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Vorbemerkung

Bei vorliegender Untersuchung handelt es sich um das iiberarbeitete, gekiirzte
und erginzte Manuskript meiner Habilitationsschrift, die im Februar 2009
eingereicht und im September 2009 vom Fachbereich Philosophie und Geis-
teswissenschaften der Freien Universitéit Berlin angenommen wurde. Fiir die
kritische Lektiire der Arbeit, wichtige Hinweise und Verbesserungsvorschlige
danke ich meinen Berliner und Salzburger (Projekt-)Mitarbeitern Thomas
Becker, Uta Degner, Harald Gschwandtner, Marie Kolkenbrock, Alina Neu-
meyer, Clemens Peck und Gernot Waldner sowie den Gutachtern Klaus
Amann, Alexander Honold und Peter Sprengel, fiir hilfreiche Anmerkungen
und Korrekturen zu einzelnen Kapiteln Gerhard Bauer, Herwig Gottwald,
Annika Jensen, Joseph Jurt, Cornelia Ortlieb und Thomas Wegmann.

Da diese Arbeit iiber Jahre hinweg entstanden ist, stellen manche ihrer Ka-
pitel ausgearbeitete Fassungen von Texten dar, die — meist in fritheren Ver-
sionen — schon als Aufsitze publiziert wurden. Es handelt sich um folgende
Artikel, die mit vollstindigen bibliografischen Angaben im Literaturverzeich-
nis angefiihrt werden: Abschnitte aus dem Aufsatz Robert Musil als Analyti-
ker Robert Musils. Zum ,Mann ohne Eigenschaften‘ (2005) sind in die Kapitel L1
sowie Il.2.1 eingeflossen, der Essay , Neue Erlebnisse, aber keine neue Art des
Erlebens“. Musils Asthetit und die Kultur des Films (2009) ist eine Kurzfassung
des Kapitels 1.2.3, die Artikel Verkiinder des Terrors, Propheten der Erlosung: Hans
Sepp und Meingast (2009) sowie Doktor Demant und Direktor Fischel. Zur , Alte-
risterung ‘jiidischer Figuren in Roths ,Radetzkymarsch’ und Musils ,Der Mann ohne
Esgenschafien’ (2010) sind gekiirzte und zugleich erginzte Ausziige aus dem
Kapitel II.2.1, die Aufsitze In bed with Gerda — Musils klinischer Blick und das
Kino (2011) sowie Salto riickwdrts in den Mythos 2 Ein Plidoyer fiir das , Taghelle
in Musils profaner Mystik (2002) schlieflich sind ebenfalls gekiirzte und zum
Teil noch weniger elaborierte Ausziige aus dem Kapitel II.3.1.

Kursivierungen in Zitaten bezeichnen im Folgenden - soweit nicht anders
gekennzeichnet - stets Hervorhebungen des Originals. Quellenzitate aus dem
Musil-Nachlass (Br, H, M, Tb, GW 8 [ab S. 1293] sowie MoE [ab S. 1045])
werden generell in einer Lesefassung wiedergegeben, die Musils Abkiirzun-
gen der besseren Lesbarkeit halber auflést, doppelte Trennungsstriche durch
einfache ersetzt und die Interpunktion an einigen Stellen behutsam modifi-
ziert. Die Auflésung der verwendeten Siglen findet sich am Beginn des Litera-
turverzeichnisses.
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Einleitung

1. VOM SCHEITERN EINES (GROSSKRITIKERS : APORIEN DER
LITERATURKRITIK

Zu Beginn seines beriichtigten Musil-Verrisses, der sémtliche topischen Kritik-
punkte am Mann ohne Eigenschaflen exemplarisch biindelt und popularisiert,
riihmt sich Marcel Reich-Ranicki, die ,Briefe und Tagebiicher und viele an-
dere Selbstzeugnisse Musils tatsichlich gelesen zu haben, ,allesamt*. Es sei
seine schmerzliche, eine verdriefiliche Lektiire* gewesen, die er gleichwohl
»nicht abgebrochen, nicht aufgegeben” habe - ,ungeachtet vieler Versuchun-
gen und Anfechtungen®“! Als Griinde fiir diese erstaunliche Beharrlichkeit
nennt er sein ,,Pflichtgeftihl“ und, wichtiger noch, die ,Hoffnung*, nach Kennt-
nis der Briefe und der Journale ein gerechteres ,Urteil“ iiber den Autor und
sein Werk féllen zu konnen.? Der mittlerweile mit zahlreichen akademischen
Gratifikationen bedachte Grofikritiker hitte — das sei den folgenden Seiten
vorangestellt — wohl besser auf seine auch sonst so untriigliche innere Stimme
gehort, denn die vielen Jahre, die er mit seiner Lektiire der Tausenden von
Seiten ganz offensichtlich nutzlos vergeudete, haben ihn seinem erklirten
Ziel, die Biicher Musils ,besser verstehen zu kénnen®, nicht niher gebracht
- im Gegenteil :

Am Ende war ich betriibt, ich empfand Zorn und sogar Abscheu, freilich auch
Mitleid. Der sich hier jahrzehntelang unermiidlich #uflerte, war ein ungliicklicher
Mensch, einerseits willensstark und andererseits sehr schwach, extrem introvertiert
und offensichtlich manisch veranlagt, auf jeden Fall ein Besessener, ein Fanatiker. Von
Obsessionen wurde er gejagt und gehetzt — und konnte sich ihrer meist nicht er-
wehren. Mehr noch: Vieles weist darauf hin, dafl Musil bisweilen in hohem Mafie

verwirrt war.3

Nun kénnte man versucht sein, die dem Common Sense entsprechende Em-
porung Reich-Ranickis {iber Musils ,Obsessivitit®, ,unzihlige Seiten mit oft
dunklen und wirren, wenn nicht ganz unverstindlichen Aufzeichnungen aller

1 Reich-Ranicki: Der Zusammenbruch eines grofen Erzihlers, S. 155.
2 Ebd.
3 Ebd,S. 155 f
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Art zu bedecken*, mit Lichtenberg zu beantworten: ,Menschen-Verstand ist
eine herrliche Sache, allein das unbeholfenste unbrauchbarste Ding von der
Welt bei solchen Gelegenheiten wo man ihn nicht nétig hat. [...] Mit einem
Wort das rechte Werk ist da, aber ihr bringt den rechten Kopf nicht. Wenn ein
Buch und ein Kopf an einander stoflen und es klingt hohl, ist das allemal im
Buch?*5 Mit dem bloflen Verweis auf den ,hohlen Kopf* des populéren Fern-
sehkritikers, der sich auch gern dem vorauseilend als beschriinkt erachteten
Fassungsvermogen seiner Leser- und Zuschauerschaft anbequemt, machte
man es sich aber wohl zu einfach. Das weitgehende Unverstindnis, das Reich-
Ranicki insbesondere dem Mann ohne Eigenschafien entgegenbringt, dem er
serstaunliche Nachlissigkeit” und ,,Geschmacklosigkeit nachsagt, hat durch-
aus Methode und kann als Symptom fiir die nach wie vor wirksame Provoka-
tion gelten, die der Monumentalroman Musils fiir ein breiteres Publikum be-
deutet. Insofern sei es hier zur Einleitung ein wenig ausftihrlicher betrachtet.
Das Argernis des Mann ohne Eigenschafien beginnt fiir den Kritiker schon
bei der stilistischen Machart des Romans, wie er mit Verweis auf einen von
ihm geniisslich referierten ,Lausbubenstreich [...] in Sachen Musil“ offenbart,
durch den einige ,muntere[ ] Herren unterschiedlichen Alters“ aus der Redak-
tion der Satire-Zeitschrift Pzrdon im Jahr 1968 den damals schon kanonischen
Text angeblich als ,iiberschitzt” entlarvt haben — ein Verdikt, dem sich ,nicht
widersprechen” lasse’, denn: ,Sprachliche Entgleisungen, Stilbliiten finden
sich in diesem Roman immer wieder, in erzihlenden ebenso wie in journalis-
tischen oder philosophischen Abschnitten, {ibrigens besonders hiufig, wenn
von Frauen die Rede ist.“® Die Beispiele, die Reich-Ranicki fiir sein Verdikt an-
fiihrt?, zeigen freilich, dass ihm jede ungewdhnliche bzw. iiberraschende bild-
liche Ausdrucksweise als ,Stilbliite* gilt. Und da nun Musils Prosa gerade von
einer solchen, bisweilen verstorenden Bildlichkeit lebt, kann das Unbehagen
des selbst ernannten Literaturpapstes nicht iiberraschen. Wenn es im Roman-
text etwa heifit, der spitere Sektionschef Tuzzi habe als junger Mann ,wie ein

4 Ebd, S. 156.

5 Lichtenberg: Sudelbiicher I, S. 362 (Nr. 104); vgl. ebd., S. 291 (Nr. 399).

6 Reich-Ranicki: Der Zusammenbruch eines grofen Erzihlers, S. 160. Die ,erstaunliche Nachlis-
sigkeit* der Formulierungen Musils findet iibrigens eine Entsprechung in jener seines Kritikers,
wenn er etwa an den Ferernigungen lobt, hier werde ,das Ungeniigen an der iiberkommenen Art
der epischen Darstellung nicht beklagt, sondern tatséichlich iiberwunden® (S. 164).

7 Vgl.ebd,, S. 166-169, Zit. S. 166 u. 168. Mehr dazu unten im Abschnitt zu Ulrich und Gerda aus
Kap. I1.3.1 sowie in Martens: ,Rettet den Mann ohne Eigenschaften!®, S. 456 f.

8 Reich-Ranicki: Der Zusammenbruch eines groflen Erzihlers, S. 16g.

Vgl. ebd,, S. r70.
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lederner Reisekoffer mit zwei dunklen Augen® ausgesehen (MoE 102), dann
befindet der ob solch gewagter Witzelei befremdete und offenbar recht hu-
morlose spite Rezensent: ,Die Unanschaulichkeit der Sprache Musils erreicht
hier einen beklagenswerten Hohepunkt.“10

Ein weiteres Argernis stellt offenbar die essayistische Anlage des Mann
ohne Eigenschafien dar: ,Musil war auch nicht imstande, seine Passion we-
nigstens teilweise zu kontrollieren. Schon die ersten Kapitel des Romans
enthalten neben suggestiven Abschnitten auch Redseliges, schon hier begin-
nen jene Abschweifungen, die das Buch im Endergebnis zugrunde gerich-
tet haben. Es wird deutlich, was dem Autor Musil am meisten gefehlt hat:
Selbstkontrolle.“!! Der dem Urteil Reich-Ranickis zufolge geistig ,verwirrte*
und ,von entwaffnender Verblendung oder Ahnungslosigkeit“!? gezeichnete
Schriftsteller habe einen offenbar pathologischen ,Ekel am Erzihlen® (GW
8, 1315) empfunden, der seinem unerklirlichen ,Mifitrauen [...] gegen den
Roman und letztlich gegen die Literatur® insgesamt entspreche und eine voll-
kommen ungeniefibare narrative Form hervorbringe: ,Reden statt Bilden,
Reflektieren statt Erzihlen“!3, mit anderen Worten: ,Der Erzihler Musil be-
hilft sich [...] mit dem Diskursiven, oder, sagen wir, mit einer gewthnlichen
Information.“* Es braucht nicht eigens hervorgehoben zu werden, dass der
Kritiker mit solchen Invektiven unausgesprochen auf die poetischen Maximen
des biirgerlichen Realismus rekurriert (insbesondere auf das Gebot des ,show-
ing’ gegeniiber dem ,telling’), die er unter der Hand zu einer iiberhistorischen
Norm a/len Erzihlens verklirt. Er kann dabei mit dem Einverstindnis zahl-
reicher Leser und Leserinnen rechnen, die mit entsprechend traditionellen
Literaturvorstellungen sozialisiert wurden und jede Abweichung davon mit
Missvergniigen quittieren — und das laut Rezensent zu Recht, denn: ,Diese
,Reflexions-Ballen® haben unterschiedliche, doch in der Regel fiir den Roman
negative Folgen. Sie kénnen nicht verhindern, daf} die Personen bare Kon-
struktionen ohne Fleisch und Blut sind, wie vor allem Ulrich, dafi sie kon-
ventionell anmuten, wie beinahe alle Frauen, oder sich als gewShnliche Ope-
rettenfiguren erweisen wie der General Stumm von Bordwehr.“!5 Der Mann
ohne Eigenschafien leidet demnach nicht zuletzt an seiner misslungenen Figu-

10 Ebd,, S. 1go. Vgl. dazu auch Martens: ,Rettet den Mann ohne Eigenschaften!”, S. 452.

11 Reich-Ranicki: Der Zusammenbruch eines grofien Erzihlers, S. 181.

12 Ebd, S. 186.

13 Ebd,, S. 184 f.

14 Ebd,, S. 187. Inwiefern die Informationen von Musils Erzihler ,gewhnlich® sind, wird noch zu
diskutieren sein.

15 Ebd,, S. 198.
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renkonstitution.!® Mehr noch: ,Immer dann, wenn Musil als Erzihler seinem
Thema nicht mehr gerecht werden kann, behilft er sich mit Reflexionen und
mehr oder weniger essayistischen Auferungen der unterschiedlichsten Art.
Wo er mit seinem Philosophieren am Ende ist oder wo ihm das Meditieren
keinen Spafl mehr macht, kehrt er, ohne sich viel Miihe zu geben, zum Fabu-

lieren zuriick.“!?

Indem er dem inkriminierten Autor fehlende Anstrengung
unterstellt und damit voraussetzt, dass dieser nur dem Prinzip des geringsten
Widerstands folge, erginzt Reich-Ranicki sein zentrales Argument durch ein
Ressentiment; er suggeriert: Hitte Musil sich bloR Miihe gegeben, wire sein
essayistischer Stil unvorstellbar.!®

Vor in der Literaturkritik ansonsten verponten Argumentationen ad homi-
nem schreckt Reich-Ranicki in seinem Musil-bas/ing generell nicht zuriick,
womit er das dritte von Musil ausgehende Argernis benennt: ,Ein erfolgloser
Schriftsteller blieb er bis ans Ende seines Lebens.“? Sein Versagen habe sich

der widerstindige und missratene Dichter ginzlich selbst zuzuschreiben:

Vom mehr oder weniger manischen Sendungsbewufitsein geblendet, wurde Musil
in wachsendem Mafie zu einem ungliicklichen, weltfremden Individuum. / Schon
in den zwanziger Jahren fiel es ihm schwer, seinen Lebensunterhalt zu verdienen. In
den dreifiiger Jahren wurde seine Not, da er sich fast ausschliefllich dem ,Mann ohne
Eigenschaften‘ widmete, immer schlimmer. Musil wohnte zusammen mit seiner Frau
in Wien, in einer diirftigen, einer engen und drmlichen Wohnung ohne flieRendes
Wasser [...]. Doch auch fiir dieses kiimmerliche Dasein fehlten ihm die Mittel. Er
war — im Klartext gesprochen — auf Almosen angewiesen [...]. / Weil er sich selber
stets im Wege stand, weil ihm seit Mitte der zwanziger Jahre so gut wie nichts gelin-

gen wollte, wurde er mit der Zeit zu einem verbitterten und gehéssigen Menschen.20

Reich-Ranicki fiihrt Musils angeblichen kiinstlerischen Bankrott allein auf
dessen verquere Personlichkeitsstruktur zuriick: ,Der wichtigste Grund sei-
nes Scheiterns ist nirgends anderswo zu suchen als in seiner ungliicklichen

16 Die Musil’sche Figurenkonstitution wird im Rahmen der vorliegenden Untersuchung Gegen-
stand ausfiihrlicher Erérterung sein; vgl. unten Kap. II.2. Dazu auch Martens: ,,Rettet den Mann
ohne Eigenschaften!”, S. 454.

17 Reich-Ranicki: Der Zusammenbruch eines groflen Erzihlers, S. 188.

18 Zu den konzeptionellen Hintergriinden des essayistischen Erzihlens vgl. unten Kap. 1.2.3, 1.3.2
u. [lL.1.2.

19 Reich-Ranicki: Der Zusammenbruch eines groflen Erzihlers, S. 165.

20 Ebd,, S. 194 f.
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und wohl [...] teilweise pathologischen Mentalitit.“?! Mit anderen Worten:
»Er ist gescheitert, weil er unfihig war, sein hochbeachtliches Talent sinn-
voll zu verwalten. Und weil infolgedessen der ,Mann ohne Eigenschaften® ein
chaotisches Werk weit unter dem Niveau des Schriftstellers Musil ist.“?? An-
gesichts des bisher verkiindeten reinen Vernichtungsurteils iiberrascht an die-
ser erstaunlich konzessiven Formulierung ein leiser Selbstzweifel des sonst so
apodiktisch und ambivalenzfrei argumentierenden Kritikers, der doch zuvor
hinsichtlich Musils festgestellt hatte:

[S]chon von Jugend an war er nicht imstande, seine Obsessivitit wenigstens einiger-
mafen unter Kontrolle zu halten, also seine Schreibmanie zu beherrschen. [...] Hier
verbirgt sich das zentrale Problem seines Lebens: Es ist Musils Unfihigkeit, die Art,
die Moglichkeiten und Grenzen seines Talents zu erkennen und daraus die prak-
tischen Konsequenzen zu ziehen, die Unfihigkeit also, das, was er gewollt und gep-

lant hat, auch zu verwirklichen.?

Tatsdchlich macht Reich-Ranicki das angebliche Scheitern Musils an der
Fragmentarizitit?* des Mann ohne Eigenschafien fest: Der Roman sei in Génze
»~Ausdruck der Unentschlossenheit®, ja stelle die kiinstlerische , Kapitulation
eines Autors® dar, ,der keinen Ausgang aus dem von ihm geschaffenen Chaos
finden konnte“? Die Faktur des Textes spiegelt sich demnach auch im intel-
lektuellen und sozialen Bankrott. ,Die Wahrheit ist: ,Der Mann ohne Eigen-
schaften’ war milungen und Musil tatséchlich ein ganz und gar gescheiterter
Mann.“%6

Eine gewisse Skepsis angesichts solch markiger Urteile stellt sich freilich
ein, wenn die angefiihrten Argumente genauer gemustert werden. So verbliiftt
etwa der wiederholt vorgebrachte Einwand, dass Musil die in seinem Roman

21 Ebd,, S. 196. Reich-Ranicki hitte etwa bei Virginia Woolf nachlesen kénnen, ,what effect poverty
has on the mind; and what effect wealth has on the mind“ (Woolf: A Room of One’s Own, S. 36).
Der Kritiker, der Literatur sonst zuerst und zuletzt an ihrer ,Lebensnihe’ misst (vgl. dazu die
noch heute giiltige Analyse von Handke: Reich-Ranicki oder die Natiirlichkeit), wire dort — hn-
lich wie bei Brecht — einer recht simplen Wahrheit begegnet: ,One cannot think well [...], if one
has not dined well.“ (Woolf: A Room of One’s Own, S. 28) Doch selbst der fast mittellose Musil
hitte sich mit seinem Denkvermégen kaum vor seinem spiten Kritiker verstecken miissen.

22 Reich-Ranicki: Der Zusammenbruch eines grofien Erzihlers, S. 197.

23 Ebd,, S. 156.

24 Vgl. dazu die diesbeziiglichen Bemerkungen unten in Kap. 1.3.2.

25 Reich-Ranicki: Der Zusammenbruch eines groflen Erzihlers, S. 181.

26 Ebd.,, S. 194.
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verarbeiteten Quellen nicht verzeichne.?” Welcher ernst zu nehmende Autor
der modernen Literatur hitte das im Rahmen eines Erzihltextes jemals ge-
tan? Unter solchen Auspizien miisste Reich-Ranicki genauso den von ihm
verehrten Thomas Mann als Plagiator diskreditieren, sind dessen bisweilen
seitenlange Zitate nicht nur aus Meyers Konversations-Lexikon doch seit langem
bekannt, ohne die Qualitit des literarischen Werks in irgendeiner Weise zu
beeintrichtigen. Besonders intrikat wird der Vorwurf aber dann, wenn man
berticksichtigt, dass Musil im Mann ohne Eigenschaften wie kaum ein Autor vor
ihm tatséchlich Zitate durch Anfithrungszeichen typografisch markiert und
auf diese Weise als {ibernommene, hiufig (ideologisch oder anderweitig) ver-
festigte, bisweilen stark formelhafte Ausdrucksweise in ein Spannungsverhlt-
nis zum figiirlichen Erleben sowie zur Figurenrede bringt?® - eine stilistische
Eigenheit, die Reich-Ranicki ins Gegenteil verkehrt. Eine eklatante Fehlinfor-
mation ist auch die Behauptung von Musils angeblicher Unkenntnis der wis-
senschaftlichen Entwicklung ,in den zwanziger und dreifliger Jahren“?. Wie
zahlreiche Untersuchungen der vergangenen Jahrzehnte gezeigt haben, lassen
sich in der modernen europdischen Literatur wenige Autoren finden, die auf-
merksamer die Forschungsergebnisse ihrer Zeit verfolgt haben als Musil (was
selbstredend kein Qualitdtsausweis seiner Prosa ist, wie hier nur vorsichtshal-
ber angemerkt sei). Allerdings muss man die damalige wissenschaftliche Ent-
wicklung selber kennen, um Musils Auseinandersetzung mit ihr tiberhaupt
wahrnehmen zu kénnen - oder aber einen Blick in seine als ,, Tagebiicher®
bekannten Arbeitshefte werfen, in denen er eine schier unendliche Menge
an wissenschaftlichen und populdrwissenschaftlichen Publikationen verzeich-
net und zum Teil ausfiihrlich exzerpiert; der von seiner lustlosen Lektiire
erschopfte Literaturpapst hat solche ,trockenen‘ Passagen offenbar {iberblit-
tert. Ebenfalls iiberraschend ist Reich-Ranickis autoritative — fiir ihn jedoch
hochst ungewohnliche — Berufung auf Walter Benjamin als Musil-Verdchter.30

27 Ebd,, S. 159 u. 189. Nicht nur ungenau, sondern schlichtweg falsch ist auch die Behauptung, dass
Musil im Mann ohne Eigenschafien zitiere, ,ohne je Anfiihrungszeichen zu setzen® (S. 189). Im
Romantext iiberrascht im Gegenteil die fiir das Genre eher ungewshnlich hiufige Setzung von
Anfiihrungszeichen bei Zitaten aus anderen Werken.

28 Vgl. dazu das Kapitel , Techniken der Zitierkunst“ in Goltschnigg: Mystische Tradition, S. 114~
118, bes. S. 115; eine ganze Romaninterpretation ,am Paradigma des Zitats“ (so der einschli-
gige Untertitel der komparatistischen Monographie) unternimmt Kaiser: Proust - Musil - Joyce,
S. 84-144.

29 Reich-Ranicki: Der Zusammenbruch eines groflen Erzihlers, S. 191.

30 Vgl. ebd., S. 192. Zu Benjamins Urteil iiber den Mann ohne Edgenschaflen vgl. Makropoulos: Mo-
dernitit als Indifferenz?; Honold: Die Stadt und der Krieg, S. 25-29; Wolf: Warum Moosbrug-
ger nicht erzihlt, S. 356.
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Verbindet man diese und weitere Indizien miteinander, dann kann man sich
des Eindrucks nicht erwehren, dass es dem Kritiker aus dem historischen
Abstand weniger um eine méglichst objektive Wiirdigung eines schwierigen
Werks zu tun ist, sondern in erster Linie um eine affektgesteuerte Abrechnung
mit einem missliebigen Schriftsteller, dem er bei jeder Gelegenheit auch den
(scheinbaren) Ehrentitel eines ,modernen‘ Autors streitig macht, ja den er der
blofen Traditionalitiit und Konventionalitit zu iiberfithren glaubt.’! Mit sei-
nen eigenen Worten: Der Mann ohne Eigenschafien lasse sich aufgrund seiner
angeblich traditionellen — weil auktorialen — Erzéhlweise ,schwerlich fur die
moderne Prosa in Anspruch nehmen*2. Zu diesem inhaltlich haltlosen Urteil
hat Gunther Martens mittlerweile das Notige gesagt.®

Wenn Reich-Ranicki Musil tatséchlich als komplett gescheitert ansihe, wie
er behauptet, dann wiirde es iiberraschen, dass er ihn in seinen Sammelband
Sieben Wegbererter iberhaupt aufgenommen hat — und das mit dem einzigen
eigens dafiir verfassten Artikel, der immerhin fast 50 Seiten einnimmt. Es liegt
also nahe, einen anderen, einen unausgesprochenen Grund fiir den kritischen
Furor zu vermuten. Um dessen gewirtig zu werden, muss man auf die — zu-
gegebenermafien seltenen - leiseren Zwischentone dieser bemiihten Vernich-
tung eines weithin anerkannten kulturellen Erbes achten. Ein Hintergrund
deutet sich an, wenn Reich-Ranicki von ,der héchsten Ebene der deutschen
Literatur jener Zeit" schwirmt und damit eben nicht Musil, sondern Tho-
mas Mann meint*, ja wenn er die von Musil ,,angestrebte Verschmelzung des
Erzihlerischen mit dem Essayistischen® gerade ,in den Settembrini-Naphta-
Dialogen im ,Zauberberg’, im grofien inneren Monolog Goethes in ,Lotte in
Weimar und in der Joseph-Tetralogie® verwirklicht sieht: ,Was der moderne
Schriftsteller mit dieser Synthese erreichen kann, hat Thomas Mann glanzvoll
bewiesen“.> Musil hingegen ist fiir mehrere sarkastische Bemerkungen iiber
den deutschen ,,Grofischriftsteller und sein Werk bekannt; Anstoff nahm er
gerade an dessen von Reich-Ranicki so geschitzten ,,geistigen® Partien® (Br
1, 504).3¢ Die Beziehung der beiden Autoren zueinander war — bei aller nicht
zu iibersehenden gegenseitigen Achtung — zumindest spannungsreich.3” Aus

31 Vgl. Reich-Ranicki: Der Zusammenbruch eines grofen Erzéhlers, S. 193 u. 198-200.

32 Ebd, S. 194.

33 Vgl. Martens: Beobachtungen der Moderne, bes. S. 390-393; ders.: ,Rettet den Mann ohne
Eigenschaften!”, S. 455.

34 Reich-Ranicki: Der Zusammenbruch eines groflen Erzihlers, S. 158.

35 Ebd,, S. 191.

36 Vgl. dazu die Bemerkungen unten in den Kap. I1.3.2, [IL.1.2 u. IIL.2.

37 Vgl. Corino: Musil - Mann. Ein Dialog.
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literaturwissenschaftlicher Perspektive scheint es allerdings nur bedingt ziel-
fithrend, historische Konkurrenzverhiltnisse von Schriftstellern in der Retros-
pektive noch einmal neu auszufechten. Angebracht ist vielmehr eine Rekonst-
ruktion der sozialen und kiinstlerischen Voraussetzungen und Konstellationen,
die solchen Verhiltnissen zugrunde lagen. Um die dazu nétige differenzie-
rende Vorgehensweise auch bei denen zu legitimieren, die stattdessen lieber
eindeutige Urteile allgemein anerkannter Autorititen héren, sei im Voriiber-
gehen erwiihnt, dass Thomas Mann sich selbst wiederholt fiir das Schicksal
von Musils Roman eingesetzt hat, den er offenbar fiir bedeutender hielt als
der lauteste Apologet seines eigenen Werks.3® Unterlag er im Unterschied zu
diesem tatsichlich einer THuschung?

Einen weiteren Grund fiir Reich-Ranickis offenkundige Musil-Feindschaft
mag man darin sehen, dass der spite Rezensent ganz offensichtlich nicht die
strengen Mafistibe teilt, an denen der recht kompromisslose Autor selber zu
Lebzeiten anspruchsvolle Literaturkritik gemessen hat, wie etwa aus einer
Wiirdigung Franz Bleis aus dem Jahr 1918 hervorgeht: ,[D]ie Wertungen, die
er gegeben hat, sind meist geblieben und gehéren zu den einflufireichsten,
nicht von vornherein durch die Gunst glidubiger Zuhorer, sondern nachtrig-
lich durch die Bestitigung in der Entwicklung. In einer Zeit kritischer Un-
ordnung hat er die wertvollsten Gesichtspunkte zur Neuordnung entwickelt.*
(GW 8, 1025) Diese von Musil auch seinem Kritikerfreund Alfred Kerr zu-
geschriebene , Fahigkeit, recht zu behalten* (GW 8, 1188), wird man Marcel
Reich-Ranicki nicht unbedingt konzedieren kénnen, der eher als ,Priester
und Verstirker eines konventionellen Massengeschmacks denn als zukunfts-
weisender ,Prophet‘ avancierter Kunst und Asthetik hervorgetreten ist. Der
hier in der Tradition frithromantischer Poetik stehende Musil hingegen ver-
langt vom Kritiker héchst unbescheiden, dieser miisse selber ,Dichter [...]
sein, und als Kritiker eine neue Form dieses®, nimlich ein ,Ver-dichter von
Dichtung®, ja er miisse als ,Dichter-Kritiker" in der Lage sein zu ,sehen’, ,wo
die anderen die Ridnder ihrer Seminarbrillen mit den Konturen des Werks
verwechsel[n]“ (GW 8, 1406 f.). Die durchaus wiinschenswerten ,, Angriffe®

38 Vgl. dazu insbesondere den Brief Manns an Rudolf Olden vom 1.6.1939, worin er betont, ,wie
hoch® er ,von dem Werke Musils denke®. Weiter schreibt er ganz superlativisch: ,In keinem Fall
zeitgenossisch deutscher Produktion fiihle ich mich des Urteils der Nachwelt so sicher wie in
diesem. ,.Der Mann ohne Eigenschaften' ist ohne Zweifel gréite Prosa, die mit dem Vornehms-
ten rangiert, was unsere Epoche iiberhaupt zu bieten hatte, eine Buch, das die Jahrzehnte iiber-
dauern und von der Zukunft in hohen Ehren gehalten werden wird.“ (Mann: Briefe 1937-1947,
S. 97) Vgl. dariiber hinaus Corino: Musil - Mann. Ein Dialog, S. 29-31, 36, 48f. u. 61; Corino:
Musil [2003], S. 933-935 u. 1108; Martens: ,Rettet den Mann ohne Eigenschaften!”, S. 458.



Vom Scheitern eines GrofRkritikers: Aporien der Literaturkritik 19

eines solchen ,Dichter-Kritikers‘ oder ,Kritikerdichters“ (GW 8, 1188) auf die
vorhandene Dichtung seien ,nicht Ausfluf} einer Personlichkeit, eines Priva-
terlebnisses, wie fast alle Satiren, sondern Ergebnis einer Sache“; er betreibe
wnicht Medisance, sondern er deckt auf; er ,formt‘ nicht, sondern er entdeckt.”
(GW 8, 1408) Mit anderen Worten: Der ,wahre* Kritiker sei ein ,Mensch, der
aus Dichtung wieder Dichtung, gedichtete Kritik macht.“ (GW 8, 1188) Wenn
Musil postuliert, ,daf es iiberhaupt bei allen Unterschieden keine bedeutende
Kritik gibt, die nicht Dichtung wire® (GW 8, 1188), wenn er anstelle einer
bloflen ,Kritik des Kunstwerks“ eine ,Kritik als Kunstwerk” fordert (GW 8§,
1184), dann hat es nur seine Richtigkeit, dass der an den profanen Spielarten
des sozialistischen Realismus geschulte Reich-Ranicki®® wenig Gefallen findet
an einem schriftstellerischen Werk, aus dem allenthalben solche ,maflosen’
Aspirationen sprechen. Worte wie die folgenden, die sich von der frithroman-
tischen Poetik wieder entfernen, sind unweigerlich dazu angetan, geradezu
zwangsldufig Reich-Ranickis Widerspruch hervorzurufen:

Eine Weltanschauung hat man bald, jedoch eine Welt-an-schau-ung ist eine Sache
von unangenehmer Genauigkeit. Da mufl man nicht nur den Dingen, sondern auch
seinen Worten und Erfindungen gut zuschauen, die von Kindheit an die Neigung
haben, sich so zu verbinden, wie die Dinge nicht sind, sondern wie es dem kindlichen

Bediirfnis nach sentimentalem oder justamentalem Erfolg entspricht. (GW 8, 1185)

Gerade die hier urgierte Aufdeckung der Eigendynamik schriftstellerischen
Wortmaterials sowie der damit einhergehenden konventionalisierten Gedan-
kenverbindungen widerspricht diametral der ,realistischen Maxime des Lite-
raturpapstes, das ,Gemachtsein‘ der Kunst sei zum Verschwinden zu bringen.%

Beleidigt zeigt sich Reich-Ranicki angesichts der geringen Resonanz, die
seinem schon 1980 in der Frankfurter Allgemeinen Zeitung formulierten ,muti-
gen’ Vorschlag entgegengebracht wurde, ,,die wichtigsten Episoden und Sze-
nen“ aus dem Mann ohne Eigenschaften ,auszuwihlen und in einem Band von
etwa vierhundert bis fiinfhundert Seiten zusammenzustellen“.*! Fiir das betre-
tene ,Schweigen®, das diesem Ansinnen einer Reader’s-Digest-Fassung folgte,
wihnt er in erster Linie die von ihm wenig geschitzten ,Musil-Experten® ver-
antwortlich, die ,eine gekiirzte Ausgabe“ angeblich ,verhindert“?? und zudem

39 Vgl. dazu etwa die Darstellung in Reich-Ranicki: Mein Leben, S. 359.
40 Vgl. Handke: Reich-Ranicki oder die Natiirlichkeit, S. 203 £.

41 Reich-Ranicki: Der Zusammenbruch eines grofen Erzihlers, S. 172.
42 Vgl. ebd., S. 173 u. 197.
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mit Eckhard Heftrichs Monografie auch eine der ,wichtigsten Publikationen
iber Musil“ ,konsequent ignoriert, wenn nicht als Skandal empfunden® hit-
ten.*® Reich-Ranicki, der die Musil-Forschung wiederholt der Intoleranz be-
zichtigt*, dekretiert kategorisch tiber jede Lektiire des Mann ohne Eigenschaf-
ten: ,Wer nicht Masochist ist, der muf frither oder spiter kapitulieren.“4> Der
Verfasser der vorliegenden Arbeit wird damit leben miissen, unter solchen
Vorzeichen als Masochist zu erscheinen, zumal er sich nicht nur bei seiner
Musil-Lektiire vergniigt, sondern iiberdies selber dhnlich ,ungeniefibare’ Kost
auf vielen hundert Seiten produziert hat (was aber eher dem Sadismus zuzu-
schlagen wire). Am Ende seiner Polemik gegen den Mann ohne Eigenschafien
fasst Reich-Ranicki das (angebliche) Scheitern Musils in eine griffige Formel:
»[W]ir haben es mit Prosa ohne Charme und Aura, ohne Poesie zu tun.“4
Das sei allerdings kein Grund zur Beunruhigung, denn: ,Das Buch ist verblaf3t
und verstaubt und [...] mittlerweile auch mehr oder weniger vergessen.“4’ Bei
dieser Feststellung ist offenbar ein Wunsch der Vater des Gedankens. Die hier
vorgelegte Untersuchung macht sich zur Aufgabe, das Gegenteil zu zeigen.

2. Die MUHEN DER LITERATURWISSENSCHAFT : APORIEN DER
ForscHUNG

Die Musil-Forschung, insbesondere die Forschung zum epochalen Roman
Der Mann ohne Eigenschafien, ist lingst uniibersehbar geworden.* Insofern
verspricht es wenig, einer weiteren einschligigen Arbeit einen ausftihrlichen

43 Ebd,, S. 175. Warum die wenig innovative Uberblicksdarstellung Heftrichs so bedeutend sein
soll, erschliefit sich erst auf deren abschliefenden Seiten, wo festgestellt wird, dass Musil sich in
seinem Roman ,immer mehr verlor und dass sein Versuch einer ,Vereinigung von Ratio und
Mystik“ die Kunst ,iiberforderte”. Heftrich formuliert folgendes Fazit: ,Gibe es im zwanzigsten
Jahrhundert auer Musil nur die zahlreichen Kleineren, die mit all ihren abgeschlossenen und
gerundeten Werken weit unter ihm liegen, so miifite man seinem Scheitern die Weihe der ge-
schichtsphilosophischen Notwendigkeit zugestehen. Doch es gibt die anderen Grofien, die auch
Unmégliches begehrt und also auf ihre Weise nicht weniger gewagt haben, ohne zu scheitern.”
(Heftrich: Musil, S. 154 f) Es liegt beim Thomas-Mann-Forscher und -Laudator Heftrich auf
der Hand, wer damit gemeint ist. Die Auseinandersetzungen der Kritiker und Literaturwissen-
schaftler iiber ihre jeweiligen Idole befinden sich bisweilen auf dem Niveau des Streits dariiber,
ob nun die Beatles oder die Rolling Stones die bessere Band seien.

44 Vgl. Reich-Ranicki: Der Zusammenbruch eines grolen Erzihlers, S. 171 u. 174 .

45 Ebd.,, S. 171.

46 Ebd., S. 202.

47 Ebd,, S. 197 f.

48 So schon im Jahr 1995 Honold: Die Stadt und der Krieg, S. 14.
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Forschungsbericht voranzustellen, dessen Umfang bei gebiihrender Bertick-
sichtigung sdmtlicher neuerer Untersuchungen die Dimension einer eigenen
groflen Monografie annehmen miisste.’ Die notgedrungen begrenzte Einlei-
tung einer neuen Interpretation des Mann ohne Eigenschafien ist fiir eine umfas-
sende Rechenschaft tiber die bisherigen Ergebnisse jedenfalls kein geeigneter
Ort. Angesichts der iiberbordenden Zahl an Musil-Studien stellt sich aber die
Frage der Berechtigung oder gar der Notwendigkeit dieses erneuten Ver-
suchs einer Gesamtdeutung. Positiv beantworten lésst sie sich nur dann, wenn
die Arbeit in ihrer Gesamtanlage und/oder in ihren einzelnen Kapiteln eine
grundsitzlich neue Perspektive auf den Roman zu entwickeln vermag bzw.
wenn sie es versteht, bisher unterbelichtete Aspekte auf eine innovative Weise
zu benennen und zu integrieren. Angestrebt wird im Folgenden deshalb die
Diskussion bewusst selektiv ausgewihlter Interpretationen, an deren Beispiel
sich wichtige Tendenzen der neueren Forschung zum Mann ohne Eigenschaften
mehr oder weniger kursorisch veranschaulichen lassen. Ihre kritische Muste-
rung soll dazu dienen, die differente Spezifik der vorliegenden Untersuchung
herzuleiten und transparent zu machen.>

Nachdem die fiinfziger und sechziger Jahre des 20. Jahrhunderts so etwas
wie eine Pionier- und Griinderzeit der wissenschaftlichen Beschiftigung mit
Musils groflem Roman darstellten’!, wobei das Augenmerk meist entweder
auf die (duflerst verdienstvolle) Rekonstruktion der ideengeschichtlichen Zu-
sammenhiinge®? oder aber auf konzeptionelle Basiskategorien des Mann ofine
Eigenschafien gerichtet wurde, widmeten sich die in den siebziger und frithen
achtziger Jahren publizierten Arbeiten gemif den damals vorherrschenden
literaturtheoretischen, wissenschaftsprogrammatischen und fachpolitischen
Vorgaben vornehmlich einer Ideologiekritik der im Medium des Textes dar-
gestellten Gesellschaft sowie ihrer konzeptionellen Voraussetzungen und
Darstellungsprinzipien.>* So galt etwa die Frage nach Musils Verhiltnis zum

49 Grofere Forschungsberichte liegen vor in Karthaus: Musil-Forschung und Musil-Deutung
[1965]; Roseberry: Musil. Ein Forschungsbericht [1974]; Freese: Zur neueren Musil-Forschung
[1983]; Kiimmerling: Robert-Musil-Forschung 1973-1987 [1987]. Weitere kleinere Uberblicke
zur Forschungsdiskussion nennt Freese: Zur neueren Musil-Forschung, S. 154 f. Neuere Unter-
suchungen werden von der periodischen Bibliografie des Mus:l-Forums unkommentiert erfasst.

50 Beriicksichtigt wurden dafiir nur kleinere und groflere Versuche einer Gesamtdeutung, nicht
aber Arbeiten zu Einzelaspekten des Romans oder der Poetik Musils.

51 Dazu der Abriss von Honold: Die Stadt und der Krieg, S. 13 f.

52 Vgl. vor allem Heydebrand: Die Reflexionen Ulrichs.

53 Vgl. die forschungsgeschichtlich wichtigen Untersuchungen von Schéne: Zum Gebrauch des
Konjunktivs bei Musil, und Rasch: ,Der Mann ohne Eigenschaften*.

54 Vgl. etwa Reinhardt: Studien zur Antinomie von Intellekt und Gefiihl; Laermann: Eigenschafts-
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Realismus im Sinne der mimesistheoretischen Diskussion als ein besonderer
Streitpunkt der Musil-Forschung. Dabei schlugen die Wogen oftmals hoch,
weil mit der jeweiligen Antwort nicht nur die historische Situierung des Au-
tors und seines Werks, sondern zudem eine bestimmte ideologische Haltung
der jeweiligen Interpreten und damit ganz offensichtlich eine Positionsnahme
im Feld der (Literatur-) Wissenschaft verbunden war. Einen Niederschlag fand
die Debatte in zahlreichen Aufsiitzen, die sich auf diese Fragestellung kon-
zentrierten, wie bereits die Titelformulierungen zu erkennen geben.’® In den
spiteren achtziger und neunziger Jahren hat nun - wiederum in enger Verzah-
nung mit der literaturwissenschaftlichen Moden- und Methodengeschichte
- eine bemerkenswerte Aufmerksamkeitsverschiebung stattgefunden: Unter
dem Einfluss strukturalistischer, postmoderner und poststrukturalistischer
Theorien wurde das Interesse an mimesistheoretischen Aspekten durch die
Konzentration auf selbstreferenzielle Schreibverfahren mit illusionsstérender
oder gar -vernichtender Wirkung verdringt.’® Viele vordem vernachlissigte
Seiten des Mann ohne Eigenschaften wurden dadurch erstmals ins Licht ge-
riickt.

Die emphatische Feier einer radikalen Selbstbeziiglichkeit der Schrift, de-
ren innovatorischer Gestus nicht zuletzt dadurch entstand, dass sie den naiv,
aber umso dezidierter daherkommenden Gesellschaftsbezug der ,ideolo-
giekritischen Schule‘ konterkarierte, hat mittlerweile allerdings selbst Patina
angelegt. Wie noch genau zu erértern sein wird, folgt die vorliegende Un-
tersuchung deshalb dem Ziel, der unbestreitbaren historischen und sozialen
Referenzialitit’” des groflen Romans - unter Beriicksichtigung der gewonne-

losigkeit; Bohme: Anomie und Entfremdung; Howald: Asthetizismus und #sthetische Ideolo-
giekritik.

55 Vgl. Freese: Musil als Realist; Karthaus: War Musil Realist?; Zeller: Musils Auseinanderset-
zung mit der realistischen Schreibweise; Karthaus: Musil und der poetische Realismus; Freese:
Aspekte und Fragen zum Problem eines Musilschen Realismus in den zwanziger Jahren; Fou-
rie: Musil als Realist? - Einen Uberblick iiber die Diskussion mit weitergehenden Anregungen
und Literaturhinweisen gibt Krottendorfer: Versuchsanordnungen, S. 13-29 (auf dem Cover
des Buchs lautet dessen Titel tibrigens abweichend vom Titelblatt und fiir den gegenwirtigen
Zusammenhang einschligig: Das experimentelle Verhiltnis von Literatur und Realitiit in Robert
Musils ,Drei Frauen®).

56 Vgl. etwa Eisele: Ulrichs Mutter ist doc4 ein Tintenfaf}; Bohme: Zeit ohne Eigenschaften; Pekar:
Die Sprache der Liebe; Renner: Transformatives Erzihlen; Honnef-Becker: ,Ulrich lichelte®;
dies.: Selbstreferentielle Strukturen; Schilt: ,Noch etwas tiefer 16sen sich die Menschen in Nich-
tigkeiten auf*; Precht: Die gleitende Logik der Seele; Glander: ,Leben, wie man liest”; dies.:
,Die StraRenwinde wanken wie Kulissen®.

57 Im Zuge eines in den letzten Jahren wiedererweckten, nicht mehr so unmittelbar ideologischen
Interesses am literarischen Realismus, von dem etwa eine 2004 in Louvain-la-Neuve (Belgien)
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nen Einsichten in dessen eminente Selbstreferenzialitit — wieder einen gro-
Reren Stellenwert zukommen zu lassen: Zu diesem Zweck bedarf es freilich
einer methodologischen Basis, welche in der Lage ist, die (in den vergangenen
Jahrzehnten von Seiten avancierter Literaturtheorie hiufig als antagonistisch
behandelten) beiden sprachlichen — und damit auch narrativen — Funktionen
,Referenzialitit’ und ,Selbstreferenzialitit’ methodisch sinnvoll zu integrie-
ren, ohne das Wissen um die Konstruiertheit literarischer Texte und der in
ihnen erzihlerisch gestalteten sozialen Welten wieder iiber Bord zu werfen.
Um nicht durch die Einnahme ,vorkritischer® — etwa widerspiegelungstheo-
retischer — Positionen hinter die erreichten methodologischen Standards zu-
riickzufallen, ist also eine Sichtung einerseits der Vorziige, andererseits der
Aporien und blinden Punkte jener Anndherungen an den Mann ohne Eigen-
schaflen erforderlich, die in programmatischer Weise neueren methodischen
Paradigmen verpflichtet sind. Unter diesem Gesichtspunkt seien zunichst
zwel einflussreiche Richtungen der neueren Forschung am Beispiel zweier
wirkungsmaichtiger Aufsétze diskutiert: Walter Mosers Artikel Diskursexpers-
mente im Romantext (1980) und Hartmut Bohmes Essay Eine Zeit o/ine Eigen-
schaften. Robert Mustl und die Posthistoire (1986), der unter anderem wohl auch
Rolf Giinter Renners These vom Transformativen Erzdhlen (1991) Musils an-
geregt hat. Es handelt sich jeweils um Trendsetter der von ihnen vertretenen
Schulen, die deshalb als deren frithe und gleichsam idealtypische Ausprigung
innerhalb der Musil-Forschung gelten konnen.

Walter Moser liest Musils ,, Roman als eine interdiskursive Versuchsanordnungs®
und lisst sich dabei von der Foucault’schen Diskursanalyse inspirieren, ohne
deren methodologische Primissen durchweg zu teilen.? Sein theoretischer

veranstaltete internationale und transdisziplinidre Tagung tiber ,Die Grenzen des Realismus in
der Erzihlliteratur des 20. Jahrhunderts” zeugt, lassen sich die Ergebnisse der einschligigen
Forschung noch einmal von neuem und unaufgeregt mustern. Vgl. Fabry/Roland (Hg.): Les
frontiéres du réalisme dans la littérature narrative du XXe siécle/The Borders of Realism in 20t
Century Narrative Literature.

58 Moser: Diskursexperimente im Romantext, S. 173. Wie bereits erwihnt, sind Kursivierungen in
Zitaten hier und im Folgenden, soweit nicht anders gekennzeichnet, stets Hervorhebungen des
Originals.

59 Moser spricht ebd., S. 170, vom , Privileg des Schriftstellers®, das darin bestehe, diskursive ,, Tren-
nungslinien zu {iberschreiten und die Zwischenriume zu erforschen“. Mehr noch: ,Dank die-
ser interdiskursiven Dimensionen seiner Arbeit kann er auf das gesamte Diskurssystem Einfluf}
nehmen. Vom Literarischen aus und im Literarischen darin kann das Beziehungsnetz dieses
Systems durchgespielt, ausprobiert, unstabil gemacht und veréndert werden.“ Mit den theoreti-
schen Pramissen und Implikationen von Foucaults Larchéologre du savoir (1969) sowie vor allem
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Ausgangspunkt ist jene ,Trennung® der Diskurse, die jeder Vergesellschaf-
tung zugrunde liegt.®® Vor diesem Hintergrund profiliert er die (von Fou-
cault so nicht thematisierte®!) ,interdiskursive Funktion® des literarischen
Diskurses, worin er dessen Besonderheit sieht, die vor allem ,in Krisenzei-
ten [...] des gesamten Diskurssystems aktiviert werde, in denen es ,dem
Literarischen‘ darum gehe, ,seine diskursive Dynamik“ zuriickzugewinnen
und sich ,dadurch zu einem positiven Instrument in der Krise® zu verwan-
deln.%? Mosers vorrangiges Interesse gilt deshalb weniger den narrativen als
vielmehr den essayistischen Passagen des Mann ohne Eigenschaflen. Diese
methodologisch begriindete Vorentscheidung hat weitreichende interpreta-
torische Konsequenzen: So meint der Diskurstheoretiker, die erzihlerische
Substanz des Romans sei ,,in Wirklichkeit zweitrangig“®®: ,Die Geschichte
allein wirkt banal, denn das Wesentliche am Text liegt nicht in der eigentli-
chen Erzihlung.“* Es gehe dem Autor vielmehr darum, ,unter diesem Min-
telchen den Essay einschleusen [zu] kénnen®: ,Der Essay wird gewisser-
maflen zum Trojanischen Pferd, das Musil erlauben soll, die interdiskursive
Beweglichkeit des literarischen Diskurses zuriickzuerobern.“%® Eine Stiitze

von dessen Antrittsvorlesung Lordre du discours (1971), auf die sich Moser dabei ausdriicklich be-
ruft - und erst in zweiter Linie auch auf Tzvetan Todorov und Roland Barthes (vgl. ebd., S. 190,
Anm. 3) -, haben solche Vorstellungen von schriftstellerischer Ausnahmestellung, Intentionalitit
und Einflussnahme nicht allzu viel gemein.

60 Er stiitzt sich dabei ebd., S. 179, auf folgende Diagnose aus Barthes: Sade Fourier Loyola, S. 169:
,»In jeder Gesellschaft wird offenbar die Trennung der Sprachen beachtet, als ob jede von ihnen
[...] mit einer fiir entgegengesetzt gehaltenen Sprache nicht in Kontakt treten kénnte, ohne eine
soziale Explosion zu verursachen.“ Bei Barthes ist zwar die Eigendynamik sozialer Mikrokos-
men, aber nicht die ,Explosion” bei deren gegenseitigem Kontakt auf der Ebene des Diskurses
angesiedelt.

6

—_

Vgl. allerdings Foucault: Archiologie des Wissens, S. 225-228, wo der Begrift der ,interdiskurs:-
ve[n] Konfiguration” (S. 226) eingefiihrt wird; mehr dazu bei Link/Link-Heer: Diskurs/Interdis-
kurs und Literaturanalyse, S. 92.

62 Moser: Diskursexperimente im Romantext, S. 170 u. 174, wo auch konkrete historische Aspekte

zumindest erwiihnt werden; vgl. auch ebd., S. 188 .

63 Ebd., S. 176.

64 Ebd., S. 177.

65 Ebd,, S. 176. Moser befindet sich dabei in der 1961/1966 von Albrecht Schéne eréfineten Deu-
tungstradition; vgl. Schone: Zum Gebrauch des Konjunktivs bei Musil, wo zum Mann ohne
Eigenschaflen festgestellt wird: ,Sein auf eine notdiirftige Fabel reduziertes Geschehen dient
wesentlich dazu, Anlaf und Gegenstand zu liefern fiir die Reflexion der Romanfiguren und
des Erzihlers, die damit den Handlungskern breit iiberwuchert, dient andererseits dazu, die
nachdenkenden Figuren in Situationen zu bringen, in denen ihr Reflektieren glaubwiirdig und
ungestort vor sich gehen kann.“ (S. 24) Mehr noch: ,,Die Reflexionen iibernehmen gleichsam
die Funktion des Geschehens, sie selber sind die ,Handlung‘ dieses Romans und bilden in ihrer
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fir seine These vom prinzipiellen Vorrang des Essayistischen im Mann o/ine
Eigenschaften sieht Moser im stockenden Fortgang der erzihlten Handlung,
insbesondere in den fragmentarischen Teilen des Romans: ,Die Pfeiler der
narrativen Konstruktion versinken allmihlich im Treibsand des Essays®.%
Darin walte eine auktoriale Konzeption: ,[D]ie Wirksamkeit des essayis-
tischen Schreibens hohlt den Roman aus, verunméglicht ihn - jedenfalls
ein bestimmtes Gattungsprogramm des Romans — das Scheinwerk stiirzt
schliefilich ein, nachdem es seinen Dienst getan hat.“” Mit anderen Wor-
ten: ,Das essayistische Schreiben dieses Romans versteht sich demnach als
in einer Auflosungsstrategie mitwirkend, und soll dadurch das dynamische
Potential der Diskurspraxis wieder freilegen.“%

Moser beruft sich in seiner Beweisflihrung auf Musils eigene Uberlegungen
und Absichtsbekundungen, vor allem auf jene aus dem Essay Franz Bler von
1918 (vgl. GW 8, 1022-1025). Dieser zweifelsohne wichtige Text, der eine
Wiirdigung des damals vorliegenden essayistischen Schaffens Franz Bleis
- und unter der Hand auch der essayistischen Form generell — darstellt, ist
zur Erlduterung der erst erheblich spiter festgelegten kanonischen® Gestalt
des Mann ohne Eigenschafien allerdings nicht hinreichend. Die explizit auf die
Romankonzeption bezogenen Auerungen Musils — etwa im bekannten Ge-
spriach mit Oskar Maurus Fontana vom 30. April 1926 oder in verschiedenen
Briefen - setzen merklich andere Akzente. In einem von Wolfdietrich Rasch
iiberlieferten Gesprich hat sich der Autor ausdriicklich gegen Walther Petrys
Deutung seines Romans als , figurierter Essay*’ ausgesprochen:

Zwar lasse ich Ulrich reflektieren, er ist eben ein Mann, der aufs Handeln bewufit
verzichtet und gedankliche Experimente macht. Ich lasse ihn im zweiten Band auch
ein Tagebuch schreiben - aber ich tue das alles als Romancier. Ulrich dagegen wire,
wenn er schreiben wiirde, ein Essayist. Aber er ist halt, so wie er ist, die Figur in

einem Roman, und im zweiten Band erscheint eine neue Hauptfigur, und ein neues

Kontinuitit seine ,Geschichte‘: ,Er dachte’ - das ist sein eigentlich bezeichnendes Titigkeits-
wort.“ (S. 25)

66 Moser: Diskursexperimente im Romantext, S. 176.

67 Ebd., S. 177.

68 Ebd., S. 188.

69 Die Unterscheidung von ,kanonischem‘ und ,apokryphem’ Text bezieht sich auf das Grundla-
genwerk von Fanta: Die Entstehungsgeschichte des ,Mann ohne Eigenschaften®, S. 21-26. Dort
und im weiteren Verlauf des Buchs auch Genaueres zu den verschiedenen Entstehungsphasen,
zu den damit einhergehenden konzeptionellen Briichen und zum daraus folgenden problemati-
schen Autorisierungsgrad der nachgelassenen Entwiirfe und Notizen.

70 So die griffige Formel von Petry: Bemerkungen zu Musils Roman, S. 28.
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Motiv: Ulrichs Liebe zu seiner Schwester. Das hat alles nichts mit einem Essay zu
tun.”!

Auch schriftlich reagiert Musil am 4. Mirz 1931 auf die Ansicht des Kritikers
Petry, ,daf} es den ,Roman‘ nicht mehr geben kénne*, mit dem Hinweis, es
handle sich bei der in Frage stehenden erziihlenden Gattung nicht notwendig
um eine ,einbildungsreiche, gegenstindliche Spiegelung eines geschlossenen
Weltbilds“; solchen ,dogmatischen® Gattungsdefinitionen hilt er entgegen:
»Das ist eine Ausnahmemoglichkeit, aber nicht das Wesen der Prosa®, eben
nur ,eine Form zu bestimmten Inhalten® (BrN 13). In Abgrenzung davon be-
nennt er sein eigenes kiinstlerisches Pensum: ,,[D]ie Aufgabe von heute [...]
besteht fiir mich darin, die Form des Romans nicht aufzugeben, sondern auf-
nahmefihig fiir Inhalte zu machen, die ihr neu erwachsen sind.“ (BrN 13) Von
einer veritablen , Auflsungsstrategie®, ja davon, dass Musil ,von Anfang an
dem Roman als Gattung gegeniiber eine kritische Distanz gewahrt* habe™,
kann also nicht die Rede sein, zumindest nicht im Sinn eines intentionalen
Programms.”

Entscheidender noch als die Selbstkommentare des Autors, die ja keinen
privilegierten Zugang zum vorliegenden Romantext vermitteln, ist dessen
konkrete Gestalt. So kann die darin erzihlte Geschichte wohl kaum als ,banal’
bezeichnet werden, denn sie hat wenig bis gar nichts mit den herkémmlichen
Plots von Romanen gemein. Gerade die von Moser selbst betonte relative
Handlungsarmut” bzw. die korrelative Bedeutung von Gedanken, Uberlegun-
gen und Gesprichen unterscheidet den Mann ohne Eigenschaflen augentillig
von trivialen Vertretern des Genres. Entsprechendes gilt fiir die um herkémm-
liche Moralvorstellungen vollig unbekiimmerte thematische Dimension, nicht
nur hinsichtlich der Inzestproblematik. Tatséchlich ist ,,das bei Musil so eigen-
artige Zusammenspiel des narrativen mit dem essayistischen Schreiben® ein
zentrales Strukturelement des Romans, wobei der Essayismus ,nicht mehr als
der Einschub eines fremden Elements in die Erzdhlung verstanden werden®
kann und ,,auch nicht als eine Zugabe, die leicht auszumachen und zu ampu-

71 Vgl. Rasch: Erinnerung an Robert Musil, S. 14.

72 So Moser: Diskursexperimente im Romantext, S. 176.

73 Im Gegenteil : Musil spricht sich ausdriicklich gegen jene Auflésungstendenz aus, die er bei
Proust und Joyce wahrzunehmen meint; vgl. den Brief an Johannes von Allesch vom 15.3.1931
(Br 1, 504) sowie die kritische Nachlass-Notiz Joyce (GW 7, 858); mehr dazu unten in den Kap.
L2.2u. IlL1.2.

74 Vgl. Moser: Diskursexperimente im Romantext, S. 177.
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tieren wire“.”” Dennoch wird sich eine addquate Deutung nicht damit begnii-
gen konnen, blof} dessen ,parasitires’ Wuchern zu konstatieren; vielmehr gilt
es zu ermitteln, wie sich narrative und essayistische Passagen wechselseitig
perspektivieren und kommentieren. Die vorliegende Arbeit folgt ausdriicklich
der These, dass die ,Erzihlsubstanz‘ bzw. die ,narrative Syntax7® des Romans
genauso wenig eine zu vernachlissigende ,Zugabe’ ist wie dessen essayisti-
sche Passagen,”” im Gegenteil: Sie dient auf programmatische Weise der Ver-
anschaulichung, Differenzierung und zum Teil auch der expliziten Situierung
sowie impliziten Relativierung theoretisch formulierter Reflexion.”

Die genannten Einwiinde sollten indes keineswegs den Eindruck vermit-
teln, die Ergebnisse der Untersuchungen Mosers™ wiren sdmtlich irrelevant.
Das Gegenteil ist der Fall. Mindestens ebenso anregend wie seine Analyse
»der dynamischen Einverleibung anderer Diskurse in den literarischen“® ist
seine Deutung der Romanfiguren als ,interdiskursive[ ] Operatoren®, ,als
Schnittpunkte im diskursiven Bereich, als eigentliche Diskurskonnektoren®,
die ,einer gewissen Des-Individualisierung unterworfen® sind.8! Im Unter-
schied zu den postmodernen Interpretationen, die in der Folge diskutiert wer-
den sollen, hilt Moser ,an der historischen und sozialen Tatsache der Diskurs-
ordnung fest” und betrachtet ,diese als einen der Pole, die die Geschichte der
Diskurspraxis artikulieren. Die Tendenz zur Stabilisierung dieser Praxis in feste
Diskurstypen [...] ist ebensosehr eine wirkende Kraft — wenn nicht gar eine
gesellschaftliche Notwendigkeit — wie die Krifte[,] die unablissig auf die Ver-

75 Ebd.

76 Die erzihltheoretische Begrifflichkeit beziehe ich aus Fanta: Die Entstehungsgeschichte des
»2Mann ohne Eigenschaften®, S. 35 f.

77 Sie entspricht damit einem Postulat, das Jander: Die Asthetik des essayistischen Romans,
S. 527 f, folgendermafien begriindet hat: ,Die[ ] Konzentration auf Theorie und Reflexion als
dominante Romanebenen, welche - als Zeichen fiir Modernitit — dessen erzihlerische Form
sprengen und unterlaufen, kann den Blick auf die spezifischen édsthetischen Qualitéten dieser
Romanform verstellen. Sie werden nur dann sichtbar, wenn reflexive und narrative Elemente im
Sinne einer nicht-hierarchischen, wechselseitigen und poetisch in besonderer Weise produkti-
ven Interaktionsbewegung aufgefasst werden.“ Jander schligt vor, im Unterschied zum bisherigen
Begriffsgebrauch gerade ,dieses Interaktionsgeschehen zwischen Reflexion und Narration [...]
mit dem Pridikat essayistisch zu versehen®.

78 Zu Musils Konfrontation der essayistischen Reflexion mit der , Alltagspraxis“ und der daraus
resultierenden sozialen ,,Situierung® und ironischen Brechung vgl. die Hinweise in Biirger: Lite-
rarische Form als Denkform, S. 429 f.

79 Vgl. auch Moser: Zwischen Wissenschaft und Literatur; ders.: Zur Erforschung des modernen
Menschen.

80 Moser: Diskursexperimente im Romantext, S. 171.

81 Ebd, S. 182.
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schiebung der festen Diskurstypen hinwirken.“®? Die im Roman verhandelten
historischen Denk- und Redeweisen haben die Aufgabe, ,,die Welt, den Men-
schen, die Aufgliederung und das Funktionieren der Gesellschaft zu erklidren®.
Es geht also weniger um ,eine mimetische Titigkeit, die beabsichtigt, Welt,
Gesellschaft, Leben abbildend darzustellen, als vielmehr [um] ein Ausprobie-
ren der verschiedensten Diskursarten in einem versuchsweise angeordneten
Zusammen- und Durcheinanderwirken®.83 Welche Implikationen hat das ,in-
terdiskursive Experimentieren’ nun in darstellerischer Hinsicht?

Die Darstellungsarten sind weitgehend durch die strukturellen Moglichkeiten des
Romantexts bestimmt. Im M/ann] o/hne] E[igenschafien] wird ein grofles Spektrum
von beruflichen Rollen in Szene gesetzt. Mathematiker, Kiinstler, Psychiater, Poli-
tiker, Bankier, Jurist, General, Diplomat, Professor. Diese sind alle, unter anderem,
durch die Beherrschung einer bestimmten Diskursart festgelegt: Die Interaktion
zwischen den Romanfiguren, die diese Rollen verkorpern, verlangt vom Autor die
teilweise oder globale Darstellung vieler Diskursarten, und zwar in einer mimetisch
abbildenden Art. Dabei gilt es, die Diskursarten so wiederzugeben wie sie in Wirk-
lichkeit, das heifit in einer als auflertextueller Referenz gesetzten Realitiit praktiziert
werden oder wurden. In ihrer Aneignung durch die Romanfiguren erscheinen die
diskursiven Ziige und Haltungen gewissermafien in ihrer Praxis, allerdings in der fik-

tiven [gemeint ist wohl: fiktionalen, N. C. W.] Brechung des ,als ob".34

Moser attestiert dem Musil’schen Roman eine besondere Fihigkeit, nichtfik-
tionale Diskursarten aus dem textexternen Raum mimetisch in den Text zu
integrieren und deren Gebrauch 7z actu gleichzeitig als soziale Praktiken zu
charakterisieren, woraus sich auch dessen (nicht nur) zeitdiagnostisches Po-
tenzial ergibt. Durch dieses dem literarischen Diskurs zugebilligte kritische
,Privileg“®® unterscheidet sich Mosers Ansatz von spiteren diskursanalyti-
schen Arbeiten zu Musil, die in engerer Anlehnung an Foucault dem Autor
und seinem literarischen Text weitaus geringeren Gestaltungsspielraum zu-

82 Ebd, S. 172.

83 Ebd., S. 177 1.

84 Ebd.,, S. 180.

85 Vgl. ebd,, S. 188 f.: ,Dem literarischen Diskurs wird [...] das Privileg eingerdumt, das ganze
Diskurssystem, von dem er selbst ein Teil ist, sowohl darzustellen, als auch in Frage zu stellen.
[...] Das Literarische ist nicht etwa privilegiert, weil es wahrer wire, weil es mehr Wissen und
Kenntnis enthielte als andere Diskursarten, sondern vielmehr, weil es aufgrund seiner Aussage-
bedingungen fiir interdiskursives Experimentieren verfligbarer ist.”
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sprechen.® Die vorliegende Interpretation des Mann ohne Eigenschafien kann
hier durchaus an Moser ankniipfen, wenngleich sie den einzelnen Akteuren
sowohl der ,realen‘ Geschichte als auch des erzihlten Geschehens und ih-
ren individuellen verbalen wie nonverbalen Verhaltensweisen eine noch
groflere Bedeutung beimisst, als das Mosers — und mehr noch die klassisch
Foucault’sche - Diskursanalyse zu tun bereit ist. In diesem Sinn wird Musils
Roman im Folgenden nicht nur als ,,Diskurs-Enzyklopidie“®” gelesen, sondern
iberdies als Enzyklopidie zeitgendssischer sozialer Praktiken, welche die Dis-
kurse begleiten®; sie verstirken oder konterkarieren sie, legen aber jedenfalls
den Lesern und Leserinnen nahe, sie auf ihre aulerdiskursiven Bedingungen
der Moglichkeit zuriickzubeziehen - in programmatischer Ergdnzung des bis-
her vorherrschenden rein diskursiven Augenmerks.%

Beim Mann ohne Eigenschaften handelt es sich bekanntlich um einen Roman
mit ausschweifenden Reflexions- und Gesprichspassagen. Die letzteren - ins-

86 Vgl. etwa Hoffmann: ,Der Dichter am Apparat®, der es sich zur Aufgabe macht, ,eine ,Archio-
logie des Wissens' zu schreiben, das in Musils Texte und ihre Poetik eingegangen ist und ihnen
vorausgegangen ist (S. 8). Es geht ihm nicht darum, wie Musil ein vorgefundenes Wissen aktiv
in seinen Roman integriert und #sthetisch funktionalisiert, sondern darum, wie das Wissen sich
im Roman gleichsam ohne willentliches Zutun des Autors speichert. Das Agens von Verin-
derungen wird nicht im Handeln historischer Akteure, sondern in diskursiven Vorgaben und
medientechnischen Konstellationen gesucht. Ohne zu behaupten, dass Musils Texte in dem
von ihm rekonstruierten ,Netz von Wissen und Praktiken restlos sich erschliefen®, beansprucht
Hoffmann dennoch, dass dieses Netz ,wesentlich die Texte Musils in ihrer Positivitit, in ihren
Gegenstidnden, Motiven und Aussagen bestimmt” (S. 12).

87 So die mittlerweile etablierte Formel von Moser: Diskursexperimente im Romantext, S. 188:
»Er zeichnet die Diskursgewohnheiten einer gegebenen Gesellschaft zu einem gegebenen Zeit-
punkt auf. Er registriert alles ihn Umgebende, indem er es im Rahmen seiner Fiktionalitiit ver-
wendet, er iibernimmt bestehendes Wissen. Dariiber hinaus geht es ihm aber hauptsichlich
darum, die Einzelheiten des enzyklopddischen Wissens auszuprobieren.”

88 Um terminologische Verwirrung zu vermeiden, werden unter ,Diskurs’ im Folgenden stets
machtdurchtrinkte sprachliche Kommunikationsformen verstanden, die von anderen, 7zc/z-
sprachlichen Kommunikationsformen flankiert sind. Der hier verfolgte Ansatz kann sich durch-
aus auch auf diskursanalytische Einsichten berufen. So postuliert Foucault: Die Wahrheit und
die juristischen Formen, S. 671, ,Diskursphinomene nicht mehr nur unter sprachlichem Aspekt
zu betrachten, sondern [...] als strategische Spiele aus Handlungen und Reaktionen, Fragen
und Antworten, Beherrschungsversuchen und Ausweichmandévern, das heift als Kampf. Der
Diskurs ist jenes regelmiflige Ensemble, das auf einer Ebene aus sprachlichen Phinomenen und
auf einer anderen aus Polemik und Strategien besteht.“ Die so skizzierte, auf zweierlei Unter-
suchungsebenen verfahrende ,,Analyse des Diskurses als strategisches und polemisches Spiel*
(ebd.), welches seinerseits , Teil der sozialen Praktiken® (S. 6772) ist, findet sich allerdings weniger
in Foucaults Arbeiten verwirklicht als in Bourdieus kultursoziologischem Ansatz.

89 Formen der Macht sind per se nicht sprachlicher Natur, kénnen aber mittels Sprache ausgetibt
und ausgefochten werden.
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besondere das ,Gerede® der Parallelaktion (M 1/1/32) im Ersten Buch - er-
schliefen aufgrund ihrer rhetorischen Schablonenhaftigkeit und ideologischen
Verbohrtheit die erzihlte soziale Welt allerdings in keiner Weise, sondern
werden als ideologiegeschichtliches Material selbst erzihlerisch instrumen-
talisiert und essayistisch perspektiviert, um Aussagekraft zu erhalten. Die sich
als postmodern verstehenden Deutungen haben den Aspekt der leerlaufenden
Rhetorik des Romanpersonals denn auch mit grofRer Insistenz herausgestri-
chen, weshalb sie die Annahme eines welterschlieRenden Anspruchs auch des
Romans im Ganzen verwarfen. So meinte Hartmut Bohme, ,,dafl der Text in
keinem mimetischen Verhéltnis mehr zu irgendeiner Realitiit steht. Es gibt nur
Zeichen, Diskurse, Stile, allgemein: das Semiotische — und um dessen Struk-
tur bewegt sich der Text.“” Dieser Befund stiitzt sich mit einigem Recht auf
das erste Kapitel, das den bezeichnenden Titel trigt: ,Woraus bemerkenswer-
ter Weise nichts hervorgeht“ (MoE g). Bohme vertritt indes den Anspruch,
damit den gesamten Romantext zu charakterisieren, in dem ,das Verhiltnis
von Wort und Ding nicht mehr ein das Ding im Wort Reprisentierendes®
sei.”! Die solcherart postulierte , Eingeschlossenheit” des Romanpersonals ,,in
die imaginire Welt referenzlosen Sprechens“”? mache jede historisch-soziale
Codierung, ja jede tiber die engeren Textgrenzen hinausweisende Distinkti-
onsbildung nichtig: ,Ulrich streicht sich zu Beginn als historisch und sozial
bestimmtes Subjekt durch, um in die dezentrale Position eines Denkens zu
riicken, welches die Zeichen der Katastrophe zu dechiffrieren vermag.“ Wel-
cher Katastrophe, mag man sich fragen, und was heifit Dechiffrierung von
Zeichen, wenn es doch angeblich keine Referenz, ja iiberhaupt keinen (wie
immer gearteten) ,Realitdtsbezug® des Textes gibt? Die im Roman durchaus
anzutreffenden, hiufig sogar iiberdeutlichen historisch-sozialen Codierungen
werden in einer solchen Deutung einfach selbst rhetorisch eskamotiert, weil
sie nicht ins postmoderne Weltbild passen, das schon im modernen Roman zu
finden sein soll.

Wenn Béhme mit gutem Grund konstatiert, dass sich die im Roman ver-
handelten Diskurse ,als eigenartig ordnungslos, pords, instabil, diskontinuier-
lich, briichig entlarven“®, dann blendet er jedoch zugleich aus, dass just diese
Diskurse in einem jeweils bezeichnenden Verhiltnis zu den Figuren stehen,

90 Bshme: Eine Zeit ohne Eigenschaften, S. 309.
91 Ebd.

92 Ebd,, S. 310.

93 Ebd,, S. 311.

94 Ebd.
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die sie vertreten — man denke nur an Walter oder an Diotima, die damit nicht
zuletzt unbewiltigte Probleme ihres beruflichen Werdegangs oder ihrer Ehe
kompensieren. In anderen Fillen — etwa bei Arnheim - dient die leerlaufende
Diskursivierung unter anderem der Camouflage ganz handfester wirtschaftli-
cher Interessen. Das jeweils charakteristische Korrespondenzverhiltnis zwi-
schen sozialer Position und diskursiver Positionierung® wird vom Erzihler an
zahlreichen Stellen sogar ausdriicklich thematisiert, wie im Verlauf der vorlie-
genden Untersuchung gezeigt werden soll. Die auf diese Weise erzihlerisch
angestoflene, gleichsam soziologische Analyse der Korrespondenz von Stel-
lung und Stellungnahme bewirkt Ideologiekritik im besten — eben nicht durch
einen ganz spezifischen ideologischen Systemzwang tingierten — Wortsinn.
Erreicht wird damit nicht allein die schonungslose Analyse einer spezifischen
Epochensignatur, sondern dariiber hinaus auch die Offenlegung der Funkti-
onsweise unbewusster diskursiver Funktionalisierungsstrategien ganz generell.

Die von Bohme eingeschlagene Richtung hat Rolf Giinter Renner vom Be-
reich des Erzihlten auf den der Erzéhlung selbst ausgeweitet und konsequent
radikalisiert: Das Erzihlen folge bei Musil nicht mehr ,den Gesetzen der Ein-
deutigkeit und Kausalitit®, sondern unterstehe ,jener Figur des Rhizoms, die
man immer wieder dem finalen und kausalen Denken der Moderne entgegen-
gesetzt hat. [...] Auch die geschichtliche Ordnung erhilt unter diesen Bedin-
gungen nicht mehr Evidenz als eine blof} [?] erzihlte, selbst in der Parallelak-
tion, die eindeutigen Referenzen auf die historische Wirklichkeit entspringt,
geht es nicht um die Bewertung des Authentischen und die Begriindung von
Urteilen.“% Scheint dieser Befund auch im Grofien und Ganzen plausibel, so
sind doch mehrere Differenzierungen hinsichtlich des Erzihlens wie des Er-
zdhlten angebracht: 1. Wenn sich das Musil’sche Erzihlen tatsdchlich unter
dem Zeichen einer allgemeinen Kontingenz ,,zu einer spielerischen wie asso-

95 Es handelt sich bei der vom Romantext unternommenen ,,Analyse der Weltanschauungen®
nicht blo um eine Relationierung von ,,mentale[n] Gegebenheiten mit psychischen Zustinden
der Figur®, wie Vollhardt: ,Welt-an=Schauung®, S. 520, betont. Wenn , die einzelnen Figuren®“
des Mann ohne Eigenschafien ,das Wahrgenommene auf ihre eigenen Bediirfnisse und Muster
der Weltdeutung beziehen® (S. 525), dann tun sie das jeweils auch in Abhéngigkeit von ihrer
sozialen Stellung, die ihre Perspektive (mit)bedingt.

96 So Renner: Transformatives Erzihlen, S. 79. Renners These, wonach die essayistische Reflexion
im Mann ohne Eigenschafien ,bereits als eine Vorzeichnung von Uberlegungen [erscheint], wel-
che die Kritik der Subjektphilosophie im Poststrukturalismus entfalten” (S. 73), muss in mancher
Hinsicht relativiert werden; mehr dazu unten. Die hiufige Verwendung der Partikel ,bereits’ im
Zusammenhang der Renner’schen Diagnose von Musils angeblich ,pri-postmodernem’ Erzihl-
verfahren impliziert im Ubrigen selbst ein — ansonsten dekonstruiertes — geschichtsphilosophi-
sches Apriori.
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ziativen Verkniipfung” transformierte®’, wie Renner meint, dann wire es nicht
erkldrbar, warum der kanonische Romantext und vor allem der apokryphe
Nachlass einen solchen planerischen Aufwand und eine solche gestalterische
Besonnenheit verraten — und das sowohl in der mikrologischen Figurengestal-
tung wie auch in dem auf den Kriegsausbruch fokussierten makrologischen
Handlungsverlauf und in der (freilich fragmentarisch gebliebenen) symmetri-
schen Gesamtanlage des Romans.?® 2. Wenn das von Musil Erzihlte tatséich-
lich relativ evidenz- und referenzlos wire, wie Renner ebenfalls suggeriert,
dann wire es kaum nachvollziehbar, weshalb so viele Leser in Musils Roman
eine unbestechliche (wenn auch durchaus nicht lieblose) Analyse der unterge-
henden Habsburgermonarchie erkannt haben, die manchen historiografischen
Studien an die Seite zu stellen oder gar vorzuziehen sei.?’

Zweifellos handelt es sich um einen Roman, der den Realismus als literari-
sches Verfahren — und damit auch den Anspruch auf,Abbildung‘ der Wirklich-
keit — ausdriicklich ablehnt: So hat sich Musil im bereits erwihnten Gesprich
mit Oskar Maurus Fontana vom 30. April 1926 anlésslich der Arbeit an seinem
Hauptwerk, das damals noch nicht den Namen Der Mann ohne Eigenschaflen
trug, in aller Deutlichkeit vom ,A#sforischen Roman“1% distanziert : ,Die reale

97 Ebd,, S. 72.

98 Musil selbst betonte in einem Brief an Walther Petry vom 4.3.1931, er habe ,auf nichts solche
Aufmerksamkeit verwendet als auf die Konstruktion der Entsprechungen und des Aufbaus®
(BrN 13).

99 Vgl. etwa Miiller: Ideologiekritik und Metasprache, S. 98 f.; Wefelmeyer: Kultur und Literatur,
S. 213; Kuzmics/Mozeti¢: Musils Beitrag zur Soziologie, S. 227. Ironischerweise wurde sogar
von ,postmoderner‘ Seite die Ansicht vertreten, dass die in Musils Mann ohne Eigenschaften
wirksamen , Aussage- und Wissensordnungen® denselben ,, An-Spruch auf Wahrheit“ hitten
wie diejenigen historiografischer Untersuchungen; vgl. Barberi: Clio verwunde(r)t, S. 21. Diese
Nivellierung der funktionalen Differenz zwischen fiktionalen und faktualen Texten macht sich
die vorliegende Untersuchung nicht zu Eigen.

100 Historische Romane bezeichnet Musil in den nachgelassenen Notizen zur Parallelaktion als
,Biicher, welche die groflen Lécher in unserem Wissen tiber die Vergangenheit beniitzen, um
sie mit Kitsch/dem Mist der Gegenwart auszufiillen“. Dabei geht es ihm keineswegs um eine
Ablehnung des historischen Denkens, sondern eines gewissen, seit dem Historismus beliebten
literarischen Genres: ,Wenn irgendetwas in der Welt es vermag, die Wichtigkeit geistiger Leis-
tung fiir das reale Leben vor Augen zu fiihren, so ist es dieser geistige Sumpf, der aus Halbwissen,
Kitsch und vor allem aus gar nicht Wissen wollen [sic], wie es wirklich war, besteht, und es ist
sehr natiirlich, daf der aus ihm aufsteigende Nebel das unzusammenhiingende Verhalten eines
Rausches zur Folge hatte.“ Noch deutlicher wird er in einer dazugehérenden Randnotiz: ,Das ist
ebenso respektlos gegen die Vergangenheit, die unbedingt viel interessanter gewesen sein muf},
wie es idiotisch ist. Aber man wird unschwer sehen, dafl das pathetisch-ungenaue Verhalten zur
Vergangenheit in vielen Variationen weit verbreitet ist“ (M VII/1/94). Zu den Hintergriinden der
Kritik Musils am historischen Roman vgl. auch Haslmayr: Die Zeit ohne Eigenschaften, S. 70-75.
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Erklirung des realen Geschehens interessiert mich nicht.“ (GW 7, 954)1°! Im
Entwurf zu einer Vorrede aus dem Jahr 1930 wiederholt Musil in diesem Sinn,
dass er ,nicht historisch treu sein will“ (MoE 1938; M 11/1/266; vgl. auch
MOoE 1817), und 1933/34 hilt er in einer Notiz fiir ein Vorwort hinsichtlich der
anachronistischen ,Unrichtigkeiten® fest: ,Ich schildere nicht wahrheitsge-
treu, ich schildere sinngetreu!“ (MoE 1893; M I/3/11) Bereits am 5. Februar
1933 hatte er einem interessierten Leser mitgeteilt, es gebe ,einige” durchaus
beabsichtigte Anachronismen in seinem Buch; er habe sie ,nicht gescheut®,
weil er ,das ganze Buch nicht sowohl historisch meine, als vielmehr damit
ein perennierendes ideologisches Substrat blo8legen wolle (Br 1, 560). Noch
Jahre spiiter stellt er aus dem Riickblick fest, er habe mit dem Mann ohne Ei-
genschaflen einen ,aus der Vergangenheit entwickelte[n] Gegenwartsroman®
zu schreiben angestrebt (MoE 1941).12 Anstelle einer mimetischen Wieder-
gabe der sozialen Wirklichkeit im Medium des Romans reklamiert der Autor
ein vollkommen anderes Darstellungsziel, wie noch genauer auszufiihren sein
wird. Die Annahme der Moglichkeit einer Lektiire des Romantextes ohne
jede Berticksichtigung der Historizitit des Chronotopos!®® Wien im Jahr 1913
erscheint jedoch nicht nur reichlich konstruiert, sondern vollkommen kon-
traintuitiv. In diesem Fall wiirde auch ein guter Teil der erzihlerischen Ironie
ihren auflertextuellen Bezugspunkt — und damit ihre kritische Spitze — verlie-
ren. Nicht umsonst bemerkt der spite Musil resignativ zum Hiat zwischen sei-
nem antihistoristischen Anspruch und dessen historischem Resultat: ,Dieses
Buch ist unter der Arbeit und unter der Hand ein historischer Roman gewor-
den, er spielt vor 25 Jahren!” (MoE 1941)

Wenn die postmoderne Kritik eine relative Evidenz- und Referenzlosigkeit
des Mann ohne Eigenschafien behauptet, dann zielt sie freilich in erster Linie
auf eine geschichtsphilosophisch grundierte Vorstellung auflertextueller sozi-

101 Weiter heif’t es da: ,Mein Gedichtnis ist schlecht. Die Tatsachen sind iiberdies immer ver-
tauschbar.“ (GW 7, 954) Demgemif versichert auch der Erzihler des Mann ohne Eigenschafien
in einer metafiktionalen Anmerkung, ,dafl weder an dieser Stelle noch in der Folge der glaub-
wiirdige Versuch unternommen werden wird, ein Historienbild zu malen und mit der Wirklich-
keit in Wettbewerb zu treten” (MoE 170).

102 Zur ,doppelten Zeitstruktur® des Mann ohne Eigenschafilen vgl. Blasberg: Krise und Utopie der
Intellektuellen, S. 8.

103 Vgl. Bachtin: Formen der Zeit im Roman, S. 7: Der aus der Mathematik bzw. den Naturwis-
senschaften iibernommene Begriff des Clronotopos (,Raumzeit) wird hier als ,grundlegende([r]
wechselseitige[r] Zusammenhang der in der Literatur kiinstlerisch erfafiten Zeit-und-Raum-
Beziehungen“ definiert und ,als eine Form-Inhalt-Kategorie der Literatur” verwendet. Zur
komplizierten Problematik der ,,Aneignung des realen historischen Chronotopos in der Litera-
tur” vgl. ebd., S. 8 f. Mehr dazu in Kap. IL.1.
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aler Wirklichkeit. So konstatiert Bernd Hiippauf im Sinne einer Uberwindung
der historischen Dialektik Hegels:

Gegeniiber dieser zur Fiktion gewordenen Totalitéit der Geschichte setzt Musil, Anti-
Hegelianer wie sein Lehrer Nietzsche, nicht allein die Ironie und Skepsis osterrei-
chischer Tradition[,] sondern vor allem seinen ,Méglichkeitssinn‘: die erzihlerische
Freiheit von den Zwingen der dialektischen Folgerichtigkeit gewinnt er aus der Hal-
tung des Mannes, der sich durch die Abwesenheit von Eigenschaften auszeichnet
und damit nicht durch die Differenzen charakterisiert ist, die sich das System [der
Dialektik, N. C. W.] durch Einebnung anverwandelt.!**

Abgesehen von der Tatsache, dass dieser Argumentation eine eher verkiirzte
Definition des Musil’schen Begriffs der ,Eigenschaftslosigkeit’ zugrunde
liegt!%, bedeutet das Fehlen von dialektisch aufgeladenen Antagonismen auf
der Makroebene nicht zwingend die Abwesenheit von sozial aussagekriftigen
Difterenzen tiberhaupt. Solche Unterschiede zwischen den verschiedenen Fi-
guren sind im Mann ohne Eigenschaflen vielmehr reichlich vorhanden, und die
Behauptung einer kompletten Differenzlosigkeit der darin erzihlten Welt ver-
mag ebenso wenig zu iiberzeugen wie die umstandslose Gleichsetzung jeder
Form von Geschichtlichkeit mit der iiberkommenen hegelianischen Vorstel-
lung von Totalitét.

Zwar ist die soziale Welt von Musils Roman tatsichlich {iber weite Strecken
geprigt vom ausfiihrlich diskutierten ,PDUG", dem ,,Prinzip des unzureichen-
den Grundes“ (MoE 133 £.).1% Die von der Romanfigur Ulrich sarkastisch dia-
gnostizierte ,allgemeine Vieldeutigkeit“ der modernen Welt wird aber keines-
wegs umstandslos affirmiert, sondern im Gegenteil bisweilen sogar skeptisch
einem ,Zeitabschnitt des Zurticksinkens® zugeschrieben (MoE 379 f.) — ohne
dass deshalb die an anderer Stelle nicht nur vom Erzihler, sondern auch von
Ulrich selbst vertretene positivere Deutung des herrschenden ,Chaos‘ (vgl.
etwa MoE 216; dazu GW 8, 1363) grundsitzlich desavouiert erscheinen
wiirde. Das fortgeschrittene Bewusstsein von den ,unzureichenden Griin-
den‘ menschlicher Existenz, das Musil seinem Chronotopos Kakanien ein-
schreibt!??, erhilt vielmehr einen vorsichtig positiven Beigeschmack, der von
weiteren Kontexten noch verstirkt wird: So handelt Musil bereits im (unten

104 So Hiippauf: Musil in Paris, S. 63.

105 Zu Musils Konzept der ,Eigenschaftslosigkeit’ vgl. Kap. I.3.1.
106 Genaueres dazu unten in Kap. 1.3.2.

107 Mehr dazu in Kap. IL.1.2.
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genauer analysierten!%®) Essay Das Ailflose Europa oder Reise vom Hundertsten
ins Tausendste (1922) vom ,ungeheure[n] Optimismus®, der darin bestehe, dass
,wir mit unsrem Sein nicht an der Spule irgendwelcher Schicksalspopanze
[hingen], sondern [...] selbst den Ausschlag geben [kénnen]®, und beklagt
in diesem Zusammenhang, das ,,Gefiihl“ menschlicher Selbstbestimmung sei
»uns“ in der Moderne ,verlorengegangen® (GW 8§, 1082). Aus solchen Worten
spricht eine insgesamt durchaus aufkldrerische Zielsetzung, denn die Kritik
am Verlust menschlicher Autonomie impliziert bei aller ironischen Abgeklirt-
heit zweifelsohne ein Bediirfnis, das einmal Verlorene wiederzuerlangen bzw.
dies wenigstens anzustreben. Folgt man dieser interpretatorischen Tendenz,
dann prisentiert sich die konzeptionelle Anlage des Mann ohne Eigenschaflen
keineswegs eindimensional als Vorwegnahme zentraler Theoreme der Post-
moderne!?”, sondern kénnte mit Zhnlichem Recht als eine geradezu antipost-
moderne Kampfschrift gelesen werden!!? (was freilich nicht die Intention der
vorliegenden Arbeit ist).

Der Eindruck einer Zuriickweisung der Vorstellung volliger Ordnungslo-
sigkeit und Beliebigkeit des physikalischen und sozialen Geschehens durch
Musil lisst sich an anderer Stelle erhirten. So gibt er in seiner Spengler-Re-
zension Geist und Erfahrung. Anmerkungen fiir Leser, welche dem Untergang des
Abendlandes entronnen sind (1921) gegen radikale Formen historistischer oder
kulturalistischer Relativierung relativ unmissverstéindlich zu bedenken:

Spengler sagt: Es gebe keine Wirklichkeit. Natur sei eine Funktion der Kultur. Kul-
turen seien die letzte uns erreichbare Wirklichkeit. Der Skeptizismus unsrer letzten
Phase miisse historisch sein. Warum haben aber die Hebel zur Zeit des Archimedes
oder die Keile im Paléolithikum genau so gewirkt wie heute? Warum vermag sogar
ein Affe einen Hebel oder einen Stein so zu gebrauchen, als wiifite er von Statik
und Festigkeitslehre, und ein Panther aus der Spur auf die Beute zu schlieflen, als
wiifite er von Kausalitdt? Will man nicht annehmen, daf eine gemeinsame Kultur
auch Affe, Steinmensch, Archimedes und Panther verbindet, so bleibt wohl nichts an-
deres iibrig als ein gemeinsames Regulativ anzunehmen, das auflerhalb der Subjekte
liegt, also eine Erfahrung, die der Erweiterung und Verfeinerung fihig sein kénnte,

die Moglichkeit eines Erkennens, irgendeine Fassung von Wahrheit, des Fortschritts,

108 Vgl. Kap. L2.1.

109 So aber lautet mit Blick auf den Romantext die zentrale These von Hofmann: Musil und Lyo-
tard, der eine gewisse Triftigkeit sicherlich nicht abzusprechen ist.

110 In diese Richtung und vor allem unter Verweis auf Musils Spengler-Essay Gest und Erfahrung.
Anmerkungen fiir Leser, welche dem Untergang des Abendlandes entronnen sind (1921) argumentiert
Bouveresse: Musil, die Macht des Faktischen und der Wert des Wahren, S. 30-32.
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Aufstiegs, kurz gerade jene Mischung subjektiver und objektiver Erkenntnisfaktoren,
deren Trennung die miihselige Sortierarbeit der Erkenntnistheorie ausmacht, von der
sich Spengler dispensiert hat, weil sie dem freien Flug der Gedanken ganz entschie-
den hinderlich ist. (GW 8, 1045; vgl. ebd., 1045 f. u. 1433; M VI/1/24 u. 64)

Dem ,freien Flug der Gedanken®, so schon er auch sein mag, wird auch in
der vorliegenden Arbeit insofern Einhalt geboten, als ein Referenzialisierungs-
anspruch der im Folgenden angestellten Beobachtungen und entwickelten
Hypothesen durchaus erhoben wird. Daraus folgt jedoch kein naiver Begrifts-
realismus bzw. keine Abkehr vom konstruktivistischen Paradigma moderner
Kulturwissenschaften, das gerade fiir eine addquate Analyse des Musil’schen
Romans unabdingbar scheint. Wie bereits angedeutet, besteht ein nicht un-
erheblicher Erkenntnisgewinn der ,postmodernen‘ Musil-Deutungen im ge-
wachsenen Wissen um die ausgeprigte Autoreferenzialitit des Mann ohne
Eigenschaften'!! - eine Errungenschaft, hinter die nicht zuriickzufallen ist. Die
gewonnene Einsicht darf indes nicht {iberzogen werden, da sie sonst Gefahr
lduft, in ihr Gegenteil umzuschlagen; bei aller Selbstbeziiglichkeit des schier
endlos midandernden Romantextes kann eine absolute Referenzlosigkeit ein-
fach nicht sinnvoll behauptet werden.!'?

Zwar ist die ,relative [!] Autonomie jeder Diskursart und das Spiel der
Unterschiede, Gegensitze und Trennungen, das das Diskurssystem in einer
Gesellschaft zu einer gegebenen Zeit konstituiert®, ,eine wichtige diskursive
Tatsache“.!13 Sie hat aber eine nicht ausschliefilich diskursive Dimension bzw.
dariiber hinausgehende Implikationen und ist nur im Rahmen eigendynami-
scher sozialer Mikrokosmen sinnvoll vorstellbar — eine Einsicht, auf die eine
addquate Interpretation des Mann ohne Eigenschafien nicht verzichten kann,
zumal der Romantext selbst an zahlreichen Stellen die soziale Dimension des
Diskursiven betont. Aus diesem Grund scheint sich die soziologische System-
theorie mit ihrem Konzept gesellschaftlicher Autopoiesis als Grundlage einer
Analyse anzubieten, wenn man den mittlerweile zahlreichen einschlidgigen Un-
tersuchungen zu Musil folgen mag, die sich darauf mehr oder weniger konse-

111 Darauf hat mit Blick auf die privilegierte ,Stellung der Literaturproblematik® im Mann o/ne
Eigenschaflen zuerst Eisele: Ulrichs Mutter ist doc/ ein Tintenfaf, S. 163, aufmerksam gemacht.

112 Martens: Beobachtungen der Moderne, S. 20 f,, weist zudem darauf hin, dass die ,postmoderne
Rezeption des Romans vor allem aus dessen selbstreferentiellen Tendenzen schopft®, diese
jedoch selbst ,unterkomplex, nimlich mimetisch (also unter Berufung auf die herkémmliche,
organische Einheit oder Ubereinstimmung von Inhalt und Form) anwendet.“ Mehr dazu ebd.,
S. 41.

113 Moser: Diskursexperimente im Romantext, S. 179.
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quent berufen und auf dieser Basis, vor allem aber hinsichtlich der zahlreichen
gedanklichen ,Parallelen*!* zwischen Ulrich/Musil und Luhmann zum Teil
bemerkenswerte Ergebnisse erzielen.!'> Tatséchlich hebt der Romantext selbst
wiederholt den abstrakten und subjektlosen Sachzusammenhang moderner
Gesellschaften als ,Seinesgleichen® (MoE 81 u. 6.), ,Gefilz von Kriiften“ (MoE
13) und ,Eigenschaften ohne Mann“ (MoE 148) hervor, ja eine nachgelassene
Notiz Musils bezeichnet sogar (allerdings militdrische) ,Zusammenhinge als
Kommunikationen® (Tb 2, 1088). In interpretatorischer Hinsicht ist es aller-
dings problematisch — einmal abgesehen von der bisweilen vorherrschenden
bloen Ubertragung ,ésthetische[r] Reflexionen Musils in Luhmann’sches
Vokabular“116 —, dass der von vielen (zumeist dlteren) Arbeiten zu Recht her-
vorgehobene ideologiekritische Aspekt!!” des Musil’schen Romans unter die-
ser Optik verloren geht bzw. theoretisch nicht sinnvoll integrierbar scheint!18,
wodurch die auf systemtheoretischer Basis erstellten Deutungen ein gewich-
tiges inhaltliches Defizit aufweisen. So sind sie etwa hiufig nicht in der Lage,
eine allzu schematische idealtypische Gegeniiberstellung von stratifikatorisch

114 Scholz: Leben im Konjunktiv, S. 248. Zur Kritik der in der systemtheoretischen Musil-For-
schung beliebten Suche nach , Affinititen zwischen dem Dichter und dem Soziologen* vgl.
Pfohlmann: Rez. zu Berger, Musil mit Luhmann, S. 293. Pfohlmann plidiert daftir, ,Luhmanns
Theorie punktuell und funktional“ einzusetzen, und nennt die Studie von Martens (Beobachtun-
gen der Moderne) ,das bislang beste Beispiel daftir.

115 Vgl. Scholz: Leben im Konjunktiv; Schwanitz: Das Symposion als Parallelaktion; Pott: Robert
Musil und das 20. Jahrhundert; Wagner: Von Massen und Menschen; Wimmer: So wirklich ist
die Moglichkeit; Bolterauer: Rahmen und Riss; Kiimmel: Das MoE-Programm; Berger: Musil
mit Luhmann; Mehigan: Musil mit Luhmann; Martens: Beobachtungen der Moderne; Fuchs:
Vom Etwas-ohne-Eigenschaften.

116 Pfohlmann: Rez. zu Berger, Musil mit Luhmann, S. 293.

117 Vgl. Miiller: Ideologiekritik und Metasprache, passim, bes. S. g—11; BShme: Anomie und Ent-
fremdung, passim, bes. S. 2—4; Howald: Asthetizismus und #sthetische Ideologiekritik, passim,
bes. S. 104-106 u. 370-373. Maier-Solgk: Sinn fiir Geschichte, S. 254, spricht dementsprechend
ausdriicklich von ,,Musils ideologiekritische[m] Literaturverstindnis“ und verweist dabei insbe-
sondere auf die Ergebnisse der Arbeit von Gtz Miiller.

118 Unter Berufung auf Luhmann: Soziale Systeme, S. 25, betont Martens: Beobachtungen der
Moderne, S. 12, ,dass moderne Kommunikation (vorwiegend) selbstreflexiv geworden ist, dass
sie kommuniziert, indem sie auf ihre eigenen Benennungspraktiken hinweist und dass es dem-
entsprechend keinen privilegierten Platz fiir Ideologiekritik mehr gibt, da diese zum Baustein
der Kommunikation selbst geworden ist.“ Wenig spiter stellt er den ilteren Untersuchungen,
die Musil (angeblich) als ,,Sprachrohr der Kritischen Theorie und Ideologiekritik“ behandeln,
sogar ausdriicklich jene gegeniiber, die ihn ,als Vertreter einer ,affirmativen‘ Systemtheorie
im Sinne Luhmanns“ prisentieren (S. 26 f.). Er konstruiert somit eine regelrechte Opposition
zwischen ideologiekritischer und systemtheoretischer Musil-Deutung, die er in seiner eigenen
Arbeit allerdings nicht konsequent durchhiilt.
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und funktional differenzierten Gesellschaften!?’, die den komplexen histo-
rischen Gegebenheiten kaum gerecht wird, auf heuristisch fruchtbare Weise
aufzubrechen, und verfehlen somit gerade deren subtile literarische Konzeptu-
alisierung durch Musil.!?” Insbesondere fiir die Analyse der umsichtig und viel-
schichtig konstruierten Romanfiguren auf der textuellen Mikroebene!?! scheint
die makroskopisch idealtypische Schematik Luhmanns zu grob und unflexibel.

Nicht zuletzt deshalb stiitzt sich die vorliegende Untersuchung auf einen
alternativen soziologischen Ansatz, welcher einerseits der im Roman verhan-
delten funktionalen Differenzierung moderner Gesellschaft in relativ auto-
nome Teilbereiche gerecht wird, ohne aber andererseits die im Erzihlkosmos
nach wie vor sichtbare hierarchische bzw. stratifikatorische gesellschaftliche
Schichtung zu vernachlissigen; einen Ansatz, welcher zwar ideologiekritische
Aspekte (im Sinne einer Korrespondenzanalyse des Verhéltnisses von sozialer
Position und diskursiver sowie praxeologischer Positionsnahme in der erzihl-
ten Welt) zu beriicksichtigen vermag, ohne jedoch gleich wieder in eine nor-
mative und teleologische Geschichtsphilosophie hegelianischer oder marxis-
tischer Prigung zuriickzufallen, und der zugleich dem antiessenzialistischen,
relationalen und funktionalen Menschen- und Gesellschaftskonzept Musils
entspricht. Dieser Ansatz, eine literaturwissenschaftliche Adaptation der von
Pierre Bourdieu entwickelten soziologischen Feldtheorie!??, verfihrt nicht auf
kommunikationstheoretischer, sondern auf handlungstheoretischer Grund-
lage und kommt damit den literaturwissenschaftlichen Bediirfnissen entgegen.

Die Luhmann’sche Substitution der Handlungstheorie durch eine ihr nach-
geschaltete Kommunikationstheorie!?® bietet unbestreitbare heuristische Vor-

119 Zur idealtypischen Gegeniiberstellung stratifizierter vs. funktional differenzierter Gesellschaft
vgl. etwa Luhmann: Soziale Systeme, S. 261: ,Beim Primat hierarchischer Differenzierung sind
der Ausdifferenzierung dadurch Schranken gesetzt, daf} die Spitze (oder das Herrschaftszen-
trum) der Hierarchie die Grenzbeziehungen des Systems muf kontrollieren kénnen, weil sie
sonst die Herrschaft verliert. Bei stirkerer Ausdifferenzierung und komplexeren Auflenbezie-
hungen wird das unméglich, was den Ubergang zu funktionaler Differenzierung erzwingt [?],
so wie umgekehrt ein Vorantreiben funktionaler Differenzierung die Ausdifferenzierung stei-
gert und die Herrschaftszentren depossediert.”

120 Vgl. dazu die Beobachtungen und Uberlegungen im Abschnitt zu Leinsdorf aus Kap. IL.2.1.

121 Vgl. dazu insbesondere Kap. II.2. u. IL.3.

122 Mebhr dazu in Kap. Lr.1.

123 Vgl. Luhmann: Soziale Systeme, S. 191-241, Zit. S. 193: ,Soziale Systeme werden [...] nicht
aus Handlungen aufgebaut, so als ob diese Handlungen auf Grund der organisch-physischen
Konstitution des Menschen produziert werden und fiir sich bestehen konnten; sie werden in
Handlungen zerlegt und gewinnen durch diese Reduktion Anschlufgrundlagen fiir weitere
Kommunikationsverldufe.
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teile bei der Deutung philosophisch-essayistischer Passagen des Mann ohne
Eigenschafien, weil sie deren inhaltliche Tendenz zur Ablsung individualisti-
scher Konzeptionen des Menschen sowie zur Inauguration einer funktiona-
listischen Konzeption von Gesellschaft teilt.1?* Weniger geeignet scheint sie
hingegen zur Beschreibung der konkreten sozialen Praxis von einzelnen Ro-
manfiguren, die trotz aller Uberformung der narrativen Handlungssubstanz
durch den essayistischen Erzihlerdiskurs doch den gesamten Romantext zu-
sammenhilt und einen zentralen Bestandteil der erzihlten Welt ausmacht, die
keineswegs hinter ihrer Erzdhlung (74ci#) oder gar dem Erzéhlen (narration)
verschwindet. Den fiktionalen gesellschaftlichen Rahmen (,Kakanien®) sowie
die differenzielle figurale Praxis bis hin zu ihrer kérperlichen Dimension gilt
es in der vorliegenden Untersuchung wieder stéirker ins Zentrum des analyti-
schen Interesses zu stellen, sind sie es doch, die Musil mit seiner Entscheidung
fur die Literatur (und gegen die damalige Philosophie) ganz bewusst zum
Medium seiner schriftstellerischen Bemiithungen gemacht hat. Das verstirkte
Augenmerk auf die erzihlte Geschichte (/4zstoire), die Musil mit zahlreichen
distinktiven sozial- und kulturhistorischen Details atmosphirisch angereichert
hat, erlaubt es, seinen Roman in der Analyse wieder mit jener ,sozialen Ener-
gie?> aufzuladen, die in seine Niederschrift eingeflossen ist und die zweifels-
ohne seine anhaltende intellektuelle Brisanz mitbedingt.

In der hier vorliegenden Untersuchung gilt besondere Aufmerksamkeit
der in der romanesken Handlungssubstanz sichtbar werdenden ,Logik der
Praxis®, deren Besonderheit Bourdieu folgendermafien umrissen hat: ,Man
muf} der Praxis eine Logik zuerkennen, die anders ist als die Logik der Logik,
damit man der Praxis nicht mehr Logik abverlangt, als sie zu bieten hat. Sonst
wire man dazu verdammt, entweder mangelnde Schliissigkeit von ihr zu ver-
langen oder ihr eine erzwungene Schliissigkeit tiberzustiilpen.“1?¢ Bourdieu

124 Vgl. Martens: Beobachtungen der Moderne, S. 34-37.

125 Der Begriff der ,sozialen Energie’, verstanden als ,,Form von verdinglichter oder lebendiger
Arbeit*, begegnet bei Bourdieu: Okonomisches Kapital - Kulturelles Kapital — Soziales Kapital,
S. 49 u. 71. Die in den Literaturwissenschaften wohl prominentere, jiingere, aber inhaltlich
nicht deckungsgleiche Begriffsverwendung in Greenblatts Skakespearean Negotiations spielt hier
hingegen eine geringere Rolle. Vgl. Bafiler: New Historicism, S. 16, vor allem aber Greenblatt:
Verhandlungen mit Shakespeare, S. g—33, hier S. 15 f,, wonach sich die in ihrer Herkunft nicht
niher ergriindete ,soziale Energie’ ,in der Fihigkeit gewisser sprachlicher, auditiver und visuel-
ler Spuren® manifestiert, ,,kollektive physische und mentale Empfindungen hervorzurufen und
diese zu gestalten und zu ordnen®.

126 Bourdieu: Sozialer Sinn, S. 157. Vgl. dazu auch Bourdieus Kritik der ,Theorie des rationalen
Handelns®, die er als ,typisches Beispiel fiir die scholastic fallacy” bezeichnet, ,den gewdhnli-
chen Trugschluf} der professionellen Hiiter von /gos und Logik, der darin besteht, ,die Dinge
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plddiert deshalb fiir eine ,praxeologische* Erkenntnisweise!??, die es sich zur
Aufgabe macht, ,der Geschichtlichkeit, also Relativitit, der kognitiven Struk-
turen Rechnung zu tragen und dennoch an der Tatsache festzuhalten, dafl
die Akteure solche historischen Strukturen wniversal aktivieren“1?8. Mit der
zuletzt zitierten, ein wenig missverstindlichen Formulierung ist kein erneu-
erter Universalismus gemeint, sondern die schlichte Tatsache, dass die durch
historische Individuen inkorporierten sozialen Strukturen stets durch soziale
Praktiken aktiv hervorgebracht werden. Der menschliche Kérper erscheint
somit nicht mehr nur passiv als Effekt und Produkt von Diskursen und techni-
schen Medien, sondern als ein a@4#7ves Medium, das selbst zur Produktion der
Diskurse beitr#igt. Vor diesem Hintergrund erhilt auch die angesichts diskurs-
analytischer oder systemtheoretischer Pramissen héufig als obsolet erachtete
Analyse literarischer Figuren wieder grofieres Gewicht. Was das fiir die kon-
krete Interpretation eines fiktionalen Erzihltextes zu bedeuten hat, soll im
folgenden Kapitel diskutiert werden.

der Logik fiir die Logik der Dinge zu halten’, wie Marx iiber Hegel gesagt hat. An die Stelle des
gesellschaftlich konstituierten Praxis-Sinns des handelnden Subjekts wird hier der Kopf des die
Praxis denkenden Wissenschaftlers gesetzt.“ (Bourdieu/Wacquant: Reflexive Anthropologie,
S. 156)

127 Bourdieu: Entwurf einer Theorie der Praxis, S. 147 f.: ,Gegenstand dieser Erkenntnisweise
[...], die wir praxeologrsche nennen wollen, ist nicht allein das von der objektivistischen Erkennt-
nisweise entworfene System der objektiven Relationen, sondern des weiteren die dzalektsischen
Beziehungen zwischen diesen objektiven Strukturen und den strukturierenden Disposztionen,
die diese zu aktualisieren und zu reproduzieren trachten; ist mit anderen Worten der doppelte
Prozef der Interiorisierung der Exterioritiit und der Exteriorisierung der Interioritiit. Diese Er-
kenntnisweise setzt den Bruch mit der objektivistischen Erkenntnis, setzt die Frage nach den
Bedingungen der Moglichkeit und darin nach den Grenzen des objektiven und objektivierten
Standpunkts voraus, der, statt aus den verschiedenen Praxisformen das generative Prinzip zu
entwickeln, indem er sich auf deren Wirkungen selbst einléfit, sie nur von auflen, als faits ac-
complis, erfafdt.”

128 Bourdieu/Wacquant: Reflexive Anthropologie, S. 173.
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1. Grundlagen der Untersuchung

1.1 VORSTELLUNG DER METHODE : BOURDIEUS SOZIOANALYSE
LITERARISCHER TEXTE

Die vorliegende Arbeit bedient sich in ihrer Gesamtanlage und in zentralen
— aber lange nicht allen - Passagen ihrer Argumentation eines in der deutsch-
sprachigen Literaturwissenschaft noch weitgehend unerprobten textanalyti-
schen Ansatzes: der Sozioanalyse literarischer Texte, die kein Literaturwis-
senschatftler, sondern der franzésische Soziologe Pierre Bourdieu in einer
exemplarischen Lektiire von Gustave Flauberts Roman LEducation sentimen-
tale (1869) induktiv entwickelt hat.! Im Unterschied zur allgemeinen soziologi-
schen Feldtheorie Bourdieus erklirt diese Methode der Interpretation von Er-
zihltexten, die sich insbesondere fiir kognitiv anspruchsvolle Werke anbietet,
das einzelne kiinstlerische Produkt und seine Struktur - hier den singuldren
Roman - nicht vom Kontext des sozialen Feldes her, in dem es entstanden
ist, sondern beschreitet den umgekehrten Weg: Die Struktur des Textes er-
hellt die ihm erkenntnislogisch vorausgehende Struktur des Feldes. Da die
Sozioanalyse literarischer Texte als Sonderform der Feldtheorie im deutsch-
sprachigen und internationalen Bereich noch kaum diskutiert?, geschweige
denn angewendet wurde?, soll sie im Folgenden knapp vorgestellt werden.
Die theoretischen Voraussetzungen und Implikationen dieser Art von Text-

1 Vgl. Bourdieu: Die Regeln der Kunst, S. 19-69. Eine erste, erheblich abweichende Fassung die-
ser Interpretation liegt auf Deutsch vor in Bourdieu: Flaubert. Einfiihrung in die Sozioanalyse.

2 Im auffallenden Unterschied zur Bourdieu’schen Feldtheorie insgesamt. Eher kursorische Ausei-
nandersetzungen mit der Methode von Bourdieus Textanalyse der Education sentimentale finden
sich in: Fischer/Jarchow: Die soziale Logik der Felder und das Feld der Literatur, S. 170; Jurt:
Deas literarische Feld, S. 139-142; Renner: Einleitung, S. 77 f.; Geisenhansliike: Einfiihrung in die
Literaturtheorie, S. 134; vgl. auch einige Beitrige des Sonderhefts , Pierre Bourdieu and Literary
History® der Zeitschrift Modern Language Quarterly, insbesondere Guillory: Bourdieu’s Refusal,
S. 389-393; Moi: The Challenge of the Particular Case, S. 500, bes. Anm. 4. Ausfiihrlicher ist
neuerdings Séginger: Flaubert contre Flaubert. Eine einlisslichere Kritik aus dem deutschspra-
chigen Raum, die unten noch genauer diskutiert wird, liegt vor in Pfeiffer: Politik und Gesell-
schaftsstruktur.

3 Vgl Jannidis: Gesellschaftstheoretische Ansiitze, S. 347; zu verweisen ist allerdings auf folgende
anregende Arbeiten: Joch: Ein sozioanalytischer Nachtrag zu Frau Jenny Treibel; Krellner: John-
sons Jahrestage als literarischer Selbstversuch’. Bei Wolf: Robert Musil als Analytiker Robert
Musils, handelt es sich um einen ersten Entwurf zu vorliegender Untersuchung.
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analyse miissen dabei teilweise aus verstreuten Bemerkungen Bourdieus ext-
rahiert werden, weil eine systematische methodologische Grundlegung bisher
nicht existiert und zahlreiche Missverstindnisse kursieren.

In einem ersten Analyseschritt liest Bourdieu die Education sentimentale mit
seinem soziologischen Instrumentarium* scheinbar analog zu der Weise, wie
er Phinomene der realen Gesellschaft analysiert. Daraus ergibt sich fiir ihn
notwendig das Problem des literarischen Realititsbezugs, mit anderen Wor-

““

ten: ,das Problem des ,Realismus’ und des ,Referenten* im literarischen Dis-
kurs. Nach Bourdieu handelt es sich beim fiktionalen literarischen Text um ei-
nen ,Diskurs, der von der (sozialen und psychologischen) Welt spricht, aber in
etner Weise, als wiirde er nicht von ihr sprechen; der von dieser Welt nur sprecien
kann, wenn er so spricht, als spriiche er nicht dariiber, das heifit in einer Form,
die fiir den Autor wie fiir den Leser eine Verneinung [...] — im Freudschen Sinn
— dessen vollzieht, was er zum Ausdruck bringt“®. Die genaueren Implikati-
onen dieser psychoanalytischen Grundierung der fiktionalitdtskonstitutiven
,Als-ob‘-Modalitéit werden noch zu erdrtern sein.® Wichtig ist im gegenwirti-
gen Kontext vor allem die Hypothese, dass das literarische Werk — bei Bour-
dieu der ,realistische’ Roman Flauberts — ,alle erforderlichen Instrumente zu
seiner eigenen soziologischen Analyse® liefere’, dass also Flaubert in seinem
Text selbst eine implizite, aber durchaus schliissige Rekonstruktion seiner Zeit
und Gesellschaft vorgelegt habe, gewissermaflen deren Soziologie in nuce.
Die wahrnehmungs- und darstellungslogische Voraussetzung einer solchen
analytischen Leistung der Literatur, die keineswegs als blofie ,Widerspiege-
lung’ verstanden werden darf8, besteht nach Bourdieu im gegenseitigen Auf-
einander-abgestimmt-Sein von individuellem Hab:fus des Autors und sozia-
lem Feld, in dem er lebt und schreibt.? Das Entstehen von darstellerischer
Evidenz beruht auf der ,praktische[n] Intuition des Habitus, der es uns in der
alltagspraktischen Erfahrung ermdglicht, die Verhaltensweisen der uns ver-

4 Mehr dazu im Abschnitt ,Da capo: Angemessenheit und Vorgehensweise der Sozioanalyse® aus
Kap.I.2.2.

5 Bourdieu: Die Regeln der Kunst, S. 20. Dies entspricht durchaus dem in der Auseinanderset-

zung mit John Searle und Kéte Hamburger ermittelten Befund von Genette: Fiktion und Dik-

tion, S. 93, wonach ,jede Fiktion, nicht nur der Roman in der ersten Person, eine nicht-ernst-

hafte Simulation nicht fiktionaler Assertionen ist“ bzw. ,von Wirklichkeitsaussagen®.

Vgl. dazu den abschliefenden Teil III der vorliegenden Arbeit.

Bourdieu: Die Regeln der Kunst, S. 19.

Vgl. dagegen K6ppe/Winko: Neuere Literaturtheorien, S. 198.

O 0 N SN

Vgl. Bourdiew/Wacquant: Reflexive Anthropologie, S. 160 f. Genaueres zu den Begriften ,Habi-
tus‘ und ,Feld findet sich in den Anmerkungen zum Schlussabschnitt von Kap. 1.2.2 sowie in den
einschligigen Analysekapiteln der vorliegenden Untersuchung.
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trauten Menschen zu erahnen oder zu verstehen“!?. Entsprechend funktio-
niert auch die kreative Arbeit des literarischen Autors, die auf der Analogie
zwischen praktischem und dichterischem Weltverstindnis basiert bzw. ihre
literarische Konstruktion auf der — wie immer idsthetisch verfremdeten —
Grundlage der ,alltagspraktischen“ Erfahrung entwirft.!! Die gleichsam ,onto-
logische[ ] Ubereinstimmung zwischen den mentalen Strukturen und den ob-
jektiven Strukturen des sozialen Raums“!? stellt eine kardinale Bedingung fiir
die ,Erzihlbarkeit’ von Welt und damit auch fiir Flauberts — oder hier Musils
— Roman dar: Das bewusste oder unbewusste Weltwissen des Autors setzt ihn
némlich in die Lage, Figuren und Konstellationen zu entwerfen, deren Hand-
lungen und Aussagen einer gewissen ,Wahrscheinlichkeit® bzw. einer inneren
Plausibilitit entsprechen, weil sie der nichtdiskursiven ,Logik der Praxis“1?
entspringen und solcherart bei der Lektiire einen Evidenz- und Wiedererken-
nungseffekt auslsen. Die einzelnen Romanfiguren sind demnach ghnlich wie
,;reale* Menschen durch einen sie hervorbringenden individuellen Habitus'*
definiert, mit anderen Worten: durch ,eine Art generativer Formel“!, die man
sich als ,strukturierte und strukturierende Struktur vorzustellen hat, wie Bour-
dieu (in der deutschen Ubersetzung etwas verklausuliert) bemerkt:

Da strukturierte Produkte (opus operatum) derselben strukturierenden Struktur (70-
dus operandz), von dieser hervorgebracht durch Rickiibersetzungen entsprechend der

spezifischen Logik eines Feldes, sind die Praxisformen und Werke eines Akteurs fern

10 Bourdieu: Die Regeln der Kunst, S. 35.

11 Vgl. Bourdieu: Meditationen, S. 174: ,[W]enn der Akteur die ihm vertraute Welt unmittelbar
erfaflt, so deswegen, weil die dabei verwendeten kognititiven Strukturen aus der Einverleibung
der Strukturen der Welt resultieren, in der er handelt; weil die Konstruktionselemente, die er
verwendet, um die Welt zu erkennen, von der Welt konstruiert wurden. Diese praktischen Prin-
zipien zur Organisation des Gegebenen werden ausgehend von der Erfahrung hiufig angetrof-
fener Situationen konstruiert und kénnen bei wiederholtem Scheitern iiberholt oder verworfen
werden.“ Dazu auch Bourdieu: Die minnliche Herrschatft, S. 2o.

12 Bourdieu: Ist interessenfreies Handeln moglich?, S. 141.

13 Bourdieu: Sozialer Sinn, S. 147-179; ders.: Meditationen, S. 65; zur ingenitsen Anverwandlung
durch die Literatur vgl. ders.: Die minnliche Herrschaft, S. 135.

14 Im Unterschied zur Konstruktion des Klassenhabitus; nach Bourdieu: Sozialer Sinn, S. 113,
,werden die besonderen Habitusformen der verschiedenen Mitglieder derselben Klasse durch
ein Verhéltnis der Homologie vereinheitlicht, d. h. durch ein Verhiltnis der Vielfalt in Homoge-
nitiit, welche die Vielfiltigkeit in der charakteristischen Homogenitit ihrer gesellschaftlichen
Produktionsbedingungen widerspiegelt: jedes System individueller Dispositionen ist eine strukturelle
Variante der anderen Systeme, in der die Einzigartigkeit der Stellung innerhalb der Klasse und
des Lebenslaufs zum Ausdruck kommt.“

15 Bourdieu: Die Regeln der Kunst, S. 35.
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jedes absichtlichen Bemiihens um Kohirenz in objektivem Einklang miteinander und
fern jeder bewufiten Abstimmung auch auf die Praxisformen aller iibrigen Angehori-

gen derselben Klasse objektiv abgestimmt.!6

Genau auf die Rekonstruktion einer solchen ,generativen Formel® einzelner
Figuren und grofierer Konstellationen richtet sich nun die sozioanalytische
Anstrengung. Ein entscheidender Vorteil dieser methodischen Herangehens-
weise ist die somit mogliche Ergiinzung des blof diskursiven Augenmerks der
meisten bisherigen Untersuchungen des Mann ohne Eigenschaften durch eine
Art soziologischer Korrespondenzanalyse, die auch die prireflexive Dimen-
sion der romanesken Handlung miteinbezieht: Die einzelnen Haltungen, Aus-
sagen und Aktionen der Romanfiguren erscheinen durch eine systematische
Relationierung mit deren spezifischen sozialen Positionen im Romankosmos
und mit ihrer habituellen Ausstattung perspektiviert, ja im eigentlichen Wort-
sinn relativiert, also in Beziehung gesetzt und somit auch erzihllogisch moti-
viert.!7

Einen — zumindest partiellen — Uberblick und damit die Méglichkeit, un-
terschiedliche Einzelperspektiven wechselweise einzunehmen, hat der arran-
gierende Erzihler, der in einer strukturellen Analogie zum objektivierenden
Wissenschaftler steht. ,Die unmittelbare Vereinbarkeit aller gesellschaftlichen
Positionen, die im Alltagsleben nicht gleichzeitig, nicht einmal nacheinander
eingenommen werden konnen, zwischen denen wohl oder tibel gewihlt wer-
den muf}, durch die man, ob man will oder nicht, gewihlt wird : allein in der
und durch die literarische Schépfung ist sie lebbar.“18 Hier liegen die schépfe-
rischen Potenzen der Literatur im Sinne des Musil’schen ,Moglichkeitssinns'
begriindet, denn hier — und nur hier - gilt: ,Schreiben setzt alle Determinie-
rungen, alle grundlegenden Zwinge und Beschrinkungen des gesellschaftli-
chen Daseins aufler Kraft.“! Mit Blick auf Flauberts kiinstliche Welten vertritt
Bourdieu die

Annahme, daf die Arbeit des Schreibens [...] zunéchst darauf abzielt, die unkontrol-
lierten Effekte der ambivalenten Beziehung zu all den im Macht-Feld Kreisenden in
die Gewalt zu bekommen. Diese Ambivalenz, die Flaubert mit Frédéric gemein hat

(in dem er sie objektive Gestalt gewinnen l4f3t) und die bewirkt, daf er sich nie mit

16 Bourdieu: Die feinen Unterschiede, S. 281; vgl. ders.: Sozialer Sinn, S. 8.
17 Vgl. auch die diesbeziiglichen Uberlegungen im Kap. IL1.3.

18 Bourdieu: Die Regeln der Kunst, S. 57.

19 Ebd, S. 58.
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einer seiner Figuren vollig identifizieren kann, stellt sicher auch das praktische Fun-
dament jener extremen Wachsamkeit dar, mit der er die der Situation des Erzihlers

inhirente Distanz unter Kontrolle hilt.2°

Durch eine ,Reihe von stilistischen Merkmalen® versetze Flaubert sich in die
Lage, ,bis in die entscheidende Identifikation aus wahrem Verstehen hinein
eine Distanz aufrechtzuerhalten*?!, die ihm seine tiefgreifende Menschen- und
Gesellschaftsanalyse erst ermogliche:

Diese doppelte Distanz des gesellschaftlichen Neutralismus und des steten Hin und
Her zwischen Identifizierung und Feindschaft, Billigung und Héime, das damit ge-
fordert wird, machte Flaubert wie geschaffen fiir die Hervorbringung einer Sicht des
Macht-Feldes, wie er sie dann in der Erzzehung des Herzens ausarbeitet. Einer Sicht,
die man soziologisch nennen konne, trennte sie von einer wissenschaftlichen Analyse
nicht die Form, in der sie sich zugleich offenbart und kaschiert. Tats#ichlich reprodu-
ziert die Erzsehung des Herzens auf auflerordentlich exakte Weise die Struktur der sozi-
alen Welt, in der dieses Werk produziert wurde, ja sogar die mentalen Strukturen, die,
durch jene sozialen Strukturen geformt, das Erzeugungsprinzip des Werks darstellen,

in dem diese Strukturen aufscheinen.??

Die Reproduktion der sozialen Welt im literarischen Text ist nicht im Sinne
einer passiven Widerspiegelung, sondern einer aktiven Konstruktionsarbeit
zu verstehen. Entsprechendes ist auch an Musils Mann ohne Eigenschafien zu
beobachten, wobei dessen durch seine spezifische Formgebung und Problem-
stellung durchscheinendes ,Erzeugungsprinzip‘ und die aus ihm resultierende
spezifische Reproduktion der zeitgendssischen sozialen Welt und ihrer menta-
len Strukturen genauer zu bestimmen sein werden.

Ein zweiter Analyseschritt bezieht dann die dabei gewonnenen Ergebnisse
systematisch auf den Autor, indem dessen literarischer Text als indirekter
~Versuch der Selbstobjektivierung, der Selbstanalyse, der Sozioanalyse® gedeu-
tet wird.?3 Die dieser interpretatorischen Vorgehensweise zugrunde liegende
Konzeption der Sozioanalyse, die trotz des gegenteiligen Anscheins wenig mit

20 Ebd,, S. 64.

21 Ebd.

22 Ebd,, S. 66.

23 Ebd.,, S. 54 f. Hinsichtlich der Education sentimentale bedeutet das etwa: ,Flaubert scheidet
sich von Frédéric, von der Unbestimmtheit und Ohnmacht, die ihn kennzeichnen, im Akt des
Schreibens der Geschichte von Frédéric, dessen Ohnmacht sich unter anderem in der Unfihig-
keit bekundet, zu schreiben, Schriftsteller zu werden.“ (Ebd., S. 55)
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herkdmmlichem Biografismus gemein hat?, beschriinkt sich keineswegs auf
den Bereich der Literatur. Es handelt sich vielmehr um eine allgemeine Art
der soziologischen Analyse, die — in begrifflicher und konzeptioneller Anleh-
nung an entsprechende Aspekte der Psychoanalyse — das Subjekt der wissen-
schaftlichen Objektivierung in ihrer Erforschung eines sozialen Gefiiges nicht
ausklammert, sondern als Determinante der Untersuchung systematisch mit-
einbezieht. Das bedeutet, dass ,mit der fiir die wissenschaftliche Objektivie-
rung erforderlichen Arbeit immer auch eine Arbeit — im psychoanalytischen
Sinne - iiber das Subjekt der Objektivierung einhergeht“?>. Dieses zunichst
Freud’sche Konzept hat der Ethnologe Georges Devereux im Rahmen seines
ethnopsychoanalytischen Ansatzes in die Sozialwissenschaften eingefiihrt.26
Bourdieu weitete es auf nichtinteraktive, weil historisch abgeschlossene For-

24 Vgl. dagegen Pars pro Toto Beilein: Ein erweitertes Feld, S. 4; mehr dazu unten in Kap. IIL.2.
Zum Problem des ,Biografismus‘ generell vgl. Kindt/Miiller: Was war eigentlich der Brograp/is-
mus, insbesondere das Fazit, wo mit ,Blick auf die Themenkarriere“ in der neueren Literatur-
wissenschaft empfohlen wird, ,,den Begriff ausdriicklich fiir miffbrauchliche Anwendungen des
biographischen Prinzips zu reservieren. Anders als in einigen der entsprechenden Abgrenzun-
gen des ausgehenden 19. Jahrhunderts lassen sich Anwendungen allerdings nicht bereits dann
als ,miffbriuchlich’ qualifizieren, wenn sie einer Interpretationskonzeption verpflichtet sind,
nach der Texte im Riickgriff auf die Biographien ihrer Verfasser zu erkldren sind [...]. Als ,mif3-
briuchlich’ und also ,biographistisch’ sollten [...] nur solche Anwendungen des biographischen
Prinzips charakterisiert werden, die isolierte Teile von Werken auf das Leben ihrer Verfasser
zuriickfiihren, ohne die Relevanz solcher Verkniipfungen fiir die Konzeption und integrative
Deutung des Werks auszuweisen. (S. 374 £

25 Bourdieu/Wacquant: Reflexive Anthropologie, S. 95. Mit seinem Hinweis auf das psychoana-
Iytische Postulat der notwendigen Arbeit ,iiber das Subjekt der Objektivierung® zielt Bourdieu
wohl vor allem auf das Phinomen der ,Gegeniibertragung’, womit die ,Gesamtheit der unbe-
wuflten Reaktionen des Analytikers auf die Person des Analysanden und ganz besonders auf
dessen Ubertragung® gemeint ist und woraus sich ,flir den Analytiker die Notwendigkeit ergibt,
sich selbst ,einer persénlichen Analyse zu unterziehen“. Zit. nach Laplanche/Pontalis: Das Vo-
kabular der Psychoanalyse, S. 164.

26 Vgl. Devereux: Angst und Methode in den Verhaltenswissenschaften, passim, bes. S. 17-22: De-
vereux’ Ethnopsychoanalyse adaptiert Freuds Konzept von ,Ubertragung’ und - wichtiger noch
- ,Gegeniibertragung' insofern fiir die Sozialwissenschaften, als sie das ,klassische’ methodolo-
gische Prinzip der wissenschaftlichen Beobachtung von einem strikt objektiven Standpunkt aus
als illusiondr, ja als kontraproduktiv entlarvt, weil es die verzerrenden‘ Auswirkungen des unter-
suchenden Subjekts auf den untersuchten Objektbereich tibersehe. Anstelle eines solchen ,na-
iven‘ Objektivismus miisse sich der Beobachter in den Untersuchungsprozess hineinversetzen
und berticksichtigen, dass das, was er beobachte, immer von seiner eigenen Beobachtertitigkeit
beeinflusst werde. Die einzelnen Wahrnehmungen, die der Beobachter macht, sind demnach
stets seine eigenen Reaktionen auf die Reaktionen, die er selbst auslgst. Um dieser komplexen
Situation gerecht zu werden, habe er seine Beziehung zum Beobachteten nach dem Muster der
Beziehung des Psychoanalytikers zu seinem Analysanden zu konzeptualisieren.
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schungsgegenstidnde aus, deren Untersuchung ihm zufolge dennoch von den
Wahrnehmungs- und Deutungsdispositionen des jeweiligen Beobachters tin-
giert wird. Die Sozioanalyse kann nun — mit gewissen Modifizierungen?” —
auch auf die Erzdhlliteratur angewandt werden: Der Schriftsteller als Subjekt
einer /iterarischen Objektivierung ist demnach selbst im Sozialgefiige des litera-
rischen Feldes zu objektivieren. Die analytische Anstrengung wird also nicht
allein auf das Geschriebene bezogen, sondern auch ,auf den®, der ,schreibt“?®
— mithin auf Flaubert oder Musil als Autor —, und die Befunde dieser unter-
schiedlichen Analyseebenen sind systematisch zu korrelieren.?

Es geht Bourdieu nicht darum, ,den Schaffenden durch die Rekonstruktion
des Universums der gesellschaftlichen Festlegungen, denen er unterliegt, zu
vernichten und das Werk auf das blofRe Produkt eines Milieus zu reduzieren?,
wie in manchen Polemiken gegen Les régles de 'art behauptet wurde.! Er
verfolgt im Gegenteil gerade das Ziel, durch die Rekonstruktion des sozialen
und diskursiven Mikrokosmos, in dem ein Kunstwerk entstanden ist, genau
jene Fille benennen zu kénnen, in denen ein ,,Autor sich davon freizumachen
vermochte“3, wie er in einer Abgrenzung von rein deterministischen Ansit-
zen soziologischer Provenienz beansprucht, aber auch von jenen Spielarten
der Diskursanalyse, die einzelne kulturelle Hervorbringungen nur als Epiphi-
nomene eines ihnen vorausgehenden Diskurses oder gar einer ganzen epssteme
betrachten. Mit der Sozioanalyse lasse sich ,die ganz besondere Arbeit be-
schreiben und verstehen, die der Schriftsteller zugleich gegen jene Festlegun-
gen und dank ihrer leisten mufite, um sich als schopferisch Wirkenden hervor-
zubringen, das heifit als Subjekt seiner eigenen Schépfung®. Mehr noch:

27 Im Bereich der (erzdhlenden) Literatur stellt sich die Situation insofern anders als in den Sozi-
alwissenschaften dar, als die fiktionale Welt des Romans im Unterschied zur faktualen Welt der
wissenschaftlichen Beobachtung ausschliefilich ein Produkt der (ihrerseits freilich wieder sozial
codierten) schriftstellerischen Imagination ist.

28 Vgl. Bourdieu/Wacquant: Reflexive Anthropologie, S. 6.

29 Ein weiterer Schritt einer konsequenten Sozioanalyse wire dann die soziologische Objektivie-
rung des Beobachters dritter Ordnung, also des Verfassers dieser Arbeit, doch das wiirde im
gegenwirtigen Kontext zu weit fiihren und sei deshalb den mehr oder weniger wohlwollenden
Leser(inne)n anheimgestellt.

30 Bourdieu: Die Regeln der Kunst, S. 173.

31 Vgl. etwa Stierle: Glanz und Elend der Kunstsoziologie, S. 42 : Bourdieu strebe danach, ,die
Kunst auf den Boden der Realitdten zuriickzubringen®. Er habe ,sich vorgenommen, [...] die
Dinge der Kunst als das zu zeigen, was sie sind: der ganz gewéhnliche Ausdruck der ganz ge-
wohnlichen Gesellschaft”.

32 Bourdieu: Die Regeln der Kunst, S. 173.
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Mit der soziologischen Analyse lifit sich sogar der (gew6hnlich in /#zr-Begriffen
erfafite) Unterschied erkliren zwischen solchen Werken, die das reine Produkt eines
bestimmten Milieus und Marktes sind, und solchen, die ihren Markt allererst selbst
hervorbringen miissen und die sogar zur Umwandlung ihres Milieus beizutragen ver-
mogen: dank jener Befreiungsarbeit, aus der sie selbst hervorgegangen sind und die

sich zum Teil iiber die Objektivierung dieses Milieus vollzogen hat.33

Die von Bourdieu an Flaubert diagnostizierte ,Weigerung®, an den sozialen
Konventionen und Spielen seiner Epoche ,teilzunehmen, abhingig zu sein
oder Kklassifiziert zu werden“, ist in dhnlicher Weise an Robert Musil sowie
an seinem Alter Ego Ulrich zu beobachten, wie noch zu zeigen sein wird. In-
sofern verspricht der sozioanalytisch geschirfte Blick auch in diesem Fall neue
Einblicke in ein bereits vielmals interpretiertes Werk und in eine spezifische
schriftstellerische Strategie.

Entscheidend an der genuinen Leistung des Schriftstellers ist fiir Bourdieu
im Unterschied zur wissenschaftlichen Analyse die #sthetische ,,Arbeit an
der Form®, die ihrerseits ,die partielle Anamnese tiefsitzender und verdring-
ter Strukturen ermoglicht“®; ,selbst der dem Formexperiment huldigende
Schriftsteller” wirke ,unwillkiirlich als Medzum von (sozialen oder psycholo-
gischen) Strukturen”, ,die durch ihn und seine Arbeit an den induzierenden
Weértern [...] zur Objektivierung kommen“.3¢ Bourdieu behauptet sogar, dass
»das literarische Werk manchmal mehr [...] iiber die soziale Welt aussagen
kann als so manche vorgeblich wissenschaftliche Schrift“, indem seine ,,sinn-
lich wahrnehmbare Ubertragung [...] die Struktur® verschleiere, und zwar
»in der Form selbst, in der sie sie darstellt und dank der es ihr gelingt, einen
Glaubenseffékt (und weniger Realititseffekt) hervorzubringen®37 Wie ist diese

33 Ebd.

34 Ebd, S. 173, Anm. 116.

35 Ebd,, S. 20. In diesem Zusammenhang sei betont, dass Bourdieu den klassischen Gegensatz
zwischen ,idufleren’ sozialen und ,inneren‘ textuellen Faktoren aufhebt, indem er dsthetische
Formgebung selbst zum sozialen Akt erklirt; vgl. Bourdieu: ,Tout est sociall®, S. 110: ,Le style,
la forme, autant que les droits d’auteur, les rapports avec I'éditeur ou avec les autres auteurs,
etc. [...] Dire que tout est social, c’est simplement dire qu’il n’y a pas de transcendance, et que
’écriture, avec toutes ses spécificités, reste un phénomeéne social qu'on ne peut pas expliquer
autrement que par le social.“ Bezeichnenderweise wird dieser flir Bourdieu fundamentale Ge-
danke, der sich auch als Antwort auf Derridas beriihmte immanentistische Formel ,il n’y a pas
de hors-texte’ verstehen lisst, in der Bourdieu-Kritik meist eskamotiert; vgl. etwa Séginger:
Flaubert contre Flaubert, S. 87 u. passim.

36 Bourdieu: Die Regeln der Kunst, S. 20.

37 Ebd,, S. 66; vgl. auch S. 67 f.: ,Die Form, in der sich die literarische Objektivierung duflert, er-
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Auslosung eines Glaubenseffektes bei den Lesern, der somit an die Stelle des
Barthes’schen ,Realititseffektes® riickt, zu verstehen? Der Roman, meint
Bourdieu, sei der von ihren Gegenstinden abstrahierenden wissenschaftlichen
Analyse dadurch iiberlegen, dass er das Dargestellte ,sezen und empfinden®
lasse, dass er die erzdhlte Welt ,.in Exemplifizierungen oder, besser, in Evokatio-
nen im Sinne von Beschworungen®® vorfihre :

Was literarisches Schreiben vom wissenschaftlichen Schreiben unterscheidet: nichts
belegt es besser als das ihm ganz eigene Vermégen, die gesamte Komplexitiit einer
Struktur und Geschichte, die die wissenschaftliche Analyse miithsam auseinanderfal-
ten und entwickeln muf}, in der konkreten Singularitit einer sinnlichen wie sinnlich
erfalbaren Gestalt und eines individuellen Abenteuers, die zugleich als Metapher

und Metonymie funktionieren, zu konzentrieren und zu verdichten.4

Eine Voraussetzung dafiir ist freilich die konzeptionelle Aufgabe, im Roman
keine ,blutleeren® Gestalten vorzuftihren, die blof} als papierene Stellvertre-
ter gedanklicher Konzepte wirken.! Die Romanfiguren miissen vielmehr mit

moéglicht sicher das Zutagetreten der profundesten, der bestkaschiertesten Wahrheit [...], weil
sie den Schleier bildet, der es dem Autor wie dem Leser erlaubt, das Wirkliche den anderen und
sich zu verbergen.“ Zu den problematischen Kategorien ,Wahrheit' und Wirklichkeit* vgl. die
kursorische Bemerkung unten. Das Problem der kiinstlerischen Form(gebung) und ,Verschleie-
rung’ nach Bourdieu wire mit Blick auf die ,Polysemie’ von Literatur grundsitzlich zu diskutie-
ren.

38 Vgl. Barthes: Der Wirklichkeitseffekt; dazu auch Séginger: Flaubert contre Flaubert, S. 93. Ein
Vorteil des Bourdieu’schen ,Glaubenseftektes’ liegt darin, dass das Konzept im Unterschied zum
Barthes’schen ,Realititseffekt’ nicht allein auf im engeren Sinn realistische Literatur anwendbar
ist.

39 Bourdieu: Die Regeln der Kunst, S. 66.

40 Ebd,, S. 53. Der Roman aktualisiert damit ein Vermégen, das Bourdieu in einem Gesprich mit
dem Kiinstler Hans Haacke der Kunst generell attestiert; vgl. Bourdieu/Haacke: Freier Aus-
tausch, S. 34: ,Der Kiinstler ist derjenige, der [...] Analysen, die den Leser oder Zuschauer
durch die Strenge des Begriffs und der Beweisflihrung gleichgiiltig lassen, in die Sphire der
Empfindung iibertrigt, wo die Sensibilitit und die Gefiihle hausen.“ Diese Formulierung ist al-
lerdings nicht ganz gliicklich, suggeriert sie doch unfreiwillig, dass die kiinstlerisch erarbeiteten
Analysen blo Ubertragungen von bereits fertigen' Erkenntnissen aus der Wissenschaft sind.

41 Damit sei keineswegs die recht banale Einsicht negiert, dass ,,Erzihler und Protagonisten” eines
Erzihltextes ,ihrer Natur nach Wesen aus Papier* sind, wie Barthes: Einfiihrung in die struk-
turale Analyse von Erzihlungen, S. 126, gegeniiber jenen naiven Herangehensweisen betont,
welche literarisch produzierte und inszenierte Geschehnisse bzw. Handlungen (7%zstoire) wie
lebensweltliche Vorkommnisse behandeln. Vgl. auch Stiickrath: Figur und Handlung, S. 4x: ,Li-
terarische Figuren bestehen aus Wortern und Sitzen. Sie referieren nicht auf konkrete Personen
aus Fleisch und Blut.“ Die Plausibilitéit, Evidenz und Suggestion literarischer Figuren wird be-
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bestimmten habituellen Kennzeichen ausgestattet werden, um erzihlerisch
glaubhaft zu sein und ,zugleich als Metapher und Metonymie® allgemeine-
rer sozialer Verhiltnisse fungieren zu kénnen. Der Erzidhler ordnet ihnen
also jeweils bestimmte korperliche Merkmale, eine individuelle Herkunft und
Geschichte, persénliche Umgangs- und Ausdrucksformen, soziale und 6ko-
nomische Verhaltensweisen, Denkgewohnheiten, politische Priferenzen und
geschmackliche Vorlieben zu, stimmt diese Zuordnungen aufeinander ab und
formt sie zu einem mehr impliziten als expliziten Gesamtbild, das auf eine
ihm zumindest scheinbar zugrunde liegende, einheitsstiftende ,generative For-
mel‘ - eben den somit erst konstruierten Habitus — verweist.*? Die solcherart
bewirkte narrative Konzentration und Verdichtung vermag bei der Lektiire
eine ,beschworende Magie“ zu entfesseln, vermag ,zur Sensibilitiit zu spre-
chen® und ,einen Glauben und eine imaginire Teilhabe zu erwirken®, also
bei den Lesern und Leserinnen Wirkungen auszuldsen, die Bourdieu zufolge
~analog jenen“ Suggestionen funktionieren, ,die wir gewohnlich der realen
Welt zubilligen“.#3 Die ,induzierenden Worter* fungieren demnach gleichsam
als ,elektrische ,Leiter, aber auch mehr oder minder als ,undurchsichtige
Filter”.#* Mit Blick auf Flaubert versucht Bourdieu, diesen Gedanken zu pri-
zisieren:

kanntlich nicht durch eine wie immer geartete Referenz nach ,auflen’, sondern allererst auf den
Ebenen der Erzihlung (74t bzw. discours) und Narration (narration) bewirkt. Dies schliefit eine
in der fiktionalen Konzeption angelegte und im Prozess der Lektiire aktualisierte Strukturhomo-
logie zwischen den Signifikaten textuell erzeugter Welt und den empirischen Referenten ,realer
Welt aber nicht aus, zumal mittlerweile auch von evolutionspsychologischer Seite angenommen
wird, dass das , Schicksal literarischer Figuren® deshalb die Leser(innen) ,bewegt®, ,weil unsere
emotionalen Dispositionen auf die Vorstellungen, die der Text in unserem Geist hervorrutt, ge-
nauso reagiert [sic] wie auf [...] kiinstliche oder natiirliche ,Attrappen (Mellmann: Literatur als
emotionale Attrappe, S. 159). Die Lektiire literarischer Texte 16st bei den Rezipienten demnach
Vorstellungen aus, die ihrerseits kulturell gepriigte Emotionsprogramme in Gang setzen, welche
nach spezifischen Regeln ablaufen (vgl. ebd., S. 156-166). Der evolutionspsychologische Ansatz,
der zu Naturalisierungen kultureller Phiinomene neigt, ist mit dem in der vorliegenden Arbeit
vertretenen freilich nur recht eingeschriinkt kompatibel.

42 Die Arbeitshypothese einer (in Analogie zu Bourdieus Habituskonzept) den einzelnen literari-
schen Figurenduferungen und -handlungen zugrunde liegenden ,generativen Formel' erlaubt
es, die leidige erzihltheoretische ,, Alternative zwischen einer Auffassung von Figur als Netzwerk
von Signifikanten und der Figur als realer Person® zu umgehen, ohne die Analyse ausschlieflich
auf die explizit ,in der Darstellung vergebenen Informationen® zu beschriinken oder aber ,ein
realistisches Substrat [zu] unterstellen®, das ,die Fiille an historischer Diversitit in der Figuren-
gestaltung auf ein einziges Grundmuster® anthropologischer Art reduzierte: so die Ubersicht der
gingigen narratologischen Positionen in Jannidis: Figur und Person, S. 70 f.

43 Bourdieu: Die Regeln der Kunst, S. 66.

44 Ebd., S. 20.
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[(I]n der und durch die Bearbeitung der Form vollzieht sich [...] die Evokation [...],
das heifit die Beschworung jenes Realen, das realer ist als die der blofien realis-
tischen Beschreibung sich anbietenden sinnlichen Erscheinungen. [...] Die Arbeit
des Schreibens ist nicht blofle Ausfiihrung eines Projekts, reine Formgebung einer
vorher existierenden Idee [...], sondern eine wahrhaftige Suche, in seinem Bereich
jener dhnlich, die die Initiationsreligionen praktizieren und die gewissermaflen die
Bedingungen schaffen soll, die der Evokation und dem Erscheinen der Idee giinstig
sind, der Idee, die in diesem Fall nichts anderes ist als das Reale. [...] Vermittels der
Arbeit an der Sprache, die zur gleichen Zeit und nacheinander Widerstand, Kampf
und Unterwerfung, Selbstaufgabe impliziert, vollzieht sich die evokatorische Magie,
die gleich einer Zauberformel das Reale zur Erscheinung bringt. Wenn der Schrift-
steller dahin kommt, dafl er von den Wortern besessen wird, entdeckt er, daR die
Woérter fiir ihn denken und ihm das Reale eréfinen.*

Wie noch genauer zu diskutieren sein wird*, vermag der literarische Text die
dargestellte Welt erst durch seine spezifische dsthetische Formgebung zu evo-
zieren und zugleich auf eine Weise sinnlich zu vermitteln, die dem wissen-
schaftlichen Schreiben trotz seiner neuerdings viel beschworenen Rhetorizitit
und Poetizitit!” unzuginglich bleibt. Die nur dem oberflichlichen Betrachter
nebensichlich erscheinende ,,Arbeit an der Form* gerit so zu einem zentralen
Gegenstand und Fokus gerade auch der soziologischen Analyse:

Das als formal zu bezeichnende Experimentieren an der Komposition eines Werks,
am Arrangement der Geschichten der verschiedenen Figuren, an der Korrespondenz
zwischen den Milieus oder Situationen und den Verhaltensweisen oder ,Charakteren'
wie auch am Rhythmus oder der Firbung der Sétze, an den Wiederholungen und As-
sonanzen, die ausgemerzt werden miissen, den Gemeinplitzen und konventionellen
Formen, die zu eliminieren sind: dieses Experimentieren ist Teil der Bedingungen der
Produktion eines Realitétseffekts, der weitaus tiefer reicht als jener, den die Literatur-

wissenschaftler gemeinhin mit diesem Namen belegen

In diesem Zusammenhang betont Bourdieu, dass die

45 Ebd, S. 179.

46 Vgl. Kap.L2.2.

47 Vgl. etwa Vogl: Fiir eine Poetologie des Wissens; Moser: Poetologien | Rhetoriken des Wissens.
48 Bourdieu: Die Regeln der Kunst, S. 179.
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Strukturen, die der Schriftsteller wie jeder soziale Akteur in praktischem Zustand in
sich trigt, ohne daf er sie v6llig unter Kontrolle hitte, iiber diese Arbeit an der Form
ins Werk iibertragen werden, iiber die sich auch die Anamnese alles dessen vollzieht,
was gewohnlich unter den Mechanismen der leerlaufenden Sprache in implizitem

oder unbewufitem Zustand verborgen bleibt.*

Die spezifische Art der sinnlichen Vermittlung, welche die Literatur von an-
deren Formen schriftsprachlicher Kommunikation unterscheidet, fihrt auch
zu einer ganz spezifischen Art der Rezeption, welche die Lektiire vor andere
Aufgaben stellt als jene wissenschaftlicher oder auch nur informativer Texte:

Aus dem Schreiben schlieflich ein zugleich formales und materielles Experimen-
tieren zu machen mit dem Ziel, den Wortern die gesteigerte Erfahrung des Realen
mitzuteilen, die sie im Geist des Schriftstellers selbst mit hervorgebracht haben, und
zwar den dazu formal geeignetsten: das nétigt den Leser, bei der sinnlichen Form des
Textes innezuhalten, einem sichtbaren und hérbaren Stoff; der Korrespondenzen mit
dem Realen auf der Ebene des Sinns wie des Sinnlichen birgt, statt sie wie ein trans-
parentes Zeichen - gelesen, aber nicht gesehen - zu iiberfliegen, um direkt zum Sinn
zu gelangen. Damit wird der Leser gezwungen, die intensivierte Sicht des Realen zu
entdecken, die diesem durch die in der Arbeit des Schreibens vollzogene Evokation

eingeschrieben wurde. 5

Auch Musils essayistische und stark selbstreferenzielle Schreibweise vermit-
telt einen ,intensivierten Blick auf eine intensivierte Darstellung des Realen®,
seines Realen, das durch die Konventionen und alltiglichen Normen systema-
tisch ausgeblendet wird“?!, und l6st gerade durch die konsequente Verfrem-

49 Ebd., S. 180.

50 Ebd.

51 Ebd. Der schwierige Begriff des ,Realen‘ wird von Bourdieu nirgends definiert. Eine gewisse
Analogie zur psychoanalytisch-strukturalistischen Terminologie Jacques Lacans kann aber
angenommen werden; vgl. Bowie: Lacan, S. 93: ,Lacan zufolge kommt das Reale in seiner
Bedeutung [...] dem ,Unbeschreiblichen‘ oder dem ,Unméglichen’ nahe. [...] Es ist [...] ein
praktisches Instrument der Analyse.“ Was mit solchen ein wenig raunenden Worten gemeint
sein konnte, wird in Zitaten wie den folgenden deutlicher: ,[D]as Reale oder das, was als sol-
ches wahrgenommen wird, ist das, was der Symbolisierung absolut widersteht.“ (Lacan: Freuds
technische Schriften, S. 8g) Mit anderen Worten: Das ,Reale’ ist ,die Doméine dessen®, ,was au-
Rerhalb der Symbolisierung Bestand hat“ (Lacan: Antwort auf den Kommentar von Jean Hyp-
polite, S. 208). Vgl. dazu Foucault: Gesprich mit Madeleine Chapsal, S. 665 f., wo Lévi-Strauss
und Lacan die Einsicht zugesprochen wird, ,,dass Sinn wahrscheinlich nur eine Oberflédchener-
scheinung [...] darstellt, wihrend das eigentliche Tiefenphinomen, von dem wir geprigt sind,



Grundlagen der Untersuchung 55

dung und Kontingentsetzung konventionalisierter Symbolisierungen, etwa im
Rahmen seiner ironischen Gestaltung der Parallelaktion, ,die Entriistung von
Lesern aus, die fiir Werke, denen die beschwo6rende Magie seines Schreibens
fehlt, ansonsten viel Nachsicht aufbringen“®. Aussagen iiber die faktuale so-
ziale Welt erfolgen im Medium fiktionaler literarischer Texte freilich auf eine
Weise, in der sie ,nicht wirklich ausgesagt” werden:

Die Entschleierung findet darin ihre Grenze, dal der Schriftsteller gewissermaflen die
Kontrolle bewahrt {iber die Wiederkehr des Verdringten. Der von ihm vollzogene
Formgebungsakt funktioniert wie ein allgemeiner Euphemismus, und die von ihm
vorgelegte literarisch entwirklichte und neutralisierte Wirklichkeit erlaubt ihm, einen
Erkenntniswillen zu befriedigen, der bereit ist, sich mit der Sublimierung zufriedenzu-

geben, die ihm die literarische Alchimie vorlegt.5

Wie weit die abschlieflend zitierten Worte auch auf Musil zutreffen, wird
noch zu diskutieren sein. Abgesehen davon scheint Bourdieus Begriff des
»Euphemismus“ nicht ganz gliicklich gewihlt, impliziert er doch eine un-
notige — und wohl auch ungewollte — Abwertung des von ihm qualifizierten
,Formgebungsaktes', die etwa Hans-Edwin Friedrich zur Behauptung verlei-
tet hat, dass ,Fiktionalitit, eine der wichtigsten Kategorien der Literatur®, aus

das vor uns da ist und uns in Zeit und Raum tréigt, das System ist. [...] Ein System ist eine Menge
von Beziehungen, die unabhingig von den verkniipfenden Elementen fortbestehen und sich
verdndern. [...] Lacans Bedeutung liegt in dem Nachweis, dass durch den Diskurs des Kranken
und die Symptome seiner Neurose hindurch die Strukturen der Sprache selbst sprechen: ihr
System und nicht etwa das Subjekt ...“ Ahnlich wie bei Lacan ist das ,Reale’ auch bei Bourdieu
symbolisch nicht greifbar, ja - hier im Unterschied zu Lacan - selbst nicht einmal sprachanalog
strukturiert, obgleich das Symbolische die einzige Mdglichkeit einer reflexiven Anniherung er-
offnet. Jeder Versuch einer sprachlichen Vergegenwiirtigung des ,Realen’ beruht auf einer stets
partikularen Perspektive und kann allenfalls gewisse Teilaspekte davon sichtbar machen, da das
,Reale’ - analog zur phonetischen Ebene der Sprache - zwar eine sinnerzeugende Ordnung
aufweist, selbst aber keinen Sinn in sich birgt. Auch Foucault: Die Ordnung der Dinge, S. 23,
spricht hinsichtlich der Zivilisation von ,der rohen Tatsache, daf} es unterhalb ihrer spontanen
Ordnungen Dinge gibt, die in sich selbst geordnet werden kénnen, die zu einer gewissen stum-
men Ordnung gehéren, kurz: dafl es Ordnung gzb¢“. Diese den strukturalistisch geprégten Den-
kern gemeine Grundannahme, die dem konstruktivistischen Ansatz nur scheinbar widerspricht,
vereint so unterschiedliche Theoretiker wie Lacan, Foucault und Bourdieu.

52 Bourdieu: Die Regeln der Kunst, S. 180 f. So diskreditiert etwa Reich-Ranicki: Der Zusammen-
bruch eines groflen Erzihlers, S. 178 f,, die Erzihlkonstruktion des Mann ohne Eigenschaflen als
zugleich Jdppisches wie pathetisches Wiener Gesellschaftsspiel”, dem ein ,Hauch von Albern-
heit“ anhafte. Die Parallelaktion sei ,,ziemlicher Unsinn“ bzw. ,nichts Anderes als ein Zeitver-
treib wohlhabender Leute, die allesamt so gut wie nichts zu tun haben.“

53 Bourdieu: Die Regeln der Kunst, S. 66 f.
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Bourdieus Perspektive nur ,eine listige Storung” darstelle.> Dies trifft freilich
keineswegs zu, zumal ja gerade und allererst das Medium und die konkreti-
sierenden Verfahrensweisen fiktionaler Literatur nach Bourdieu die erwihnte
darstellerische Konzentration und Verdichtung erlauben, die eine iiber die
abstrahierenden diskursiven Darstellungsverfahren der Wissenschaft hinaus-
gehende sinnliche bzw. #sthetische Erfahrung des ,Realen‘ ermoglicht.® Die
Aufdeckung der vorreflexiven gesellschaftlichen ,Logik der Praxis“5¢ bedarf
ebenjener besonderen Art der ,Anamnese, wie die schriftstellerische Arbeit
sie begiinstigt — im Unterschied zu ,eher theoretischen Texte[n]“ derselben
Zeit oder sogar derselben Autoren.’” Der von Gérard Genette diagnostizierte
narratologische Befund ,einer erheblichen Abschwichung der Hypothese ei-
ner beim narrativen Verfahren a priori geltenden Differenz zwischen Fiktion
und Nicht-Fiktion“8 tut dieser Beobachtung keinen Abbruch, sondern stiitzt
sie vielmehr. Es ist deshalb auch wenig sinnvoll, die Opposition zwischen ds-
thetischem Schein und sozialem Sein gleichsam ontologisch aufzuladen, wie
Bourdieus Rede vom ,Euphemismus® (oder auch die im Folgenden zitierte
von der ,Ver- und Entschleierung’ vorgingiger Strukturen) gegen alle Pramis-
sen der eigenen Theorie es suggeriert.

Auch fiir eine Sozioanalyse des Mann ohne Eigenschafien, die wie jede wis-
senschaftliche Untersuchung auf die Offenlegung eines vordem nicht Offen-
sichtlichen zielt, gilt aber die methodische Vorgabe: ,Um die Struktur vollig
zu entschleiern, die der literarische Text im Akt der Entschleierung selbst
wieder verschleiert, muff die Analyse die Erzihlung eines Abenteuers auf das
Protokoll einer Art experimenteller Montage reduzieren.“*® Dabei sollte aus
den genannten Griinden ,die Frage der Besonderheit des literarischen Aus-
drucks® nicht vernachléssigt werden, ja ist von entscheidender Bedeutung,
denn:

54 Friedrich: Vom Uberleben im Dschungel des literarischen Feldes, Abschnitt ,Der blinde Fleck:
Das Asthetische” (Internetpublikation).

55 Vgl. dazu auch das Postulat einer , Demokratisierung der hermeneutischen Haltung®, die es der
(Sozial-) Wissenschaft erméglichen soll, an den darstellerischen Vorziigen der Literatur zu parti-
zipieren (und nicht umgekehrt), in Bourdieu: Verstehen, S. 8or.

56 Bourdieu: Sozialer Sinn, S. 147-179; spezifisch zur Literatur vgl. ders.: Die ménnliche Herr-
schaft, S. 135.

57 Ebd., S. 122 f.

58 Genette: Fiktion und Diktion, S. g2.

59 Bourdieu: Die Regeln der Kunst, S. 67. Vgl. dazu den Teil II der vorliegenden Arbeit, darin ins-
besondere die Abschnitte zum sozialen Raum des Romans (II.1), zu den einzelnen Figuren (II.2)
sowie zu den Interaktionen und Konstellationen (II.3).
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Formgebung bedeutet auch Beachtung der Formen, und die durch den literarischen
Ausdruck vollzogene Verneinung erlaubt die begrenzte AuRerung einer Wahrheit, die
anders gesagt untragbar wire. Der ,Realitiitseffekt ist jene sehr spezifische Form von
Glauben, die die literarische Fiktion produziert vermittels eines verleugneten Bezugs
zum bezeichneten Realen, der zu wissen erlaubt, zugleich aber ablehnt zu wissen,

was es wirklich damit auf sich hat.®

Ohne Bourdieus in diesem Kontext gezeigte Emphase in Bezug auf Wirklich-
keit und ;Wahrheit‘ des Textest! — die in auffallendem Kontrast steht zu seinen
andernorts gemachten Beobachtungen iiber die soziale Konstruiertheit gerade
dieser Kategorien®? — uneingeschrinkt zu teilen®, geht es im Folgenden doch
auch um die ,Objektivierung” der dem Mann ohne Eigenschafien zugrunde lie-
genden ,romanesken Illusion und vor allem des Verhiltnisses zur sogenann-
ten realen Welt, die sie voraussetzt“.%* Die dabei verfolgte Zielsetzung ist eine
doppelte: Neben der zentralen Absicht, Musils groflen Roman mithilfe einer
innovativen Analysemethode neu zu erschlieflen, soll am Beispiel eines ka-
nonischen deutschsprachigen Erzihltextes die Bourdieu’sche Sozioanalyse
literarischer Werke exemplarisch angewendet und auf ihre Moglichkeiten
und Grenzen iiberpriift werden (wobei die Moglichkeiten der Methode zu-
zuschreiben sind, wihrend fiir die Grenzen wohl in erster Linie der Verfasser
dieser Studie verantwortlich zeichnet). Angestrebt wird somit auch eine Ant-

60 Bourdieu: Die Regeln der Kunst, S. 67.

61 Vgl. ebd.: ,Die soziologische Lektiire bricht den Zauber. Indem sie das geheime Einverstindnis
aufthebt, das Autor und Leser in der gleichen Beziehung der Verleugnung der durch den Text
zum Ausdruck gebrachten Realitiit vereint, offenbart sie die Wahrheit, die der Text zwar dufiert,
aber auf eine sie wieder nicht dulernde Weise; zudem bringt sie @ contrario die Wahrheit des
Textes selbst zum Vorschein, dessen Besonderheit sich gerade dadurch auszeichnet, daf er das,
was er sagt, nicht so sagt wie die soziologische Lektiire.”

62 Vgl. ebd., S. 466 f.: ,Wenn es eine Wahrheit gibt, so die, dafl um die Wahrheit gekdmpft wird;
und obgleich die auseinandergehenden oder einander entgegengesetzten Klassifizierungen oder
Urteile der Akteure des Kunst-Feldes [bzw. des wissenschaftlichen Feldes, N. C. W.] durch spezi-
fische, an Positionen im Feld, Standpunkte gebundene Dispositionen und Interessen unbestreitbar
determiniert oder orientiert sind, werden sie im Namen des Anspruchs auf Universalitiit, auf abso-
lute Giiltigkeit verfochten - in direkter Negation der Relativitit blofler Standpunkte.”

63 In die hier angedeutete Richtung zielt auch die Kritik von Séginger: Flaubert contre Flaubert,
S. 94, die allerdings nur in weitgehender Ignoranz von Bourdieus relationistischer und konstruk-
tivistischer wissenschaftstheoretischer Position behaupten kann, ,,que le modeéle herméneutique
du sociologue se construit par référence 2 un modéle philosophique qui est celui du vieux dua-
lisme néoplatonicien [...] — mais rabat la transcendance du monde des idées et de la vérité sur la
profondeur du social.“

64 Bourdieu: Die Regeln der Kunst, S. 69.
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wort auf ,die Frage, inwiefern die Analyse der Education sentimentaleé durch
Bourdieu ,,auf andere Werke zu iibertragen wiire“®.

Als wohl unbestreitbarer methodologischer Vorteil des Bourdieu’schen An-
satzes, dessen Verwendbarkeit zur literaturwissenschaftlichen Textanalyse sich
allein anhand der singuldren Flaubert-Interpretation des fachfremden Sozio-
logen nur ungeniigend diskutieren lisst, erweist sich dabei auf jeden Fall seine
relative Offenheit und Anschlussfihigkeit fiir etablierte induktive und genuin
literaturwissenschaftliche Analysetechniken®, die in der vorliegenden Arbeit
viel intensiver als in Bourdieus vergleichsweise knapper Flaubert-Deutung he-
rangezogen werden sollen. Die fachspezifischen Errungenschaften der Philo-
logien sollten bei der literaturwissenschaftlichen Adaptation eines soziologi-
schen Ansatzes keinesfalls preisgegeben werden, will man den angestrebten
analytischen Differenzierungsgewinn nicht gleich wieder verspielen.®’ Eine
Integration der etablierten philologischen Analysetechniken in Bourdieus
umfassende Fragestellung verspricht allerdings, die in den vergangenen Jahr-
zehnten durch eine Konzentration des analytischen Fokus auf selbstreferen-
zielle Aspekte der Literatur bisweilen erfolgte, problematische akademische
Selbstghettoisierung grofler Teile der methodisch avancierten Literaturwis-
senschaft aufzubrechen, ohne den mit strukturalistischen und poststruktura-
listischen Ans#tzen zweifelsohne einhergehenden literaturtheoretischen Dif-
ferenzierungsgewinn notwendig {iber Bord zu werfen. Mit anderen Worten:
Eine undogmatisch und offen verfahrende Sozioanalyse literarischer Texte,
die diesen auch ihre gesellschaftliche Relevanz zuriickerstattet, scheint der
Tatsache entgegenzukommen, dass Literatur in erster Linie nicht fiir die Lite-
raturwissenschaft geschrieben und wohl auch nicht in erster Linie wegen ihres
selbstreferenziellen Potenzials gelesen wird.

1.2 METHODOLOGISCHE EINWANDE : KRITIK DER SOZIOANALYSE

Bourdieus Sozioanalyse der Education sentimentale ist verschiedentlich
auf harsche Ablehnung gestoflen%®, ja wurde sogar als totalitir inkrimi-

65 Geisenhansliike: Einfihrung in die Literaturtheorie, S. 134.

66 Vgl. dazu Joch/Wolf: Feldtheorie als Provokation der Literaturwissenschatft, S. 13 f,, mit Blick auf
Bourdieu: Die Regeln der Kunst, S. 64 .

67 Mehr dazu in Wolf: Hoffnungslos veraltet? Zur Funktion der philologischen Kompetenz, bes.
S. 276-286.

68 Pars pro Toto fiir die im Feuilleton geduflerte negative Kritik steht Stierle: Glanz und Elend der
Kunstsoziologie.
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niert.%® Eine besonders einlissliche Auseinandersetzung in deutscher Spra-
che liefert Helmut Pfeiffers Aufsatz Politik und Gesellschaflsstruktur, dessen
Einwinde hier exemplarisch diskutiert werden sollen, zumal sie in ihrer
Stofirichtung der interpretatorischen Tendenz zahlreicher neuerer Arbei-
ten zum Mann ohne Eigenschaflen entsprechen. Pfeiffers kritische Muste-
rung von Bourdieus Lektiire der Education sentimentale miindet in ein ver-
nichtendes Urteil : Die sozioanalytische ,Hermeneutik der Tiefe* kimme
»Flauberts Roman gegen den Strich ihrer [?] impliziten Poetik®, indem sie
»ihm eine soziologische Diagnoseintention® zuschreibe, ,die ihm seine kri-
tische Leistung im Blick auf die Oppositionen der Geschichtsphilosophie®
nehme. Bourdieus Sozioanalyse lasse ,damit zugleich jene Einwinde in
die Unsichtbarkeit verschwinden, die die Education sentimentale sozusagen
prospektiv dem politischen Roman des ausgehenden 19. und frithen 2o0.
Jahrhunderts® eingeschrieben habe.” Pfeiffer attestiert dem franzésischen
Soziologen ein — wenn auch grandioses — Scheitern an einem der groflen
Romane der Weltliteratur, weil er hinter dessen radikal antigeschichtsphi-
losophische Diagnostik zuriickfalle. Flaubert nimlich begreife Politik wie
Theologie als reine ,Diskursphinomene®, ,die ihren Realititsbezug, sei es
in erkldrend-analytischer, sei es in pragmatischer Hinsicht, verloren“’! hit-
ten. Das ,Interesse des Autors“ — so heifdt es ausdriicklich - ziele ,gerade
auf die Nivellierung oder Dekonstruktion der Oppositionen®, wodurch ein
Hiat zwischen den theoretischen Vorgaben der Analyse und ihrem literari-
schen Gegenstand entstehe: ,Die Rhetorik der Opposition wie die dialekti-
sche Vermittlung der Gegensitze stehen gegen ihre romaneske Entleerung,
die sie als Oppositionen kollabieren Lif3t.“ Flaubert erscheint in dieser Op-

69 Séginger: Flaubert contre Flaubert, S. go £, unterstellt dem Soziologen ,la volonté de savoir qui
le conduit a élaborer un systéme d’interpretation totalitaire“. Flauberts Wendung gegen den
zeitgenossischen Romantizismus und Irrationalismus erlaube es nicht, ,d’en faire un allié de la
sociologie qui donne a I'ceuvre des raisons sociales”. Wie aus dieser und anderen Bemerkungen
Ségingers deutlich wird, richtet sich ihre Kritik vor allem gegen Bourdieus Versuche, Flaubert
fiir sein eigenes Projekt zu vereinnahmen. Von dem wohl nicht ganz unberechtigten Einwand
unbenommen bleibt indes der im gegenwirtigen Kontext allein interessierende interpretatori-
sche Ansatz, der angesichts seiner Offenheit und Anschlussfihigkeit fiir andere literaturwissen-
schaftliche Analysetechniken keineswegs zwingend totalitire Ziige annehmen muss (vgl. auch
ebd,, S. 96), sondern allenfalls aufgrund seines umfassenden Anspruchs. Aber welche ernst zu
nehmende (literatur)wissenschaftliche Methode versuchte nicht, méglichst viele relevante, teils
heterogene Aspekte in ihrer interpretatorischen Arbeit woméglich widerspruchsfrei zusammen-
zufithren?

70 Pfeiffer: Politik und Gesellschaftsstruktur, S. 68.

71 Ebd, S. 65.
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tik als Autor, der jedem literatursozzologischen Interesse den Boden entzieht,
indem er in gleichsam prinietzscheanischer Weise Sprachkritik tibe: ,Die
Macht der rhetorischen Schablone liegt im Subjekt, dessen Bewuf3tsein sie
priigt, nicht im Objekt, das sie nicht erschliefen kann und will.“”? In der fiir
sie konstitutiven ,Struktur ateleologischer Bewegtheit“’? erweist sich die
Education sentimentale demnach als hellsichtige Vorwegnahme der ,neuen
Uniibersichtlichkeit‘: ,Die diskursiv tibersetzbare Agonalitiit insgesamt, die
Identifizierbarkeit der Oppositionen, die Mglichkeit politischer Authenti-
zitdt ist aus der Welt von Flauberts Roman verschwunden: in diesem Sinne
handelt die Education im [sic] politischen Posthistoire.“74

Tatséchlich sind die ,Griinde®, die Flauberts Protagonisten Frédéric und
Deslauriers selbst ,fiir ihr Scheitern geltend machen wollen, /e 4asard, les circon-
stances, [épogue, von jener Beliebigkeit, die ihre Nichtigkeit und Austauschbar-
keit impliziert“.”> Bourdieu hat nie Gegenteiliges behauptet. Doch folgt daraus
keineswegs, dass es in der immanenten Logik des Romans nicht andere Griinde
fur das soziale Scheitern der Hauptfiguren gibt, die ihnen selbst — und viel-
leicht sogar dem Erzihler bzw. dem Autor — verschlossen blieben. An dieser
Stelle muss weder die basale interpretatorische Regel bemiiht werden, dass der
Autor nicht als der beste oder auch nur als ein besonders privilegierter Leser
seines Werks zu betrachten ist’, noch die seit der Krise des Historismus banal
gewordene Einsicht, dass eine kritische historische Untersuchung ihren Maf-
stab und ihre analytischen Kategorien nicht aus dem untersuchten Gegenstand
selbst zu beziehen hat, will sie nicht dazu verdammt sein, ,bei jeder geschicht-
lichen Epoche dre lllusion dieser Epoche fteilen [zu] miissen“””.

Spitestens der publizierte literarische Text gewinnt als gegebene Entitét
sui generis ein Eigenleben. Er ist deshalb nicht nur produktionsisthetisch auf
seinen dufleren konzeptionellen Ursprung (Modus operandi), sondern auch
werkisthetisch auf seine konstitutiven internen Strukturen (Opus operatum)

72 Ebd.,, S. 66.

73 Ebd., S. 67.

74 Ebd.,, S. 66.

75 Ebd,, S. 67.

76 Vgl. etwa Eco: Zwischen Autor und Text, S. 88, 91 u. 93.

77 So schon Marx/Engels: Die deutsche Ideologie, S. 39. Dies gilt nicht nur fiir geschichtswissen-
schaftliche Untersuchungen, sondern auch fiir die Literaturwissenschaft, die sich als kritische
Disziplin wohl keineswegs auf eine (ohnehin blof zu rekonstruierende) bewusste Autorinten-
tion beschréinken kann; vgl. etwa Eisele: Realismus-Problematik, S. 533. Mit dem Hinweis auf
die kategorielle Differenz zwischen Untersuchungs- und Metaebene lassen sich auch zahlreiche
Einwinde entkriften, die Séginger: Flaubert contre Flaubert, S. g1 ff, erhoben hat.
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zu befragen - unabhingig davon, ob diese nun der bewussten Absicht ei-
nes reflektierenden Autors entsprechen, seiner vielleicht weniger bewussten
Ideologie oder der Eigendynamik textueller Konstellationen. Die textuellen
Konstellationen aber sind es, die die Struktur des literarischen Textes ausma-
chen, und sie haben - da es darin in der Regel um Menschen (oder anthro-
pomorphe Wesen) geht — nicht allein eine textuelle, sondern auc/ eine soziale
Dimension (wenngleich eben im Medium des Textes). Genauso wie die ,re-
ale‘ Geschichte seit dem 11. September 2001 die nach dem Fall des Eisernen
Vorhangs proliferierenden philosophischen Prophetien einer anbrechenden
Posthistorie als voreilige (und zudem reichlich naive) akademische Illusion er-
scheinen lief, zeigen sich literarische Werke als textuelle Gebilde auch dann
von konstitutiven internen Oppositionen strukturiert, wenn die géngigen po/s-
tischen Deutungsmuster dieser Oppositionen nicht mehr greifen.

Und dies ist hier von entscheidender Bedeutung, denn Bourdieu geht es gar
nicht um ,authentisches‘ Klassenbewusstsein und um die Opposition polstischer
Identititen, deren Erosion laut Pfeiffer das Objekt der subtilen Flaubert’schen
Erzihlkunst darstellt. Viel zentraler als hohle politische Phrasen und konfligie-
rende Deklamationen, die in der Sozioanalyse der Education sentimentale kaum
begegnen, sind darin die korperliche Hexis und Gestik des Romanpersonals,
sind die inkorporierten Eigenschaften wie das Auftreten und die personlichen
Umgangsformen der Figuren, ihre unbewussten sozialen Verhaltensweisen,
ihre Herzensangelegenheiten und Liebesbeziehungen, ihre Selbstwahrneh-
mung, ihr dsthetischer und kulinarischer Geschmack, ihre Vorliebe fiir be-
stimmte Gebrauchsgegenstinde des tiglichen Lebens oder ihre charakteris-
tischen Idiosynkrasien, kurz: ihr habitueller $#7/in seiner Gesamtheit.” Daran
entwickelt Bourdieu sein Projekt einer sozioanalytischen Lektiire literarischer
Texte, nicht an den phrasenhaften Formeln einer iiberkommenen Geschichts-
philosophie, und die mittlerweile wohlfeilen Einwinde gegen diese sind kaum
dazu angetan, es zu erschiittern.

78 Vgl. dazu etwa Martens: Beobachtungen der Moderne, S. 130. Gerade Aspekte wie unfreiwil-
lige Tics, Reflexe und Gewohnheiten, die Martens allerdings allein in narratologischer Hinsicht
diskutiert, sind in den bisher vorgelegten Analysen des Maznn ohne Eigenschaflen zu kurz gekom-
men, weshalb die Adaptation der Bourdieu’schen Sozioanalyse hier neue Einsichten verspricht.
Fiir Musil handelt es sich bei ,,gesellschaftliche[m] Milieu, Kleidung, Haltung und Sprechweise*
nur scheinbar um ,blofe Auerlichkeiten®, wie Neymeyr: Psychologie als Kulturdiagnose, S. 33,
etwas vorschnell behauptet. Nicht blof in den narrativen Passagen seines groflen Romans, son-
dern auch in verschiedenen Essays und in seiner Kurzprosa legt er den eminent zeit- und kul-
turdiagnostischen Wert solcher unscheinbaren Details offen - sonst hitte er im Ubrigen auf die
erzihlerische Ausgestaltung der essayistischen Passagen ganz verzichten kénnen; mehr dazu
unten.
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Doch selbst wenn sémtliche der von Pfeiffer vorgebrachten Einwinde ge-
gen Bourdieus Lektiire der Education sentimentale triftig wiren, betrifen sie
nur dessen singulire Interpretation des Flaubert’schen Romans, nicht aber die
Konsistenz und Anwendbarkeit des sozioanalytischen Ansatzes generell. Die
Frage der Angemessenheit dieser Methode miisste jeweils am konkreten Ge-
genstand, an den zu untersuchenden Texten (und Kontexten) iiberpriift wer-
den, die sich kraft des ihnen zugrunde liegenden poetologischen Programms
und ihrer dsthetischen und erzihlerischen Beschaftfenheit in unterschiedli-
cher Weise fiir eine Sozioanalyse eignen. Um auch dieser Herausforderung
zu entsprechen, sollen im Folgenden die romankonzeptionellen Vorausset-
zungen der Angemessenheit einer Sozioanalyse des Mann ohne Eigenschafien
(1930/32/postum) diskutiert werden. Vorderhand noch problematischer als
bei Flauberts Education sentimentale scheint der sozioanalytische Ansatz nim-
lich bei Musils Roman. Wie oben bereits ausgefiihrt wurde”, handelt es sich
um einen Erzihltext, dessen ausschweifende Gesprichspassagen — insbeson-
dere das ,Gerede” der Parallelaktion (M I/1/32) im Ersten Buch - aufgrund
ihrer rhetorischen Schablonenhaftigkeit und ideologischen Verbohrtheit die
soziale Welt noch weniger erschliefflen als die gleichsam autistischen Aussa-
gen des Flaubert’schen Romanpersonals. Auch Musils ausdriicklich ableh-
nende Haltung gegeniiber dem Realismus wurde schon erortert.8

Wenn die sozioanalytische Methode indes beansprucht, eine allgemeine
Verfahrensweise der wissenschaftlichen Lektiire literarischer Texte zu sein -
mit freilich je nach Gegenstand variierender Angemessenheit —, dann darf sich
ihre Anwendbarkeit nicht auf realistische Texte im engeren Sinn beschrinken.
Gerade in der Analyse von Literatur mit geringerem Referenzialisierungs-
anspruch muss sie sich bewihren, denn erst darin kann sich ihre generelle
(wenngleich nicht universelle) Brauchbarkeit als textanalytisches Verfahren
erweisen. Diese Eignung wird indes nicht fiir simtliche Texte unterschiedslos
bestehen, denn ein Mindestmaf} an sozialer Differenziertheit der erzihlten
Welt ist ihre Bedingung. Das Vorhandensein einer mehr als nur rudimentiren
gesellschaftlichen Differenzierung des Romanpersonals wird fiir den Mann
ohne Eigenschafien — im auffallenden Unterschied gerade zu fritheren Musil-
Texten8! — niemand bestreiten. Genaueres soll die vorliegende Untersuchung

79 Vgl. den zweiten Abschnitt der Einleitung in vorliegende Arbeit.

80 Vgl. ebd.

81 Noch Drie Schzvdrmer als letztes grofleres Werk Musils vor dem Mann ohne Eigenschafien weisen
in sozialer Hinsicht eine relative Homogenitit auf, weshalb das sozioanalytische Verfahren dort
stark modifiziert werden muss; vgl. dazu Wolf: ,,... einfach die Kraft haben, diese Widerspriiche
zu lieben®, bes. S. 131, Anm. 35.
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demonstrieren. Bei der Diskussion der romankonzeptionellen Voraussetzun-
gen fuir eine Sozioanalyse des Musil’schen Romans ist zudem ein Blick auf
die in Musils nichtfiktionalen Schriften entworfene anthropologische Theorie
geboten, da sie erkldrtermafien die soziologische Grundlage seines Roman-
konzepts abgibt. Wenn die daraus ableitbaren Primissen mit denen der Feld-
theorie Bourdieus sogar iiber weite Strecken kongruieren, dann bietet sich
die Sozioanalyse umso mehr fiir eine Relektiire des Mann ohne Eigenschafien
an, indem sie es erlaubt, implizite Strukturelemente des Romans, die dessen
essayistischer Selbstreflexion nicht zugénglich sind, explizit zu machen - was
aber gerade nicht heif3t, dass der kritische Mafistab und die analytischen Kate-
gorien allein dem untersuchten Text selbst entnommen werden.



2. Grundlagen der Poetik Musils

2.1 DErR MENSCH OHNE EIGENSCHAFTEN : ,GESTALTLOSIGKEIT® ALS
,NEGATIVE' ANTHROPOLOGIE

Musils ,Theorem der menschlichen Gestaltlosigkeit® ist ein anthropologisches
Axiom!, das gedanklich zuerst im Essay Dre Nation als Ideal und als Wirklichkeit
(Dezember 1921) exponiert wurde. Dort heifdt es: ,Ich glaube, daR das seit
1914 Erlebte die meisten gelehrt haben wird, daf} der Mensch ethisch nahezu
etwas Gestaltloses, unerwartet Plastisches, zu allem Fihiges ist; Gutes und
Boses schlagen bei ihm gleich weit aus, wie der Zeiger einer empfindlichen
Waage.“ Musil entwickelt daraus die Prognose: ,Es wird voraussichtlich damit
noch drger werden, und die Menschen werden den heute um sie gelegten,
ohnedies halb ohnmichtigen ethischen Klammern immer mehr entgleiten.”
(GW 8, 1072 f; vgl. auch Tb 1, 540) Wihrend Hartmut B6hme in seinem be-
kannten Buch mit dem bezeichnenden Titel Anomie und Entfremdung (1974)
bei Musil ideologiekritisch eine posztrve ,Anthropologie der Gestaltlosigkeit*
diagnostiziert hat, die das ,theoretische Grundkonzept® des Mann ohne Eigen-
schafien auf problematische Weise steuere?, soll im Folgenden die gegenldufige
These vertreten werden, dass es sich grosso modo um eine zegatsve Anthro-
pologie handelt, die sich von den verschiedenen positiven politischen Anthro-

1 Vgl. dazu Bshme: Anomie und Entfremdung, S. 102-156; Wefelmeyer: Kultur und Literatur,
S. 197-202; Groppe: ,Das Theorem der Gestaltlosigkeit®, S. 74—77; Bonacchi: Die Gestalt der
Dichtung, S. 170-176; Vatan: Musil et la question anthropologique, S. 57-71; Neymeyr: Utopie
und Experiment, S. 129-169; jetzt auch den erst nach der vorliegenden Arbeit entstandenen
Aufsatz von Amann: Musil und das ,Theorem der menschlichen Gestaltlosigkeit".

2 Vgl. Bshme: Anomie und Entfremdung, S. 1, 11 u. passim. Ausgangspunkt dieser forcierten
JIdeologiekritik' ist die Behauptung, dass Musils , Begriffe séimtlich seiner privaten Sphire ent-
stammen®, was dazu flihre, dass ,die seelische und geistige Depression des ,entwurzelten In-
tellektuellen’ [...] zu sozialpathologischen Strukturmerkmalen der Gesellschaft generalisiert”
werde (S. 73). Die von Bonacchi, Vatan und anderen vorangetriebene Aufarbeitung der gestalt-
theoretischen Grundlagen von Musils theoretischer Begrifflichkeit hat dieser ,Beweisflihrung*
mittlerweile den Boden entzogen. Aus heutiger Sicht kaum mehr ernst zu nehmen ist auch
Bshmes Konstruktion eines ,Verblendungszusammenhang][s]“, dem zufolge das Theorem der
,Gestaltlosigkeit* zugleich ,Kritik am ,falschen Bewufitsein‘ und [...] ,falsches Bewufitsein*
selbst ist, indem es ,die Entzauberung des tradierten moralischen Selbstverstindnisses gegen
den neuen Zauber einer ontologischen Nullpunkt-Existenz eintauscht* (S. 113 f.).
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pologien der Zwischenkriegszeit augenfillig abhebt.> Um das zu begriinden,
wird sich die Analyse zuniichst auf ausgewihlte Passagen zweier nichtfiktio-
naler zeit- und gesellschaftskritischer Texte Musils konzentrieren, den Mann
ohne Eigenschaften hingegen, dessen Konzept von Gesellschaft — wie Bchme zu
Recht betont hat - {iber weite Strecken auf dem Gestaltlosigkeitstheorem ba-
siert! und in dem es auch wiederholt verhandelt wird (vgl. etwa MoE 413), aus
heuristischen Griinden vorerst ausklammern: Neben dem hier besonders ein-
schligigen Essayfragment Der deutsche Mensch als Symptom (1923) handelt es
sich um den Essay Das /ilflose Europa oder Reise vom Hundertsten ins Tausendste,
der 1922 in dem von Julius Meier-Grife herausgegebenen Ganymed. Jahrbuch
fiir die Kunst erschienen ist. Angestrebt wird nicht deren umfassende Interpre-
tation, sondern die eher punktuelle Rekonstruktion des Zusammenhangs von
,Gestaltlosigkeit‘ und politischer Anthropologie.

Die Ausgangsbeobachtung von Robert Musils Essay Das /zlflose Europa oder
Reise vom Hundertsten ins Tausendste klingt symptomatisch: ,Zweifellos machen
wir seit zehn Jahren Weltgeschichte im grellsten Stil und kénnen es doch ei-
gentlich nicht wahrnehmen. Wir sind nicht eigentlich geéindert worden®. Aus
wbetriebsame[n] Biirger[n]“ seien — so Musil - im Krieg plotzlich ,Morder,
Totschldger, Diebe, Brandstifter und dhnliches geworden: und haben doch
eigentlich nichts erlebt® (GW 8, 1075). Diese eigentiimliche Wahrnehmungs-
und Erlebnislosigkeit der (méinnlichen) Kriegsgeneration von 1914/18, deren
Befund mit dem von Walter Benjamin diagnostizierten Kursverfall der Erfah-
rung angesichts des Stellungskriegs, der Materialschlachten, der Inflation und
des politischen Bankrotts kongruiert?, wird von Musil als Komplement eines
menschlichen Unvermégens zur Veridnderung prisentiert: ,Das Leben geht
doch genau so dahin wie frither [...]. Wir waren [...] vielerlei und haben uns
dabei nicht geidndert, wir haben viel gesehen und dabei nichts wahrgenom-
men.“ (GW 8, 1075 £)¢ Spricht Musil mit diesen Sitzen generell einer anthro-

3 Vgl. Vatan: Musil et la question anthropologique, S. 57: ,Par ,amorphisme’, il faut entendre
I'absense de forme propre*. ,Negative Anthropologie’ wird im Folgenden nicht im Hinblick auf
den Menschen als ,Mingelwesen‘ mit unzureichender physischer Ausstattung verstanden (so
der Ansatz von Arnold Gehlen), sondern im Sinn einer Abkehr von der Suche nach fest umris-
senen Menschenbildern (vgl. den Ansatz von Ulrich Sonnemann) - in Analogie zur ,negativen
Theologie', der zufolge eine positive Wesensbestimmung Gottes unmdglich und Gott nur vz
negationis beschreibbar ist.

4 So auch Groppe: ,Das Theorem der Gestaltlosigkeit, S. 83 f.; Bonacchi: Die Gestalt der Dich-
tung, S. 170.

5 Vgl. Benjamin: Der Erzihler, S. 439; ders.: Erfahrung und Armut, S. 214; dazu Honold: Die
Stadt und der Krieg, S. 25-29.

6 Zur These der inneren Unverinderlichkeit des Menschen trotz der extremsten dufieren Verin-
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pologischen Konstante das Wort? Zielt er auf eine Hypostasierung von ,un-
geschichtlichen Wesensbestimmungen des Menschen®, wie Hartmut Bohme
in den siebziger Jahren behauptet hat?” Ist Musil also ein typischer Exponent
des ,politischen Existenzialismus‘ der Zwischenkriegszeit, einer intellektuel-
len Strategie, die darin bestand (und immer noch besteht), akute politische
Kategorien auf problematische Weise mit der Behauptung einer wie immer
gearteten anthropologischen Natur zu verkniipfen?

Fliichtig betrachtet scheint diese Frage vorbehaltlos bejaht werden zu miis-
sen, denn als einzige bemerkenswerte mentale Verinderung infolge des Kriegs
und der Revolution von 1918 konstatiert Musil eine allgemeine ,sehr erstaunte
Unruhe® und intellektuelle ,Unsicherheit®, die nicht allein in Deutschland,
sondern auch in Frankreich, in England und in Italien zu beobachten sei (GW
8, 1076). Wiire das die einzige kollektive und transnationale habituelle Folge
des Ersten Weltkriegs, dem von Fachhistorikern immerhin die Funktion einer
wichtigen sozial- und mentalititengeschichtlichen Zisur in der neueren euro-
piischen Geschichte zugeschrieben wird®, dann hiitte er in der Tat eher mar-
ginale Bedeutung. Musils Pointe — die wiederum an den Erfahrungsverlust im
Weltkrieg erinnert® — geht scheinbar in diese Richtung: ,,So sieht also Weltge-
schichte in der Nihe aus; man sieht nichts.“ (GW 8, 1076) Den naheliegenden
Einwand, seine zu grofRe zeitliche Nihe verhindere noch ein analytisches ,,Ur-
teil iiber Gegenwirtiges und Jiingstvergangenes®, ldsst Musil nicht gelten. Im
Gegenteil : Er duflert ein fundamentales Ungeniigen an der zeitgenossischen

derungen vgl. bereits den Essay Dz Nation als Ideal und als Wirklichkert, in dem Musil feststellt:
4Versailles war ein Brennspiegel des europiischen politischen Denkens. Der Einzelne aber war
der gleiche vor 1914, im Sommer 1914, bei Brest-Litowsk, bei den vierzehn Punkten [Wilsons,
N. C. W], in Versailles; der gleiche in Frankreich und Deutschland; er hat blof die entsetzlichs-
ten Gegensiitze erlebt, fast ohne die Ubergiinge zu merken; er hat sich blo als zu allem fihig
erwiesen und hat es gewihren lassen; bei voller Illusion eigenen Willens folgte er willenlos.*
(GW 8, 1062)

7 Bohme: Anomie und Entfremdung, S. 103. In auffallender Differenz dazu formuliert B6hme spi-
ter eine fast gegenliufige These; vgl. Bhme: Eine Zeit ohne Eigenschaften, S. 308: ,Menschen
haben in diesem Kraftfeld keine strategische Position mehr inne, sondern werden wie die Dinge
zu Elementen natiirlicher und sozialer Systeme.*

8 Vgl. etwa Sieder: Sozialgeschichte der Familie, S. 212-214; Frevert: Frauen-Geschichte, S. 146-
163.

9 Gemeint ist das inkommensurable Erlebnis des Blicks auf das scheinbar leere Schlachtfeld im
Stellungskrieg, der die Landschaft zum Verschwinden brachte (so etwa vor Walter Benjamin
schon Kurt Lewin); vgl. dazu Makropoulos: Modernitit und Kontingenz, S. 1o7. Dabei gilt
es allerdings eine entscheidende Differenz zu beriicksichtigen: Wihrend man bei der Betrach-
tung der Weltgeschichte aus der Nihe den Wald vor lauter Biumen nicht sieht, sind auf dem
Schlachtfeld keine Bdume mehr zu sehen.
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Geschichtswissenschaft, indem er die historiografische ,Objektivitit® und
deren Forderung nach ,historische[r] Distanz“ als reduktionistische Vorge-
hensweisen entlarvt, die einerseits auf dem Verlust einer grofen Mehrzahl der
»Tatsachen® beruhen, andererseits auf einer analytischen ,Austrocknung* des
,Lebendigen (GW 8, 1076).1% Da ,ein symptomatologisches Bild“ geschichtli-
cher ,Auf- und Niederginge im allgemeinen und mithin auch der ,Glaube][ ]
an die Notwendigkeit der Geschichte® auf lange Sicht utopisch scheine!!, ma-
che sich vielmehr ,ein merkwiirdiges Geftihl von Zufall* breit:

Leicht vermag man hinterdrein im Versagen der deutschen Diplomatie oder Feld-
herrnkunst zum Beispiel eine Notwendigkeit zu erkennen: aber jeder weifd doch, daf§
es ebensogut auch anders hitte kommen kdnnen, und dafl die Entscheidung oft an
einem Haar hing. Es sieht beinahe aus, als ob das Geschehen gar nicht notwendig
wire, sondern die Notwendigkeit erst nachtréiglich duldete. [...] Schlicht gesagt: Was
man geschichtliche Notwendigkeit nennt, ist bekanntlich keine gesetzliche Notwen-
digkeit, wo zu einem bestimmten p ein bestimmtes v gehort, sondern ist so notwen-
dig, wie es Dinge sind, ;wo eins das andere gibt'. Gesetze mégen schon dabei sein
[...], aber doch ist immer auch etwas dabei, das so nur einmal und diesmal da ist.
Und nebenbei bemerkt, zu diesen einmaligen Tatsachen gehtren zum Teil auch wir

Menschen. (GW 8§, 1077 f)

Musil unternimmt hier eine idealtypische gnoseologische Gegeniiberstellung
zwischen dem klassischen naturwissenschaftlichen Kausalitétsprinzip und
einem geschichtswissenschaftlichen Prinzip konsekutiver Folge, wonach in
historischen Zusammenhingen nur unter Vorbehalt von ,Notwendigkeit* die
Rede sein sollte.!? Geschichte funktioniert demnach analog zur Erzihlung, die

10 Im zweiten Argument kann man ohne viel Phantasie einen lebensphilosophischen Rest ent-
decken, der in anderer Form auch fiir die zeitgengssische Soziologie mit ihrem Konzept einer
,organischen Gesellschaft’ eine gewisse Rolle spielt. Musil hingegen interessiert sich vor diesem
Hintergrund weniger flir Ideologeme des ,Organischen’, sondern vor allem fiir die Uberwindung
rein scholastischer Erkldrungsmuster; vgl. unten.

11 Die in Musils Argumentation deutliche antigeschichtsphilosophische Stofrichtung mag einen
guten Teil der Vorbehalte erkléren, die in den siebziger Jahren gegen den Roman erhoben wur-
den; Arbeiten wie Bohmes Anomie und Entfremdung basieren ja selbst auf einer hegelianisch-
marxistischen Spielart normativer Geschichtsphilosophie. Bezeichnend ist in diesem Zusam-
menhang die Vertauschung der Vorzeichen bei Bshme, Hiippauf und anderen Musil-Forschern
in den achtziger Jahren unter dem Einfluss der Postmoderne. Die exponiertesten Vertreter
,avancierter’ Forschungspositionen sind oft diejenigen, die diese Positionen dann am schnellsten
wieder aufgeben.

12 Zu Musils entschiedener Ablehnung aller ,Versuche, historische oder soziale Wirklichkeiten auf
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nicht einfach durch die Umkehr von Ursache-Wirkungs-Relationen wie ein
riickwiirts laufender Film vom Ende zum Anfang erzihlt werden kann.!3 Am
Beispiel einer Jagdszene, in der ein Hirsch erschossen wird und zu Boden fillt,
veranschaulicht Musil die Unmdglichkeit blofer ,Umkehr und Wiedergutma-
chung*® selbst im Bereich naturwissenschaftlicher Kausalitét:

Um auch nur einen Schritt davon zuriickzunehmen, geniigte nicht das Riickgén-
gigmachen des Geschehenen, sondern man miifite dazu die umfinglichsten Voll-
machten zum Umbau der gesamten Welt haben. Die Schwerkraft miifite nach auf-
wiirts wirken, in der Luft miifite eine Vertikalebene aus Erde sein, die Ballistik miifite
sich in einer ganz unausdenkbaren Weise dndern, kurz, wenn man eine Melodie von
hinten nach vorn spielt, so ist es keine Melodie mehr, und man miifite Zeit und Raum

erschiittern, damit das anders wiirde. (GW 8, 1078)

Diese sichtlich von zeitgendssischen Kinoerlebnissen inspirierte Vorstellung
zeigt anhand einer ,Riickfahrt“!4, dass selbst da, wo scheinbar die unabinderli-
chen Naturgesetze walten, ein gehoriges Quantum von Unberechenbarkeit im
Spiel ist, eben ,eins das andere gibt‘. Uber die Kontingenzproblematik wird im
Zusammenhang der theoretischen Grundlagen des grofien Romans noch zu
sprechen sein. Dariiber hinaus - so die Uberlegung in Das /ilflose Europa — sei
in menschengemachten geschichtlichen Reihen immer auch das Phinomen
der Einmaligkeit‘ der Tatsachen zu beriicksichtigen, was Historiker daran hin-
dere, mehr als , Ahnlichkeiten und Analogien® zu konstatieren (GW 8, 1079).
Aus diesen Uberlegungen schliefit Musil:

Eine historische Betrachtungsweise, welche das Geschehen in aufeinanderfolgende

Epochen zerlegt und dann so tut, als entspriche jeder ein bestimmter historischer

einen einzigen Grund oder einen einzigen Kausalnexus zuriickzuftihren®, vgl. Makropoulos:
Modernitét und Kontingenz, S. 130 f.

13 Vgl. Barthes: Einfiihrung in die strukturale Analyse von Erzihlungen, S. 113, Alles weist darauf
hin, da die treibende Kraft der narrativen Aktivitit die Verwechslung von zeitlicher Folge und
logischer Folgerung ist, das Nachfolgende in der Erzihlung als verursacht von gelesen wird; die
Erzihlung wire in diesem Fall die systematische Anwendung des in der Scholastik unter der
Formel post hoc, ergo propter hoc angeprangerten logischen Irrtums, der durchaus der Wahlspruch
des Schicksals sein konnte, dessen ,Sprache’ die Erzihlung im Grunde ist*.

14 Musil gibt folgendes Beispiel: ,Der Hirsch richtet sich auf - aber er diirfte nicht aufstehn, son-
dern miifite in die Hohe ,fallen’, sein Geweih miifite zuvor einen Spiegeltanz der Bewegungen
des Aufprallens ausfiihren, und er miifite mit der Endgeschwindigkeit beginnen, aber mit der
Anfangsgeschwindigkeit enden. Die Kugel miifite mit dem breiten Ende voran zuriickfliegen,
die Pulvergase miilten sich mit einem Knall in fester Form niederschlagen® etc. (GW 8, 1078).
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Typus Mensch [...], und ferner so tut, als giibe es da einen Auf- und Abstieg [...],
und es wire da etwas aufgebliiht und verwelkt, nicht blof eine Entfaltung, sondern
ein Wesen, das sich entfalte, eine Menschenart, eine Rasse, eine Gesellschaft, ein real

wirkender Geist, ein Mysterium,

- eine solche Betrachtungsweise beruhe auf einer unhaltbaren ,Hypothese®
(GW 8, 1079). Wie die angefiihrten Beispiele nahelegen, hat Musil bei seiner
Argumentation gegen essenzialistische und organizistische geschichtsphiloso-
phische Typologien nicht allein die zeitgendssische akademische Geschichts-
wissenschaft im Blick, sondern ebenso die damals proliferierende, pseudo-
wissenschaftliche ,weltanschauliche® Essayistik, die sich — wie etwa Oswald
Spengler — der gewagtesten geschichtsphilosophischen und typologischen
Konstrukte bediente. Insofern sind die in der Folge entwickelten Thesen Mu-
sils zur anthropologischen Natur immer auch vor dem negativen Hintergrund
der wissenschaftlichen Stromungen und auerwissenschaftlichen Ideologien
zu sehen, die er vehement bekimpfte.!> Auffallend ist dabei die betonte Unbe-
stimmtheit seiner Wesensdefinition des Menschen, die er den selbstgewissen
Ideologen des mit sich selbst Identischen entgegenhilt:

Die Psychologie zeigt, dafl die Phiinomene vom iibernormalen bis zum unternor-
malen Menschen stetig und ohne Sprung sich aneinanderbreiten!!%], und die Erfah-
rung des Kriegs hat es in einem ungeheuren Massenexperiment!”] allen bestiitigt,
daf} der Mensch sich leicht zu den dufiersten Extremen und wieder zuriick bewegen
kann, ohne sich im Wesen zu 4ndern. Er éndert sich, aber er dndert nicht s« (GW
8, 1080)

Die hier angesprochenen extremen Unterschiede menschlicher Verhaltens-
weisen machen deutlich, dass bei Musil von einer ahistorischen Stillstellung
der Historie nicht die Rede sein kann.!® Indem sich Menschen in verschie-

15 Hinsichtlich ideologischer Instrumentalisierungen und Umfunktionierungen der auch von Musil
vertretenen Gestalttheorie vgl. die instruktive Darstellung von Vatan: Musil et la question anth-
ropologique, S. 211-245.

16 Das Phinomen der ,gleitenden‘ Ubergiinge zwischen dem ,Normalen‘ und dem ,Pathologi-
schen’ wird im Mann ohne Eigenschafien vor allem anhand der Moosbrugger-Figur exemplifi-
ziert; vgl. dazu Wolf: Warum Moosbrugger nicht erzihlt, S. 338-340.

17 Der prekire Begriff des ,Massenexperiments’ im Zusammenhang mit dem Ersten Weltkrieg
begegnet iibrigens wiederholt bei Musils psychologischem Gewihrsmann Kretschmer: Medizi-
nische Psychologie, S. 115 u. 186.

18 Vgl. dagegen Bshme: Anomie und Entfremdung, S. 114 f.
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denen Kontexten unterschiedlich verhalten, entsteht Verdnderung und somit
Geschichte. Das ,Entscheidende und Treibende® einer solchen Verinderung
sei allerdings nicht in den Menschen selbst, sondern

an der Peripherie [zu] suchen, bei den Um-stéinden [sic], beim ,Ans-Ruder-Kommen*
bestimmter Menschen- oder Anlagengruppen innerhalb eines im ganzen ziemlich
gleichen Gemischs, beim Zufall, oder, richtiger gesagt, bei der ,ungesetzlichen Not-
wendigkeit’, wo eins das andere gibt, nicht zufillig, aber doch in der durchreichenden
Aneinanderkettung von keinem Gesetz beherrscht. (GW 8, 1081)

Das von Musil vertretene anomische Konsekutivitétsprinzip, das er fiir histo-
rische Verdnderungen verantwortlich macht, richtet sich ausdriicklich geger
geschichtsphilosophische und typologische Hypostasierungen essenzialisti-
scher Art, welche unterschiedlichen Epochen, Nationen, Rassen, Klassen etc.
jeweils eigene, in sich konstante Menschentypen zuordnen. In dresem pole-
mischen Zusammenhang hat seine Vorstellung von der menschlichen ,Un-
beschriebenheit’ und ,Wesensgleichheit' ihren historisch-diskursiven Ort. Wie
die zitierte Formel vom ,,im ganzen [!] ziemlich gleichen Gemisch[ ]“ zeigt,
ist bei der verallgemeinernden Rede vom ,Menschen‘ immer an einen statis-
tischen Mittelwert gedacht, nicht an das einzelne Individuum. Der Mensch
dndert sich demnach durchaus als historisches Individuum, nicht aber seine
Gattung. Nach diesem Muster der Unterscheidung von Individuum und Gat-
tung ist offenbar auch der ebenfalls zitierte enigmatische Satz zu verstehen:
»Er dndert sich“ — als historisches Individuum -, ,aber er dndert nicht s/ -
als Exemplar der Gattung.!

Genaueres zum ,Theorem von der menschlichen Gestaltlosigkeit® (GW
8, 1371) ist Musils Essayfragment Der deutsche Mensch als Symptom (1923) zu
entnehmen, das als Folge mehrerer, zu Lebzeiten unveroftentlichter Entwiirfe
vorliegt. Musil polemisiert darin gegen die Gewohnheit, dass

bestimmte, sich charakteristisch von einander abhebende Zeit- und Kulturabschnitte
auf verschiedene Substrate, als die einfachsten Arten von Ursachen zuriickgefiihrt
werden; in diesem Sinne spricht man dann von einem 4gyptischen, hellenischen,
gotischen Menschen, von Nationen, Rassen und geheimnisvollen Epochen oder Kul-

turen. Es ist das eine sehr beliebt gewordene Art historischer Phrenologie, welche

19 Vgl. dagegen die ,ontologisierende’ Deutung von Neymeyr: Utopie und Experiment, S. 150:
wVermutlich ist damit gemeint, daf} der Mensch zwar dufleren Einfliissen unterliegt, die Tiefen-
schicht seines ,eigentlichen’ Wesens davon aber unberiihrt bleibt.“
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ungefihr besagt: der diebische Mensch hat in seinem Cerebrum ein physiologisches
Substrat des Diebstahls und der ehrliche Mensch einen Organteil der Ehrlichkeit.
(GW 8, 1368)

In geschichtlichen Kontexten gelange man bei konsequenter Befolgung die-
ser abstrusen ,Denkweise“ zu der von Musil als zeitgenossisches Credo be-
schriebenen komischen Situation, ,dafl alle 5 Jahre eine neue Generation da
ist* (GW 8, 1368). Schon in Das /ilflose Europa hat er ironisch festgestellt:
»[S]obald ein neuer Ismus auftritt, glaubt man, ein neuer Mensch sei da, und
mit Schluf} jedes Schuljahrs hebt eine neue Epoche an.“ (GW 8, 1087) Sol-
chem modischen Unsinn hilt er in affirmativer Absicht ,eine andre Grund-
vorstellung” entgegen, ,welche, extrem gefafit, folgende Behauptung enthilt:
Das Substrat, der Mensch, ist iiberhaupt nur eines und das gleiche durch alle
Kulturen und historischen Formen hindurch ; wodurch sie und somit auch er
sich unterscheiden, kommt von aulen und nicht von innen.” (GW 8, 1368)
Bei fliichtigem Blick wirkt diese Passage, in der immerhin von einem mensch-
lichen ,,Substrat® gehandelt wird, wiederum deutlich ontologisierend; in die-
sem Sinn ist sie auch von der kritischen* Musil-Forschung der siebziger Jahre
verstanden worden.?’ Dagegen spricht jedoch die abschlieffende Formulie-
rung, der zufolge die kulturellen und historischen Differenzen der Menschen
,von auflen und nicht von innen“ kommen.?! Genau dieser antiessenzialisti-
sche Grundgedanke wird in der Folge weiter profiliert:

Was immer wir tun, tun wir in den Formen unsrer Zeit und von ihr bestimmt. [...]
Versuchen wir von uns abzuziehen, was zeitbedingtes Convenu ist, so bleibt etwas
ganz Ungestaltetes, denn auch unser Personlichstes ist als Abweichung auf das Sys-
tem der Umwelt bezogen. Der Mensch existiert nur in Formen, die ihm von auflen
geliefert werden. ,Er schleift sich an der Welt ab’, ist ein viel zu mildes Bild; er prefit
sich in ihre Hohlform, miifite es heiflen. Die gesellschaftliche Organisation gibt dem
Einzelnen iiberhaupt erst die Form des Ausdrucks, und durch den Ausdruck wird erst
der Mensch. (GW 8, 1370)

20 Vgl. Bohme: Anomie und Entfremdung, S. 102-156, der Musils Gestaltlosigkeitstheorem ,,aus
konkreten Erfahrungen® (S. 103) historisch herzuleiten versucht und dabei insbesondere auf
die essenzialistische marxistische Entfremdungstheorie rekurriert. Noch Neymeyr: Utopie und
Experiment, S. 156 £, diagnostiziert in Musils Argumentation — ungeachtet ihrer sonstigen Be-
weisfiihrung gegen Bohme - eine , Tendenz zur Ontologisierung*, ja eine ,Ontologisierung his-
torischer Erfahrung* (vgl. ebd., S. 156-161).

21 Vgl. dazu Wefelmeyer: Kultur und Literatur, S. 197 f.
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Hier noch generell von einer enthistorisierenden und ontologisierenden An-
thropologie zu sprechen, scheint kaum ernsthaft vertretbar. Musil argumen-
tiert im Gegenteil dermaflen analog zu den zeitgenossischen Sozialwissen-
schaften, dass er sich von einem soziologistischen Determinismus abgrenzen
zu miissen glaubt:

Man darf es natiirlich nicht gleich im Sinn einer alles andere ausschliefenden Milieu-
theorie deuten: aber die Abhéngigkeit des Menschen von den Einfliissen seiner Um-
gebung ist auflerordentlich grof. Ich persénlich glaube, daf! nur wenige Determinan-
ten in ihm selbst liegen, und es ist nicht mdglich, sie heute schon befriedigend heraus

zu 16sen. (GW 8, 1373)

Schon zuvor hatte Musil in der damals {iblichen Terminologie, aber mit aller
wiinschenswerten Eindeutigkeit festgehalten: ,,Ich glaube nicht an den Unter-
schied des deutschen Menschen vom Neger. [...] Die Begriffe Rasse, Nation,
Volk, Kultur enthalten Fragen und nicht Antworten, sie sind nicht soziologi-
sche Elemente, sondern komplexe Ergebnisse. (GW 8, 1364)?2 Zwar seien

die Unterschiede der Kérperphysiognomien in ihren extremen Auspridgungen kraf,
rassenbesténdige Skelettmerkmale haben sich aber nicht nachweisen lassen, und die
vergleichende Psychologie ergiebt [sic] mehr Ubereinstimmung als Verschiedenheit
in den Eigenschaften, welche fiir die seelische Leistung wirklich konstitutiv sind. Die
Rassen-Theorien’, die in praktischen und populirwissenschaftlichen Gebilden der
Gegenwart eine so grofe und verhingnisvolle Rolle spielen, werden von den Wis-
senschaften, in deren Gebiet dies schlégt, sowohl als unbegriindet wie unbegriindend
abgelehnt. / Wenn aber zur Erklirung der in die Augen fallenden Unterschiede zwi-
schen zwei Volkern die Vererbung nur eine sehr unzulingliche Hilfe gewihrt, so kann

der Unterschied nur ein im weitesten Sinn sozialer sein. (GW 8, 1366)%

Auch im Essay Das Ailflose Europa veranschlagt Musil den anthropologi-
schen Unterschied zwischen ,dem gotischen Menschen oder dem anti-
ken Griechen“ und dem ,modernen Zivilisationsmenschen® relativ gering

22 In auffallender Insistenz wiederholt Musil, dass er ,,nicht an den deutschen Menschen als etwas
glaube, zu glauben vermag, das wesentlich verschieden etwa vom amerikanischen Menschen
oder vom Neger wire“ (GW 8, 1365).

23 Zu Musils Ablehnung der Rassentheorie vgl. bereits den Essay Dz Nation als Ideal und als Wirk-
lichkeit (GW 8, 1063-1065), in dem es iiberdies schon heifit: ,Die einzelnen Menschen sind,
wenn man auf die Ubertreibungen der Rassenidee verzichtet, in den verschiedenen Staaten
einander nahezu gleich“ (GW 8, 1066).
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und schreibt ihn einem ,kleine[n], dauernd in einer bestimmten Richtung
wirkende[n] Ubergewicht von Umstidnden, von Auflerseelischem, von Zu-
tilligkeiten, Hinzugefallenem® zu (GW 8, 1081). Es geht ihm dabei nicht
um das einzelne Individuum, sondern um die fragliche innere Konstitution
der gesamten menschlichen Gattung - ganz gleich, ob es sich um Deut-
sche des 20. Jahrhunderts, um Afrikaner, Juden oder antike Griechen han-
delt. Das ,Wesen“ der Menschen aus den unterschiedlichsten Kulturen ist
als solches ,ebensoleicht [sic] fihig der Menschenfresserei wie der Kritik
der reinen Vernunft® (GW 8, 1081; vgl. MoE 130, 361 u. 414) — allerdings
weniger das des einzelnen Menschen, der Musils Argumentation zufolge zu
einem solchen Changieren nur durch die Gunst oder Ungunst spezifischer
duflerer Umstinde in der Lage ist, keineswegs aber unabhingig von der Ge-
schichte. Vor diesem Hintergrund betrachtet, betreibt er in seiner ,negativen’
Anthropologie nicht eine ahistorische Ontologisierung anthropologischer
Eigenschaften,?* sondern bekidmpft diese gerade durch seine Feststellung
menschlicher Unbeschriebenheit und Variabilitidt. Und das ist auch keine
blof voriibergehende Haltung.?> Entsprechendes lésst sich noch einige Jahre
spiter — in einer entscheidenden Phase der Arbeit am Mann ohne Eigenschaf-
ten?¢ — anhand einer strukturell analogen Passage aus der Rede zur Rilke-Ferer
in Berlin am 16. Januar 1927 bestitigen; dort heifit es:

DaR die Ubergiinge von der moralischen Regel zum Verbrechen, von der Gesundheit
zum Kranksein, von unserer Bewunderung zur Verachtung der gleichen Sache glei-
tende, ohne feste Grenzen sind, das ist durch die Literatur der letzten Jahrzehntel?”]
und andere Einfliisse vielen Menschen zu einer Selbstverstindlichkeit geworden. [...]
Betrachten wir den Einzelnen, so ist diese ,Fihigkeit zu allem’ recht starken Hem-
mungen unterworfen. Wenn wir aber die Geschichte der Menschheit, also die Ge-
schichte der Normalitiit par excellence, betrachten, so kann es keinen Zweifel geben!
Die Moden, Stile, Zeitgefiihle, Zeitalter, Moralen 16sen einander derart ab oder be-
stehen gleichzeitig in solcher Verschiedenheit, daf die Vorstellung kaum abzuweisen

24 Neymeyr: Utopie und Experiment, S. 151 £, versteht Musils Argumentation hier hingegen ,.im
Sinne einer iiberzeitlich konstanten Substantialitit oder Identitit®, ja einer ,Homogenitit und
Stabilitidt des menschlichen Wesens*.

25 Musil behauptet im November 1919 sogar, er habe die These, ,daf} der Mensch moralisch eine
Ungestalt ist, eine kolloidale Substanz, die sich Formen anschmiegt, nicht sie bildet*, ,,schon vor
dem Krieg vertreten® (Tb 1, 540).

26 Vgl. Fanta: Die Entstehungsgeschichte des ,Mann ohne Eigenschaften®, S. 305-337.

27 Zu denken ist dabei neben expressionistischen Texten auch an Musils eigene Arbeiten, etwa an

den Torlefs.
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ist, sich die Menschheit wie eine gallertartige Masse zu denken, welche jede Form

annimmt, die aus den Umstéinden entsteht. (GW 8, 1239)

Wiederum ist von der entscheidenden Rolle dufierer Umstinde die Rede,
und wiederum konterkariert die hier sogar als ,gallertartig® umschriebene
Unbestimmtheit der Menschheit jede Vorstellung einer mit sich selbst iden-
tischen und in sich konstanten, teleologisch aufgeladenen anthropologischen
Natur.?8

Dass es Musil nicht um eine Enthistorisierung der Geschichte zu tun ist,??
zeigt er wiederholt explizit und durchaus mit Nachdruck: ,Der Mensch hat
sich seit 1914 als eine tiberraschend viel bildsamere Masse erwiesen, als man
gemeinhin annahm.* (GW 8, 1080) In dieser ,Bildsamkeit* des Menschen
manifestiert sich seine Historizitit, wobei als das Movens von Geschichte
im Essay Das Ailflose Europa die ,Verschrinkung einer dauernden [...] De-
terminante mit wechselnden vorgestellt wird; als ,dauernde Determinante”
bestimmt Musil ,,die menschliche Konstitution®“, woraus er einmal mehr fol-
gert, diese konne ,nicht zugleich die Ursache der verschiedenen Epochen,
Gesellschaften und dergleichen sein [...], sondern die Ursachen miissen in
den Umstidnden liegen® (GW 8, 1079). Musils Forderung nach einer Verab-
schiedung der iiberkommenen ,Fiktion des konstanten seelischen Habitus“
(GW 8, 1080) geht also keineswegs — wie man auf den ersten Blick anneh-
men konnte — mit einer ahistorischen Festschreibung bestimmter allgemein-
menschlicher Eigenschaften einher, sondern verschiebt im Gegenteil die
causa ¢fficiens geschichtlicher Verdnderungen von einem essenzialistisch ge-
dachten zzneren ,Substrat’ auf gufsere Umstinde® — wo auch immer diese ihren
eigenen Ursprung haben mégen (das bleibt bei ihm eine Leerstelle). Mit sei-
ner in mehreren Texten bemiihten Formel ,,Grofie Amplitiide der Auﬁerung,
kleine im Innern“ (GW 8, 1081, vgl. GW 8, 1373) wendet er sich gerade geger
die iiberhandnehmenden zeitgendssischen Versuche einer gruppenspezifi-
schen anthropologischen Hypostasierung angeblicher rassischer, nationaler,
sozialer oder kultureller ,Eigenschaften’, die den totalitiren Ideologien des
20. Jahrhunderts zugrunde lagen. Insofern hat seine (freilich nicht voraus-
setzungslose) Maxime der menschlichen Gestalt- und Eigenschaftslosigkeit

28 Vgl. dazu die Gegeniiberstellung der Anthropologien Herders und Musils bei Wefelmeyer: Kul-
tur und Literatur, S. 199 f.

29 Vgl. hingegen Neymeyr: Utopie und Experiment, S. 155 (u. 157), die an Musils Vergleich unter-
schiedlicher Kultur- und ,Menschentypen® u. a. kritisiert, er abstrahiere dabei ,vom konkreten
historischen Kontext“ und setze ,archaische Kulturen in ein ahistorisches Verhiltnis zu ausdiffe-
renzierten Spitformen der Gesellschaft.”
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eine von der bisherigen Forschung kaum wahrgenommene, eminent kritische
Komponente.??

Dem Gestaltlosigkeitstheorem bleibt Musil zeitlebens treu; er vertritt es
etwa Offentlich in seiner Rede Der Dichter in dieser Zeit (16. Dezember 1934),
also nach der Veroftentlichung der kanonischen Romanteile. Wiederum mit
Bezug auf die Erfahrung des Weltkriegs hilt er dort fest: ,Was wir im Krieg
erlebt haben, war unsere Unselbstindigkeit und Abhéngigkeit in einer Masse,
von der wir vor- und zuriickgerissen wurden, und mit der wir Befehlen ge-
horchten, in die wir keine Einsicht hatten, deren Berechtigung wir aber sum-
marisch anerkannten.” (GW 8, 1246 f.) Entsprechendes bestitigte sich ihm in
Deutschland angesichts der nationalsozialistischen ,Machtiibernahme’: ,,Der
heutige Mensch erweist sich als noch unselbstindiger, als er es selbst meint,
und wird erst im Verband zu etwas Festem.“ (GW 8, 1247) Musil konstatiert
»die Unselbstindigkeit, das Fithrungsbediirfnis, die dulere und ihr folgende
innere Abhingigkeit des heutigen Menschen“ und spricht von ,einer ddm-
mernden Erkenntnis® seiner ,notwendigen Charakterlosigkeit®, ,ohne dafl
damit etwas tiber das Maf} ihrer Erlaubtheit gesagt sein soll* (GW §, 1247).
Seine Haltung in dieser Angelegenheit lisst indes wenig Deutungsspielraum :
~=Unsere Erfahrung hat uns also — eine politisch ganz vorurteilslose Erfahrung!
- an ein Spezifikum, ein Aroma ,Kunst‘ oder ,Genialitiit* glauben gelehrt, von
dem der Einzelne mehr oder weniger haben kann, das aber ganz unabhingig
von Ort, Zeit, Nation und Rasse ist.“ (GW §, 1251)

Aber gibt es bei Musil nicht dennoch eine latente Neigung zum Ontologi-
sieren? Zu denken ist etwa an seine Deutung des Ersten Weltkriegs als ,,Flucht
vor dem Frieden®, wie er sie ebenfalls im Essay Das Ailflose Europa vornimmt :
»Dieses plotzliche, ungeheure Umsichfressen des Feuers erscheint nur még-
lich, wo alles vorbereitet war und sich nach Erdbeben, Feuersbrunst und Ge-
fihlsstiirmen sehnte” (GW 8, 1089). Die kollektive Vorbereitung, ja Sehnsucht
nach dem groflen Krieg deutet Musil nun im flagranten Widerspruch zum
eigenen ,Gestaltlosigkeitstheorem* auffallend existenzialistisch: Er spricht da
nidmlich - im Unterschied zum traditionellen‘ Krieg als Mittel der Politik —
von einem ,explosiv-seelische[n] Moment“; gemeint ist

30 Ausnahmen bilden Bonacchi: Die Gestalt der Dichtung, S. 172 f; Vatan: Musil et la question
anthropologique, S. 247 u. 258-260. Vgl. dagegen die ,existenzialistische’ Argumentation und
Kritik bei BsShme: Anomie und Entfremdung, S. 103: ,Das Theorem der Gestaltlosigkeit formu-
liert die Sinnlosigkeit menschlicher Existenz. Gestaltlosigkeit kann allenfalls zum Signum wer-
den einer Negativposition jenseits geschichtlicher Bestimmungen, denen sie sich zu entziehen
sucht.”
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das offenbar menschliche Bediirfnis, von Zeit zu Zeit das Dasein zu zerreiflen und
in die Luft zu schleudern, sehend, wo es bleibe. Dieses Bediirfnis nach ,metaphy-
sischem’ Krach, wenn der Ausdruck erlaubt ist, hiuft sich in Friedenszeiten als unbe-
friedigender Rest an. Ich vermag darin in Fillen, wo weit und breit keine Unterdrii-
ckung, keine wirtschaftliche Verzweiflung, sondern rings nur Gedeihen vorhanden
war, nichts zu sehen als eine Revolution der Seele gegen die Ordnung; in manchen

Zeiten fiihrt sie zu religiosen Erhebungen, in anderen zu kriegerischen. (GW 8, rogo)

Zuniéchst Giberrascht hier Musils provokante Deutung des Ersten Weltkriegs,
die - aus historisch-soziologischer Perspektive betrachtet — insbesondere in
ihrer volligen Ausblendung der zu Kriegsbeginn durchaus vorhandenen politi-
schen und 6konomischen Spannungen zzzeralb der sowie auch zwischen den
beteiligten Staaten3! hchst problematisch anmutet.3? Als Grund des Kriegs-
ausbruchs nennt er anstelle konkreter duflerer ,Umstinde®, die er in seiner
Theorie selber eingefordert hat, eine angeblich transhistorische Erscheinung,
nimlich ,das periodische Zusammenbrechen aller Ideologien. Sie befinden
sich stets in einem Mifdverhiltnis zum Leben, und dieses befreit sich in wie-
derkehrenden Krisen von ihnen wie wachsende Weichtiere von ihren zu eng
gewordenen Panzern.” (GW 8, 10go) Die gedankliche Analogie zwischen
historischen und anthropologischen Kategorien (;menschliches Bediirfnis)
bekommt an dieser Stelle eine bedenklich naturalisierende Schlagseite : ,,Ich
glaube, dafl der Krieg ausbrach wie eine Krankheit an diesem Gesellschafts-
korper” (GW 8, 1088). Tatsdchlich argumentiert Musil hier latent ontologi-
sierend, wenngleich er seine Gedankenfigur immerhin als politik- und damit
geschichtsgenerierende Maschine prisentiert, die in mancher Hinsicht an das
marxistische Modell von Basis und Uberbau erinnern mag.

Zur Relativierung des Anscheins volliger theoretischer Inkonsistenz wiire
anzufiihren, dass Musil diese Uberlegungen ja nur als vorldufig hinsichtlich
einer noch nicht vorhandenen ,Soziologie des Kriegs“ (MoE 1090)3* kenn-
zeichnet, zu der er mit seinen Reflexionen beitragen will. Er sucht nach einem
invarianten Strukturgesetz, mit dem historisch variable, aber repetitiv wieder-
kehrende Gewaltausbriiche auf mikro- und makrosozialer Ebene zu begriin-

31 Vgl. etwa Blasberg: Krise und Utopie der Intellektuellen, S. 10 u. passim.

32 Bohme: Anomie und Entfremdung, S. 96, spricht nicht ganz zu Unrecht von einer ,Mystifi-
zierung des Kriegsausbruches®, wobei dessen inkriminierte ,irrationalistische Deutung® durch
Musil von diesem wohl eher als rationale Deutung des Irrationalismus gemeint war; vgl. auch
unten Kap. 1.2.2.

33 Freilich verschliefit er sich einer solchen gerade durch seine Interpretation, wie Bshme zu Recht

bemerkt (ebd., S. g7).
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den wiiren. In modifizierter Weise begegnen entsprechende Gedankenfiguren
noch im Mann ohne Eigenschaflen:

Ungemein viele Menschen fiihlen sich heute in bedauerlichem Gegensatz stehen zu
ungemein viel anderen Menschen. Es ist ein Grundzug der Kultur, dafl der Mensch
dem auflerhalb seines eigenen Kreises lebenden Menschen aufs tiefste mif3traut, also
dafl nicht nur ein Germane einen Juden, sondern auch ein Fuflballspieler einen Kla-
vierspieler flir ein unbegreifliches und minderwertiges Wesen hilt. Schlieflich besteht
ja das Ding nur durch seine Grenzen und damit durch einen gewissermaflen feind-
seligen Akt gegen seine Umgebung; ohne den Papst hitte es keinen Luther gege-
ben und ohne die Heiden keinen Papst, darum ist es nicht von der Hand zu weisen,
dafl die tiefste Anlehnung des Menschen an seinen Mitmenschen in dessen Ableh-
nung besteht. Das dachte er [Ulrich, N. C. W.] natiirlich nicht so ausfiihrlich; aber er
kannte diesen Zustand einer ungewissen, atmosphirischen Feindseligkeit, von dem
in unserem Menschenalter die Luft voll ist, und wenn sich das einmal plétzlich in drei
unbekannten, nachher wieder auf ewig verschwindenden Ménnern zusammenzieht,

um wie Donner und Blitz auszuschlagen, so ist das fast eine Erleichterung. (MoE 26)

Folgt man dieser Diagnose, dann bildet die allgemeine ,atmosphirische Feind-
seligkeit’ gewissermaflen ein ahistorisches Grundgesetz menschlicher Inter-
aktion, das historisch distinkte soziale Praktiken erst hervorbringt. Immerhin
kann in Musils Hinweis auf die antagonistische Logik kultureller Evolution
eine partielle Analogie zur impliziten Dialektik sozialer Distinktion im Sinne
Bourdieus gesehen werden. Die Analogisierung sollte aber nicht zu weit ge-
trieben werden, weil sie die Differenz zwischen Musils latent existenzialisti-
scher oder gar sozialdarwinistischer Vorstellung und Bourdieus soziologischer
Machttheorie unterschligt. Man wird mit einer Inkonsequenz, ja mit einem
ontologisierenden Rest in Musils ,negativer’ Anthropologie leben miissen,
wenngleich er in einem ,sehr bezeichnende[n] Symptom der Katastrophe®
von 1914 wiederum den geschichtlichen ,,Ausdruck einer bestimmten ideo-
logischen Lage® zu erkennen glaubt: Die Rede ist vom ,v6llige[n] Gewih-
renlassen gegeniiber den an der Staatsmaschinerie stehenden Gruppen von
Spezialisten, so daf man wie im Schlafwagen fuhr und erst durch den Zusam-
menstofl erwachte® (GW 8, 1089). Musil wirft seinen Blick wiederum auf die
strukturellen Voraussetzungen historischer Ereignisse:

So lag auch in der Art, wie die Welt auf den Krieg zutrieb, vor allem ein Mangel
an geistiger Organisation; das Nichternstnehmen der Anzeichen und hintreibenden

Krifte, ebenso wie auch der gegenwirkenden Krifte ging aus einer Situation hervor,
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wo ideologische Fragen in ihrer Unordnung und Windigkeit fiir ,schéngeistig galten,
withrend die realpolitischen Méchte wenigstens eine gewisse biirgerliche Rechtsfi-

higkeit vor ihnen voraushatten. (GW 8, 1089)

Fir die Makrostruktur seiner essayistischen Beweisfiihrung (wie auch fiir
die Erzihlstruktur des Romans, die eben dieses blinde ,,Gewihrenlassen®
veranschaulichen soll) ist die punktuelle Inkongruenz 7z #heoreticis nicht von
entscheidender Bedeutung. Musil kehrt argumentativ wieder zu einer sozio-
logisch fundierten Zukunftsperspektive zuriick ; angesichts der seinerzeit all-
gegenwirtigen humanistisch-idealistischen ,Forderung von mehr Verantwor-
tung, Giite, Christentum, Menschlichkeit®, kurz nach ,irgend einem Mehr von
dem, was vorher zu wenig war®, erklirt er selbst niichtern zur Katastrophe des
Ersten Weltkriegs:

[E]s fehlte nicht an der Idealitéit, sondern schon an den Vorbedingungen fiir sie.
Dies ist nach meinem Glauben die Erkenntnis, welche sich unsere Zeit einbrennen
miifite! Die Lsung liegt weder im Warten auf eine neue Ideologie, noch im Kampf
der einander heute bestreitenden, sondern in der Schaffung gesellschaftlicher Bedin-
gungen, unter denen ideologische Bemiihungen iiberhaupt Stabilitét und Tiefgang
haben. Es fehlt uns an der Funktion, nicht an Inhalten! (GW 8, 1ogr)

Der Hinweis auf die unabdingbaren gesellschaftlichen Voraussetzungen der
Moglichkeit sinnvoller geistiger Arbeit bestitigt, dass Musils gesellschaftspo-
litische Reflexion von einem fundamentalen ,transzendentalsoziologischen'
Apriori gepriigt ist.3* Seine ,negative’ Anthropologie kongruiert insofern zu-
mindest in dieser Hinsicht mit Bourdieus epistemologischen Primissen.3?
Deutlich wird dies etwa in der Riickbindung des Erfolgs ideeller Bestrebun-
gen an manifeste materielle Interessen, die der Essay Dre Nation als Ideal und
als Wirklichkert vornimmt : So ist sich Musil in auflenpolitischer Hinsicht be-
wusst, ,daf tiberall dort, wo internationale Verbindungen sich zur Bedeutung
durchkimpfen, schwerste materielle Interessen hinter ihnen stehen, und daf}
jede Organisation, da sie grofier Mittel bedarf, auch nur dort zustande kom-
men kann, wo ein grofler materieller Erfolg im Spiel steht”. Auch im ,Blick
auf die innere Politik“ sei zu beobachten, ,wie alles Ideelle nicht geht, wie nur

34 Die feldtheoretischen Bedingungen der Moglichkeit von Musils Anthropologie der ,Gestaltlo-
sigkeit’ werden in Kap. IIL.1.1 diskutiert.
35 Vgl. etwa Bourdieu: Die feinen Unterschiede, S. 17; Bourdieu/Wacquant: Reflexive Anthropo-

logie, S. 74.
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die dicksten Interessen die Menschen zusammenzuhalten vermdgen, und wie
ldsterlich gepaart in unsren politischen Parteien sich gealterte Ideenschénhei-
ten von stofflichen Bediirfnissen aushalten lassen” (GW 8, 1074). Mit solchen
Worten umspielt Musil die auch von Bourdieu bei aller Differenzierung unter-
schiedlicher Kapitalsorten dennoch unmissverstindlich diagnostizierte ,bru-
tale Tatsache der universellen Reduzierbarkeit auf die Okonomie“36, die mit
einem Primat des 6konomischen Kapitals gegeniiber den anderen Kapitalsor-
ten einhergeht. Im Romantext kehrt diese ,[g]egen falsches philosophisches
Pathos, Grofle, Erhabenheit” a la Spengler gerichtete ,Philosophie der Nied-
rigkeit“, wie Musil seine ,Theorie der Gestaltlosigkeit* auch gut nietzschea-
nisch - und in einer Vorwegnahme Foucaults®” — bezeichnet (GW 8, 1375),
als ,Spekulation in Geist a la baisse (MoE 410 u. 413) wieder.3® Mit dieser
Formel charakterisiert Sektionschef Tuzzi die ,Gedanken iiber den Mitmen-
schen®, die Ulrich in seiner Gegenwart wie folgt entwickelt: ,Ich meine {iber-
haupt, dafl wir gegen unsere gemeinen Eigenschaften ungerecht sind; ohne
ihre Verldlichkeit konnte niemals Geschichte entstehn, denn die geistigen
Anstrengungen bleiben ewig strittig und windig.“ (MoE 411) Der Mann ohne
Eigenschaften versucht, die Aufgabe der Diplomatie im Sinne seiner ,,Philo-
sophie der Niedrigkeit” zu bestimmen, und zitiert dabei abschliefend sogar
indirekt eine Lieblingswendung seines Autors:

Diplomatie nimmt an, daf eine verldflliche Ordnung nur durch Beniitzung der Lii-
genhaftigkeit, der Feigheit, des Kannibalismus, kurz der soliden Niedrigkeiten der
Menschheit erreichbar sei; sie ist Idealismus a la baisse, um Ihren trefflichen Aus-
druck noch einmal zu gebrauchen. Und ich finde, da dies bezaubernd melancholisch
ist, weil es eben voraussetzt, dafl die Unzuverléssigkeit unserer héheren Krifte uns
den Weg zum Menschenfressen ebenso gangbar macht wie den zur Kritik der reinen
Vernunft. (MoE 414)

36 Bourdieu: Okonomisches Kapital — Kulturelles Kapital — Soziales Kapital, S. 70 f.

37 Vgl. Foucault: Die Wahrheit und die juristischen Formen, S. 677, wo die , Anféinge* kultureller
Produktion unter Berufung auf Nietzsche stets als ,niederen Charakters“ gekennzeichnet wer-
den, ,wenn man sie mit der Erhabenheit des von den Philosophen gedachten Ursprungs ver-
gleicht“. Mehr noch: ,Der Historiker darf sich nicht vor dem Kleinen und Schibigen scheuen,
denn auch die groRen Dinge sind Schritt fiir Schritt aus kleinen, schiibigen Dingen hervorgegan-
gen.”

38 Zum Ausdruck ,Spekulation 2 la baisse” sowie zu seinen politischen und anthropologischen
Implikationen vgl. Hochstiitter: Sprache des Moglichen, S. 78-89; Howald: Asthetizismus und
asthetische Ideologiekritik, S. 289, unter Bezug auf Tb 1, 435; GW 8, 1086; MoE 2007; daneben
auch GW 8, 1388 f.
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Der Berufsdiplomat Tuzzi muss hier selbstverstindlich protestieren: ,Wenn
Sie durchaus das Wort Menschenfresserei gebrauchen wollen, so kann ich nur
sagen, daf} es das Verdienst der Diplomatie ist, die Welt vom Menschenfressen
abzuhalten; um das zu kénnen, mufl man aber an etwas Hoheres glauben.”
(MoE 414) Ulrich nimmt diesen Einwand an, integriert ihn indes postwen-
dend in ein nur scheinbar ausgleichendes Fazit:

Ich habe mit Bedauern hervorgehoben, daf das Geistige und Gute ohne Mithilfe
des Bosen und Materiellen nicht dauernd existenzfihig sei, und Sie antworten mir
ungefihr, je mehr Geist vorhanden, desto mehr Vorsicht nétig. Sagen wir also: Man
kann den Menschen als einen gemeinen Kerl behandeln und auf diese Weise nicht
ganz zu allem bringen; man kann ihn aber auch begeistern und damit nicht ganz zu
allem bringen. Zwischen beiden Methoden schwanken wir darum, beide Methoden
mischen wir; das ist das Ganze. (MoE 415)

Wie das Mischungsverhiltnis ,beider Methoden' jeweils konkret im Roman-
text zu beobachten ist, wie es sich im Einzelnen auf verschiedene Figuren und
ganze soziale Konstellationen auswirkt, das wird in der folgenden Untersu-
chung - unter anderem — Gegenstand der analytischen Anstrengung sein.

2.2 ,GESTALTLOSIGKEIT' UND ROMANTEXT ALS
GESELLSCHAFTSKONSTRUKTION

Wie deutlich geworden sein sollte, postuliert Musil mit seinem Gestaltlosig-
keitstheorem die ,innere‘ Unbestimmtheit des Menschen und dessen weitge-
hende Abhingigkeit von ,dufleren’, hauptsichlich gesellschaftlich bestimmten
Umstinden, wobei er die Auswirkungen nicht allein in Handlungen und Ver-
haltensweisen, sondern insbesondere auch in deren intellektueller Verarbei-
tung diagnostiziert. Diese ,negative’ Anthropologie bildet auch die konzeptio-
nelle Basis seines groflen Romans, wie er 1926 im spéter beriihmt gewordenen
Interview mit Oskar Maurus Fontana unter Riickgriff auf die bereits bekannte
Begrifflichkeit ausdriicklich hervorhebt: ,Der Mensch ist nicht komplett und
kann es nicht sein. Gallertartig nimmt er alle Formen an, ohne das Geftihl der
Zufilligkeit seiner Existenz zu verlieren.” (GW 7, 941)% Deutlicher noch wird

39 Entsprechendes geht auch aus seinen nachgelassenen Skizzenblittern hervor; so heift es in den
Entwurfsnotizen zum ,,Gerede“ der Parallelaktion: ,Die ruhelose Umwilzung der Ideen. Die
Gestaltlosigkeit hinter ihnen.“ (M 1/1/32) Der in den Skizzenblittern héufig gebrauchte Begriff
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er am 3. Miérz 1933 in einem Brief an die Berliner Malerin Else Meidner, die
Frau des expressionistischen Maler-Dichters Ludwig Meidner, die sich ange-
sichts der eigenwilligen AuRerungen Graf Leinsdorfs ,iiber die Judenfrage“4
besorgt iiber das geplante weitere Romangeschehen gezeigt hatte; Musil be-
zieht sich dabei uniibersehbar auf sein Gestaltlosigkeitstheorem: ,[A]lle mo-
ralischen Verhaltensweisen variieren wohl individuell und sozial, sind aber
nach meiner Ansicht weniger erbmifig als erziehungs- und umstandsmifig
bedingt! Im ersten Band spreche ich sogar wiederholt davon, ja es ist einer
seiner Grundsitze, daff man beinahe aus allem alles machen kénnte.“ (Br
1, 564) Die vom Autor ausdriicklich hervorgehobene ,erziehungs- und um-
standsmiflige Bedingtheit der ,moralischen Verhaltensweisen“ des Roman-
personals lisst eine Interpretation geboten erscheinen, die — im Unterschied
zu den bisher vorgelegten sozialwissenschaftlich interessierten Untersuchun-
gen?! — den Romantext programmatisch als (selbst wiederum sozial bedingte)
Gesellschaftskonstruktion behandelt. Dabei wird dem besonderen Interesse
Musils fiir den ,inneren Menschen® (GW 8, 1029) auch ein besonderes Au-
genmerk zu widmen sein - gleichermafien fiir dessen Fiihlen wie fiir sein von
der Literatur hiufig vernachlissigtes Denken (vgl. MoE 111).

,Gestaltlosigkeit“ begegnet im veréffentlichten Romantext zwar nur an einer einzigen Stelle:
Er wird hier Leo Fischel als Ahnung in den Mund gelegt, die aus dessen verzweifeltem und
hoffnungslosem Aufbegehren gegen den grassierenden Antisemitismus resultiert: ,[S]o begann
er, [...] die tiefe Nichtigkeit des seelischen Lebens zu ahnen, seine Gestaltlosigkeit, die ewig die
Gestalten wechselt, die langsame, aber ruhelose Umwilzung, die immer alles mit sich dreht.”
(MoE 207) Sinngemif findet sich das Theorem aber auch an zahlreichen anderen Stellen, etwa
in Ulrichs Aussage: ,Wir sind eine Masse, die jede Form annimmt, in die sie auf die eine oder die
andere Weise hineingerit. (MoE 413; vgl. auch MoE 361 u. 414)

40 Vgl. MoE 843-845; zu dieser Problematik auch die Ausfiihrungen zur Figur Leo Fischels im
Kap. IL.2.1.

41 Vgl. etwa Bhme: Anomie und Entfremdung, S. 306, der Musil als Vertreter , des unbeziiglichen
Mboglichkeitsdenkens in den 20er Jahren® bezeichnet: ,Der ,entwurzelte Intellektuelle® (Musil)
stilisiert seine Ortlosigkeit zum wahren Ort des Geistigen um*. Ahnlich Blasberg: Krise und
Utopie der Intellektuellen, S. 220: ,Musil begreift Erkenntnis nicht in Abhéngigkeit von so-
zialen Rollen, er stellt keine Kausalrelation zwischen sozialhistorischem Umfeld und geistiger
Reflexion her.“ Abgesehen davon, dass Musil tatséichlich wenig von Kausalrelationen im gesell-
schaftlichen Bereich hilt, ist diese Behauptung zumindest missverstindlich formuliert: Musil
lehnt einerseits die in der Postmoderne wiederauferstandene Vorstellung einer vollkommenen
historischen und sozialen Relativitit mathematischer und naturwissenschaftlicher Sitze ab (vgl.
GW 8, 1045 f. u. 1433; M VI/1/24 u. 64), betont andererseits aber stets die sozialen Bedingun-
gen der Moglichkeit von Erkenntnis und geistiger Titigkeit (vgl. GW 8, 1042, 1091 u. 1269).
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Gesellschaft im Roman

Der Mann ohne Eigenschafien wurde zwar des Ofteren als Zeit- oder gar als
Gesellschaftsroman behandelt*?, aber nur in wenigen Arbeiten programma-
tisch als soziologisch relevanter Text untersucht.** Wie die Notizen aus dem
Nachlass belegen, hat Musil seinen Roman, angefangen von seinen frithes-
ten Uberlegungen um 1919/ 20, selbst als Konstruktion des Sozialen verstan-
den. So skizziert er zum Problem der Figurenkonstitution folgendes Konzept:
»2Mindestens 100 Figuren aufstellen, die Haupttypen des heutigen Menschen:
den Expressionisten, die Courts-Mahler4! [sic], den Schieber, den Psychopi-
dagogen, den Steinerianer!®)] usw. Diese Figuren dann durcheinanderbewe-
gen.” (Tb 1, 356) Fast das gesamte Arbeitsheft g besteht dementsprechend aus
Uberlegungen zu , Zeitfiguren. 1920%, die in den geplanten Roman einflielen
sollen und denen jeweils bestimmte korperliche Merkmale, personliche Um-
gangsformen, soziale Verhaltensweisen, Denkgewohnheiten, politische Prife-
renzen und dsthetische Vorlieben, kurz: habituelle Lebensstile zugeordnet wer-
den (Tb 1, 426-444; vgl. Tb 1, 578 ). Der Begrift , Zeitfiguren“ besagt, dass es
sich dabei nicht um anthropologische Typen, sondern um historisch-soziale
Charaktere handeln soll. Hinsichtlich der ménnlichen Hauptfigur, die damals
noch nicht den Namen Ulrich trug, notiert Musil schon gegen Ende des Ers-
ten Weltkriegs die gestalterische Absicht: ,Achilles aus seiner Zeit, der vor
dem Kriege, heraus entwickeln.“ (Tb 1, 350) Bei diesem Projekt bleibt es auch
in den zwanziger Jahren: ,,Achilles als Held der Zeit darstellen!” (Tb 1, 578)
Mehr noch: , Tjpen, aus denen sich die Handlung aufbaut, miissen konstitutiv

42 Vgl. etwa die Eintriige ,Gesellschaftsroman® in Wilpert: Sachworterbuch der Literatur, S. 311,
im Metzler Lexikon Literatur, S. 180, sowie , Zeitroman® in Wilpert: Sachwérterbuch der Li-
teratur, S. 917, in Meid: Sachworterbuch zur deutschen Literatur, S. 564, im Metzler Lexikon
Literatur, S. 508, und in dem von Dirk Géttsche verfassten Artikel aus dem Reallexikon der
deutschen Literaturwissenschaft, Bd. 3, S. 883. Keine Erwéhnung findet Musils Roman in der
einschligigen Untersuchung von Auerochs: Erzihlte Gesellschaft.

43 Bohme: Theoretische Probleme, attestiert einen ,,gleichsam soziologischen Ansatz des Romans*
(Zit. S. 194). Dariiber hinaus sei auf folgende wichtige Untersuchungen verwiesen: Miiller: Ideo-
logiekritik und Metasprache; Bshme: Anomie und Entfremdung; Howald: Asthetizismus und
dsthetische Ideologiekritik; Kuzmics/Mozeti¢: Musils Beitrag zur Soziologie. Obwohl Groppe:
,Das Theorem der Gestaltlosigkeit®, S. 76, die manifest soziologischen Implikationen des Ge-
staltlosigkeitstheorems als konzeptionelle Basis des Mann ohne Eigenschaflen herausarbeitet, ver-
zichtet sie in ihrer exemplarischen Figurenanalyse (S. 77-83) auf deren soziologische Motivie-
rung.

44 Es handelt sich um Hedwig Courths-Mahler (1867-1950), , Autorin von mehr als zweihundert
(Gesamtauflage: iiber 27 Millionen) simpel-trivialen Unterhaltungsromanen® (Tb 2, 218).

45 Anhinger der Anthroposophie Rudolf Steiners (vgl. Tb 2, 218).
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fir das heutige Leben sein.” (Tb 1, 578) Kurz zuvor hatte Musil festgehalten,
»das Problem des Spions®“ Achilles sei in ,gewissem Grade [...] das der Gene-
ration seit 1880, die von der ,Generation der Viter” allenfalls ,wohlwollend
als Utopisten® behandelt worden sei (Tb 1, 569). Bei aller Betonung der Gene-
rationenproblematik, die noch im fertiggestellten Romantext eine gewichtige
Rolle spielen wird, gibt Musil indes zu bedenken: ,[N]icht Zeitroman, synthe-
tischer Aufbau, sondern Konflikt Achilles’ mit Zeit. Nicht synthetisch, sondern
durch ihn aufspalten!” (Tb 1, 579; vgl. M I1/1/146; Br 1, 496) Es geht ihm
schon in dieser frithen Planungsphase anstelle einer versshnlichen Synthese
um eine schonungslose Analyse seiner Epoche.

Dariiber hinaus notiert Musil wiederholt eine ,Idee im Geiste Flauberts“46,
die ihn wihrend der anfiinglichen Reflexion um die Romankonzeption fes-
selt: ,Einen Menschen ganz aus Zitaten zusammensetzen !“ (Tb 1, 356 u.
443) Die Forschung hat gezeigt, dass tatsichlich mehrere Romanfiguren bzw.
ihre Aussagen iiber weite Strecken (Walter, Clarisse) oder zumindest partiell
(Leinsdorf, Diotima, Hagauer, Lindner, Feuermaul und Schmeifier) aus einer
Montage von bezeichnenden Zitaten bestehen.*” Am Beispiel solcher aus his-
torischem Material kompilierten Figuren (als ,intellektuelle Typen allgemei-
neren Charakters“ zdhlen dazu auch Tuzzi, Stumm, Leo Fischel, Hans Sepp
und Meingast*®) ldsst sich im Roman nicht nur die Konstitution individueller
Charaktere veranschaulichen, sondern auch die Kontur zeitgendssischer intel-
lektueller Stromungen, die miteinander konkurrieren. Das im Nachlass (etwa
in der Mappengruppe VII) zur konzeptionellen Anlage und Weiterentwick-
lung der Romanfiguren versammelte ausfiihrliche Material der Jahre 1g21-
1932, in der Forschung aufgrund der eingeschrinkten Zuginglichkeit bisher
kaum ausgewertet, wurde in der vorliegenden Arbeit konsequent berticksich-
tigt und zeigt die methodische Arbeit Musils genau an diesem Pensum.?’ Die
somit nachvollziehbare, konzeptionell akribische Konstruktion des Romans ist
die Voraussetzung fiir die von Manfred Requardt am fertigen Romantext an-

46 Honold: Die Stadt und der Krieg, S. 282.

47 Vgl. Howald: Asthetizismus und #isthetische Ideologiekritik, S. 370; mehr dazu ebd., S. 193-369;
dariiber hinaus Miiller: Ideologiekritik und Metasprache, S. 12—40 u. passim; Arntzen: Musil-
Kommentar, S. 102 f. u. passim; Corino: Musil [2003], S. 847-935; Neymeyr: Psychologie und
Kulturdiagnose, passim.

48 Howald: Asthetizismus und dsthetische Ideologiekritik, S. 370.

49 Vgl. dazu auch eine Notiz zum Zewillingsschwester-Projekt mit der Uberschrift ,Vorwort* aus dem
Jahr 1924: ,,Oft zu gebrauchende Darstellungsart. Einen Menschen zusammensetzten [sic] (aber
mit aufgedeckten Karten!) aus den fixen Ideen und zwangsldufigen paar Ideenverkniipfungen

wie zum Beispiel Hagauer. In dieser Weise alle geistigen Menschen: Arnheim, Diotima usw.“ (M
VI1/8/124)
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gestellte Beobachtung, dass Der Mann ohne Eigenschafien ,einen vollstindigen,
selbstkonsistenten geistigen Mikrokosmos“ entwerfe, ,ein iiberaus komplexes
Simulationsmodell der geistigen Situation der damaligen Zeit“.>® Der experi-
mentelle Charakter dieser intellektuellen Simulation klingt in der Formulie-
rung bereits an.

Trotz des vordringlichen Interesses am ,Geistigen' tritt das soziologische
Interesse des Autors nicht in den Hintergrund: Wie aus den nachgelassenen
Notizen zu Der deutsche Mensch als Symptom hervorgeht, strebt Musil mit sei-
nem Gestaltlosigkeitstheorem, das er dem entstehenden Roman zugrunde
legt, ausdriicklich ,die soziologische Analyse geistiger Bewegungen® an, also
den Aufweis von deren sozialer Bedingtheit; dies gelte gerade auch fiir das
antiteleologisch verstandene Phinomen der ,Gerichtetheit” von Gefiihlen, II-
lusionen, Willen und Gedanken (GW 8, 1354, nach M VII/11/19). Noch in
der Rede Der Dichter in dieser Zeit (1934) hilt er mit Blick auf das damalige Er-
starken kollektivistischer und antidemokratischer Ideologien fest: ,[D]ie Ge-
schehnisse sind nicht theoretisch entstanden, sondern wirklich und vieldeutig,
wie es alles Wirkliche ist.“ (GW 8, 1249) Ein intellektueller Roman®!, der sei-
ner Zeit gerecht werden will, muss sich also auch mit den sozialen Umstinden
und Hintergriinden der dargestellten und diskutierten Ideologien auseinan-
dersetzen, nicht blof mit deren propositionalen Gehalten.

Hier ist freilich eine Prizisierung angebracht: Wie er in der Beantwortung
einer Umfrage der Moskauer Zeitschrift Nowy Mir zu Protokoll gibt, zielt
Musil in seinem Roman darauf, ,bekannte Fehler der europiischen Ideolo-
gie blof}[zu]legen® (Br 1, 471). Dies bedeutet aber keineswegs, dass er selbst
eine bestimmte ideologische Stofirichtung verfolgt. Gegeniiber widerspiege-
lungstheoretischen Ansitzen des Marxismus, die einen Primat des objektiven
,Seins‘ vor dem subjektiven ,Bewusstsein® postulieren, betont der Essay Das
halflose Eurgpa im Sinne des beweglicheren Gestaltlosigkeitstheorems, dem-
zufolge die gesellschaftlichen ,Umstéinde’ nicht nur als 6konomische Basis
zu verstehen sind: ,Man soll nicht immer denken, daf} es [das menschliche
Wesen', N. C. W.] das tut, was es ist, sondern es wird das, was es — aus Gott
weill welchen Griinden - tut. Die Leute machen sich ihre Kleider, aber auch
die Kleider machen Leute, und die Physiognomie ist eine unter Druck von
innen und auflen bewegliche Membran.“ (GW 8, 1081) Sogar die korperli-

50 Requardt: Robert Musil und das Dichten ,More geometrico, S. 35.

51 Musil selber beansprucht freilich gar nicht, einen ,intellektuellen Roman’ verfasst zu haben, wie
er im Brief an Bernard Guillemin vom 26.1.1931 festhilt: ,Ich will ja eigentlich gar nicht einen
Jintellektuellen* Roman schreiben, sondern einen traditionellen, der Intellekt hat!“ (Br 1, 498)
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che Erscheinung des Menschen und sein Habitus werden demnach von einer
Interdependenz materieller und immaterieller Kriifte geformt, wie Musil in
Ansétze zu neuer Asthetik zeigt: ,Selbst im Alltagsleben lernen wir durch je-
des ansteckende Beispiel, sei es der Shawlschwung des Filmhelden, der dem
Straflenliimmel ein Stiick Seele schenkt, oder das verliebte Wort, an dem sich
die Liebe entziindet, dal der Ausdruck des Daseins das erst erzeugt, was seine
Form annimmt; da Kleider Leute machen, ist ein bis in die Elemente gelten-
der Satz.“ (GW 8, 1148)

Von den verschiedensten Seiten umspielt Musil die Interdependenz
menschlichen ,Seins’, Verhaltens und Bewusstseins, ohne auf eindimensionale
Erkldrungsmuster zuriickzugreifen, was ihm insbesondere in den siebziger
Jahren des 20. Jahrhunderts zu einiger Kritik gereichte. Er beansprucht fiir
sich einerseits das ,Prinzip, wonach zwar die Ideen die Geschichte bestim-
men, aber neue Ideen den Leuten nicht einfallen wollen“ (Br 1, 471), woraus
der Eindruck einer ,ewigen Wiederkehr des Gleichen‘ (Nietzsche) entsteht.
Andererseits stellt er mit Blick auf die kiinstlerische Produktion in fast parado-
xer Weise fest, ,dafl die wirtschaftliche und gesellschaftliche Ordnung einen
starken Einfluf auf dichterisches Schaffen ausiibt, nicht nur materiell, sondern
auch ideell — sowohl in der Problemstellung, wie in der Problembehandlung®.
Daneben gebe es allerdings ,in der Kunst Probleme des Inhalts und der Form,
die seit dem 6. Jahrtausend v. u. Z. sich immer erneuert haben® (Br 1, 472).
Dies konterkariert wiederum die Vorstellung einer allzu eindimensionalen
Dependenz. Schliefllich gelangt Musil zu einem salomonischen Fazit, indem
er sich nach der von Bourdieu beschriebenen Logik ,doppelter Distinktion‘?
von den idealistischen wie von den materialistischen Extrempositionen seiner
Zeit gleichermafien abgrenzt: ,In ihrer Abhingigkeit von der Gesellschafts-
ordnung befindet sich die Kunst irgendwo in der Mitte.“ (Br 1, 472)

Noch am 3o. Januar 1939 gesteht Musil im Entwurf eines Briefs an Niels
Frederic Hansen ein, dass er ,einen starken Einschlag von individualistischem
Denken habe“; da er sich jedoch ,immer bemiihe, es mit dem Begriff der
Wabhrheit zu konfrontieren, hoffe [er] immerhin auch eine starke soziale Kom-
ponente zu besitzen® (Br 1, 928). Bezeichnend ist an diesem erneuten Versuch
einer Uberwindung falscher Alternativen die angestrebte Konfrontation des
individualistischen Denkens mit der ,Wahrheit“, worunter Musil kein ideolo-
gisches Dogma, sondern die standortgebundenen Erkenntnisse der modernen
Natur-, Human- und Sozialwissenschaften versteht (vgl. etwa Tb 1, 130 u.
463), die er im Roman allenthalben thematisiert. In diesem Zusammenhang

52 Vgl Bourdieu: Die Regeln der Kunst, S. 127.
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ist er sich allerdings bewusst, dass er als Erzidhler ,das politisch Soziale ver-
missen” lasse (Br 1, 928). Was immer das im Einzelnen heiflen mag — es steht
zu vermuten, dass es ihm mit solchen Worten in erster Linie um eine Abgren-
zung gegeniiber der zeitgenossischen ,engagierten’ und politisierten Literatur
zu tun war.

Ein Votum fiir einen idealistischen Individualismus ist damit jedenfalls
kaum gemeint®, denn das wiirde Musils negativer und skeptischer Anthro-
pologie keinesfalls entsprechen. Bereits im Essay Die Nation als 1deal und als
Wirklichkeit ist von der entindividualisierenden Wirkung der Kriegsbegeiste-
rung im August 1914 die Rede, die als problematische Variante des spiter-
hin so intensiv erforschten ,anderen Zustands‘ prisentiert wird: ,Man war
plotzlich Teilchen geworden, demiitig aufgeldst in ein iiberpersonliches
Geschehen® (GW 8, 1060). Musil weigert sich, das zunichst als begliickend
und zunehmend auch als verstérend erfahrene ,berauschende Gefiihl“, ,zum
erstenmal mit jedem Deutschen etwas gemeinsam zu haben®, im Riickblick
einfach als gegenstandslos zu eskamotieren: ,Im Gegenteil, was man anfangs
stammelte und spiiter zur Phrase entarten lief}, dal der Krieg ein seltsames,
dem religiésen verwandtes Erlebnis gewesen sei, kennzeichnet unzweifelhaft
eine Tatsache [...]. [E]s war, als ob mystische Ureigenschaften, welche in ei-
nem Wort eingeschlossen die Jahrhunderte verschlafen hatten, plotzlich so
real erwachten wie die Fabriken und Kontore am Morgen.“ (GW 8§, 1060; vgl.
Tb 1, 543 f) Die ,geradezu leibhaft” gespiirte Nation®® erschien mit einem
Schlag genauso ,wirklich‘ wie die industriellen und wirtschaftlichen Instituti-
onen der modernen Gesellschaft, und die Leugnung dieser ,Wirklichkeit', die
nach dem Krieg von vielen kritischen Autoren besonders seitens der Linken
betrieben wurde®®, erklirt Musil zu blofer ,Vogelstraufipolitik“:

53 Vgl. Rohrwasser: Musil auf dem Pariser Schriftsteller-Kongref}; Amann: ,Nieder mit dem Kul-
turoptimismus®; Wolf: Geist und Macht; Amann: Musil - Literatur und Politik; mehr dazu in
Kap. IL.1.1.

54 Vgl. dagegen Neymeyr: Psychologie als Kulturdiagnose, S. 51 u. bes. S. 390—410, sowie bereits
die in diese Richtung zielenden Bemerkungen von Schmidt: Die Geschichte des Genie-Gedan-
kens, Bd. 2, S. 287 u. 296-298.

55 Vgl. etwa Troeltsch: Die Ideen von 1914 [1916], S. 42 f.: ,In der Kriegsarbeit schmolzen alle,
Hoch und Niedrig, Gebildete und Ungebildete, zusammen, und die Gliederungen wurden wie-
der die natiirliche Gliederung der Arbeit und der Leistung. [...] Es ist die ungeheuere Bedeu-
tung des August, da er unter dem Druck der Gefahr das gesamte Volk zu einer inneren Einheit
zusammenprefite, wie es niemals vorher gewesen war.“

56 Zu denken ist hier wohl weniger an deutsche pazifistische Autoren wie Carl von Ossietzky
oder Kurt Tucholsky, mit denen Musil kaum Beriihrungspunkte hatte (Erich Maria Remarques
literarischer Durchbruch gelang erst 1929 mit dem Roman Iz Westen nichts Neues), sondern eher
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Man muf} schon ein kurzes Gedichtnis oder ein weites Gewissen haben, um iiber
spiterer Besinnung das zu vergessen. [...] Man muf schon ein sehr ungebildetes Ohr
fiir das Leben haben, um iiber der pazifistischen Gewissensstimme diese Stimme des
Geschehens nicht gehért zu haben. Und selbst wenn Millionen von Menschen sich,
ihre Existenz, ihre Lebensziele, ihre Nichsten, ihren Gesamtbesitz an Heroismus
blof} einem Phantom geopfert haben sollten: kann man denn da einfach wieder zu
Bewufitsein erwachen, aufstehen und weggehen wie nach einem Rausch, das Ganze
eine Trunkenheit, eine Psychosel’7, eine Massensuggestion, ein Blendwerk des Kapi-

talismus, Nationalismus oder was immer nennend? (GW 8, 1o6o f.)

Musil meint, es lasse ,sich nicht leugnen, daf} die Menschheit zu jener Zeit
(und natiirlich alle Vélker in der gleichen Weise) von etwas Irrationalem, Un-
verniinftigem, aber Ungeheurem beriihrt worden ist, das fremd, nicht von der
gewohnten Erde war“ (GW 8, 1060). Diese Erfahrung gelte es nun trotz oder
gerade wegen ihrer ,atmosphirisch unbestimmten Natur” durch eine einge-
hende Analyse zu ergriinden.’® Es handelt sich beim ,Sommererlebnis im
Jahre 1914 (GW 8, 1060), das sich in seinem eigenen kriegsbejahenden Es-
say Europdertum, Krieg, Deutschtum (September 1914) auf exemplarische Weise

an den in Wien #uflerst prisenten und wortgewaltigen Kriegsgegner Karl Kraus; vgl. etwa des-
sen harsche Kritik an den , Kriegslyriker[n] und alle[n], die mit dem Wort zur Tat geholfen haben®,
in Kraus: Die Kriegsschreiber nach dem Kriege [1918], passim, Zit. S. 8, besonders aber die
1. Szene von Kraus: Die letzten Tage der Menschheit, S. 69-83, wo die irrationale Kriegsbe-
geisterung und deren Anstachelung durch die Presse aufs Korn genommen werden. Kraus
hatte sich freilich schon im November 1914 in einem Essay gegen den Krieg und die geistigen
Kriegstreiber ausgesprochen; vgl. Kraus: In dieser groflen Zeit. Zu den ideologiegeschichtli-
chen Zusammenhiingen vgl. Fuchs: Geistige Stromungen in Osterreich, S. 271-275. Dazu Musil
im Arbeitsheft 21 (1920-1926): ,Kraus[] Kriegsgegnerschaft ist moralisch ebenso steril wie die
Kriegsbegeisterung.“ (Tb 1, 634) Dass es sich bei der retrospektiven Kritik der Kriegsbegeiste-
rung um eine seit den letzten Kriegsjahren hiufiger anzutreftende Position handelt, zeigt neben
den pazifistischen Schriften von Franz Werfel und anderen auch die aus genuin weiblicher Per-
spektive in erlebter Figurenrede erfolgte Betrachtung iiber den von ,,Schulmeister[n]“ bewirk-
ten ,allgemeine[n] Taumel“ bei Kriegsausbruch, mit dem die (von Musil allerdings nirgends
erwiihnte) Unterhaltungsschriftstellerin Clara Viebig ihren sozialkritischen ,Roman aus unserer
Zeit" Tochter der Hekuba (1917) einleitete: ,Sie waren eben alle nicht bei Sinnen gewesen, die
Séhne nicht, die Lehrer nicht, die Viiter nicht — alle nicht. Nur die Miitter sahen, wie es wirklich
war; die ahnten, wie es kommen wiirde. Gekommen war.“ (Viebig: Tochter der Hekuba, S. 2;
Hinweis darauf in Sprengel: Geschichte der deutschsprachigen Literatur 19oo-1918, S. 825)

57 In seinem Essay Der Adlerkopf (3.1.1920) nennt Carl von Ossietzky die allgemeine Kriegsbegeis-
terung von 1914 tatsichlich ,eine Volkspsychose (Ossietzky: Der Adlerkopf, S. 171).

58 Wie bereits in Kap. I.2.1 betont wurde, ist Musil weniger an einer ,irrationalistischen Ausdeu-
tung des Krieges* interessiert, was Bohme: Anomie und Entfremdung, S. 97, inkriminiert, son-
dern allererst an einer Analyse des beim Kriegsausbruch um sich greifenden Irrationalismus.
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niederschligt (vgl. GW 8, 1020-1022), ganz offensichtlich um eine Urszene
von Musils Schriftstellerexistenz nach seiner Riickkehr von der Front ins zivile
Leben. Ihm zufolge birgt es eine gewaltige Gefahr, ,ein Erlebnis zu unterdri-
cken, das nicht erledigt ist, und gerade dadurch die Urspriinge einer ungeheu-
erlichen Hysterie in die Seele der Nation zu senken!” (GW 8, 1061) Die kol-
lektive Verbriiderung und ,mystische‘ Einswerdung beim Ausbruch des Ersten
Weltkriegs (vgl. MoE 1394) diirfe nicht einfach zur ,Halluzination erklért und
somit verdringt werden; es gelte vielmehr, ihr die ,archaistische Maske® zu
entreiflen und ,zu fragen, was da eigentlich an einen doch ldngst entschlafe-
nen Vorstellungs- und Geftihlsbereich so heftig seltsam poche” (GW 8, 1060).
Musil formuliert mit diesen Worten zu dem spiiter als ,anderer Zustand' be-
nannten Phinomen ein Pensum, das auch fiir seine Erzéihlkunst gilt und das
noch prognostischen Wert fiir die Zeit der Niederschrift des grofen Romans
haben sollte.

Ein gutes Jahrzehnt spiter ndmlich hat Musil angesichts der Massenauf-
mirsche und generell der Massenbewegungen in den totalitiren Regimes der
dreifiger Jahre wiederholt Déja-vu-Erlebnisse ; die Bedeutung des einzelnen
Individuums scheint ihm historisch im Schwinden begriffen zu sein (vgl. Tb 1,
725). In seiner Rede Der Dichter in dieser Zeit konstatiert er mit merklich kriti-
scherem Akzent, der Kollektivismus fithre dazu, ,dafy der Mensch als Staats-
biirger mancherorts heute so organisiert wird, dafl von ihm beinahe nichts
tibrigbleibt als der unendlich kleine Schnittpunkt der verschiedenen 6ffentli-
chen Anspriiche. Der individuellen Sphire wird die Mehrzahl der Rechte ent-
zogen und der &ffentlichen tiberantwortet (GW 8, 1249). Diese und dhnliche
Feststellungen sind deskriptiv, aber kaum affirmativ zu verstehen, wie in den
vergangenen Jahren im Sinne der Diskursanalyse und ihrer radikalen Anni-
hilation des Subjekts verschiedentlich nahegelegt wurde.>® Den ambivalenz-

59 Moser: Diskursexperimente im Romantext, S. 183, meint, dass die ,Bilanz® von Musils ,Ge-
geniiberstellung zwischen dem souveridnen Individuum als Subjekt und dem Unpersénlichen,
das das Subjekt nur noch als Uberschneidung von mehreren Funktionen erscheinen 13t ,ein-
deutig den zweiten Pol begiinstigt‘. Dem kann im Groflen und Ganzen noch beigepflichtet
werden, wohingegen Hoffmann: ,Der Dichter am Apparat®, S. 270-274, in seiner ansonsten
sehr verdienstvollen und anregenden Untersuchung die diskursanalytische Annihilation des
Subjekts auf eine verbliiffende Spitze treibt, indem er das von Ulrich hypothetisch vorhergesagte
yherrlichste Abenteuer” (MoE 572) nach dem diagnostizierten Bedeutungsverlust der Individu-
alitéit im bevorstehenden Ersten Weltkrieg verwirklicht sieht (S. 270), ja ,UIrich hdchstselbst*
als ,Phinotyp“ des auf den Krieg spezialisierten und funktionalisierten Jiinger’schen ,Arbeiters
apostrophiert (S. 272). Hoffmanns provokante Deutung, die sich von Ulrichs ebenfalls hypo-
thetisch prognostizierter Neubewertung der ,Personlichkeit“ (MoE 572 u. 1441) nicht beirren
ldsst, gipfelt in der These, Ulrichs Antwort auf die Kontingenzerfahrung in der Moderne laufe
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freien Deutungen zieht Musil im Gegenteil enge Grenzen: ,Wahrscheinlich
ist der Mensch keine Ameise und deshalb wird schliefilich auch der Triger
der Kollektivitit der Einzelne sein® (GW 8§, 1250; vgl. GW 8§, 1265) - freilich
nicht im Sinn eines obsoleten ritterlichen Heroismus. Im Gegensatz dazu ist
es ,gerade der Spieffbiirger, der den Beginn eines ungeheuren neuen, kollek-
tiven, ameisenhaften Heldentums vorausahnt® (MoE 13), womit die Affinitéit
des entindividualisierten Untertanen zu einem seltsam atavistischen — und in
sich widerspriichlichen - ,heroischen‘ Kollektivismus angedeutet wird, die
sich nach 1933 auch im realen Geschichtsverlauf bestitigen sollte.® Musil zu-
folge geriete wohl jede vorbehaltlose Positivierung des Kollektivismus in eine
bedenkliche Nihe zu der von ihm karikierten Ideologie des Kleinbiirgertums,
die auf Subalternitit hinauslduft. Noch das ,Studienblatt soziale Fragestel-
lung“ konstatiert zwar, dass das ,,Zeitalter des Individualismus [...] zu Ende®
gehe, setzt dieser Entwicklung aber einen als oppositionelle Haltung durchaus
positiv konnotierten ,Individualismus Ulrichs und Agathes“ entgegen (MoE
1867).51

Dennoch hat Walter Moser nicht Unrecht, wenn er den konzeptionellen
Stellenwert der Diagnose vom radikalen Bedeutungsverlust des Einzelschick-
sals und der heroischen Einzelleistung im Musil’schen Romankosmos her-
vorhebt. Musil selbst hat seinem Protagonisten Ulrich Entsprechendes in den
Mund gelegt:

Die Muskelleistung eines Biirgers, der ruhig einen Tag lang seines Wegs geht, ist be-
deutend grofer als die eines Athleten, der einmal im Tag ein ungeheures Gewicht
stemmt; das ist physiologisch nachgewiesen worden, und also setzen wohl auch die
kleinen Alltagsleistungen in ihrer gesellschaftlichen Summe und durch ihre Eignung
fiir diese Summierung viel mehr Energie in die Welt als die heroischen Taten; ja die
heroische Leistung erscheint geradezu winzig, wie ein Sandkorn, das mit ungeheurer

Illusion auf einen Berg gelegt wird. (MoE 12)

im Sinne der militirischen Psychotechnik letztlich , darauf hinaus, mit der ganzen Menschheit
in ein Manéver zu ziehen® (S. 274). Vgl. dazu jetzt die Kritik von Martens: Beobachtungen der
Moderne, S. 378-382, die auf die rhetorische Zurichtung - insbesondere die ironische Brechung
- der von Musil adaptierten historischen und ideologischen Diskurse abhebt.

60 Vgl. bereits die allgemeinere Notiz aus dem Arbeitsheft g (1919/20): ,[D]en Durchschnitts-
menschen als Bazillentriger aller Griuel der Welt zeichnen. Der Mann des franzdsischen Impe-
rialismus, des ungarischen weiflen Terrors! Der enternstete Mensch!“ (Tb 1, 443)

61 Vgl. auch das ca. 1926 entstandene Essayfragment Charakterologie und Dichtung: ,Die heroische
Phase des Individualismus ist vorbei, durchaus nicht der Individualismus selbst.“ (GW 8, 1404,
nach M VI/2/21)
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Diese Einsicht gilt in der Moderne fiir das Individuum ganz generell, wie Ul-
rich im Gesprich mit Diotima betont:

Das Ich verliert die Bedeutung, die es bisher gehabt hat, als ein Souverin, der Regie-
rungsakte erldflt; wir lernen sein gesetzmifiges Werden verstehn, den Einfluf seiner
Umgebung, die Typen seines Aufbaus, sein Verschwinden in den Augenblicken der
hochsten Titigkeit, mit einem Wort, die Gesetze, die seine Bildung und sein Verhal-
ten regeln. [...] Denn da Gesetze wohl das Unpersonlichste sind, was es auf der Welt
gibt, wird die Personlichkeit bald nicht mehr sein als ein imaginirer Treftpunkt des
Unpersonlichen, und es wird schwerhalten, fiir sie jenen ehrenvollen Standpunkt zu

finden, den Sie nicht entbehren mégen ... (MoE 474)

Die kritische Diagnose vom Bedeutungsverlust des individuellen Lebens®?
stiitzt sich nicht allein auf die als gleichsam mystisches Erlebnis erfahrene
Massenhysterie bei Kriegsausbruch oder auf den in diesem Zusammenhang
ebenfalls hiufig genannten psychophysischen Monismus Ernst Machs, iiber
den Musil promoviert hat%, sondern ebenso auf Erkenntnisse von ganz an-
derer Seite, die in der Literatur vor ihm noch kaum eine Rolle spielten: Ge-
meint sind zum einen die genuin ,modernen’ Wissenschaftsdisziplinen der
Statistik und der mathematischen Wahrscheinlichkeitstheorie, zu denen Mu-
sil in seinem Arbeitsheft 1o nach Kriegsende umfangreiche Exzerpte angelegt
hat®, zum anderen die medizinische Psychologie, mit der er sich seit seinem
Studium und besonders in den zwanziger Jahren intensiv auseinandersetzte%,

62 Mehr dazu bei Groppe: ,Das Theorem der Gestaltlosigkeit®, S. 74-77 u. 83 f.

63 Zur Vorstellung der ,Personlichkeit” als ,imaginirer Treffpunkt des Unpersonlichen® und zur
Gesetzlichkeit ihres Werdens‘ und ,Verschwindens‘ vgl. Mach: Die Analyse der Empfindungen,
S. 294 ,Dieselben Elemente hingen in vielen Verkniipfungspunkten, den Ich [sic], zusammen.
Diese Verkniipfungspunkte sind aber nichts Bestdndiges. Sie entstehen, vergehen und modifi-
zieren sich fortwihrend. Was aber augenblicklich nicht verkniipft ist, beeinflufit sich eben nicht
merklich.“ Genaueres dazu in Kap. I.3.1. Goltschnigg: Die Bedeutung der Formel ,Mann ohne
Eigenschaften, S. 330, weist unter Berufung auf eine Studie Henri Arvons darauf hin, ,,dafl Mu-
sil im Roman die Grenzen seiner Dissertation tiberschreitet, in der die Behandlung des Mach-
schen Ich fehlt“.

64 Vgl. die ausfiihrlichen Notizen im Arbeitsheft 1o (Tb 1, 459-469), in denen sich Musil vor allem
auf Heinrich Emil Timerdings Aralyse des Zufalls (1915) bezieht. Dazu Moser: Diskursexperi-
mente im Romantext, S. 185; Hoffmann: ,Der Dichter am Apparat®, S. 217-222; Pott: Geist
und Macht, S. 222 f;; besonders aber Bouveresse: Das ,Prinzip des unzureichenden Grundes',
S. 124-143; Vatan: Musil et la question anthropologique, S. 1o1-133.

65 Vgl. etwa die expliziten Verweise auf Ernst Kretschmers Medizinische Psychologie (1922) in GW
8, 1141 u. 1214; Belege einer intensiven Rezeption finden sich in M 1/1/16, M I1/9/166, M
1/ 4/23 u. 51, M1V/3/287, M V/4/19, 108 u. 109, M IV/3/75 u. 105 sowie in Tb 1, 595 u. 785.
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sowie last, not least die ebenfalls dezidiert ,moderne’, praktischer ausgerich-
tete Psychotechnik, deren intensive Kenntnis sein Aufsatz Psychotechnik und
thre Anwendungsmoglichkert im Bundesheere (1922) dokumentiert.®® Alle diese
Disziplinen haben Auswirkungen auf seine Vorstellung vom individuellen Le-
ben.

Mit Blick auf die Statistik und Wahrscheinlichkeitstheorie erklért etwa Ul-
rich im Mann ohne Eigenschaflen, diesmal im Gespridch mit Agathe: ,Was man
heute noch personliches Schicksal nennt, wird verdringt von kollektiven und
schlieflich statistisch erfaflbaren Vorgingen“ (MoE 722). Der fiir Musils An-
thropologie der Gestaltlosigkeit bezeichnende Zusammenhang zwischen der
entindividualisierenden Wirkung der Statistik und jener der Liebe klingt in
Agathes nur scheinbar naiver Antwort an: ,Ich verstehe das natiirlich nicht,
aber wire es denn nicht wunderbar, wenn man von der Statistik aufgelost
wiirde; die Liebe bringt das ja doch ldngst nicht mehr zustande!* (MoE 722 f.)
Die ,auflésende’ Funktion der Statistik im modernen Leben im Sinne einer
Authebung des prencipium indrviduationss ist demnach strukturell vergleichbar
mit der Funktion der {iberkommenen (Liebes-)Mystik in traditionellen Ge-
sellschaften. Von besonderer Bedeutung fiir das Gestaltlosigkeitstheorem ist
das insofern, als mit der historischen Substitution der Liebe (bzw. der sie grun-
dierenden Religion) durch die Statistik weitere Ersetzungen einhergehen, wie
Musil bereits in seinem Spengler-Essay Gezst und Erfahrung (1921) hinsichtlich
der ,,Auﬁerungen des praktischen Lebens“ hervorgehoben hat: ,,Anstelle des
starren Begriffs tritt die pulsierende Vorstellung, anstelle von Gleichsetzung
treten Analogien, an die der Wahrheit Wahrscheinlichkeit, der wesentliche
Aufbau ist nicht mehr systematisch, sondern schépferisch.“ (GW 8, 1049 £.)
Mit dieser Reihe programmatischer Substitutionen sind bereits zentrale Kons-
truktionsprinzipien des Mann ohne Eigenschafien benannt.

Ahnlich wie in der zeitgendssischen Wissenssoziologie Karl Mannheims¢?
tritt nun an die Stelle der ezzen Wahrheit eine multiple, stets standortgebun-

66 Vgl. BLM 177-200 sowie schon Musils Exzerpte aus Hugo Miinsterbergs Grundziige der Psycho-
technik (1914) in Tb 1, 521-523; dazu Hoffmann: ,Der Dichter am Apparat®, S. 230-284, bes.
S. 237; Fleig: Der Mensch als Rennboot, S. 165-167.

67 Vgl. die anregenden Beobachtungen in Niibel: Relationismus und Perspektivismus, S. 145 f. u.
156-160. Die naheliegende Frage, ,,ob sich die beiden Analytiker der Moderne persénlich be-
gegnet sind oder ob der eine vom anderen beeinflusst worden sein kénnte* (S. 148 ), kann von
Niibel freilich genauso wenig beantwortet werden, wie es mdglich ist, die ,Wahrscheinlichkeit
einer wechselseitigen Kenntnisnahme*“ - schliellich gehérten sowohl Mannheims Ideologie und
Utopre (1929) als auch Musils Der Mann ohne Eigenschaflen (1930/32) ,zu den in den Intellektu-
ellenkreisen der Weimarer Republik stark beachteten und diskutierten Publikationen® -, posi-
tivistisch“ zu belegen (S. 149). Immerhin sind beide Autoren biirgerlicher Herkunft, stammen
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dene und nur anniherungsweise bestimmbare Wahrscheinlichkeit, wie Musil
aus Heinrich Emil Timerdings Lehrbuch Dre Analyse des Zufalls (1915) gelernt
hat.®® Vor dem Hintergrund dieses mathematisch fundierten Probabilismus
erscheint die von ihm bereits seit seiner intensiven Auseinandersetzung mit
der Mach’schen Erkenntnistheorie verworfene Vorstellung einer ,Naturnot-
wendigkeit‘®?, die nicht erst von der Weimarer Klassik wirkungsmichtig etab-
liert worden war” und die als Lehre vom kausalen sozialen Determinismus in
der Literatur des Naturalismus, ja noch bei Vertretern der Neuen Sachlichkeit
(Brecht, Fallada etc.) eine nicht zu unterschitzende Rolle spielte, endgiiltig
iiberholt. In Ubereinstimmung mit der programmatischen Verabschiedung
der epistemologischen, ethischen und #sthetischen Fundamentalkategorie der
,Notwendigkeit* (vgl. u.a. MoE 128 u. 1481) sollte Musils Roman schon Mitte
der zwanziger Jahre auf die Erfahrung geschichtsphilosophischer Kontingenz
hinauslaufen, wie seine Bemerkungen {iber seinen Romanhelden im Fontana-
Interview (1926) zeigen: ,Der junge Mensch [Anders bzw. Ulrich, N. C. W.]
kommt darauf, daf er zufillig ist“ (GW 7, 941). Die positive Annahme der
Kontingenz betrifft sowohl das dargestellte Leben bzw. die Romanhandlung
als auch die einzelnen Menschen bzw. die Protagonisten und ihre charakter-
liche Disposition. Musils Anthropologie der Gestaltlosigkeit unterscheidet
sich dadurch radikal von den substanzialistischen geschichtsphilosophischen
und anthropologischen Entwiirfen seiner Zeit”! und von deren erzihlerischen

aus der Habsburgermonarchie, haben einen wichtigen Teil ihrer intellektuellen Sozialisation in
Berlin durchlebt und verkehren wihrend der zwanziger Jahre ,,in den Kreisen der linken ungari-
schen Emigranten in Wien“ (ebd., Anm. 63 u. S. 150)

68 Vgl. Timerding: Die Analyse des Zufalls, S. 83, zur Vermeidung eines ,metaphysische[n]
Einschlag[s]“ bei wissenschaftlichen Beobachtungen: ,Das arithmetische Mittel der beobach-
teten Werte, flir das die Abweichung der Beobachtungsreihe am kleinsten wird, bedeutet den
Wert, der dem durch die Beobachtungen erhaltenen Resultate so nahe kommt, wie nur még-
lich, und den man als den zusammenfassenden Ausdruck der Beobachtungen ansehen kann.
/ Wenn die Beobachtungen nun mehr und mehr gehiuft werden, so nihert sich das arith-
metische Mittel mehr und mehr, wie man annimmt, einer bestimmten Grenze, und als diese
Grenze liflt sich der ;wahre Wert' festlegen. Derart wiirde der wahre Wert nicht als etwas, was
unabhiingig von den Beobachtungen existiert, wohl aber als ein auf den wirklich gemachten
Beobachtungen aufgebauter Idealwert erscheinen, dem man niher und niher kommen kann, je
mehr man die Beobachtungen héuft, ohne ihn je mit Sicherheit zu erreichen.“ Musil exzerpiert
genau diese Ausflihrungen zum statistischen Wahrheitsproblem in seinem Arbeitsheft 1o (Tb 1,
463).

69 Vgl. Frank: Auf der Suche nach einem Grund, S. 322, unter Verweis auf BLM 110-113 u. GW 8,
1305 f; Pott: Geist und Macht, S. 222, Anm. 14.

70 Vgl. etwa Schiller: Ueber Anmuth und Wiirde, S. 255, 272, 275 u. 290 f.

71 Vgl. etwa Makropoulos: Modernitit und Kontingenz, S. 105, zu Siegfried Kracauers affirmati-
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Umsetzungen, die hiufig zutiefst von der gedanklichen Struktur totalitirer
Ideologien geprigt waren.”

Einen weiteren wichtigen Hintergrund fiir den Bedeutungsverlust mensch-
licher Einzigartigkeit und Individualitit bildet die bereits erwihnte und von
Musil intensiv rezipierte medizinische Psychologie, wie Ulrich seinem alten
Freund Stumm von Bordwehr auseinandersetzt:

[S]ehr viele Menschen werfen der Wissenschaft vor, daf sie seelenlos und mecha-
nisch sei und auch alles, was sie beriihre, dazu mache; aber wunderlicherweise be-
merken sie nicht, dal in den Angelegenheiten des Gemiits eine noch weit drgere
Regelmaifigkeit steckt als in denen des Verstandes! Denn wann ist ein Gefiihl recht
natiirlich und einfach? Wenn sein Auftreten bei allen Menschen in gleicher Lage
geradezu automatisch zu erwarten ist! Wie kénnte man von allen Menschen Tugend
verlangen, wenn eine tugendhafte Handlung nicht eine solche wire, die sich beliebig
oft wiederholen liele?! Ich kénnte dir noch viele andere solche Beispiele nennen, und
wenn du vor dieser 6den RegelmiRigkeit in die dunkelste Tiefe deines Wesens fliehst,
wo die unbeaufsichtigten Bewegungen zuhause sind, in diese feuchte Kreaturtiefe,
die uns vor dem Verdunsten am Verstande schiitzt, was findest du? Reize und Re-
flexbahnen, Einbahnung von Gewohnheiten und Geschicklichkeiten, Wiederholung,
Fixierung, Einschleifung, Serie, Monotonie! Das ist Uniform, Kaserne, Reglement,
lieber Stumm, und es hat die zivile Seele merkwiirdige Verwandtschaft mit dem Mili-
tdr. Man kénnte sagen, dafl sie sich an dieses Vorbild, an das sie nie ganz heranreicht,
anklammert, wo sie nur kann. Und wo ihr das nicht moglich ist, ist sie wie ein Kind,

das man allein gelassen hat. (MoE 377 £)

Wenn Ulrich zur Veranschaulichung seines Befundes der ,6den Regelmiifig-
keit“ sogar ,in den Angelegenheiten des Gemiits“ die verschiedensten ,Reize
und Reflexbahnen, Einbahnung von Gewohnheiten und Geschicklichkeiten,
Wiederholung, Fixierung, Einschleifung, Serie“ und ,Monotonie® in Anschlag
bringt, dann rekurriert er bzw. sein Autor dabei oftensichtlich auf die psycho-
logischen Untersuchungen Ernst Kretschmers, der sich mit solchen Phino-
menen intensiv auseinandergesetzt hat. Wenig spiter, in seinem programma-
tischen Essay Literat und Literatur. Randbemerkungen dazu (1931), beschreibt

vem Rekurs auf die Kategorie der ,Notwendigkeit' im Jahr 1922; zu ihrer entschiedenen Ableh-
nung durch Musil dagegen ebd., S. 130 £; mehr zu diesem Zusammenhang in Kap. IIL1.1.

72 Dass Musils ,Kontingenztoleranz“ auch bei Lesern wie Walter Benjamin insbesondere nach
den Erfahrungen von 1933 auf Widerstand stoflen musste, zeigt Makropolous: Modernitit als
Indifferenz?, S. 152-155.
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Musil die von der medizinischen Psychologie ausgehende Depotenzierung
des selbstbewussten und selbstbestimmten Subjekts? noch priziser:

[(IJm Verlauf des letzten Menschenalters ist in der Psychologie des Ich, von verschie-
denerlei Einfliissen bedingt, an die Stelle des iiberlieferten, sehr rationalistischen und
unwillkiirlich dem logischen Denken nachgebildeten Seelenschemas (man hitte es, das
sich heute noch zum Teil in der juridischen und theologischen Denkweise erhalten hat,
eine zentralistische Obrigkeitspsychologie nennen kénnen) allmihlich ein Bild der De-
zentralisation getreten, wonach jedermann weitaus die meisten seiner Entscheidungen
nicht rational, nicht zweckbewuf3t, ja tiberhaupt kaum bewufit vollzieht, sondern durch
Reaktionen von sozusagen geschlossenen Teilen, ,Leistungskomplexen’, wie man sie
auch genannt hat, die auf bestimmte Umsténde ,ansprechen’, wenn nicht iiberhaupt
die ganze Person etwas tut, dem die Bewufitheit erst nachfolgt. Das ist nicht im Sinn
einer ,Enthauptung’ zu verstehen, im Gegenteil, die Bedeutung des Bewufitseins, der
Vernuntft, der Person usw. wird dadurch gekriiftigt; trotzdem verhilt es sich so, daf} der
Mensch bei sehr vielen und gerade den personlichsten Handlungen nicht von seinem
Ich geflihrt wird, sondern dieses mit sich fiihrt, das auf der Lebensreise durchaus eine
Mittelstellung zwischen Kapitin und Passagier innehat. (GW 8, 1221 f)

Die von Musil als ,Leistungskomplexe‘ bezeichneten menschlichen Reaktio-
nen lassen sich auf Kretschmers Lehre von den Reflexbewegungen bzw. ,ein-
geschliffenen Verkiirzungsformeln® zuriickflihren’, die im Verlauf der vorlie-
genden Arbeit immer wieder eine Rolle spielen wird.

73 In diesem ,negativ-anthropologischen Zusammenhang — und wohl weniger im Sinn eines ,,pri-
mir moralische[n] Unternehmen([s]“, wie Menges: Abstrakte Welt und Eigenschaftslosigkeit,
S. 24, etwas missverstéindlich formuliert - ist es zu verstehen, wenn Musil auf einem undatierten
Zettel notiert: ,Das Ziel unsrer Literatur ist nicht Psychologie[,] sondern die Widerlegung jener
Psychologie, auf der sich unsre Moral (weitesten Sinnes) aufbaut. Also ein moralisches.” (GW 7,
873, nach M 1V/3/403)

74 Vgl. Kretschmer: Medizinische Psychologie, S. 45: ,Das psychomotorische Verhalten eines er-
wachsenen hoheren Lebewesens besteht [...] aus [...] Gruppen von Reaktionsvorgingen in
der Weise, daf} die grofle Mehrzahl aller erforderten Akte mit fertigen Reflexen oder Gewoh-
nungen, d. h. mit ganz oder halb eingeschliffenen Verkiirzungsformeln bestritten wird, wihrend
nur neuen oder besonders komplizierten Situationen gegeniiber noch Selektivreaktionen zur
Verwendung kommen.“ Suggestiver noch ist die nur in der dritten Auflage der Medizinischen
Psychologie befindliche Formulierung, wonach ,sich aus 6fters geiibten Handlungen allmihlich
Automatismen, Gewdhnungen, Verkiirzungsformeln bilden, die halb reflexartige Selbstéindigkeit
bekommen, so daf} flir den eigentlichen, mit Bewufltsein ausgefiihrten Willensakt dann nicht
viel mehr, als der [sic] generelle Impuls zu geben iibrigbleibt; die Einzelakte der intendierten
Handlung laufen dann gekoppelt mit geringer oder ohne Bewufitseinsbeteiligung, d. h. vorwie-
gend psychoid ab. Die grofle Mehrzahl unserer alltiglichen Willenshandlungen werden ganz
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Eine Konsequenz aus solchen Einsichten und zugleich einen Versuch ihrer
praktischen Umsetzung stellt die ebenfalls bereits angesprochene Psychotech-
nik dar?, die eine dhnliche Rolle fiir Musils Neubewertung des individuellen
menschlichen Lebens spielt und die an zentralen Stellen des Romans aus-
driicklich thematisiert wird. So referiert der Erzihler bereits im ro. Kapitel
des Ersten Buchs die im Technikstudium erworbene ,moderne‘ Einsicht Ul-
richs, wonach ,die Giite der Menschen“ weniger von inhirenten Eigenschaf-
ten, sondern allererst ,von dem psychotechnischen Geschick [abhingt], mit
dem man ihre Eigenschaften auswertet” (MoE 37). Wiederum unter psycho-
technischem Gesichtspunkt handelt das 13. Kapitel von der Nivellierung der
substanziellen Differenz zwischen einem geistigen ,Genie und einem Hoch-
leistungssportler (vgl. MoE 45), wie noch genauer zu zeigen sein wird.” Selbst
das altehrwiirdige Problem der Willensfreiheit, mit dem sich die Juristen im
Fall des Frauenmé6rders Moosbrugger so beharrlich wie erfolglos herum-
schlagen (vgl. MoE 242-244, 316-319 u. 534-538) — immerhin die zentrale
rechtliche Implikation der iiberkommenen Vorstellung von Individualitit -,
erscheint laut Ulrich unter Beriicksichtigung des innovativen Potenzials der
Psychotechnik in einem neuen Licht: Ebenso ,wie die Technik aus Kadavern,
Unrat, Bruch und Giften lidngst schon niitzliche Dinge bereitet, konnte dies
fast auch schon der psychologischen Technik gelingen®, wenn man sie nur
lieRe. Die Priivention von Verbrechen gerit somit von einer moralischen zu
einer eminent ,soziale[n] Frage® (MoE 263).

Mafigebliche anthropologische Postulate der idealistischen Subjektphilo-
sophie, die den einzelnen, selbstbewussten und selbstbestimmten Menschen
in den Mittelpunkt ihrer erkenntnistheoretischen und ethischen Bemiihun-
gen gestellt hat, wirken unter solchen Auspizien jedenfalls obsolet.”” Sie wer-
den im Zuge der fortgeschrittenen und fortschreitenden ,Formierung einer
Disziplinargesellschaft“’® ersetzt durch die ambivalente Vorstellung vom ,In-
dividuum®, das man nach Foucaults historischem Normalisierungsmodell ei-

vorwiegend mit solchen Automatismen, eingeschliffenen Gewohnungen, Verkiirzungsformeln
bestritten, nur ein verschwindender Bruchteil der Gesamthandlung fillt in das Bewuf3tsein, ist
psychisch im engeren Sinne.“ (S. 43 f.) Dazu Wolf: ,Wer hat dich, du schéner Wald...?, S. 203 f.

75 Zu den Implikationen der Psychotechnik fiir die iiberkommenen Vorstellungen von Individuali-
tit vgl. Fleig: Der Mensch als Rennboot, S. 171-176.

76 Mehr dazu im Kap. L.3.1.

77 Vgl. das diesbeziigliche Fazit von Fleig: Der Mensch als Rennboot, S. 176: ,,An die Stelle des
Autonomiekonzepts eines sich selbstgewissen Individuums tritt [...] eine nach psychotechni-
schen Mafistdben genormte Individualitéit.”

78 Foucault: Uberwachen und Strafen, S. 249.
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nerseits ,beschreiben, abschitzen, messen, mit andern vergleichen kann — und
zwar in seiner Individualitiit selbst” — und andererseits ,zu dressieren oder zu
korrigieren, zu klassifizieren, zu normalisieren, auszuschliefen hat“.”” Diese
Art der Normalisierung bringt allerdings kein bloff maschinenhaftes Subjekt
hervor, sondern ein zugleich objektiv genormtes und subjektiv unverwechsel-
bares: Die Konstitution des Individuums hat ,nichts mehr mit Heroisierung zu
tun®, sondern ,fungiert als objektivierende Vergegenstindlichung und subjekti-
vierende Unterwerfung“.8’ Es handelt sich bei dieser doppelseitigen Entwick-
lung um ,das Heraufkommen einer neuen Spielart der Macht®, ,in der jeder
seine eigene Individualitit als Stand zugewiesen erhilt, in der er auf die ihn
charakterisierenden Eigenschaften, Mafle, Abstéinde und ,Noten" festgelegt
wird, die aus ihm einen ,Fall* machen“38! Hier liegt der diskurshistorische Ort
von Musils oben skizzierter ,doppelter Distinktion’, die sich eben nicht nur ge-
gen einen romantischen Individualismus, sondern genauso gegen die entindi-
vidualisierenden Anspriiche des modernen Kollektivismus wendet. Demnach
hat der intellektuelle Roman die unvermeidlichen Begleiterscheinungen des
Normalisierungsprozesses weder zu leugnen noch zu feiern, sondern in ihrer
ganzen Ambivalenz auszuloten.

Eine Reflexion tiber die Auswirkungen der beschriebenen entindividuali-
sierenden Tendenzen auf die Erzéhlkunst unternimmt Musil in seinem Es-
sayfragment Drze Krisis des Romans (1931): Das ,Problem der notwendigen
Ablosung des Individualismus durch den Kollektivismus*®, das mit der gesell-
schaftlichen ,Rationalisierung” und dem ,Vordringen der ,Wahrscheinlichkeit*
in den Naturwissenschaften” einhergehe, miisse sich auch in der modernen
Kunst niederschlagen — wenngleich nicht eindimensional affirmativ: ,Im Ge-
biet des Romans #duflert es sich u. a. darin, daf man nicht mehr mit naivem
Gewissen Einzelschicksale so wichtig nehmen kann wie ehedem.“ (GW 8§,
1409) Ebenfalls in diese Richtung weise ,die populdr gewordene Psychoana-
lyse; ob man ihr im besonderen glaubt oder nicht, hat sie aufs méchtigste dazu
beigetragen, dafl man hinter Einzelschicksalen etwas Typisches vermutet®
(GW 8, 1409). Genau diese Fragestellung, die sich auch in den ,anderen Wis-
senschaften® (GW 8, 1409) finden lasse, bildet den spezifischen epistemischen
Hintergrund fiir Musils erklirte Konzentration auf ,das geistig Typische®, das
er schon im Fontana-Interview hervorgehoben hat (GW 7, 939) — was gerade
nicht bedeutet, dass die jeweiligen Denk- und Verhaltensweisen der einzel-

79 Ebd., S. 246.
80 Ebd., S. 247.
81 Ebd.



Grundlagen der Poetik Musils 97

nen Romanfiguren in sozialer Hinsicht arbitrir sind, sondern im Gegenteil,
dass sie eine {iber ihre singulidre Individualitdt hinausgehende Symptomatik
offenlegen.®? Musil nimmt die allgemein geteilte Annahme, ,daf wir uns in
einem Zeitalter des Wissens befiinden®, ausgesprochen ernst und sucht seine
spezifische Bestimmung einer zeitgemifen ,,Position fiir die Kunst“ darauf zu
begriinden (GW 8, 1409), ohne einem bloflen Intellektualismus oder gar Rela-
tivismus zu verfallen, wie noch zu zeigen sein wird. Die beschriebene Tendenz
hat ihm zufolge Auswirkungen nicht nur auf das Erzéhlen, sondern auf das
gesamte traditionelle Gattungsgeflige der Literatur.8®

Die Tatsache, dass nicht nur die Wissenschaft, sondern auch die allgemeine
»soziale Entwicklung das Einzelwesen [...] nicht mehr so wichtig nimmt wie
zur Biedermeierzeit der Klassik®, spiegelt sich in der ,geistige[n] Gesamtent-
wicklung vom Dinglichen fort auf Gesetz, Statistik u. a.“, wie Musil in seiner
Rede Der Dichier in dieser Zeit ausfiihrt: ,Der Einzelne weif sich wirtschaftlich
und beruflich ins Ganze verflochten. Der Gedanke, daf es — irgendwie — nicht
mehr so sehr auf ihn ankomme, liegt schon in thm selbst, und ist vom Krieg
dazu noch sehr eindringlich doziert worden.“ (GW 8, 1246) Diese Entwick-
lung fithrt nun nicht nur dazu, ,dafl man in der Erzihlung, namentlich im
Roman, [...] Einzelschicksale nicht mehr so wichtig zu nehmen vermag wie

82 Vgl. Willemsen: Vom intellektuellen Eros, S. 84 f,, wonach etwa ,die spiegelbildlichen Gestal-
ten Ulrich und Clarisse eine historisch schwach determinierte Auspriigung des menschlichen
Prinzips [verkorpern]“; die symptomatische Valeur zeige sich in scheinbar ganz individuellen
Lebensbereichen: ,,In der Liebe steckt als Prinzip ebensoviel Allgemeines wie in der Architek-
tur. Groppe: ,Das Theorem der Gestaltlosigkeit®, S. 76, stellt dementsprechend fest, es gehe
Musil um die Aufdeckung von ,Grundstrukturen der Gesellschatft, die sich hinter den Lebens-
entwiirfen verbergen. Die verschiedenen Lebensentwiirfe bilden ein Geflecht von persénlichen
Beziehungen und Individuum-Umwelt-Verhiltnissen aus, die einzeln eine mégliche Haltung zur
Moderne und als Gesamtheit ein Gesellschaftspanorama darstellen.”

83 Zur Dramatik vgl. etwa folgende metafiktionale Passage aus Musils Schauspiel Dz Schwdirmer,
die dort zwar dem eher ldcherlich gezeichneten Detektiv Stader in den Mund gelegt wird, der
damit aber eine iltere Formulierung von Musils Alter Ego Thomas zitiert: ,Wir stehen an der
Schwelle einer neuen Zeit, die von der Wissenschaft gefiihrt oder zerstort, jedenfalls beherrscht
werden wird. Die alten Tragodien sterben ab und wir wissen nicht, ob es neue noch geben wird,
wenn man heute schon im Tierexperiment durch einige Injektionen Minnchen die Seele von
Weibchen einfléfen kann und umgekehrt. Wer kein Integral auflésen kann oder keine Experi-
mentaltechnik beherrscht, sollte heute iiberhaupt nicht tiber seelische Fragen reden diirfen.”
(GW 6, 392) Die von Musil allgemein diagnostizierte Bedeutung der modernen Wissenschaften
vom Menschen fiir den Umbau des gesamten kulturellen Systems nimmt einen bevorzugten Ar-
beitsbereich der Diskursanalyse vorweg; vgl. etwa Foucault: Uberwachen und Strafen, S. 33 u.
26, zu den diskursiven Umstellungen, die mit der Herausbildung des modernen ,Wissenschaft/
Justiz-Komplexes® einhergehen: ,Eine gewisse Tragtdie ist zu Ende, es beginnt eine Komédie
mit schattenhaften Silhouetten, gesichtslosen Stimmen, unbetastbaren Wesen.“
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frither®, sondern auch zu einer massiven ,Verschlechterung' des ,behagliche[n]
Erzdhlergewissen[s]“ (GW 8, 1246). Im essayistischen Fragment Dre Krssis des
Romans beginnt Musil dariiber zu reflektieren, ob ,wir die breite Ausgestaltung
des Menschenschicksals nicht mehr ertragen? Zu besingen, wie Herr A. dem
Frl. B. einen KuR gibt, sich verlobt und entlobt, setzt sehr viel Bedeutung und
Wiirde dieser kleinen Handlung voraus. Die gehobene Darstellung setzt geho-
benes Leben, Wille zu einem solchen voraus. Wir sind prosaisch geworden.*
(GW 8, 1411) Die mittlerweile fast zur romanpoetischen Redensart geronnene
Formel von der ,Auflésung des anthropozentrischen Verhaltens“®, die den
Erzihler des Mann ohne Eigenschafien bewegt, hat hier ihren systematischen

Ort:

Wahrscheinlich ist die Auflésung des anthropozentrischen Verhaltens, das den Men-
schen so lange Zeit fiir den Mittelpunkt des Weltalls gehalten hat, aber nun schon seit
Jahrhunderten im Schwinden ist, endlich beim Ich selbst angelangt, denn der Glaube,
am Erleben sei das wichtigste, dafl man es erlebe, und am Tun, daf man es tue, fingt

an, den meisten Menschen als eine Naivitit zu erscheinen. (MoE 150)

Diese von Musil selbst wiederholt konstatierte Depotenzierung des Subjekts
hat in ganz grundsétzlicher Hinsicht Auswirkungen auf die ,,Problematik des
,Helden im modernen Roman, ja konstituiert auch dessen ,schlechte([s]
Gewissen®, das zugleich ,das schlechte Gewissen der Liebe® sei: Der heute
»mehr oder minder wurmstichige Held" neige wie der Liebende dazu, sich
selbst zu wichtig zu nehmen, notiert Musil unter dem Stichwort ,, Romantkrisis
(GW 7, 843). Die apostrophierte , Krisis des Romans® (GW 7, 843) ist aller-
dings nur ezzz Schritt in einer langen historischen Entwicklung, die sich anhand
der ,Linie“ vom ,hofische[n] Barde[n]“ zu den Auswirkungen des Buchdrucks
beschreiben lasse; angesichts der medialen Innovationen des ,Druck[s]*
werde der ,auf sich zuriickgezogene[ ] Privatmensch® auf lange Sicht durch
den ,ins Offentliche getretene[n] Mensch[en]“ ersetzt (GW 8, 1411). Entspre-
chendes gilt Musil zufolge auch fiir die iiberkommene Gattung des Epos, wie
sich seiner ausfiihrlichen und grundlegenden Rezension von Alfred Doblins
,epischer Dichtung® Manas (1927) entnehmen ldsst:

Die Uberzeugung, das Epos als besondere Kunstform sei heute im letzten Abwel-
ken, hat gute Griinde fiir sich; [...] wenn [...] noch bedeutende Dichter, ohne fiir

84 Vgl. etwa Bauer: Die ,Auflésung des anthropozentrischen Verhaltens“ im modernen Roman;
Groppe: ,Das Theorem der Gestaltlosigkeit”.
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den Vers geboren zu sein, und nur in einer besonderen inneren Konstellation, Epen
geschrieben haben, so war dies deutlich als eine Ausnahme zu erkennen. Entwe-
der driickte sich darin ein spielendes Behagen aus, das sich der archaisierenden
Form etwa so bediente, wie man sich eine unendlich lange Zigarre anziindet, um
das Tempo der Gedanken zur Trdumerei zu verlangsamen, oder es driickte sich ein
romantisches Unbehagen aus, dem das Wort des Dichters nicht weit genug von den
Worten der Welt wegliegen konnte, die ja manchen Priestern der reinen Dichtung als
rettungslos profaniert erscheint. Die wirkliche Fiihrung ist lange schon an den Ro-
man iibergegangen, und wenn man sich da, die Produkte der Verlagsindustrie beiseite
lassend, an die grofien Beispiele hilt, so siecht man eine Entwicklung, die sich nicht
nur vom Epos entfernt, sondern sogar schon vom Epischen, das heifit jenen mit der
Vergangenheit gemeinsamen Elementen, welchen der Roman es verdankt, daf er fiir

eine Art ziviler Form der epischen Dichtung gilt. (GW g, 1675 f)

In diesem Sinn stellt auch das essayistische Fragment Die Krisis des Romans
unmissverstindlich fest: ,Gilt der vollige Ubergang vom Epos zum Roman
als erster Schritt, so folge nun der zweite; es kommt nach der Gehobenheit
ein zweites Element dran, das des Erzdhlens.“ (GW 8, 1412) Musil prognosti-
ziert hier in eigener Sache ein allgemeines Verschwinden des herkémmlichen
Erzihlens, womit er aus heutiger Sicht wohl nicht recht behalten hat. Fiir die
Poetik des Mann ohne Eigenschafien ist der skizzierte Sachverhalt indes von
fundamentaler Bedeutung.® Im gegenwiirtigen Zusammenhang steht die Pro-
blematik der Figurenkonstitution im Vordergrund, weshalb Musils Verabschie-
dung der epischen ,,Gehobenheit” eine eingehendere Betrachtung verdient.
Der Mann ohne Eigenschaften widmet dieser Problematik einschligige Reflexi-
onen, so etwa die scheinbar auf Naturgegebenheiten rekurrierende ,,Formel“:
»Es gibt nichts, was dem Geist so gefidhrlich wire wie seine Verbindung mit
grofien Dingen.“ (MoE 398) Zur Veranschaulichung dieser durchaus auch iro-
nisch zu verstehenden angeblichen Gesetzmifiigkeit filhrt der Erzéhler aus:

Man konnte die Gefahr der Verbindung mit groflen Dingen darum auch als ein Ge-
setz von der Erhaltung der geistigen Materie bezeichnen, und es scheint ziemlich
allgemein zu gelten. Die Reden hochgestellter, im Groflen wirkender Personen sind
gewdhnlich inhaltsloser als unsere eigenen. Gedanken, die in einer besonders nahen
Beziehung zu besonders wiirdigen Gegenstéinden stehen, sehen gewohnlich so aus,

daf} sie ohne diese Begiinstigung fiir sehr zuriickgeblieben gehalten wiirden. Die uns

85 Zu dieser erzihltheoretischen Problematik vgl. Wolf: Warum Moosbrugger nicht erzihlt,
S. 345-362; daneben auch ders.: ,Wer hat dich, du schoner Wald...?*, S. 213-217.
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teuersten Aufgaben, die der Nation, des Friedens, der Menschheit, der Tugend und
ghnlich teuere tragen auf ihrem Riicken die billigste Geistesflora. Das wire eine sehr
verkehrte Welt; aber wenn man annimmt, dal die Behandlung eines Themas desto
unbedeutender sein darf, je bedeutender dieses Thema selbst ist, dann ist es eine Welt
der Ordnung. (MoE 399)

Im Gewand einer gleichsam physikalischen Gesetzmifigkeit entwickelt Mu-
sil hier eine Betrachtung von eminenter poetikgeschichtlicher Relevanz: In
dem Mafle, in dem das Epos vom Roman abgel6st wurde, erscheint auch die
traditionelle soziale Zuordnung von Aussagesubjekt, Aussagegehalt und genus
dicends gemifl der Stindeklausel obsolet. Mehr noch: Die einstige Entspre-
chung wandelt sich zu einer gegenldufigen Logik, wonach letztlich nur noch
die ,unbedeutende’, also triviale Literatur sich ausgiebig mit ,hohem Personal
und ,groflen’ Themen beschiiftigt, die frither dem ernsthaften Epos vorbehal-
ten waren, wihrend zeitgeméfie und #sthetisch anspruchsvolle Romane sich
auf kleinere' Angelegenheiten der dargestellten Gesellschaft beschridnken,
diese aber auf ,bedeutende’ Weise behandeln.86

Allein, dieses Gesetz, das so viel zum Verstéindnis des europiischen Geisteslebens
beizutragen vermag, liegt nicht immer gleich klar zu Tage, und in Zeiten des Uber-
gangs von einer Gruppe grofler Gegenstinde zu einer neuen kann der den Dienst der
groflen Gegenstinde suchende Geist sogar umstiirzlerisch aussehen, obgleich er nur
die Livree wechselt. Ein solcher Ubergang war schon damals zu bemerken, als die

Menschen, von denen hier berichtet wird, ihre Sorgen und Triumphe hatten. (MoE
399)

Die von Musils Erzihler unter der ironischen Oberflidche versteckte poeto-
logische ,Formel®, wonach ein ernsthafter literarischer Gegenstand in der
Moderne des darstellerischen Modus der ,,Gehobenheit” im Sinne des hohen
Epos nicht mehr bedarf, beansprucht also keine unumschriinkte Geltung, aber
doch prognostischen Wert.

86 Vgl. dazu Bourdieu: Die Regeln der Kunst, S. 160, Anm. 101, der ausgehend von Flauberts
Programm ,bien écrire le médiocre* eine analoge Hypothese entwickelt: ,Die industriell herge-
stellten Romane, heute Bestseller genannt, scheinen [...] einer der Flaubertschen Intention strikt
entgegengesetzten Logik zu gehorchen: auf mittelmiflige Weise das Auflergewohnliche (in sei-
ner gewdhnlichsten Definition) schildern; den gewohnten Rahmen sprengende Situationen und
Personen beschworen, freilich nach der Logik des gewdhnlichen Menschenverstands und in der
alltiiglichsten Sprache, die sie vertraut erscheinen l4ft.
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Roman als Konstruktion

Die hier vorgeschlagene Lektiire des Romans als Gesellschaftskonstruktion
hat neben der geschirften Aufmerksamkeit fiir verschiedene Aspekte des So-
zialen im Medium des Textes freilich noch eine zweite wichtige Implikation,
wodurch sich ihre Programmatik von den widerspiegelungstheoretischen
Ansitzen verschiedenster Auspragung unterscheidet: Ebenso mafigeblich
wie die Komponente des Sozialen ist ihr dessen textuelle Konstruierthert, die
— teils bewusst, teils unbewusst — durch einen selbst sozial situierbaren Autor
erfolgt und zutiefst von dessen sozialen sowie intellektuellen Dispositionen
gepriigt erscheint. So ist fir den gestalttheoretisch versierten Musil die ,Rolle
der Form im geistigen und kiinstlerischen Ausdruck® von zentraler Bedeu-
tung; sein eigener ,Versuch“ im Bereich des modernen Romans sei deshalb im
Unterschied zu den formalen Auflésungstendenzen, die er bei Erzihlern wie
James Joyce und Marcel Proust wahrzunehmen meint (vgl. GW 8, 1210 f.; BtIN
13 ), ,eher konstruktiv und synthetisch zu nennen®, wie er im Brief an Johan-
nes von Allesch vom 15. Mirz 1931 feststellt (Br 1, 504). Bereits im Fontana-
Interview war dementsprechend vom ,Versuch einer Auflsung und Andeu-
tung einer Synthese“ die Rede gewesen (GW 7, 942). Damit ist keineswegs
ein harmonisierender Verzicht auf die andernorts beanspruchte schonungslose
analytische Durchdringung gemeint, sondern eben das Streben nach einer
mehr konstruktiven als destruktiven dsthetischen Form, die auch die Umset-
zung von Musils emphatischem kiinstlerischen Erkenntnisanspruch gewihr-
leisten soll. Dariiber hinaus hat die beschworene Konstruktivitit der Synthese
eine eminent wirkungsésthetische Funktion, weil sie die ,zersetzende® Analyse
psychologisch ertriiglicher werden lisst; am Beispiel eines am eigenen Leib
erlittenen zahnirztlichen Eingriffs, dessen einzelne Elemente fiir sich jeweils
eine unertriigliche Vorstellung bilden, die erst durch ihre ,formelhafte Verkiir-
zung* zum ,Komplex ;Wurzelbehandlung® [...] als Totalitit hingenommen
wird und als solche nicht mehr beunruhigt®, stellt Musil kurz nach Abschluss
des ersten Romanbuchs am 3o. August 1930 im Arbeitsheft 30 fest:

Wir bilden sozusagen eine geschlossene Oberflidche aus alledem, was uns
angeht. Oder eine glatte, aus der nichts hervorsteht.[¥”] Unser Interesse ver-
langt, die Analyse zu vermeiden, und wir gewShnen uns erst dann an sie,
wenn sie uns eine bessere Synthese verspricht. Darum die Abneigung des

87 In der Nachlasstranskription der digitalen Klagenfurter Ausgabe steht hier félschlich ,hervor-
geht* (H 30/42).
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Publikums gegen einen Schriftsteller wie mich und der Vorwurf des Ana-
lytischen, Zersetzenden. Man miifite wirklich darauf Riicksicht nehmen
und immer mit den Optimismus auf Synthese wecken. Denn es ist wirklich
ekelhaft, beunruhigt zu werden. Die Abneigung gegen das ,Herumstierln’
im Dasein ist berechtigt. (Tb 1, 719; vgl. GW 8, 1219 f)

Damit wird die experimentelle Offenheit des essayistischen Romankonzepts
freilich keineswegs prinzipiell verabschiedet. In einem poetologischen Frag-
ment aus den frithen zwanziger Jahren mit dem Arbeitstitel Der Dichter und
drese Zeit hat Musil postuliert: ,Moral ist das Abstraktum des Handelns, Kunst
ein Morallaboratorium, an einzelnen Fillen werden hier neue Analysen und
Zusammenfassungen probiert. Sie liefert keine seelischen Kleider, sondern
jene Untersuchungen, auf Grund deren fiir spitere Generationen solche ge-
macht werden.“ (GW 8, 1351) Es sind die experimentellen Méglichkeiten,
die Musil an der Erzéhlliteratur interessieren. Er stellt sich damit in die von
Emile Zola begriindete Tradition des Experimentalromans, ohne dessen ,li-
terarische Methode“ zu iibernehmen. Zola hatte ,,das neue wissenschaftliche
Zeitalter” zum Anlass einer auch kiinstlerischen Erneuerung gemacht, sich
dabei aber — so zumindest Musil 1927 in einem Geburtstagsartikel fiir Alfred
Kerr - nur vordergriindig ,,auf das Experiment und die Anwendung der Natur-
wissenschaften auf die Vorgiinge in Gemiit und Geist des Menschen* gestiitzt :

Die Losung war falsch —, Zola hatte sich eine sehr unvollstindige Vorstellung vom
Wesen der Naturwissenschaft gemacht und diese noch dazu unrichtig iibertragen —
aber die Problemstellung war richtig; denn die Anpassung an das naturwissenschaft-
liche Weltbild kann der Literatur nicht erspart bleiben und ein gut Teil ihrer heutigen
Gegenstandslosigkeit geht darauf zuriick, daf sie sich dabei verspitet hat.[®® Dieser
Forderung werden selbst die heute Neugeborenen nicht entrinnen, vorausgesetzt,

daR sie spiter genug Intelligenz besitzen, um sie zu bemerken. (GW 8, 1183)

Die édsthetischen Konsequenzen, die Musil aus besagter ,Problemstellung®
zieht, sind allerdings ganz andere als die seines franzosischen Vorgingers:
»,Mit ,Naturalismus‘ wird das nichts zu tun haben. Mit Realismus ja. Man kann
auf die Dauer keinen erfundenen, sondern nur einen realen Idealismus brau-
chen.” (GW 8, 1183) Durch solche Worte distanziert sich Musil nicht allein
vom objektivistischen Gestus des mittlerweile in die Jahre gekommenen Natu-

88 Musils Argumentation dhnelt hier der bereits 1924 im Rahmen eines Essays veréffentlichten
Kritik von Déblin: Der Geist des naturalistischen Zeitalters, S. 185 f.
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ralismus, den er in der Neuen Sachlichkeit wiederauferstehen sah, sondern zu-
gleich auch von der subjektivistischen Tradition einer zuvorderst an ,bloflen’
Ideen ausgerichteten Literatur, die von der Romantik iiber den Expressionis-
mus bis zur konservativen Revolution reichte und der die kritische intellektu-
elle Auseinandersetzung mit der zeitgendssischen sozialen Wirklichkeit kein
dsthetisches Anliegen war.®?

Der Roman ist nach Musil zwar ,wie keine andere Kunstform dazu berufen®,
~den intellektuellen Gehalt einer Zeit aufzunehmen® (GW 8, 1223), ja er ist
angesichts seiner technischen Mdoglichkeiten die geeignetste Form ihrer refle-
xiven Durchdringung in einer Epoche, in der ,die alte Naivitit des Erzihlens
der Entwicklung der Intelligenz gegeniiber nicht mehr ausreicht“%. Angesichts
der vom Erzihler ironischerweise zustimmend referierten Einsicht Arnheims,
wonach ,die Entthronung der Ideokratie, des Gehirns, die Verlegung des Geis-
tes an die Peripherie” (MoE 408) bereits weit fortgeschritten sei, darf er sich
aber nicht auf abstrakt-theoretische Probleme beschrinken, sonst wird er den
wahren Antriebskriften seiner Zeit nicht gerecht. Wie es in einer erzihleri-
schen Prolepse heifdt, manifestiert sich die ,Schopfungskraft der Oberfldche,
verglichen mit dem unfruchtbaren Eigensinn des Gehirns®, etwa darin,

dafl neunzehnhundertzwanzig Jahre christlicher Moral, Millionen Toter eines er-
schiitternden Kriegs und ein deutscher Wald von Poesien, der iiber dem weiblichen
Schamgeftihl gerauscht hatte, es auch nicht um eine Stunde zu verzégern vermoch-
ten, als eines Tags die Frauenrdcke und -haare kiirzer zu werden begannen und die
Midchen Europas aus tausendjihrigen Verboten sich fiir eine Weile nackt heraus-
schilten wie die Bananen. (MoE 408)

An Beispielen wie diesem verdeutliche sich, ,2welche grofien und wahrschein-
lich vergeblichen Anstrengungen es erfordert haben wiirde, solche Revolutio-
nen der Lebensumstinde auf dem verantwortungsreichen Weg der geistigen
Entwicklung iiber Philosophen, Maler und Dichter herbeizufiihren, statt des
Wegs iiber Schneider, Modegeschehnisse und Zufille® (MoE 408). Arnheim
und mit ihm der metafiktional reflektierende Musil’sche Erzihler ziehen aus
den angefiihrten Uberlegungen folgenden weitreichenden Schluss:

[L]etzten Endes kommen alle Gedanken aus den Gelenken, Muskeln, Driisen, Au-

gen, Ohren und den schattenhaften Gesamteindriicken, die der Hautsack, zu dem

89 Vgl. Wolf: Zwischen Tatsachenglauben und Weltabgewandtheit.
90 So Musil im Brief an Johannes von Allesch, 15.3.1931 (Br 1, 504).
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sie gehoren, von sich im ganzen hat. Die vergangenen Jahrhunderte haben vielleicht
einen schweren Irrtum begangen, indem sie auf Verstand und Vernunft, auf Uberzeu-
gung, Begrift und Charakter zu viel Wert legten; es war so, wie wenn man Registratur
und Archiv fiir den wichtigsten Teil eines Amts halten wollte, weil sie ihr Biiro in
der Zentrale haben, obgleich sie nur Hilfsimter sind, die ihre Weisungen von auflen

empfangen. (MoE 408)

Vor dem Hintergrund solcher Einsichten, die das idealistische, ja jedes deduk-
tive Denken und prinzipiengeleitete Handeln radikal depotenzieren, scheint
eine abstrakte, systematisch-philosophische Behandlung die Welt nicht mehr
addquat zu erschliefen — das vielleicht im partiellen Unterschied zu fritheren
Epochen.?! Bereits in seiner wissenschaftstheoretischen Doktorarbeit Bestrag
zur Beurteilung der Lehren Machs (19o8) hat Musil gleich eingangs konstatiert:
»Die Zeiten sind vorbei, wo das Bild der Welt in Urzeugung dem Haupte des
Philosophen entsprang. (BLM 15) Im Gesprich mit seinem Freund, dem Ge-
neral Stumm von Bordwehr, lisst sich denn auch Ulrich recht sarkastisch iiber
die intellektuelle Pritention der iiberkommenen idealistischen Systemphiloso-
phie a la Hegel” aus:

[E]s mégen ungefdhr hundert Jahre her sein, da haben die fiihrenden Képfe des
deutschen Zivils geglaubt, dafl der denkende Biirger die Gesetze der Welt an seinem
Schreibtisch sitzend aus seinem Kopf herleiten werde, so wie man die Sétze von den
Dreiecken beweisen kann; und der Denker war damals ein Mann in Nankinghosen,
der das Haar aus der Stirn schleuderte und noch nicht die Petroleumlampe, geschweige
denn die Elektrizitit oder ein Phonogramm kannte. Diese Uberhebung ist uns seither
griindlich ausgetrieben worden; wir haben in diesen hundert Jahren uns und die Natur
und alles sehr viel besser kennen gelernt, aber der Erfolg ist sozusagen, dafl man alles,
was man an Ordnung im einzelnen gewinnt, am Ganzen wieder verliert, so daf} wir

immer mehr Ordnungen und immer weniger Ordnung haben. (MoE 379)

91 Vgl. dazu folgende Erlduterung des Erzihlers: , Freilich ist das Leben diesen Weg immer gegan-

—_

gen, es hat den Menschen bestéindig von auflen nach innen umgebaut; aber frither mit dem Un-
terschied, daf man sich verpflichtet fiihlte, von innen nach aulen auch etwas hervorzubringen.”
(MoE 408)

92 Zur Kritik an Hegels objektivem und optimistischem Idealismus vgl. auch einen Eintrag Musils
in sein Arbeitsheft 19 aus den Jahren nach dem Ersten Weltkrieg: ,Es gibt Leute, welche in der
Geschichte an gewisse immanierende Ideen glauben. An eine Selbstentfaltung des Geistes. An
Fortschritt. Dieser Glaube eignet sich vortrefflich zur Banalisierung, wie die Kriegspropaganda
unsrer Feinde gezeigt hat.“ (Tb 1, 540) Mehr dazu bei Freese: Ansitze einer Hegel-Satire in
Musils ,Mann ohne Eigenschaften®; Haslmayr: Die Zeit ohne Eigenschaften, S. 64 f.
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Eine um die psychologischen Voraussetzungen, gesellschaftlichen Realitdten
und naturwissenschaftlichen sowie technischen Innovationen unbekiimmerte
systematische Reflexion, die vom Schreibtisch aus die Wirklichkeit als imma-
nent ,verniinftig* konstruiert und ordnet®, scheint demnach nicht (mehr) in
der Lage, ernst zu nehmende Erkenntnisse iiber die Welt zu liefern®; sie wird
vielmehr allein schon durch die allzu zeitgebundene Kleidung und Haartracht
derer, die sie betreiben, als anmaflende ,,Uberhebung“ entlarvt.%® Ulrich iibt
sich daher wiederholt in Selbstkritik, wenn er sich beim kontemplativen und
spekulativen Philosophieren bzw. ,Moralisieren® ertappt: ,[D]ieses Denken
nach theoretischer Art, das die Natur bei Kerzenlicht betrachtet, kam ihm
v6llig unnatiirlich vor, wihrend doch der einfache, ans Sonnenklare gew6hnte
Mensch stets nur nach dem Nichsten greift und sich nie mit einer anderen
Frage abgibt als der ganz bestimmten, ob er diesen Griff ausfiihren und wagen
kénne.“ (MoE 827) Eine zeitgemiifie Analyse des Menschen und seiner Welt
muss im Praktischen und Profanen ansetzen, muss aus konkreten empirischen
Einzelbeobachtungen ihre weiterfiihrenden Hypothesen entwickeln, denn
»die grofite Philosophie bleibt dem Leben vieles schuldig®, wie es in den nach-
gelassenen Entwiirfen zum Essay Literat und Literatur heifit (M V1/3/14).
Dabei scheinen die Schwierigkeiten weniger in einer formallogischen und be-
grifflichen Schliissigkeit der nachvollziehenden Argumentation zu liegen, son-
dern zuvorderst in der Beschaffenheit des untersuchten Gegenstands selbst.
In Musils Worten aus dem Essayfragment Charakterologie und Dichtung (ca.
1926) : Der moderne Erzidhler hat gelernt, ,dafy das Leben nicht der einfachen
Typologie entspricht“ (GW 8, 1403, nach M VI/2/20).

Das moderne Leben weist in seiner Widerspriichlichkeit vielmehr zuneh-
mend Ziige eines ,sozialen Experimentalversuch[s]“ (MoE 150) auf, und die
Menschheit gleicht immer mehr einer ,Experimentalgemeinschaft (MoE

93 Vgl. Blasberg: Krise und Utopie der Intellektuellen, S. 23. Ironischerweise findet Musils eigenes
Leben wihrend der Arbeit am Mann ohne Eigenschafien fast ,nur noch am Schreibtisch statt,
und die Schrift wird zur Selbstbespiegelung des schresbenden Ich am Schreibtisch® (Kremer: Die
endlose Schrift, S. 439).

94 Vgl. dazu schon Musils Dissertation Beztrag zur Beurteilung der Lehren Machs: ,Die Philosophie
sucht heute ihr Verhiltnis zu der in so weitem Bereiche aufgedeckten Gesetzlichkeit der Natur
[...] mit Beriicksichtigung aller Mittel und Ergebnisse der exakten Forschung neu zu gestalten.”
(BLM 15)

95 Auf dhnliche, wenngleich nicht deckungsgleiche Weise bezweifelt Musil in seiner ,unfreund-
lichen Betrachtung* Der bedrohte Odipus (Oktober 1931) die iiberzeitliche Giiltigkeit der
Freud’schen Psychoanalyse, insbesondere des ,,im Mittelpunkt der Theorie® stehenden Odi-
puskomplexes, dessen Entstehung er auf die ausladende weibliche ,Kleidung der siebziger und
achtziger Jahre® des 19. Jahrhunderts zurtickfiihrt und damit provokant historisiert (GW 7, 530).
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490), wie Ulrich seiner ehemaligen Jugendliebelei Gerda Fischel erldutert.%
Was das im Einzelnen bedeutet, geht etwa aus den Entwiirfen zu Literat und
Literaturhervor:

Wir formen unser Verhiltnis zum Leben durch Gewohnheiten, Neigungen, Folgsam-
keit und Nachahmung und im ganzen durch die Fahigkeit, uns dariiber nicht den
Kopf zu zerbrechen: aber welche schmierige Beziehung ist das! In die Liicke dringt
ein ganzer Komplex von Beziehungen, der mit der Kunst aufs engste verwandt ist
und die eigentliche persénliche Haltung dem Leben gegeniiber ausmacht. Man spielt
sein Leben, man dichtet es, man musiziert es oder tut das wenigstens in gewissen
sehr wichtigen Augenblicken, und das ist es, was man die personliche Haltung nennt.
(M VL/3/14)

Mit dem abstrakten begrifflichen Instrumentarium der philosophischen Tra-
dition scheint ein solches weniger nach logischen als vielmehr nach spiele-
rischen Gesichtspunkten ,geformtes’ Leben kaum mehr greifbar. Viel niher
kommt ihm eine erzihlerische Rekapitulation, die selbst als eine ,,Art sozio-
logischen Experiments“?? verstanden werden kann. Zur adiquaten analyti-
schen Durchdringung bedarf sie einer avancierten Erzéhlkonstruktion, die den
rein intellektuellen Gehalt* durch die moglichst plastische Herausbildung
von Figuren, Interaktionen und Konstellationen darstellerisch zu motivieren
und zu perspektivieren vermag® — frei nach der ironischen Einsicht Ulrichs:
»[D]as einzige, was den Ideen einigermaflen Halt gibt, ist der K6rper, zu dem
sie gehdren“ (MoE 380); oder nach des Erzihlers ebenso ironischen Wor-
ten hinsichtlich Arnheims: ,[O]hne die Suggestionen der AuRerlichkeit ist
der Mensch nur eine siifle wisserige Frucht ohne Schale.“ (MoE 381) Wie
Wolfdietrich Rasch berichtet, hat Musil auch selbst in einem Gesprich darauf
hingewiesen, er kénne das, was er sagen wolle, ,nur im Roman, durch das
Medium von Vorgingen und Figuren sagen“?”.

96 In partieller Ubereinstimmung damit hat Ulrich in jiingeren Jahren die ,Welt mit einem Labo-
ratorium“ verglichen: ,So wie eine grofle Versuchsstiitte, wo die besten Arten, Mensch zu sein,
durchgeprobt und neue entdeckt werden miifiten, hatte er sich friiher oft das Leben gedacht,
wenn es ihm gefallen sollte.“ (MoE 152)

97 Bourdieu: Die Regeln der Kunst, S. 29.

98 Dabei gilt es freilich zu bedenken, dass das ,,Kunstwerk® seinerseits wiederum ,eine Abstrak-
tion vom Leben und seinen Bindungen* ist, wie Musil im Vortrag Der Dichter in dieser Zeit be-
tont: ,sein Genuf und Verstehen setzen ein Abstrahierenkénnen und -wollen voraus® (GW 8,
1254 f.).

99 Rasch: Erinnerung an Robert Musil, S. 14.
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Bereits in einem um 1910 entstandenen essayistischen Fragment, das offen-
bar den ,erste[n] poetologische[n] Versuch Musils“ darstellt'® und von Frisé
unter dem Titel Form und Inhalt verdffentlicht wurde, finden sich Reflexionen
iiber die spezifischen Moglichkeiten der fiktionalen und fingierenden Lite-
ratur gegeniiber dem faktualen Essay. Darin bemerkt der noch junge Autor,
jedem Roman liege wie auch jedem theoretischen Text ,ein ,Problem zu-
grunde, doch: ,Dieses Problem darf in Sachprosa nicht zu behandeln sein.”
Es konnte zwar ,im Essay behandelt werden®, aber: ,Das Problem im Essay
behandelt wire ermiidend, schleppend. (GW 8, 1300 f.) Die unterschiedli-
chen Leistungen verkorpernder und diskursivierender Darstellungsverfahren
sind Musil zufolge eng mit dem ,merkwiirdige[n] Verhéltnis von Denken und
Tun“ verkniipft. Seine friithen Uberlegungen miinden in die Feststellung, das
Getane sei im Unterschied zum bloff Gedachten ,ein fordernd gewordenes
Spiegelbild“ und fiihre - im gegenwirtigen Kontext noch wichtiger — ,leben-
dig gewordene Konsequenzen sonst wieder verloren gegangener Dinge in
uns” vor Augen. Die Erkenntnis der normativen und exemplarischen Wirkung
literarisch konstruierter sozialer Praxis hat eminente poetologische Implika-
tionen: ,Man spricht Gedanken im Roman [...] nicht aus, sondern lif3t sie
anklingen. Warum wihlt man dann nicht lieber den Essay? Eben weil diese
Gedanken nichts rein Intellektuelles sind, sondern ein Intellektuelles verfloch-
ten mit Emotionalem. Weil es méchtiger sein kann, solche Gedanken nicht
auszusprechen, sondern sie zu verkorpern.” (GW 8, 1301) Wie das Modalverb
Jkann‘ des zuletzt zitierten Satzes leise andeutet, gibt es indes auch Gedan-
ken, die einer ausschlieflich verkérpernden Darstellung gar nicht zugénglich
sind. Der erst spéter entwickelte essayistische Erzihlstil des Mann ohne Ei-
genschaften wird deshalb darauf zielen, die jeweiligen Vorteile der beiden Dar-
stellungsverfahren zu wechselseitigem Gewinn miteinander zu verbinden und
eine strenge Grenzziehung zwischen fiktionaler Literatur und faktualem Essay
produktiv zu subvertieren.10!

100 So Bonacchi: Die Gestalt der Dichtung, S. 126.

101 Eine theoretische Reflexion dieser Strategie, welche die in Form und Inhalt angestellten Be-
trachtungen wieder aufnimmt, findet sich im Abschnitt ,Der Geist des Gedichts“ des Aufsatzes
Literat und Literatur (vgl. GW 8, 1211-1217). Angesichts der im Korrekturdurchgang bemerk-
ten ,Uberladenheit des Romans mit Essayistischem® erklért sich Musil in einem recht resigna-
tiven Eintrag seines Arbeitshefts 31 vom 9. Midrz 1930 das grofiere ,Gedéchtnis flir Faktisches*
u. a. damit, dass ,wir Intellektuelles nicht im objektiven Zustand bewahren, sondern es uns
einordnen®, sowie mit der entwicklungspsychologischen Hypothese, dass , Tatsachenberichte
an eine viel urspriinglichere Einstellung oder Funktion sich wenden. Gefahrstellung; der Ur-
mensch muf Vorkehrungen treffen, wenn ihm berichtet wird, da und dort sei etwas geschehen.
Moglicherweise ist die Form dieser Reaktion noch in uns erhalten. Ich kann mir freilich nicht



108 Teil I: Grundlegung

Musils Reflexionen iiber die darstellerischen Vorteile der beispielhaften Ver-
kérperung bzw. der plastischen Evokation von Problemen praktischer oder
theoretischer Art weisen jedenfalls erstaunliche Analogien zu den oben refe-
rierten Beobachtungen des Kultursoziologen Pierre Bourdieu auf? Zwar ist
sich der Schriftsteller bewusst: ,Gestalten eines Dichters haben keine Seele.
Keine kausale. Keine in sich selbst verstindliche [...]. Personen eines Dicht-
werks wie lebende Menschen [zu] behandeln ist die Naivitit eines Affen, der
in den Spiegel greift.“ (M IV/3/82) Mit diesen nachgelassenen Worten geif3elt
Musil - angeblich bereits um 1913!% - den grundlegenden ,Irrtum® der frii-
hen psychoanalytischen Literaturinterpretation Theodor Reiks.!’ Das ganze
Unterfangen gehe ,von einer falschen Voraussetzung aus®, da es an die ,,Stelle®
der ,Seele” literarischer Figuren ,die der psychoanalytischen Theorie® setze
und daraus Schliisse ziehe, die dann in der Folge die vorausgesetzten theoreti-
schen Grundannahmen nur bestitigten. Musil hilt dem entgegen: ,Was man
im Dichtwerk Psychologie nennt, scheidet sich an diesem Punkt von der wis-
senschaftlichen. Nie sind diese Personen kausal erkldrbar. Andre Interessen-
zusammenhiinge schieben sich in den psychologischen.“ (M IV/3/82)1% Hier
kommt das konstruktive Moment der Literatur zum Tragen, die Eigendyna-
mik des ,noch recht unbekannte[n] Land[es]“ der ,Asthetik* (M IV/3/82):
Romanfiguren folgen als textuelle Konstruktionen in erster Linie einem kiinst-
lerischen Kalkiil, das psychologische — und auch soziologische — Diskurs-
partikel ganz der eigenen Werk6konomie unterstellt, weshalb ihre Analyse
nicht un(ter)bewusste, sondern nur ,unterbiicherliche Zusammenhénge“ (M
IV/3/82) im Sinne einer handlungs- und duflerungserzeugenden ,generativen
Formel' aufzudecken vermag.

Trotz dieser Einsicht in die prinzipielle Andersartigkeit von ,realen‘ Per-
sonen und literarischen Figuren will Musil im Roman keine ,blutleeren‘ Ge-
stalten vorfithren, die blof} als papierene Stellvertreter gedanklicher Konzepte

recht vorstellen, wie. Vielleicht sind es andere Zentren, die an der Aufnahme von Erzihlungen
mitbeteiligt sind * Daraus ergibt sich ihm folgende , Frage: Wenn sich die Darlegung an den
Intellekt wendet, die Erzihlung so wirkt, wie geschildert (und dazu kiime noch die ,Phantasie’,
richtiger das surrogative Phantasieerleben): woran wendet sich ein Essay? Sitzt er zwischen
zwei Stiihlen? Ergreift er unmittelbar die kreativen Funktionen des Lesers und verschwindet in
ihnen? (Tb 1, 816)

102 Vgl. Kap Lr.1.

103 So Jannidis: Figur und Person, S. 170.

104 Es handelt sich um den Entwurf einer Rezension zu Theodor Reiks Studie Arthur Schnitzler als
Psycholog.

105 Zur ,Unterscheidung von kausaler und dichterischer (Motivations)Psychologie“ nach Hugo
Miinsterberg vgl. auch Musils einschlégigen Eintrag im Arbeitsheft 1o (Tb 1, 521-523, Zit. 521).
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wirken!% bzw. als ,blaR gewordene Abstraktionen®, wie er um 1926 in seinem
Essayfragment Charakterologie und Dichtung formuliert (GW 8, 1403, nach M
V1/2/20). Er stattet seine Romanfiguren vielmehr mit spezifischen habituellen
Kennzeichen aus und schafft somit erzihlerisch glaubhaft Verhiltnisse, die in
einer strukturellen Homologie zu jenen der ,realen‘ sozialen Welt stehen: Der
Erzihler ordnet den Figuren jeweils bestimmte korperliche Merkmale, eine
individuelle Herkunft und Geschichte, persénliche Umgangs- und Ausdrucks-
formen, soziale und 6konomische Verhaltensweisen, Denkgewohnheiten,
politische Priferenzen und geschmackliche Vorlieben zu — ganz im Sinn der
bereits erwihnten , Zeitfiguren. 1920, die Musil zur Vorbereitung seines Ro-
mans skizziert hat. Vermeiden mochte er mit dieser erzédhlerischen Strategie
unter anderem die Gefahr, blof ,[c]onstruirte Empfindungen® bzw. ,Papier-
empfindungen® zu gestalten (Tb 1, 153).

In seinen Uberlegungen iiber Form und Inhalt geht Musil sogar noch weiter:
»Warum lernt der Techniker gewisse Dinge besser in der Fabrik als auf der
theoretisch hohen Schule? Dann [sic] weil diese Darstellung stérker auf den
Willen wirkt. [...] Die Suggestivkraft der Handlung ist stirker als die des Ge-
dankens.“ (GW 8, 1301) Diese ca. 1910 notierten Worte sind fiir ihn von gera-
dezu existenzieller Bedeutung, weil sich in ihnen auch seine nur ein Jahr zuvor
gefallene Entscheidung gegen die wissenschaftliche Laufbahn als Techniker,
Philosoph oder Psychologe und fiir das damals weitaus riskantere Leben als
Schriftsteller bzw. Kiinstler niederschligt.!%? Die praktische Arbeit der ,Fabrik®
wird demnach vom Menschen unmittelbarer inkorporiert als die abstrakte
Theorie. Sie fliefit als habitualisierter Handgrift unter Umgehung des Grof3-
hirns direkt in das Korpergefiihl ein. Die mit diesem Beispiel veranschaulichte
partielle Uberlegenheit der Habitualisierung gegeniiber einer blofen Diskur-
sivierung kann nun fiir die Literatur fruchtbar gemacht werden, die ,das, was
sich nicht mehr mit Worten allein sagen ldfit, durch jenen vibrierenden Dunst
fremder Leiber anzudeuten® in der Lage ist, ,der iiber einer Handlung lagert“
(GW 8, 998), wie der Essay Uber Robert Musil’s Biicher (1913) eher beiliufig

106 Die traditionelle Forschungsmeinung sieht in Musils Romanfiguren hingegen héufig blof§
L,Kristallisationskerne von Ideen® (so Berghahn: Die essayistische Erzihltechnik Robert Musils,
S. 121) bzw. reine ,Ideentriiger| ]“ oder ,Funktionstriiger von Weltanschauungen (so Nusser:
Musils Romantheorie, S. 41 f. u. passim).

107 Vgl. die Begriindung seiner Ablehnung der ihm von Alexius Meinong angebotenen Assisten-
tenstelle fiir Psychologie an der Universitit Graz im Brief an Meinong vom 18.1.1909: ,,[A]llein
meine Liebe zu kiinstlerischer Literatur ist nicht geringer als die zur Wissenschaft und durch
sie wurde die scheinbar leichte Entscheidung zu einer Lebensfrage fiir mich.“ (Br 1, 63) Dazu
Corino: Musil [2003], S. 316 f. u. 1884 f.
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formuliert. Insbesondere fiir die Literatur gelten Musils Beobachtungen {iber
die entscheidende Rolle des Gefiihls im menschlichen Erkenntnisprozess, die
er nicht erst seit seiner Skizze der Erkenntnis des Dichters (1918) immer wieder
von neuem umkreist. Die von der analytischen Philosophie neuerdings inten-
siv diskutierte Geftihlstheorie Musils!%, mit der er sich zeitlebens beschiiftigte
und die er zwischenzeitlich seinem Alter Ego Ulrich in den Mund zu legen
trachtete (vgl. MoE 1123-1130, 1138-1146, 1156-1174 1. 1189-1203), erklért
auf provokante Weise sogar die formallogische ,Evidenz“ der Wissenschaften
aus dem Gefiihl, ,weil die Logik ihre Wurzeln im Geftihle hat und die Evidenz
das Charakteristikum des Gefiihls ist“ (Tb 1, 118).

Der im Mann ohne Eigenschaften nicht nur von Ulrich formulierte, son-
dern auch das Romankonzept insgesamt prigende Umstand, dass die ,Un-
terschiede des Lebens [...] an den Wurzeln sehr nahe beisammen([liegen]“
(MoE 644), hat weitgehende Konsequenzen fiir ,das Denken® selbst, wie Mu-
sil bereits in seinem Essay Der mathematische Mensch (1913) auseinandersetzt :
»,Mit seinen Anspriichen auf Tiefe, Kithnheit und Neuheit beschrinkt es sich
vorldufig noch auf das ausschliefflich Rationale und Wissenschaftliche. Aber
dieser Verstand frif}t um sich und sobald er das Gefiihl erfa’t, wird er Geist.
Diesen Schritt zu tun, ist Sache der Dichter.“ (GW 8, 1oo7 f.) Allein die Dich-
tung vermag demzufolge ,Verstand® in ,Geist’ zu transformieren, indem sie sich
nach dem in der Skizze der Erkenntnis des Dichiers entwickelten Programm
vom ,ratioiden Gebiet' des ,wissenschaftlich Systematisierbare[n], in Gesetze
und Regeln zusammenfafbare[n]“ ab- und dem unberechenbaren ,nicht-ra-
tioiden Gebiet' ,der Herrschaft der Ausnahmen tiber die Regel” zuwendet
(GW 8, 1026-1029). Musils Rede zur Rilke-Feier weist dementsprechend darauf
hin, ,daf die Eindeutigkeit des Erkennens iiberhaupt nur dort vorhilt, wo
die Gefiihlslage im grofien stabil ist“ (GW 8, 1240) — also nur unter idealen,
gleichsam klinischen Bedingungen bzw. unter Umstinden, die im gewohnli-
chen Leben selten anzutreffen sind und die in ihrer aseptischen Konstellation
»das Klingen, die zweite Dimension des Gedankens“ (GW 8, 1337) zum Ver-
schwinden bringen. Hier liegt die gnoseologische Stirke der Literatur begriin-
det, die im Unterschied zur Wissenschaft ja gerade in der Lage ist, ,unreine’
soziale Versuchsanordnungen praktisch zu erstellen und durchzuspielen.

108 Vgl. Mulligan: Musils Analyse des Gefiihls; Déring: Asthetische Erfahrung als Erkenntnis des
Ethischen; Misselhorn: Musils Gefiihlstheorie im Kontext. Aus literaturwissenschaftlicher
Sicht vgl. Heydebrand: Die Reflexionen Ulrichs, S. 117-133; Biiren: Zur Bedeutung der Psy-
chologie im Werk Musils, S. 127-170; Blasberg: Krise und Utopie der Intellektuellen, S. 135-
141; Bonacchi: Die Gestalt der Dichtung, S. 116-120 u. 338-362.
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Musils Poetik treibt diese #sthetische Vorgabe bis in die letzte Konsequenz;
aufgrund seiner kompromisslosen Erkenntnisaufgabe diirfe der Erzihler kei-
nerlei Riicksichten auf vordergriindige Konventionen biirgerlicher Wohlan-
stindigkeit nehmen:

Gegen Thomas Mann liefe sich einwenden, daf} er an einen Knaben erinnert, der
onaniert hat und spiter Familienvater wird. Die Kenntnis der Unmoral und ihre
Bewiltigung durch einen normalen Menschen, diese ungefihrlich gewordene und
doch mit einem Augenwink erinnerte Unmoral bei Thomas Mann kann (beinahe)
nur darauf zuriickgehen. Und was tut sein Sorgenkind Castorp in all der Zeit am
Zauberberg? Offenbar hat er masturbiert! Aber Mann nimmt seinen Figuren die Ge-
schlechtsteile wie Gipsstatuen. (Tb 1, 722)

Man mag diese nicht fiir die Offentlichkeit bestimmte sarkastische Beobach-
tung Musils goutieren oder nicht — deutlich wird darin jedenfalls sein eigener
erzdhlerischer Anspruch, durch die narrative Durchdringung selbst intimster
Aspekte seiner Figuren deren statuarische Verfestigung zu hintertreiben und
somit den Bezugsgrund der ,imaginéren Teilhabe‘ seiner Leser moglichst um-
fassend zu gestalten.!” Jenseits dieses singulidren poetischen Anspruchs kann
sich Musil mit seiner Konzeption der dichterischen Erkenntnis auf den mitt-
lerweile wohl kaum mehr umstrittenen Sachverhalt stiitzen, dass die spezi-
fisch dsthetische Erkenntnisform der Literatur auf ein anderes gnoseologisches
Verfahren abhebt als jene der wissenschaftlichen Analyse, dass der durch den
Roman vermittelte Erkenntnisgewinn mithin weniger auf der Basis einer ge-
danklich stringenten Argumentation, sondern stéirker {iber sinnlich vermittelte
Evidenzen erfolgt.

Das von Frisé mit dem Titel Form und Inhalf versehene essayistische Frag-
ment fiihrt in diesem Sinne aus: ,Was wir im gewthnlichen Leben Gefiihl
nennen, sind complexe Zustinde und Vorginge, Emotionales, sensorielles,
motorisches, [sic] Intellektuelles verkreuzen sich darin. Bei der Beschreibung
recurriren wir alle auf solche Erlebnisse. Eine direkte Nomenklatur existirt
nicht, weil keine festen, sondern flieRende Gegenstiinde da sind.“ (GW 8,
1302) Die daraus resultierenden Implikationen fiir die spezifische, nicht al-
lein begriffliche Darstellungsweise der Literatur lassen sich unter dem 1918
etablierten Stichwort des ,nicht-ratioiden Gebiets' (GW 8, 1028 {.) subsumie-
ren:

109 Vgl. dazu etwa den Abschnitt iiber Ulrich und Gerda in Kap. IL.3.1.
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Gerade auf diese Zone ist [...] der Dichter gewiesen. Das rein Intellektuelle iiberl:fit
er dem Gelehrten, der es in die Tiefe des Engen fiihrt. Selbst bei der Beschreibung
von Gegenstindlichem zielt er auf das Emotionale. Er driickt Farben nicht in den
Mikromillimetern der Wellenlinge aus, obgleich das viel genauer ist. Er beschreibt
nicht die Verhéltnisse eines Gesichts, sondern er sagt: es ist wie ... das abc unseres

Innenlebens ist begrenzt, die Kombinatorik unerschopflich. (GW 8, 1302)

Mit der Gegeniiberstellung von wissenschaftlicher und poetischer Sprache bei
der Beschreibung von Farben und Gesichtern gibt Musil seinen Lesern einen
Hinweis, der noch zur Interpretation des Romaneingangs fruchtbar gemacht
werden soll.'? Im gegenwiirtigen Zusammenhang sei indes abschlieffend die
Frage nach den psychologischen Voraussetzungen und Implikationen der Sug-
gestivkraft literarischer Darstellung aufgeworfen, mithin auch nach der poe-
tologischen Bedeutung einer ,Psychotechnik des Romans‘ und den daraus re-
sultierenden konkreten erzihlerischen Konstruktionsprinzipien.!!

Bereits 1920, als Musil fiir sein Romanprojekt den bereits zitierten Plan
fasst, ,[m]indestens 100 Figuren® aufzustellen, die den ,Haupttypen des heu-
tigen Menschen® entsprechen (Tb 1, 356), notiert er in sein Arbeitsheft 8 fol-
gende Aufgabe fiir sich selbst: , Psychologisch informieren, wie man es macht,
daf} die Figuren nicht im Gedichtnis des Lesers verschwimmen.“ (Tb 1, 356)
Die im Nachlass befindlichen und von der Forschung bisher vernachlissig-
ten Notizen zur , Erzihlungstechnik® (M I1/1/142-147) aus der ersten Hilfte
des Jahres 1921 - ,eine Art Werkzeugkasten fiir Romanproduzenten® - kon-
nen auch als Antwort auf diese Fragestellung gelesen werden, wie Christoph
Hoffmann nahegelegt hat."'> Musil hilt darin in Ubereinstimmung mit den
von Hugo Miinsterberg erarbeiteten psychotechnischen Grundprinzipien des
Reklamewesens und der filmischen Dramatik!!? fest: ,Um Personen in der
Erinnerung des Lesers fest zu verankern, muss man sie in Situationen einfiihrn
[sic], die diesen wiinschen, verlangen, bangen usw. machen.“ (M II/1/145;

110 Vgl. das Kap. IL1.1.

111 Trotz des vielversprechenden Titels dazu nur bedingt brauchbar ist das Kapitel , Textorganisa-
tion als psychotechnisches Problem* in Kiimmel: Das MoE-Programm, S. 265-352. Soweit ich
sehe, geht Kiimmel weder auf Musils Auferungen zur Psychotechnik noch auf seine nachge-
lassenen Notizen zur ,Erzihlungstechnik” ein. — Im Zusammenhang der folgenden Darstellung
sei freilich daran erinnert, dass es ,irrefiihrend® ist, , Musils Erzéihltechnik zur Ginze aus seiner
eigenen Poetik heraus erkliren zu wollen®, wie Martens: Beobachtungen der Moderne, S. 41,
Anm. 27, zu Recht bemerkt hat. Dieser Anspruch wird hier ausdriicklich nicht verfolgt.

112 Vgl. Hoffmann: ,Der Dichter am Apparat®, S. 242-246, Zit. S. 242.

113 Vgl. ebd., S. 242-246.
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vgl. Tb 1, 379) Angestrebt wird eine affektive Aufladung zunichst neutraler
gedanklicher Gehalte, die in der Lage ist, deren kognitive Relevanz schon im
Vorhinein zu steigern: ,,Schildern! Das gewohnte Leben. Situationen, die allen
begehrenswert erscheinen. Alltagserlebnisse. Dann erst die Gedanken einset-
zen.” (M II/1/143) Die fiir das grofie Romanprojekt mafigeblichen Gedanken
miissen demnach in der erzihlerischen Darstellung an affektiv besetzte ,,Si-
tuationen“ gekniipft werden. Mit anderen Worten: Es geht um die Aktivie-
rung des ,in jedem Menschen liegende[n] Sehnsuchtskomplex[es]“ - ein er-
zihlerisches Anliegen mit bemerkenswerten Folgen: ,Was erzihlt wird, kann
dumm sein, abgebraucht, man weiss gar nicht, was man liest, man ist wieder
jung, sehnt sich, traumt.“ (M II/1/144) Musil will eine solche rezeptive Hal-
tung durch sein spezifisches Erzihlverfahren gezielt benutzen: ,So erzihlen,
dass es dem Leser geht, wie wenn man plétzlich in eine Unterhaltung eintritt,
die verwirrend iiberlegen ist; im kleinsten Nebenbei. Mit diesen Menschen
mochte ich, was immer sie tun, miterleben!” (M II/1/142) Konkret heifit das
fuir das zu bewerkstelligende Erzihlverfahren des Romanprojekts:

Man darf sich nie in die Deduktion der Ideen verlieren; das ist Vorarbeit. Man legt die
Ideen, die sich zu einem einheitlichen Kreis geschlossen haben, den Personen in den
Mund oder lisst sie aus solchen Ideen heraus oder solche Ideen illustrierend handeln.
Dabei muss man lieber von der Idee und ihren Folgerungen etwas abzwicken als die

Lebendigkeit und praktische Situationsméglichkeit zu opfern. (M I1/1/144)

Bezeichnend - und fiir die meisten Leser des spiter tatsichlich vorgelegten
Mann ohne Eigenschaften wohl auch tiberraschend - ist an diesen Worten der
eindeutige Primat von dsthetischen Kategorien wie ,Lebendigkeit” und ,prak-
tische Situationsméglichkeit” vor dem rein gedanklichen Gehalt und seiner
Folgerichtigkeit. Die suggestive Kraft einer literarischen Darstellung beruht
demnach gerade nicht auf einer wie immer gearteten ideellen Reinheit, son-
dern auf einer Exemplarizitit der dargestellten , Erlebnisse“ im Sinne eines
allgemein Wiinschenswerten:

Was die Phantasie ergreift, sind Erlebnisse. Nicht das Wie, die Nuance, sondern das
grobe Was. Also Erlebnisse, die jeder haben kann, blof nicht hat. Nicht vom Helden
geht die Suggestion aus, wie ich bisher glaubte, sondern von den Erlebnissen, die
dieser Gliickspilz hat. [...] Die illusionierenden Erlebnisse sind: die sozialen und die
erotischen. (M I1/1/144)
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An diesem Punkt soll freilich nicht verschwiegen werden, dass der fertigge-
stellte Romantext an entscheidender Stelle ein geradezu gegenliufiges Kon-
zept vertritt — zumindest in theoretischer Hinsicht: So verlangt Ulrich in ei-
nem Gesprich mit Walter wohl nicht ohne metanarrative Hintergedanken
seines essayistischen Autors und Erzihlers,

dafl man zuerst die Haltung der persdnlichen Habgier gegeniiber den Erlebnissen
aufgeben miifite. Man miifite die also weniger wie persénlich und wirklich und mehr
wie allgemein und gedacht oder persénlich so frei ansehn, als ob sie gemalt oder
gesungen wiren. Man diirfte ihnen nicht die Wendung zu sich geben, sondern miifite

sie nach oben und aulen wenden. (MoE 364 f)

In den pragmatischer ausgerichteten erzihltechnischen Reflexionen vom Be-
ginn seiner Arbeit am grofien Roman betont Musil hingegen insistierend die
zentrale Bedeutung ,sozialer' und ,erotischer’ Erlebnisse fiir das Identifikati-
onspotenzial, das einem literarischen Text innewohnt. Dabei scheint der zu
reflektierenden Exkursen neigende Erzihler sich fast selber zu beschworen :
yImmer durch eine Wendung den Gesichtspunkt von der gerade handeln-
den Person aus nehmen! Ihr scheint es, sie fithlt, meint, hort sagen ...“ (M
11/1/142) Erzdhlokonomisch sei es sogar ,[a]m besten, diese Situationen von
den Hauptpersonen aus [zu] stellen® (M II/1/145). Wie immer es sich mit
der konkreten erzihlpraktischen Umsetzung solcher metanarrativer Selbst-
anleitungen verhilt - ein fortlaufendes Motiv von Musils erzihltechnischen
Maximen und Reflexionen ,fiir den Hausgebrauch' sind jedenfalls die genuin
erzdhlerischen Mittel, mit denen sich die suggestive Wirkung der behandelten
Gedanken optimieren lidsst. Dazu gehort auch das - fiir die Schreibweise des
spiten Musil nur recht bedingt charakteristische!!* - gezielte Erzeugen von
Spannung: ,Spannen! Den Leser das Kommende raten lassen. Ein Stiick mit-
denken und dann allein gehn lassen. Man deutet eine kommende Situation
an und es muss der Gedanke entstehen: was wird denn unser guter X. da
machen? Der humoristische Roman lebt davon. Geistreich schreiben, fesseln
geniigt nicht.“ (M II/1/143)

114 Dazu zihlen u. a. die erwartungsgenerierenden erzéhlerischen ,Vorgriffe (vgl. Genette : Die
Erzihlung, S. 50), etwa: ,Ulrich hatte den bestimmten Eindruck, daf} sie auserwihlt seien, ein-
ander grofe Unannehmlichkeiten durch Liebe zu bereiten.“ (MoE g5) Oder: ,[E]r hatte pl6tz-
lich das Gefiihl, daf er niher an einer Entscheidung stehe, als er denke, und daf} dieses junge
Midchen berufen sei, daran mitzuwirken.“ (MoE 489) Zur ,Psychologie des literarischen Mas-
senerfolgs und somit auch zum Problem der Erzeugung von Spannung vgl. Musils Eintrag in
sein Arbeitsheft 1o anldsslich eines Artikels der Newen Freien Presse vom 3.12.1920 (Tb 1, 516 f)).
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Verschiedene erzihlerische Mittel konnen dazu dienen, das erklirte Ziel zu
erreichen, so etwa die bewusste Beschrinkung auf ,[a]ktuelle Milieus* oder
die Konstruktion in ,[z]wei Spannungsreihen; z. B. ein Geheimnis wird er-
zihlt: eine Reihe durch den Inhalt fiir hhere Menschen, zweite Reihe fiir
alle Menschen — das Erzihlen eines (beliebigen) Geheimnisses.” (M I1/1/142)
Dies klingt fast nach Thomas Manns ,doppelter Optik11, die allerdings weder
in den kanonischen noch in den apokryphen Teilen des Mann o/ne Eigen-
schaften zu finden sein wird. Einschlégiger fiir die tatsdchliche Textgestalt des
spiteren Romans ist hingegen folgende Idee: ,Je ein gutes und ein schlechtes
Exemplar von allen Erscheinungen und Typen verwenden.“ (M II/1/146) Da-
mit scheint in gewisser Weise die von Dieter Kithn diagnostizierte romaneske
Konstruktionsform von ,, Analogie und Variation“ vorweggenommen!16, die im
Kontext der Figurenanalysen genauer betrachtet werden soll. Wichtiger noch
im Zusammenhang der hier leitenden Frage nach der Gesellschaftskonstruk-
tion im Medium des Textes ist jedoch die erzihlerische Konstitution der Ro-
manfiguren, ihre narrative Habitusausbildung.

So stellt Musil bereits 1921, in einem frithen Planungsstadium seines gro-
Ren Romans, Uberlegungen zu den konzeptionellen Voraussetzungen erzih-
lerischer Figurenkonstitution an. Auf den ersten Blick prisentiert sich die zu
bewiiltigende Aufgabe noch vergleichsweise einfach:

Wie inkorporiert man? Man nimmt ein Biindel Gedanken und denkt sich die dazu-
gehorigen Verhaltungsweisen aus, mehr braucht man von einem Menschen nicht zu
geben. Der Rest fast jedes Menschen ist gewohnlich. In der Handlung muss man das
dann auch so zeichnen. Menschen tauchen auf aus der Gewohnlichkeit, wenn ihr

Stichwort kommt: sind auf eine Wellenlinge abgestimmt. (M II/1/145; vgl. Tb 1,
390)

Musils Behauptung des ,Abgestimmtseins einzelner Menschen auf eine ih-
nen jeweils eigene ,Wellenlinge*, die sich akustischer bzw. medientechnischer
Metaphorik bedient, deutet indes ein eminentes erzidhlerisches Problem an,
das sich mit dem Bourdieu’schen Stichwort ,Habitus® bezeichnen lisst — also
mit der Vorstellung einer generativen Matrix, die bewirkt, dass die von ihr
hervorgebrachten einzelnen Handlungen und Auferungen einer Person zu-
einander passen, also ,stimmig‘ sind, und den Eindruck von Individualitit

115 Vgl. dazu den Abschnitt zu Ulrich und Arnheim im Kap. I1.3.2.
116 Vgl. Kiihn: Analogie und Variation.
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bzw. Eigenschaftlichkeit vermitteln.!''” Die dazu nétigen Informationen miis-
sen gar nicht sonderlich tippig sein. Musil selbst zeigt sich dariiber erstaunt:
»Es ist unglaublich, wie wenig man im Roman von den Personen zu erfahren
braucht.“ (M I1/1/142) Dieses erzihllogische Phinomen ist eine Folge der
Funktion des Habitus als einheitsstiftende ,generative Formel’, deren Hervor-
bringungen fiir jeden Leser mit durchschnittlichem Weltwissen einen Wieder-
erkennungseffekt haben: ,Hamsun spricht sich im Roman iiber alles Mégliche
aus, Tolstoi, Sozialismus, Religion. Er bindet es an den Sprechenden; die Ge-
danken werden nicht zuende geftihrt, sondern man intuitiert aus dem Ein-
druck der Person, wie sie aussihen.” (M II/1/143) Eine entscheidende Rolle
spielt dabei die erzihlerische Technik des Lebendigmachens von Figuren
durch Aussparungen bei der Mitteilung relevanter Informationen:

Zuriickhalten, Andeutung: Man muss sich gewisse Beschrinkungen auferlegen, so-
wie [sic] ein Maler nicht alles in sein Bild hineinziehen darf, was er weiss. Die Seele
der Menschen soll durch ihre Worte und Handlungen nur durchschimmern und nie
deutlicher als im wirklichen Leben. Der Unterschied ist zu respektieren zwischen
dem Aufbrechen einer Tiir und der Beriihrung eines unbeachteten Knopfes, der sie

aufspringen macht. (M II/1/145)

Zur Begriindung dieser erzihltechnischen Maximen, wonach die ,Seele der
Menschen“ — was im psychotechnischen Zusammenhang so viel heifit wie
Habitus — im Roman wie ,im wirklichen Leben® nicht unmittelbar sichtbar
sein soll, beruft sich Musil auf psychologische Befunde:

Andeutung wirkt stirker als Ausfiihrung. Rohe Puppen erregen die Kinderphantasie
stirker als schon ausgefiihrte. Ein Hund spielt mit einem Stein Beute, nicht aber mit
einem nachgemachten Hasen. In puncto Tragbarkeit mit dem Maul ist er wesentlich.
Das Kleine der Puppe, das, womit man schalten kann, ist fiir die Miitterlichkeit die
Hauptsache, es ist sozusagen die Idee des kleinen Kindes, von der die Erscheinungs-
fiille nur ablenkt. Hinzukommt, dass man unvorbereitet wirklich besitzt! — Das Ge-
riicht, das, woriiber man nichts Bestimmtes weiss, entziindet die Phantasie. Eine Ge-
fahr vergrossert sich in der Vorstellung. Wesen der Phobien. Warum reizen Geriiche
die Phantasie so stark? Wesen der Metaphorik: Der Vergleich eines Mundes mit einer
Koralle wire eine Heruntersetzung, wenn nicht durch das hineingetragene Unklare
die Wirkung entstiinde. (M I1/1/145; vgl. Tb 1, 470)

117 Vgl. die Ergénzung Musils zur zitierten Passage aus den Notizen zur ,Erzidhlungstechnik” im
Arbeitsheft 8: ,Ein Mensch, der einen dieser Gedanken hat, hat auch hnliche.“ (Tb 1, 390)
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Erzihlpraktisch ergibt sich daraus etwa die Technik der narrativen Ausspa-
rung und blof} impliziten Andeutung von wichtigen Elementen der erzihlten
Handlung, die den Lesern suggeriert: ,,[I]n der Zwischenzeit ist also etwas ge-
schehen, das nicht erzihlt wurde®, woraus folgt, dass ,die Personen [...] nicht
nur an ihren Stellen im Buch, sondern selbstindig [leben]* (M I1/1/145),
»auch dort wo sie nicht erscheinen®; ,sie kommen und gehen, und stets et-
was veridndert” (Tb 1, 149).1"® Wie Musil zu Beginn seiner Arbeit am groflen
Roman anmerkt, wiirde man diese ,Wirkung“ durch eine ausdriickliche ,au-
thorial intrusion® hingegen ,,zerstéren® (M I1/1/145). Es ist offensichtlich, dass
der spiter fertiggestellte Text des Mann ohne Eigenschaften mit seinen vielen
essayistischen Passagen und auch mit seinen bisweilen ausflihrlichen Hinter-
grundinformationen {iber einzelne wichtige Figuren dieser erzihltechnischen
Maxime keineswegs uneingeschrinkt folgt und dennoch ein Eigenleben der
Figuren nahelegt. Anders verhilt es sich aber mit den im gegenwirtigen Zu-
sammenhang zentralen Prinzipien der Figurenkonstitution, die dort durch-
aus den ilteren konzeptionellen Uberlegungen entsprechen. ,Die Kunst des
Schreibens besteht darin, Situationen zu schaffen, die das zu Sagende den
Personen gemiss machen, andrerseits es so auszuwihlen, suggestive Kno-
tenpunkte so auszuwihlen, dass die Personen nicht viel zu sagen haben.“ (M
11/1/145) Uberbordende Gesprichspassagen gibt es im Mann ohne Eigenschaf-
ten gar nicht so oft — zu beobachten sind sie vor allem zwischen Ulrich und
Agathe im fragmentarischen kanonischen und im apokryphen Dritten Teil.
Was die spezifische Charakterkonstitution seiner nur in bestimmter Hin-
sicht ,eigenschaftslosen’ Hauptfigur angeht!!?, die ja — im Unterschied etwa
zu dem als Durchschnittsmensch angelegten Protagonisten Hans Castorp im
Zauberberg — unter intellektuellen Lesern durchaus identifikatorische Projekti-
onen auszulsen vermag, ldsst sich Musil ebenfalls von seinen psychotechni-
schen Kenntnissen inspirieren. ,Der Mensch als soziales Tier méchte sich aus-
zeichnen, gelobt werden. Daher die Suggestivkraft des Mutigen, Starken udgl.
Aus dem gleichen Grunde auch die Vorliebe fiir die Tugend. Als Kind mdchte
jeder gut, schon, reich, stark sein.“ (M I1/1/144) Musil entscheidet sich dem-
entsprechend fiir einen zwar nicht sonderlich aktiven, aber durchaus positiven
und starken - weil selbstindigen, gutaussehenden, wohlhabenden und sport-

118 Texttheorien, die diese Suggestion der Erzihlung prinzipiell in Abrede stellen, gleichen unfrei-
willig einer Marotte der Mrs. Ramsay aus Virginia Woolfs Roman 7o #he Lighthouse, die von der
Erzihlstimme in erlebter Rede mitgeteilt wird: ,[I]t was extraordinary to think that they had
been capable of going on living all these years when she had not thought of them more than
once all that time.“ (Woolf: To the Lighthouse, S. 133 [TL 1, 17. Kap.])

119 Vgl. dazu Kap. L.3.1.
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lichen - Helden, dessen Habitus in der anspruchsvolleren deutschsprachigen
Erzéhlliteratur der zwanziger Jahre eine Ausnahmeerscheinung darstellt.!?0
Damit sind die erzihllogischen Voraussetzungen dafiir gegeben, dass Ulrichs
kritische Reflexionen nicht als Ausfluss einer sozialen oder charakterlichen
Deformation gedeutet werden kénnen, sondern auf eine ganz spezifische habi-
tuelle Formation zuriickzuftihren sind. Seine dispositionelle Anlage macht den
Roman - und damit auch dessen Autor - sogar angreifbar, weil seine ernst
zu nehmende, ja Respekt gebietende intellektuelle und ethische Statur einen
jovialen Erzdhlton nach Art des Thomas Mann’schen Zauberberg ausschliefit
und die im Mann ohne Eigenschafien strukturbildende erzihlerische Ironie vor
besondere Schwierigkeiten stellt.

Eine wichtige Moglichkeit ironischer Gestaltung besteht in den verschiede-
nen Techniken narrativer Perspektivierung, deren tatsichlich textkonstitutive
Bedeutung fiir den Roman neuerdings wieder kontrovers diskutiert worden
ist.!?! Musil fiihrt davon einige ausdriicklich an: So empfiehlt er, streckenweise
»[e]ine Nebenperson zur scheinbaren Hauptperson [zu] machen und von ihr
aus gesehn die eigentliche Hauptperson deutlicher und undeutlicher werden
[zu] lassen® (M I1/1/142). Wie sich an den verschiedensten Nebenfiguren des
Romans — etwa Walter und Clarisse (MoE 64-67) oder Arnheim (MoE 323 f.)
- zeigen lisst, wird diese Technik im Mann ohne Eigenschafien regelmifig an-
gewendet. Keineswegs marginal ist auch das altehrwiirdige ,,Prinzip der minis-
teriellen Bekleidungsstiicke® — wie Musil es nennt -, das einen Sonderfall der
eben erwihnten Technik darstellt und in gewisser Weise mit der im apokry-
phen Romanteil ausgefiihrten Gefiihlstheorie Ulrichs bzw. Musils (vgl. oben)
kongruiert:

Nie sieht ein Mensch irgendwie aus, sondern immer bemerkt ein anderer, dass er so
aussieht. So streng, dass von Karenins Héinden als von groben und knochigen gespro-

chen wird, wenn Anna sie ansieht, von weichen weissen, wenn es Lydia Iwanowna

120 Vgl. dazu die abschlieRenden Bemerkungen in Kap. II.1.2.

121 Vgl. aus narratologischer Perspektive Martens: Beobachtungen der Moderne, S. 40 £, der sich
ausdriicklich nicht an das in autoreflexiven Passagen iibermittelte ,,Selbstverstindnis Musils“
hilt, sondern an die narrative Struktur des Romantextes. Die nicht zu bestreitende Tatsache der
serzihlerischen Vermittlung®, die Martens dabei gegen den hiufig betonten Musil’schen ,,Pers-
pektivismus“ in Anschlag bringt, &ndert jedoch wenig an der in zahlreichen Passagen dennoch
vorliegenden narrativen Perspektivierung des diegetischen Geschehens aus unterschiedlichen
figuralen Gesichtspunkten — etwa aus den Blickwinkeln Clarisses (MoE 144-147), Tuzzis (MoE
200-202), Diotimas (MoE 227-231), Arnheims (MoE 505-511) oder Agathes (MoE 725-732),
um nur einige Beispiele zu nennen.
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tut. Die Reflexionen sind immer Gedanken der einzelnen Personen. So entsteht der
starke Eindruck des Nebeneinanderbestehens der verschiedenen Weltbilder, ohne
dass es irgendwie forziert wiirde. Man sieht z. B,, wie Anna aussieht, wenn sie wohl-
wollend und wenn sie nicht wohlwollend empfunden wird. — Fast ein Tric[k], wie
Tolstoi dem gliicklichen Durchschnittsmenschen das Familienblittliche nimmt: in-
dem er leise ldcherliche oder bose Nebenregungen nicht verschweigt. Z. B. Oblonsky
kommt zu Thrinen geriihrt von Karenin und ist gliicklich iiber das gute Werk, das
er versucht, zugleich aber auch gliicklich iiber einen Witz, den er sich ausdenkt. (M

11/1/144)

Im Mann ohne Eigenschafien begegnet das ,Prinzip der ministeriellen Beklei-
dungsstiicke“ nicht immer gleichermafen konsequent, was auf die zentrale
Stellung der extradiegetischen Erzihlstimme!?? zuriickzufiihren ist, die hiufig
den Gesichtspunkt des zentralen Protagonisten einnimmt. So scheint nicht
ganz klar, ob die ,fette und gewichtslose’ Hand, die Diotima ihrem Cousin bei
der ersten Begegnung reicht (MoE 93), aus der Perspektive Ulrichs oder des
auktorialen Erzihlers bemerkt wird, was ebenso flir die in der Folge erwihnte
»Schonheit Diotimas*® gilt, der sich neben anderen Romanfiguren (Arnheim,
Stumm von Bordwehr) auch Ulrich ,nicht ganz entziehen® kann (MoE 93)
und die er somit trotz ihrer intersubjektiven Geltung auch aus persénlichem
Blickwinkel wahrnimmt. Indem Musils Erzihler die Figuren nicht allein mit
,ministeriellen Bekleidungsstiicken’, sondern iiberdies mit offensichtlichen
Schwichen ausstattet, erscheinen ihre Handlungen und Gedanken romanim-
manent deutlich perspektiviert und relationiert. Im kanonischen Text wird er
sich solcher Techniken der Perspektivierung ausgiebig bedienen und sie auch
im Fall der intellektuellen Hauptfigur anwenden — etwa wenn er hinsicht-
lich der Straflenschligerei zu Beginn des Romans ironisch kommentiert, der
zwar wohltrainierte, aber eben auch unabliissig reflektierende Ulrich scheine
~doch angesichts dreier Strolche etwas zu viel gedacht zu haben“ (MoE 26),
um sich gegen seine Angreifer erfolgreich zur Wehr setzen zu kénnen. Die
von der Musil-Kritik bisweilen inkriminierte Handlungshemmung, die aus der
Gedankenverliebtheit des Romanhelden resultiert, erweist sich somit bereits
ausdriicklich als Gegenstand erzihlerischen Spotts.

Ebenfalls eine perspektivierende und relationierende Funktion hat die
durch kiinstliche Naivitit erzeugte erzihlerische Ironie, die alle in sich stabi-
len Identititen und Priferenzen unterminiert und im Mann ohne Eigenschaf-
ten allenthalben zu finden ist: ,Sich dumm stellen. Mit angenommener Na-

122 Zur Terminologie vgl. Genette: Die Erzahlung, S. 163 f.
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ivitit erzihlen. So wie ironische Menschen Héflichkeiten sagen, von denen
man nicht weiss, wie sie gemeint sind. Man muss auch das, was man liebt, so
durchdenken und beherrschen, dass es satyrisch erscheint.“ (M I1/1/146) Die-
ses Erzihlprinzip geht insbesondere in die Gestaltung der Figur Stumm von
Bordwehr ein, die geradezu als seine figurale Verkérperung gelten kann.!?3
Dariiber hinaus generiert es aber auch generell einen wichtigen Teil der Ironie
der romanesken Erzihlstimme. Musil verfihrt hier etwa nach dem rhetori-
schen Muster, das er in seinem Interview mit Alfred Polgar (1926) an dessen
stilistischem Verfahren diagnostiziert:

Er l4ft die Dinge vorbei, versetzt ihnen eines von hinten, und dadurch zerfallen sie
wie auseinandergenommene Spielzeuge. Das ist seine Philosophie, und seine Technik
des Schreibens bedient sich fiir diesen Zweck zum Beispiel der Simultaneitiit, indem
sie still nebeneinander setzt, was im Leben vereint ist, aber sich gar nicht vertrigt,
sobald die atmosphérische Sofle der Gewohnheit davon genommen wird, oder er
macht es so, daf er etwas, das er tadeln will, arglos in der Mitte der lobenswerten
Eindriicke promenieren Lif3t, aber ihm das Sprachgewand des Lobes heimlich ver-

kehrt anzieht. (GW 8, 1158)

Beide Techniken scheinbarer Naivitit — sowohl das parataktische Neben-
einandersetzen tatsichlich unvereinbarer Dinge als auch die Nennung ta-
delnswerter Dinge inmitten von lobenswerten — lassen sich im Mann o/ine
Eigenschaften an zahlreichen Stellen finden!'?* und haben #sthetisch eine
verfremdende® Wirkung. Insbesondere die parataktische Reihung von kate-
goriell Unvereinbarem erzeugt die ,Monstrositiit“ solcher Aufzihlungen, die
Foucault zufolge darin besteht, ,daf der gemeinsame Raum des Zusammen-

123 Vgl. dazu die einschligigen Ausfiihrungen in Kap. IL.2.1.

124 Besonders hiufig begegnet hier das parataktische Nebeneinandersetzen von Dingen, die nicht
unter eine gemeinsame Oberkategorie gebracht werden konnen bzw. sich nicht auf der sel-
ben kategoriellen Ebene befinden und die deshalb unvereinbar scheinen; vgl. etwa zwei will-
kiirlich herausgegriffene Stellen: ,Ihr Lieblingsbegrift war ,hochanstindig’; sie wandte ihn auf
Menschen, Dienstboten, Geschiifte und Gefiihle an, wenn sie etwas Gutes von ihnen sagen
wollte.“ (MoE 42) ,Zivilisation — anders als Kultur - ,,ist ein hinderlicher Zustand, voll von
Seife, drahtlosen Wellen, der anmalenden Zeichensprache mathematischer und chemischer
Formeln, National6konomie, experimenteller Forschung und der Unfihigkeit zu einem einfa-
chen, aber gehobenen Beisammensein der Menschen.“ (MoE 103) Die gleichsam idealtypische
Ausformung einer kategoriell inhomogenen parataktischen Reihung liefert wiederum Stumm
von Bordwehr, indem er verschiedene mit dem Priifix ,inter‘ gebildete Worter aufzihlt und da-
bei zuletzt entschieden danebengreift: , Interessant, interministeriell, international, interkurrent,
intermedidr, Interpellation, interdisziert, intern und einiges andere kenne ich (MoE 1133).
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treffens darin selbst zerstort wird. Was unmoglich ist, ist nicht die Nachbar-
schaft der Dinge, sondern der Platz selbst, an dem sie nebeneinandertreten
kénnten.“1?® Denn: ,Das Absurde ruiniert das Und der Aufzihlung, indem
es das I, in dem sich die aufgezihlten Dinge verteilen, mit Unmdoglichkeit
schligt.“12¢ Das Ergebnis dieses narrativen Verfahrens, das Foucault am be-
rithmten Beispiel der von Jorge Luis Borges zitierten ,chinesischen Enzyk-
lopidie‘ analysiert, ist das Entstehen einer ,Heterotopie', eines wirklichen,
aber kategoriell unmdéglichen Ortes, der alle anderen ,realen’ Rdume in Frage
stellt und die bestehende Ordnung generell als instabil erscheinen lisst: ,Die
Heterotopien beunruhigen, wahrscheinlich weil sie heimlich die Sprache un-
terminieren, weil sie verhindern, daf dies #nd das benannt wird, weil sie die
gemeinsamen Namen zerbrechen oder sie verzahnen, weil sie im voraus die
,Syntax‘ zerstéren, und nicht nur die, die die Sitze konstruiert, sondern die
weniger manifeste, die die Worter und Sachen [...] ,zusammenhalten® 1i3t.“127
Die dsthetische und epistemologische Funktion der erzihlerischen Inszenie-
rung von Heterotopien durch Musil wird im Zusammenhang der Diskussion
seines Essayismus noch genauer zu erortern sein.!?®

Ein nicht sonderlich ausgefallener erzéhlerischer Trick zur Aufmerksam-
keitssteigerung unter den Lesern ist der Einsatz medias in res: ,Abgerissen
einsetzen. Unbekanntes tric[k]haft als bekannt voraussetzen und nur unauf-
fallig nachholen. So ist das eigentliche Schicksal der Durchschnittsmenschen.*
(M II/1/142) Analogien zu den avancierteren Schnitttechniken des Kinos
sind hier zwar augenfillig!?®, aber zur Erkldrung nicht unbedingt notwendig.
Die von Musil an manchen Stellen seines Romans offenbar bewusst betrie-
bene Disjunktion ,von diegetischer und narrativer Abfolge” — Genette spricht
diesbeziiglich von ,Anisochronie“!3? - ist unter anderem ein Grund fiir die
Verstreutheit der soziologisch und psychologisch relevanten Informationen im
Text, die erst durch die Analyse ex post wieder systematisch gebiindelt und
aufeinander bezogen werden kénnen. Bisweilen scheinen Musils Notizen zur
»Erzdhlungstechnik® freilich in erster Linie der Selbstbeschworung gedient zu
haben - so eine in ,[k]ritische[r] Stimmung® gedufierte Maxime zur Motiv-
und Themenwahl:

125 Foucault: Die Ordnung der Dinge, S. 18 f.

126 Ebd.,, S. 19.

127 Ebd,, S. 20.

128 Vgl. Kap. L3.2.

129 Vgl. Hoffmann: ,Der Dichter am Apparat®, S. 243 f.
130 Genette: Die Erzihlung, S. 61.
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Nur Sachen schreiben, die man mit jedem verniinftigen Menschen besprechen
kénnte. Was man sagt, muf [sic] man auch in alltdglichen Worten begreiflich machen
kénnen. Es muss auch einen Wert im wirklichen Leben haben. Es muss einfach ein
wirklicher Gedanke sein, kein vages Gestammel, ein an wirkliche Situationen, an rele-
vante Innerlichkeiten ankniipfender Gedanke. Es muss etwas sein, das mir pers6nlich

wichtig ist; meiner wachen Persénlichkeit! (M I1/1/143)

Dieser Aufforderung zur eigenen Orientierung an einem allgemeinen Com-
mon Sense ist Musil im Mann ohne Eigenschaften tiber weite Strecken gliick-
licherweise nicht gefolgt. Wenn man sie aber auf seine zur Zeit ihrer Nieder-
schrift tatséchlich vorliegenden Erzihltexte — insbesondere auf die dsthetisch
hochst artifiziellen Vereinigungen (1911) — bezieht, erhilt der beschworende
Appell an ,alltdigliche Worte', an das ,wirkliche Leben’, den ,wirklichen Ge-
danken‘ und ,wirkliche Situationen‘ eine eminent selbstkritische Note, die
Hartmut Béhme in anderem Zusammenhang betont hat: ,Musil will die
transgressive Radikalitéit der Novellen [...] mit ihren den Autor fast tétenden
Wirkungen nicht wiederholen.“13!

In stilistischer Hinsicht formuliert Musil sein personliches Ideal gemif der
rhetorischen Forderung nach Verstindlichkeit und Klarheit (persprcuitas):
»Nicht in Stimmungen schwelgen, sondern trachten, die Sache begreiflich zu
machen! So erzihlt ein anstindiger Mensch.“ (M I1/1/142) Fiinf Jahre spi-
ter, im bereits zitierten Fontana-Interview, erlidutert er in Ubereinstimmung
damit: ,,Stil ist fiir mich exakte Herausarbeitung eines Gedankens. Ich meine
den Gedanken, auch in der schénsten Form, die mir erreichbar ist.“ (GW 7,
942) Dass dabei die Bemithung um die gréfitmdégliche sprachliche Schénheit
nicht auf Kosten der Genauigkeit bzw. Exaktheit erfolgen darf, geht wiede-
rum aus den Notizen zur ,Erzihlungstechnik“ hervor, in denen er sich selber
dazu auffordert, ,Vergleiche nur zur Verdeutlichung, nie zur Verschénerung®
(M 11/1/142) zu verwenden. Entsprechendes hat Musil offenbar auch miind-
lich gedufert, wie ein von Wolfdietrich Rasch iiberliefertes Gesprich zeigt:
»1ch bin letzten Endes gar nicht imstande, die Form als solche wahrzuneh-
men. Fiir mich ist Form schon Inhalt. [...] Form ist das, was sich auf andere
Weise nicht ausdriicken li3t.“132 Bei dieser Einsicht handelt es sich um ein
Resultat aus Musils intensiver Beschiftigung mit der Gestalttheorie!%, die

131 Bshme: Eine Zeit ohne Eigenschaften, S. 324.
132 Rasch: Erinnerung an Robert Musil, S. 15.
133 Vgl. dazu Bonacchi: Die Gestalt der Dichtung, S. 292-295; dies.: Was man alles in einem Auf-
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festlegt: ,Es gibt keine Gestalt ohne Inhalt.“ (M III/5/18) Der Essay Literat
und Literatur konstatiert in diesem Sinn,

dafl Form und Inhalt eine Einheit bilden, die sich nicht ginzlich zerlegen l4fit, [...]
daf} iiberhaupt nur geformte Inhalte den Gegenstand der Kunstbetrachtung bilden;
es gibt keine Form, die nicht an einem Inhalt, keinen Inhalt, der nicht durch eine
Form in Erscheinung trite, und solche Amalgame aus Form und Inhalt bilden die
Elemente, aus denen sich das Kunstwerk aufbaut. (GW 8, 1218)

Damit ist eine wesentliche Differenz zwischen kiinstlerischen und wissen-
schaftlichen Texten benannt, deren propositionaler Gehalt dem eigenen
Selbstverstindnis nach meist nicht an eine ganz bestimmte Darstellungsform
gebunden scheint.

Musils erzdhlerisches Stilideal sucht ganz oftfenbar die Vorteile literarischen
und wissenschaftlichen Schreibens zu vereinen, insbesondere die beiden Qua-
litdten Anschaulichkeit und Genauigkeit bzw. sogar Explizitheit. In diesem
Sinn bestimmt er seine ,Erzidhlungstechnik® bereits in der Planungsphase der
frithen zwanziger Jahre als zwar ,,im allgemeinen objektiv, aber wo erwiinscht,
riicksichtslos subjektiv® (M I1/1/146; vgl. Tb 1, 579). Die Erzidhlweise des Ro-
mans kann demnach variieren und sich nach den jeweiligen konzeptionellen
bzw. gedanklichen Bediirfnissen richten. Hinsichtlich der narrativen Darstel-
lung von Gesprichen ermahnt sich Musil selbst zur erzihlerischen Objektivi-
tit bzw. Unparteilichkeit: ,Ich muss alles mit dem gleichen Respekt vorbrin-
gen. Und nur eigentlich Anders['34 tadeln, der zu intellektuell ist, wenn er
selbst auch die Krifte der Zeit in sich hat.“ (M II/1/147) Dariiber hinaus zielt
er keineswegs darauf ab, zu ,schreiben, wie man miindlich erzihlt“; dieses
traditionelle rhetorische bzw. stilistische Ideal sowie die dazugehérige Forde-
rung, beim Formulieren ,[lJaut” zu ,lesen®, hilt er schon Anfang der zwanzi-
ger Jahre fiir ,iibertrieben®.13> Wichtiger sei es, zu ,[g]estalten, wie es der Geist

satz nicht liest, S. 70—75; Vatan: Musil et la question anthropologique, S. 135-209; davor schon
Hickman: Musils Essay Literat und Literatur, S. 41-50; Luserke: Gestalt- und gegenstandsthe-
oretische Implikate; Venturelli: Musil und das Projekt der Moderne, S. 83-180.

134 Es handelt sich um die Hauptfigur, die im kanonischen Text dann Ulrich heiflen wird.

135 Noch Anfang 1930, zur Zeit der Reinschrift des ersten Romanteils, hilt Musil die iberkom-
mene Vorstellung, Kunst miisse ,unmittelbar wirken®, fiir ,[e]ines der gefihrlichsten Vorur-
teile“; er fligt im Sinne der Psychotechnik hinzu: ,Man kann ja unschwer analysieren, was dazu
gehort, damit etwas unmittelbar wirkt.“ (Tb 1, 813) Das inkriminierte Postulat unmittelbarer
Wirkung fiihre ,,zur Vernachlissigung der ddmonischen, titanischen udgl. unangenehmen Bii-

cher.” (Tb 1, 813)
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der Sache verlangt. So mathematisch genau und elegant wie moglich. Oder
nur dem inneren Weg folgend. Aber danach auf Verstindlichkeit bei einmali-
gem Horen kontrollieren und taylorisieren, ist gut.“ (M I1/1/147) Ausschlag-
gebend fiir die erzihlerische Gestaltung ist also stets eine damit verbundene
gedankliche Absicht, die sprachlich moglichst exakt und elegant vermittelt
werden soll.

Um diesen darstellerischen Zweck zu erreichen, legt sich Musil die aus der
rhetorischen Tradition bestens bekannte Probe des lauten Vorlesens ans Herz,
erginzt sie aber durch die dezidiert modernen Errungenschaften der experi-
mentellen Psychologie bzw. des Taylorismus. Diese Methode wissenschaftlich
gestiitzter Betriebs- oder Geschiftsfiihrung, die der US-Amerikaner Frederick
Winslow Taylor (1856-1915) seit den achtziger Jahren des 19. Jahrhunderts
entwickelt hat, zielt unter anderem auf eine Optimierung von Verfahrens- und
Produktionsabliufen.!3¢ In Musils eigenen niichternen Worten aus dem bereits
zitierten Aufsatz Psychotechnik und ihre Anwendungsmoglichkert im Bundesheere:
»2Der sogenannte Taylorismus ist nichts anderes als eine Regelung der Arbeits-
bedingungen auf Grund ihnen eigens zugewandter Beobachtungen.“ (BLM
185) Im Medium der Erzihlliteratur bedeutet ,Taylorisieren offenbar eine Me-
thodik der erzihlerischen Zurichtung eines literarischen Textes im Sinne ei-
ner angestrebten Wirkung, die unter Riickgriff auf die Erkenntnisse der ange-
wandten Psychologie zu erfolgen hat. Indem Musil diesen Begrift ausdriicklich
im Kontext seiner Uberlegungen zur ,Erzihlungstechnik® nennt, verweist er
selbst auf die Bedeutung (weniger des militirischen als des zivilen Zweigs'37)
der Psychotechnik fiir die Entstehung und Gestaltung seines grofien Roman-
projekts.

Da capo: Angemessenheit und Vorgehensweise der Sozioanalyse

Wenn Musil die antisubstanzialistische Konzeption der inneren Unbestimmt-
heit des Menschen und der weitgehenden Abhiingigkeit von der ,gesellschaft-
lichen Organisation® dem Mann ohne Eigenschaften zugrunde legt, dann ldsst
sich daraus auf dessen besondere Eignung fiir ein wissenschaftliches Analyse-
verfahren schlieflen, das den Handlungsraum und die Handlungsweisen der
fiktionalen Romanfiguren eben nicht hinsichtlich eines anthropologischen
Substrats, sondern hinsichtlich ihrer sozialen Bedingtheit und ihrer sozialen
Implikationen konstruiert. Ein solches Verfahren ist die Bourdieu’sche Sozio-

136 Vgl. dazu Hoffmann: ,Der Dichter am Apparat®, S. 233.
137 Vgl. dagegen ebd., S. 231 f. u. passim.
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analyse literarischer Texte, die in einem ersten Schritt die literarische Konst-
ruktion sozialer Welt im Text untersucht (hier Teil II) und diese Konstruktion
in einem zweiten Schritt als Medium der indirekten Selbstobjektivierung des
Autors im literarischen Feld deutet (hier Teil III). Ihr methodologischer Vor-
zug besteht dariiber hinaus in ihrem differenzierten Konzept von Gesellschaft:
Mit ihr lisst sich die erzidhlerische Gesellschaftsdarstellung nicht mehr nur als
passive Widerspiegelung allgemeiner sozialer Klassenantagonismen einer Ge-
sellschaft in toto (im Sinne der dlteren Sozialgeschichte) oder als dhnlich pas-
sive Notation subjektloser Uberkreuzungen von Machtkomplexen (im Sinne
der Diskursanalyse) beschreiben, sondern als kreative Gestaltung jeweils 7zd7-
vidueller Inkorporationen gesellschaftlicher Zwinge, die der Musil’schen Vor-
stellung einer weitgehenden Formbarkeit des einzelnen Menschen durch die
Gesellschaft (im Sinne des Gestaltlosigkeitstheorems) besser entspricht und
mithilfe ihrer literarischen Formarbeit in einer vordem ungekannten Weise
»das Reale zur Erscheinung bringt“138.

Die methodische Herausforderung, die der Mann o/hne Eigenschaften fiir eine
literaturwissenschaftliche Sozioanalyse darstellt, besteht zum einen darin, dass
im Musil’schen Roman keine kompletten Lebenslidufe (,Laufbahnen®) verhan-
delt werden wie in Flauberts Education sentimentale, sondern nur ein einziges
Jahr, namlich jenes vor dem Ausbruch des Ersten Weltkriegs (August 1913
bis August 1914). In dessen erzihlerischer Darstellung figurieren aber zahl-
reiche Anachronien bzw. Analepsen und Prolepsen!®, die dem Romantext
iiber den erzihlten Zeitraum hinaus eine diachrone Dimension erschlieflen!4,
sowie vor allem bezeichnende Kommentare und Erlduterungen durch den
sozialpsychologisch versierten Erzihler. Die sozioanalytisch relevanten Infor-
mationen zu den einzelnen Figuren miissen also aus den unterschiedlichsten,
zum Teil weit voneinander entfernten Romanpassagen zusammengetragen
werden, ergeben in ihrer Gesamtheit aber jeweils eine schliissige und in sich
konsequente habituelle Struktur. Zum anderen resultiert die methodische Pro-

138 So Bourdieu: Die Regeln der Kunst, S. 179, iiber Flaubert; vgl. oben Kap. Lx.1.

139 Vgl. Genette: Die Erzihlung, S. 25 f.: ,Mit Prolepse bezeichnen wir jedes narrative Manéver, das
darin besteht, ein spéteres Ereignis im voraus zu erzihlen oder zu evozieren, und mit 4nalepse
jede nachtrigliche Erwihnung eines Ereignisses, das innerhalb der Geschichte zu einem frithe-
ren Zeitpunkt stattgefunden hat als dem, den die Erzihlung bereits erreicht hat; der allgemeine
Ausdruck Anachronie hingegen soll [...] dazu dienen, sdmtliche Formen von Dissonanz zwi-
schen den beiden Zeitordnungen zu bezeichnen“; mehr dazu ebd., S. 32-54.

140 Schon Bshme: Anomie und Entfremdung, S. 176, konstatiert trotz aller forcierten Synchronitit
des Romans ein ,hohe[s] Interesse an lebensgeschichtlicher Rekonstruktion, das Musil den-
noch leitet”.
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blematik daraus, dass der Mann ohne Eigenschafien — wie bereits erwihnt — kei-
ner realistischen Poetik folgt, sondern ein erzihlerisches Hauptwerk nicht nur
der Osterreichischen, sondern der européischen literarischen Moderne dar-
stellt.!¥! Der avantgardistische Roman ist mithin ein Anwendungsfall, an dem
zu tiberpriifen sein wird, inwiefern sich die Bourdieu’sche Sozioanalyse nicht
allein auf realistische, sondern auch auf dezidiert moderne Literatur anwen-
den ldsst. Im Unterschied zu der in mancher Hinsicht vergleichbaren Arbeit
Stefan Howalds, die jedoch gerade die Hauptfiguren Ulrich und Agathe aus
ihrer soziologisch interessierten Figurenanalyse ausspart'¥?, oder auch zur lite-
ratursoziologischen Untersuchung Hartmut B6hmes, die sich gerade auf diese
beiden Figuren konzentriert'¥? — weshalb beide verdienstvollen Monografien
jeweils nur ein recht unvollstindiges Bild von der literarisch entworfenen
sozialen Welt vermitteln und keinen Gesamtiiberblick erlauben!# -, gilt das
Interesse der folgenden Uberlegungen allen fiir die skizzierte Fragestellung
relevanten Romanfiguren, im besonderen Maf aber den beiden zentralen Pro-
tagonisten. Auf jeweils unterschiedliche Weise erscheinen sowohl Ulrich als
auch Agathe als ,Knotenpunkt® und ,Handlungstriger des interdiskursiven
Experimentierens“!%, das aber eben nicht in einem gesellschafts- und herr-
schaftsfreien Raum, sondern in einem konkret bestimmbaren Macht-Feld
angesiedelt ist!, gegen dessen strukturelle Zwiinge es sich hiufig wendet.
Dariiber hinaus werden auch die von B6hme und Howald ausgeklammerten
figuralen Interaktionen und Konstellationen zu beriicksichtigen sein - eine
Aufgabe, der sich bisher vor allem die anregenden Arbeiten Thomas Pekars
und Jelka Schilts gewidmet haben, die durch ihre rigoros strukturalistische

141 Es handelt sich bei vorliegender Untersuchung somit in mehrerer Hinsicht um ein methodo-
logisches Gegenstiick zu Pollak: Aktionssoziologie im intellektuellen Feld - einer feldtheore-
tischen Arbeit iiber den Wiener Musil-Zeitgenossen Karl Kraus und seine Essayistik, die v. a.
eine Laufbahnanalyse ist.

142 Dazu Howald: Asthetizismus und dsthetische Ideologiekritik, S. 370, Anm. 1. Ein weiterer
Unterschied besteht darin, dass Howald sich besonders mit der Herausbildung der Figuren in
den verschiedenen Entwurfsstufen beschiftigt, wihrend hier der abgeschlossene Romantext
(inklusive Fortsetzungsentwiirfe) in den Fokus der Analyse gestellt wird. Die Ergebnisse Ho-
walds und die Figurengenese generell sollen jedoch stets beriicksichtigt werden.

143 Vgl. Bshme: Anomie und Entfremdung, S. 174-382; dazu die ausfiihrliche Kritik von Freese:
Zur neueren Musil-Forschung, S. 119-124.

144 Nach Freese, ebd., S. 126, ,bleiben die einzelnen Bereiche [...] in ihrer Beschrinkung auf
die Namentriger [sic] isoliert”, wihrend Interaktionen nur ,hin und wieder angedeutet”
werden.

145 Moser: Diskursexperimente im Roman, S. 187.

146 Vgl. dazu Kap. IL.1.3.
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Ausrichtung indes a priori zahlreiche thematische Aspekte des Mann ohne Ei-
genschafen aus der Untersuchung ausschlieflen, und seien sie auch noch so
zentral 147

Aufgrund des gewaltigen Umfangs sowie der inhaltlichen und formalen
Komplexitit des Mann ohne Eigenschaften konnen im gegebenen Rahmen frei-
lich nicht sdmtliche seiner zahllosen Aspekte in gleicher Intensitit der Ana-
lyse unterzogen werden. Um im ausufernden Material eine gliedernde und
erkenntnisleitende Struktur zu etablieren, stiitzt sich der Hauptteil der vorlie-
genden Untersuchung (II.) terminologisch auf die drei zentralen analytischen
Begriffe der Feldtheorie und methodologisch auf ihre von Bourdieu skizzier-
ten Untersuchungsschritte!*8, die sie allerdings ihrer literarischen Thematik
entsprechend modifiziert: Ihr Gegenstand ist zunichst (I.1.) ein kursorischer
Abriss des im Roman dargestellten sozialen Raums bzw. Feldes und seiner in-
ternen Struktur im Ganzen'¥’ - ein einleitender Abschnitt der Sozioanalyse,

147 Vgl. Pekar: Die Sprache der Liebe, S. 170 f.: ,Von entscheidender Bedeutung fiir das Verstind-
nis des MoE ist, daf in ihm das, ,was ist’, die Wirklichkeit, in erster Linie als Sprache erscheint.”
Gemeint ist damit selbstredend nicht die Binsenweisheit, dass Realitit im Medium der Litera-
tur stets nur sprachlich vermittelt ist, sondern wohl eher die Tatsache, dass in Musils Roman
die erzéhlerische Suggestion einer auflersprachlichen ,Wirklichkeit* durch die forcierte The-
matisierung unterschiedlicher sprachlicher Diskursivierungsstrategien in den Hintergrund ge-
driingt wird. Pekar bezeichnet den Mann ohne Eigenschaflen deshalb pointiert als ,Roman iiber
Sprache®, schriinkt seine semiotische Herangehensweise aber noch weiter ein, indem er Musils
Werk als ,Roman tiber die Sprache der Liebe* scheinbar prizisiert. Liebe‘ versteht er dabei gut
strukturalistisch als ,allgemeines kulturelles Zeichensystem* - also ausschlieflich als ,,Sprache®
und keinesfalls als korperliche soziale Praktik —, das ,neben anderen symbolischen Systemen*
steht. Génzlich fragwiirdig scheint mir die von Schilt: Figuren in Musils Roman, S. 19, aus-
driicklich betriebene ,Elimination zahlreicher Daten® sowie die eingestandene ,idealisierende
Abstraktion® der Figuren in einem Roman zu sein, der diese Art der Abstraktion wiederholt
kritisch beleuchtet und ihr letztlich jede Berechtigung abspricht.

148 Vgl. Bourdieu: Die Regeln der Kunst, S. 340.

149 Vgl. Bourdieu: Sozialer Raum und ,Klassen’, S. 10: Die Kategorie des sozialen ,Kriftefeldes
versteht sich in Anlehnung an das Modell des physikalischen Feldes ,als ein Ensemble objekti-
ver Kriifteverhiltnisse, die allen in das Feld Eintretenden gegeniiber sich als Zwang auferlegen
und weder auf die individuellen Intentionen der Einzelakteure noch auf deren direkte Interak-
tionen zuriickfiihrbar sind“. Das bedeutet fiir die Akteure: ,Der Antrieb — oder die Motivation,
wie es zuweilen heifdt — steckt weder im materiellen oder symbolischen Zweck des Handelns,
wie der naive Finalismus, noch in den Zwiingen des Feldes, wie die mechanische Sicht es will.
Er steckt in der Verbindung von Habitus und Feld, so daf der Habitus selber das mitbestimmt,
was ihn bestimmt.“ (Ebd., S. 75) Innerhalb moderner westlicher Gesellschaften gibt es nach
Bourdieu/Wacquant: Reflexive Anthropologie, S. 135, verschiedene soziale Felder, deren jedes
»einen potentiell offenen Spiel-Raum mit dyramischen Grenzen® bildet, die ,ein im [jeweiligen]
Feld selbst umkampftes Interessenobjekt darstellen”. Zum theoretischen Konzept des sozialen
JKriftefeldes' generell vgl. Bourdieu: Uber einige Eigenschaften von Feldern; zu den Feldern
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der die Fragestellungen der anderen vorstrukturiert, indem seine Ergebnisse
den Rahmen simtlicher Aktionen und Interaktionen des Romanpersonals
abstecken und auf deren Interpretation mit unterschiedlichen Konsequenzen
einwirken. Sodann (II.2.) werden zum einen das Erbe, der Erwerb und die
Akkumulation der verschiedenen Kaprzalsorten durch die einzelnen Romanfi-
guren rekonstruiert'®, zum anderen die Herausbildung und Wirksamkeit ihrer
unterschiedlichen individuellen Hadsfus>! Im letzten Abschnitt des Hauptteils

der kulturellen Produktion vgl. Bourdieu: Das intellektuelle Feld; ders.: Die Regeln der Kunst,
S. 340-445. Zu dem im Roman dargestellten fiktionalen Macht-Feld vgl. ebd., S. 22-31; mehr
dazu unten im Kap. IL.1.3.

150 Vgl. Bourdieu: Okonomisches Kapital — Kulturelles Kapital - Soziales Kapital : ,Kapital ist
akkumulierte Arbeit, entweder in Form von Material oder in verinnerlichter, ,inkorporierter*
Form.” (S. 49) Es ,kann auf drei grundlegende Arten auftreten [...]: Das dkonomische Kapital ist
unmittelbar und direkt in Geld konvertierbar und eignet sich besonders zur Institutionalisie-
rung in der Form des Eigentumsrechts; das 4u/turelle Kapital ist unter bestimmten Vorausset-
zungen in 6konomisches Kapital konvertierbar und eignet sich besonders zur Institutionalisie-
rung in Form von schulischen Titeln; das sozzale Kapital, das Kapital an sozialen Verpflichtun-
gen oder ,Beziehungen', ist unter bestimmten Voraussetzungen ebenfalls in 6konomisches Ka-
pital konvertierbar und eignet sich besonders zur Institutionalisierung in Form von Adelstiteln.”
(S. 52 f.) Daneben existiert noch die universelle Form des symbolischen Kapitals, das ganz
allgemein als gesellschaftliche Anerkennung verstanden wird. Das kulturelle Kapital nun kann
seinerseits ,,in drei Formen existieren: (1.) in verinnerlichtem, zzkorporsertem Zustand, in Form
von dauerhaften Dispositionen des Organismus, (2.) in oektrviertem Zustand, in Form von kul-
turellen Giitern, Bildern, Biichern, Lexika, Instrumenten oder Maschinen, in denen bestimmte
Theorien und deren Kritiken, Problematiken usw. Spuren hinterlassen oder sich verwirklicht
haben, und schlielich (3.) in zustitutionalisiertem Zustand, einer Form von Objektivation, die
deswegen gesondert behandelt werden muf, weil sie — wie man beim schulischen Titel sieht
- dem kulturellen Kapital, das sie ja garantieren soll, ganz einmalige Eigenschaften verleiht.
(S.53)

151 Vgl. Bourdieu: Die feinen Unterschiede, S. 277-286: ,[D]er Habitus ist Erzeugungsprinzip ob-
jektiv klassifizierbarer Formen und Praxis und Klasszfikationssystem (principium divisionis) dieser
Formen. In der Beziehung dieser beiden den Habitus definierenden Leistungen: der Hervor-
bringung klassifizierbarer Praxisformen und Werke zum einen, der Unterscheidung und Bewer-
tung der Formen und Produkte (Geschmack) zum anderen, konstituiert sich die reprisentierte
soziale Welt, mit anderen Worten der Raum der Lebensstile. (S. 2777 £)) Zur Soziogenese des Habi-
tus vgl. Bourdieu: Sozialer Sinn, S. g7-121: ,Die Konditionierungen, die mit einer bestimmten
Klasse von Existenzbedingungen verkniipft sind, erzeugen die Habstusformen als Systeme dau-
erhafter und tibertragbarer Dispositionen, als strukturierte Strukturen, die wie geschaffen sind,
als strukturierende Strukturen zu fungieren, d. h. als Erzeugungs- und Ordnungsgrundlagen
fiir Praktiken und Vorstellungen, die objektiv an ihr Ziel angepafit sein konnen, ohne jedoch
bewufites Anstreben von Zwecken und ausdriickliche Beherrschung der zu deren Erreichung
erforderlichen Operationen vorauszusetzen, die objektiv ,geregelt’ und ,regelmifig* sind, ohne
irgendwie das Ergebnis der Einhaltung von Regeln zu sein, und genau deswegen kollektiv
aufeinander abgestimmt sind, ohne aus dem ordnenden Handeln eines Dirigenten hervorge-
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der Arbeit (IL.3.) soll an einigen aussagekriftigen Beispielen die Bildung von
Konstellationen und Interaktionsverhiltnissen untersucht und im Zusammen-
hang des umfassenden sozialen Kriftefeldes interpretiert werden; in diesem
Kontext ist ein besonderes Augenmerk der konkreten erzihlerischen Ausge-
staltung und ihren intertextuellen Beziigen zu widmen, woftir die feldtheore-
tischen Vorgaben durch Fragestellungen und Analysemethoden der Erzihl-,
Gender-, Diskurs- und Medientheorie zu erginzen sind. Gegenstand eines
abschlieflenden Untersuchungsschritts (III.) sind dann die Implikationen,
welche die dabei erzielten Ergebnisse fiir die (Re)Konstruktion der ,Erzeu-
gungsformel’ des Romans aus dem Bedingungsgefiige des zeitgendssischen
literarischen Feldes und weiterhin fiir eine Analyse der Selbstobjektivierung
des Autors Musil in dessen Geflige haben. Die vorliegende Studie beschreitet
also grosso modo den Weg von einer induktiv ausgerichteten Textanalyse des
Romans als kiinstlerischer (Re)Konstruktion der ihn hervorbringenden sozia-
len Welt, die den groiten Teil der Untersuchung bildet, zu einer stirker histo-
risch-kontextuell verfahrenden Feldanalyse an ihrem Ende, worin der Autor
und sein Werk selbst als Akteur bzw. als Einsatz sozialer Auseinandersetzung
in den Mittelpunkt der Betrachtung riicken.

2.3 MEDIENKONKURRENZ : ESSAYISTISCHES VS. FILMISCHES ERZAHLEN
(MusiL KONTRA BALAZS)

Bisher noch ungeklirt geblieben sind die dsthetischen und romankonzep-
tionellen Hintergriinde, die fiir Musils forcierte Aufwertung der extradie-
getischen Erzihlstimme in Anschlag gebracht werden konnen. Mit seinem
spezifischen erzihlerischen Essayismus und dem ,Beharren auf der erkennt-
nistheoretischen Kompetenz von Literatur® reagierte er ja augenscheinlich
auf deren ,Legitimationskrise” im frithen 20. Jahrhundert.®? 1912 hatte er in
seinem fragmentarisch gebliebenen Essay Novelleterlchen alarmiert festgestellt:
»[W]as ist uns denn diese Kunst, die wir iiben? Sie kimpft in uns um ihre
Existenz zwischen der aller Nacherfindung enteilenden Tatsachenfiille der

gangen zu sein.” (S. 98 f.) Daraus folgt: ,Als Produkt der Geschichte produziert der Habitus
individuelle und kollektive Praktiken, also Geschichte, nach den von der Geschichte erzeugten
Schemata; er gewihrleistet die aktive Prisenz fritherer Erfahrungen, die sich in jedem Organis-
mus in Gestalt von Wahrnehmungs-, Denk-, und Handlungsschemata niederschlagen und die
Ubereinstimmung und Konstantheit der Praktiken im Zeitverlauf viel sicherer als alle formalen
Regeln und expliziten Normen zu gewihrleisten suchen.” (S. 1or)

152 Bolterauer: Die Herausforderung der neuen Medien, S. 165 f.



130 Teil I: Grundlegung

Nachrichtenblitter, Kinos, Reisegelegenheiten, wirklichen Erlebnisméglich-
keiten und den gefesteten Lebensaufschliissen, welche das wissenschaftliche
Denken uns manchmal iiber uns schon gibt.“ (GW 8, 1323) Bereits zu diesem
frithen Zeitpunkt verficht Musil die konstitutive Bedeutung der damals — man
denke nur an Hofmannsthals ,Chandos-Brief* — viel geschmihten abstrakten
Begrifflichkeit fiir die Dichtung: ,Das Gestalten des Erzihlers hat nur Platz als
ein Mittleres zwischen Begrifflichkeit und Konkretheit. [...] Es ist das Wesen
des Buchs, da es das Zerstreute und Durcheinander des Lebens um einen
Schritt vereinheitlichter, gesiebter, geordneter gibt und also niher dem Be-
grift; Verlebendigen einer Idee oder Ideisieren einer einstigen Lebendigkeit.”
(GW 8, 1323 f)) An dieser poetologischen Grundiiberzeugung wird er zeitle-
bens festhalten und sie in immer neuen Anléufen argumentativ zu begriinden
suchen. Das vielleicht wichtigste Dokument seines legitimatorischen Bestre-
bens ist der Essay Ansitze zu neuer Asthetik. Bemerkungen iiber eine Dramaturgie
des Films, der im Mirz 1925 in Ephraim Frischs Neuem Merkur erschien und
urspriinglich als Besprechung von Béla Balazs’ Buch Der sichtbare Mensch oder
die Kultur des Films (Wien/Leipzig 1924) angelegt gewesen war.

Balazs’ Der sichtbare Mensch formuliert zwar nicht die ,erste Filmtheorie’,
wie hiufig behauptet wurde, biindelt aber die ihm vorausgehenden filmkriti-
schen bzw. -theoretisierenden Versuche gleichsam zu einem ,interdiskursiven
Archipel” und verbindet sie in einer neuen Systematik.!>3 Seine historische
Leistung besteht darin, ,eine umfassende, schliissige und geschlossene Theo-
rie des Stummfilms der Pri-Eisenstein-Ara zu liefern“154, In seiner Vorrede be-
tont Balazs die ,soziale Tatsache® der Popularitit des neuen Mediums: ,Hat je
eine Kunst so eine Verbreitung gehabt? Hat {iberhaupt irgendeine geistige Au-
Rerung (ausgenommen vielleicht die religitse) je so ein Publikum gehabt? Der
Film hat in der Phantasie und im Gefiihlsleben der stidtischen Bevélkerung
die Rolle iibernommen, die frither einmal Mythen, Legenden und Volksmir-
chen gespielt haben.“!%® Seine Relevanz fiir jede zukiinftige ,Kulturgeschichte
oder Volkerpsychologie® sei unbestreitbar.1% Der grundlegende Anspruch sei-
nes ,Versuch[s] einer Kunstphilosophie des Films*>” wie Balazs nicht unbeschei-
den formuliert, liegt offensichtlich in der sozialen Sanktionierung des neuen

153 So Frank: Musil contra Balazs, S. 106 f.; mehr dazu bei Diederichs: Balazs als Filmtheoretiker
und Medienpédagoge, S. 134 u. bes. S. 142.

154 Ebd., S. 142. Vgl. auch Koch: Die Physiognomie der Dinge.

155 Balazs: Der sichtbare Mensch, S. 11.

156 Ebd.

157 Ebd,, S. g.
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Mediums als ,legitime Kunst'!%8 Er stiitzt sich dabei auf die medientheoreti-
sche These, ,eine neue Kunst® sei ,wie ein neues Sinnesorgan®, und der Film
sei in ebendieser Weise ,eine neue Kunst und so verschieden von allen ande-
ren wie Musik von der Malerei und diese von der Literatur®.!5

Einer der heute prominentesten Kritiker Balazs’ war der leidenschaftliche
Kinoginger!¢® Robert Musil, der den ungarischen Filmtheoretiker auch per-
sonlich gut kannte und schitzte und dessen eigener kiinstlerischer Werdegang
parallel zur ,Entstehung und Verbreitung des technischen Mediums Film*
verlief1¢! In seinem Essay Ansdtze zu neuer Asthetik iibernimmt er zwar ein-
gangs Balazs’ Diktum vom Film als der ,, Jo/kskunst unseres Jahrhunderts“12, ja
unterstreicht es noch durch die Bemerkung, wonach ,die Kirchen und Got-
tesstiitten aller Religionen in Jahrtausenden die Welt mit keinem so dichten
Netz {iberzogen® haben, ,wie das Kino es in drei Jahrzehnten tat“ (GW 8§,
1138). Er richtet seine Aufmerksamkeit im Verlauf seiner Beweisfiihrung aber
nicht mehr weiter auf diese Dimension des Mediums als ,,soziale Kunst, die

158 Die traditionsgesiittigte und -bildende ,legitime Kunst ist im Gegensatz zur zumindest schein-
bar traditionslosen ,illegitimen Kunst‘ soziologisch dadurch gekennzeichnet, dass sie ,technisch
wie okonomisch® nicht ,jedermann zuginglich erscheint®, dass ihr ,etwas ganz und gar Wei-
hevolles“ anhaftet und dass ,diejenigen, die sich ihr widmen, von sich selbst [...] das Gefiihl
haben, an einem System expliziter und kodifizierter Normen gemessen zu werden, das die
legitime Praxis im Hinblick auf ihren Gegenstand, ihre Anlésse und ihre Modalitiit festlegte®, so
Bourdieu: Einleitung [zu Bourdieu u. a.: Eine illegitime Kunst], S. 18. Darauf, dass der Film in
den zwanziger Jahren ,noch weit davon entfernt war, allgemein als Kunst anerkannt zu sein®,
verweist auch Vermetten: Im Grenzbereich von Literatur und Film, S. 125.

159 Balazs: Der sichtbare Mensch, S. 11.

160 Vgl. Corino: Musil [2003], S. 1039-1059, sowie schon Rogowski: , Ein andres Verhalten zur
Welt, S. 106 u. 110, mit Blick auf Tb 1, 704, u. Tb 2, 503, Anm. 121, wonach Musil Filme mit
Fred Astaire und Ginger Rogers sowie Buster Keaton zur Entspannung von der schriftstelle-
rischen Arbeit dienten, wohingegen nicht zu eruieren ist, ob er die heute als Meisterwerke
gefeierten Arbeiten von Fritz Lang, G. W. Pabst, Ernst Lubitsch oder F. W. Murnau iiberhaupt
zur Kenntnis genommen hat. In der Glosse Eindriicke eines Narven, die am 14. Juni 1923 in
der Wiener Soldatenzeitschrift Die Muskete erschien, gesteht Musil etwa, bis dato noch keinen
Chaplin-Film gesehen zu haben (GW g, 1618) — was ihn wohl eher als Liebhaber denn als
wirklichen Kenner des damaligen Kinobetriebs zu erkennen gibt. In einer Geste der Beschei-
denheit gegeniiber ,dem geschliffenen Geist der Sachverstindigen* prisentiert er seine kurso-
rischen Einlassungen zum Kino denn auch als ,,die Stimme eines, der aus den Wildern kommt*
(GW g, 1618), und erwihnt dariiber hinaus in einem Eintrag in sein Arbeitsheft 33 selbst seine
ambivalente Haltung gegeniiber dem anspruchsvollen , literarischen Film“ (Tb 1, 924).

161 So Rogowski: ,Ein andres Verhalten zur Welt®, S. 106 f.: ,Um 1908, als Musil sich gegen eine
akademische Karriere und fiir das Leben eines Schriftstellers entscheidet, ist der Film praktisch
tiberall mit der Errichtung stdndiger Lichtspieltheater salonfihig geworden.”

162 Balazs: Der sichtbare Mensch, S. 10: ,Nicht in dem Sinn, leider, daf} sie aus dem Volksgeist
entsteht, sondern dafl der Volksgeist aus ihr entsteht.”



132 Teil I: Grundlegung

gewissermaflen vom Publikum geschaffen wird“19. Die Filmtheorie Balazs’
stellt fiir ihn vielmehr eine allererst dsthetische Herausforderung dar, und dies
insofern, als dessen ,ungewohnliches Talent auf dem wiisten Gebiet der Film-
kritik ein unerwartetes Paradigma auch fiir die Kritik der Literatur® erschaffe,
»die er iiberall dort beriihrt, wo er den Film von ihr abgrenzt* (GW 8§, 1138).
Musil zielt in seinen kritischen Uberlegungen hauptsichlich auf diese ,Beriih-
rungs- und Abgrenzungsfliche“ (GW 8, 1138) zwischen Literatur und Film,
streift dabei aber zahlreiche benachbarte Disziplinen und verliert das Kino
streckenweise sogar vollig aus den Augen. Withrend er methodisch mit Balazs
die allgemein anthropologische!®* und - spezifischer noch - die gestalttheore-
tischel% Ausrichtung teilt, verfolgt er thematisch ein ganz anderes Interesse:
Es geht thm bei der Auseinandersetzung mit dem Film nicht nur allgemein
um eine Verteidigung der Literatur gegen das neue Konkurrenzmedium!4,
sondern auch besonders um die Legitimierung seines eigenen literarischen
Projekts — den entstehenden essayistischen Roman -, wie im Folgenden ge-
zeigt werden soll.17

Einen Stein des Anstofies fiir Musil bildet Balazs’ Behauptung, der Film
als ,junge, noch unverschmockte Kunst® arbeite ,mit neuen [!] Urformen der
Menschlichkeit®, weshalb es ,zu seinem richtigen Verstindnis“ gehore, ,sich
auf das ganz Primitive und Naive einstellen zu kénnen“.1%8 Im Einzelnen be-
ansprucht der Filmtheoretiker, dass das Kino die sich seit der ,Erfindung der
Buchdruckerkunst“ abzeichnende Entwicklung zur begrifflichen Schriftkultur

163 So ebd., S. 15, in gewissem Widerspruch zu der oben zitierten Aussage: ,vom“ meint hier of-
fenbar ,flir das”.

164 Vgl. Koch: Die Physiognomie der Dinge, S. 74, 77 u. bes. S. 81.

165 Vgl. Rulegger: Kinema mundji, S. 50; mehr zu Musil in Hoffmann: ,Der Dichter am Appa-
rat*, S. 139-184; Bonacchi: Die Gestalt der Dichtung, passim, bes. S. 207-215; zu Balazs in
Schubert: Psychologische Sichten auf theoretische Arbeiten von Arnheim und Balazs, bes.
S. 143-148.

166 Vgl. Corino: Musil [2003], S. 1040.

167 Brieflich bezeichnet Musil seinen Essay als ,eine Abhandlung wichtiger Kunstfragen“ (Br 1,
371). Vgl. dagegen Hoffmann: ,Der Dichter am Apparat®, S. 156, wonach man sich von Musils
ausdriicklicher Absichtserklirung zu Beginn seines Essays ,nicht tiuschen lassen® diirfe, weil
sie ,in die Irre* fiihre. Es sei dem Schriftsteller letztlich bloR ,der Uberschrift nach® um ,ein
filmésthetisches und im weiteren kunsttheoretisches Thema“ zu tun - und weniger noch um
Literatur; Hoffmanns medientechnisches Apriori bestimmt: ,,[H]ier werden nicht psycholo-
gische Methoden auf Fragen der Kunst angewandt, sondern Aussageregeln und Gegenstiinde
einer, wenn nicht der experimentalpsychologischen Schule der Zeit #sthetischen Normen und
Modellen vorausgesetzt. (S. 140) Weshalb das eine notwendig das andere ausschlieft, bleibt
dabei im Dunkeln; mehr zu dieser so anregenden wie einseitigen Deutung unten.

168 Balazs: Der sichtbare Mensch, S. 14.
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umzukehren in der Lage sei und damit den Menschen aus seiner historischen
Entfremdung in eine Sphire der Eigentlichkeit befreie:

Denn der Mensch der visuellen Kultur ersetzt mit seinen Gebirden nicht Worte wie
etwa Taubstumme mit ihrer Zeichensprache. [...] Seine Gebirden bedeuten iiber-
haupt keine Begriffe, sondern unmittelbar sein irrationelles Selbst, und was sich auf
seinem Gesicht und in seinen Bewegungen ausdriickt, kommt von einer Schichte der
Seele, die Worte niemals ans Licht fordern kdnnen. Hier wird der Geist unmittelbar

zum Korper, wortelos, sichtbar.'6?

Die solcherart apostrophierte unmittelbare Sichtbarkeit der Seele, jene ,viel-
fach verlernte Sprache der Mienen und Gebirden®, sei von der ,Buchpresse®
und ihrer ,Kultur der Worte“ verschiittet und miisse wieder von neuem er-
lernt werden'”, wozu der Kinematograf beitragen konne: ,Der Film ist es,
der den unter Begriffen und Worten verschiitteten Menschen wieder zu un-
mittelbarer Sichtbarkeit hervorheben wird.“17! Im Anschluss an seinen aka-
demischen Lehrer Georg Simmel'” betreibt Balazs eine Wiederaufwertung
des ,unmittelbar sichtbare[n] Geist[es] auf Kosten des ,mittelbar-hérbaren®,
denn — wie er in Herder’scher Diktion feststellt: ,[D]ie Gebirdensprache ist
die eigentliche Muttersprache der Menschheit®, wohingegen das ,Wort" den
»Menschen vergewaltigt zu haben® scheine.!”® Die umfassende Tragweite des
symbolisch revolutiondren Anspruchs manifestiert sich etwa in Balazs’ Klage,
y»nicht nur der menschliche Kérper* sei historisch durch die ,Vernachlidssigung
als Ausdrucksorgan verkiimmert, sondern auch die Seele, die durch ihn auszu-
driicken gewesen wire“.174 Seine Begriindung flir diesen Verlust an Seele greift
allerdings weniger auf éltere Theoriebestidnde zuriick, sondern gibt sich in ih-
rer medientheoretischen Orientierung dezidiert modernistisch: ,[E]s ist nicht
derselbe Geist, der sich einmal hier in Worten, ein andermal dort in Gebirden
ausdriickt. Wie auch in der Musik nicht dasselbe blof anders gesagt wird wie
«175

[sic] in der Dichtung.

169 Ebd,, S. 16.

170 Ebd., S. 17.

171 Ebd,, S. 19.

172 Vgl. Koch: Die Physiognomie der Dinge, S. 76; auch ebd., S. 8o; Ruegger: Kinema mundi,
S. 38; Frank: Musil contra Balazs, S. 126, 134-136 u. 151 f. Mehr dazu bei Bathrik: Der un-
gleichzeitige Modernist, S. 277 u. bes. S. 33 £.

173 Balazs: Der sichtbare Mensch, S. 18.

174 Ebd,, S. 19.

175 Ebd.
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Bezeichnend fiir die Programmatik von Der sichtbare Mensch ist neben sol-
chen dsthetischen Einsichten ein gewaltiges emanzipatorisches Pathos: So
verspricht sich Balazs von der , Filmkunst® nichts Geringeres als ,eine Erls-
sung von dem babelschen Fluch“: ,Denn auf der Leinwand der Kinos aller
Lénder entwickelt sich jetzt dse erste internationale Sprache: die der Mienen und
Gebirden.“17¢ Er verbindet damit auch grofe politische Hoffnungen:

Ethnographische Spezialititen, nationale Intimitéiten werden dann und wann noch
als Lokalkolorit, als Ornamentik eines stilisierten Milieus verwendet. Doch nie mehr
als psychologische Motive. Die Gebirde, die den Lauf und den Sinn der Handlung ent-
scheidet, muf} fiir die verschiedensten Vélker gleicherweise verstindlich sein, sonst
bringt der Film seine Kosten nicht ein. Die Gebdrdensprache wurde im Film sozusa-

gen normalisiert.1””

Im zuletzt zitierten Satz ist trotz aller leidenschaftlichen Berufung auf den
slebendigen und konkreten Internationalismus® ein problematischer Neben-
ton nicht zu iiberhoren, der sich im Folgenden in der Vorstellung einer ,jeder
Filmfabel“ zugrunde liegenden ,Normalpsychologie der weilen Rasse® kon-
kretisiert und nicht nur aus heutiger Perspektive bedenklich anmutet, sondern
schon Musil als entschiedenen Gegner der Rassentheorie irritieren musste.!”8
In der Filmkunst sei ndmlich - so Balazs - ,der erste lebendige Kern jenes
weiflen Normalmenschen verborgen, der als Synthese aus den verschiede-
nen Rassen und Vélkern einmal entstehen® werde und somit ,,d7e esnzige und
gemeinsame Psyche des weifsen Menschen® hervorbringe!”? Ganz im Sinne des
damals in fast allen politischen Lagern grassierenden eugenischen Diskurses
treibt der iiberzeugte Marxist Balazs diesen ins Positive gewendeten, manifest
rassistischen'® Normalisierungsgedanken auf eine ungeahnte Spitze: ,Indem

176 Ebd., S. 22. Zur Vorgeschichte dieses Topos vgl. Eco: Die Suche nach der vollkommenen Spra-
che, S. 153-187.

177 Balazs: Der sichtbare Mensch, S. 22.

178 Vgl. Kap. L.2.1.

179 Balazs: Der sichtbare Mensch, S. 22.

180 Wenn Balazs’ Rassismus auch nicht auf die Ausgrenzung oder gar Vernichtung von als anders-
artig eingestuften Menschen zielt, beruht er doch auf einem charakteristischen Kurzschluss
zwischen Physiognomie und Charakter, der nicht zuletzt aus seinem zeittypischen Synkre-
tismus von Klassizistischen und modernen &sthetischen Theorieversatzstiicken zu resultieren
scheint, welcher die bei ihm oft diagnostizierten argumentative Briiche und Widerspriiche her-
vorbringt. Zur visuellen Genese und diskursiven Tradierung des normativen klassizistischen
Schonheitsideals der weiffen Rasse vgl. auch Becker: Mann und Weib - schwarz und weif}, bes.

S.37-59-
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der Film ein einheitliches Schénheitsideal als allgemeines Ziel der Zuchtwahl
suggeriert, wird er einen einheitlichen Typus der weiflen Rasse bewirken.“18!
Von solcher normierter Einheitlichkeit kénne auch die menschliche Selbster-
kenntnis nur profitieren, wie eine iiberraschende Aktualisierung des altehr-
wiirdigen Nosce-te-ipsum-Postulats in Aussicht stellt: ,[W]enn der Mensch
einmal ganz sichtbar wird, dann wird er trotz verschiedenster Sprachen im-
mer sich selbst erkennen.“182

Zur ausfiihrlichen Diskussion der dsthetischen Implikationen solcher The-
sen zieht der Kritiker Musil die damals avanciertesten Ergebnisse aus Psycho-
logie und Ethnologie heran.!®® Zunichst jedoch legitimiert er selbst den Film
durch die scheinbar despektierliche Bemerkung, dieser sei ,eine Abspaltung®,
was — wie er gleich hinzufligt — allerdings fiir 7ede Kunst gelte: ,,[S]ein verstiim-
meltes Wesen als ein auf bewegte Schatten reduziertes Geschehen, das den-
noch die Illusion des Lebens erzeugt® (GW 8, 1138 f.), miisse deshalb nicht
als Defizit verstanden werden. Medialer Bezugspunkt der Abspaltungsthese
ist der Stummfilm, der in den zwanziger Jahren noch das Kinoerlebnis prigte.
In Musils Worten : ,Stumm wie ein Fisch und bleich wie Unterirdisches
schwimmt der Film im Teich des Nursichtbaren® (GW 8, 1139). An der durch
den fehlenden Ton, vor allem durch die fehlende Sprache erzielten Aufmerk-
samkeitsfokussierung auf das optische Feld (,Verschiebung®) und der durch die
Farblosigkeit bewirkten Konzentration der nuancenreichen Farbpalette der
Natur in harte Kontraste (,Verdichtung‘)34 éndert auch die seinerzeit iibliche
Vorflihrung ,,mit Musikbegleitung und kommentierendem Kinoerzihler“185
wenig, weil diese nicht als inhérente Bestandteile des Mediums Film, sondern
nur als Elemente der Auffithrungssituation galten. Die medial induzierte Re-
duktion ist Musil zufolge aber nicht nur hier zu beobachten, sondern ebenso
bei ,gothische[n] [sic] oder barocke[n] Skulpturen®, die ,,mit ihren wie Sibel
gekreuzten Gebirden [...] den Eindruck einer Katatonikerversammlung in
einem Irrenhaus“ erwecken'®®, oder bei den ,Klangbewegungen selbst eines

181 Balazs: Der sichtbare Mensch, S. 22.

182 Ebd,, S. 23.

183 Hinsichtlich der obskuren rassentheoretischen Auferungen Baldzs’, die dafiir nicht unbedingt
relevant sind, hilt er sich vornehm zuriick.

184 Vgl. Hoffmann: ,Der Dichter am Apparat®, S. 159.

185 So Gnam:, Leben in Hypothesen®, S. 131, zur Ergéinzung des Musil’schen Bildes.

186 Dieses Bild und sein entwicklungsgeschichtlicher Anspielungshorizont wird im Mann o/ne Ei-
genschaflen zar Beschreibung der Skulpturensammlung Arnheims herangezogen, die bei ihrem
Besitzer und Betrachter ,die Ahnung [...] eines Frithzustands der Seele” weckt (MoE 187).
Mehr zu diesem Zustand unten.



136 Teil I: Grundlegung

klassischen Musikstiicks®, die ,unbefangen von Musik, unter dem Gesichts-
punkt sozialer Auferung betrachtet®, ,eine noch unbeschriebene Manie*
aufweisen, ,deren Merkwiirdigkeit nichts an die Seite zu stellen® sei (GW 8§,
1139). Musil stellt sich nun die Frage, ,[w]eshalb eine solche, im Grunde selt-
same Abspaltung vom vollen Leben zur Kunst wird“; er vermutet, es hiinge

mit den, untereinander eng verwandten, Vorgingen zusammen, welche die Psycho-
logie Verdichtung und Verschiebung nennt, wobei entweder heterogene, aber unter
gleichem Affekt stehende Bilder zu Konglomeraten zusammengeballt werden, an de-
nen gewissermaflen die Affektsumme haftet (z. B. Tiermenschen und multiple Tiere
der primitiven Kulturen, Traum- und Halluzinationsbilder, wo gleichfalls zwei oder
mehrere Personen in einer erscheinen), oder umgekehrt, ein einzelnes Bild (Teil) als
Reprisentant eines Komplexes auftritt und mit dem unerklérlich hohen Affektwert
des Ganzen geladen erscheint (Magische Rolle von Haaren, Fingernégeln, Schatten,

Spiegelbild u. dgl.). (GW 8, 1139)

Musil bezieht sich hier nicht etwa auf Freuds Psychoanalyse!'¥?, wie die Begriffe
»Verdichtung und Verschiebung® suggerieren konnten, sondern — die angefiihr-
ten Kategorien und Beispiele bestitigen es — auf die Konstitutionspsychologie
Ernst Kretschmers, auf die er sich wenige Abschnitte spiter im Essay und in
Abgrenzung von der Psychoanalyse auch ausdriicklich beruft.!88 Kretschmers
Grundlagenwerk Medrizinische Psychologie definiert ,Verdichtung” im Anschluss
an Freud als Resultat eines bildlichen , Agglutinationsvorganges“!#, wobei
»sich ganz heterogene, aber unter gemeinsamem Affekt stehende Bilder zu
einer [...] als einheitlich empfundenen Gesamtsituation zusammenballen“!%
- etwa im Sinn einer Symbolbildung.®! Im Unterschied dazu wird ,,der Mecha-
nismus der Verschiebung® als ein ,der Verdichtung aufs engste verwandter Vor-
gang” beschrieben: ,Bei der Verschiebung sind nicht wie bei der Verdichtung
sdmtliche Bilder eines Komplexes gleichzeitig im Blickfeld des Bewufdtseins,
sondern es ist nur ein Bild aus einer assoziativen Gruppe da, das dann alle

187 So aber Vermetten: Im Grenzbereich von Literatur und Film, S. 128.

188 Er habe, schreibt Musil, Kretschmers ,kleine[s] Buch®, das ,wertvolle Ansitze zur Psychologie
der Gefiihle® gebe, ,die bisher von der experimentellen Psychologie mit zu wenig Erfolg, von
der Psychoanalyse zu einseitig behandelt worden® seien, ,hier vielfach beniitzt* (GW 8, 1141,
Anm. **). Vgl. dazu Bonacchi: Die Gestalt der Dichtung, S. 196-203; Schneider: Verheiffung
der Bilder, S. 319-321.

189 Kretschmer: Medizinische Psychologie, S. 2o.

190 Ebd., S. 57.

191 Ebd,, S. 21 {; dazu auch Bleuler: Lehrbuch der Psychiatrie, S. 286.
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anderen verfrift.“12 Nicht nur aus literaturwissenschaftlicher Perspektive liegt
die Analogie zu den komplementiren Vertextungsverfahren Metonymie und
Metapher nahe.'

Musils gesamte Theorie einer fortschreitenden , Abstraktion“ als Grundlage
der Herausbildung von Kunst beruft sich auf die psychologische Erkenntnis-
theorie Kretschmers und entwickelt diese produktiv weiter:

Es liegt ja nahe, daf} im allgemeinen, je eindrucksérmer ein der Wahrnehmung dargebo-
tenes Material ist, desto deutlicher die darin enthaltenen Beziehungen hervortreten wer-
den. Der Rhythmus wird am skandierten Vokal deutlicher als am Wort und am deutlich-
sten am Klopfgerdusch, das zwar akustisch kompliziert, aber sozusagen seelisch einfach
ist; ebenso treten an einer Statue die linearen und flichigen Zusammenhinge deutlicher
hervor als am lebendigen Kérper. Im Alltagssprachgebrauch bedeutet abstrahieren soviel
wie absehen von etwas oder auch alles andere vernachléssigen bis auf eine Seite der Sa-
che; in dieser Seite treten dann Beziehungen ohne unser besondres Zutun hervor, wes-
halb der passive Name Abstraktion, der die Einseitigkeit und Abgespaltenheit der Kunst
ausdriickt, auch dafiir beibehalten werden kann, obwohl es sich ebensosehr um einen

Zuwachs an Eindriicken handelt wie um eine Reduktion. (GW 8, 1139)

Diese Vorstellung einer gezielten Eindrucksfokussierung durch das Medium
der Kunst lisst sich ebenfalls auf Kretschmer zuriickfiihren, dem zufolge kiinst-
lerische Produktion héufig in ,sphirischen’ Bewusstseinszustinden erfolgt:

Die schopferischen, genialen Menschen, besonders die Kiinstler und Dichter, haben
die Entstehungsweise ihrer produktiven Leistungen selbst so unermiidlich mit dem
Traum in Analogie gebracht, daf wir diese Beziehung als eine feststehende Tatsache
betrachten diirfen. Auch diese Leistungen entwickeln sich gerne im seelischen Halb-
dunkel, bei herabgesetztem Bewufitsein, bei abgeblendeter dufierer Aufmerksamkeit,
im Zustand der ,Zerstreutheit' mit hypnoseartiger Uberkonzentration auf einen en-
gen Punkt, in einem Raum und Zeit vergessenden, der Logik und dem Willen ent-
riickten, durchaus passiven Erleben von hiufig sinnlich bildhaftem Charakter.!%

192 Kretschmer: Medizinische Psychologie, S. 22; vgl. auch Bleuler: Lehrbuch der Psychiatrie,
S. 286.

193 Dazu die Andeutung von Frank: Musil contra Balazs, S. 148. Auf die Parallele zwischen der
komplementiren Opposition von Metonymie und Metapher einerseits und den (nun freilich
unmittelbar von Freud bezogenen) ebenfalls komplementiren psychologischen Kategorien
Verschiebung® und ,Verdichtung' andererseits hat zuerst Jacques Lacan hingewiesen; vgl. La-
can: Das Dringen des Buchstabens im Unbewufiten oder die Vernunft seit Freud, S. 36 f.

194 Kretschmer: Medizinische Psychologie, S. 67.
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Wihrend aber Kretschmer die kiinstlerische Sprache dadurch gekennzeich-
net sieht, dass sie begriffliche Abstraktionen ,wie Liebe, Tod u. dgl. durch
ihre sphirischen Bildelemente“ gleichsam wieder aufbricht, hebt Musil vor
allem auf die tendenziell gegenlidufige Beobachtung seiner Vorlage ab, der zu-
folge ,manche bildlichen Wendungen, wie brennendes Feuer, Rosengarten,
weifle Lilien, Blumenbrechen, als Symbole ganz fest und formelhaft gewor-
den sind“1%® und somit eine eigene, vom gewdhnlichen Leben ,abgespaltene’
Ordnung etablieren. ,Soweit Kunst Abstraktion ist, ist sie schon dadurch auch
Zusammenfassung zu einem neuen Zusammenhang.“ (GW 8, 1139)

Andrea Gnam bezieht den Fokus der Argumentation Musils zuriick auf die
Thematik des Films: ,Da eine illusionierende Tonspur fehlt, ist es moglichl[,]
durch diese Reduktion des banal Narrativen die Aufmerksamkeit auf die struk-
turierenden Bildbeziehungen der einzelnen Bildelemente zu lenken.“!% Die
Form der frithen Kinematografie erscheint demnach als ,das Ergebnis eines
Abstraktionsvorgangs“: ,Die Abstraktionsleistung des stummen Films soll [...]
seine [sic] Wurzeln in den Grundprozessen der menschlichen Wahrnehmung
haben. Kunst ist [...] in dieser Verbindung von Abstraktion und nicht rationa-
len Grundprozessen des Empfindens zugleich Verneinung der bestehenden
Lebenswirklichkeit und uneinlgsbares Versprechen aus der individuellen und
kollektiven Friihzeit des Erlebens.“!7 Folgt man dieser Argumentation, dann
zeigt sich, dass das neue Medium Film keineswegs mit ganz ,neuen Urformen
der Menschlichkeit” arbeitet, wie Balazs in legitimatorischer Absicht paradoxer-
weise behauptet, sondern im Gegenteil ganz alte bedient. Diese von Musil auch
an anderer Stelle vertretene Antithese!* soll im Folgenden profiliert werden.

195 Ebd,, S. 68.

196 Gnam: ,Leben in Hypothesen®, S. 131.

197 Ebd., S. 131 £.

198 Vgl. wiederum die bereits zitierte Glosse Ezndriicke eines Narven: ,Chaplin hat mich nicht
iiberrascht, das kannte ich schon. Ich habe Chaplins Vater in der Generation meiner Viter in
der Operette gesehen. Den wundervollen, den glinzenden, den gewissermaflen vor die Siue
gestreuten Physiognomiker, mit dem Hauch von Resignation dariiber in aller Zappelei und
Dummbeit; den Knock about lange bevor es bei uns Knock abouts gab, — zu dem sich eine
von Gott geschaffene Seele galgenhumorig einrollte. Ja, es gab gute Komiker, und alle waren
sie Akrobaten; vielleicht ist Chaplin besser, aber mich packt sofort das Gemeinsame, die zum
Erfolg des Kinos aufgestiegene Linie. Der verdrehte hurtige Gang, die Beweglichkeit, welche
iiber Schriinke steigt, als wiiren sie Schemel, das Umrennen und Umgeranntwerden, die Ohr-
feigen, die Verwechslungen, Fufltritte, Rollen iiber das Genick, Stiirze, Deckenspriinge ; war
das nicht immer ein Lebenselixier des Schauspielers, in dem er erst zu seinem vollen Gliick
aufbliihte? Es ist eine uralte Tradition [!], die mit Hanswurst und den neapolitanischen Mas-
ken begann, wenn es nicht iiberhaupt die Lebenslinie des Theaters ist. Aus dem Ernst eines
Gottesdienstes, zu dem die Entwicklung des europiischen Theaters den Schauspieler halb wi-
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Im Licht seiner gestalttheoretischen Grundiiberzeugung versteht Musil den
durch die inneren Kohisionskrifte des Kunstwerks gestifteten ,neuen Zusam-
menhang“ dahingehend, dass ,die formale Seite, in der man so oft das We-
sentliche der Kunst, das eigentliche Objekt der Asthetik gesehen hat, niemals
selbstindig” existiere:

Was von einem Gedicht nach Abzug der logischen Bedeutung iibrig bleibt, ist be-
kanntlich ebenso ein Triimmerhaufen wie das, was von seinem Sinn iibrig bleibt,
wenn man den Vokalismus und Rhythmus mit einem alltédglichen vertauscht; dhn-
liches gilt in allen Kiinsten. Treten die formalen Beziehungen einer Kunst plétzlich
isoliert hervor, so entsteht, wovon vorhin halb im Scherz die Rede war, jenes schreck-

hafte Staunen vor einer irrsinnigen Welt. (GW §, 1140)

Allerdings werde im dsthetischen Rezeptionsvorgang ,die Gleichgewichtssto-
rung des Wirklichkeitsbewufitseins, welche jedes Kunstwerk bedeutet, sofort
nach einer anderen Richtung“ ausgeglichen, indem die Rezipienten ,,— die am-
putierten Beziehungen fortlassend - den Teil zu einem neuen Ganzen, das
Abnorme zur neuen Norm, das gestdrte zu einem andren Seelengleichgewicht
erginzen“ (GW 8, 1140). Auch hier bedient sich Musil wieder einer provokan-
ten Analogie zum psychopathologischen Bereich:

Man ist zwar gewohnt, die Wirkung des Kunstwerks als einen gehobenen, wohl auch
als einen erleichterten Lebenszustand beschrieben zu finden, frither nannte man ihn
gern Phantasie und heute [llusion, aber man trifft selten oder nie auf die Auswertung
der Moglichkeit, da diese Illusion bei aller Verschiedenheit eine Analogie zu dem ist,
was die Psychiatrie unter einer Illusion versteht; also eine ,Stérung’, bei der Elemente
der Wirklichkeit zu einem unwirklichen Ganzen erginzt werden, das Wirklichkeits-
wert usurpiert. (GW 8, 1140)

Musils Analogiesetzung zwischen kiinstlerisch induzierter und pathologischer
[llusion hat tatséchlich einigen Erklarungswert, wie Kretschmers einschligige
Ausfiihrungen zur Psychologie des kiinstlerischen Schaftens bestitigen.!®® Aus
ihr begriindet sich zudem ein Teil der kiinstlerischen Faszination fiir Phino-
mene des Wahns. In seiner Zuriickweisung iiberkommener Vorstellungen
»zwecklose[r] Schonheit oder des schonen Scheins®, die ,etwas von Erholung

derwillig zwang, fliichtete er in die Operette, und wird nun vom Kino explosiv befreit.“ (GW g,
1618 f))
199 Vgl. Kretschmer: Medizinische Psychologie, S. 67-84.
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an sich“ haben, erweist sich Musil, der Kunst weniger ,als einen Schnérkel,
denn [als] eine Verneinung des wirklichen Lebens“ ansieht (GW 8, 1140),
tiberdies als treuer Schiiler der antiapollinischen Kunstphilosophie Nietzsches
sowie als Geistesbruder seines Romanprotagonisten Ulrich.2?° Auf der Basis
seiner Analogievorstellung beharrt er dennoch auf dem ,lebensverneinenden
Charakter” des Kunstwerks, auf dem ,Gegensatz zur normalen Welthaltung*,
der sich in ihm ausdriicke, was sich allein schon an den Mitteln ablesen lasse,
»deren sich die Kiinste bedienen®:

Von Verdichtung und Verschiebung abgesehen, die beide einer vorzivilisatorischen
Phase der Menschheit entspringen, zielen zum Beispiel Rhythmik und Monotonie,
die eine so grofie Rolle spielen, auf eine Einengung des Bewuftseins, die der leichten
Hypnose dhnlich ist, mit dem gleichen Ziel, die prisentierte Suggestion durch Herab-
driicken der seelischen Umgebung tiberwertig zu machen. Ihre letzte Wurzel haben
alle diese Mittel in sehr alten Kulturzustinden [!] und insgesamt bedeuten sie eine
auRerbegriffliche Korrespondenz des Menschen mit der Welt und abnormale Mit-
bewegung, deren man iibrigens in jedem Augenblick inne werden kann, wenn man,
vertieft in ein Kunstwerk, plétzlich kontrollierendes Normalbewufitsein einschaltet.

(GW 8, 1141)

Das hier angedeutete Umschalten vom ,anderen’ zum ,normalen‘ Zustand,
von der ,Einengung des Bewufitseins“ zu dessen neuerlicher Ausweitung
beschreibt eine charakteristische Kippfigur?'!, die fiir Musils spezifische Be-
stimmung zeitgemifler Dichtung noch von zentraler Bedeutung sein wird.
Bezeichnend ist tiberdies die bereits angedeutete Insistenz auf der prihisto-
rischen Herkunft der aus einer allgemeinen anthropologischen Konstitution
hergeleiteten Voraussetzungen der Wirkungsweise von Kunst:

Liest man die genialen Beschreibungen, welche Lévy-Bruhl in seinem Buch ,Les fon-
ctions mentales des sociétés primitives’ vom Denken der Naturvilker gegeben hat,
namentlich die Kennzeichnung jenes besonderen Verhaltens zu den Dingen, das er
Partizipation nennt, so wird der Zusammenhang mit dem Kunsterlebnis an vielen
Stellen derart fiihlbar, daf} man glauben kann, in diesem eine spite Entwicklungsform

jener Frithwelt [!] vor sich zu haben; es wire ungemein wichtig, wenn die #sthe-

200 Vgl. den Reflex dieses Sachverhalts in MoE 367 u. 573.

201 Deren medientechnischen und gestaltpsychologischen Hintergrund rekonstruiert iiberzeugend
Hoffmann: ,Der Dichter am Apparat®, bes. S. 167 f. u. 172-184, wobei er diesen einen diskursi-
ven Kontext allerdings absolut setzt. Vgl. auch Bonacchi: Die Gestalt der Dichtung, S. 203-207.
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tische Forschung der Aufklirung dieser Zusammenhinge - die auf der anderen Seite
ungemein tief mit der Psychopathologie verbunden sind®% — jhre Aufmerksamkeit
schenken wollte. (GW 8, 1141)

Das von Musil hier angesprochene Denken nach dem ,Gesetz der Partizipa-
tion*?®, das der Ethnologe Lucien Lévy-Bruhl auch als ,pralogisch* oder ,mys-
tisch” bezeichnet und den damals ,primitiv’ genannten Kulturen zugeschrieben
hat?%, kann vom Film kiinstlich generiert werden, wie nicht nur Balazs sug-
gerierte.2® Es setzt den von der aristotelischen Logik etablierten Satz vom
Widerspruch aufler Kraft, indem es besagt,

daf} in den Kollektivvorstellungen des primitiven Denkens die Gegenstiinde, Wesen,
Erscheinungen auf eine uns unverstdndliche Weise sie selbst und zugleich etwas an-
deres als sie selbst sein kénnen. Auf eine nicht minder unverstindliche Weise ent-
senden und empfangen sie Krifte, Fihigkeiten, Eigenschaften, mystische Wirkungen,
die auflerhalb von ihnen fithlbar werden, ohne aufzuhoren, zu sein, wo sie sind. /
Mit anderen Worten: Fiir diese geistige Beschaffenheit fiihrt der Gegensatz zwischen
dem einen und dem vielen, demselben und dem anderen nicht notwendig dazu, eine
dieser Bestimmungen zu verneinen, wenn man die andere bejaht, und umgekehrt.
Der Gegensatz hat nur ein sekundires Interesse. [...] Oft verliert er alle Bedeutung
gegeniiber einer mystischen Wesensgemeinschaft von Wesen, die indessen fiir unser

Denken nicht ohne Widersinn miteinander verschmolzen werden konnten 206

Wenn Musil der ,idsthetischen Forschung® die Aufklirung der ,Zusammen-
hénge‘ zwischen ,prilogischem’ bzw. ,mystischem‘ Denken und dem Kunster-
lebnis ans Herz legt, dann erhofft er sich davon Aufschliisse tiber die psycho-
logische Wirkungsweise des Letzteren.” Er weifl:

Natiirlich sind diese Grunderlebnisse in der Entwicklung lingst umgebogen worden,

haben sich verfirbt, mit anderem vermengt, sind kaum noch zu zerlegen und er-

202 Von hier verweist eine Anmerkung, die oben bereits zitiert wurde, auf Kretschmers Medizini-
sche Psychologie.

203 Lévy-Bruhl: Das Denken der Naturvolker, S. 57.

204 Ebd., S. 59.

205 Vgl. Vermetten: Im Grenzbereich von Literatur und Film, S. 129.

206 Lévy-Bruhl: Das Denken der Naturvolker, S. 58. Vgl. dazu Heydebrand: Die Reflexionen Ul-
richs, S. 106-111; Zum ideengeschichtlichen Kontext Riedel: Archiologie des Geistes, S. 468—

473
207 Vgl. dazu die anregenden Beobachtungen in Kretschmer: Medizinische Psychologie, S. 67-84.
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hielten eine neue soziale Einbettung — eben die, Kunst zu sein, das ist etwas in seinen
sozialen Beziehungen und seiner Bedeutung scheinbar so sehr Bestimmtes, dafl man
tiber das Wesen dieser Beziehungen nachzudenken kaum noch ein Bediirfnis empfin-
det. / Im Kern steckt aber darin ein andres Verhalten zur Welt. (GW 8, 1141)

Die von Musil apostrophierte ,neue soziale Einbettung” der allgemein anthro-
pologischen ,,Grunderlebnisse“ eines ,anderen Zustands’, die deren konkrete
Gestalt jeweils maflgeblich prigt, bezeichnet die séikulare historische Heraus-
bildung eines eigenen, relativ autonomen gesellschaftlichen Teilbereichs der
,Kunst". Nicht zuletzt im Hinblick auf dessen gleichsam ontologische Begriin-
dung sind Musils anhaltende Bemiithungen um den ,anderen Zustand* zu ver-
stehen. Seine Auseinandersetzung mit der ,Kultur des Films‘ hat hier ihren
iber den unmittelbaren Anlass hinausgehenden Bezugspunkt.

Aus dem skizzierten Kontext erklért sich auch Musils starkes Interesse fiir
»ein zum Film gehorendes Grunderlebnis®, ndmlich ,jenes in Balazs’ Buch be-
schriebene ungewohnte Leben, welches die Dinge in ihrer optischen Einsam-
keit gewinnen“ (GW 8, 1142). Tatséchlich unterstreicht Balazs die ,starke At-
mosphére, die im Film durch die groffe Rolle und Bedeutung der sichtbaren Dinge
entsteht”, und setzt dabei insbesondere auf die filmische Groflaufnahme?%8; die
»Poesie, welche mehr auf einen abstrakten Sinn eingestellt ist®, sei hingegen
zur Schaffung einer solchen Atmosphire nicht in der Lage. 2 Er gibt dafiir
folgende Begriindung:

In der Welt des sprechenden Menschen sind die stummen Dinge viel lebloser und
unbedeutender als der Mensch. Sie bekommen nur ein Leben zweiten und dritten
Grades und das auch nur in den seltenen Momenten besonders hellsichtiger Emp-
findlichkeit der Menschen, die sie betrachten. [...] Im Film verschwindet dieser Va-
leurunterschied. Dort sind die Dinge nicht so zuriickgesetzt und degradiert. Iz der
gemernsamen Stummbhert werden sie mit dem Menschen fast homogen und gewinnen
dadurch an Lebendigkeit und Bedeutung. Weil sie nicht weniger sprechen als die
Menschen, darum sagen sie gerade so viel. Das ist das Ritsel jener besonderen Film-

atmosphire, die jenseits jeder literarischen Méglichkeit liegt.210

Wenn Balazs davon spricht, dass im Film die stummen Dinge ,mit dem Men-
schen fast homogen‘ werden, dann bezeichnet er damit prizise das, was Lévy-

208 Vgl. Balazs: Der sichtbare Mensch, S. 48-54.
209 Ebd,, S. 31.
210 Ebd,, S. 31 f; vgl. dazu Musils nicht ganz vollstidndiges Zitat dieser Passage (GW 8, 1142).
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Bruhl das ,Gesetz der Partizipation“ genannt hat. Untriigliches Indiz dafiir ist
seine von Musil zustimmend zitierte Bemerkung, ,daf} das Bild jedes Gegen-
stands eigentlich einen inneren Zustand bedeutet® (GW 8, 1142).21!

Auf welchen anthropologischen Strukturen beruht nun ,die Mystik des
Films oder zumindest seine Romantik*, die vom ,physiognomischen Eindruck’
der Dinge, von ihrem ,symbolischen Gesicht® hervorgebracht wird ? Musil
versucht ausdriicklich, die Frage ,im Umfang der normalen Psychologie® zu
werkliren, und setzt sich damit augenfillig von den proliferierenden parapsy-
chologischen und antirationalistischen Deutungen vieler Zeitgenossen und
Kollegen ab. Er benennt zunichst einen ,Gefiihlston, der mit den Vorgén-
gen zusammenhingt®, die er zuvor ,als Abstraktion und Abspaltung erwihnt“
hatte, und rekurriert darauthin wiederum auf die Gestalttheorie:

Indes sind psychologische Zusammenhinge fast immer so verflochten, dal ein Gan-
zes zwar durch seine Einzelheiten bestimmt wird, die Einzelheiten aber auch durch
das Ganze; deshalb, wenn Eindriicke iiberwertig und befremdlich werden, sobald sie
sich aus ihrer gewohnten Umrahmung l6sen, deutet es die Vermutung eines andren,
apokryphen Zusammenhangs an, in den sie eintreten. In diesem Fall wire es gewis-
sermafien eine nachgiebige Stelle in unserem, mit dem Anschein unerschiitterlicher
Festigkeit sich umgebenden Weltbild [...]. (GW §, 1142 £))

Musil verweist bei dieser Gelegenheit auch auf ,jene Verinderung unseres Be-
wufdtseins, dem Novalis und seine Freunde ihre groffen und wundersamen
Erlebnisse verdankt haben® (GW 8, 1143). In der Folge entwickelt er seine
bereits angedeutete und hinlénglich bekannte These, wonach ,sich durch die
ganze Geschichte der Menschheit eine Zweiteilung [...] in zwei Geisteszu-
stinde“ ziehe, ndmlich in den ,Normalzustand unserer Beziehungen zu Welt,
Menschen und eigenem Ich“ und in einen ,,Zustand der Liebe®, ,der Giite, der
Weltabgewandtheit, der Kontemplation, des Schauens, der Anniherung an
Gott, der Entriickung, der Willenlosigkeit, der Einkehr” etc., ebenjenen viel
zitierten ,anderen Zustand', der durch ,ein geheimnisvoll schwellendes und
ebbendes Zusammenfliefen unseres Wesens mit dem der Dinge und anderen
Menschen® (GW 8, 1144) gekennzeichnet sei.?!? Befinde man sich in diesem

211 In Balazs: Der sichtbare Mensch, konnte dieser von Musil zitierte Satz nicht nachgewiesen
werden; vgl. aber zum unmittelbaren Kontext ebd., S. 7o0.

212 Wie die Rede von der ,ganzen Geschichte der Menschheit® belegt, geht es Musil bei seinem
Konzept des ,anderen Zustands' keineswegs um die Uberwindung der ,zivilisatorischen Er-
rungenschaften®, um ein kompensatorisches ,Korrektiv zivilisatorischer Deformation“ oder
gar um eine Reetablierung ,archaische[r] Formen des Erlebens®, was Gritz: Psychopathologie
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Zustand, dann werde einem ,das Bild jedes Gegenstandes nicht zum prak-
tischen Ziel, sondern zu einem wortlosen Erlebnis®, ,und die Beschreibun-
gen vom symbolischen Gesicht der Dinge und ihrem Erwachen [...] gehdren
zweifellos in seinen Umbkreis“ (GW 8, 1144 f)). Musil gesteht Balazs durchaus
zu, dass ,auf dem Terrain des Films, das doch noch ein Spekulationsterrain im
gemeinsten Sinn ist, schon die fliichtige Spur dieser Erlebnisse entdeckt” wer-
den kénne, wie er vorsichtiger als der Filmtheoretiker formuliert; es handle
,sich auch da um die Sprengung des normalen Totalerlebnisses®, und das sei
immerhin ,ein Grundvermdogen jeder Kunst® (GW 8, 1145).213

Im unmittelbaren Anschluss daran geht er allerdings zum Gegenangrift
iiber: Zunichst erwihnt er warnend ,ein gefihrliches Feld von heute allge-
mein verbreiteten Irrlehren®, welches das ,scheinbar weit abliegend[e]“ Phi-
nomen des ,anderen Zustands® dennoch beriihre ; gemeint sind die unzihl-
baren und seiner Darstellung zufolge h6chst zweifelhaften ,zeitgendssischen
Anstrengungen, im Tanz, auf der Biithne, durch Gegenstandsfreiheit der Dar-
stellung in Malerei, Skulptur, Lyrik, durch intuitives Besinnen, Erziehung der

und Asthetik, S. 201-203, in ihrer insgesamt lesenswerten Interpretation der Ansdtze zu neuer
Asthetik annimmt, indem sie Musils Bestrebungen mit Gottfried Benns bewusst regressivem
Ansinnen gleichsetzt, ,den Zugang zu den im Menschen verborgenen prihistorischen Schich-
ten freizulegen®. Im Unterschied zu Benn entkleidet Musil Lévy-Bruhls Beschreibung der ,my-
thischen‘ Denkform ihrer zivilisationstheoretischen Schlagseite und kann deshalb gerade nicht
umstandslos ,einer fortschrittsskeptischen, zivilisationskritischen Strémung der Moderne® zu-
gerechnet werden, ,die den Zivilisationsmenschen der Gegenwart fiir Momente von seinem
modernen Bewusstsein® zu erlsen strebt.

213 Indem er die ,Sprengung des normalen Totalerlebnisses“ zu einer Form medienunspezifischer
JTransmedialitit’ (vgl. die Begriffsklirungen in Rajewsky: Intermedialiiit, S. 12 f.; Wolf: Inter-
medialitit, S. 170 f) erklirt, entwertet Musil freilich bereits indirekt die von Balazs gerade da-
ran festgemachte Besonderheit des Films. Die zitierten Stellen belegen, dass Musil alte und
neue Medien keineswegs einander schroft gegeniiberstellt (,Sagen” vs. ,Kino“) und dass seine
Konzeption des ,anderen Zustands' sich auch nicht nur als ,Reproduktion’ bzw. ,Nachschrift*
filmischer Erlebnisse oder experimentalpsychologischer Versuchsreihen zu erkennen gibt, wie
Hoffmann: ,Der Dichter am Apparat®, S. 160, in medientheoretischer Uberpointierung be-
hauptet. Die diskursarchiologische Idiosynkrasie gegen jegliche ,,Autonomie des Werkes und
Souverinitit des Autors” fiihrt zum methodologischen Systemzwang, dem zufolge ,Musils
asthetische Postulate ihre Inhalte von der Ergebnissen experimentalpsychologischer Versuchs-
reihen vorgeschrieben bekommen* (S. 141) - und fillt durch die Behauptung einer eindimen-
sionalen ,, Abhéngigkeit“ (S. 141) des Autors von vorgingigen Diskursen ungewollt in die im-
mobile Schematik ilterer ,Einflussforschung’ zuriick. Auf diese Weise konterkariert Hoffmann
seine eigene anregende These, wonach ,Technologien wie etwa die Kinematographie fiir die
Sinnespsychologie in den Jahrzehnten vor und nach dem Jahr 1goo die Rolle von Ereignissen®
spielten, ,die psychologischer Forschung und Theoriebildung einen Raum von Entfaltungs-
moglichkeiten [!] schaffen” (S. 156).
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Sinne, religidse Renaissance und dergleichen mehr den Geist des Menschen
vom Verstand zu befrein [sic] und wieder in ein unmittelbares Verhiltnis zur
Schopfung einzusetzen® (GW 8, 1145). Auch in Balazs’ Plidoyer fiir eine ,visu-
elle Kultur® sieht Musil den ,,gegen den ,Verstand® gerichtete[n] Ausbruchsver-
such der ,Seele* am Werk, ,der ihr zu unmittelbarerem Ausdruck verhelfen
mochte, als es das entleerte und von Begrifflichkeit vergitterte Wort erlaubt®
(GW 8, 1145). Er rekonstruiert die ideengeschichtlichen Wurzeln solcher ,,im-
mer wiederkehrenden Versuche, gréflere Anniherung an den ,anderen Zu-
stand‘ zu suchen®, erklirt in der Folge aber unmissverstindlich, das zwar nach-
vollziehbare Ansinnen dieser Rehabilitation sei mittlerweile ,vollig verworren
und korrupt geworden® (GW 8, 1145).

Der ,entscheidende Irrtum® bestehe darin, ,,dafd man als das, was es zu ver-
dringen gilt, das ,Denken® ansehe; vor allem im Kunstbereich sei dies ,ein
lebendiges Vorurteil geblieben (GW 8, 1146). In solchen gemeinen Vorstel-
lungen duflere sich ,eine schiefe, nicht auf die Mitte des Problems zielende
Angriffsrichtung®, da es doch als erkenntnistheoretisches Gemeingut gelten
konne, ,,daf nicht nur unser Verstand, sondern auch schon unsere Sinne ,intel-
lektuell’ sind. Bekanntlich sehen wir, was wir wissen: Chiffren, Sigel, Abkiir-
zungen, Zusammenfassungen, die Hauptattribute des Begriffs* (GW 8, 1146).
Man kénne behaupten, ,da die Gestalt” ,von wirklich seelischen Erlebnis-
sen“, ,welche sie in verschiedenen Menschen annehmen, die der Vorstellun-
gen ist, die sich diese vorher von ihnen gemacht haben® (GW 8, 1146). Die
von Balazs fiir den Film beanspruchte ,visuelle Korrespondenz der unmittel-
bar verk6rperten Seele*?!* erweist sich angesichts solcher Einsichten als blof3e
Chimire. Musil bezieht sich in seiner Beweisfithrung auf die Ergebnisse der
zeitgendssischen experimentellen Wahrnehmungspsychologie und folgert da-
raus, dass sich die kiinstlerische ,,Gegnerschaft nicht gegen das Denken rich-
ten“ diirfe, sondern sich stattdessen einfach ,von dem praktischen und fak-
tistischen Normalzustand des Menschen zu befreien versuchen® miisse ; die
,wahre und anscheinend unentrinnbare Antithese“ zu diesem ,hellen‘ Geis-
teszustand liege ndmlich im ,dunkle[n] Gebiet des ,anderen Zustands* (GW
8, 1146 f.), dem Bereich der Kunst, der auch und gerade mit kiinstlerischen
Mitteln zu erkunden sei.

An die Stelle der traditionellen Opposition zwischen Begriff und Geftihl
tritt somit die zwischen der ,Formelhaftigkeit® des Lebens und deren ,Spren-
gung’, wie wiederum in enger Anlehnung an Kretschmers Medizinische Psy-
chologre erldutert wird: ,Es ist nicht das Denken, sondern einfach schon die

214 Balézs: Der sichtbare Mensch, S. 17.
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Notwendigkeit praktischer Orientierung, was zur Formelhaftigkeit treibt, und
zwar zur Formelhaftigkeit der Begriffe nicht mehr als zu der unsrer Gebér-
den und Sinneseindriicke, die sich nach ein paar Wiederholungen genau so
einschleifen wie die an Worte gekniipften Vorstellungsabliufe.“ (GW 8, 1146)
Dieser allgegenwirtige entwicklungspsychologische Sachverhalt der unab-
ldssigen Formelbildung?!® - und nicht einfach der Bereich des ,Ratioiden?6
- stellt nun den polemischen Bezugspunkt dar, an dem gegenldufige kiinstleri-
sche Bemiihungen ansetzen kénnen:

Kunst als Form ist wohl eine besondre Begrenzung und Gruppierung des gewohn-
lichen Lebensinhalts, sie bereichert ihn, aber sie bleibt in seinem Umkreis. Die Zwi-
schent6ne, Schwingungen, Schwebungen, Lichtstufen, Raumwerte, Bewegungsach-
sen, in der Dichtung der irrationale Simultaneffekt sich gegenseitig bestrahlender
Worte: wie in einem alten Gemiilde, wenn man es firniflt, Geschehnisse hervortreten,
die unsichtbar waren, so sprengen sie das stumpfe, eingeschlagene Bild und die For-
melhaftigkeit des Daseins. (GW 8, 1147)

Allerdings sei zu bedenken, dass ein Ubermaf an Lebensferne und Lebens-
feindschaft unter Kiinstlern ,den Eindruck geschwichter Opiatiker” erwe-
cke, ,alter Trinker, die niichtern iiberhaupt keinen Halt haben®. Daran ver-
deutliche sich, dass ,die Kunst zwar aus der Formelhaftigkeit der Sinne und
Begriffe“ befreie, ,dieser Zustand*“ sich aber ,nicht zur Totalitiit ,strecken®
lasse: ,,So wenig wie das mystische Erlebnis ohne das rationale Geriist einer
religidsen Dogmatik, und die Musik ohne Lehrgeriist.“ Angesicht solcher
erniichternden Erkenntnis, die kaum fiir eine ,Néhe zur expressionistischen
Kunstauffassung“?!7 steht, erklirt Musil mit Blick auf Baldzs und dessen Apo-
theose der yisuellen Kultur® ,das Wesen allzu optimistischer ,Befreiungsversu-
che™ fiir ,gerichtet” (GW 8, 1147). Mit anderen Worten: Die Vorstellung, ,,daf}
man tanzend, filmend oder wie immer kunstgebirdend und ,expressiv‘ ein von
Grund aus [sic] anderer Mensch wird als durch die Druckerschwiirze®, fiihre
»ZU einem phantastischen Irrealismus®:

215 Die Unkenntnis dieses entwicklungspsychologischen Hintergrundes der Argumentation Musils
fihrt Vermetten: Im Grenzbereich von Literatur und Film, S. 136, zur Kritik am ,nachldssigen
Gebrauch des Konzeptes des Formelhaften®.

216 So aber Griitz: Psychopathologie und Asthetik, S. 197 f,, die das von Musil keineswegs gering
geschitzte ,Ratioide’ filschlich fiir ,ein simplifizierendes und verharmlosenden Wirklichkeits-
verhiltnis“ hilt, ,motiviert durch das Bestreben, simtliche Bereiche des Lebens [...] klar und
iibersichtlich zu strukturieren.”

217 So Griitz ebd., S. 200.
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Es tibernehmen bei jeder dieser ,Kulturen’, von denen wir so reich begliickt werden,
besondere Komponenten des normalen Totalerlebnisses die Fiihrung; mit allen, zum Teil
sehr erfreulichen Auffrischungen und Ergiinzungen, die das zur Folge hat, aber mehr ge-
schieht nicht. [...] Wo mehr davon verlangt wird, entsteht sofort etwas, das man nur die

motorische Phrase, das schonkorperliche Geplapper nennen kann. (GW 8, 1148)

Als Beispiel fiir solche ,motorischen Phrasen‘ nennt Musil charakteristische
Erscheinungsformen des damaligen Stummfilms: ,Das pritentités Formel-
hafte der Gebirden macht zum groflen Teil den Kitsch im Film aus, wie es
ebenso den hoheren Kitsch im Tanz bildet; das Unertriigliche in Film und
Tanz [...] beginnt dort, wo Zorn Augenrollen wird, Tugend Schénheit und
die ganze Seele eine Steinallee bekannter Allegorien.“ (GW 8, 1148; vgl. M
I11/3/68). In seiner Antwort auf eine Umfrage der Magdeburgischen Zeitung zu
,Kino oder Theater® greift Musil diesen Gedanken am 25. Dezember 1926,
also gut anderthalb Jahre spiter, noch einmal auf und vertieft ihn im Sinne
seiner Einsicht in die Konventionalitit bzw. Voraussetzungsabhingigkeit auch
sinnlicher Eindriicke und Erlebnisse: ,,Gliicklicherweise hat der Film in der
Phase, wo er die Sprechbiihne nachahmte, ein solches Phrasendreschen mit
Ausdrucksgebirden hervorgebracht, dafl die Meinung, Leidenschaften und
Geschehnisse spriichen fiir sich selbst und man brauche sie nur auf den Draht
bringen, davon unterhohlt wurde. Sie sprechen wohl, aber sie sagen wenig.”
(GW g, 1718) Es ist diese Voraussetzungsabhingigkeit selbst visueller Eindrii-
cke und Erlebnisse, die Musils entschiedenen Zweifel an Balazs’ Behauptung
einer ,neue[n] Form des verkorperlichten sinnlichen Erlebens“?'8 durch den
Film und einer damit einhergehenden wahrnehmungsgeschichtlichen Revo-
lution begriindet. Dem hilt er so dezidiert wie niichtern entgegen: ,Es gibt
neue Erlebnisse, aber keine neue Art des Erlebens.“ (GW 8, 1148) Dass er
mit diesen Worten keineswegs ,die Geschichtlichkeit jeglicher Wirklichkeits-
wahrnehmung” in Abrede stellen will, wie Rogowski meint?', sondern nur

218 So die Formulierung von Rogowski: ,,Ein andres Verhalten zur Welt®, S. 117.

219 Ebd.,, S. 117 f. ,Weder thematisch noch strukturell wird der Méglichkeit Rechnung getragen,
daB alltigliche Wahrnehmungsweisen und ,anderer Zustand* gleichermaflen geschichtlichen
Wandlungen unterworfen sein diirften.” Die angesichts zahlreicher gegenteiliger Romanpas-
sagen wohl haltlose These Rogowskis beruht auf seiner emphatischen Fokussierung des Films
»als Emblem der geschichtlichen Verinderung von Wahrnehmungsstrukturen®, die sich auf
Walter Benjamins ebenso emphatische Bemithungen im Essay Das Kunstwerk im Zeitalter sei-
ner technischen Reproduzierbarkert (1935) stiitzt. Mit dessen euphorischem geschichtsphiloso-
phischen Ansatz hat Musils skeptischer Essay, der im Unterschied zu Benjamin iiberdies vor
allem in eigener Sache argumentiert (vgl. unten), tatséchlich wenig gemein, was aber nicht
notwendig gegen ihn ausgelegt werden muss. Zu Rogowskis These vgl. auch die Kritik von
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die Einzigartigkeit und historische Unvergleichbarkeit des 4sthetischen Kino-
erlebnisses leugnet, geht aus der oben diskutierten Bemerkung hervor, wo-
nach die transhistorischen anthropologischen ,Grunderlebnisse® des ,anderen
Zustands' in der Moderne eine ,neue soziale Einbettung® erhalten haben, die
ihre Erscheinungsform entscheidend prigen. Inwiefern aber die behauptete
besondere Affinitit des Stummfilms und seiner (angeblich) ,,unmittelbaren
Sprache’ der Gefiihle, Leidenschaften und Geschehnisse® (GW 9, 1718) zu
Phrasenhaftigkeit und Kitsch fiir Musil in der spezifischen Struktur des filmi-
schen Mediums griindet, wird noch genauer zu erortern sein.

Einen weiteren Unterschied zwischen Baldzs und Musil hat kiirzlich Gus-
tav Frank in einer sehr lesenswerten Studie offenbar unwissentlich beriihrt,
indem er Balazs’ ,Konzept der Psyche und seine soziale und politische Trag-
weite" folgendermafien zusammenfasst:

Der ,sichtbare Mensch‘ wird von Balazs als ein ,ganzer Mensch'’ [...] entworfen. Das
Sichtbarwerden der Seele am Korper hebt seine Verkiirzung in der rationalen lite-
ralen Kultur, der seine Entfremdung in den kapitalistischen Produktionsverhiltnissen
entspricht, auf und vervollstindigt ihn. Von der wiedergewonnenen Einsicht in die
Seele wird ein harmonischer Abschluss des ,ganzen Menschen® erwartet, von der
solcherart erweckten neuen Kultur eine ausgleichende Wirkung auf die Gesellschaft

und eine Befriedung des Verhiltnisses der Nationen.??0

Balazs wisse zwar um ,das prekire Verhiltnis®, ,,in das er seinen ,ganzen Men-
schen’ als Produkt technischer Apparate, kollektiv-arbeitsteiliger Herstellung
und kapitalistischen Gewinnstrebens stellt“; er bleibe aber ,einen genauen
Entwurf des dialektischen Zusammenhangs der Entstehung des ,sichtbaren
Menschen‘ weitgehend schuldig, dem es gelingen soll, diese Rahmenbedin-
gungen subversiv zu unterlaufen“.??! Der gestalt- und damit auch ganzheits-
theoretisch versierte Musil hingegen - und dieser zentrale Sachverhalt wird
von Frank nicht angesprochen - hilt die aus dem 18. Jahrhundert stammende

Hoffmann: ,Der Dichter am Apparat*, S. 158, die aus wissenschaftsarchidologischer Perspektive
auf Musils gestalttheoretisches Interesse am ,Medium Film gerade als technisches Dispositiv*
abhebt, ,,das bestimmte Reizbedingungen fiir den Betrachter herstellt. Was ihn dagegen nicht
interessiert, ist die vermeintliche ,Schau’, die Inszenierung und Montage der Bilder hervorbrin-
gen sollen“. Deutlich werde dabei, warum Musil ,[n]icht das literarische‘ Kino und sein[en]
dsthetische[n] Uberbau, sondern das Kino als Spiel mit den Sinnen und experimentelle Praxis®
zum #sthetischen Reflexionsgegenstand gewihlt habe.

220 Frank: Musil contra Balazs, S. 136.

221 Ebd.



Grundlagen der Poetik Musils 149

essenzialistische Vorstellung vom ,ganzen Menschen' in der ausdifferenzierten
Moderne fiir génzlich obsolet, wie im Mann ohne Eigenschafien die spéttischen
Bemerkungen des Erzihlers etwa zur Figur Walters (MoE 1574) oder zu jener
des Groflindustriellen und Grof3schriftstellers Paul Arnheim zeigen, dem es
nur recht vordergriindig gelingt, ,einer Gesellschaft von Spezialmenschen ge-
geniiber als Ganzes und ein Ganzer zu wirken® (MoE 193 f.).

In vordem unerreichter Griindlichkeit rekonstruiert Frank indes die his-
torisch-polemische Situation der Balazs’schen Reflexion, wobei er sich aller-
dings weitgehend auf #sthetisch-kiinstlerische Diskurse beschrinkt:

In der antiliterarischen Polemik eines Balazs richtet sich der Kinematograph, der sich
seiner selbst zunehmend als Kunstform ,Film* bewusst wird, in Konzepten ein, mit
denen sich die Literatur der Moderne im Zusammenspiel mit kulturellen Figuren
wie dem ,Schauspieler’ und Formationen wie dem ,Neuen Tanz' nochmals eine neue
Existenzberechtigung erschrieben hatte. Diese neuerlich lebhaften Umschichtungen
[...] treiben eine weitere Stufe poetologischen Nachdenkens hervor, das Literatur

wieder anders zu beheimaten sucht.222

Musils Essay sei nun als Produkt dieses neuerlichen ,poetologischen Nach-
denkens” zu verstehen und ziele auf eine ,Kritik der diskursiven Komplex-
bildung®, ,auf die sich Balazs [...] stiitzt“??3, sowie generell auf dessen ,an-
tiliterarischen Affekt“?24, Frank charakterisiert die dabei zu beobachtende
Rezensionsstrategie wie folgt:

Musil geht [...] sehr selektiv auf Balazs ein und hebt heraus, wodurch er in Ver-
folg der Logik seines eigenen (Euvres besonders betroffen wird; hier reagiert er auf
Balazs als auf einen Leser und Kritiker seines Schaftens. Und Musil verweist Balazs
deutlich iiberall dort in die Schranken, wo der literaturinduzierte Einsichten miss-
braucht, um sein utopisches Projekt der visuellen Kultur einzig und allein im Film

seine wahre Gestalt finden zu lassen wie andere im Tanz.2%

Wie Frank zu Recht hervorhebt, vertritt Musil als Kritiker des Sw/itbaren Men-
schen ,die Sache der Literatur, einer Literatur allerdings, deren besondere Aus-
prigungen zwar Baldzs als Rezensent Musils kennen musste, die so in seine

222 Ebd,, S. 137.
223 Ebd.

224 Ebd.,, S. 145.
225 Ebd,, S. 142.
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Kultur des Films aber nicht recht Eingang gefunden hat“??. Es handelt sich bei
der apostrophierten Literatur offensichtlich in erster Linie um Musils ezgerne
Literatur??’, was Frank zwar durchaus nahelegt, in seiner Beweisfiihrung aber
nur mit Blick auf die frithen Erzahltexte der Jeresnigungen untersucht, deren
Asthetik Musil um 1925 schon lingst verabschiedet hatte. Es geht ihm Mitte
der zwanziger Jahre keineswegs mehr um die Rettung des noch von Hof-
mannsthal in Anspruch genommenen und nunmehr von den Wissenschaf-
ten sowie den avancierten technischen ,,Apparaten” gefihrdeten literarischen
LPrivileg[s] der Aufzeichnung des Fliichtigen“??8, und er zielt deshalb auch
nicht in erster Linie auf ,die besondere Ausprigung der Wahrnehmung und
die Strategien des Aufschreibens*??’, wie Frank mit Blick auf die allgemeine
kulturhistorische Situation um 1925 vermutet.?* Musils Stofirichtung ist zu

226 Ebd,, S. 137 f; vgl. Gritz: Psychopathologie und Asthetik, S. 193. Baldzs hat 1923 in einer
literarischen Beilage der Osterreichischen Rundschau unter dem Titel Grenzen das bis dahin vor-
liegende literarische Werk Musils rezensiert; vgl. dazu Ruflegger: Kinema mundj, S. r16-121.

227 Vgl. die Hinweise darauf bei Vermetten: Im Grenzbereich von Literatur und Film, S. 126 f. Bol-
terauer: Die Herausforderung der neuen Medien, S. 158, skizziert die historische Situation, in
der Musil seine Ansitze zu neuer Asthetik verfasst hat, im Sinne medientheoretischer Gemein-
plitze: ,Das Auftauchen neuer Technologien provoziert neben der Begeisterung iiber techni-
sche Fertigkeiten [...] immer auch eine Infragestellung der ,alten’, nun als veralter geltenden
Medien. [...] Was kann das alte Medium (noch), was nicht das neue Medium besser kann
Implizit vorausgesetzt wird dabei, dass neue Medien tendenziell immer a//es zumindest gleich
gut oder aber besser kénnen. So iiberrascht es nicht, dass Bolterauer ,,Chance und Grenze“ von
Musils Essay in der ,Gefahr® sieht, ,,ins Fahrwasser jener Medien-Verichter zu geraten, die, was
ihnen als Konkurrenz erscheinen konnte, als wertlos zu verunglimpfen sich beeilen, weil er die
Eigenheiten des neuen Mediums Fi/m sofort in das Universum seiner eigenen kiinstlerischen
Produktivitéit uminterpretiert, zurechtbiegt, zurechtdeutet®, frei nach dem Motto: ,Der Film
ist nur deshalb so gut, weil er bestitigt, was Robert Musil immer schon vermutet hat. (S. 160)
Diese etwas maliziése Deutung scheint mir nicht sonderlich triftig, weil Musil in seinem Essay
— der sich ausdriicklich 7z als Rezension im eigentlichen Wortsinn zu erkennen gibt, sondern
als Sammlung anlassbezogener ,Bemerkungen® (GW 8§, 1138 u. 6.; vgl. dazu Br 1, 371) — den
Film keineswegs als ,wertlos“ verunglimpft, sondern im Gegenteil die als iiberholt attackierte
Literatur gegen die nicht immer sehr differenzierte Radikalkritik Balazs’ (vgl. Balézs: Der sicht-
bare Mensch, S. 18, 42-46, 74 u. 85; dagegen nur S. 61 f) zu legitimieren trachtet. Abgesehen
davon kénnen gerade ,Uminterpretationen’ und Missverstéindnisse kulturelle Produktivitit ent-
falten, wie die Kulturgeschichte zeigt.

228 Frank: Musil contra Balazs, S. 142. ,Das protokinematographische Scharfstellen der Schrift
auf das Gesicht und den Korper haben seither die Protokollséitze der Wissenschaften und die
Apparate iibernommen.“ Genaueres zu Hofmannsthal findet sich ebd., S. 125-133.

229 Ebd,, S. 143.

230 Frank meint iiberdies, Musil verfolge in Ansdtze zu neuer Asthetik ,ausdriicklich® ein ,Pro-
gramm|[ ] der Normalisierung® (ebd., S. 144), denn er bindige ,seine urspriinglich radikale
Poetik des ,anderen Zustands‘ durch ein Gebot der Riickiibersetzbarkeit” (S. 152). Wie diese
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dieser Zeit viel spezifischer: Deutlich wird der produktionsisthetische Sub-
text seiner Beweisfihrung in eigener Sache etwa dann, wenn man die innere
Tendenz seiner Argumente genauer verfolgt. So schlieit er an die erwihnte
Diskussion der Problematik des Kitsches im Film folgende weiterfiihrende
Uberlegung an:

Sieht man niher zu, so entdeckt man, dafl dies [Formelhaftigkeit, N. C. W] im Film
selten dort eintritt, wo es sich um das unmittelbare Erlebnis handelt, dagegen fast
immer, wenn die Verbindung und Verarbeitung der Erlebnisse angestrebt wird. In
der Schau entfaltet der Film [...] die ganze Unendlichkeit und Unausdriickbarkeit,
welche alles Daseiende hat — gleichsam unter Glas gesetzt dadurch, dafy man es nur
sieht; in der Verbindung und Verarbeitung der Eindriicke dagegen ist er scheinbar
[offenbar im Sinne von ,anscheinend* gemeint, N. C. W] stérker als jede andere Kunst
an die billigste Rationalitit und Typik gekettet. Er macht die Seele wohl scheinbar
['] unmittelbar sichtbar und den Gedanken zum Erlebnis, in Wahrheit hingt dabei
die Interpretation jeder einzelnen Gebéirde aber von dem Reichtum an Interpretati-
onshilfen ab, den der Beschauer mitbringt, die Verstindlichkeit der Handlung wichst
(genau so wie beim Theater, wo man das fiir besonders dramatisch hilt) mit ihrer
Undifferenziertheit, die Ausdruckskraft also mit der Ausdrucksarmut, und die Ty-
pik des Films ist nichts als der vergrobernde Zeiger von der des Lebens. Dadurch,
scheint mir, wird der Film in einem Teil seiner Wirkungen mit seinem Niveau immer
in einem festen Abstand unter dem Niveau der gleichzeitigen Literatur liegen, und
sein Schicksal vollzieht sich nicht als eine Erlésung von ihr, sondern gemeinsam mit

dem ihren. (GW 8, 1148 )

Aus Musils Argumenten fiir die gewagte Prognose, dass der Film wirkungs-
dsthetisch ,mit seinem Niveau immer in einem festen Abstand unter dem
Niveau der gleichzeitigen Literatur liegen* wird?3!, lisst sich unschwer ex 7e-

angebliche oder tatsichliche ,Normalisierung‘ nun aber erzihltechnisch ins Werk gesetzt wird,
bleibt bei Frank im Dunkeln. Zu Recht stellt er im Sinne Musils fest: ,,Die Existenzberechti-
gung von Literatur ergibt sich nicht aus der klassifikatorischen Verwaltung von bestehenden
Wirklichkeiten, sondern in der Wiedergewinnung von Spielrdumen, Lebensrdumen des Indi-
viduellen jenseits des gewiss Gewussten.“ (S. 151) Ob damit aber auf der Ausdrucksebene ,ein
latent sprachmagischer Gestus“ impliziert ist, ,der mit ,freigesetzten Signifikanten Signifikate
und bestenfalls auch Referenten zu erzeugen hoflt, der buchstéblich Worte malt, der Literatur
als genuinen Bestandteil der visuellen Kultur entwirft (ebd.), bleibt angesichts der tatséchli-
chen literarischen Produktion Musils in den zwanziger und dreifliger Jahren fraglich.

231 Es handelt sich um den ,einzige[n] Abschnitt in diesem Aufsatz, in dem Musil ein negatives
Urteil tiber das neue Medium fillt und dessen Unterlegenheit gegeniiber der Literatur hervor-
hebt“, wie Vermetten: Im Grenzbereich von Literatur und Film, S. 133, betont.
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gatrvo das spezifische Erzdhlprogramm des damals entstehenden Maznn ohne
Eigenschaften entwickeln, das sich keineswegs als (in der Erzihlpraxss mehr
oder weniger gescheiterter) Versuch einer ,filmischen Schreibweise?®? pri-
sentiert, wie Christian Rogowski bedauernd feststellt.?3 Im Gegenteil : Musil
entwickelt 7z der medienkomparatistischen Auseinandersetzung mit dem Film
bzw. mit dem #sthetischen Diskurs iiber ihn mehrere Griinde, gerade nzchs
filmisch erzidhlen zu wollen. So verabschiedet er zunichst vom Standpunkt
der Literatur aus die herausgehobene Rolle des unmittelbaren Eindrucks oder
Erlebnisses, das bei ihm deutlich depotenziert erscheint, da sich der Film zu
dessen Gestaltung besser eigne als das Wort.?** Demgegeniiber legt er be-
sonderen Wert auf die syntagmatische ,Verbindung und Verarbeitung der Er-
lebnisse® bzw. der bildhaften paradigmatischen , Eindriicke, die im Medium
der Erzihlliteratur — im Vergleich zum damals noch stummen Film - von der
kiinstlerischen Darstellung selbst viel differenzierter geleistet werden kann.?3

232 Zu dieser nicht unproblematischen Kategorie, die mittlerweile weitgehend durch den genau-
eren Begriff des ,filmbezogenen Schreibens* bzw. durch die differenziertere Terminologie der
Intermedialitdtsforschung ersetzt worden ist, vgl. Rajewsky: Intermedialitit, S. 39-58, Zit. S. 39.

233 Vgl. Rogowski: , Ein andres Verhalten zur Welt*, S. 114.

234 Die medial unterschiedlichen Erwartungen bzw. Anspruchshaltungen der Rezipienten gegen-
iiber Literatur und Film diskutiert Musil in seiner bereits zitierten Glosse Ezndriicke eines Nai-
ven, wobei er die grofRere Aufnahmefihigkeit des Menschen flir visuelle Eindriicke sowie deren
stirkere Perseveranz - also einen medienspezifischen Vorzug des Films — keineswegs leugnet:
+[W]ozu Worte? Ich sah einen deutschen Film, der einen elenden Kitschroman verkurbelte.
Ein solcher Ablauf von Geschehnissen, der Ubelkeit verursacht, wenn man sich ihn — lesend
- vorstellen mufi, wird geschluckt, wenn er vor einen hingestellt wird. Man sitzt ja schlieflich
auch stundenlang in Straenbahnwagen, Wartesélen und Zimmern, mit noch viel langweilige-
ren Geschehnissen vor Augen und hiitte schon lidngst Selbstmord begangen, wenn nicht eben
die Augen viel geduldiger, abgehirteter und dankbarer wiren als die Ohren; sie amiisieren sich
leichter. Und zwischendurch - in diesem Film - zwischendurch, wo ein Midel einem Mann
sagt, komm mit mir ins Wasser oder —, wo ihre Haare im Wind flattern, ihre Finger sich in seine
Armel krampfen und ihre Augen schreien, das alles auf einer Diine, im steifen Wind, licherlich
grofd vor der kleinen Unendlichkeit der unten rollenden See: zwischendurch gehért es zu den
Eindriicken, die man nicht vergifit. [...] [W]ozu eigentlich Worte? Striche man blof auf dem
Theater alle Worte weg, die nicht mehr sagen, als der Zuschauer auf den ersten Blick erriit!
Die Theater kiimen freilich um ihre bestbezahlten Plitze, die Gemeinplitze.“ (GW ¢, 1620)
Weiteres zur anhaltenden Wirkung ,einzelne[r] Bilder des Films* gegeniiber dem schnell ver-
blassenden ,,Eindruck” einzelner Szenen einer , Theaterauffiihrung” trotz deren ,Unterstiitzung
durch das Wort* findet sich in einer nachgelassenen Notiz aus dem Jahr 1924 (GW 7, 909 £,
nach M VII/11/175).

235 Vgl. den knappen Hinweis von Corino: Musil [2003], S. 1049. Auch Bolterauer: Die Heraus-
forderung der neuen Medien, S. 170, meint, Musil nehme ,,die Provokation der neuen Medien
zum Anlaf}, um iiber Medialitit und Materialitit der ,neuen‘ #zd der ,alten’ Medien und iiber
die sich daraus ergebenden Grenzen und Konsequenzen fiir literarisches Schreiben zu reflek-
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Die Literatur ist kraft ihrer — dem Kino, aber auch dem Theater fehlenden
- Erzihlinstanz nidmlich in der Lage, vom Geschehen einen Schritt zuriick-
zutreten und es aus dem gewonnenen Abstand reflexiv zu durchdringen,
mithin die zur Analyse dsthetischer Erfahrung hiufig in Anschlag gebrachte
»2Dynamik der Immersion“?¢ auf eine ,h6here’ Ebene zu heben. Damit ent-
spreche sie am ehesten der allgemeinen menschlichen Erkenntnisweise, wie
Musil in seiner Antwort auf die Umfrage der Magdeburgischen Zeitung vom 25,
Dezember 1926 nahelegt, indem er auf die fiir ihn wichtige Unterscheidung
zwischen dufleren und inneren Vorgingen rekurriert: ,Auch im persénlichen
Leben ist das dufsere Verhalten des Gemiits nicht mehr als eine vorldufige und
ausdrucksarme Ubersetzung des izzeren, und das Wesen des Menschen liegt
nicht in seinen Erlebnissen und Geftihlen, sondern in der zihen, stillen Ausei-
nander- und Ineinssetzung mit ihnen.“ (GW g, 1718) Die letztgenannte geis-
tige Titigkeit bezeichnet wohl entschieden mehr als die von Arno Ruflegger
diagnostizierte Problematik der ,Kontextbindung“ - und sei diese ,von emi-
nenter psychologischer Relevanz“?¥7; sie ist auch nicht blof ein Effekt einer
retrospektiv bewertenden ,Nachwirkung“ des #sthetischen Erlebnisses bzw.
.ener Erfahrung, welche der Autor auf Kosten des unmittelbaren Lektiire-
Erlebnisses bevorzugt®, wie Audrey Vermetten vermutet.?3

Musils nachdriickliches Votum fiir eine anhaltende kognitive ,,Auseinander-
und Ineinssetzung“ der Kunst mit menschlichen ,Erlebnissen und Geftihlen®
anstelle ihrer blof8 ,dulerlichen‘ Aus- oder Darstellung entspringt seinem ana-
lytischen Interesse am ,inneren Menschen“ (GW 8, 1029), das die Sprache als
kiinstlerisches Medium eindeutig privilegiert und ihm zufolge den besonderen
Stellenwert der auf dieser Zeichenordnung basierenden Erzihlliteratur im ge-
samten System der Kiinste begriindet:

Die Erlebnisse unserer Sinne sind nimlich beinahe ebenso konservativ wie die The-

aterdirektoren. Was auf den Blick und Klang (selbst wenn es nicht der erste Blick ist)

tieren.“ So scheine der Essay Ansdtze zu neuer Asthetik ,die Probe aufs Exempel reflexiven
Erzihlens abgeben zu wollen®; tatsichlich aber bestitige er nur, ,was Musil bereits in seinen
frithen Erzihltexten wuflte: daf alle 4sthetische Reflexion und Produktion sich an der Frage
nach einer spezifisch dsthetischen Wahrnehmung abzuarbeiten hat” (S. 163). Zu diesem eher
bescheidenen Ergebnis ihrer ambitionierten analytischen Bemiihungen, das sie mit Musils In-
tentionen gleichsetzt, merkt Bolterauer dann wiederum pauschal an: ,Das ist so neu nicht.
Schlieflich hat sich die psychologische Wende innerhalb der Asthetik bereits im zu Ende ge-
henden 19. Jahrhundert durchgesetzt” (S. 163).

236 Vermetten: Im Grenzbereich von Literatur und Film, S. 137.

237 So der Fokus der Deutung in Ruflegger: Kinema mundi, S. 50.

238 So Vermetten: Im Grenzbereich von Literatur und Film, S. 127.
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verstanden werden soll, darf sich vom bereits Bekannten nicht zu weit entfernen.
So unvergleichlich sich das Unsagbare zuweilen in einer Gebirde, einer Konfigura-
tion, einem Geftihlsbild oder einem Geschehnis ausdriicken kann, so geschieht es
doch immer nur in der unmittelbaren Nachbarschaft des Wortes, gleichsam als etwas
Schwebendes, um dessen festen Sinn, der das eigentliche Element der Menschlich-
keit ist. (GW g, 1718)

Musil zufolge héngt die Interpretation von Erzihlliteratur im Unterschied zur
Deutung anderer Kiinste nicht vom mitgebrachten ,Reichtum an Interpretati-
onshilfen” der Rezipienten ab, sondern kann vom expliziten ,Ausdrucksreich-
tum‘ der Werke selbst beférdert werden, wodurch dieser also die intellektuelle
,Verarbeitung“ unmittelbar im Kunstgenuss — und nicht erst retrospektiv?®
- zu stimulieren sowie etablierte Wahrnehmungs- und Deutungsmuster zu
sprengen vermag.?*? Daraus resultiert fiir ihn das groflere Differenzierungs-
potenzial der Literatur, wohingegen er die traditionelle dsthetische Doktrin,
dass ,der Geist und das Denken der Menschen® in der kiinstlerischen Dar-
stellung ,nicht unmittelbar ausgedriickt werden diirfe“, blof} als ,hartnickiges
Vorurteil“ abqualifiziert (GW g, 1718). Voraussetzung dafiir und zugleich Folge
davon ist die in den Ansitzen zu neuer Asthetik zwar implizite, aber umso for-
ciertere Revalorisierung der extradiegetischen Erzihlstimme, die Musil mit
Entschiedenheit gegen alle Konventionen der damals etablierten Erzihllite-
ratur betrieben hat, weshalb er bis heute immer wieder der erzihltechnischen
Antiquiertheit?*! oder gar der erzihlerischen Unfihigkeit geziehen wird.24?
Aus all diesen Uberlegungen lisst sich folgende These ableiten: Musil
entwickelt in der intermedialen Auseinandersetzung mit dem Film bzw. mit
dessen damals avanciertester Theorie nicht nur seine Vorstellung vom ,an-
deren Zustand® — und damit die Basis seines dsthetischen Konzeptes iiber-
haupt?® —, sondern vollzieht damit auch und nicht zuletzt eine prononciert

239 Vgl. dagegen ebd., S. 134. Insofern wiire auch folgender Befund Vermettens zu relativieren, der
ihrer zentralen These verpflichtet ist: ,Der Akzent wird von Musil auf den Rezipienten gelegt.”
(S. 128)

240 Dabei sollte freilich nicht unterschlagen werden, dass sich die ,nicht-ratioide* Bildlichkeit auch
innerhalb der essayistischen Erzihlstimme Musils findet, die somit nicht allein der im engeren
Sinn rationalen Reflexion ,ratioider’ und ,nicht-ratioider‘ Sachverhalte dient.

241 Vgl. zuletzt Becker: Von der ,Trunksucht am Tatséchlichen®, bes. S. 159 f.

242 Vgl. Pars pro Toto die in der Einleitung diskutierte und nicht sonderlich originelle, ja simtliche
Gemeinplitze aufgreifende Totalvernichtung von Reich-Ranicki: Der Zusammenbruch eines
grofRen Erzihlers, S. 187-193, bes. S. 193.

243 Vgl. dazu etwa Heydebrand: Die Reflexionen Ulrichs, S. 105 f; weniger hilfreich: Stefanek:
Illusion, Ekstase, Erfahrung; Kortian/Nercessian: Uart moderne est-il si primitif?



Grundlagen der Poetik Musils 155

innerliterarische Distinktion: so gegeniiber der von Alfred D6blin im Berliner
Programm (1913) erstmals erhobenen und von verschiedenen Vertretern der
Neuen Sachlichkeit — den von ihm wenig geschitzten , Filmliteraten® (Tb 1,
684) — aufgenommenen Forderung nach einem erzihlerischen ,Kinostil®, der
»sich auf die Notierung der Abliufe, Bewegungen® beschrinke, ,mit einem
Kopfschiitteln, Achselzucken fiir das Weitere und das ,Warum' und ,Wie*“ 24
Wihrend Déblin in der Nachfolge Flauberts seinen ,Leser in voller Unab-
hingigkeit” einem ,gestalteten, gewordenen Ablauf gegeniibergestellt” sehen
mochte?®, will Musil die Literatur gerade von den mitgebrachten ,Interpre-
tationshilfen® des Rezipienten emanzipieren, woflir ihm die kommentierende
Erzihlstimme unerlisslich scheint. Er versucht mithin, das eigene Erzihlpro-
gramm, das im Unterschied zu seiner Wahrnehmung des Films nicht auf die
,Abbildung* der ,Wirklichkeit“ abhebt und deshalb auch keine an ,der Stirke
des Erlebten partizipierenden ,Wirklichkeitserinnerungen® auszulésen bean-
sprucht?¢, vor dem Hintergrund der Medienkonkurrenz dsthetisch zu profi-
lieren und zu legitimieren. Das zeigt sich etwa in seiner mit bemerkenswerter
Insistenz vorgebrachten Warnung vor ,der hiufig zu hérenden Meinung®,

daf das Begrifliche, Intellektuelle ein spiter Siindenfall der Kunst und das Formale,
Sinnliche ihr Paradieseszustand sei; im Gegenteil, das Formale ist verhéltnismifig
spit, und alle naive Kunst wie die der Kinder und Wilden hat einen bemerkenswerten
Hang zur Darstellung des Gewuflten und Gedachten statt des Wahrgenommenen;
sie geht ,aufs Ganze'. Wie immer dem aber auch sein moge, kommt bei einem Ent-
riickungszustand, wie ihn das Erlebnis der Kunst darstellt, der Riickiibersetzung, der
Beriihrungsfliche mit dem Normalzustand und dem Ubergang in diesen mindestens

das gleiche Interesse zu wie dem aktuellen Erlebnis selbst. (GW 8, 1151)

Mit der hier in den Blick genommenen ,Beriihrungsfliche® bzw. dem ,Uber-
gang“ zwischen dem ,Entriickungszustand“ und dem ,Normalzustand® be-
zeichnet Musil jene bereits erwihnte Kippfigur zwischen dem singulidren
Kunsterlebnis - ,eine wortlose Affektion“ — und der Transposition ,dieses
alogisch Erlebte[n] in die Fassung von Begriffen* (GW 9, 1517).247 Es ist eben-
jene Kippfigur, anhand derer er die essayistisch rdsonierende Erzihlstimme

244 Doblin: An Romanautoren und ihre Kritiker, S. 121; mehr dazu unten in Kap. IIL.1.2.

245 Ebd. ,[E]r mag urteilen, nicht der Autor.“ Mit Autor meint D&blin dabei wohl den Erzéhler,
der damals noch nicht terminologisch von seinem textexternen Urheber unterschieden wurde.

246 So in der bereits zitierten nachgelassenen Notiz aus dem Jahr 1924 (GW 7, 9og, nach M
VII/11/175).

247 Vgl. dazu Bonacchi: Die Gestalt der Dichtung, S. 213.
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medienkomparatistisch als spezifisches Proprium der Literatur?*® legitimiert;
sie wird wegen ihrer besonderen Fihigkeit zur eingeforderten aktiven ,Riick-
tibersetzung” ins ,Begriftliche, Intellektuelle® fiir den Mann ohne Eigenschafien
so charakteristisch sein. Auch von anderer Seite nihert sich Musil diesem Pro-
blem: ,[M]an kann es geradezu als das entscheidende Kennzeichen fiir die
Selbstindigkeit einer Kunst ansehn, daf! sie, mit Balazs zu sprechen, eine ,un-
ersetzbare Ausdrucksmdoglichkeit’ sei, oder [...] diese Inkommensurabilitit als
Kennzeichen fiir die Wahl eines Ausdrucksmittels gebrauchen.“ (GW 8, 1149)
Worin ldge nun die literaturspezifische ,,Inkommensurabilitiit als Kennzeichen
fir die Wahl eines Ausdrucksmittels“, wenn nicht in der vermittelnden Erzéh-
linstanz, die dem damals noch stummen Kino genauso wie dem Theater?¥?
infolge ihrer jeweiligen technisch-medialen Voraussetzungen fehlten? Die Er-
zdhlliteratur erweist sich aufgrund ihrer spezifischen Fihigkeit zur expliziten
Reflexion der dargestellten Welt in gewisser Hinsicht als zwar vergleichsweise
abstrakte, weil im Unterschied zum Film relativ ,sinnenferne’, zugleich aber
als besonders ,tiefgriindige Kunst; nur sie ist ndmlich in der Lage, das anth-
ropologische Sinnbegehren 4sthetisch produktiv zu machen: ,[S]elbst wenn
eine Kunst so in sich gekehrt ist wie die Musik, voll gegenstandsloser Gestalt,
abnorm gesteigerten Gefiihls und unaussprechlicher Bedeutung: irgendwann
fragt man sich, was es bedeutet hat, setzt es in Beziehung zur Gesamtperson,
ordnet es sich auf irgendeine Weise ein.“ (GW 8, 1149) Die vermittelnde Er-
zdhlinstanz kann einer drohenden Erstarrung des Sinns, die aus diesem allge-
genwirtigen Bediirfnis nach Kommensurabilitiit resultiert?>, entgegenwirken,
indem sie nicht nur Anregungen oder Irritationen zu reflexiver Durchdringung
liefert, sondern selbst immer wieder iiberraschend unkonventionelle Ange-
bote alternativer Bedeutungsgenerierung bereitstellt. Vom stummen Film oder
der amimetischen Musik, ja auch vom erzihlerlosen Theater wird man solche

248 Musil entspricht damit einer basalen medientheoretischen Einsicht, die McLuhan: Popular/
Mass Culture: American Perspectives, S. 35, in folgende Worte gefasst hat: ,I think one of the
things that happens when a new medium comes on the scene is you become aware of the
basic characteristics of older media in a way that you were not when they were the only things
around. [...] So there’s a great advantage in one way in this revolution brought on by a new
medium in revealing some of the earlier features of older media, making them more intelligible
and more useful, giving us more a sense of control over them.“

249 Angesichts der eher geringen Moglichkeiten seiner Erzéhlinstanz, die aus technischen Griin-
den auf kurze Sitze beschriinkt war, stellt das ,epische Theater® Bertolt Brechts hier kein trifti-
ges Gegenargument dar.

250 Vermetten: Im Grenzbereich von Literatur und Film, S. 132, sieht darin Musils Angriff auf
ein ,grundlegendes Prinzip der [historischen, N. C. W.] Avantgarde®, ,némlich dasjenige der
Emanzipation der Kunst von den Regeln der Verstehens®.
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essayistische Leistung vergeblich erwarten?!, und selbst der wenig spiter er-
fundene Tonfilm sollte hier keine Abhilfe schaffen, war doch allenthalben die
»sUmwandlung des kritischen Urteils durch das kaufménnische® zu beobach-
ten, ,seit Gott in seiner uns schwer begreiflichen Giite die Sprache des Men-
schen auch den Erzeugern von Tonfilmen verliehen hat“, wie Musil in seiner
Rede Uber die Dummbeit (1937) sarkastisch resiimiert (GW 8, 1270).

Ihm zufolge zielt Literatur, die diesen Namen verdient, auf jene ,andere
Welt, die gerade nicht dem normalisierten Sinnbegehren nachgibt. Seine es-
sayistische Erzdhlstimme bricht deshalb sowohl auf formaler als auch auf in-
haltlicher Ebene mit den traditionellen Vorstellungen vom Roman, indem sie
einerseits das implizite Verbot von ,authorial intrusions‘ programmatisch miss-
achtet und andererseits gerade doxische Wahrnehmungs- und Verstidndnisfor-
men - also festgefligten Sinn - reflexiv in Frage stellt und damit erst offenlegt.
Es gelingt ihm solcherart, nicht nur die Doxa des normalisierten Alltags sicht-
bar zu machen, sondern auch die dem intellektuellen Diskurs eigenen Formen
jener Doxa, welche sich kritisch vom Alltagsverstindnis absetzt und ihre ei-
genen impliziten Voraussetzungen und blinden Flecken umso mehr iibersieht.
Das Aufbrechen der normalisierten Haltung wird gerade dort ermdglicht, wo
diese selbst Gegenstand kritischer Reflexionen geworden ist. Insofern ent-
spricht Musils Erzihlverfahren dem kritischen Anspruch der Bourdieu’schen
Sozioanalyse, die darauf abhebt, nicht nur andere Akteure und fremde soziale
Konstellationen zu objektivieren, sondern den kritischen Blick auch auf den
objektivierenden Autor und seine Analyse selbst zu richten. Eine solche re-
flexive Selbstobjektivierung war dem damaligen Film nicht nur wegen seiner
medialen Beschrinkung auf die Visualitdt (noch) unméglich, sondern allein
schon aufgrund der viel kiirzeren kumulativen Geschichte des Genres insge-
samt — von den konkreten Rezeptionsbedingungen ganz zu schweigen. Der

251 Demgegeniiber behauptet Bolterauer: Die Herausforderung der neuen Medien, S. 170 f,, es
spreche ,fiir das sichere Gespiir des Poeten Musil, daf er dabei nicht in die Falle einer immer
etwas peinlich wirkenden Kontroverse um Uberlegenheit der alten oder neuen Medien geriit
[?], sondern die Provokation des Films nutzt, um sich iiber einige grundlegende Fragen aller
Bestimmungsversuche von Kunst und Literatur klar zu werden. Eindeutig folgt aus der we-
niger kontroversiellen denn komplementiren Gegeniiberstellung eine Dominantsetzung des
Aspekts der Wahrnehmung, auf dem aufbauend des weiteren iiber Spezifika einer #sthetischen
‘Wahrnehmung diskutiert werden kann.“ Indem der Fokus der Bemiihungen Musils somit mehr
oder weniger ausschliefllich auf den Aspekt der #sthetischen Erfahrung beschriinkt bleibt, er-
scheint der Essay Ansitze zu neuer Asthetik seiner durchaus auch polemischen Seite beraubt.
Vgl. dagegen Rogowski: , Ein andres Verhalten zur Welt®, S. 110, wo es konzis und zutreffend
heifit, Musil bewerte ,die Dichtung als ungleich héhere Kunstform®; ganz #hnlich Corino:
Musil [2003], S. 1043.
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Film konnte eine der Dichtung ebenbiirtige Reflexivitiit erst im Lauf des 2o0.
Jahrhunderts entwickeln?>? und wurde dabei unter anderem transmedial von
den Errungenschaften der viel traditionsgesittigteren Literatur inspiriert.

Die Kehrseite der skizzierten reflexiven Kompetenz von Literatur ist frei-
lich die bereits von Balazs inkriminierte Tatsache, dass sie, die ,unmittelbar
mit dem Material der Formulierung selbst arbeitet, ,von allen Kiinsten dem
Denken am nichsten steht und das abstrakte Denken seinem Wesen nach
eine formelhafte Verkiirzung ist; jeder Begrift bedeutet das, und je allgemeiner
die Begriffe sind, desto leerer sind sie von besonderem Inhalt* (GW 8, 1152).
Eine eingehende Analyse dieser ,Entleerung des Lebens durch das Denken®
hat Musil in seinen Arbeitsheften aus Lévy-Bruhls Denken der Naturvilker
exzerpiert.253 Er selbst ergiinzt diese Beschreibung in den Ansdtzen zu neuer
Asthetik indes durch die komplementire Beobachtung, ,dal die Entleerung
nicht nur vom Denken gilt, sondern auch vom Fiihlen, und man kann ganz
analog den Kitsch sowohl wie die moralische Engstirnigkeit als eine formel-
hafte Verkiirzung des Gefiihls bezeichnen® (GW 8, 1152). Hier liege eine Ge-
fahr aller Kiinste?>4, besonders aber des Films verborgen?, und insofern sei es
eine Aufgabe aller ,Kiinstler wie auch ,der Forscher oder der Gesetzgeber®,
dagegen anzukimpfen; ,sie sollten einander nicht entwerten, sondern ihre
Anstrengungen vereinen“ (GW 8, 1152). Das Fazit der Medienkomparatistik
Musils gibt sich versshnlich.?* In den orakelhaft anmutenden Schlussworten

252 Als Beispiel sei etwa Sans soleil (1983) erwihnt, der erste Essayfilm von Chris Marker, des-
sen aus dem Off gesprochener verbaler Text parallel zur Bilderfolge zu horen ist und fiktive
Elemente mit essayistisch-philosophischen Kommentaren verbindet. Der Text fungiert als ei-
genstindiger reflexiver Kommentar zu den Bildern und stellt eine explizite Reflexion iiber das
visuell Vermittelte und seine Wahrnehmung dar.

253 Vgl. Tb 1, 627, nach Lévy-Bruhl: Das Denken der Naturvélker, S. 149. Mehr dazu unten in
Kap.IL.3.2.

254 Mehr dazu in Wolf: ,Wer hat dich, du schéner Wald...?, S. 202-204.

255 In einer im Nachlass iiberlieferten undatierten Notiz erkldrt Musil den populéren ,Erfolg des
Kinos“ denn auch damit, dass in diesem ,,die emotionalen Grundstimmungen des Organismus*
- ,grobe Sentimentalitit, grobe[r] Edelmut udgl.“ - ,ohne stérendes Wort bewegt werden*
(GW 7, 908, nach M IlI/4/51).

256 So nimmt er durchaus auch medienspezifische Vorteile des Films wahr, wie aus seiner Glosse
Eindriicke eines Narven hervorgeht, in der er etwa die ,,Uberlegenheit“ der reproduktiven kine-
matografischen , Technik“ gegeniiber dem Theater erwihnt: ,Dieser Schauspieler spielt das
Gleiche fiinthundertmal, und ich sehe ihn einmal, so dal die Wahrscheinlichkeit, dafi ich seine
beste Leistung erwische, ein Fiinthundertstel ist; der Filmregisseur dagegen liefe den gleichen
Vorgang, wenn es nottite, flinthundertmal kurbeln, und die Wahrscheinlichkeit, daf} der Be-
sucher den besten Moment sieht, ist bei ihm unter allen Umstéinden gleich der Gewif$heit.*
In diesem suggestiven Argument, das angesichts der eminenten wirtschaftlichen Zwinge des
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seiner impliziten Verteidigung der Literatur in eigener Sache versteckt er so-
wohl seine Leidenschaft fiir die Ekstase des ,anderen Zustands‘ wie auch sein
Pliddoyer fiir die Notwendigkeit von dessen rationaler Kontrolle, die er zuvor
als Proprium einer ,,immer gleichzeitig im Erlebnis und in der Reflexion® (GW
8, 1138) befindlichen Erzihlkunst gekennzeichnet hat:

Bekanntlich ist dieser Zustand [...] ein hypothetischer Grenzfall, dem man sich an-
nihert, um immer wieder in den Normalzustand zuriickzufallen, und eben dies un-
terscheidet die Kunst von der Mystik, daf} sie den Anschluf? an das gewohnliche Ver-
halten nie ganz verliert, sie erscheint dann als ein unselbstindiger Zustand, als eine
Briicke, die vom festen Boden sich so wegwolbt, als beséf [sic] sie im Imaginéren ein
Widerlager. (GW 8, 1154)

Am Ende dieses Kapitels soll ein Beispiel aus dem Mann ohne Eigenschaften
skizzenhaft die konzeptionellen bzw. erzihlerischen Konsequenzen veran-
schaulichen, die aus den film- und literaturisthetischen Reflexionen Musils
resultieren.

In seiner Studie zu Musil und dem Film hat Christian Rogowski darauf hin-
gewiesen, dass das Jahr 1913/14, ,in das die Handlung des Mann ohne Eigen-
schaften fillt", die ,Verbreitung der ersten abendfiillenden Spielfilme mit geho-
benem Anspruch® bringt und somit ,einen entscheidenden Aufstieg fiir die
Filmindustrie“ bedeutet.?” Er schrinkt die Relevanz des neuen Mediums fiir
den dezidiert modernistischen Erzihltext allerdings gleich wieder ein: ,Fiir
den Roman als Ganzes sieht es jedoch so aus, als tilge Musil die Moderni-
tidtsmetapher par excellence, den Film, weitgehend aus der Endfassung. Nur
gelegentlich scheinen ,filmische‘ Perspektiven durch, so z. B. in den Szenen,
die von Rachel durchs Schliisselloch beobachtet werden (MoE 335-340),
»oder in der Episode mit dem Exhibitionisten, welche in ihrer unrealistischen
Beobachtungsfiille an Aufnahmen mit versteckter Kamera erinnert® (MoE
780-792).258 Neben diesen und einigen anderen von Rogowski angeftihrten
Passagen — dem Verkehrsunfall im 1. Kapitel (MoE 1o f.), der Schlédgerei (vgl.
dazu GW 9, 1620) und ,Rettung‘ durch Bonadea im 7. Kapitel (MoE 25-30),
Bonadeas Verfiihrungsversuche im 63. Kapitel (MoE 258-266) —, denen frei-

Kinos quantitativ etwas iiber die Stringe schligt (vgl. Corino: Musil [2003], S. 1043 f.), mani-
festiert sich Musils fundamentaler Glaube ,nicht an die dramaturgische Philosophie des Kinos
(die allmihlich beliebt wird), sondern an seine Technik* (GW ¢, 1619 f).

257 Rogowski: ,Ein andres Verhalten zur Welt*, S. 107.

258 Ebd., S. 113.
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lich nicht zwingend ein ,Einfluf des Films“ zugrunde liegt?®, finden sich noch
weitere Reminiszenzen des Romans ans Kino, die durchaus in direkter oder
indirekter Auseinandersetzung mit filmischen Verfahrensweisen erfolgt sein
kénnten: Zu nennen wire etwa jene beriichtigte Verfithrungsepisode zwi-
schen Ulrich und Gerda im 119. Kapitel des Ersten Buchs, welche abrupte
Abfolgen von Grofiaufnahmen und Totalen aufweist, Bildwechsel, die an Ka-
meraschwenks gemahnen, sowie filmdhnliche Sequenzierungen, deren aus-
fihrliche Analyse an anderer Stelle vorgenommen wird 2%’ Im gegenwiirtigen
Zusammenhang einschligig erscheint jedoch auch das Kapitel I/53 aus dem
Moosbrugger-Komplex, in dem die Fahrt des Delinquenten in einem Polizei-
auto kurzzeitig aus dessen verabsolutierter subjektiver Innenperspektive ge-
schildert wird:

Ein wirres Geholper kam aus den Rédern durch die Bank in seinen Kérper; hinter
den Gitterstiben in der Tiire liefen die Pflastersteine zuriick, Lastfuhrwerke blieben
zuriick, zuweilen torkelten Minner, Frauen oder Kinder quer durch die Stibe, von
weit hinten schob sich ein Fiaker heran, wuchs, kam niher, begann Leben zu sprii-
hen wie ein Schmiedeblock Funken, die Pferdekdpfe schienen die Tiire durchstofien
zu wollen, dann lief das Geklapper der Hufe und der weiche Laut der Gummireifen
hinter der Wand vorbei. (MoE 212)

Die erzihlerisch vermittelte Wahrnehmung Moosbruggers aus dem bewegten
Wagen weist sowohl eine ,asyntaktische‘ Desintegration der ,Bildserien“ als
auch den ,Wegfall“ einer strukturierenden ,Obervorstellung” auf, wenn man
sie mit den von Kretschmer etablierten psychopathologischen Kategorien be-
trachtet.2! Es gibt aber noch eine andere Méglichkeit der Beschreibung, die
auf einen intermedialen Kontext verweist und sich zur experimentalpsycho-
logischen Deutung nicht notwendig im Widerspruch befindet. So berichtet

@

Balazs von einem ,Film nach Gerhart Hauptmanns Roman ,Phantom*, der es

unternommen habe,

eine vom Traum iiberschwemmte Wirklichkeit zu photographieren, eine Welt, wie
sie einem aufgeregten Phantasten erscheint und auf deren objektive Wirklichkeit es

gar nicht ankommt. Traumvisionen werden dazwischen gemischt und haben keine

259 So ebd.

260 Vgl. den Abschnitt zu Ulrich und Gerda im Kap. IL3.1.

261 Vgl. Kretschmer: Medizinische Psychologie, S. 18, 55 f., 65 u. 85-96; mehr dazu im Abschnitt
iiber Clarisse aus Kap. 1.2.2.



Grundlagen der Poetik Musils 161

deutlich unterscheidbaren Grenzen. Denn auch die Wirklichkeit erscheint wie im
Nebel des Rausches. / Der impressionistische Stil dieses Films besteht darin, da} die
objektive, logische Struktur der Handlung streckenweise gar nicht dargestellt wird,
sondern nur die Stimmungsmomentaufnahmen fliichtiger, unzusammenhingender
Bilder, wie sie schwankend und verschwebend vor dem triiben Blick des Helden er-

scheinen. Wie er sie sieht, so sehen wir die Welt.262

Fiir die beschriebene Verfahrensweise gibt Balazs ein Beispiel und versucht
dabei, die filmische Darstellungstechnik sprachlich zu vermitteln:

Strafien ziehen vorbei mit wandelnden Hauserreihen vor einem, der selbst unbeweg-
lich steht. Treppen steigen und sinken unter Fiiflen, die sich scheinbar nicht bewegen.
Ein Brillantschmuck flammt auf in einem Schaufenster. Ein Blumenstrauf teilt sich,
und ein Gesicht schaut hervor. Eine Hand greift nach einem Glas. Sdulen des Ball-

saals taumeln trunken. Autolampe blendet. Ein Revolver liegt am Boden.26®

Dieser Versuch ,einer stilistischen Anniherung” an den Film im Medium der
Sprache, der in Baldzs’ Buch eine Seltenheit darstellt?¢%, konnte Musil zur
zitierten Darstellung angeregt haben — immerhin hatte er sich ja in seinen
Arbeitsnotizen einmal selbst die Aufgabe gestellt, ,Filmstreifen [zu] denken®
und die Narration ,stérker ins (auch akustisch) Bildhafte auf[zu]losen® (Br 1,
497).205 Balazs erliutert die kinematografische Technik wie folgt:

Aus der subjektiven Perspektive des Helden bekommen wir nur Groflaufnahmen der
Sekunden wnd keine Totale der Zeit zu sehen. Darin besteht der Impressionismus im
Film. Darin, daR wir 7z das zu sehen bekommen, was auf den Helden Eindruck
macht, und das andere iiberhaupt nicht. Denn nur die Totale der Zeit (der ganze Ab-
lauf der Handlung), ebenso wie nur die Totale des Raumes (in dem sich die Handlung
abspielt) geben uns das Gefiihl der Objektivitiit.266

Auch in Musils erzdhlerischer Gestaltung wird die ,Totale der Zeit® mithilfe
der erlebten Rede zugunsten von ,Groflaufnahmen der Sekunden® verab-
schiedet, die aus der ,subjektiven Perspektive des Helden® erfolgen, wird ,,zur

262 Balézs: Der sichtbare Mensch, S. 58.

263 Ebd.

264 Vgl. Frank: Musil contra Balazs, S. 108.

265 Vgl. Rogowski: ,Ein andres Verhalten zur Welt*, S. 114; mehr dazu in Wolf: Warum Moosbrug-
ger nicht erzshlt, S. 357 £,

266 Baléazs: Der sichtbare Mensch, S. 58.
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das“ berichtet, ,was auf den Helden Eindruck macht®, und somit der Eindruck
darstellerischer ,Objektivitét* voriibergehend preisgegeben. Hier sind genau
die von Rogowski im Mann ohne Eigenschafien vermissten filmischen® Erzihl-
verfahren am Werk, so ,die Montage der Bildeinheiten zu Sequenzen, die
Fragmentierung und Beschleunigung der Wahrnehmung durch den Schnitt
oder die Collage heterogener Elemente zu neuen Sinneinheiten?%7, die Musil
demnach - anders als Rogowski meint — nicht generell ablehnt. In der Folge
macht sich freilich wieder die extradiegetische Erzihlstimme bemerkbar, die
den gefangenen Frauenmoérder an markanten Punkten der Narration von au-
Ben betrachtet und dadurch den Eindruck von Distanz bewirkt, wenngleich
sie alsbald von neuem intern fokalisiert:

Moosbrugger drehte den Kopf langsam zuriick und sah wieder die Decke an, wo sie
vor ihm an die Seitenwand stieR. Der Lirm draufien rauschte, schmetterte ; war wie
ein Tuch gespannt, iiber das hie und da der Schatten irgendeines Vorgangs huschte.
Moosbrugger empfand diese Fahrt als Abwechslung, ohne auf ihren Inhalt viel zu
achten. Zwischen zwei dunklen, ruhenden Geféngniszeiten schof} eine Viertelstunde
undurchsichtig weif} schiumender Zeit. So hatte er auch seine Freiheit immer emp-
funden. Nicht eigens schon. (MoE 212)

Das oben diskutierte, spezifisch essayistische Vermdgen einer ,Verbindung
und Verarbeitung der Erlebnisse“, von dem die avancierte Erzihlliteratur Mu-
sil zufolge profitiert, setzt in den zitierten Worten ein und erreicht gegen Ende
des Kapitels einen Grad der Abstraktion vom unmittelbaren Anlass, der das
konkrete und #ufierst beiingstigende Erlebnis der Fahrt im Polizeiauto fiir den
Leser und selbst fiir das subjektive Empfinden des geisteskranken Frauenmor-
ders weitgehend transzendiert: ,Die Uberlegenheit eines Mannes, der sich
von dem Wunsch zu leben befreit hat, ist sehr grof. [...] Das Licheln des Ein-
verstidndnisses mit sich selbst verklirte Moosbruggers Gesicht, und er vergafl
die Soldaten, die ihm gegeniiber sallen und geradeso wie er von den St6fen
des Wagens hin und her geschleudert wurden.“ (MoE 212 f.) Es ist die apos-
trophierte, perspektivisch stets changierende 4ognstive?® ,Auseinander- und
Ineinssetzung“ der Erzihlkunst mit menschlichen ,Erlebnissen und Gefiih-
len®, also wiederum jene Kippfigur zweier kontrirer Wahrnehmungs- und Ver-
haltensweisen, die hier sogar eine als pathologisch konzipierte Romanfigur —

267 Rogowski: ,Ein andres Verhalten zur Welt*, S. 114.
268 Vgl. auch Vermetten: Im Grenzbereich von Literatur und Film, S. 131: ,Musil vertritt [...] einen
dezidiert kognitiv(istisch)en Zugang*.
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und mehr noch die Rezipienten des Textes — in die Lage versetzt, sich von der
unmittelbaren Gewalt singulidrer oder massenweise perpetuierter Eindriicke
bzw. Erlebnisse durch deren reflexive Durchdringung und Kontextualisierung
zu befreien.?® Musils Erzihlweise zielt auf die emanzipatorische (Wieder)Ge-
winnung reflexiven Bewegungsspielraums im Zeitalter der suggestiven, alle
medientechnischen Register ziehenden, ,totalen‘ politischen oder 6konomi-
schen Propaganda.

Dieser Befund einer im Mann ohne Eigenschaften gemif der Musil’schen
Asthetik erfolgenden kognitiven ,Verbindung und Verarbeitung® sinnlicher
Eindriicke und Erlebnisse durch die essayistische Erzihlinstanz wiire freilich
noch genauer zu bestimmen und zu differenzieren — etwa am Beispiel des be-
rithmten nachgelassenen Kapitelentwurfs ,,Atemziige eines Sommertags*“ fiir
das Zweite Buch (MoE 1232-1239).27° An gegenwirtiger Stelle sei hingegen
noch einmal die dsthetische Produktivitiit nicht allein intermedialer Anleihen
der Literatur am ,neuen’ und damals noch ,illegitimen‘ Medium Film betont,
sondern auch diejenige ganz bewusster Abstoffungen und Distinktionen im
Sinne der Medien/onkurrenz, die — freilich in anderer Diktion — schon Adorno
hervorgehoben hat.2”! Die Avanciertheit literarischer Erzihlverfahren in der
Moderne bemisst sich nimlich weniger an der blofen narrativen Imitation
scheinbar avancierterer anderer Medien und Kiinste, wie eine medientheore-
tisch ausgerichtete Literaturwissenschaft meinen mag, sondern allererst an der
in einer — gleichwie gearteten — Auseinandersetzung mit diesen gewonnenen
mneren Differenziertheit des Mediums Literatur?’?, das solcherart auf die dsthe-

269 Die von Gritz: Psychopathologie und Asthetik, S. 199, bei Musil diagnostizierte ,Herausarbei-
tung assoziativer Bewusstseinszusammenhinge“ bezeichnet also nur einen Teil und keines-
wegs den Kern seines poetischen Verfahrens, das deshalb auch nicht einfach mit dem ,,durch
das Wegfallen der hierarchisierenden Obervorstellung” gekennzeichneten ,,assoziativen Den-
ken* gleichgesetzt werden kann, ,wie es vom Mediziner und Psychologen Ernst Kretschmer
beschrieben wurde®, sondern dieses stets wieder perspektiviert und relativiert.

270 Vgl. dazu die einschligigen Beobachtungen im Abschnitt zu Ulrich und Agathe aus dem Kap.
IL3.1.

271 Vgl. Adorno: Standort des Erzihlers im zeitgendssischen Roman, S. 41 f.: \Wie der Malerei von
ihren traditionellen Aufgaben vieles entzogen wurde durch die Photographie, so dem Roman
durch die Reportage und die Medien der Kulturindustrie, zumal den Film. Der Roman miifite
sich auf das konzentrieren, was nicht durch den Bericht abzugelten ist. Nur sind ihm im Ge-
gensatz zur Malerei in der Emanzipation vom Gegenstand Grenzen gesetzt durch die Sprache,
die ihn weithin zur Fiktion des Berichtes nétigt”; als Beispiel nennt Adorno in diesem Zusam-
menhang allerdings nicht Musils Essayismus, sondern Joyces Rebellion , gegen die diskursive
Sprache®.

272 Die These stiitzt sich auf eine Einsicht von Heller: Historizitt als Problem der Analyse interme-
dialer Beziehungen, S. 279: ,Der literarische Autor schreibt so, als ob er iiber die ,Instrumente
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tische Herausforderung durch andere Medien mit seinen eigenen Mitteln zu
reagieren vermag. Das lisst sich eben nicht allein bei Proust demonstrieren,
sondern genauso bei Musil, auf den Adornos hier abschliefend zitierte Beob-
achtung fast noch zutreffender ist:

Wenn [...] der Kommentar derart mit der Handlung verflochten ist, daf} die Unter-
scheidung zwischen beiden schwindet, so greift damit der Erzihler einen Grund-
bestand im Verhéltnis zum Leser an: die dsthetische Distanz. Diese war im traditi-
onellen Roman unverriickbar. Jetzt variiert sie wie Kameraeinstellungen des Films:
bald wird der Leser drauflen gelassen, bald durch den Kommentar auf die Biihne,

hinter die Kulissen, in den Maschinenraum geleitet.?73

Wie immer man zu einem solchen Verfahren, das die dsthetische Distanz zur
Disposition stellt, auch personlich stehen mag — mit konventioneller ,Aukto-
rialitit’, wie von Musil-Kritikern hiufig behauptet?”, hat es jedenfalls wenig
gemein.

des Films‘ verfligen wiirde, es realiter jedoch nicht tut. Filmisches Schreiben im literarischen
Medium ist also nicht imprégniert zu sehen von technischen Qualititen des Films ,an sich’,
sondern von subjektiven Kinowahrnehmungen des schreibenden Subjekts.”

273 Adorno: Standort des Erzihlers im zeitgendssischen Roman, S. 46.

274 Vgl. dagegen schon Stanzel: Theorie des Erzihlens, S. 25 £, vor allem aber Martens: Beobach-
tungen der Moderne, S. 38—41 u. passim.



3. Grundbegriffe des Romankonzepts

Die bereits vielfach interpretierten kardinalen Musil’schen Konzepte der ,Ei-
genschaftslosigkeit und des ,Méglichkeitssinns® bzw. des ,Essayismus* sollen
hier nicht ein weiteres Mal von Grund auf rekonstruiert und mit allen ihren
Implikationen entwickelt werden. Angestrebt wird stattdessen eine Rekapi-
tulation ihrer wichtigsten Aspekte fiir die im Folgenden unternommene So-
zioanalyse des Romans, wodurch die Akzente in mancher Hinsicht anders als
iiblich gesetzt werden sowie bisher wenig beachtete Kontexte in neuem Licht
erscheinen. Die vorliegende Untersuchung kniipft damit an die in der neue-
ren Forschung sichtbare Tendenz an, Musils ,Grundbegriffe® nicht mehr vor-
dringlich ,unter dem Blickwinkel letzter Fragen, etwa iiber Gott, das Subjekt
oder das Sein“! zu verstehen, wie das vor allem in flteren Arbeiten der Fall
gewesen ist. Sie strebt vielmehr danach, diese Begriffe in ihren unmittelbaren
diachronen und synchronen diskursiven Kontext zu stellen und ihnen somit
ihre historische Sprengkraft zuriickzuerstatten.

3.1 EIGENSCHAFTSLOSIGKEIT

Was ist ein ,Mann ohne Eigenschaften‘? Ulrichs erste, noch nicht namentliche
Erwihnung im 2. Kapitel bezeichnet ihn ,augenblicklich“ als Menschen, ,der
gar nichts tut“, der ndmlich in einer fiir ihn charakteristischen Haltung ,hinter
einem der Fenster” seines Hauses steht und sinnierend auf die StraRe blickt, sich
also auf exemplarische Weise abwartend-kontemplativ verhilt (MoE 12). Im
Verlauf seiner Kontemplation gelangt der zunichst anonyme und mit gewisser
Folgerichtigkeit erst spiter — ndmlich im 5. Kapitel - als Ulrich identifizierte
Protagonist zum Bewusstsein der oben bereits ausfiihrlich diskutierten relati-
ven Bedeutungslosigkeit des einzelnen Individuums angesichts der modernen
Massengesellschatft: ,,Man kann tun, was man will;* sagte sich der Mann ohne
Eigenschaften achselzuckend ,es kommt in diesem Gefilz von Kriften nicht
im geringsten darauf an!° Er wandte sich ab wie ein Mensch, der verzichten
gelernt hat“ (MoE 13). Entscheidend fiir das negativ charakterisierende Epi-
theton ist demnach das desillusorische Bewusstsein von der Marginalitit des

1 Hoffmann: ,Der Dichter am Apparat®, S. 232.
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eigenen ,Ich’ bzw. des eigenen Willens (vgl. MoE 474), das auf Musils intensive
Beschiftigung mit Ernst Machs psychophysischem Monismus in Dre Analyse der
Empfindungen zuriickgefiihrt werden kann.? In dieser Schrift, die zu den bekann-
testen diskursiven Pritexten der ,Eigenschaftslosigkeit zahlt, heifit es: ,Das Ich
ist keine unverinderliche, bestimmte, scharf abgegrenzte Einheit.“ Mehr noch:
»Nicht das Ich ist das Primére, sondern die Elemente (Empfindungen). [...] Die
Elemente &ilden das Ich.“® Aus solchen Uberlegungen entwickelt Mach die pro-
vokante ,Forderung* an seine Leserschaft, das ,lc4 fiir nichts zu achten, dasselbe
in eine voriibergehende Verbindung von wechselnden Elementen aufzulsen.*

Eine ironische Variation dieses durchaus auch ethisch gemeinten Postulats
eines Verzichts auf ,innere Identifikation“> mit dem eigenen Ich und seinen
Eigenschaften — das der Angemessenheit der hiufig in Anschlag gebrachten
normativen geschichtsphilosophischen Kategorie ,Entfremdung’ von vornhe-
rein den Boden entzieht — begegnet im Ausgang des 4. Musil’schen Romanka-
pitels: ,,[D]a der Besitz von Eigenschaften eine gewisse Freude an ihrer Wirk-
lichkeit voraussetzt, erlaubt das den Ausblick darauf, wie es jemand, der auch
sich selbst gegeniiber keinen Wirklichkeitssinn aufbringt, unversehens wider-
fahren kann, daf} er sich eines Tages als ein Mann ohne Eigenschaften vor-
kommt.“ (MoE 18) Wendet man diese Definition ins Positive, dann ist ein
Mann ohne Eigenschaften nicht nur ein Mensch, der sich selber nicht so ernst
nimmt, sondern zudem einer, der sich weniger mit dem Wirklichkeitssinn als
vielmehr mit dem Méglichkeitssinn betrachtetS, der also im eigenen Denken
und Handeln die Reproduktion etablierter Denk- und Verhaltensweisen durch
die Schaffung neuer zu ersetzen sucht.

2 Vgl etwa Laermann: Eigenschaftslosigkeit, S. 3-6; Goltschnigg: Die Bedeutung der Formel
»>Mann ohne Eigenschaften®, S. 328-331; Frank: Auf der Suche nach einem Grund, S. 319-331.

3 Mach: Die Analyse der Empfindungen, S. 1g9.

4 Ebd, S. 290.

5 In einer Notiz von 1927/28 legt Musil seinem damals noch Anders genannten Helden die
Selbstbezeichnung als ,Mann ohne Eigenschaften” in den Mund, weil ihm - trotz der Teilhabe
an ,alle[n] guten konventionellen Gefiihle[n]“ und des Vermdgens, sich ,zu benehmen* - ,die
innere Identifikation” mit sich selber fehle (M I1/4/120). Dinklage: Musils Definition des Man-
nes ohne Eigenschaften und das Ende seines Romans, S. 112, bezieht diese Aussage félschlich
auf den Autor selber. Zur Ablehnung eines ,,mit sich identische[n] Selbstbewuftsein[s]“ durch
Mach vgl. Frank: Auf der Suche nach einem Grund, S. 325. Wenig Evidenz vermittelt m. E.
dagegen Franks Versuch, Musils negative Ich-Konzeption aus der frithromantischen Vorstellung
von ,Ichheit* abzuleiten, die vor allem Novalis als , Einheit, ohne Sc/ranke und Bestimmung*
entwickelt hat und die bei Husserl als ,,das reine Ich“ wiederkehrt, das ,von allem unterschie-
den® sei, ,was noch als ,seiend’ bezeichnet werden kann“ (ebd., S. 331-333).

6 Vgl.Kap.L3.2.
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Tatséchlich impliziert diese produktive Konzeption der ,Eigenschaftslosig-
keit* keineswegs die (angebliche) Sehnsucht Ulrichs und seines Autors nach
substanzieller ,Entfaltung eines urspriinglichen Menschseins®, nach einer
»heue[n] Moral®, ,die den Menschen vor Entfremdung bewahrt, ihm seine
Authentizitiit sichert” und ,,ihn fiir urspriingliche Erfahrungen offenhilt“.” Im
Gegenteil:: Sie stiitzt sich vielmehr auf die im Gestaltlosigkeitstheorem be-
griindete Vorstellung von der generellen Formbarkeit des Menschen und von
der historischen bzw. sozialen Relativitit seiner Erscheinungsformen, wie das
10. Romankapitel zeigt:

Wen soll das tausendjihrige Gerede dariiber, was gut und bés sei, fesseln, wenn sich
herausgestellt hat, daf} das gar keine ,Konstanten® sind, sondern ,Funktionswerte’, so
daf} die Giite der Werke von den geschichtlichen Umstinden abhingt und die Giite
der Menschen von dem psychotechnischen Geschick, mit dem man ihre Eigenschaf-
ten auswertet! (MoE 37)

Der im ersten Teil dieses Satzes verwendete Begriff des ,Funktionswerts® er-
innert wiederum an Machs relationierenden ,Empiriokritizismus®, der fiir
wichtige Aspekte der Musil’schen Konzeption von ,Eigenschaftslosigkeit® Pate
stand. So empfiehlt Mach, ,dieselben einzelnen Eigenschaften als bald diesem,
bald jenem Komplex (K&rper) angeh6rig anzusehen, und an die Stelle der
nicht bestindigen Korper das bestindige Geserz treten zu lassen, welches den
Wechsel der Eigenschaften und ihrer Verkniipfungen tiberdauert®.
Demgegeniiber deutet die Rede vom ,,psychotechnischen Geschick® auf
einen anderen diskursiven Kontext, ndmlich auf die mit dem psychophysi-
schen Monismus in vielerlei Hinsicht durchaus kompatible, anwendungsbe-
zogene psychologische Disziplin der Psychotechnik!, deren weitreichende

7 So Schmidt: Die Geschichte des Genie-Gedankens, Bd. 2, S. 280.

8 Vgl. Mach: Die Analyse der Empfindungen, S. 74: ,Die Zusammenhinge in der Natur
sind selten so einfach, dafl man in einem gegebenen Falle ezze Ursache und ezze Wirkung an-
geben konnte. Ich habe deshalb schon vor langer Zeit versucht, den Ursachenbegriff durch den
Funktionsbegriff zu ersetzen: Abhingigkeit der Erscheinungen von einander, genauer: Abhingigkeit
der Merkmale der Erscheinungen von einander. Dieser Begriff ist einer beliebigen Erweiterung und
Einschrinkung fihig, je nach der Forderung der untersuchten Tatsachen.“ Vgl. dazu Frank: Auf
der Suche nach einem Grund, S. 320.

9 Mach: Die Analyse der Empfindungen, S. 294.

10 Nach Hoftmann: ,Der Dichter am Apparat®, S. 232, ,gemahnt der Titel von Musils Roman
an zweierlei: an eine Definition von Persénlichkeit und an eine Methode der Rationalisierung
und Organisation der Ressource Mensch; und an ein Drittes: an den Krieg als den Ort ihrer
Einiibung“. Indem er in ausdriicklicher Abgrenzung von ,,den Hohen der Geistesgeschichte*
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Implikationen fiir die Charaktermerkmale eines Menschen Musil in seinem
Aufsatz Psychotechnik und ihre Anwendungsmoglichkeit im Bundesheere bestimmt :
»[D]ie Eigenschaften eines Menschen“ kénnen psychotechnisch ,untersucht
und beeinflufit werden“ (BLM 183), sind also — dhnlich wie bei Mach - kei-
neswegs essenziell und fixiert.!! Wie Musil weiter ausfiihrt, geht es der Psy-
chotechnik unter anderem ,,um die Ermittlung der psychologisch giinstigs-
ten Form einer menschlichen Leistung und des dazu beniitzten Werkzeugs®
(BLM 183). Zu diesem rein funktionalen Zweck werden die Denkvorginge
und Handlungsabliufe, die ihrerseits auf ,Eigenschaften® beruhen und aus de-
nen sich wiederum andere ,Eigenschaften’ zusammensetzen, in ihre einzelnen
Bestandteile zerlegt; giinstige und hemmende Elemente konnen solcherart
identifiziert, verglichen und gegebenenfalls verdndert werden. Den Gedanken
einer auf dieser Basis prinzipiell moglichen Vergleichbarkeit unterschiedlichs-
ter Leistungen und Leistungstriger nimmt das 13. Kapitel des Romans auf
und entwickelt ihn weiter:

Sollte man einen groflen Geist und einen Boxlandesmeister psychotechnisch analy-
sieren, so wiirden in der Tat ihre Schlauheit, ihr Mut, ihre Genauigkeit und Kombina-
torik sowie die Geschwindigkeit der Reaktionen auf dem Gebiet, das ihnen wichtig
ist, wahrscheinlich die gleichen sein, ja sie wiirden sich in den Tugenden und Fi-
higkeiten, die ihren besonderen Erfolg ausmachen, voraussichtlich auch von einem
beriihmten Hiirdenpferd nicht unterscheiden, denn man darf nicht unterschitzen,
wieviele bedeutende Eigenschaften ins Spiel gesetzt werden, wenn man iiber eine
Hecke springt. Nun haben aber noch dazu ein Pferd und ein Boxmeister vor einem
grofRen Geist voraus, daf sich ihre Leistung und Bedeutung einwandfrei messen léfit
und der Beste unter ihnen auch wirklich als der Beste erkannt wird, und auf diese
Weise sind der Sport und die Sachlichkeit verdientermafien an die Reihe gekommen,
die veralteten Begriffe von Genie und menschlicher GréfRe zu verdringen. (MoE 45)

beansprucht, ,den Bodensatz des positiven Wissens in Erinnerung zu bringen, von dem in Mu-
sils vielbeschworener Formel die Rede ist*, legitimiert er allerdings allein sein eigenes Vorgehen,
»den Blick auf psychotechnische Erkenntnisse und Praktiken zu richten, die der Schriftsteller
sich in vielfacher Hinsicht bei der Arbeit zu eigen macht“. Andere diskursive Kontexte bleiben
hingegen ausgeklammert.

11 Dazu pointiert Hoffmann, ebd., S. 234: ,Die Rede von Eigenschaften, die nach dem Menschen-
bild der Aufkldrung Subjekte als einmalige Individuation des Universellen ausmachen, verliert
unter diesem Blickwinkel jede Bedeutung. Psychotechnisch betrachtet, relativieren sich per-
sonliche Eigenschaften gegeniiber den Erfordernissen der jeweiligen Aufgabe: anders gesagt,
schliefen sich der neue Begriff der Eignung und der alte Begriff der Eigenschaft gegenseitig

«

aus.
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Wie aus den abschlieflenden Worten hervorgeht, zielt die erzihlerische Berufung
auf die Implikationen der Psychotechnik wiederum auf eine Depotenzierung
des individuellen und einzigartigen Subjekts, auf eine Infragestellung der in der
Moderne wohlfeil gewordenen Rede vom voraussetzungslosen exzeptionellen
,Genie? und dient somit indirekt der Distinktion Musils von den iiberkomme-
nen anthropologischen Vorstellungen der idealistischen Subjektphilosophie: Die
,Eigenschaften’ eines Menschen sind demnach nicht individuell, feststehend und
unteilbar, sondern erweisen sich als aus vielfiltigen Bestandteilen zusammenge-
setzt und in gewissen Grenzen auch verinderlich.!® Mit den beriihmten Worten
aus der Musil’schen Rede zur Rilke-Feer (1927), die dort allerdings in anderem
Zusammenhang stehen: ,Die Eigen-schaften werden zu Aller-schaften!* (GW
8, 1237) Genau das fiihrt der Roman performativ vor, indem nach einer Straflen-
schlédgerei auf einer Polizeistation Ulrichs ,Personalien’ festgestellt werden und
er die Erfahrung macht, ,in eine Maschine geraten zu sein, die ihn in unpersonli-
che, allgemeine Bestandteile zergliederte, ehe von seiner Schuld oder Unschuld
auch nur die Rede war” (MoE 159). Ulrich erlebt am eigenen Leib

die statistische Entzauberung seiner Person, und das von dem Polizeiorgan auf ihn

angewandte Maf}- und Beschreibungsverfahren begeisterte ihn wie ein vom Satan

12 Vgl. etwa Moser: Zwischen Wissenschaft und Literatur, S. 178; ders.: Zur Erforschung des
modernen Menschen, S. 126; dagegen Schmidt: Die Geschichte des Genie-Gedankens, Bd. 2,
S. 278-298: Schmidt spricht von einer ,fundamentalen Genie-Moral Ulrichs, vor deren Kont-
rastfolie ,den ,Mann ohne Eigenschaften’ eine konsequente Ironisierung oberflichlich-falscher
Genievorstellungen durchzieht“ (S. 288). Mit anderen Worten: ,,Durch die Brechung im Me-
dium des Ungenialen und Pseudo-Genialen 143t Musil so das — nur in einer Art von #zeologia ne-
gativa zu bestimmende - Wesen des wahren Genies deutlich werden.” (S. 292) Die vorliegende
Arbeit kann bei Musil in erster Linie die ,konsequente Ironisierung” iiberkommener Genievor-
stellungen ausmachen, keineswegs aber die ungebrochene Affirmation eines ,wahren Genies*
oder gar von dessen angeblicher Wesenhaftigkeit’, die der hier rekonstruierten Vorstellung von
,Eigenschaftslosigkeit' radikal widerspriiche. Die von Schmidt zur Untermauerung seiner These
vom ,,genietrdchtigen Individualismus® Musils (S. 297) herangezogenen Nachlass-Stellen erwei-
sen sich bei genauerer Betrachtung entweder als amorphes Diskursmaterial, das der Autor zum
Zweck der Figurenkonstitution gesammelt hat (vgl. M I/1/41), oder sie bleiben ambivalent bis
paradox und miinden in die Aussage , Es gibt heute kein Genie“, denn: ,,Geniale Gedanken sind
einfach® (M I/1/42), also der komplexen modernen Welt nicht mehr angemessen. Zur Haltlo-
sigkeit des Geniegedankens in der Moderne vgl. auch das Romankapitel 1/93 (MoE 421-423)
sowie Musils einschlidgige Notiz im Arbeitsheft 28 (Tb 1, 679).

13 Zu den erzihltheoretischen Konsequenzen erldutert Goltschnigg: Die Bedeutung der Formel
»2Mann ohne Eigenschaften, S. 328, die Musil’sche Eigenschaftskonzeption ermégliche es ,,dem
Autor, eine eigenschaftslose ,Hauptfigur® episch zu erfassen, weil die Bausteine, aus denen die
Geschichte iiber die Person des Helden zusammengesetzt wird, keine Ezgen-schaften mehr sind,
[...] sondern Elemente der Allgemeinheit*.
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erfundenes Liebesgedicht. Das Wunderbarste daran war, daf die Polizei einen Men-
schen nicht nur so zergliedern kann, daf} von ihm nichts iibrigbleibt, sondern daf} sie
ihn aus diesen nichtigen Bestandteilen auch wieder unverwechselbar zusammensetzt

und an ihnen erkennt. (MoE 159f)

Indem die moderne Welt solcherart Individuen durch Disziplinartechniken
erzeugt, wie Musil in einer Vorwegnahme der diskursanalytischen Einsichten
Foucaults erzihlerisch vorfiihrt, bietet sie dem intellektuellen Habitus Ulrichs
eine Projektionsfliche fiir seine Verabschiedung tiberkommener Subjektvor-
stellungen. Bezeichnend fiir den ,eigenschaftslosen® Protagonisten ist ndm-
lich der Umstand, dass er angesichts dieser vorderhand entsubjektivierenden
Erfahrung eines Zerfalls seiner nur scheinbar persénlichsten ,besondere[n]
Kennzeichen® (MoE 159) in unpersénliche Merkmale ,begeistert’ ist und ge-
rade nzcht in einen regressiven Essenzialismus verfillt."* Die radikale Deter-
mination des Menschen durch eine allgegenwirtige Disziplinarmacht kann
vom Intellektuellen als Freiheit interpretiert werden, wenn er sie dialektisch
als Determination zur Indeterminiertheit deutet.

Musil kann sich bei seiner prononciert modernistischen Konzeption von
,Eigenschaftslosigkeit’, mit der er die herk6mmliche Vorstellung eines indivi-
duell besonderen Romanhelden!5 konterkariert, auch — und dieser Kontext
wurde von der bisherigen Forschung {ibersehen - auf seinen psychologischen
Gewihrsmann Ernst Kretschmer stiitzen, der die psychosozialen Grundlagen
des Charakters folgendermaflen umrissen hat:

14 Demgegeniiber diagnostiziert Schmidt: Die Geschichte des Genie-Gedankens, Bd. 2, S. 284,
beim Mann ohne Eigenschaften ,eine fundamentale Ganzheitsorientierung. Das Wirkliche
ist das disparat Vereinzelte. Dagegen eréfinet sich von dem hinter alle Wirklichkeit zuriick-
genommenen Fluchtpunkt der Innerlichkeit die Sphire der Méglichkeiten als Reich innerer
Ganzheit. Der urspriingliche Mensch ist auch der ganzheitliche Mensch, und auf ursprunghafte
Ganzheitserfahrung legt Musil grofiten Wert.“ Ahnlich Kremer: Die endlose Schrift, S. 440, der
unter Berufung auf Laermann behauptet, dass Musil den ,sozialpsychologischen Zustand der
Entzauberung und Instrumentalisierung des Subjekts“ in ,negativer Intention® belichte und ihm
weine unbedingte und einheitliche Selbstbehauptung gegen die vielgestaltige Zerrissenheit der
Auflenwelt und des Ich’ positiv* entgegenstelle.

15 Vgl. dazu Bauer: Die ,,Auflésung des anthropozentrischen Verhaltens“ im modernen Roman,
S. 681: ,Die Interessantheit der Figur wurde [...] seit dem Historismus des 18. Jahrhunderts
und in steigendem Mafie durch das 19. Jahrhundert hindurch in der individuellen Besonderheit
gesehen. Gerade indem der Dichter ihre Eigenheit erfafit, bringt er sie dem Leser niher und
macht einen zwingenden Eindruck auf ihn, da das bestimmte Sosein den Anspruch der Figur auf
Realitit, also auch auf Verkdrperung einer realen und fiir andere interessanten Daseinsmdglich-

keit beglaubigt.”
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Die Gesamtpersonlichkeit, von der Geftihls- und Willensseite her betrachtet, be-
zeichnen wir als Charakter. Der Charakter eines Menschen entwickelt sich von frii-
hester Kindheit auf aus der bestindigen Wechselwirkung zwischen Konstitution und
Konstellation, d. h. zwischen Erbanlage und Umwelt. Die konstitutionelle Basis ftir
den Charakter ergeben die Faktoren, die wir bei den Trieben und Temperamenten be-
sprochen haben [unter folgenden Kategorien: Nahrungstrieb, Gefahrschutzinstinkte,
Sexualtrieb, Kérperbautypen, Zyklothymiker und Schizothymiker, N. C. W.]. Sie sind
seine wichtigsten, aber durchaus nicht einzigen Aufbaubestandteile. Kérperlich ein-
wirkende duflere Férderungen und Hemmungen kénnen [...] auch weiterhin das

ganze Leben lang die Charakterentwicklung modifizieren.!o

Ausdriicklich ist hier von konstitutionellen ,Aufbaubestandteilen‘ die Rede, was
auf Musils konstruktivistische Formulierung von den ,Aufbauformen® (MoE
66) vorausweist. Deren spezifische Mischung und die aus ihnen resultierenden
»2Ablaufarten* (MoE 66) ergeben eine bestimmte ,,Konstitution® bzw. ,Erban-
lage*, die in eine ,Wechselwirkung® mit einer #ufleren ,Konstellation“ bzw. mit
den Gegebenheiten der ,Umwelt" tritt, wie auch der Erzihler des Mann ohne
Eigenschaften weift : ,Man lernt das Wechselspiel zwischen Innen und Auflen
erkennen, und gerade durch das Verstiindnis flir das Unpersénliche am Men-
schen ist man dem Persénlichen auf neue Spuren gekommen, auf gewisse ein-
fache Grundverhaltensweisen, einen Ichbautrieb, der wie der Nestbautrieb der
Vogel aus vieler Art Stoff nach ein paar Verfahren sein Ich aufrichtet.” (MoE
252) Auch Kretschmer hebt wiederholt die Bedeutung sozialpsychologischer
Faktoren fiir eine Charakterologie hervor, wodurch er indirekt Musils Gestalt-
losigkeitstheorem plausibilisiert: ,Vor allem aber ist die Charakterentwicklung
eines Menschen mitbedingt durch die psychischen Auflenfaktoren, in erster
Linie durch die dauernde geistige Atmosphire eines Milieus, sodann auch ge-
legentlich durch besonders affeksstarke EinzelerlebnisseV. Allerdings betont der
klinische Psychologe ganz im Sinne der von ihm vertretenen Disziplin:

Auch chronische Milieueinfliisse kdnnen wohl nicht etwas aus der Persdnlichkeit
machen, was nicht vorher in ihr angelegt ist. Sie kénnen aber in ausgiebiger Weise
einzelne Personlichkeitskomponenten herausholen, die einen intensiv verstirken, die
anderen zuriickdrdngen. Ebenso konnen Milieu-Einwirkungen starke, umschriebene
Reaktionen auch krankhafter Art erzeugen, wie wir das bei den Haftneurosen und

-psychosen sehen. Die Grundqualititen des angeborenen Temperaments, eine nervds

16 Kretschmer: Medizinische Psychologie, S. 162 f.
17 Ebd., S. 163.
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zarte, eine hypomanische oder schwerbliitige Anlage allerdings vermégen Milieu-
Einfliisse héchstens zu modifizieren, aber wohl kaum umzuwandeln. Dagegen grei-
fen die Wirkungen von Umwelt und Erziehung sehr intensiv an dem komplizierten

seelischen Uberbau an, vor allem an der ethischen Struktur eines Menschen.!8

Besonders einschligig fiir die Diskussion der Konzepte ,Gestalt- und Eigen-
schaftslosigkeit® ist Kretschmers Betonung, ,,dafl im Charakteraufbau der meis-
ten Menschen nichts so sehr dufleres Implantat und nichts so wenig kons-
titutionelles Eigengewiichs ist, wie ihre ethischen Anschauungen“!®. Musils
Kritik an herkémmlichen statischen und rigiden Moralvorstellungen erhélt
somit auch von dieser Seite Nahrung. Am Ende seiner Ausfiihrungen zum Zu-
sammenhang von Etzk und Milieu stellt Kretschmer restimierend fest: ,,.A/les
Charakterologische also baut sich auf aus Temperamentsanlage und Milieuwirkung;
es spielt sich ab und manifestiert sich in der bestindigen Wechselwirkung des
Charakters mit seinen Erlebnissen.?® Daraus ergibt sich die gemeinsame Zu-
standigkeit der wissenschaftlichen Disziplinen Psychologie #nd Soziologie fiir
die Frage der Konstitution eines menschlichen Charakters. Die von Kretsch-
mer beschriebene gegenseitige Interdependenz von Individuum und sozialer
Umwelt liegt auch der literarischen Figurengestaltung Musils sowie der ge-
samten Anlage seiner fiktionalen Welt zugrunde, wie im Verlauf der vorliegen-
den Untersuchung deutlich werden sollte.

Im Zusammenhang der literarischen Adaptation charakterologischer Er-
kenntnisse aus den verschiedenen wissenschaftlichen Disziplinen stellt sich
auch die Frage nach dem Verhiltnis von Individuum und Typus, die Musil ca.
1926 in seinem Essayfragment Charakterologie und Dichtung unter Rekurs auf
die Terminologie Machs und insbesondere Kretschmers diskutiert:

Sobald man anfingt, irgend ein Ding zu untersuchen, 16st es sich in Relationen und
Funktionen auf. So ist der naive Begriff des Dings den Wissenschaften ganz verloren
gegangen. / So kann auch der Charakter durch den Typus, durch die typologische
Mischung verdringt werden. Heute schon sagt man mir mit den paar Worten asthe-
nischer, schizothymer Typus! mehr als mit einer langen individuellen Beschrei-
bung. (GW 8, 1403 £, nach M VI/2/21)

18 Ebd,, S. 163 £.

19 Ebd,, S. 164.

20 Ebd.,, S. 167.

21 Mit den Begriffen ,asthenischer” und ,schizothymer Typus* bezieht sich Musil auf Kretschmer:
Medizinische Psychologie, S. 143 f. u. passim.
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Folgt man der inneren Konsequenz dieser Argumentation, der zufolge der ab-
strakte Begriff mehr und mehr die ausfiihrliche konkrete Beschreibung ersetzt,
dann resultierte daraus schliefilich das Ende der Literatur:

Die Literatur wird um diese Abkiirzungen nicht herumkommen. / Die Wissenschaft
nimmt ihr Terrain ab, die Psychoanalyse ist nur solange eine finster drohende und
lockende Nachbarmacht flir den Dichter als er wenig von ihr versteht und sie ein
Durcheinander von wissenschaftlicher Genialitéit und Journalismus bildet. Sobald ein
psychologisches Gebiet geklirt ist, wird es ebensowenig dichtbar sein wie eine um-
stindliche Beschreibung der Wunder einer Elektrisiermaschine. (GW 8, 1404, nach
M V1/2/21)

Die prekiren Implikationen dieser Worte fiir jede Art von Dichtung liegen auf
der Hand. Dennoch hilt Musil das erzihlerische Beharren auf der Individua-
litdt des menschlichen Erlebnisses fiir durchaus angemessen, wenn dabei das
Wissen um dessen erkenntnistheoretische Relativitit nicht iiber Bord gewor-
fen wird, wie der ,Vergleich mit dem Verhiltnis zu den dufleren Wissenschaf-
ten® zeige:

Noch so umfassende Gleichungen elektrodynamischer Wirbelbewegungen ersetzen
nicht die Beschreibung eines Gewitters. Ich meine, man soll das, was iibrig bleibt, das
Erlebnis nennen. Nicht im impressionistischen Sinn, der von Gesetzen der Erschei-
nungen nichts wissen will und sich aufs Gemiit beruft. Oder mit der tiberheblichen
leeren Ichgeste von Hanns Heinz Ewers bis Bert Brecht. Auch die Kombinationen
der Empfindungen zu Ichen sind typologisch. [...] Dagegen ist das Individuum etwas
absolut Einmaliges so wie nur irgendein in Serien erzeugter Schraubenbolzen. [...]
Wenn das auch hundertfiltig geschieht, das Typische eines Ereignisses hindert das
Einmalige nicht; beides ist an ihm. [...] Wir kénnen Tatsachen berechnen nach dem
Schema: Wenn - so, aber wir konnen die Wenn’s nicht erschopfen. (GW 8, 1404,
nach M VI/2/21)

Mit dieser Reflexion, die den Eigenwert des Individuellen trotz der radikalen
Verabschiedung jeglicher Vorstellung von subjektiver ,Gestalthaftigkeit® oder
,Eigenschaftlichkeit® hervorhebt, umreifit Musil die erkenntnistheoretischen
Voraussetzungen und Grenzen der Moglichkeit des Erzihlens unter den Be-
dingungen einer ,negativen‘ Anthropologie. Anders formuliert:

[D]ie Psychologie, Charakterologie, Typologie, Soziologie fiihrt zu einer Vorstellung

der menschlichen Existenz im sehr unbekannten Universum. Aussagen iiber die Exi-
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stenz des Menschen; ein heftig agierendes Wesen vor einem ungeheuren, sich lang-
sam erhellenden Hintergrund: d. i. das sich auf diesem Wege anbahnende Geftihl von
den Aufgaben der neuen Dichtung. (GW 8§, 1404, nach M V1/2/21)

Das Bild ,heftig agierender‘ Individuen vor dem iiberindividuellen ,Hinter-
grund allgemeiner, ,sich langsam erhellender’ psychologischer und sozio-
logischer Gesetzmifigkeiten bezeichnet einen zentralen konzeptionellen
Anspruch des Musil’'schen Romanprojekts, das auf diese Weise bereits die an-
thropologischen und kulturellen Implikationen reflektiert, die nach Foucaults
historischer Diskursanalyse mit der ,Formierung einer Disziplinargesellschaft*
einhergehen.??

Die erste Romanfigur, die Ulrich - freilich in despektierlicher Absicht -
mit dem titelgebenden Begriff apostrophiert, ist der substanz- und rollengldu-
bige Walter?, der im 17. Kapitel Clarisse gegeniiber entnervt behauptet: ,Er
ist ein Mann ohne Eigenschaften!“ Auf die Frage seiner Gattin, was das sei,
antwortet Walter sibyllinisch: ,Nichts. Eben nichts ist das!“ (MoE 64) Nach
einigem Nachfragen Clarisses und den eigenen Versuchen, ihr Interesse mit
einem ganzen Katalog von Kriterien der ,Eigenschaftslosigkeit’ (MoE 64 f.)
zu befriedigen, dessen Konstitution freilich selbst eher der unpersénlichen
Sprachdynamik als einer individuellen gedanklichen Konzeption entspringt?,

22 Vgl. etwa Foucault: Uberwachen und Strafen, S. 249: ,,Als man von den traditionell-rituellen
Mechanismen der Individualisierung zu den wissenschaftlich-diszipliniren Mechanismen
iiberging, als das Normale den Platz des Altehrwiirdigen einnahm und das Maf} den Platz des
Standes, als die Individualitiit des berechenbaren Menschen die Individualitiit des denkwiirdi-
gen Menschen verdringte und die Wissenschaften vom Menschen moglich wurden - da setz-
ten sich eine neue Technologie der Macht und eine andere politische Anatomie des Kérpers
durch. Und wenn vom Mittelalter bis heute das ,Abenteuer’ die Erzihlung von der Individualitit
kennzeichnet, so verweisen doch die Ubergiinge vom Epos zum Roman, von der Grofitat zur
heimlichen Besonderheit, von den langen Irrfahrten zur inneren Suche nach der Kindheit, von
den Kimpfen zu den Phantasmen auf die Formierung einer Disziplinargesellschaft. Es sind die
Ungliicke des kleinen Hans und nicht mehr die von Hinschen klein, die das Abenteuer unserer
Kindheit erzihlen. Der Rosenroman wird heute von Mary Barnes geschrieben. Den Platz des
Ritters Lanzelot nimmt der Gerichtsprisident Schreber ein.”

23 An Walters Berufung auf den ,,rémisch-katholischen Geistlichen®, der ,heute® als einziger noch
so aussehe, ,wie er sollte”, wihrend sonst eine ,unpersénliche’ Denkweise {iberhandnehme
(MOoE 64), lisst sich exemplarisch die Verwechslung von individueller Personlichkeit und Ak-
zeptanz eines Rollencharakters veranschaulichen.

24 Vgl. MoE 354: ,Das Bild, das er entwarf, befreite ihn wie das Gelingen eines Kunstwerks; nicht
er stellte es aus sich hinaus, sondern an das geheimnisvolle Gelingen eines Anfangs gekniipft,
hatte sich auflen Wort an Wort gesetzt, und in seinem Inneren l3ste sich dabei etwas auf, das
ihm nicht bewufit wurde.”



Grundbegriffe des Romankonzepts 175

meint Walter zu erkennen, ,daf Ulrich nichts ausdriicke als dieses aufgeloste
Wesen, das alle Erscheinungen heute haben“ (MoE 65). Seine vermeintliche
Diskreditierung des Jugendfreunds vor seiner Frau entspricht freilich genau
Ulrichs eigenem Selbstverstindnis, wie Clarisse treffend bemerkt:

Er sagt, alles ist jetzt steckengeblieben, nicht nur er. Aber er nimmt es nicht so tibel
wie du. Er hat mir einmal eine lange Geschichte erzihlt: Wenn man das Wesen von
tausend Menschen zerlegt, so st6ft man auf zwei Dutzend Eigenschaften, Empfin-
dungen, Ablaufarten, Aufbauformen und so weiter, aus denen sie alle bestehn. Und
wenn man unseren Leib zerlegt, so findet man nur Wasser und einige Dutzend Stoft-
héufchen, die darauf herumschwimmen. [...] Zum Schluf bleiben {iberhaupt nur For-
meln {ibrig. Und was die menschlich bedeuten, kann man nicht recht ausdriicken; das
ist das Ganze. (MoE 66)

Ein Mann ohne Eigenschaften ist demnach ein Mensch, der sich von der
iiberkommenen Vorstellung des in sich konsistenten und konstanten, mit sich
selbst identischen und freien bzw. selbstbestimmten Subjekts angesichts der
wissenschaftlichen Erkenntnisse der Moderne verabschiedet hat und der in
dieser Verabschiedung einer konventionellen Anthropologie keine negativ
zu bewertende Entwicklung sieht. Ulrichs gleichsam programmatische Ak-
zeptanz der eigenen ,Eigenschaftslosigkeit’, durch die er sich von fast allen
anderen Romanfiguren augenfillig unterscheidet, bewirkt in paradoxer Weise
gerade die relative Freiheit seines Denkens und Handelns sowie den Anschein
von dessen besonderer ,Authentizitit’, was sich keineswegs auf eine wie im-
mer geartete ,Eigentlichkeit zuriickfihren ldsst.2’ So beschiftigt er sich seit
seiner Jugend mit der Frage, ,warum alle uneigentlichen und im héheren Sinn
unwahren Auerungen von der Welt so unheimlich begiinstigt werden®, und
beantwortet sie fiir sich ganz unleidenschaftlich und gut nietzscheanisch:

25 Dagegen meint Schmidt: Die Geschichte des Genie-Gedankens, Bd. 2, S. 285, Musils (tatséich-
lich doch eher ,sentimentalischer’ als ,naiver‘!) Mann ohne Eigenschaften sei ,ein nicht gar so
ferner Verwandter von Rousseaus ,homme naturel’, der auch schon den Traum einer restitutio
ad integrum verkorpert: einer urspriinglichen, ganzheitlichen und deshalb schopferischen Exi-
stenz, die nicht unter dem Zwang zivilisatorischer Wirklichkeit sich selbst entfremdet ist“. Die in
solchen Worten anklingende topische und polemische Dichotomie zwischen moderner (west-
licher) , Zivilisation“ (ebd.) und scheinbar ,unentfremdeter® (deutscher?) ,Natur' bzw. ,Kultur’,
die sich mehr einer forcierten ideengeschichtlichen Kontextualisierung (neben Rousseau wird
auch Holderlin angefiihrt) als den Intentionen und Texten Musils verdankt, ist Letzterem fremd
und gereicht ihm im Mund seiner Romanfiguren — etwa Walters, Arnheims oder Diotimas —
allenfalls zum Anlass erzihlerischen Spotts; vgl. dazu Wefelmeyer: Kultur und Literatur, bes.
S. 202-206.
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»Man kommt gerade dann immer einen Schritt vorwirts, wenn man liigt*
(MoE 148). Indem Ulrich die konstitutiven Selbsttiuschungen seiner Zeit
und Gesellschaft nicht teilt, sondern sie zum Gegenstand seines analytischen
Spotts werden ldsst, erweist sich seine charakteristische Ablehnung der Vor-
stellung von ,Eigentlichkeit’ und ,Eigenschaftlichkeit’ als einziger glaubhafter —
und in der Wirkung auf die Leserschaft somit ,authentischer?® - Weltzugang.

Die Auswirkungen von Ulrichs programmatischer ,Eigenschaftslosigkeit’
auf sein Lebensgefiihl exponiert der Erzihler wie folgt:

Mit wenig Ubertreibung durfte er [...] von seinem Leben sagen, daf sich alles darin
so vollzogen habe, wie wenn es mehr zueinander gehdérte als zu ihm. Auf A war
immer B gefolgt, ob das nun im Kampf oder in der Liebe geschah. Und so mufite er
wohl auch glauben, daf die personlichen Eigenschaften, die er dabei erwarb, mehr
zueinander als zu ihm gehérten, ja jede einzelne von ihnen hatte, wenn er sich genau
priifte, mit ihm nicht inniger zu tun als mit anderen Menschen, die sie auch besitzen
mochten. (MoE 148)

Was der offenbar intern fokalisierende Erzihler hier hinsichtlich der ,persén-
lichen Frage Ulrichs“ (MoE 150) auseinandersetzt — niamlich die Bezugslo-
sigkeit des Subjekts zu seinen korrelativen und konstitutiven ,Eigenschaften’
und jene gleichsam subjektlose Eigendynamik des Lebens, die durch die sozial
identifizierende Funktion des Eigennamens nur an der Oberfliche zusammen-
gehalten wird?” -, kann im Romankontext allgemeine Signifikanz fiir den mo-
dernen Menschen beanspruchen:

26 Hermann Broch: Das Weltbild des Romans [1933], S. 100, bezeichnet den ,an Geistigkeit alles
iiberragende[n] Mann ohne Eigenschaften Musils“ deshalb als modernes ,Heldenepos®, ,bei
dessen Anblick die verschiedenen Triebe des Autors sowie des Lesers vermdge der Identifizie-
rung befriedigt werden.“

27 Vgl. Bourdieu: Die biographische Illusion, S. 78-80: ,Durch den Eigennamen, diese ganz eigen-
tiimliche Form des Benennens, wird eine gleichbleibende und dauerhafte soziale Identitét gesetzt,
die fiir die Identitit des biologischen Individuums in all den méglichen Feldern entsteht, in die
es als Akteur hineingerit, das heifdt in allen seinen méglichen Lebensgeschichten. Der Eigen-
name [...] steht zusammen mit der biologischen Individualitit, deren sozial festgesetzte Form
er darstellt, dafiir ein, daf} die verschiedenen sozialen Akzeure, welche die Erscheinungsformen
[...] dieser Individualitit in verschiedenen Feldern sind, iiber die Zeit hinweg eine Konstanz und
iiber die sozialen Riume hinweg eine Einheit aufweisen [...]. Als Institution ist der Eigenname
der Zeit und dem Raum wie auch den orts- und zeitbedingten Variationen entzogen: Damit
sichert er den benannten Individuen iiber alle Verinderungen und alle biologischen Fluktua-
tionen hinweg die zominelle Konstanz, die Identitit im Sinne von Identitit mit sich selbst, con-
stantia sibi, welche die soziale Ordnung verlangt. [...] Da das, was er bezeichnet, immer nur
eine zusammengewiirfelte und disparate Rhapsodie aus sich stindig verindernden biologischen
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Man ist frither mit besserem Gewissen Person gewesen als heute. Die Menschen
glichen den Halmen im Getreide; sie wurden von Gott, Hagel, Feuersbrunst, Pesti-
lenz und Krieg wahrscheinlich heftiger hin und her bewegt als jetzt, aber im ganzen,
stadtweise, landstrichweise, als Feld, und was fiir den einzelnen Halm auflerdem noch
an personlicher Bewegung iibrig blieb, das lief} sich verantworten und war eine klar
abgegrenzte Sache. Heute dagegen hat die Verantwortung ihren Schwerpunkt nicht
im Menschen, sondern in den Sachzusammenhingen. Hat man nicht bemerkt, dafl
sich die Erlebnisse vom Menschen unabhingig gemacht haben? Sie sind aufs Theater
gegangen, in die Biicher, in die Berichte der Forschungsstitten und Forschungsreisen,
in die Gesinnungs- und Religionsgemeinschaften, die bestimmte Arten des Erlebens
auf Kosten der anderen ausbilden wie in einem sozialen Experimentalversuch, und
sofern die Erlebnisse sich nicht gerade in der Arbeit befinden, liegen sie einfach in der
Luft; wer kann da heute noch sagen, daf sein Zorn wirklich sein Zorn ist, wo ihm so

viele Leute dreinreden und es besser verstehen als er?! (MoE 150)

In der modernen Welt verdriingt demnach die Wirkung von ,Sachzusammen-
hingen“ die Position des selbstbewussten und selbstbestimmten Individuums,
scheinbar individuelle, subjektive Gefiihle und Auﬁerungen erweisen sich als
exemplarisch fiir ein tiberindividuelles, objektives Geschehen, aus dem heraus
sie wiederum erklirt werden miissen, wie der gestalttheoretisch versierte Ul-
rich weifl: ,Der Wert einer Handlung oder einer Eigenschaft, ja sogar deren
Wesen und Natur erschienen thm abhéngig von den Umstédnden, die sie um-
gaben, von den Zielen, denen sie dienten, mit einem Wort, von dem bald so,
bald anders beschaffenen Ganzen, dem sie angehorten.“ (MoE 250) Daraus
zieht der Erzihler stellvertretend fiir seinen Protagonisten Ulrich folgende er-
kenntnistheoretische Konsequenz:

Es ist eine Welt von Eigenschaften ohne Mann entstanden, von Erlebnissen ohne
den, der sie erlebt, und es sieht beinahe aus, als ob im Idealfall der Mensch tiberhaupt
nichts mehr privat erleben werde und die freundliche Schwere der persénlichen Ver-
antwortung sich in ein Formelsystem von méglichen Bedeutungen auflsen solle.
Wahrscheinlich ist die Auflésung des anthropozentrischen Verhaltens, das den Men-
schen so lange Zeit fiir den Mittelpunkt des Weltalls gehalten hat, aber nun schon seit
Jahrhunderten im Schwinden ist, endlich beim Ich selbst angelangt, denn der Glaube,

und sozialen Eigenschaften ist, kiime allen Beschreibungen eine Giiltigkeit nur in den Grenzen
eines Stadiums oder eines Raums zu. Mit anderen Worten, nur um den Preis einer gewaltigen
Abstraktion kann er als Beweis fiir die Identitit der Person als einer sozial feststehenden Indivi-
dualitit dienen.”
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am Erleben sei das wichtigste, daf} man es erlebe, und am Tun, dafl man es tue, fingt

an, den meisten Menschen als eine Naivitit zu erscheinen. (MoE 150)

Die hier apostrophierte und vielzitierte ,,Auflosung des anthropozentrischen
Verhaltens“ (MoE 150) im Sinne der schon von Mach beschworenen ,Unrett-
barkeit des Ichs?® bedeutet freilich keineswegs ein vollkommenes Verschwin-
den der ,personlichen Eigenschaften®, denn ,ohne Zweifel wird man trotz-
dem durch sie bestimmt und besteht aus ihnen, auch wenn man mit ihnen
nicht einerlei ist* (MoE 148). Es ist also nicht der mit sich selbst identische
und in sich konsistente Mensch, aus dem sich seine unterschiedlichen ,Eigen-
schaften‘ erkliren, sondern im Gegenteil eine mehr oder minder kontingente
Konstellation allgemein menschlicher ,Eigenschaften’, die den Eindruck eines
individuellen und homogenen Menschen erst erweckt, wie bereits zitiert wur-
de.?? Musil hat diesen Gedanken bereits in seinen frithen Notizen zur ,Erzih-
lungstechnik® entwickelt:

Menschen haben viele sozusagen zufillige Eigenschaften, die ihr Schicksal beeinflus-
sen kénnen, mit ihnen selbst aber eigentlich nicht viel zu tun haben. Solche Eigen-
schaften hidngen lockerer an einem, man hat nie dariiber nachgedacht, warum und
wozu man sie hat, isoliert betrachtet, sind sie einem sogar fremd und bestimmen
doch oft das dussere Schicksal, ja sind sogar am Aufbau des Wesentlichen beteiligt,
wenn man dariiber nachdenkt. z. B. die praktische Gutmiitigkeit theoretisch kalt-
scharfer Menschen. Es wird sogar bedeutende Menschen geben, die das meiste, was
sie tun, ohne Beziehung zu sich selbst tun. Umgekehrt ganz normale Lebewesen mit
ldcherlichen Idealen und sittlichen Forderungen. Umgekehrt gibt es Menschen mit
starken praktischen Wiinschen, bei denen die intellektuelle Ausprigung ganz gleich-
giiltig ist. (M I1/1/142-143; vgl. bereits M 1/6/71)

Der erzihlerisch relevante Lebenslauf eines Menschen, sein personlicher, fa-
milidrer und beruflicher Werdegang, zeigt sich von einer Vielzahl existenziell
kontingenter gufSerer Faktoren bestimmt, wie im fertiggestellten Roman eine
Erzihlerreflexion zur ontologischen Arbitraritit der Habitusentwicklung bzw.
der menschlichen ,Eigenschaftlichkeit’ nahelegt:

28 Nach der beriihmten Formel in Mach: Die Analyse der Empfindungen, S. 20: ,,Das Ich ist un-
rettbar.“ Eine verbreitete Redensart wurde daraus durch die literarische Popularisierung Her-
mann Bahrs; vgl. etwa Venturelli: Musil und das Projekt der Moderne, S. 201 f.

29 ,Wenn man das Wesen von tausend Menschen zerlegt, so st6fit man auf zwei Dutzend Eigen-
schaften, Empfindungen, Ablaufarten, Aufbauformen und so weiter, aus denen sie alle bestehn.”

(MoE 66)
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Im Grunde wissen in den Jahren der Lebensmitte wenig Menschen mehr, wie sie
eigentlich zu sich selbst gekommen sind, zu ihren Vergniigungen, ihrer Weltanschau-
ung, ihrer Frau, ihrem Charakter, Beruf und ihren Erfolgen, aber sie haben das Ge-
fiihl, daf sich nun nicht mehr viel #ndern kann. Es liefle sich sogar behaupten, dafl sie
betrogen worden seien, denn man kann nirgends einen zureichenden Grund dafiir
entdecken, daf} alles gerade so kam, wie es gekommen ist; es hitte auch anders kom-
men kénnen; die Ereignisse sind ja zum wenigsten von ihnen selbst ausgegangen,
meistens hingen sie von allerhand Umsténden ab, von der Laune, dem Leben, dem
Tod ganz anderer Menschen, und sind gleichsam blof} im gegebenen Zeitpunkt auf
sie zugeeilt. So lag in der Jugend das Leben noch wie ein unerschépflicher Morgen
vor ihnen, nach allen Seiten voll von Méglichkeit und Nichts, und schon am Mittag
ist mit einemmal etwas da, das beanspruchen darf, nun ihr Leben zu sein, und das
ist im ganzen doch so iiberraschend, wie wenn eines Tags plotzlich ein Mensch da-
sitzt, mit dem man zwanzig Jahre lang korrespondiert hat, ohne ihn zu kennen, und
man hat ihn sich ganz anders vorgestellt. Noch viel sonderbarer aber ist es, daf} die
meisten Menschen das gar nicht bemerken; sie adoptieren den Mann, der zu thnen
gekommen ist, dessen Leben sich in sie eingelebt hat, seine Erlebnisse erscheinen
ihnen jetzt als der Ausdruck ihrer Eigenschaften, und sein Schicksal ist ihr Verdienst
oder Ungliick. (MoE 130 f)

Wihrend etwa Clarisse am eigenen Leben beobachtet, wie das bestehende
Dasein ,mit einemmal ihr zu eigen geworden [war], wie Fleisch von ihrem
Fleische® (MoE 145), weigert sich der Romanheld Ulrich hartnickig, sein exis-
tenziell kontingentes habituelles ,Gewordensein’ nach dem herk6mmlichen
Muster als Ausdruck essenzieller ,Eigenschaftlichkeit’ misszuverstehen. Auf
diese Weise wird das romankonstitutive Konzept der ,Eigenschaftslosigkeit’
nicht nur performativ in der Figurengestaltung des Erzihlers entfaltet, son-
dern auch kognitiv in der Selbstwahrnehmung des ménnlichen Protagonisten,
wodurch Musil ein Strukturmerkmal des ,individualisierenden‘ Romans des
18. und 19. Jahrhunderts®® aufgreift und in charakteristischer Weise wendet:

Wenn Ulrich hitte sagen sollen, wie er eigentlich sei, er wire in Verlegenheit gera-
ten, denn er hatte sich so wie viele Menschen noch nie anders gepriift als an einer
Aufgabe und im Verhiltnis zu ihr. Sein Selbstbewufitsein war weder beschidigt wor-

den, noch war es verzirtelt und eitel, und es kannte nicht das Bediirfnis nach jener

30 Vgl. Bauer: Die ,,Auflsung des anthropozentrischen Verhaltens im modernen Roman, S. 681:
»Die genaue Individualisierung wirkt sich nicht nur in der Zeichnung des Charakters durch den
Dichter, sondern auch im Selbstbewufitsein der erdichteten Figur aus.”
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Wiederinstandsetzung und Olung, die man Gewissenserforschung nennt. War er ein
starker Mensch? Das wuf}te er nicht; dariiber befand er sich vielleicht in einem ver-
hingnisvollen Irrtum. Aber sicher war er immer ein Mensch gewesen, der seiner
Kraft vertraute. Auch jetzt zweifelte er nicht daran, dafl dieser Unterschied zwischen
dem Haben der eigenen Erlebnisse und Eigenschaften und ihrem Fremdbleiben nur
ein Haltungsunterschied sei, in gewissem Sinn ein Willensbeschluf} oder ein gewihl-

ter Grad zwischen Allgemeinheit und Personhaftigkeit, auf dem man lebt. (MoE 149)

Ulrichs individuell erscheinende Einsicht in die Abhingigkeit des Einzelnen
bzw. seiner Erfahrungen und Handlungen von relativ anonymen Relationen
und Funktionen, sein haltungsbedingtes ,Fremdbleiben‘ gegeniiber den ,eige-
nen Erlebnissen und Eigenschaften’, wird vom Erzihler konsequent verallge-
meinert:

Ganz einfach gesprochen, man kann sich zu den Dingen, die einem widerfahren oder
die man tut, mehr allgemein oder mehr personlich verhalten. Man kann einen Schlag
aufler als Schmerz auch als Krinkung empfinden, wodurch er unertriglich wichst;
aber man kann ihn auch sportlich aufnehmen, als ein Hindernis, von dem man sich
weder einschiichtern noch in blinden Zorn bringen lassen darf, und dann kommt es
nicht selten vor, daff man ihn tiberhaupt nicht bemerkt. In diesem zweiten Fall ist
aber nichts anderes geschehen, als daf man ihn in einen allgemeinen Zusammen-
hang, ndmlich den der Kampthandlung, eingeordnet hat, wobei sich sein Wesen ab-
hingig von der Aufgabe erwies, die er zu erfiillen hat. Und gerade diese Erscheinung,
daf ein Erlebnis seine Bedeutung, ja seinen Inhalt erst durch seine Stellung in einer
Kette folgerichtiger Handlungen erhilt, zeigt jeder Mensch, der es nicht als ein nur
personliches Geschehnis, sondern als eine Herausforderung seiner geistigen Kraft an-

sieht. Auch er wird, was er tut, dann schwicher empfinden [...]. (MoE 149)

Die ethisch-idsthetische Konsequenz dieses Sachverhalts manifestiert sich
nicht allein in Ulrichs distanziertem und zugleich spielerischem bzw. sport-
lichem Verhiltnis zur dufieren Wirklichkeit oder in der programmatischen
Infragestellung der ,einfachen‘ Erzdhlung von Handlungen und Erlebnissen
durch den Erzihler3!, sondern auch in dessen dezidiert antiklassizistischer
Wendung, der zufolge ,man sich manchmal im ruhenden Verhalten genau
so fremd vor[kommt] wie im bewegten“ (MoE 148 f.). Winckelmanns epo-

31 Vgl. die einschlidgigen Bemerkungen im Kap. 1.2.2. Mehr dazu in Wolf: ,Wer hat dich, du scho-
ner Wald...?", S. 213-217, besonders aber in Wolf: Warum Moosbrugger nicht erzihlt, S. 349—
362.
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chemachende Formel von der ,edlen Einfalt und stillen Grofie® des ruhenden
Helden selbst im grofiten Schmerz, die dessen absolutes Bei-sich-Sein ver-
biirgen sollte, scheint hier gegenstandslos geworden - von einer ,grofen und
gesetzten Seele’ ganz zu schweigen?? -, denn das Ich ist beim besten Willen
nicht mehr intrinsisch bestimmbar. Im Bewusstsein solcher Imponderabilit:it
gelangt der depotenzierte Romanheld selbst zu einem salomonischen Fazit:
»[M]it einemmal mufite sich Ulrich angesichts dieser Bedenken lichelnd ein-
gestehn, daf} er mit alledem ja doch ein Charakter sei, auch ohne einen zu
haben.“ (MoE 150) Folgt man dieser ironischen Formulierung, dann meint
,Charakter sein‘ offenbar die Fdhigkeit zu einem als eigenstiindig identifizier-
baren, unkonventionellen Denken und Handeln, wihrend ,Charakter haben'
gleichbedeutend mit der Akzeptanz vorgegebener Eigenschaften wire — also
mit dem Verzicht auf jene intellektuelle Eigenstiindigkeit und Freiheit, die aus
der ontologischen Arbitraritit des Habitus entspringt.

Dass es sich beim Romanhelden hingegen keineswegs um eine blasse, cha-
rakterlich kaum konturierte oder gar um eine génzlich charakterlose Figur
handelt, wird vom Erzihler ausdriicklich bestitigt: ,Es ist nicht schwer, die-
sen zweiunddreifligjihrigen Mann Ulrich in seinen Grundziigen zu beschrei-
ben, auch wenn er von sich selbst nur weif}, dafl er es gleich nah und weit
zu allen Eigenschaften hitte und daR sie ihm alle, ob sie nun die seinen ge-
worden sind oder nicht, in einer sonderbaren Weise gleichgiiltig sind.“ (MoE
151) Diese Selbstwahrnehmunyg ist freilich nur die individuelle Kehrseite jener
allgemeinen Eigenschaftsproblematik, die im Gefolge der Gestaltlosigkeitser-
fahrung des Ersten Weltkriegs besonders virulent erschien, aber nicht wirklich
gelost werden konnte. Eine Antwort ,auf die alte empiristische Frage nach der
Existenz eines nicht auf die Rhapsodie der Einzelempfindungen reduzierbaren
Ichs“33, die Musil schon in seiner Mach-Dissertation umgetrieben hat, ist letzt-
lich wohl nur unter Riickgrift auf psychologische oder soziologische Theorie-
besténde sinnvoll zu leisten. Die durchaus konkreten sozialpsychologischen
Voraussetzungen und Implikationen der charakteristischen Figurenkonstitu-
tion Ulrichs - seines spezifischen Habitus — werden im Verlauf der vorliegen-
den Untersuchung noch zum Gegenstand ausfiihrlicher Erérterung.®*

32 Vgl. Winckelmann: Gedancken iiber die Nachahmung der Griechischen Wercke, S. 43: ,Das
allgemeine vorziigliche Kennzeichen der Griechischen Meisterstiicke ist endlich eine edle Ein-
falt, und eine stille Grésse, so wohl in der Stellung als im Ausdruck. So wie die Tiefe des Meeres
allezeit ruhig bleibt, die Oberfliche mag noch so wiiten, eben so zeiget der Ausdruck in den
Figuren der Griechen bey allen Leidenschaften eine grosse und gesetzte Seele.”

33 Bourdieu: Die biographische Illusion, S. 77 f.

34 Vgl. den Abschnitt zu Ulrich in Kap. II.2.1.
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Am 15. Midrz 1931, wenige Monate nach dem Erscheinen des Ers-
ten Buchs seines groflen Romans, zeigt sich Musil in einem Brief an den
Freund Johannes von Allesch ,sehr tiberrascht davon®, dass er mit dem
Mann ohne Eigenschafien ,scheinbar einen Zeittypus getroffen habe.” Er
tihrt fort: ,Natiirlich sind die Ménner mit Eigenschaften manchmal auch
etwas dariiber erstaunt, daf} sie keine haben sollen.” (Br 1, 504 f.) Auf diese
Weise benennt Musil einerseits die damalige Virulenz der zentralen The-
matik seines Romans im Sinne einer allgemein ,ddmmernden Erkennt-
nis der notwendigen Charakterlosigkeit des heutigen Menschen“ (GW 8§,
1247), wie er spdter in der Rede Der Dichter in dieser Zeit (1934) formuliert,
und bringt andererseits das terminologisch nicht ganz einfach zu lgsende
Problem der ,Eigenschaftslosigkeit’ noch einmal auf den entscheiden-
den Punkt: Was ist mit diesem negativen Terminus angesichts der doch
durchaus zahlreichen positiv benennbaren charakterlichen Eigenschaften
samtlicher Musil’'scher Romanfiguren - einschliefflich des ménnlichen
Protagonisten — ,eigentlich® gemeint? Dariiber hinaus stellt sich die Frage,
inwiefern ein ,eigenschaftsloser’ Mensch — was immer das im Einzelnen
sei — einem ,,Zeittypus“ der Moderne im Allgemeinen oder genauer der
beginnenden dreiliger Jahre entspricht.

Die vorliegende Untersuchung hat das Thema ,Eigenschaftslosigkeit’ be-
reits in der Diskussion um die ,menschliche Gestaltlosigkeit® gestreift. Zur
Charakter- oder Eigenschaftslosigkeit duflert sich Musil aber nicht allein in
Das hilflose Europa oder Der deutsche Mensch als Symptom, sondern auch in
anderen Essays und kurzen Prosastiicken und eben vor allem in den essay-
istischen Passagen seines grofien Romans. In dem schon mehrfach zitierten
Interview mit Alfred Polgar (1926) erldutert er etwa in psychologischer Hin-
sicht: ,Freilich ist keinen Charakter haben eine Talentfrage wie alles andere;
unbegabte Menschen macht es zu Lumpen, [...] und in seiner héchsten Form
[...] miindet es in einen geistigen Dadaismus, der dufierst lebensgefihrlich,
aber auch reizvoll ist.“ (GW 8, 1156) Zu einem solchen ,geistigen Dadaisten’
heifdt es weiter: ,[U]nter den Fiiffen hat er ein festes Stiick Erkenntnis von
der Unfestheit des Lebens, das nicht mehr wegzubringen ist.“ (GW 8, 1156)
Diesen ,geistigen Dadaismus“ kann sich Musils intellektueller Roman zunutze
machen, denn, wie dessen Erzihler ausfiihrt: ,Es sind die fertigen Eintei-
lungen und Formen des Lebens, was sich dem Miftrauen so spiirbar macht,
das Seinesgleichen, dieses von Geschlechtern schon Vorgebildete, die fertige
Sprache nicht nur der Zunge, sondern auch der Empfindungen und Gefiihle.*
(MoE 129) In einigen Untersuchungen zu Musils Roman wurde die Kategorie
der ,Eigenschaftslosigkeit’ denn auch konsequent und tiberzeugend als ,,Aus-
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druck einer Verweigerung*®® gegeniiber dem ,heteronomen gesellschaftlichen
Funktionszusammenhang“3¢ sozialer Rollen und den ihnen innewohnenden
Zwingen gedeutet. Der Rekurs der #lteren Musil-Forschung auf den erst in
den dreifiger Jahren formulierten soziologischen Rollenbegriff®” beruht frei-
lich auf einem terminologischen Anachronismus (vgl. allerdings MoE 205,
259, 364 u. 429 f.), dessen konzeptionelle Aporien durch die begriffliche Dif-
ferenzierung zwischen ,Rolle‘ und ,Habitus‘ aufgelést werden konnen, wie im
Folgenden zu zeigen sein wird.

Musil selbst thematisiert im Mann ohne Eigenschaflen die unterschiedli-
chen sozialen Rollen und psychischen Schichten, in die sich der ,gestaltlose’
Mensch in der ausdifferenzierten modernen Welt parzelliert, am Beispiel des
idealtypischen Kakaniers, tiber den der Erzihler résoniert:

[E]in Landesbewohner hat mindestens neun Charaktere, einen Berufs-, einen Natio-
nal-, einen Staats-, einen Klassen-, einen geographischen, einen Geschlechts-, einen
bewufiten, einen unbewufiten und vielleicht auch noch einen privaten Charakter; er
vereinigt sie in sich, aber sie 16sen ihn auf, und er ist eigentlich nichts als eine kleine,
von diesen vielen Rinnsalen ausgewaschene Mulde, in die sie hineinsickern und aus

der sie wieder austreten, um mit andern Béchlein eine andre Mulde zu fiillen. (MoE

34)

Die ,Eigenschaftslosigkeit' beruht dergestalt auf einer Verselbstindigung der
Rollen%d, ,die der Einzelne in sich vereinigt” und die ihn gleichzeitig in seine
Bestandteile auflésen. ,Die von ihnen abhingige Individualitit wird als Mulde

35 Menges: Abstrakte Welt und Eigenschaftslosigkeit, S. 23.

36 Laermann: Eigenschaftslosigkeit, S. 9; vgl. auch Neymeyr: Psychologie als Kulturdiagnose,
S. 41-53, bes. S. 46.

37 Vgl. dazu Dahrendorf: Homo Sociologicus, passim, Zit. S. 33: ,Soziale Rollen sind Biindel von
Erwartungen, die sich in einer gegebenen Gesellschaft an das Verhalten der Triiger von Positio-
nen kniipfen.“ Mehr dazu ebd., S. 35. Laermann: Eigenschaftslosigkeit, S. g, bezieht sich darauf
und schlieft daraus, ,dafl eine Rolle nicht an die jeweils in ihr handelnde Person, sondern an
eine soziale Position gebunden ist. Personen sind im Rollenvollzug prinzipiell austauschbar. Sie
treten lediglich als Tréiger bestimmter, durch ein vorgegebenes soziales Feld definierter Positi-
onsmerkmale auf] die sie dessen Handlungserwartungen entsprechend in Funktionsleistungen
umsetzen. Weil der Rolleninhalt primér nicht von ihnen, sondern vom jeweiligen sozialen Be-
zugssystem festgelegt wird, 16sen die Rollen bestimmte Eigenschaften von den Personen und
stellen sie in einen heteronomen gesellschaftlichen Funktionszusammenhang.”

38 Wie Dahrendorf: Homo Sociologicus, S. 80, dazu anerkennend bemerkt, ,nimmt der Dichter
Musil hier dem Soziologen die Einsicht in die Struktur seines Gegenstandes vorweg", ja zeich-
net ihm im weiteren Verlauf der Passage zusitzlich noch ,die Grenzen seiner Methode vor*. Vgl.
Kuzmics/Mozeti¢: Musils Beitrag zur Soziologie, S. 34 u. 229.
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aufgefafit, d. h. zur Residualkategorie erklirt, die das Produkt der Rollen in-
sofern ist, als diese, veranschaulicht im Bild der Rinnsale, sie ausgewaschen
haben.“3* Was Klaus Laermann bei dieser zutreffenden Beschreibung freilich
aufler Acht lésst, ist die Analogie zwischen dem Bild der ausgewaschenen
»,Mulde® und jenem der gesellschaftlich definierten ,Hohlform*®, die Musil
bereits zur Veranschaulichung des ,Gestaltlosigkeitstheorems‘ herangezogen
hat.* Sie steht fiir seinen bewussten Verzicht auf jegliche Vorstellung einer
menschlichen Substanz, was flir Laermann ein Skandalon bedeutet: ,Das je
Eigene der Menschen stellt sich dar als blofes Gefif} von ihnen unabhiingi-
ger, austauschbarer sozialer Verhaltensmuster.“4! Der Erzihler des Mann ohne
Eigenschaften hingegen sieht in der inneren Unbestimmtheit des Menschen
neben einer unabweisbaren Gefahr (vgl. unten) zugleich dessen grofites Po-
tenzial :

Deshalb hat jeder Erdbewohner auch noch einen zehnten Charakter, und dieser ist
nichts als die passive Phantasie unausgefiillter Riume; er gestattet dem Menschen
alles, nur nicht das eine: das ernst zu nehmen, was seine mindestens neun andern
Charaktere tun und was mit ihnen geschieht; also mit andern Worten, gerade das

nicht, was ihn ausfiillen sollte. (MoE 34)

Es handelt sich beim ,zehnten Charakter” um den Bereich der bewussten
Selbstwahrnehmung, von der ,alle Rolleninhalte nicht ernst genommen
und abgewiesen® werden.*> Der damit angeblich einhergehende ,Realitits-
verlust“®, den Laermann in kritischer Absicht konstatiert, indem er auf die
iberkommene Vorstellung einer objektiv existierenden und nicht hintergeh-
baren Wirklichkeit zuriickgreift, kann indes positiv als romanesker ,Raum der
Moglichkeiten*** bezeichnet werden:

Dieser, wie man zugeben muf}, schwer zu beschreibende Raum ist in Italien anders
gefirbt und geformt als in England, weil das, was sich von ihm abhebt, andre Farbe
und Form hat, und ist doch da und dort der gleiche, eben ein leerer, unsichtbarer
Raum, in dem die Wirklichkeit darinsteht wie eine von der Phantasie verlassene
kleine Steinbaukastenstadt. (MoE 34)

39 Laermann: Eigenschaftslosigkeit, S. 12.

40 Vgl. GW 8, 1370; mehr dazu in Kap. L.2.1.

41 Laermann: Eigenschaftslosigkeit, S. 12.

42 Ebd., S. 12 f.

43 Ebd.

44 Vgl. Bourdieu: Die Regeln der Kunst, S. 166, 169, 367-375 u. passim.
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Der romaneske ,Raum des Moglichen® definiert sich in differenzieller Rela-
tion zu den in verschiedenen sozialen Riumen jeweils herrschenden ,Wirk-
lichkeiten’, die sich aus seiner Perspektive eben wie zu Realititen versteinerte
ehemalige Moglichkeiten ausnehmen, und hat deshalb stets eine ihnen homo-
loge Struktur. Keineswegs aber kann aus der differenziellen Relation zwischen
,Moglichkeiten und ,Wirklichkeiten‘ auf eine ,geheime Identitit“ Ersterer
»mit der Welt der neun anderen Charaktere“ geschlossen werden, wie Laer-
mann unter Rekurs auf essenzialistische Wirklichkeits- und Subjektvorstellun-
gen suggeriert.> Damit wiire jede kreative Leistung der Phantasie im Sinne
einer Veridnderbarkeit von Welt, die doch ein zentrales Element der Poetik
des Mann ohne Eigenschaften bildet*, ein fiir alle Mal ausgeschlossen. Dem
Erzihler des Musil’schen Romans scheint es hingegen unmdéglich, angesichts
der sozial induzierten, verwirrenden und widerspriichlichen Charakterviel-
falt tiberhaupt einen charakterlichen Kern des einzelnen, nur der Etymologie
nach ,unteilbaren’ Individuums auszumachen. Bewusste ,Eigenschaftslosigkeit’
im Sinne eines Offenhaltens von Mdglichkeiten ist demzufolge eine schliissige
Konsequenz aus der beschriebenen Misere und als radikale Widerstindigkeit
zu interpretieren.

Entsprechendes hat Musil bereits in seiner Kurzgeschichte Ezz Mensch ohne
Charakter (1927) diskutiert, deren titelgebender Held ,so etwas wie ein Pio-
nier oder Vorliufer ist* (GW 7, 534), aber die schmerzliche Erfahrung machen
muss, ,wieviel bequemer [!] es wiire, als einzigen Charakter seinen eigenen
zu besitzen (GW 7, 536; vgl. GW 7, 595 u. 598). Daran hindert ihn etwa
der ,Berufscharakter”, da man sich erfahrungsgemif} nicht ,,dagegen wehren®
kann, einen solchen ,anzunehmen®, ihm gar ,nicht entgehen kann“ (GW 7,
537).17 Neben den ererbten Eigenschaften und dem ihm auferlegten ,Berufs-
charakter” erwirbt der heranwachsende Mann*® im Verlauf seiner Sozialisation

45 Laermann: Eigenschaftslosigkeit, S. 13. Die von Musils Erzéhler apostrophierte ,passive Phan-
tasie unausgefiillter Rdume*“ (MoE 34) sei ,nichts als das abstrakte Modell beliebig vertausch-
barer Funktionselemente, das die Struktur der Aulenwelt kennzeichnet®. In der Folge verfllt
Laermanns Kritik vollends jenem kruden Substanzialismus der ,Eigentlichkeit’, den Musils Kon-
zeption gerade aufzuheben bestrebt ist: ,,Das Individuum ist nicht nur den Rollen entfremdet,
in denen seine Individualitiit nicht aufgeht, es ist zugleich sich selbst entfremdet; denn der Ort,
an dem die Wahrheit [!] seiner Person ihm erscheinen soll, erweist sich als bloRer Reflex der
irrationalen Faktizitit der dufleren Wirklichkeit*.

46 Vgl. Kap.1.3.2.

47 Die fiir den Nachlaf§ zu Lebzeiten (1936) iiberarbeitete zweite Fassung mit dem leicht verdnder-
ten Titel Der Mensch ohne Charakter formuliert hier vorsichtiger, ,dafl an dieser Sache mit dem
Berufscharakter wirklich etwas daran ist* (GW 7, 598).

48 Dies gilt selbstredend gleichermafien fiir Frauen, wie eine Ergénzung fiir die Fassung von 1936
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noch zahlreiche weitere fertig vorgeformte Charaktere, wie Musils Mensch
ohne Charakter verzweifelt konstatiert:

Wenn man ein Mann wird, bekommt man noch einen Geschlechts-, einen National-,
einen Staats-, einen Klassen-, einen geographischen Charakter dazu, man hat einen
Charakter der Handschrift, der Handlinien, der Schidelform und womdoglich noch
einen, der aus der Konstellation der Gestirne im Augenblick der Geburt folgt. Mir
ist das zuviel. Ich weif} nie, welchem meiner Charaktere ich recht geben soll. (GW

7, 537)

Fiir seinen Befund einer Diffundierung von Charakterqualititen bedient sich
Musils Protagonist geschickt der Polysemie des Charakterbegriffs, der ab-
solute, normative und deskriptive Denotationen aufweist. So erkliirt er die
iiberkommene normative Vorstellung eines individuellen, unteilbaren und
bewussten®® Charakters nach der soldatischen Disziplinierungserfahrung in
den Materialschlachten und Stellungskédmpfen des hochtechnisierten Ersten
Weltkriegs fiir obsolet:

Ich bin iberzeugt, daf} die Entwicklung des Charakters mit der Kriegsfithrung zu-
sammenhéngt [...] und daf er darum heute auf der ganzen Welt nur noch unter
Halbwilden zu finden ist. Denn wer mit Messer und Speer kidmpft, muf} ihn haben,
um nicht den kiirzeren zu ziehen. Welcher noch so entschlossene Charakter hilt aber
gegen Panzerwagen, Flammenwerfer und Giftwolken stand!? Was wir darum heute

brauchen, sind nicht Charaktere, sondern Disziplin. (GW 7, 539)%

An solchen nicht nur ironischen Worten lidsst sich unschwer der ehemalige
Fachbeirat fiir ,Methoden der Geistes- und Arbeitsausbildung Robert Musil
erkennen, der damit beauftragt gewesen war, das Osterreichische Bundesheer
mit den Erkenntnissen der modernen Psychotechnik vertraut zu machen.!

zeigt, der zufolge die ,Braut“ des Menschen ohne Charakter ,[d]em Nationalcharakter nach
Deutsche, im Berufscharakter die Tochter eines kleinen Kaufmanns, dem Klassencharakter nach
Bourgeoise, geographisch an der [...] West-Ost-Linie der Donau geboren“ ist (GW 7, 599).

49 Der Aspekt des Unbewussten wird erst von der zweiten Fassung forciert, in welcher der
Mensch ohne Charakter im Anschluss an seine Charakteraufzihlung risoniert: ,Lauter solche
Charaktere habe offenbar auch ich, ohne es zu wissen. Ich merkte es nicht. Es ist mir unheim-
lich. Ich wiinsche, dem zu entrinnen. Aber wahrscheinlich gerate ich, wenn ich den einen ab-
streife, in den anderen hinein.“ (GW 7, 599)

50 Bezeichnenderweise fehlt diese Beobachtung in der zweiten Fassung.

51 Vgl. Hoffmann: ,Der Dichter am Apparat®, S. 232 f.
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Deren konditionierende Vorgehensweise hat ihrerseits Implikationen fiir die
anthropologische Theoriebildung, wie der Erzihler des Mann ohne Eigen-
schaften weil: ,Man beginnt, es immer mehr als beschrinkt zu empfinden,
unwillkiirlich erworbene Wiederholungsdispositionen einem Menschen als
Charakter zuzuschreiben und dann seinen Charakter fiir die Wiederholungen
verantwortlich zu machen.” (MoE 252) Das mit der neuen Disziplin einherge-
hende pulverisierte Menschenbild, das im Hinblick auf fertig vorgeformte so-
ziale Rollenschablonen durchaus emanzipatorische Aspekte birgt, trifft im an-
thropologischen Selbstverstdndigungsdiskurs des 20. Jahrhunderts allerdings
auf entschiedenen Widerstand - eine Erfahrung, die auch Musils Mensch
ohne Charakter machen muss, dessen ,irrlichternder Geist“ zum Leidwesen
des Erzihlers allmihlich ,feste Winde und dicke Uberzeugungen“ bekommt
(GW 7. 538).

An dieser Stelle erweist sich der heuristische Vorteil der keineswegs nur
begrifflichen, sondern auch konzeptionellen Differenz zwischen dem her-
kémmlichen interaktionistischen Rollenverstindnis, das sich nicht allein der
Metaphorik nach aus dem Bereich des Theaters ableitet®?, und jenem des stets
auf ein soziales Feld bezogenen Habitus®, wie ihn Bourdieu am Beispiel eines
Berufskellners beschrieben hat:

Der Kellner spielt nicht [...] den Kellner. [...] Sein Kérper, dem eine Geschichte
innewohnt, scZmiegt sich seiner Funktion @7, das heifit einer Geschichte, einer Tra-
dition, die ihm stets in Kérpern vor Augen trat, oder, besser: in diesen von einem
bestimmten Habitus bewohnten Habiten%%, die man Kellner nennt. Was nicht be-

deutet, daR er im Nachahmen von Kellnern, die damit ausdriicklich zu Vorbildern

52 Vgl. Dahrendorf: Homo Sociologicus, S. 22; dazu die Differenzierungen ebd., S. 23-28.

53 Demgegeniiber unterscheidet Dahrendorf eine ,unberiihrte Individualitit“ des Einzelnen und
»die an ihn gestellten Forderungen [...] der Gesellschaft, in der er lebt” (ebd., S. 27). Erstere
ist aus Bourdieus Sicht eine absurde Vorstellung. Auch Dahrendorf bindet ,soziale Rollen‘ an
,soziale Positionen’ zuriick (vgl. S. 32), die er als ,,Punkte oder Orte in einem Koordinatensystem
sozialer Beziehungen“ definiert (S. 30), doch verwirft er die Annahme, dass die ,Individualitiit*
eines Akteurs ,zwar nicht in irgendeiner einzelnen seiner sozialen Positionen, aber doch in de-
ren besonderer Konstellation begriindet ist“ (S. 31). Aus liberaler Tradition bezeichnet er die
,Tatsache der Gesellschaft” sogar als ,drgerlich, weil wir ihr nicht entweichen kénnen® (S. 27,
vgl. S. 20), weshalb es auch nicht iiberrascht, wenn er im ,Verhiltnis des Einzelnen zu seinen
sozialen Rollen” bzw. in der ,Geburt des /omo sociologicus aus dem ganzen Menschen® den Keim
von dessen ,Entfremdung [...] zum Schauspieler auf der Biihne der Gesellschaft gesiit sieht
(S.53)-

54 Vgl. Bourdieu: Méditations pascaliennes [frz. Originalfassung], S. 182 f.: ,dans ces habits habités
d’un certain habitus®.
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erhoben worden wiren, gelernt hitte, Kellner zu sein. Er schliipft in die Haut der
Figur des Kellners nicht wie ein Schauspieler, der eine Rolle iibernimmt, sondern
eher so, wie ein Kind sich mit dem Vater identifiziert und, ohne im geringsten tun
zu miissen ,als ob, beim Sprechen eine bestimmte Mundstellung oder beim Gehen
eine Schulterbewegung tibernimmt, die ihm fiir das soziale Sein des vollkommenen
Erwachsenen grundlegend scheinen. Man kann nicht einmal sagen, daf} er sich fiir
einen Kellner hilt, so vollstindig ist er von der Funktion beschlagnahmt, der er sozio-

logisch [...] zugedacht war.5®

Wie schon Musils ,Mensch ohne Charakter* feststellen musste, ist der ,,Berufs-
charakter” einem blof auf Interaktionsverhiltnisse beschrinkten Blick oder
gar einem voluntaristischen Kalkiil nicht zuginglich, sondern unterliegt einem
iiberindividuellen sozialen Zwang, der einem sozialen Raum bzw. Feld ent-
springt und diesem korrespondiert, indem er sich regelrecht in den Korper
einschreibt, also nicht mehr umstandslos abgelegt werden kann. Einem Intel-
lektuellen hingegen, der voriibergehend einmal ,kellnert’, ist

an tausend Merkmalen die Distanz anzusehen, die er eben dadurch, dafk er die Funk-
tion als eine Ro/e zu spielen vorgibt, ihr gegeniiber einzuhalten gedenkt - eine Funk-
tion, die nicht der (sozial konstruierten) Vorstellung entspricht, die er von seinem
Sein hat, das heifdt von seinem sozialen Schicksal — und einem Beruf gegeniiber, fiir
den er sich nicht geschaffen fiihlt und in dem er sich [...] nicht ,einschlieffen’ i3t

Musils Mann ohne Eigenschaften kann als ein solcher Intellektueller gelten,
der sich allerdings konsequent dagegen striubt, iiberhaupt einem der sozial
vorgegebenen ,Berufscharaktere® zu entsprechen.’? Indem er weder ,wie ein
Kaufmann“ noch wie ,ein Maler oder ein Diplomat“ aussieht, sondern allen-
falls ,wie ein Mathematiker®, der eben ,nach gar nichts“ ausschaut, sondern
nur ,s0 allgemein intelligent®, ,daf es keinen einzigen bestimmten Inhalt hat*,
wie sein eifersiichtiger Jugendfreund Walter in kritischer Absicht bemerkt
(MoE 64), verweigert er sich dem gesellschaftlichen ,Rollenzwang*.5® Ul-
rich bleibt im sozialen ,Spiel’ stets des Rollenhaften eingedenk und vermag
es dergestalt kritisch zu durchleuchten. Durch seine ,reservatio mentalis“>?

55 Bourdieu: Meditationen, S. 197. Vgl. dagegen Dahrendorf: Homo Sociologicus, S. 56-60.

56 Bourdieu: Meditationen, S. 197 f.

57 Nach Kremer: Die endlose Schrift, S. 440, bezeichnet der ,Begriff der Eigenschaftslosigkeit” ge-
nerell ,den Verlust einer eindeutigen und verbindlichen sozialen Position der kulturellen Eliten®.

58 Laermann: Eigenschaftslosigkeit, S. g.

59 Ebd.
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entbehrt er aber nicht zugleich eines charakteristischen Habitus, im Gegen-
teil: Gerade die Distanz gegeniiber dem ,Rollenzwang’ ist Teil seiner eige-
nen habituellen Disposition, die ,ihn als Intellektuellen charakterisiert®, wel-
cher seinerseits ,der scholastischen Illusion von der Distanz gegeniiber allen
Posten® anhingt, der gegeniiber er ,,nicht mehr Distanz [...] aufweist als der
Kellner gegeniiber de[r] seinen®.® Der Rekurs auf die konzeptionelle Unter-
scheidung zwischen ,Rolle® und ,Habitus* erlaubt es, die spezifische Signatur
der ,Eigenschaftslosigkeit* Ulrichs historisch und soziologisch trennscharf zu
bestimmen und auf ihren sozialen Kontext zu beziehen. Die scheinbare Mog-
lichkeit eines jederzeitigen ,Rollenwechsels“ erweist sich zuletzt tatsichlich
als intellektuelle Chimire®!, die zwar reflexive Freirdume erofinet, selbst je-
doch durchaus standortgebunden ist und damit auch sozialen Begrenzungen
unterliegt. Wihrend diese Problematik des modernen Intellektuellen in rein
begrifflich-diskursiven Gesellschaftsanalysen meist ein blinder Fleck bleibt, da
der kritische Blick zwar alle gesellschaftlichen Strukturen, Diskurse und Prak-
tiken erfassen kann, die soziale Mglichkeitsbedingung der eigenen Position
aber unreflektiert voraussetzt, wird sie in Musils Roman nicht eskamotiert, wie
es den Anschein haben mag, sondern im Gegenteil exemplarisch entwickelt
und problematisiert.5?

Die quasi soziologische (Selbst-)Objektivierung der eigenen intellektuellen
Position im Medium seines romanesken Protagonisten% erlaubt es Musil, auf
der symbolischen Ebene seines literarischen Diskurses die sozialen Existenz-
bedingungen jener geistigen Freiheit zu analysieren, die historisch durch den
von Foucault als machtimprigniert inkriminierten Individualisierungsprozess
erst ermdglicht wurde, ohne auf der anderen Seite der totalen und letztlich
wiederum romantischen Vorstellung einer absoluten Freiheit im Bereich des
Literarischen bzw. Symbolischen anheimzufallen. Im Unterschied zu einer
rein diskursanalytischen Untersuchung der Macht werden die gesellschaft-
lichen Diskurse in der erzihlerischen Sozioanalyse nicht nur ausschlieflich
diskursiv — also auf sprachlicher Ebene - perspektiviert und kritisiert, sondern
zudem auf ihre sozialen Voraussetzungen hin transparent gemacht. Intellek-
tuelle Freiheit erscheint mit Bourdieu - und, wie sich zeigt, bereits mit Musil
- nie als ,reine‘ Verneinung im Sinne einer voraussetzungslosen Opposition

60 Bourdieu: Meditationen, S. 198.

61 Vgl. Laermann: Eigenschaftslosigkeit, S. g f.

62 Vgl. dazu die Ausfiihrungen iiber Ulrich in Kap. II.2.1 sowie iiber Ulrich und SchmeifRer in Kap.
IL.3.2.

63 Vgl. dazu das Kap. Ill.2.
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gegen die herrschende Realitiit. Indem stattdessen die kritische Position selbst
im positiven Sinn als machtdeterminiert begriffen wird, lésst sich die Illusion
einer in radikal negativer Haltung begriindeten absoluten intellektuellen und
sprachspielerischen Freiheit und einer daraus resultierenden ethischen ,Rein-
heit des ,Geistesmenschen als solche offenlegen. Auf diese Weise kann die
seit Nietzsche gingige Kritik aller gesellschaftlich legitimierten Diskurse selbst
reflexiv eingeholt werden, ohne dass die Analyse wiederum auf einen obsole-
ten Subjekt- oder Eigenschaftsbegriff zuriickgreifen miisste, wie das bei ande-
ren Nietzsche-Adaptationen des frithen 20. Jahrhunderts - etwa im George-
Kreis - hiiufig der Fall gewesen ist. Deutlich wird diese doppelte Perspektive
im Roman etwa am existenziellen Ungeniigen, welches Ulrich ob seiner ,Rol-
lenlosigkeit’ immer wieder so stark empfindet, dass er bisweilen ,sogar einen
Geisteskranken um seine Zwangsvorstellungen und den Glauben an seine
Rolle“ beneidet (MoE 652). Er spaltet sich deshalb in ,[z]wei Ulriche® auf,
deren einer souverin ,lichelnd” die Verweigerungspose einnimmt®, wihrend
der andere verzweifelt ,die Fiuste geballt” hilt; er, ,der weniger sichtbare®,
sucht ,eine Beschworungsformel®, ,einen Griff, den man vielleicht packen
kénnte, den eigentlichen Geist des Geistes, das fehlende, vielleicht nur kleine
Stiick, das den zerbrochenen Kreis schliefit.“ Und im Unterschied zum sprach-
michtigen ,ersten’ Ulrich hat der ,zweite® bezeichnenderweise ,keine Worte
zu seiner Verfligung.“ (MoE 155)

Den Mann ohne Eigenschaften hat man sich also als ,geistigen Dadaisten’
im Sinne programmatischer ,Rollenverweigerung“®® vorzustellen, dem es im
Unterschied zu ,den meisten Menschen® keine ,,Annehmlichkeit und Unter-
stitzung bedeutet, die Welt bis auf ein paar personliche Kleinigkeiten fertig
vorzufinden® (MoE 130) — was aber eben nicht heifit, dass die Verweigerungs-
haltung im Romankontext riickhaltlos propagiert werden wiirde. Das Phino-
men ,Eigenschaftslosigkeit’ erscheint einerseits zumindest vorderhand sogar
als charakteristischer psychischer Defekt, auf den sich manche ,ideologiekri-

64 Vgl. Ulrichs Erinnerung: ,Da habe ich also einmal eine Rolle spielen wollen, zwischen solchen
Kulissen wie diesen. Ich bin eines Tags erwacht, nicht weich wie in Mutters Kérbchen, sondern
mit der harten Uberzeugung, etwas ausrichten zu miissen. Man hat mir Stichworte gegeben,
und ich habe gefiihlt, sie gehen mich nichts an. Wie von flimmerndem Lampenfieber war da-
mals alles mit meinen eigenen Vorsitzen und Erwartungen ausgefiillt gewesen. Unmerklich hat
sich aber inzwischen der Boden gedreht, ich bin ein Stiick meines Wegs voran gekommen und
stehe vielleicht schon beim Ausgang. Uber kurz wird es mich hinausgedreht haben, und ich
werde von meiner groflen Rolle gerade gesagt haben: ,Die Pferde sind gesattelt. Moge euch alle
der Teufel holen!* (MoE 155)

65 Menges: Abstrakte Welt und Eigenschaftslosigkeit, S. 23.
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tische’ Interpreten insbesondere der siebziger Jahre denn auch so eingeschos-
sen haben, als handle es sich nicht um eine literarische Figur mit einer ihr zu-
grunde liegenden differenzierten dsthetischen Konzeption.®® Andererseits ist
Ulrich aber im ,eigentlichen’ Sinn gar nicht eigenschaftslos; ihm fehlt nur die
Fihigkeit und auch der Wille, mit seinen durchaus vorhandenen Eigenschaf-
ten in der sozialen ,Wirklichkeit® so selbstverstindlich - gleichsam ,natiirlich*
- umzugehen, wie es ,die Gesellschaft’ von ihm erwartet:

In wundervoller Schirfe sah er [...] alle von seiner Zeit begiinstigten Fihigkeiten und
Eigenschaften in sich, aber die Mdglichkeit ihrer Anwendung war ihm abhandenge-
kommen; und da es schliefilich, wenn schon Fufiballspieler und Pferde Genie haben,
nur noch der Gebrauch sein kann, den man von ihm macht, was einem fiir die Ret-
tung der Eigenheit iibrigbleibt, beschlof er, sich ein Jahr Urlaub von seinem Leben zu

nehmen, um eine angemessene Anwendung seiner Fihigkeiten zu suchen. (MoE 47)

Am Romanbeginn steht somit ,die Suspendierung scheinbar aller Rollenbe-
ziige des Helden®, die ,seine Eigenschaftslosigkeit erst ,begriindet“.5” Bezeich-
nend ist dabei, dass Ulrich, der ,Bruchstiicke einer neuen Art zu denken wie
zu fiihlen® besitzt (MoE 47), nach einer ,Rettung der Eigenheit® strebt, ,um
eine angemessene Anwendung seiner Fihigkeiten zu suchen®. Die missver-
stindliche Formulierung kann wohl kaum mit einer angeblichen Absicht des
Protagonisten gleichgesetzt werden, ,seine Identitit rein zu bewahren und ge-
gen die Pluralitit normierter Verhaltenserwartungen zu verteidigen“t. Allein
die Wendung gegen normierte Rollenbilder, nicht aber die Vorstellung einer
;sreinen Identitét® ldsst sich mit Musils negativer Anthropologie vermitteln. Die
zitierte Passage ist wohl in erster Linie als Ulrichs — im Roman nicht notwendig
erfiillte - Sehnsucht nach einer Neujustierung seiner ,Eigenschaften’ zu deuten.
Jenseits der spezifischen, sozialpsychologisch bedingten Charakterausbil-
dung des ménnlichen Romanhelden driickt sich in dessen habitueller Struktur
freilich auch eine darin angelegte allgemeinere Symptomatik aus, die Musil im
besagten Brief an den Freund Johannes von Allesch vom 15. Mirz 1931 ange-
sprochen hat; es geht um das Bewusstsein, mit dem Mann ohne Eigenschaf-
ten offenbar ,einen Zeittypus getroffen” zu haben (Br 1, 504 f.). Wie kénnte
das gemeint sein, nachdem doch a//e Menschen im Sinne des Gestaltlosig-
keitstheorems als mehr oder weniger amorphe ,Wesen‘ zu betrachten sind?

66 Vgl. etwa Laermann: Eigenschaftslosigkeit, passim.
67 Ebd., S. 11.
68 Ebd,, S. 12.
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Einschlégig ist hier im Roman etwa die bereits zitierte Beobachtung, wo-
nach es Menschen gebe, die ,es nicht als ein nur persénliches Geschehnis,
sondern als eine Herausforderung® ihrer ,geistigen Kraft“ ansehen, ,dafi ein
Erlebnis seine Bedeutung, ja seinen Inhalt erst durch seine Stellung in einer
Kette folgerichtiger Handlungen® erhalte (MoE 149). Eine solche intellektu-
elle Befihigung zu kiihler, distanzierter und von den eigenen Bediirfnissen
und Projektionen absehender Diagnose genieft innerhalb der Vorkriegskultur,
in der Musils Romankosmos angesiedelt ist, allerdings gesellschaftlich kein
hohes Ansehen, wie der Erzihler scheinbar erstaunt vermerkt: ,[W]under-
licherweise nennt man das, was man beim Boxen als tiberlegene Geisteskraft
empfindet, nur kalt und gefiihllos, sobald es bei Menschen, die nicht boxen
kénnen, aus Neigung zu einer geistigen Lebenshaltung entsteht.“ (MoE 149)
Das bezeichnende Zusammenspiel von scharfer Intellektualitit und unper-
sonlicher ,Kilte* bzw. ,Gefiihllosigkeit* erhilt in den zwanziger und frithen
dreiliger Jahren, als Musil seinen Roman verfasst, indes eine ganz andere Vi-
rulenz, wie Helmut Lethen mit Blick auf neusachliche Lebensformen der Zwi-
schenkriegszeit gezeigt hat.®? Die angefiihrten Uberlegungen aus dem Mann
ohne Eigenschaflen beziehen sich auf eine detachierte Geisteshaltung, die unter
anderem in der Tradition jenes ,Donjuanismus der Erkenntnis steht,” den
Nietzsche im § 327 seiner Schrift Morgenrithe. Gedanken iiber die moralischen
Vorurtheile unter dem Stichwort Ezne Fabel umreifit:

Der Don Juan der Erkenntniss: er ist noch von keinem Philosophen und Dichter
entdeckt worden. Ihm fehlt die Liebe zu den Dingen, welche er erkennt, aber er hat
Geist, Kitzel und Genuss an Jagd und Intriguen der Erkenntniss — bis an die héchsten
und fernsten Sterne der Erkenntniss hinauf! - bis ihm zuletzt Nichts mehr zu erjagen
iibrig bleibt, als das absolut Wehethuende der Erkenntniss, gleich dem Trinker, der
am Ende Absinth und Scheidewasser trinkt. So geliistet es ihn am Ende nach der
Holle, - es ist die letzte Erkenntniss, die ihn verféiirt. Vielleicht, dass auch sie ihn ent-
tiuscht, wie alles Erkannte! Und dann miisste er in alle Ewigkeit stehen bleiben, an
die Enttduschung festgenagelt und selber zum steinernen Gast geworden, mit einem
Verlangen nach einer Abendmahlzeit der Erkenntniss, die ihm nie mehr zu Theil
wird! — denn die ganze Welt der Dinge hat diesem Hungrigen keinen Bissen mehr zu

reichen.”

69 Vgl. Lethen: Verhaltenslehren der Kilte.
70 Vgl. Godicke: Donjuanismus im Mann ohne Eigenschafien, S. 22 f.
71 Nietzsche: Morgenréthe, S. 232.
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Auch Musils Mann ohne Eigenschaften fehlt tiber weite Strecken des Romans
»die Liebe zu den Dingen®, und auch er ,hat Geist, Kitzel und Genuss an Jagd
und Intriguen der Erkenntniss“. Wie Stéphane Go6dicke zu zeigen versucht
hat, nimmt Nietzsche sogar einige — aber lingst nicht ,alle” - ,wichtigen The-
men vorweg, die Musil entwickeln wird“: so das ,Jagd-Motiv, den Vergleich
zwischen Verfiihrung und Erkenntnis, die Verbindung von Gewalt und Liebe
bzw. Gewalt und Erkenntnis, oder Leiden und Erkenntnis“.”? Die von Musil
angelegte und von der zeitgendssischen Leserschaft offenbar bestitigte Deu-
tung des Mannes ohne Eigenschaften als ,Zeittypus“ der Moderne hat wohl
in dieser Motivik ihre Wurzeln.

Ob es sich bei Nietzsches Worten zum ,Donjuanismus der Erkenntnis* aber
tatsfichlich um eine veritable , Keimzelle des Riesenwerks“7® handelt, scheint
indes zweifelhaft. Die vom hiretischen Philosophen als existenziell exponier-
ten Motive, Kategorien und Zusammenstellungen werden in Musils Roman
ganz anders, namlich psycho-, sozio- und erzihllogisch legitimiert, wie noch
genauer zu zeigen sein wird. Auerdem fehlt dem weitaus ambivalenter ange-
legten Mann ohne Eigenschaften das romantisch-draufgingerische Element
eines Faust, dem es ,am Ende nach der Holle“ geliistet.” Selbst die etablierte
Vorstellung von dieser ist ja letztlich Teil jener Wirklichkeit, die er nicht blof3
zu negieren, sondern durch kiihle Reflexion produktiv zu iiberwinden ge-
denkt. Die forcierte Modernitit der Musil’schen Erzihlkonstruktion erweist
sich unter anderem darin, dass sie die Freiheit zur Negation und Uberschrei-
tung nicht mehr in einer detachierten Haltung reiner Negativitit begriindet,
sondern aus der offenen und schonungslosen Analyse der modernen Welt und
ihrer Zwinge selbst entwickelt. Das von Musil vertretene Konzept der ,Eigen-
schaftslosigkeit® zielt ja nicht auf eine umstandslose Akzeptanz der verwalte-
ten Welt® (Adorno), wie das in manchen Romanen der Neuen Sachlichkeit
der Fall sein mag, sondern auf die Entwicklung der kritischen Fihigkeit, sich
mittels einer Offenlegung der allgegenwiirtigen gesellschaftlichen Determi-
nationen gerade von der Tradition des in der Literatur lange vermittelten,
relativ starren heroisch-individualistischen Weltbilds zu l6sen, sich also von
iiberkommenen Vorstellungen zu emanzipieren. Dies gilt nicht zuletzt fiir den
Protagonisten selbst:

72 Gédicke: Donjuanismus im Mann ohne Eigenschafien, S. 23.

73 So Schneider: Don Juan der Erkenntnis, S. 56.

74 Zur Ambivalenz der sexuellen Eskapaden Ulrichs vgl. den Abschnitt tiber Ulrich und Gerda im
Kap. IL3.1.
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Er ahnt: diese Ordnung ist nicht so fest, wie sie sich gibt; kein Ding, kein Ich, keine
Form, kein Grundsatz sind sicher, alles ist in einer unsichtbaren, aber niemals ru-
henden Wandlung begriften, im Unfesten liegt mehr von der Zukunft als im Festen,
und die Gegenwart ist nichts als eine Hypothese, {iber die man noch nicht hinausge-
kommen ist. Was sollte er da Besseres tun kdnnen, als sich von der Welt freizuhalten,
in jenem guten Sinn, den ein Forscher Tatsachen gegeniiber bewahrt, die ihn verfiih-
ren wollen, voreilig an sie zu glauben?! Darum zdgert er, aus sich etwas zu machen;
ein Charakter, Beruf, eine feste Wesensart, das sind fiir ihn Vorstellungen, in denen
sich schon das Gerippe durchzeichnet, das zuletzt von ihm iibrig bleiben soll. (MoE
249 f;; vgl. MoE 1879)

Die Ablehnung etablierter Rollenmodelle durch den Mann ohne Eigenschaf-
ten erfolgt in der Absicht einer Uberwindung der geltenden Wirklichkeit, ei-
ner produktiven Weiterentwicklung des gesellschaftlichen und intellektuellen
,Raums der Méglichkeiten‘.” Darin — und nicht in einem hybriden Negativis-
mus’® — griindet auch seine nur oberflichlich an Nietzsches ,Donjuanismus
der Erkenntnis‘ erinnernde essayistische Lebenshaltung:

Er sucht sich anders zu verstehen; mit einer Neigung zu allem, was ihn innerlich
mehrt, und sei es auch moralisch oder intellektuell verboten, fiihlt er sich wie ei-
nen Schritt, der nach allen Seiten frei ist, aber von einem Gleichgewicht zum nich-
sten und immer vorwirts fiihrt. Und meint er einmal, den rechten Einfall zu haben,
so nimmt er wahr, daf} ein Tropfen unsagbarer Glut in die Welt gefallen ist, deren

Leuchten die Erde anders aussehen macht. (MoE 250)

Im Sinne dieses Projekts einer produktiven Uberwindung der geltenden Wirk-
lichkeit hat man sich auch seinen dezidiert gesellschaftskritischen ,Hinweis
darauf® vorzustellen, ,dafy Erziehung blof eine Einfiihrung in das jeweils Ge-
genwirtige und Herrschende bedeute, das aus planlosen Vorkehrungen ent-
standen sei, weshalb man, um Geist zu gewinnen, vor allem erst iiberzeugt
sein miisse, noch keinen zu haben!* (MoE 365) Generell spielt der keinen
vorgezeichneten Rollenmodellen und Denkschablonen folgende, durchaus
emphatisch konzipierte ,Geist” fiir den Mann ohne Eigenschaften nicht die
negative Rolle eines blofen ,Werte-Zertriimmerers', sondern eines ,grofle[n]
Jenachdem-Macher[s]® der durch seine relationale und empirische Heran-
gehensweise an die Dinge, auf die er sich zum Zweck ihrer reflexiven Durch-

75 Vgl. Kap. L.3.2.
76 Vgl. auch Blasberg: Krise und Utopie der Intellektuellen, S. 220.
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dringung durchaus einlisst, allererst neue Moglichkeiten und Konstellationen
eruiert:

Er anerkennt nichts Unerlaubtes und nichts Erlaubtes, denn alles kann eine Eigen-
schaft haben, durch die es eines Tags teil hat an einem groflen, neuen Zusammen-
hang. Er hafit heimlich wie den Tod alles, was so tut, als stiinde es ein fiir allemal
fest, die grolen Ideale und Gesetze und ihren kleinen versteinten Abdruck, den ge-
friedeten Charakter. Er hilt kein Ding flir fest, kein Ich, keine Ordnung; weil unsre
Kenntnisse sich mit jedem Tag éndern kénnen, glaubt er an keine Bindung, und alles
besitzt den Wert, den es hat, nur bis zum nichsten Akt der Schopfung, wie ein Ge-
sicht, zu dem man spricht, wihrend es sich mit den Worten verindert. (MoE 153 f.)

Eine (hier einmal positiv verstandene) Eigenschaft erweist sich im Lichte des
,Geistes* betrachtet’”” weniger als einschrinkende Festschreibung denn viel-
mehr als Potenzial zukiinftiger sozialer Zusammenhinge. Abgelehnt wird da-
gegen jeder Glaube an die Unverinderlichkeit des bestehenden Status quo,
jede Form gesellschaftlich produzierter ,Soziodizee’, deren Strategien nach
Bourdieu ,darauf abzielen, die Herrschaft und deren Fundament [...] zu legiti-
mieren, indem sie naturalisiert werden“78,

Folgt man der hier vertretenen Deutung des Mannes ohne Eigenschaften
als Mensch, der sich von der iiberkommenen Vorstellung des emphatisch ver-
standenen - in sich konsistenten und konstanten, mit sich selbst identischen
und freien bzw. selbstbestimmten — Subjekts angesichts der wissenschaftli-
chen Erkenntnisse der Moderne verabschiedet hat, dann besteht in der da-
raus resultierenden Aufthebung des Individuationsprinzips eine bezeichnende
Schnittfliche mit einer anderen, durchaus ergéinzenden Definition von ,Ei-
genschaftslosigkeit’, die hier nicht weiter verfolgt werden kann, aber aufgrund
intensiver Erforschung schon hinreichend bekannt sein diirfte: gemeint ist
deren traditionelles ideengeschichtliches Verstindnis im Kontext des Mys-
tikdiskurses.” Ulrichs oben angesprochenes Streben nach einer ,Rettung der
Eigenheit” mit dem Ziel, ,eine angemessene Anwendung seiner Fihigkeiten

77 Musil kénnte zu dieser Beobachtung durch eine Diagnose von Georg Simmel angeregt worden
sein; vgl. Simmel: Philosophie des Geldes, S. 595: ,Der Intellekt, seinem reinen Begriff nach, ist
absolut charakterlos, nicht im Sinne des Mangels einer eigentlich erforderlichen Qualitit, son-
dern weil er ganz jenseits der auswihlenden Einseitigkeit steht, die den Charakter ausmacht.”

78 Bourdieu: Der Staatsadel, S. 331; vgl. ebd., S. 94 u. 322, sowie Bourdieu: Der Rassismus der
Intelligenz, S. 252; mehr dazu unten in Kap. 1.3.2.

79 Vgl. Goltschnigg: Die Bedeutung der Formel ,Mann ohne Eigenschaften®, S. 338-347; Schmidt:
Ohne Eigenschaften, S. 46-63; Frank: Auf der Suche nach einem Grund, S. 331-353.
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zu suchen“ (MoE 47), wird sich nach den Enttiuschungen, denen er im ers-
ten Romanbuch unterliegt, immer mehr in diese Richtung orientieren — doch
auch dann nicht im Sinn einer atavistischen, weil subjektivistisch gefassten
Individualitit und ,Eigentlichkeit’, wie noch die iltere Forschung postuliert.®’
Die Behauptung menschlicher Gestalt- bzw. Eigenschaftslosigkeit hat
nicht nur individuell-personliche, sondern auch allgemein-soziale Implikatio-
nen, wie bereits angedeutet wurde. Musil umschreibt sie mit der Formel ,,Sei-
nesgleichen geschieht” (MoE 81, 357, 591 u. 1210) und fasst sie 1933 auf dem
»otudienblatt soziale Fragestellung® folgendermafien zusammen: ,,Der kollo-
idale Mensch nimmt die Form der Umsténde an; Geschehenlassen und Gewdih-
ren.” (MoE 1867) Dieses Phidnomen, das zur Zeit der Niederschrift von Mu-
sils Uberlegungen angesichts der fast widerstandslosen ,Machtiibernahme*
durch die Nationalsozialisten nicht nur ,[a]ktuell“, sondern zugleich auch
duflerst besorgniserregend war, erzeugt filschlicherweise den Anschein eines
Kollektivsubjekts, das die blofle Summe der Individuen transzendiere: ,[E]ine
Nation guter Menschen kann grausam und tiickisch sein“; dabei sei allerdings
zu bedenken: ,Nationen haben [...] keine Absichten. [...] Nationen haben
einen unzurechnungsfihigen Geist. Richtiger: sie haben tiberhaupt keinen
Geist.“ (MoE 1867) Indem sie stindig dem ,Bediirfnis“ nachgeben, ,erregt
und einseitig zu sein®, liege sogar der ,Vergleich mit Irrsinnigen“ (MoE 1867)
nahe. Angebracht scheint Musil deshalb eine kontrollierte Kanalisierung die-
ses irrationalen Bediirfnisses, das keineswegs durch die von der Romanfigur
Feuermaul erhobene, riickwirtsgewandte und reichlich naive Forderung nach
einfacher ,Menschenliebe* stillzustellen sei (MoE 1867).8 Als aussichtsrei-
chere Méglichkeit des Umgangs mit dem Problem?®? erwiigt Musil die damals
aktuelle Disziplin der Psychotechnik, die auf die ,Forderung einer Systematik
des Zusammenlebens® hinauslaufe: ,,Psychotechnik der Kollektive. Das wire
die atheistische und bescheidenere Losung.“ (MoE 1867) Die wissenschaft-
lich gestiitzte, aber anwendungsbezogene Disziplin wird hier hypothetisch
als Methode diskutiert, ethische bzw. nationale Konflikte zu entschirfen -
und kann somit bei zynischer Betrachtung auch als Mittel erscheinen, den
Weltkrieg in Form eines Biirgerkriegs blof ,in geordnete Bahnen® zu lenken,

80 Vgl. etwa Goltschnigg: Die Bedeutung der Formel ,Mann ohne Eigenschaften®, S. 344 £, bes.
aber Schmidt: Die Geschichte des Genie-Gedankens, Bd. 2, S. 296-298.

81 Vgl. dazu die einschlégigen Abschnitte in Kap. II.2.1, I.3.2 u. IL.1.1.

82 Die zentrale Bedeutung dieser Thematik fiir den Roman geht auch aus folgender Gleichung
hervor: ,Das Problem ist identisch mit dem des richtigen Lebensgefiihls.“ (MoE 1867) Der
Bezug zur Frage ,des rechten Lebens®, die Ulrich so beschiftigt (vgl. MoE 255), ist nicht von der
Hand zu weisen.
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wie Christoph Hoffmann in einer zweifellos originellen (Uber-)Pointierung
suggeriert.83

Gegen die Angemessenheit dieser wohl {iberzogenen These von der an-
geblichen psychotechnischen Mobilmachung im Roman oder gar der ver-
schworungstheoretischen Deutung des gesamten Mann ohne Eigenschafien
als ,topologisches Planspiel“%* im Sinne militirischer ,,Generalstabslogistik“%
kénnen indes nicht nur die erkenntnistheoretischen Implikationen des essay-
istischen Reflexions- und Erzihlprogramms?®, sondern tiberdies auch thema-
tisch einschliigige Romanpassagen angefiihrt werden, die gerade die von Hoff-
mann in Abrede gestellte romankonstitutive Ironie?” wirksam werden lassen:
Wenn die Figur des Stumm von Bordwehr dem widerborstigen ,, Zivilgeist®
mit Aufmarschplinen, Demarkationslinien und Schlachtordnungen beizu-
kommen versucht (vgl. MoE 370-374), ist dieses Unterfangen von vornherein
zum Scheitern verurteilt — und zwar nicht nur, weil er ,ein Narr® ist, ,der von
seinem Glauben an den ,Zivilverstand® nicht lassen will und sich als Militir
von gestern enthiillt“®8, wie Hoffmann jeden Zweifel an der sinistren kittle-
rianischen Verdachtslogik elegant eskamotiert. Der nur scheinbar naive Ge-
neral Stumm von Bordwehr® gelangt in seiner ,Bemiithung, Ordnung in den
Zivilstand zu bringen“ (MoE 370), vielmehr zu einer durchaus respektablen
Erkenntnis, die allerdings das Vertrauen in die psychotechnische Methodik als
ordnendes Allheilmittel griindlich erschiittert:

Stell dir Ordnung vor. Oder stell dir lieber zuerst einen groflen Gedanken vor, dann ei-

nen noch grofleren, dann einen, der noch grofer ist, und dann immer einen noch gré-

83 Hoffmann: ,Der Dichter am Apparat®, S. 274; vgl. ebd., S. 281: ,Der ganze Aspekt psycho-
technischer Durchbildung, der Ulrich in Der Mann ohne Eigenschaflen umtreibt, wird so in den
gréfleren Rahmen eines Modells gestellt, welches das Handeln des Einzelnen wie das Handeln
von Gruppen als permanenten Kriegsfall definiert.”

84 Ebd., S. 282.

85 Ebd.,, S. 281.

86 Vgl. Kap.1.3.2.

87 Vgl. Hoffmann: ,Der Dichter am Apparat®, S. 246 u. bes. S. 283: ,Die wahre [!] und neueste
militdrische Sicht der Dinge ist [...] bar jeder Ironie [...] dem ehemaligen Kavalleriefdhnrich Ul-
rich und dem ehemaligen Landsturm-Oberleutnant und Fachbeirat flir Methoden der Geistes-
und Arbeitsausbildung Robert Musil zu eigen. Darum kann man die beiden, was ihren Denkstil
betrifft, und den Diskurs, aus dem er sich speist, insgeheim als Komplizen einer Sache bezeich-
nen: der Sache des Krieges und der Methoden, seiner Herr zu werden.“

88 Ebd,, S. 283.

89 Zur intrikaten, durchaus hintergriindigen Figurengestaltung vgl. den einschligigen Ab-
schnitt in Kap. IL2.1.
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Reren; und nach diesem Muster stell dir auch immer mehr Ordnung in deinem Kopf
vor. Zuerst ist das so nett wie das Zimmer eines alten Friuleins und so sauber wie ein
drarischer Pferdestall; dann grofRartig wie eine Brigade in entwickelter Linie; dann toll,
wie wenn man nachts aus dem Kasino kommt und zu den Sternen ,Ganze Welt, habt
acht; rechts schaut! hinaufkommandiert. Oder sagen wir, im Anfang ist Ordnung so,
wie wenn ein Rekrut mit den Beinen stottert und du bringst ihm das Gehen bei; dann
so, wie wenn du im Traum aufler der Tour zum Kriegsminister avancierst; aber jetzt
stell dir blof} eine ganze, universale, eine Menschheitsordnung, mit einem Wort eine
vollkommene zivilistische Ordnung vor: so behaupte ich, das ist der Kéltetod, die Lei-

chenstarre, eine Mondlandschatft, eine geometrische Epidemie! (MoE 464)

Solche Uberlegungen entbehren im 20. Jahrhundert mit seinen totalitiren
Staaten keineswegs der sinnfilligen Evidenz, im Gegenteil. Von einer eindi-
mensional affirmativen Adaptation der militdrischen Psychotechnik auf den
Bereich des zivilen Geists kann hier wohl keine Rede sein. Mit anderen Wor-
ten, die in ihrem Hintersinn ebenfalls dem nur scheinbaren ,Narren‘ Stumm
in den Mund gelegt werden: ,Ich habe so etwas Komisches im Geftihl: ein
Verstidndnis daftir, warum wir beim Militir, die wir die gréfite Ordnung haben,
gleichzeitig bereit sein miissen, in jedem Augenblick unser Leben hinzuge-
ben. Ich kann nicht ausdriicken, warum. Irgendwie geht Ordnung in das Be-
diirfnis nach Totschlag iiber.“ (MoE 464 f.) Wer wiirde hierin angesichts der
explizit gemachten todlichen Konsequenz ernsthaft eine ironiefreie Feier der
ordnungsstiftenden Psychotechnik durch den militdrischen Fachbeirat Musil
sehen wollen?

Die Einsicht in die ,Menschenunmdoglichkeit® einer tatsichlich funktionie-
renden , Psychotechnik der Kollektive® im Sinne einer geordneten ,,Systema-
tik des Zusammenlebens“ wird an anderer Stelle von Ulrich selbst formuliert;
so scheint sein ,gefihrlicher [!] Lieblingsgedanke eines ,Jahrzehnt-, Jahrhun-
dert- oder Jahrtausendplan[s]*, ,,den sich die Menschheit zu geben hitte, um
ihre Anstrengungen auf das Ziel zu richten, das sie ja in der Tat noch nicht
kennen kann® (MoE 826; vgl. MoE 358 f)), innerhalb der Romankonstruktion
erklirtermaflen zum Scheitern verurteilt:

Die Vorstellung, da sich Menschen, die in dieser Weise lebten, je zu einer iiberlegten
Navigation ihres geistigen Schicksals zusammentun kénnten, war einfach nicht zu
bilden, und Ulrich mufite einsehen, daf} sich auch die geschichtliche Entwicklung
niemals in einer solchen planenden Verbindung der Ideen vollzogen habe, wie sie
im Geist des einzelnen Menschen zur Not moglich ist, sondern stets vergeudend

und so verschwenderisch, als hitte sie die Faust eines groben Spielers auf den Tisch
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geworfen. Er schidmte sich sogar ein wenig. Alles, was er in dieser Stunde gedacht
hatte, erinnerte verdichtig an eine gewisse ,Enquete zur Fassung eines leitenden Be-
schlusses und Feststellung der Wiinsche der beteiligten Kreise der Bevolkerung® [...].
(MOoE 826 1)

Ulrich gleicht in seinem hier deutlich karikierten psychotechnischen Ansin-
nen den Bemiihungen der Parallelaktion, die er selbst innerhalb der narrativen
Konstruktion des Romans unentwegt der Licherlichkeit preisgibt, und kommt
sich konsequenterweise auch selber ,ldcherlich® vor (MoE 826). Falls der Weg
in die Planwirtschaft des ,neuen Menschen‘ vom konstruierenden Autor des
Romans jemals ernsthaft als gangbare politische Alternative erwogen worden
sein soll — was hier entschieden angezweifelt sei —, dann scheint er spétestens
an dieser Stelle endgiiltig verschiittet.

3.2 MOGLICHKEITSSINN UND Essavismus

In seiner Skizze der Erkenntnis des Dichiters (1918) hat Musil sich selbst die pro-
duktive ,Aufgabe“ gestellt, ,immer neue Losungen, Zusammenhinge, Kons-
tellationen, Variable [sic] zu entdecken, Prototypen von Geschehensablidufen
hinzustellen, den inneren Menschen [zu] ezfinden (GW 8, 1029). In diesem
Sinn fasst der fallen gelassene Vorwort-Entwurf IV zum Nachlafs zu Lebzeiten
noch Mitte der dreiffiger Jahre die Aufgabe der Literatur: ,Die Dichtung hat
nicht die Aufgabe das zu schildern, was ist, sondern das[,] was sein soll; oder
das, was sein kdnnte, als eine Teillsung dessen, was sein soll.“ (GW 7, 970,
nach M I1/1/71-72) Mit solch tentativer Formulierung® schliefft Musil an
traditionelle poetologische Konzepte der poreszs (Schopfung) an, die immer
schon in einer Spannung zur Mimesis (Nachahmung der Natur) standen.’!
Er radikalisiert sie jedoch auf eine vordem ungekannte Weise, indem er die
Literatur nicht nur nicht mehr an der normativen Kategorie der Wahrschein-
lichkeit oder gar Notwendigkeit misst (worin er der Romantik folgt), sondern
ihr zudem - und das ist in dieser Radikalitit neu — in Analogie zu und gleich-
zeitig Abgrenzung von der modernen Wissenschaft (s. unten) eine produktive

90 Vgl. dazu die einschrinkenden Worte, die diese Sentenz einleiten: ,Ich weify nicht ein-
mal, ob ich das, wofiir ich mich persénlich entschied, richtig wiedergebe, wenn ich sage: [...].

91 Vgl. bereits Opitz: Buch von der Deutschen Poeterey, S. 19: Man solle ,wissen / das die
ganze Poeterey im nachaeffen der Natur bestehe / vnd die dinge nicht so sehr beschreibe wie
sie sein / als wie sie etwan sein kondten oder solten.”
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und spezifische Reflexionskompetenz fiir Aporien der sozialen ,Wirklichkeit'
zuschreibt. Das beriihmte 4. Romankapitel mit dem Titel ,Wenn es Wirklich-
keitssinn gibt, muf} es auch Méglichkeitssinn geben® (MoE 16) setzt die sich
schon 1918 abzeichnende Tendenz in charakteristischer Weise fort: Musils
Erzidhler definiert darin den Moglichkeitssinn zunichst in einer Erweiterung
des aristotelischen Dichtungsbegriffs®? und gut romantisch als ,Fihigkeit®, ,al-
les, was ebenso gut sein konnte, zu denken und das, was ist, nicht wichtiger zu
nehmen als das, was nicht ist“ (MoE 16). Er erldutert diesen gleichsam invers-
soziologischen®, poetischen Gedanken wie folgt:

Wer ihn [den Méglichkeitssinn, N. C. W] besitzt, sagt beispielsweise nicht: Hier ist
dies oder das geschehen, wird geschehen, muf geschehen; sondern er erfindet: Hier
kénnte, sollte oder miifite geschehn; und wenn man ihm von irgend etwas erklirt,
daf! es so sei, wie es sei, dann denkt er: Nun, es kénnte wahrscheinlich auch anders
sein. So liefe sich der Moglichkeitssinn geradezu als die Fihigkeit definieren, alles,
was ebensogut sein konnte, zu denken und das, was ist, nicht wichtiger zu nehmen
als das, was nicht ist. (MoE 16)

Wie schon aus den hier verwendeten Verbformen ,konnte, sollte oder miifite®
hervorgeht, ist die adiquate grammatische Ausdrucksform des Moglich-
keitssinns der Konjunktiv, der im Mann ohne Eigenschafien bekanntlich eine
zentrale Rolle spielt.”* Fiir Ulrich, den namensgebenden Protagonisten und
,Moglichkeitsmenschen’, ist der Konjunktiv freilich ,nicht allein ein Modus
des Verbums®, sondern ,zugleich ein Modus der Existenz“.% Insofern ist der

92 Aristoteles: Poetik, Kap. g (1451a-b), S. 29, bestimmt, ,,daf} es nicht Aufgabe des Dichters ist
mitzuteilen, was wirklich geschehen ist, sondern vielmehr, was geschehen kénnte, d. h. das nach
den Regeln der Wahrscheinlichkeit oder Notwendigkeit Mégliche. Denn der Geschichtsschrei-
ber und der Dichter unterscheiden sich [...] dadurch, dafl der eine das wirklich Geschehene
mitteilt, der andere, was geschehen kénnte.“ Mehr dazu in Kap. 24 u. 25, S. 83-89 (1460a-b). Zu
Aristoteles’ Moglichkeitsdenken vgl. etwa Schmidt: Die Geschichte des Genie-Gedankens, Bd.
1, S. 11 f. Die Kategorie der ,Notwendigkeit' erfihrt bei Musil freilich eine radikale Abwertung,
wie schon erwihnt wurde; vgl. Kap. L2.1 u. L2.2. Zu Musils implizitem Bezug auf Aristoteles’
Konzept der Dichtung bzw. auf dessen Aufwertung des Méglichen vgl. auch Krottendorfer:
Versuchsanordnungen, S. 14 f.

93 Im Interview definiert Bourdieu die Fragestellung der Soziologie unter anderem so:
+Wie kommt es, daf die Dinge in unserer Gesellschaft so sind, wie sie sind, und nicht anders
(Carles: Soziologie ist ein Kampfsport, 08:23-08:27)

94 Zu Musils ,Anhinglichkeit an den Konjunktiv®, die er der um sich greifenden ,Befreun-
dung mit dem Indikativ* entgegensetzt, vgl. die klassische Untersuchung von Schéne: Zum Ge-
brauch des Konjunktivs bei Musil, Zit. S. 1g.

95 Ebd.,, S. 26; vgl. auch Bouveresse, Genauigkeit und Leidenschatft, S. 8 u. 28 f.
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,Moglichkeitssinn‘ nicht blof} eine romaneske Erfindung, sondern liegt in der
Wirklichkeit selbst begriindet und muss dort nur aufgedeckt bzw. aktiviert
werden. Die moderne Realitiit, die in ihrer Wissenschaftlichkeit vollkommen
abstrakt geworden zu sein scheint und das ,eiserne Gehiuse der Rationalitit’
(Max Weber) bezogen hat, wird somit im essayistischen Roman gegen alle
Suggestionen der Alltagserfahrung auf das Potenzial eines polyvalenten An-
dersseins hin durchleuchtet. Damit steht Musils Konzept jenseits von reinem
Rationalismus wie auch von jener Romantik, die sich gegen die Verwissen-
schaftlichung der modernen Welt zu formieren suchte. Die Realitiit se/bst gilt
es in ihrer Qualitit als ontologisch kontingente ,Erfindung’ offenzulegen.

Es handelt sich beim Musil’'schen ,Méglichkeitssinn‘ nimlich expressis ver-
bis um eine auf die duflere Realitit bezogene® ,schopferische[ ] Anlage®, um
seinen Bauwillen und bewuften Utopismus, der die Wirklichkeit nicht scheut,
wohl aber als Aufgabe und Erfindung behandelt” (MoE 16). Die offensive Hal-
tung gegeniiber der Wirklichkeit, die ,,das Gegebene als Postulat begreift?,
ist von entscheidender Bedeutung, denn: ,Das Mogliche umfafit [...] nicht
nur die Trdume nervenschwacher Personen, sondern auch die noch nicht er-
wachten Absichten Gottes.“ (MoE 16) In immer neuen Anldufen grenzt sich
Musils Erzihler von der ,schwache[n] Spielart des ,Mdglichkeitssinns® ab,
swelche die Wirklichkeit nicht begreifen kann oder ihr wehleidig ausweicht,
wo also das Fehlen des Wirklichkeitssinns wirklich einen Mangel bedeutet*
(MoE 16). Er kritisiert damit unmissverstindlich jene realititsferne Form ro-
mantischer Innerlichkeit%, die sich einer kritischen Kenntnisnahme der du-
feren, sozialen und wissenschaftlich verbiirgten Wirklichkeit verweigert?,
zugleich aber auch die implizite Normativitit des Faktischen im Sinne der
realistischen Poetik und vollzieht damit wiederum einen ,doppelten Bruch':

Es ist die Wirklichkeit, welche die Méglichkeiten weckt, und nichts wiire so verkehrt,
wie das zu leugnen. Trotzdem werden es in der Summe oder im Durchschnitt immer
die gleichen Moglichkeiten bleiben, die sich wiederholen, so lange bis ein Mensch

kommt, dem eine wirkliche Sache nicht mehr bedeutet als eine gedachte. Er ist es,

96 Vgl. Wiegmann: Musils Utopiebegriff und seine literaturtheoretischen Konsequenzen,
S. 311, der in diesem Zusammenhang auf ,das aufklirerische Erbe® verweist.

97 Schone: Zum Gebrauch des Konjunktivs bei Musil, S. 25.

98 Vgl. dagegen Kremer: Parallelaktion, S. 23 f.

99 Dass die soziale Wirklichkeit nicht einfach zu eskamotieren ist, zeigt auch Musils Bei-
spiel von jenem Anhinger des Moglichkeitssinns, der, ,wenn man ihm eine Geliebte fort-
nimmt“, ,heute noch nicht ganz von der Wirklichkeit dieses Vorgangs absehen und sich mit
einem iiberraschenden, neuen Gefiihl entschidigen” kénne (MoE 18).
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der den neuen Mdoglichkeiten erst ihren Sinn und ihre Bestimmung gibt, und er er-
weckt sie. (MoE 17)

Das intrikate Verhéltnis von Realitdt und Moglichkeit liegt also in der darzu-
stellenden modernen Wirklichkeit selbst begriindet und wird vom essayisti-
schen Erzihler nur sichtbar gemacht. Er ist sich der Problematik einer aus
dieser Erkenntnis resultierenden Lebenshaltung durchaus bewusst:

Ein solcher Mann ist aber keineswegs eine sehr eindeutige Angelegenheit. Da seine
Ideen, soweit sie nicht miiflige Hirngespinste bedeuten, nichts als noch nicht gebo-
rene Wirklichkeiten sind, hat natiirlich auch er Wirklichkeitssinn; aber es ist ein Sinn
fiir die mogliche Wirklichkeit und kommt viel langsamer ans Ziel als der den meisten

Menschen eignende Sinn fiir ihre wirklichen Moglichkeiten. (MoE 17)

Eine trdumerische Weltflucht im Sinne wirklichkeitsferner Phantastik oder
auch nur eine Abwendung von den Grundsitzen der Logik und Mathema-
tik!% und von der ,Prosa‘ der dufleren Verhiltnisse ins Innere des geheiligten
Subjekts!®!, die dem seinerzeit gingigen Bild der Romantik entspriche!®, ist
seine Sache also nicht. Es handelt sich bei dem vom Erzihler propagierten
,Moglichkeitssinn‘ letztlich um einen kreativen ,Wirklichkeitssinn, den man

100 Vgl. Schlegel: Atheniums-Fragmente, Nr. 400, zu einem zukiinftigen romantischen ,,Skeptizis-
mus®, der auf die ,logische Krankheit“ gedanklicher ,Konsequenz“ verzichten miisse: , Respekt
vor der Mathematik und Appellieren an den gesunden Menschenverstand sind die diagnosti-
schen Zeichen des halben unechten Skeptizismus.” (S. 75 ) - Dies unbeschadet der Tatsache,
dass es auch zahlreiche anderslautende Auferungen der Romantiker (gerade der zitierten)
iiber Mathematik und Logik gibt; dazu Schéne: Zum Gebrauch des Konjunktivs bei Musil,
S.34.

101 Vgl. Novalis: Fragmente und Studien, Nr. 337: ,Poésie ist Darstellung des Gemiiths — der innern
Welt in threr Gesamthert.” (S. 810) Wihrend Novalis im Fragment Nr. 356 die rationale ,Gabe
der Unterscheidung, das reine trennende Urtheil“ des ,Verstandes* als ,,Mischung von widriger
Wabhrheit und beleidigendem Irrthum* versteht, gilt ihm die Dichtung als Konsolationsme-
dium: ,Die Poesie heilt die Wunden, die der Verstand schligt. Sie besteht gerade aus entgegen-
gesetzten Bestandteilen — aus erhebender Wahrheit und angenehmer Tduschung.” (S. 813 £))
Vgl. auch Nr. 434: ,Der Sinn fiir Poésie hat viel mit dem Sinn fiir Mystizism gemein. [...] Er
sieht das Unsichtbare, fiihlt das Unfiihlbare etc. [...] Der Dichter ist wahrhaft sinnberaubt - da-
fiir kommt alles in ihm vor. [...] Der Sinn fiir P[oésie] hat nahe Verwandtschaft mit dem Sinn
der Weissagung und dem religitsen, dem Sehersinn iiberhaupt.” (S. 840) Gleichwohl — und das
sei keineswegs geleugnet — zeigt sich auch Musils Poetik und Asthetik besonders am ,inneren
Menschen® bzw. am ,nicht-ratioiden‘ Gebiet interessiert (GW 8, 1028 ) und nihert sich darin
der romantischen Innerlichkeit an; mehr dazu unten.

102 Zur romantischen ,Weltflucht‘ vgl. etwa Hofmannsthal: Das Schrifttum als geistiger Raum der
Nation, S. 39: Die ,Romantik® habe irrtiimlich gewéhnt, ,dem Leben entflichen* zu kénnen.
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auch Moglichkeitssinn nennen kann“ (MoE 17). Ulrich selbst macht etwa bei
seinem Besuch am kaiserlichen Hof die Erfahrung, dass die bestehende Welt
»iberraschend wirklich“ (MoE 86) zu sein vermag und ihre blofle Leugnung
nicht weit fiihrt. Erst die schonungslose Analyse der herrschenden Wirklich-
keit erlaubt deren Uberwindung im Sinne eines ,bewussten Utopismus’, der
sich keineswegs in einer Philosophie der Transzendenz oder gar im chiliasti-
schen Entwurf eines zukiinftigen Schlaraffenlandes (nach Art der totalitdren
Ideologien des 20. Jahrhunderts) erschopfen darf. Im Gegenteil: Ein Inhaber
des ,Moglichkeitssinns‘ unterscheidet sich deutlich von den Triumern und
Kompensatoren; er gibt seiner Umgebung immer wieder Ritsel auf:

Ein unpraktischer Mann - und so erscheint er nicht nur, sondern ist er auch - bleibt
unzuverlidssig und unberechenbar im Verkehr mit Menschen. Er wird Handlungen
begehen, die ihm etwas anderes bedeuten als anderen, aber beruhigt sich iiber alles,
sobald es sich in einer auerordentlichen Idee zusammenfassen ld8t. Und zudem ist
er heute von Folgerichtigkeit noch weit entfernt. Es ist etwa sehr leicht moglich, dafl
ihm ein Verbrechen, bei dem ein anderer zu Schaden kommt, bloR als eine soziale
Fehlleistung erscheint, an der nicht der Verbrecher die Schuld trégt, sondern die Ein-
richtung der Gesellschaft. (MoE 17)

Durch Formulierungen wie diese wird Ulrichs Weltverhiltnis - seine intellek-
tuelle Haltung und sein sozialer Umgang — aufs Genaueste bezeichnet; auch
seine spezifische Sicht auf den Fall Moosbrugger scheint hier schon prifigu-
riert. Entscheidend ist dabei, dass der ,M6glichkeitssinn‘ die bestehende Reali-
tit stets unter dem Gesichtspunkt ihrer Veridnderlichkeit wahrnimmt, ohne je-
doch auf eine ganz bestimmte, ideologisch festgefligte Zukunft hinzuarbeiten,
wie auch ein nachgelassener Kapitelentwurf zeigt, der Ende der zwanziger
Jahre entstanden ist:

Was heute bose ist, wird morgen vielleicht zum Teil schon gut sein, und das Schone
héflich, unbeachtete Gedanken werden zu groflen Ideen geworden sein, und wiirde-
volle der Gleichgiiltigkeit verfallen. Jede Ordnung ist irgendwie absurd und wachsfi-
gurenhaft, wenn man sie zu ernst nimmt, jedes Ding ist ein erstarrter Einzelfall seiner
Moglichkeiten. Aber das sind nicht Zweifel, sondern es ist eine bewegte, elastische
Unbestimmtheit, die sich zu allem fihig fiihlt. (MoE 1509, nach der blauen Nachlass-
mappe 46/11 Il 30-32/1)

Als Grundvoraussetzung fiir einen solchen essayistischen Blick auf die Welt
etabliert Musil eine Art von ,Eigeninteresselosigkeit® bzw. ,Uneigenniit-
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zigkeit® des Betrachters, wie sein Erzihler ausdriicklich hervorhebt: ,Es ist
aber eine Eigentiimlichkeit dieser Erlebnisse, daf} sie fast immer nur in ei-
nem Zustand des Nichtbesitzes erlebt werden.“ (MoE 1509, nach der blauen
Nachlassmappe 46/1I III 30-32/1) Der Mann ohne Eigenschaften erscheint
dementsprechend als Mensch, ,der auch sich selbst gegeniiber keinen Wirk-
lichkeitssinn aufbringt“ (MoE 18) - zumindest nicht im Sinn eines eigenniitzi-
gen Interesses.'®® Indem Musil den solcherart konzipierten ,Moglichkeitssinn’
seinem gesamten Romankonzept als zweite Basiskategorie (neben der ,Eigen-
schaftslosigkeit’) zugrunde legt, betreibt er konsequent die Aufdeckung der
fundamentalen Struktur dessen, was Bourdieu als Prinzip der ,romanesken
Illusion® beschrieben hat:

In der Wirklichkeit wie in den Romanen sind die sogenannten romanesken Gestal-
ten, zu denen man auch die Autoren von Romanen zihlen muf [...], vielleicht jene,
die die Fiktion nicht deshalb ernst nehmen, um, wie es heiflt, der Realitit zu entflie-
hen und ein Entkommen in imaginire Welten zu suchen, sondern weil es ihnen [...]
nicht gelingt, die Realitiit ernst zu nehmen; weil sie auflerstande sind, das Gegenwir-
tige sich so zu eigen zu machen, wie es sich prisentiert, das Gegenwirtige in seiner

insistierenden und dadurch Schreck auslésenden Prisenz.1%4

Musils Mann ohne Eigenschaften, der die Wirklichkeit stets ironisch bzw. un-
ter dem Gesichtspunkt ihrer Veridnderlichkeit sieht, erweist sich vor diesem
Hintergrund als gleichsam idealtypischer Romanheld, als konzentrierte Aus-
formung der romanesken Figur schlechthin. Charakteristisch daftir ist bei ihm
das Fehlen der sozialen 7//usio, jener ,Investition ins Spiel und die affektive
Besetzung des Spiels, die Bourdieu zufolge dem , Funktionieren aller sozia-
len Felder, dem der Literatur wie der Macht®, zugrunde liegt.'% Auch Ulrich
gelingt es nicht, ,in eines der Spiele der Kunst wie des Geldes, die die soziale
Welt produziert und vorlegt, sich selbst einzubringen®. Die von Bourdieu an
Flauberts Romanhelden konstatierte ,Unfiihigkeit, das Reale ernst zu nehmen,

103 Wie Schéne: Zum Gebrauch des Konjunktivs bei Musil, S. 20, anhand von exemplarischen
Satzanalysen aus dem Mann ohne Eigenschafien zeigt, ,sind der Erzihler und seine Figuren
geneigt, auch die eigene Meinung, eigene Uberlegung konjunktivisch zu fassen. [...] Solche
Konjunktive setzen die Auerung gleichsam in Klammern. Sie bezeichnen eine vorsichtige Zu-
riickhaltung im Denken und Sprechen, die nichts als unabinderliche, gewisse Tatsache nimmt,
sondern die Satzaussage zur Erwigung stellt: sie gewissermaflen versuchs- und probeweise
behandelt und andere Moglichkeiten offenlif3t.”

104 Bourdieu: Die Regeln der Kunst, S. 68.

105 Ebd.
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das heifdt die Einsitze der sogenannten ernsten Spiele“1%, kennzeichnet so-
mit auch Musils Protagonisten — dies aber in freilich ganz anderer Weise als
jenen Flauberts, wie noch zu zeigen sein wird. Im Ersten Buch des Romans
verweigert sich Ulrich trotz seiner vordergriindigen Teilnahme an den Treffen
der Parallelaktion der ihn umgebenden gesellschaftlichen Wirklichkeit letzt-
lich vollstindig, und im kaum verschnlicheren Zweiten Buch, nach der ,Ana-
gnorisis mit Agathe, wird er seine affektiven und intellektuellen Investitionen
ausschliellich auf die sozial diskriminierte Geschwisterliebe konzentrieren.
Wie bereits angedeutet, entspringt die geschwisterliche Verweigerungshal-
tung gegeniiber der gesellschaftlichen Realitéit einer Ablehnung der Vorstel-
lung vom Vollendetsein der gegebenen Welt bzw. einer kompromisslosen
Zuriickweisung jeder Form von wirklichkeitsbejahender und -legitimierender
,Soziodizee 107

Ulrich hat dafiir die Formel vom ,PDUG*" (MoE 134), dem ,,Prinzip des un-
zureichenden Grundes® (MoE 133) gefunden, das die Welt von Musils Roman
tatséchlich iiber weite Strecken prigt und dessen kritische Implikationen vom
Erzihler durchaus selbst vertreten werden. Dieses im Mann ohne Eigenschaften
vorherrschende Prinzip der Handlungsmotivierung bedeutet in seiner Aus-
richtung auf geschichtsphilosophische Kontingenz keineswegs eine vollige Be-
liebigkeit der gesellschaftlichen und historischen Realitit, wie sie von Vertre-
tern der Postmoderne suggeriert wurde.1% Es richtet sich im Gegenteil ganz
konkret gegen das kausalistische ,,Prinzip des zureichenden Grundes“ (MoE
134), auf dessen Basis (sowie auf jener des Satzes vom auszuschlieenden Wi-
derspruch) Gottfried Wilhelm Leibniz, der ,,Stammvater der Philosophie in
Osterreich®, ,der von 1712 bis 1714 als Giinstling des Prinzen Eugen in Wien
lebte“1%, zu Beginn des 18. Jahrhunderts seine Theodizee-Vorstellung errichtet
hatte!!? - also die Lehre, die bestehende Welt sei die ,beste aller méglichen

106 Ebd.

107 Bourdieu: Der Rassismus der Intelligenz, S. 252, definiert ,,Soziodizee“ u. a. als Versuch der
,+Herrschenden®, ,eine, wie Weber sagt, ,Theodizee ihres eigenen Privilegs® zu produzieren, das
heifdt eine Rechtfertigung der von ihnen beherrschten sozialen Ordnung®. Genaueres dazu in
Bourdieu: Der Staatsadel, S. 322 £; vgl. auch ebd,, S. 94, wo ,Soziodizee“ biindig als ,Rechtfer-
tigung der Gesellschaft” bezeichnet wird.

108 Vgl. dazu die Bemerkungen im zweiten Teil der Einleitung zu vorliegender Arbeit.

109 Johnston: Osterreichische Kultur- und Geistesgeschichte, S. 279. ,Hier hat er seine Monadologre
und Principes de la nature et de la grice (1718) geschrieben.“ Mehr zur spezifisch 6sterreichischen
Adaptation der Leibniz’schen Philosophie ebd., S. 279-319.

110 Leibniz: Die Theodizee, TI. II, § 175, spricht von ,le grand principe de la raison détermi-
nante” (Bd. 1, S. 514), zu Deutsch: ,das grofie Prinzip des bestimmenden [bzw. ,zureichenden’,
N. C. W] Grundes“ (Bd. 1, S. 515). Im T1. III, § 349, hilt er fest, dass ein Phianomen nicht exis-
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Welten“!'1. Nicht von ungefihr hatte die Leibniz’sche Losung des Theodizee-
Problems schon den Spott Voltaires auf sich gezogen''?, was Musil nicht ver-
borgen geblieben ist.'3 Indem nun Ulrich als eine Art neuer Candide der Welt
und der menschlichen Geschichte ,unzureichende Griinde® attestiert, verlieren
diese bei ihm jede ontologische Rechtfertigung fiir ihr So-Sein, weil sie eben
keineswegs die denkbar bestmdglichen sind.!'* Im Lichte des ,Mdglichkeits-
sinns’ ldsst er sie im Gegenteil als durchaus verbesserungswiirdig und verbes-
serungsbediirftig erscheinen.!’® Dieser bisher unterbelichtete philosophische

tieren konne, ,,0u il n’y a aucune raison suffisante ni dans la cause efficiente ni dans la finale®
(Bd. 2, S. 160), zu Deutsch: ,bei dem ein zureichender Grund weder in der Wirkursache noch
im Endzweck vorhanden ist“ (Bd. 2, S. 161). Ausfiihrlichere Bemerkungen zum ,Prinzip des zu-
reichenden Grundes' finden sich in den Anhingen II und III, die in der hier zitierten Ausgabe
nicht abgedruckt sind.

111 Vgl. Leibniz: Die Theodizee, TI. 1, § 8: ,,[O]n peut dire [...] en matiére de parfaite sagesse, qui
n’est pas moins réglée que les mathématiques, que s'il n'y avait pas le meilleur (optzmum) parmi
tous les mondes possibles, Dieu n’en aurait produit aucun. (Bd. 1, S. 218) Zu Deutsch: Man
kénne ,beziiglich der Weisheit, die nicht minder geregelt ist als die Mathematik, behaupten,
daf}, wenn es keine beste (gpzzmum) unter allen méglichen Welten gibe, Gott gar keine geschaf-
fen haben wiirde* (Bd. 1, S. 219). Die Formel kehrt an zahlreichen Stellen des Textes in den
verschiedensten Abwandlungen wieder, etwa in Tl. I, § 196, wo wortlich von ,la création du
meilleur de tous les univers possibles (Bd. 1, S. 550) die Rede ist, zu Deutsch: von der ,Erschaf-
fung der besten aller mglichen Welten® (Bd. 1, S. 551). In seinem Arbeitsheft 30 bezeichnet
Musil iibrigens die Schweiz (wohl nicht ganz ohne Ironie) als ,beste aller Welten“ (Tb 1, 811).

112 Hier ist neben Voltaires Poéme sur le désastre de Lisbonne (1756) vor allem an seinen Roman
Candide ou I'optimisme (1759) zu denken, dessen erstes Kapitel iiber den leibnizianischen Phi-
losophen Pangloss, den Hauslehrer des westfilischen Barons Thunder-ten-tronckh, u. a. sar-
kastisch berichtet: ,Il prouvait admirablement qu'il n’y a point d’effet sans cause, et que, dans
ce meilleur des mondes possibles, le chiateau de montseigneur le baron était le plus beau des
chateaux, et madame la meilleure des baronnes possibles.“ (Voltaire: Romans et contes, S. 138)

113 Vgl. eine wiederholt notierte Nachlassbemerkung zur ,Laientheologie, die die Voltaire’sche
Erzihlkonstellation unter Riickgriff auf die Philosophenfigur gedanklich weiterspinnt: ,Ein
Pangloss kénnte sagen: Gott hilft nicht den Guten, damit in der besten der Welten die Guten
selbst das Bose ausrotten.” (M I1/5/53; vgl. Tb 1, 805) Eine Untersuchung iiber das Verhiltnis
Musils zu Voltaire steht meines Wissens noch aus.

114 Schon der junge Ulrich hat in einem Schulaufsatz die antileibnizianische These aufgestellt, ,daf}
wahrscheinlich auch Gott von seiner Welt am liebsten im Conjunctivus potentialis spreche
(hic dixerit quispiam = hier kénnte einer einwenden...), denn Gott macht die Welt und denkt
dabei, es konnte ebensogut anders sein“ (MoE 19).

115 Dazu und zu den ideengeschichtlichen Zusammenhingen auch die kursorischen Bemerkun-
gen in Schone: Zum Gebrauch des Konjunktivs bei Musil, S. 38-43; ferner Schmidt: Die Ge-
schichte des Genie-Gedankens, Bd. 2, S. 282 f. Johnston: Osterreichische Kultur- und Geistes-
geschichte, S. 279, resiimiert die Leibniz’sche Position dagegen wie folgt: ,Ein reflektierender
Geist, der sich an der Ausgewogenheit der Krifte, die er betrachtet, ergdtzen kann, hat alle
Ursache, sich an der Schépfung zu erfreuen.”
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Zusammenhang!¢ hat Implikationen fiir das Genre des Romans ganz gene-
rell. Wenn man nimlich mit Bourdieu annimmt, dass die ,romaneske Illusion,
die in ihren radikalsten Formen [...] bis zur volligen Abschaffung der Grenze
zwischen Realitit und Fiktion gehen kann®, ,ihre Grundlage in der Erfahrung
der Realitit als Illusion” hat!'?, dann erweist sich Musils Konzept des ,Mog-
lichkeitssinns‘ als ihr Reflexionsmedium katexochen. Dieser Sinn radikalisiert
die von Flaubert erzihlerisch gestaltete Unfihigkeit Frédérics, das Reale ernst
zu nehmen, und hebt die individuelle negative Eigenschaft des Flaubert’schen
Protagonisten durch ihre begriffliche Kondensation auf das Niveau eines allge-
meinen Problems: Musil zufolge muss die Wirklichkeit selbst jenseits aller in-
nerdiegetischen Motivierung singulidrer Realitdtsverweigerungen als eigentli-
cher Reflexionsgegenstand des Romans erscheinen. Analytisch durchleuchtet
wird somit nicht nur das menschliche Vermogen, das als 7//uszo den Glauben
an eine bestimmte soziale Realitét erzeugt, sondern auch jenes, das der ,Erfin-
dung‘ und nachfolgenden Hypostasierung von Realitidt tiberhaupt zugrunde
liegt. Die im Roman dargestellte Wirklichkeit erscheint bei Musil deshalb
nicht mehr blof} als defizientes, weil historisch korrumpiertes Ensemble prin-
zipiell bejahenswerter gesellschaftlicher Moglichkeiten wie noch bei Flaubert,
sondern ganz grundsitzlich als zutiefst fragwiirdige Entitit.!18

Ein weiteres, gleichsam anthropologisches Merkmal der ,romanesken
Illusion® besteht darin, dass sie ,,die Adoleszenz als das romaneske Alter
schlechthin“!®® erscheinen lisst. Entsprechendes ist auch Musil bewusst, wie
im berithmten Essayismus-Kapitel I/62 eine riickblickende Reflexion Ulrichs
iiber sein Weltverhiltnis als Jugendlicher zeigt, die in die oben bereits zitierte
Sentenz iiber die Unfestigkeit der Ordnungen des Lebens miindet:

Aus der frithesten Zeit des ersten Selbstbewufitseins der Jugend [...] waren heute

noch allerhand einst geliebte Vorstellungen in seiner Erinnerung vorhanden, und

116 Vgl. aber Bouveresse: Das ,Prinzip des unzureichenden Grundes', S. 111-116 u. 129-135.

117 Bourdieu: Die Regeln der Kunst, S. 68 f.

118 Vgl. dazu auch den Eintrag ins Arbeitsheft 2: ,Bei der Lektiire von Balzac: Seine Typen ge-
winnen nur dadurch Bedeutung, daf} er an die Bedeutung der Atmosphire glaubt, in der sie
leben. (Diese politisch ehrgeizigen Jiinglinge, die eine hochstehende Geliebte suchen, diese
Journalisten usw.) Von und fiir Paris zu schreiben: gleiche Sicherheit wie der besten Gesell-
schaft anzugehoren. Diese Sicherheit ist das gute Gewissen des Abschilderers. Ein solches
Lebenswerk finde diesen Motor heute nicht mehr. An seine Statt gehért die subjektive philo-
sophische Formel des Lebens. Zum Beispiel Zynismus-Ideal wie bei den ,Schwirmern'. In sie
ist jede Figur zu tauchen. Dann entsteht eine Atmosphire um die Figuren, als ob sie aus einem
charakteristischen Leben herausgegriffene Typen wiren.“ (H 2/60)

119 Bourdieu: Die Regeln der Kunst, S. 69.
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darunter das Wort ,hypothetisch leben’. Es driickte noch immer den Mut und die
unfreiwillige Unkenntnis des Lebens aus, wo jeder Schritt ein Wagnis ohne Erfahrung
ist, und den Wunsch nach grofien Zusammenhingen und den Hauch der Widerruf-
lichkeit, den ein junger Mensch fiihlt, wenn er zégernd ins Leben tritt. Ulrich dachte,
daR davon eigentlich nichts zuriickzunehmen sei. Ein spannendes Geftihl, zu irgend-
etwas ausersehen zu sein, ist das Schone und einzig Gewisse in dem, dessen Blick
zum erstenmal die Welt mustert. Er kann, wenn er seine Empfindungen iiberwacht,
zu nichts ohne Vorbehalt ja sagen; er sucht die mogliche Geliebte, aber weif nicht,
ob es die richtige ist; er ist imstande zu t6ten, ohne sicher zu sein, daf} er es tun muf2.
Der Wille seiner eigenen Natur, sich zu entwickeln, verbietet ihm, an das Vollendete
zu glauben; aber alles, was ihm entgegentritt, tut so, als ob es vollendet wire. Er ahnt:
diese Ordnung ist nicht so fest, wie sie sich gibt; kein Ding, kein Ich, keine Form,
kein Grundsatz sind sicher, alles ist in einer unsichtbaren, aber niemals ruhenden
Wandlung begriffen, im Unfesten liegt mehr von der Zukunft als im Festen, und die
Gegenwart ist nichts als eine Hypothese, iiber die man noch nicht hinausgekommen
ist. (MoE 249 f)

Im Lichte des ,Méglichkeitssinns’, dieser hypothetischen Zugangsweise zur
herrschenden Wirklichkeit, erhellt wiederum die erkenntniskritische Funk-
tion von Ulrichs programmatischer ,Eigenschaftslosigkeit’, seiner Distanz ge-
geniiber den scheinbar unabénderlichen ,Tatsachen“ der bestehenden Welt
(MoE 250): ,Wer hypothetisch lebt, zogert, sich auf irgend etwas festzulegen.
Alle Verfestigung ist unexakt, unterdriickt den hypothetischen Charakter der
Ordnungen.“1?

In dem Maf, in dem er seinem jugendlichen Illusionismus entwichst!?!
und zu ,gemehrtem geistigen Vermogen® gelangt, komplettiert Ulrich indes
seine zunichst vage ,Vorstellung®, ,die er nun nicht mehr mit dem unsiche-
ren Wort Hypothese, sondern aus bestimmten Griinden mit dem eigentiimli-

120 Frey: Musils Essayismus, S. 235.

121 Musils Verabschiedung der Kategorie der ,Notwendigkeit' (vgl. Kap. I.2.1 u. .2.2) macht auch
vor den ,Eigenschaften’ der Jugend nicht halt, wie eine desillusionierte Reflexion des Erzih-
lers iiber die jugendliche ,Gegenkraft” zeigt, die sich an den herrschenden Ordnungen reibe:
,Diese andere Kraft zerrt und schwirrt, sie will nirgends bleiben und 16st einen Sturm von ziel-
losen Fluchtbewegungen aus; der Spott der Jugend, ihre Auflehnung gegen das Bestehende,
die Bereitschaft der Jugend zu allem, was heroisch ist, zu Selbstaufopferung und Verbrechen,
ihr feuriger Ernst und ihre Unbestiindigkeit, - alles das bedeutet nichts als ihre Fluchtbewegun-
gen. Im Grunde driicken diese blof aus, daf} nichts von allem, was der junge Mensch unter-
nimmt, aus dem Innern heraus notwendig und eindeutig erscheint” (MoE 131). Indem Ulrichs
reflektiertes ,Moglichkeitsdenken‘ vom allgemeinen jugendlichen Illusionismus abgehoben
wird, erhilt es erst konzeptionelles Gewicht und erzéhllogische Triftigkeit.
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chen Begriff eines Essays“1?2 verbindet: ,Ungefihr wie ein Essay in der Folge
seiner Abschnitte ein Ding von vielen Seiten nimmt, ohne es ganz zu erfas-
sen, — denn ein ganz erfaltes Ding verliert mit einem Male seinen Umfang
und schmilzt zu einem Begriff ein - glaubte er, Welt und eigenes Leben am
richtigsten ansehen und behandeln zu konnen.“ (MoE 250) Das essayistische
Weltverhiltnis verzichtet auf den darstellerischen Totalitdtsanspruch und zu-
gleich auf die Festigkeit ein fiir allemal definierter Begriffe, wie sie in systema-
tischer Philosophie und Wissenschaft vorausgesetzt werden.

Die solcherart manifest werdende Kritik Musils am ,eingeschmolzenen‘ und
somit reduzierten abstrakt-begrifflichen Denken!?3 lisst sich unter anderem
auf die bereits diskutierte Kategorie der ,formelhaften Verkiirzung® zuriickflih-
ren, die in Kretschmers Medszinischer Psychologie eine wichtige Rolle spielt.
Demnach

kann das abstrakte Denken, auf dem alle hohere Kulturentwicklung beruht, zum Teil
als eine fortschreitende formelhafte Verkiirzung der Bildserien aufgefalt werden. Die
Ideen und abstrakten Begriffe sind kein ganz selbstindiges geistiges Reich fiir sich
iiber oder neben der Sinnenwelt, sondern in manchem Abstraktum stecken, duferst
komprimiert, die Einzelbilder noch drin. Wir kénnen den Bildsinn der Abstrakte:

,Begrift* oder ,Gegenstand', das ,greifen‘ oder ,Gegeniiberstehen‘ noch leise heraus-
fiihlen.!?4

122 Warum und inwiefern der Begriff ,Hypothese‘ nicht ganz der essayistischen Intention Ulrichs
entspricht, erldutert Frey: Musils Essayismus, S. 235 f.: ,Die Hypothese ist verifizierbar. Sie ist
jene Phase im Erkenntnisprozef, in der man die Grenze des Bekannten iiberspringt und einen
Zusammenhang annimmt, der anschliefend durch die Beweisfiihrung sichergestellt oder als
falsch erwiesen werden mufl. Die Hypothese erweckt die Vorstellung eines linearen Fortschrei-
tens, das sich als Fortschritt gestaltet, und in dessen Verlauf das Wissen sich mehrt. Aber ein
Wechsel der Ordnungen, wie er Ulrich vorschwebt, ist kein solcher Fortschritt. Keine Ordnung
ist sicherer als die andere, und alle sind gleich hypothetisch. Keine vermag eine andere end-
giiltig aufler Kraft zu setzen. Keine, zu der man gelangt, ist die richtige, weshalb man jede wie-
der verlassen muf}, ohne daff die andere, die man im Augenblick dieses Wechsels bevorzugt,
die bessere zu sein braucht. Dieser schlieflichen Gleichwertigkeit der beliebigen Ordnungen
wird das Wort Hypothese nicht gerecht genug, denn es ist mifiverstindlich, solange man die
Hypothese als etwas Vorldufiges betrachtet, das spiter durch etwas Endgiiltiges ersetzt wird,
withrend bei Musil gerade umgekehrt die Vorliufigkeit der Hypothese das einzige Endgiiltige
ist.“ Ahnlich argumentiert Bouveresse: Genauigkeit und Leidenschaft, S. 30 f.

123 Vgl. die ,Unfreundliche Betrachtung* Schwarze Magie (zuerst 1923) aus dem Nachlaf§ zu Leb-
zerten (1935), worin Musil ,eine feste, eindeutige, gleichbleibende Beziehung zum ,Wesen des
Begriffs“ erklért und die ,erlebten Vorstellungen® den ,von ihnen abgezogenen Begriffen ent-
gegensetzt (GW 7, 502); dazu Wolf: ,Wer hat dich, du schéner Wald...?, S. 203.

124 Kretschmer: Medizinische Psychologie, S. 18.
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Einen merklich kritischeren Beigeschmack erhélt dieser kulturhistorische Ab-
straktionsprozess durch die Darstellung, die Lévy-Bruhl in seinem von Musil
begeistert aufgenommenen Buch Das Denken der Naturvilker gibt :

Der Fortschritt des abstrakten und begrifflichen Denkens wird von einer Verminde-
rung des beschreibenden Wort- und Zeichenmaterials begleitet, das ehemals zum
Ausdruck des Denkens, als es konkreter war, gedient hat. [...] Die wachsende Allge-
meinheit der Begriffe 143t sie allméhlich die Genauigkeit, die fiir sie charakteristisch
war, als sie vor allem Bilder, Zeichnungen und stimmliche Gebérden und dies alles

zugleich waren, verlieren.1??

Genau diese Passage hat Musil (in leicht gekiirzter Form) in seinem Arbeits-
heft 21 exzerpiert und dabei die von Lévy-Bruhl diagnostizierte ,fortschrei-
tende Verarmung, die die Regel ist“1?, folgendermaflien kommentiert: ,Diesen
Prozefl machen wir heute nicht nur mit Worten durch, die Seelisches aus-
driicken, sondern es findet ein Typisierungsprozef der Sitze statt, die in den
verschiedensten (nachlissig und falsch angewendeten) Formen nur einen all-
gemein plausiblen Teil ihres Sachverhalts ausdriicken.” (Tb 1, 627) Das es-
sayistische Erzihlkonzept des Mann ohne Eigenschaften sucht nun gemif der
Denkhaltung seines Protagonisten ebenjene (aus sprachlicher Nachlissigkeit
resultierende) darstellerische Reduktion auf ,einen allgemein plausiblen Teil*
des ausgedriickten ,Sachverhalts” zu vermeiden, indem es ,ein Ding von vie-
len Seiten nimmt, ohne es ganz zu erfassen“ (MoE 250). Musil zieht damit
eine Konsequenz aus der im Essay Ansitze zu neuer Asthetit (1925) angestell-
ten Betrachtung, dass ,das abstrakte Denken seinem Wesen nach eine formel-
hafte Verkiirzung ist; jeder Begriff bedeutet das, und je allgemeiner die Begrifte
sind, desto leerer sind sie von besonderem Inhalt.“ (GW 8, 1152) Der feste
und allgemeine Begrift als methodische Grundlage systematisch-philosophi-
scher Reflexion erscheint vor diesem Hintergrund desavouiert!?’; als essay-
istischer Denker iibt sich Ulrich stattdessen in der unabléssigen Bildung von
partiellen Ansichten und beweglichen Relationen:

125 Lévy-Bruhl: Das Denken der Naturvolker, S. 149.

126 Ebd.

127 Vgl. auch Frank: Auf der Suche nach einem Grund, S. 322, unter Verweis auf GW 8, 1027:
,Der Begriff, dessen Anwendung das Erfahrungsmaterial unter einen Gesichtspunkt bringt und
gesetzmifig anordnet, erfaldt niemals die Fiille des Erfahrbaren, die die ,Formel wie ein Sieb
durchflutet; die Grundlagen der theoretischen Systeme sind logisch oder empirisch ungesi-
chert®.
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Es entstand auf diese Weise ein unendliches System von Zusammenhéngen, in dem
es unabhingige Bedeutungen, wie sie das gewohnliche Leben in einer groben ersten
Anniherung den Handlungen und Eigenschaften zuschreibt, iiberhaupt nicht mehr
gab; das scheinbare [sic] Feste wurde darin zum durchlissigen Vorwand fiir viele an-
dere Bedeutungen, das Geschehende zum Symbol von etwas, das vielleicht nicht
geschah, aber hindurch geftihlt wurde, und der Mensch als Inbegriff seiner Mglich-
keiten, der potentielle Mensch, das ungeschriebene Gedicht seines Daseins trat dem
Menschen als Niederschrift, als Wirklichkeit und Charakter entgegen. (MoE 251)

Wie die ausklingenden Worte dieser Passage in ihrer Entgegensetzung von
,ungeschriebenem Gedicht‘ und real existierender ,Niederschrift’ mehr als nur
andeuten, steht die von Ulrich vertretene ,Utopie des Essayismus“ (MoE 247)
auch in einer Analogie zum schopferischen Aspekt der Dichtung und hat mit-
hin eine selbstreflexive sowie distinktive Funktion gegeniiber der ,Eigenschaft-
lichkeit' und dem ,Seinesgleichen‘.1?8

Im Unterschied zur rationalistischen Vorstellung zielgerichteten Reflektie-
rens findet der essayistische Denker seine ,Formel“ nicht auf kontinuierlichem
und geradem Weg; ,jener Ausdruck, den das Ziel einer Bewegung, noch ehe es
erreicht ist, in irgendeinem gliicklichen Augenblick finden muf}, damit das letzte
Stiick des Wegs zuriickgelegt werden kann®, kommt auf ganz andere Weise zu-
stande, ,und es ist das immer ein gewagter, nach dem Stande der Dinge noch
nicht zu rechtfertigender Ausdruck, eine Verbindung von exakt und nichtexakt,
von Genauigkeit und Leidenschaft“ (MoE 252). Bereits Anfang der zwanziger
Jahre hat Musil eine regelrechte Epistemologie der essayistischen bricolage skiz-
ziert'?, eine Erkenntnistheorie und Forschungsethik des tentativen, antisyste-

128 Vgl. Eisele: Ulrichs Mutter ist doc4 ein Tintenfaf, S. 169 f. Mehr dazu auch unten in diesem
Kapitel. Indem Musils Essayismus die Schrift, die doch selbst Polyvalenz erzeugt, hier frei-
lich als eine Form der Festschreibung des Menschen - und damit auch als Einschrinkung des
,Moglichkeitssinns* — darstellt, liisst er sich von den spiteren Bestrebungen der Dekonstruktion
abgrenzen. Er setzt nicht auf eine skripturale Auflésung der Welt in infinite Differenzen, son-
dern unternimmt im Gegenteil einen Angriff auf die Illusion, der zufolge die Welt als ,Spiel
der Zeichen‘ mit einem abstrakten Begriff wie ,Schrift’ oder gar ,Urschrift zu erschépfen sei.
Die Erméglichung eines solchen ,Spiels der Zeichen' liegt nach Musil weder in den Zeichen
begriindet, noch ist sie selbst eine transzendentale Bedingung im Sinne Kants. Das Spiel wird
vielmehr stets durch eine ihm vorausgehende soziale Struktur ermdglicht, ohne je woanders
aufzufinden zu sein als 7z der fliichtigen ,Realitiit‘ selbst — was zur Konsequenz hat, dass diese
immer wieder erneut literarisch umkreist werden muss. Vgl. dagegen die suggestive dekons-
truktivistische Deutung von Ulfers: Von der Skepsis zur Utopie; dhnlich - aber im Rekurs auf
die frithromantische Poetik — Kremer: Parallelaktion, S. 27 . u. 39.

129 Vgl. Lévi-Strauss: Das wilde Denken, S. 29-36.
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matischen ,Probierens’, die in mancher Hinsicht an die etwa gleichzeitigen Ver-
suche des ihm bekannten Gestaltpsychologen Max Wertheimer erinnert, ,,im
Gegensatz zu der herkommlichen formalen Logik Aristotelischer Prigung“30
eine an der produktiven Problemlosungskompetenz ausgerichtete ,genetische
Logik‘ zu begriinden.!® Im Unterschied zu ,einer rein auf Geltungsbeziige hin
orientierten Logik®, der die ,zeitlose Giiltigkeit mit der ganzen Gleichgiiltigkeit
aller Geltung gegeniiber dem zufilligen Wissen das Wesentliche® ist und die
deshalb als ,eine Logik fiir den lieben Gott“ erscheint bzw. ,flir einen Gelehr-
ten, der im Grunde alles schon weifd und durchschaut hat und nur mehr ord-
net und an der Form der Darstellung feilt", zielt die von Wertheimer beschrie-
bene ,logisch-genetische Behandlung® auf die kognitive Erfassung ,wirklich
vorwirtsdringende[r] Erkenntnis“.3? Eine solche ,produktive’ Denkweise hat
auch Musil in seinem Arbeitsheft 25 im Sinn, wo es heifit:

Wenn ein Maurer einen Ziegel nicht der Linge nach ins Geflige bringen kann, so ver-
sucht er ihn der Quere nach zu stecken. Das Gleiche macht ein Dienstmadchen mit
einem Knorren Holz, den sie nicht durch die Ofentiire bringt. Selbst ein Hund, der ei-
nen Stock im Maul nicht zwischen zwei Hindernissen durchbringt, dreht den Schédel
so lang, bis er die richtige Stellung hat. Es scheint, daf} dieses planlose Verdndern und
spiter planvolle Versuchen eine der Eigenschaften ist, denen die Menschheit ihren
Aufstieg verdankt. (Tb 1, 644; vgl. MoE 112)

Musils Skizze einer gleichsam unlogischen Logik des zunichst ,planlosen
Veriinderns‘ und sodann ,planvollen Versuchens’, die dem menschlichen Fort-
schritt demnach zugrunde liegt, entspricht jenem von Wertheimer beschrie-
benen ,produktiven Denken“!33 insofern, als sie ,wirklichen Erkenntnisfort-
schritt“ wie der Gestaltpsychologe auf ,ein Erfassen eines Zusammenhangs,
ein Eindringen in einen Sachverhalt® zuriickfiihrt, wohingegen reine Begriffs-
logik im Extremfall blof zu einer ,L.okalisierung® von Elementen ,,in ein Klas-
senschubfach® fiihrt.!3 Aus dieser Einsicht entspringt wohl auch Ulrichs du-

130 So Bonacchi: Die Gestalt der Dichtung, S. 214, die allerdings Wertheimers Begrifflichkeit
durcheinanderbringt, wenn sie die Begriindung einer ,Geltungslogik® zu seinem Projekt er-
klirt; nicht auf die ,reine Geltungslogik® zielt Wertheimers Ansinnen, sondern gerade auf de-
ren Erginzung bzw. Uberwindung; vgl. Wertheimer: Uber SchluRprozesse im produktiven
Denken, S. 170.

131 Ebd.

132 Ebd.

133 Ebd,, S. 164.

134 Ebd,, S. 184.
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Rerst kritische Haltung gegeniiber dem nichtempirischen, prinzipiengeleiteten
philosophischen Denken:

Er war kein Philosoph. Philosophen sind Gewalttiiter, die keine Armee zur Verfii-
gung haben und sich deshalb die Welt in der Weise unterwerfen, daf} sie sie in ein
System sperren. Wahrscheinlich ist das auch der Grund dafiir, daf} es in den Zeiten
der Tyrannis grofie philosophische Naturen gegeben hat, wihrend es in den Zeiten
der fortgeschrittenen Zivilisation und Demokratie nicht gelingt, eine tiberzeugende
Philosophie hervorzubringen [...]. Darum wird heute in kurzen Stiicken erschrek-
kend viel philosophiert, so daf} es gerade nur noch die Kaufliden gibt, wo man ohne
Weltanschauung etwas bekommt, wihrend gegen grofie Stiicke Philosophie ein aus-
gesprochenes Mif3trauen herrscht. [...] [A]uch Ulrich war keineswegs frei davon, ja
er dachte nach seinen wissenschaftlichen Erfahrungen etwas spottisch iiber sie. Das
gab die Richtung fiir sein Verhalten, so daf} er immer wieder von dem, was er sah,
zum Nachdenken aufgefordert wurde und doch mit einer gewissen Scheu vor zuviel

Denken behaftet war. (MoE 253)

In Ulrichs ,Scheu vor zuviel Denken®, die sich in merkwiirdigem Kontrast
zu seiner sonstigen Vorliebe fiir zweckentbundene Reflexion befindet, mani-
festiert sich ein hartnickiger Vorbehalt gegeniiber jener abstrakten, logisch-
begrifflichen Konstruktionsweise von Welt, welche in radikaler Ausprigung
einer Aporie aller wissenschaftlichen Praxis dazu neigt, ,die Grenzen zu ver-
gessen, die dem scholastischen Denken infolge der ganz speziellen Bedingun-
gen seiner Herausbildung gesteckt sind“13. Der Mann ohne Eigenschaften ist
sich dieser Grenzen hingegen wohl bewusst, und ihre systematische Ausblen-
dung gereicht ihm sogar zum Anlass leidenschaftlicher Aversion:

Es gab etwas in Ulrichs Wesen, das in einer zerstreuten, lihmenden, entwaffnenden
Weise gegen das logische Ordnen, gegen den eindeutigen Willen, gegen die bestimmt
gerichteten Antriebe des Ehrgeizes wirkte, und auch das hing mit dem seinerzeit von
ihm gewihlten Namen Essayismus zusammen, wenn es auch gerade die Bestandteile
enthielt, die er mit der Zeit und mit unbewufiter Sorgfalt aus diesem Begrift ausge-
schaltet hatte. (MoE 253)

Ulrichs manifeste Abneigung gegeniiber begriffslogischer philosophischer
Reflexion entspringt nicht allein einer individuellen Idiosynkrasie, sondern

korrespondiert tiberdies mit dem meist unbewussten, aber nicht unbegriin-

135 Bourdieu: Meditationen, S. 235.
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deten kollektiven Unbehagen angesichts der Begleiterscheinungen des
,scholastischen Blicks® auf die Welt. Bourdieu hat die Implikationen dieses
»scholastische[n] Epistemozentrismus“1%, der auf dem Ausschluss der (para-
doxerweise zunichst auch von Ulrich aus dem Begriff des Essayismus ,ausge-
schalteten’) affektiven ,Bestandteile” beruht (gemeint ist wohl insbesondere
die von Musils Erzihler zu einem konstitutiven Element des Denkens erho-
bene ,Leidenschaft“!37), im Rahmen seiner eigenen Theorie folgendermaflen
umrissen:

Die kollektive und individuelle Eroberung des souverinen, riumlich wie auch zeit-
lich in die Ferne schweifenden Blicks, der auf Kosten der Verdringung kurzfristiger
Geliiste oder des Aufschubs ihrer Befriedigung [...] zu planen und dementsprechend
zu handeln ermdglicht, wird mit einer intellektualistischen Zisur bezahlt [...]: mit
einem Bruch zwischen dem als {ibergeordnet wahrgenommenen Intellekt und dem
fiir untergeordnet gehaltenen Kérper; zwischen den abstraktesten Sinnen, dem Se-
hen und dem Héren [...], und den ,sinnlichsten’ Sinnen; zwischen dem ,reinen‘ Ge-
schmack flir die ,reinen’ Kiinste, das heifdt die durch gesellschaftliche Abstraktions-
prozesse und -prozeduren wie Perspektive oder tonales System gereinigten, und dem
,Geschmack der Zunge und des Schlundes’, von dem Kant sprechen wird - kurz,
zwischen all dem, was wahrhaft dem Bereich der Kultur entspringt, diesem Ort aller
Sublimierungen und Springpunkt aller Distinktionen, und dem, was dem Bereich der
- weiblichen und volksnahen — Natur angehort.!3

Die Verneinung jeglicher Beteiligung der ,sinnlichsten‘ Sinne am Denkvorgang
bildet demnach die Kehrseite abstrakter begriffslogischer Reflexion; sie muss
fiir Musil, der entschieden an einer Authebung des iiberkommenen ,,Grund-
dualismus von Seele und Koérper (oder dem von Verstehen und Fiihlen)“1%?
arbeitet, einen steten Stein des Anstofies bedeuten. Genau hier setzt der tas-

136 Ebd,, S. 65. Es handelt sich dabei um eine Adaptation der poststrukturalistischen Logozentris-
muskritik.

137 Frey: Musils Essayismus, S. 244, identifiziert die von Ulrich aus dem Begriff des Essayismus
ausgeschalteten Elemente hingegen mit dessen angeblichem ,Hang zum Unsicheren und
Unscharfen®, die seine ,, Tendenz zur Exaktheit“ konterkariere; dies scheint mir insofern nicht
plausibel, als Ulrich doch gerade ,ein Erdensekretariat der Genauigkeit und Seele® zu griinden
vorschldgt (MoE 597) und auch der Erzihler wie Musil selbst die Phanomene ,Genauigkeit*
und ,Seele’ gerade 77/t einander unversshnt gegeniiberstellen will, sondern sie so zu vermit-
teln sucht, dass Genauigkeit auch 7z Fragen der Seele vorwalte (vgl. etwa GW 8, 1092).

138 Bourdieu: Meditationen, S. 34 f.

139 Ebd.,, S. 35.
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tende Versuch einer Definition des Wortes ,Essay‘ im Munde seines Erzihlers
an:

Die Ubersetzung des Wortes Essay als Versuch, wie sie gegeben worden ist, enthilt
nur ungenau die wesentlichste Anspielung auf das literarische Vorbild; denn ein Essay
ist nicht der vor- oder nebenliufige Ausdruck einer Uberzeugung, die bei besserer
Gelegenheit zur Wahrheit erhoben, ebensogut aber auch als Irrtum erkannt werden
kénnte (von solcher Art sind blof die Aufsétze und Abhandlungen, die gelehrte Per-
sonen als ,Abflle ihrer Werkstitte® zum besten geben); sondern ein Essay ist die ein-
malige und unabiénderliche Gestalt, die das innere Leben eines Menschen in einem

entscheidenden Gedanken annimmt. (MoE 253)

Die Rede vom ,inneren Leben eines Menschen’, das sich im Essay jeweils
kondensiert, verweist auf die konstitutive Beteiligung affektiver Elemente an
dessen Entstehung und Gestalt — ganz im Unterschied zu den begriffslogi-
schen Pritentionen systematischer Philosophie, die sich {iberdies auf einen
auszudriickenden Gehalt konzentriert. In seiner textnahen Lektiire des Es-
sayismus-Kapitels I/62 hat Hans-Jost Frey die zwei hier einander gegeniiber-
gestellten ,Redensarten” in letzterer Hinsicht genauer charakterisiert: ,Die
eine [...] nimmt die Uberzeugung als etwas vom Ausdruck Unabhingiges an.
Die Uberzeugung ist etwas, das man hat, und sie besteht darin, daf$ man das,
wovon man iiberzeugt ist, zu haben glaubt. Reden ist nur noch Vermittlung
von etwas, worliber man verfligt.“14’ Diese Vorstellung einer unabhiingig von
ihrer sprachlichen Vermittlung bestehenden, vorgingigen Wahrheit bildet
nach Frey nun die Negativfolie, vor der Musils Erzihler seine Bestimmung des
Essays poetologisch profiliert:

Bei der anderen Redeweise [...] gibt es keine aufierhalb und iiber der Rede stehende
Instanz mehr, die souverin ist und den Vorgang beherrscht, sondern die Rede ist
die Gestalt, die das in ihr ausgedriickte innere Leben im sprachlichen Vollzug erst
gewinnt. Daran ist Unkontrollierbares beteiligt, Regungen, die man nicht in der Hand

hat [...], und die gewihren zu lassen mit zur essayistischen Lebenshaltung gehért.[4!

Wie unten noch ausfiihrlicher auseinandergesetzt werden soll, integriert Mu-
sil programmatisch unkontrollierbare Regungen menschlicher Sinnlichkeit in
seine Definition des Essays, ,bis statt des schattenhaften der volle kérperli-

140 Frey: Musils Essayismus, S. 246.
141 Ebd.
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che Einklang [mit der geistigen Vision] dasteht®, ohne die ,soziale Seite“ aus-
zublenden (GW g, 1480).142 Er stellt sich ausdriicklich in eine Differenz zur
wissenschaftlichen Praxis, aus der sich die sinnlichen Regungen und sozialen
Implikationen ebenso programmatisch, ja gleichsam klinisch ausgeschlossen
finden. Dariiber hinaus fallen an Musils Begriffsbestimmung die Wérter ,ein-
malig® und ,unabinderlich’ auf, die sich scheinbar gegenseitig autheben:

Die Einmaligkeit erinnert an die Unreduzierbarkeit des Besonderen auf das Allge-
meine, wihrend die Unabénderlichkeit mit der friiheren und mit der essayistischen
Haltung wesentlich verbundenen Einsicht, daff es nichts Festes und Vollendetes gibt,
im Widerspruch steht [...]. Aber was hier unabénderlich genannt wird, ist nicht ein
mitgeteilter Inhalt, der als Wahrheit ausgegeben wird, sondern die sprachliche Ge-
stalt, die das Innere gewinnt, also die Bewegung der Sprachwerdung selbst. Diese ist
unwiederholbar und die unter den Umstéinden des Augenblicks bestmégliche. Sie ist
nicht unabénderlich, weil sie endgiiltig, sondern weil sie unter den einmaligen Um-

stinden richtig ist.1®

Die Unvereinbarkeit zwischen den auf der Basis fester Begrifflichkeit und
nach genauen methodischen Verfahrensregeln hergeleiteten Resultaten der
objektiven Wissenschaft, die auf Wiederholbarkeit und damit intersubjektive
Nachvollziehbarkeit ihrer Experimente pocht!*%, und den aus einem einzigar-
tigen, affektiv bewegten’ Augenblick geborenen ,Erkenntnissen‘ des Essayis-
mus wird von dieser Seite offensichtlich'¥®; Musils Erzihler gibt denn auch zu
bedenken:

Nichts ist iibrigens bezeichnender als die unfreiwillige Erfahrung, die man mit ge-
lehrten und verniinftigen Versuchen macht, solche grofie Essayisten auszulegen, die

Lebenslehre, so wie sie ist, in ein Lebenswissen umzuwandeln und der Bewegung

142 Die hier zitierten Formulierungen stammen freilich aus einem anderen Kontext, ndmlich aus
Musils Artikel zum Moskauer Kiinstlertheatervom 24.4.1921 (GW 9, 1480).

143 Frey: Musils Essayismus, S. 246 f.

144 Die dennoch allenthalben anzutreffende naturwissenschaftliche Terminologie in ,Musil/Ul-
richs Wortschatz“ dient nach Schéne: Zum Gebrauch des Konjunktivs bei Musil, S. 34, der , Er-
fassung menschlicher Verhiltnisse, geistiger Vorginge, moralischer Phinomene® — der Skizze
der Erkenntnis des Dichters (vgl. GW 8, 1028 ) zufolge also wiederum einer eher essayistischen
bzw. dichterischen und nicht streng wissenschaftlichen Aufgabe.

145 Zur dennoch beanspruchten , Allgemeingiiltigkeit des Essays*, die indes ,der Versuchung der
fahrlissigen Verallgemeinerung widersteht*, vgl. die Bemerkungen von Frey: Musils Essayis-
mus, S. 247.
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der Bewegten einen ,Inhalt’ abzugewinnen; es bleibt von allem ungefihr so viel iibrig
wie von dem zarten Farbenleib einer Meduse, nachdem man sie aus dem Wasser
gehoben und in Sand gelegt hat. Die Lehre der Ergriffenen zerfillt in der Vernunft
der Unergriffenen zu Staub, Widerspruch und Unsinn, und doch darf man sie nicht
eigentlich zart und lebensunbestindig nennen, da man sonst auch einen Elefanten zu
zart nennen miifite, um in einem luftleeren, seinen Lebensbediirfnissen nicht entspre-

chenden Raum auszudauern. (MoE 254)

Charakteristisch fiir Musils Poetik des Essayismus ist dabei der noch niher
zu ergriindende Verweis auf die konkreten menschlichen ,L.ebensbediirfnisse’,
denen die essayistische Reflexion — im Unterschied zur unpersonlichen und
abstrakt-begrifflichen der Wissenschaft, aber in auffallender Ubereinstimmung
mit der dichterischen Sprache — jeweils zu entsprechen hat.

An dieser Stelle sei jedoch nicht der ironische Umstand unterschlagen, dass
das sich wissenschaftskritisch gebende hypothetische Wirklichkeitsverhiltnis
Ulrichs selbst aus Bestrebungen zeitgentssischer Wissenschaft abgeleitet wer-
den kann. So findet sich seine Konzeption des Moglichkeitssinns bereits in
Musils philosophischer Doktorarbeit Bestrag zur Beurteilung der Lehren Machs
(1908) angelegt, welche die von ihr geteilte ,,skeptische Auffassung” wissen-
schaftlicher Begriffsbildung folgendermaflen umreifit:

Es ist ja nahegelegt: wenn die Gebilde der Wissenschaft in ihrem Werden von psy-
chologischen, individuellen Einfliissen und Zufilligkeiten abhingig sind und wenn
selbst der durch die Tatsachen gegebene Faktor der Anpassung je nach der zufilligen
Konstellation [...] die Entwicklung in voneinander ganz verschiedene Richtungen
lenken kann, es ist nahegelegt, dafl dann das Produkt solcher Anpassung, die Wis-
senschaft, nichts sei, das etwa nur so und nicht anders sein konnte. Vielmehr Lifit
die Anpassung, ohne daf sie deswegen schon ihren praktischen Zweck zu verfehlen
brauchte, erfahrungsgemif ihren Ergebnissen einen gewissen Spielraum ; ist nun all
das, was unser Naturwissen ausmacht, blof ein solches Anpassungsprodukt, dann ist
es nichts eindeutig Bestimmbares, vielmehr nur ein, lediglich historisch verénder-

liches, Ergebnis neben anderen méglichen [...]. (BLM 34)

Aus solchen skeptischen Uberlegungen zieht der junge Musil eine radikale
Konsequenz, welche die Grundlage der Moglichkeit von Erkenntnis iiber-
haupt betrifft:

[Dlies aber kénnte man in Widerspruch mit der gew6hnlichen Meinung zu setzen

versuchen, die von den Ergebnissen der Naturwissenschaft Wahrheit verlangt, d. h.
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eben jene sachlich [...] mit objektiver Notwendigkeit begriindete eindeutige Be-
stimmtheit, die hier geleugnet wird. Fiir eine solche Auffassung gibe es dann keine
feste, sozusagen absolute Wahrheit, sondern nur eine in dem Sinne relative, dafl ir-
gend eine Meinung gerade als so wahr zu gelten hat, als sie ihren Zweck, praktisch
hinreichend zu orientieren, erfiillt. Mit anderen Worten: es gibt {iberhaupt keine
Wahrheit im eigentlichen Sinne, sondern nur eine praktische, erhaltungsforderliche
Konvention. (BLM 34)

Wenn die eine, ,absolute Wahrheit* durch eine zweckdienliche, ,relative [...]
Konvention“ zu ersetzen ist, wie der junge Musil in einer pragmatischen Kon-
sequenz auch aus der rhetorischen Wahrheitskritik Nietzsches feststellt, dann
verliert ein ontologischer Vorrang der Wirklichkeit gegeniiber der Mglichkeit
jegliche Grundlage.¢ Es ist also durchaus die skeptische Haltung der Wis-
senschaft gegeniiber den gegebenen Dingen, die der Erzdhler des Mann ohne
Eigenschafien fir den essayistischen Weltzugang adaptiert, nicht aber der in der

akademischen Philosophie vorherrschende begriffslogisch-systematische An-

satz, den Musil bereits als Wissenschaftler entschieden problematisiert hatte.!4?

146 Dabei bleibt freilich zu bedenken, dass zwar kein ontologischer, sehr wohl aber ein durch die
soziale Konvention bestimmter Vorrang der herrschenden Wirklichkeit existiert, der nicht ein-
fach in Abrede gestellt werden kann, ohne einem kruden Romantizismus zu verfallen. Dieser
Vorrang allerdings erscheint immer als ontologisch begriindet und erweist sich somit als Doxa
einer angeblich ahistorischen Natur. Genau diese Doxa wird nun in Musils Roman konsequent
erzihlerisch dekonstruiert.

147 Der Erzihler legt somit nicht nur die von Gaston Bachelard beschriebene coupure epistémolo-
grique an den Tag — den wissenschaftlichen Bruch mit der alltéglichen Welt durch eine skepti-
sche Grundhaltung -, sondern vollzieht zudem einen weiteren Bruch mit ebendiesem Bruch
durch die essayistische Relativierung bzw. Ergiinzung wissenschaftlicher Skepsis. Hintergrund
dieses ,doppelten Bruchs" ist die von Musil diagnostizierte Tendenz wissenschaftlicher Objekti-
vitit, die ihr zugrunde liegende soziale und historische Konvention vergessen zu machen. Musil
stellt das abstrakte Denken als eine spezifisch wissenschaftliche Doxa dar, die in der modernen
Welt erst durch den Bruch mit dem Common Sense entsteht, d. h. als Glaube an ein Denken,
das seine eigenen Bedingungen allem Anschein nach offenzulegen vermag, weil es alle Selbst-
verstindlichkeiten anzweifelt. Das produktive Vermégen der essayistischen Haltung, die indes
nicht nur auf einem radikalisierten Zweifel beruht, sondern auch auf einer Beriicksichtigung
der konstitutiven Leistung von Trieben und Affekten, betriftt nun genau jenen Kontext, der
der wissenschaftlichen Skepsis selbst zugrunde liegt, ihr aber nicht bewusst wird, solange sie
nur auf abstrakte Formalisierungen abzielt. Die affektiven Elemente bleiben gerade in streng
begriffslogischen Systemen immer nur implizit und stets verborgen. Wissenschaftliche Skep-
sis produziert demnach den neuen Mythos eines vollkommen ,reinen‘ Denkens, das auch die
Méglichkeitsbedingungen der eigenen Existenz reflektieren und in der Folge neutralisieren
konne, und verdringt dabei systematisch die kontingenten und jeweils einer bestimmten histo-
rischen Situation entsprungenen Anteile dieser Haltung.
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Nicht minder deutlich als von der systematischen und abstrakten begriffs-
logischen Reflexion grenzt sein Erzihler den Essayismus allerdings von einer
irrationalistischen Hermetik oder sentimentalen Gefiihlsduselei ab:

Es wiire sehr zu beklagen, wenn diese Beschreibungen den Eindruck eines Geheim-
nisses hervorrufen wiirden oder auch nur den einer Musik, in der die Harfenklinge
und seufzerhaften Glissandi tiberwiegen. Das Gegenteil ist wahr, und die ihnen zu-
grunde liegende Frage stellte sich Ulrich durchaus nicht nur als Ahnung dar, sondern
auch ganz niichtern in der folgenden Form: Ein Mann, der die Wahrheit will, wird
Gelehrter; ein Mann, der seine Subjektivitét spielen lassen will, wird vielleicht Schrift-
steller; was aber soll ein Mann tun, der etwas will, das dazwischen liegt? (MoE 254)

Nach Frey besteht genau im apostrophierten und relativ unbestimmt belas-
senen ,Dazwischen* jener ,Bereich der Lebenshaltung“!%8, den Musil - auch
inhaltlich iibrigens sichtbar in der Tradition Montaignes'¥® — ,Essayismus’
nennt. Aus den zuletzt zitierten Worten seines Erzihlers spricht die von ihm
so hdufig beanspruchte Gedankenfigur der doppelten Distinktion gegeniiber
einer vorfindlichen, aber unbefriedigenden Alternative, ,eine Strategie der
Beweglichkeit®, ,die, auf das Postulat einer dritten Position ausgerichtet, der
dichotomischen Denk- und Konstruktionsweise den Boden entziehen® soll'>
- nach dem programmatischen Motto: tertium datur! Musils Argumentation
gegen ein striktes Entweder-Oder-Denken!! ist unter den seinerzeit avancier-
ten Autoren durchaus zeittypisch und dhnelt hier strukturell dem von Kafka
fast zwanzig Jahre zuvor artikulierten ,Widerwillen gegen Antithesen“!>? bzw.
der daraus resultierenden ,[b]esondere[n] Methode des Denkens®, die in
dessen ,gefiihlsméfiiger Durchdringung’ liege und zu folgender Konsequenz

148 Frey: Musils Essayismus, S. 233.

149 Vgl. Howes: Ein Genre ohne Eigenschaften, S. 3—7; Genaueres tiber Montaignes Essayismus
und Essayismusverstdndnis findet sich in Friedrich: Montaigne, S. 26-28 u. 305-337.

150 Moser: Diskursexperimente im Romantext, S. 174; vgl. auch Bouveresse: Genauigkeit und Lei-
denschaft, S. 3 f.

151 Vgl. dazu den kurzen Essay Moralische Fruchtbarkest (1913), in dem Musil (mit Nietzsche) ge-
gen die ,diametrale Gegeniibersetzung” von Gut und Bése argumentiert, die ,,einem fritheren
Denkzustand“ entspreche, der ,von der Dichotomie alles erhoftte” und ,wenig wissenschaft-
lich“ sei (GW 8, 1002 f).

152 So der Eintrag vom 20. November 1911 in Kafka: Tagebiicher, S. 259 f.: ,Sie erzeugen zwar
Griindlichkeit, Fiille, Liickenlosigkeit[,] aber nur so[,] wie eine Figur im Lebensrad; unsern
kleinen Einfall haben wir im Kreis herumgejagt. So verschieden sie sein kénnen, so nuancenlos
sind sie, wie von Wasser aufgeschwemmt wachsen sie einem unter der Hand, mit der anfingli-
chen Aussicht ins Grenzenlose und mit einer endlichen mittlern immer gleichen Grofie.”
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fihrt: ,Alles fiihlt sich als Gedanke selbst im Unbestimmtesten.“!>® Oder in
den Worten aus Kafkas Oktavheft H: ,Einer Beweisflihrung kann man in die
Zauberwelt ausweichen, einer Bezauberung in die Logik, aber beide gleich-
zeitig erdriicken([,] zumal sie etwas drittes sind, lebender Zauber oder nicht
zerstorende[,] sondern aufbauende Zerstérung der Welt.“!> In Homologie zu
dieser ein wenig kryptischen Formulierung sucht das von Musil favorisierte
essayistische Denk- und Erzihlverfahren ebenso wie die Aporien des wissen-
schaftlichen Objektivismus und seines lebensfernen ,scholastischen Blicks'
auch die Aporien des dichterischen Subjektivismus!®® und Sentimentalismus
zu vermeiden: ,Nichts ist dem [Essay, N. C. W.] fremder als die Unverant-
wortlichkeit und Halbfertigkeit der Einfille, die man Subjektivitit nennt, aber
auch wahr und falsch, klug und unklug sind keine Begriffe, die sich auf solche
Gedanken anwenden lassen, die dennoch Gesetzen unterstehn, die nicht we-
niger streng sind, als sie zart und unaussprechlich erscheinen.“ (MoE 253)
Indem er die Lebenshaltung und Denkweise des Essayismus nicht nur der
suggestiven Sprache der Dichtung annihert, sondern sie zudem einer ,stren-
gen Gesetzlichkeit' unterwirft, grenzt sich Musil iberdies demonstrativ vom
unscharfen Denken der so modischen wie schwammigen weltanschaulichen
Essayisten seiner Zeit ab.!56

Entsprechendes hatte er bereits in einem frithen metaessayistischen
Entwurf skizziert, der wahrscheinlich aus der ersten Hilfte des Jahres 1914
stammt und den Adolf Frisé unter dem Titel Uber den Essay in seine Musil-
Werkausgabe aufnahm. Daraus geht hervor, dass Musils allgemeines Leitbild
darstellerischer Genauigkeit auch fiir das ,Gebiet” des Essays gilt, ,wo man
eben nicht genau arbeiten kann®, aber dennoch ,das Strengste des Erreich-
baren“ anzustreben habe (GW 8, 1334, nach M IV/1/4).15” Musils umreif3t
dieses ,,Gebiet” wie folgt: ,,Auf der einen Seite von ihm liegt das Gebiet der

153 So der Eintrag vom 21.8.1913 in Kafka: Tagebiicher, S. 568.

154 Kafka: Nachgelassene Schriften und Fragmente II, S. 105.

155 Insofern scheint es mir nur bedingt {iberzeugend, die ,angemessene Form“ der ,literarischen
,Sektion* Musils in der ,Selbstbeobachtung” bzw. ,in der umfassenden Niederschrift der eige-
nen Subjektivitit” zu suchen, wie das Kremer: Die endlose Schrift, S. 439, in bester romanti-
scher Tradition unternimmt; mehr dazu in ders.: Parallelaktion, S. 23-26.

156 Vgl. dazu die einschliigigen Bemerkungen aus dem im Folgenden diskutierten selbstreferenziel-
len Musil’schen Aufsatzfragment Uber den Essay: ,Rathenau ist das Beispiel der Entartung ei-
nes Essayisten in einen philosophischen Dilettanten. / Ein weiteres Grenzgebiet der Essayistik
ist das politische Tagesschrifttum. Es ist seine Exploitation ohne den Schatz zu mehren.“ (GW

8,1337)
157 Vgl. Frey: Musils Essayismus, S. 233 ; nur bedingt aufschlussreich: Mannarini: Uber den Essay.
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Wissens-schaft [sic]. Auf der andern Seite das Gebiet des Lebens('?®] und der
Kunst. Man kann es zunichst nicht genauer sagen.” (GW 8, 1334) Um sich
seinem Gegenstand trotzdem vorsichtig zu nidhern, beschreitet Musil auch
hier den Weg zweifacher Abgrenzung, indem er zunichst {iberlegt, was der
Essay micht ist:

Wir miissen daher zuerst fragen, wie das Gebiet der Wissenschaft umgrenzt ist. Fiir
unseren Zweck sagen wir nicht('®”) am besten: es schaltet die Subjektivitiit vollig
aus. Vollig ist zuviel gesagt. Denn eine gewisse kalte, rationale Subjektivitét bleibt
gewahrt; auch gibt es willkiirliche und zuféllige Momente. Sondern wir sagen besser:
seine Ergebnisse sind objektiv. Es ist von dem Kriterium der Wahrheit beherrscht.
Dieses ist ein gegenstindliches Kriterium, es liegt in der Natur des Gebiets. Es gibt
mathematische und logische Wahrheiten. Es gibt Tatsachen und eine Verkniipfung
von Tatsachen, die allgemeingiiltig sind. Die gesetzlich sind oder systematisch. In bei-
den Fillen - und zugleich ist das der mindeste Anspruch, den wir daran stellen — die
eine weitreichende geistige Ordnung zulassen. (GW 8, 1334 f.)

Dem gegeniiber stehen nun die ,,Gebiete® der Dichtung, die nach v6llig ande-
ren Gesetzen funktionieren und ,eine solche Ordnung nicht zulassen®, ohne
aber dem Dilthey’schen ,Verstehens‘-Begriff zu entsprechen'®:

Man 16se aus den Biichern der Dichter die Menschen los, die sie hineingezaubert ha-
ben, und versuche auf diese Gesellschaft die moralischen Gesetze der menschlichen
Gesellschaft anzuwenden. Man wird finden, da jeder Buchmensch aus mehreren
Menschen besteht, daf er gut und verwerflich zugleich ist, da er keinen Charakter
hat, inkonsequent ist, nicht kausal handelt: Kurz, daff man die moralischen Krifte,
die ihn bewegen, in keiner Weise ordnen und einordnen kann. Man kann diesem
Menschen keinen andren Weg weisen als den Zufallsweg der Handlung des Buchs.
(GW 8, 1335)

Hinsichtlich des Bereichs der Literatur sei freilich zu bedenken, ,dass nicht
nur die Menschen des Buchs, sondern auch die realen Menschen sich nicht

158 Wenig spiiter prizisiert Musil: ,Der Ausdruck vom Leben ist nicht richtig, denn er umfafit
auch das Gesetzliche. Das was im Leben der Kunst analog ist, wurde oben mit dem Gebiet des
Lebens gemeint* (GW 8, 1335, nach M 1V/1/4).

159 Wie die Transkription des Manuskripts belegt, hat Musil diese Negation nachtriglich eingefligt,
bevor er mit dem néchsten Satz fortfuhr (vgl. M IV/1/4). Die umsichtige Vorgehensweise zeigt
wiederum, wie er stets darum bemiiht war, moglichst akkurate Formulierungen zu finden.

160 Vgl. Niibel: Essayismus als Selbstreflexion der Moderne, S. 153.
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wirklich fiir die Unterwerfung unter eine Ordnung eignen, welche aus univer-
sellen und eindeutigen moralischen Gesetzen besteht“16!. Dies zeige sich etwa
beim Kunstgenuss wie bei psychologisch verwandten Erfahrungen:

Als Menschen eines Moralkreises, mit Sollen, Pflichten und Absichten lesen wir ein
Gedicht und beim Lesen dndert sich alles das ein wenig in einer Weise, die sich fast
nur geflihlshaft festhalten 143t und sich rasch verliert. — Etwas dhnliches l4f3t sich
von den Erlebnissen sagen, die wir in ungewohnlichen Augenblicken wie denen der
Liebe, eines nicht alltdglichen Zorns und jeder ungewohnten Beziehung zu Men-

schen und Dingen erleiden. (GW 8, 1335)

Die vordringlich affektive Zurichtung des Erlebnisses wirkt sich zumindest
voriibergehend auf die Weltwahrnehmung generell aus. Nachdem auf sol-
che Weise festgehalten wurde, worin der Essay #zc/if besteht, gelangt Musil
schliefilich iiber die beliebte Gedankenfigur doppelter Distinktion zu seinem
Gegenstand selbst:

Zwischen diesen beiden Gebieten liegt der Essay. Er hat von der Wissenschaft die
Form und Methode. Von der Kunst die Materie. [...] Er sucht eine Ordnung zu schaf-
fen. Er gibt keine Figuren, sondern eine Gedankenverkniipfung, also eine logische,
und geht von Tatsachen aus, wie die Naturwissenschaft, die er in Beziehung setzt.
Nur sind diese Tatsachen nicht allgemein beobachtbar und auch ihre Verkniipfung ist
in vielen Fllen nur eine singulire. Er gibt keine Totallésung, sondern nur eine Reihe
von partikularen. Aber er sagt aus und untersucht. (GW 8, 1335, nach M 1V/1/4-5)

Musils Definition des Essays integriert dergestalt die in ihren Implikationen
noch genauer zu diskutierende Opposition zwischen ,Partikular-* und ,Total-
16sung* sowie das klare Votum zugunsten der ersteren. Auf dieser Basis wird
nun auch die oben bereits angedeutete programmatische Beriicksichtigung
sinnlicher bzw. affektiver Aspekte sowie die daraus resultierende Nihe zu den
konkreten menschlichen ,Lebensbediirfnissen‘ ins Werk gesetzt : Zur Voraus-
setzung dafiir erkldrt Musil die objektive ,Natur der Gegenstinde® bzw. die
phinomenale Beschaffenheit jener ,Gebiete“19?, ,auf denen nicht die Wahr-

161 Bouveresse: Genauigkeit und Leidenschaft, S. 16.

162 Vgl. folgende nachgereichte Begriindung, mit der Musil den Essayismus wiederum von der
Wissenschaft abhebt: ,Da der Unterschied nicht in der Funktion liegt, so kann er nur in der
Natur des Gebiets begriindet sein.“ (GW 8, 1337) Schon zuvor hatte er zu den beiden ,Gebie-
ten” festgestellt: ,Das in einem erweiterten Sinn Logische bleibt gleich. Bisher ist allerdings der
Unterschied gerade in einem solchen der Funktion gesucht worden.“ (GW 8, 1335 f))
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heit herrscht und die Wahrscheinlichkeit mehr als eine Anniherung an die
Wahrheit ist“ (GW 8§, 1335). Gemeint sind damit jene ,Objekte, die man [...]
nicht einer logischen Betrachtung unterziehen kann, weil sie nicht identisch
genug bleiben“16%. Dies heifdt aber keineswegs, dass man génzlich auf deren ra-
tional kontrollierte Betrachtung verzichten und sich in begriffslosen Ahndun-
gen ergehen solle. Musil differenziert weiter: ,Das intuitive Erkennen wurde
in einen Gegensatz zu dem gewohnlichen gestellt und getrachtet, daraus die
Dignitét der mystischen Erkenntnis abzuleiten. Intuition gibt es auch im rein
rationalen Bezirke. [...] Die mystische Funktion ist aber nicht diese Intuition,
sondern eine weit umfassendere und begrifflich weniger reine.“ (GW 8, 1336,
nach M IV/1/5) Insofern ist weder der Intellekt mit der rationalen Funktion
noch die Intuition mit der mystischen Funktion gleichzusetzen.!%* Bei seiner
Beweisfithrung rekurriert Musil unter anderem auf eigene Einsichten, die er
seit seiner Berliner Studienzeit in zahlreichen Uberlegungen und Notizen zur
Gefiihlstheorie'%® gesammelt hat:

Der Mensch denkt nicht nur, sondern fiihlt, will, empfindet, handelt. Wie es rein
automatische Handlungen gibt, ohne Beteiligung des Denkens, so gibt es auch rein
rationale Gedanken ohne Beteiligung des Gefiihls oder Willens. Und es gibt auch an-
dere. Wenn uns ein Gedanke ergreift, umstiirzt usw.,, so tut er auf dem senti-mentalen
Gebiet das, was eine revolutionierende Erkenntnis auf dem rein rationalen tut. Die
Tiefe seiner Wirkung ist ein Zeichen, wie grofe Gefiihlsmassen in Mitleidenschaft
gezogen sind. Massen; denn hier handelt es sich nicht um Gefiihle im engeren Sinn
des terminus, sondern um Grundgeftihle, Geftihlsdispositionen, wie sie die Indivi-
dualitit ausmachen. Es ist das noch ein wenig untersuchtes Gebiet. Aber man kann
annehmen, daf} hier ein Faktor die allgemeinen emotionalen Charakteristika des In-
dividuums sind, was man das Temperament genannt hat, die Reagibilitiit, Reizsam-
keit usw. eine verhiltnism#fig stabile Anlage; ein andrer Faktor die personlichen,
einschlieflich der geistigen, Erlebnisse. Diese sind aufbewahrt in einer Summe von
Komplexen, durcheinandergewirkt mit Gedankengingen. Die Melancholie ist zwar

eine sogenannte Gemiitskrankheit, aber sie festigt ihre Herrschaft mit Hilfe der durch

163 Bouveresse: Genauigkeit und Leidenschatft, S. 19. ,Es ist wichtig zu betonen, dass die Metho-
den, welche im Essay auf solche Objekte angewendet werden, genau ihrer Natur entsprechen
und dass es nicht etwa Methoden sind, die wir nur mangels besserer auf sie anwenden.”

164 Vgl.ebd., S. 19 u. 35 f.

165 Vgl. dazu Heydebrandt: Die Reflexionen Ulrichs, S. 117-133; Biiren: Zur Bedeutung der Psy-
chologie im Werk Musils, S. 127-170; Blasberg: Krise und Utopie der Intellektuellen, S. 135-
141; Mulligan: Musils Analyse des Gefiihls; Déring: Asthetische Erfahrung als Erkenntnis des
Ethischen; Misselhorn: Musils Gefiihlstheorie im Kontext.
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sie gefiirbten Gedankenginge. Der philosophische Pessimismus, der Stoicismus, die
epikureische Lebensweisheit sind durchaus nicht nur rationale Gebilde, sondern
auch Erlebnisse. Ein rationaler Gedankengang nun kann wahr oder falsch sein, ein
sentimentaler auch, aber er ,spricht’ auerdem ,an‘ oder spricht nicht an. Und es
gibt Gedankengiinge, die eigentlich nur durch das zweite wirken. Sie sind fiir einen
Menschen ohne Resonanz véllig wirr und unversténdlich. Ersichtlich handelt es sich
hier aber trotzdem um ein ganz legitimes Verstdndigungsmittel, wenn auch nicht von
bindender Allgemeinheit. [...] Auch der einzelne Mensch erlebt, daf} der gleiche Ge-
danke das einemal tot fiir ihn ist, eine Reihe von Worten, das andremal lebendig.

(GW 8, 1336, nach M 1V/1/5)

Die Anwendung solcher gefiihlstheoretischer Einsichten auf den Komplex
des Essayismus unternimmt Musil in der Folge. Ausgehend von der beweg-
ten ,mystischen‘ bzw. ,intuitiven Erkenntnis* kommt er auf die ,stindige Be-
wegung des essayistischen Denkens® zu sprechen und interessiert sich dabei
insbesondere fiir die meist erhebliche Bedeutung des nichtrationalen bzw.
,senti-mentalen’ Aspektes jeder Art von Gedankengingen!®® — ganz gleich ob
rationalen oder sentimentalen — fiir die kulturelle Dynamik:

Dieses plétzliche Lebendigwerden eines Gedankens, dieses blitzartige Umschmelzen
eines grofien sentimentalen Komplexes (eindringlichst versinnlicht in der Pauluswer-
dung des Saulus) durch ihn, so dafl man mit einemmal sich selbst und die Welt anders
versteht: Das ist die intuitive Erkenntnis im mystischen Sinn. / In kleinerem Mafie
ist es die stindige Bewegung des essayistischen Denkens. Gefiihle, Gedanken, Wil-
lenskomplexe sind daran beteiligt. Es sind keine Ausnahmsfunktionen, sondern die
normalen. Aber der Faden eines Gedankens reifit die andren aus ihrer Lage und ihre
- wenn selbst nur virtuellen — Umlagerungen bedingen das Verstindnis, das Klingen,
die zweite Dimension des Gedankens. (GW 8, 1336 f)

Mit der Mystik und ihrer Intuition beschiftigt Musil sich ausdriicklich ,unter
Abstraktion vom Transzendenten®; er weif, ,um wie viel beschrinkter der
Kreis unserer Erkenntnis als der unserer Interessen ist“, und scheidet deshalb
aus seiner Haltungs- bzw. Gattungsbestimmung ,die mystischen Interessen
aus, weil ihr Gegenstand metaphysisch ist und weil sie eine Erkenntnis pri-
tendieren, wihrend wir fiir den Essay nur menschliche Umbildung beanspru-
chen“ (GW 8, 1337). Ihn interessiert nicht Ubersinnliches!®?, sondern der

166 Vgl. dazu Bouveresse: Genauigkeit und Leidenschaft, S. 36 f.
167 Mehr dazu in den Ausfiihrungen zu Ulrich und Agathe in Kap. IL3.1.
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»menschliche Ast der Religion®, den fiir ihn eben der Essayismus bildet und
damit eine eigene Sparte geistiger Bemiithungen begriindet: ,Wir stehen vor
einer Neuteilung der geistigen Titigkeit. Solche die auf Erkenntnis und solche,
die auf Umbildung des Menschen gerichtet ist. Sentimentale Komplexe kdmp-
fen um die Herrschaft. Leitgedanken der Jahrhunderte oder Generationen.
Neue Beziehungen zwischen Menschen tauchen auf.“ (GW 8, 1337) Bei allen
bereits erlduterten Vorbehalten gegeniiber den ,gelehrten und verniinftigen
Versuchen®, auf wissenschaftlich-systematische Weise ,,grofie Essayisten aus-
zulegen, die Lebenslehre, so wie sie ist, in ein Lebenswissen umzuwandeln
und der Bewegung der Bewegten einen ,Inhalt’ abzugewinnen“ (MoE 254),
erklirt Musil doch ,eine rationale Verarbeitung der verschiedenen Resultate®
fir ;wertvoll. Zumindest eine systematische Ordnung. Sie kimpft blof mit
Schwierigkeiten, die sich nie ganz tiberwinden lassen wegen der Vieldeutig-
keit des Ausdrucks.” Statt einer solchen systematischen Erfassung empfiehlt er
deshalb eine ,Geschichte der seelischen Bewegung® (GW 8, 1337)!%, die - so
ldsst sich folgern — wohl am besten im Medium des Romans zu bewerkstelli-
gen ist.

Es tiberrascht daher nicht, dass sich der Erzahler des Mann ohne Eigenschaf-
ten wie auch sein Protagonist Ulrich — ,ein ,exakter’ Gefiihlsmensch® (Br 1,
615) — auf programmatische Weise in bestdndiger Schwebe zwischen Wissen-
schaft und Dichtung hilt und dass Entsprechendes fiir Musils ,intellektuel-
len* Roman im Ganzen gilt.!® Die in dieser Zwischenstellung des Essayismus
begriindete fehlende ,Einheit’ und ,Einheitlichkeit® sowie die daraus resultie-
rende problematische Reputation essayistischer Genres insgesamt hat Musil
besonders eindringlich in seinem Wiirdigungsartikel Franz Bler (1918) disku-
tiert, worin er feststellt:

Wissenschaft sucht Wahrheit und richtet sich nach ihr und Tatsachen; Weg und
Einheit des wissenschaftlichen Werkes liegen schon in der Materie vorgezeichnet,
mit der es sich befafit. Bei den Werken des Geistes ist das anders. Sie haben etwas
Unabschliefibares und eigentlich nie ein erreichbares Ziel. Und da findet, weil sach-
liche Synthese zum Resultat mangelt, gewohnlich eine Unterschiebung statt, um die
sozial geforderte Vorstellung, ein Werk geleistet zu haben, zu retten: die Einheit wird

168 Auch diese Entscheidung hat selbstredend ihre Kehrseite, die Musil nicht verschweigt, weil
sie schon in seiner eigenen Gegenwart zu beobachten ist und drastische Ausmafle annimmt:
,Der Mangel von Systematik bedingt, dafl die Menschen dichten und wie die Schweine leben.”
Veranschaulicht wird dies an den Bewegungen der ,Romantik“ und des ,Expressionismus*, die
er unter die Chiffre ,,Aneinander vorbeireden® stellt (GW 8, 1337).

169 Vgl. dazu Moser: Diskursexperimente im Romantext, S. 175.
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von auflen geborgt, indem man einen Scheinzweck vortiuscht, zum Beispiel bei aller
nicht nur tatsachenhaften Geschichtsschreibung den Vorwand, eben Tatsachen zu
beschreiben -, das Abgeschlossene, Einheitliche liegt dann natiirlich in Wahrheit in
den Geschehnissen und nur scheinbar im Werk, wihrend die eigentliche Leistung
in der ganz unbegrenzten Begleittiitigkeit liegt. Oder es wird die Einheit dem Werke
- wie bei allen subjektiven ,temperamentvollen‘ wissenschaftlichen Biichern — ge-
wissermafen von innen unterschoben, nimlich durch die Persénlichkeit des Autors,
dessen ,Charakterkopf" sich aufdringt. Oder auch, es wird ein Scheinwerk zurechtge-
schustert, dessen Einheit (wie meist bei der nicht exakten philosophischen Spekula-
tion) durch nichts als die Unfihigkeit des Urhebers zu stande [sic] kommt. Man mufl
sich die Komik eingestehen, die darin liegt, dal solchen mitunter berithmten Werken
gemeinhin groflere Wiirde zugebilligt wird als dem Essay, der [...] in ihrem dicken
Leib das einzige an Seele bildet. (GW §, 1024 f)

Erneut ist es der Essay, dem Musil im Unterschied zu anderen ,Werken des
Geistes“ das Vorhandensein von Seele konzediert — unter anderem wohl des-
halb, weil das Genre seine aus dem ,bewegten’ Moment geborene Fragmenta-
rizitit nicht abstreitet. In der ,UnabschlieRbarkeit der Werke des Geistes, die
nach Musil im Essay eingestanden ist, wihrend sonst die Tendenz besteht, sie
zu verleugnen®, liegt Freys Lektiire zufolge denn auch das ,Wichtigste, worauf
hier aufmerksam gemacht wird“ und wodurch der Essay per definitionem ,,in
den Bereich des Fragmentarischen® gelange.'”® Dies hat eminente Auswirkun-
gen auf das Prestige des gesamten Genres, das der ,sozial geforderten Vor-
stellung, ein Werk geleistet zu haben’, eben nur ungeniigend entspricht, denn
»als Werk® gilt gemeinhin ,nur, was abgeschlossen ist“.1! Die problematische
Aporie des traditionellen Werkbegriffs, dessen Starrheit und essenzialistische
Unbhaltbarkeit in letzter Konsequenz erst von der poststrukturalistischen Li-
teraturkritik offengelegt wurden!?, hat nicht zuletzt die populére Reputation
des Mann ohne Eigenschaflen beeintrichtigt.!” Bei unvoreingenommener Be-

170 Frey: Musils Essayismus, S. 256 f. Auch hier sieht Frey indes iiber die gefiihlstheoretische
Grundierung der Musil’schen Argumentation hinweg. Vgl. dagegen die Hinweise in Niibel:
Essayismus als Selbstreflexion der Moderne, S. 314—321.

171 Frey: Musils Essayismus, S. 257.

172 Vgl. Barthes: Vom Werk zum Text; daneben Foucault: Was ist ein Autor?, S. 10og f;; mehr und
Genaueres dazu in Miiller: Einige Notizen zu Diskurstheorie und Werkbegriff.

173 Vgl. etwa Reich-Ranicki: Der Zusammenbruch eines groflen Erzihlers, S. 202, wo der argu-
mentative Konnex zwischen Fragmentarizitit und #sthetischem Vernichtungsurteil in folgende
kompakte Formel gefasst wird: ,Der Roman konnte nicht abgeschlossen werden, Musil mufite
scheitern.”
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trachtung erscheint die ,unabgeschlossene, offene Form des grofien Roman-
fragments“ im Sinne der (noch genauer zu kontextualisierenden) Musil’schen
Poetik, Epistemologie und Ethik der ,Partialldsung® (MoE 1837) indes letzt-
lich als konsequente, ,wahrhaft angemessene und vollkommene® Umsetzung
des essayistischen Erzihlprogramms.17* Wenngleich diese seinerzeit wohl
provokante Deutung Albrecht Schénes, die sich in der ernst zu nehmenden
Kritik mittlerweile weitgehend durchgesetzt!”> und sogar Eingang in die litera-
rische Topik gefunden hat!76, aus entstehungsgeschichtlicher und editionsphi-
lologischer Sicht nicht gestiitzt werden kann, ja fragwiirdig anmutet!?”, ist sie
fiir die Faktur und Rezeption des ,unendlichen’”® Musil’schen Textes doch be-
zeichnend. Die Behauptung einer nachgerade notwendigen Fragmentarizitéit
des Mann ohne Eigenschafien kann sich zudem auf eine angebliche Selbstaus-
sage Musils stiitzen, die Oskar Maurus Fontana kolportiert hat: ,Am liebsten
wire mir“, ,ich wiirde am Ende einer Seite mitten in einem Satz mit einem
Komma authéren.“1”” Welche Triftigkeit man dieser Erkldrung aus zweiter
Hand auch immer zubilligen mag - sie entspricht jedenfalls einer frithen Notiz
Musils'® und markiert ein Charakteristikum des essayistischen Romans, der
die Imperative menschlicher ,Lebens- und Denkbediirfnisse‘ vor jene klassi-
scher Vollendung stellt. In diese Richtung zielt auch Musils Laudatio Zu Kerrs
6o. Geburtstag (1927), der zufolge ,es die nie zu schliefRende Quelle eines Ge-

174 Schéne: Zum Gebrauch des Konjunktivs bei Musil, S. 33; dhnlich Kremer: Parallelaktion,
S.28f

175 Vgl. etwa Biirger: Literarische Form als Denkform, S. 436: ,Das [...] Unabschlieffbare des
Denkprozesses, dem die philosophische Abhandlung sich sperrt, findet im Romanfragment
seinen formgeforderten Ausdruck.”

176 Vgl. Canetti: Das Augenspiel, S. 140 f.: ,Ein Ende hitte Musil nie erreichen kénnen, wer sich
einmal der Verfeinerung dieses Prizisionsprozesses hingegeben hat, bleibt fiir immer in ihm
befangen; wire ihm ewig zu leben gewihrt, er miifite auch ewig daran weiterschreiben. Das
ist die wahre, die eigentliche Ewigkeit eines solchen Werkes, es liegt in ihrer Natur, daf sie sich
auf den Leser tibertrigt, der sich mit keinem Schlufpunkt abfindet und immer wieder liest, was
sonst zu Ende ginge.”

177 Es gibt keinerlei Anzeichen dafiir, dass Musil seinen Roman, an dem er bis zu seinem Todestag
(15. April 1942) gearbeitet hat, nicht beenden wollte; vgl. Fanta: Die Entstehungsgeschichte
des ,Mann ohne Eigenschaften, S. 11 f.

178 In Anlehnung an den Gesamttitel des Bandes, in dem Frey seinen Aufsatz Mus:ls Essayismus
verdftentlicht hat: Der unendliche Text. Vgl. auch Kremer: Die endlose Schrift, bes. S. 443 f;;
ders.: Parallelaktion, S. 27.

179 Fontana: Erinnerungen an Robert Musil, S. 336 .

180 Vgl. folgenden Eintrag im Arbeitsheft 3: ,Punkt und Strichpunkt sind Riickschrittssymptome
- Stillstandssymptome. [...] Solange man in Sitzen mit Endpunkt denkt - lassen sich gewisse
Dinge nicht sagen — hichstens vage fiihlen.“ (Tb 1, 52 f)
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fihls des Ungeniigens® bildet, ,daf auf jede Antwort eine neue Frage moglich
ist, daf} jeder Standpunkt nur eine Ecke in einem Polygon von Standpunkten
ist, jeder Grund seine Gegengriinde hat, und die ganze Titigkeit auf einem
Boden ausgeiibt werden muf}, der bei jedem Druck nachgibt* (GW §, 1181).
Dieser Einsicht geniige allein ,die Kunst des Fragments®, die ihre ,Elastizitiit“
allerdings nur dann erhalte, ,wenn sie als Kunst ausgeiibt und nicht etwa als
Unvermdogen erlitten wird, was allerdings die wenigsten unterscheiden kon-
nen“ (GW 8, 1181 f)).

Zur Frage des Essayismus als Lebens-, Reflexions- und Darstellungsprinzip
- nicht aber als hinreichendes Interpretament flir den gesamten Mann ohne
Eigenschaften'8! — sind auch weitere Bemerkungen einschlégig, die Musil in
seinem Blei-Essay von 1918 niedergeschrieben hat. Dort betont er etwa hin-
sichtlich der antisystematischen und antiideologischen Gestalt essayistischen
Denkens, ,daf es eine aktive Wandelbarkeit der Anschauungen eines Essay-
isten gibt, die weder mit Fortschritt und Bekehrung zu neuen Anschauungen,
noch mit innerer Unsicherheit etwas zu tun hat, und dafl es eine vermeintliche
Anteillosigkeit gibt, der es tatséchlich gleichgiiltiger sein darf, was sie liebt
oder bekidmpft, als warum sie es tut” (GW 8, 1024). Hier werden weniger ge-
wisse Maximen des Poststrukturalismus vorweggenommen, wie man vielleicht
meinen konnte!®2, sondern es erscheint allererst die an Nietzsches Moralkri-
tik geschulte metareflexive Seite essayistischen Denkens und Handelns: Es
geht nicht so sehr um deren Inhalt, vielmehr um das ihnen zugrunde liegende
Ethos.

Die zeittypische Dichotomisierung zwischen Gefiihl und Intellekt wird von
Musil nicht allein hinsichtlich des scheinbar gefiihllosen Intellekts, sondern
auch hinsichtlich einer antiintellektuellen Aufwertung des scheinbar unmittel-
bareren Gefiihls problematisiert. Ihr gegeniiber betont er den , Anteil®, ,den
die Grofie der Verstandesleistung an der Grofie der Gesamtleistung hat, die
erst das Geistige ist; mit anderen Worten: ,[W]enn man die autonome Stel-
lung des Essayisten nicht kennt oder nicht anerkennt®, werde man ,sein Werk
stets entweder zu theoretisch und zu wenig im Gefiihl verankert finden, oder
zu wenig theoretisch und zu verflatternd im Geftihl* (GW 8, 1024). Die an-
gestrebte Rehabilitation essayistischen Denkens und Schreibens befindet sich

181 Vgl. dazu die Bemerkungen im zweiten Teil der Einleitung zu vorliegender Arbeit.

182 Vgl. allerdings folgende Selbstlegitimierung am Ende der Einleitung in Foucault: Archiologie
des Wissens, S. 30, die inhaltlich durchaus mit Musils Essayismuskonzept kongruiert: ,Man
frage mich nicht, wer ich bin, und man sage mir nicht, ich solle der gleiche bleiben: das ist eine
Moral des Personenstandes; sie beherrscht unsere Papiere. Sie soll uns frei lassen, wenn es sich
darum handelt, zu schreiben.”
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solcherart von Anbeginn in der bereits mehrmals diagnostizierten doppelten
Frontstellung:

[D]er Essayist, der dem Gelehrten als eine Art Windbeutel gilt, der seine Wesenheit
aus dem bestreitet, was fiir die gelehrte Produktion nur Abfall ist, gilt auf der andern
Seite den Dichtern meist nur als ein Kompromif, als eine Brechung ihres strahlenden
Wesens im Dunste der gemeinen Rationalitiit. Eines ist so beschrinkt wie das andere.
Die Artikulation des Gefiihls durch den Verstand, die Wegwendung des Verstands
von den belanglosen Wissensaufgaben zu den Aufgaben des Gefiihls, das ist das Ziel
des Essayisten, mit dem ferneren Ziel der menschlichen Seligkeit [...]. (GW §, 1024)

Diesen Worten lésst sich wiederum entnehmen, dass Musil den Essayismus
auf keinen der beiden Pole ,Verstand‘ oder ,Geftihl‘ festgelegt sehen will, son-
dern sie so miteinander verkniipft, dass jeder den jeweils anderen in Frage
stellt.183 Als Zwischenergebnis kann also festgehalten werden: Die essayisti-
sche Lebens-, Reflexions- und Darstellungsweise Musils orientiert sich nicht
nur an den topischen negativen Leitbildern Antisystematik und Antiideologie,
sondern auch am Ziel einer Authebung des traditionellen Gegensatzes zwi-
schen Gefiihl und Verstand.

Als zentralen Gegenstand des Essayismus bestimmt Musils Erzdhler nicht
ohne Pathos die Frage ,des rechten Lebens” (MoE 255). Sein Autor hatte
schon in den frithen Uberlegungen Uber den Essay nicht allein den Bereich der
,Asthetik®, sondern auch jenen der ,Ethik“ an das titelgebende Wort gekniipft
und seine zentralen Thesen am Beispiel der objektiven ,moralischen Gesetze*
bzw. der bisweilen gegensitzlichen subjektiven ,moralischen Krifte® veran-
schaulicht (GW 8§, 1334 f.). Der Roman schliefit hier an, indem er die moral-
philosophischen Implikationen des Essayismus zu einem seiner Hauptthemen
macht. So diskutiert der Erzihler im Essayismus-Kapitel 1/62 die ,Tatsache,
daf uns ein Mord als ein Verbrechen oder als eine heroische Tat erscheinen
kann und die Stunde der Liebe als die Feder, die aus dem Fliigel eines Engels
oder einer Gans gefallen ist“ (MoE 250) — mithin die Relativitit moralischer
Ansichten.!® Ulrich zufolge

fanden alle moralischen Ereignisse in einem Kraftfeld statt, dessen Konstellation sie

mit Sinn belud, und sie enthielten das Gute und das Bése wie ein Atom chemische

183 Vgl. Frey: Musils Essayismus, S. 260.
184 Vgl. dazu Musils schon 1913 verdftentlichten Essay Moralische Fruchtbarkeit (GW 8, 1002 f.) oder
die oben in Kap. I.3.1 zitierten Worte aus Kapitel I/10 des Mann ofne Eigenschaften (MoE 37).
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Verbindungsméglichkeiten enthilt. Sie waren gewissermaflen das, was sie wurden,
und so wie das eine Wort Hart, je nachdem, ob die Hérte mit Liebe, Roheit, Eifer
oder Strenge zusammenhingt, vier ganz verschiedene Wesenheiten bezeichnet, er-
schienen ihm alle moralischen Geschehnisse in ihrer Bedeutung als die abhiingige
Funktion anderer. (MoE 250 f)

In seiner von physikalischer und chemischer Terminologie geprigten Dar-
stellung moralischer Kategorien, die Ulrich nicht als absolute Substanzen,
sondern als relationale Funktionswerte begreift, zeigt er sich offenbar von
Machs Lehre inspiriert. Entsprechendes gilt fiir die analogen Uberlegungen
des Erzihlers zum ,Geist" als dem ,grofie[n] Jenachdem-Macher* (MoE

154):

Gut und bds, oben und unten sind fiir ihn nicht skeptisch-relative Vorstellungen, wohl
aber Glieder einer Funktion, Werte, die von dem Zusammenhang abhingen, in dem
sie sich befinden. Er hat es den Jahrhunderten abgelernt, dafl Laster zu Tugenden
und Tugenden zu Lastern werden konnen, und hélt es im Grunde blof fiir eine Un-
geschicklichkeit, wenn man es noch nicht fertigbringt, in der Zeit eines Lebens aus

einem Verbrecher einen niitzlichen Menschen zu machen. (MoE 153)

Der Gedanke an Ulrichs (zumindest zeitweilig starkes) Interesse fiir die Moos-
brugger-Figur liegt hier nahe, und tatséchlich besteht in dieser eine Projekti-
onsfliche fiir eigene Impulse:

Im Grunde fiihlte sich Ulrich nach dieser Anschauung jeder Tugend und jeder
Schlechtigkeit fihig, und dal Tugenden wie Laster in einer ausgeglichenen Gesell-
schaftsordnung allgemein, wenn auch uneingestanden, als gleich léstig empfunden
werden, bewies ihm gerade das, was in der Natur allenthalben geschieht, daf jedes
Kriftespiel mit der Zeit einem Mittelwert und Mittelzustand, einem Ausgleich und
einer Erstarrung zustrebt.['83] Die Moral im gewdhnlichen Sinn war fiir Ulrich nicht

185 Mit solchen Uberlegungen bezieht sich Musils Erzihler u. a. auch auf die Ergebnisse zeit-
genossischer Statistik und Wahrscheinlichkeitstheorie, insbesondere auf das ,Gesetz der gro-
flen Zahlen®, das Timerding: Die Analyse des Zufalls, S. 35-49, diskutiert. Vgl. dazu Musils
nachgelassene Notizen: ,Eine Durchschnittsbeschaffenheit ist umso mehr die des Ganzen, je
mehr Proben. [...] Gesetz der grofien Zahlen: Regellose Schwankungen um einen mittleren
Wert (oder vernachlissigbare systematische Verdinderungen): Jedes Jahr: gleiche Zahl von
Selbstverstiimmelungen Stellungspflichtiger. Gleicher Bruchteil von Selbstmorden. Gleiches
Geschlechtsverhiltnis. Arten der Verbrechen. Jede Probe einer guten Mischung so gemischt
wie diese. Stabilitit des wirtschaftlichen und staatlichen Lebens.” (M V/5/76) Musil verweist
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mehr als die Altersform eines Kriftesystems, das nicht ohne Verlust an ethischer Kraft

mit ihr verwechselt werden darf. (MoE 251)

Die grofe Nihe solcher Auferungen zu Musils eigenen Ansichten braucht
nicht eigens betont zu werden!®, wenngleich sie im Roman an bestimmten
Stellen selbst einer gewissen Relativierung unterliegen.

Es mag sein, daf} sich auch in diesen Anschauungen eine gewisse Lebensunsicher-
heit ausdriickte; allein Unsicherheit ist mitunter nichts als das Ungeniigen an den
gewohnlichen Sicherungen, und im tibrigen darf wohl daran erinnert werden, daf§
selbst eine so erfahrene Person, wie es die Menschheit ist, scheinbar nach ganz dhn-
lichen Grundsitzen handelt. Sie widerruft auf die Dauer alles, was sie getan hat, und
setzt anderes an seine Stelle, auch ihr verwandeln sich im Lauf der Zeit Verbrechen
in Tugenden und umgekehrt, sie baut grofle geistige Zusammenhénge aller Gescheh-
nisse auf und l4ft sie nach einigen Menschenaltern wieder einstiirzen; nur geschieht
das nacheinander, statt in einem einheitlichen Lebensgefiihl, und die Kette ihrer Ver-
suche l4ft keine Steigerung erkennen, wihrend ein bewufiter menschlicher Essay-
ismus ungefihr die Aufgabe vorfinde, diesen fahrldssigen Bewuf3tseinszustand der

Welt in einen Willen zu verwandeln. (MoE 251)

Mit den zuletzt zitierten Worten, die wiederum auf die innere Wandelbar-
keit und konstitutive Vorldufigkeit sowie Ironie essayistischer Reflexion ab-

in der zitierten Passage wiederholt auf seine Timerding-Exzerpte in den Arbeitsheften (so auf
H 10/33; Tb 1, 464 £, u. H 10/35; Tb 1, 465 £). Er folgert daraus: ,Das Gesetz/Schicksal der
Gattung ist als irgendein Mittelwert oder/und durch eine Hiufigkeitsfunktion zu bestimmen.*
(M V/5/76)

186 Vgl. den Essay Skizze der Erkenntnis des Dichters (1918): ,Die heute noch herrschende Ethik
ist ihrer Methode nach eine statische, mit dem Festen als Grundbegrift. Aber da man auf dem
‘Weg von der Natur zum Geiste gleichsam aus einem starren Mineralienkabinett in ein Treib-
haus voll unausgesprochener Bewegung getreten ist, erfordert ihre Anwendung eine sehr
komische Technik der Einschrinkung und des Widerrufs, deren Kompliziertheit allein schon
unsre Moral zum Untergang reif erscheinen lit. (GW 8, 1027 f) Ahnlich argumentiert Musil
in Die Nation als Ideal und als Wirklichkeit (1921): ,Gutes und Boses schlagen bei ihm [dem
Menschen, N. C. W.] gleich weit aus, wie der Zeiger einer empfindlichen Waage. Es wird vo-
raussichtlich damit noch #rger werden, und die Menschen werden den heute um sie gelegten,
ohnedies halb ohnmichtigen ethischen Klammern immer mehr entgleiten. Denn man darf
sich den Menschen wohl urspriinglich als ein Geschépf denken, das ebenso gern gut wie bos
ist, nidmlich sozial wie egoistisch (beiseite gelassen, ein wie grofler Einschlag von Egoismus
noch zum Sozialen gehort) [...]. Gut erscheint nicht als Konstante, sondern als variable Funk-
tion.“ (GW 8, 1072 f)
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heben'¥’, benennt Musils Erzihler einen weiteren wichtigen Aspekt des
essayistischen Programms, némlich dessen utopische Dimension, die er an
folgendem drastischen Beispiel veranschaulicht:

Die Gehilfin in einem Krankenhaus, die, bliitenweifl gekleidet, den Kot eines Pati-
enten in einem weiflen Porzellanschiisselchen mit helfenden Siuren zu einem pur-
purfarbenen Aufstrich verreibt, dessen richtige Farbe ihre Aufmerksamkeit belohnt,
befindet sich schon jetzt, auch wenn sie es nicht weif}, in einer wandelbareren Welt
als die junge Dame, die vor dem gleichen Gegenstand auf der Strafle erschauert.

(MoE 251)

Bekanntlich lassen sich im Werkkomplex des Mann ohne Eigenschafien neben
der ,Utopie des Essayismus“ (MoE 247) noch mindestens vier weitere mehr
oder weniger explizit benannte Utopien!®® ausmachen, nimlich - in der Rei-
henfolge ihrer Bedeutung fiir den Romanfortgang - die des ,exakten Lebens®
(MOoE 244 u. 304) bzw. der ,Exaktheit® (MoE 247; M I1/8/251-253 u. 255)'%,

187 Mehr dazu bei Frey: Musils Essayismus, S. 239 f.

188 Zu Musils Begriffsverstindnis vgl. das Romankapitel 1/61: ,Utopien bedeuten ungeféhr so viel
wie Moglichkeiten; darin, daf} eine Moglichkeit nicht Wirklichkeit ist, driickt sich nichts an-
deres aus, als da die Umstiinde, mit denen sie gegenwiirtig verflochten ist, sie daran hindern,
denn andernfalls wire sie ja nur eine Unméglichkeit; 16st man sie nun aus ihrer Bindung und
gewihrt ihr Entwicklung, so entsteht die Utopie.“ (MoE 246)

189 Zur Verbindung von Exaktheit und Essayismus vgl. die unmittelbare Fortsetzung der in der
vorangehenden Anmerkung zitierten Passage: ,Ist nun das beobachtete Element die Exaktheit
selbst, hebt man es heraus und lif3t es sich entwickeln, betrachtet man es als Denkgewohnheit
und Lebenshaltung und 13t es seine beispielgebende Kraft auf alles auswirken, was mit ihm
in Berithrung kommt, so wird man zu einem Menschen gefiihrt, in dem eine paradoxe Verbin-
dung von Genauigkeit und Unbestimmtheit stattfindet. Er besitzt jene unbestechliche gewollte
Kaltbliitigkeit, die das Temperament der Exaktheit darstellt; tiber diese Eigenschaft hinaus ist
aber alles andere unbestimmt.“ (MoE 246 f.) Die Reflexion von Musils Erzihler erinnert an
Thomas S. Kuhns Beschreibung eines kognitiven Vermégens, das man in Analogie zur Termi-
nologie des Mann ohne Eigenschafien als ,Ahnlichkeitssinn‘ bezeichnen konnte; vgl. Kuhn: Neue
Uberlegungen zum Begriff des Paradigma, S. 4o1 f. Demnach lernen Wissenschaftler dhnliche
Probleme an unterschiedlichen Beispielen zu erkennen und zu 16sen, um die abstrakte Formel,
die alle Fille in sich begreift, iiberhaupt erst zu verstehen. Es gibt also eine kognitive Haltung,
die nicht mit dem Erlernen einer abstrakten Formel gleichzusetzen ist, sondern habitualisiert
werden muss. Die Verbindungen innerhalb dieses Von-Fall-zu-Fall-Lernens sind nicht iden-
tisch mit der abstrakten Formel des Paradigmas, ermdglichen aber erst ihre Evidenz. Demge-
geniiber versucht Musils Essayismus zu zeigen, wie in der Wissenschatt oft eine disziplinire
Einengung des ,Ahnlichkeitssinns‘ auf ein bestimmtes formelhaftes Paradigma hin stattfindet,
welches die Moglichkeit eines Bruchs mit ebenjenem Paradigma gerade verhindert. Der skiz-
zierte Sachverhalt fiihrt in der Wissenschaft zu einer problematischen Ontologisierung der
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die des ,,anderen Zustands“ (MoE 1887; M 11/2/5), die der ,Hoflichkeit* (M
11/77/66, 70, 74 £, 79 u. 87) bzw. des ,motivierten Lebens“ (MoE 1887; M
II/2/5u. M 11/7/65) und die des ,Erfahrungszeitalters” (M I1/7/67) bzw. der
»induktiven Gesinnung“ (MoE 1887; M 1/3/13, M II/1/165, M I1/2/13, M
I1/7/67 u. M 11/8/255 £).19 Doch bleibt dabei zu bedenken:

Nicht die materialen Utopien, die der Roman zu experimentellen Zwecken ausmalt,
sind entscheidend, sondern die ,Literatur als Utopie®, das heifit als die Fihigkeit, die
Wirklichkeit jener geistigen Operation zu unterwerfen, die der Schriftsteller am Ein-
zelfall auf exemplarische Weise durch- und vorfiihrt. Diese Operation verwandelt alle
grofRen Uberzeugungen, Philosopheme und Glaubenssysteme in Hypothesen, die

iiberpriift und gegebenenfalls aufgegeben oder revidiert werden miissen.!*!

Die explizit benannten Utopien l6sen sich im Roman denn auch nicht gegen-
seitig ab'%?; sie ergiinzen einander vielmehr, und gerade in ihrem Zusammen-
spiel unter dem Leitbild des Essayismus haben sie jeweils Auswirkungen auf
die ,Frage des rechten Lebens', wie das Beispiel des ,exakten Lebens® (MoE

244) zeigt:

Die festen Verhiltnisse des Inneren, welche durch eine Moral gewihrleistet werden,
haben fiir einen Mann wenig Wert, dessen Phantasie auf Verinderungen gerichtet ist;
und vollends wenn die Forderung genauester und grofiter Erfiillung vom intellektu-
ellen Gebiet auf das der Leidenschaften tibertragen wird, zeigt sich, wie angedeutet
worden, das verwunderliche Ergebnis, daf} die Leidenschaften verschwinden und an

ihrer Stelle etwas Urfeuerihnliches von Giite zum Vorschein kommt. (MoE 247)

Was mit den zuletzt zitierten enigmatischen Worten gemeint ist, ldsst sich
wohl selbst nur durch eine essayistische Anndherung eruieren. Zunéchst ein-
mal kann Musils oben angefiihrte, relationale Vorstellung vom ,moralischen
Kraftfeld* auf die unterschiedlichsten menschlichen Verhaltensweisen glei-
chermaflen bezogen werden: ,Der Verbrecher, der in das moralische Kraft-
feld seiner Tat geraten ist, bewegt sich nur noch wie ein Schwimmer, der mit
einem reiflenden Strom mitmuf, und jede Mutter, deren Kind einmal hinein-

Welt, withrend Musil ihn fiir eine Verfliissigung der Paradigmen und Begriffe nutzbar machen
mdchte, indem er just die korperliche Verfassung thematisiert, welche die Bedingung fiir die
Befreiung eines solchen ,Ahnlichkeitssinns‘ aus der Doxa der Wissenschaft wiire.

190 Vgl. dazu insgesamt Wiegmann: Musils Utopiebegriff, bes. S. 311-315.

191 Wefelmeyer: Kultur und Literatur, S. 196.

192 Vgl. dagegen Wiegmann: Musils Utopiebegriff; S. 315.
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gerissen worden ist, weifl das; man hat es ihr bisher blof nicht geglaubt, weil
man keinen Platz fiir diesen Glauben hatte.“ (MoE 251 f.) Als Basis mogli-
cher Differenzierungen innerhalb eines solchen Zustands hochster aftektiver
Erregtheit bei ,unzureichendem Grund‘ lisst der relational argumentierende
Erzidhler nur quantitative Unterschiede gelten, die in ihrer Gesamtheit wiede-
rum auf einen ausgleichenden ,Mittelwert und Mittelzustand“ (MoE 251)1%
hinauslaufen:

Die Psychiatrie nennt die grofle Heiterkeit eine heitere Verstimmung!4], als ob sie
heitere Unlust wire, und hat erkennen lassen, daf alle groen Steigerungen, die der
Keuschheit wie der Sinnlichkeit, der Gewissenhaftigkeit wie des Leichtsinns, der
Grausamkeit wie des Mitleidens ins Krankhafte miinden; wie wenig wiirde da noch
das gesunde Leben bedeuten, wenn es nur einen mittleren Zustand zwischen zwei
Ubertreibungen zum Ziel hitte! Wie diirftig wiire es schon, wenn sein Ideal wirklich
nichts anderes als die Leugnung der Ubertreibung seiner Ideale wire!? Solche Er-

193 Ulrich thematisiert nicht nur die Implikationen der Wahrscheinlichkeitstheorie fiir moralische
Fragestellungen, sondern auch jene der theoretischen Physik — etwa der kinetischen Wérme-
theorie (vgl. M V/5/75), deren ,statistische Gesetze“ Musil spiiter unter Verweis auf Erwin
Schrodinger folgendermaflen skizziert hat: ,Bei physikalischen und chemischen Vorgingen
Fortschreiten von relativ geordneten Zustinden der Atom- und Molekularschwirme zu we-
niger geordneten. Wie zu erwarten, wenn jedes Glied der Masse ohne eindeutigen Zwang
seinen Weg verfolgte. Die beobachteten Gesetze sind statistische Gesetze wie an jeder Mas-
senmischung und umso deutlicher, je grofler die Zahl der Einzelindividuen ist. Und zwar be-
sonders dann, wenn sich das einzelne Individuum zufallsbestimmt benimmt. Fortschreiten von
der Ordnung zur Unordnung ist das Obergesetz alles Geschehens. Der Folgezustand geht wie
bei volliger Zufilligkeit des Einzelgeschehens mit erdriickender Wahrscheinlichkeit aus dem
Anfangszustand hervor.“ (M V/5/76) Erkenntnisse wie diese tibertrigt Ulrich wiederholt auf
den sozialen Bereich und gelangt dabei zu einem zugleich beruhigenden #zd beingstigen-
den Ergebnis: ,Nehmen wir an, daf} es im Moralischen genau so zugehe wie in der kineti-
schen Gastheorie: alles fliegt regellos durcheinander, jedes macht, was es will, aber wenn man
berechnet, was sozusagen keinen Grund hat, daraus zu entstehen, so ist es gerade das, was
wirklich entsteht! Es gibt merkwiirdige Ubereinstimmungen! Nehmen wir also auch an, eine
bestimmte Menge von Ideen fliegt in der Gegenwart durcheinander; sie ergibt irgendeinen
wahrscheinlichsten Mittelwert; der verschiebt sich ganz langsam und automatisch, und das
ist der sogenannte Fortschritt oder der geschichtliche Zustand; das Wichtigste aber ist, daf} es
dabei auf unsere personliche, einzelne Bewegung gar nicht ankommt, wir kénnen rechts oder
links, hoch oder tief denken und handeln, neu oder alt, unberechenbar oder iiberlegt: es ist fiir
den Mittelwert ganz gleichgiiltig, und Gott und Welt kommt es nur auf ihn an, nicht auf uns!
(MoE 491; vgl. Tb 1, 633)

194 Tatséchlich sind im Sachregister von Bleuler: Lehrbuch der Psychiatrie, S. 546, nur epilep-
tische, konstitutionelle, manische, melancholische, oligophrene und reizbare Verstimmungen
verzeichnet, nicht aber , heitere®.



Grundbegriffe des Romankonzepts 235

kenntnisse fiihren also dazu, in der moralischen Norm nicht linger die Ruhe starrer
Satzungen zu sehen, sondern ein bewegliches Gleichgewicht, das in jedem Augen-

blick Leistungen zu seiner Erneuerung fordert. (MoE 252; vgl. MoE 1881)

Diese Stelle erinnert hinsichtlich der in ihr zitierten und verworfenen Vor-
stellung eines ,gesunden Lebens als ,Mittelzustand‘ zwischen zwei Krankhei-
ten an ein eindringliches Bild aus dem von Musil als ,eine der reizendsten
Bereicherungen“!%® der Literatur geschitzten Roman La coscienza di Zeno
(1923) Italo Svevos.!% Die Anverwandlung und charakteristische Wendung
des Bildes vom ,Mittelzustand‘ in das Gebiet der Ethik fiihrt im Mann o/ine
Eigenschaflen zu einer Verbindung der ,Utopie des Essayismus“ mit jener ,der
induktiven Gesinnung“.!? Sie legt eine antisystematische, essayistische ,Mo-
ral des nichsten Schritts“ (MoE 733; vgl. MoE 735 f. u. 740) nahe!®3, welche
die Moglichkeit gezielter Einflussnahme im Sinne einer sozialen ,Heilkunst’ in
Aussicht stellt:

Man ist bereits so nahe daran, durch bestimmte Einfliisse allerhand entartete(1%] Zu-

stinde verbauen zu kénnen wie einen Wildbach, dafk es beinahe nur noch auf eine

195 So im Brief an den Ubersetzer Piero Rismondo, 6.2.1936 (Br 1, 705).

196 Vgl. Svevo: Zeno Cosini, S. 425 f.: ,Dieses Leben sieht also aus: Alle Individuen stehen in einer
Reihe Spalier, an deren einem Ende die Basedowsche Krankheit herrscht. Alle, die sich an
diesem Ende befinden, leiden an einem verschwenderischen und vollig sinnlosen Verbrauch
vitaler Krifte. [...] Am anderen Ende der Reihe stehen jene Individuen, die aus Geiz einge-
schrumptft sind, und diese miissen an einer Krankheit sterben, die eigentlich wie Erschépfung
aussieht, im Grunde aber Faulheit ist. In der Mitte der Reihe findet ein Ausgleich zwischen den
beiden Krankheiten statt: der wird filschlicherweise Gesundheit genannt. Eigentlich besteht
die Gesundheit aber aus zwei Krankheiten, die einander autheben. [...] Die absolute Gesund-
heit [...] gibt es innerhalb der ganzen Reihe der Menschheit nicht.“ Es handelt sich hier um die
von Musil gelesene Ubersetzung von Piero Rismondo, die 1929 im Basler Rhein-Verlag erschie-
nen war (vgl. Tb 2, 498 u. 1186); vgl. das italienische Original in Svevo: Romanzi e ,,continua-
zioni®, S. 957 f. Am 6. Januar 1930 — also vor Abschluss des Ersten Buchs seines Romans — hlt
Musil im Arbeitsheft 30 fest, er habe Svevos damals gerade ins Deutsche iibersetzten Zeno ,in
den letzten Tagen mit groflem Vergniigen“ gelesen (Tb 1, 694).

197 Da die ,,Utopie der induktiven Gesinnung oder des gegebenen sozialen Zustands* die Uber-
windung des Status quo schlechthin bezweckt, ist sie ,in gewissem Sinne die drgste Utopie*
und entspricht ,literarisch“ dem ,einzunehmende[n] Standpunkt®, ,der die beiden anderen
Utopien [des Lebens in Liebe und des anderen Zustands, N. C. W.] rechtfertigt®, wie Musil
betont (M I1/8/257).

198 Dazu und zum wissenschaftstheoretischen Kontext Feger: Die Moral des nichsten Schritts,
bes. S. 173 u. 176-180.

199 Wie der argumentative Kontext zeigt, verwendet Musil den problematischen Terminus gerade
nicht im Sinne einer essenzialistischen Gegentiberstellung von Krankheit und Gesundheit.
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soziale Fahrlidssigkeit hinauslduft oder auf einen Rest von Ungeschicklichkeit, wenn
man aus Verbrechern nicht rechtzeitig Erzengel macht. Und so liele sich sehr vieles
anfiihren, Zerstreutes, einander noch nicht nahe Gekommenes, was zusammenwirkt,
dafl man der groben Anniherungen miide wird, die unter einfacheren Bedingungen ftir
ihre Anwendung entstanden sind, und allméhlich die Notigung erlebt, eine Moral, die
seit zweitausend Jahren immer nur im kleinen dem wechselnden Geschmack angepafit
worden ist, in den Grundlagen der Form zu verdndern und gegen eine andere einzutau-

schen, die sich der Beweglichkeit der Tatsachen genauer anschmiegt. (MoE 252)

Was Musils Erzihler hier einfordert, ist nichts Geringeres als eine vollkom-
mene Neubegriindung sozialer Ethik auf der Basis damals avanciertester wis-
senschaftlicher Erkenntnisse.

Bereits Anfang der zwanziger Jahre hatte sich sein Autor im Arbeitsheft
25 dariiber beklagt, dass die von ihm favorisierte Forschungsethik der essay-
istischen bricolage, des tentativen, antisystematischen ,Probierens’, ,auf dem
Gebiet des Rechts und der Sitte [...] verpdnt® sei, weil dort paradoxerweise
ystarr und unverinderlich als heilig” gelte:

Unsre Moral hat — oder hitte doch gern - ein oberstes Gut. Oder ein umfassendstes
Sittengesetz. / Oder sie verfdhrt empirisch [...], dann — nimmt sie mehrere deren an.
/ Griinde: der alte deduzierliche Hochmut. / Vielleicht Angst, daf} gerade auf diesem
Gebiet, wenn man nicht streng ist, Anarchie entstiinde. / In Analogie zum princi-
pium identitatis das Bediirfnis nach einem Archimedischen Punkt. / Es zeigt das aber
keine grofRe Phantasie im Ausdenken von Ordnungen. (Tb 1, 644)

Im Roman wird Entsprechendes am Fall Moosbrugger exemplifiziert und dis-
kutiert. Demgegeniiber berichtet Musil in eigener Sache, es sei schon einer
seiner ,frithesten — und ich méchte heute glauben instinktiven — Gedanken-
versuche® gewesen, ,zwischen einem Moralisten und einem Ethiker zu unter-
scheiden® (Tb 1, 645). Was diese demnach zeitlebens verfochtene idealtypi-
sche Unterscheidung zwischen starrer Moral und beweglich-phantasievoller
Ethik im Einzelnen bedeutet, umreifdt er dann wie folgt:

Der Moralist bringt eine vorgefundene und iibernommene Existenz sittlicher Sitze
in logische Ordnung. Er fligt den Werten keinen Wert, sondern ein System hinzu.
Grundsitze, Prinzipien ... sind relative Lagen im System. (Gewdhnlich rigoroser Ab-
solutist, ist er eigentlich Relativist der Lage). Sein leitender Trieb ist der logische. Er
verwendet ethische Sitze nur soweit sie logifizierbar sind. Alle Philosophen neigen

dazu, denen die Ethik ein Anhingsel der theoretischen Philosophie ist. Sie kommen
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mit sehr wenig Einféllen aus, und gewdhnlich ist der kardinale darunter eine Ord-

nungsidee. Der grofRere Teil der Philosophen gehért dazu. (Tb 1, 645)

In Abgrenzung von diesen deduktiv verfahrenden Philosophen bestimmt Musil
den Zugriff jener empirisch ausgerichteten Forscher, denen bewusst ist, dass
selbst ,die Naturgesetze sich, wenn man alles beriicksichtigt, ebensowenig auf
den einzelnen Fall anwenden lassen wie die moralischen Gesetze“?%. Sie ge-
hen deshalb nicht von starren ,ethischen Sitzen‘ und einer alles iiberschatten-
den ,,Ordnungsidee” aus, sondern bilden ihre Modelle nach den im Material
vorfindlichen Relationen, ohne aber eine rationale Denk- und Argumentati-
onsweise zu verlassen, da ihnen ,die Sittlichkeit ein in seinen Beziehungen zu
erforschender Gegenstand ist“; es handelt sich um ,,Soziologen“ und ,,Psycho-
analytiker”, wobei der , T'ypus der Tétigkeit auch hier rational® sei (Tb 1, 645),
aber eben der Beschaffenheit des speziellen Erkenntnisobjektes entspreche.

Im Fall der Naturgesetze kann man im Allgemeinen sehr gut unterscheiden, was ein
Gesetz und was eine Ausnahme von dem Gesetz ist: Die Ausnahme wird vom Ein-
fluss anderer Gesetze geregelt, die man ebenfalls beriicksichtigen muss. Aber bei Ge-
setzen wie ,Du sollst nicht téten’, ,Du sollst nicht liigen‘ usw. scheint es, als ob man
ebenso gut das Gegenteil, ,Du sollst téten’, ,.Du sollst liigen’, als Gesetz akzeptieren
und die EFille, in denen man es nicht machen soll, als Ausnahmen ansehen konnte.
Man kann sich im Geféngnis befinden, ebenso wohl weil man getétet hat, als weil

mich sich geweigert hat zu téten, wie z. B. im Kriegsfall 20!

Daraus folgert nun Musil in seinem Fragment Dze gesuchte Moral im Sinne sei-
nes historisch, soziologisch und psychologisch relationierenden essayistischen
Ansatzes: ,Der Charakter irgendwie ,natiirlicher’ Gesetze ist dadurch aufge-
hoben und tatséchlich betrachtet man moralische Satzungen besser als Tat-
sachen, die durch ganz andere, gar nicht mehr moralische, sondern entwick-
lungsgeschichtliche, soziale, psychologische usw. Gesetze zustande kommen.*
(GW 8, 1306, nach M 1V/1/24)

200 So Bouveresse: Genauigkeit und Leidenschaft, S. 31 f,, unter Bezug auf Musils um 1910/11
entstandenes Essayfragment Dre gesuchte Moral, in dem es heifit: ,,Auch der Stein fillt nie, wie
es das Gesetz verlangt, sondern abgelenkt und in verschiedenem Mafie verlangsamt durch Ne-
beneinfliifle, die sich in die Form konkurrierender Gesetze fassen lassen. Das einzelne Naturge-
setz wortlich genommen ist eine Fiktion, die es nirgends gibt — aber die Tatsachen lassen sich
durch eine Kombination solcher Fiktionen erkliren und umgekehrt fiihrt von den Tatsachen zu
den Fiktionen ein ziemlich eindeutig bestimmter Weg.“ (GW 8, 1305 f.)

201 Bouveresse: Genauigkeit und Leidenschaft, S. 32, unter Bezug auf GW 8, 1306.
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Auf der gegeniiberliegenden Seite des Spektrums moglicher Haltungen
zur ,Frage des rechten Lebens' situiert Musil im Arbeitsheft 25 hingegen eine
ganz andere Gruppe von Denkern:

Typisch, nédmlich als Typus verschieden davon sind die Ethiker [...], die Mystiker,
die Essayisten. Sie sind typisch verschieden, nicht prinzipiell. Sie sind verwandt mit
dem Dichter. (Von Dilthey erkannt, Analyse des Menschen im 16. Jhrdt.[20%]) Thr Bei-
trag zur Ethik betrifft nicht die Form, sondern das Material. / Sie haben neue ethische
Erlebnisse. / Sie sind andere Menschen. / In ihre Reihe gehéren schlieflich auch alle
anonymen Krifte, welche die Sittlichkeit wandeln. / Sie sind Lehrer des Menschen.
/ Eine Lehre des Menschen gibt es nicht. Eine Ethik. / Die Lehre liegt in subjektiven
Bindungen vor. Von zerstreuten Einzelheiten bis zu Ideologien (Pseudosystemen).
Oft nur in Tatsachen (des Lebens oder der Dichtung). Als solche wirken sie durch
Jahrtausende, also muff jhnen eine gewisse Objektivitit auch zukommen. (Tb 1, 645)

Zwischen den beiden zuletzt angesprochenen Bereichen von ,Religion und
Wissen, zwischen Beispiel und Lehre, zwischen amor intellectualis und Ge-
dicht“ liegt nun offensichtlich das Reich der ,Essayisten und Meister des in-
nerlich schwebenden Lebens®, jener ,,Heilige[n] mit und ohne Religion®, die
»manchmal [...] auch einfach Ménner* sind, welche ,sich in einem Abenteuer
verirrt haben® (MoE 253 f)) — kurz: jener ,bewegten‘ und beweglichen Men-
schen, um deren Charakterisierung es Ulrich und seinem Erzihler im Essay-
ismus-Kapitel 1/62 des Mann ohine Eigenschaften zu tun ist. Wie bereits zitiert,
zielen sie weder auf ,Wahrheit“ noch auf ,,Subjektivitiit“, sondern auf etwas,
swas dazwischen liegt“, und das nicht ohne Grund:

Solche Beispiele, die ,dazwischen' liegen, liefert [...] jeder moralische Satz, etwa
gleich der bekannte und einfache: Du sollst nicht téten. Man sieht auf den ersten
Blick, daf er weder eine Wahrheit ist noch eine Subjektivitit. Man weif}, dafy wir uns
in mancher Hinsicht streng an ihn halten, in anderer Hinsicht sind gewisse und sehr
zahlreiche, jedoch genau begrenzte Ausnahmen zugelassen, aber in einer sehr groflen
Zahl von Fillen dritter Art, so in der Phantasie, in den Wiinschen, in den Theater-
stiicken oder beim Genuf} der Zeitungsnachrichten, schweifen wir ganz ungeregelt

zwischen Abscheu und Verlockung. (MoE 254)%%

202 Laut Frisés Kommentar bezieht sich Musil hier auf Diltheys Aufsatz Auffassung und Analyse der
Menschen im 15. und 16. Jahrhundert (vgl. Tb 2, 457).

203 Vgl. dazu auch Dre gesuchte Moral (GW 8, 1305 f)) sowie Skizze der Erkenntnis des Dichters (GW
8, 1028).
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Genau die hier hervorgehobene Ambivalenz menschlichen Denkens und Fiih-
lens?" gibt den Anhiingern der ,Utopie des Essayismus‘ zu denken:

Man nennt etwas, das weder eine Wahrheit noch eine Subjektivitit ist, zuweilen eine
Forderung. Man hat diese Forderung an den Dogmen der Religion und an denen
des Gesetzes befestigt und ihr dadurch den Charakter einer abgeleiteten Wahrheit
gegeben, aber die Romanschriftsteller erzéhlen uns von den Ausnahmen, angefangen
beim Opfer Abrahams bis zur jiingsten schénen Frau, die ihren Geliebten niederge-
schossen hat, und I6sen es wieder in Subjektivitit auf. Man kann sich also entweder
an den Pflécken festhalten oder zwischen ihnen von der breiten Welle hin und her
tragen lassen; aber mit welchem Gefiihl!? Das Geftihl des Menschen fiir diesen Satz
ist ein Gemisch von vernageltem Gehorchen (einschliefilich der ,gesunden Natur’,
die sich striubt, an so etwas auch nur zu denken, aber, durch Alkohol oder Leiden-
schaft nur ein wenig von ihrem Platz verriickt, es sofort tut) und gedankenlosem

Plitschern in einer Woge voll Méglichkeiten. (MoE 254 £.)

Wenn sich das menschliche Gefiihl realiter stindig zwischen ,vernageltem
Gehorchen® und , gedankenlosem Plétschern in einer Woge voll Méglich-
keiten® bewegt, dann erweisen sich die Dogmen der Religion und des Ge-
setzes als reichlich kontrafaktische Illusionen. Sie beruhen iiberdies auf ei-
nem eindimensionalen und lingst widerlegten Menschenbild, das gegen alle
Wabhrscheinlichkeit und Erfahrung die stete und bewusste Kontrollierbarkeit
menschlichen Verhaltens suggeriert. Demgegeniiber prisentiert sich der
Mensch dem essayistischen Denken als konstitutionell unsicheres und gefihr-
detes Wesen, dessen affektiven Bediirfnissen eine deduktiv hergeleitete Moral
mit festen Grundsitzen nicht entspricht. Dies hat freilich auch héchst ambiva-
lente Implikationen fiir das eigene Selbstgefiihl:

Ulrich fiihlte, daf ein Mann, der etwas mit ganzer Seele tun méchte, auf diese Weise
weder weif}, ob er es tun, noch ob er es unterlassen soll. Und ihm ahnte doch, daf}
man es aus dem ganzen Wesen heraus tun oder lassen kénnte. Ein Einfall oder ein
Verbot sagten ihm gar nichts. Die Ankniipfung an ein Gesetz nach oben oder innen
erregte die Kritik seines Verstandes, ja mehr als das, es lag auch eine Entwertung in
diesem Bediirfnis, den seiner selbst gewissen Augenblick durch eine Abstammung

zu nobilitieren. Bei alledem blieb seine Brust stumm, und nur sein Kopf sprach; aber

204 In diesen Zusammenhang gehoren auch die Bemerkungen des Erzihlers zur ambivalenten
Faszination, welche Moosbruggers Gewalttat auf die zeitgendssische Gesellschaft ausiibt (vgl.
MoE 69, 121, 652 u. 1984).
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er fiihlte, dafl in einer anderen Weise seine Entscheidung iibereinfallen konnte mit
seinem Gliick. Er kénnte gliicklich sein, weil er nicht tétet, oder gliicklich sein, weil
er totet, aber er kdnnte niemals der gleichgiiltige Eintreiber einer an ihn gestellten

Forderung sein. (MoE 255)

Aus diesen Worten spricht das (zeittypische) affektive Bediirfnis, aus dem
»seiner selbst gewissen Augenblick® (und nicht aufgrund eines deduktiv her-
geleiteten moralischen Satzes) zu handeln, etwas — wie Hofmannsthal so oft
fordert - ,aus dem ganzen Wesen heraus® zu tun oder zu lassen?%, mithin die
briichig gewordene menschliche Konstitution durch einen voluntaristischen
Akt gewissermaflen zu kitten. Der skeptisch-relativierende Typ des Essay-
isten — so ldsst sich ein weiteres, noch hochst vorldufiges, aber durchaus be-
merkenswertes Zwischenergebnis formulieren - ist Musils Erzihler zufolge
als Mensch zu begreifen, dessen Handeln jeweils in einer ,einmaligen‘ und
deshalb ,unabinderlichen’ Denkbewegung griinden soll und der auf dieser Ba-
sis, ja zur auf ihr ,mit ganzer Seele“ handeln kann. Indem Ulrich diese eigen-
willige Gedankenfigur verfolgt, befindet er sich im Ubrigen selbst schon im
Bereich dessen, was er reflexiv umkreist:

Das, was er in diesem Augenblick empfand, war kein Gebot, es war ein Gebiet, das
er betreten hatte. Er begriff, daff alles darin schon entschieden sei und den Sinn be-
sinftigt wie Muttermilch. Aber es war kein Denken mehr, was ihm das sagte, und
auch kein Fijhlen in der gewohnlichen, wie in Stiicke gebrochenen Weise; es war ein
,ganz Begreifen‘ und doch auch wieder nur so, wie wenn der Wind eine Botschaft
fern heriibertréigt, und sie kam ihm weder wahr noch falsch, weder verniinftig noch
widerverniinftig vor, sondern ergriff ihn, als wiire ihm eine leise selige Ubertreibung

in die Brust gefallen. (MoE 255)

Was der Erzihler hier in immer neuen Anldufen und mit gewaltigem meta-
phorischen Aufwand einzuholen versucht, ist keineswegs jene krude und irra-
tionale Metaphysik der Intuition, die er und sein Autor an zahlreichen Stellen

205 Vgl. etwa Hofmannsthal: Die Briefe des Zuriickgekehrten, 1. Brief, S. 545, wo die von Joseph
Addison und Richard Steele geprigte Maxime ,,The whole man must move at once” vom ,epi-
stolarischen Ich‘ als ,eine grofRe Wahrheit, ein tiefsinniger Aphorismus, eine ganze Lebens-
weisheit“ bezeichnet wird. Die 1907 zitierte Formel begegnet noch 1927 in Hofmannsthal : Das
Schrifttum als geistiger Raum der Nation, S. 38. Vgl. dagegen folgende desillusionistische Be-
merkung Ulrichs zu Agathe: ,[M]an erblickt sich heute nicht in ganzer Figur, und man bewegt
sich nie in ganzer Figur: das ist es eben!“ (MoE 744)
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harsch attackieren oder der Licherlichkeit preisgeben?%, sondern bezieht sich
prizise auf die Beschaffenheit jenes distinkten Erkenntnisbereichs, der in der
Skizze der Erkenninis des Dichters als ,das Gebiet der Reaktivitit des Indivi-
duums gegen die Welt und die anderen Individuen“ umrissen wird bzw. als
»das Gebiet der Werte und Bewertungen, das der ethischen und dsthetischen
Beziehungen, das Gebiet der Idee® (GW 8, 1028). Dort gilt eine andere, ja
geradezu kontrire Form des Erkennens: Wihrend ein ,Begriff, ein Urteil“ auf
dem ,ratioiden Gebiet' der Wissenschaft ,im hohen Grade unabhingig von
der Art ihrer Anwendung und von der Person zu sein beanspruchen, ist ,eine
Idee* hier ,in ihrer Bedeutung in hohem Grade von beiden abhingig, sie hat
immer eine nur occasionell bestimmte Bedeutung und erlischt, wenn man sie
aus ihren Umstinden loslost“ (GW §, 1028).

Das Projekt, das Musil nicht allein in der Skizze der Erkenntnis des Dich-
ters im Vorgrift auf die Reflexionen seines Romanerzihlers und seines Prota-
gonisten Ulrich anndherungsweise entwickelt, impliziert, ,dafl — zumal im
Gebiet des im weitesten Sinn ,Essayistischen’! — auch mehrere Meinungen
zugleich recht haben miissen*?", es entspricht in seiner Uniibersetzbarkeit ,,in
begriffliches Denken®, seinem fehlenden Anspruch auf , Allgemeingiiltigkeit*
sowie dem Zulassen von ,Widerspriiche[n]“ (vgl. GW 8, 1450) etwa dem, was
Bourdieu in Abgrenzung von rein diskursiv-rationaler Erkenntnisweise, aber
dennoch rational durchaus nachvollziehbar als spezifische Form ,korperlicher
Erkenntnis‘ beschrieben hat:

Die Welt ist erfaflbar, unmittelbar sinnerfiillt, weil der Kérper, der dank seiner Sinne
und seines Gehirns fihig ist, auch aulerhalb seiner selbst in der Welt gegenwirtig
zu sein, von ihr Eindriicke zu empfangen und sich durch sie dauerhaft verindern zu
lassen, tiber lange Zeit hinweg (seit seinem Ursprung) ihrem regelmifigen Einwir-
ken ausgesetzt war. Infolgedessen hat er ein mit diesen Regelméfigkeiten harmonie-
rendes System von Dispositionen erworben und ist geneigt und fihig, sie in Verhal-

tensweisen praktisch vorwegzunehmen, die eine ein praktisches Erfassen der Welt

206 Vgl. etwa MoE 112, 283, 4770, 765 u. 883 sowie den Spengler-Essay Gesst und Erfahrung (1921), wo
Musil zur , Intuition schreibt: ,Ich beantrage, alle deutschen Schriftsteller mochten sich durch
zwei Jahre dieses Wortes enthalten. Denn heute steht es so damit, daf? jeder, der etwas behaupten
will, was er weder beweisen kann, noch zuendegedacht hat, sich auf die Intuition beruft.”

207 So Musil im Brief an Karl Baedeker, 4.12.1935; weiter heifdt es da: ,[D]ieses Rechthaben, in sei-
nem eigentiimlichen Verhiltnis zur Wahrheit und Subjektivitiit, ist also ein Hauptproblem des
Essays, es ist aber zugleich auch eines des personlichen Werdens, und ich halte es in letzterem
Zusammenhang nicht fiir gut, es nur im zugedeckten Treibhaus zu halten, sondern bin fiir ein
zeitweiliges Durchliiften.” (Br 1, 683) Vgl. Bouveresse: Genauigkeit und Leidenschaft, S. 34.



242 Teil I: Grundlegung

sichernde 4orperliche Erkenntnss einschlieflen — ein Erfassen, das von dem gewthnlich
mit der Vorstellung des Erfassens verbundenen absichtlichen, bewufiten Entziffern

vollig verschieden ist.208

Mit anderen Worten: ,Wir lernen durch den Kérper. Durch diese permanente,
mehr oder weniger dramatische, aber der Affektivitiit, genauer gesagt dem
affektiven Austausch mit der gesellschaftlichen Umgebung viel Platz einrdu-
menden Konfrontation dringt die Gesellschaftsordnung [und nicht nur diese,
N. C. W] in die Korper ein.“?? Akzeptiert man den solcherart umrissenen
Vorgang ,nichtbegrifflicher’, ,praktischer Erkenntnis’, die von einer zweitau-
sendjihrigen Philosophiegeschichte mehr ver- als aufgedeckt worden ist?!9,
dann wird der nicht erst von Bourdieu und Foucault?!!, sondern bereits von
dem ,am Leitfaden des Leibes“?'? philosophierenden Nietzsche inkriminierte
»scholastische[ ] Blick auf den Leib als dufleres Ding*?'® griindlich erschiittert.
Auf eine Uberwindung bzw. Ergiinzung der rein begriffslogischen und von
den affektiven menschlichen Bediirfnissen abstrahierenden Vorstellung der
Erkenntnis zielt auch Ulrichs Programm des essayistischen Denkens, das etwa
bei der Diskussion um die Moral nicht von deren prekérer Genealogie abstra-
hieren kann.?"* In Anlehnung an den ,Lehrmeister seiner Generation“ (MoE
1988), ja seinen eigenen ,Lehrer Nietzsche® (M 11/8/237) hilt Ulrich es fiir
die ,wahrscheinlichste“ Erkldrung,

208 Bourdieu: Meditationen, S. 174.

209 Ebd., S. 181.

210 Vgl. ebd., S. 176: ,Zwanzig Jahrhunderte diffuser Platonrezeption und christianisierender Deu-
tungen des Phaidon fiihrten dazu, den Korper nicht als Instrument, sondern als Hemmschuh
der Erkenntnis zu suchen und den spezifischen Charakter praktischer Erkenntnis zu ignorie-
ren, die sei es als schlichtes Hindernis auf dem Weg der Erkenntnis, sei es als blofer Anfang
eines Wissens behandelt wird.“

211 Zur herausragenden Rolle des Kérpers fiir die menschliche Erkenntnis vgl. auch Foucault: Die
Heterotopien/Der utopische Kérper, S. 34: ,Denn um ihn herum sind die Dinge angeordnet.
Nur im Verhéltnis zu ihm - und zwar wie im Verhiltnis zu einem Herrscher - gibt es ein Oben
und Unten, ein Rechts und Links, ein Vorn und Hinten, ein Nah und Fern. Der Korper ist der
Nullpunkt der Welt, der Ort, an dem Wege und Ridume sich kreuzen.”

212 Vgl. etwa den bekannten Aphorismus Nr. 26[374] aus Nietzsche: Nachgelassene Fragmente
Juli 1882 bis Herbst 1885, S. 249: ,,Aus der Selbstbespiegelung des Geistes ist noch nichts Gutes
gewachsen. Erst jetzt, wo man auch iiber alle geistigen Vorgiinge sich am Leitfaden des Leibes
zu unterrichten sucht [...], kommt man von der Stelle.“ Dazu auch die Aphorismen Nr. 36[35]
(ebd., S. 565) und 37[4] (ebd., S. 576-579). Wie spiter Foucault und Bourdieu grenzt sich schon
Nietzsche ,von aller Platonischen und Leibnitzischen [sic] Denkweise“ ab (ebd., S. 692).

213 Bourdieu: Meditationen, S. 171.

214 Vgl. Frank: Auf der Suche nach einem Grund, S. 321.
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dafl Moral wie alle andere Ordnung durch Zwang und Gewalt entsteht! Eine zur
Herrschaft gelangte Gruppe von Menschen auferlegt den anderen einfach die Vor-
schriften und Grundsitze, durch die sie ihre Herrschaft sichert. Gleichzeitig hingt
sie aber an denen, die sie selbst groff gemacht haben. Gleichzeitig wirkt sie damit
als Beispiel. Gleichzeitig wird sie durch Riickwirkungen veréndert: das ist natiirlich
verwickelter als man es in Kiirze beschreiben konnte, und weil es keineswegs ohne
Geist vor sich geht, aber auch keineswegs durch den Geist, sondern durch die Praxis,
ergibt es schlieflich ein uniibersehbares Geflecht, das sich scheinbar so unabhéingig
wie Gottes Himmel iiber allem spannt. Nun bezieht sich alles auf diesen Kreis, aber
dieser Kreis bezieht sich auf nichts. Mit andern Worten: alles ist moralisch, aber die
Moral selbst ist nicht moralisch! (MoE 1024)

Der prekire Hintergrund moralischer ,Vorschriften und Grundsitze® wird
auch angesichts ihrer zweifelhaften Herkunft und herrschaftserhaltenden
Funktion deutlich, die sich ,keineswegs durch den Geist®, sondern allein
aufgrund gesellschaftlicher ,Praxis“ zu einem ,uniibersehbare[n] Geflecht®
verdichten, welches jedes einzelne menschliche Leben iiberspannt und
durchzieht und dem essayistischen Denken allen Anlass zu einer radikalen
Dekonstruktion an die Hand gibt.

Ein weiteres Gegenbild, von dem sich Musils Konzept des Essayismus pro-
duktiv abstoflen kann, entwirft sein Erzihler im Blick auf die seinerzeit iibli-
che Form von Geschichtsschreibung: ,Welche sonderbare Angelegenheit ist
doch Geschichte! [...] Sie sieht unsicher und verfilzt aus, unsere Geschichte,
wenn man sie in der Nihe betrachtet, wie ein nur halb festgetretener Mo-
rast, und schliefilich lduft dann sonderbarerweise doch ein Weg iiber sie hin,
eben jener Weg der Geschichte’, von dem niemand weif}, woher er gekom-
men ist.“ (MoE 359 f)) Der angesprochene ,Weg der Geschichte® bedeutet fiir
den kritischen Erzihler nicht nur in darstellerischer Hinsicht eine eminente
Herausforderung, woriiber er bzw. sein Protagonist spiter noch ausfiihrlicher
reflektieren wird (vgl. MoE 650). Bereits zu einem fritheren Zeitpunkt der
Geschichte (4istoire) empfindet der straRenbahnfahrende Ulrich grofles Un-
behagen angesichts des scheinbar unabhingig von menschlichem Wollen und
Handeln geschehenden ,Seinesgleichen®:

Dieses Der Geschichte zum Stoff Dienen war etwas, das Ulrich empérte. Die leucht-
ende, schaukelnde Schachtel, in der er fuhr, kam ihm wie eine Maschine vor, in der
einige hundert Kilogramm Menschen hin und her geschiittelt wurden, um Zukunft
aus ihnen zu machen. Vor hundert Jahren sind sie mit #hnlichen Gesichtern in einer

Postkutsche gesessen, und in hundert Jahren wird weifl Gott was mit ihnen los sein,
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aber sie werden als neue Menschen in neuen Zukunftsapparaten genau so dasitzen,
- fiihlte er und empérte sich gegen dieses wehrlose Hinnehmen von Verénderungen
und Zustinden, die hilflose Zeitgenossenschaft, das planlos ergebene, eigentlich men-
schenunwiirdige Mitmachen der Jahrhunderte [...]. (MoE 360)

Aus diesen Reflexionen und Eindriicken Ulrichs spricht keineswegs jene
geschichtsvergessene Schicksalsergebenheit oder gar postmoderne Belie-
bigkeit, die ihm zugeschrieben wurde, sondern im Gegenteil ein leiden-
schaftliches Aufbegehren gegen das bereits erwidhnte Problem des passiven
~Geschehenlassen[s] u[nd] Gewdihren[s]* (MoE 1867). Musils Erzihler bemerkt
im Sinne eines aktiven essayistischen Eingreifens in die scheinbar vollkommen
selbstregulierende Autopoiesis der historischen Welt, dass ,Weltgeschichte
zweifellos ebenso entsteht wie alle anderen Geschichten. Es fillt den Autoren
nichts Neues ein, und sie schreiben einer vom anderen ab. Das ist der Grund,
warum alle Politiker Geschichte studieren, statt Biologie oder dergleichen.”
(MoE 360) Legt man Aristoteles’ topische Unterscheidung zwischen Ge-
schichtsschreibern und Dichtern zugrunde, wonach jenen die Mitteilung des
;wirklich Geschehenen‘ und diesen die des Méglichen zustehe?!>, wird die von
Musils Erzihler behauptete fatale Auswirkung einer Versenkung der Politiker
in das Geschichtsstudium auf das phantasielos geschehende ,Seinesgleichen®
der herrschenden Wirklichkeit nicht tiberraschen. Allerdings wissen auch der
Erzihler und sein Protagonist: ,Gréfitenteils entsteht Geschichte aber ohne
Autoren. Sie entsteht nicht von einem Zentrum her, sondern von der Peri-
pherie. Aus kleinen Ursachen. [...] Das Gesetz der Weltgeschichte — fiel ihm
dabei ein - ist nichts anderes als der Staatsgrundsatz des ,Fortwurstelns‘ im
alten Kakanien.“ (MoE 360 f; vgl. GW §, 1371 u. bes. 1374) Nimmt man diese
Einsicht Ulrichs vom ,,Prinzip des minimalen Aufwands an Energie“?1¢ als Be-
wegungsgesetz menschlicher Gesellschaften ernst, dann scheint der ordnende
Hegel'sche Weltgeist mehr oder weniger abgedankt und einem ordnungslosen
Durcheinander Platz gemacht zu haben, das gleichwohl eine gewisse Analogie
zum Entropiesatz der Naturwissenschaften aufweist:

Der Weg der Geschichte ist also nicht der eines Billardballs, der, einmal abgestofien,
eine bestimmte Bahn durchliuft, sondern er dhnelt dem Weg der Wolken, dhnelt
dem Weg eines durch die Gassen Streichenden, der hier von einem Schatten, dort

von einer Menschengruppe oder einer seltsamen Verschneidung von Héuserfronten

215 Vgl. Aristoteles: Poetik, S. 29 (1451b); mehr dazu am Anfang dieses Kapitels.
216 Bonacchi: Die Gestalt der Dichtung, S. 174.
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abgelenkt wird und schlieflich an eine Stelle gerit, die er weder gekannt hat, noch
erreichen wollte. Es liegt im Verlauf der Weltgeschichte ein gewisses Sich-Verlaufen.
(MoE 361; vgl. GW 8, 1374)

In Frage steht nicht allein die bereits wiederholt konstatierte Kontingenz-
erfahrung des modernen Menschen, sondern dariiber hinaus das durchaus
gesellschaftskritische Ansinnen, dem passiven Treiben(lassen) und blofen
,JFortwursteln‘ durch eine charakteristische Kombination von erhéhter Kon-
tingenztoleranz und dezidiert essayistischem ,Willen“ aktiv zu begegnen.?!?

Wie bereits angedeutet wurde, befindet sich das essayistische Weltverhilt-
nis in einer Analogie zum schopferischen Aspekt von Literatur und Dichtung,
wodurch Musils ,Méglichkeitssinn® eine selbstreflexive Funktion erhilt.?18
Dementsprechend reklamiert Ulrich fiir sich eine ,ganz und gar offene, mo-
ralisch im Groflen experimentierende und dichtende Gesinnung“ (MoE 365).
Der am Eingang dieses Kapitels zitierte Vorwort-Entwurf IV zum Nac/lafs zu
Lebzeiten hilt sinngemif} und programmatisch fest: ,Zur Dichtung gehort we-
sentlich das, was man nicht weify; die Ehrfurcht davor.“ Mehr noch: ,Eine
fertige Weltanschauung vertrigt keine Dichtung. Sie muf fiir sie ein KPQ
[Kriegspressequartier, N. C. W.] errichten. Eine Speichelleckerabteilung.”
(GW 7, g71) Musil, der gegen Ende des Ersten Weltkriegs selbst im Oster-
reichischen Kriegspressequartier titig war?'?, weif}, wovon er spricht. Um
einseitigen Auslegungen seiner Worte jedoch von vornherein den Boden zu
entziehen, prizisiert er: ,Das gilt fuir alle Arten vermeintlich fertiger Welt-
anschauungen.” Demgegeniiber erscheint die von ihm in normativer Weise
antiideologisch gefasste Dichtung als ,lebendiges Ethos“ (GW 7, 971). Kon-
densiert findet sich dieses im essayistischen ,,Programm, Ideengeschichte statt
Weltgeschichte zu leben®, das der wirklichkeitskritische Romanprotagonist
Ulrich seinem zunehmend wirklichkeitsbejahenden Jugendfreund Walter ent-
gegenhilt:

Das jetzt geltende System sei das der Wirklichkeit und gleiche einem schlechten
Theaterstiick. Man sage nicht umsonst Welttheater, denn es erstehen immer die glei-

chen Rollen, Verwicklungen und Fabeln im Leben. [...] Vollends die erfolgreichen

217 In Anlehnung an die oben zitierte Musil’sche Bestimmung, dass ,ein bewufiter menschlicher
Essayismus ungefihr die Aufgabe vorfinde, diesen fahrléssigen Bewufitseinszustand der Welt
in einen Willen zu verwandeln“ (MoE 251).

218 Vgl. Kremer: Parallelaktion, S. 26-29; ders: Die endlose Schrift, S. 442.

219 Vgl. Corino: Musil [2003], S. 575-592.
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politischen Gestalter der Wirklichkeit haben, von den ganz groflen Ausnahmen ab-
gesehen, viel mit den Schreibern von Kassenstiicken gemein; die lebhaften Vorgiinge,
die sie erzeugen, langweilen durch ihren Mangel an Geist und Neuheit, bringen uns
aber gerade dadurch in jenen widerstandslosen schlifrigen Zustand, worin wir uns
jede Veridnderung gefallen lassen. So betrachtet, entsteht Geschichte aus der ideellen
Routine und aus dem ideell Gleichgiiltigen, und die Wirklichkeit entsteht vornehm-
lich daraus, daf} nichts fiir die Ideen geschieht. Man kénne es kurz so zusammenfas-
sen, [...] da es uns zu wenig darauf ankiime, was geschehe, und zuviel darauf, wem,
wo und wann es geschehe, so dafl uns nicht der Geist der Geschehnisse, sondern ihre
Fabel, nicht die Erschliefung neuen Lebensgehalts, sondern die Verteilung des schon
vorhandenen wichtig seien, genau so, wie es wirklich dem Unterschied von guten

und blof erfolgreichen Stiicken entspreche. (MoE 364)

Mit diesen Worten, die auch ein literaturpolitisches Plidoyer Musils in eige-
ner Sache enthalten, entwickelt Ulrich per negationem ein ganzes Lebenspro-
gramm im Sinne der Poiesis, ein ,L.eben nach der Art der Kunst®, wie Walter
abschitzig formuliert (MoE 367). Der ,Moglichkeitssinn‘ gerit solcherart zum
Reflexionsmedium von fiktionaler Literatur iiberhaupt. Es entbehrt deshalb
nicht gedanklicher Konsequenz, wenn Ulrich seine Kusine auffordert: ,Lassen
Sie uns etwa an grofle Schriftsteller denken. Man kann sein Leben nach ihnen
richten, aber man kann nicht Leben aus ihnen keltern. Sie haben das, was sie
bewegte, so fest gestaltet, dal es bis in die Zwischenrdume der Zeilen wie
geprefites Metall dasteht.” (MoE 574) Diese Forderung des bei aller forcierten
Reflektiertheit stets auf Konkretion bedachten Ulrich ist nicht so abstrakt wie
sie klingt, was auch fiir seinen scheinbar absurden Vorschlag gilt: ,Versuchen
wir einander zu lieben, als ob Sie und ich die Figuren eines Dichters wiren,
die sich auf den Seiten eines Buchs begegnen. Lassen wir also jedenfalls das
ganze Fettgeriist fort, das die Wirklichkeit rund macht.“ (MoE 573) Wenn der
Mann ohne Eigenschaften Diotima vorschligt, das ,L.eben“ nach den ,beweg-
ten‘ und bewegenden Vorbildern der Schriftsteller zu ,richten®, ,einander”
wie auf einer Buchseite ,zu lieben®, dann spielt er auf einen ganz bestimm-
ten Hintergrund an, den etwa jener oben bereits zitierte Abschnitt aus den
Uberlegungen Uber den Essay transparent zu machen vermag, dem zufolge
ein ,Buchmensch aus mehreren Menschen besteht®, ,gut und verwerflich
zugleich ist* und ,keinen Charakter hat, inkonsequent ist, nicht kausal han-
delt“ (GW 8§, 1335). Musil schliefit aus dieser spezifischen Beschaffenheit des
,Buchmenschen’, ,daf man die moralischen Krifte, die ihn bewegen, in kei-
ner Weise ordnen und einordnen kann®, ja dass ,die moralischen Gesetze der
menschlichen Gesellschaft” hier nicht gelten, und gelangt zu folgendem Fazit:
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»Man kann diesem Menschen keinen andren Weg weisen als den Zufallsweg
der Handlung des Buchs.” (GW 8, 1335) Mit einem Wort: Ein Buchmensch
ist eben ein Mann ohne Eigenschaften, einer, der ,nicht kausal handelt®, son-
dern nach dem Gesetz der ,Motivation*??), der affektiven Bewegung.??! Er
gehorcht damit in gewisser Weise der analogischen Traumlogik des Gleich-
nisses, der das ,katathyme* menschliche Denken freilich auch im wachen Zu-
stand entspricht??? und mit der sich Ulrich deshalb wiederholt beschiftigt:

Ein Gleichnis enthilt eine Wahrheit und eine Unwahrheit, fiir das Geftihl unlslich
miteinander verbunden. Nimmt man es, wie es ist, und gestaltet es mit den Sinnen,
nach Art der Wirklichkeit aus, so entstehen Traum und Kunst, aber zwischen diesen
und dem wirklichen, vollen Leben steht eine Glaswand. Nimmt man es mit dem
Verstand und trennt das nicht Stimmende vom genau Ubereinstimmenden ab, so
entsteht Wahrheit und Wissen, aber man zerstort das Gefiihl. Nach Art jener Bak-
terienstimme, die etwas Organisches in zwei Teile spalten, zerlebt der Menschen-
stamm den urspriinglichen Lebenszustand des Gleichnisses in die feste Materie der
Wirklichkeit und Wahrheit und in die glasige Atmosphére von Ahnung, Glaube und
Kiinstlichkeit. Es scheint, dafk es dazwischen keine dritte Moglichkeit gibt; aber wie
oft endet etwas Ungewisses erwiinscht, wenn man ohne viel Uberlegen damit be-
ginnt! (MoE 581 £))

Die Beobachtung iiber das Gelingen mehr oder weniger ziellos verfolgter Ge-
dankenverbindungen und daraus resultierender Handlungen, die der Erzihler
am Ende der zitierten Uberlegung anstellt, bezeichnet genau jenen Zwischen-

220 Vgl. etwa den Spengler-Essay Geist und Erfahrung, wo Musil den ,Unterschied zwischen Kau-
salitit und Motivation“ folgendermaflen umreifit: ,Kausalitit sucht die Regel durch die Re-
gelmiifigkeit, konstatiert das, was sich immer gebunden findet; Motivation macht das Motiv
verstehen, indem sie den Impuls zu #hnlichem Handeln, Fiihlen oder Denken auslést. Das
fundiert die [...] Unterscheidung von wissenschaftlicher Erfahrung und Lebenserfahrung.”
Letztere bezeichnet fiir Musil den Gegenstandsbereich der kognitiven Anstrengungen und
Anspriiche von Kunst und Literatur.

221 Der bei vielen ,realen’ Menschen zu beobachtende eklatante Phantasieschwund korrespondiert
dieser Logik zufolge hingegen mit der motivationslosen Phantasie ,,schlechter Romane* (GW
8, 1437), deren Lektiire diese Tendenz noch verstirkt.

222 Kretschmer: Medizinische Psychologie, S. 25 u. 34, definiert , Katathymi¢* als jene ,Umfor-
mung", ,der die psychischen Inhalte durch den Einfluf des Affektes unterworfen sind“. Vgl.
dazu Musils Exzerpt in M IV/3/300. Das Gesetz der Katathymie ist auch, aber eben nicht
nur im Traum wirksam, in dessen Verlauf ,die Denkkategorie der Kausalitit fast aufgeho-
ben“ erscheint und an die ,Stelle der kausalen [...] die resz katathyme Bildverkniipfung [tritt]“
(Kretschmer: Medizinische Psychologie, S. 64).
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bereich, an dem Musil selbst sein essayistisches Reflexionsprogramm ansiedelt
- insofern handelt es sich tatsichlich um den ,Hauptplatz“ des im Roman
entfalteten geistigen Kosmos, ,von dem alles auslduft® (MoE 582), wie sein Er-
zihler verrit. Ulrich ist sich dessen durchaus bewusst, wie seine ,,Erinnerung
daran® zeigt, dass sich die ,unmégliche Verbindung® zwischen Diotima und
ihm ,zuletzt in dem gespannten Verhiltnis von Literatur und Wirklichkeit,
Gleichnis und Wahrheit dargestellt hatte“ (MoE 593). An diesen spannungs-
reichen Begriffspaaren macht er sodann eine weitreichende anthropologische
Hypothese fest:

[S]o weit die menschliche Geschichte zuriickreicht, lassen sich diese beiden Grund-
verhaltensweisen des Gleichnisses und der Eindeutigkeit unterscheiden. Eindeutig-
keit ist das Gesetz des wachen Denkens und Handelns, das ebenso in einem zwin-
genden Schluf} der Logik wie in dem Gehirn eines Erpressers waltet, der sein Opfer
Schritt um Schritt vor sich her dréingt, und sie entspringt der Notdurft des Lebens, die
zum Untergang flihren wiirde, wenn sich die Verhiltnisse nicht eindeutig gestalten
lieRen. Das Gleichnis dagegen ist die Verbindung der Vorstellungen, die im Traum
herrscht, es ist die gleitende Logik der Seele, der die Verwandtschaft der Dinge in
den Ahnungen der Kunst und Religion entspricht; aber auch was es an gewdhnlicher
Neigung und Abneigung, Ubereinstimmung und Ablehnung, Bewunderung, Unter-
ordnung, Fiihrerschaft, Nachahmung und ihren Gegenerscheinungen im Leben gibt,
diese vielfiltigen Beziehungen des Menschen zu sich und der Natur, die noch nicht
rein sachlich sind und es vielleicht auch nie sein werden, lassen sich nicht anders be-

greifen als in Gleichnissen. (MoE 593)

Wie unschwer zu erraten ist, bilden die von Musil ,normaler® und ,anderer
Zustand' genannten menschlichen ,Seinsweisen den Hintergrund dieser
Uberlegung. Ulrichs Angebot gegeniiber Diotima wiire demzufolge als nur
halbironisch gemeinte Einladung zu verstehen, mit ihm in den ,anderen Zu-
stand‘ zu wechseln, um der im ,Normalzustand‘ waltenden brutalen Macht
des Faktischen und der blof§ quantitativ motivierten Verkniipfung der Dinge??
eine qualitativ motivierte Denkform und damit eine affektiv verheiflungsvol-
lere Lebensweise entgegenzusetzen. Im Unterschied zu zahlreichen anderen
Romanfiguren weif? Ulrich freilich, dass ihm bei einem (ohnehin kaum denk-
baren) Verharren im ,anderen Zustand‘ - komplementiir zum ,Normalzustand'

223 Vgl. ebd., S. 34: ,Verkniipft das kausale wissenschaftliche Denken die Dinge nach dem Prinzip
der Hiufigkeit, so verkniipft sie das katathyme, magische Denken nach dem Prinzip der Affekt-
gemeinschaft.
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- jegliche Kontrolle durch die Ratio und damit etwas Grundsitzliches abhan-
denkommen wiirde:

Ohne Zweifel ist das, was man die hohere Humanitit nennt, nichts als ein Versuch,
diese beiden groflen Lebenshilften des Gleichnisses und der Wahrheit miteinander
zu verschmelzen, indem man sie zuvor vorsichtig trennt. Hat man aber an einem
Gleichnis alles, was vielleicht wahr sein kénnte, von dem getrennt, was nur Schaum
ist, so hat man gewdhnlich ein wenig Wahrheit gewonnen und den ganzen Wert
des Gleichnisses zerstort; diese Trennung mag darum in der geistigen Entwicklung
unvermeidlich gewesen sein, doch hatte sie die gleiche Wirkung wie das Einkochen
und Eindicken eines Stoffes, dessen innerste Krifte und Geister sich wihrend die-
ses Vorgangs als Dampfwolke davonmachen. Es 4t sich heute manchmal nicht der
Eindruck abweisen, daf} die Begriffe und Regeln des moralischen Lebens nur ausge-
kochte Gleichnisse sind, um die ein unertriglich fetter Kiichendampf von Humanitiit
wallt [...]. (MoE 593 f))

Nicht erst der zuletzt angefiihrte ,,Eindruck®, der in mehrerer Hinsicht recht
nietzscheanisch anmutet, ldsst einen Versuch geboten erscheinen, die ,bei-
den grofien Lebenshilften des Gleichnisses und der Wahrheit“ auf eine Weise
»miteinander zu verschmelzen®, welche nicht mehr eindeutig auf Kosten der
ersten Hilfte erfolgt und welche der manifesten affektiven Impréignierung
menschlichen Denkens endlich Rechnung trigt?*, ohne gleich wieder die an-
dere Hiilfte zu verraten. Dies eben meint bei Musil ,Essayismus".

Die bisher erzielten Ergebnisse lassen sich in folgenden Feststellungen biin-
deln: Ulrichs provokative ,Forderungen, dafl man Geschichte erfinden miifite,
daf man Ideen-, statt Weltgeschichte leben sollte, dafl man sich dessen, was
sich nie ganz verwirklichen l4f}t, zu bemichtigen und am Ende vielleicht so zu
leben hiitte, als wire man kein Mensch, sondern blof eine Gestalt in einem
Buch, von der alles Unwesentliche fortgelassen ist, damit sich das iibrige ma-
gisch zusammenschlief}e” (MoE 592), bezwecken eine Wiederaufwertung der
affektiven Komponenten menschlicher Kognition und laufen letztlich auf das
nicht nur im Rahmen eines Romans revolutionire Projekt einer ,Abschaffung
der Wirklichkeit* (vgl. MoE 289, 365, 427, 575 u. 590) hinaus. Revolutionir ist

224 Vgl. dazu Musils Uberlegungen aus dem Entzurf I zur Utopie des motivierten Lebens aus den
dreifiger Jahren: Im Unterschied zur allgemeinen Auffassung, ,,dafl das Gefiihl eine Storung
der Wahrheit ist*, die er selber geradezu ,instinktiv* als ,einseitig“ abgelehnt habe, interessiert
er sich nicht zuletzt im Mann ohne Eigenschafien insbesondere fiir jene geistigen Zusammen-
hiinge, wo ,man dem Gefiihlsanteil einen gréfleren Wert zubilligt als dem rein intellektuellen®

(MoE 1915).
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dieses Vorhaben insofern, als es bei aller forcierten, ja romantisch erscheinen-
den Realititskritik das Ziel eines Einwirkens azuf die Realitiit niemals aufgibt??,
wie der Erzihler ausdriicklich betont: ,[A]lles, was Ulrich im Lauf der Zeit
Essayismus und Mdoglichkeitssinn [...] genannt hatte, [...] alle diese, in ih-
rer ungewohnlichen Zuspitzung wirklichkeitsfeindlichen Fassungen, die seine
Gedanken angenommen hatten, besaflen das Gemeinsame, daf} sie auf die
Wirklichkeit mit einer unverkennbaren schonungslosen Leidenschaftlichkeit
einwirken wollten.“ (MoE 592) Hintergrund und Voraussetzung dieses An-
sinnens ist Ulrichs bleibendes Bewusstsein von der realen Macht der sozia-
len Wirklichkeit, der nicht zu entfliehen ist: ,Wie mit einem Blick durch ein
rasch geofinetes Fenster fiihlte er, was ihn wirklich umgab: die Kanonen, die
Geschiifte Europas.“ (MoE 826) Solche vom Erzihler wiederholt konstatier-
ten niichternen und erniichternden Einsichten Ulrichs weisen diesen nicht als
wirklichkeitsfliichtigen Romantiker aus, sondern als utopisch gesinnten Re-
alisten. An entscheidenden Punkten des Romanfortgangs wird die eingangs
betonte Wirklichkeitsbezogenheit der essayistischen Anstrengungen Ulrichs
stets von neuem unterstrichen, ohne deshalb diese Bezugnahme ihrer prin-
zipiell kritischen Stofrichtung zu entkleiden: Insgesamt mindestens ebenso
sehr Heterotopie wie Utopie??S, schafft der essayistische Roman ,einen illusi-
onidren Raum®, der Foucault zufolge ,,den ganzen realen Raum und alle realen
Orte, an denen das menschliche Leben eingeschlossen ist, als noch grofiere
Illusion entlarvt*??7.

Den fiir die Einordnung von Musils Bemiithungen nétigen diskurshistori-
schen Kontext seiner Uberlegungen zum Maglichkeitssinn und Essayismus

225 Vgl. dagegen Eisele: Ulrichs Mutter ist doc/ ein Tintenfaf}, S. 167-169; Kremer: Parallelaktion,
S. 23-26.

226 Vgl. Foucault: Von anderen Réumen, S. 935: ,Utopien sind Orte ohne realen Ort. Es sind
Orte, die in einem allgemeinen, direkten oder entgegengesetzten Analogieverhiltnis zum re-
alen Raum der Gesellschaft stehen. Sie sind entweder das vervollkommnete Bild oder das
Gegenbild der Gesellschaft, aber in jedem Fall sind Utopien ihrem Wesen nach zutiefst irreale
Riume. / Dann gibt es in unserer Zivilisation wie wohl in jeder Kultur auch reale, wirkliche,
zum institutionellen Bereich der Gesellschaft gehorige Orte, die gleichsam Gegenorte darstel-
len, tatsichlich verwirklichte Utopien, in denen die realen Orte, all die anderen realen Orte, die
man in der Kultur finden kann, zugleich reprisentiert, in Frage gestellt und ins Gegenteil ver-
kehrt werden. Es sind gleichsam Orte, die auflerhalb aller Orte liegen, obwohl sie sich durch-
aus lokalisieren lassen. Da diese Orte vollig anders sind als all die Orte, die sie spiegeln und von
denen sie sprechen, werde ich sie im Gegensatz zu den Utopien als Heterotopien bezeichnen.”
Ahnlich in Foucault: Die Heterotopien/Der utopische Kérper, S. 10, wo von ,Gegenréume[n]“
die Rede ist.

227 Foucault: Von anderen Rédumen, S. g41.; vgl. ders.: Die Heterotopien/Der utopische Kérper,
S. 19.
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hat Michael Makropoulos in einer anregenden Untersuchung iiber Modernitit
und Kontingenz rekonstruiert und ist dabei zu folgendem Ergebnis gekommen:

[B]emerkenswert und kennzeichnend gerade fiir die Avantgarde dieser Epoche ist,
daf} ihre Akteure keineswegs darauf abonniert waren, stets das Offene zu suchen. Die
Offenheit der Situation wurde vielmehr als Ubergangszustand betrachtet, der been-
det werden mufite und auch selbstmichtig beendet werden kénnte, notfalls — und
es war in der Wahrnehmung der Zeitgenossen duflerster Notfall — mit Gewalt. [...]
Denn der ,Ausnahmezustand* der absoluten Kontingenz — darin war man sich quer

durch die politischen Lager hindurch einig — mufite beseitigt werden.??8

Als Beispiele aus unterschiedlichen, ja kontriren politisch-ideologischen
Lagern nennt Makropoulos etwa den Juristen Carl Schmitt, der eine ,kraft
souveriner existenzieller Entscheidung politisch herbeigefiihrte Reontologi-
sierung des Wirklichen durch Beseitigung aller akzidenzieller, eben kontin-
genter Formen*® betrieben habe??’, oder den Kulturphilosophen Walter Ben-
jamin, fiir den es ebenso ,ganz aufler Frage“ gestanden sei, dass die fiir die
Moderne charakteristische existenzielle ,Kontingenz aufgehoben werden
miisse“.?% Im flagranten Unterschied zu diesen und vielen anderen expres-
sionistisch oder allgemein existenzialistisch angehauchten Zeitgenossen von
rechts wie von links (Gottfried Benn, Siegfried Kracauer, Georg Lukacs, Hugo
von Hofmannsthal u. a.) verstand Musil die moderne Wirklichkeit nicht blof3
als sinnentleerte Schwundstufe, der nur durch eine emphatisch betriebene
Kompensation ihrer Deontologisierung beizukommen wire.?3! Er hegte we-
der eine ,Sehnsucht nach dem Absoluten®, noch wurde er von einem ,Willen
zu Totalisierungen® geleitet.?3? In dieser Hinsicht allenfalls mit dem #hnlich
unzeitgemiflen franzésischen Schriftsteller Paul Valéry?*® oder mit dem un-
garisch-jiidischen Kultursoziologen Karl Mannheim?* vergleichbar, aber of-

228 Makropoulos: Modernitit und Kontingenz, S. 113 f.

229 Ebd,, S. 117.

230 Ebd, S. 120. ,Fraglich war fiir ihn nur, ob sie aus sich selbst heraus aufgehoben werden kénne.
Deshalb setzte er weder auf Totalitéitskonstruktionen, noch auf Avantgardekonzepte, sondern
darauf, mithilfe der neuen Kunst, also des Films, aus den modernen Wirklichkeiten den Funken
spontaner ontologischer Evidenz zu schlagen.”

231 Vgl. ebd., S. 101-122; daneben Ostermann: Das wildgewordene Subjekt, S. 618.

232 Makropoulos: Modernitit und Kontingenz, S. 113 f.

233 Vgl. die Darstellung ebd., S. 123-128, die Valéry freilich in recht Musil’schem Licht erscheinen
ldsst.

234 Vgl. Niibel: Relationismus und Perspektivismus, bes. S. 147 £, die sich insbesondere auf Mann-
heims ausdriickliche Priferenz der ,Form des Essays an Stelle des systematischen Stils einer
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fenbar vollkommen unabhingig von diesen und noch radikaler, akzeptierte
er die existenzielle Kontingenz nicht nur, sondern affirmierte sie sogar und
distinguierte sich auf diese Weise scharf vom ,kulturkritischen Mainstream der
Klassischen Moderne“?. Peter Biirger hat Musils Haltung in eine griffige For-
mel gebracht: ,Auf die Unsicherheit, [...] die auch Musils Analyse zufolge die
geistige Situation der Moderne bestimmt (vgl. MoE 1837), antwortet er nicht
wie Georg Lukacs oder Carl Schmitt mit dem Verlangen nach Entscheidung,
sondern mit einer Wirklichkeitskonstruktion, die das Aushalten der Nichtent-
scheidbarkeit letzter Fragen zur Grundlage der Ethik macht.“?3

Deutlich wird das etwa in seiner Wendung gegen das damals allgegen-
wirtige Bediirfnis nach (Wieder-)Herstellung einer angeblich verloren ge-
gangenen Sinntotalitéit: Mit Blick auf das von ihm favorisierte Genre des
Essays hebt Musil 1918 ,das grofie Maf} geistiger Bewegung und den Wert
der Summe partieller Lésungen“ hervor, ,die in diesen Schriften sind“ (GW
8, 1025). Die vom Essayismus propagierten ,partiellen Losungen‘ sind ihm
zufolge der Struktur der modernen Welt entschieden angemessener als die
forcierte Priitention einer ,Totallssung’?3” Entsprechendes belegen auch die
Notizen zum geplanten Romankapitel , Krisis und Entscheidung aus den frii-
hen dreiliger Jahren, worin es heifit: ,Gott gibt Teillosungen, das sind die
schopferischen Menschen, sie widersprechen einander, die Welt bildet dar-
aus immer wieder eine relative Totale, die keiner Losung entspricht.” (MoE
1481) Die Frage nach der Moglichkeit und den Aussichten von ,Totallosun-
gen‘ wird bereits im kanonischen Romantext aufgeworfen, nimlich in Ulrichs
radikal antileibnizianischem Gedankenspiel iiber die Unfertigkeit der Schop-
fung: ,Gott meint die Welt keineswegs wortlich; sie ist ein Bild, eine Analogie,
eine Redewendung, deren er sich aus irgendwelchen Griinden bedienen muf3,
und natiirlich immer unzureichend; wir diirfen ihn nicht beim Wort nehmen,
wir selbst miissen die Losung herausbekommen, die er uns aufgibt.“ (MoE

Abhandlung” sowie auf die zugrunde liegende ,essayistisch-experimentelle Denkhaltung” des
Soziologen beruft (Zitate in Mannheim: Ideologie und Utopie, S. 47).

235 So Makropoulos: Modernitit und Kontingenz, S. 125. Zum ,chaotische[n] Zustand“ der mo-
dernen Welt vgl. eine kritische Bemerkung Musils aus dem Essayfragment Der deutsche Mensch
als Symptom (1923) iiber die Insuffizienz regressiver Versuche der Kontingenzbewiltigung:
,Ganz allgemein wird die Heilung regressiv gesucht. (Nation, Tugend, Religion, Antiwissen-
schaftlichkeit.) Ganz selten wird ausgesprochen, daf hier ein neues Problem gestellt ist, das
seine Losung 7oc/ nicht gefunden hat.“ (GW 8, 1357)

236 Biirger: Literarische Form als Denkform, S. 437.

237 Vgl. die bereits zitierte Passage aus dem selbstreferenziellen Fragment Uber den Essay, das um
die erste Hilfte des Jahres 1914 entstanden ist: ,Er gibt keine Totallésung, sondern nur eine
Reihe von partikularen. (GW 8, 1335)
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357 f.) Zur Veranschaulichung dieser Vorstellung eines durch die unvollstin-
dige Schépfung formulierten Pensums fiir den Menschen bedient sich Ulrich
selbst einer Analogie, ndmlich jener zu den ,mathematischen Aufgaben, die
keine allgemeine Losung zulassen, wohl aber Einzellsungen, durch deren
Kombination man sich der allgemeinen Losung nihert. Er hitte hinzufiigen
kénnen, daf er die Aufgabe des menschlichen Lebens fiir eine solche ansah.”
(MoE 358) Die durch die Mathematik inspirierte Vorstellung Ulrichs von den
»Einzellosungen®, deren ,Kombination“ eine ,allgemeine Lésung” zwar nicht
realisieren kann, sich ihr aber doch ,nihert®, hingt eng mit seiner Skepsis ge-
geniiber synthetischen begrifflichen Abstraktionen wie ,Zeitalter” zusammen,
die aufgrund ihrer Unschirfe und Allgemeinheit relativ inhaltsleer geworden
sind:

Was man ein Zeitalter nennt — ohne zu wissen, ob man Jahrhunderte, Jahrtausende
oder die Spanne zwischen Schule und Enkelkind darunter verstehen soll -, dieser
breite, ungeregelte Flufl von Zustidnden wiirde dann ungefihr ebensoviel bedeuten
wie ein planloses Nacheinander von ungeniigenden und einzeln genommen falschen
Losungsversuchen, aus denen, erst wenn die Menschheit sie zusammenzufassen ver-

stiinde, die richtige und totale Lésung hervorgehen konnte. (MoE 358)

Die hier entworfene Analogie ist insofern bezeichnend, als sie die seinerzeit
populire Erwartung einer ,richtigen und totalen Losung’ fiir die Probleme der
Menschheit in der Moderne indirekt mit der ,formelhaften Verkiirzung® durch
den eingeschliffenen Begriff assoziiert. Das dafiir in Anspruch genommene
Bild eines ,planlosen Nacheinanders von ungeniigenden und einzeln genom-
men falschen Lésungsversuchen‘ entspricht wiederum dem im Essayismus-
Kapitel I/62 inkriminierten ,fahrldssigen Bewuf3tseinszustand der Welt* (MoE
251), dessen blof} passives Gewihrenlassen vom essayistischen Weltzugang
iiberwunden und durch ein ,einheitliches Lebensgefiihl* der Wandelbarkeit
und Verinderlichkeit ersetzt werden soll.?®® Allerdings ,schimt® Ulrich sich
selbst ,ein wenig“ angesichts ,solcher Gedanken®, ja kommt sich mit ihnen
,wie ein spielender Knabe vor; sogar wie ein nicht ganz anstindig spielender
Knabe“ (MoE 358). Warum hier dieser auffallende Vorbehalt? Der Erzdhler
gibt dafiir eine bezeichnende Begriindung:

[E]in Gedanke, der nicht einen praktischen Zweck hat, ist wohl eine nicht sehr an-

stindige heimliche Beschiftigung; namentlich aber solche Gedanken, die ungeheure

238 Vgl. Frey: Musils Essayismus, S. 239 f.
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Stelzschritte machen und die Erfahrung nur mit winzigen Sohlen beriihren, sind
unordentlicher Entstehung verdéchtig. Frither hat man ja wohl von Gedankenflug
gesprochen, und zur Zeit Schillers wire ein Mann mit solchen hochgemuten Fragen
im Busen sehr angesehen gewesen; heute dagegen hat man das Gefiihl, daf mit so
einem Menschen etwas nicht in Ordnung sei, wenn das nicht gerade zufllig sein Be-
ruf ist und seine Einkommensquelle. [...] Man hat fiir hochfliegende Gedanken eine
Art Gefliigelfarm geschaffen, die man Philosophie, Theologie oder Literatur nennt,
und dort vermehren sie sich in ihrer Weise immer uniibersichtlicher, und das ist ganz
recht so, denn kein Mensch braucht sich bei dieser Ausbreitung mehr vorzuwerfen,

daR er sich nicht personlich um sie kiimmern kann. (MoE 358 )

In dieser Passage erscheint die oben bereits ausfiihrlich diskutierte Skepsis des
Musil’schen Erzihlers gegeniiber einer rein logisch-begrifflichen Reflexion
variiert, indem die erfahrungsferne philosophische Spekulation mit Blick auf
die Standards ausdifferenzierter moderner Wissenschaft einer ,unordentlichen
Entstehung’ verdichtigt wird. Die dabei angedeuteten prekiren Implikatio-
nen betreffen freilich nicht allein die fehlende empirische Grundlage solcher
Uberlegungen, sondern zudem die méglichen politischen Folgen einer (zwar
prinzipiell fiir zeitgemif erachteten) gesellschaftlichen Ausdifferenzierung
und Spezialisierung, die in die duflerste Konsequenz getrieben wird (vgl. GW

9, 1625):

Ulrich[,] in seiner Achtung vor Fachlichkeit und Spezialistentum, war im Grunde ent-
schlossen, nichts gegen eine solche Teilung der Titigkeiten einzuwenden. Aber er ge-
stattete sich immerhin noch selbst zu denken, obgleich er kein Berufsphilosoph war,
und augenblicklich malte er sich aus, daf das auf den Weg zum Bienenstaat fithren
werde. Die Kénigin wird Eier legen, die Drohnen werden ein der Wollust und dem
Geist gewidmetes Leben fiihren, und die Spezialisten werden arbeiten. Auch eine
solche Menschheit ist denkbar; die Gesamtleistung méchte vielleicht sogar gesteigert
werden. Jetzt hat jeder Mensch sozusagen noch die ganze Menschheit in sich, aber
das ist offenkundig schon zuviel geworden und bewihrt sich gar nicht mehr; so dafl

das Humane fast schon der reinste Schwindel ist. (MoE 359)

Trotz aller Einsicht in die prinzipielle Unumginglichkeit der sozialen Diffe-
renzierungs- und Spezialisierungsbewegung der Moderne?¥, die sich auch auf
die Wissenschaft erstreckt und insbesondere den grundlegenden Anspruch
der Philosophie als Konigsdisziplin in Frage stellt, beharrt Ulrich auf dem

239 Vgl. dagegen Schmidt: Die Geschichte des Genie-Gedankens, Bd. 2, S. 284.
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Recht zu eigener Reflexion. Er gelangt angesichts dessen zu einem kritischen
Bewusstsein von der Kehrseite der skizzierten Entwicklung: Das hier gezeich-
nete Bild vom inhumanen ,Bienenstaat” der Zukunft scheint ndmlich bei aller
Funktionalitidt kaum dazu angetan, positive Assoziationen auszuldsen. Musils
Protagonist gibt im Sinne der Psychotechnik zu bedenken: , Es wiirde fiir den
Erfolg vielleicht darauf ankommen, bei der Zerteilung neue Vorkehrungen zu
treffen, damit in einer besonderen jener Arbeitergruppen auch eine geistige
Synthese entsteht. Denn ohne Geist —? Ulrich wollte sagen, dafi es ihn nicht
freuen wiirde. Aber das war natiirlich ein Vorurteil. Man weif} ja nicht, worauf
es ankommt.“ (MoE 359) Die ausklingenden Worte stehen vorderhand fiir
Ulrichs Unbehagen hinsichtlich der Moglichkeit einer zukiinftigen Welt ,,ohne
Geist® - ein rein subjektives Unbehagen, das vom essayistischen Erzihler kei-
neswegs in eine objektive Gewissheit {iberfihrt wird; viel grundsitzlicher in-
des zeugen sie wiederum von der jeglicher Vorstellung einer ideologischen
und politischen ,Totallésung’ per se innewohnenden Problematik, deren Auf-
deckung umso dringlicher schien, als ,Totallosungen® der genannten Art da-
mals — wie angedeutet — von zahlreichen Zeitgenossen angestrebt und ersehnt
worden sind.

Auf einem der nachgelassenen Studienblétter zum Mann ohne Eigenschaf-
ten formuliert Musil noch resoluter und diesmal ausdriicklich in eigener Sa-
che: ,Meine Auffassung oder Aufgabensetzung der Dichtung: Partiallosung,
Beitrag zur Lésung?¥], Untersuchung oder dergleichen. Ich fithle mich einer
eindeutigen Antwort enthoben. Ich habe ja auch die Moral der Einzelfille
postuliert.“ (MoE 1837, nach M 11/8/17) Zwar ist er sich bewusst, dass nach
dem Ersten Weltkrieg eine neue historische ,,Situation® entstanden sei:

Der ganze Mensch ist in Unsicherheit geschleudert. Erérterungen nutzen ihm nichts,
er braucht die ihm verlorengegangene Festigkeit. Darum das Verlangen nach Ent-
scheidung, nach Ja und Nein. In diesem Sinn ist ein so substanzloser Mensch wie
Brecht durch die Form seines Verhaltens vorbildlich. Er ergreift die Leute, weil er

ihnen ihr eigenes Erlebnis vormacht. Das mufy man voll begreifen. (MoE 1837, nach
MI1/8/17)

Musil zieht daraus fiir sein Romanprojekt aber nur die vage Konsequenz, ,das
Lehrmoment im Buch zu verstirken“. Mit anderen Worten: ,Eine praktische

240 Die Formulierung entspricht iibrigens ziemlich genau dem eingangs zitierten Passus aus dem
fallen gelassenen Vorwort-Entwurf IV zum Nachlaff zu Lebzeiten (GW 7, g70), was ihre Triftig-
keit zur Bestimmung von Musils poetischer Position noch erhoht.
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Formel ist aufzustellen.“ (MoE 1837, nach M 1I/8/17) Von der bei seinem
Konkurrenten Brecht kritisch diagnostizierten affirmativen Suggestion der
Moglichkeit, die ,verlorengegangene Festigkeit® restituieren zu kénnen, hilt
er sich hingegen konsequent fern.

Wie der zunehmend selbstzweiflerische Musil Mitte der fatalen dreiRiger
Jahre in einem Akt der Vergewisserung notiert, ist sein Mann ohne Eigen-
schaften eben ,ein Theoretiker”. Mit Blick auf die eigene, ,antitheoretische
Zeit" rdumt er dessen Unzeitgemifheit indes ohne Zogern ein. , Es gibt Zei-
ten, die den theoretischen Typus begiinstigen, und solche, die handeln, sehr
iberzeugt sind, neue Bedingungen schaffen und gewdhnlich alles ruinieren.*
(MoE 1381 f., nach M II/2/22) Die abschlieffend zitierte Bemerkung, die
man unschwer auf Musils Schreibgegenwart beziehen kann, ldsst den unein-
geschrinkt Handelnden nicht sonderlich vorteilhaft erscheinen, wohingegen
die prinzipielle Berechtigung des ,theoretischen Typs‘ in den nachgelassenen
Notizen Musils auler Frage steht: ,Es mufd Theoretiker geben. Und Forscher.
Experimentatoren. Menschen ohne Bindung. Ohne Bediirfnis nach Ja oder
Nein. Menschen der Partiallosung.” (MoE 1381 £, nach M I1/2/22) Aus der
besagten Bindungs- und Bediirfnislosigkeit resultiert allerdings ein eklatantes
Problem, das der zum Prinzip erhobenen ,Vorldufigkeit* des essayistischen
Weltverhiltnisses entspricht: Gemeint ist jene Handlungshemmung, von der
auch Clarisse zu berichten weif}: ,Ein Mann ohne Eigenschaften sagt nicht
Nein zum Leben, er sagt Noch nicht! und spart sich auf* (MoE 444). In Ul-
richs anhaltendem Versuch, definitive Entscheidungen zu vermeiden, mag
man schlieRlich doch eine romantische Flucht ,in die literarische Imagina-
tion“ sehen.?#! Ein unbestreitbarer Vorzug dieser Zuriickhaltung, die der ein-
same, weil stets kritisch reflektierende Intellektuelle Ulrich im ,Jahrhundert
der Extreme* (Eric Hobsbawm) — und der extremen Verbrechen - an den Tag
legt, besteht allerdings darin, dass er als Mann ohne Eigenschaften aufgrund
der vielen von ihm wahrgenommenen konkurrierenden Méglichkeiten kaum
dazu neigt, von einer bestimmten Affirmation eines einzigen zulissigen Sinns
der Geschichte - und damit von den extremen Ideologien mit ihren einherge-
henden Gewaltexzessen — affiziert zu werden. ,Das Utopische [...] verfestigt
sich nie in einer Utopie, die das Zukiinftige vorwegnehmend verwirklicht.?4?

Abschlieffend lisst sich restimieren: Musils Erzidhlkonstruktion vermei-
det zum einen die Schaffung einer idealistischen, amateriellen Utopie, eines

241 So die Tendenz der Deutung von Kremer: Die endlose Schrift, passim, Zit. S. 444; mehr dazu
in ders.: Parallelaktion, S. 24—39.
242 Moser: Zur Erforschung des modernen Menschen, S. 131.
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,Ort[s] jenseits aller Orte“ auf der gedanklichen Basis irrealer Korper, die -
dem groflen abendlindischen ,Mythos der Seele“?*3 entsprechend - ,von
grenzenloser Dauer, von allen Fesseln frei, unsichtbar, geschiitzt und in stin-
diger Umbildung begriffen wire[n]“**. Zum anderen vermeidet er peinlich
die narrative Erzeugung der zweiten Erscheinungsform diskursiver Hetero-
topie, die Foucault zufolge auf affirmative Weise ,einen anderen realen Raum
schaff[t], der im Gegensatz zur wirren Unordnung unseres Raumes eine
vollkommene Ordnung aufweist - und das zugunsten jener ersten, die sub-
versiv ,eine [llusion schafi[t], welche die gesamte iibrige Realitit als Illusion
entlarvt“.245 In Musils eigenen Worten aus der ,unfreundlichen Betrachtung'
Schwarze Magie (zuerst 1923), die im Nachlaf§ zu Lebzeiten (1936) folgendes
Pensum zur denkerischen Durchdringung des Lebens formuliert : ,Das Den-
ken hat neben anderen Zwecken den, geistige Ordnungen darin zu schaffen®,
aber eben ,[a]uch zu zerstéren® (GW 7, 503). Albrecht Schone hat die ethi-
sche und handlungspraktische Konsequenz der essayistischen Lebenshaltung
Ulrichs auf den Punkt gebracht: ,Diesem Liebhaber des Potentialis, des ex-
perimentellen Weltverhiltnisses fehlt [...] die Entschiedenheit des Titers,
der blind ist gegeniiber der Vielzahl der Méglichkeiten um des Einen wil-
len, das er tut.“?*¢ Die spezifisch zukunftsoffene und antitotalitire Struktur des
Musil’'schen Utopismus bewahrt seinen Romanhelden davor, eine jener auf
Verwirklichung hin getrimmten zeittypischen Utopien bzw. Heterotopien zu
entwerfen (bzw. ihr zu verfallen), die in den ,realen’ historischen Versuchen ei-
ner monolinearen Realisierung schliefilich ihr ganzes menschenverachtendes
Potenzial offenbarten.

243 Foucault: Die Heterotopien/Der utopische Korper, S. 27 f.

244 Ebd.,, S. 26.

245 Ebd., S. 19 f;; vgl. ders.: Von anderen Réumen, S. g41.

246 Schone: Zum Gebrauch des Konjunktivs bei Musil, S. 24; dazu auch Frey: Musils Essayismus,

S. 234.
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1. ,Versuchsstation des Weltuntergangs“:
Chronotopos und sozialer Raum

Die Rede von der ,0sterreichischen Versuchsstation des Weltuntergangs®, in
der die ,Epoche des allgemeinen Menschenjammers“ besonders anschaulich
zur Geltung gelange, wurde von Karl Kraus 1914 wirkungsvoll als literarischer
Topos etabliert.! Wie Musil diesen in seiner Romankonstruktion aufgreift und
modifiziert, indem er ihn inhaltlich fiillt und erzihlerisch ausschmiickt, wird
Gegenstand der folgenden Uberlegungen sein. Am Beginn der eigentlichen
Untersuchung des Romantextes sollen zunichst einige wichtige Erkenntnisse
der Forschung zu dessen Eingangskapitel rekapituliert werden, um in Aus-
einandersetzung mit ihnen die Plausibilitit der hier verfolgten feldtheoreti-
schen bzw. sozioanalytischen Fragestellung zu schirfen; dabei wird auch ein
kursorischer Blick auf Wien als Handlungsort geworfen (1.1) ; sodann erfolgt
eine eingehende Analyse der Musil’'schen Konzeption des ,eigenschaftslosen’
Chronotopos Kakanien unter dem Gesichtspunkt seiner zeit- und gesell-
schaftsdiagnostischen Implikationen (1.2); zuletzt — und das ist der fiir die vor-
liegende Sozioanalyse des Romans mafigebliche Abschnitt des ersten textana-
lytischen Kapitels — wird auf dieser Basis eine Rekonstruktion des romanesken
,Feldes der Macht? angestrebt (1.3).

1.1 SELBSTREFERENZIALITAT UND AUSSENREFERENZ : Das
EINGANGSKAPITEL

Im ersten Teil der vorliegenden Untersuchung wurde gezeigt, dass Musil die
spezifischen darstellerischen Moglichkeiten des Romans veranschaulicht, in-
dem er sie mit wissenschaftlichen Darstellungsverfahren vergleicht und da-
von absetzt. Er weist in diesem Zusammenhang darauf hin, dass ein Roman
ebenso wie ein Essay oder ein wissenschaftlicher Text ,Gedanken® darstelle,
die im fiktionalen Text — im Unterschied zu faktualen Genres — aber ,nichts
rein Intellektuelles sind, sondern ein Intellektuelles verflochten mit Emotio-
nalem®; ebenfalls bereits zitiert wurde seine diesbeziigliche Einsicht, dass ,es

1 Kraus: Franz Ferdinand und die Talente, S. 2. Zum Kontext vgl. Honold: Die Stadt und der
Krieg, S. 1o-12.
2 Eine Erlduterung dieses Begriffs findet sich ebenfalls in Kap. IL.1.3.
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michtiger sein kann, solche Gedanken nicht auszusprechen, sondern sie zu
verkorpern® (GW 8, 1301). Hierin sieht Musil das figurative Potenzial des Ro-
mans begriindet und auch dessen Existenzberechtigung gegeniiber der Wis-
senschaft: ,Die Suggestivkraft der Handlung ist stérker als die des Gedan-
kens.“ (GW 8§, 1301) Diese ca. 1910 notierten Worte aus dem Essay-Fragment
Form und Inhalt sind fir Musil trotz seiner sprichwoértlichen Gedankenverliebt-
heit von geradezu existenzieller Bedeutung, weil sich in ihnen auch seine kurz
zuvor gefallene Entscheidung gegen die wissenschaftliche Laufbahn und fiir
das damals weitaus riskantere Leben als Schriftsteller niederschlégt.

Dariiber hinaus haben seine Beobachtungen iiber die Differenz zwischen
literarischen und wissenschaftlichen Darstellungsverfahren und iiber die spezi-
fische, nicht allein begriffliche Darstellungsweise der Literatur eminente poe-
tologische Implikationen, die ebenfalls bereits kurz angesprochen wurden.3
Musil hat dafiir 1918 im Essay Skizze der Erkenntnis des Dichters den Begrift des
,nicht-ratioiden Gebiets' (GW 8§, 1028 f.) eingeftihrt; schon im frithen Essay-
fragment Form und Inhalt wird die Dichtung genau darauf verpflichtet:

Gerade auf diese Zone ist [...] der Dichter gewiesen. Das rein Intellektuelle iiber-
148t er dem Gelehrten, der es in die Tiefe des Engen fiihrt. Selbst bei der Be-
schreibung von Gegenstindlichem zielt er auf das Emotionale. Er driickt Farben
nicht in den Mikromillimetern der Wellenlénge aus, obgleich das viel genauer ist.
Er beschreibt nicht die Verhiltnisse eines Gesichts, sondern er sagt: es ist wie ...
das abc unseres Innenlebens ist begrenzt, die Kombinatorik unerschépflich.” (GW

8, 1302)

Nach dieser (weiter oben bereits zitierten) Typologie verfihrt die fithllose
Wissenschaft quantifizierend und entindividualisierend, wihrend die ,auf das
Emotionale® zielende Dichtung mit Vergleichen und ungewthnlichen Kombi-
nationen eine ganz andere Wirkungsabsicht verfolgt. Zur Veranschaulichung
seiner Gegeniiberstellung von wissenschaftlicher und poetischer Sprache fiihrt
Musil die unterschiedliche Beschreibung von Farben und Gesichtern an: Die
Differenz zwischen genau bestimmbaren quantitativen Verhéltnissen und ver-
gleichsweise ungenauen Analogiebildungen scheint dabei ausschlaggebend zu
sein.

Zu Beginn des Mann ohne Eigenschafien wird die darstellerische bzw. stilisti-
sche Relevanz des Unterschieds zwischen wissenschaftlicher und literarischer
Rede nicht nur diskursiv thematisiert, sondern jetzt auch erzihlerisch instru-

3 Vgl.Kap.l.2.2.
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mentalisiert. Die berithmten einleitenden Worte des ersten Kapitels, das den
sprechenden Titel trigt ,Woraus bemerkenswerter Weise nichts hervorgeht®
(MoE g), lauten:

Uber dem Atlantik befand sich ein barometrisches Minimum ; es wanderte ostwiirts,
einem {iber Ruflland lagernden Maximum zu, und verriet noch nicht die Neigung,
diesem nordlich auszuweichen. Die Isothermen und Isotheren taten ihre Schuldig-
keit. Die Lufttemperatur stand in einem ordnungsgeméfien Verhiltnis zur mittleren
Jahrestemperatur, zur Temperatur des kiltesten wie des wirmsten Monats und zur
aperiodischen monatlichen Temperaturschwankung. Der Auf- und Untergang der
Sonne, des Mondes, der Lichtwechsel des Mondes, der Venus, des Saturnringes und
viele andere bedeutsame Erscheinungen entsprachen ihrer Voraussage in den astro-
nomischen Jahrbiichern. Der Wasserdampf in der Luft hatte seine hochste Spann-
kraft, und die Feuchtigkeit der Luft war gering. Mit einem Wort, das das Tats#chliche
recht gut bezeichnet, wenn es auch etwas altmodisch ist: Es war ein schoner August-
tag des Jahres 1913. (MoE 9)

Diese Eroffnungspassage des romanesken Einleitungskapitels ist von der
Germanistik ausgiebigst interpretiert worden; insbesondere neuere Deutun-
gen heben dabei vor allem auf die selbstreferenzielle Erzihlstrategie Musils
ab.* Tatséchlich konkurrieren hier zwei alternative Erzihlstile miteinan-
der, ndmlich (a.) der Wissenschaftsjargon und (b.) ein konventioneller, rea-
listischer Erzihleinsatz.5 Alexander Honold, der mit seiner siebzigseitigen
Analyse die wohl ausfiihrlichste neuere Deutung des sicherlich am inten-
sivsten untersuchten Romankapitels vorgelegt hat, fiihrt aus, dass es sich
um einen ,poetologische[n] Dualismus“ handelt: In Anlehnung an eine &l-
tere komparatistische Studie Otto Weinreichs (sowie an Hans-Georg Pott)

4 Unter den zahllosen Untersuchungen seien neben Graf: Studien zur Funktion des ersten Ka-
pitels, synekdochisch zwei sehr ausfiihrliche neuere hervorgehoben: Honold: Die Stadt und
der Krieg, S. 25-94; Precht: Die gleitende Logik der Seele, S. 39-70 u. 264 f.; daneben Eisele:
Ulrichs Mutter ist doc/ ein Tintenfaf, S. 162-166; Moser: Zwischen Wissenschaft und Literatur,
S. 172-176; ders: Zur Erforschung des modernen Menschen, S. 112-124; Miilder-Bach: Poetik
des Unfalls, S. 213-216; Martens: Beobachtungen der Moderne, S. 258-274. Unter dem thema-
tischen Gesichtspunkt ,explizit epistemologische[r] Momente der Entropie“ interpretiert das
Kapitel Kassung: Entropie-Geschichten, S. 263-342, Zit. S. 266. Eine Vielzahl (zumeist #lterer)
Interpretationen verzeichnen Precht: Die gleitende Logik der Seele, S. 42 £, Anm. 3; Kassung:
Entropie-Geschichten, S. 264, Anm. 4; Neymeyr: Psychologie als Kulturdiagnose, S. 28, Anm.
32; vgl. auch Neymeyrs eigene Kapiteldeutung ebd., S. 28-36, die auf die Phiinomene ,Identitts-
verlust’ und ,Entindividualisierung’ fokussiert.

5 Mehr dazu bei Eisele: Ulrichs Mutter ist Zoc/ ein Tintenfaf, S. 162-164.
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sieht er in Musils narrativer Doppelung von ,wissenschaftlicher Erkenntnis und
alltéglicher Erfahrung*® die Tradition des ,periphrastisch-realistischen dop-
pelten Zeiteinsatzes® reaktiviert, die sich von Seneca herschreibt.? Fiir die
Programmatik des Mann ohne Eigenschafien scheint allerdings nicht allein der
literarische Traditionsbezug, sondern gerade auch dessen modernistische Er-
weiterung charakteristisch, die einerseits ein Dementi des iiberkommenen
mimetischen Anspruchs im Sinne der pozesis betreibt, andererseits zugleich
den dennoch aufrechterhaltenen kritischen Wirklichkeitsbezug® durch den
innovativen Entwurf des ,Panorama[s] einer Modell-Grofistadt” bezeugt, ,,in
der fiktive Figuren sich bewegen, handeln, eine Modell-Geschichte durchle-
ben®; es handelt sich freilich um eine alternative Welt, ,die in sich vollstindig
ist, weil und insofern sie sich nicht auf die Evidenz des Faktischen stiitzt, mit
welcher sich der indikatorische Bezug auf das realhistorische Wien des Jahres
1913 begniigte“.” Erzihlerisch konkretisiert wird Musils mehrdimensionales
Darstellungsprojekt in der Konfrontation und Erweiterung einer traditionel-
len Erzihlweise durch avanciertere Verfahren, etwa den charakteristischen
ytrichterformige[n] Beginn“!?, der ,aus freischwebender Erzihlerwarte [...] in
rasanter Brennweitenverschiebung“!! von der meteorologischen Globalper-
spektive der Stratosphire in die Stralen der Grof3stadt Wien herabst63t, was
wie eine narrative Ubertrumpfung filmischer Moglichkeiten anmutet (Kame-
raschwenk und Zoom sind ja immer an die Sichtbarkeit gebunden) und qua
Abstraktion vom unmittelbar sinnlich Wahrnehmbaren die Verwissenschaftli-
chung der modernen Welt indiziert.

Dass der Kapiteleinsatz auf diese Thematik anspielt, indem er sich zunéchst
der Sprache der Wissenschaft bedient bzw. diese parodiert, geht aus folgenden
Begriffen hervor, die aus der meteorologischen Fachterminologie stammen :
»[B]arometrisches Minimum® und ,,Maximum* bezeichnen bekanntlich Phi-
nomene des Luftdrucks, ,Isothermen® sind ,,Verbindungslinien von Orten oder
Begrenzungslinien von Flichen gleicher Lufttemperatur zu einem bestimm-

6 So Pott: Musil, S. 82; mehr dazu bei Moser: Zwischen Wissenschaft und Literatur, S. 172 £.

7 Vgl. Honold: Die Stadt und der Krieg, S. 47 f.

8 Vgl. dagegen Eisele: Ulrichs Mutter ist doc/ ein Tintenfaff, S. 163; Bshme: Eine Zeit ohne Ei-
genschaften, S. 309-312.

9 Honold: Die Stadt und der Krieg, S. 50.

10 So Klotz: Muse und Helios, S. 29: ,[M]an néhert sich den Menschen und dem irdischen Schau-
platz von auflen und von weitem. Der Trichter verengt sich von der Weite eines Raums, der em-
pirisch nur indirekt, durch das Medium der Wissenschaft erkannt ist, hin zum empirisch direkt
erfahrenen Ort des Hier und Jetzt.

11 Honold: Die Stadt und der Krieg, S. 43.
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ten Zeitpunkt oder im Durchschnitt eines Zeitraumes®, ,Isotheren“ hinge-
gen ,Verbindungslinien zwischen Orten gleicher mittlerer Sommerwirme*“.1?
Wenn vom ,ordnungsgemifien Verhiltnis zur mittleren Jahrestemperatur, zur
Temperatur des kiltesten wie des wirmsten Monats und zur aperiodischen
monatlichen Temperaturschwankung“ die Rede ist, dann setzen solche Be-
obachtungen ausgedehnte statistische Erhebungen voraus. Ebenfalls um na-
turwissenschaftlich beglaubigte Regelmifiigkeiten geht es im folgenden Satz:
»2Der Auf- und Untergang der Sonne, des Mondes, der Lichtwechsel des Mon-
des, der Venus, des Saturnringes und viele andere bedeutsame Erscheinungen
entsprachen ihrer Voraussage in den astronomischen Jahrbiichern.“ Was Musil
hier nun den iiberindividuellen ,Gesetzen der Erscheinungen® gegeniiber-
stellt, ist das individuelle ,,Erlebnis“, die Voraussetzung fiir die konventionelle
Erzihlbarkeit von Welt, wie eine bereits auszugsweise zitierte Passage aus dem
um 1926 entstandenen Essayfragment Charakterologie und Dichtung erliutert:
»INoch so umfassende Gleichungen elektrodynamischer Wirbelbewegungen
ersetzen nicht die Beschreibung eines Gewitters. Ich meine, man soll das, was
iibrig bleibt, das Erlebnis nennen.“ Demnach

ist das Individuum etwas absolut Einmaliges so wie nur irgendein in Serien erzeugter
Schraubenbolzen. [...] So wie es einmalig ist, daf} ein Gewitter mich hindert, recht-
zeitig irgendwohin zu kommen. Wenn das auch hundertfiltig geschieht, das Ty-
pische eines Ereignisses hindert das Einmalige nicht; beides ist an ihm. Wir abstra-
hieren aus Millionen von Ereignissen hunderte von Gesetzen: umgekehrt geht das so
wenig wie Schachspielen durch Permutation oder Wissenschaft durch Permutation
des Alphabets. [...] Wir konnen Tatsachen berechnen nach dem Schema: Wenn -
50, aber wir konnen die Wenn’s nicht erschépfen. (GW 8, 1404, nach M VI/2/21)

An dieser Stelle scheint Musils Roman serialisierende Wissenschaft und indi-
vidualisierende Poesie als durchaus gleichberechtigte Zuginge zur modernen
Welt zu prisentieren.!® Bei genauerer Betrachtung erweisen sich aber beide
Diskurse als mehrfach ironisch gebrochen.

Deutlich wird dies zunichst am Beispiel des im Romantext inszenierten
Wissenschaftsjargons, der sich als veritable Persiflage entpuppt: Tatsichlich

12 Arntzen: Musil-Kommentar, S. 139.

13 Den hier manifesten ,narrativen Indeterminismus“ im Sinne eines ,systematische[n]
Offenhalten[s] von alternativen Moglichkeiten des Erzihlens“ analysiert Moser: Zur Erfor-
schung des modernen Menschen, S. 116-118, Zit. S. 117 f.
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tendieren in der Meteorologie Maxima nimlich zu Minima, wie Musil weif3!4,
nicht umgekehrt. Wenn der Wasserdampf in der Luft seine héchste Spann-
kraft erreicht, kann die Luftfeuchtigkeit nicht gering sein, im Gegenteil.'® Und
subjektive Begriffe wie ,Neigung“ oder ,,Schuldigkeit” sind ginzlich ungeeig-
net, meteorologische Phinomene wissenschaftlich adiquat zu beschreiben.!¢
Hinter der erzéhlerischen Ironie lésst sich eine komplexe Struktur annehmen,
die folgendermafien skizziert sei: Der Erzéihler bzw. Beobachter suggeriert
ein in einem bestimmten Raum sich abspielendes Geschehen, das so jedoch
dort gar nicht stattfinden kann, was gleich zu Beginn des Romans den darin
bereits mehrfach diagnostizierten Ausweis von dessen Konstrukthaftigkeit be-
deutet. Inhaltlich wird dies in die Paradoxie gefasst, dass Beschreibungen, die
meteorologisch nur fiir zwei verschiedene Orte zutreffen kénnen - geringe
Luftfeuchtigkeit und zugleich hohe Spannkraft der Wasserteilchen -, hier auf
einen einzigen Ort bezogen sind. Der erzihlte bzw. observierte Raum pri-
sentiert sich somit selber als genauso ,ortlos* wie der priitendiert auktoriale
Erzihler- bzw. Beobachterstandpunkt, dessen verqueres Produkt er ist, dessen
Triftigkeit er aber durch seine eigene schiere Unmoglichkeit implizit unter-
gribt. Das hat tiberraschende Auswirkungen auf die erzihlerische ,,lnszenze-
rung und Beobachtung der eigenen Beobachterposition* ! Im Unterschied zu Niklas
Luhmanns radikalkonstruktivistischem Konzept der ,Beobachtung zweiter
Ordnung8, welche souverin Beobachtungen beobachtet, indem sie das beob-
achtete System durch den Akt der Unterscheidung von System und Umwelt
erst konstituiert'?, zeigt Musils Roman, dass der sekundire Beobachter immer
schon Effekt — und nicht blof8 Voraussetzung - jener Strukturen ist, die er be-

14 So bemerkt er im Essayfragment Der deutsche Mensch als Symptom (1923) zutreftend, dass ,der
Wind von Osten nach Westen*“ bliist, wenn ,,im Osten ein Maximum, im Westen ein Minimum
des Luftdrucks sich findet* (GW 8, 1374).

15 Vgl. David: Musil und die Stadt, S. 520, sowie die Andeutungen in Rasch: ,Der Mann ohne
Eigenschaften®, S. 103 f.

16 Vgl. Arntzen: Musil-Kommentar, S. 83 f;; Honold: Die Stadt und der Krieg, S. 37.

17 So Martens: Beobachtungen der Moderne, S. 259, der sich dabei auf Luhmann stiitzt.

18 Vgl. Luhmann: Einfiihrung in die Systemtheorie, S. 155-166. ,Damit ist gemeint, dass man ei-
nen Beobachter beobachtet. Unter den Anforderungen dieses Begrifts bedeutet das nicht, dass
man irgendwelchen Leuten zuschaut, sondern dass man sich anschaut, wie sie beobachten.”
(S.155)

19 Vgl. ebd., S. 143, wonach der ,operative[ ] Ansatz“ der Systemtheorie in der Annahme ,der
operativen Geschlossenheit der Autopoiesis“ besteht, der zufolge ,eine Beobachtung durch das
System produziert wird, das durch sie produziert wird“, was Luhmann als einen , Indikator fiir
die eigentiimliche Radikalitéit und Unabhingigkeit [!] der Perspektive” feiert. Demnach stellt
sich als Voraussetzung einer ,Beobachtung zweiter Ordnung’ allein die ideelle ,,Frage, mit wel-
chen Unterscheidungen ein Beobachter arbeitet, den ich beobachte (S. 156).
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obachtet?’; dies wird in anderem Zusammenhang noch genauer auszufiihren
sein.! Musils nur scheinbar souveriner Erzéhler gibt sich zwar im Wortsinn
als Beobachter zweiter Ordnung zu erkennen; seine perspektivische Souveri-
nitéit produziert hier jedoch bloen ,,Unsinn“ (MoE 12) und bezeichnet mit-
hin eine spezifisch moderne #7/us:.?* Die angebliche Voraussetzungslosigkeit
und Unabhéngigkeit des scheinbar autopoietischen Beobachterstandpunktes,
welche dem radikalkonstruktivistischen Entwurf eines die beobachtete Welt
erst erzeugenden Beobachters entspricht, entlarvt sich solcherart als ein Re-
sultat von dessen irrefiihrender Suggestion, frei iiber die Gegenstinde und
Ausschnitte der Beobachtung zu verfiigen. Die paradoxale Selbstreferenziali-
téit des einleitenden Wetterberichts wire somit nicht zuletzt als autoreflexiver
Hinweis auf die unhintergehbare Voraussetzungsabhingigkeit nichtessenzia-
listischer Raum- und Gesellschaftsbeschreibungen zu verstehen.

Dieser provokative Befund ist keineswegs blof} ein aus dem Riickblick er-
folgtes Konstrukt angesichts flagranter erzihlerischer und begrifflicher Un-
genauigkeiten, die dem Autor entgangen wiren. Musil selbst bestitigt die
»Mischung von Ironie und Ernst® (Tb 1, 697), die seinem Eingangskapitel zu-
grunde liegt. Auf der Oberfliche seiner narrativen Konstruktion setzt seine
ironische Subversion des meteorologischen und allgemeiner des wissenschaft-
lichen Diskurses die entschiedene Revalorisierung von Kontingenz wirkungs-
michtig in Szene, allerdings nicht im Sinne eines radikalen Konstruktivismus,
sondern einer Verabschiedung der alten Vorstellung kausaler ,Notwendigkeit'
(vgl. MoE 1438).2 Wie Musil in seinem Essayfragment Der deutsche Mensch
als Symptom betont, sind die ,Umsténde, welche das Wetter bilden®, ,,in ihrem
Zusammentreften“ zwar ,nicht Gesetze®, aber doch weitgehend beobachter-
unabhingige ,Tatsachen®, die sich nur partiell ,berechnen lassen (GW 8§,
1374), weil ihre Konstituenten nicht zur Génze zuginglich sind und ihre Wirk-
samkeit ,aulerhalb der Subjekte liegt* (GW 8, 1045); alles andere wire eine
idealistische Selbstiiberschiitzung. Ubertragen auf menschliche Verhiltnisse
bedeutet das:

20 Schon Moser: Zur Erforschung des modernen Menschen, S. 123, sieht hier den ,4ufleren‘ Be-
obachter, der die gesamte Szenerie iiberblickt, durch einen ,inneren’, ,ins Kollektivphéinomen
eingetaucht[en]®, ,erlebend[en]“ Beobachter ersetzt.

21 Vgl. auch Kap. IIL.2.

22 Vgl. dazu die Begriffsklidrung in Kap. IL1.2.

23 Zu den wissenschaftstheoretischen Hintergriinden vgl. Moser: Zur Erforschung des neuen
Menschen, S. 118-123; Emter: Literatur und Quantentheorie, S. 102-108; Bonacchi: Die Ge-
stalt der Dichtung, S. 171.
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[W]enn ein Mensch durch Gassen streicht und hier vom Schatten, dort von einer
Gruppe, weiterhin von einer seltsamen Verschneidung der Fronten angezogen wird,
wenn ein andrer Mensch ,zufillig® seinen Weg kreuzt und ihm etwas mitteilt, was
ihn sich fiir einen bestimmten Weg entscheiden 148t — und er findet sich schliefllich
an einem Punkt, den er weder kennt, noch erreichen wollte, so geschieht auch jeder
Schritt dieses Wegs mit Notwendigkeit, aber die Aufeinanderfolge dieser Einzelnot-
wendigkeiten ist ohne Zusammenhang. Daf} ich plétzlich da stehe, wo ich bin, ist
eine Tatsache, ein Ergebnis und wenn man es notwendig nennt, weil schliellich alles
seine Ursachen hat, so tréigt dies den Charakter einer Verwahrung im Namen der
Kausalitit, aber sie ist recht unniitz, weil wir sie niemals einlosen werden. (GW 8,

1374 f, nach VII/11/38 )

Romanintern manifestiert sich Musils Ablehnung der Kausalitit als {iberge-
ordnetes narratives Strukturprinzip, seine Verabschiedung der Kategorie des
,Notwendigen" in historischen Zusammenhingen, ja seine Ablehnung jeder
Form geschichtsphilosophischer Teleologie und deren Substitution durch das
oben?* diskutierte ,Prinzip des unzureichenden Grundes“ (MoE 133) bereits
in der bezeichnenden Kapiteliiberschrift ,Woraus bemerkenswerter Weise
nichts hervorgeht* (MoE g). In diesem Sinn ist auch der ebenfalls schon zi-
tierte Satz des Autors iiber seinen Romanhelden aus dem Fontana-Interview
(1926) zu verstehen: ,Der junge Mensch [Anders/Ulrich, N. C. W.] kommt
darauf, daf} er zufillig ist“ (GW 7, 941). Die in der Formulierung anklingende
Einsicht, dass man in der Moderne ,nicht mehr mit naivem Gewissen Ein-
zelschicksale so wichtig nehmen kann wie ehedem®, ist freilich durch die
scheinbar gegenldufige Tendenz zu komplettieren, ,dafl man hinter den Ein-
zelschicksalen etwas Typisches vermutet® (GW 8, 1409). Musils ,Theorem der
menschlichen Gestaltlosigkeit® besagt ja: ,[D]er Mensch wird erst durch den
Ausdruck, und dieser formt sich in den Formen der Gesellschaft.” (GW 8§,
1374) Die Erzdhlkunst, die selbst im ,Zeitalter des Wissens“ (GW 8, 1409)
auf die Darstellung von Einzelschicksalen nicht gut verzichten kann, findet in
dieser Spannung ihre auch epistemologisch begriindete Legitimation.

Der Erzihler wechselt dementsprechend mit dem letzten Satz des ersten
Absatzes seinen Ton, der nun fiir ein ganz anderes Erzihlverhalten einsteht,
némlich fiir das konventionelle des realistischen Romans.?> Kennzeichnend

24 Vgl. Kap. 1.3.2 sowie schon den 2. Teil der Einleitung in vorliegende Arbeit.

25 Vgl. Eisele: Ulrichs Mutter ist docz ein Tintenfafi, S. 162. Precht: Die gleitende Logik der Seele,
S. 42 f,, deutet trotz seiner Behauptung einer weitgehenden ,Selbstreferentialitit des Textes”
die , Konfrontation negierender und konservierender Schreibstrategien” im Eingangskapitel als
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fiir realistische Erzihleinsétze ist die initiale Bestimmung des ,Chronotopos',
also des ,grundlegende[n] wechselseitige[n] Zusammenhang[s] der in der
Literatur kiinstlerisch erfalten Zeit-und-Raum-Beziehungen“?, die sich hiu-
fig einer abgewandelten Form der aus dem Mirchen hinlidnglich bekannten
Formel ,es war einmal“ bedient. Musil hat diese altehrwiirdige Tradition of-
fenbar zitiert, dabei jedoch die Hilfte verschwiegen, weil nur die Zeit des Ge-
schehens benannt wird, dessen Ort aber zunichst im Dunkeln bleibt. Ebenso
offensichtlich wie die Verstimmelung der Bezugnahme ist auch hier die ironi-
sche Brechung, merkt der Erziihler doch ausdriicklich an, dass die realistische
Beschrinkung auf ,das Tatséchliche® ,altmodisch® sei. Der Mann ohne Eigen-
schaflen beansprucht indes, ein moderner Roman zu sein, wie er an zahlrei-
chen Stellen programmatisch zu erkennen gibt. Erst nach einer Vielzahl von
anderen, zum Teil recht impressionistischen Informationen wird deshalb nur
im Voriibergehen erwihnt, dass man ,sich in der Reichshaupt- und Residenz-
stadt Wien befinde“ (MoE g). Der Ort des Geschehens wird somit im Ein-
leitungskapitel zwar explizit benannt, doch nur um wenig spiter ,,gegen den
,Normalfall’ der modernen Grofistadt“*” — die im achten Kapitel beschriebene
LArt iiberamerikanische Stadt“ (MoE 31) — ausgespielt und auf diese Weise in-
direkt relativiert zu werden: ,[D]ie Einheit von Ort und Zeit im traditionellen
Sinn“ erscheint solcherart , gleichzeitig aufgelst und ironisch bestiitigt”, wo-
durch Musil den unentschieden schwebenden Charakter seiner essayistischen
Erzihlweise einleitend exemplifiziert.?8

Die spite Nennung der Ortes der Erzidhlung hat dariiber hinaus aber li-
teraturprogrammatische Griinde, die der Erzihler nicht verschweigt: ,Die
Ubersch'}itzung der Frage, wo man sich befinde, stammt aus der Hordenzeit,
wo man sich die Futterplidtze merken mufite.“ (MoE g) Mit solchen Worten
grenzt sich Musil keineswegs von einer soziologischen Situierbarkeit seines
romanesken Chronotopos ab, wie man meinen kénnte - dies widerspriche
ndmlich eklatant seinem anthropologischen Gestaltlosigkeitstheorem?® —, son-

,2Arbeit am kulturellen Gedéchtnis“ im Sinne einer ,explizit thematisierte[n] Geschichtlichkeit
der eigenen Position“. Das von Musil inszenierte ,Zusammenspiel des Experimentellen mit dem
Traditionellen“ lasse sich ,wohl kaum einsinnig als Weiterentwicklung und Innovation des vor-
gefundenen Repertoires lesen®, sondern erweise sich als multiperspektivisches und selbstkriti-
sches kulturelles Aneignungsverfahren.

26 Bachtin: Formen der Zeit im Roman, S. 7.

27 Kremer: Die endlose Schrift, S. 440.

28 Ebd. Vgl. auch Moser: Zur Erforschung des modernen Menschen, S. 117.

29 Vgl. etwa folgende Passage aus dem Essayfragment Der deutsche Mensch als Symptom, aus der die
Standortgebundenheit jeder Form von (Selbst-)Erkenntnis hervorgeht: ,Es zeigt sich, dafl die
Frage des europiischen Menschen: was bin ich? eigentlich heifdt: wo bin ich? Es handelt sich
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dern positioniert sich allererst literaturpolitisch: Der implizite Bezugspunkt
seiner konzeptionellen Distinktion ist die im deutschsprachigen Raum seiner-
zeit proliferierende Blut-und-Boden-Dichtung, die — wie etwa Hans Grimms
beriichtigter Erfolgsroman Vo/k ohne Raum (1926) — ,dem Wurzelboden der
Heimat® essenzielle Bedeutung fiir die Bestimmung des ,,Sinn[s]“ der mensch-
lichen Existenz und der ,Seele“ des einzelnen Menschen zusprach, den sie als
»3chicksalsherr[n] der eigenen Scholle und Freiherr[n] des eigenen Armes®
zudem in eine vormoderne, meist lindliche Szenerie zuriickversetzte.3? Die
erzihlerische Anlage des Mann ohne Eigenschaften weist demgegeniiber jede
Form der Essenzialisierung eines bestimmten Kulturraums von sich. Bezeich-
nend flir Musils Roman ist dariiber hinaus der Umstand, dass er ausdriicklich
keine lindliche Gegend - den von der traditionellen deutschen Erzihllitera-
tur generell favorisierten Schauplatz®!' — zum Ort seines dezidiert ,modernen’
Romans wihlt. Als Handlungsraum dient ihm vielmehr die damals als nati-
onaler sowie kultureller Schmelztiegel geltende und deshalb als ,undeutsch’
verschriene Grofistadt Wien, die seit der endgiiltigen Abschaffung des auf
ménnliche Staatsbiirger beschridnkten Wahlrechts nach 1918 (das Kurienwahl-
recht fiir Ménner war schon 19o7 ein gleiches — aber eben noch kein allgemei-
nes — geworden), also wihrend der Niederschrift des Romans, iiberdies stets
sozialdemokratisch regiert wurde. Dies ist fiir sich allein schon signifikant, un-
abhingig von der umstrittenen Frage, ob es sich beim Mann ohne Eigenschaften
tatsdchlich um einen Grofistadtroman handelt oder nicht.

Inwiefern bietet sich Wien also an als Handlungsort eines Romans, der sich
in seiner programmatischen Aufwertung von Relativitit und Kontingenz auf
die Anthropologie der ,menschlichen Gestaltlosigkeit® stiitzt ? Zu einer von
der romanesken Rolle Kakaniens noch absehenden Antwort hilft ein Blick in
Musils fingiertes Interview mit Alfred Polgar (1926), wo iiber die dsterreichische
Hauptstadt folgende Worte fallen:

nicht um die Phase eines gesetzlichen Prozesses und nicht um ein Schicksal, sondern einfach um
eine Situation.“ (GW 8, 1375)

30 Grimm: Volk ohne Raum, S. 16 f. Die so verwendete ,Raum“-Metapher analysiert Ketelsen: Li-
teratur und Drittes Reich, S. 208-211. Zu Musils Auseinandersetzung mit der Blut-und-Boden-
Dichtung vgl. seine 1926 erschienene Besprechung von Paula Groggers Roman Das Grimmingtor
(GW 8, 1170-1173); daneben auch die Bemerkungen in Martens: Beobachtungen der Moderne,
S. 265. Moser: Zur Erforschung des modernen Menschen, S. 109-115, vermutet in der ironi-
schen Erzihlerrede von der ,Hordenzeit“ hingegen eine kritische ,, Anspielung auf Spengler®
(S. 112).

31 Einen Uberblick gibt Sengle: Wunschbild Land und Schreckbild Stadt.
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[D]iese Stadt ist von den Tiirken belagert und von den Polen tapfer verteidigt wor-
den, sie war im achtzehnten Jahrhundert die grofite italienische Stadet, sie ist stolz auf
ihre Mehlspeisen, die aus Bhmen und Ungarn stammen, und bewies durch Jahr-
hunderte, dafl man sehr schéne, ja auch tiefe Dinge hervorbringen kann, wenn man
keinen Charakter hat. (GW §, 1156)

Die besondere Charakter- bzw. Eigenschaftslosigkeit Wiens griindet demnach
in dem Umstand, dass es ,durch Jahrhunderte* hindurch die Hauptstadt eines
multiethnischen und ibernationalen Reichs gewesen ist und insofern aus ei-
nem Amalgam unterschiedlichster Einfliisse besteht.3? Eine solche Stadt eig-
net sich hervorragend als Schauplatz eines Romans, dem das ,Theorem der
menschlichen Gestaltlosigkeit® (als ,negative’ Anthropologie) konzeptionell
zugrunde liegt - sie ist ndmlich gleichsam ein eigenschaftsloser Chronotopos,
der seine charakteristischen Prigungen nicht etwa ,selbstemergent® hervor-
gebracht, sondern eben von auflen erhalten hat. Zu Wien bzw. zu dem dort
herrschenden spezifischen Genius Loci hilt das Interview mit Alfred Polgar
weiterhin fest:

[K]onkret ist der Geist dieser Stadt [...] in der Macht von Anpassungsfihigen, wel-
che in irgendeinem Punkte alle feine und begabte Menschen sind, aber es freiwillig
iibernommen haben, volle Begabung nicht aufkommen zu lassen. Deshalb sind sie
gezwungen, den ungeheuren Vorrat von Grofie aller Arten, der in einer Stadt der
groflen Erinnerungen von Beethoven bis Speidel angehéuft ist und notgedrungen
an den Mann gebracht werden muf, ebenso wie die mannigfachen Vorteile, die es
da gibt, unter sich aufzuteilen, und der Wiener Parnaf} gleicht durch diesen Umstand
jenen Negerrepubliken, welche Prisidenten, Staatskarossen, Palmenfricke und eine
Akademie frither haben als eine Schrift. In solcher Umgebung wird man ein grofier
Mann, indem man sich dorthin stellt, wo grofle Minner verkehren. Man hebt ihnen
die Asche auf, wenn sie rauchen, und eines Tags steht man selbst mit der grofien Zi-
garre da, auf die gebeugten Riicken Jiingerer herabblickend. (GW 8, 1156 f)

32 Musils eigenschaftsloser Chronotopos spiegelt sich auch im ganz Kleinen; so ist Ulrichs Woh-
nung, das charakteristische Schlgsschen, ebenfalls ,eigenschaftslos‘: ,,[S]eine Traggewélbe wa-
ren aus dem siebzehnten Jahrhundert, der Park und der Oberstock trugen das Ansehen des
achtzehnten Jahrhunderts, die Fassade war im neunzehnten Jahrhundert erneuert und etwas
verdorben worden, das Ganze hatte also einen etwas verwackelten Sinn, so wie iibereinander
photographierte Bilder* (MoE 12); vgl. den Hinweis in Kiihn: Analogie und Variation, S. 17;
dazu die in ihrer Tendenz analoge Beschreibung des Leinsdorf’schen Palais (MoE go f.) oder
der Stadthéuser in Briinn (MoE 1445, nach M 1/8/6).
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Mit despektierlichem Unterton spricht Musil von ,dieser erfolgverbiirgenden
Gesellschaft mit haftender Beschrinktheit* (GW 8, 1157) und grenzt sich so
von den gingigen literarischen Gemeinplitzen ab%, die im Roman von Figu-
ren wie Diotima zum Besten gegeben werden — etwa wenn sie im Blick auf die
kakanische Metropole voll falschem Pathos von ,dieser einzigen Grof3stadt*
schwirmt, ,die ,bis zur Unschuld kulturvoll (MoE 97) und auflerdem durch
»heitere Seelenhaftigkeit” (MoE 1o9) ausgezeichnet sei.

Um aber die heuristische Funktion der singulidren stédtischen ,Eigen-
schaftslosigkeit’ Wiens als Exempel des modernen Grof3stadtlebens tiberhaupt
zu verdeutlichen, bedarf es im Romaneingang wiederum einer ironischen Re-
lativierung:

Es wire wichtig, zu wissen, warum man sich bei einer roten Nase ganz ungenau
damit begniigt, sie sei rot, und nie danach fragt, welches besondere Rot sie habe,
obgleich sich das durch die Wellenléinge auf Mikromillimeter genau ausdriicken lief3e;
wogegen man bei etwas so viel Verwickelterem, wie es eine Stadt ist, in der man sich
aufhilt, immer durchaus genau wissen mochte, welche besondere Stadt das sei. Es
lenkt von Wichtigerem ab. / Es soll also auf den Namen der Stadt kein besonderer
Wert gelegt werden. (MoE g f)

Wie eingangs (bereits zum wiederholten Mal) zitiert wurde, driicken literari-
sche Texte die Farbe von Nasen und anderen Gegenstiinden gemeinhin ,,nicht
in den Mikromillimetern der Wellenldnge aus[ ], obgleich das viel genauer
ist“ (GW 8, 1302); hier herrscht konventionellerweise ein anderes, weniger
,genaues', aber anschaulicheres Darstellungsprinzip vor, ndmlich das der meist
,bildlich® bzw. ,sinnlich‘ verfahrenden Individualisierung. Wie indes ebenfalls
deutlich geworden sein diirfte, stellt Musil ,,das Individualistische der Kunst-
ibung* stets in ein Spannungsverhiltnis zum ,Kollektivismus“ und zur ,Rati-
onalisierung” in der Moderne (GW 8, 1409). Es ist also nur konsequent, wenn
im Romaneingang wie im gesamten Text — anders etwa als in den Romanen

33 Vgl. etwa den elegischen Riickblick in Zweig: Die Welt von Gestern, S. 277: ,[E]s war das ei-
gentliche Genie dieser Stadt der Musik, alle [...] Kontraste harmonisch aufzuldsen in ein Neues
und Eigenartiges, in das Osterreichische, in das Wienerische. Aufnahmewillig und mit einem
besonderen Sinn fiir Empfiinglichkeit begabt, zog diese Stadt die disparatesten Kriifte an sich,
entspannte, lockerte, begiitigte sie; es war lind, hier zu leben, in dieser Atmosphiire geistiger
Konzilianz, und unbewuf8t wurde jeder [!] Biirger dieser Stadt zam Ubernationalen, zum Kos-
mopolitischen, zum Weltbiirger erzogen.” Die sozialen und nationalen Konflikte Wiens um 1goo
bleiben hier ausgeklammert.
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Heimito von Doderers® - die topografische Unverwechselbarkeit und Indivi-
dualitdt der (politisch seit 1919 ,roten‘) Metropole Wien in den Hintergrund
tritt gegeniiber ihrer allgemeinen Exemplarizitit.3> Bezeichnend ist etwa
folgende Passage aus dem in den letzten Lebensjahren Musils entworfenen
Nachlasskapitel ,Wandel unter Menschen®, in der erwihnt wird, dass Ulrich
und Agathe

einen bekannten, und wenn man so sagen darf, allgemein geachteten Platz {iber-
querten. Da stand die Neue Universitiit, ein nachgeahmter Barockbau, der von klein-
lichen Einzelheiten tiberladen war; nicht weit davon stand, kostspielig und zweitiir-
mig, eine ,neugotische’ Kirche, die wie ein gut gelungener Fastnachtsscherz aussah;
und den Hintergrund bildete, neben zwei ausdruckslosen zu der Hochschule geho-
renden Anstalten und einem Bankpalast, ein grofies diister-diirftiges Gerichts- und
Gefangenenhaus, das mehrere Jahrzehnte &lter war. Flinkes und massiges Fuhrwerk
durchkreuzte dieses Bild, und ein einziger Blick vermochte sowohl die Gediegenheit
des Gewordenen als auch die Vorbereitungen des weiteren Gedeihens zu umfassen,
und nicht minder zur Bewunderung der menschlichen Titigkeit aufzuregen als den
Geist durch einen unmerklichen Bodensatz von Nichtssagenheit zu vergiften. (MoE

1210)

Die deutlich erkennbare Lokalitit zwischen Wiener Universitit, Votivkir-
che und Landesgericht bleibt letztlich bedeutungslos fiir die angeregte Un-
terhaltung der denkend spazierenden Geschwister, die im Unterschied zur
programmatisch depotenzierten Topografie den Fokus der erzihlerischen
Aufmerksambkeit bildet. Das individuelle Leben Ulrichs und Agathes in der ka-
kanischen Metropole verweist auf etwas Typisches: ,[I]m allgemeinen folgten

34 Mehr zu Doderer als zu Musil erfihrt man in Schmidt-Dengler: Die Stadt wird ergangen,
S. 107-122. Demzufolge geht es Doderer in seinen Wien-Romanen ,,um eine Rekonstruktion
des Raumes, um die Rekonstruktion einer Vergangenheit aus diesem Raum heraus®, wihrend
Musil ,,die Stadt als Thema“ verabschiede: ,sie bleibt nur Substrat, sie wird nicht zum Agens; die
Ortlichkeiten spielen keine Rolle, ja es scheint so, als wiire das erste Kapitel darauf angelegt, daf
wir uns von der Vorstellung befreien sollen, daf es Differenzen gibe.” (S. 109 f)

35 Zum romankonstitutiven ,Spannungsfeld zwischen dem historisch-konkreten Erscheinungsbild
der Stadt Wien und dem abstrahierend-visiondren Entwurf einer modernistischen Stadt, zwi-
schen real existierenden Bauten und Orten auf der einen Seite und imaginiren Architekturen
und Riumen auf der anderen Seite“, das Musil nicht nur ,in der gleichnishaften Formel vom
,durchstrichenen Wien* verdichtet habe, vgl. die anregenden Beobachtungen in Essen: Das
,durchstrichene Wien, S. 160 f,, 163 f. u. 166; daneben: Polheim: Das Bild Wiens im Werk Mu-
sils; Turk: Musils Wien; Briiggemann: Die urbanen Visions-Ridume einer Ubermoderne, bes.
S. 512-561.
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sie einfach, sobald sie das Haus verlieflen, den Grof3stadtstromungen, die ein
Bild der Bediirfnisse sind und mit gezeitenmifiiger Genauigkeit die Massen,
je nach der Stunde, irgendwo zusammenpressen und anderswo abfangen. Sie
iiberlieflen sich dem ohne bestimmte Absicht.“ (MoE 1204) Musils ,,,durch-
strichenes’ Wien“ (MoE 1820, nach M VII/8/124) symbolisiert jene Nivellie-
rung des ,Einzigartigen*®, das eine Funktion moderner Technik und anony-
mer grofistidtischer Massengesellschaft ist und thermodynamisch®” — namlich
im Sinne der kinetischen Gastheorie?® - gefasst werden kann:

Wie alle grofien Stidte bestand sie aus Unregelmifigkeit, Wechsel, Vorgleiten, Nicht-
schritthalten, Zusammenstéflen von Dingen und Angelegenheiten, bodenlosen
Punkten der Stille dazwischen, aus Bahnen und Ungebahntem, aus einem groflen
rhythmischen Schlag und der ewigen Verstimmung und Verschiebung aller Rhyth-
men gegeneinander, und glich im ganzen einer kochenden Blase, die in einem Gefif§
ruht, das aus dem dauerhaften Stoft von Hiusern, Gesetzen, Verordnungen und ge-
schichtlichen Uberlieferungen besteht. (MoE 10)

Weshalb Musil gerade die zwar grofle, aber eben nicht iiberméfig grofie
Hauptstadt des vor dem Ersten Weltkrieg politisch, wirtschaftlich und tech-
nologisch vergleichsweise ,riickstindigen‘ kontinentaleuropéischen Flichen-
staats Osterreich-Ungarn — und nicht ,eine Art iiberamerikanische Stadt*
(MoE 31)% - zum Ort des romanesken Geschehens wihlt, wurde mit dem

36 Vgl. David: Musil und die Stadt, S. 524. Honold: Die Stadt und der Krieg, S. 109, bestitigt: ,Eine
topographische Rekonstruktion des Wiener Stadtbilds um 19oo finde [...] im Mann ohne Eigen-
schaflen als Quellentext nur spirliche Anhaltspunkte.“ Dies ist umso bemerkenswerter, als Musils
Entwurfsskizzen zum Romanprojekt , fiir einen keineswegs saloppen Umgang des Autors mit
der Anordnung topographischer Details“ sprechen (ebd., S. 111).

37 Vgl. Serres: Hermes V, S. 67-69; Briiggemann: Die urbanen Visions-Réume einer Ubermo-
derne, S. 553 f.

38 Vgl. dazu Kittler: Der Zustand des Romans im Zeitalter der Zustandsgleichung, S. 204 f.

39 In diesem Zusammenhang ist es bezeichnend, dass die mit Wien als deutschsprachiger Metro-
pole konkurrierende preufisch-deutsche Hauptstadt Berlin in der damaligen literarischen Topik
hiufig als ,amerikanische’ Stadt bezeichnet und diskutiert wurde, was die verwendete Bildlich-
keit indirekt auch als Anspielung auf die Konkurrenz der beiden Reichshauptstidte im Sinne un-
terschiedlicher Ausprigungen der Moderne erscheinen ldsst; vgl. dazu die instruktiven Quellen
und Informationen in Sprengel/Streim: Berliner und Wiener Moderne, bes. S. 220-227; Essen:
Das ,durchstrichene® Wien, S. 160. Becker: Von der , Trunksucht am Tats#chlichen®, S. 152 £,
orientiert sich in ihrer Moderne-Konzeption ausschliefflich am Berliner Paradigma und vermisst
bei Musil deshalb die am filmischen Medium ausgerichtete ,Urbanisierung dsthetischen Schrei-
bens®, die sie in Déblins Berlin Alexanderplatz idealtypisch verwirklicht sieht. Aus dem (disku-
tablen) Befund, dass ,Musil sich [...] im Fortschreiten der Handlung in die Wiener Welt der k.
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Verweis auf die ,Eigenschaftslosigkeit’ Wiens nur angedeutet. Genaueres zum
Thema Kakanien soll im folgenden Kapitel diskutiert werden.

Nach der Relativierung von Zeit und Ort der Handlung ,bleibt fiir das erste
Kapitel eigentlich nur noch, die Handlung, das epische Ereignis zu relativie-
ren. Ein anonymer Herr [...] tibernimmt diese Aufgabe in Begleitung einer
ebenso anonymen Dame, indem er einem Verkehrsunfall durch statistische
Hintergrundinformationen seinen Ereignischarakter nimmt.“4? Allerdings ist
hier von neuem auch eine gegenliufige Dynamik am Werk?*., die etwa da-
rin ihren Ausdruck findet, dass der Erzihler explizit die herkémmliche Frage
nach der sozialen Identitiit dieser ersten erwihnten Figuren des Mann ohne
Eigenschaflen aufwirft: das ,Ritsel, wer sie seien“ (MoE 10). Dass die sozia-
len Indikatoren erzihllogisch keineswegs arbitriir sind*?, zeigt etwa die Infor-
mation dariiber, dass die ,beiden Menschen®, die im nur beildufig erwihnten
Handlungsort Wien ,eine breite, belebte Strafe hinaufgingen®, ,natiirlich gar
nicht diesen Eindruck” von der Bedeutungslosigkeit des ,Namen[s] der Stadt*
haben, in der sie leben — ganz im Gegenteil :

Sie gehorten ersichtlich einer bevorzugten Gesellschaftsschicht an, waren vornehm
in Kleidung, Haltung und in der Art, wie sie miteinander sprachen, trugen die An-
fangsbuchstaben ihrer Namen bedeutsam auf ihre Wische gestickt, und ebenso, das
heif3t nicht nach auflen gekehrt, wohl aber in der feinen Unterwiésche ihres Bewufit-
seins, wufiten sie, wer sie seien und daf} sie sich in einer Haupt- und Residenzstadt
auf threm Platze befanden. (MoE 10)

Wenn Musils Erzihler von den fliichtig eingefiihrten beiden ersten Figuren
des Mann ohne Eigenschaften — ihrerseits ,beliebige Vertreter*® einer privile-
gierten Gesellschaftsschicht - berichtet, dass sie ,wuflten®, ,wer sie seien®,

und k. Monarchie des 19. Jahrhunderts zuriickschreibt®, leitet sie die angebliche Traditionalitt
von Musils Erzihlen sowie seines Romanhelden ab (S. 157 f)).

40 Kremer: Die endlose Schrift, S. 440.

41 Nur im Voriibergehen sei erwihnt, dass der zweite Absatz des Einleitungskapitels wiederum
von mindestens zwei konkurrierenden Stillagen geprigt ist: von einem gleichsam futuristischen
Realismus und einem eher impressionistischen Feuilletonismus, der sich zudem aphoristischer
Pointierungen bedient; vgl. Arntzen: Musil-Kommentar, S. 139.

42 Martens: Beobachtungen der Moderne, S. 266, sieht in der im Folgenden diskutierten Proble-
matik des sense gf one’s place hingegen nur eine erzihlerische ,Dekonstruktion der substantiell
verstandenen Identitit* am Werk, die ,,das Determinierende des Klassenbewusstseins ad ab-
surdum’ fiihre. Damit argumentiert er gegen eine sozialwissenschaftliche Naivitit, die in solch
schlichter Form allein noch in antisozialwissenschaftlichen Polemiken zu finden sein diirfte.
Welcher Soziologe spriche heute noch ernsthaft von einer ,substantielle[n] Identitt*?

43 Kremer: Die endlose Schrift, S. 440.
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und dass sie sich ,auf ihrem Platze befanden®, dann driickt er damit nicht nur
ihre Kenntnis der eigenen personalen Identitit und des eigenen sozialen Le-
bensraums aus, sondern — wiewohl auf einer weniger offensichtlichen Ebene
- auch das, was Bourdieu im Anschluss an die Befunde des amerikanischen
Soziologen Erving Goffman** den sense of one’s place genannt hat:

Jeder Akteur hat eine praktische, kérperliche Kenntnis seiner Position im sozialen
Raum, einen sezse of one’s place [ ...], einen Stnn fiir seinen (aktuellen oder potentiellen)
Platz, einen Sinn fiir die Plazserung, der sein Erleben des tatséchlich eingenommenen,
absolut und vor allem relationell als Rang definierten Platzes und die Verhaltenswei-
sen steuert, die zu dessen Erhaltung (,seinen Rang wahren‘) und Beibehaltung (,an
seinem Platz bleiben‘) am Platze sind. Das praktische Wissen, das dieser Sinn fiir die
Position verschafft, nimmt emotionale Gestalt an (das Unbehagen dessen, der sich
nicht an seinem Platz fiihlt, oder die mit dem Gefiihl, an seinem Platz zu sein, verbun-
dene Ungezwungenheit) und kommt in Verhaltensweisen wie Ausweichen oder in
unbewufiten praktischen Anpassungen wie der Korrektur des Akzents (in Gegenwart
eines Hohergestellten) zum Ausdruck [...].#

Die Selbstdefinition der ,Eigenschaft’ von Personen erfolgt demnach stets in
Abhingigkeit von der sozialen Position, die sie einnehmen - eine Einsicht, die
auch Musil nicht fremd war, wie sich im weiteren Verlauf der vorliegenden
Arbeit an seinen literarischen Figuren bestitigen wird. Diese Abhingigkeit
darf jedoch nicht im Sinne einer unmittelbaren und eindimensionalen De-
termination verstanden werden, wie Bourdieu ausdriicklich hervorhebt: , Als
praktischer Sinn ist dieser Sinn flir die aktuelle oder potentielle Plazierung
[...] frei fiir unterschiedliche Auerungsformen. Daher die relative Unab-
hingigkeit der ausdriicklichen Positionierung, der ausformulierten Meinung,
gegeniiber der Position“. Im Medium des Romans kann der in der Regel

44 Vgl. etwa das Kapitel ,,Ort und ortsbestimmtes Verhalten“ in Goffman: Wir alle spielen Theater,
S. 99-128.

45 Bourdieu: Meditationen, S. 236 f;; vgl. auch Bourdieu: Sozialer Raum und symbolische Macht,
S. 141: ,Die in der eingenommenen [sozialen, N. C. W.] Position erworbenen Dispositionen im-
plizieren eine Anpassung an diese Position, das, was Goffman sense of one’s place nannte. Es ist die-
ser sense of one’s place, der die sogenannten ,einfachen Leute’ dazu bringt, sich ,bescheiden’ an ihren
Platz zu halten, und die anderen, ,Distanz zu wahren', mit den anderen ,nicht gemein zu werden".“

46 Bourdieu: Meditationen, S. 237. Bourdieu diskutiert in der Folge, inwiefern die apostrophierte
»=Unabhingigkeit [...] der eigentlich politischen Titigkeit der Vertretung den Weg bereitet: dem
Handeln eines Wortfiihrers, der die unterstellte Erfahrung einer Gruppe in den Bereich der ver-
balisierten Vorstellung oder, wenn man so sagen darf, der theatralisierten Darstellung {iberfiihrt
und der dazu beitragen kann, daf sie existiert, indem er sie als etwas erscheinen léfit, das durch
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unbewusste, inkorporierte, doch soziologisch umso relevantere sezse of one’s
place der einzelnen Romanfiguren zur Plausibilisierung unterschiedlichster er-
zdhlerischer Konstellationen fruchtbar gemacht werden, wie noch zu zeigen
sein wird. Zugleich kann der Erzihler an seinem Beispiel aber auch die Rela-
tivitdt unterschiedlicher Standpunkte veranschaulichen, indem er darauf hin-
weist, dass man ,solche Rétsel“ der Identitéit meist schnell ,vergifit, falls man
sich nicht wihrend der ndchsten fiinfzig Schritte erinnern kann, wo man die
beiden schon gesehen hat” (MoE 10). Auf diese Weise wird also einerseits die
von Musil theoretisch postulierte erzihlerische Auseinandersetzung mit der
zeitgendssischen sozialen Wirklichkeit vorbereitet, andererseits aber auch der
Einsicht in die ontologische Arbitraritit sozialer Indizes Rechnung getragen
und damit deren drohender Essenzialisierung entgegengewirkt.

Das Vertrauen der Leserinnen und Leser in eine der ,natiirlichen’ Ordnung
der Dinge entsprechende Realitiit der erzihlten Welt wird schliefllich durch
den abschliefend geschilderten Unfall griindlich erschiittert, der sogar die Iso-
chronie von Erzdhlung und Geschichte durcheinanderbringt: ,,Schon einen
Augenblick vorher war etwas aus der Reihe gesprungen, eine quer schlagende
Bewegung; etwas hatte sich gedreht, war seitwirts gerutscht, ein schwerer,
jah gebremster Lastwagen war es, wie sich jetzt zeigte, wo er, mit einem Rad
auf der Bordschwelle, gestrandet dastand.“ (MoE 10) Der aus der kontinuierli-
chen zeitlichen Abfolge ,ausgebrochene[ ] Augenblick® (GW 7, 651) verweist
jedoch nicht allein auf einen ,semantischen Unfall[ 1,47 sondern gerit im Me-
dium des Textes wiederum zu einem sozialen Ereignis:

Wie die Bienen um das Flugloch hatten sich im Nu Menschen um einen kleinen
Fleck angesetzt, den sie in ihrer Mitte freilieRen. Von seinem Wagen herabgekom-
men, stand der Lenker darin, grau wie Packpapier, und erklérte mit groben Gebérden
den Ungliicksfall. Die Blicke der Hinzukommenden richteten sich auf ihn und sanken
dann vorsichtig in die Tiefe des Lochs, wo man einen Mann, der wie tot dalagl*®], an
die Schwelle des Gehsteigs gebettet hatte. (MoE 10)

seine Stimme [...] spricht, oder sie sogar als solche sichtbar machen kann, indem er sie aufruft,
sich in einer 6ffentlichen Kundgebung - einem Umzug, einer Prozession, einem Aufmarsch oder
in modernen Zeiten einer Demonstration - zu zeigen und damit in aller Augen ihre Existenz,
ihre (mit der Zahl verbundene) Kraft, ihren Willen kundzutun.”

47 So Miilder-Bach: Poetik des Unfalls, S. 216. Von einem ,Unfall [...] der Kommunikation® spricht
in diesem Sinn bereits Precht: Die gleitende Logik der Seele, S. 40.

48 Eisele: Ulrichs Mutter ist doc/ ein Tintenfaf}, S. 164, sieht im ,Verkehrsopfer die abstrakte Form
des Protagonisten dar[ge]stellt, die sich dann in und zu Ulrich konkretisiert.“ Mehr zu dieser
forcierten Deutung unten.
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Durch das zuletzt recht konventionell erzihlte Nicht-Funktionieren von Ord-
nung wird somit nicht nur die metafiktionale Selbstreferenzialitit des literari-
schen Textes bezeichnet, sondern eben auch dessen zugleich wirksame au/fser-
textuelle Referenz, die zumindest im mentalen Prozess der Lektiire mehr als
blof} Papier, Druckerschwiirze und Buchstabenkombinationen evoziert.® Ge-
gen eine zu einseitige Betonung der Autoreferenzialitéit von Literatur hat sich
tibrigens bereits Musil selber ausgesprochen, und zwar ausdriicklich im Hin-
blick auf sein Romanprojekt; so bezeichnet er es 1920 in seinem Arbeitsheft
8 als ,ldcherlich, wenn die Zeitungen aus Neid glauben machen wollen, daf
die Literatur eben nur Literatur sei; sie ist gespenstisches Leben® (Tb 1, 393).
Hinter diesen Anspruch des Romanciers, der in seinem Roman ja expressis
verbis ,das Gespenstische des Geschehens® darstellen will (GW 7, 939), sollte
dessen Deutung nicht zuriickfallen, will sie nicht die soziale Relevanz von Li-
teratur prinzipiell abstreiten und damit ihren Gegenstand und sich selbst als
wissenschaftliche Praxis marginalisieren. In der erzéhlten Welt wird nicht nur
um abstrakte Ordnung gerungen, sondern auch um das konkrete Leben des
einzelnen Unfallopfers: ,Abwechselnd knieten Leute bei ihm nieder, um et-
was mit ihm anzufangen; man 6ffnete seinen Rock und schlof ihn wieder,
man versuchte ihn aufzurichten oder im Gegenteil, ihn wieder hinzulegen;
eigentlich wollte niemand etwas anderes damit, als die Zeit ausfiillen, bis mit
der Rettungsgesellschaft sachkundige und befugte Hilfe kime.“ (MoE 10 f)
Die zuletzt zitierten Worte zeigen freilich, dass in einer Epoche fortschreiten-
der gesellschaftlicher Ausdifferenzierung auch das blofle Helfen nicht mehr
so einfach von der Hand geht wie vordem; es bedarf einer hochspezialisier-
ten ,Rettungsgesellschaft”, um ,sachkundige und befugte Hilfe“ leisten zu

49 Vgl. dagegen ebd., S. 162: ,Es geht [...] von Anfang an und ganz grundsitzlich um die Literatur,
um die Bedingungen ihrer Existenz.“ Wenn Eisele seine , These der privilegierten Stellung der
Literaturproblematik® im Mann ohne Eigenschaflen dadurch zu plausibilisieren sucht, dass er die
behauptete ,Entfremdung [...] zwischen Literatur und Realitiit" in der Deutung des Unfalls als
serste[m] Auftritt des Protagonisten® — und damit des recht beildufig erwihnten Verkehrsopfers
als Ulrich — ausmacht (S. 163 f), dann eréfhhet er eine Gleichung mit mehreren Variablen. Diese
bezieht ihre Suggestivkraft allererst aus dem von ihr ausgeldsten Verbliiffungseftekt, der auf einer
unbelegbaren Hypothesenkette beruht und gleichwohl Raum fiir interessante Spekulationen
erdftnet: ,Die Beweiskraft [?] dieser Analogie [zwischen Ulrich und dem Unfallopfer, N. C. W.]
verstirkt sich, wenn man in Rechnung stellt, daf} ein Verungliickter in aller Regel giinzlich ,ei-
genschaftslos’ ist, was seine Identitit angeht. [...] Das Verkehrsopfer, Objekt sinn- und zielloser
Bemiihungen, ist der Anti-Held per se und nimmt damit den programmatischen ,Passivismus’
Ulrichs vorweg. Auf beide richtet sich die Aufmerksamkeit, weil sie aus ihrem Ambiente her-
ausfallen, statt es zu représentieren.” (S. 164) Inwiefern Ulrich sein soziales ,Ambiente‘ durchaus
,sreprisentiert’, wird Gegenstand der diesbeziiglichen Darstellung in Kap. II.2.1 sein.
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kénnen. Ebenso wie die anschlieffende Rede des anonymen Herrn vom ,zu
langen Bremsweg* auf avancierte Technik verweist, geht aus dem reibungslo-
sen Ablauf der Bergung des Unfallopfers eine fortgeschrittene Versachlichung
menschlicher Zusammenhénge hervor:

Man horte jetzt auch schon die Pfeife eines Rettungswagens schrillen, und die
Schnelligkeit seines Eintreffens erfiillte alle Wartenden mit Genugtuung. Bewun-
dernswert sind diese sozialen Einrichtungen. Man hob den Verungliickten auf eine
Tragbahre und schob ihn mit dieser in den Wagen. Minner in einer Art Uniform
waren um ihn bemiiht, und das Innere des Fuhrwerks, das der Blick erhaschte, sah so

sauber und regelmiflig wie ein Krankensaal aus. (MoE 11)

Die Wirkung des beschriebenen Vorgangs auf die anonyme Dame des Ein-
gangskapitels entspricht jener der Rede vom ,Bremsweg*: ,Sie hatte dieses
Wort wohl schon manchmal gehort, aber sie wufite nicht, was ein Bremsweg
sei, und wollte es auch nicht wissen; es geniigte ihr, daf} damit dieser griafi-
liche Vorfall in irgend eine Ordnung zu bringen war und zu einem techni-
schen Problem wurde, das sie nicht mehr unmittelbar anging.“ (MoE 11) Es
sind nicht allein die Vorgaben der Sprache, sondern auch die institutionellen
Vorkehrungen der (modernen) Massengesellschaft, die Kommensurabilitit in
einer inkommensurabel gewordenen Welt suggerieren: ,Man ging fast mit
dem berechtigten Eindruck davon, daf sich ein gesetzliches und ordnungs-
mifiges Ereignis vollzogen habe.“ (MoE 11) Bemerkenswert an diesem Satz
ist die Einschrinkung ,fast“, denn sie deutet an, dass der genannte Eindruck
tatsichlich eben nicht ,berechtigt’ ist bzw. dass Gesetzlichkeit und Ordnung
in der modernen Welt zumindest ein fragliches und zerbrechliches Gut dar-
stellen, das von Seiten des Staates kaum vollstindig zu gewihrleisten ist. So
wird hier wohl weniger Ordnung als solche in Frage gestellt als vielmehr der
simple Glauben, dass Ordnung und Kontingenz sich gegenseitig ausschlieflen.
Dieses hiufig religios geprigte, naiv obrigkeitsgldubige Ordnungsdenken, das
einem Topos literarischer Wien-Darstellung - etwa Leopold von Andrians® -

50 Vgl. den Ordo-Gedanken in der harmonisierend-integrativen urbanen Gesellschaftszeichnung
von Andrian: Der Garten der Erkenntnis, S. 30-32: ,[W]as immer zu Wien gehorte, fand er
jetzt als bedeutsam; die Wesen und Dinge hatten jedes einen Sinn fiir sich [...]. Alles hatte seine
sinnreiche Schonheit: die Kathedralen des Mittelalters und die grofien gelben Barockkirchen,
[...] die kleinen mittelalterlichen Kirchen im Gewirr der Hiuser und die armen Kirchen der
zwanziger Jahre in der Vorstadt. Alle [...] Hiuser waren schon: die schwarzen Paldste mit ihren
Dianen und Apollen, die einstockigen farbigen Hiuser der Vorstadt, in denen man des Abends
leben sah, und die kleinen Schinken auf dem Land [...] und die Hiuser mit den riesigen Hofen
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entspricht, wire im Gegenteil selbst ein Mittel problematischer Ordnungser-
haltung, frei nach der im Nachlass kolportierten tautologischen Sentenz (die
tibrigens eine altehrwiirdige thematische bzw. motivische Tradition &sterrei-
chischer Literatur persifliert®): ,Ordnung kann gar nicht anders als in Ord-
nung sein [...]: sie ist sozusagen schon ihrem Wesen nach in Ordnung. [...]
Diese Ordnung war dem Franzisko-Josefinischen Zeitalter in Kakanien zur
Natur, ja fast schon zur Landschaft geworden® (MoE 1447, nach M 1/8/8).
Entsprechendes deutet Musil im Einleitungskapitel seines Romans auf sub-
tile Weise an, indem er seinem anonymen Herrn ,,amerikanische[ ] Statisti-
ken® iiber Verkehrsopfer in den Mund legt, mit denen scheinbar ebenfalls eine
Kommensurabilitit des kontingenten Geschehens erzeugt werden soll (MoE
11). Ihr phantastisch-makabres Ergebnis, wonach in Amerika ,, jéhrlich durch
Autos 190.000 Personen getotet und 450.000 verletzt“ werden (MoE 11), hat
die Musil-Forschung aber mittlerweile als versteckten Hinweis auf die Zah-
len der toten und verwundeten Osterreichischen Soldaten des Kriegsjahres
1914/15 identifiziert — und damit auf den zuletzt vollstindigen Zusammen-
bruch staatlich kontrollierter Ordnung.

‘Wenn die zitierte ,amerikanische Unfallstatistik‘ also tatséchlich eine Statis-
tik Osterreichischer Opfer des Weltkriegs in sich birgt, dann wird im Eingangs-
kapitel des Mann ohne Eigenschaften bereits auf dessen geplanten Endpunkt

und gewundenen Durchgéingen und einem Gewirr von Stiegen und die neuen groflen Hiuser
zwischen ihnen, auf deren kahlen Winden in der Ddmmerung die riesigen bunten Inschriften
der Reklame leuchteten [...]. Und alle Menschen hatten ihren Sinn; alle Offiziere, die eleganten
Gardisten und die anderen, die das Haar tief in die niedrigen Stirn tragen und die Einfachen,
die nicht elegant sind; und alle Soldaten und vor allem die groflen ernsten tragischen Bosnier;
und die Gesichter aller Vilker der Reiches, die treuen, manchmal leise leidenden Gesichter der
Bohmen und Slowaken mit ihren starren, tiefen, sehnsiichtigen Augen.“

51 Vgl. dazu Weiss: Thematisierung der ,Ordnung” in der 8sterreichischen Literatur (zu Musil
bes. S. 38 f). In Zweifel gezogen sei allerdings die Behauptung, Musils ,,Problematisierung der
austrianischen Weltordnung® gehe wie jene Roths und Kraus’ mit ,gleichzeitiger Bewahrung der
Schépfungsordnung auf einer anderen Ebene” einher (S. 39).

52 Vgl. Honold: Die Stadt und der Krieg, S. 88. Gegen diese Deutung spricht allenfalls eine Notiz
aus dem Arbeitsheft 21, die sich wie ein Exzerpt geriert und die spiter in den Romantext iiber-
nommenen Zahlen erstmals prisentiert: ,,Nach einer offiziellen amertkanischen Statistik wurden
dort 1924 [!] durch Autos 190 ooo Personen getétet u. 450 ooo verletzt.“ (Tb 1, 639; vgl. Tb
2, 452 f. u. MoE 1819) Da Musil seine Arbeitshefte bis auf wenige Ausnahmen aber nicht im
Sinne eines Tagebuchs, sondern als Reflexionsraum und Ideenreservoir fiir kiinftige (literarische)
Arbeiten fiihrte, ist es relativ wahrscheinlich, dass dieser Eintrag ez — aufgrund der phantasti-
schen Zahlen ohnehin nicht verifizierbares (vgl. Tb 2, 453) — Exzerpt aus einer realen Statistik
darstellt, vielmehr schon im Hinblick auf eine spitere erzihlerische Verwertung vorgenommen
wurde.
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leise angespielt. Man mag sogar die beschriebene Menschenversammlung
anldsslich des Verkehrsunfalls als Vorgriff auf die Massenaufliufe bei Kriegs-
ausbruch (vgl. Tb 1, 298) interpretieren. Wie dem auch sei — dass das ,Som-
mererlebnis im Jahre 1914“ (GW 8§, 1060) eine Urszene von Musils Schrift-
stellerexistenz nach seiner Riickkehr von der Front ins zivile Leben bedeutet,
wurde jedenfalls hinldnglich erértert.5® Die Erzihlstrategie des Einleitungska-
pitels entspricht insgesamt dem aphoristischen Diktum der Rede Der Dichter
in dieser Zeit (1934,), das jede Form von literarischem ,Epistemozentrismus®
entschieden von sich weist: ,Wie immer man [...] philosophieren mag, die
Geschehnisse sind nicht theoretisch entstanden, sondern wirklich und viel-
deutig, wie es alles Wirkliche ist.“ (GW 8§, 1249) Dieser Vorgabe hat auch ein
Roman zu geniigen, der erklirtermaflen ,Beitrdge zur geistigen Bewiltigung
der Welt geben® will (GW 7, 942) und damit wohl nicht nur eine referenzlose
Textwelt meint.5% Nicht von ungefihr wurde mittlerweile von der Geschichts-
wissenschaft bestitigt, dass Musil ,einen wunderbaren Einstieg in die Sozial-
geschichte der spiten Donaumonarchie” biete und es etwa ,keine priizisere
Schilderung des typischen Entwicklungsmusters von verlangsamtem sozialen
Wandel“ oder der historisch charakteristischen ,Ungleichzeitigkeit des Gleich-
zetigen” gebe, als sie Robert Musil in der im folgenden Kapitel diskutierten
Analyse Kakaniens ,entworfen hat“.>¢ Auf solche Einsichten und die daraus
resultierende auflerliterarische Relevanz ihres Gegenstands sollte auch eine
historisch interessierte Literaturwissenschaft nicht verzichten, wenngleich sie
im Unterschied zur Historiografie natiirlich insbesondere auf die darstelleri-
sche Valenz und Ambivalenz des fiktionalen Romangeschehens zu achten hat.

53 Vgl. dazu Kap. L.2.2.

54 Bourdieu: Meditationen, S. 65.

55 Vgl. dagegen Eisele: Ulrichs Mutter ist doc/ ein TintenfaR, S. 165: ,Statt [...] einen literarischen
Lebensraum aufzubauen, in dem sich das Personal wie die Leser des Romans zu Hause fiihlen
koénn(t)en, zerstdrt — oder unterminiert zumindest — das Einleitungskapitel geradezu systema-
tisch diese Erwartung und Konvention.“ Die implizite Voraussetzung dieser Argumentation
besteht in der ein wenig naiv anmutenden Annahme, dass ein literarischer Lebensraum’ nur
dann existiere, wenn sich das darin angesiedelte Personal mit ihm umstandslos identifiziere.
Da das Letztere zumindest bei den beiden Hauptfiguren des Mann o/ine Eigenschaflen (Ulrich
und Agathe) offensichtlich nicht der Fall ist, wird gleich dessen gesamter Chronotopos auf die
Dimension einer referenzlosen Textwelt reduziert — und solcherart das Kind mit dem Bade aus-
geschiittet.

56 Bruckmiiller: Sozialgeschichte Osterreichs, S. 282 f.
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1.2 EiN LAND OHNE EIGENSCHAFTEN — KAKANIEN ALS MODELL

Wie bereits angedeutet wurde, ist der erzihlerische Entwurf eines geeigneten
Chronotopos unabdingbarer Bestandteil eines Romans iiber das Problem und
die Implikationen der ,Eigenschaftslosigkeit'5” Wie hat man sich einen sol-
chen vorzustellen? Inwiefern kann der ;wechselseitige Zusammenhang der in
der Literatur kiinstlerisch erfassten Zeit-und-Raum-Beziehungen® (Bachtin)
so ,eigenschaftslos® sein wie eine (stets nachdenkende) literarische Figur?
Musil selbst hat die in der Korrespondenz von Zeit/Raum und Romanheld
vorausgesetzte Homologie von ,inneren‘ psychischen und ,iufleren‘ sozialen
Phinomenen bereits Anfang der zwanziger Jahre in den frithen Notizen zum
Erloser-Projekt reflektiert:

Wenn sich in der Welt der andern Figuren oder draufien just’ stets etwas ereignet,
wenn es eine Parallele und Illustration zu Vorgingen in Anders ist: In dieser Welt er-
eignet sich grundsitzlich immer alles, was sich in einem guten Menschen wie Anders
mischt. Seine inneren Erlebnisse brauchen nur die Blickrichtung einzustellen, so mufl

er das sehen, was gerade dazu gehért. (M VII/10/47)

Was der Autor sich hier in Form einer Korrespondenz zwischen figiirlicher
Psyche und umgebender Welt darstellerisch zunutze machen mochte, ist -
soziologisch gesprochen - die oben bereits erwihnte strukturelle Homologie
zwischen den individuellen Habitus und ihrem sozialen Feld.’® Es handelt
sich bei Musils Konzeption freilich nicht um eine kithne Vorwegnahme neue-
rer sozialwissenschaftlicher Erkenntnisse, sondern um die erzihlerische Kon-
sequenz aus einer bereits sehr alten philosophischen Einsicht, die Bourdieu in
folgende Worte fasst:

Die menschliche Existenz, der Habitus als das Kérper gewordene Soziale, ist jene
Sache der Welt, fiir die es eine Welt gibt; Pascal hat das so ausgedriickt: Le monde me
comprend, mais je le comprends — also etwa: Ich bin in der Welt enthalten, aber die Welt
ist auch in mir enthalten. Die soziale Realitiit existiert sozusagen zweimal, in den Sa-
chen und in den Kopfen, in den Feldern und in den Habitus, innerhalb und aufierhalb
der Akteure.

57 Vgl. die eher allgemeinen Hinweise in Kiihn: Analogie und Variation, S. 18 f.
58 Vgl. Kap. Lr.1.
59 Bourdieu/Wacquant: Reflexive Anthropologie, S. 161.
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Mit anderen Worten:

Der Akteur (der weder ein Subjekt oder Bewufitsein ist noch ein blofier Tréger einer
Rolle oder eine blofe Aktualisierung einer Struktur oder Funktion) und die soziale
Welt (die niemals einfach eine Sache ist [...]) sind, darauf haben schon Heidegger
und Merleau-Ponty hingewiesen, in einem regelrechten ontologischen Einverstind-
nis vereint. [...] Da der Habitus das inkorporierte Soziale ist, ist er auch in dem Feld
,zu Hause', in dem er sich bewegt und das er unmittelbar als sinn- und interessenhal-

tig wahrnimmt.%

Diese gleichsam ,ontologische’ Ubereinstimmung zwischen Akteur und so-
zialer Welt kann Musil nun darstellerisch funktionalisieren, indem er seinen
,eigenschaftslosen’ Romanhelden in einen erzihlerisch gestalteten Raum ver-
setzt, der fiir dessen ,Eigenschaftslosigkeit’ ein passendes Komplement bildet.
Als solcher Raum bietet sich der (nach dem historischen Modell Osterreich-
Ungarns gestaltete) untergegangene Staat ,,Kakanien® an, der ,alle Eigenschaf-
ten der anderen Linder besitzt, sie nur nicht so konsequent, so intensiv, so
schnell, so griindlich wie diese in die Wirklichkeit umsetzt“; Kakanien befindet
sich also als Ganzes in einer strukturellen Homologie zur ménnlichen Haupt-
figur des Romans, in der ,potentiell alle Eigenschaften seiner Zeit angelegt
sind*, die sich in den anderen Romanfiguren - ihrerseits ,gleichsam partielle
Realisierungen von Ulrichs Eigenschaften“ — konkretisieren.t! Das Tertium
Comparationis der Aquivalenz zwischen Romankosmos und Romanfigur be-

60 Ebd., S. 161 f. Vgl. dazu Merleau-Ponty: Die Struktur des Verhaltens, S. 193 f.: ,Der Fufiballplatz
ist flir den Spieler in Aktion kein ,Objekt’ [...]. Der Spielplatz ist ihm nicht gegeben, sondern er
ist gegenwirtig als der immanente Zielpunkt seiner praktischen Intentionen; der Spieler bezieht
ihn in seinen Korper mit ein und spiirt beispielsweise die Richtung des ,Tores ebenso unmit-
telbar wie die Vertikale und Horizontale seines eigenen Leibes. Es geniigt nicht, wenn man
sagt, das Bewufitsein bewohne diese Umwelt. Es gibt in diesem Moment nichts anderes als die
Dialektik von Umwelt und Handlung. Jedes Manéver, das der Spieler vollfiihrt, verindert den
Aspekt des Spielfeldes und zeichnet darin neue Kraftlinien ein, wo dann ihrerseits die Handlung
verlduft und sich realisiert, indem sie das phiinomenale Feld erneut verindert.“ Etwas verklausu-
lierter in Heidegger: Sein und Zeit, S. 86, § 18: ,Worin Dasein [...] sich je schon versteht, damit
ist es urspriinglich vertraut. Diese Vertrautheit mit Welt verlangt nicht notwendig eine theore-
tische Durchsichtigkeit der die Welt als Welt konstituierenden Beziige. Wohl aber griindet die
Moglichkeit einer ausdriicklichen ontologisch-existenzialen Interpretation dieser Beziige in der
fiir das Dasein konstitutiven Weltvertrautheit, die ihrerseits das Seinsverstindnis des Daseins
mit ausmacht.“ Musil diirfte der Gedanke der gleichsam ,ontologischen‘ Ubereinstimmung, die
es erlaubt, die leidige Alternative zwischen Subjektivismus und Objektivismus zu iiberwinden,
allerdings nicht daher, sondern aus der Gestalttheorie vertraut gewesen sein.

61 Goltschnigg: Die Bedeutung der Formel ,Mann ohne Eigenschaften®, S. 331 £.
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steht in der zumindest zuriickhaltenden Anverwandlung potenziell vorhande-
ner Eigenschaften - hier hinsichtlich der technischen Moderne.®? Wie Diet-
mar Goltschnigg gezeigt hat, kann Musils Erzihlverfahren der ,konzessive[n]
Reduktion, die im syntaktischen Parallelismus durchgefiihrt wird*, als ,spezifi-
sche Ausdrucksform® dieses Sachverhalts gelten.® An einer der bekanntesten
Romanpassagen lisst sich das veranschaulichen:

Dort, in Kakanien, diesem seither untergegangenen, unverstandenen Staat, der in so
vielem ohne Anerkennung vorbildlich gewesen ist, gab es auch Tempo, aber nicht
zuviel Tempo. [...] Natiirlich rollten auf diesen Straflen auch Automobile; aber nicht
zuviel Automobile! Man bereitete die Eroberung der Luft vor, auch hier; aber nicht zu
intensiv. Man lief} hie und da ein Schiff nach Siidamerika oder Ostasien fahren; aber
nicht zu oft. Man hatte keinen Weltwirtschafts- und Weltmachtehrgeiz; man safl im
Mittelpunkt Europas, wo die alten Weltachsen sich schneiden; die Worte Kolonie und
Ubersee horte man an wie etwas noch ginzlich Unerprobtes und Fernes. Man entfal-
tete Luxus; aber beileibe nicht so iiberfeinert wie die Franzosen. Man trieb Sport; aber
nicht so nirrisch wie die Angelsachsen. Man gab Unsummen fiir das Heer aus; aber
doch nur gerade so viel, dafl man sicher die zweitschwiichste der Grofmichte blieb.
Auch die Hauptstadt war um einiges kleiner als alle andern grofiten Stidte der Welt,
aber doch um ein Erkleckliches gréfer, als es bloR Grofistidte sind. (MoE 32 f))

Die vom auktorialen, also nullfokalisierten Erzihler fiir Kakanien konstatierte
abgeschwiichte Form der ,Eigenschaftlichkeit’ steht in einem scharfen Kont-
rast zu deren forcierter Auspriagung, die an spiterer Stelle des Romans vom
General Stumm von Bordwehr fiir das konkurrierende wilhelminische Reich
reklamiert wird, das ihm in mehrerer Hinsicht gleichsam als Hort der Mo-
derne gilt:

JIn der ganzen Welt plagen sich die Menschen, aber in Deutschland noch mehr sagte
er.,In der ganzen Welt machen sie heute Lirm, aber in Deutschland am meisten.
Uberall hat das Geschiift den Zusammenhang mit der tausendjihrigen Kultur verlo-

ren, aber im Reich am #rgsten. Uberall steckt man die beste Jugend natiirlich in die

62 Kakanien ist also nicht blof ,kontrir zu der Entwicklung moderner Staaten und Stidte im
Vergangenen beheimatet®, wie Becker: Von der , Trunksucht am Tatséichlichen®, S. 158, meint,
sondern erweist sich in seiner gebremsten Entwicklungsdynamik als Hort innerer Widerspriich-
lichkeit; es exemplifiziert damit idealtypisch die in eindimensionalen Modernisierungstheorien
oft iibersehene, flir moderne Gesellschaften aber umso charakteristischere ,Ungleichzeitigkeit".
Mehr dazu im Folgenden.

63 Goltschnigg: Die Bedeutung der Formel ,Mann ohne Eigenschaften®, S. 332.
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Kasernen, aber die Deutschen haben noch mehr Kasernen als alle anderen.’ (MoE

588)

Die beiden kontridren Darstellungsweisen hinsichtlich eines ,eigenschaftslo-
sen‘ Kakaniens und eines vor ,Eigenschaftlichkeit’ angeblich geradezu strot-
zenden — aber deshalb auch wieder ,unmodernen‘ — Deutschland kénnen in
Prizisierung der Goltschnigg’schen Formulierung als kontrastierende Quan-
tifizierungen mit der Konjunktion ,aber® bezeichnet werden, die zueinander
gegenliufig jeweils in syntaktischen Parallelismen durchgefiihrt sind und ein
politisch-6konomisches Machtgefille implizieren; im kakanischen Fall l4uft
das darauf hinaus, dass hier stets weniger als im Rest der Welt geschieht, im
deutschen Fall hingegen stets mehr (vgl. auch MoE 569). Als Konsequenz
seiner Beobachtung {iber Deutschland fordert der mehr oder weniger konspi-
rativ in die Parallelaktion eingeschleuste General Stumm seine Gesprichspart-
ner auf, als Osterreicher mit Blick auf die ~Bruderpflicht“ zwischen den beiden
deutschsprachigen Staaten ,nicht zu weit hinter Deutschland zuriickzustehen®
(MoE 588) und deshalb moderne Geschiitze fiir die Artillerie und neue Schiffe
fur die Kriegsmarine Kakaniens anschaffen zu lassen (vgl. MoE 585). Aus
diesem einigermaflen verqueren, unter Militirs aber wohl nicht uniiblichen
(und historisch plausiblen®) Gedankengang wird einerseits die ungebremster
Modernisierung innewohnende Ambivalenz ersichtlich, andererseits die ver-
gleichsweise unselbstindige und ,uneigentliche’ Begriindungsfigur, aufgrund
derer selbst die genuinen Vertreter des kakanischen Staates deutlich defensive
Argumentationsmuster an den Tag legen.

Eine strukturell durchaus analoge, wenngleich ideologisch kontrire Argu-
mentationsweise begegnet bei einem der entschiedensten Verdchter Kakani-
ens innerhalb des Romankosmos. Der deutschnationale und christlich-anti-
semitische Student Hans Sepp versucht in Gegenwart Ulrichs, die angeblich
notwendige Erfolglosigkeit der multikulturellen Habsburgermonarchie, ja ih-
ren vermeintlich zwingenden Untergang geschichtsphilosophisch zu begriin-
den, und kommt dabei wiederum - zumindest indirekt — auf die nunmehr
national verstandene Problematik der ,Eigenschaftslosigkeit’ zu sprechen:

Die groflen Rassen hitten sich alle schon zu Beginn ihren Mythos geschaffen; ob

es etwa einen Osterreichischen Mythos gebe? fragte Hans [...]. Eine dsterreichische

64 Nach Kuzmics/Haring: Habitus und Reform in der Habsburger Armee, S. 124, blieb die k. u. k.
Armee ,in Grofle und Ausriistung” tatséichlich ,hinter dem Ausbau der Streitkrifte der wichtigs-
ten Konkurrenten der Habsburger Monarchie zuriick®.
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Urreligion? ein Epos? Weder die katholische noch die evangelische Religion sei hier
entstanden; die Buchdruckerkunst und die Uberlieferungen der Malerei seien aus
Deutschland gekommen; das Herrscherhaus habe die Schweiz, Spanien, Luxemburg
geliefert; die Technik England und Deutschland; die schonsten Stidte, Wien, Prag,
Salzburg seien von Italienern und Deutschen erbaut, das Militdrwesen nach dem Mu-
ster Napoleons eingerichtet worden: Ein solcher Staat solle nichts Eigenes unterneh-
men wollen; fiir ihn gebe es iiberhaupt nur eine Rettung und das sei der Anschluf? an

Deutschland. (MoE 551)

Einmal abgesehen von der konkreten politischen Stofrichtung dieser staats-
feindlichen Suada, die den historisch durchaus existenten, aber wesentlich
dsthetisch begriindeten osterreichischen Mythos um 1900% geflissentlich
tibersieht (und insofern eher an Musils eigene, obrigkeitlich geforderte%
Nachkriegspropaganda von 1919 fiir einen Anschluss ,Restosterreichs® an
Deutschland erinnert®7 als an die antihabsburgische Ideologie der Vorkriegs-
zeit), ist der identifikatorische Bezugspunkt hier derselbe wie in Stumm von
Bordwehrs gegenliufigem patriotischen Ansinnen; er liegt jenseits der eige-
nen Staatsgrenzen, im auf dem Konzept nationaler Einheit gegriindeten Deut-
schen Reich, an dem sich die Kakanier unentwegt messen und dem sie mit
einer charakteristischen Hassliebe verbunden sind: ,,[E]s erschien gerade den
geistig vornehmsten Kakaniern, die sich als die Erben und Triger der berithm-
ten, von Beethoven bis zur Operette flihrenden kakanischen Kultur fiihlten, als
ganz natiirlich, daf$ man mit den Reichsdeutschen verbiindet und verbriidert
war und sie nicht ausstehen konnte.“ (MoE 514) Diese emotionale Ambiva-
lenz duflert sich auch im politischen Denken: ,Man gonnte ihnen eine kleine
Zurechtweisung und war, wenn man an ihre Erfolge dachte, immer ein wenig
bekiimmert iiber die heimatlichen Zustidnde.“ (MoE 514)

Musils ironischer Erzihler macht sich mit den stets in irgendeiner Weise
affektiv aufgeladenen, die eigene Eifersucht nur mithsam tibertiinchenden Bli-
cken der Kakanier auf die nordlichen Nachbarn indes keineswegs gemein; er
stellt die ihm zufolge nur vorderhand zuriickgeblieben scheinende, spezifisch
kakanische Widerspriichlichkeit und Inkonsequenz im Gegenteil gerade als

65 Vgl. Pollack: Wien 1900, S. 148-151.

66 Vgl. Corino: Musil [2003], S. 598604, unter Verweis auf die (allerdings in taktischer Absicht ver-
fasste) Erkldrung Musils im Brief an den Ministerialrat Karl Schénauer vom 18. Mai 1938 iiber
die ihm 1919 anvertraute , Aufgabe®, ,durch essayistische Titigkeit flir den Anschlu Osterreichs
an Deutschland zu wirken“ (Br 1, 819).

67 Vgl. Musils 19rg veroffentlichte Aufsitze Buridans Osterreicherund Der AnschlufS an Deutschland
(GW 8, 1030-1032 u. 1033-1042).
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einen Ausweis besonderer Modernitit dar, die weit {iber die historischen und
geografischen Grenzen Kakaniens und die kulturellen ,Eigenschaften’ seiner
Bewohner hinausweist :

[Aluch das war ja nur kakanisch, dieses Zwielicht des Geftihls, worin sie ihr Dasein
aufnahmen, diese Unruhe einer zu friih herabgesunkenen Ruhe, in der sie sich ge-
borgen und begraben flihlten. Sagt man es so: diesen Menschen war alles zugleich
Unlust und Lust, so bemerkt man wohl, wie vorweg-heutig es war, denn der sanfteste
aller Staaten stiirmte in manchem seiner Zeit heimlich voraus. (MoE 1446, nach M
1/8/6-7)

Die spezifisch kakanische Ambivalenz im ,Gefiihl* und eigenen Selbstver-
stindnis nimmt demnach ein allgemeines Charakteristikum modernen Lebens
vorweg, ruhe doch etwa ,unsere Kultur® insgesamt ,ganz und gar“ auf der pa-
radoxalen ,,Uberzeugung“, dass es ,ohne Geist [...] kein rechtes menschliches
Leben” gebe, ,mit zuviel Geist [...] aber auch keines“:

Sie [die Kultur, N. C. W] achtet streng darauf, Geldmittel ftir Lehr- und Forschungs-
stitten bereitzustellen, aber ja nicht zu grofie Geldmittel, sondern solche, die in
einem angemessenen Kleinheitsverhiltnis zu den Betriigen stehn, die sie fiir Vergnii-
gungen, Automobile und Waffen ausgibt. Sie schafft auf allen Wegen freie Bahn dem
Tiichtigen, aber sorgt vorsichtig dafiir, daf er auch der Geschiiftstiichtige sei. Sie an-
erkennt nach einigem Widerstand jede Idee, aber das kommt dann von selbst auch
deren Gegenidee zugute. (MoE 521)

Solche und dhnliche Widerspriiche, die flir die moderne Kultur generell cha-
rakteristisch erscheinen, finden sich in Kakanien kondensiert, das deshalb als
staatgewordenes Musterbeispiel innerer ,Eigenschaftslosigkeit’ gelten kann:

Es war zum Beispiel kaiserlich-koniglich und war kaiserlich und koniglich; eines der
beiden Zeichen k. k. oder k. u. k. trug dort jede Sache und Person, aber es bedurfte
trotzdem einer Geheimwissenschaft, um immer sicher unterscheiden zu kénnen,
welche Einrichtungen und Menschen k. k. und welche k. u. k. zu rufen waren. Es
nannte sich schriftlich Osterreichisch-Ungarische Monarchie und lieR sich miind-
lich Osterreich rufen; mit einem Namen also, den es mit feierlichem Staatsschwur
abgelegt hatte, aber in allen Gefiihlsangelegenheiten beibehielt, zum Zeichen, dafl
Gefiihle ebenso wichtig sind wie Staatsrecht und Vorschriften nicht den wirklichen
Lebensernst bedeuten. Es war nach seiner Verfassung liberal, aber es wurde kleri-

kal regiert. Es wurde klerikal regiert, aber man lebte freisinnig. Vor dem Gesetz wa-
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ren alle Biirger gleich, aber nicht alle waren eben Biirger. Man hatte ein Parlament,
welches so gewaltigen Gebrauch von seiner Freiheit machte, dafy man es gewthnlich
geschlossen hielt; aber man hatte auch einen Notstandsparagraphen, mit dessen Hilfe
man ohne das Parlament auskam, und jedesmal, wenn alles sich schon iiber den Ab-
solutismus freute, ordnete die Krone an, dafl nun doch wieder parlamentarisch regiert

werden miisse. (MoE 33 f))

Wie an spiterer Stelle des Romans deutlich wird, entspricht solcher staatlich
institutionalisierten Inkonsequenz auch ein merkwiirdig gebrochenes Selbst-
verstindnis; so heifdt es im 42. Kapitel des Ersten Buchs:

Dieses 6sterreichisch-ungarische Staatsgefiihl war ein so sonderbar gebautes Wesen,
daf es fast vergeblich erscheinen muf, es einem zu erkléren, der es nicht selbst erlebt
hat. Es bestand nicht etwa aus einem Osterreichischen und einem ungarischen Teil, die
sich, wie man dann glauben kénnte, ergiinzten, sondern es bestand aus einem Ganzen
und einem Teil, nmlich aus einem ungarischen und einem 6sterreichisch-ungarischen
Staatsgefiihl, und dieses zweite war in Osterreich zu Hause, wodurch das 8sterrei-
chische Staatsgefiihl eigentlich vaterlandslos war. Der Osterreicher kam nur in Ungarn
vor, und dort als Abneigung; daheim nannte er sich einen Staatsangehérigen der im
Reichsrate vertretenen Kénigreiche und Lénder der Ssterreichisch-ungarischen Mo-
narchie, was das gleiche bedeutet wie einen Osterreicher mehr einem Ungarn weniger
diesen Ungarn, und er tat das nicht etwa mit Begeisterung, sondern einer Idee zuliebe,
die ihm zuwider war, denn er konnte die Ungarn ebensowenig leiden wie die Ungarn
ihn, wodurch der Zusammenhang noch verwickelter wurde. Viele nannten sich des-
halb einfach einen Tschechen, Polen, Slowenen oder Deutschen, und damit begannen
jener weitere Zerfall und jene bekannten ,unliebsamen Erscheinungen innerpolitischer
Natur’, wie sie Graf Leinsdorf nannte, die nach ihm ,das Werk unverantwortlicher,
unreifer, sensationsliisterner Elemente’ waren, die in der politisch zu wenig geschulten

Masse der Bewohner nicht die nétige Zuriickweisung fanden. (MoE 170)

Die vertrackte Problematik des osterreichisch-ungarischen Staatsgeftihls er-
scheint hier in einer essayistischen Passage auseinandergelegt, die direkt von
der (wiederum auktorialen) Erzdhlstimme verantwortet wird. Vor allem die
ironisch anmutende, aber historisch durchaus zutreffende Beschreibung der
staatsrechtlichen Bezugslosigkeit des ,cisleithanischen‘ Patriotismus (also des
Staatsgefiihls der nichtungarischen Reichshilfte) macht durch ihre ,,phantasti-
sche Genauigkeit“ (MoE 247) die Absurditit jener schiefen Verfassungskonst-
ruktion sichtbar, die seit dem 6sterreichisch-ungarischen Ausgleich der Habs-
burgermonarchie zugrunde lag: Diese war ja in eine kdnigliche ungarische
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bzw. transleithanische’ und eine eigentlich gesamt-, tatséichlich aber reststaat-
liche kaiserliche bzw. ,cisleithanische® Reichshilfte gegliedert. In der Darstel-
lung erzielt die recht unvermittelte Verbindung staatsrechtlicher und emotio-
naler Aspekte des k. u. k. Dualismus allein schon einen komischen Effekt. Die
zwei darin figurierenden wortlichen Zitate stammen aus dem Mund oder zu-
mindest aus dem Kopf des gesamtstaatlich gesonnenen Grafen Leinsdorf und
erscheinen durch den stilistischen Kontrast zu ihrer Umgebung sowie durch
die typografische Hervorhebung zusitzlich ironisch gebrochen. Dariiber hi-
naus folgt direkt auf die angefiihrte Passage eine deutlich selbstreferenzielle,
metafiktionale Reflexion des Erzihlers, in der er sich explizit von der realisti-
schen Mimesistradition abgrenzt und die darauf hinausliuft,

daR die Geheimnisse des Dualismus (so lautete der Fachausdruck) mindestens
ebenso schwer einzusehen waren wie die der Trinitit; denn mehr oder minder
iiberall gleicht der historische Prozef einem juridischen mit hundert Klauseln, An-
hingseln, Vergleichen und Verwahrungen, und nur darauf sollte die Aufmerksam-
keit gelenkt werden. Ahnungslos lebt und stirbt der gewthnliche Mensch zwischen
ihnen, aber ganz und gar zu seinem Heil, denn wenn er sich dariiber Rechenschaft
geben wollte, in was fiir einen Prozef3, mit welchen Anwiélten, Spesen und Motiven
er verstrickt ist, konnte ihn wahrscheinlich in jedem Staat der Verfolgungswahnsinn
packen. (MoE 170)

Die in Kakanien besonders augenfillig zu beobachtende Inkonsequenz ist also
nicht allein institutioneller, sondern auch mentaler bzw. habitueller Natur und
entspricht einem eminenten psychischen Bediirfnis, was auch folgende Be-
obachtung bestitigt, die bei den bereits zitierten Beispielen der vertrackten
Regierungsweise des untergegangenen Staats ihren Ausgang nimmt:

Solcher Geschehnisse gab es viele in diesem Staat, und zu thnen gehérten auch jene
nationalen Kémpfe, die mit Recht die Neugierde Europas auf sich zogen und heute
ganz falsch dargestellt werden. Sie waren so heftig, dal ihretwegen die Staatsma-
schine mehrmals im Jahr stockte und stillstand, aber in den Zwischenzeiten und
Staatspausen kam man ausgezeichnet miteinander aus und tat, als ob nichts gewesen
wire. Und es war auch nichts Wirkliches gewesen. Es hatte sich blof die Abnei-
gung jedes Menschen gegen die Bestrebungen jedes andern Menschen, in der wir
heute alle einig sind, in diesem Staat schon friih, und man kann sagen, zu einem sub-
limierten Zeremoniell ausgebildet, das noch grofle Folgen hiitte haben kénnen, wenn
seine Entwicklung nicht durch eine Katastrophe vor der Zeit unterbrochen worden
wire. (MoE 34)
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Modus (Konjunktiv IT) und Wortwahl (,vor der Zeit“) des zuletzt zitierten Sat-
zes zeigen, dass der Erzihler die noch heute weitverbreitete Vorstellung einer
geschichtsphilosophischen Notwendigkeit der Auflésung des kakanischen
Staatsgebildes keineswegs teilt, sondern in dessen institutionalisierter Wider-
spriichlichkeit geradezu ein Fanal gesellschaftlicher Moderne sieht, das sich
auch im Inneren der einzelnen Bewohner Kakaniens spiegelt:

Denn nicht nur die Abneigung gegen den Mitbiirger war dort bis zum Gemein-
schaftsgefiihl gesteigert, sondern es nahm auch das Mifitrauen gegen die eigene Per-
son und deren Schicksal den Charakter tiefer Selbstgewiffheit an. Man handelte in
diesem Land - und mitunter bis zu den h6chsten Graden der Leidenschaft und ihren
Folgen - immer anders, als man dachte, oder dachte anders, als man handelte. Un-
kundige Beobachter haben das fiir Liebenswiirdigkeit oder gar fiir Schwiche des ih-
rer Meinung nach 6sterreichischen Charakters gehalten. Aber das war falsch; und es
ist immer falsch, die Erscheinungen in einem Land einfach mit dem Charakter seiner

Bewohner zu erkliren. (MoE 34)

Wie Musils Erzihler hier zu Recht betont, verbietet es allein schon die imma-
nente Dynamik abstrakter sprachlicher ,Kollektivbegriffsbildungen’, empirisch
wahrnehmbare ,Erscheinungen in einem Land“ aus angeblich intrinsischen
und zugleich kollektiven ,Eigenschaften’ seiner Bewohner abzuleiten.®® Diese
Einsicht verkérpern die Kakanier auf exemplarische Weise, da ihnen, die in die
unterschiedlichsten ,Nationen‘ zerfallen, ein einheitlicher und gemeinschafts-
bildender ,Charakter” gerade fehlt®, und ihre gemeinsame ,Selbstgewitheit*
besteht im Bewusstsein ebendieses Sachverhalts. Mehr noch: Im ebenfalls
fehlenden Vertrauen der Kakanier in ihre ,Mitbiirger” sowie sogar in die je-
weils ,eigene Person®, das sich hier paradoxerweise zum ,,Gemeinschaftsge-
fiihl“ steigert, manifestiert sich insofern das romankonstitutive Prinzip der

68 Vgl. dazu folgende Argumentation aus dem Essay Dre Nation als Ideal und als Wirklichkeit (1921):
,Sie [die Nation, N. C. W.] selbst hat keine andere Méglichkeit, in das reale Sein einzutreten,
als durch die Individuen, und keine anderen Wirkungen als die Wirkungen von Individuen; eine
solche Existenz ist aber eben eine nur gedachte, ein Kollektivbegriff. [...] Ist das der Sachverhalt,
so ist seine Umkehrung durchaus nicht berechtigt [...]. Meist mag es ja nur eine Bequemlichkeit
der Verstidndigung sein, wonach ein Mensch zuerst durch seine Zugehérigkeit zu einer Gruppe
gekennzeichnet wird [...]: trotzdem ist es gerade in den harmlosen Fillen ein gefihrliches Zu-
gestidndnis an eine lasterhafte Denkgewohnheit. (GW 8, 1064)

69 Vgl. dazu Musils ,Auszug® aus der Einleitung ,Osterreich vor dem Kriege® zu Erich von Kahlers
Buch Das Geschlecht Habsburg (1919) : ,Die charakteristische Vorstellung, die man von Osterreich
vor dem Kriege hatte, ist das Fehlen einer ausgesprochenen Vorstellung. Kein Geschmack, kein
Begriff, kein Schlagwort verband sich damit.“ (Tb 1, 358;s. Tb 2, 220, Anm. 50)
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,Eigenschaftslosigkeit’, als ein positiver Begrift der ,Eigenschaftlichkeit’ von
Individuen oder einer ganzen Gesellschaft immer den Glauben an die Not-
wendigkeit ihrer Existenz voraussetzt, der den Bewohnern Kakaniens indes
griindlich abhanden gekommen ist. Es handelt sich dabei oftenbar um das Re-
sultat einer ldngerfristigen , Abniitzung des Zusammenbhalts, der die kiinstliche
Zufriedenheit der Seelen gestiitzt hat, was zu ,grofen Revolutionen*® filhren
kann (MoE 527), wie Musils Erzéhler weifl. Er analysiert den fiir Kakanien
diagnostizierten Verlust des ,Glaubens an sich‘ deshalb anhand eines bezeich-
nenden Wortspiels:

[W]ahrscheinlich ist jedes menschliche Credo nur ein Sonderfall des Kredits iiber-
haupt. In der Liebe wie im Geschiift, in der Wissenschaft wie beim Weitsprung muf}
man glauben, ehe man gewinnen und erreichen kann, und wie sollte das nicht vom
Leben im ganzen gelten?! Seine Ordnung mag noch so begriindet sein, ein Stiick
freiwilligen Glaubens an diese Ordnung ist immer darunter, ja es bezeichnet wie bei
einer Pflanze die Stelle, wo der Trieb angesetzt hat, und ist dieser Glaube verbraucht,
fir den es keine Rechenschaft und Deckung gibt, so folgt bald der Zusammenbruch;
es stiirzen Zeitalter und Reiche nicht anders zusammen wie Geschiifte, wenn ihnen
der Kredit verlorengeht. (MoE 528)

Bourdieu hat den von Musil formulierten Sachverhalt unabhéngig von diesem
in folgende knappe Formel gefasst: ,Der kollektive Glaube an das Spiel (die 7/
Jusio) und den geheiligten Wert dessen, was auf dem Spiel steht, ist Vorausset-
zung und Ergebnis des funktionierenden Spiels zugleich“?. Setzt die sténdige
affektive Reinvestition in das soziale Spiel hingegen — aus welchen Griinden
auch immer - aus, dann kann dies den Zusammenhalt des ganzen Gemein-
wesens gefdhrden, wie Musils Erzihler am Beispiel Kakaniens zeigt: ,Denn
Kakanien war das erste Land im gegenwirtigen Entwicklungsabschnitt, dem
Gott den Kredit, die Lebenslust, den Glauben an sich selbst und die Fihigkeit
aller Kulturstaaten entzog, die niitzliche Einbildung zu verbreiten, daf} sie eine
Aufgabe hitten.” (MoE 528; vgl. MoE 514) Aus diesem Verlust des staatstra-
genden Glaubens folgt in der Argumentation des Erzihlers allerdings nicht
der Aufweis einer Hinfilligkeit des kakanischen Gemeinwesens’?, sondern im
Gegenteil die Begriindung von dessen besonderer Avanciertheit:

70 Bourdieu: Die Regeln der Kunst, S. 363.

71 Schmidt: Die Geschichte des Genie-Gedankens, Bd. 2, S. 280, spricht hinsichtlich Kakaniens
vom ,spitzeitlich-tiberstindigen Osterreich vor dem Ersten Weltkrieg®, dessen Wirklichkeit
wnur noch scheinhaft” sei.
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Soweit das nun iiberhaupt allen Augen sichtbar werden kann, war es in Kakanien
geschehen, und darin war Kakanien, ohne daf die Welt es schon wufite, der fortge-
schrittenste Staat; es war der Staat, der sich selbst irgendwie nur noch mitmachte,
man war negativ frei darin, stindig im Gefiihl der unzureichenden Griinde der eige-
nen Existenz und von der grofien Phantasie des Nichtgeschehenen oder doch nicht
unwiderruflich Geschehenen wie von dem Hauch der Ozeane umspiilt, denen die
Menschheit entstieg. (MoE 35)

Was der Erzihler hier ironisch als kakanische Einsicht in die ontologische
Kontingenz der ,eigenen Existenz® entwickelt, entspricht gedanklich dem,
was Bourdieu als Aufkiindigung des der kollektiv geteilten 7//uszo zugrunde lie-
genden sozialen ,Pakts® beschrieben hat. Demzufolge ,,braucht man nur die im
Sinn fiir das Spiel mitenthaltene Zustimmung zum Spiel zuriickzunehmen, und
schon werden die Welt und das Handeln in ihr absurd, und es entstehen Fra-
gen {ber den Sinn der Welt und des Daseins, die nie gestellt werden, solange
man im Spiel befangen, vom Spiel gebannt ist“’%. Solche Fragen kénnen die
Hervorbringungen ,eines im Augenblick gefangenen Astheten oder miiigen
Betrachters“™ sein, als kollektive Erfahrung aber auch das Ergebnis ganz be-
sonderer historischer Konstellationen, wie Bourdieu an anderer Stelle andeutet:

[A]Jusnahmsweise, namentlich in Krisenzeiten, kann bei manchen Akteuren eine be-
wufdte und explizite Vorstellung von dem Spiel als Spiel autkommen, die das Sich-
Investieren in das Spiel, die #//us:0, zerstort und sie als das erscheinen lifit, was sie (flir
einen externen, gleichgiiltigen Beobachter) objektiv stets ist, ndmlich eine historische

Fiktion oder, mit Durkheim zu sprechen, ,eine wohlbegriindete Illusion".*

Der kakanische Staat befindet sich nicht erst 1914 in einer solchen ,Krisenzeit,
sondern strukturell bereits spétestens seit 1866, wobei freilich zu bedenken ist,
dass die Erfahrung der eigenen Kontingenz keineswegs von allen Bewohnern
Kakaniens gleichermaflen geteilt und bewertet wird; Musils Erzihler zufolge
existieren dort im Gegenteil ganz unterschiedliche Formen des Umgangs mit
dem beschriebenen Problem:

Der Mensch weifs gew6hnlich nicht, dafl er glauben muf}, mehr zu sein, um das sein

zu konnen, was er ist; aber er muf} es doch irgendwie tiber und um sich spiiren, und

72 Bourdieu: Sozialer Sinn, S. 123.
73 Ebd.
74 Bourdieu: Die Regeln der Kunst, S. 361 f,, Anm. 1g9.
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zuweilen kann er es auch plétzlich entbehren. Dann fehlt ihm etwas Imaginéres. Es
war durchaus nichts in Kakanien geschehen, und frither wiirde man gedacht haben,
das sei eben die alte, unauffillige kakanische Kultur, aber dieses Nichts war jetzt so
beunruhigend wie Nichtschlafenkénnen oder Nichtverstehenkénnen. Und darum
hatten es die Intellektuellen leicht, nachdem sie sich eingeredet hatten, das werde
in einer nationalen Kultur anders sein, auch die kakanischen Voélker davon zu iiber-
zeugen. Das war nun eine Art Religionsersatz oder ein Ersatz fiir den guten Kaiser
in Wien oder einfach eine Erklirung der unverstindlichen Tatsache, da} die Woche
sieben Tage hat. Denn es gibt viele unerklirliche Dinge, aber wenn man seine Natio-
nalhymne singt, so fiihlt man sie nicht. (MoE 529)

Fiir diejenigen der ,kultivierten’ Bewohner Kakaniens, die sich nicht einfach
durch das kalmierende Singen einer einheitsstiftenden Nationalhymne iiber
die bohrenden Fragen menschlicher Existenz und menschlichen Zusammen-
lebens hinwegschwindeln, birgt die beschriebene folgenschwere Erschiitte-
rung der staatstragenden #//usio jedenfalls ein enormes Potenzial hinsichtlich
der kreativen Entfaltung essayistischen Moglichkeitsdenkens?, das nur hier in
diesem gewaltigen Ausmaf¥® freigesetzt erscheint:

Natiirlich wire das der Augenblick gewesen, wo ein guter Kakanier auf die Frage,
was er sei, auch mit Begeisterung hitte antworten kénnen: ,Nichts! Denn das heif3t
Etwas, dem wieder freie Hand gegeben ist, aus einem Kakanier alles zu machen, was
noch nicht da war! Aber die Kakanier waren keine so trotzigen Menschen und be-
gniigten sich mit der Hilfte, indem sich jede Nation blof8 bemiihte, mit der anderen
das zu machen, was ihr gut schien. (MoE 529)

75 Vgl. auch folgende Bemerkung des Erzihlers iiber die Auswirkungen des ,Kreditverlusts® auf die
gebrochene Selbstwahrnehmung der Bewohner Kakaniens: ,,lhre Ansichten waren Zufille, ihre
Neigungen waren lingst da, irgendwie hing alles als Schema in der Luft, in das man hineinlief,
und sie konnten nichts von ganzem Herzen tun oder lassen, weil es kein Gesetz ihrer Einheit
gab. Auf solche Weise war der Kultivierte der Mensch, der fiihlte, daf} irgendeine Schuld immer
hoher steige, dafl er sie nie mehr werde abtragen konnen, er war der Mann, der den unaus-
weichlichen Konkurs sah und entweder die Zeit anklagte, in der er zu leben verurteilt sei, ob-
gleich er genau so gerne in ihr lebte wie nur irgendwer, oder sich mit dem Mut eines, der nichts
zu verlieren hatte, auf jede Idee stiirzte, die ihm eine Anderung versprach.“ (MoE 528 f))

76 Vgl. die Fortsetzung der oben zitierten Stelle: ,Das war nun freilich in der ganzen Welt so, aber
als Gott Kakanien den Kredit entzog, tat er das Besondere, daf} er die Schwierigkeiten der Kul-
tur ganzen Volkern zu verstehen gab. Wie Bakterien waren sie dort in ihrem Boden gesessen,
ohne sich wegen der ordentlichen Rundung des Himmels oder Ahnlichem Sorgen zu machen,
aber auf einmal wurde es ihnen eng.“ (MoE 529)
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Das im kakanischen Glaubensverlust verborgene Potenzial wird also realiter
von den meisten Staatsbiirgern nicht im Sinne des Musil’schen Essayismus fiir
sich selbst geniitzt, sondern eher auf die jeweils anderen ,Nationen‘ bezogen,
aus und mit denen man stets nach eigenem Gutdiinken etwas ,zu machen®
trachtet. Wenngleich ein solches Verfahren dem gedeihlichen Zusammenle-
ben der verschiedenen Ethnien nicht unbedingt férderlich scheint, hebt es
sich in seiner Effektivitit aufgrund der gegenldufigen Bestrebungen doch
meist auch wieder gegenseitig auf, was letztlich als widerwilliges ,Geschehen-
lassen’ — makrologisch bzw. geschichtsphilosophisch betrachtet — eben ein all-
gemeines ,Nichtgeschehen‘ bewirkt. Hier leuchtet erstmals eine bezeichnende
Analogie auf zu jener ,geheimsinnigen Vorstellung eines ,Geschehens, ohne
daf} etwas geschieht (MoE 1237; vgl. MoE 1081), die aus der Mystik iiber-
liefert ist und von Ulrich spiter mit Agathe diskutiert bzw. aktualisiert werden
soll. Zugleich besteht hinsichtlich des gegenseitigen ,Geschehenlassens’ der
widerstreitenden kakanischen ,Nationen® wiederum eine strukturelle Homo-
logie zwischen dem romanesken Chronotopos und dem Protagonisten Ul-
rich”?, der nicht bereit ist, ,die Fiille seiner Moglichkeiten auf ezze Wirklichkeit
zu reduzieren“’®. Anhand der beschriebenen Lihmung jeglicher planerischen
Aktivitit in Kakanien exemplifiziert Musil denn auch sein antiteleologisches
und antidialektisches Geschichtsverstindnis:

Kakanien war von einem in groflen historischen Erfahrungen erworbenen Mifi-
trauen gegen alles Entweder-Oder beseelt und hatte immer eine Ahnung davon,
daf es noch viel mehr Gegensitze in der Welt gebe, als die, an denen es schliefilich
zugrunde gegangen ist, und daf} ein Gegensatz durchgreifend ausgetragen werden
miisse. Sein Regierungsgrundsatz war das Sowohl-als-auch oder noch lieber mit wei-
sester MiRigung das Weder-noch. (MoE 1445, nach M 1/8/5)

Welche konkreten politischen Konsequenzen eine solche performative Falsi-
fizierung des dialektischen Gedankens produktiver antagonistischer ,Gegen-
sdtze“ zeitigen kann, veranschaulicht Musil an folgendem ironischen Beispiel :

Man vertrat in Kakanien darum auch die Auffassung, da es nicht vorsichtig sei, wenn
die einfachen Leute, die es nicht nétig haben, zuviel lernen, und man legte auch kei-

nen Wert darauf, daf} es ihnen wirtschaftlich unbescheiden gut gehe. Man gab gerne

77 Vgl. die Andeutungen in Goltschnigg: Die Bedeutung der Formel ,Mann ohne Eigenschaften,

S.333u.337-
78 Ebd., S. 333.
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denen, die schon viel hatten, weil es da keine Gefahr mehr mit sich bringt, und setzte
voraus, wenn in den andern etwas Tiichtiges stecke, werde es sich selbst zeigen, denn
Widerstinde sind geeignet, Ménner zu erziehn. / Und so bewahrheitete es sich auch:
unter den Gegnern wurden Ménner erzogen, und die Deutschen bekamen, weil Be-
sitz und Bildung [...] deutsch waren, mit Staates Hilfe immer mehr Besitz und Bil-
dung. (MoE 1445, nach M 1/8/5-6)

Die desintegrative Wirkung solcher scheinbar stabilisierenden Politik wird in
den zuletzt zitierten Worten offensichtlich. Entkleidet man die beschriebene
Lage der ironischen Darstellung, dann kippt sie schnell um in eine tragische
Konstellation, wie folgende bittere Diagnose Stefan Zweigs veranschaulicht,
die in auffallendem Widerspruch zu seiner harmonisierenden Verkldrung
Wiens um 19oo steht: ,,Alle die unterirdischen Risse und Spriinge zwischen
den Rassen und Klassen, die das Zeitalter der Konzilianz so miihsam verklei-
stert hatte, brachen auf und wurden Abgriinde und Kliifte. In Wirklichkeit
hatte in jenem Jahrzehnt vor dem neuen Jahrhundert der Krieg aller gegen
alle in Osterreich schon begonnen.*” Musil ist sich dieses Sachverhalts wohl
bewusst, wie die Gesamtanlage und viele einzelne Erzédhlstringe des Mann
ohne Eigenschafien belegen. Zu seiner essayistischen Reflexion im Medium
des Romans bevorzugt er indes einen ironischen und selbstreflexiven Erzihl-
stil, der ihm einen distanzierteren und facettenreicheren Blick auf die kon-
fliktgeladene Vorkriegsgesellschaft erméglicht. So beruft er sich zur erzihle-
rischen Veranschaulichung seiner ,negativen® Geschichtsphilosophie anhand
des Chronotopos Kakanien sogar auf eine (vermeintliche®) Eigentiimlichkeit
des 6sterreichischen Sprachgebrauchs: ,Es ist passiert, sagte man dort, wenn
andre Leute anderswo glaubten, es sei wunder was geschehen; das war ein
eigenartiges, nirgendwo sonst im Deutschen oder einer andern Sprache vor-
kommendes Wort, in dessen Hauch Tatsachen und Schicksalsschlige so leicht
wurden wie Flaumfedern und Gedanken.“ (MoE 35) Das blof3e ,Passieren’ von
Geschichte entzieht nicht nur der Vorstellung von der einfachen Umsetzbar-
keit intentional-planerischer politischer Gestaltung im Sinne der von Musil
diskutierten Psychotechnik den Boden, sondern - und das ist im gegenwiir-

79 Zweig: Die Welt von Gestern, S. 84; vgl. dagegen die (oben zitierte) kontrire Charakterisierung
Wiens ebd., S. 27.

80 Duden. Das grofie Fremdworterbuch, S. 1023, registriert die von Musil verwendete Wortbedeu-
tung des Verbs ,passieren’, verzeichnet aber keinen Austriazismus; vgl. dagegen Goltschnigg:
Die Bedeutung der Formel ,Mann ohne Eigenschaften®, S. 334, Anm. 26, der die dsterreichische
Eigenart bei der Verwendung des Verbs ,passieren‘ darin ausmacht, dass ihm kein , Tatbestand
zugrundeliegt®.
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tigen Zusammenhang entscheidend - auch dem gegenteiligen Glauben an
die prinzipielle Legitimitit der herrschenden sozialen Wirklichkeit generell;
insofern wirkt es auf die Phantasie befreiend. Musils romanesker Chronoto-
pos vermag den schleichenden Wirklichkeitsverlust moderner Gesellschaften
paradigmatisch zu demonstrieren: ,Besonders Kakanien war fiir den Umgang
mit Wunsch- und Unwunschbildern ein ungemein geeignetes Land; das Le-
ben hatte dort ohnehin etwas Unwirkliches” (MoE 514).

Die eklatante Glaubens- und Sinnkrise Kakaniens setzt produktive Phanta-
sie freilich nicht nur dort frei, wo es um die zentralen Anliegen einer emanzi-
patorischen Moderne geht, sondern auch dort, wo diese Anliegen entschieden
in Frage gestellt erscheinen; Musils Beispiel dafiir ist ,die deutsche ,Nationa-
litéit™ und die verquere Entwicklung ihrer Selbstwahrnehmung angesichts der
beschriebenen Verhiltnisse:

Diese [Nation, N. C. W] hatte in Kakanien eine besondere Rolle inne, denn sie hatte
in ihrer Masse eigentlich immer nur das eine gewollt, daf} der Staat stark sei. Sie
hatte am lingsten den Glauben festgehalten, daf} die kakanische Geschichte doch
irgendeinen Sinn haben miisse, und erst allmhlich, als sie begriff, dafl man in Kaka-
nien als Hochverriter anfangen und als Minister enden, aber auch umgekehrt seine
Ministerlaufbahn wieder als Hochverriter fortsetzen konne, begann auch sie sich als
unterdriickte Nation zu fithlen. (MoE 515)

Die ironische Formel vom ,Hochverriter®, der ,als Minister” endet, ist even-
tuell eine Anspielung auf die wechselvolle politische Karriere des ungarischen
Grafen Gyula Andréssy d. A., der im Gefolge des 6sterreichisch-ungarischen
Ausgleichs 1867, knapp 20 Jahre nach seiner Beteiligung am Aufstand der Ma-
gyaren gegen die habsburgische Herrschaft im Jahr 1848 (wofiir er 1850 zu
Tode verurteilt worden und darauthin nach Paris und London geflohen war),
zum ungarischen Ministerprisidenten gewdhlt und 1871 sogar zum gesamt-
staatlichen Minister des AuReren und des kaiserlichen Hauses ernannt wur-
de.?! Dagegen kann die gegenliufige Formel vom Minister, der seine Laufbahn
»als Hochverriter® fortsetzt, sowohl auf Graf Karl Sigmund von Hohenwart
als auch auf Graf Kasimir Felix von Badeni bezogen werden; beiden hat man
von ,deutscher® (sowie von ungarischer) Seite angesichts ihrer slawenfreund-
lichen Politik zumindest im iibertragenen Sinn ,Hochverrat’ vorgeworfen.2

81 Vgl. Schmidt: Graf Julius Andrassy. Vom Revolutionér zum Auflenminister. Fiir diesen und die
in der folgenden Anmerkung aufgenommenen Hinweise danke ich Werner Michler.
82 Graf Karl Sigmund von Hohenwart vertrat als kurzzeitiger osterreichischer Ministerprésident
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Die Folgerung, die Musils essayistischer Erzihler aus diesen paradox anmuten-
den historischen Verwicklungen zieht®3, verweist wiederum auf die besondere
Avanciertheit seines vorderhand riickstindigen Chronotopos, die aus dessen
chaotischer Beschaffenheit resultiert:

Vielleicht hat es Ahnliches nicht nur in Kakanien gegeben, aber das diesem Staat
Eigentiimliche war, daf es dort keinerlei Revolutionen und Umstiirze dazu bedurfte,
weil alles mit der Zeit anfing, in einer natiirlichen, ruhig pendelnden Entwicklung vor
sich zu gehen, einfach kraft der Unsicherheit der Begriffe, und zum Schluf? gab es in
Kakanien nur noch unterdriickte Nationen und einen obersten Kreis von Personen,
die die eigentlichen Unterdriicker waren und sich mafllos von den Unterdriickten
gefoppt und geplagt fiihlten. (MoE 515)

In Kakanien spiegelt sich die Kompliziertheit der modernen Welt in der ,Un-
sicherheit der Begriffe*, die vermeintlich klaren Hierarchien der Macht erwei-
sen sich hier als komplexes, unentwirrbares und unsteuerbares biirokratisches
Beziehungsgeflecht, das alle in welcher Hinsicht auch immer herausragenden
Aspirationen eftektiv nivelliert:

eine dezidiert foderalistische Politik: So betrieb er von 1870 bis zu seiner Absetzung 1871 nach
dem Muster des dsterreichisch-ungarischen Ausgleichs ein eigenes Ausgleichswerk flir Boh-
men. Darauthin verabschiedete die tschechische Mehrheit im Bshmischen Landtag die so-
genannten ,Fundamentalartikel“, in welchen die Wortfiihrer nicht nur der deutschsprachigen
Bevélkerung Cisleithaniens einen Angriff auf die militdrische und wirtschaftliche Einheit der
Monarchie — und damit indirekt auch auf die ,deutsche® Vorherrschaft - sahen. Die dringend
notige Reform scheiterte an deren massivem Widerstand. Wahrscheinlicher noch ist aber eine
Anspielung auf den polnischen Grafen Kasimir Felix von Badeni, der von 1895 bis 1897 oster-
reichischer Ministerprisident war und eine schon von Hohenwart angestrebte, aus Sicht des
Gesamtstaats jedoch explosive Wahlrechtsreform sowie vor allem die extrem umkémpften, ,ega-
litiren‘ ,Badenischen Sprachenverordnungen® flir Bshmen und Mihren erlief, die den immer
radikaler werdenden Deutschnationalen als Hochverrat galten, eine Staatskrise auslgsten und
zu einer Serie hochst instabiler Regierungen flihrten. Vgl. dazu Fuchs: Geistige Strémungen in
Osterreich, S. 183; Rumpler: Eine Chance fiir Mitteleuropa, S. 434-438 u. 5T0-514.

83 Zu den ideologiegeschichtlichen Hintergriinden vgl. Fuchs: Geistige Strémungen in Osterreich,
S. 12: ,Was die [bis in die siebziger Jahre hegemonialen, N. C. W] Liberalen meinten, wenn sie
sich gute Osterreicher nannten, war, da sie die Erhaltung und Festigung der Habsburgermon-
archie wiinschten (hiedurch unterschieden sie sich von den [seit den achtziger Jahren erstarken-
den, N. C. W] ,Alldeutschen’, die auf die Zerschlagung der Monarchie hinarbeiteten) und dafl
sie bereit waren, um des Zusammenlebens mit den iibrigen Nationen willen nationale Toleranz
zu iiben [...]. Nun darf man freilich das gute Osterreichertum nicht wértlich nehmen. Es wurde
sehr wesentlich eingeschriinkt, ja sogar groflenteils aufgehoben durch das bewufite Deutschtum
der Liberalen. Dem bewuften Deutschtum entsprang die Konsequenz, daf§ die Ubermacht der
Deutschosterreicher im Rahmen der Monarchie fortdauern sollte.”
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[V]erwaltet wurde dieses Land in einer aufgeklirten, wenig fiihlbaren, alle Spitzen
vorsichtig beschneidenden Weise von der besten Biirokratie Europas, der man nur ei-
nen Fehler nachsagen konnte: sie empfand Genie und geniale Unternehmungssucht
an Privatpersonen, die nicht durch hohe Geburt oder einen Staatsauftrag dazu privi-
legiert waren, als vorlautes Benehmen und Anmaflung. Aber wer liefle sich gerne von
Unbefugten dreinreden! Und in Kakanien wurde iiberdies immer nur ein Genie fiir
einen Liimmel gehalten, aber niemals, wie es anderswo vorkam, schon der Liimmel
fir ein Genie. (MoE 33)

Den zuletzt zitierten Chiasmus mag man fiir eine versteckte Anspielung auf
Hitler halten, der zur Erzihlzeit des Mann ohne Eigenschafien bereits allseits
sichtbar im Deutschen Reich sein Unwesen trieb, nachdem er sich 1914 - also
zur erzihlten Zeit — aus der ihm zu ,eigenschaftslosen Haupt- und Residenz-
stadt Wien abgesetzt hatte, in der ihm kein beruflicher oder sonstiger Erfolg
beschieden war.34 Die fehlende Eignung des romanesken Handlungsraums
zum Spielort fiir ,Liimmel®, die sich als eigenschaftsstrotzende ,Genies* aus-
geben, ist jedenfalls ein letztes (negatives) Argument fiir die hier behauptete
strukturelle Homologie zwischen den Musil’schen Romanfiguren und ihrem
jeweiligen sozialen Feld, das im Falle Kakaniens eben eine durchaus normativ
verstandene Modernitit vertritt.85

Abschliefiend sei als Fazit festgehalten: Der in Musils Roman entworfene
Chronotopos beansprucht paradigmatische Bedeutung, was der Autor schon
1920 in seinen Planungen des Arbeitshefts 8 bestitigt: ,[D]ieses groteske
Osterreich ist nichts anderes als ein besonders deutlicher Fall der modernen
Welt.“ (Tb 1, 354; vgl. MoE 1905) An seinem Beispiel will er deren Konflikt-
linien und Tendenzen exemplarisch veranschaulichen: ,,Stadt und Land. Biir-
gertum und Arbeiterschaft. Parlamentarismus und Hof-Aristo-Biirokratie.
Der Kaufmann, der sich damals schon schadlos gehalten hat, wobei aber das
tiichtig-korrekt noch tiberwog. Die klerikalen Parteien und die geistigen Ul-

84 Allerdings gilt folgende Bemerkung des Erzihlers wohl auch und gerade fiir Zeit und Ort des
romanesken Geschehens: ,Man warf sich fiir schwache Minner ins Zeug und lief starke unbe-
achtet; es kam vor, dal Dummképfe eine Fiihrer- und grofle Begabungen eine Sonderlingsrolle
spielten (MoE 57).

85 Vgl. dazu Goltschnigg: Die Bedeutung der Formel ,Mann ohne Eigenschaften®, S. 334 f.: ,Doch
gerade die Eigenschaftslosigkeit, die Nichtverwirklichung der potentiell angelegten Eigen-
schaften, der Sinn fiir Mglichkeiten und die negative Freiheit Ulrichs wie Kakaniens durch
das Nichtgeschehen sind etwas spezifisch Kiinstlerisches, Poetisches, schépferisch Geniales.“
Insofern erscheint das positive Fazit des Erzéhlers letztlich konsequent: ,Ja, es war, trotz vielem,
was dagegen spricht, Kakanien vielleicht doch ein Land fiir Genies; und wahrscheinlich ist es
daran auch zugrunde gegangen.“ (MoE 35)
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tras. Die wahnsinnige Biicher- und Zeitschriftenproduktion usw.“ (Tb 1, 354)
Die kulturellen, sozialen und 6konomischen Spannungen der Vor- und Zwi-
schenkriegszeit sollen im ,wechselseitigen Zusammenhang der in der Litera-
tur kiinstlerisch erfassten Zeit-und-Raum-Beziehungen‘ (Bachtin) kondensiert
werden, wobei hinsichtlich der ,Zeit" als Spezifikum von Musils Erzihlkon-
struktion gilt: , Alles, was sich im Krieg und nach dem Krieg gezeigt hat, war
schon vorher da. [...] Die Zeit ist nur zerfallen wie ein Geschwiir. Alles muf}
man submarin auch schon in dem Vorkriegsroman zeigen.” (Tb 1, 353 f.) Was
damit im Einzelnen gemeint ist, deutet die Notiz nur durch ein paar struktu-
relle Hinweise an, die aufgrund ihrer Konzision besonderes Gewicht bean-
spruchen diirfen: ,Es war da: 1. Geschehenlassen / Absolute Grausamkeit: 2.
Nur das Mittel erleben. / Aus den gleichen Griinden Egoismus.“ (Tb 1, 354)
Angesprochen wird damit sowohl die schleichende Entmichtigung des han-
delnden Individuums als auch der komplementire Bedeutungsgewinn triger
Massen als geschichtsmichtiger Instanz, was im Zusammenspiel auf parado-
xale Weise zu einem ungebremsten und deshalb gefdhrlichen Wuchern riick-
sichtslos verfolgter Partikularinteressen fiihrt.

L=Unter dem Vorwand, das letzte Lebensjahr Osterreichs zu beschreiben®,
reklamiert Musil flir seinen Roman in einer spiten Skizze eines Lebenslaufs
durchaus nicht unbescheiden, ,die Sinnfragen der Existenz des modernen
Menschen [...] aufgeworfen®, ja sogar ,in einer ganz neuartigen [...] Weise
beantwortet” zu haben; dazu sei es nétig gewesen, ,seine Welt in universa-
ler Breite® zu entwerfen (GW 7, g50). In thematischer Hinsicht kann Musils
Chronotopos insofern geschichtstheoretisch Exemplarizitit beanspruchen, als
das ,Gesetz der Weltgeschichte® seinem Erzihler zufolge ,nichts anderes® ist
»als der Staatsgrundsatz des ,Fortwurstelns® im alten Kakanien“ (MoE 361; vgl.
MOoE 216 u. GW 8, 1374).36 Aus seiner diskursiven sowie performativen Falsifi-
zierung jeder Art von teleologischer Geschichtsphilosophie®, die in der durch-
aus erfolgreichen Regierungsweise Eduard Graf Taaffes ihr historisches Modell

86 1920 hatte Musil noch im Ton skeptischer Selbstbefragung gemutmafit: ,Wiederholen sich Ge-
schichtsepochen nicht? Aber teilweise zb. wirtschaftlich tun sie es doch. Liegt doch eine gewisse
Entwicklungsrichtung vor? (Tb 1, 354) Wenn ihm dann die ,Kriegsstimmung mit garantiertem
Sieg“ des Jahres 1933 in mancher Hinsicht als ,eine kleine, erfolgreichere Repetition von 1914“
erschien, wie er sarkastisch in sein Arbeitsheft 30 eintrigt, ist das dennoch ein Argument gegen
eine , Entwicklungsrichtung® im Sinn teleologischer Geschichtsphilosophie (Tb 1, 725).

87 Der stets als Romantelos vorgesehene Kriegsausbruch (vgl. etwa GW 7, 941) widerspricht die-
sem Befund nur scheinbar, konnte die 1914 explodierende destruktive Energie Musil zufolge
doch kaum konsequent im Sinne eines geschichtsphilosophischen Fortschritts gewendet wer-
den.
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hat38, schliefit er ironisch: ,Kakanien war ein ungeheuer kluger Staat.“ (MoE
361) Klug® - so lisst sich hinzuftigen — wohl auch deshalb, weil jede prinzipi-
engeleitete Form von ,funktionierender sozialer ,Wirklichkeit® eine bloR singu-
lire Realisierung — und damit Authebung — des ,Moglichkeitssinns® bedeutete.
Dieser Befund gilt nicht nur fiir Kakanien als Ganzes, sondern Pars pro Toto
insbesondere fiir dessen Hauptstadt, die ebenso wie der von ihr aus verwal-
tete Staat den Eindruck von ,Unwirklichkeit® erweckt; Musil hilt dies bereits
1921/22 in seinem Gesamtkonzept zum Er/iser-Projekt fest und verweist dabei
wiederum auf die gegenseitige Entsprechung von erzihltem Raum und ménn-
licher Hauptfigur Anders (bzw. Ulrich): ,Er ist in Wien, weil Wien unwirklich
ist. Irgendwie das Gefiihl, hier am Platz zu sein.“ (M VII/10/48) Die ,Eigen-
schaftslosigkeit® der ,unwirklichen‘ kakanischen Metropole kommt freilich erst
im sozialen und kulturellen , Zerfall“ nach dem verlorenen Weltkrieg voll zur
Geltung, wie Musil in unmittelbarer Umgebung seiner Bemerkung zum ,gro-
tesken Osterreich‘ bemerkt: ,Diese Stadt Wien, die nur zum Schein eine im-
periale Stadt prestiert(8?] hat, damals schon, jetzt hat sie sich gefunden.“ (Tb 1,
354) Angesichts einer solchen Diagnose erscheint die bereits angesprochene
Jdoppelte Zeitstruktur”® des Romans historisch legitimiert. Musils erzihleri-
sche Ausgestaltung des romanesken Handlungsraums nimmt den von Karl
Kraus 1914 begriindeten literarischen Topos, die ,0sterreichische[ ] Versuchs-
station des Weltuntergangs“ mit der ,Fratze des gemiitlichen Siechtums“! zu
zeichnen, nicht nur auf, sondern radikalisiert ihn gerade dadurch, dass sie den
essayistischen Diskurs jeder Form von bitterem moralistischem Unterton ent-
kleidet®? und Letzteren durch eine universelle Ironie ersetzt.

1.3 Das FELD DER MACHT 1M Mann ohne Eigenschafien

Um die bisherige Analyse des Chronotopos von Musils Roman sozioanaly-
tisch zu differenzieren, bedarf es einer ,klaren Trennung von physischem und

88 Taaffe war 1869/770 und von 1879 bis 1893 konservativer Ministerprésident und Innenminister
von Cisleithanien. Fuchs: Geistige Strémungen in Osterreich, S. 15, spricht ausdriicklich von
Taaffes ,,System des ,Fortwurstelns‘.

89 Gemeint ist wohl ,pristiert” im Sinn von ,dargestellt’ (vgl. Tb 2, 216, Anm. 16).

90 Vgl. Blasberg: Krise und Utopie der Intellektuellen, S. 8.

91 Kraus: Franz Ferdinand und die Talente, S. 2.

92 Bei Kraus war noch recht eindeutig von den ,den Triebkriiften 6sterreichischer Verwesung, dem
Genmiitlichen und dem Jiidischen®, die Rede (ebd., S. 3). Solche problematischen Affirmationen
wird man bei Musil vergeblich suchen.
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sozialem Raum®, denn: ,Der soziale Raum ist nicht der physische Raum, rea-
lisiert sich aber tendenziell und auf mehr oder minder exakte und vollsténdige
Weise innerhalb desselben.“”® Erst nach der analytischen Unterscheidung zwi-
schen den beiden wird es im Sinne der textsoziologischen Korrespondenzana-
lyse moglich ,,zu fragen, wie und inwieweit die Lokalisierung an einem Punkt
(nicht zu trennen von einem Standpunkt) des physischen Raums (und die Pri-
senz an diesem Punkt) die Vorstellung der Akteure von ihrer Stellung im sozi-
alen Raum, und damit: ihr praktisches Handeln, zu affizieren vermag*“®*. Dass
Bourdieus soziologisches Modell des sozialen ,Kriftefeldes’ — ein der Physik
(und nicht der Landwirtschaft!) entlehntes Denkbild — der konzeptionellen
Grundlage des Mann ohne Eigenschaflen keineswegs heterogen ist, zeigt etwa
ein Eintrag in Musils Arbeitsheft 31 aus dem Jahr 1931, worin am Beispiel
einer Berliner Straflenszene die auf einzelne bewegte Menschen wirkende
~Feldbindung“ als gleichsam , physikalischer Vorgang“ beschrieben wird (Tb
1, 821).% Schon in den Zwillingsschwester-Entwiirfen der mittleren zwanziger
Jahre heifit es zum spéteren Mann ohne Eigenschaften entsprechend: ,Spiirte,
daf} von einem Menschen ein Netz von Kreuz- und Querlinien ausging, und
daR er [...] einige kleine Magnete trug, von denen einer ihn in diesem Feld
von Kraftlinien zu bewegen begann.“ (MoE 1712, nach VII/6/86) Wihrend
also bisher der im Roman literarisch ,neu erfundene‘ physische sowie histo-
risch-geografisch codierte Raum Kakaniens und seiner Haupt- und Residenz-
stadt Wien im Mittelpunkt des Interesses stand, soll im Folgenden der soziale
Raum des Romans als gesellschaftliches Kriftefeld untersucht werden. Ein
sozialer Raum definiert sich nach Bourdieu wie folgt:

Wie der physische Raum durch die wechselseitige AuRerlichkeit der Teile bestimmt
ist, so der soziale Raum durch die wechselseitige Ausschliefung (oder Distinktion)
der ihn konstituierenden Positionen, das heifdt als eine Struktur des Nebeneinanders
von sozialen Positionen. Die sozialen Akteure wie auch die von ihnen angeeigneten

und damit zu Eigenschaften, Merkmalen erhobenen Gegenstinde sind an einem Ort

93 Bourdieu: Physischer, sozialer und angeeigneter physischer Raum, S. 28.

94 Ebd.

95 Vgl. Essen: Das ,durchstrichene’ Wien, S. 161. Genaueres zum wissenschaftstheoretischen Hin-
tergrund dieses Eintrags, der Gestaltpsychologie Kurt Lewins, findet sich in Hoffmann: ,Der
Dichter am Apparat®, S. 274-284, bes. S. 279 f; Hoffmann bezieht Lewins Erkenntnisse, die eine
Vorform der spiteren psychologischen Feldtheorie darstellen, im Unterschied zur vorliegenden
Untersuchung allerdings nicht auf das erzihlerisch konstituierte soziale Kriftefeld von Musils
Roman, sondern auf einzelne Passagen und einschligige - teils deutlich ironische — Thematisie-
rungen des Erzihltextes (vgl. etwa MoE 374).
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des sozialen Raums lokalisiert, der sich anhand seiner relativen Stellung gegeniiber
den anderen Orten (oberhalb, unterhalb, zwischen und so weiter) und anhand seiner

Entfernung von diesen definieren lift.%

Der Soziologe konzeptualisiert soziale Raumlichkeit freilich zunéchst ohne
Bezug und Riicksicht auf erzihlerische Raumkonstitutionen, die sich des
sprachlichen Mediums bedienen. Dennoch kénnen die Implikationen seines
Konzeptes zur Analyse der differenziellen Struktur narrativer Gesellschafts-
konstruktionen fruchtbar gemacht werden, wie ein Blick auf die konstitutiven
Distinktionsbildungen zeigt:

Der soziale Raum weist die Tendenz auf, sich mehr oder weniger strikt im phy-
sischen Raum in Form einer bestimmten distributionellen Anordnung von Akteuren
und Eigenschaften niederzuschlagen. Daraus folgt, daf alle Unterscheidungen in
bezug auf den physischen Raum sich wiederfinden im reifizierten sozialen Raum
(oder, was auf dasselbe hinauslduft, im angeeigneten physischen Raum), der sich in
Leibnizschen Begriffen definieren Lif3t als Korrespondenz zwischen einer bestimm-
ten Ordnung der Koexistenz von Akteuren und einer bestimmten Ordnung der Ko-
existenz von Eigenschaften. Jeder Akteur ist charakterisiert durch den Ort, an dem
er mehr oder weniger dauerhaft situiert ist, sein Domizil (wer ,ohne [...] Heim" ist,
ohne ,festen Wohnsitz' [wie im Mann ohne Eigenschaflen etwa die Figur Moosbrug-
ger, N. C. W], besitzt nahezu keine Existenz [...]), und durch die Position seiner
Lokalisationen — der zeitweiligen (wie zum Beispiel der Ehrenplitze, protokollarisch
geregelte Sitzordnungen) wie vor allem der dauerhaften (seine private und berufliche
Adresse) — im Verhiltnis zur Position der Lokalisationen der anderen Akteure. Er
ist weiter charakterisiert durch den Platz, den er im Raum (legal) einnimmt anhand
seiner Eigenschaften beziehungsweise seines Besitzes (Héuser und Wohnungen [...]
und so weiter), die mehr oder weniger ,raumfiillend sind (die ostentative Zurschau-
stellung angeeigneten Raums stellt denn auch die Form par excellence der osten-
tativen Zurschaustellung von Macht dar). Daraus folgt, dal der von einem Akteur
eingenommene Ort und sein Platz im angeeigneten physischen Raum hervorragende

Indikationen fiir seine Stellung im sozialen Raum abgeben.?”

Wie bereits angedeutet wurde, spielt die physische Topografie der kaka-
nischen Metropole Wien in Musils Mann ohne Eigenschafien aus poetologi-
schen Griinden eine untergeordnete Rolle. Umso wichtiger ist deshalb fiir den

96 Bourdieu: Physischer, sozialer und angeeigneter physischer Raum, S. 26.
97 Ebd.
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kiinstlerisch gestalteten Raum — und damit fiir die Erzéhlkonstruktion insge-
samt — die durchaus vorhandene soziale Topografie, in der sich zentrale text-
konstitutive Distinktionsbildungen niederschlagen.

Die Frage nach dem Zusammenspiel von sozialer Ordnung und Raum trat
just gegen Ende des 19. Jahrhunderts in den Fokus wissenschaftlichen Inte-
resses, kurz bevor Musil sein Philosophiestudium an der Berliner Universi-
tidt begann. So entwarf der wirkungsmichtige franzésische Soziologe Emile
Durkheim 1897 eine morphologie sociale und er6ffinete damit ,eine Traditions-
linie genuin sozialer Raumbeschreibung, die sich zunehmend vom geogra-
phischen Substrat zu 16sen” versuchte.?® Weiter noch als Durkheim hat die
yantigeographische Wendung® in der sozialen Raumkonzeption sein deut-
scher Kollege Georg Simmel getrieben, seines Zeichens Professor am Berliner
philosophischen Institut, der 1903 eine soziologische Analyse der Raumorga-
nisation postulierte.”” Im gegenwirtigen Zusammenhang interessiert freilich
weniger die neokantische Grundlage des Simmel’schen Raumkonzepts im
Sinne der ,Moglichkeit des Beisammenseins“1% als vielmehr die dadurch er-
offinete Moglichkeit von sozialen Distinktionsbildungen: ,[IJmmer fassen wir
den Raum, den eine gesellschaftliche Gruppe in irgend einem Sinne erftillt, als
eine Einheit auf, die die Einheit jener Gruppe ebenso ausdriickt und triigt, wie
sie von ihr getragen wird.“1! Die Grenze habe — so Simmel - fiir die soziale
Gruppe sehr dhnliche Bedeutung wie fiir ein Kunstwerk® der Rahmen, weil
dieser dazu diene, ,das Kunstwerk gegen die umgebende Welt ab- und in sich
zusammenzuschlieffen“.12 Mit anderen Worten: ,[D]er Rahmen verkiindet,
daf sich innerhalb seiner eine nur eigenen Normen untertéinige Welt befindet,
die in die Bestimmtheiten und Bewegungen der umgebenden nicht hineinge-
zogen ist; indem er die selbstgeniigsame Einheit des Kunstwerks symbolisiert,
verstirkt er zugleich von sich aus deren Wirklichkeit und Eindruck.“1% Die
dsthetische Bezugsgrofie dieses Vergleichs ist auch fiir die vorliegende Unter-
suchung erhellend, wenngleich fiir ihre Zwecke das Verhiltnis von explanans
und explanandum auf den Kopf zu stellen ist: Gerade soziale Grenzziehungen
und Grenziiberschreitungen kénnen nidmlich - zumal in symbolischem und
metaphorischem Verstindnis — auch zur literarischen Gestaltung bzw. zu ihrer
Analyse fruchtbar gemacht werden.

98 Diinne: Soziale Rdume, S. 289.
99 Ebd.,, S. 291.
100 Simmel: Soziologie des Raumes, S. 134; vgl. dazu Diinne: Soziale Riume, S. 290 f.
101 Simmel: Soziologie des Raumes, S. 138.
102 Ebd.
103 Ebd.
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Die Einsicht in die Bedeutung narrativer Raumgestaltung fiir faktuale und
fiktionale Texte ist selbstredend kein Verdienst der vorliegenden Arbeit.1%4
Spitestens seitdem der russische Strukturalist Jurij M. Lotman den literari-
schen Text als einen ,in gewisser Weise abgegrenzten Raum* beschrieben
hat, ,der in seiner Endlichkeit ein unendliches Objekt — die im Verhiltnis
zum Kunstwerk duflere Welt — abbildet®, ist das ,Problem des kiinstleri-
schen Raums“ auch in das Bewusstsein der Literaturwissenschaft getreten.1%
Nach Lotman fungiert ,die Struktur des Raumes eines Textes“ als ,,Mo-
dell der Struktur des Raumes der ganzen Welt, und die interne Syntagma-
tik der Elemente innerhalb des Textes“ geriit ,zur Sprache der rdumlichen
Modellierung“.1% Die unterschiedlichsten ,Modelle der Welt, mit deren Hilfe
der Mensch auf verschiedenen Etappen seiner Geistesgeschichte den Sinn
des ihn umgebenden Lebens deutet®, rekurrieren Lotman zufolge simtlich
auf ,die Sprache rdumlicher Relationen als eines der grundlegenden Mittel
zur Deutung der Wirklichkeit“.1” Dementsprechend kénne ,das riumli-
che Modell der Welt in [...] Texten zum organisierenden Element® werden,
yum das herum sich auch die nichtrdumlichen Charakteristiken ordnen*1
Zum ,wichtigsten topologischen Merkmal des Raumes* erklirt Lotman ,die
Grenze. Sie teilt den Raum in zwei disjunkte Teilrdume. Ihre wichtigste Eigen-
schaft ist ihre Uniiberschreitbarkeit. Die Art, wie ein Text durch eine solche
Grenze aufgeteilt wird, ist eines seiner wesentlichsten Charakteristika.“1%?

Der ,Ort der Handlung(en)“ hat in einem Erzihltext also viel weiter ge-
hende strukturelle Funktionen als blof} die einer ,Beschreibung der Land-
schaft oder des dekorativen Hintergrunds. Das gesamte rdumliche Kontinuum
des Textes, in dem die Welt des Objekts abgebildet ist, fligt sich zu einem ge-
wissen Gesamt-Topos zusammen. Dieser Topos ist immer mit einer bestimm-
ten Gegenstindlichkeit ausgestattet, da Raum dem Menschen immer in Form
irgendeiner Fiillung gegeben ist.“!'” Im Fall des Mann ohne Eigenschaflen be-
steht der ,,Gesamt-Topos® in den oben bereits diskutierten gesellschaftlichen
und kulturellen Gegebenheiten Kakaniens vor dem Ersten Weltkrieg, und als

104 Vgl. dazu jetzt die grundlegende Untersuchung von Schubert: Raumkonstitution durch Spra-
che; daneben die von J6rg Diinne und Stephan Giinzel herausgegebene instruktive Textsamm-
lung Raumtheorre.

105 Lotman: Die Struktur literarischer Texte, S. 311-340, Zit. S. 311.

106 Ebd.,, S. 312.

107 Ebd,, S. 313.

108 Ebd.,, S. 316.

109 Ebd,, S. 327.

110 Ebd.,, S. 329.
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dessen charakteristische Ausstattung — seine ,,Gegenstéindlichkeit - kann pa-
radoxerweise gerade seine ,Eigenschaftslosigkeit’ bestimmt werden. Wichtig
ist dabei der Umstand, dass die ,,Struktur des Topos“ einem ,,System raumli-
cher Relationen® gleicht, das ,einerseits das Prinzip der Organisation und der
Verteilung der Figuren im kiinstlerischen Kontinuum® bildet, ,andererseits als
Sprache fiir den Ausdruck anderer, nichtriumlicher” — etwa sozialer - ,,Rela-
tionen des Textes“ fungiert und in seiner Gesamtheit mit dem ,,Begriff des Su-
jets eng zusammen[hingt]“.!!! Unter dem Gesichtspunkt ihrer Ereignis- oder
~oujethaftigkeit” teilt Lotman literarische Texte ndmlich ,in zwei Gruppen®
ein: ,in sujetlose und sujethafte“.!’> Sie unterscheiden sich hinsichtlich ihres
Umgangs mit der textkonstitutiven inneren Grenze, wobei ein ,, Ereignis im
Text* in der ,Versetzung einer Figur diber die Grenze eines semantischen Feldes be-
steht.113 Demgegeniiber bekriftigt ein ,sujetloser Text [...] die Unverletzbar-
keit derartiger Grenzen“!4,

In gewissem, noch zu diskutierendem Sinn wire also das Erste Buch des
Mann ohne Eigenschafien, insbesondere dessen Zweiter Teil mit dem bezeich-
nenden Titel ,Seinesgleichen geschieht” (MoE 81), ein sujetloser Text, bleibt
die ebenfalls noch genauer zu bestimmende innere Grenze zwischen Affir-
mation und Subversion darin doch unverletzt. Musils Roman zeichnet sich
freilich dadurch aus, dass er die &ulere Opposition von ,sujetlosen’ und ,sujet-
haltigen® Texten auf charakteristische Weise integriert und in seiner eigenen
Struktur abbildet. Dabei macht er sich zunutze, dass der ,sujethaltige® Text
nach Lotman generell ,auf der Basis des sujetlosen [...] als dessen Negation®
errichtet wird. Die konstitutive Grenze, die den kiinstlerischen Raum in zwei
Teile teilt, bildet nach Musils frithen Entwiirfen zu dem - damals noch Dze
Zwillingsschwester genannten — Romanprojekt das in den bekannten Kulturen
und Gesellschaften zwar unterschiedlich definierte, Freud und Lévi-Strauss
zufolge aber universell geltende Inzestverbot!!5, um das herum sich die Kon-
flikte des geplanten Textes anordnen lassen.

111 Ebd,, S. 330.

112 Ebd,, S. 336.

113 Ebd,, S. 332.

114 Ebd.,, S. 338.

115 Vgl. Freud: Totem und Tabu, S. 5-25 u. 148-153; ders: Das Unbehagen in der Kultur, S. 463;
Lévi-Strauss: Strukturale Anthropologie, S. 61, 66 u. 85 f;; ders.: Die elementaren Strukturen
der Verwandtschaft, S. 52-74 u. 643-657. Sowohl Hartwig: Poetik der Ubereinstimmung,
S. 124 £, als auch Zingel: Ulrich und Agathe, S. 196, zitieren in ihrer Interpretation der Ge-
schwisterliebe im Mann ohne Eigenschaflen zwar verschiedene AuRerungen zum Inzesttabu von
Lévi-Strauss, ignorieren aber dessen strukturelle Universalitiit, die zur Deutung seiner roman-
konstitutiven Rolle wesentlich ist. In diesem Zusammenhang sei jedoch nicht verschwiegen,
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Der sujethaltige Text behilt dieses Verbot fiir alle Figuren bei, fiihrt aber eine Fi-
gur (oder eine Gruppe) ein, die ihm nicht unterliegt [...]. Somit ergeben sich zwei
Gruppen von Figuren: bewegliche und unbewegliche. Die Unbeweglichen sind der
Struktur des allgemeinen sujetlosen Typs unterworfen. Sie gehtren zur Klassifikation
und dienen selbst als deren Bestétigung. Die Grenziiberschreitung ist fiir sie verboten.

Eine bewegliche Figur ist eine, die das Recht hat, die Grenze zu iiberschreiten.!1¢

Folgt man einmal hypothetisch diesem Schema, dann zdhlen im Mann o/hne
Eigenschaflen die ,eigenschaftslosen® Geschwister Ulrich und Agathe zu den
beweglichen Figuren, wihrend das ausdriicklich ,mit Eigenschaften® verse-
hene restliche Romanpersonal unbeweglich bleibt. Insofern wire das ent-
scheidende ,Ereignis‘ des Textes im unvollendeten Dritten Teil des Zweiten
Buchs angelegt, der den bezeichnenden Untertitel ,Die Verbrecher (MoE
669) trigt und die Uberschreitung des kulturiibergreifenden, nach Lévi-
Strauss sogar fundamentalsten sozialen Tabus iiberhaupt zum Thema hat.

Die Bewegung des Sujets, das Eresgnis ist die Uberwindung jener Verbotsgrenze, die
von der sujetlosen Struktur festgelegt ist. Eine Verschiebung des Helden innerhalb
des ihm zugewiesenen Raumes [also bei Musil im Ersten Buch, jenseits der Tabug-
renze des Inzests, N. C. W] ist kein Ereignis. Daraus erklirt sich die Abhéngigkeit des
Begriffs ,Ereignis‘ von der im Text giiltigen Struktur des Raumes, von ihrem klassifi-
katorischen Teil. Deshalb kann das Sujet immer auf die Hauptepisode zusammenge-
zogen werden — die Uberschreitung der grundlegenden topologischen Grenze in der

Raumstruktur.!?

Dementsprechend kiindigt sich erst gegen Ende der kanonischen Teile des
Musil’schen Romans mit dem Umzug Agathes in das Haus Ulrichs - einmal
abgesehen von den Kriegsvorbereitungen — ein weiteres ,grofles Ereignis*
(MoE 994, 1002 u. 1022) an, das die eifersiichtige Bonadea durch eine Ver-
déchtigung ihres bisherigen Geliebten benennt: ,Du hast ein Verhiltnis mit
ihr angefangen!“ (MoE 891) Angesichts der Schwere des Verbrechens, dessen
sie ihn bezichtigt, weist Ulrich diese Unterstellung ,ernster, als er wollte®, zu-
riick, indem er erklirt: ,Ich habe mir vorgenommen, lange Zeit keine Frau an-

,dafd es zahlreiche historische Gesellschaften gegeben hat, in denen die ,normalen’ Inzesttabus
nicht galten®, wie Leach: Lévi-Strauss zur Einflihrung, S. 116, betont, der damit die ,klassische*
Deutung des Inzesttabus als ,Eckstein der menschlichen Gesellschaft” aus /eutiger Sicht relati-
viert.

116 Lotman: Die Struktur literarischer Texte, S. 338.

117 Ebd.
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ders zu lieben, als wire sie meine Schwester” (MoE 891). Bei Bonadea erzeugt
er damit und durch sein darauf folgendes Schweigen den , Eindruck® grofler
~Entschlossenheit”, weshalb die Verzweifelte ihm ,plétzlich im Ton einer war-
nenden Prophezeiung® entgegenhilt: ,Aber du bist ja pervers!® (MoE 892)
Der Vorwurf der Perversitit bezeichnet einen besonders schlimmen, hiufig
pathologisch induzierten Verstof? gegen ein geltendes Tabu.

Nun wird man kaum behaupten wollen, dass es im gesamten autorisier-
ten Romantext des Mann ohne Eigenschafien allein um die Uberschreitung des
Inzestverbots als dessen ,Hauptepisode® geht, zumal diese Episode in den
fertiggestellten Teilen zwar potenziell angelegt, aber eben nicht ausgefiihrt
wurde.!’® Auch hierfiir bietet Lotmans Modell eine mégliche Erklirung:

Da [...] aufgrund der Hierarchie der binidren Oppositionen ein gestaffeltes System
semantischer Grenzen geschaffen wird (und dariiber hinaus noch einzelne von der
allgemeinen hinreichend unabhingige Geordnetheiten entstehen konnen), ergeben
sich [...] Moglichkeiten gesonderter Grenziiberschreitungen, die sich zu einer Hie-
rarchie der Sujetbewegung entfalten.!!?

Daraus entsteht nun auf der makrostrukturellen Ebene des Textes eine all-
gemeine Binaritit, die ihn auch in seiner Mikrostruktur prigt und auf die alle
einzelnen Oppositionen zuriickgefiihrt werden kénnen:

Das sujetlose System ist [...] primér [...]. Das Sujet-System dagegen ist sekundér und
stellt immer eine Schicht dar, die die zugrundeliegende sujetlose Struktur iiberlagert.
Dabei ist das Verhiltnis der beiden Schichten zueinander immer konfliktgeladen: ge-
rade das, was die sujetlose Struktur als unmdglich behauptet, macht den Inhalt des

Sujets aus. Das Suyjet ist ein ,revolutionires Element’ im Verhiltnis zum Weltbild.!2°

Vor diesem Hintergrund betrachtet, erwiese sich im Mann ohne Eigenschafiten
das Inzesttabu nicht allein als Unterscheidungskriterium zwischen Erstem und
Zweitem Buch, sondern dariiber hinaus und viel grundlegender noch als pars
totalis fiir simtliche soziale und intellektuelle Grenzen, die dem Romanperso-
nal von der herrschenden ,Wirklichkeit* auferlegt werden — wie etwa Ulrich
ausfiihrt, ,gibt es ja, ohne daf die Grenze eindeutig wiire, erlaubte und uner-

118 Vgl. dazu Hartwig: Poetik der Ubereinstimmung, S. 121-128; Zingel: Ulrich und Agathe,
S. 161-180.

119 Lotman: Die Struktur literarischer Texte, S. 338 £.

120 Ebd., S. 339.
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laubte Gefiihlssachen®, und den Geschwistern ist klar, dass ihre eigene ,eine
unerlaubte® darstellt (MoE 1023). Der ,Moglichkeitssinn‘ wire demgegeniiber
das Vermogen, die geltenden Grenzziehungen in Frage zu stellen oder gar
aufzuheben.

Anhand dieser komplexen strukturellen Konstellation manifestiert sich in-
des die inhérente Problematik des Lotman’schen Modells, das in seiner bini-
ren Grundstruktur eine relativ unflexible Statik aufweist und zugleich sugge-
riert, dass sich sdmtliche mikrostrukturelle Oppositionen des monumentalen
Romans auf eine einzige makrostrukturelle Basisdifferenz zuriickfiihren lassen.
Dadurch wird eine Totalitit behauptet, die Musils Romankonzept ausdriick-
lich in Frage stellt'?!, und auflerdem eine raumkonstitutive ,Grenze‘ zwischen
,beweglichem’ und ,unbeweglichem* Personal ein fiir allemal festgeschrieben.
Zur addquaten Deutung des essayistischen Romans mit seiner insgesamt be-
weglichen Handlungsstruktur scheint dagegen ein Modell vonnéten, das bi-
nédre Oppositionen zwar nicht prinzipiell verwirft, aber genetische Aspekte
und solche des riumlichen Ubergangs besser zu integrieren und zu model-
lieren vermag. Ein solches Modell stellt die sozialwissenschaftliche Raum-
konzeption dar, die Bourdieu in seiner soziologischen Feldtheorie entwickelt
hat und durch die sich Lotmans formalistisches Modell des ,kiinstlerischen
Raums* sinnvoll ergiinzen bzw. weiterentwickeln lisst.1??

Grundsitzlich kann der soziale Raum ,erfalt werden in Form der Vertei-
lungsstruktur der verschiedenen Arten von Kapital“!?3. Auch hier sind polare
Oppositionspaare strukturbildend:

Die Struktur des sozialen Raums manifestiert sich so in den verschiedensten Kontex-
ten in Form rdumlicher Gegensitze, wobei der bewohnte (oder angeeignete) Raum
als eine Art spontaner Metapher des sozialen Raumes fungiert. In einer hierarchi-
sierten Gesellschaft gibt es keinen Raum, der nicht hierarchisiert ist und nicht die

Hierarchien und sozialen Distanzen zum Ausdruck bringt [...].1%*

Das vom physikalischen Kriftefeld inspirierte Raumkonzept Bourdieus er-
laubt es, den im literarischen Text gestalteten Raum als bipolare Einheit zu be-
schreiben, wodurch im Mann ohne Eigenschafien die Frage nach dem tatsichli-
chen Vollzug des Inzests in den Hintergrund tritt gegeniiber einer Vorstellung

121 Vgl. dazu Kap. .3.2.

122 Vgl. dazu den Hinweis von Jurt: Das literarische Feld, S. 141, Anm. 23.
123 Bourdieu: Physischer, sozialer und angeeigneter physischer Raum, S. 28.
124 Ebd., S. 26 f.



,Versuchsstation des Weltuntergangs“: Chronotopos und sozialer Raum 309

von rdumlicher Kontinuitit, die sich zwischen zwei entgegengesetzten Polen
entfaltet. Zwischen ihnen, die vorldufig als Gegensatz zwischen affirmativer
und subversiver Welthaltung bestimmt werden kénnen, bildet sich ein Krifte-
feld, das nicht mehr unabénderliche soziale und symbolische ,Grenzen’, son-
dern kontinuierliche Uberginge bzw. bewegliche Einschnitte aufweist. Auch
das scheinbar romankonstitutive Inzestverbot muss nicht mehr ,real‘ iiber-
schritten werden, um die fundamentale Binaritit des romanesken Raums zu
konstituieren, sondern eréfinet ein Kontinuum mdoglicher Verhaltensweisen.

Bezeichnend ist im Zusammenhang des zitierten Gesprichs zwischen Ul-
rich und Bonadea nimlich der Umstand, dass die Geliebte nicht an einem
von Ulrich affirmierten Inzestverhiltnis so emport Anstofs nimmt, sondern im
Gegenteil an seiner exklusiven Entscheidung fiir eine ,reine’, ,uneigenniitzige*
Liebe zwischen den Geschwistern. Hier offenbart sich eine entscheidende
Differenz zwischen den frithen Entwurfsfassungen zum Zweiten Buch aus den
mittleren zwanziger Jahren - insbesondere dem vielzitierten Kapitelentwurf
»Die Reise ins Paradies” (MoE 1651-1675) — und dem von Musil autorisierten
Romantext. In diesem wird anstelle des urspriinglich geplanten tatséchlichen
koérperlichen Inzestvollzugs eine ,uneigenniitzige’, vergeistigte Form der ge-
schwisterlichen Vereinigung gestaltet, und die Emporung Bonadeas entziindet
sich — wie bereits zitiert — eben an Ulrichs Ankiindigung, ,lange Zeit keine
Frau anders zu lieben, als wire sie [s]eine Schwester. Die romankonstitutive
Tabugrenze verschiebt sich solcherart vom kérperlichen Bereich in den des
Geistes bzw. der ethischen Haltung.

Fiir die Ergdnzung bzw. Weiterentwicklung von Lotmans formalistischem
Modell des ,kiinstlerischen Raums* durch die sozialwissenschaftliche Raum-
konzeption Bourdieus lassen sich auch genuin innerésthetische Argumente
anfiihren: Wenn Musil im autorisierten Romantext anstelle des zunéchst
geplanten scheiternden korperlichen Inzestvollzugs eine ,reine’, vergeistigte
Form der geschwisterlichen Liebe gestaltet, rekurriert er zum einen gedank-
lich auf den seit der Weimarer Klassik!?5, spitestens aber seit Flaubert etab-
lierten Zusammenhang ,zwischen den diversen Formen der Liebe und den
diversen Formen der Liebe zur Kunst“, zum anderen aber auch implizit auf die
»~Umkehrung, die die Welt der reinen Kunst und die Welt der Geschiifte in Ge-
gensatz bringt“.1?¢ Gerade die distinktive Gegeniiberstellung unterschiedlicher
Liebesformen dient traditionell als Medium kiinstlerischer Selbstreflexion!??,

125 Vgl. Wolf: Goethe als Gesetzgeber, S. 43 f.
126 Bourdieu: Die Regeln der Kunst, S. 49.
127 Vgl. etwa Klinkert: Literarische Selbstreflexion im Medium der Liebe.
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was hinsichtlich der Analogie zwischen geschlechtlicher Liebe und Kunst-
liebe und des Gegensatzes zwischen den Sphiren der Okonomie und der
Kunst deutlich wird; Letzterer entsprechen im Vergleich zu Ersterer ja
schlechterdings inverse soziale Spielregeln: ,Das grundlegende Gesetz die-
ses paradoxen Spiels besteht gerade darin, an Interesselosigkeit, Uneigenniit-
zigkeit interessiert zu sein: Die Liebe zur Kunst ist Liebe aus Leidenschaft,
zumindest von den Normen des gew6hnlichen, des ,normalen’ [...] Lebens
aus gesehen.“128

Insofern lésst sich fiir den gesamten kanonischen Text des Mann ohne Ei-
genschafien anstelle des urspriinglich im Zentrum stehenden Inzesttabus eine
sublimierte romankonstitutive Differenz etablieren, nimlich die zwischen ,ei-
genniitzigem' und ,uneigenniitzigem‘ Weltverhalten, die in Analogie zu Musils
Unterscheidung zwischen ,normalem‘ und ,anderem Zustand' steht und trotz
aller scheinbaren Unverfiigbarkeit fiir das ,profane‘ Denken in Kapitalsorten
durchaus mit Bourdieu als Differenz zwischen ,6konomischem‘ und ,symbo-
lischem Kapital‘ beschrieben werden kann'?’, als dessen Sonderform eben
das ,kulturelle Kapital® fungiert. ,Das Gesetz von der Unvereinbarkeit der
Welten vollzieht sich iiber die Homologie von Liebes- und Kunstformen.“13
Die verschiedenen Liebesverhiltnisse Ulrichs und anderer Romanfiguren er-
langen auf diese Weise eine strukturell erhthte Bedeutung, denn: ,Wie die
reine Liebe das L'art-pour-l'art der Liebe ist, so ist das L’art-pour-l'art die
reine Liebe zur Kunst.“13! Verstéindlich wird anhand der skizzierten polaren
Struktur etwa einerseits, weshalb fiir den Schriftsteller Musil das Phdnomen
des ,anderen Zustands® kiinstlerisch so bedeutsam war, andererseits, weshalb
Jeidenschaftliche Lieben‘ (wie jene zwischen Ulrich und Agathe), ,die die biir-
gerlichen Familien an den Rand der Verzweiflung bringen, da sie den Ehrgeiz
vernichten“!®2, fiir die gesellschaftliche Reproduktion generell so ein enormes
Problem darstellen kénnen.

Die kultursoziologische Erweiterung des literaturwissenschaftlich entwi-
ckelten Raumbegrifts kann also an Lotmans Vorstellung einer strukturellen

128 Bourdieu: Die Regeln der Kunst, S. 49.

129 Nach Bourdieu: Die minnliche Herrschatft, S. 189 £, bedeutet ein Verkennen der Affinitiit je-
ner ,,Uneigenniitzigkert, welche von Instrumentalisierung freie Beziehungen ermdglicht®, zum
symbolischen Kapital nicht nur den Riickfall in einen iiberholten Idealismus, sondern dariiber
hinaus auch ein radikales Missverstindnis der ,,Okonomie des symbolischen Tausches* iiberhaupt;
mehr dazu im Abschnitt iiber Ulrich und Agathe in Kap. IL3.1.

130 Bourdieu: Die Regeln der Kunst, S. 49.

131 Ebd.,, S. 53.

132 Ebd., S. 51; vgl. S. 52.
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Analogie zwischen kiinstlerischen und sozialen Rdumen unmittelbar an-
schlieffen. Es wurde bereits mehrfach angedeutet, dass auch nach Bourdieu
zwischen dem literarisch gestalteten und dem sozialen Raum, in dem diese
Gestaltung entstanden ist, eine Strukturhomologie besteht, wobei der aus
der Biologie iibernommene Begriff ,Homologie® nicht als Parallelitét, Abbild
oder gar Widerspiegelung zu verstehen ist, sondern als ,Ahnlichkeit im Un-
terschied*, als ,Vorhandensein strukturell dquivalenter — was nicht heif3t: iden-
tischer - Merkmale in unterschiedlichen Komplexen“.133 Zusitzlich weist der
literarisch konstruierte Raum in Musils Roman - so eine zentrale These der
vorliegenden Arbeit — selbst eine zzzerne Homologie zwischen der Ebene der
sozialen Positionen und jener der symbolischen Positionsnahmen auf, ganz
nach dem Vorbild ,realer® sozialer Felder, die Bourdieu folgendermaflen be-
schrieben hat: ,Den unterschiedlichen Posztzonen [ ...] entsprechen homologe
Positionierungen: literarische oder kiinstlerische Werke selbstverstindlich, aber
auch politische Handlungen und Reden, Manifeste oder polemische Schriften
etc.“134 Diese strukturell instabile Homologie birgt Ziindstoff fiir Konflikte und
damit fiir Veriinderung snerhalb des literarisch konstruierten Raums: ,In ei-
ner Phase, in der Gleichgewicht herrscht, beherrscht der Rawm der Positionen
der Tendenz nach den Raum der Positionierungen. Das Motiv fur literarische
(usw.) Positionierungen [...] ist in den mit den unterschiedlichen Positionen
innerhalb des [...] Feldes verbundenen ,spezifischen’ Interessen zu suchen.“135
Besonders interessant sind natiirlich Phasen des Ungleichgewichts und damit
des Konflikts. Aus dem skizzierten Modell resultiert fiir eine Interpretation
literarisch gestalteter sozialer Rdume jedenfalls die Aufgabe, die jeweiligen
symbolischen Positionsnahmen von Romanfiguren in eine Relation zu ihrer
im Text konstruierten sozialen Position zu bringen und auf ihre spezifische
Interessengebundenheit zu befragen.

Wenn nun ein literarischer Text wie Musils Mann ohne Eigenschaften sich
bevorzugt — aber eben nicht ausschliefilich — mit Personal beschiftigt, das im
dargestellten sozialen Raum vergleichsweise privilegierte Stellungen inne-
hat, dann liegt es nahe, das soziologische Konzept des ,Feldes der Macht® —
das den einzelnen sozialen Feldern wie dem der Literatur, der Religion oder
der Politik gewissermafien iibergeordnet ist — als spezifisches Modell fir die

133 So die prignante Formulierung in Bourdieu: Das intellektuelle Feld, S. 155. Bourdieus Begriffs-
verwendung rekurriert unausgesprochen auf die strukturalistische Terminologie; zur ,Homo-
logiehypothese® vgl. etwa Barthes: Einflihrung in die strukturale Analyse von Erzihlungen,
S. 105 f.

134 Bourdieu: Die Regeln der Kunst, S. 365 f.

135 Ebd.,, S. 366.
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erzdhlerische Raumgestaltung zu verwenden und den jeweiligen Bediirfnis-
sen entsprechend zu modifizieren. Bourdieu definiert das Macht-Feld wie

folgt:

Das Feld der Macht ist der Raum der Kriftebeziehungen zwischen Akteuren oder
Institutionen, deren gemeinsame Eigenschaft darin besteht, iiber das Kapital zu ver-
fligen, das dazu erforderlich ist, dominierende Positionen in den unterschiedlichen
Feldern (insbesondere dem 6konomischen und dem kulturellen) zu besetzen. Es ist
der Ort, an dem die Auseinandersetzungen zwischen Inhabern unterschiedlicher
Machttitel (oder Kapitalsorten) ausgetragen werden, bei denen es, wie bei den sym-
bolischen Kimpfen zwischen Kiinstlern und ,Bourgeois‘ im 19. Jahrhundert, um die
Veridnderung oder Bewahrung des relativen Wertes der unterschiedlichen Kapital-
sorten geht, eines Wertes, der selbst jederzeit dariiber entscheidet, welche Krifte in

diesen Auseinandersetzung mobilisierbar sind.13

Auch die ,unterschiedlichen Machttitel’ oder ,Kapitalsorten® sind in ihrer
Giiltigkeit durch eine immaterielle und bewegliche, aber symbolisch umso
wirksamere Grenze voneinander getrennt, und auch hier ist wie in Lotmans
zweigeteilten kiinstlerischen Riumen ,die innere Struktur der beiden Teile
verschieden“!%”. Der besagte Einschnitt teilt das gesamte bipolare Macht-Feld
virtuell in ein Subfeld der 6konomischen und in eines der kulturellen Hierar-
chisierung, die sich an einem heteronomen respektive an einem autonomen
Pol ausrichten und denen idealiter jeweils ein ,eigenniitziges‘ bzw. ein in 6ko-
nomischer Hinsicht ,uneigenniitziges’ Weltverhalten entspricht (tatsichlich
handelt es sich bei den betreffenden Akteuren freilich nie um Inhaber ent-
weder nur 6konomischen oder nur kulturellen Kapitals, sondern stets um Ei-
gentiimer unterschiedlicher Kapitalnzzschungen — und damit unterschiedlicher
Formen von Macht —, was aus der oben erwihnten inneren Kontinuitit des
Feldkonzepts hervorgeht).

Hinsichtlich der strukturellen Merkmale des im Roman konstruierten so-
zialen Raums'®® weist Bourdieu darauf hin, dass ,die Struktur, die die Fiktion
organisiert und die von ihr geschaffene Wirklichkeitsillusion begriindet, sich
wie in der Realitit hinter den Interaktionen der Personen kaschiert, die sie

136 Ebd.,, S. 342.

137 Lotman: Die Struktur literarischer Texte, S. 327.

138 Die Darstellung in diesem Kapitel fillt aufgrund seiner grofiflichigen Anlage und seines einfiih-
renden Charakters notwendig etwas holzschnittartig aus; die nétigen Ausfiihrungen und Diffe-
renzierungen werden weitere Kapitel des zweiten Teils der vorliegenden Arbeit nachliefern.
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strukturiert“!%. Die im und durch den literarischen Text erzeugte fiktionale
Welt weist also auch insofern eine Strukturhomologie zur faktualen Welt auf,
als in ihr die auf der Oberfliche des Textes erscheinenden psychischen und
sozialen Einzelphidnomene wie Gefiihle, Gedanken oder Handlungen durch
eine unsichtbare Tiefenstruktur gesteuert werden. Ahnlich wie in der ,rea-
len Welt* postuliert Bourdieu auch im Medium des Textes eine Interdepen-
denz von Habitus und Kapitalausstattung der Akteure und den Kraftlinien
und Machtverhiltnissen im sozialen Raum. Die den Einzelhandlungen und
-duflerungen des Romanpersonals zugrunde liegende Tiefenstruktur ldsst sich
somit zum einen auf die jeweiligen ,generativen Formeln® zuriickfiihren, von
denen bereits allgemein die Rede war'¥’, zum anderen auf die Kraftlinien des
erzihlerisch gestalteten sozialen Raums, der sich durch eine globale, bipolare
Matrostruktur auszeichnet: ,Mit dem polarisierten Raum des Macht-Feldes
sind [...] Spielregeln, Spielgewinne und Einsitze definiert: zwischen den bei-
den #dufleren Polen herrscht absolute Unvereinbarkeit.“141

Die ,zwei Pole des Macht-Feldes®, die den dufieren Bedingungsrahmen
fiir ,ein regelrechtes Milieu im Sinne Newtons® abgeben, ,worin soziale
Krifte wirken, Kriifte der Anziehung und Abstofung, die sich auf der Erschei-
nungsebene in Form psychologischer Motivationen, wie Liebe oder Ehrgeiz,
bekunden“!¥2, bestehen nun auch in Musils Mann ohne Eigenschaften dem
Bourdieu’schen Modell entsprechend aus dem ,,Pol der politischen und 6ko-
nomischen Macht“*® und seinem intellektuellen ,Gegenpol“!#4, den Ulrich
(und spiter auch Agathe) verkérpert. Im Roman dienen demnach , Bezugs-
personen” als ,Symbole zur Kennzeichnung und Reprisentation der relevanten
Positionen des sozialen Feldes“145: Den Pol der politischen und 6konomischen
Macht markiert Graf Leinsdorf im Ganzen. Im Einzelnen werden diese bei-
den Aspekte des Machtpols vom Sektionschef Tuzzi in politischer und von
Arnheim in 6konomischer Hinsicht vertreten, wihrend der nur scheinbar na-
ive und tolpelhafte General Stumm von Bordwehr die militdrische Macht (als
Sonderform der politischen) reprisentiert. Ambivalenter ist die Position Leo
Fischels, der auf der einen Seite als Bankdirektor (,eigentlich nur Prokurist mit
dem Titel Direktor®, MoE 133) dem Pol der 6konomischen Macht nahesteht,

139 Bourdieu: Die Regeln der Kunst, S. 36.
140 Vgl. Kap. L1.1.

141 Bourdieu: Die Regeln der Kunst, S. 35.
142 Ebd,, S. 29.

143 Ebd.,, S. 24.

144 Ebd.,, S. 26.

145 Ebd,, S. 22.
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andererseits als assimilierter Jude am weiteren Aufstieg gehindert wird und
auch politisch ein Auflenseiter bleibt.!*6 Die unterschiedlichen Voraussetzun-
gen, sich im skizzierten Feld der Macht behaupten zu kénnen, bestehen in den
mitgebrachten ,Eigenschaften’ der einzelnen Romanfiguren, d. h. in ihren ver-
schiedenen habituellen Dispositionen und ihrer jeweiligen Kapitalausstattung.

Als ein Feld potentieller Krifte, die auf jeden eindringenden Kérper wirken, bildet
das Macht-Feld auch ein Kampffeld, eine Stitte der Auseinandersetzungen, und ist
in diesem Sinne vergleichbar einem Spiel: Die Dispositionen, [...] das Ensemble von
inkorporierten Eigenschaften, einschlieflich Eleganz, ungezwungenes Auftreten, ja
selbst Schénheit, sowie das eigentliche Kapital in seiner dreifachen Ausprigung als
S6konomisches, soziales und kulturelles, stellen gleichsam Triimpfe dar, die sowohl
tiber die Art des Spiels als auch iiber den Erfolg dabei entscheiden, das heifit {iber
den gesamten ProzeR des gesellschafilichen Alterns [...]147

Der Roman - gewissermaflen eine ,Geschichte der strukturell notwendigen
Zufille, die soziales Altern bestimmen“!4® — ist auf diese Weise als eine , Art
soziologischen Experiments“!#® zu lesen: Demnach werden die einzelnen Ro-
manfiguren,

Partikeln in einem [physikalischen, N. C. W.] Kraftfeld gleich, in diesen Raum ge-
worfen; ihre jeweilige Laufbahn bzw. ihr Werdegang wird dabei bestimmt durch
das Verhiltnis zwischen den Kriften des Feldes und ihrer je eigenen Trigheit. Die
Trigheit ist doppelt verankert: in ihren aufgrund ihrer Herkunft und ihres Werde-

146 Deutlich wird an diesem Beispiel die genetische Ausrichtung von Bourdieus Konzept des
Macht-Feldes, das je nach Kapitalstruktur bzw. nach Dominanz einer bestimmten Kapitalsorte
unterschiedliche Formen annimmt und unterschiedliche Konstellationen aufweist, die als tran-
sitorische jeweils nichtteleologisch zu verstehen sind. Vormoderne Staaten konnten mit ihren
juridischen Instanzen dem 6konomischen und politischen Machtstreben bestimmter sozialer
Gruppen (insbesondere ethnischer oder religidser Minderheiten) enge Grenzen setzen, in-
dem sie deren symbolisches Kapital auf diskriminatorische Weise limitierten. Diese etatistische
Macht ist seit dem 18. Jahrhundert generell im Schwinden begriffen, wurde im ,Dritten Reich
aber noch einmal in vordem ungekannten Dimensionen ausgeiibt. Wie sich etwa am Beispiel
Leo Fischels zeigen lisst (vgl. dazu Kap. I1.2.1), existieren freilich selbst in Gesellschaften mit
weitgehender rechtlicher Gleichstellung unsichtbare sozzzle Schranken, die umso uniiberwind-
barer sein konnen.

147 Bourdieu: Die Regeln der Kunst, S. 30.

148 Ebd., S. 47. Es handelt sich bei den scheinbaren Zufillen des Romanplots um ,notwendige Ko-
inzidenzen, anlifllich derer sich die im ,Milieu‘ verwurzelte und in den Personen inkorporierte
Notwendigkeit enthiillt“.

149 Bourdieu: Die Regeln der Kunst, S. 29.
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gangs je unterschiedlichen Dispositionen, die eine Tendenz zur Beharrung in einer
spezifischen Daseinsweise auszeichnet, folglich einen wahrscheinlichen Werdegang
beinhaltet; sowie im ererbten Kapital, das beitrédgt zur Definition der durch das Feld

angebotenen Moglichkeiten und Unméglichkeiten !>

Aus diesen Daten lésst sich zu Beginn der Basiserzihlung®® fiir jede einzelne
Figur hypothetisch deren strukturell mégliche ,,Zukunft“ bestimmen, die ,sich
faktisch als ein Biindel ungleich wahrscheinlicher Laufbahnen dar[stellt]“.!52

Die zwischen den einzelnen Romanfiguren etablierten Relationen und
Interaktionen ergeben zudem eine textimmanente soziale Mzkrostruktur, die
die Spezifik des literarisch konstruierten sozialen Raums definiert. So konst-
ruiert Musil sein Figurenensemble ,,in der Weise, daf} jeder mit jedem zusam-
menhingt und zugleich von jedem getrennt ist, anhand eines Ensembles von
Ahnlichkeiten und Unterschieden, die mehr oder minder systematisch ver-
teilt sind“153. Dabei konstituieren sich die einzelnen Figuren erzihlerisch im
Vollzug ihres je individuellen Werdegangs: ,Die Aktionen und Interaktionen,
die Rivalititen und Konflikte, selbst noch die gliicklichen wie ungliicklichen
Zufille, die den Gang der verschiedenen Lebensgeschichten ausmachen, sind
[...] Gelegenheiten zur Veranschaulichung, Darstellung des Wesens der Per-
son, zu dessen zeitlicher Entfaltung in Form einer Geschichte. 1> Wie bereits
erwihnt, fungieren die einzelnen Romanfiguren als ,,Symbole einer jeweiligen
sozialen Position“!%%, und ,[j]eder der Protagonisten ist durch eine Art gene-
rativer Formel definiert“1%¢, die man sich wie den Habitus als strukturierte und
strukturierende Struktur vorzustellen hat.

Im Inneren der literarisch konstruierten Welt des Romans und ihrer mit
unterschiedlichen Kapitalformen und habituellen Dispositionen ausgestatteten
Figuren gilt nun eine gleichsam strukturalistische, jedenfalls relationale Lo-
gik: ,Jede einzelne Verhaltensweise jeder Person prizisiert [...] das System
der Unterschiede, die diese von allen anderen Mitgliedern der Experimental-
gruppe abheben“.%” Die generative Struktur der verschiedenen im Medium

150 Ebd., S. 29 f.

151 Zur Terminologie vgl. Genette: Die Erzihlung, S. 32, wonach die ,Basiserzihlung’ ,jene tempo-
rale Erzithlebene® ist, ,,in bezug auf die sich eine Anachronie als solche definiert*.

152 Bourdieu: Die Regeln der Kunst, S. 30, Anm. 30.

153 Ebd.,, S. 30.

154 Ebd., S. 36 £.

155 Ebd,, S. 22.

156 Ebd., S. 35.

157 Ebd,, S. 36. Bourdieu iiberdehnt seinen Ansatz freilich dann, wenn er fehlende soziale Un-
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des Textes konstruierten Habitus produziert dabei konsequent die einzel-
nen AuRerungen und Handlungen der Romanfiguren, ,ohne die urspriingli-
che Formel je zu vergrofern. Denn jede Person ist vollstidndig in jeder ihrer
AuRerungen enthalten, diese, als pars fotalis, dazu bestimmt, als unmittelbar
verstindliches Zeichen fiir alle anderen, vergangenen wie zukiinftigen, zu
fungieren.“!% Die ,Implikationen” der jeweiligen ,Formel‘ verschiedener Ro-
manfiguren, ,die antizipatorisch die Peripetien ihrer Interaktion einschlief3t®,
sind nun erzihlerisch so ,zu entwickeln®, dass an individuellen Fillen die so-
zial signifikanten Distinktionen deutlich werden. Als romankonstitutiv fiir die
FEducation sentimentale betrachtet Bourdieu etwa Trennungslinien

zwischen den Kleinbiirgern', die [...] tiber nichts anderes verfiigen als ihren (guten)
Willen, und den Erben. Unter diesen gibt es solche, die ihre Rolle auf sich nehmen,
indem sie entweder [...] sich damit begniigen, ihre Stellung zu wahren, oder aber
[...] letztere zu verbessern suchen. [...] Daneben gibt es aber auch noch die von
Geschichten heimgesuchten Erben, jene, die [...] sich weigern, wenn nicht zu erben,
so doch von ihrem Erbe ,beerbt, das heifit, von ihm in Besitz genommen zu werden

und es auf sich zu nehmen.!»

Damit wire neben der synchronen Ebene sozialer Unterschiede auch die ge-
rade fuir lingere Erzihltexte wichtige diachrone Ebene der generationellen
Weitergabe bzw. Ubertragung akkumulierten Kapitals benannt!¢’, die in Mu-
sils Roman eine zentrale Rolle spielt. Die romankonstitutiven Trennungslinien
sind hier freilich anders gelagert als bei Flaubert: So erweisen sich im Mann
ohne Eigenschaften Leona, Rachel, Moosbrugger und Schmeifler als Figuren
aus ,niederen’ sozialen Schichten, die {iber nichts anderes verfligen als ihren
Willen, ihre soziale Situation zu verbessern oder aber die sozialen Hierarchien
iberhaupt umzustiirzen. Ihre Strategien sind von héchst unterschiedlicher

terschiede zwischen zwei Romanfiguren — im Fall der Education sentimentale Deslauriers’ und
Hussonnets — dem Autor als Mangel ankreidet; vgl. ebd., S. 31 £, Anm. 31, u. S. 43. Eine solche
Vorgehensweise setzt implizit voraus, dass der Autor bereits bei der Konzeption seines litera-
rischen Textes den Prinzipien gefolgt wire, die der Soziologe dann ex post aus ihm entwickelt
- eine absurde Vorstellung, die dogmatisch anmutet.

158 Bourdieu: Die Regeln der Kunst, S. 36.

159 Ebd., S. 31 f.

160 Vgl. dazu ebd., S. 35, Anm. 38: ,Das Vorhandensein struktureller Invarianten wie solcher, die die
Stellung des ,Erben’ oder allgemeiner des Jugendlichen kennzeichnen und die den Identifikati-
onsbeziehungen zwischen Leser und Romangestalt zugrunde liegen konnen, diirfte denn auch
eine der Grundlagen fiir jenen Ewigkeitscharakter sein, den die literarische Tradition bestimm-
ten Werken oder Gestalten zuschreibt.*
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Art: Wihrend Leona dafiir allein ihren Korper einsetzt und somit die biir-
gerlichen Konventionen zumindest partiell bricht!¢!, versucht Rachel diesen
zu entsprechen, indem sie sich nach ihrem ,Fall‘ als verfiihrtes und unehe-
lich geschwingertes Midchen in die Position der privaten Hausangestellten
eines gutbiirgerlichen Haushalts begibt.!®? Eine entsprechende komplemen-
tére Struktur ldsst sich auch auf Seiten der genannten Minner konstruieren:
Wihrend Moosbrugger die bestehende biirgerliche Ordnung hinsichtlich der
Unversehrtheit von Kérper und Leben attackiert!3, tut dies Schmeifier auf un-
gleich subtilere Weise, indem er als Ideologe die sozialen bzw. symbolischen
Machtverhiltnisse in Frage stellt.164

Eine andere Situation ergibt sich auf der entgegengesetzten Position der
sozialen Skala; Bourdieu stellt fest: ,Die dem Besitz (und damit der gesamten
Sozialstruktur) innewohnende Tendenz zur Beharrung in seiner vorfindlichen
Daseinsweise ist nur von Erfolg gekrént, wenn das Erbe den Erben gleichsam
,erbt’, vereinnahmt, wenn [...] es dem Besitz gelingt, sich solcher Besitzer zu
bemichtigen, die zu erben willens und fihig sind, das heifdt: das Tote buch-
stiblich sich des Lebendigen bemichtigt.“1%% Unter den Erben, die ihr Erbe
mit voller Uberzeugung antreten, rangieren im Mann ohne Eigenschafien an
erster Stelle Leinsdorf und Arnheim!%; unter denen, die es ebenfalls bejahend
antreten, ihre Stellung aber noch zu verbessern suchen, ist etwa die Aufsteige-
rin Diotima®®? zu nennen. Als ,von Geschichten heimgesuchte Erben’ erwei-
sen sich dagegen Ulrich und Walter: Withrend Ulrichs zuniichst antibiirgerlich
gesonnener Jugendfreund sich trotz einigen Zégerns schliefilich entschliefit,
von seinem Erbe beerbt zu werden!%®, nimmt Ulrich sezzz Erbe nicht an; er
weigert sich, gesellschaftlich vorgegebene ,Eigenschaften zu erwerben, und
wird deshalb von Walter wie vom Erzihler konsequent ein ,Mann ohne Ei-
genschaften (MoE 64 u. passim) genannt.

161 Vgl. den Abschnitt zu Leona in Kap. II.2.2.

162 Aus Platzgriinden wurde auf einen eigenen Abschnitt zu Rachel verzichtet; vgl. aber die dies-
beziiglichen Bemerkungen in Kap. I1.2.2 (Gefallene Geliebte), 11.3.1 (Unordentliche Verhaltnisse,
Geschlechterkampfsowie den Abschnitt zu Diotima und Arnheim); Genaueres bei Dunker: So-
liman und Rachel/“Rachelle®, S. 57-60.

163 Vgl. im Kap. II.2.1 den Abschnitt zu Moosbrugger.

164 Vgl. ebd. den Abschnitt zu Schmeifer.

165 Bourdieu: Die Regeln der Kunst, S. 32.

166 Vgl. im Kap. I.2.1 die Abschnitte zu Arnheim und zu Leinsdorf.

167 Vgl. im Kap. II.2.2 den Abschnitt zu Diotima.

168 Vgl. im Kap. II.2.1 den Abschnitt zu Walter.

169 Vgl. ebd. den Abschnitt zu Ulrich.
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Insgesamt verlaufen die Auseinandersetzungen im Feld der Macht, die als
Spiel nach gewissen festgesetzten Regeln beschrieben werden kénnen, also
keineswegs blof wie ein vom verfiiglichen Erbe determinierter Mechanismus:
»Die in das Spiel Eintretenden kénnen sich in zweifacher Hinsicht unterschei-
den: erstens unter dem Aspekt des zur Verfligung stehenden Erbes, das heif3t
der Triimpfe [Habitus und Kapitalausstattung, N. C. W.]; zweitens unter dem
der Einstellung des Erben zu diesem seinem Erbe, das heifit unter dem As-
pekt des ,Erfolgswillens‘.“17? Hier ergeben sich zahlreiche Méglichkeiten fiir
die erzihlerische Gestaltung: ,Die spezifische Modalitit der Praktiken, in der
sich die Einstellung zum Einsatz manifestiert, die ,Ernsthaftigkeit’, die ,Uber-
zeugung’, die ,Begeisterung‘ (oder umgekehrt die ,Leichtfertigkeit’, die ,An-
maflung’ und ,Ungeniertheit’), bildet das sicherste Zeugnis der Anerkennung
der begehrten Positionen, folglich der Unterwerfung unter die Ordnung, der

man sich zu integrieren beabsichtigt“!"!

— oder eben nicht. In engem Zusam-
menhang mit dem manifesten Willen, ein iiberkommenes Erbe anzutreten,
steht etwa die generelle Bereitschaft, ,ein ,ordentlicher* Mensch zu werden®,
sich mit den ,Eigenschaften zu versehen®, die nicht nur in der biirgerlichen
Epoche einem Mann ,die Hilfsmittel und Insignien gesellschaftlicher Exis-
tenz verleihen® konnten: ,,Beruf* und eine Ehefrau samt Rente als Mitgift.“172
Die Musil’'schen Romanfiguren verhalten sich in dieser Angelegenheit hchst
unterschiedlich und jeweils habituell charakteristisch: Wahrend etwa Walter
eine bequeme Beamtenstelle annimmt und heiratet, verweigert sich Ulrich —
dhnlich wie Arnheim, aber aus anderen Griinden - solchen Insignien biirgerli-
cher Existenz. Es mangelt ihm generell an dem, ,was der Biirger ,Ernst’ nennt,
jene Fihigkeit, zu sein was man ist“®, und damit auch an sozial legitimierten
,Eigenschaften‘ bzw. an den ,,Tugenden derer, die sich mit dem identifizieren,
was sie sind, die tun, was zu tun ist, und ganz dem hingegeben sind, was sie
tun“!74. Zumindest vorldufig bestitigt sich somit Bourdieus Diagnose: ,Der
Eintritt ins Leben als Eintritt in die von der gesamten Gruppe verbiirgten [sic]
Realillusion ist nicht selbstverstindlich.“!”> Eine entscheidende Rolle spielt
dabei das Verhiltnis zu den Eltern, das um 19oo zumindest auf symbolischer
Ebene vor allem durch die dominante Stellung des Vaters gepriigt war und
das Musil selbst als generationelle Problematik der ,Viterlichkeit* (Tb 1, 569)

170 Bourdieu: Die Regeln der Kunst, S. 31.
171 Ebd., S. 37 f.

172 Ebd, S. 33.

173 Ebd.

174 Ebd.

175 Ebd.,, S. 35.
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gekennzeichnet hat. Wie sich im Verlauf der vorliegenden Untersuchung zei-
gen wird, ist damit bereits ein fiir die gesamte Romananlage mafigebliches
Problem benannt, das nicht allein das Handeln der Hauptfiguren Ulrich und
Agathe entscheidend prigt.

Nicht nur soziologisch, sondern auch erzihllogisch besonders interessant
und aufschlussreich sind soziale Ambivalenzen, an denen sich konstitutive
Bruchlinien bestimmter Gesellschaften oder Gesellschaftssegmente hiufig
konfliktuell oder krisenhaft offenbaren. Die Signifikanz der ambivalenten sozi-
alen Stellung umreifit Bourdieu am Beispiel des Flaubert’schen Protagonisten
Frédéric Moreau wie folgt:

Ins Zentrum eines Kraftfeldes versetzt, das seine Struktur aus dem Gegensatz zwi-
schen dem Pol der 6konomischen oder politischen Macht auf der einen, dem Pol
des intellektuellen oder kiinstlerischen Prestiges auf der anderen Seite gewinnt [...],
befindet er sich [...] in einer Zone der gesellschaftlichen Schwerelosigkeit, in der
die potentiell auseinanderstrebenden Krifte sich auf Zeit gegenseitig autheben und

ausgleichen.!76

Konkret bedeutet das: ,Frédérics Verachtung der Ernsthaften, die [...] stets
bereit sind, ebenso die Stellung, der sie versprochen sind, wie die Frauen, die
ihnen versprochen sind, mit Begeisterung anzunehmen, hat ihre Kehrseite in
der Unentschlossenheit und Unsicherheit, welche eine Welt hervorruft, der
jedes Kklare Ziel, jeder sichere Bezugspunkt fehlt.“177 Ahnliches, aber nicht De-
ckungsgleiches gilt flir den Musil’schen Protagonisten: Ulrich ist wie Flauberts
Frédéric zunichst ,,objektiv wie subjektiv zur Unbestimmtheit und Unent-
schlossenheit bestimmt®, er genie3t wie dieser eine relative Freiheit, ,die ihm
seine Lage als Rentier gewihrleistet“178, hat aber im Unterschied zu Frédéric
durchaus einen stark ausgeprigten Willen zum Erfolg!” - dies allerdings nicht
in 6konomischer oder politischer Hinsicht, sondern allein in intellektueller
und emotionaler. Mit seinem Unernst, seiner Unbestimmtheit und Unent-
schlossenheit, denen doch ein recht existenzieller Ernst zugrunde liegt, und
zuletzt mit seinem ebenfalls daraus resultierenden Riickzug aus der Gesell-
schatft in die geschwisterliche Zweisamkeit'3 fordert Ulrich das grundlegende

176 Ebd., S. 34.

177 Ebd.

178 Ebd.,, S. 21.

179 Vgl. ebd., S. 30.

180 Vgl. dazu den Abschnitt zu Ulrich und Agathe in Kap. II.3.1.
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Gesetz des Macht-Feldes heraus, stellt dessen doxz und #//usio radikal in Frage,
woran er als Romanheld schliefllich scheitern muss. An diesem Punkt bewegt
sich die Analyse freilich bereits in den apokryphen Teilen des Mann ohne Ei-
genschafen auf philologisch unsicherem Gelinde.

Unscheinbarere, doch nicht weniger aussagekriftige Modalititen sozia-
ler Praxis offenbaren sich in der ,Differenz der korperlichen Hexis und des
Betragens“!®! oder in den unterschiedlichen Erscheinungsformen des ,Ge-
schmacks®, deren jeweiliger ,Gegensatz“ die ,sie trennende soziale Distanz
[...] vielfach vergegenwiirtigt“.!¥? Generell erweist sich der Romankosmos
als ein ,Universum voller signifikanter Einzelheiten“18%, worin etwa die von
den verschiedenen Romanfiguren bevorzugten Lebensmittel, Getrinke, Ein-
richtungsgegenstinde etc. ,diskriminierende Bedeutung haben.!3¢ Bei Musil
ist die Rekonstruktion des dargestellten sozialen Raums und seiner internen
Positionen in geringerem Maf als bei Flaubert auf solche impliziten Hinweise
angewiesen (wiewohl sie an manchen Stellen auch bei ihm begegnen, etwa als
Vorliebe flir bestimmtes Essen und bestimmte Kunst, Literatur oder Musik),
sondern kann sich hiufig auf explizite Erzihleraussagen stiitzen.!%5 Zumindest
im Voriibergehen sei dabei auch auf die diskriminierende Funktion von Zeit
und Raum hingewiesen. So ist nach Bourdieu die ,,[z]eitliche Distanz* - also
die Dauer zwischen zwei Ereignissen der erzihlten Zeit - ,eine der uniiber-
windlichsten Ubersetzungen von gesellschaftlicher Distanz“8 Die Dehnung
der Erzihlzeit kann diesen Eindruck auf der Ebene des Erzihldiskurses (réczt
bzw. discours) noch zusitzlich verstirken. Dementsprechend wird etwa die
herausgehobene Position des sozial deklassierten Frauenmorders Moosbrug-
ger im Mann ohne Eigenschafien auch daran kenntlich, dass er zwar sehr frith
eingeftihrt wird (MoE 67-76), andere Romanfiguren wie Clarisse aber erst
sehr spit — ndmlich erst in den nachgelassenen Romanteilen - Zugang zu ihm
erhalten (vgl. MoE 1357-1365).

181 Bourdieu: Die Regeln der Kunst, S. 39.

182 Ebd.,, S. 38.

183 Ebd,, S. 22.

184 Ebd.,, S. 23.

185 Die bereits angesprochene neue Dominanz der extradiegetischen essayistischen Erzéhlstimme
(vgl. das Kap. 1.2.3) ist auf eine Strukturveréinderung im literarischen ,Raum der Méoglichkei-
ten‘ zuriickzufiihren: Was sechzig Jahre zuvor erzihlerisch noch als riickschrittlich galt, kann
jetzt, in ortlich und zeitlich anderem Zusammenhang, innovative Wirkung entfalten und fiir ein
avantgardistisches Erzihlprojekt bezeichnend werden (vgl. dazu das Kap. IIL1.2).

186 Bourdieu: Die Regeln der Kunst, S. 24, Anm. 15
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Analoges gilt fiir die Korrespondenz zwischen sozialen und rdumlichen
Positionen: Es ist im , strukturierten und hzerarchisierten Raum*“187 des Romans
sozial und damit auch erzihllogisch durchaus signifikant, wo eine Romanfigur
wohnt, wo sich eine Handlung abspielt oder welche Ortswechsel stattfinden.
Als Orientierungsmuster zu einer solchen Analyse des Musil’schen Chronoto-
pos kann etwa die zwar literarisch tiberformte, doch gerade deshalb gleichsam
idealtypische Skizze der in konzentrischen Ringen um die ,kaiserliche Burg®
angelegten Wiener Sozialtopografie von Stefan Zweig dienen:

Die kaiserliche Burg war das Zentrum nicht nur im rdumlichen Sinn, sondern auch im
kulturellen der Ubernationalit:it der Monarchie. Um diese Burg bildeten die Palais des
osterreichischen, polnischen, tschechischen, ungarischen Hochadels gewissermaflen
den zweiten Wall. Dann kam die ,gute Gesellschaft’, bestehend aus dem kleineren
Adel, der hohen Beamtenschaft, der Industrie und den ,alten Familien‘, darunter dann
das Kleinbiirgertum und das Proletariat. Alle diese Schichten lebten in ihrem eigenen
Kreise und sogar in eigenen Bezirken, der Hochadel in seinen Palésten im Kern der
Stadt, die Diplomatie im dritten Bezirk, die Industrie und die Kaufmannschaft in der
Nihe der Ringstrafie, das Kleinbiirgertum in den inneren Bezirken, dem zweiten bis

neunten, das Proletariat in dem #ufleren Kreis [...].188

Sieht man einmal vom sozialen Harmonisierungsbestreben der Zweig’schen
Darstellung ab, dann lassen sich daraus niitzliche Bezugsgrofien fiir eine Ana-
lyse der Sozialtopografie des Mann ohne Eigenschafien gewinnen: So ist etwa
an das kunstgeschichtlich bedeutsame Palais des Grafen Leinsdorf im Zen-
trum der Metropole Wien zu denken (vgl. MoE go f.), an Ulrichs fiir einen
Angehorigen des Biirgertums mehr als repridsentativen Wohnort in einem
zwar nicht ganz so zentralen, aber doch ,besseren’ Bezirk der Stadt (vgl. MoE
11 £)18 sowie an Walters und Clarisses Haus am Stadtrand (vgl. MoE 48);
oder an den in mancher Hinsicht wieder zentraleren, in anderer Hinsicht in-
des noch dezentraleren Wohnort von Ulrichs und Agathes Vater in einer Pro-
vinzmetropole (vgl. MoE 671 )10 sowie an die Aus- und Spazierginge der

187 Ebd.,, S. 79.

188 Zweig: Die Welt von Gestern, S. 32.

189 Bezeichnend auch, dass Ulrich mit dem ,unter ihm* wohnenden jungen Schmeifler zwar ein
Haus teilt, ihn aber ,selten genug* siecht (MoE 1454).

190 Hier manifestiert sich eine Interferenz zwischen der Figurengestaltung von Ulrichs und Aga-
thes Vater und den biografischen Daten von Musils Vater Alfred, der im Unterschied zu seiner
romanesken Entsprechung beim sozialen Aufstieg buchstéblich in der Provinz steckengeblie-
ben ist; vgl. Kap. I.2.1 und bes. Kap. IIL.2.
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Geschwister in und durch die verschiedensten, sozial unterschiedlich codier-
ten Stadtteile (vgl. etwa MoE 1095 f., 1204 u. 1210); oder aber — um eine génz-
lich dichotomische Gegeniiberstellung zu skizzieren - an die altehrwiirdige
kaiserliche Hofburg als Inbegrift sozialer Zentralitit und Macht (vgl. MoE
83 f.) im Unterschied zum marginalen Ort des Moosbrugger’schen Mordes
im Wiener Prater (vgl. MoE 73)'%!, dem zumindest in der literarischen Topik
bevorzugten Betitigungsraum der grofstidtischen Unterwelt.!®? Im Abstand
zu diesem schlecht beleumundeten ,Rand der Stadt” mit seinen ,diistere[n]
Strafe[n]“ (MoE 73) erfdhrt Ulrich im innersten topografischen Zentrum ka-
kanischer Macht auch deren steingewordene rdumliche Manifestation:

Das erste, was [...] geschah, als Ulrich zur kaiserlichen Hofburg fuhr, war, dal der
Wagen, der ihn dahin bringen sollte, schon im dueren Burghof anhielt, und es be-
gehrte der Kutscher abgelohnt zu werden, indem er behauptete, dal er zwar durch-
fahren, aber im inneren Hof nicht stehenbleiben diirfe. Ulrich #rgerte sich iiber den
Kutscher, den er fiir einen Schwindler oder einen Hasenfuf hielt, und suchte ihn
anzutreiben; aber er verblieb ohnmichtig gegeniiber dessen dngstlicher Weigerung,
und plétzlich fiihlte er in ihr die Ausstrahlung einer Gewalt, die michtiger war als er.
Als er den inneren Hof betrat, fielen ihm darauf die zahlreichen roten, blauen, weiflen
und gelben Récke, Hosen und Helmbiische sehr in die Augen, die dort steif in der
Sonne standen wie Vogel auf einer Sandbank. Er hatte bis dahin ,Die Majestit’ fiir
eine bedeutungslose Redewendung gehalten, die man eben noch beibehalten hat, ge-
radeso wie man ein Atheist sein kann und doch ,Griift Gott' sagt; nun aber strich sein
Blick an hohen Mauern empor, und er sah eine Insel grau, abgeschlossen und bewaft-
net daliegen, an der die Schnelligkeit der Stadt ahnungslos vorbeischof. (MoE 83 f)

Selbst wenn der kritische Intellektuelle nicht gewillt ist, die historisch ge-
wachsenen architektonischen Ausdrucksformen politischer Macht als sol-
che hinzunehmen, bleibt ihm - einem trotz seiner ,sehr guten Kleidung hier
,von jedem Blick, dem er begegnete, vollkommen richtig eingeschitzt[en]“
Angehorigen des Biirgertums - angesichts der unerwarteten Erfahrung eige-

191 Vgl. dazu die anregenden sozialtopografischen Beobachtungen in Fliedl: Nachwort [zu Arthur
Schnitzler: Lieutenant Gustl], S. 76-80. Eine eher kultur- als sozialgeschichtlich ausgerichtete
genauere Analyse der Sozialtopografie zentraler Viertel Wiens um 1goo findet sich in Schorske:
Wien, S. 23-109.

192 Im Zusammenhang des Praterareals ist auf die spezifische Ortlichkeit des (im Mann ohne Ei-
genschaffen nicht eigens thematisierten) ,Wurstelpraters® hinzuweisen — ein Vergniigungspark,
der als veritable Heterotopie im Sinne Foucaults gelten kann. Vgl. dazu den historischen Text
sowie die Aufsitze im Anhang zu Salten: Wurstelprater.
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ner Ohnmacht letztlich ,keine andere Genugtuung als die durch ironischen
Protest und biirgerliche Kritik, denn: ,Kein Mensch schien hier daran zu
denken, geistige Vornehmheit mit wirklicher zu verwechseln®“ (MoE 84). Ge-
geniiber dem storrischen Kutscher wie auch der ,lockeren Folge einzelner
Gardisten und Diener” (MoE 84) kann Ulrich mit seinem ganzen kulturellen
Kapital wenig ausrichten, und so bestiitigt sich ein von Bourdieu diagnosti-
ziertes Strukturmerkmal symbolischer Gewalt im ,angeeigneten Raum' ver-
steinerter Macht:

Zu den wichtigsten Komponenten der Symbolik der Macht — gerade auch ihrer
Unsichtbarkeit wegen [...] — gehoren zweifellos die architektonischen Riume, de-
ren stumme Gebote sich unmittelbar an den Kérper richten und von diesem nicht
minder gewif} als die Etikette der hofischen Gesellschaften Ehrerbietung, Respekt
erhalten, der [...] aus der Distanz erwichst [...] oder, besser, aus dem Fernsein in

respektvoller Distanz.?

Fiir eine Analyse des komplexen Bezugs zwischen sozialem und physischem
Raum im Roman ist neben der soziologischen Codierung des ,angeeigneten
Raums* auch die unterschiedliche Mobilitit' verschiedener Figuren bezeich-
nend:

Mit Kapitallosigkeit kulminiert die Erfahrung der Endlichkeit: an einen Ort gekettet
zu sein. Umgekehrt sichert der Besitz von Kapital nicht nur physische Nihe (Re-
sidenz) zu den seltenen Giitern; er verschafft dariiber hinaus gleichsam Allgegen-
wirtigkeit aufgrund der 6konomischen und symbolischen Herrschatt iiber die Trans-
port- und Kommunikationsmittel (hiufig verstirkt noch durch den Delegationseffekt,
jenem Vermogen, durch zwischengeschobene Personen aus der Distanz zu Existenz

und Handeln zu kommen).!%

193 Bourdieu: Physischer, sozialer und angeeigneter physischer Raum, S. 27 £; vgl. ders.: Ortsef-
fekte, S. 163.

194 Vgl. Bourdieu: Physischer, sozialer und angeeigneter physischer Raum, S. 30: ,Die wihrend
einer Generation oder im Verlauf mehrerer Generationen erfolgende rdumliche Mobilitit — die
Verlagerungen zwischen Hauptstadt und Provinz (und vice versa) oder etwa die aufeinander-
folgenden Adressen innerhalb des hierarchisierten Raumes der Hauptstadt - bildet einen guten
Indikator fiir Erfolg oder MifRerfolg [...] und, weiter gehend, fiir die gesamte soziale Lautbahn®.
Ahnlich Bourdieu: Ortseffekte, S. 165.

195 Bourdieu: Physischer, sozialer und angeeigneter physischer Raum, S. 30; vgl. ders.: Ortseftekte,
S. 164.
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In diesem Zusammenhang ist etwa an den strukturellen Gegensatz zwischen
dem eingesperrten Moosbrugger (vgl. MoE 211 u. 393) und dem sténdig auf
Reisen befindlichen Arnheim (MoE 10, 188 u. 501) zu denken, der zudem vor
Augen fiihrt, dass ,die auf Kapitalbesitz gleich welcher Art beruhende Ver-
figungsmacht {iber den Raum zugleich Verfligungsmacht iiber die Zeit* dar-
stellt’ — eine doppelseitige Macht, die der im Hochsicherheitsgefingnis sit-
zende Landstreicher, Gelegenheitsarbeiter und Mérder Moosbrugger genauso
wie Kafkas nur ideell verhafteter Josef K.17 zunehmend schmerzlich entbehrt.

Ein sozial und erzihllogisch eindeutig privilegierter Ort im Roman ist hin-
gegen Diotimas Salon, der nicht nur ,in dem Ruf* steht, ,dafl ,Gesellschaft
und Geist* dort einander begegneten®, sondern einigen auserwihlten Gisten
tatsichlich den ,Verkehr mit Menschen“ erméglicht, ,die auf verschiedenen
Gebieten etwas bedeuteten (MoE g8). Hier kénnen geistige Gegensitze
jedweder Art auf friedliche Weise ausgefochten werden, wie Musil 1920 in
seinem Arbeitsheft 8 unter dem einschlidgigen Stichwort ,,Ez gesstiger Mittel-
punkt* notiert, wo er eine ,Abendgesellschaft bei Samuel Fischer” skizzenhaft
portriitiert und sogleich im Hinblick auf sein Romanprojekt darstellerisch zu-
richtet: ,Anfangen mit der Fertigstellung der Besucher. Eine Frau, die noch ir-
rigiert. Achilles lernt dort die Literaten kennen.” (T'b 1, 383) Wie man sich den
dabei erhaltenen Eindruck des Romanhelden von den Literaten vorzustellen
hat, gibt in unmittelbarer Folge Musils Selbstanweisung zu verstehen: ,,Zeich-
nen die verzweifelte Ohnmacht sich wirklich zu unterhalten, geistig oder ver-
gniiglich.“ (Tb 1, 383) Stattdessen beobachtet er die verbalen Schaukimpfe
des Salons, die er in eine vielsagende Analogie bringt:

Die Aktrvisten, Dadaisten, Expressionisten, Anarchisten, Nihilisten, Kommunisten,
Monarchisten, Neukatholiken, Zionisten, usw : entsprechen den Zirkuvellisten[!%!
usw usw. der friihchristlichen Zeit. Nur was dort Levante und korperliches Austoben,
ist hier ersetzt durch Diskussion in Rauch- und Rufatmosphire, die ausbildsame Er-
losertradition durch die Existenzméglichkeit von Zeitschriften. (Tb 1, 382 f)

196 Bourdieu: Physischer, sozialer und angeeigneter physischer Raum, S. 31.

197 Vgl. Bourdieu: Meditationen, S. 294-296 u. 304-307.

198 Gemeint sind offenbar die ,,Zircumzellionen®, die Musils Arbeitsheft 10 im Rahmen einer (aus
dem Anhang zur ersten autorisierten deutschen Ausgabe von Flauberts La fentation de Saint-
Antoine entnommenen) Aufstellung unterschiedlichster friithchristlicher Sekten erwihnt (Tb 1,
485-488, hier 488; dazu Tb 2, 312 u. MoE 410 f)): ,Banden der Donatisten im 4. Jhdt. n. Chr,
gewalttitige, bewaffnete Fanatiker, die sich circum cellas = um die Hiitten herumtrieben“ - so
die Erlduterung Frisés (Tb 2, 240); vgl. dagegen Blasberg: Krise und Utopie der Intellektuellen,
S. 224, die von ,circumvellisten® [sic] spricht.
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Es handelt sich bei Diotimas Salon um einen Ort, an dem Kiinstler und Wis-
senschaftler ,mit gegensitzlichen Positionen im intellektuellen Feld® sowie
Politiker, Diplomaten und Wirtschaftstreibende ,sich treffen konnen“1%, was
- in Strukturanalogie zur soziologisch diagnostizierten Funktion von histori-
schen Salons?® - seine zentrale Position im zweiten Romanteil begriindet, der
bei aller lebhaften Salondiskussion ebenjenen bereits erwihnten, fiir den ge-
schichtsphilosophischen Leerlauf bezeichnenden Titel triigt: ,Seinesgleichen
geschieht” (MoE 81).201

Der literarische Experimentalcharakter des kritischen Gesellschaftsromans
resultiert aus der Interaktion sozial heterogener Romanfiguren und profitiert
generell von der ,Enge des sozialen Raums, in den sie gestellt sind“??2. Diese
heuristisch fruchtbare topografische Konzentration, die in partieller Analogie
zum Strukturprinzip der von Foucault analysierten ,Heterotopien“?% sozial
unwahrscheinliche Interaktionen erst ermdglicht, ist in solcher Verdichtung
nur im Medium des Romans denkbar. Sie erscheint durch die Rolle von Di-
otimas Salon als beliebter Treffpunkt der ,besseren® Gesellschaftsschicht zu-
sdtzlich herausgestrichen : Neben Kiinstlern und Wissenschaftlern besteht das
distinguierte Publikum des Tuzzi’schen Salons vor allem ,aus Bankdirektoren,
Technikern, Politikern, Ministerialriten und den Damen wie Herrn der hohen
und der ihr angeschlossenen Gesellschaft” (MoE 100). Die Salonniére Diotima
- nicht von ungefihr Diplomatengattin — vermeidet Stérungen der gepfleg-
ten Salonkonversation in Form heftiger Debatten und Auseinandersetzungen
allerdings geschickt durch die vorausschauende Auswahl der Giiste; so hilt

199 Bourdieu: Die Regeln der Kunst, S. 26.

200 Vgl. ebd,, S. 88 f:: ,Die Salons bilden [...], iiber die vielfiltigen Formen des darin sich vollzie-
henden Austauschs, regelrechte Mittlerinstanzen zwischen den Feldern: Die Inhaber der poli-
tischen Macht wollen ihre Sicht den Kiinstlern aufzwingen und sich deren Konsekrations- und
Legitimationsmacht [...] zu eigen machen; die Schriftsteller und Kiinstler wiederum, die als
Bittsteller und Fiirsprecher, zuweilen sogar als regelrechte pressure group auftreten, sind darauf
aus, eine mittelbare Kontrolle iiber die verschiedenen vom Staat verteilten materiellen und
symbolischen Gratifikationen zu gewinnen.“ Mehr dazu sowie zur Rolle der ,Damen der Aris-
tokratie und der Bourgeoisie“ ebd., S. 397.

201 Vgl. Blasberg: Krise und Utopie der Intellektuellen, S. 224.

202 Bourdieu: Die Regeln der Kunst, S. 37.

203 Vgl. Foucault: Von anderen Rédumen, S. 938: ,Heterotopien besitzen die Fihigkeit, mehrere re-
ale Riume, mehrere Orte, die eigentlich nicht miteinander vertriiglich sind, an einem einzigen
Ort nebeneinander zu stellen. Ahnlich Foucault: Die Heterotopien/Der utopische Kérper,
S. 14. Hinsichtlich ihrer sozial integrativen Funktion fiir das Feld der Macht sind Salons freilich
keine Heterotopien im Sinne Foucaults, sondern stellen nach Bourdieu: Die Regeln der Kunst,
S. 396 ., ,die wichtigste Verbindungsstelle zwischen dem Macht-Feld und dem intellektuellen
Feld“ dar.
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sie einerseits etwa ,die jungen Geister®, auf die sie durchaus nicht generell
verzichten will, ,durch gesonderte Einladungen abseits“?** und versteht an-
dererseits, ,seltene oder besondre Giste [...] unauftillig zu bevorzugen und
einzurahmen® (MoE 100). Sie bedient sich dabei einer Macht, die aus ihrer
Funktion als Gastgeberin hervorgeht:

Einer der Vorteile, den die Verfligungsmacht iiber Raum verschafft, ist die Moglichkeit,
Dinge oder Menschen auf (physische) Distanz zu halten, die stéren oder in Miflkredit
bringen, indem sie den [...] Zusammenstof von sozial unvereinbaren Weisen des Seins
oder Tuns provozieren oder den visuellen und auditiven Wahrnehmungsraum mit Spek-
takel und Lérm iiberziehen, die, da sozial markiert und negativ konnotiert, zwangsldufig
als unerwiinschtes Eindringen oder selbst als Aggression erfahren werden. 2

Mithilfe ihrer vorauseilenden sozialen und generationellen Selektion, die gro-
bere Konflikte von vornherein ausschlief3t, befordert Diotima freilich jene von
Musil an den verschiedenen ,intellektuellen Gruppen® kritisch ausgemachte
,Intention, Scheinwelten weltanschaulich zu verfestigen®.206

Abschliefend sei noch darauf hingewiesen, dass die zumindest stre-
ckenweise vorherrschende Konzentration Musils auf die Erzihlkomplexe
Jugendfreunde’ (Walter und Clarisse), ,Familie Fischel‘ sowie vor allem ,Pa-
rallelaktion® (Diotimas Salon, in dem sich zentrale Kriifte des kakanischen
Macht-Feldes gleichsam kondensieren) insbesondere im Ersten Romanbuch
eine gewisse soziale Schwerpunktbildung bewirkt, wodurch die Romanhand-
lung keine ,wirkliche* soziologische Reprisentativitit flir die gesamte darge-
stellte Zeit und Gesellschaft beanspruchen kann, zumal proletarische und
subproletarische Gesellschaftsschichten aus der Darstellung weitgehend aus-
geschlossen bleiben.?’” Der Erzéhler selbst thematisiert die soziale Exzentrizi-
tit und mithin Relativitit der intellektuellen Verschiebungen, die ihn interes-
sieren, am Beispiel des ,geistigen Umsturzes* der Jahrhundertwende:

204 Die soziale ,Notwendigkeit® einer Absonderung junger Menschen, deren Bekanntschaft und
Teilnahme Diotima zwecks ,Einstromung‘ ,neuesten Geist[es] in die Parallelaktion® zwar
durchaus erwiinscht, die sie aber angesichts der mit ihrer innovativen oder gar revolutioniren
Gesinnung einhergehenden Radikalitéit und ,Manierenlosigkeit’ zu separaten Veranstaltungen
einlidt, erweist sich etwa in der ,etwas unmanierlichen Debatte®, die Arnheim mit der bo-
hemehaften, ,h6chst unterhaltsame[n] Gesellschaft“ Unterdreifigjahriger in Diotimas Salon
fiihrt (MoE g01-403).

205 Bourdieu: Physischer, sozialer und angeeigneter physischer Raum, S. 31.

206 So Blasberg: Krise und Utopie der Intellektuellen, S. 224.

207 Vgl. Stern: Die Wiener ,Wirklichkeit* im Roman ,Der Mann ohne Eigenschaften®, S. 528.
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Wenn man nicht will, braucht man [...] diese vergangene ,Bewegung’ nicht zu iiber-
schitzen. Sie vollzog sich ohnehin nur in jener diinnen, unbestindigen Menschen-
schicht der Intellektuellen, die von den heute Gott sei Dank wieder obenauf ge-
kommenen Menschen mit unzerreiflbarer Weltanschauung, trotz aller Unterschiede
dieser Weltanschauung, einmiitig verachtet wird, und wirkte nicht in die Menge.

(MoE 55 f)
Mit anderen, nicht so ironischen Worten:

[D]er deutsche Mensch las unbekiimmert um alle Geburtswehen [der Moderne,
N. C. W), die er als dekadente und krankhafte Ubertreibungen bezeichnete, seine
Familienzeitschriften weiter und besuchte in unvergleichlich gréfleren Mengen die
Glaspaliste und Kiinstlerhiuser als die Sezessionen; die Politik schon gar kehrte sich
nicht im geringsten an die Anschauungen der neuen Minner und ihrer Zeitschriften,
und die 6ffentlichen Einrichtungen blieben gegen das Neue wie von einem Pestkor-

don umzogen. (MoE 57)

Der wiederholt vorgebrachte Verweis auf die in gesamtgesellschaftlicher Hin-
sicht soziale Marginalitéit der erwihnten Verinderungen vermag deren kultu-
relle und kulturgeschichtliche Bedeutung indes nicht zu schmélern:

Aber immerhin, wenn es auch kein geschichtliches Ereignis geworden ist, ein Ereig-
nislein war es doch, und die beiden Freunde Walter und Ulrich hatten, als sie jung
waren, gerade noch einen Schimmer davon erlebt. Durch das Gewirr von Glauben
ging damals etwas hindurch, wie wenn viele Bdume sich in ezzez Wind beugen, ein
Sekten- und Besserergeist, das selige Gewissen eines Auf- und Anbruchs, eine kleine
Wiedergeburt und Reformation, wie nur die besten Zeiten es kennen, und wenn
man damals in die Welt eintrat, fiihlte man schon an der ersten Ecke den Hauch des
Geistes um die Wangen. (MoE 56)

Aus den kulturellen und sozialen Eliten der Jahrhundertwende, aus ihren cha-
rakteristischen Hoffnungen und Angsten entwickelten sich nicht von ungefihr
gerade jene ideologischen Strdmungen, die im Rahmen der Parallelaktion zu
Tage treten und mafigebliche intellektuelle und politische Tendenzen des 2o.
Jahrhunderts portritieren. Der romaneske Rahmen und sein erzihlerischer
Essayismus erlauben es Musil, sie nicht nur zu karikieren, sondern zugleich
unerbittlich zu sezieren.



2. ,Zeitfiguren® 1913/1930 ,am gesellschaftlichen
Schachbrett®: Kapitalausstattung und
Habitusbildung

Neben Raum und Zeit, deren Verhiltnis im Roman sich mit Bachtins Kate-
gorie des ,Chronotopos' fassen lisst, bilden bekanntlich Figuren ,die dritte
grundlegende Konstituente der erzihlten Geschichte“l. Die neuere Litera-
turtheorie hatte mit der Konzeptualisierung literarischer Figuren allerdings
stets gewisse Schwierigkeiten : Will sie nicht dem traditionellen, ,realistisch-
mimetischen Figurenkonzept® folgen und Figuren im Wesentlichen wie reale
Personen behandeln?, dann haben sich ihr als ,radikale Alternative“ lange nur
jene strukturalistischen Ansitze angeboten, denen zufolge Figuren als ,reine
Handlungstriger oder Aktanten und nicht als ,psychische Entitdten® aufgefasst
werden“.3 Mittlerweile hat sich allerdings die Einsicht durchgesetzt, ,,dass die-
ses strukturalistische Figurenkonzept in vélligem Widerspruch zu rezipienten-
seitigen Vorstellungen von Figuren steht. Wenngleich Figuren auf textuellen
Informationen basieren, sind sie doch fiir LeserInnen in der Regel weit mehr
als die Summe sprachlicher Informationen®, ja werden ,, 7z Analogre zu Personen
konstruzert” und besitzen ,oft eine gewisse Autonomie vom Text“.* Als prak-
tikabler ,dritter Weg‘ wurden deshalb ,rezeptionsorientierte und kognitive Kon-
zeptualisierungen von Figuren favorisiert, die ,sowohl dem rezipientenseitigen
Eindruck von der ,Lebensechtheit’ literarischer Figuren als auch dem Status
von Figuren als fiktionales Konstrukt gerecht zu werden® vermégen, indem sie
sie ,als zextuelle Konstrukte* auftassen, ,die gleichwohl in Analogie zu realen Per-

1 Gymnich: Konzepte literarischer Figuren und Figurencharakterisierung, S. 135.

Vgl. ebd.,, S. 125 f. Dieser Ansatz ,birgt die Gefahr in sich, dass der Status der Figur als fiktio-
nales, auf textuellen Informationen basierendes Konstrukt nicht beriicksichtigt wird und dass
der Figur Eigenschaften, Motivationen und eine ,Biographie‘ zugeschrieben werden, die jeder
textuellen Grundlage entbehren® (S. 126).

3 Ebd, S. 127. Vgl. dazu vor allem Greimas: Die Struktur der Erzihlaktanten. Daneben Barthes:
Einflihrung in die strukturale Analyse von Erzéihlungen, S. 121-125; Lotman: Die Struktur lite-
rarischer Texte, S. 340-347.

4 Gymnich: Konzepte literarischer Figuren und Figurencharakterisierung, S. 128 f,, stiitzt sich
hier auf Margolin: The What, the When, and the How of Being a Character, sowie auf die ein-
schligigen Passagen in den narratologischen Grundlagenwerken von Mieke Bal und Seymour
Chatman.
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sonen konstruzert werden“.> Entscheidend ist dabei unter anderem ,,das Bestre-
ben, die Prozesshaftigkeit der rezipientenseitigen Konstruktion literarischer
Figuren zu erfassen“S. Die bisher vorgelegten Entwiirfe, ,die Konstruktion von
Figuren im Rezeptionsprozess” mittels ;mentaler Modelle® wie ,Kategorisierung,
Individualisierung, Entkategorisierung und Personalisierung®” — also allein auf
psychologischer Ebene - zu konzeptualisieren, bleiben freilich hiufig relativ
allgemein und abstrakt.?

An dieser Stelle kénnen die durchaus anregenden Befunde der Litera-
turpsychologie durch kultursoziologische Konzepte sinnvoll ergénzt wer-
den. Denn: ,Wie [...] sollte man, ohne die Grenzen der Soziologie zu tiber-
schreiten, auf die alte empiristische Frage nach der Existenz eines nicht auf
die Rhapsodie der Einzelempfindungen reduzierbaren Ichs antworten ?*
Unter anderem zu diesem Zweck hat Bourdieu sein Konzept des ,Habitus’
entwickelt, mit dessen Hilfe sich ,das aktive, nicht auf die passiven Wahr-
nehmungen reduzierbare Prinzip der Vereinheitlichung der Praktiken und
Vorstellungen finden“! lisst: ,Der Habitus bewirkt, daf} die Gesamtheit der
Praxisformen eines Akteurs (oder einer Gruppe von aus dhnlichen Soziallagen
hervorgegangenen Akteuren) als Produkt der Anwendung identischer (oder

5 Gymnich: Konzepte literarischer Figuren und Figurencharakterisierung, S. 129. Hervorgehoben
werden in diesem Zusammenhang insbesondere Grabes: Uber die Erforschung literarischer
Figuren, und Koch: Literarische Menschendarstellung.

6 Gymnich: Konzepte literarischer Figuren und Figurencharakterisierung, S. 130.

7 Ebd, S. 130 f.

8 Psychologisch genauer, aber nicht minder abstrakt (sowie vergleichsweise textfern) wirkt der
bereits in Kap. L.1.1 erwihnte evolutionspsychologische Entwurf von Mellmann: Literatur als
emotionale Attrappe. Ein Grundlagenwerk der figurenbezogenen Narratologie, das ebenfalls
in erster Linie darauf abhebt, ,die kognitionswissenschaftlichen Ergebnisse zu tibernehmen und
auf die Analyse von Texten zu applizieren®, besteht jetzt in der Habilitationsschrift von Jannidis:
Figur und Person, Zit. S. 9. Fiir die Zwecke der literaturwissenschaftlichen Sozioanalyse ein-
schlégig ist insbesondere Jannidis’ Konzept eines ,Basistypus® (ebd., S. 126-128 u. 192-195), der
als ,Minimaltypus der Figur [...] neben der Handlungsfihigkeit auch die prinzipielle Differenz
von Innen und Auflen” aufweist sowie ,die Differenz zwischen voriibergehenden Innenzustin-
den und mehr oder weniger stabilen Merkmalen des Inneren“ (S. 126 f). Als ,basale Struktur
der Informationen in der mentalen Reprisentation einer Figur” erlaube er auf der Basis einer
allgemein geteilten , /ol psychology” auferliterarische ,Erkldrungen und Beschreibungen von
Verhalten® literarischer Figuren (S. 192). Aus soziologischer Perspektive entspricht die etwas
obskur bleibende o/ psychology”, aufgrund derer die textgenerierte ,Informationsstruktur der
Figuren® (S. 193) decodiert werden kann, etwa der von Bourdieu: Ist interessenfreies Handeln
maglich?, S. 141, als strukturelle Invariante diagnostizierten ,ontologischen Ubereinstimmung
zwischen den mentalen Strukturen und den objektiven Strukturen des sozialen Raums*.

9 Bourdieu: Die biographische Illusion, S. 77 £.

10 Ebd,, S. 78.
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wechselseitig austauschbarer) Schemata zugleich systematischen Charakter
tragen und systematisch unterschieden sind von den konstitutiven Praxis-
formen eines anderen Lebensstils.“!! Der Gesellschaftsroman kann sich die
Homologie zwischen den Praxisformen aller aus dhnlichen Soziallagen her-
vorgegangenen Akteure zunutze machen, weil sie ihm erlaubt, gleichsam sy-
nekdochisch reprisentative Einzelfiguren darzustellen, um iiberindividuelle
(Zeit-)Erscheinungen Pars pro Toto zu veranschaulichen - das meint Mu-
sil offenbar mit dem Begriff ,Zeitfiguren® (Tb 1, 426) im Arbeitsheft 9. Die
unterschiedlichen ,Formen des Habitus“ als Ausdruck ,unterschiedliche[r]
Existenzbedingungen® wirken als ,,Systeme von Erzeugungsmustern, die kraft
einfacher Ubertragungen auf die unterschiedlichsten Bereiche der Praxis an-
wendbar sind“; sie ergeben in ihrer Gesamtheit ein ,,System generativer Sche-
mata von Praxis“.12

Ein solches System liegt dem Mann ohne Eigenschaften als Ganzem zu-
grunde, dessen zahlreiche Einzelfiguren jeweils auf spezifische Existenzbedin-
gungen zuriickfiihrbar sind, die sich dann in ihren unterschiedlichen Habitus
als ,generative Formeln‘ niederschlagen und im Medium des literarischen Tex-
tes klar unterscheidbare und wiedererkennbare Formen von sozialer Praxis
hervorbringen - ganz nach dem Muster der ,realen® Welt: ,Die stlistische Affi-
mitdt der Praxisformen eines Akteurs oder aller Akteure einer Klasse, die jede
Einzelpraxis zu einer ,Metapher* [besser: Synekdoche, N. C. W.] einer belie-
big anderen werden lift, leitet sich daraus ab, daf sie alle aus Ubertragungen
derselben Handlungsschemata auf die verschiedenen Felder hervorgehen.“!3
Mit anderen Worten:

Das gpus operatum weist systematischen Charakter auf, weil dieser bereits im modus
operands steckt: in den ,Eigenschaften’ (und Objektivationen von ,Eigentum’), mit de-
nen sich die Einzelnen wie die Gruppen umgeben — Hiuser, Mébel, Gemilde, Bii-
cher, Autos, Spirituosen, Zigaretten, Parfums, Kleidung -[,] und in den Praktiken, mit
denen sie ihr Anderssein dokumentieren - in sportlichen Betiitigungen, den Spielen,
den kulturellen Ablenkungen - ist Systematik nur, weil sie in der urspriinglichen syn-
thetischen Einheit des Habitus vorliegt, dem einheitsstiftenden Erzeugungsprinzip

aller Formen von Praxis.4

11 Bourdieu: Die feinen Unterschiede, S. 278.
12 Ebd,, S. 278 f.

13 Ebd,, S. 282.

14 Ebd., S. 282 f.
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Dass das Konzept des Modus Operandi bzw. der ,generativen Formel® auch
im dsthetisch-kiinstlerischen Bereich sinnvoll eingesetzt werden kann, deutet
Bourdieu zumindest an, indem er im Voriibergehen auf das Genre des Pasti-
che verweist, der ,nicht — wie Parodie oder Karikatur — die hervorstechend-
sten Merkmale eines Stils [reproduziert], sondern den Habitus“!>. Dasselbe
gilt neben der stilistischen Gesamtheit eines Romans!® auch fiir dessen ein-
zelne Figuren, wenn sie denn - in welcher Weise auch immer - eine Art #s-
thetischer Identifikation bewirken. Wie bereits ausgeftihrt!’, stellt Musil sich
selber folgende konzeptionelle Aufgabe : Der Roman diirfe keine papierenen
Gestalten vorfithren, die blof als blutleere Stellvertreter gedanklicher Kon-
zepte wirken.!® Seine Figuren miissen vielmehr mit bestimmten habituellen
Merkmalen ausgestattet werden, um erzihlerisch glaubhaft zu sein und - in
Bourdieus Worten - ,zugleich als Metapher und Metonymie“!? allgemeine-
rer sozialer Verhiltnisse fungieren zu kénnen. Der Erzihler muss ihnen also
jeweils bestimmte korperliche Merkmale, eine individuelle Herkunft und Ge-
schichte, in sich stimmige personliche Umgangsformen, dazu passende soziale
und 6konomische Verhaltensweisen, Denkgewohnheiten, politische Priferen-
zen und geschmackliche Vorlieben zuordnen, damit die Leser und Leserinnen
im Prozess der Lektiire von diesen Daten auf die ,generative Formel‘ bzw. den
einheitsstiftenden Habitus der einzelnen Figuren schliefien konnen.

15 Ebd,, S. 282, Anm. 3.

16 Vgl. dazu Bourdieu: Meditationen, S. 69 f., wo ,das Werk, wie es sich darstellt, ndmlich als
totalisiertes und kanonisiertes, [...] der Zeit seiner Ausarbeitung enthobenes, in alle Richtun-
gen durchforschbares gpus gperatum® dem ,modus operands* entgegengesetzt wird, ,aus dem es
hervorgeht, aber den es ,verhiillt“. Damit werde indes , die spezifische Logik des Erfindungs-
vorgangs verkannt, der [...] nie etwas anderes ist als die Umsetzung einer Disposition des prakti-
schen Sinns*“. Insbesondere fiir die Rekonstruktion des Letzteren interessiert sich der abschlie-
Rende Teil dieser Arbeit.

17 Vgl. oben Kap. 1.2.2, Abschnitt Roman als Konstruktion.

18 Darauf lduft aber die These von Eisele: Ulrichs Mutter ist doc% ein Tintenfaf}, S. 161, hinaus,
wonach ,es sich beim MoE um einen ausgesprochenen Lizeraturroman handelt”. Mit anderen
Worten: ,Der ,Ansatz’ des MoE ist nicht ,gleichsam soziologisch* [so Bohme: Theoretische
Probleme, S. 194; N. C. W.], sondern entschieden literarisch. Den Ausschlag gibt der zugrunde
gelegte Literaturbegriff, der die romanimmanente Gesellschaft ebenso strukturiert wie die gegen
diese Sozietit gerichteten Aktivitidten.“ (S. 163) Der zuletzt zitierte Satz kann nur unterstrichen
werden, schon weil er auf jede Gesellschaftsdarstellung im Medium des Romans zutrifft - aber
was besagt er tatsichlich? Die von Eisele implizierte Opposition zwischen literarischen‘ und
,soziologischen’ Romanen scheint zumindest angesichts neuerer soziologischer Ansitze (wie
der Bourdieu’schen Feldtheorie oder auch der Systemtheorie) nicht sonderlich stichhaltig.

19 Bourdieu: Die Regeln der Kunst, S. 53; mehr dazu im Kap. L..1.
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Wie eine Figurencharakterisierung, die auf eine solche ,generative Formel ver-
weist, erzdhlerisch konkret zu bewerkstelligen ist, damit sie Evidenz und zugleich
lebensweltliche Transparenz hinsichtlich der durch den Roman (re)konstruierten
sozialen Welt entfaltet, soll nun in einem Durchgang durch das Romanperso-
nal gezeigt werden. Die dabei prinzipiell einsetzbaren erzihlerischen Mittel hat
Marion Gymnich im Anschluss an Vera und Ansgar Niinning benannt: ,Neben
Figurenrede und Bewusstseinsdarstellung tragen auch die ,charakterisierenden
AuRerungen der Erzihlinstanz' entscheidend zur Figurendarstellung bei; sie
kénnen die in Figurenrede und Bewusstseinsdarstellung erfolgende Charakteri-
sierung erginzen, modifizieren oder korrigieren.“?’ In Musils essayistischem Er-
zdhlstil hat die Erziihlinstanz — mehr noch als direkte oder indirekte Figurenrede
und Bewusstseinsdarstellung in Form von innerem Monolog oder erlebter Rede
- sogar tragenden Anteil an der erzihlerischen Figurencharakterisierung.2! Wie
Gunther Martens in seiner narratologisch ausgerichteten Analyse des Mann ohne
Eigenschaflen unléingst gezeigt hat, existieren ,bei Musil sehr viele erklirende Hin-
weise auf das Ungewusste und das Unbewusste der Figuren, wobei es sich eher
um ein soziales als um ein psychologisches Unbewusstes handelt“??. Die im Fol-
genden unternommene sozioanalytische Untersuchung der Romanfiguren kann
tiber weite Strecken direkt auf die Bemerkungen der Erzéhlinstanz zurtickgrei-
fen und die erhaltenen Informationen durch eine angemessene Berticksichtigung
indirekter Charakterisierungsformen sinnvoll ergéinzen, denn ,Musil charakte-
risiert seine Nebenfiguren vor allem tiber ihre unfreiwilligen Tics, Reflexe und
Gewohnheiten*®. Um dem bereits umrissenen Musil’schen Romankonzept ins-
gesamt gerecht zu werden, wird dabei stets zu beriicksichtigen sein, in welchem
Verhiltnis die einzelnen Figuren zu den romankonstitutiven Grundkonzepten
der ,Gestalt-* bzw. ,Eigenschaftslosigkeit’ und des Essayismus bzw. ,Méglichkeits-
sinns’ stehen - eine Fragestellung, die in den bisher existierenden Untersuchun-
gen meist nur hinsichtlich der Hauptfiguren Ulrich und Agathe intensiver behan-
delt wurde. Die vorliegende Arbeit folgt insgesamt der in der Musil-Forschung
noch keineswegs gingigen ,Entprivilegierung® des titelgebenden Protagonisten
im Sinne einer romanesken Mehrstimmigkeit, die zuerst Rosmarie Zeller mit
Nachdruck gegen alle etablierten Vorstellungen von Ulrich als alleinigem Sprach-
rohr des Autors betrieben hat.?*

20 Gymnich: Konzepte literarischer Figuren und Figurencharakterisierung, S. 136.

21 Vgl. Martens: Beobachtungen der Moderne, S. 127 u. passim.

22 Ebd, S. 129.

23 Ebd, S. 130.

24 Vgl. Zeller: Musils kiinstlerische Losungen, S. 66: ,Einen Helden im Sinne der Literatur des
19. Jahrhunderts einfiihren, hiefle auch zugleich eine Hierarchisierung der Normen und Werte
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Dass sich die skizzierte analytische Vorgehensweise durchaus in den Bah-
nen der Poetik und Anthropologie Musils bewegt, ihnen jedenfalls nicht wi-
derspricht, mag ein kursorischer Hinweis veranschaulichen: Wenngleich er
Bourdieus Habituskonzept nicht kennen konnte, hat Musil sich doch selbst an
der Entwicklung einer Vorstellung versucht, die in der Lage wiire, jeweils in
sich kohirente, relativ einheitliche Wahrnehmungsweisen verschiedener Fi-
guren zu unterschiedlichen Zeiten zu motivieren. Entsprechendes zeigt etwa
der 1933/34 entstandene Kapitelentwurf ,Die drei Schwestern®, in dem der
Erzihler dariiber reflektiert, dass zur erzihlten Zeit des Mann ohne Eigenschaf-
ten ,eine Frau mit einer Brille noch als komisch® gegolten habe und ,wirklich
zum Lachen oder auch bedauerlich aus[sah]“, wihrend sie damit schon wenig
spiter sowie noch zur Erzihlzeit des Romans ,unternehmungslustig, ja gera-
dezu jung” wirke; er erldutert dieses scheinbare Paradox folgendermafien:

Dem liegen die fest erworbenen Gewohnheiten des Bewuf3tseins zugrunde, die
wechseln, aber in irgendeiner Verbindung immer da sind und die Schablone bilden,
durch die alle Wahrnehmungen hindurchgehn, ehe sie zu Bewufitsein kommen, so
daf} in gewissem Sinne immer das Ganze, das man zu erleben glaubt, die Ursache von
dem ist, was man erlebt. Und selten macht man sich eine Vorstellung davon, wie weit
das reicht und daf es von schon und hifilich, von gut und bése, wo es noch natiirlich
zu sein scheint, daf} des einen Morgenwolke des anderen Kameel sei, iiber bitter
und siif oder duftig und iibelriechend, die schon etwas Sachliches haben, bis zu den
Sachen selbst reicht mit ihren genau und unpersénlich zugewiesenen Eigenschaften,
deren Wahrnehmung scheinbar ganz unabhingig von geistigen Vorurteilen ist, und
es in Wahrheit nur zum grofien Teil ist. In Wahrheit ist das Verhltnis der Auflen- zur
Innenwelt nicht das eines Stempels, der in einem empfangenden Stoff sein Bild prigt,
sondern das eines Priigstocks, der sich dabei deformiert, so daf} sich seine Zeichnung,
ohne daf ihr Zusammenhang zerrisse, zu merkwiirdig verschiedenen Bildern verin-

dern kann. (MoE 1435, nach M VII/9/6 f))

Mit den zuletzt zitierten Worten versucht Musil dhnlich wie Bourdieu, den
Habitus nicht nur als feststehendes ,, Klassifikationssystem (principium divisio-
nis)*“, sondern zudem als durch Umwelteinfliisse selbst verinderliches perzep-
tives , Erzeugungsprinzip” zu konzeptualisieren.? Nimmt man seine Uberle-

einfiihren und gerade das will Musil nicht. Um dies deutlich zu machen, gibt Musil Ulrich nicht
das Privileg das Richtige zu sagen, auch Graf Leinsdorf, Diotima und sogar Arnheim diirfen ab
und zu etwas Richtiges sagen.“ Mehr dazu ebd., S. 66 {.

25 Vgl. Bourdieu: Die feinen Unterschiede, S. 277.
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gungen ernst und tibertrégt sie von der Ebene der Wahrnehmung auch auf die
der Handlung, dann lésst sich die skizzierte Vorstellung von einer erworbenen
»Schablone® des Bewusstseins im Sinn einer ,generativen Formel fiir die er-
zdhlerische Figurengestaltung fruchtbar machen: Es ist diese stets individuell
definierte und sozial mehr oder weniger variierende Schablone, die die Einheit
der Vorstellungen, aber auch der Praktiken einer jeweiligen Figur gewihrleis-
tet. Mit anderen Worten: ,Musil versteht Habitualisierung in einem aktiven
Sinn, der wie Scheuklappen Wiinde errichtet, um die anderen Mdoglichkeiten
nicht zu sehen.*?

Wenn im Folgenden zu Beginn der Untersuchung der einzelnen Romanfi-
guren und ihrer erzihlerischen Konstitution — mit der Ausnahme Ulrichs?” -
jeweils knapp auf die biografischen Modelle verwiesen wird (soweit diese der
Musil-Forschung bekannt sind), dann geschieht dies keineswegs mit einem
biografistischen Erkldrungsanspruch. Den literarischen Figuren diirfen kei-
nesfalls ,Eigenschaften, Motivationen und eine ,Biographie‘ zugeschrieben
werden, die jeder textuellen Grundlage entbehren“?, im Gegenteil. Generell
sollen Extrapolationen und Spekulationen, die am Text nicht verifizierbar sind
und fiir die es in thm auch keine konkreten Anhaltspunkte gibt, bei der In-
terpretation keine Rolle spielen. Die Identifikation biografischer Modelle ist
aber insofern #sthetisch signifikant und somit fiir die Sozioanalyse literarischer
Texte von Bedeutung, als gerade auffallende Abweichungen von ihnen auf
konzeptionelle Funktionalisierungen verweisen, die sonst nicht immer in glei-
cher Deutlichkeit sichtbar wiren.

2.1 MANNER

Was im Bezug auf Frauen mittlerweile zu einem Gemeingut kultur- und sozi-
alwissenschaftlicher Theoriebildung geworden sein diirfte, scheint hinsichtlich
der Minner noch keineswegs allgemein ausgemacht: Auch diese sind - wenn-
gleich weniger sichtbar als Frauen - ,Gefangene und auf versteckte Weise
Opfer der herrschenden Vorstellung® von Geschlechtlichkeit. ,Der Status des
Mannes im Sinne von vz impliziert ein Seinsollen, eine vz7zus, die sich im Mo-

26 Martens: Beobachtungen der Moderne, S. 130, unter Verweis auf GW 8, 1220.

27 Die enge und intrikate Beziehung zwischen Ulrich und seinem Autor ist im abschlieRenden Teil
dieser Arbeit Gegenstand einer eigenen eingehenden Analyse; vgl. Kap. III.2.

28 Gymnich: Konzepte literarischer Figuren und Figurencharakterisierung, S. 126.
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dus des Fraglosen und Selbstverstindlichen aufzwingt.“? Mit anderen Wor-
ten:

Das minnliche Privileg ist auch eine Falle und findet seine Kehrseite in der perma-
nenten, bisweilen ins Absurde getriebenen Spannung und Anspannung, in der die
Pflicht, seine Minnlichkeit unter allen Umstéinden zu bestitigen, jeden Mann hilt.
Insofern der point d’honneur sich in Wirklichkeit auf ein Kollektiv [...] bezieht, das
seinerseits den der symbolischen Ordnung immanenten Forderungen nachkommen
muf, stellt er sich in der Tat als ein Ideal oder, besser gesagt, ein System von Ansprii-
chen dar, das in mehr als einem Fall unerreichbar bleiben mufl. Die Mdannlichkert, ver-
standen als sexuelles und soziales Reproduktionsvermdgen, aber auch als Bereitschaft

zum Kampfund zur Ausiibung von Gewalt [...], ist vor allem eine Biirde

Die zuletzt angefiihrte (und fir manche kritische Leserin vielleicht komisch
anmutende) Diagnose einer Wirkung traditioneller Minnlichkeitsvorstellun-
gen auf die von diesen profitierenden Minner als lastende ,, Birde” ist bei der
Interpretation von Musils Roman insbesondere zur Analyse der Figur Walters
hilfreich, wie zu zeigen sein wird. In diesem Zusammenhang kann nicht ge-
nug betont werden, dass die jeweils existierenden Konzepte von Minnlichkeit
eminent historischen Charakter haben. So sind die gleichsam ,,,idealen‘ Bedin-
gungen®, die vormoderne Gesellschaften ,,den Trieben des androzentrischen
Unbewufiten® bieten, in der Moderne ,zum groflen Teil aufgehoben, und die
minnliche Herrschaft hat etwas von ihrer unmittelbaren Selbstverstéindlich-
keit verloren“3! Gerade der historische Umbruch wird jedoch von den mit
traditionellen Erwartungs-, Wahrnehmungs- und Deutungsstrukturen aus-
gestatteten Akteuren hiufig als eminentes Krisenphdnomen erfahren. Mehr
noch:

Die Ubersteigerung der minnlichen Werte hat ihre Schattenseite in den Befiirch-
tungen und Angsten, die die Weiblichkeit hervorruft: Einmal, weil die Frauen
schwach und die Ursache von Schwiiche sind und als Verkorperungen der Verwund-
barkeit der Ehre [...] stets der Beleidigung ausgesetzt sind, dann aber auch, weil sie im
Umgang mit den Waffen der Schwiche, wie der diabolischen List, [...] zugleich stark
sind. So trigt alles dazu bei, aus dem unmdoglichen Ideal der Minnlichkeit das Prin-

zip einer aulerordentlichen Verletzlichkeit zu machen. Paradoxerweise fiihrt gerade

29 Bourdieu: Die ménnliche Herrschaft, S. go.
30 Ebd,, S. 92 f.
31 Ebd,, S. 100.
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sie zur bisweilen verbissenen Investition in die ménnlichen Gewaltspiele, wie in un-
seren Gesellschaften den Sport und ganz speziell diejenigen Formen, die sich wie die
Kampfsportarten am besten dazu eignen, die sichtbaren Merkmale der Minnlichkeit
hervorzubringen und die sogenannten ménnlichen Eigenschaften unter Beweis und

auch auf die Probe zu stellen.3?

Wie die Forschung zum Mann ohne Eigenschaflen mittlerweile auch gebiihrend
gewiirdigt hat, spielt der Sport in diesem dezidiert ,modernen‘ Roman eine
nicht unerhebliche Rolle.?® Neben vielen anderen ihm darin zugewiesenen
Funktionen dient er den von ihm begeisterten Ménnern zur (auch geschlecht-
lichen) Selbstvergewisserung in einer Zeit der allenthalben diskursivierten
Krise®, die freilich immer mehr als topisches Deutungsmuster von Minnlich-
keit iiberhaupt erscheint.3> Nicht von ungefihr entziindet sich Musils Spott
am ,licherliche[n] Anspruch der Leibesiibungen, eine Erneuerung des Men-
schen zu sein“ (GW 7, 688), wie er 1931 in der Glosse Als Papa Tennis lernte
zu den tbertriebenen Erwartungen festhilt, die man in den Sport auch als
Remaskulinisierungsinstanz steckte.?¢ Die Hochkultur Wiens um und nach
1900 ist nicht nur allgemein durch jene viel beschworene ,Krise der Identitit*
gekennzeichnet, die vom speziellen sozialen Kontext der multinationalen
und multikulturellen Habsburgermonarchie beférdert wird, sondern — mehr

32 Ebd, S. 93 f.

33 Vgl. Kuzmics/Mozeti¢: Musils Beitrag zur Soziologie, S. 230 u. bes. S. 245-256; Fleig: Kérper-
kultur und Moderne, passim, bes. S. 213-284; zuvor schon Bernett: Musils Deutung des Sports;
Kreutzer: Das geniale Rennpferd; Kunze: Ulrich boxt; ders.: Freizeittriume, Kérpermasken,
Kitsch; Baur: Sport und subjektive Bewegungserfahrung; zum Gesamtzusammenhang auch die
biografischen Informationen in Corino: Musil [2003], S. 809-822.

34 Vgl. das Kapitel , Krise der Minnlichkeit” in Fleig: Kérperkultur und Moderne, S. 221-226.

35 Nach Erhart: Das zweite Geschlecht, S. 218, rekurriert ,jede Geschichtsschreibung der Mann-
lichkeit mittlerweile fast automatisch® auf das ,Konzept einer Krise, ja dieses beanspruche fiir
die Zeit um 1900 geradezu ,emblematische Giiltigkeit“, obwohl es doch ,lediglich die Selbstbe-
schreibungsmodelle der Epoche fortschreibt und wiederholt®. Inzwischen sei ,,das Konzept der
JKrise' in der Geschichte der Minnlichkeit” allerdings allmihlich ,selbst in eine Krise geraten®,
zumal ,es offensichtlich immer schon [...] historische Krisen der Minnlichkeit gegeben hat“
und diese sich ,auch bis in die Gegenwart fortschreiben® lassen: ,,Die Sinnfigur der historischen
Krise wurde deshalb durch eine psychogenetische Figur ersetzt: Ménnlichkeit ist demzufolge
Jimmer schon’ und permanent in einer Krise® (S. 221).

36 Zum kulturgeschichtlichen Kontext vgl. Fleig: Musils Kritik am Geist des modernen Wett-
kampfsports.

37 Vgl. dazu Pollak: Wien 1900 [Untertitel: Eine verletzte Identitit], passim, bes. S. 153 £; Le Ri-
der: Das Ende der Illusion [Untertitel: Die Wiener Moderne und die Krisen der Identitit] ; zur
expliziten Reflexion der Problematik in Musils Roman vgl. die Bemerkungen in Kap. IL.1.2.
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als vergleichbare urbane Zentren Europas dieser Zeit — insbesondere durch
eine Krise ,der minnlichen Identitit“.3® Korperlichen Niederschlag fand dies
zunichst etwa in einem eigentiimlichen Streben junger Minner nach beson-
ders viriler Erscheinung, das Stefan Zweig (allerdings in anderem Zusammen-
hang) kolportiert: ,Die Zeitungen empfahlen Mittel, um den Bartwuchs zu
beschleunigen, vierundzwanzig- oder fiinfundzwanzigjihrige junge Arzte, die
eben das medizinische Examen absolviert hatten, trugen michtige Bérte* und
slange schwarze Gehrocke®3 Im Verlauf der fortschreitenden Modernisierung
in der Zwischenkriegszeit und der damit einhergehenden Verschirfung der
Krise solcher herkémmlichen Attribute von Minnlichkeit, die immer mehr
»zu einem ideologischen Gespenst geworden waren, musste sich ,,das Leben
[...] ein neues Bild der Minnlichkeit suchen® (MoE 44 f.). Deren tiberkom-
mene Ausdrucks- und Beglaubigungsformen wurden sukzessive von sportli-
cher Betitigung und durchtrainierten Kérpern verdringt.®? Die bei kursori-
scher Betrachtung vielleicht vernachlissigbar erscheinende Erschiitterung der
minnlichen Geschlechtsidentitidt war in Wien nach der Jahrhundertwende
dermaflen virulent geworden, dass sie als signifikantes historisches Phinomen
sogar Eingang in die einschligigen Uberblickswerke gefunden hat:

Autoren wie Otto Weininger (,Geschlecht und Charakter®, 19o3 [...]) sahen die
miénnliche Identitit zutiefst bedroht und formulierten daraus einen Antifeminismus,
der oft mit antisemitischen Ansichten verkniipft wurde. Juden zihlten zum Anti-
Typus des hegemonialen Minnlichkeitsmodells. Nicht nur die Wiener, sondern die
(stéddtische) Moderne um 1goo erdfhete eine Vielzahl von alternativen Geschlechts-
rollen, die nach dem Ersten Weltkrieg ebenso wie die Geschlechterdebatte, die De-

batten {iber die Krise von Minnlichkeit wieder aufgenommen wurden.!

Wie in diesem knappen historiografischen Abriss bereits anklingt, kommt der
zeitgendssischen Literatur eine herausragende Rolle nicht allein als Symptom

38 Schmale: Geschichte der Minnlichkeit in Europa, S. 231; vgl. Hanisch: Der lange Schatten des
Staates, S. 260.

39 Zweig: Die Welt von Gestern, S. 50. Eine ironische Analyse der Rolle des in einer
~merkwiirdige[n] Phantasieentartung“ immer liénger werdenden Bartes flir die Minnlichkeits-
vorstellung um 19oo unternimmt Musils Essay Dre Frau gestern und morgen (GW 8, 1194 f)).

40 Vgl. die im Voriibergehen vermittelten Verinderungen in der gesellschaftlichen Bewertung des
Sports in Zweig: Die Welt von Gestern, S. 76 f.; dazu die Hinweise in Kuzmics/Mozeti¢: Musils
Beitrag zur Soziologie, S. 248 {;; Fleig: Kérperkultur und Moderne, S. 223-225.

41 Schmale: Geschichte der Minnlichkeit in Europa, S. 231. Vgl. dazu Gilman: Rasse, Sexualitéit
und Seuche, S. 155-180.
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der Krise zu, sondern auch als deren bevorzugtes diskursives Produktions-,
Artikulations- sowie Reflexionsmedium. Die kultur- und sozialwissenschaftli-
chen Rekonstruktionen der Epochenschwelle haben sich denn auch intensiv
mit den verschiedenen symbolischen Erscheinungsformen des ,Geschlech-
terkampfes‘ um die Jahrhundertwende auseinandergesetzt.®? In Ubereinstim-
mung mit dieser Fokussierung auf kiinstlerische, insbesondere auf literarische
Quellen hat der Wiener Historiker Wolfgang Schmale in seiner Geschichte der
Minnlichkett in Europa festgestellt, Musils Mann ohne Eigenschaflen konne ,ge-
wissermafien als Emblem*” der zeitgentssischen ,Debatten tiber die Krise der
Minnlichkeit firmieren“.#® Zwar gibt Schmale fiir seine thetische Behauptung
keine niheren Anhaltspunkte, doch hat er bereits weiterfithrende literaturwis-
senschaftliche Untersuchungen angeregt.** Schmales These soll auch in der
vorliegenden Untersuchung produktiv gemacht werden, die aufgrund ihrer
methodologischen Ausrichtung trotz des primér literaturwissenschaftlichen
Erkenntnisinteresses den geschichtlichen und sozialen Aspekt des Phdnomens
stets im Auge behalten wird.

Hinsichtlich der bereits angesprochenen ,Verkniipfung® zwischen dem zeit-
typischen Wiener Antisemitismus und dem spezifischen Antifeminismus ist
etwa eine historische Eigenheit des mitteleuropéischen Judentums signifikant,
auf die Bourdieu hingewiesen hat:

Die Konstruktion des traditionellen jiidischen Habitus in den Léndern Mitteleuro-
pas Ende des 19. Jahrhunderts stellt sich als die vo/lkommene Umkehrung des Kon-
struktionsprozesses des ménnlichen Habitus [...] dar. Die ausdriickliche Ablehnung
des Gewaltdiskurses, selbst in seinen ritualisierten Formen, wie dem Duell oder dem
Sport, fiihrt zu einer Abwertung kérperlicher Ubungen, zumal der gewalttiitigsten[,]
zugunsten der intellektuellen und spirituellen Ubungen, was die Entwicklung sanfter
und ,friedliebender’ Dispositionen (durch die Seltenheit von Vergewaltigungen und
Bluttaten bezeugt) in der jildischen Gemeinschaft begiinstigt [...].#°

Geht man davon aus, dass in einer patriarchalisch strukturierten Gesellschaft
die Minnlichkeit dhnlich wie ,,die Ehre — oder ihre Kehrseite, die Scham, die

42 Vgl. Pollak: Wien 1900, S. 220-263; Le Rider: Das Ende der Illusion, S. 105-226 u. passim; Ha-
nisch: Der lange Schatten des Staates, S. 256-261.

43 Schmale: Geschichte der Minnlichkeit in Europa, S. 231.

44 So beruft sich neuerdings ein Aufsatz von Florian Kappeler auf ihn, der anhand des Musil’schen
Romans den ,Zusammenhang psychotechnischen bzw. psychiatrischen Wissens und ménnli-
cher Vergeschlechtlichung® behandelt: Kappeler: Versuche, ein Mann zu werden, Zit. S. 331.

45 Bourdieu: Die ménnliche Herrschaft, S. 94, Anm. 8o.
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bekanntlich im Unterschied zur Schuld vor den anderen empfunden wird - |...]
in ihrem wahren Wesen aktueller oder potentieller Gewalt von den anderen
Minnern bestitigt oder durch die anerkannte Zugehorigkeit zur Gruppe der
,wahren Minner‘ beglaubigt werden® muss*%, dann bedeutet die skizzierte
Umbkehrung der Vorzeichen im mitteleuropiischen Judentum eine veritable
Bedrohung des geltenden hegemonialen Miénnlichkeitsmodells bzw. wird
sie mit gewisser Wahrscheinlichkeit als solche empfunden. Wie nicht allein
Bourdieu weif3, haben die ostensibelsten Vorstellungen von unkorrumpierter
Stirke und Virilitdt ,paradoxerweise ihren Grund in der Angst. Man fiirch-
tet die Achtung oder die Bewunderung der Gruppe zu verlieren, vor den
,Kumpeln* ,das Gesicht zu verlieren‘ und in die typisch weibliche Kategorie
der ,Schwachen’, der ,Schwiichlinge’, der ,Waschlappen’, der ,Schwulen‘ usf.
eingeordnet zu werden. So wurzelt, was man ,Mut‘ nennt, bisweilen in ei-
ner Form von Feigheit.“4’ Insofern befinden sich die strukturell defensiv agie-
renden Vertreter des Antifeminismus wie des Antisemitismus in einem be-
stindigen Wettbewerb um groftmogliche Hirte und Gewaltbereitschaft, der
schlieflich im ungebremsten , Ausbruch des Minnlichkeitswahns im Sommer
19144 gipfeln sollte, auf den ja das Narrativ des Mann ohne Eigenschafien aus-
gerichtet ist. Musil analysiert diese Dialektik am Beispiel von Hans Sepp und
Meingast, wihrend er den ,schwachen‘ und wehrlosen (un)ménnlichen Juden
in der Figur Leo Fischels portriitiert. Seinen sportlich-athletischen Protago-
nisten Ulrich hingegen zeichnet er insofern als zeittypischen Mann?’, als er
ihm ,,die verschiedenen Formen der /ibzdo dominands;“von der Misogynie iiber
die Sportbegeisterung bis hin zur sublimiertesten Form der ,,/7bzdo sciendr“
einschreibt®, ihn zugleich aber mit einem gewissen Leidensdruck angesichts
des eigenen Ungeniigens an den historischen Ausdrucksformen ,,gangbare(r]
Minnlichkeit” ausstattet:

46 Ebd., S. 94.

47 Ebd, S. g5 f.

48 Hanisch: Der lange Schatten des Staates, S. 260.

49 Mehr dazu in Fleig: Korperkultur und Moderne, S. 217-234; Kappeler: Versuche, ein Mann zu
werden, S. 340-342.

50 Die Zitate (nicht aber die Argumente) beziehen sich auf Bourdieu: Die ménnliche Herrschatt,
S. 100. Nach Bourdieu: Meditationen, S. 142, sind die Akteure im (relativ) autonomen wis-
senschaftlichen Feld gezwungen, ,ausschlieflich die den wissenschaftlichen Anforderungen der
Disziplin geniigenden Instrumente der Diskussion oder des Beweises [...] zu benutzen, und also
verpflichtet [...], ihre /ibido dominandi zu einer libido sciendr zu sublimieren, die nur unter der Be-
dingung triumphieren kann, daf sie einem Beweis eine Widerlegung, einer wissenschaftlichen
Tatsache eine andere wissenschaftliche Tatsache entgegenstellt.“ Vgl. auch ebd., S. 20.
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Er war mitunter geradezu auf seine Erscheinung wie auf einen mit billigen und nicht
ganz lauteren Mitteln arbeitenden Rivalen eifersiichtig, worin Widerspruch zutage
trat, der auch in anderen vorhanden ist, die ihn nicht fithlen. Denn er war es selbst,
der diesen Kérper mit athletischen Ubungen pflegte und ihm die Gestalt, den Aus-
druck, die Handlungsbereitschaft gab, deren Wirkung nach innen nicht zu gering ist,
als daf} man sie mit dem Einfluf} eines ewig lichelnden oder eines ewig ernsten Ge-
sichtes auf die Gemiitsstimmung vergleichen konnte [...]. Dafl Ulrich diese Torheiten
geliebt hatte und zum Teil noch besaf, hinderte ihn nicht, sich in dem von ihnen

geschaftenen Kérper nicht zu Hause zu fiihlen. (MoE 285 f)

Wie Ulrich offenbar weif, ,ist der wahrgenommene Korper gesellschaftlich
zweifach determiniert, nimlich zunichst ,gerade in dem, was das scheinbar
Natiirlichste an ihm ist, sein Umfang, seine Grofie, sein Gewicht, seine Mus-
kulatur®; es handelt sich dabei indes um ,ein gesellschaftliches Produkt [...],
das durch verschiedene Vermittlungen, wie die Arbeitsbedingungen [...] und
die Erndhrungsgewohnheiten, von seinen gesellschaftlichen Produktionsbe-
dingungen abhingt“.5! Die von Musils Erzihler diskutierte innerliche ,Nicht-
ibereinstimmung’ der Menschen mit ihrem Kérper®?, die bei Ulrich ,das
Scheitern psychotechnischer Praktiken® signalisiert?, kann als dysfunktionaler
Effekt jener sozialen Inkorporierung gelten, welche als ,zugleich geschlecht-
lich differenzierte und geschlechtlich differenzierende Arbeit an der Trans-
formation der Korper [...] systematisch differenzierte und differenzierende
Habitus“ hervorbringt:

51 Bourdieu: Die ménnliche Herrschaft, S. 113 f.

52 Vgl. folgende Ergiinzung der zitierten Erzihlerreflexion: ,[M]erkwiirdigerweise hat die Mehr-
zahl der Menschen entweder einen verwahrlosten, von Zufillen geformten und entstellten Kor-
per, der zu ihrem Geist und Wesen in fast keinen Beziehungen zu stehen scheint, oder einen
von der Maske des Sports bedeckten, die ihm das Aussehen der Stunden gibt, wo er sich auf
Urlaub von sich selbst befindet. Denn das sind die Stunden, wo der Mensch einen nachlissig aus
den Journalen der schénen und groflen Welt aufgenommenen Wachtraum des Aussehenwollens
weiterspinnt. Alle diese gebrdunten und muskulsen Tennisspieler, Reiter und Wagenlenker, die
nach hdchsten Rekorden aussehen, obgleich sie gewohnlich ihre Sache blof gut beherrschen,
diese Damen in grofRer Kleidung oder Entkleidung sind Tagestrdumer und unterscheiden sich
von den gewdhnlichen Wachtriumern nur dadurch, daff ihr Traum nicht im Gehirn bleibt, son-
dern gemeinsam in freier Luft, als ein Gebilde der Massenseele korperlich, dramatisch, man
mochte in Erinnerung an mehr als zweifelhafte okkulte Phinomene sagen, ideoplastisch ge-
staltet wird. Aber sie haben mit den gewthnlichen Spinnern von Phantasien ganz und gar eine
gewisse Seichtheit ihres Traums gemeinsam, sowohl was seine Nihe am Erwachen angeht wie
seinen Inhalt.“ (MoE 285) Vgl. dazu Kunze: Ulrich boxt, S. 81; Fleig: Kérperkultur und Mo-
derne, S. 218 f.

53 So Kappeler: Versuche, ein Mann zu werden, S. 342.
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Die Maskulinisierung des ménnlichen und die Feminisierung des weiblichen Kérpers
sind gewaltige und in einem bestimmten Sinn unendliche Aufgaben, die [...] einen
betridchtlichen Aufwand an Zeit und Anstrengung erfordern und eine Somatisierung
des Herrschaftsverhiltnisses zur Folge haben, das auf diese Weise naturalisiert wird.
Durch eine regelrechte Dressur der Kérper werden jene ganz basalen Dispositionen
aufgezwungen, die zur Teilnahme an den [sozialen, N. C. W.] Spielen genesgr und fz-
/ig machen, die die Entfaltung der Virilitit am meisten begiinstigen [...].%*

Die erwihnte Problematik der ,Nichtiibereinstimmung‘ zwischen Geist und
Korper ist nun fiir die Eigenschaftsproblematik des Musil’schen Romans inso-
fern von erheblicher Bedeutung®, als sie deren konstitutive Aporie offenlegt,
indem sie die sozialen Geschlechterrollen als konventionell und #ufierlich er-
scheinen lisst:

Man unterstellt allgemein, daR, gemft dem Postulat von der Ubereinstimmung des
,Physischen’ mit dem ,Geistigen’, in der korperlichen /exzs, zu der der Bau (die ,Phy-
sis‘) wie auch die Umgangsweise, die Haltung und das Auftreten gehéren, das ,in-
nerste Wesen‘ der Person, ihre wahre ,Natur zum Ausdruck kommt. Diese Hervor-
bringung des praktischen oder rationalen Wissens gestattet es, ,psychologische’ und
,moralische’ Eigenschaften mit korperlichen oder physiognomischen Merkmalen zu
verkniipfen. (Ein schmaler und schlanker Kérper z. B. wird hiufig als ein Zeichen fiir
miénnliches Ziigeln kérperlicher Begierden wahrgenommen.) Aber diese Sprache der
Natur, die das Verborgenste und Wahrste zugleich verraten soll, ist in Wirklichkeit
eine Sprache der sozialen Identitit, die so, etwa in Gestalt der ,Vulgaritiit' oder der

sogenannten natiirlichen ,Distinktion’, naturalisiert wird.>

Indem Musil das gingige ,Postulat von der Ubereinstimmung des ,Physischen’

13

mit dem ,Geistigen™ als blo kulturelle Setzung entlarvt, macht er auch die
Naturalisierungen als solche kenntlich, die der Vorstellung substanzieller ,Ei-
genschaftlichkeit’ zugrunde liegen.5” Dies gilt sogar fiir die angeborenen ,kor-
perlichen Eigenschaften® wie primére und sekundire Geschlechtsmerkmale
sowie die scheinbar individuellsten physiognomischen Charakteristika, die
unbewusst ,durch Wahrnehmungsschemata erfafit“ werden, ,deren Gebrauch

bei den Bewertungsakten von der jeweiligen Position im sozialen Raum ab-

54 Bourdieu: Die minnliche Herrschaft, S. gg f.

55 Vgl. Fleig: Kérperkultur und Moderne, S. 220 f.

56 Bourdieu: Die minnliche Herrschaft, S. 114.

57 Vgl. auch Kuzmics/Mozeti¢: Musils Beitrag zur Soziologie, S. 247.
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hingt: Die geltenden Taxonomien haben die Tendenz, die vornehmlichen
Eigenschaften der Herrschenden den vornehmlichen Eigenschaften der
Beherrschten nach einer Rangordnung (schmal/dick, gro3/klein, elegant/
grobschlichtig, gewandt/schwerfillig usf.) entgegenzusetzen.“>® Aus diesem
komplexen Zusammenhang wird die enorme gesellschaftliche Konstruktions-
arbeit ersichtlich, die das scheinbar ,natiirliche’ Zusammenspiel von Korper
und Psyche erst generiert:

Die soziale Vorstellung von seinem Korper, der jeder Akteur sicherlich schon sehr frith
Rechnung tragen muf}, wird [...] durch die Anwendung einer sozialen Taxonomie
gewonnen, deren Prinzip dasselbe ist wie dasjenige der Korper, auf die sie angewendet
wird. Daher ist der Blick nicht ein einfaches, allgemeines und abstraktes Objektivie-
rungsvermdgen, wie Sartre meint. Er ist ein symbolisches Vermogen, dessen Wirk-
samkeit abhiingt von der relativen Position dessen, der wahrnimmt, und dessen, der
wahrgenommen wird, sowie dem Grad, in dem die Wahrnehmungs- und Bewertungs-

schemata von dem, auf den sie angewandt werden, gekannt und anerkannt werden.”

Der taxierende Blick auf den eigenen und fremden Korper ist demnach von
einer gewaltigen Relationierungsleistung abhéngig, die nur in den psycholo-
gisch ,giinstigsten‘ Fillen den Eindruck unproblematischer Einheit zwischen
Physis und Psyche erzeugt.

Die von Musils Erzihler thematisierte Problematik der ,Nichtiiberein-
stimmung’ zwischen Korper und Geist verweist iiberdies darauf, dass ge-
rade hinsichtlich der Minnlichkeitsthematik eine methodisch kontrollierte
Unterscheidung zwischen symbolischer und sozialer Ebene erforderlich ist,
was nicht nur fur die fiktionale Gesellschaft Kakaniens, sondern auch fiir die
faktuale Gesellschaft der Donaumonarchie gilt: So dufiert sich der Historiker
Schmale angesichts des zihen Beharrungsvermégens traditioneller Vorstellun-
gen von Geschlechtlichkeit eher zuriickhaltend iiber die tatséichliche soziale
Tragweite jenes hiufig angefiihrten ,Zersetzungsprozess[es] des historischen
hegemonialen Ménnlichkeitsmodells“: ,,Selbst wenn der Begriff der Krise der
Minnlichkeit fiir die ersten zwei bis drei Jahrzehnte des 20. Jahrhunderts {iber-
nommen wird, bleibt festzuhalten, dass kein wirklich neues Minnlichkeits-
modell entsteht. Modifizierungen und Radikalisierungen waren méglich. 6
Diese historische Diagnose kongruiert mit Bourdieus soziologischer Analyse

58 Bourdieu: Die minnliche Herrschatft, S. 114.
59 Ebd., S. 114 f.
60 Schmale: Geschichte der Ménnlichkeit in Europa, S. 232.
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der ,minnlichen Herrschaft’, der zufolge auch in modernen Gesellschaften
seinige der Mechanismen, auf denen diese Herrschaft basiert, nach wie vor
[funktionieren]. Zu ithnen zihlt etwa die zirkuldre Kausalbeziehung zwischen
den objektiven Strukturen des sozialen Raumes und den Dispositionen, die
sie bei den Minnern wie bei den Frauen hervorbringen.“! Dementsprechend
handelt es sich bei der erzihlten wie bei der Erzihlzeit von Musils Epochen-
roman um Perioden des Wandels, in denen sich vieles im Fluss befindet, aber
ein ,Ziel' der Entwicklung keineswegs absehbar ist, geschweige denn feststeht.
Im Gegenteil: Genauso, wie die unterschiedlichen Konzepte von Ménnlich-
keit — respektive Weiblichkeit — im kulturellen Feld Gegenstand heftiger Aus-
einandersetzungen um die Definitionsmacht sind, finden sie sich im Mann
ohne Eigenschafien als Kristallisationspunkte romaninterner Verhandlungen
und Kontroversen, aber eben auch konkreter Machtverhiltnisse wieder und
erhalten somit eine bemerkenswerte textuelle Resonanz.

Um die literarische Gestaltung der Geschlechterverhéltnisse im Rahmen
des essayistischen Romans methodisch adiquat beschreiben zu kénnen, be-
darf es wiederum des Rekurses auf dessen spezifische konzeptionelle Grundla-
gen: ,Natiirlich sind alle Menschen ohne Eigenschaften, aber an Ulrich wird es
sichtbar.” (M VII/17/48) Was nur an diesem so klar ,sichtbar® ist, erweist sich
als iiberall angelegt. Die anderen Vertreter von Musils Romanpersonal fungie-
ren sidmtlich als ,Komplementirfiguren der Hauptidee“®?, an deren Beispiel die
insgesamt erkenntnisleitende Problematik der ,Gestalt-* oder ,Eigenschaftslo-
sigkeit® auf die eine oder andere Weise, aber immer nach der gestalterischen
Mafigabe von ,, Analogie und Variation“%® veranschaulicht wird. Besonders of-
fensichtlich zeigt sich das bei den ménnlichen Figuren, in denen sich jeweils
bestimmte — aber niemals alle - Aspekte der ,generativen Formel‘ Ulrichs in
unterschiedlicher Ausformung und Stiirke spiegeln, wihrend bei den Frauenfi-
guren die Akzente mit Riicksicht auf die historischen Geschlechterrollen ten-
denziell anders gesetzt erscheinen. Gemeinsam sind sémtliche Romanfiguren
im ontologischen Sinn ,gestalt-* bzw. ,eigenschaftslos’, gehen mit dieser nega-
tiven Qualitdt jedoch ganz verschieden um, wobei die Differenz der Strategien
in einem kontinuierlichen ,Raum des Moglichen“* zwischen den Extremen

61 Bourdieu: Die minnliche Herrschaft, S. 1oo f.

62 Vgl. bereits einen Eintrag in Musils unnummeriertem Arbeitsheft, der zur Kritik am damaligen
Stand des Spzon-Projekts festhilt: ,Man muf noch beliebige Figuren nehmen und zwar Komple-
mentiérfiguren der Hauptidee und diese dann [...] sich bis ins kleinste vorstellen.” (Tb 1, 348)

63 So die gliickliche Formel von Kiihn: Analogie und Variation.

64 Vgl. dazu Bourdieu: Die Regeln der Kunst, S. 371-378, wo es allerdings nicht um literarisch
konstruierte, sondern um ,reale’ Gesellschaften geht.
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radikaler Negierung oder emphatischer Affirmation herrschender Verhiltnisse
angesiedelt ist und jeweils auf die individuell erworbenen, unterschiedlichen
Kapital- und Habitusstrukturen zuriickgeftihrt werden kann. Zur genaueren
Bestimmung der konkreten Ausformung von ,,Analogie und Variation“ scheint
es daher angebracht, zunéchst die Kapital- und Habitusausstattung des zent-
ralen Protagonisten Ulrich zu rekonstruieren, um dann in der Folge jene der
anderen Figuren kontrastiv zu entwickeln. Bevor dies geschieht, muss indes
knapp die bereits angesprochene®, fiir die ersten der folgenden Analysen zen-
trale Problematik des sozialen ,Erbes’ rekapituliert werden.

Erben und Enterbte

Beim ménnlichen Romanpersonal manifestiert sich die zwischen den Extre-
men radikaler Negierung und emphatischer Affirmation angesiedelte Difte-
renz der Strategien gegeniiber der bestehenden Wirklichkeit insbesondere im
Verhalten gegeniiber dem ,sozialen Erbe‘.% Dieses nimmt in der modernen
Welt die Form eines ganz spezifischen Transformationsprozesses an, dessen
Aufgabe in der krisenbestéindigen Sicherung familidrer Kontinuitét besteht:

In ausdifferenzierten Gesellschaften stellt sich die fiir jede Gesellschaft fundamentale
Frage der Erbfolge, also des Umgangs mit den Eltern-Kind-Beziehungen, oder, ge-
nauer gesagt, die Frage der Sicherung des Fortbestands der Abstammungslinie und
ihres Erbes im weitesten Sinne, sicherlich auf eine ganz besondere Weise. [...] Das
zentrale Element des viterlichen Erbes besteht zweifellos darin, den Vater, als denje-
nigen, der in unseren Gesellschaften die Abstammungslinie verkorpert, fortleben zu
lassen, also eine Art ,Tendenz, ein Fortdauern zu sichern’, seine gesellschaftliche Position
zu perpetuieren. In vielen Fillen mufl man sich hierflir vom Vater unterscheiden, ihn
tibertreffen und in gewissem Sinne negieren. Dies geht nicht ohne Probleme vonstat-
ten, und zwar einerseits fiir den Vater, der dieses mérderische Ubertroffenwerden
durch seinen Nachkommen gleichzeitig wiinscht und flirchtet, und andererseits fiir
den Sohn, der sich mit einer Mission beauftragt sieht, die ihn zu zerreiflen droht und

die als eine Art Transgression erlebt werden kann.%

65 Vgl. dazu Kap. I.1.3.

66 Da die weiblichen Figuren im Rahmen der erzihlten Welt des Mann ohne Eigenschaflen stark
patriarchalischen Strukturen ausgesetzt sind und sich sozial in erster Linie iiber ihre ménnlichen
Partner definieren, spielt das ,soziale Erbe‘ bei ihnen eine zumeist indirektere — was nicht heiflen
muss: marginalere — Rolle; vgl. allerdings im Kap. II.2.2 die einschlédgigen Ausfiihrungen zu
Gerda sowie vor allem zu Agathe.

67 Bourdieu: Widerspriiche des Erbes, S. 651. In diesem Zusammenhang sei betont, dass Bour-



,Zeitfiguren“ 1913/1930 ,am gesellschaftlichen Schachbrett* 345

Vor diesem Hintergrund wird deutlich, dass und inwiefern der Moment des
Erbens immer eine familiire Krisensituation darstellt, die einer erzidhlerischen
Darstellung zahlreiche Gestaltungsmoéglichkeiten er6finet. Dariiber hinaus
zeichnet sich die eminente Historizitit des Erbvorgangs als Ubertragungsmo-
dus familidren Kapitals ab, was besonders augenfillig im Ubergang zur Mo-
derne - einem zentralen Thema des Mann ohne Eigenschafien — zu beobachten
ist. Als Institution unterliegt das ,soziale Erbe* historisch gerade zur erzihlten
Zeit und zur Erzihlzeit des Musil’schen Romans einem tiefgreifenden Wan-
del, ndmlich der von Musil 1929 (in seinem Essay Dre Frau gestern und morgen)
selbst diskutierten

Tatsache, daf heute héchstens Geld und Besitz vererbt werden, wogegen das frii-
her beinahe mit dem ganzen Zuschnitt des Lebens geschah. Man kénnte geradezu
sagen, daf das Problem der Generationen eng mit dem Ubergang von eigenen, die
Geschlechter iiberdauernden, Rang und Reichtum darstellenden Haus, das seine Be-
wohner prigte, zur Nomadenmietswohnung der Grofistidte zusammenhingt. (GW
8, 1196)

Mit Bourdieu lisst sich diese Diagnose einer zunehmenden historischen ,Fo-
kussierung‘ des Erbes auf 6konomisches Kapital soziologisch differenzieren:

Die Institution des Erben und der Schicksalseffekt, den diese ausiibt, war friiher allein
dem Wort des Vaters oder der Mutter unterstellt, die die Verfigungsmacht tiber den
Willen und die Autoritit der ganzen familialen Gruppe innehatten. Heute wirkt hier
auch die Schule mit, deren Urteile und Sanktionen diejenigen der Familie bestitigen,
ihnen aber auch entgegenlaufen und entgegenwirken konnen und die ganz entschei-

dend an der Konstruktion von Identitiit mitwirken.

Diesem Befund zufolge sind in modernen, ausdifferenzierten Gesellschaften
mehrere Instanzen und Institutionen am Vorgang des Erbens beteiligt, wo-
durch sich die iiber ,Geld und Besitz“ hinausgehende Kapitalstruktur des El-
ternhauses — also soziales und kulturelles Kapital — nicht mehr so unmittelbar
und ungebrochen in Strategien auswirkt, wie das in traditionelleren Zusam-

dieus hier vorgenommene analytische Beschrinkung auf den ,Fall des Sohnes* keineswegs ohne
weiteres generalisiert werden kann und nicht von einer ,Untersuchung der Variationen der Erb-
schaftsbeziehungen je nach Geschlecht der Eltern und der Kinder* entbindet (vgl. ebd., Anm.
1).

68 Ebd,, S. 651.



346 Teil II: Romantext als Kriiftefeld

menhingen der Fall war. Dies heifit aber keineswegs, dass sie ginzlich bedeu-
tungslos wird, sondern nur, dass sie nunmehr in einer stirkeren Wechselwir-
kung mit anderen Faktoren steht:

Die Strategien hingen von dem jeweils augenblicklichen Verhltnis zwischen dem
Erbe der verschiedenen Gruppen und den verschiedenen Reproduktionsinstru-
menten ab, dem Verhiltnis, das die Ubertragbarkeit des Erbes in dem Sinne be-
stimmt, daf} es die Vererbungsbedingungen, das heif3t die differentiellen Grenzertrige
festlegt, welche die verschiedenen Reproduktionsinstrumente fiir die Investitionen

jeder Klasse oder Klassenfraktion bieten.*

Der Romankosmos des Mann ohne Eigenschafien reflektiert diesen generatio-
nellen und damit notwendig auch habituellen Umbruch in seiner Gesamtan-
lage™ und in zahlreichen seiner (ménnlichen) Figuren. Der historische Um-
stellungsprozess erweist sich dabei als keineswegs abgeschlossen, wie sich an
der auffallend starken Position der romanesken Viter zeigen lisst, die noch
in Richtung vormoderner Gesellschaftsstrukturen deutet, wihrend die S6hne
ldngst modernen Selbstverwirklichungsvorstellungen anhéngen und am Hiat
zwischen den eigenen Dispositionen und dem ,,Schicksal®, das das Erbe fiir
sie bereithilt”!, bisweilen verzweifeln. Musils (ménnliches) Romanpersonal
partizipiert hier an einem zeittypischen Generationenkonflikt, der seinen
gleichsam idealtypischen literarischen Ausdruck in Kafkas berithmtem Brref’
an den Vater (1919) gefunden hat, aber auch schon in der Erzihlung Das Urte:r!
(1913).” Die ,Widerspriiche des Erbes‘ sind in dessen Struktur selber ange-

legt:

Der Vater ist Triager und Werkzeug einer ,Projekts‘ (oder besser eines conatus), das
in die ererbten Dispositionen eingeschrieben ist und unbewuft, in und durch die
Wesensart des Vaters, sowie explizit, in Form seiner erzieherischen Aktivitit, die auf
die Sicherung des Fortbestands der Abstammungslinie ausgerichtet ist (also dessen,
was in manchen Traditionen ,das Haus‘ genannt wird), weitergegeben wird. Erbe
zu sein bedeutet, diese immanenten Dispositionen zu iibertragen, das Streben nach

Fortdauer (conatus) zu befriedigen und sich bereitwillig zum gehorsamen Werkzeug

69 Bourdieu/Boltanski/de Saint Martin: Kapital und Bildungskapital, S. 23; mehr dazu ebd., S. 23 f.
u 44 £

70 Vgl. dazu die Uberlegungen in Kap. IL.1.3.

71 Vgl. Bourdieu: Widerspriiche des Erbes, S. 652.

72 Vgl. dazu von Matt: Verkommene Séhne, mifiratene Tchter, S. 264307 u. 377-381 (Anm.).
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dieses Reproduktions-,Projekts‘ zu machen. Eine gelungene Erbschaft ist ein auf Be-

fehl des Vaters hin vollzogener Vatermord.”

Die hier skizzierte konflikttrachtige Struktur kann durch eine konziliante Hal-
tung des Sohnes abgemildert werden:

Erben, die bereit sind zu erben, also vom Erbe selber ererbt zu werden, und es sich
erfolgreich aneignen [...], entgehen den Widerspriichen der Erbschaft. Der biirger-
liche Vater, der fiir seinen Sohn das will, was er selbst hat und ist, kann sich voll und
ganz in diesem alter ego, das er geschaffen hat, wiedererkennen. Dadurch wird das,
was er selber ist, bis ins Detail genau reproduziert, und die Vortrefflichkeit seiner eige-
nen gesellschaftlichen Identitiit bestitigt. Dasselbe gilt fiir den Sohn.7*

Allerdings ,iiberschreitet der Wunsch des Vaters [...] manchmal die Gren-
zen des Realismus®, was zu einer beiderseitigen Entfremdungserfahrung fiih-
ren kann und die S6hne bisweilen dazu bringt, ,symbolisch und in seinem
Grundsatz das viterliche ,Projekt™ zu vernichten, ,indem sie in jeder Hinsicht
die Gegenposition zum Lebensstil der Familie beziehen“.” In solchen Fillen
spitzt die manifeste Entfremdung zwischen den Generationen die Frage des
Erbes zu einer Entscheidungs- und Gewissensfrage zu — zu einer regelrechten
Krisensituation, die den ménnlichen Figuren des Maznn o/ne Eigenschaften ganz
unterschiedliche Losungsmdoglichkeiten erdfinet: Wihrend Moosbrugger tiber
gar kein Erbe verfligt und Ulrich das seine zumindest partiell zuriickweist,
nehmen Walter, Arnheim und Leinsdorf das ihrige auf jeweils charakteristi-
sche Weise an. In diesem Zusammenhang wird zu iiberpriifen sein, ob in der
erzihlten Welt Musils tatsichlich nur ,,Geld und Besitz“ oder nicht doch mehr
ibertragen wird und inwiefern sogar eine Verweigerungshaltung gegeniiber
dem Erbe als spezifischer Effekt desselben betrachtet werden muss.

ULricH, MANN OHNE EIGENSCHAFTEN

In der Forschung zum Mann ohne Eigenschafien spielt die historisch-soziale
Codierung der ménnlichen Hauptfigur, die sichtlich an Musils eigene Biogra-
fie angelehnt ist?%, eine kaum wahrnehmbare Rolle — obwohl es im Roman-

73 Bourdieu: Widerspriiche des Erbes, S. 652.

74 Ebd.

75 Ebd.,, S. 653.

76 Vgl. dazu die ausfiihrlichen Darlegungen im Kap. IIL.2.
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text doch ausdriicklich heift, Ulrich habe ,sich von aufien, durch die Lebens-
umstidnde bilden® lassen (MoE 21). Der Grund daftir liegt wohl hauptséchlich
in einem verkiirzenden Verstindnis der romankonstitutiven Kategorie ,Ei-
genschaftslosigkeit’, das Rollenverweigerung nicht als Ausdruck eines erwor-
benen Habitus zu beschreiben vermag, sondern nur als dessen prinzipielle
Negation. So wurde fast litaneihaft behauptet, es komme auf ,die biirgerliche
Identitit und soziale Einordnung” des zentralen Protagonisten ,gerade nicht
an“.”” Besonders beliebt ist die Leugnung jeglicher sozialen Implikation der
paradoxen Charakterologie des ,Mannes ohne Eigenschaften® seit der Kon-
junktur einer totalisierten Rhetorik und damit einhergehender antisoziologi-
scher Ressentiments in gewissen Arbeiten der ,postmodernen‘ Literaturwis-
senschaft. Ein wirkungsmichtiges Beispiel dafiir ist die in der Einleitung zu
vorliegender Arbeit bereits zitierte These Hartmut Bohmes: ,,Ulrich streicht
sich zu Beginn als historisch und sozial bestimmtes Subjekt durch, um in die
dezentrale Position eines Denkens zu riicken, welches die Zeichen der Kata-
strophe zu dechiffrieren vermag.“’® Tatsichlich findet sich im Romankosmos
die Position des unentwegt reflektierenden Ulrich jenseits der stereotypen
sozialen Rollenschemata angesiedelt, an einem sozial gleichsam ,exterritoria-
len‘ Ort (vgl. Tb 1, go5). In diesem Zusammenhang wurde mit einigem Recht
Karl Mannheims Konzept der ,freischwebenden Intelligenz‘ bemiiht™, deren
dennoch bestehende prinzipielle ,Seinsgebundenheit® aber meist vernachlis-
sigt.?? Folgt man Mannheim und mehr noch Musils eigenem ,Theorem der
menschlichen Gestaltlosigkeit’, das die genannten Deutungen der (negativ-)
anthropologischen Konzeption des Mann ohne Eigenschaften erklirtermafien
zugrunde legen, dann bedarf es freilich ganz spezifischer sozialer Vorausset-
zungen, um Ulrichs kontemplative Haltung und angeblich auch soziale ,Ort-
losigkeit’, seine reflexive Abstraktion von den gesellschaftlichen Zwingen,
iberhaupt erst zu ermoglichen. Schon die frithe psychoanalytische Rezep-

77 Neymeyr: Psychologie als Kulturdiagnose, S. 33. Vgl. auch Feger: Die Moral des nichsten
Schritts, S. 184, der davor warnt, ,diesen ,Ulrich’ [...] mit der Vorstellung eines empirisch, psy-
chologisch oder sozial bestimmten Individuums [zu] verwechseln. Er ist nur ein Name, ein Zei-
chen fiir eine individuelle Erscheinung von Subjektivitit, mit deren Hilfe die Darstellung eines
Bewusstseins, besser eines Bewusstseinsstroms [?], moglich wird, dem jeder ausgeliefert ist.”

78 Bohme: Eine Zeit ohne Eigenschaften, S. 311.

79 Vgl. Mannheim: Ideologie und Utopie, S. 135 u. 138; dazu Miiller: Ideologiekritik und Meta-
sprache, S. g f. u. 102-104; Blasberg: Krise und Utopie der Intellektuellen, S. 46-48 u. 155.

80 Zur ,Seinsgebundenheit und damit nur ,relativ freischwebenden’, ,gleitenden Denkbasis“ des
modernen Intellektuellen bei Mannheim vgl. Niibel: Relationismus und Perspektivismus, bes.

S. 148, 153 U. 159.
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tion des Romans hat dementsprechend darauf gepocht, ,,dafl selbst ein Mann
ohne Eigenschaften einen Anfang haben muf}, aus welchem sich sein So-Sein
versteht“81,

Musil selbst hat sich solchen (scheinbaren) Einwiinden gegeniiber nicht
verschlossen, im Gegenteil. In Ubereinstimmung mit seinen theoretischen
Priamissen hat er die sozialen und psychologischen Bedingungen der Még-
lichkeit von Ulrichs essayistisch-kontemplativer Haltung an verschiedenen
Orten des Romans ausdriicklich thematisiert und diskutiert — was von der bis-
herigen Forschung meist iibersehen wurde.8? Er weifl : ,,Ulrich ist verwohnt,
reich, unzeitgemif®, indes: ,Auch Wilhelm Meister ist wohlhabend gewesen*
(MoE 1940). Es handelt sich um eine ganz bewusste soziale Ausgestaltung des
Protagonisten, mit der sich Musil vom seinerzeit gingigen kleinbiirgerlichen
oder gar proletarischen Romanhelden absetzt.8* Uber die familiiren Voraus-
setzungen der ménnlichen Hauptfigur wird von Beginn an ausfiihrlich berich-
tet. So erfahrt man tiber Ulrich im dritten Kapitel: ,Er war zweiunddreiRig
Jahre alt, und sein Vater neunundsechzig.“ (MoE 14) Im Vergleich zu Helden
aus anderen Romanen hat Musils Hauptfigur zur erzihlten Zeit also bereits
ein mittleres Alter erreicht - eine entscheidende Differenz zur Tradition der
stirker ,bildbaren Helden des deutschen Entwicklungsromans von Wielands
Geschichte des Agathon bis zu Thomas Manns Zauberberg. Ulrichs Habitus ist
zum Zeitpunkt des Romaneinsatzes bereits so gefestigt, dass es im weiteren
Verlauf der Handlung nicht mehr primér um dessen sukzessive Herausbildung
gehen wird. Dariiber hinaus trennt ihn vom eigenen Vater ein Altersunter-
schied von 37 Jahren, was aufgrund der unterschiedlichen Lebenserfahrung
auf eine relativ grofRe habituelle Distanz schlieflen lisst.? Dieser auch emoti-
onal wirksame® Abstand zwischen zwei weit auseinanderliegenden Genera-
tionen derselben Familie, die aufgrund des frithen Verlustes der Mutter nicht
iiberbriickt oder abgemildert werden kann®®, erscheint in den einfithrenden

81 Briefliche Mitteilung von Rene A. Spitz an Karl Corino; zit. in Corino: Musil [1988], S. 385; vgl.
Corino: Musil [2003], S. 1082.

82 Eine Ausnahme bildet hier Kuzmics/Mozeti¢: Musils Beitrag zur Soziologie, S. 235-244.

83 Vgl. dazu Kap. IIL1.2.

84 Die Beziehung zwischen Ulrich und seinem Vater wurde in der Forschungsliteratur bisher nicht
allzu intensiv beleuchtet. Eine wichtige Ausnahme bildet Bchme: Anomie und Entfremdung,
S. 176-193 u. 202-208. Heyd: Musil-Lektiire, S. 216224, deutet das Verhiltnis psychoanaly-
tisch. Zum Generationenkonflikt vgl. auch Strutz: Politik und Literatur, S. 83-87 u. 128 f.

85 Es ist in diesem Zusammenhang bezeichnend, dass Ulrich spiter vom ,Ableben des Erzeugers”
(MoE 655) - so die merklich distanzierte Erzihlerrede {iber den Tod seines Vaters — ,nicht sehr
erschiittert” wird (MoE 677).

86 Vgl. dazu die kursorische Andeutung in der frithen ,,Studie zum Schluff* (MoE 1828). Die viel
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erzdhlerischen Analepsen des ersten Romanteils am Beispiel des ,sozialen Er-
bes‘ untermauert: Wihrend die hier vorgestellte Familiengeschichte zunichst
ein Musterbeispiel fiir eine familidre Kapitalakkumulation und einen gelun-
genen Kapitaltransfer von der Generation des Grofivaters zu der des Vaters
abgibt, verhilt es sich mit der sozialen Vererbung vom Vater zum Sohn ent-
schieden komplizierter.

Bereits Ulrichs Grofivater ,war ein wohlhabender Mann gewesen® (MoE
14).87 Dessen Erbe ermoglichte es dem 1844 ,in Protiwin“ - also in der siid-
bohmischen Provinz — geborenen Vater (MoE 693), ein Jurastudium zu be-
ginnen und damit jenes spezifische kulturelle Kapital zu erwerben, das ihm
als Angehorigem des aufstrebenden Biirgertums® um 1860 die besten Auf-
stiegschancen im noch stark aristokratisch gepridgten Macht-Feld der Habs-
burgermonarchie sicherte: die Karriere eines Universititsprofessors der
Rechtswissenschaften, also der universitiren Disziplin, die Geistesadel mit der
praktischen Verwendbarkeit in hohen Staatsimtern verbindet. Parallel zu sei-
nem Studium arbeitet der Vater ,ohne Not“ ,als Hauslehrer in hochgriflichen
Hiusern® und setzt diese Titigkeit sogar ,,noch als junger Rechtsanwaltsge-
hilfe” fort (MoE 14). Seine ,sorgfiltige Pflege dieser Beziehungen® erweist sich
bald als geschickte Investition ins soziale Kapital, indem ,er allmihlich zum
Rechtskonsulenten fast des gesamten Feudaladels seiner Heimat aufriickte,
obgleich er eines Nebenberufs nun erst recht nicht mehr bedurfte® (MoE 14).
Durch die doppelte Investition erzielt er auf doppelter Ebene einen Gewinn,
der ihn in Form von wissenschaftlicher Reputation wie auch eines betricht-
lichen ,Vermégen[s]“ in die Lage versetzt, die Tochter ,einer rheinischen In-
dustriellenfamilie“ zu ehelichen (MoE 14), also die im weiteren Romanverlauf
wichtigen Konzepte ,Besitz und Bildung” in der eigenen Familie zu vereinen®
- und das mit dem wohl nicht unerwiinschten Nebeneftekt, tiber die dabei
erzielte Mitgift das eigene 6konomische Kapital noch zu vervielfachen. Die
gliickliche Hand des Vaters bei den Primérinvestitionen macht sich in seinem
weiteren Leben mehr als bezahlt, wobei die einmal erworbene Kapitalaus-

spéter konstatierte ,[n]icht geloste Aufgabe vermittelnder Instanzen® (MoE 1942) kénnte auch
darauf bezogen werden.

87 Dies ist hier die einzige, aber entscheidende Information tiber den Grofivater.

88 Die sozialhistorischen Hintergriinde skizzieren Bruckmiiller/Stekl: Zur Geschichte des Biirger-
tums in Osterreich; vgl. auch den von Bruckmiiller, Décker, Stekl und Urbaritsch herausgegebe-
nen Band Biirgertum in der Habsburgermonarchie.

89 Bei seiner Beileidsbekundung nach dem Tod des Vaters bemerkt Graf Leinsdorf dementspre-
chend zu Ulrich: ,Ihr Papa ist einer der letzten wahren Vertreter von Besitz und Bildung gewe-

sen” (MoE 839).
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stattung durch fortgesetzte Investitionen freilich gepflegt werden muss: Wie
der soziologisch versierte Erzihler im Blick auf die Arbeit am sozialen Kapital
selbst erldutert, schliefen die ,in der Jugend erworbenen und im Mannesalter
befestigten Beziehungen nicht ein“ (MoE 14).

Als renommierter und wohlhabender Professor der Jurisprudenz, der sogar
~beinahe Justizminister geworden® wire (MoE 693), ist Ulrichs Vater auf die
Austibung der aufreibenden Gerichtstitigkeit finanziell nicht mehr angewie-
sen und kann sich die gelegentliche Gutachtertitigkeit allein nach Mafigabe
des damit zu erwerbenden Prestiges auswihlen. Angesichts seiner sorgsamen
Pflege des sozialen wie gleichermafien des kulturellen Kapitals ist es mehr
als konsequent, dass er ,nicht nur Professor, Mitglied von Akademien und
vielen wissenschaftlichen und staatlichen Ausschiissen [wurde], sondern auch
Ritter, Komtur, ja sogar Grofikreuz hoher Orden“ (MoE 15) — mit anderen
Worten, dass er neben seinen wissenschaftlichen Auszeichnungen auch alle
zivilen Ordensstufen®® Kakaniens durchlief und damit simtliche Gratifikati-
onen des Feldes der Macht in seiner Person vereint. Die grofie Anerkennung
im universitdren #z4 im administrativen Feld verschaftt ihm zuletzt sogar die
hochste Ehre?’, die einem Sprossling des kakanischen Biirgertums zuteil wer-
den kann: ,Se. Majestit erhob ihn schliefllich in den erblichen Adelsstand
und hatte ihn schon vorher zum Mitglied des Herrenhauses ernannt.” (MoE
15) Das ist nicht nur in symbolischer Hinsicht von Bedeutung, wenn man
bedenkt, ,da ein Titel auch 6konomischen Wert hat, daf§ er ein Kapital an
sozialen Beziehungen zum Ausdruck bringt, welche nur die S6hne der Aristo-
kratie innehaben“?2.

Der solcherart als kontinuierlich aufsteigende Linie skizzierte Lebenslauf
des Vaters bietet dem Sohn die denkbar beste Basis fiir den eigenen Erfolg im
sozialen ,Spiel‘ des Lebens. Aufgrund seines Erbes verfligt Ulrich nidmlich in
erheblichem Ausmaf tiber alle drei Kapitalsorten : Geld, Bildung und Bezie-
hungen. Die soziale Experimentalanordnung des Romans besteht an diesem
Punkt in der Frage, wie er mit diesen optimalen Bedingungen umgeht bzw.
was er aus ithnen macht: ,Die Ubertragung der Macht von einer auf die an-
dere Generation stellt in der Geschichte der unmittelbaren Familieneinheit
immer einen kritischen Moment dar.“?3 Hier ist nun zu konstatieren, dass Ul-

90 Vgl. Arntzen: Musil-Kommentar, S. 141.

91 Vgl. Pollak: Wien 1900, S. 70 f.

92 Ebd, S. 74.

93 Bourdieu: Die Regeln der Kunst, S. 32; vgl. auch Bourdieu: Okonomisches Kapital - Kulturelles
Kapital - Soziales Kapital, S. 74.
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rich als Angehoriger des arrivierten Biirgertums, genauer: der zweiten Gene-
ration nach dem Aufstieg, auf charakteristische Weise sowohl die Pflege des
6konomischen wie auch des sozialen Kapitals vernachldssigt und sich allein
der Akkumulation des kulturellen Kapitals widmet. Eine unabdingbare Vor-
aussetzung dafiir ist die Erfahrung des Heranwachsenden, sich um das 6ko-
nomische Kapital nicht kiimmern zu miissen, insbesondere die vom Erzihler
ausdriicklich erwihnte Tatsache, dass Ulrich das Geldverdienen ,nicht nétig
hatte® (MoE 47).

Seine eigenen Investitionen ins kulturelle Kapital haben ihre Vorgeschichte
in der vorausschauenden viterlichen Auswahl seiner Schulen: Ulrich wurde
zundchst im ,vornehmen Gymnasium der Theresianischen Ritterakademie
erzogen, das die edelsten Spitzen des Staates lieferte“ (MoE 19), mithin in
der fiihrenden Bildungsanstalt Kakaniens. Nach einem schulischen Eklat
wechselte er ,in ein kleines belgisches Erziehungsinstitut, das in einer un-
bekannten Stadt lag und, mit kluger kaufménnischer Betriebsamkeit verwal-
tet, bei billigen Preisen einen grofien Umsatz an entgleisten Schiilern hatte*
(MoE 19). Wie die erzdhlerische Ironie durchklingen ldsst, erlaubt es die in-
ternationale Anstalt, das in Form von vergleichsweise geringem Schulgeld
eingesetzte 6konomische Kapital relativ vorteilhaft in kulturelles Kapital zu
konvertieren. Die weiteren Stationen von Ulrichs Werdegang lassen sich mit
folgenden Stichworten umreiflen: 1. Offiziersausbildung, in der er es ,bis
zum Leutnant gebracht hatte“ (MoE 36), 2. Ingenieurstudium an der Tech-
nischen Hochschule und schliellich 3. Studium der Mathematik - eine Ent-
scheidung gleichermafien fiir die Universitit wie fiir das Doktorat und damit
fiir die oberste Bildungsinstitution und den ranghéchsten Studienabschluss
der Habsburgermonarchie. Es ist fiir die modernistische Grundhaltung des
Romans bezeichnend, dass Ulrichs theoretisches Interesse sich nicht auf die
konkurrierende Grundlagenwissenschaft richtet: Im Unterschied zur ,alten’
und seinerzeit nicht sonderlich attraktiven Philosophie®, in der Musil - iibri-
gens ebenfalls im Alter von 27 Jahren (vgl. MoE 673) — promoviert hat, wird
die nicht minder abstrakte, aber ungleich genauere Mathematik als ,die neue
Denkrichtung selbst, der Geist selbst® gefeiert, denn in ihr ,liegen die Quel-
len der Zeit und der Ursprung einer ungeheuerlichen Umgestaltung” (MoE
39). Das Berufsbild des Mathematikers (vgl. MoE 19) bzw. des theoretischen

94 Vgl. etwa den Erzihlerkommentar im Kapitel 13 des Ersten Buchs: ,[D]ie Philosophie in dem
Zustand, worin sie sich damals befand, erinnerte ihn an die Geschichte der Dido, wo eine Och-
senhaut auf Riemen geschnitten wird, wihrend es sehr ungewif} blieb, ob man auch wirklich ein
Konigreich damit umspannt” (MoE 47).
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Physikers®® entspricht dieser Logik zufolge am besten den Erfordernissen
eines ,modernen’ Romanhelden, der gemeinsam mit seiner Einsicht in die
wissenschaftlichen Grundlagen der Welt jenes im Doktortitel geronnene kul-
turelle Kapital erwirbt, das fiir den Sohn eines nobilitierten Bildungsbiirgers
die beste nichtvererbbare Voraussetzung ist, um aulerhalb der Universitit zu
reiissieren. Doch bevor es so weit kommt, hebt der Erzihler eigens hervor:

Es ist nicht unwesentlich, da sich Ulrich sagen durfte, in seiner Wissenschaft nicht
wenig geleistet zu haben. Seine Arbeiten hatten ihm auch Anerkennung eingebracht.
Bewunderung wiire zu viel verlangt gewesen, denn selbst im Reiche der Wahrheit
hegt man Bewunderung nur fiir dltere Gelehrte, von denen es abhiingt, ob man die
Habilitation und Professur erreicht oder nicht. Genau gesprochen, er war das geblie-
ben, was man eine Hoffnung nennt, und Hoffnungen nennt man in der Republik der
Geister die Republikaner, das sind jene Menschen, die sich einbilden, man diirfe seine
ganze Kraft der Sache widmen, statt einen groflen Teil von ihr auf das duflere Vor-
wirtskommen zu verwenden; sie vergessen, dafl die Leistung des Einzelnen gering,
das Vorwirtskommen dagegen ein Wunsch aller ist, und vernachlissigen die soziale
Pflicht des Strebens, bei der man als ein Streber beginnen muf}, damit man in den
Jahren des Erfolgs eine Stiitze und Strebe abgeben kann, an deren Gunst sich andere
emporarbeiten. (MoE 44)

Die ironische Erzihlerrede von der ,sozialen Pflicht des Strebens‘ bezeichnet
die leidige Notwendigkeit, im wissenschaftlichen Werdegang die Pflege des
sozialen Kapitals nicht zu vernachlissigen. Als Aufweis der fiir Ulrichs Karri-
ere kaum forderlichen wissenschaftlichen Konzentration auf die ,,Sache” ist sie
iberdies dazu angetan, seine uneigenniitzige, allein auf Erkenntnis gerichtete
Haltung zu charakterisieren®, die ihn im weiteren Verlauf des Romans zwar
wiederholt auszeichnen, aber zugleich davor bewahren wird, an der Univer-
sitdt eine Dozentur zu erlangen (vgl. MoE 682). Eine solche Interesselosig-

95 Vgl. Kittler: Der Zustand des Romans im Zeitalter der Zustandsgleichung, S. 200.

96 Nicht von ungefihr beklagt Ulrichs Vater im (unten noch niher diskutierten) Mahnbrief am
Ende des Ersten Teils, dass sein Sohn ,nie [...] von einer Befriedigung” schreibe, die ihm ,ein
Lehrauftrag gewihren wiirde, noch von einer Fiihlungnahme wegen solcher Pléne mit irgendei-
ner Universitit, noch sonst von Fiihlung mit mafigebenden Kreisen“ (MoE 77). Als erfolgreicher
Wissenschaftler vermége der von ,den Erfahrungen eines arbeitsreichen Lebens“ zehrende Va-
ter nicht ,anzuerkennen, dafl man sich nur auf sich selbst stelle und die wissenschaftlichen und
gesellschaftlichen Beziehungen vernachlissige, welche der Arbeit des Einzelnen erst den Riick-
halt leihen, durch welchen sie in einen fruchtbaren und férderlichen Zusammenhang gerit.“

(MoE 77 f)
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keit fithrt in der akademischen Welt gleichsam naturgemif zu Frustrationen,
weshalb es nicht iiberrascht, dass Ulrich eines Tages authért, ,eine Hoffnung
sein zu wollen“ (MoE 44). Er unterbricht seine Universititslaufbahn, in der er
auch ,nach fachménnischem Urteil gar nicht wenig geleistet* hat (MoE 41),
und beschliefit, ,sich ein Jahr Urlaub von seinem Leben zu nehmen, um eine
angemessene Anwendung seiner Fihigkeiten zu suchen® (MoE 47). Das ist
die Ausgangssituation am Beginn der Basiserzihlung. Die fundamentalste Vor-
aussetzung flir Ulrichs nunmehr ausschlieflich kontemplative Haltung gegen-
iiber der Welt sowie fiir die ,Selbstverstindlichkeit®, mit der er ,sich in allen
Gesellschaftskreisen bewegen kann“’’, ist die schon angefiihrte komfortable
Lage, in die ihn das vom Vater akkumulierte 6konomische Kapital versetzt.%
Doch wie so oft, ist dieses keineswegs grenzenlos: In einem von ,schwerer
Sorge“ um Ulrichs stagnierende ,Laufbahn“ geprigten Brief weist der Vater
den Sohn darauf hin, dass ,das Vermégen®, das er ihm und seiner Schwester
yhinterlassen werde®, ,zwar nicht gering” sei, ,aber doch nicht so grof, daf}
sein Besitz allein [...] eine gesellschaftliche Position sichern kénnte“; Ulrich
miisse sich eine solche ,vielmehr selbst endlich schaffen“ (MoE 77).% Nimmt
man mit Bourdieu an, dass soziale Vererbung nur dann von Erfolg gekront sein
kann, wenn das Erbe gleichsam den Erben ,erbt’, dann ist entscheidend, ob ,es
dem Besitz gelingt, sich solcher Besitzer zu bemichtigen, die zu erben willens
und fihig sind“1%°. Ulrich indes zeigt eine auffallende ,Ambivalenz gegeniiber
seinem Erbe“1", die offenbar in einer ausgesprochen kritischen Haltung ge-
geniiber dem eigenen Vater griindet, wie noch zu zeigen sein wird — und das
hat einschneidende Konsequenzen, ,stellt die Identifikation mit dem Vater und
seinem ,Projekt™ doch ,zweifellos eine der notwendigen Bedingungen fiir die

97 Béhme: Anomie und Entfremdung, S. 177.

98 Nach Blasberg: Krise und Utopie der Intellektuellen, S. 233, handelt es sich bei Ulrich um
einen ,idealtypische[n] Vertreter des ,Rentenintellektualismus‘ (Alfred Weber), fiir den Besitz
und Bildung in einem so unauffilligen, sorglos vorausgesetzten Zusammenhang stehen, daf die
Verbindung von Geist und Reichtum‘ (MoE 281) eine Bemerkung aristokratischen Unwillens
hervorruft®.

99 Die Strategie des Vaters prisentiert sich aus dessen Perspektive — gemifl Bourdieu: Die minn-
liche Herrschatft, S. 129, der das Verhiltnis zwischen Vater und Sohn in Virginia Woolfs 7o #4e
Lighthouse analysiert — als ,Entscheidung fiir die Geradheit, die Richtigkeit und auch fiir die
wohlverstandene viterliche Liebe, die sich weigert, in die striflichen Leichtfertigkeiten einer
weiblichen und blind miitterlichen Nachsicht zu verfallen, und sich statt dessen dazu verpflich-
tet, sich zum Sprachrohr der Notwendigkeit der Welt in ihrem unerbitterlichsten Aspekt zu
machen.”

100 Bourdieu: Die Regeln der Kunst, S. 32.
101 Ebd., S. 31.
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gelungene Weitergabe des Erbes dar“.12 Mehr noch: ,Die Identifikation mit
dem Vater und diesem Streben nach Fortdauer ist ein zentraler Vermittler beim
Eintritt in die ménnliche illusio, also den Glauben an die Spiele und Spielein-
sitze, die in einem bestimmten gesellschaftlichen Universum als interessant
angesehen werden.“1% Auch darauf wird noch zuriickzukommen sein.
Eingedenk dieser Sachlage und angesichts des zdgerlichen Verhaltens sei-
nes Sohnes, der sich zu sehr auf die ,wissenschaftliche Selbstindigkeit” kapri-
ziere, nimmt der Vater dessen Vereinnahmung durch das Erbe beherzt selbst
in die Hand: Er verlangt ultimativ, die in das ,Vorwirtskommen*“ des Soh-
nes investierten ,Aufwendungen® endlich ,,dadurch belohnt zu finden®, dass
Ulrich die nétigen ,wissenschaftlichen und gesellschaftlichen Beziehungen®
umgehend ankniipfe und nicht ldnger vernachlissige (MoE 77 f.). Der wider-
strebende Sohn hat vorerst praktisch keine Chance mehr, sich den entmiin-
digenden Konsequenzen der paternalistischen Fiirsorge zu entziehen.!* Sein
vom Vater vorgeschossenes soziales Kapital erhélt in diesem Augenblick eine
gleichsam schicksalhafte Funktion: Es bewirkt, dass der karrieretechnisch in-
strumentalisierte Graf Stallburg hinsichtlich Ulrichs ,des Willens [war], sich
einen guten Eindruck zu bilden“ (MoE 86), wie der Erzihler hintergriindig

102 Bourdieu: Widerspriiche des Erbes, S. 653.

103 Ebd., S. 652, Anm. 3.

104 Besonders deutlich zeigt sich das im Kapitel 40 des Ersten Buchs: Der in der Kapiteliiberschrift
ausdriicklich als , Fiirst des Geistes“ apostrophierte Ulrich wird darin verhaftet, weil er sich fiir
einen betrunkenen Arbeiter eingesetzt hat, den man der Majestiitsbeleidigung bezichtigt. Auf
der Polizeiwache wird ihm die Ohnmacht der ,innere[n] Autoritiit des Geistes [...] gegeniiber
der dufleren Autoritéit des Wachtmeisters“ (MoE 160) exemplarisch vorgefiihrt: ,Seine Ar-
beiten, die ihm in der wissenschaftlichen Welt, die doch sonst fiir solid gilt, Ehre eingetragen
hatten, waren in dieser Welt hier nicht vorhanden; er wurde nicht ein einziges Mal nach ihnen
gefragt.“ (MoE 159) Ulrich kann sich dieser stirkeren Autoritit nur unter Verweis auf die ex-
ponierte soziale Stellung seines Vaters entziehen, was den Widerstrebenden in der Folge direkt
in die Arme des bereits instruierten Grafen Leinsdorf - und damit der Parallelaktion - fiihrt.
Die strukturelle Funktion dieser anekdotischen Verkettung von Zufillen besteht einerseits im
Umstand, dass der sozial distanzierte Protagonist innerlich weiterhin unkompromittiert bleibt,
denn er hat sich nicht freiwillig in die Arme der Parallelaktion begeben. Andererseits wird je-
doch die relative Wertlosigkeit seines kulturellen Kapitals (vgl. auch MoE 84) veranschaulicht:
Der zunichst vollkommen ohnmichtige Ulrich profitiert zuletzt allein von seinem sozialen
Kapital (vgl. Kuzmics/Mozeti¢: Musils Beitrag zur Soziologie, S. 232), das sich solcherart wie
das 6konomische Kapital als implizite Voraussetzung seiner nicht nur intellektuellen Freiheit
erweist. An diesem Beispiel zeigt sich auflerdem, dass die in der Musil-Forschung mittlerweile
beliebte systemtheoretische Formel vom , Ersatz stratifikatorischer Differenzierung [...] durch
funktionale Zusammenhinge® (Martens: Beobachtungen der Moderne, S. 157 u. passim) in
Musils erzihlter Welt zu kurz greift; mehr dazu unten im Zusammenhang der Uberlegungen
zu Leinsdorf.
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formuliert. Der gute Eindruck folgt dieser erkldrten Absicht dann trotz einer
weiteren ,Entgleisung® Ulrichs (MoE 86) tatséchlich auf dem Fuf, und die
von Stallburg bewirkte Einfiihrung des ,von seinem Erbe beerbten‘ Sohns
beim Grafen Leinsdorf, ja schliefllich auch die honorige Installation Ulrichs
als ,ehrenamtlicher Sekretir” der Parallelaktion (MoE 162) vermehrt zwar
nicht sein 6konomisches, wohl aber weiter sein soziales Kapital - frei nach der
sogenannten Matthidus-Regel, die eben nicht nur an der ,Natur des Geldes®
zu beobachten ist, das ,die Vermehrung genau so“ will, ,wie die Natur des
Tieres die Fortpflanzung anstrebt” (MoE 420). Soziologisch betrachtet han-
delt es sich dabei um den von Bourdieu diagnostizierten , Multiplikatoreffekt®,
den das soziale Kapital ,auf das tatsichlich verfiigbare Kapital aus[iibt]“.10
Zwar hat Musil - wie oben zitiert — nicht zu Unrecht darauf hingewiesen, ,daf}
heute hichstens Geld und Besitz vererbt werden, wogegen das friither beinahe
mit dem ganzen Zuschnitt des Lebens geschah® (GW 8, 1196). Bestitigt und
zugleich differenziert wird dieser Befund eines Bedeutungsverlusts der Familie
in der Moderne indes durch die neuere Soziologie:

Allgemeiner gesehen schrinkt der neue Reproduktionsmodus die Macht der Familie
ein. Diese kontrollierte im alten Reproduktionsmodus von der Kinderzahl und den
Heiraten bis hin zur Erbfolge alle Reproduktionsmechanismen, durch die mit dem
materiellen Erbe zugleich die von diesem erschlossenen sozialen Positionen tibertra-
gen wurden [...]. Doch was ihr weggenommen wird, erhilt sie zugleich in anderer
Form, iiber die Klassenschiene, wieder zuriick, und zwar vermittels der weniger sicht-
baren Mechanismen der Sozialstatistik, die — eben weil sie nach der Wahrscheinlich-
keit funktioniert — der Klasse im ganzen jene Eigenschaften zu verleihen imstande ist,

die sie dem einen oder anderen Klassenmitglied im Einzelfall verweigert.1%

Der Bedeutungsverlust der Familie eroffnet also ganz neue Moglichkeiten
sozialer Vererbung, die durch gesellschaftliche Ereignisse (Feste, Kultur-
und Sportveranstaltungen etc.) — im Roman etwa die Einladungen in den
Tuzzi’schen Salon oder die Treffen der Parallelaktion — gewihrleistet werden.
Fiir die Analyse der sozialen Vererbung von Ulrichs Vater zum widerspensti-
gen Sohn ist das insofern bezeichnend, als dieser zwar allenthalben die Ab-
kehr vom ,alten Reproduktionsmodus‘ der Familie inszeniert, sein Bruch mit
traditionellen Formen familidrer Machtiibergabe aber gerade nicht in eine vor-

105 Vgl. Bourdieu: Okonomisches Kapital - Kulturelles Kapital — Soziales Kapital, S. 64; vgl. ebd.,
S. 66.
106 Bourdieu/Boltanski/de Saint Martin: Kapital und Bildungskapital, S. 45.
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aussetzungslose soziale ,Ortlosigkeit’ miindet. Der Roman zeigt vielmehr eine
wesentlich modernere und effektivere, weil unsichtbare Form familifiren Erbes
mittels des sozialen Kapitals.19 Die durchaus stattfindende Machtiibertragung
ist hier sublimiert, weil sie nicht direkt iiber institutionalisierte Familienbiind-
nisse in Form von Eheschliefungen oder Ahnlichem vollzogen wird, sondern
indirekt {iber informelle Kanile verlduft und mangels formeller Institutiona-
lisierung wesentlich ,legitimer* zu sein scheint. Gerade die nur scheinbare
soziale ,Ortlosigkeit1® Ulrichs kennzeichnet ihn als Sohn des Biirgertums,
das der neuen Zeit entsprechend avancierte Formen der Legitimation sozi-
aler Vererbung hervorbringt, in denen die scheinbar entmachtete Familie bei
der Reproduktion von Macht umso mehr eine Rolle spielt, als sie dies durch
Informalisierungen verschleiert. Langfristig wirksame, auch 6konomisch ren-
table Dividenden aus Ulrichs sozialem Erbe sind somit zumindest prinzipiell
ermdglicht. Auf diese Weise vermag es der nicht nur diskursiv, sondern auch
figurativ verfahrende essayistische Roman, gesellschaftlich innovative Legiti-
mationsformen, die der zeitgendssischen Theoriebildung in dieser Form noch
nicht zugénglich sind, anschaulich zu thematisieren.

Vor dem Hintergrund der Sozialisation Ulrichs wird es kaum iiberraschen,
dass er ,sich keiner Zeit seines Lebens erinnern [konnte], die nicht von dem
Willen beseelt gewesen wiire, ein bedeutender Mensch zu werden“; dem Er-
zdhler zufolge hat er diesen Ehrgeiz nachgerade verinnerlicht und solcherart
zum Bestandeteil seiner habituellen Struktur gemacht: ,,[M]it diesem Wunsch
schien Ulrich geboren worden zu sein.“ (MoE 35) Doch ist es von einem
derartigen Wunsch noch ein weiter Weg zu dessen Realisierung, und auch
das erzihlte Leben verlduft nicht immer so glatt, wie man es sich vorstellt
- zumal, wenn einem der eigene Habitus im Weg steht. Bereits als jugendli-
cher Schiiler der Theresianischen Ritterakademie hat Ulrich einen schweren
Fauxpas begangen, der auf eine frithe Entwicklung seiner intellektuellen Dis-
position schliefien lidsst: Ohne provokative Absicht relativierte er in einem

107 Er exemplifiziert damit den von der Soziologie beschriebenen Strukturwandel der Herrschafts-
formen in der Moderne: ,Die iiber das Bildungswesen als unabhingige Instanz vermittelte
Reproduktion verhilt sich zur unmittelbaren Reproduktion der Familie wie die strukturelle
Herrschaft zur personalen.“ (Ebd., S. 44)

108 Aus ganz anderer - nidmlich narratologischer — Perspektive und anhand anderer Beispiele zeigt
auch Martens: Beobachtungen der Moderne, S. 141, ,dass Ulrich nicht der autarke, tiberhebli-
che Auflenseiter ist, als den er sich selber gerne sieht. Ulrich verfligt nicht ohne weiteres tiber
die Exterritorialitit, die dem Roman hiufig unterstellt wird, sondern er ist eine vom Erzihler
zugesetzte [?] und ironisierte Figur, die in den Sog des maznstream gerit®. Die im zuletzt zitier-
ten Halbsatz gemachte Behauptung wire freilich noch zu differenzieren.
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Schulaufsatz die als Thema gestellte ,Vaterlandsliebe® (in Kakanien aufgrund
der multiethnischen Staatsform ohnehin ein recht yverwickelter' Gegenstand)
dergestalt, dass sich die Lehrerschaft ,nicht entscheiden konnte, ob seine
vermessene Bemerkung als Listerung des Vaterlands oder als Gottesliste-
rung aufzufassen sei“ (MoE 18 f.). Indem er die zwei Thesen vertrat, ,daf ein
ernster Vaterlandsfreund sein Vaterland niemals das beste finden diirfe und
»dafl wahrscheinlich auch Gott von seiner Welt am liebsten im Conjunctivus
potentialis spreche®, hat der junge Ulrich sich nicht nur friih als idealtypischer
Vertreter des ,Moglichkeitssinns‘ offenbart, sondern zugleich beide Siulen der
staats- und gesellschaftstragenden 7//usz0 Kakaniens erschiittert, die auf einem
unbedingten Glauben an die unerschiitterliche ,,Autoritit“ des herrschenden
Status quo beruhte, wie selbst Stefan Zweig im Riickblick bestitigt: ,Wir soll-
ten vor allem erzogen werden, tiberall das Bestehende als das Vollkommene
zu respektieren, die Meinung des Lehrers als unfehlbar, das Wort des Vaters
als unwidersprechlich, die Einrichtungen des Staates als die absolut und in
alle Ewigkeit giiltigen.“1? Die im ,Méglichkeitssinn‘ verborgene historische
Sprengkraft wird vor diesem Hintergrund manifest.

Auf Veranlassung des erbosten Vaters, der ,,durch und fiir die Einschrinkun-
gen der Notwendigkeit geprigt® erscheint und dem deshalb ,das Realitétsprin-
zip zum Lustprinzip geworden ist“!%, musste Ulrich darauthin die elitire Schule
verlassen, was die gegenseitige Verstindnislosigkeit allem Anschein nach ver-
tieft hat. Mit seiner romanesken Generationenkonstellation, die dem jugendli-
chen Vertreter des ,Moglichkeitssinns‘ einen auf die Notwendigkeiten pochen-
den Vater entgegenstellt, entspricht Musil strukturell einem von Bourdieu an
Virginia Woolfs Roman 70 the Lighthouse (1927) diagnostizierten Schema zeitge-
nossischer Literatur, das folgendermaflen funktioniert: Der viterliche

Realismus, der sich zum Spielverderber und Komplizen des Weltlaufs macht, entfes-
selt den Haf} auf den Vater. Wie in der Jugendrevolte richtet sich dieser Hafl weniger
gegen die Notwendigkeit, die die viterliche Rede aufzuzeigen beansprucht, als ge-
gen die freiwillige Zustimmung, die der allmichtige Vater ihr zollt, der damit seine
Schwiiche beweist: Es ist eine Schwiiche der resignierten Komplizenschaft, die ohne
Widerstand einwilligt; die Schwiiche der Willfihrigkeit, der das grausame Verlangen,
zu desillusionieren, d. h. den anderen die eigene Desillusionierung, die eigene Resi-

gnation, die eigene Niederlage teilen zu lassen, eitle Genugtuung bereitet.!!!

109 Zweig: Die Welt von Gestern, S. 51.
110 Bourdieu: Die ménnliche Herrschaft, S. 126.
111 Ebd,, S. 127.
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Von so starken Gefiihlen wie ,HaR® ist bei Ulrich freilich nirgends die Rede.
Und der durch den Vater veranlasste Schulwechsel in das bereits erwihnte
belgische Erziehungsinstitut bleibt selber nicht ohne ungewollte Konsequen-
zen, denn: ,Dort lernte Ulrich, seine Miflbilligung der Ideale anderer interna-
tional zu erweitern.“ (MoE 19) Sowohl die ironische Haltung gegeniiber dem
Patriotismus und einer dogmatisch verfestigten Religion als auch seine Skep-
sis gegeniiber groflen Idealen generell weisen Ulrich schon zu diesem frithen
Zeitpunkt als zukiinftigen Intellektuellen aus, dessen Habitus der Distanziert-
heit!? in der fiir damalige biirgerliche Verhiltnisse vergleichsweise frithen und
intensiven Erfahrung der Internationalitiit eine passende Ergéinzung fand.
Doch bereits zuvor hatte er Erfahrungen gemacht, die seine Habitusent-
wicklung prigten. So kannte er aufgrund der geschilderten Beziehungen sei-
nes Vaters zur hohen Aristokratie deren ,Talent eines fast unbewuft, aber
sicher wiigenden Hochmuts von Jugend auf®, mit anderen Worten: Er war
mit dem adeligen Habitus, der aus einer scheinbar angeborenen Selbstsicher-
heit heraus stets ,das Maf einer Freundlichkeit gerade richtig bemif3t*, seit
seiner frithesten Zeit vertraut (MoE 14). Dasselbe gilt aber auch fiir ,,die Un-
terwiirfigkeit eines immerhin zum geistigen Adel geh6renden Menschen vor
den Besitzern von Pferden, Ackern und Traditionen® (MoE 14), also fiir den
subalternen Habitus des biirgerlichen Aufsteigers aus erster Generation, ,der
sich den Rangordnungen des Daseins unterworfen hatte und sie als ihr eifri-
ger Diener verteidigte, aber in sich allerhand Auflehnungen barg, fiir die er
auf dem von ithm gewihlten Lebenswege keinen Ausdruck finden konnte®
(MoE 697). Ebenjene vom eigenen Vater verkorperte Hypokrisie hatte Ulrich,
den Angehoérigen der zweiten, arrivierten Generation der ,Bourgeoisie“ (T'b
1, 420), die sich ihre gehobene Stellung nicht mehr selbst erarbeiten musste,
~immer gereizt* (MoE 14).113 Der objektivierende Erzihler hingegen nimmt
den Vater vor den Anwiirfen des Sohnes vorderhand in Schutz: ,Es war [...]

112 Als Beispiel fiir Ulrichs intellektuelle Distanz zur Welt und zu sich selbst sei folgende Passage
aus dem ersten Romanteil angefiihrt: ,[S]eit langem blieb ein Hauch von Abneigung iiber
allem liegen, was er trieb und erlebte, ein Schatten von Ohnmacht und Einsamkeit, eine uni-
versale Abneigung“ (MoE 59 f). Ulrichs innere Distanziertheit wird nicht allein von der aukto-
rialen Erzihlstimme, sondern auch von den anderen Romanfiguren konstatiert. So beobachtet
etwa Diotimas Kammerzofe Rachel withrend eines frithen Treffens zur Vorbereitung der Paral-
lelaktion, ,daf} er immer ein wenig im Gegensatz zu den anderen stand“ (MoE 220).

113 Konsequent deshalb die Reaktion des erwachsenen Ulrich angesichts der in der kaiserlichen
Hofburg einigermafien iiberrascht wahrgenommenen ,,Gewalt, die michtiger war als er (MoE
83): Der Mann ohne Eigenschaften iibt sich im hofisch-aristokratischen Kontext nicht in Un-
terwerfungsgesten, sondern legt eine Mischung aus Fauxpas und ,,ironische[m] Protest“ an den
Tag (vgl. MoE 84 f)), die seinem biirgerlich-intellektuellen Habitus entspricht.
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nicht Berechnung, was seinen Vater dagegen unempfindlich machte; ganz aus
Naturtrieb legte er auf solche Weise eine grofie Laufbahn hinter sich“ (MoE
14 f)). Wie aus den weiteren Ausfiihrungen hervorgeht, ist die ironisch sugge-
rierte Naturalisierung des auf gesellschaftlichen Aufstieg getrimmten biirger-
lichen Habitus eine Metapher fiir dessen performativ iiberzeugende Inkorpo-
rierung. In Bourdieus Worten:

Die eintriglichsten Strukturen sind meist die, welche auerhalb jeder Berechnung
und in der [llusion der ,eigentlichsten® Aufrichtigkeit von einem objektiv an objektive
Strukturen angepafiten Habitus erzeugt werden: diese Strategien ohne strategische
Berechnung werfen fiir jene, die kaum noch als ihre Urheber bezeichnet werden kén-
nen, einen bedeutenden Nebengewinn ab, nimlich die soziale Anerkennung, die fiir

den Schein der Uneigenniitzigkeit gewéhrt wird.114

Auf eine solche soziale Anerkennung auf der Basis des Anscheins vollkomme-
ner Uneigenniitzigkeit kann auch Ulrichs Vater zuriickgreifen. Im Herrenhaus
- heif’t es ndmlich - hatte er sich ,dem freisinnigen biirgerlichen Fliigel ange-
schlossen, der zu dem hochadeligen manchmal im Gegensatz stand*. Dieses
sicherlich weniger ,aus Naturtrieb® als vielmehr aus eminentem Standesbe-
wusstsein erfolgte Bekenntnis zum sterreichischen Griinderzeitliberalismus
ist dem nobilitierten Bildungsbiirger bei seinen Freunden aus dem Hochadel
indes keineswegs schlecht bekommen:

[B]ezeichnenderweise nahm es ihm keiner von seinen adeligen Gonnern tibel oder
wunderte sich auch nur dariiber; man hatte niemals etwas anderes als den Geist des
aufstrebenden Biirgertums in ihm gesehn. Der alte Herr [...] tat in der Politik nichts
anderes, als was schon seinerzeit sein Amt gewesen war, ein iiberlegenes und zu-
weilen sanft verbesserndes Wissen mit dem Eindruck zu vereinen, dafl man sich auf
seine personliche Ergebenheit trotzdem verlassen kénne, und hatte es, wie sein Sohn
behauptete, ohne wesentliche Verinderung vom Hauslehrer zum Herrenhauslehrer
gebracht. (MoE 15)

Das vom kritischen Sohn bemerkte Ausbleiben einer charakterlichen Verinde-
rung des Vaters lisst sich auf die ,Hysteresis* des Habitus zuriickfiihren, namlich
auf dessen Neigung zum Verharren in seinem ,Sosein’, was mit dem ,Weiter-
wirken der Erstkonditionierungen® zu erkliren ist; verstindlich werden somit
jene Fille, ,wo sich Dispositionen unerwiinscht auswirken und Praktiken den

114 Bourdieu: Sozialer Sinn, S. 116, Anm. 1.
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vorliegenden Bedingungen objektiv unangepafit, weil [...] fiir iiberholte oder
beseitigte Bedingungen passend sind“.1’> Bourdieu stellt fest, ,daf} die sozi-
ale Ordnung sich fortschreitend in den Kopfen und Gehirnen der Menschen
festsetzt“11%, dass ihnen ihre gesellschaftliche Position gewissermaflen zur zwei-
ten Natur wird, die sie bisweilen selbst dann aufrecht erhalten, wenn sich die ge-
sellschaftliche Position lingst veridndert hat. Diese Einsicht ist dem Erzéhler des
Mann ohne Eigenschaften durchaus vertraut. Am Beispiel von Ulrichs Vater zeigt
er einen auf sozialen Aufstieg getrimmten biirgerlichen Habitus, der sich etwa im
Entsetzen iiber die unkonventionelle Wohnungswahl des Sohnes niederschlégt:
»[D]ie Aneignung eines Gebiudes, das man, und sei es auch nur im Diminu-
tiv, nicht umhin konnte als ein Schloff zu bezeichnen, verletzte sein Gefiihl und
dngstigte es als eine unheilverheiflende Anmafiung.“ (MoE 14) Hier wird sein
sozialer ,Sinn flir Grenzen' manifest.!'’” Ulrich hingegen hat das inkriminierte
,SchléRchen® nicht ,nur aus Ubermut® gemietet, sondern gerade auch deshalb,
weil er die vom Vater stillschweigend favorisierten ,,gewShnlichen Wohnungen
verabscheute (MoE 13).11® Wiederholt weist der Erzihler - freilich avant la
lettre — auf den sense of one’s place!® hin, wenn von Ulrichs Vater die Rede ist:

Als er die Geschichte mit dem Schlof erfuhr, erschien sie ihm als die Verletzung einer

gesetzlich nicht umschriebenen, aber desto achtsamer zu respektierenden Grenze,

115 Ebd., S. 116 £;; vgl. dazu auch Bourdieu: Entwurf einer Theorie der Praxis, S. 183.

116 Bourdieu: Die feinen Unterschiede, S. 734.

117 Vgl. dazu Bourdieu: Meditationen, S. 238: ,Das Wissen, das die Einverleibung der Erforder-
nisse der sozialen Welt, vor allem in Form des Sinns fiir Grenzen, verschaflt, ist durchaus real,
ganz wie die Unterordnung, die es impliziert und die sich manchmal in Formulierungen von
gebieterischer Resignation ausspricht: ,Das ist nichts fiir uns‘ (oder ,flir unsereinen’), oder bana-
ler: ,Das ist zu teuer' (fiir uns).

118 In Ulrichs Wohnungswahl manifestiert sich freilich auch ein allgemeiner Wandel der symbo-
lischen Funktion des Wohnens, das sich von der Aufgabe einer unmittelbaren Reprisentation
der sozialen Stellung mehr und mehr befreit und durch andere, ,moderne* Distinktionsformen
ersetzt wird, wie Musil in der ,unfreundlichen Betrachtung' Tiren und Tore aus dem Nachlaf
zu Lebzerten feststellt: ,Der Mensch fritherer Zeiten, Schlofherr wie Stidter, lebte in seinem
Haus; seine Stellung im Leben zeigte sich darin an, speicherte sich dort auf. Man empfing noch
in der Biedermeierzeit bei sich; heute macht man das bloff nach. Das Haus hat dem gedient,
was man scheinen wollte, und daftir ist immer Geld {ibrig; heute sind aber andere Dinge da, die
diesen Zweck erfiillen: Reisen, Automobile, Sport, Winteraufenthalte, Appartments in Luxus-
hotels. Die Phantasie des Zeigens, was man ist, geht in dieser Richtung, und wenn ein reicher
Mann sich nun trotzdem ein Haus baut, so bleibt etwas Kiinstliches daran, etwas Privates, das
keine Erfiillung einer allgemeinen Sehnsucht mehr ist.“ (GW 7, 505)

119 Vgl. Bourdieu: Sozialer Raum und symbolische Macht, S. 141; ders.: Meditationen, S. 236-238;
mehr dazu oben in Kap. IL.1.1.
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und er machte seinem Sohne Vorwiirfe, die noch bitterer waren als die vielen Vor-
wiirfe, die er ihm im Lauf der Zeiten schon gemacht hatte [...]. Das Grundgefiihl sei-
nes Lebens war beleidigt. Wie bei vielen Ménnern, die etwas Bedeutendes erreichen,
bestand es, fern von Eigennutz, aus einer tiefen Liebe fiir das sozusagen allgemein
und iiberpersonlich Niitzliche, mit anderen Worten aus einer ehrlichen Verehrung fiir
das, worauf man seinen Vorteil baut, nicht weil man ihn baut, sondern in Harmonie

und gleichzeitig damit und aus allgemeinen Griinden. (MoE 15)

Was hier im Blick auf die viterliche Lebenseinstellung nicht nur ironisch als
perfekte ,Harmonie“ zu den #dufleren Gegebenheiten beschrieben wird, ent-
spricht auf das Genaueste der von Bourdieu diagnostizierten ,,ontologischen
Ubereinstimmung zwischen den mentalen Strukturen und den objektiven
Strukturen des sozialen Raums“.1?® Musils Erzéhler handelt in vergleichba-
rem Zusammenhang ausdriicklich vom ,Gefiihl der Position®, das ,,zu den un-
bemerkten, aber grundwichtigen Zustéinden des Daseins [gehort] so wie das
Nichtbemerken der Erddrehung('?!] oder des personlichen Anteils, den wir zu
unseren Wahrnehmungen beisteuern® (MoE 227). Diese vorbewusste ,,Selbst-
geftihlslage der Etage® (MoE 330), in der man sich befindet, ist die habituelle
Voraussetzung eines ungestorten Weltverhiltnisses:

Das ist von grofier Wichtigkeit; schon ein edler Hund sucht seinen Platz unter dem
Eftisch, unbeirrt von Fu8st6flen, nicht etwa aus hiindischer Niedrigkeit, sondern aus
Anhinglichkeit und Treue, und gar die kalt berechnenden Menschen haben im Le-
ben nicht halb soviel Erfolg wie die richtig gemischten Gemiiter, die fiir Menschen
und Verhiltnisse, die ihnen Vorteil bringen, wirklich tief zu empfinden vermégen.

(MoE 135)

Wihrend bei Ulrichs Vater die solcherart umschriebene priistabilierte Harmo-
nie zwischen individuellem Habitus und sozialem Raum vorherrscht, gestaltet
sich deren Verhiltnis beim Sohn ungleich komplizierter. Wie schon erwihnt,
bildet sein Erbe die soziale Voraussetzung einer geradezu kontridren Habi-
tusentwicklung. Zu denken ist hier nicht allein an die Freiheit vom Erwerbs-

120 Bourdieu: Ist interessenfreies Handeln méglich?, S. 141.

121 Wenngleich das ,Nichtbemerken der Erddrehung” eine Voraussetzung ,des Daseins® ist, wie
der Erzihler mit Blick auf Diotima ausfiihrt, gibt es in ihrem Leben doch Momente, in denen
,die Drehung des Globus unter ihren Fiiflen® ihr gleichsam ,,plétzlich zu Bewufitsein® kommt
(MoE 331); im Zustand besonderer affektiver Irritabilitéit — etwa durch ihre Liebe zu Arnheim
— werden ihr auch sonst unbewusste Lebensbedingungen gesellschaftlicher Art augenblickshaft
bewusst.
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zwang, sondern ebenso an die frithe Kenntnisnahme sozialer Unterschiede
in Familie und Schule sowie an die zunichst in Kakanien und spéter auch in
Belgien gemachte Erfahrung kultureller und nationaler Differenz. Die Sicher-
heit, um das eigene Fortkommen nicht ernstlich bangen zu miissen, befordert
mit der ,,/ibido sciendi“1?? und ,der seelischen Beweglichkeit auch ,eine ge-
wisse Angriffslust® sowie ,eine gewisse Bereitschaft zur Verneinung® (MoE
151) — nach Nietzsche iibrigens allesamt Attribute der Stirke.!?3 Fiir die durch
seine Sozialisation habitualisierte Reflexivitéit und intellektuelle Aggressivitit
bestehen im weiteren Verlauf der erzihlten Geschichte ausreichend Anlisse,
Gelegenheit und Zeit. Ulrichs Neigung zur Kontemplation und zur ironischen
Infragestellung des Bestehenden ist in soziologischer Hinsicht genauso cha-
rakteristisch fuir die gesteigerte geistige Flexibilitdt der zweiten Generation,
wie seine spezifisch ,essayistische’ Haltung zur Welt ein Musterbeispiel fiir ihr
kreatives Potenzial abgibt.

Nach dem Scheitern seiner oben erwihnten ,drei Versuche®, ,,ein bedeu-
tender Mann zu werden“ (MoE 35), nimmt Ulrich Abstand vom Streben nach
»heroischen Taten®, was aber keineswegs aus einer neuentdeckten Liebe fiir
»das biirgerliche Leben® resultiert, sondern ,im Gegenteil aus einer reflexiven
Wendung gegen ebenjene einst von ihm selbst gehegten individualistischen
~Neigungen“ (MoE 13). In Einklang mit dieser Abkehr vom heroischen In-
dividualismus bestitigt die nach langen, aber letztlich leerlaufenden Uberle-
gungen® nicht von Ulrich selbst, sondern vom ,,Genie seiner Lieferanten® ge-
troffene Entscheidung iiber ,die Einrichtung seines Hauses®, die ihrerseits ein
Vermdogen voraussetzt, seine nunmehr distanzierte Haltung selbst gegeniiber
seinem privatesten Lebensbereich: ,Als alles fertig war, durfte er den Kopf
schiitteln und sich fragen: dies ist also das Leben, das meines werden soll 7
(MoE 21) Ulrich erweist sich hier im eigentlichen Wortsinn als Mann ohne
Eigenschaften, indem Musil seine Figur eine radikale Konsequenz aus dem
von ihm selber vertretenen Gestaltlosigkeitstheorem ziehen ldsst, wonach der
»Mensch [...] nur in Formen [existiert], die ihm von auflen geliefert werden®
(GW 8, 1370). Das bedeutet aber nicht, dass der Protagonist zu einem blo-
Ren Spielball dulerer Verhiltnisse geriete. Im Gegenteil: Gegen den Druck
der dufieren Determinanten und Konventionen lehnt sich der unheroische
Musil’sche Held an vielen Stellen des Romans auf durchaus heroische Weise
auf und bestitigt somit seine eigene — insofern selbstreferenzielle — Aussage:

122 Neben Bourdieu: Die minnliche Herrschatft, S. 100, und ders.: Meditationen, S. 20 u. 142, vgl.
v. a. ders.: Okonomisches Kapital - Kulturelles Kapital — Soziales Kapital, S. 55.
123 Vgl. Nietzsche: Ecce homo, S. 274 u. 344 f.
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»Jedes grole Buch atmet diesen Geist aus, der die Schicksale einzelner Perso-
nen liebt, weil sie sich mit den Formen nicht vertragen, die ihnen die Gesamt-
heit aufnétigen will.“ (MoE 367)

Ulrich als Mann ohne Eigenschaften, der die ,Formen® zuriickweist, die
ihm ,die Gesamtheit aufnétigen will®, ist ein zeittypischer Intellektueller, ein
»Theoretiker im Verhiltnis zur Gesellschaft und im Verhiltnis zur Gegenwart*,
der daran leidet, dass es zwar durchaus ihm geméfe ,theoretische Zeiten®
gibt, zur erzdhlten Zeit — wie iibrigens auch zur Erzihlzeit — ,aber eine an-
titheoretische [bevorsteht]“ bzw. bereits angebrochen ist (MoE 1905, nach
M I1/2/17). Hierin liegt die zeithistorische ,Tragik’ des Mann ohne Eigen-
schaften begriindet, die ihn immer mehr in die Gefilde des ,anderen Zustands*
und der ,Familie zu zweien“ (MoE 715) lenken wird, ohne dass er dabei dem
seinerzeit modischen irrationalen Mystizismus oder aber einer flachen Famili-
enidylle anheimfillt. Ulrich ist eben kein Opportunist, vielmehr ein ,geistiger
Dadaist’ im bereits definierten Sinn'?%, der sich ,der Unfestheit des Lebens®
stets bewusst bleibt (vgl. GW 8, 1156) und deshalb ,hinter seiner Person® war-
tet, ,sofern dieses Wort den von Welt und Lebenslauf geformten Teil eines
Menschen bezeichnet” (MoE 256).

Ein nicht nur unter gendertheoretischen Gesichtspunkten fragwiirdiger
Aspekt dieses ,geistigen Dadaismus‘ besteht freilich in Ulrichs forciertem
,Donjuanismus’, in dem sich ,,Gewalt und Grausamkeit [...] wesenhaft mit
der Sphiire der Liebe“ verbinden!? und der ihm im Umgang mit Frauen im-
mer wieder zum Problem wird. Stéphane Gédicke spricht in diesem Kontext
von einem ,ausgeprigten Eroberungsdrang“?® Ulrichs und etabliert die fiir
Musils spezifischen Nietzscheanismus bezeichnende Affinitit von geistiger
und geschlechtlicher Aktivitit unter dem Zeichen der Gewalt. Es sei etwa
yaufschlufireich festzustellen, dal die Gewalt bei Musil [...] als unzertrennlich
von der Wissenschaft dargestellt wird“!?”. Hier offenbart sich ein damals noch
yheues Bild der Minnlichkeit®, nimlich

die Entdeckung, daf} die Griffe und Listen, die ein erfinderischer Kopf in einem lo-
gischen Kalkiil anwendet, wirklich nicht sehr verschieden von den Kampfgriffen
eines hart geschulten Korpers sind, und es gibt eine allgemeine seelische Kampfkraft,
die von Schwierigkeiten und Unwahrscheinlichkeiten kalt und klug gemacht wird,

124 Vgl. Kap. L.3.1.

125 Gédicke: Donjuanismus im Mann ohne Eigenschafien, S. 38.
126 Ebd.,, S. 27.

127 Ebd., S. 38.
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ob sie nun die dem Angriff zugiingliche Seite einer Aufgabe oder eines kdrperlichen

Feindes zu erraten gewohnt ist. (MoE 45)

Der Erzihler des Mann ohne Eigenschaften verweist ebenso wiederholt wie
nachdriicklich auf die implizite Aggressivitit, ja Brutalitit wissenschaftlicher

Arbeit:

Sieht man [...] zu, welche Eigenschaften es sind, die zu Entdeckungen fiihren, so ge-
wahrt man Freiheit von iibernommener Riicksicht und Hemmung, Mut, ebensoviel
Unternehmungs- wie Zerstorungslust, Ausschluf moralischer Uberlegungen, gedul-
diges Feilschen um den kleinsten Vorteil, zdhes Warten auf dem Weg zum Ziel, falls
es sein muf}, und eine Verehrung fiir Mafl und Zahl, die der schirfste Ausdruck des
Mifitrauens gegen alles Ungewisse ist; mit anderen Worten, man erblickt nichts an-
deres als eben die alten Jiger-, Soldaten- und Hindlerlaster, die hier blof ins Geistige
iibertragen und in Tugenden umgedeutet worden sind. (MoE 303)

Die hier angesprochenen ,alten Jiger-, Soldaten- und Hindlerlaster” er6fi-
nen einen breiten Anspielungshorizont und machen die von ihnen ergriffe-
nen Akteure ,zur Teilnahme® an jenen ,Spielen® der Gesellschaft , geresgr und
Jahig“, ,die die Entfaltung der Virilitit am meisten begiinstigen: die Politik,
die Wirtschaft, die Wissenschaft usf.“1?8 Geschlechtsspezifische Unterschiede
entstehen hier ,wie von selbst’, denn: ,Die Kleinkinderziehung ermutigt Jun-
gen und Midchen in sehr ungleichen Maflen dazu, sich fiir diese Spiele zu
engagieren, und férdert bei den Jungen eher die verschiedenen Formen der
libido dominands, die ihren sublimierten Ausdruck in den ,reinsten‘ Formen der
sozialen Libido, wie der Zbido sciends, finden kann.“'?* Dementsprechend weif3
Ulrich, dass ,eine gewisse harte, kalte Gewalttitigkeit auch bis in seine Be-
rufsneigungen hineingespielt” hat, ,so dafi er vielleicht nicht ganz ohne eine
Absicht auf das Grausame Mathematiker geworden war“ (MoE 591). Mit den
Worten des Erziihlers: ,Es ist allerdings die Wahrheit, was man da liebt; aber
rings um diese blanke Liebe liegt eine Vorliebe fiir Desillusion, Zwang, Uner-
bittlichkeit, kalte Abschreckung und trockene Zurechtweisung, eine himische
Vorliebe oder wenigstens eine unfreiwillige Gefiihlsausstrahlung von solcher
Art.” (MoE 304) Das ,verdichtige[ ] Nebengerdusch®, das ,die Stimme der
Wahrheit“ solcherart produziert und von dem ,die am nichsten Beteiligten®
freilich nichts horen wollen (MoE 304), ist gleichermafen bei zahlreichen

128 Bourdieu: Die minnliche Herrschaft, S. roo.
129 Ebd.
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Phinomenen des Eros zu vernehmen, als deren ,blof ins Geistige iibertra-
genes' Prinzip es gelten kann. ,Erniichternd ist vor allem die Gewalt, die das
Liebeserlebnis an den Tag legt. Musil entschleiert die romantische Vorstel-
lung der Liebe als Liige; das Gefiihl, daf} [sic] er uns zeigt, hat viel mehr mit
Krieg und Gewalt zu tun.“!3® Konsequent setzt sein Erzéhler ,die Prinzipien
der wissenschaftlichen, sprich: der niichternen Betrachtung in die Tat um*“31,
selbst und gerade wenn es um Fragen der Liebe bzw. des Eros geht. Die dabei
wirksame ,Verkleinerungswut®, die als ,ein selbstquilerischer Zug des Geistes®
beschrieben wird, als ,eine unaussprechliche Lust an dem Schauspiel, daf sich
das Gute erniedrigen und wunderbar einfach zerstoren lasse® (MoE 306), gilt
als ,Kennzeichen der wissenschaftlichen Haltung“ bzw. als , Attribut des wis-
senschaftlichen Geistes“.132

Die seit Nietzsche und Freud bekannte Tatsache, dass Gewalt, Wissens-
drang und Eros ,einer gemeinsamen Wurzel entspringen®, dass ,also in der
Wissenschaft die gleichen Krifte wie in der Liebe am Werk® sind!3?, duflert
sich romanintern in Ulrichs manifestem Sadismus gegeniiber Frauen, den er
erst in Gegenwart Agathes ansatzweise iiberwinden wird. Wie Musils psy-
chologischer Gewihrsmann Kretschmer erliutert, ist eine ,,gewisse Neben-
komponente von aktiver und passiv zu erduldender Grausamkeit“ nicht selten
,dem Sexualtrieb beigemischt“.13* Angesichts von Ulrichs Leidenschaft im
wissenschaftlichen Bereich scheint etwa Kretschmers Diagnose bezeichnend,
dass ,bei starker Auspriagung von Grausamkeitsinstinkten im Gesamttempe-
rament diese leicht in die geschilderte Nebenkomponente des Sexualtriebs
mit eingehen und, wie bei einzelnen Perversionen, auf dem Weg der Verschie-
bung, der speziellen Erlebnisfixierung u. dgl. gelegentlich nicht nur als Be-
gleiterscheinung, sondern auch als Ersatz fiir den Koitus eintreten kénnen“135.
Aggressivitdt im ,Willen zu wissen‘ und 7 erotzcis wiren demnach nur zwei
Seiten einer Medaille. Ulrich selbst streicht gegeniiber Walter den so leiden-
schaftlichen wie kompromisslosen Charakter moderner Wissenschaft heraus:

130 Godicke: Donjuanismus im Mann ohne Eigenschafien, S. 38.

131 Ebd.

132 Ebd., S. 38 f.

133 Ebd.,, S. 39.

134 Kretschmer: Medizinische Psychologie, S. 124. ,[I]n krassen Fillen kann die Freude an Mif3-
handlungen, Schligen, sklavischer Erniedrigung direkt sexuelle Lust erzeugend an Stelle des
Geschlechtsverkehrs treten, was man im aktiven Fall, der Lust am MifRhandeln, als Sadzsmus,
im passiven Fall, der Lust am Mihandeltwerden, als Masoc/ismus bezeichnet.

135 Ebd.
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Das Wissen ist ein Verhalten, eine Leidenschaft. Im Grunde ein unerlaubtes Verhal-
ten; denn wie die Trunksucht, die Geschlechtssucht und die Gewaltsucht, so bildet
auch der Zwang, wissen zu miissen, einen Charakter aus, der nicht im Gleichgewicht
ist. Es ist gar nicht richtig, daf der Forscher der Wahrheit nachstellt, sie stellt ihm
nach. Er erleidet sie. Das Wahre ist wahr, und die Tatsache ist wirklich, ohne sich
um ihn zu kiimmern: er hat bloR die Leidenschaft dafiir, die Trunksucht am Tat-
sdchlichen, die seinen Charakter zeichnet, und schert sich den Teufel darum, ob ein
Ganzes, Menschliches, Vollkommenes oder was tiberhaupt aus seinen Feststellungen
wird. Das ist ein widerspruchsvolles, ein leidendes und dabei ungeheuer tatkriftiges
Wesen! (MoE 215)

Gemeinsam ist der wissenschaftlichen und der erotischen Aktivitit bei Musil
mithin der Umstand, ,daf} sie als ,Trieb* und ,Sucht’ vorgestellt werden, die zu
unerlaubten Uberschreitungen fiihren“!3¢, Im Fall Ulrichs erscheint die beschrie-
bene Leidenschaftlichkeit freilich mit einer charakteristischen Teilnahmslosig-
keit gepaart, was als habituelle Begleiterscheinung seiner ,Eigenschaftslosigkeit’,
seiner antisubjektivistischen Grundhaltung gedeutet werden kann:

Ulrich war ein leidenschaftlicher Mensch, aber man darf dabei unter Leidenschaft
nicht das verstehen, was man im einzelnen die Leidenschaften nennt. Es mufite wohl
etwas gegeben haben, das ihn immer wieder in diese hineingetrieben hatte, und das
war vielleicht Leidenschaft, aber im Zustand der Erregung und der erregten Hand-
lungen selbst war sein Verhalten zugleich leidenschaftlich und teilnahmlos [sic]. Er
hatte so ziemlich alles mitgemacht, was es gibt, und fiihlte, daf} er sich noch jetzt
jederzeit in etwas hineinstiirzen kénnte, das ihm gar nichts zu bedeuten brauchte,

wenn es blof seinen Aktionstrieb reizte. (MoE 148)

Tatséchlich ist das bei aller unterschwelligen Aggressivitit zumeist passive
Verhalten!3” Ulrichs selbst in erotischen Belangen - dhnlich wie das von Flau-
berts Frédéric Moreau - durch eine ,inaktive Leidenschaft“13® ausgezeichnet,
durch einen ,aktive[n] Passivismus®, der dem ,Warten eines Gefangenen auf
die Gelegenheit des Ausbruchs® gleicht (MoE 356; vgl. MoE 368 f.). Wihrend
aber Frédéric vor dem Problem steht, ,sich zwischen klaren Alternativen, die
alle ihren Reiz haben, nicht recht entscheiden zu konnen bzw. seine Entschei-
dungen immer wieder riickgingig zu machen, wenn sich die materiellen Ver-

136 Gédicke: Donjuanismus im Mann ohne Eigenschafien, S. 39.
137 Vgl. Kuzmics/Mozeti¢: Musils Beitrag zur Soziologie, S. 237 f.
138 Bourdieu: Die Regeln der Kunst, S. 56.
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hiltnisse dndern“13?, trifft Ulrich angesichts prinzipiell unattraktiver Alternati-
ven zunidchst gar keine Entscheidung.

Wie deutlich geworden sein sollte, manifestiert sich im produktiven ,M6g-
lichkeitssinn® — geprigt durch ,einen Bauwillen und bewufiten Utopismus, der
die Wirklichkeit nicht scheut, wohl aber als Aufgabe und Erfindung behan-
delt* (MoE 16) - Ulrichs reflexive Distanz zu den sozialen Gegebenheiten und
Zwingen. Er striubt sich vehement dagegen,

an einem der gesellschaftlich anerkannten sozialen Spiele teilzunehmen und jene
gleichermaflen 6konomisch wie psychologisch zu verstehende Pramdrinvestition, jene
Initialbesetzung zu vollziehen, die bei jeder Teilnahme an einem ernsthafien Spiel vor-
ausgesetzt ist. Dieser Glaube an das Spiel, an den Wert des Spiels als solchen, und an
das, worum es darin geht, bekundet sich [...] nicht zuletzt im Ernst und in der Ernst-
haftigkeit, das heif}t dem Hang, alle gesellschaftlich als ernst bezeichneten Dinge und

Menschen, angefangen bei einem selber, ernst zu nehmen - diese und nur diese.'4?

Ulrichs fehlender Ernst, den er durchaus auch auf sich selbst bezieht, markiert
einen weiteren habituellen Unterschied zu seinem Vater, denn ,,Se. Exzellenz,
der Wirkliche Geheime Rat, scherzte nie in ernsten Augenblicken® (MoE
672). Der Sohn dagegen benimmt sich selbst in der fiir ihn ,klégliche[n] Lage®
nach der unfreiwilligen Teilnahme an einer Straflenschligerei so spielverder-
berisch gegeniiber der Wirklichkeit, dass es seiner Retterin Bonadea schon
bei ihrer ersten Begegnung mit Ulrich ,schwer® fillt, ,zu unterscheiden, ob er
ernst spreche oder spotte® (MoE 29). Folgt man den vom Erzdhler in ande-
rem Zusammenhang angestellten, gleichsam rollensoziologischen Uberlegun-
gen'!, dann ist in Ulrichs Habitus jener zehnte soziale ,,Charakter besonders
ausgebildet, der gegeniiber den anderen ,neun Charaktere[n]“ der Bewohner
Kakaniens'#? als ,,passive Phantasie unausgefiillter Riume“ umschrieben wird ;
dieser ,Charakter, der sich des Moglichkeitssinns bedient und deshalb mit
dem essayistischen Vermogen gleichgesetzt werden konnte, ,gestattet dem
Menschen alles, nur nicht das eine: das ernst zu nehmen, was seine mindes-
tens neun andern Charaktere tun und was mit ihnen geschieht; also mit an-
dern Worten, gerade das nicht, was ihn ausfillen sollte* (MoE 34). Der wirk-

139 Kuzmics/Mozeti¢: Musils Beitrag zur Soziologie, S. 237, Anm. 14.

140 So Bourdieu: Die Regeln der Kunst, S. 34 £, mit Blick auf Flauberts Romanfigur Martinon.

141 Vgl. Kap. L.3.1.

142 Zur Erinnerung: Musil nennt ,einen Berufs-, einen National-, einen Staats-, einen Klassen-,
einen geographischen, einen Geschlechts-, einen bewuflten, einen unbewufiten und vielleicht
auch noch einen privaten Charakter” (MoE 34).
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lichkeitskritische Aspekt dieser Gedankenfigur, die den Unernst gegeniiber
den etablierten sozialen Rollen zur produktiven Gréfie erhebt, wird auch vom
reflektierenden Erzihler ausdriicklich vertreten: Ihm zufolge steht ,die Wirk-
lichkeit” in dem vom ,zehnten Charakter” erschlossenen gedanklichen Raum
~wie eine von der Phantasie verlassene kleine Steinbaukastenstadt” (MoE 34).
Die Unterschiede zwischen den verschiedenen Romanfiguren sind hier nur
gradueller Natur. Angesichts der Tatsache, dass selbst ,der brave, praktische
Wirklichkeitsmensch die Wirklichkeit nirgends restlos liebt und ernst nimmt*
(MoE 138), erweist sich Ulrichs systematische Pflege des wirklichkeitskriti-
schen Unernstes als Radikalisierung einer in allen Figuren angelegten, gleich-
sam anthropologischen Disposition.

Mit der gesellschaftlichen Akzeptanz einer solchen Haltung verhilt es sich
freilich entschieden schwieriger als mit dem Einverstindnis des Erzihlers,
was Ulrich wiederholt erfahren muss: Nicht nur beim Vater gereicht ihm sein
Unernst zum Vorwurf, sondern auch bei Diotima, die ebenfalls bereits beim
ersten Treften der beiden seine ,,Paradoxe” als ,unreif“ empfindet und deshalb
sogleich das ,Bediirfnis” verspiirt, ,ihren Verwandten auf den Ernst der Wirk-
lichkeit hinzuweisen“ (MoE g94). Hier offenbart sich die soziale Funktion der
habituellen Ernsthaftigkeit, jener ,gesellschaftliche[n] Form des Identititsprin-
zips, die allein die unzweideutige soziale Identitiit zu begriinden vermag*!43.
Im Gegensatz zu Ulrich, dem sie immer wieder vorhiilt, ,selten etwas ernst
[zu] meinen“ (MoE 287), identifiziert sich Diotima rest- und distanzlos mit
dem, was sie 757 und sie tut mit der gréfiten Hingabe das, was ihr dem Rol-
lenbild der schongeistigen Diplomatengattin geméf zu tun {ibrig bleibt. Sie
besitzt insofern ,Eigenschaften® und stellt diese auch ostentativ aus. Wihrend
die arrivierte Cousine als soziale Aufsteigerin die bestehende Wirklichkeit
nachgerade hypostasiert, profiliert der Erzihler Ulrichs experimentelles Welt-
verhiltnis (vgl. MoE 152), seinen (deutlich an Ernst Mach geschulten) skepti-
schen Relationismus und seine radikale Ablehnung fester Ordnungen und mit
sich identischer Entitdten (vgl. MoE 153 f)) als streng gegenléufige, wirklich-
keitskritische Haltung, die nicht nur dem ,Ernst eines mit ungeheurer Wich-
tigkeit briillenden Kindes“ (MoE 59) grundsitzlich ironisch begegnet, sondern
auch vor dem Denken selbst nicht haltmacht: ,Du nimmst das Denken viel
zu ernst®, hilt er dem an der kakanischen Geistesverwirrung verzweifelnden
General Stumm entgegen, der sich daran abmiiht, ,einen festgegliederten
Operationsraum zu gewinnen®, denn: ,[M]an darf das Denken nicht so ernst
nehmen, wie du es augenblicklich tust.“ (MoE 375)

143 Bourdieu: Die Regeln der Kunst, S. 33.
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Wenn - wie in anderem Zusammenhang bereits zitiert'** — Ulrich in die-
sem Sinn fordert, ,man miisse sich der Unwirklichkeit bemichtigen, oder ein
andermal, man solle die Wirklichkeit abschaffen® (MoE 590; vgl. MoE 289,
365 u. 575), wenn er verlangt, ,daf} man wie eine Figur auf einer Buchseite
leben sollte* (MoE 590; vgl. MoE 573), ,von der alles Unwesentliche fortge-
lassen ist, damit sich das iibrige magisch zusammenschliefle“ (MoE 592), dann
geht es ihm nicht um billigen Klamauk oder bloflen Nonsens. Ulrich macht es
sich keineswegs einfach. Im Gegenteil : Stets bleibt er in Aquidistanz zu den
sanktionierten und sanktionierenden Spielen der sozialen Welt, er ,ist einer
von denen, die sich der #//uszo als der einhellig gebilligten und geteilten Illu-
sion, also der Wirklichkeitsillusion, verweigern und in die als solche deklarierte
wahre Wusion 