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Einfiihrung

Am 22. Dezember 2000 um 22:42 Uhr Moskauer Zeit verdffentlicht der russische
Mathematiker und Internet-Aktivist Michail Verbickij im Diskussionsforum der von
ihm gegriindeten Online-Wochenzeitung :LENIN: folgende Nachricht:

blog

http://www.livejournal.com/

Panm rakux caiitoB u cymectByet VHTepHeT, fa.
Tam Tuna T KPYIIOCYTOUHO CUIAT U IPO celst

pacckasbiBatoT, corHsamu.! (Verbickij 2000)

In dieser Nachricht bewirbt Verbickij die amerikanische Plattform LiveJournal, die
es erlaubt, sogenannte Blogs, also Online-Tagebiicher, zu fithren. Dieser Eintrag ver-
anlasst wiederum den in Tartu lehrenden russischen Literaturwissenschafter Roman
Lejbov, am 1. Februar 2001 um 3:58 Uhr morgens einen LiveJournal-Blog unter dem
Namen <r_15* zu eréffnen: »ITonpo6yeM mo-pycckiu... / CMelIHas mITyKa.« [»Versu-
chen wir’s auf Russisch... / Komische Sache.«] (Lejbov 2001). Gemeinhin gilt dieser
Eintrag als der erste LiveJournal-Post in kyrillischer Schrift, Henrike Schmidt be-
zeichnet Lejbov in ihrer Monographie Russische Literatur im Internet deshalb auch
als »Griindervater des russischen Bloggens« (Schmidt 2011: 131) und Christine En-
gel nennt ihn in Klaus Stadtkes Russischer Literaturgeschichte »eine[n] der ersten
Anwender und Popularisierer des LiveJournal« (Engel 2011: 426).

1| »blog / http://www.livejournal.com/ / Genau fiir solche Seiten existiert das Internet, ja. /
Dort sitzen die Leute den ganzen Tag herum, um von sich / zu erzdhlen, zu hunderten.« Alle
Ubersetzungen in dieser Arbeit stammen, soweit nicht anders gekennzeichnet, von G. H.

2 | Nicknamen auf Internetplattformen werden in der gesamten Arbeit mit spitzen Klammern

hervorgehoben: {...).
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Warum ist dieser kleine Eintrag so wichtig, dass er seinem Autor einen Platz in
der russischen Literaturgeschichte sichert? Zunédchst markiert er den Anfang einer
rapiden Entwicklung, im Zuge derer das russischsprachige Bloggen im LiveJournal
unglaubliche Fahrt aufnimmt und zu einem bestimmenden Element des Runet, al-
so des russischsprachigen Segments des Internets, wird.> Der Erfolg der Plattform
zeigt sich nicht nur daran, dass einzelne Blogs hunderttausende von Leserinnen und
Lesern erreichen konnen, sondern auch daran, dass der Name LiveJournal liebevoll
als »Kusoit Kypnan« [»Lebendiges Journal«] russifiziert wird und in Form der
Abkiirzung » KK« [»ZZ«, sprich: »schi-schi«] Eingang in den alltiglichen Sprach-
gebrauch findet.

Ob es sich bei Lejbovs Eintrag tatsichlich um den ersten russischen Post im ZZ
handelt, wird vom Publikum in der dazugehorigen Kommentarsektion jahrelang dis-
kutiert. Lejbov selbst verneint dies stets. Trotzdem hinterlassen viele Nutzerinnen
und Nutzer ihren Kommentar, um zu dokumentieren, diese >Sehenswiirdigkeit< des
Runet besichtigt zu haben. Wer nun tatsachlich den ersten russischen Eintrag im
77 verfasst hat, lasst sich heute nicht mehr zweifelsfrei eruieren. Als ersten beleg-
ten ZZ-Nutzer aus Russland ermittelt Andrej Podsibjakin, der ehemalige >Chefre-
dakteur< des ZZ, den Petersburger Ivan Matveev. Dieser registriert am 27. 11. 1999
den Blog (linker); der erste kyrillische Eintrag findet sich wiederum im Blog {at)
(Podsibjakin 2010: 7). Dort wird am 30. 11. 1999 folgende Nachricht verdffentlicht:
»U naske nmo-pyccku moxkHo? Hy Baarre« [»Und sogar auf Russisch kann man? Das
is’ ja iberhaupt...«] (<at) 1999).

Doch zuriick zu Roman Lejbov, dessen erster Tag im ZZ ein ereignisreicher ist.
Zunéchst bedankt er sich um 3:59 bei Michail Verbickij fir den Hinweis auf das Li-
veJournal: »BriosHe HIUero HITyKa B KauecTBe JHEBHIKOBOII nprutaasl. / Criacn6o
Munuzre B.« [»Ein als Tagebuch-Dingsbums ganz brauchbares Stiick. / Danke, Misa
V.«] und verlinkt auf dessen oben zitierte Nachricht (Lejbov 2001). Dann, um 5:03,
veroffentlicht der experimentierfreudige Lejbov ein rotierendes Portraitphoto, bevor
er um 5:07 morgens den letzten Eintrag vor dem Schlafengehen online stellt (ebd.).

Tagebuchartig geht es weiter: Lejbov schlift bis 12:42 und trdumt ganz ausge-
zeichnet, auch wenn er sich an seinen Traum nicht erinnern kann. Es folgen Be-
richte von der Universitat: Um 14:27 driickt er sein Missfallen iiber einen Text des
russischen Neofaschisten Aleksandr Dugin aus, um 14:59 klagt er, jetzt Priifungen
abzunehmen zu miissen, um 16:23 erwéhnt er, dass Emir Kusturicas Film Crna mac-

3 | Der Begriff Runet kann unterschiedlich konnotiert sein, zur Begriffsgeschichte siehe Kon-
radova/Schmidt (2014: 34) bzw. das Kapitel »Implikationen der (Auto-)Biographie« der vorlie-
genden Arbeit ab Seite 71.
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ka, beli macor [Schwarze Katze, weifSer Kater] (1998) im Fernsehen gelaufen ist, um
16:25 korrigiert er einen Rechtschreibfehler, um 18:30 berichtet er, zwei Kolleginnen
seien gerade am Institut angekommen, und um 18:38 zitiert er Aleksandr Puskins
Gedicht »Polkovodec« [»Der Feldherr«] von 1835 (ebd.). Am Ende dieses 1. Februar
2001 wird Lejbov insgesamt 18 Eintrage verfasst haben. Auf den ersten Blick erschei-
nen diese zum Teil sehr kurzen Texte trivial; Evgenij Gornyj weist aber darauf hin,
dass Lejbov »the possibilities of LJ for creativity and self-expression« ausgetestet
hat und viele seiner Innovationen von anderen Bloggerinnen und Bloggern {iiber-
nommen werden (Gorny 2006: 264). Henrike Schmidt bezieht sich auf Gornyj, lenkt
ihr Hauptaugenmerk aber auf »literarische Genres [...] [und] die charakteristischen
literarischen Nutzungsweisen, die das russische ZZ prigen werden«, welche Lejbov
vorwegnimmt (Schmidt 2011: 132).

Die vorliegende Studie fiihrt beide Perspektiven zusammen. Einerseits deutet das
von Lejbov um 5:03 veréffentlichte Portraitphoto an, dass sich vieles, wenn nicht
alles, im wahrsten Sinne des Wortes um (Selbst-)Inszenierung dreht. Diese entfal-
tet sich andererseits in einem manchmal impliziten, manchmal expliziten, jedoch
uniibersehbaren literarischen Kontext. Zum Einsatz kommen dabei verschiedene
(auto-)biographische Praktiken;* neben dem Autoportrait ist das (auto-)biographi-
sche Protokollieren und Sammeln von Anekdoten sowie das Verweisen auf litera-
rische Texte und politische Pamphlete zu nennen, iiber das ebenfalls eine (Selbst-)
Positionierung vorgenommen werden kann. Lejbov hebt sich in seiner Ablehnung
von Dugin explizit von jeglichem grofirussischen Chauvinismus ab; der Verweis auf
Puskin ruft wiederum vordergriindig die russische literarische Tradition auf, ist aber
gleichzeitig so klischeehaft, dass er ironisch gemeint sein kdnnte. Zusétzlicher Raum
zur (Selbst-)Inszenierung wird im Dialog mit dem Publikum erofinet, der sich in der
bereits erwihnten Kommentarsektion entspinnt.

Der erste Tag im Leben des Lejbov’schen Blogs nimmt damit nicht nur hinsicht-
lich der verwendeten Genres zukiinftige Entwicklungen vorweg; er erweist sich
auch in den eingesetzten Strategien der (Selbst-)Inszenierung als zukunftsweisend.
In den Eintrdgen vermischen sich (auto-)biographische Splitter mit multimedialer
(Selbst-)Inszenierung, literarischen Reflexionen und politischer Polemik; dabei wird
eine Authentizititsfiktion ebenso aufgebaut wie ein kreativer Dialog mit dem Publi-
kum. Diese Praktiken etablieren sich zunichst fiir das Bloggen im ZZ und breiten
sich auch in den immer populédrer werdenden sozialen Netzwerken mit ihrem noch

starkeren Fokus auf (Selbst-)Inszenierung und Dialog aus.

4 | Auf die Begriffsgeschichte (auto-)biographischer Praktiken wird detailliert auf Seite 29

eingegangen.
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Tatsichlich hat der freie Wettbewerb unter Online-Plattformen dem ZZ in den
letzten Jahren zugesetzt, viele Nutzerinnen und Nutzer sind auf soziale Netzwerke
wie Facebook umgestiegen. Der Todesstof; fiir das ZZ kommt aber von anderer Seite.
Am 5. April 2017 veréffentlicht der bekannte Schriftsteller Boris Akunin in seinem
77-Blog folgende Nachricht:

Korpa-To K 6b11 )X1MBOII, TOTOM CTaJI IIOJYKUBOIL, a TEIlepb YMep.

K coxanennio, ymep HEKpacmso.

(9T0 IIOJINTNYECKAaA aruTanmd, He YCTaHOBJIEHHAA OTAEJIBHBIM COIVIAIIIEHNEM MEXOY MHOM

n Anmunucrpanueii).’ (Akunin 2017)

Das ZZ sei demnach endgiiltig gestorben. Was aber ist geschehen? Wie der 2017
verstorbene Anton Nosik, einer der bekanntesten russischen Blogger, publik macht,
iibersiedelt das ZZ im Dezember 2016 zunichst von amerikanischen Servern auf
russische (Nosik 2016); dieser Umzug bedingt, dass die ZZ-Blogs also mit einem
Schlag russischem Recht unterworfen sind. Dann werden die Nutzungsbedingun-
gen Uberarbeitet. Diese treten am 4. April 2017 in Kraft und enthalten einige neue
Klauseln, die vielen Nutzerinnen und Nutzern unannehmbar erscheinen. So gehen
die Nutzungsrechte samtlicher hochgeladener Inhalte an das ZZ iiber, Nutzerinnen
und Nutzer werden plotzlich fiir die Kommentare ihrer Leserinnen und Leser verant-
wortlich gemacht, und »pasmerate peknaMmy ¥/ ITOIUTUUECKYI0 arMTaLlMIO«
[»das Anbringen von Werbung und/oder politischer Agitation«] wird verboten (Li-
veJournal 2017). Zudem wird in den Nutzungsbedingungen immer wieder auf die
jungst verschirften gesetzlichen Bestimmungen in Russland aufmerksam gemacht;
beispielsweise gelten Blogs mit mehr als 3000 Leserinnen und Lesern nunmehr als
Massenmedien und miissen entsprechende Auflagen erfiillen.

Aufgrund dieser Entwicklung geben viele Bloggerinnen und Blogger, darunter
der oben zitierte Schriftsteller Boris Akunin oder auch Rustem Agadamov, unter
dem Pseudonym {(drugoiy einer der bekanntesten Blogger Russlands, ihren Riick-
zug aus dem ZZ bekannt: »IIpomraii, JKusoit JKypman. Cracu6o Te6e 3a Bcé. Ho
TBI y’Ke yMep U OOJIbIE s CIOfa He BepHyCh.« [»Lebe wohl, Lebendiges Journal.

Danke fiir alles. Aber du bist bereits gestorben und ich werde nicht mehr hierher

5 | »Frither war das ZZ lebendig, dann wurde es halb-lebendig, und jetzt ist es gestorben. /
Leider ist es unschon gestorben. // (Dies ist eine politische Agitation, die nicht auf einer Son-
dervereinbarung zwischen mir und den Administratorinnen und Administratoren begriindet

ist).«
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zuriickkommen.«] (Agadamov 2017). Andere, wie beispielsweise die Schriftstellerin
und Kulturaktivistin Linor Goralik, 16schen ihre Blogs kommentarlos; anstatt ihres
Blogs erscheint fiir 60 Tage Frank, die LiveJournal-Ziege. Im Begleittext wird erldu-
tert, dass geloschte Nicknamen nach einer Sperrfrist von anderen Nutzerinnen und
Nutzern iitbernommen werden kénnen. Genau das geschieht bei Goralik, ihr ehemals
gut besuchter Blog ist heute eine Spam-Schleuder.

Eine jahrelange schleichende Erosion geht damit in den plétzlichen Exodus zahl-
reicher bekannter Nutzerinnen und Nutzer iiber; die Ara des ZZ endet mit einem
Paukenschlag. Es erscheint naheliegend, diese Zasur in der Runet-Kultur zum Anlass
zu nehmen, ein Reslimee zu ziehen tiber die verschiedenen Strategien der (Selbst-)
Inszenierung und die damit eng verwobenen (auto-)biographischen Praktiken, die
sich im Laufe der Zeit etabliert haben. Dabei wird nicht nur auf das das Runet lange
dominierende ZZ rekurriert, sondern ebenso auf altere und jiingere Plattformen ein-
gegangen. In diesem Zusammenhang stellt Bloggen einen Sammelbegriff fiir ein sich
standig wandelndes Biindel an (auto-)biographischen Praktiken dar, die plattform-
iibergreifend wirken. Viele bekannte Namen haben im ZZ ihr (auto-)biographisches
Handwerk gelernt und dieses Wissen anschlieBend auf soziale Netzwerke, etwa Fa-
cebook, iibertragen. Das >verstorbene« ZZ lebt in den verwendeten Strategien und
Praktiken weiter; diesen ist zuzutrauen, dass sie auch das gegenwirtige Zeitalter
sozialer Netzwerke tiberdauern und sich an zukiinftige Formen der Web-Priasenz

anpassen konnen, von denen wir heute noch keine Vorstellung haben.

FORSCHUNGSFRAGEN UND ZIELE DER ARBEIT

Das Internet wird in seiner Bedeutung gemeinhin mit Gutenbergs Druckerpresse
verglichen, beispielsweise von George Landow (2006: 32f; 49). Fiir das Runet zie-
hen Henrike Schmidt (2002) und Julija Idlis (2010: 9f) ebenfalls diesen Vergleich. So
wie der Buchdruck im 15. Jahrhundert Vorstellungen von Literatur nachhaltig ver-
anderte, ist zu vermuten, dass das Internet diesbeziiglich ebenfalls Einfluss austibt.
Nach wie vor ist allerdings nicht restlos geklart, wie sich die vor fast dreiflig Jah-
ren stattfindende hypertextuelle Revolution auf literarisches Schreiben in Russland
auswirkt.

Die vorliegende Arbeit sucht den Schliissel zur Beantwortung dieser Frage in den
eingangs besprochenen (auto-)biographischen Praktiken, die den Alltag im Runet
bestimmen, wihrend hypertextuelle literarische Experimente wie Roman Lejbovs
ROMAN (1995) randstandige Phanomene bleiben. Dazu ist zu bemerken, dass die
offensichtlichen Parallelen zwischen etablierten Genres wie dem literarischen Tage-
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buch und (auto-)biographischen Praktiken im Runet zwar immer wieder en passant
erwihnt werden, eine tiefergehende Analyse dieses Phanomens allerdings noch aus-
steht.

Der Ubertragung >traditioneller« literarischer Schreibweisen und (auto-)biogra-
phischer Praktiken auf das World Wide Web (kurz: Web) néhert sich die Forschungs-
literatur aus zwei Richtungen. Kaspé/Smurova (2002) beschreiben dieses Verhéltnis
iiber den Begriff der »oxononureparypaoctb« (ebd.), den Dirk Uffelmann mit »Para-
oder Epiliterarizitat« iibersetzt (Uffelmann 2019: 352); in der vorliegenden Arbeit
wird die Variante »Paraliterarizitat« bevorzugt, weil darin Gérard Genettes »Para-
text« von 1987 anklingt, dem, wie noch zu zeigen sein wird, im Web eine erhéhte
Bedeutung zuzuschreiben ist. Ellen Rutten bezieht sich auf das von Kaspé/Smurova
formulierte Konzept der »Paraliterarizitdt« und beschreibt, wie in den Blogs ein-
zelner russischer Schriftstellerinnen und Schriftsteller kreative Strategien auspro-
biert werden konnen und verschiedene Arten des literarischen und paraliterarischen
Schreibens zum Einsatz kommen (Rutten 2009a: 18).

Genauer charakterisiert Henrike Schmidts Rekurs auf Jurij Tynjanovs Begriff des
»JIUTepaTypHBI pakT« [»literarisches Faktum«] die Beziehung russischer Blogs zur
Literatur (Schmidt 2011: 29). Letztere wird dabei als fluides Konzept verstanden, das
immer abhéngig vom Kontext seiner Entstehungszeit definiert wird; wenn Schmidt
von »Literatur« spricht, ist dementsprechend eigentlich der »sperrige[] Terminus
der >literalen Praktiken im russischen Internet<« gemeint (ebd.). Mit diesem Ver-
stdndnis von Literatur lasst sich die Situation im Web tatséchlich gut fassen; anhand
von Jurij Tynjanovs urspringlicher Definition des »literarischen Fakts« ergibt sich
aber noch eine weitere Konsequenz fiir die vorliegende Arbeit:

To, 4TO B OIHOII 3IIOXe SABJISETCS JIUTEPATYPHBIM (PAKTOM, TO [JIsL APYyTroit OymeT obliepeue-
BBIM OBITOBBIM SIBJIEHVIEM, M HA00OPOT, B 3aBUCMMOCTIL OT BCEIl JINTEPATYPHOIL CUCTEMBI, B

KOTOpO¥ maHHEI dakT obpartaercs.® (Tynjanov 1977a: 273)

Tynjanov beschreibt, wie abhéngig vom jeweiligen Kontext bzw. dem jeweiligen »li-
terarischen System« aus Alltag Literatur wird und umgekehrt. Dies ist insofern
von Bedeutung, als Alltagliches auch im Web von (auto-)biographischen Prakti-
ken aufgenommen wird und in weiterer Folge der (Selbst-)Inszenierung dient. Hier

lohnt es, auf das von Boris Ejchenbaum (1987) formulierte Konzept des »turepatyp-

6 | »Was in einer Epoche als literarisches Faktum erscheint, wird in einer anderen zu einer
allgemeinsprachlichen Alltagserscheinung und umgekehrt, immer abhéngig vom gesamten

literarischen System, in dem sich das gegebene Faktum bewegt.«
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HbIL ObIT« [»literarischer Alltag«] zuriickzukommen. Diesbeztglich fihrt Aage A.

Hansen-Love aus:

Der literaturnyj byt stellt [...] nicht mehr blof} eine Art »beweglicher Militdrgrenze« zwischen
Literatur und byt dar, sondern wird kommunikativ als Medium verstanden, in dem die Lite-
ratur durch die »Institutionalisierung« der Autor-Leser-Beziehung zu einem »sozialen Phé-
nomen« wird: In dem Mafle, als sich die sozialen Dimensionen dieser »Resonanzraume« ver-
andern, wandeln sich auch die stilistischen und konstruktiven Intentionen des Autors [...].

(Hansen-Love 1978: 408)

Hier klingt die Bedeutung der Gemeinschaft an; im Dialog zwischen Autorinnen
und Autoren einerseits und dem Publikum andererseits werden die Grenzen zwi-
schen Literatur und Alltag stets aufs Neue verhandelt. Die Ubergangszone, in der
das geschieht und in der heute Blogs und soziale Netzwerke operieren, wird in
der formalistischen Theorie »literarischer Alltag« genannt. Dieser tragt implizit
sowohl das andauernde Ausverhandeln von Offentlichkeit und Privatsphire als
auch das Sich-Uberlagern amateurhaften, semiprofessionellen und professionellen
Schreibens in sich, das heute als typisch fiir das Web im Allgemeinen angesehen
wird.

Tatsachlich haben viele Autorinnen und Autoren das Internet als alternativen
Publikationskanal entdeckt, der es erlaubt, die Verlage zu umgehen; dies ist fir Un-
bekannte ebenso interessant wie fiir den Bestsellerautor Stephen King (Roether 2002:
29, Simanowski 2001: 3). Auch wenn es keine klare Definition von Netzliteratur gibt,
versuchen viele Autorinnen und Autoren, ihre Web-Texte als Literatur zu verkaufen,
und zwar in gedruckter Form. In diesem Zusammenhang wird das Netz hiufig auch
als Gegenbewegung zum kommerziellen Literaturbetrieb und zu urheberrechtlichen
Fragen hochstilisiert (Arns 2002: 11, Hartling 2009: 201-207). Die neuen Moglichkei-
ten werden allerdings nicht von allen Seiten enthusiastisch aufgenommen, Roberto
Simanowski konstatiert etwa fiir das Web im Allgemeinen eine »technische[] Orna-
mentalisierung des Banalen: [...] de[n] Sieg des Ingenieurs iiber den Dichter« (Si-
manowski 2001: 17).

Die vorliegende Arbeit setzt sich zum Ziel, die unter Schriftstellerinnen und
Schriftstellern gebrauchlichsten Strategien der (Selbst-)Inszenierung im Runet her-
auszuarbeiten und deren Interferenzen mit Literatur im Allgemeinen und der russi-
schen Literaturgeschichte im Besonderen aufzuzeigen. Dieser Fokus soll die Debatte
um die Frage einer eigenstdndigen Runet-Literatur um zusitzliche Facetten berei-
chern, ohne eine Opposition zwischen >traditionellemc literarischen Schreiben und
Schreiben im Web aufzubauen. Vielmehr geht es darum, den diachronen Wandel
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gebiindelter (auto-)biographischer Praktiken nachzuvollziehen und so einen trans-
kulturell gedachten Beitrag zur Theorie der (Auto-)Biographie und der (Selbst-)In-
szenierungen im Web zu leisten.

Leitthese ist, dass die (Selbst-)Inszenierungen russischer Schriftstellerinnen und
Schriftsteller auf (auto-)biographische Praktiken aus der russischen Literaturgeschichte
zuriickgreifen, diese transformieren und mit den medialen und hypertextuellen Mog-
lichkeiten des Web weiterentwickeln. Im Zuge dieses Prozesses kommt es zu einer dia-
logischen Ermdchtigung des Publikums und zur Aufwertung von Paratexten im Genet-
te’schen Sinn. Aus der doppelten Verschiebung des Krdfteverhdltnisses zwischen Autorin
oder Autor vs. Publikum einerseits und Text vs. Paratext andererseits resultiert die Idio-
synkrasie literarischer Texte im Runet, die iiber Riickkopplungsprozesse auf gedruckte
Texte riickwirkt.

Als Ausgangspunkt dient der vorliegenden Studie zwar das ZZ, allerdings wird
auch das in Relation zu Blogs dltere Genre personlicher Webseiten miteinbezogen,
das einigen der im ZZ gingigen Strategien der (Selbst-)Inszenierung den Weg be-
reitet hat. Auf das jiingere Genre sozialer Netzwerke, das die auf Webseiten und
Blogs popularisierten Strategien mittlerweile aufgesogen hat, wird ebenfalls rekur-
riert. Das sich in dieser Zusammenschau entfaltende diachrone Panorama unter-
schiedlicher Strategien der (Selbst-)Inszenierung macht Unterschiede und Gemein-
samkeiten zwischen den Plattformen kenntlich und erlaubt es, die beteiligten (auto-)
biographischen Praktiken herauszuarbeiten.

Zusammenfassend lassen sich drei Punkte anfiihren, die im Kontext der (Selbst-)
Inszenierungen von Schriftstellerinnen und Schriftstellern im Runet — beim Leben
Weben — wesentlich sind. Erstens sind Online-Plattformen als verstiarkende Mecha-
nismen der (Selbst-)Inszenierung zu verstehen, die in sozialen Netzwerken wie Fa-
cebook ihren (vorlaufigen?) Hohepunkt erleben. In diesen (Selbst-)Inszenierungen
rekurrieren Schriftstellerinnen und Schriftsteller zweitens auf von der literarischen
Tradition etablierte (auto-)biographische Praktiken und experimentieren gleichzei-
tig mit den medialen Moglichkeiten; zu vermuten ist, dass sich dieser Prozess auf die
russische Literatur in ihrer Gesamtheit auswirkt. Drittens ist die Situation im Netz
im Sinne des formalistischen »literarischen Alltags« von einem stidndigen Prozess
des dialogischen Aushandelns bestimmt, der zwischen Literatur und Alltag, Privat-
sphire und Offentlichkeit sowie Amateurhaftigkeit und Professionalitit changiert.
Mit Terry Eagleton kann vermutet werden: »changes in artistic technology alter the
relations between artist and audience, [and] they can equally transform the relati-
ons between artist and artist« (Eagleton 2002: 63). Dieser Prozess resultiert in einer
Phasenverschiebung, die einerseits das Publikum erméchtigt und andererseits ein
»>Anschwellen« des Paratextes gegeniiber dem Text auslost.
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FORSCHUNGSLAGE

(Selbst-)Inszenierungen russischer Schriftstellerinnen und Schriftsteller im Web wer-
den zunichst vorrangig von diesen selbst besprochen, und zwar direkt in den Blogs
des ZZ. Fiir die vorliegende Untersuchung ist beziiglich solcher (Selbst-)Aussagen zu
beachten, dass sie letztlich die (Selbst-)Inszenierung einer Autorin oder eines Autors
nicht reflektieren, sondern fortschreiben. Besondere Bedeutung hat deshalb Evgenij
Majzels Interviewserie »Zivoj 7urnal slovami pisatelej« [»Das LiveJournal in den
Worten der Schriftsteller«] aus dem Jahr 2003, die auf der Webseite der seit 1997
existierenden russischen Online-Zeitschrift Russkij Zurnal veroffentlicht wird. Ins-
gesamt werden sechs Schriftstellerinnen, 16 Schriftsteller und eine anonyme Person
befragt (Majzel 2003d), deren Meinungsduflerungen nicht nur gesammelt, sondern
auch kontextualisiert werden. Diese Reihe an Interviews provoziert weitere Online-
Artikel, die sich mit der Rolle einer Schriftstellerin bzw. eines Schriftstellers im Runet
auseinandersetzen (Mitrenina 2003, Makeeva 2003).

In 23 Fallbeispielen zeichnet Majzel ein abwechslungsreiches Bild bloggender
Autorinnen und Autoren. Den Anfang macht ein Interview mit Tat’jana Volosina
(Majzel 2003a), interviewt werden unter anderem die beiden bereits erwéhnten Blog-
ger Roman Lejbov (Majzel 2003¢c) und Anton Nosik (Majzel 2003b). Nach 23 Ausga-
ben wird die Serie durch ein Interview mit Evgenij Majzel selbst beendet (Majzel
2003d); hier treffen Selbst- und Fremddarstellung aufeinander.

Sieben Jahre spater erscheint Julija Idlis’ Interviewband Runet. Sotvorennye ku-
miry [Runet. Erschaffene Idole] (Idlis 2010), der auf dhnliche Art und Weise funktio-
niert. Idlis greift acht Bloggerinnen und Blogger heraus, verzichtet dabei allerdings
auf einen rein literarischen Schwerpunkt. Neben den Schriftstellerinnen Vera Poloz-
kova, Linor Goralik und Marta Ketro werden auch die Journalisten Anton Nosik
und Maksim Kononenko, der Graphikdesigner Artemij Lebedev, der Photograph
Rustem Adagamov sowie der Koch Stalik Chankisiev interviewt. Erganzend dazu
sei die ebenfalls 2010 erschienene Monographie Po Zivomu. 1999-2009: LiveJournal
v Rossii [Live. 1999-2009: LiveJournal in Russland] von Andrej Podsibjakin (2010) er-
wihnt, der lingere Zeit als >Chefredakteur< des ZZ gearbeitet hat. In seinem Buch
gewihrt er Einblicke hinter die Kulissen, erzahlt Anekdoten und stellt auch einige
bekannte Bloggerinnen und Blogger vor. Literatur spielt dabei allerdings nur eine
untergeordnete Rolle.

Die bislang umfangreichste Auseinandersetzung mit dem literarischen Runet hat
Henrike Schmidt mit ihrer Habilitationsschrift Russische Literatur im Internet vorge-
legt (Schmidt 2011). Darin arbeitet sie unter anderem die wichtigsten »poetische[n]
Genres« (ebd.: 267) im Runet heraus und belegt diese mit zahlreichen Beispielen. Das
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Hauptaugenmerk liegt dementsprechend auf den Texten selbst, der Riickbezug auf
die jeweiligen Autorinnen und Autoren erfolgt nicht immer und fallt unterschiedlich
umfangreich aus. Als Fallstudien werden die Blogs von Aleksandr Markin (Schmidt
2011: 414-440), Maksim Kononenko (ebd.: 440-460) und Aleksej Eksler (ebd.: 460-471)
analysiert. Dariiber hinaus beschreibt Schmidt, wie das Runet auf Romane von Ser-
gej Luk’janenko (ebd.: 562-587), Viktor Pelevin (ebd.: 509-562), Sergej Minaev (ebd.:
587-601), Andrej Levkin (ebd.: 601-613) sowie Aleksandr Prochanov (ebd.: 614-619)
riickwirkt.

Eine umfassende Analyse von Autorinnen- und Autorenbildern im Runet un-
terbleibt in Schmidts Monographie, insbesondere auf die (Auto-)Biographietheorie
wird kaum eingegangen. Fiir die Frage, wie Literaturportale, Webseiten, Blogs oder
Twitter-Nachrichten im jeweiligen Euvre einer Autorin oder eines Autors verorten
werden konnen, ist es aber wesentlich, diese Formen vor der Folie (auto-)biographi-
scher Praktiken zu lesen. Erst wenn die Position von Internettexten in Bezug auf
andere literarische Texte und allfillige (auto-)biographische Praktiken geklart ist,
kann den im Web inszenierten Online-Personlichkeiten zu ihrem Recht als integra-
len Bestandteilen kiinstlerischen Schaffens verholfen werden.

In Anséitzen findet sich dieser Zugang in zwei Dissertationen, die sich mit den
Schriftstellerinnen und Schriftstellern des Runet beschéftigen. Evgenij Gornyj weicht
in seiner Dissertation A Creative History of the Russian Internet dem Literaturbe-
griff aus, indem er die Kreativitit in den Mittelpunkt riickt; dementsprechend be-
schreibt er in weiterer Folge keine Schriftstellerinnen und Schriftsteller, sondern
»[t]echno-elites«, »hackers«, »[v]irtual communitarians« und »Internet entrepre-
neurs« (Gorny 2006: 79f.).

Diese Schwerpunktsetzung resultiert aus der Tatsache, dass Gornyj sich mit der
Frithphase des Runet beschiftigt und keine Phdnomene beriicksichtigt, die erst nach
2004 ihren Ausgang nehmen (ebd.: 35). Dementsprechend spielt auch das ZZ keine
besondere Rolle. Als ein Resultat seiner Arbeit hebt Gornyj allerdings hervor, dass
in zukinftigen Studien »the role of literature in the formation of the Russian Inter-
net and the issues of the Internet literature production« zu untersuchen seien (ebd.:
331).

Elisa Coati konzentriert sich in ihrer Dissertation Russian Readers and Writers
in the Twenty-first Century: The Internet as a Meeting Point auf die Kommunikation
russischer Schriftstellerinnen und Schriftsteller mit ihrem Publikum im Runet, ver-
anschaulicht anhand der Beispiele Boris Akunin (Coati 2012: 132-174) und Viktor Pe-
levin (ebd.: 175-214). Sie beschreibt den Ubergang vom traditionellen zum digitalen
Literaturbetrieb (ebd.: 222f.), der geprégt sei durch »user generated content«, Marke-
tingmafinahmen und eine Einebnung des Unterschieds zwischen Autorin oder Autor
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und Publikum (ebd.: 218f.). Allerdings listet Coati diese Phanomene grofitenteils nur
auf, ohne sie in einem breiteren theoretischen Kontext zu betrachten.

Erginzend zu diesen funf grofieren Projekten lisst sich noch eine Vielzahl an
kleineren Artikeln anfiihren, die einzelne Autorinnen und Autoren in den Blick neh-
men und gezielt isolierte Aspekte herausarbeiten. Zunichst sind diesbeziiglich all-
gemeine Aufsitze zur Web-Literatur zu nennen, etwa Henrike Schmidts Aufsatz zu
elektronischen Zeitschriften (Schmidt 2002) sowie Peter Deutschmanns unpublizier-
ter Vortrag (Deutschmann 2002), der die Webseiten russischer Schriftstellerinnen
und Schriftsteller mit Georg Francks »Okonomie der Aufmerksamkeit« liest und ei-
ne Bestandsaufnahme der Situation 2002 leistet. Auch Ol'ga Cernorickajas Artikel
iiber die Theorie russischer Web-Literatur (Cernorickaja 2006) sei an dieser Stelle
genannt. Historisch interessant ist die von Aleksej Karakovskij (2004) verfasste An-
leitung fiir angehende Runet-Autorinnen und -Autoren, die noch fiir die Pri-ZZ-Ara
verfasst wurde, sowie Evgenij Gornyjs Analyse sogenannter »BupTyansi« [virtua-
ly], virtueller Personlichkeiten, als literarisches Genre (Gornyj 2007). Ebenfalls der
Zeit vor dem ZZ gewidmet ist der Aufsatz von Maria Brauckhoff (2004) zur (Selbst-)
Inszenierung Boris Akunins auf verschiedenen Webseiten. Unabhingig davon analy-
siert auch die bereits erwihnte Elisa Coati (2011) Akunins Web-Auftritte, allerdings
noch ohne auf dessen Blog einzugehen, der im Jahr 2011 ertffnet wird.

Immer wieder wird das Bloggen im Runet als dezidiert literarische Handlung ent-
worfen. Der Schriftsteller Dmitrij Bykov, selbst ein prominenter Blog-Verweigerer,
skizziert eine Verbindung zwischen russischen Blogs und der russischen Literatur
des 19. Jahrhunderts, konkreter: Fedor Dostoevskijs literarischem Tagebuch (Bykov
2002). Diese Idee greift Leonid Andrulajtis (2005) wieder auf; Anna Golubkova (2016)
beschreibt schliefllich den russischen Philosophen und Publizisten Vasilij Rozanov
(1856-1919) als ersten russischen >Blogger«.

Zahlreiche Aufsitze sind dem Bloggen im ZZ gewidmet. Der bereits erwahn-
te Aufsatz von Kaspé/Smurova (2002) nimmt (para-)literarisches Schreiben im ZZ
in den Blick. Aleksandr Gorbacev (2004) reflektiert die Moglichkeit, in Blogs Lyrik
zu verdffentlichen, Gasan Gusejnov (2006) versteht Blog-Eintrage als neues literari-
sches Genre und interviewt die bloggenden Schriftsteller Andrej Sen-Sen’kov, Ger-
man Lukomnikov, Sergej Malasonok, Miroslav Nemirov und Denis Jacutko. Ellen
Rutten analysiert die Blogs von Evgenij Griskovec, Tat’jana Tolstaja, Dmitrij Voden-
nikov und Dmitrij Bavil’skij hinsichtlich ihrer paraliterarischen Qualitat und ihren
kreativen Strategien (Rutten 2009a), widmet sich der Sprachverwendung bzw. deren
Unvollkommenbheit in Tat’jana Tolstajas Blog (Rutten 2009b) und untersucht das po-
litische (Des-)Interesse der bloggenden Schriftstellerinnen und Schriftsteller Linor
Goralik, Tat’jana Tolstaja, Aleksej Slapovskij, Dmitrij Bavil’skij, Dmitrij Vodenni-
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kov, Dmitrij Galkovskij und Evgenij Griskovec (Rutten 2009c); sechs Jahre spater
wird eine aktualisierte und erweiterte Version veroffentlicht, die neben anderen ins-
besondere auf den russischen Schriftsteller Lev Rubinstejn rekurriert (Rutten 2015).

Weitere Einzeluntersuchungen sind der von Vera Polozkova und Alja Kudrjaseva
veroffentlichten Blog-Lyrik gewidmet (Salomatin 2010), analysieren die inszenierte
Authentizitat Evgenij Griskovec’ sowohl online (Schmidt 2012) als auch offline (G6lz
2012), untersuchen sprachliche Unvollkommenheit als kreative Strategie ausgewihl-
ter russischer Bloggerinnen und Blogger (Rutten 2014) oder im Web veréffentlichte
politisch motivierte Gedichte von Dmitrij Bykov und anderen (Lejbov 2014). Ein
Aufsatz beschreibt das »Projekt Bykov« als Produkt eines von Realityshows und
sozialen Netzwerken gepragten Zeitalters (Kudrin 2014), und Ellen Rutten (2017a)
liest Dmitrij Vodennikovs Blog im Kontext der »HoBas nckperHoctb« [»Neue Auf-
richtigkeit«]. Dirk Uffelmann beschiftigt sich mit dem ZZ-Blog und dem Facebook-
Auftritt von Boris Chersonskij aus sprachpolitischer (Uffelmann 2017) und medial-
rhetorischer Sicht (Uffelmann 2019); zusammen mit Rutten (2017a) sind dies zwei
der wenigen Beispiele, die Schriftstellerinnen und Schriftstellern in sozialen Medien
nachspiiren. Erklartes Ziel der vorliegenden Arbeit ist es deshalb, (Selbst-)Inszenie-
rungen tiber die Grenzen einzelner Web-Plattformen hinweg zu erfassen und damit
ein desideratum der Forschung zu adressieren.

Schlief8lich seien drei eigene Aufsitze genannt, die einzelne Elemente der vor-
liegenden Arbeit vorbereitet haben. Ein Aufsatz arbeitet die (auto-)biographischen
Wurzeln der bereits erwihnten virtualy im Runet heraus (Howanitz 2014a), ein
weiterer ist den (Selbst-)Inszenierungen der Schriftstellerin Linor Goralik und des
Schriftstellers Vladimir Sorokin im Zusammenspiel unterschiedlicher Web-Plattfor-
men gewidmet (Howanitz 2014b). SchliefSlich werden Privatheitskonzepte in Sergej
Luk’janenkos Blog-Auftritten untersucht, die versuchen, sowjetische Erfahrungen
mit dem Bild einer »celebrity« nach >westlichem« Muster zu verschmelzen (Howa-
nitz 2014c).

Abgesehen von diesen Arbeiten, die sich explizit der Situation im Runet wid-
men, bezieht sich die vorliegende Studie auf eine Vielzahl theoretischer Texte aus
unterschiedlichen Disziplinen, die fiir eine umfassende Analyse der (Selbst-)Insze-
nierung russischer Autorinnen und Autoren notwendig sind. Diesbeziiglich sind
vier wesentliche Themenkreise zu nennen: Hypertexte, Theorien der (Auto-)Biogra-
phie, Konzepte der Autorinnen- bzw. Autorschaft sowie der (Selbst-)Inszenierung.
Im Folgenden werden aus Griinden der Ubersichtlichkeit nur die jeweils zentralen
Texte genannt; in den Analysekapiteln kommt dann weitere, punktuell passende
Forschungsliteratur zum Einsatz.
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Grundlegend zum literarischen Hypertext hat George Landow (2006) gearbeitet,
unterstiitzend wird auf Jay David Bolters und Richard Grusins Theorie der »reme-
diation« zuriickgegriffen (Bolter/Grusin 2000). (Selbst-)Darstellung im >frithen< Web
beschreibt Sherry Turkle (1995), zum Bloggen duflert sich Viviane Serfaty (2004) aus
literaturwissenschaftlicher und Jill Walker Rettberg (2014) aus kommunikationswis-
senschaftlicher Perspektive. Soziale Netzwerke beschreiben danah m. boyd und Ni-
cole B. Ellison (boyd/Ellison 2007), Jan van Dijk (2012) widmet sich der Network
Society aus soziologischer Sicht, und Stine Lomborg (2014) skizziert eine Theorie
kommunikativer Genres im Web. Aktuelle Entwicklungen im Runet beschreiben Mi-
chael S. Gorham, Ingunn Lunde und Martin Paulsen in ihrem Sammelband Digital
Russia (Gorham et al. 2014).

Fiir die (Auto-)Biographietheorie wird auf klassische Texte wie Philippe Lejeu-
nes »Le pacte autobiographique« (Lejeune 1975), Paul de Mans »Autobiography as
De-Facement« (de Man 1979), Elizabeth Bruss’ Autobiographical Acts (Bruss 1976)
sowie — aus der russischen Literaturwissenschaft — Lidija Ginzburgs O psichologices-
koj proze (Ginzburg 1971), Michail Bachtins Avtor i geroj v esteticeskoj dejatel’nosti
(Bachtin 2003) sowie Jurij Lotmans »Literaturnaja biografija v istoriko-kul’turnom
kontekste« (Lotman 2005) zuriickgegriffen. Ergénzt wird diese Auswahl um aktu-
elle Uberblicksdarstellungen von Christian Klein (2009a) sowie von Julia Watson
und Sidonie Smith (Smith/Watson 2010), um Ulrich Schmids Monographie zur Au-
tobiographie in Russland (Schmid 2000), um Jochen Hellbecks Bestandsaufnahme
»Russian Autobiographical Practice« (Hellbeck 2004a) sowie um Jérg Diinnes und
Christian Mosers Erweiterung der (Auto-)Biographietheorie um eine mediale Kom-
ponente (Diinne/Moser 2008b).

Autorinnen- und Autorenschaft wird entsprechend den poststrukturalistischen
Klassikern von Roland Barthes und Michel Foucault aufgefasst (Barthes 1984, Fou-
cault 1994), wobei die von Jannidis et al. (1999a) beschriebene Riickkehr des Autors
miteinbezogen wird. Die Situation im Web beschreibt Florian Hartling (2009), eine
aktuelle Uberblicksdarstellung iiber die Theorie liefern Matthias Schaffrick und Mar-
cus Willand (Schaffrick/Willand 2014). Speziell fiir die russische Literatur seien zwei
weniger theoretische als vielmehr literaturgeschichtliche Sammelbénde von Klaus
Stadtke genannt (Stadtke 1996a, Stadtke 1998a), als produktiv fiir die vorliegende
Analyse haben sich weiters mehrere der formalistischen Schule verpflichteten Ar-
beiten erwiesen (Tynjanov 1977b, Hansen-Léve 1978, Veldhues 2003).

Die Untersuchung verschiedener Strategien der (Selbst-)Inszenierung ist maf3-
geblich durch Erving Goffmans soziologische Studie The Presentation of Self in Every-
day Life (Goffman 1956) und Stephen Greenblatts literaturwissenschaftlich ausge-
richtete Arbeit Renaissance Self-Fashioning (Greenblatt 1980) beeinflusst. Schriftstel-
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lerische Inszenierungspraktiken beschreiben Christoph Jiirgensen und Gerhard Kai-
ser (Jurgensen/Kaiser 2011b), wahrend sich Erika Fischer-Lichte zur Performativitat
auflert (Fischer-Lichte 2012). Erginzend dazu wird auf verschiedene Aspekte russi-
scher literarischer (Selbst-)Inszenierungen Bezug genommen, darunter Weiblichkeit
(Marsh 1996a), Mystifikation (Frank et al. 2001a), Lebenskunst (Schahadat 2004) und
»Neue Aufrichtigkeit« (Rutten 2017b).

Obwohl also auf Arbeiten aus den unterschiedlichsten Kontexten verwiesen
wird, versteht sich die vorliegende Studie in erster Linie als Beitrag zur literaturwis-
senschaftlichen Diskussion. Aus diesem Grund werden ausschliefSlich Schriftstelle-
rinnen und Schriftsteller untersucht und die betrachteten Strategien der (Selbst-)
Inszenierung auf gebiindelte (auto-)biographische Praktiken zuriickgefiihrt. Positio-
nen der Medien- und Kommunikationswissenschaften oder auch der Plattform- und
Software Studies werden hinzugezogen, stehen aber nicht im Zentrum der Betrach-
tungen.

METHODIK

Um ein umfassenderes Bild zu zeichnen, als dies die oben erwahnten Einzelanalysen
leisten konnen, greift die vorliegende Arbeit auf quantitative Verfahren zuriick, die
die Digital Humanities popularisiert haben, und verlangt von der Leserin bzw. vom
Leser deshalb eine gewisse Offenheit gegentiber neuen, im Kontext der slavistischen
Literaturwissenschaft noch ungewohnten Ansétzen. Quantitative Methoden sollen
es ermoglichen, nicht nur einzelne Autorinnen und Autoren zu betrachten, sondern
die offentlich zugénglichen Online-Aktivititen von 31 reprisentativen Personen zu
erfassen und zu vergleichen; die Auswahlkriterien fiir die Aufnahme in das Korpus
werden ab S. 81 ausfithrlich dargelegt. Ausgangspunkt fiir die Analyse sind die Blogs
des ZZ, die jahrelang als Spielraum fiir (Selbst-)Inszenierungen fungiert haben. Ent-
sprechend umfangreiches Material liegt damit vor. Wie jede Studie zur Netzkultur
kédmpft auch die vorliegende Arbeit mit den rasanten Entwicklungen ihres Untersu-
chungsgegenstandes. Konkret geht es darum, den Zeitraum von 2000, als Bloggen
in Russland langsam popular wurde, bis Dezember 2014, dem Zeitpunkt der Erstel-
lung des Korpus fiir die vorliegende Studie, zu dokumentieren und aufzuarbeiten.
Einzelne Entwicklungen wurden bis 2017 beriicksichtigt.

Uber die Inhalte ihrer Eintrige werden Blogs bzw. Aulftritte in sozialen Netzwer-
ken automatisiert verglichen und in Gruppen eingeteilt. Anschlieffend erfolgt ein
Querlesen etwaiger ebenfalls vorhandener Webseiten, deren Umfang in der Regel
deutlich geringer ausfallt. Fiir drei ausgewahlte Beispiele werden auch Profile in so-
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zialen Medien quantitativ erfasst und schliellich alle verfiigbaren Online-Auftritte
einer eingehenden qualitativen Analyse unterzogen. Diese Vorgangsweise beruft
sich auf Franco Morettis Pladoyer fir quantitative Verfahren in der Literaturwissen-
schaft (Moretti 2000) und folgt der von N. Katherine Hayles (2010) vorgeschlagenen
Kombination quantitativer und qualitativer Methoden.

Um sich einen Uberblick iiber das Korpus aus 37 Blogs zu verschaffen, kommt
in der vorliegenden Arbeit zunichst das »topic modeling« zum Einsatz (Blei et al.
2003). Dieser Algorithmus versucht, automatisiert sogenannte Topics, also inhaltli-
che Gemeinsamkeiten, in den Blogeintragen zu finden. Verbunden mit statistischen
Auswertungen werden die 31 Schriftstellerinnen und Schriftsteller nach Ahnlich-
keiten in Gruppen zusammengefasst. Innerhalb dieser Gruppen werden Eintrage in
weiterer Folge iberblicksméfig auf unterschiedliche Strategien der (Selbst-)Insze-
nierung untersucht. Fiir jede Gruppe wird dann basierend auf den Resultaten dieses
Querlesens ein Beispiel fiir die Detailanalyse ausgewéhlt.

Das »close reading« dieser Beispiele folgt aufgrund der multimedialen und hy-
pertextuellen Umgebung des Web zwingend einer interdisziplindren Perspektive, die
aber iiber die (Auto-)Biographietheorie stets fest in der Literaturwissenschaft veran-
kert bleibt. Die verschiedenen Web-Ressourcen werden dabei als Texte im weitesten
Sinne gelesen, weshalb neben der Literaturwissenschaft auch verwandte Diszipli-
nen wie Bild- und Filmwissenschaften zum Zug kommen. Dies ist notwendig, um
die grafische Gestaltung von Webseiten, Videos und dergleichen analysieren zu kon-
nen. Erginzend kommt ein technischer Zugang zu Webseiten, Blogs und dhnlichem
hinzu, der Hintergrundinformationen etwa zur Registrierung von Domainnamen
oder zum Quelltext der Webseiten selbst mit einbezieht.

Die vorliegende Studie operiert im Kontext der (Auto-)Biographietheorie. Stel-
lenweise werden Erweiterungen um medien- und kulturwissenschaftliche Konzepte
vorgenommen, um beispielsweise auch den performativen Aspekt der (Selbst-)Insze-
nierung im Runet abbilden zu kénnen. Besondere Beriicksichtigung findet die post-
strukturalistische Kritik verschiedener literaturwissenschaftlicher Schliisselkonzep-
te wie Autorschaft oder (Auto-)Biographie, die sich fiir die Analyse von (Selbst-)
Inszenierungen im Runet als fruchtbar erwiesen hat. Vermieden werden soll beson-
ders das Rekurrieren auf bindre Oppositionen und die Suche nach der Intention der
Autorin oder des Autors, wahrend prozessuale und kollaborative Elemente betont
werden.

Aufgrund der bereits erwahnten Nivellierung des Unterschieds zwischen Auto-
rinnen und Autoren einerseits und dem Publikum andererseits ist es fiir die vorlie-
gende Arbeit wesentlich, die kritischen Distanz zum zu Erforschenden zu wahren.

Anstatt auf Facebook zum »friend« der untersuchten Autorinnen und Autoren zu
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werden, wird ein méglichst grofler Abstand gewahrt und nur allgemein zugéngliches
Material bearbeitet. Direkter Kontakt mit einzelnen Schriftstellerinnen und Schrift-
stellern wird dabei vermieden, um einerseits, wie von Philippe Lejeune und Viviane
Serfaty gefordert, einen neutralen Blick auf die analysierten Personen zu wahren
und gleichzeitig keinen Einfluss zu nehmen auf deren mediale Erzeugnisse (Serfa-
ty 2004: 11). Dariiber hinaus sind im direkten Kontakt erhobene (Selbst-)Aussagen
nur als ein weiteres Puzzleteilchen der (Selbst-)Inszenierung zu verstehen, und an
solchen personlichen Puzzleteilchen besteht im Falle der 31 im Runet untersuchten
Schriftstellerinnen und Schriftsteller wahrlich kein Mangel.

AUFBAU

Das einfiithrende erste Kapitel »(Auto-)Biographische Praktiken im Runet« widmet
sich der (Auto-)Biographietheorie, performativen (Selbst-)Inszenierungen im Web
und jenen Bildern von Schriftstellerinnen und Schriftstellern, die sich in der rus-
sischen Literatur etabliert haben. Das zweite Kapitel »Versuch einer literarischen
Topologie« fithrt in den quantitativen Teil der Arbeit ein, verortet diese im Kontext
der digitalen Geisteswissenschaften und stellt anschliefend das sogenannte »topic
modeling« vor, das eine grofle Anzahl an Webauftritten automatisiert erfassen und
fiir eine eingehendere Analyse aufbereiten soll. Aufbauend auf den Ergebnissen der
quantitativen Analyse wird eine Dreiteilung der bearbeiteten Blogs vorgeschlagen:
Eine Gruppe hat den Themenkomplex >Politik< als Schwerpunkt, eine andere >All-
tage, und die dritte schlief8lich >Literatur«. Die folgenden Kapitel orientieren sich
an dieser Dreiteilung. Als Einstieg wird jeweils das entsprechende Teilkorpus vor-
gestellt, thematische Schwerpunkte skizziert und - soweit moglich - Strategien der
(Selbst-)Inszenierung analysiert (» Webauftritte mit Schwerpunkt Politik«, » Webauf-
tritte mit Schwerpunkt Alltag«, »Webauftritte mit Schwerpunkt Literatur«). Dabei
wird immer auch auf Plattformen abseits des ZZ rekurriert. Anschlieffend wird je-
weils eine Autorin oder ein Autor >aus der Niahe« betrachtet, namlich Boris Akunin
als Vertreter des politischen Teilkorpus (»Aus der Nihe I: Boris Akunin«), Linor Go-
ralik als Beispiel fiir das alltigliche Teilkorpus (»Aus der Nahe II: Linor Goralik«),
und Alja Kudrjaseva als Représentantin fiir das literarische Teilkorpus (»Aus der
Nihe III: Alja KudrjaSeva«). Abschlielend werden die vorher beschrieben Einzel-
analysen der je spezifischen (Selbst-)Inszenierungen zusammengefiihrt, allgemeine
Tendenzen der (Selbst-)Inszenierung im Runet skizziert und ein Ausblick auf zukiinf-
tige Forschungsfelder geleistet.



(Auto-)Biographische Praktiken im Runet

Vieles dessen, was im Web passiert, tragt (auto-)biographische Ziige. Dies betrifft
das Bloggen, das sich am »traditionellen< Tagebuch orientiert ebenso wie die Sta-
tusmeldungen in sozialen Netzwerken, die die Kleinform der Anekdote evozieren,
oder die »Selfies«, die sich letztlich auf das kiinstlerische Genre des Selbstportraits
zuriickfithren lassen. In all diesen Beispielen entwickeln sich etablierte (auto-)bio-
graphische Praktiken weiter und passen sich an das mediatisierte Umfeld des Web
an. (Selbst-)Inszenierungen im Netz lassen sich durch ein traditionelles Versténdnis
von (Auto-)Biographie daher nicht fassen. Trotzdem kann sich in Russland kaum
eine Autorin und kaum ein Autor vollstindig von den in der russischen Literatur-
geschichte etablierten Mustern 16sen; und sei es nur, um diese als Reibefldche zur
(Selbst-)Positionierung zu nutzen. Da spétestens in den 1980er-Jahren das wissen-
schaftliche Interesse an (auto-)biographischen Texten explodiert — Sidonie Smith
(2016: XVIII) spricht gar von einer »cacophony of theoretical approaches« — soll
allerdings kein historischer Abriss und auch kein umfassender Uberblick iiber das
weite theoretische Feld der (Auto-)Biographie erfolgen.’

Im ersten Unterkapitel »Implikationen der (Auto-)Biographie« werden vielmehr
Aspekte der (Auto-)Biographietheorie beleuchtet, die fiir die vorliegende Studie un-
mittelbar von Bedeutung sind. Neben grundlegenden Uberlegungen zur (Auto-)Bio-
graphie werden dabei auch mediale bzw. hypermediale Theorien diskutiert. Daran
anschlieffend finden sich unter der Uberschrift »Schriftstellerische (Selbst-)Inszenie-
rungen im Netz« Ausfithrungen tiber Autorschaft und deren Inszenierung. Dabei
wird besonders der performative Aspekt berticksichtigt. Es stellt sich die Frage, ob

1| Es gibt zahlreiche Uberblicksdarstellungen der (Auto-)Biographietheorie; ein allgemeiner
Uberblick zur Biographie findet sich in Klein (2009b), fiir die Autobiographie aus slavistischer
Perspektive vgl. Schmid (2000: 9-36), zum »life writing« Smith/Watson (2010: 1-19), zum »life
logging« van Dijck (2004).
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bzw. wie etablierte Autorinnen- und Autorenbilder im Netz als Rollen ausgestaltet
werden, die die einzelnen Schriftstellerinnen und Schriftsteller inszenieren bzw. spie-
len. Die fehlende Korperlichkeit der Internetkommunikation scheint diese Performa-
tivitat von Online-Identitdten nicht zu behindern. AnschlieBend wird die praktische
Umsetzung der (Selbst-)Inszenierung von Schriftstellerinnen und Schriftstellern im
Web behandelt und Online-Plattformen als Genres gelesen.

Die im vorliegenden Kapitel vorgenommene Kontextualisierung der (Selbst-)In-
szenierungen russischer Autorinnen und Autoren im Runet wird durch einen Exkurs
zu schriftstellerischen Bildern und (Selbst-)Inszenierungen in der russischen Litera-
tur abgeschlossen: »(Selbst-)Inszenierung von Avvakum bis ZZ«. Beachtet werden
die bestimmenden Autorinnen- und Autorenbilder, die sich in der russischen Lite-
ratur seit dem 18. Jahrhundert herausgebildet haben oder aus anderen kulturellen
Kontexten iibernommen worden sind. Diese zum Teil stereotypen Bilder bilden ein
reiches Formenreservoir, aus dem sich die (Selbst-)Inszenierungen speisen. Abschlie-
flend werden die bestimmenden Faktoren fiir die (Selbst-)Inszenierung von Autorin-

nen und Autoren im Runet zusammengefasst.

IMPLIKATIONEN DER (AUTO-)BIOGRAPHIE

Im Folgenden wird zunéchst auf Begrifflichkeiten und insbesondere auf die Unter-
schiede und Uberlappungen zwischen den Konzepten Biographie und Autobiogra-
phie eingegangen. Die Schreibung (auto-)biographisch deutet bereits an, dass die
vorliegende Studie in diesem Kontext das Verbindende tiber das Trennende stellt;
wie noch zu zeigen sein wird, ist gerade im mediatisierten Feld des Web eine strikte
Unterscheidung zwischen Autobiographie und Biographie nicht produktiv. Daran
ankntipfend wird Philippe Lejeunes vielzitierter »pacte autobiographique« in den
Blick genommen, der zwar auf der strikten Trennung von Biographie und Autobio-
graphie beharrt und dadurch konzeptuelle Probleme offenbart, sich aber trotzdem
als hilfreich fir die Analyse verschiedener Formen lebensgeschichtlicher Praktiken
im Netz erwiesen hat. So zeigt sich in der Auseinandersetzung mit Lejeunes Pakt,
wie sehr das Publikum am Zustandekommen einer (Auto-)Biographie beteiligt ist.
Gewisse Auspriagungen der (Selbst-)Inszenierung im Runet lassen sich mit ei-
nem traditionellen Verstandnis von (Auto-)Biographie schwer fassen. Deshalb wird
anschlieffend auf jiingere Entwicklungen der (Auto-)Biographietheorie eingegangen.
Vor allem Bezugnahmen auf Medialitat und die Theoretisierung selbstreflexiver For-
men lassen sich auf die Situation im Netz umlegen und helfen, diese zu kontextua-
lisieren. Dariiber hinaus werden im Hypertext bzw. in der hypertextuellen Struktur
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zentrale poststrukturalistische Konzepte realisiert. Abschliefend wird deshalb auf
die hypertextuellen bzw. -medialen Bedingungen (auto-)biographischer Praktiken

im Netz eingegangen.
Biographie, Autobiographie, (Auto-)Biographie

Biographische und autobiographische Texte werden seit der Antike geschrieben, sol-
che Lebensbeschreibungen stellen laut Christian Klein eine »kulturelle Universalie«
(Klein 2009b: XII) dar. Der Begrift biography selbst taucht allerdings erst 1683 in
einem Text John Drydens auf (Schnicke 2009: 1), autobiography wird erstmals 1797
benutzt (Smith/Watson 2010: 1f.). Die deutsche Literatur ist hier etwas schneller: Ein
Jahr frither, also 1796, erscheint in Tiibingen der Band Selbstbiographien beriihmter
Midnner (Misch 1989: 38, FN 3). Das Ende des 18. Jahrhunderts markiert damit die
begriffliche Emanzipation der Autobiographie von der Biographie (Holdenried 2009:
37), die bis ins 21. Jahrhundert nachwirkt: In ihrer Monographie Reading Autobio-
graphy (2010) betonen Sidonie Smith und Julia Watson beziiglich Autobiographie
und Biographie: »These kinds of life writing are fundamentally different« (Smith/
Watson 2010: 6).

Traditionellen Gattungsmustern zufolge unterscheiden sich Biographie und Au-
tobiographie zunéchst in der (Erzahl-)Perspektive: Wahrend die Biographie das Le-
ben eines anderen in den Blick nimmt, schreibt eine Person in der Autobiographie
iiber ihr bzw. sein eigenes Leben. Dies wird in Georg Mischs Definition der Autobio-
graphie aus dem Jahr 1907 reflektiert: »die Beschreibung (graphia) des Lebens (bios)
eines Einzelnen durch diesen selbst (auto)« (Misch 1989: 38). Misch weist bereits auf
die Schwierigkeit hin, die Grenzen der Autobiographie zu bestimmen (ebd.: 36f.).

Neben der Perspektive wird haufig der jeweilige Faktenbezug als Unterschied
angefiihrt. Die Autobiographie sei, so Neva Slibar, vordergriindig der Subjektivitit
und der »unverstellte[n] Lebenserfahrung« (Slibar 1995: 394) verpflichtet, die Bio-
graphie gebe sich objektiv. Dariiber hinaus wird immer wieder die Unabgeschlossen-
heit und Fragmentiertheit der Autobiographie gegeniiber der monolithisch verstan-
denen Biographie betont (Slibar 1995: 393f.; Holdenried 2009: 37, Smith/Watson 2010:
5-7). Weitere Unterschiede betreffen laut Michaela Holdenried die jeweilige Traditi-
on: Die Biographie hiange langer ihrer »exemplarischen Modellfunktion« nach und
reflektiere erst in und mit der Postmoderne die »krisenhaften Begleiterscheinungen
der Subjektkonstitution«, die in der Autobiographie bereits von Beginn an, also im
18. Jahrhundert, erkennbar waren. Analog dazu folge die theoretische Auseinander-
setzung mit Biographien lange Zeit veralteten Mustern und hole erst jingst mit der
Autobiographietheorie auf (Holdenried 2009: 38f.).
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Zwischen Autobiographie und Biographie ergeben sich laut Slibar jedoch auch
zahlreiche Uberschneidungen, die sich in den »narrativen Prinzipien, den Identitéts-
bildungsmechanismen, den Erfahrungsorganisations- sowie den Sinnbildungspro-
zessen« (Slibar 1995: 392) zeigen. Dariiber hinaus schwingt in einer Biographie im-
mer deren Verfasserin oder Verfasser mit, wihrend Autobiographien selten frei sind
von biographischen Splittern anderer, etwa Verwandter oder Bekannter des autobio-
graphischen Subjekts (ebd.: 393). Erganzend dazu sei Michail Bachtin angefiihrt, der
1923/24 hinsichtlich der Autobiographie feststellt: »aBTop momxen craTs BHe cebs,
[...] oH momxeH cTaTh APYTMM IO OTHOLIEHUIO K ce0e caMoMy, B3IVISIHYThb Ha Ce-
651 rmasamu gpyroro« (Bachtin 2003: 97) [»(D)er Autor (muss) aus sich heraustreten
(...). Er muss in Bezug auf sich selbst zu einem Anderen werden, auf sich mit den Au-
gen eines Anderen blicken« (Bachtin 2008: 69f.)]. Demzufolge muss die Autorin oder
der Autor letztlich die Position einer Biographin oder eines Biographen einnehmen.
Auch hier nahern sich Autobiographie und Biographie in nachvollziehbarer Weise
an. Das essentialistische Argument von Smith und Watson, die fast hundert Jahre
nach Bachtin auf einer Unterscheidung zwischen Biographie und Autobiographie
beharren, ist hingegen wenig tiberzeugend: »The biographer [...] cannot present
his or her subject in the first person — except when quoting statements [...] by that
person« (Smith/Watson 2010: 7).

Diese Uberlappung von Biographie und Autobiographie wird durch das mediati-
sierte Umfeld des Web verstérkt. Zum einen ist hier die Verbindung zwischen Text
und Autorin bzw. Autor noch briichiger als im literarischen Feld offline; auf diese
Krise der Referentialitit im Zusammenhang mit Philippe Lejeunes »pacte autobio-
graphique« wird in der nichsten Sektion ab Seite 30 eingegangen. Zum anderen
verschieben hypertextuelle Mittel die Grenze zwischen Leserinnen und Lesern auf
der einen und Autorinnen und Autoren auf der anderen Seite, was den Unterschied
zwischen Autobiographie und Biographie weiter verwéssert. Diesen hypertextuel-
len (auto-)biographischen Praktiken ist das Unterkapitel »Vernetzte (Auto-)Biogra-
phien?« gewidmet.

Nicht vergessen werden darf, dass in vielen Fallen Technikerinnen und Techni-
ker an den Online-Auftritten mitarbeiten, die etwa Programmierung, Design und
Kommunikation auf den Webseiten organisieren (Simanowski 2001: 17). Solche
(auto-)biographischen Kollaborationen treten nicht exklusiv im Web auf; sie konn-
ten auch fiir den Film (Bruss 1976: 9) oder im Falle des Ghostwriting (Volkening
2006: 53-72) diagnostiziert werden.

Die Beispiele aus dem Web zeigen, dass sich die Grenze zwischen Biographie und
Autobiographie letztlich nicht aufrechterhalten lasst. Um die Uberlappungen begriff-
lich besser fassen zu kénnen, sind mehrere Varianten vorgeschlagen worden. Ricia
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Anne Chansky fithrt aus, dass auf Englisch sowohl die von Timothy Dow Adams
geprégte Schreibung »auto/biography« als auch der Begriff »life writing« populdr
ist (Chansky 2016: XXI), auf Deutsch verwendet Holdenried »(Auto-)Biographik«
(Holdenried 2009: 37). Daran ankniipfend spricht die vorliegende Studie von (Auto-)
Biographie; die Einzelformen Biographie und Autobiographie werden eingesetzt, um
das historische Verstindnis dieser Begriffe zu markieren. Dies geschieht vor allem
in der direkten Auseinandersetzung mit (alteren) theoretischen Texten.

(Auto-)Biographisch deutet auf die bereits erwiahnten Uberlappungen ebenso hin
wie auf den prekéren Status des Selbst, autos, das hier in Klammern gefiithrt wird.
Ebenso prekér ist die Annahme, es handele sich bei (Auto-)Biographie um ein lite-
rarisches Genre, was unter anderem Paul de Man in Frage gestellt hat. Er versteht
Autobiographie vielmehr als Lesart (de Man 1979: 921). Andere Ansétze definieren
sie als Sprechakt (Bruss 1976: 5f.), als Diskurs (ebd.: 9) oder riicken den narrativen
Aspekt in den Vordergrund und sprechen von »lebensgeschichtliche[m] Erz&hlen«
(Slibar 1995: 396).

Eine weitere Moglichkeit besteht darin, den Schwerpunkt auf das Performative
zu lenken. Der Begriff der »auto/biographical practices« wird 1993 von Nod Miller
und David Morgan in einer soziologischen Studie eingefithrt und bezeichnet »a ran-
ge of activities considerably wider than conventional understandings of the terms
>biography« or »autobiography«« (Miller/Morgan 1993: 133). Unabhangig davon fin-
det sich der Begriff »autobiographical practice« zwei Jahre spater auch im Titel eines
Aufsatzes von Sidonie Smith, die - inspiriert von Judith Butler — die Performativi-
téit des (auto-)biographischen Schreibens betont (Smith 1995). Im Text selber kommt
die »practice« allerdings nicht vor, Smith verwendet vielmehr den Begriff »autobio-
graphical performativity« (ebd.: 19). Innerhalb der Slavistik werden die »autobio-
graphical practices« schliellich durch den von Jochen Hellbeck herausgegebenen
Sammelband Autobiographical Practices in Russia (2004) popularisiert, der allerdings
kaum auf die (Auto-)Biographietheorie eingeht. Hellbeck versteht »autobiographi-
cal practices [...] as active instruments of a given notion of self« (Hellbeck 2004b:
12), die sich nicht auf Texte beschranken, sondern auch visuelle Medien und Perfor-
mances miteinbeziehen (ebd.: 13).

Die vorliegende Arbeit folgt den Argumentationen von Miller/Morgan, Smith
und Hellbeck, indem sie unter dem Oberbegriff der (auto-)biographischen Praktiken
Handlungen in den Blick nimmt, die (Auto-)Biographisches im weitesten Sinne kon-
struieren. Darunter kann etwa das Veroffentlichen eines Blog-Eintrags, das Kom-
mentieren desselben oder das Imaginieren einer schriftstellerischen Personlichkeit
fallen. In all diesen Fallen kann in Anlehnung an Michel de Certeaus Arts de faire
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[Kunst des Handelns] (1980) von alltéglichen Handlungen gesprochen werden.? De
Certeau unterscheidet dabei zwischen Strategien, die Machtverhéltnisse festigen,
und Taktiken, die versuchen, ebendies zu verhindern (de Certeau 1988: 23f.).

Auf (auto-)biographische Praktiken umgelegt, setzen Literaturbetrieb, literari-
sche Traditionen, Autobiographie- und Biographietheorie Strategien fest, die eine
Autorin bzw. ein Autor taktisch unterwandern kann. Traditionelle Auffassungen
von Autorschaft versetzen wiederum die Autorin oder den Autor in eine strategische
Position, der das Publikum mit verschiedenen Taktiken begegnen kann. In beiden
Fallen wird an etablierten Machtverhéltnissen im literarischen Diskurs geriittelt.

Referentialitit und der »pacte autobiographique«

Philippe Lejeune fiihrt folgende auf den ersten Blick einfache Definition der Auto-
biographie ein: »Pour qu’il y ait autobiographie [...], il faut qu’il y ait identité de
Pauteur, du narrateur et du personage« (Lejeune 1975: 15, Hervorh. i. O.). Urspriing-
lich ist in dieser Formel kein Platz fiir Graubereiche: »Une identité est, ou n’est pas.«
(ebd.: 15), eine Position, die Lejeune erst spater relativiert (Lejeune 1994: 419f.). Eine
Autobiographie verweist, dieser Theorie folgend, zwingend auf ein Subjekt aufler-
halb des Textes, dient als Beispiel fiir Referentialitat und erinnert an eine Interpre-
tation von Literatur, die laut William Mitchell ebenso weitverbreitet wie naiv ist:
Literatur als »>representation of life<« (Mitchell 1990: 11). Diese Auffassung wird,
wie Mitchell ausfiihrt, zunachst durch den Formalismus, spéter durch den Poststruk-
turalismus entscheidend herausgefordert (ebd.: 16f.). Lejeune beharrt allerdings auf
dem Bezug zwischen Autorin oder Autor und Text, der vor allem durch die Kraft des
Eigennamens hergestellt wird:

Dans les textes imprimés, toute I’énonciation est prise en charge par une personne qui a cou-
tume de placer son nom sur la couverture du livre [...]. C’est dans ce nom que se résume
toute l'existence de ce qu'on appelle l'auteur : seule marque dans le texte d'un indubitable

hors-texte, renvoyant a une personne réelle[.] (Lejeune 1975: 22f,, Hervorh. i. O.)

Mit dem Eigennamen als Signatur wird der »pacte autobiographique« zwischen Au-
torin oder Autor und Publikum besiegelt: »Le pacte autobiographique, c’est 'affirma-
tion dans le texte de cette identité [auteur-narrateur-personnage, G. H.], renvoyant
en dernier ressort au nom de auteur sur la couverture.« (ebd.: 26). Der Pakt wird

2 | Auf diese Verbindung weist verkiirzt auch Smith (1995: 21) hin.
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also einerseits tiber die Namensidentitat zwischen Erzéhlinstanz und Autorin oder
Autor geschlossen (ebd.: 27f.), andererseits iiber die explizite Kennzeichnung eines
Textes als Autobiographie in (Unter-)Titel oder Einleitung und andere »paratextes«
im Sinne Gérard Genettes (Genette 1987: 7). Paratexte bilden demzufolge die Rand-
zone eines Textes und sind als eine Art »Schwelle« zum Einstieg in den Text zu
verstehen (ebd.: 7f.)

Nicht unterschitzt werden darf im Zusammenhang mit dem »pacte autobiogra-
phique« die Stellung der Leserin bzw. des Lesers, die oder der die Texte im Lesen
>zum Funktionieren«< bringe (Lejeune 1975: 14). Lejeune konstatiert dabei zwei pa-
radoxe Lektiirehaltungen: Im Roman wird nach (Auto-)Biographischem gesucht, in
der (Auto-)Biographie nach Fehlern, »ruptures du contrat« (ebd.: 26). Dieses Para-
dox 16st er im Konzept des »espace autobiographique« auf, der sich in der Zusam-
menschau aus autobiographischen und fiktionalen Texten einer Autorin oder eines
Autors ergibt. Der Eindruck des Raumes entsteht dabei durch eine Art »effet [...] de
stéréographie« aufseiten des Publikums und lasst die letztlich angestrebte » vérité«
der Texte hervortreten (ebd.: 41f., Hervorh. i. O.).

Dies erinnert an Misch, der 1907 betont, dass selbst fiktionale Texte als Selbst-
darstellungen einer Schriftstellerin oder eines Schriftstellers verstanden werden kon-
nen, weil sich der »>Geist« in ihnen [...] >objektiviert<« hat (Misch 1989: 43). In dhn-
licher Art und Weise spricht Lidija Ginzburg (1971: 12) von »uenoBeuecku|e] DoKy-
meHT[B1]« [»menschliche Dokumente«] wie Briefen, Tagebiichern und Bekenntnis-
schreiben, die das Bild eines Menschen formen. Ihrzufolge sind »[r]ucemo u poman
[...] - pasusie ypoBHM mocTpoeHus obpasa jmuHocTr« [»Brief und Roman (...)
verschiedene Ebenen in der Erschaffung eines Personlichkeitsbildes«] (ebd.: 13).

Wie William Mitchell ausfithrt, werden Begriffe wie Wahrheit, Realitit, Subjekt
und Identitdt, die urspriinglich als Objekte der Représentation galten, durch post-
strukturalistische Theorien selbst als Reprisentationen entlarvt (Mitchell 1990: 16f.).
Dies wirkt sich auch auf die (Auto-)Biographietheorie aus (Hanuschek 2009: 12f.;
Ninning 2009: 21-23). Andreas Reckwitz (2008: 13) konstatiert im Poststrukturalis-
mus eine Zersplitterung oder »Dezentrierung« des Subjekts; eine potentielle Iden-
titdt, die gleichwohl ebenso infragezustellen ist, verweist damit nur mehr auf eine
Leerstelle. Dementsprechend héufig ist Lejeunes auf Referentialitit basierende Theo-
rie kritisiert worden, etwa in Paul de Mans Replik » Autobiography as De-Facement«
(de Man 1979).

Wabhrheit ist im Zusammenhang mit (auto-)biographischen Praktiken von Au-
thentizitdt bzw. — im russischen Kontext — auch von (neuer) Aufrichtigkeit (»HoBas
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nCcKpeHHOCTb«) abgeldst worden.® Bernhard Fetz sieht Authentizitit im (auto-)bio-
graphischen Zusammenhang weniger einer objektiven oder empirisch iiberpriifba-
ren Realitit verpflichtet, sondern durch eine in sich schliissige, glaubwiirdige Pra-
sentation entstehend (Fetz 2009: 58). Lidija Ginzburg (1971: 10) attestiert der doku-
mentarischen Prosa eine »ycraHoBk[a] Ha IIOMIMHHOCTS, OLIyII[eHIe KOTOPOII He
IIOKMAET UMTaTeNIs, HO KOTOpas AaleKo He BCerha paBHaA (PaKTMUECKON TOUHO-
cru« [»Ausrichtung auf Authentizitit, die der Leser immer zu spiiren glaubt, die
aber nicht immer auf Fakten beruht«]; Authentizitit ist als Effekt aufseiten des Pu-
blikums zu suchen. Lejeune hingegen verneint die Moglichkeit von Fiktion im Falle
eines in Kraft getretenen »pacte autobiographique; traten fiktive Details auf, dann
miisse von einer Liige [» mensonge«] gesprochen werden (Lejeune 1975: 30, Hervorh.
1. 0).

Wie angedeutet, kritisiert Paul de Man diese Sicht. Prinzipiell ist die Autobiogra-
phie ihm zufolge »not a genre or a mode, but a figure of reading or of understan-
ding that occurs, to some degree, in all texts« (de Man 1979: 921). Dartiber hinaus
verweist er auf die mediale Gemachtheit eines jeden Lebens; nicht das Leben pro-
duziert die Autobiographie, sondern vice versa (ebd.: 920). Dementsprechend ist es
unméglich, die Autobiographie von Fiktion zu unterscheiden, der Status autobiogra-
phischer Texte bleibt zwischen diesen beiden Polen unbestimmt (ebd.: 921).

Fir de Man ist die Leit-Trope der Autobiographie die Prosopopdéie, »by which
one’s name [...] is made as intelligible and memorable as a face« (ebd.: 926). In dieser
Trope offenbart sich auch die Doppellogik der Autobiographie, weil sie Personlich-
keit — im urspriinglichen Wortsinn: ein Gesicht oder eine Maske (prosopon) — verleiht
und gleichzeitig entzieht: »face and deface« (ebd.). Diinne/Moser weisen darauf hin,
dass sich in diesem Kreislauf der Tropen das Subjekt in letzter Konsequenz vollig
auflost und durch die »subjektlose Autoreferentialitat der literarischen Sprache« ab-
gelost wird (Dinne/Moser 2008a: 14, FN 26). Im weitesten Sinn handelt es sich dann
um ein von Niklas Luhmann (2010: 57-62) beschriebenes autopoetisches System, das
sich immer wieder selbst (re)produziert.

Trotz seiner Schwierigkeiten ergeben sich mehrere Ankniipfungspunkte des
»pacte autobiographique« zu (auto-)biographischen Praktiken im Web. Zunachst
ist das Netz ein paratextuelles Medium par excellence*, was sich nicht zuletzt aus
dessen hypertextueller Struktur ergibt, in der Textfragmente mehr oder weniger
gleichberechtigt nebeneinander stehen. Fast ausnahmslos jeder auch noch so kurze

3 | Die »Neue Aufrichtigkeit« wird ab Seite 70 genauer behandelt.
4 | Peter Deutschmann (2002: 3f.) spricht bereits 2002 die Bedeutung von Genettes Paratext-

Konzept fiir die Analyse von Webseiten russischer Autorinnen und Autoren an.
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Online-Text hat einen paratextuellen Rahmen, der die jeweilige Plattform als Web-
seite, Blog, soziales Netzwerk oder Ahnliches ausweist. Da diese Plattformen hiufig
(auto-)biographisch grundiert sind, wie im folgenden Unterkapitel ab Seite 55 zu
zeigen sein wird, suggeriert die von ihnen vorgenommene paratextuelle Rahmung
eine (auto-)biographische Leseweise und impliziert damit einen »pacte autobiogra-
phique«.®

Trotz dieser Berithrungspunkte darf nicht verschwiegen werden, dass die Iden-
titat von Autor bzw. Autorin und Textsubjekt durch die Situation im Internet an-
schaulich untergraben wird. Dieses Problem hat bereits Lejeune identifiziert, als er in
Bezug auf schriftlicher Korrespondenz, Telephongesprache und Rundfunk schreibt:
»Quand la communication orale se brouille, I'identité fait probleme« (Lejeune 1975:
21). Identitatsillusionen zerbrechen an medialer Vermittlung; steht physischer Kon-
takt als Validationsmoglichkeit nicht zur Verfiigung, wird die Identitat der senden-
den Instanz prekér. Da jegliche Kommunikation im Netz, selbst »private« im engs-
ten personlichen Kreis, nur medial vermittelt werden kann, betrifft dieses Problem
in besonderem Mafle die Onlinekommunikation. Dieses Problem birgt jedoch eine
Chance: Ist erst einmal die Referentialitit aufgehoben, kann das Spiel mit Identita-
ten, mit personae, also verschiedenen Masken, beginnen. Auf die persona verweist
im Ubrigen schon Misch (1989: 44), wenn er 1907 im {ibertragenen Sinn »unsere Rol-
le auf der Bithne des Lebens« beschreibt und damit den Konstruktcharakter eines
jeden Lebens offenlegt. Es verwundert nicht, dass einige Autorinnen und Autoren
die technischen Moglichkeiten des Web aufgreifen, um ihr literarisches Spiel auf die
(Selbst-)Inszenierung im Netz auszuweiten.

Dabei tritt allerdings ein Paradoxon auf: Die das literarische Spiel erst ermogli-
chende Anonymitat bzw. Nicht-Referentialitat steht einem bewussten Vermarkten
der eigenen Personlichkeit naturgemifl im Weg. Abgesehen von einzelnen experi-
mentelleren Zugingen versuchen die Autorinnen und Autoren in der Regel, ihren
Status zu festigen und das Prestige ihrer Online-persona auf ihre reale Person zu
iibertragen. Damit dies gelingt, muss das Publikum Online-Texte mit konkreten Per-
sonen in Verbindung bringen und Lejeunes »pacte autobiographique« akzeptieren.
Die medialen Mittel, die die russischen Schriftstellerinnen und Schriftsteller dafiir
einsetzen, konnen allerdings ebenso gut fiir Spiele mit Identit4t(en) genutzt werden -

de Mans Doppellogik des »face and deface« lasst sich auch auf das Netz iibertragen.

5| Poletti/Rak (2014a: 85-87) weisen auf die potentiell parasitische Natur dieser Netz-
Paratexte hin; so rahmt Online-Werbung einen Text unter Umsténden auf unerwiinschte Art

und Weise.
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Metafiktionale und mediale Verschiebungen

Postmoderne Infragestellungen der traditionellen Gattung Biographie zeigen laut
Ansgar Niinning eine »Tendenz zur Hybridisierung, zur Uberschreitung von Gat-
tungsgrenzen sowie der Grenzen zwischen faktualem und fiktionalem Erzahlen«.
Diese Infragestellungen treten in Form von biographischen Romanen und biogra-
phischen (Meta-)Fiktionen auf, die sich wesentlich von der >klassischen«< Biographie
unterscheiden (Ninning 2009: 22). Interessanterweise argumentiert Niinning hier
implizit in Analogie zu Lejeunes »pacte autobiographique«: »samtliche Aussagen
in Biographien [miissen] eindeutig auf konkrete Personen [...] referentialisierbar
sein« (ebd.: 26). Zusétzlich konstatiert er fir die Biographie eine Identitat zwischen
Autorin oder Autor und Erzéhlinstanz (ebd.).

Wie oben dargelegt, erscheint dieses Beharren auf einer traditionellen Vorstel-
lung von Biographie wenig produktiv; wichtiger ist die Erkenntnis, dass fiktionale
Metabiographien die Aufmerksambkeit auf die narrativen Strukturen biographischer
Texte lenken und damit deren Gemachtheit thematisieren. Dass davon auch die >klas-
sische« Biographie betroffen ist, erkennt Niinning allerdings nicht an. Auch die Au-
tobiographie wird dekonstruiert; ein erstes bekanntes Beispiel ist laut Ott/Weiser
Serge Doubrovskys Begriff der »autofiction« aus dem Jahr 1977, der das Fiktionale
der Autobiographie betont (Ott/Weiser 2013: 8f.).

Insgesamt beschrinkt sich die fiktionale und metafiktionale Kritik an alten Gat-
tungsstrukturen sowohl im Fall der Biographie als auch im Fall der Autobiographie
im Wesentlichen auf Texte. Erst Jérg Diinnes und Christian Mosers 2008 eingefiihr-
ter Begriff der »Automedialitit« erweitert diese Diskussion um eine mediale Per-

spektive:

Das Ziel besteht [...] darin, ein traditionelles Verstindnis von >Autobiographies, bei der die
Schrift ein bloles Werkzeug fiir die Darstellung des eigenen bios ist, aufzulésen zugunsten
einer >Autographies, eines sich medial im Schreiben konstituierenden Selbstbezugs bzw. [...]

einer generalisierten >Automedialitit<. (Diinne/Moser 2008a: 11)

Moser und Diinne zufolge beschéftigt sich die Autobiographietheorie vor allem mit
dem Subjekt und dem Leben und tibersieht mit dem Medium das dritte Element, in
dem sich die ersten beiden erst konstituieren (ebd.: 8). So gilt etwa bei Lejeune und
Bruss das »Medium der Darstellung [...] immer noch als transparent« (ebd.: 9). Im
Riickgriff auf Michel Foucault und Georg Christoph Tholen argumentieren Moser
und Diinne, dass es aber gerade eine durch das Medium hergestellte Distanz ist, die

Selbstbetrachtungen erméglicht:
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Die Verbindung mit sich selbst ist paradoxerweise nur dadurch moglich, dass das Subjekt den
Zustand unmittelbaren Bei-Sich-Seins verldsst und den Verkehr mit sich selbst unterbricht,

indem es in die Exterioritit eines Mediums heraustritt. (Ebd.: 13)

An dieser Stelle sei noch einmal auf Bachtin (2003: 97) verwiesen, der die notwendige
Distanz des autobiographischen Subjekts zu sich selbst ebenfalls beschrieben hat.

Automedialitét erlaubt es, die »Medienvergessenheit« (Diinne/Moser 2008a: 7)
vieler literaturwissenschaftlicher Studien zur Autobiographie zu iberwinden, indem
sie weg vom Text und monolithischen Subjektauffassungen hin zu intermedialen
Identitatskonstruktionen fithrt (ebd.: 14f.). Allerdings deckt ihre Theorie einen we-
sentlichen Bestandteil (auto-)biographischer Praktiken nicht ab: dialogische Inter-
aktion.® Das kommunikative Element der (Auto-)Biographie wird in vielen theoreti-
schen Texten erortert, so heiflt es etwa bei Holdenried (2009: 38): »Selbsterfahrung,
Selbstauslegung, Verstandigung mit anderen sind [...] die Parameter, zwischen de-
nen sich (auto)biographisches Schreiben von jeher vollzieht«. Tartakovskij (1991: 12)
skizziert das traditionell der Autobiographie zugerechnete Genre der Tagebiicher als
»aBTOKOMMYHUKaTUBeH« [»autokommunikativ«] und liest diese als »coob1ienne
camomy ce6e [»Botschaft an sich selbst«].

Smith/Watson (2010: 16) verstehen »self-referential writing as an intersubjective
process«, und auch Lejeunes Erméachtigung des Publikums und Elizabeth Bruss’ Kon-
zeptualisierung der Autobiographie als Sprechakt implizieren (auto-)biographische
Dialoge. Pierre Bourdieu (2011: 304) hat sich wiederum kommunikativen Aspekten
der Biographie gewidmet und weist auf das Interview als biographisches Werkzeug
hin, wihrend Sigrid Weigel (2002) das »postalische[] Prinzip biographischer Darstel-
lungen« untersucht.

Allerdings bleiben diese Konzepte (auto-)biographischer Kommunikation, wie
Carsten Heinze (2013: 14) aus soziologischer Perspektive schreibt, oberflichlich.
Er pladiert dafiir, der Kommunikation eine umfassendere Rolle zuzuweisen: »Uber
die (auto-)biografische Kommunikation wird der Mensch im sozialkommunikati-
ven Austausch erst identifizier- und sichtbar, wir erleben Welt und Gesellschaft
iiber die Lebensgeschichten Anderer« (ebd.: 15f.). Durch neue mediale Moglich-
keiten verschiebt sich dabei der Schwerpunkt »vom intersubjektiven face-to-face-
Austausch hin zur medienvermittelten Kommunikation« (ebd.: 3). Heinze positio-
niert die (Auto-)Biographie als kommunikative Gattung (ebd.: 16), die eine dreiteili-

6 | Astrid Ensslin zeigt, wie sich diese Interaktion im Dialog von der ludischen Interaktion mit
einem »cybertext«, also mit einer »machine«, unterscheidet, die wenig Wahlmoglichkeiten
bietet (Ensslin 2007: 6; 33).
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ge Struktur aus Codes, deren Verwendung und der Rezeption aufweist (Heinze 2013:
18). Diese soziologisch motivierte Rickbesinnung auf (auto-)biographische Kom-
munikation ist wesentlich fir das Verstandnis (auto-)biographischer Praktiken im
Internet und lésst sich mithilfe von Dirk Uffelmanns aus der Kommunikationswis-

senschaft entlehntem Konzept der Crossmedialitit ins literarische Feld iibertragen:

Soll das Internet zum Gegenstand kulturwissenschaftlich-historischer Erforschung werden,
miissen neben technischen Gegebenheiten unbedingt die kulturellen, sozialen, politischen In-
teraktionen von Menschen tiber das Internet in den Blick riicken. Diese sind es, welche die
diversen digital(isiert)en Gattungen fiir ihre jeweiligen Zwecke, von sozialen tiber politische
und kommerzielle bis zu asthetischen, je neu konfigurieren und in ihren Interaktionen selbst

von den technischen Moglichkeiten mitgepragt werden. (Uffelmann 2011a: 166, Hervorh. i. O.)

Als Begriff fiir diese Betrachtungsweise schlagt Uffelmann (ebd.: 167) »Crossmedia-
litat« vor, die die ihr inhdrenten medialen »konfliktgeladenen Kreuzungen« bereits
im Namen tragt. Im Falle der hier behandelten (auto-)biographischen Praktiken im
Web sind eben diese vielfaltigen Interaktionen zu beriicksichtigen, die sowohl in-
termediale Mittel als auch intersubjektive Kommunikation betreffen. Ein Ziel dieser
Arbeit ist es, die theoretischen Konzepte (auto-)biographischer Kommunikation auf
Beispiele aus dem Runet anzuwenden, sie mit intertextuellen und intermedialen Be-
trachtungsweisen zu kreuzen und damit crossmedialen (auto-)biographischen Prak-
tiken russischer Autorinnen und Autoren nachzuspiiren.

Vernetzte (Auto-)Biographien?

Die crossmediale Vernetzung medialer (Menschen-)Bilder im Internet wird auf zwei
Ebenen realisiert: Zum einen dient das Internet als (physisches) Kommunikations-
medium, das Computer und in weiterer Folge Menschen elektronisch verbindet, zum
anderen ist seine Benutzeroberflache, das »World Wide Web«, als Hypertext orga-
nisiert, vernetzt also Texte und Textfragmente. Aus diesem Nebeneinander vieler
verschiedener Textfragmente ergibt sich auch die erhhte Bedeutung des Paratexts
in Hypertextumgebungen: Springt die Leserin oder der Leser von einem Fragment
zum nichsten, wird aus Text Paratext und vice versa.

Das bekannteste Hypertextsystem ist das von Tim Berners-Lee im Jahr 1991 vor-
gestellte »World Wide Web« (Berners-Lee et al. 1994); der Erfolg des »Web« lasst
sich nicht zuletzt daran ablesen, dass es im allgemeinen Sprachgebrauch haufig als
»das Internet« bezeichnet wird, obwohl letzteres die technische Infrastruktur um-
schreibt, die vom Web, aber auch von E-Mails, Chatprogrammen und dhnlichen Be-
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nutzeroberflichen genutzt wird (Lomborg 2014: 11f.). Abgesehen vom Web gibt es
zahlreiche weitere Hypertextsysteme, die das Verlinken von Textfragmenten tech-
nisch und konzeptionell auf je unterschiedliche Weise 16sen. Erwihnenswert ist Ted
Nelsons Projekt »Xanadu, eine lose verbundene, potentiell unendliche Sammlung
von Texten und Textfragmenten in einer Netzwerkstruktur, fiir die er 1965 den Be-
griff »Hypertext« vorschliagt (Nelson 2003: 96). Fir seine hypertextuelle Vision hat
Nelson wiederum das von Vannevar Bush (2003) 1945 skizzierte Konzept der »me-
mex«, einer analogen Text- und Bildverkniipfungsmaschine, auf den Computer iiber-
tragen. Berners-Lee hat Nelsons und Bushs komplexe Konzepte einer zum Teil not-
wendigen Pragmatik geopfert, was den Erfolg seines Web ein Stiick weit erklaren
konnte. Dieser anhaltende Erfolg ist auch der Grund, warum sich die vorliegende
Studie auf dieses spezielle Hypertextsystem beschrankt.

Im und tiber das Web werden auf einer physikalischen Ebene Menschen und auf
einer konzeptuellen Ebene Texte bzw. — um George Landows medialer Erweiterung
des Hypertexts zu »hypermedia« zu folgen (Landow 2006: 3) — Medien vernetzt.
Auch fir (auto-)biographische Praktiken im Web gilt diese doppelte Vernetzungs-
struktur. So unterscheidet Britt-Marie Schuster (2009: 182) zwischen »internetbasier-
te[r] Kommunikation (so Chat, Weblogs, Videoblogs [...])« und »hypertextgestiitz-
ten Spielarten biographischer Erzahlungen«. Erstere weisen ihr zufolge eine Nihe
zum Miindlichen auf und thematisieren Alltdgliches, wihrend zweitere gro3tenteils
als Biographien im traditionellen Sinn funktionieren. In weiterer Folge beschéftigt
sich Schuster (ebd.: 183-189) fast ausschliefSlich mit Hypertextbiographien, wahrend
Internetkommunikation kaum erwahnt wird.

Fiir die vorliegende Studie sind hingegen die ans Miindliche angelehnten Alltags-
erzéhlungen relevant. Diese sind nicht als neue Entwicklung zu verstehen; Michail
Micheev (2007: 57f.) identifiziert miindliche Erzahlungen im Freundeskreis, die spa-
ter in Tagebuchform gebracht werden, als Ursprung zahlreicher russischer (auto-)
biographischer Texte. Zu vermuten ist, dass diese Praxis ins Hypertextuelle tibertra-
gen wurde; die Dominanz des Alltaglichen im Netz beklagt beispielsweise Roberto
Simanowski (2001: 17). Die quasi-miindlichen Alltagserzahlungen lenken die Auf-
merksamkeit auf einen weiteren Aspekt der Netzkultur, ndmlich die angenommene
Unmittelbarkeit der Internetkommunikation. Wie Jay David Bolter und Richard Gru-

sin schreiben, kommt es dabei auf den ersten Blick zu einem Widerspruch:

Hypermedia and transparent media are opposite manifestations of the same device: the desire
to get past the limits of representation and to achieve the real. [...] [T]he real is defined in
terms of the viewer’s experience; it is that which would evoke an immediate [...] emotional

response. (Bolter/Grusin 2000: 53)
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Transparente Medien versuchen, die mediale Vermittlung zu verschleiern, wihrend
Hypermedien diese betonen, um eine »satiety of experience« zu erreichen (Bolter/
Grusin 2000: 53). Diese zwei Varianten stehen jedoch nicht in Opposition zueinander;
in einer paradoxen Umkehr strebten Hypermedien nach Unmittelbarkeit, wihrend
transparente Meiden stets implizit auf die mediale Vermittlung hinweisen missen
(ebd.: 54). Deshalb sind auch Schusters Unterscheidungskriterien nicht trennscharf,
sondern bilden vielmehr zwei in Wechselwirkung stehende Aspekte ab.

Die fehlende Trennschirfe lasst sich an der trivialen Tatsache ablesen, dass die
von Schuster angefithrten Kommunikationsplattformen Chat, Weblog und Video-
blog durchaus in der Hypertext-Umgebung des Web (Lomborg 2014: 21) auftreten
konnen. Es stellt sich daher die Frage nach einem Neben- und Miteinander dieser
Formen, deren Gemeinsamkeit eben in ihrer netzartigen Struktur zu suchen ist. Um
diese These zu priifen, soll sowohl der kommunikative als auch der hypertextuelle
Aspekt (auto-)biographischer Praktiken im Netz herausgearbeitet werden. Im Fol-
genden wird zunichst auf Kommunikation eingegangen, die, wie Sherry Turkle 1995
iiber Nutzerinnen und Nutzer von Internet-Chats schreibt, Spielraum fiir die Kon-
struktion von Identititen eroffnet:

[TThey become authors not only of text but of themselves [...]. [O]ne’s body is represented
by one’s own textual description [...]. The anonymity of MUDs [Internet-Chats, G. H.] [...]
gives people the chance to express multiple [...] aspects of the self, to play with their identity
and to try out new ones. (Turkle 1995: 12)

Turkle schliefit explizit an Judith Butlers Aufsatz »Performative Acts and Gender
Constitution« an, in dem Geschlechterkonstruktionen und deren Verkdrperungs-
bedingungen behandelt werden (Butler 1988). Dementsprechend untersucht Turkle
vor allem Gender-Performanzen im Netz. Lisa Nakamura (2002) widmet sich hinge-
gen Spielen mit Ethnizitit. Dieses von Liam Bullingham und Ana C. Vasconcelos
als »identity tourism« (Bullingham/Vasconcelos 2013: 103) bezeichnete Phdnomen
beschréankt sich jedoch nicht auf das Internet. So spricht Nikolaj Evreinov bereits
1922 von einer »tearpannsarus xusHu« [»Theatralisierung des Lebens«] (Evrei-
nov 2002: 43-68), und Erving Goffman formuliert 1956 in seiner Monographie The
Presentation of Self in Everyday Life die Idee alltaglicher Performanz:

[W]hen an individual appears in the presence of others, there will usually be some reason for
him to mobilize his activity so that it will convey an impression to others which it is in his

interests to convey. (Goffman 1956: 3)
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Ziel dabei ist, einen spezifischen (sozialen) Status zu projizieren und aufgrund dieser
Performanz von den Zuseherinnen und Zusehern entsprechend behandelt zu wer-
den (ebd.: 6). Das Publikum ist laut Goffman nicht passiv, sondern ganz im Gegenteil
wesentlich am Zustandekommen solcher alltaglicher Performanzen beteiligt (ebd.:
3). Eingesetzt werden dabei auch nicht-verbale Kommunikationsmittel wie Status-
symbole oder Gesten (ebd.: 160f.).

Die Theatermetapher scheint sich im Zusammenhang mit prozessualen Identi-
tatskonstruktionen geradezu aufzudriangen. Sherry Turkle (1995: 26) schreibt, ohne
auf Goffman zu verweisen, »that it is computer screens where we project ourselves
into our own dramas, dramas in which we are producer, director, and star«. Es ver-
wundert daher nicht, dass zahlreiche Artikel Goffmans Thesen auf die Situation im
Internet umlegen; ein Uberblick iiber diese Versuche findet sich bei Bernie Hogan
(2010: 379).

Allerdings verlangt Goffman (1956: 2) »immediate presence« aller Beteiligten.
Auf dieses Problem weisen Bullingham/Vasconcelos (2013: 102) hin, denen zufol-
ge Telekommunikation Goffmans nichtsprachliche Zeichen nicht oder nur unzurei-
chend ibermittelt. Im Unterschied dazu argumentiert die vorliegende Studie, dass es
paratextuelle und crossmediale Eigenschaften des Web durchaus erlauben, »cues«
im Sinne von Goffman zu tibertragen; ein populéres Beispiel sind die »emojis«, klei-
ne Bilder, die fiir Emotionen stehen.

Zudem gibt es auch im Web eine Art Préasenz; anstatt von »immediate presence«
spricht George Landow von »virtual presence« (Landow 2006: 135): Die Leserin oder
der Leser imaginieren die virtuelle Prasenz der schreibenden Instanz. Dies trifft zwar
auf alles Schreiben zu, erhilt aber im Hypertext zusitzliche Dynamik (ebd.: 136).
Die Frage, ob sich Goffmans Theorie des Alltagstheaters’ auf das Web iibertragen
lasst, unterstreicht das bereits erwahnte Problem der Reprisentation. Online wird
deutlich, wie briichig der Verweis auf ein reprisentiertes Objekt tatsichlich ist.

Auch qualitativ konnen sich Unterschiede ergeben. Anna Poletti und Julie Rak
fihren aus, dass sich die »communicative identity-work« im Netz von jener offline
unterscheidet (Poletti/Rak 2014b: 7). So baut der (auto-)biographische Diskurs online
kein durchgingiges Narrativ auf, sondern setzt sich aus Splittern, kurzen Eintragen
in sozialen Netzwerken oder Photos zusammen (ebd.). Hier wird deutlich, dass sich
das Dialogische des Hypertexts nicht auf Kommunikation beschrankt. George Lan-
dow (2006: 56) schreibt Hypertexten auch Michail Bachtins Polyphonie zu und stellt
dessen Nebeneinander von verschiedenen Stimmen das hypertextuelle Nebeneinan-

7 | Das Theater wird von William Mitchell als ein klassisches Beispiel fiir Représentation

gefiihrt, weil es semiotische und politische Représentation in sich vereint (Mitchell 1990: 11f.).
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der verschiedener Textfragmente gegeniiber; Viviane Serfaty (2004: 61) bezieht sich
ebenfalls auf Bachtin und hebt die polyphonische Grundierung von Blogs hervor.

Wesentlich fiir Kommunikation ist ein Gegeniiber. Es stellt sich daher die Frage,
wie (auto-)biographische Praktiken im Web Autorinnen und Autoren mit dem Pu-
blikum vernetzen. Grundsétzlich bedingen Hypertexte eine spezielle Rezeptionshal-
tung; der Leserin und dem Leser widerfahrt gegeniiber den Autorinnen und Autoren,
ganz im Sinne poststrukturalistischer Theorien, eine Erméchtigung. Landow (2006:
56-58) beschreibt, wie das Publikum aufgrund der strukturellen Dezentralisierung
im Hypertext den Fokus je nach Belieben verschieben kann; diese neugewonnene
Autonomie findet ihre graphische Entsprechung in »the cursor, the blinking arrow,
line [...] that represents the reader-author’s presence in the text« (ebd.: 84f.).® Ein
Stiick weit miissen Autorinnen und Autoren also den »very active readers« bzw.
»readers-as-writers« Macht tiber den (Hyper-)Text geben (ebd.: 6-9). Diese Verschie-
bung fordert traditionelle literaturwissenschaftliche Vorstellungen von Autorschaft
heraus; mehr zu diesen Konzepten und deren postmoderner Dekonstruktion findet
sich in der Sektion »(Auto-)Biographie und Autorschaft« ab Seite 42. Landow (ebd.:
125) betont, dass die Leserin oder der Leser eines Hypertexts allerdings nicht au-
tomatisch zu dessen (Mit-)Autorin bzw. zu dessen (Mit-)Autor wird; vielmehr gibt
es graduelle Abstufungen des Mit-Schreibens. Bereits in der Lektiire werden Leser-
innen und Leser laut Uwe Wirth aber zum »Editeur, der als erster Leser und zwei-
ter Autor das Geschriebene Anderer zusammenliest und zusammenschreibt« (Wirth
2001: 58). Robert Folger fithrt aus, dass editorische Leserinnen und Leser im Kontext
(auto-)biographischer Hypertexte aus (auto-)biographischen Splittern eine Biogra-
phie zusammenstellen (Folger 2008: 287). Laut Landow (2006: 52) funktioniert dies
vor allem iiber Hyperlinks, die sowohl die Grenzen zwischen Texten als auch zwi-
schen Autorin oder Autor und Publikum verschwimmen lassen.

Hier ergibt sich ein Ankniipfungspunkt zu Lejeune, bei dem das Publikum am
Zustandekommen des »pacte autobiographique« beteiligt ist. In der hypertextuel-
len Umgebung des Web kann sich die Leserin oder der Leser Lejeunes auf Seite 31
vorgestellten »espace autobiographique« aus verschiedenen Textfragmenten selbst
zusammenstellen. Gefordert wird dies durch die Tatsache, dass auf vielen Online-

Plattformen verschiedene Textsorten gleichberechtigt nebeneinandergestellt wer-

8 | In dieser Struktur ergibt sich eine Verbindung (auto-)biographischer Praktiken zum Hy-
pertext: Hypertexte priasentieren sich in ihrer Fragmentierung so zersplittert wie das post-
moderne Subjekt (Oels/Porombka 2002: 131f. Landow 2006: 127, Poletti/Rak 2014b: 4), das im
Ubrigen, wie Poletti/Rak (2014b: 4) anmerken, ein eurozentristisches Identititskonzept dar-
stellt.
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den. Auf Tagebucheintrige folgen Gedichte, die wiederum von Werbeeinschaltun-
gen fir ein gerade erschienenes Buch abgelost werden. Lejeunes »Stereographieef-
fekt« verbindet die einzelnen (auto-)biographischen Fragmente zum Eindruck einer
plastischen persona.

Die Macht des Publikums reicht allerdings noch weiter; sie wirkt sich auch auf
das literarische Schaffen aus. Im Web verstiarkt sich, so Roberto Simanowski, der
Dialog zwischen Autorinnen oder Autoren und ihrem Publikum, was »die Regeln
des traditionellen literarischen Feldes unter[lauft]« (Simanowski 2001: 3). Im Runet
lassen sich diesbeziiglich zwei verschiedene Phanomene beobachten: Einerseits ge-
wihren einige Autorinnen und Autoren ihrem Publikum Mitspracherechte wahrend
der Textproduktion. Andererseits werden immer wieder erfolgreiche Netztexte von
Verlagen aufgegriffen und als gedruckte Biicher publiziert, das Netz eréffnet damit
neue Publikationswege. Zu beachten ist, dass das Web keine neutrale Bithne bie-
tet; wie Christine Kiinzel im Kontext der deutschen Literatur formuliert, kann die
Entscheidung, im Internet prasent zu sein, als (Selbst-)Inszenierung der »eigenen
technischen, sozialen und letztlich literarischen Modernitit« gelesen werden (Kiin-
zel 2007: 21). Eingehend wird diese technische Elite bei Geert Lovink (2016: 176-181)
beschrieben.

Wie eben skizziert, funktionieren vernetzte (Auto-)Biographien auf zwei Ebenen:
Zum einen ist Identitat gerade auch im Internet kommunikativ begriindet. Identitats-
konstruktionen werden performativ aufgebaut und medial vermittelt. Ein Ziel der
vorliegenden Studie ist, diesen Prozess der poststrukturalistischen Tradition folgend
zu dekonstruieren und nachzuzeichnen, wie sich dieser auf die Vernetzung zwischen
Autorin bzw. Autor und Publikum auswirkt. Zum anderen finden viele der zu analy-
sierenden (auto-)biographischen Praktiken in einer hypertextuellen Umgebung statt.
Diese bewirkt ein intertextuelles bzw. crossmediales Nebeneinander, dessen Viel-
schichtigkeit es zumindest zu erahnen gilt, und stattet das Publikum mit mehr Ein-
flussmoéglichkeiten aus als im Offline-Literaturbetrieb. Gleichzeitig bieten die cross-
medialen Mittel des Internet aber Gelegenheit zur umfassenden Inszenierung von
Autorschaft. Wie diese Inszenierung vor sich geht, wird im folgenden Unterkapitel

»Schriftstellerische (Selbst-)Inszenierungen im Netz« behandelt.
SCHRIFTSTELLERISCHE (SELBST-)INSZENIERUNGEN
1M NETZ

Fiir ein Erfassen der Identitatsangebote, die Autorinnen und Autoren im Netz ma-
chen und in denen alltagliche (Selbst-)Inszenierungen eine wesentliche Rolle spie-
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len, wird ein performatives Identititskonzept zugrunde gelegt. Im Folgenden wird
zunichst geklart, was hinter dem Begriff der Autorin bzw. des Autors steckt. Trotz al-
ler poststrukturalistischer Kritik an diesem Begriff wie auch an einer monolithischen
Vorstellung des Subjekts fungieren Vorstellungen von Autorschaft bis heute als Ord-
nungsprinzip des literarischen Diskurses. Dieser ordnende Effekt wird durch (auto-)
biographische Praktiken angetrieben und treibt diese im Gegenzug an. Anschlie-
Bend werden mediale (Selbst-)Inszenierungen von Autorschaft besprochen, wobei
auf Performativititstheorien zuriickgegriffen wird, die trotz der fehlenden Korper-
lichkeit im Web auf die dort stattfindenden prozessualen Identitatskonstruktionen
angewendet werden kénnen. Abschlieflend wird die Theorie kommunikativer Gen-
res vorgestellt. Diese vermeidet den diesbeziiglich in mehrerlei Hinsicht problemati-
schen Medienbegriff und erlaubt, auf die verwendeten Plattformen einzugehen, die
den (Selbst-)Inszenierungen als Bithne dienen.

(Auto-)Biographie und Autorschaft

Fiir die vorliegende Studie ist der Begriff Autor/Autorin’ aus zweierlei Hinsicht re-
levant. Zunéchst stellt sich die literaturtheoretisch motivierte Frage, ob hinter den
(auto-)biographischen Praktiken im Runet schriftstellerische Intention zu vermuten
ist, also ob beispielsweise Blogeintrige als zielgerichtete Botschaften an das Publi-
kum gelten kénnen. Ohne die Autorin oder den Autor fillt etwa Lejeunes »pac-
te autobiographique« auseinander, ohne Autorin oder Autor ist auch eine biogra-
phistische Lesart, die Leben und Werk zusammenspannt (Jannidis et al. 2000: 11f,;
Veldhues 2003: 83-88), undenkbar. Da das traditionelle Verstindnis von (Auto-)Bio-
graphie mit einem konventionellen Verstindnis von Autorschaft einhergeht, ist zu
vermuten, dass die im vorhergehenden Abschnitt skizzierte Theorie (auto-)biogra-
phischer Praktiken die Dekonstruktion traditioneller Autorschaftsmodelle nach sich
ziehen muss.

Als zweiter wesentlicher Punkt ist die literatursoziologisch ausgerichtete Frage
nach der Autorin oder dem Autor als Funktion im literarischen Feld zu nennen. In
den Blick genommen wird Autorschaft, der damit verbundene gesellschaftliche Sta-
tus bzw. die Rolle, die durch jene mediale Praktiken »>gespielt< werden kann, die im
vorhergehenden Unterkapitel auf Seite 36 beleuchtet worden sind. Diese literatur-
soziologische Frage klingt bei Lejeune an, der zwischen Person und Autorin/Autor

9 | In der Forschungsliteratur wird in der Regel die ménnliche Form verwendet, Autorschaft
ist damit implizit ménnlich konnotiert. Zu den Problemen, die dies aufwirft, sieche Miller
(2000).
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unterscheidet; das Verfassen einer Autobiographie allein reiche nicht aus, um eine
Person zur Autorin bzw. zum Autor zu machen. Dies geschehe erst in der Wech-
selwirkung mit mehreren Texten, also »quand le nom propre inscrit en couverture
devient le >facteur commun« d’au moins deux textes différents et donne donc I'idée
d’une personne qui n’est reductible a aucun de ses textes en particulier« (Lejeune
1975: 23).

Ahnliches gilt durchaus auch im Runet. Rein (auto-)biographisch gehaltene On-
line-Tagebiicher erreichen in der Regel dann ein grofleres Publikum, wenn die je-
weilige Urheberin oder der jeweilige Urheber bereits auf eine gewisse Bekanntheit
zuriickgreifen kann, also bereits als Schriftstellerin oder Schriftsteller gesehen wird
(Howanitz 2014b: 195f,; 215). Der (auto-)biographische Blog ist dann ganz im Sinne
Lejeunes als »zweiter« Text zu verstehen. Umgekehrt konnen online verdffentlichte
Schaffensproben, etwa Romankapitel oder Gedichte, durchaus zu gréf3erer Bekannt-
heit fithren, was wiederum Leserinnen und Leser fiir (auto-)biographische Texte ge-
winnen kann.

Was umfasst nun der Begriff Autorschaft ganz allgemein? Jannidis et al. (1999b:
4-9) zéhlen diesbezliglich sieben Merkmale auf: Inspiration, Kompetenz und Auto-
ritat entsprechen antiken Autorschaftsmodellen, die mindestens bis ins Mittelalter
nachwirken, wahrend Individualitat, Stil, Intention und Copyright als Konzepte des
18. Jahrhunderts die Grundlage eines modernen Autorschaftsverstindnisses bilden.
Ergénzend zu diesen sieben Merkmalen fithrt Hartling (2009: 80) zwei zusitzliche
Kategorien an: kollektive Autorschaft und der Genderaspekt, der sich vor allem in
einer Marginalisierung weiblicher Autorschaft niederschldgt. Daneben weist er auf
»Autorschaft [...] als Medienereignis[]« und die Wirkung des Namens der Autorin
oder des Autors als »Label« hin (ebd.: 85), was im Kontext der vorliegenden Arbeit
zu beriicksichtigen ist.

Dieses Nebeneinander verschiedener Modelle von Autorschaft'® wird verkom-
pliziert durch ein Nebeneinander verschiedener theoretischer Stromungen, die zu
Beginn des zwanzigsten Jahrhunderts einsetzen. Ahnlich wie in der (Auto-)Biogra-
phietheorie wird wieder Wilhelm Dilthey als einer der ersten genannt, die sich mit
diesem Thema befassen (Jannidis et al. 1999b: 10). Eine grundsatzliche Neuausrich-
tung erleben die Uberlegungen zur Autorschaft durch den Poststrukturalismus, auch
hier kommt es zur anschlieBenden zahlenmafigen Explosion theoretischer Texte.
Schaffrick/Willand (2014: 8) identifizieren mit Blick auf das 21. Jahrhundert vier
dominierende »Grof3kategorien«: Hermeneutik, Poststrukturalismus, Fiktionstheo-

10 | An dieser Stelle sei auf den von Klaus Stidtke (2003) vorgenommenen Uberblick iiber

Autorschaftskonzepte hingewiesen.
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rie/Narratologie und Performativitit. Die ersten drei Kategorien werden im Folgen-
den kurz vorgestellt, der Performativititstheorie ist hingegen der folgende Abschnitt
gewidmet.

Laut Schaffrick/Willand begibt sich die Hermeneutik auf die Suche nach der In-
tention der Autorin oder des Autors (Schaffrick/Willand 2014: 9); zudem propagiert
sie, wie Christoph Veldhues erginzt, eine biographistische Lesart literarischer Tex-
te (Veldhues 2003: 83) und damit eine Lektiirehaltung, die, wie Wimsatt/Beardsley
(2000: 84-87) 1946 festhalten, einem »intentionalen Fehlschluss« unterliegt: Die In-
tention der Autorin oder des Autors ist nicht rekonstruierbar und dariiber hinaus
fiir das Verstandnis eines Textes unerheblich. Der Biographismus gerat bereits zu
Beginn des zwanzigsten Jahrhunderts in die Kritik. Indem der russische Formalis-
mus eine Neuausrichtung der Literaturwissenschaft auf Texte anstrebt, untergrabt
er die (imaginierte) Autoritat der Autorinnen und Autoren (Schaffrick/Willand 2014:
10f.). Gerade zu Beginn sei, so Birgit Menzel, im formalistischen Theoriegefiige kein
Platz fiir die Autorin oder den Autor gewesen, erst spater hatten sich einige For-
malisten, vorrangig Jurij Tynjanov, auertextuellen Gegebenheiten gewidmet (Men-
zel 1996: 218). Tynjanov konzipiert eine »nureparypHas JMUHOCTb« [»literarische
Personlichkeit«]: » ABTopckas MHAMBUAYAIBHOCTh He €CTh CTaTUYecKas CHUCTeMa,
JUTepaTypHas JIMYHOCTh AMHAMHUYHA, KaK JMTepaTypHas 9I10Xa, C KOTOPOIl U B
KOTOpOIT oHa ABIDKeThesi« [»Die Individualitit eines Autors ist kein statisches Sys-
tem, die literarische Personlichkeit ist dynamisch wie die literarische Epoche, mit
der und in der sie sich bewegt.«] (Tynjanov 1977b: 259).

Im Zusammenhang mit der Lyrik Aleksandr Bloks beschreibt Tynjanov wieder-
um den »nnpuueck[uit] repo[it] « [»lyrischer Held«] (Tynjanov 1977c: 118) und be-
zieht sich dabei auf die Stimme bzw. das lyrische Subjekt in Gedichten; was davon fir
Prosatexte relevant ist, sind im Text angelegte »[3]mounonanpubIe HUTI« [»€emo-
tionale Faden«], die zu einem vom Publikum imaginierten » uenogeueckoe nuyo 3a
Hetw [mossuero, G. H.]« [»menschliches Gesicht hinter der Poesie«] fithren (ebd.: 123,
Hervorh. i. O.); dabei verdeckt dieses Gesicht hinter den Texten diese paradoxerwei-
se immer wieder (ebd.: 118f.).

Wie Aage A. Hansen-Love (1978: 417f.) ausfiihrt, ist die formalistische Theorie-
bildung beziiglich der »literarischen Personlichkeit« nicht einheitlich, ja manchmal
widerspriichlich. In seiner Zusammenfassung formalistischer Positionen (ebd.: 414-
419) formuliert er die dreifache Schichtung einer schriftstellerischen Personlichkeit
als »Synthese aus Al = biograficeskaja licnost’ des realen Autors und All = litera-
turnaja licnost’/obraz poeta/maska im Werk selbst zur literaturno-bytovaja licnost’
Alll« (ebd.: 416). Al entspricht der realen Autorin bzw. dem realen Autor, AIl dem
Bild, das diese oder dieser von sich propagiert, und AIll schliellich dem Bild, »das
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sich das Publikum jenseits des Willens des Al der sich in AIIl (im Werk stilisierend)
manifestiert, schafft« (ebd.: 417).

In seiner Studie zu Tynjanovs biographischem Roman Puskin (1936) entwickelt
Christoph Veldhues (2003) dieses Schema weiter, ohne auf Hansen-Love zu verwei-
sen. Bei Veldhues (ebd.: 96) wird Al als der »Autor-im-Leben« (A/0) bezeichnet, AIl
wird als »Autor-im-Text« (A/*) theoretisiert, und AIIl entspricht dem »Autor-als-
System« (A/1). Der »Autor-im-Text« ist produktionsésthetisch zu verstehen und be-
zieht sich auf das » Gesamt der auktorialen und damit potentiell autobiographischen
Bedeutungsverfahren eines [...] literarischen Textes« (ebd.: 95). Dieser »Autor-im-
Text« gehort der von Schaffrick/Willand (2014: 62-70) angefithrten zweiten Katego-
rie der fiktionstheoretischen und narratologischen Autorschaftskonzepte an. Wih-
rend erstere die Kommunikation zwischen Autorin bzw. Autor und Leserin bzw. Le-
ser in den Blick nimmt, fokussiert zweitere jene zwischen Erzahlerin bzw. Erz&h-
ler einerseits und Zuhorerin bzw. Zuhorer andererseits (ebd.: 65). Der »Autor-als-
System« wiederum ist eine »bei der Rezeption von Literatur wirksame [...] Vor-
stellung von der Personlichkeit des Produzenten« (Veldhues 2003: 265). Dabei wer-
den die »Autoren-im-Text« mehrerer Texte vom Publikum in einer »literarseman-
tische[n] Intertextualitit« zum »Autor-als-System« zusammengelesen, die analyti-
sche Perspektive wechselt auf die Seite der Rezeptionsasthetik (ebd.: 324-326). Hier
klingt Lejeunes auf Seite 31 skizzierter »espace autobiographique« an.

Konsequent weitergedacht wird die formalistische Kritik an der Autorinstanz
durch den franzosischen (Post-)Strukturalismus, der die dritte der von Schaffrick
und Willand genannten Kategorien bildet. Als ebenso bekannte wie kontroverse Lo-
sung sei Roland Barthes’ »mort d’auteur« aus dem Jahr 1967 genannt: »la naissance
du lecteur doit se payer de la mort d’Auteur« (Barthes 1984: 67). Diese Verschiebung
ist der Tatsache geschuldet, dass ein Text schlicht »un tissu de citations« (ebd.: 65)
ist, die in der Position der Leserin oder des Lesers aufeinandertreffen. Eine Autorin

oder ein Autor hat darauf keinerlei Einfluss:

L’Auteur [...] est toujours con¢u comme le passé de son propre livre [...]. Tout au contraire, le
scripteur moderne nait en méme temps que son texte ; [...] il n’y a d’autre temps que celui de

I’énonciation, et tout texte est écrit éternellement ici et maintenant. (Ebd.: 64, Hervorh. i. O.)

Dementsprechend kann die Bedeutung eines Textes nicht iiber eine Autorinstanz
erschlossen werden; die eine Textbedeutung gibt es schlicht nicht (ebd.: 66). Dabei
verschiebt sich die Verantwortung fiir den Text allerdings nicht »einfach< auf das
Publikum; die Leserin oder der Leser ist bei Barthes eine abstrakte Instanz, »ce quel-
qu’un qui tient rassemblées [...] toutes les traces dont est constitué I’écrit.« (ebd.: 67,
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Hervorh. i. O.). Wie Schaffrick/Willand (2014: 16) ausfithren, begriindet sich die Ra-
dikalitit dieses Ansatzes aus der polemischen Haltung, die Barthes gegeniiber der
positivistischen franzésischen Literaturwissenschaft einnehmen zu miissen glaub-
te. Trotz aller Kritik illustriert Barthes’ Denkfigur das Nebeneinander von literari-
schem Text und dem Bild von der Schriftstellerin bzw. dem Schriftsteller. Die Auto-
rin bzw. der Autor fiigen sich nahtlos in das Zitatgewebe unterschiedlicher Medien
ein und entspringen (auto-)biographischen Praktiken, die Leben weben. Diese Me-
tapher drangt sich im Web, im »>(Spinnen-)Netz< geradezu auf, Erika Greber (2002:
313) spricht in ihren Textilen Texten im Zusammenhang des russischen Symbolismus
auch vom »Gespinst der Mystifikation«.™

Barthes’ »ici et maintenant«, also die Gleichzeitigkeit der Schrift, erlaubt es, an
Landows auf Seite 39 vorgestellte »virtual presence« anzukniipfen. Die von Barthes
propagierte Abstrahierung der Leseinstanz wiederum erméglicht es, Autorkonstruk-
te systematisch zu untersuchen. Autorinnen- und Autorenbilder, die von konkreten
Leserinnen und Lesern imaginiert werden, konnten schliefSlich nur iiber reprasenta-
tive Umfragen erschlossen werden.

Michel Foucault reagiert 1969 mit seinem Vortrag »Qu’est-ce qu'un auteur?« auf
Barthes’ Ausfithrungen und fithrt damit die poststrukturalistische Auseinanderset-
zung mit Autorschaftskonzepten fort. Er weist darauf hin, dass der Autorname, der
wie jeder Eigenname neben seiner Bezeichnungs- auch eine Beschreibungsfunkti-
on aufweist, zusétzlich Diskurse ordnet, diese gegeneinander abgrenzt und mit der
»fonction »auteur<« markiert (Foucault 1994: 798). Historisch gewachsen ist die Au-
torfunktion, als sich das Urheberrecht im positiven (Vergiitung) wie negativen Sinn
(Bestrafung) etablierte. Ubertretungen werden deshalb zu einem »impératif propre
a la literature«. Zudem verlieren manche Diskurse ihre Autorfunktion im Lauf der
Zeit wieder, wahrend andere diese aufnehmen (ebd.: 799).

Die Autorfunktion entsteht, wenn eine Autorin oder ein Autor konstruiert wird:
»ce qui dans I'individu est désigné comme auteur [...] n’est que la projection, dans
des termes toujours plus ou moins psychologisants, du traitement qu’on fait subir
aux textes« (ebd.: 801). Die Autorfunktion postuliert gegen alle Widerspriiche eine
Einheit der Texte und des Schreibens (ebd.: 802), spaltet aber gleichzeitig die Auto-
rin bzw. den Autor auf in »écrivain réel«, »locuteur fictif« und weitere »egos« (ebd.:
803). Dieses Moment der Dekonstruktion einer Autorin oder eines Autors ist we-
sentlich fiir das Verstandnis von (Selbst-)Inszenierungen im Netz, schliefSlich weist
das (literarische) Runet Ziige eines Diskurses mit Autorfunktion auf. Dieser kommt

11 | Fir eine Erdrterung der Auswirkungen symbolistischer Ideen auf die (Selbst-)Inszenie-

rung im Runet vgl. Seite 67f.
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in ihrer Rolle als ordnende Instanz des Web besondere Bedeutung zu. Wie Hartling
(2009: 149) schreibt, steht es jedem Menschen mit Internetzugang frei, Texte zu ver-
6ffentlichen. Die Frage sei nun allerdings, wie in der Masse der Texte einzelne Texte
ohne die kuratierende Funktion der Verlage als lesenswert identifiziert werden. Mit
Foucault lasst sich darauf eine Antwort finden: die Autorfunktion - insbesondere
in Gestalt des Namens der Autorin oder des Autors — ordnet das uniiberschaubare
Wirrwarr der Netztexte und garantiert, dass die Texte bekannter Autorinnen und
Autoren auch ihr Publikum finden.

Es verwundert daher nicht, dass, wie Schaffrick/Willand erldutern, die Instanz
der Autorin bzw. des Autors in Form von »Poetikdozenturen, Poetikprofessuren und
Poetikvorlesungen« (Schaffrick/Willand 2014: 28) eine Renaissance im Literaturbe-
trieb erlebt. Florian Hartling wiederum schreibt: »das Phanomen der crossmedial
vermarkteten Autorenstars und deren Selbstinszenierung hat in der Zeit nach Fou-
caults Kritik sogar noch zugenommen« (Hartling 2009: 124, Hervorh. i. O.). Selbst die
Neuen Medien werden durch »scheinbar veraltete, traditionelle Formen von Autor-
schaft« beeinflusst (ebd.: 107f.). Mit Tynjanov gesprochen, kehrt aber gerade nicht
die Vorstellung einer empirischen Autorin oder eines empirischer Autors wieder;
es ist vielmehr die »literarische Persdnlichkeit«, die aus den medialen Innovatio-
nen der Neuen Medien hervorgeht. Aus einer literaturtheoretisch fundierten kri-
tischen Analyse dieser konstruierten »literarischen Personlichkeit« lassen sich in
weiterer Folge literatursoziologisch orientierte Schliisse hinsichtlich verschiedener
gesellschaftlicher Rollenbilder ziehen.

Ein Ziel der vorliegenden Arbeit ist, aus den » Autoren-im-Text« einzelner Runet-
Texte den vom Publikum imaginierten »Autor-als-System« abzuleiten. Dabei wird,
der Argumentation Toma3evskijs folgend (Veldhues 2003: 273), nicht nur auf die li-
terarischen Texte selbst, sondern auch auf Meta- und Paratexte zuriickgegriffen. Un-
tersucht wird, wie um eine diskursive Funktion Autorin/Autor unter Zuhilfenahme
(auto-)biographischer Praktiken das Bild einer Schriftstellerin oder eines Schriftstel-
lers konstruiert wird. Zu bertcksichtigen ist Hartlings Kritik an Einzelfallanalysen,
die das Schaffen - und damit implizit das Genie - einer einzelnen Autorin oder ei-
nes einzelnen Autors in den Blick nehmen (Hartling 2009: 59f.). Abhilfe schaffen hier
quantitative Methoden, die es erlauben, ein grofieres Textkorpus zu bearbeiten und

so Einzelstrategien leichter vergleichbar zu machen.
Mediale (Selbst-)Inszenierung von Autorschaft

Wie koénnen Autorinnen und Autoren in Szene gesetzt werden oder sich medial
in Szene setzen? Lassen sich verschiedene Strategien der (Selbst-)Inszenierung be-
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schreiben und in weiterer Folge auf (auto-)biographische Praktiken zuriickfithren?
Diesbezuiglich ist weder anzunehmen, dass an einer Inszenierung nur die Autorin
oder der Autor beteiligt ist, wihrend das Publikum passiv bleibt."* Noch kann hinter
medial vermittelten Inszenierungen ein zweifelsfreies Subjekt identifiziert werden.
Analog zu den (auto-)biographischen Praktiken klammert die Schreibung (Selbst-)
Inszenierung deshalb das Selbst ein.

Der Begrift (Selbst-)Inszenierung impliziert die auf Seite 39 beschriebene Identi-
tatskonstruktion durch alltigliche Performanz. Die (Selbst-)Inszenierung von Autor-
schaft ist eine spezifische Auspragung dieser performativen Identitatskonstruktion
und wird von Foucault (1994: 800f.) explizit als Teil der Autorschaftsfunktion verstan-
den: Ein Mensch wird nicht durch das Schreiben zur Autorin oder zum Autor, son-
dern durch eine »opération complexe qui construit un certain étre de raison qu’on
appelle Pauteur«. In der englischsprachigen Forschung wird vom »self-fashioning«
gesprochen, das Stephen Greenblatt (1980) fiir die englische Renaissanceliteratur
untersucht hat. Er konzipiert Identitatsformung als kiinstlerischen Prozess (ebd.: 2),

der die Trennung zwischen Literatur und (sozialem) Leben aufhebt (ebd.: 3):

[S]elf-fashioning [...] invariably crosses the boundaries between the creation of literary cha-
racters, the shaping of one’s own identity, the experience of being molded by forces outside

one’s control, the attempt to fashion other selves. (Ebd.)

Um diese komplexe Situation fassen zu konnen, schldgt Greenblatt einen literaturse-
miotischen Zugang mit Bezug zur Soziologie und verwandten Wissenschaften vor
(ebd.: 4); in dhnlicher Weise ist auch die vorliegende Studie ausgerichtet. Green-
blatts Ansatz wird in weiterer Folge auf das Internet umgelegt, nicht zuletzt von
Ellen Rutten (2017a), die das »e-self-fashioning« des russischen Schriftstellers Dmi-
trij Vodennikov untersucht und dessen Verbindungen zur »Neuen Aufrichtigkeit«
aufzeigt.

Zur Inszenierung von Autorinnen- und Autorschaft bemerken Matthias Schaft-
rick und Marcus Willand allgemein: »Personen, die 6ffentlich als Autoren wahr-
genommen werden wollen, miissen als Autoren beobachtbar sein« (Schaffrick/Wil-
land 2014: 84, Hervorh. i. O.). Dabei stellt sich die Frage, wie sich »Autorschaft in
den medial-performativen Akten des Sprechens, Lesens und Schreibens konstitu-
iert« (ebd.: 4). Etwas genauer umschreiben Jirgensen/Kaiser (2011a: 11) die Mog-

12 | Dies ist keine neue Erkenntnis; auf die Rolle des Publikums bei der Erschaffung der Auto-
rin oder des Autors hat laut Klaus Stadtke (2003: IXf.) Anthony Ashley-Cooper bereits im Jahr

1711 hingewiesen.
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lichkeiten »schriftstellerische[r] Inszenierungspraktiken«. Es miisse sowohl deren
»lokale« wie auch deren »habituelle« Dimension beachtet werden. Unter ersterer
subsumieren sie textuelle und paratextuelle Strategien wie »Sujetwahl, [...], Vor-
und Nachworte, [...] (poetologische) Selbstkommentare [...], Interviews, [...] oder
Tonaufnahmen von Lesungen« (ebd.: 11f.). Die »habituelle« Dimension wiederum
ist explizit an Pierre Bourdieu angelehnt und betrifft Kérperlichkeit, »Formen der 6f-
fentlichkeitsbezogenen >Alltags<-Darstellung«, sowie politische und autopoetische
Positionierungen (ebd.: 13f.).

Diese Praktiken finden sich mehrheitlich im Internet; einzig Kérperlichkeit fehlt
dem mediatisierten Umfeld des Web, in dem alle Menschen zu Texten und Bildern
werden. Nun gibt es unterschiedliche Auffassungen von Performativitat; sowohl fiir
die theaterwissenschaftlich orientierte Performativitatstheorie (Fischer-Lichte 2012)
als auch fiir die soziologischen Uberlegungen Erving Goffmans (vgl. S. 38) ist der
bzw. ein Korper konstitutiv. Auch bringt Lejeune im »pacte autobiographique« den
Eigennamen mit dem Kérper in Verbindung, allerdings ohne dies ndher zu erlautern:
» Nom-propre et corps-propre« (Lejeune 1975: 34, Hervorh. i. O.). Nachfolgend soll die
konzeptionelle Abwesenheit einer jeglichen physischen Kérperlichkeit im Web mit
impliziten Kérperimaginationen, die sich in der Rezeption von Web-Texten ergeben,
kontrastiert werden.

Christine Kiinzel (2007: 10) beschreibt im medialen Kontext die »>zwei Korper«
des Autors/der Autorin«: den »Naturkorper« sowie den »performativ und diskursiv
iiberformten Kérper im Sinne Judith Butlers« (ebd.: 11)."* Dabei stellt sie »physische
Materialitdt« dem »Effekt performativer Praktiken« gegeniiber (ebd.: 12). Die Tren-
nung zwischen den »zwei Korpern« ist im Web eine weitreichende, wie sich an
Ol’ga Cernorickajas Definition von Netzliteratur ablesen lasst: »cereBas murepary-
pa — 3TO JHMTepaTypa CaMOCO3HAIOLUX ces B KauecTBe IucaTesiell BUPTyaIbHbBIX
JIMLI HEOIIpeNeIeHHOTo Bo3pacTa u moia.« [»Netzliteratur — das ist Literatur von
virtuellen Personen unbestimmten Alters und Geschlechts, die sich selbst als Schrift-
steller verstehen«] (Cernorickaja 2005a).

Zwar ist zu vermuten, dass im Umfeld von Schriftstellerinnen- und Schriftstel-
lerbildern im Web durchaus performative Prozesse auftreten. Ohne Mitwirkung des
Publikums verpufft diese >virtuelle< Performativitit allerdings schnell. Fir die hier
analysierten Strategien der (Selbst-)Inszenierung ist demnach eine Art (imaginier-
ter) Korperlichkeit aufseiten des Publikums von Belang; die Leserinnen und Leser
imaginieren gleichsam einen Kérper hinter dem Text. Henrike Schmidt bezeichnet

13 | Anzumerken ist an dieser Stelle, dass Butler selbst diese Opposition nicht aufbaut, sondern

den »Naturkorper« ebenfalls als Konstrukt beschreibt.
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diesen Effekt als »[i]maginierte Schriftkontakte« (Schmidt 2011: 294). Thr zufolge
werde »[d]ie physische Trennung der menschlichen Kérper vom Textkorper [...] im
Bewusstsein der Kommunizierenden tiberwunden durch die imaginierte Unmittel-
barkeit der Verstindigung« (ebd.). Die kognitionspsychologischen Grundlagen der
computervermittelten Kommunikation erldutert Jan van Dijk (2012: 234-270). Zwar
ist medial vermittelte Kommunikation im Vergleich zur direkten in mancherlei Hin-
sicht eingeschrinkt, aber »the creative human mind is able to fill the gaps« (ebd.:
235). Unterstiitzt wird dieser Prozess durch Kérpermotive: Viviane Serfaty (2004:
108f.) weist im Kontext des Bloggens darauf hin, dass Korperlichkeit in der abstra-
hierten Form korperzentrierter Eintriage ihren Weg ins Netz findet, und Poletti/Rak
(2014a: 78f.) betonen die Funktion von Avataren als stilisierte, medialisierte Ersatz-
korper.

Prinzipiell ist Performativitat auch ohne Korpersubstitute und -imaginationen
denkbar, wie Uwe Wirth in seinem 2002 erschienenen Sammelband Performanz. Zwi-
schen Sprachphilosophie und Kulturwissenschaften vorschlagt. Darin argumentiert et-
wa Sybille Kramer stellvertretend fiir die Medienwissenschaft, dass Verkérperung
nicht auf den Kérper, sondern auf Materialitat verweise; Medien sind »immer Me-
dien der Verkoérperung bzw. der Inkorporation. Performativitat ist daher als Media-
litat zu rekonstruieren« (Kramer 2002: 345). Daneben erben Hypertexte gleichsam
die spezifische, ebenfalls >korperlose« Performativitat gedruckter literarischer Tex-
te. Dies wird deutlich, wenn Uwe Wirth Hypertexten eine durch Paratexte herbei-
gefithrte »performative[] Rahmung« attestiert, die insbesondere »die technischen
Rahmenbedingungen fiir die Verkérperung, die Ubertragung und die Inszenierung
von Geschriebenen« betrifft (Wirth 2002: 405, Hervorh. i. O.). So ist ein den Text
rahmendes Vorwort oder auch Lejeunes »pacte autobiographique« als performative
»Lektiireanweisung« an die Leserin oder den Leser zu verstehen (ebd.: 409f.).

Wie Wirths Beispiele zeigen, ldsst sich diese hypertextuelle »Theatralisierung«
auf die Eigenschaften gedruckter literarischer Texte zuriickfihren. So geht Erika
Fischer-Lichte unter Bezugnahme auf Wolfgang Iser und Jonathan Culler davon
aus, dass literarische Texte »etwas tun und bewirken kénnen — namlich im Leser«
(Fischer-Lichte 2012: 137). Metaphorisch wird hier der Kérper wieder ins Spiel ge-
bracht, denn »er [der Leser, G. H.] >verschlingt« den Roman, er inkorporiert ihn«
(ebd.: 138). In dhnlicher Form sind Bilder performativ, namlich indem sie die Be-
trachterinnen und Betrachter zu Handlungen anstiften (ebd.: 150). Eine performati-

ve Betrachtung literarischer Texte muss versuchen,

[...] ihre [d.h. der Texte — G. H.] Verfahren offenzulegen, mit denen sie eine neue, ihre eigene,

Wirklichkeit, konstituieren, und den Méglichkeiten nachspiiren, wie sie durch diese Wirk-
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lichkeit auf ihre Leser einzuwirken vermdgen, und vermittelt tiber die Leser ein kulturelles

Wirkpotenzial zu entfalten. (Ebd.: 145)

In dhnlicher Weise sollen in der vorliegenden Studie (auto-)biographische Praktiken
als konstituierende Elemente von Web-Texten und damit verbundenen Strategien
der (Selbst-)Inszenierung aufgefasst werden. Besondere Beachtung verdient dabei
die Beteiligung des Publikums bzw. der kreative Dialog zwischen Schriftstellerinnen
und Schriftstellern einerseits sowie Leserinnen und Lesern andererseits. Die Nahe
von Web-Texten, insbesondere der Chatkommunikation, zur miindlichen Sprachver-
wendung kann diesbeziiglich als Indiz fiir Performativitat gewertet werden (Schmidt
2011: 244f,; Serfaty 2004: 68f.) und verweist auf die auf Seite 37 bereits erwihnte II-
lusion von Unmittelbarkeit im Web. Dabei ergibt sich aus den Dialogen schnell eine
Nihe zum Theater, Artem Ku$nir (2001) etwa spricht vom »YaT xak gpama« [»Chat
als Theaterauffithrung«] und Peter Deutschmann weist auf den theatralen Kern der
Metapher »Internetauftritt« hin (Deutschmann 2002: 4, Hervorh. i. O.). Mike Sandbo-
the betont wiederum, dass Online-Computerspielen, deren Nutzerinnen und Nutzer
verschiedene Rollen spielen, eine gewisse Theatralitat ebenfalls nicht abgesprochen
werden kann (Sandbothe 2009: 355). Diese Formen haben Sherry Turkle, wie auf
Seite 39 erwéhnt, zu ihrer Theorie performativer Identitatskonstruktion inspiriert.

Die Performativitit von Identitét betrifft allerdings nicht nur Chats und Spie-
le. In zunehmendem Mafle werden auch Webseiten, Blogs und dhnliche Formen als
(Selbst-)Inszenierung gelesen (Miller 1995, van Dijck 2004, Sandbothe 2009, Bulling-
ham/Vasconcelos 2013, Poletti/Rak 2014b). Mike Sandbothe weist darauf hin, dass
das Spielerische dabei allerdings zunehmend durch Marktmechanismen ersetzt wird,
»[d]as Internet [...] [ist ein] Ort permanenter Public Relations« (Sandbothe 2009:
356), und Poletti/Rak zeichnen nach, wie Identitiat zum Produkt wird (Poletti/Rak
2014b: 9). OI'ga Cernorickaja (2005b) hat diesen Prozess fiir das literarische Runet
beschrieben.

Abgesehen von dieser »imaginierten Performativitit< aufseiten des Publikums ist
auch noch eine >technische Performativitit< des Web festzustellen, die sich aus der
Lesart von Web-Texten als Programmecodes ergibt, welche vom Computer >performt«
werden. Die Regieanweisungen dafiir seien, so Simanowski, in »unsichtbaren Tex-
tebenen« wie dem HTML-Code vermerkt (Simanowski 2001: 5). Die elektronischen
Medien setzen den Text bzw. das Wort in Bewegung (Wirth 2002: 426-432, Arns 2004,

Landow 2006: 89-93, Sandbothe 2009: 356f.; Schmidt 2011: 305-327). In einigen Fal-
len tritt anstatt einer Autorin oder eines Autors die Maschine als Autorinstanz auf
den Plan (Simanowski 2001: 12-14); Schmidt (2011: 351-365) fiihrt als prominentes
Beispiel die automatisch erstellten Werbebotschaften des Spam an.
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Zusammenfassend ldsst sich festhalten, dass der Begriff der Performativitit ge-
eignet ist, verschiedene Aspekte der russischen Netzkultur zu beleuchten. Dies ist,
wie Henrike Schmidt (2011: 236) schreibt, »seiner Ausrichtung auf das bewegte und
bewegende, das tatige und >wirkende< Wort« geschuldet. Das bewegte und titige
Wort entspricht dabei der oben beschriebenen >technischen« Performativitit, wéah-
rend das bewegende und wirkende Wort die um Spiel und Vermarktung kreisenden
Strategien der (Selbst-)Inszenierung abdeckt. Ein performativer Blickwinkel lenkt
den Blick dabei auch auf das Publikum, das im wahrsten Sinne des Wortes >mitspie-
len< muss und in einer »autopoetische[n] feedback-Schleife [...] die Auffithrung ent-
stehen« lasst (Fischer-Lichte 2004: 284). Neben diesen eher abstrakten Auffassungen
von Performativitat scheint aber auch eine konkrete, korperliche Performativitat im
Web insofern eine Rolle zu spielen, als sie vom Publikum mitbedacht und -gedacht
wird.

Zur Theorie »kommunikativer« Genres

Die hier vorgenommene Analyse schriftstellerischer (Selbst-)Inszenierungen stiitzt
sich vorwiegend auf Webseiten, Blogs, Auftritte in sozialen Netzwerken sowie Photo-
und Videoportale. Webseiten stellen als integraler Bestandteil von Berners-Lees
World Wide Web die urspriinglichste Moglichkeit dar, einen sogenannten >Webauf-
tritt< zu gestalten. Aus interaktiven Webseiten haben sich laut Stine Lomborg (2014:
12f.) weitere Genres wie Blogs und soziale Netzwerke entwickelt. Diese »sozialen
Medien« umfassen auch Microblogs und standortbezogene Dienste (ebd.: 12f.). Jan
van Dijk (2012: 181) inkludiert zusétzlich Chats, kollaborative Projekte wie Wikipe-
dia, Portale zum Tausch von medialen Inhalten wie die Videoplattform YouTube'
und Online-Computerspiele. Zwar suggeriert »social media« als Sammelbezeich-
nung eine Einordnung dieser Formen als Medien; diese birgt jedoch gewisse Nach-
teile.

Zum einen erschwert laut Friedrich Kittler das »Universalmedium« Computer
mediale Zuordnungen; der Computer kann sowohl analoge als auch digitale Medi-
en simulieren, im Zuge dieser Digitalisierung verschwinden »die Unterschiede zwi-
schen den einzelnen Medien« (Kittler 1986: 7). Verkompliziert wird diese Situation
durch das Internet, das in Form eines aus Kupferdrahten gewobenen Dazwischens
fiir die Ubertragung von Botschaften die Rolle eines physikalischen Mediums iiber-
nimmt; gleichzeitig ist es aber als »Hybrid-Medium« konzeptualisierbar (Schmidt

14 | Fir eine YouTube-Poetik siehe Marek (2013).
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2011: 46, FN 13). Auch muss bei einer solchen Betrachtung die spezifische russi-
sche Medientheorie miteinbezogen werden, die laut Ulrich Schmid zwischen dem
»Medienkonzept der Ikone« (Schmid 2005: 36) und dem »Medium als Surrogat der
Wirklichkeit« (ebd.: 39) oszilliert. Henrike Schmidt (2011: 32-37) ergénzt dies noch
um ein »asthetische[s], auf Wahrnehmungsprozesse bezogene[s] Medienkonzept(],
wie es [...] im Formalismus in Ansitzen ausgearbeitet wird« (ebd.: 36).

Selbst wenn die medialen Implikationen von Computer, Web und Internet ausge-
blendet werden, lassen sich Webseiten, Blogs oder soziale Medien nicht problemlos
als Einzelmedien fassen. Grundsitzlich muss jeder Inhalt im Web auf einer Web-
seite prasentiert werden; Blogs und soziale Medien sind damit ebenfalls Webseiten,
allerdings spezialisierter und interaktiver (Howanitz 2014b: 208). Der Begriff des
Mediums ist also nur bedingt geeignet, um die disparaten Formen im Web zu ana-
lysieren."” Im Folgenden wird deshalb auf die Theorie der kommunikativen Genres
rekurriert. Als erste haben Crowston/Williams (2000) diese »Genres of Communica-

tion« fiir das Web beschrieben:

Communicative genre is defined as an accepted type of communication sharing common form,
content, or purpose [...]. Note that genre is not simply the medium of communication. [...]
However, medium does influence which genres are accepted. We were particularly interested
in studying how the [...] Web [...] is leading to adaptation of existing genres and the emer-

gence of new ones. (Ebd.: 202)

Diese Definition grenzt das Genre vom Medium ab, ohne die Unterschiede klar zu be-
nennen. Genres resultieren laut Crowston/Williams (ebd.: 203) aus der diskursiven
Praxis einer Gemeinschaft und beeinflussen diese gleichzeitig. Sie erleichtern Kom-
munikation, weil sie auf etablierte Formen rekurrieren. Dabei kommt es zu Uber-
tragungen etablierter Offline-Genres ins Web und damit verbunden zu stindigen
Neuverhandlungen von Genregrenzen.

Genauer beschreibt Davis Foulger (2006) das Verhéltnis zwischen Genre und Me-
dium. Dazu greift er Jurij Tynjanovs These der evolutiondren Genres auf (Tynjanov
1977a) und fasst Medien als Okosysteme verschiedener konkurrierender Genres auf.
Die schnelle Evolution eines Genres, die von unterschiedlichen Zwecken geleitet ist,
geht einher mit einer langsameren Evolution des entsprechenden Mediums (Foulger
2006). Genre und Medium stehen in einer wechselseitigen Abhéngigkeit zueinander:

15 | Dirk Uffelmann (2014: 5, Hervorh. i. O.) geht auf weitere begriffliche Alternativen zu den
»digital genres« ein: » form, style, discourse, medium, platform and technology«; diese seien in

Relation zum Genre allerdings entweder zu fixiert auf die Technik oder zu vage.
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»media shape possibilities for content that are expressed in genre and genre realize
those possibilities in ways that reshape the medium« (Foulger 2006).

Stine Lomborg (2014) legt die Theorie der »kommunikativen« Genres auf sozia-
le Medien um und differenziert sie begrifflich weiter aus. Ahnlich wie Crowston/
Williams (2000) weist sie darauf hin, dass nicht nur das diskursive Aushandeln von
Rahmenbedingungen eine Rolle spielt, sondern auch der Einfluss des Publikums be-
riicksichtigt werden muss, insbesondere in Bezug auf kommunikative und gruppen-

dynamische Prozesse innerhalb einer Gemeinschaft:

Genres [...] attune participants in communication to a specific interpretive framework based
on »horizons of expectations< and conventions, but genres are also dynamic, shaped by inter-
action, and change over time. Finally, as genres, social media involve belonging to a network of
peers who experience a shared understanding of [...] the genre. (Lomborg 2014: 191, Hervorh.
i.0))

Ein solcher Genrebegriff orientiert sich an Eigenschaften, die wesentlich sind fiir
das Verstdndnis schriftstellerischer (Selbst-)Inszenierung im Web: Dialog und eine
damit verbundene Aufwertung des Publikums, Diskursivitat, Performativitiat und
Prozessualitat. Auch diesbeziiglich ist der Genrebegriff dem Medienbegriff vorzuzie-
hen, denn Lomborgs »kommunikative« Genres lassen sich relativ einfach mit den
bereits skizzierten (auto-)biographischen Praktiken in Einklang bringen.

Dabei sind verschiedene Genres zu identifizieren, gegeneinander abzugrenzen
und ihr Einfluss auf (Selbst-)Inszenierung zu priifen. Lomborg (ebd.: 31) beschreibt
vier Dimensionen eines Genres: Thema, Stil, Komposition und Pragmatik. In Bezug
auf Themen und Stile werden in der folgenden Analyse verschiedener (Selbst-)Insze-
nierungen Querverbindungen zwischen Genres im Web und ihren literarischen Pen-
dants hergestellt. Mit Henrike Schmidt (2011: 45) ist »die Applikation der literatur-
geschichtlichen Gattungsparameter auf die technischen Formate und ihren kommu-
nikativ ausgehandelten, sozialen Gebrauch« zu untersuchen. Schaffen literarische
Genres den Sprung ins Web? Welchen Verdnderungen sind sie dabei ausgesetzt?
Entstehen unter Umstédnden neue Genres unabhéngig von literarischen Vorlagen?

Die Analysekategorie der Komposition beschreibt die Rahmenbedingungen des
Dialogs zwischen den Beteiligten und lenkt die Aufmerksamkeit hin zur Performa-
tivitat. Lomborg spricht in diesem Zusammenhang von »>doing< genre« (Lomborg
2014: 22) bzw. »to enact the genre« (ebd.: 31). Durch diese inhérente Performanz
ergibt sich eine Verbindung zu (auto-)biographischen Praktiken. Dariiber hinaus
zeichnet sich in der Komposition einmal mehr eine Aufwertung des Publikums ab,
die dhnlich Lejeunes »pacte autobiographique« auf einem Paktmechanismus beruht:
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»genre may be thought of as a tacit contract [...] among producer, text, and reci-
pient, which ensures mutual understanding in the communication process« (ebd.:
26). Durch diese dialogische Struktur kénnen die Rezipientinnen und Rezipienten
direkt auf einzelne Aspekte der Genres Einfluss nehmen und Veridnderungen bewir-
ken (ebd.: 29).

Die pragmatische Dimension schlie8lich deckt die mit einem Genre verkniipften
»social practices« (ebd.: 31) ab. Im Fall der vorliegenden Studie sind dies (auto-)bio-
graphische Praktiken, die schriftstellerische Bilder zu unterschiedlichen Zwecken
konstruieren und dafiir auf unterschiedliche Genres zuriickgreifen. Im Folgenden
werden deshalb deren gebrauchlichste Varianten vorgestellt. Die Reihenfolge ent-
spricht der von Lomborg (ebd.: 11f.) nachgezeichneten technischen Entwicklung.
Als Genres, die alter sind als das Web, nennt sie Emails und Newsgroups. Erstere
werden in der vorliegenden Studie nicht weiter beriicksichtigt, weil sie keine 6f-
fentliche Kommunikationsform darstellen, zweitere, weil sie fiir das Runet des 21.
Jahrhunderts kaum Bedeutung haben.'

Genres im Web

Als erstes Genre des Web fithrt Lomborg (ebd.: 12) personliche Webseiten an. Diese
stellen eine relativ statische Moglichkeit, intermediale Inhalte im Web zu prasen-
tieren, dar; Interaktion ist kaum mdglich. Ein analoger Vorlaufer dieses digitalen
Genres kann laut Crowston/Williams (2000: 208) nicht ausgemacht werden; es wird
damit zu einem der ersten originir digitalen Genres (Dillon/Gushrowski 2000).

Als vorrangige pragmatische Dimension dieses Genres ist (Selbst-)Darstellung
zu nennen, die fiir das Web bereits von Beginn an eine gewichtige Rolle spielt. Laut
Katherine Walker (2000: 106) kommunizieren Webseiten Identitat, auch wenn die
Urheberinnen und Urheber das gar nicht im Sinn haben. Dies stellt, wie Carstensen
et al. ausfiihren, »traditionelle Grenzen zwischen Offentlichkeit und Privatsphire in
Frage« (Carstensen et al. 2014: 10), was sich entweder in der von Miller (1995: 5f)
skizzierten privaten und beruflichen (Selbst-)Darstellung zeigen kann oder sich in
den von Sandbothe (2009: 356) konstatierten »Rituale[n] der Selbstentbl68ung« du-
Bert. Aspekte der Personlichkeit konnen dabei durch Text und Bild quasi verkorpert
(Miller 1995: 3f.) oder aber tiber Links, »reflecting the subject’s interest« (Crowston/
Williams 2000: 208), dargestellt werden. Eine Webseite iibernimmt in diesem Prozess

16 | Auf die frithe Entwicklung des Runet in den 1980er- und 1990er-Jahren hat laut Henrike
Schmidt (2011: 58f., FN 12) das Mailboxnetzwerk FidoNet grofien Einfluss genommen. FidoNet

funktioniert ahnlich wie Newsgroups.
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unter Umsténden paratextuelle Funktionen (Howanitz 2014b: 206), die gemeinhin
als ein Ort der Inszenierung von Autorschaft zu verstehen sind (Schaffrick/Willand
2014: 89-94).

Die kompositorische Dimension des Genres Webseite ist monologisch, nicht zu-
letzt aufgrund der eingeschréinkten Interaktionsmoglichkeiten fiir das Publikum. Ge-
rade in den Anfangstagen des Web ist zudem technische Expertise vonnéten, um
eine Webseite zu erstellen (Serfaty 2004: 19). Einige Schriftstellerinnen und Schrift-
steller holen sich deshalb professionelle Hilfe (Howanitz 2014b: 206). Mittlerweile ist
diese technische Hiirde niedriger geworden, wéhrend sich die intermedialen Mog-
lichkeiten ausgeweitet haben; auch Ton- und Videoaufnahmen lassen sich problem-
los integrieren (Serfaty 2004: 20). Dialogische und in weiterer Folge crossmediale
Aspekte sind aber in anderen Genres weiter entwickelt, was die sinkende Bedeu-
tung traditioneller Webseiten im Vergleich mit sozialen Netzwerken erklaren kénn-
te.

Webseiten entwickeln sich als »frequently updated homepages« gemeinsam mit
der den Newsgroups entlehnten Kommentarfunktion zu sogenannten Blogs, also
Internet-Tagebiichern, weiter (Lomborg 2014: 12). Die Bezeichnung Blog kommt,
wie Viviane Serfaty ausfiihrt, von »web log« (Serfaty 2004: 20), die parallel zu den
Begriffen Tagebuch und Journal verwendet wird (ebd.: 22). Blogs erlauben es auch
technisch weniger versierten Nutzerinnen und Nutzern, Texte im Internet zu publi-
zieren (Landow 2006: 78, Rettberg 2014: 9); als Blaupause dient dafiir laut Schmidt
(2011: 45) das Genre literarischer Tagebiicher. Lomborg (2014: 83) skizziert ein inhalt-
liches Spektrum, in dem thematische Blogs einerseits und personliche Blogs ande-
rerseits die Endpunkte markieren; dies erinnert an Lejeunes auf Seite 31 erwihnten
»espace autobiographique«. Es kommt immer wieder vor, dass mehrere Blogs zu un-
terschiedlichen Themen parallel gefithrt werden, etwa ein professioneller und ein
privater Blog (Landow 2006: 78). In letzter Konsequenz kann ein Blogger oder eine
Bloggerin fiir jeden Blog eine eigene Identitat kreieren, oder umgekehrt jeder Facette
der Personlichkeit einen eigenen Blog widmen (Bullingham/Vasconcelos 2013: 103).
Auch traditionelle (literarische) Tagebiicher weisen hiufig eine spezifische themati-
sche Ausrichtung auf, Michail Micheev (2007: 20) fithrt als Beispiel das Kartenspiel-
Tagebuch von Vladislav Chodasevi¢ an.

Blogs folgen in der Regel einem Themenmix, der thematische und private Ein-
trage kombiniert und vermischt (Lomborg 2014: 29). Auch bei einem professionellen
Blog ist aufgrund der Zentrierung auf die Autorin oder den Autor eine subjektive
Perspektive zu erwarten, die der Meinungsiauflerung dient (ebd.: 178). Dies ist laut
Rettberg (2014: 14) das treibende Prinzip hinter den Blogs: »let everybody share
their thoughts and discoveries online«. Solche 6ffentlichen Tagebiicher stellen auf
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den ersten Blick eine contradictio in se dar. Blogs prasentieren demnach ein Hybrid
aus privatem und 6ffentlichem Selbst (Serfaty 2004: 82). Landow (2006: 82) sieht dies
als neue Entwicklung, allerdings wurden, wie Serfaty (2004: 83f.) ausfiihrt, Tagebi-
cher bereits im 19. Jahrhunderts teilweise fir die kommerzielle Veroffentlichung
konzipiert und machten scheinbar Privates publik.

Im Falle des Runet muss laut Konradova/Schmidt zusitzlich bedacht werden,
dass die erste post-sowjetische Generation ab Mitte der 2000er-Jahre zunehmend im
Web zu finden ist (Konradova/Schmidt 2014: 44), wihrend gleichzeitig dltere Nutze-
rinnen und Nutzer unter Umstanden noch durch die Lebensrealitat in der Sowjetuni-
on gepragt wurden. Diese dufere sich, wie an anderer Stelle ausgefiihrt, einerseits in
einer spezifisch sowjetischen Einschrankung von Privatheit und damit verbundener
Dissidenz, andererseits in der Bedeutung inoffizieller Netzwerke, die Informationen
und andere Giiter >unter der Hand«< besorgen kénnen (Howanitz 2014c: 135). Vlad
Strukov weist aulerdem darauf hin, dass der prekére Status des Urheberrechts im
Runet auf die »earlier practices of sharing« in der informellen sowjetischen Sphire
zuriickgefithrt werden kann (Strukov 2014: 28).

Egal ob offentlich oder privat, Blogs zeichnen sich laut Serfaty (2004: 31) durch
Selbstbeziiglichkeit aus, die sich in Metareflexionen tiber das Tagebuchschreiben
und das Internet duflert. Hier kann an die russische Literatur des 19. Jahrhunderts an-
gekniipft werden, insbesondere an Fedor Dostoevskijs Dnevnik pisatelja [ Tagebuch
eines Schriftstellers] (1876—1881). Darin werden, wie Dmitrij Gris$in ausfiithrt, Erinne-
rungen mit philosophischer und politischer Meinungsiuflerung verkniipft, schrift-
stellerische Schaffensproben stehen Seite an Seite mit dsthetischen Reflexionen und
erlauben einen Einblick in Dostoevskijs Schaffensprozess (Grisin 1966: 7).

Igor’ Volgin bezeichnet Dostoevskijs Dnevnik als ersten » MoHOXypHaI« [»Mo-
nojournal«], bei dem Autor, Herausgeber und Redakteur ein und die selbe Person
sind (Volgin 2011: 6). Die Mischung literarischer und journalistischer Texte und ins-
besondere das Kommentieren aktueller Ereignisse aus einer subjektiven, wenn nicht
(auto-)biographischen Perspektive kam beim Publikum gut an (ebd.: 7). Hier zeigt
sich im Hintergrund die urspriingliche Doppeldeutigkeit des aus dem Franzésischen
entlehnten Wortes s ypran, die im Russischen verloren gegangen ist: journal - jour-
nal intime. Diese Doppeldeutigkeit wird im Runet fortgefiihrt, das bekannteste rus-
sische Blogportal heifSt Live Journal. Eine weitere Besonderheit des Dnevnik ist die
Einrichtung eines Riickkanals gewesen: » Hauaio IpsMOMy AMAJIOTY >aBTOP — UMTa-
Tesb< 6bLI0 mostokeHO« [»Der Anfang eines direkten Dialogs >Autor — Leser< war
gemacht«] (ebd.). Aus diesem Grund wird laut Volgin (ebd.) Dostoevskijs Journal im-
mer wieder als Vorlaufer russischer Internetpublizistik genannt, etwa von Dmitrij
Bykov (2002) oder Leonid Andrulajtis (2005).
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Texte, die das Selbstverstindnis einer Schriftstellerin oder eines Schriftstellers
reflektieren, weisen nach Anja Burghardt »autopoetische[] Aspekte« auf (Burghardt
2013: 34, Hervorh. i. O.). Diese Autopoeisis ist weniger radikal als Niklas Luhmanns
auf Seite 32 erwahntes Konzept, das ohne Autorinnen und Autoren auskommt. Viel-
mehr schlie3t eine solche Selbstbeztiglichkeit literarischer Texte auch die jeweiligen
Schriftstellerinnen und Schriftsteller mit ein; Serfaty halt fest, dass im Falle der Blogs
deren durch Paratexte gerahmte (Serfaty 2004: 23) »self-dramatization« der Selbst-
Vergewisserung und Selbst-Offenbarung dient (ebd.: 92).

Wie ist die kompositorische Dimension dieses Genres einzuordnen? Serfaty
(ebd.: 61) identifiziert Dialogisches einerseits in den »quasi-miindlichen« Kommen-
tarsektionen, andererseits versuchen die als asynchron zu wertenden Blogeintrige
spontan zu wirken und unmittelbare Co-Préasenz der Beteiligten zu simulieren (ebd.:
66f.). Noch deutlicher wird Lejeune (2014: 248), der im Blog die Unterschiede zwi-
schen den autobiographischen Spielarten Tagebuch und Korrespondenz aufgeho-
ben sieht. Sowohl Blogs, soziale Netzwerke (Lovink 2016: 176) als auch gewohnliche
Briefe (Milne 2010: 14-16) bauen eine Illusion von Unmittelbarkeit auf; diese Illusion
ist, wie auf Seite 37 ausgefiihrt, typisch fiir die Kommunikationssituation im Web.
Manche soziale Netzwerke, etwa der Microblog Twitter, erlauben allerdings eine Art
tatsachlicher Koprasenz im zeitlichen Sinne (Lomborg 2014: 118f.).

Jedenfalls existiert auch bei Ungleichzeitigkeit ein »>sense of social presence««
(ebd.: 65), der iiber verschiedene Kunstgriffe aufgebaut wird und beschreibt, wie sehr
die Kommunizierenden aufeinander Bezug nehmen. Auch an dieser Stelle sei noch
einmal Landows »virtual presence« (vgl. S. 39) erwiahnt: Der Dialog in und tber
die Blogs baut einen Raum auf, in dem »gewdhnliche« und »professionelle« Nut-
zerinnen und Nutzer relativ gleichberechtigt agieren (ebd.: 28). Auch nebenberuf-
liche Schriftstellerinnen und Schriftsteller kénnen im Web professionell wirkende
Ergebnisse erzielen (Hartling 2009: 232); dadurch wird es immer schwieriger, zwi-
schen Amateuren und professionellen Akteuren zu unterscheiden. Diese Tatsache
trifft auch auf das Runet zu, in dem immer wieder neue Autorinnen und Autoren
>geboren< werden.

Doch selbst Leserinnen und Leser, die nicht selber als Autorin oder Autor tatig
werden, sind substantiell am Gelingen eines Blogs beteiligt, der ohne Kommunika-
tion, ohne »mutual commitment of authors and readers/commenters« auseinander-
fallt (Lomborg 2014: 67). Serfaty (2004: 40) identifiziert diese interaktive Kooperation
nicht nur im Lesen und Kommentieren der Eintrage, sondern auch auf einer konzep-
tuellen Ebene: »Each response to an entry gives diarists confirmation of their own
existence.« Diese Bestdtigung muss allerdings mit einer Schwachung der eigenen
herausgehobenen Position als Blog-Autorin oder -Autor bezahlt werden (ebd.).
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Ein Phinomen, auf das Lomborg und Serfaty kaum eingehen, sind politische
Blogs; ausfihrlich werden diese bei Jill Walker Rettberg thematisiert: Diese wer-
den hiufig von sogenannten »citizen journalists« verfasst, die iiber Ereignisse in
ihrer Umgebung berichten und damit implizit eine politische Aussage tatigen (Rett-
berg 2014: 90). Im Runet kommt diese Rolle unter anderem dem Oppositionspoliti-
ker Aleksej Naval’nyj zu, dessen politische Laufbahn als Blogger begann, der Kor-
ruptionsfélle publik machte (Stdhle/Wijermars 2014: 105f.). In diesem Prozess war
(Selbst-)Inszenierung nicht hinderlich. Sie kann aber im Sinne einer (Selbst-)Identi-
fizierung gefahrlich werden; Bullingham/Vasconcelos weisen darauf hin, dass sich
politisch engagierte Bloggerinnen und Blogger in repressiven Staaten haufig in die
Anonymitét fliichten (Bullingham/Vasconcelos 2013: 103f.).

Als letztes Glied in der Evolution von Genres im Web nennt Lomborg (2014:
12) soziale Netzwerke, die sich aus Webseiten zur privaten (Selbst-)Inszenierung,
beispielsweise Dating-Portale, entwickelt haben. Laut boyd/Ellison (2007: 211) er-
lauben es soziale Netzwerke Individuen, sich auf Profilseiten zu inszenieren und in
weiterer Folge mit anderen zu vernetzen. Diese Vernetzung ist in der Regel offent-
lich sichtbar (ebd.) und stellt ein neues Ordnungsprinzip dar: Wahrend sich Online-
Gemeinschaften wie etwa Newsgroups zuvor um bestimmte Themen gruppieren,
dienen mittlerweile (Einzel-)Personen als Dreh- und Angelpunkt und machen die
Netzwerke »egocentric« (ebd.: 219). Die meisten sozialen Netzwerke sind der in-
formellen Sphére zuzurechnen; auf Facebook dominieren etwa Alltagsthemen (Lom-
borg 2014: 15), die Illusion von Spontanitat und ein lustig-ironischer Ton (ebd.: 167).

In ihrer pragmatischen Dimension sind soziale Netzwerke, personliche Websei-
ten und Blogs vergleichbar; (Selbst-)Inszenierung spielt eine grofie Rolle. Websei-
ten und Blogs fehlt allerdings in der Regel die Vernetzungskomponente. Diese dient
weniger dem Dialog; vielmehr ist sie als Bestandteil der Online-Identitit und da-
mit der (Selbst-)Inszenierung zu verstehen (boyd/Ellison 2007: 219). Geert Lovink
(2016: 16) stellt in diesem Zusammenhang die Frage, wie sozial die sozialen Medi-
en tatsichlich seien: »Stripped of all metaphysical values, the social is becoming a
placeholder for something resembling inter-personal rubble, [...] a loose collection
of >weak ties<«. Gekniipft werden solche losen Verbindungen entweder zwischen
»Freunden«, »Kontakten« oder »Fans« (boyd/Ellison 2007: 213). Wéhrend sich als
»Freunde« auf Facebook vorwiegend Leute vernetzen, die einander schon kennen
(Lomborg 2014: 145, Johnston 2014: 24), geht es bei thematisch ausgerichteten Netz-
werken darum, neue Bekanntschaften zu schliefen (boyd/Ellison 2007: 216).

Beispiele solcher >thematischen«< Netzwerke inkludieren das Videoportal You-
Tube, die Photoportale Flickr und Instagram, die beruflichen Netzwerke Xing und
LinkedIn, sowie standortbezogene Dienste wie Yelp und Foursquare (boyd/Ellison
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2007: 216, Lomborg 2014: 13). Je nach Netzwerk konnen Videos, Photos, beruflicher
Status oder Orte als Bestandteil der (Selbst-)Inszenierung aufgebaut werden. Manch-
mal werden Vernetzungsfunktionen erst spater hinzugefiigt, so entwickelt sich die
Videoplattform YouTube nachtraglich zum sozialen Netzwerk weiter (boyd/Ellison
2007: 216). Dies bestitigt die von Lomborg (2014: 21) geduflerte Vermutung, Web-
Genres seien einem Evolutionsprozess ausgesetzt. Ahnliches trifft auch auf Facebook
zu: Als studentische Plattform initiiert (boyd/Ellison 2007: 218), hat es nunmehr kei-
nen thematischen Schwerpunkt mehr; es greift immer wieder Elemente aus anderen
Netzwerken auf und stellt damit einen Genremix dar (Lomborg 2014: 144).

Diese Veranderungen sind — auch — einem kapitalistischen Verdrangungswett-
bewerb geschuldet. Wie Geert Lovink (2016: 2f.) ausfithrt, wird die Idee der dezen-
tralen Vernetzung iiber Webseiten zunehmend durch den Begriff der Plattformen
abgelost. Dabei konstatiert er eine Verengung »from the unbounded space of what
was the internet into a handful of social media apps« (ebd.: 1). Jede Plattform ver-
sucht demnach, moglichst viele Inhalte und damit Nutzerinnen und Nutzer an sich
zu binden (ebd.: 3). Inhalte aus dem Web konnen einfach in soziale Netzwerke ein-
gebettet werden (Lomborg 2014: 148). Der umgekehrte Weg, namlich auf Inhalte in
sozialen Netzwerken zuzugreifen, ohne diesem beitreten zu miissen, wird hingegen
zunehmend erschwert.

Diesen Prozess des »decentralizing platform features and recentralizing plat-
form ready data« beschreibt Anne Helmond (2015: 8) als »double logic of platfor-
mization«. Sie fasst den Plattformbegriff neutraler als Lovink, wobei sie sich vor
allem auf die technische Ebene der Programmierung beschrénkt. Eine Plattform bie-
tet ein »user interface for human consumption [...] and a software interface for
machine consumption« (ebd.: 4). Dabei kommt es zu einer Art Dialog zwischen den
Maschinen, der sich in »data channels — data pours« niederschlagt (ebd.: 8).

Soziale Netzwerke forcieren aber auch den menschlichen Dialog: »Social me-
dia [...] demand replies« (Lovink 2016: 17). Die geforderten Antworten kénnen in
Form neuer performativer Varianten gegeben werden: »Liking, Ignoring, Hiding,
Unfriending« (Lomborg 2014: 165). All diese Varianten lassen sich auf einen einzel-
nen Knopfdruck reduzieren und stellen damit niederschwellige Moglichkeiten der
Interaktion dar. Dies wird besonders bei einem Zugang iiber Mobilgerate wichtig;
schliellich ist Lesen und Schreiben auf einem kleinen Bildschirm mithsam (ebd.:
169f.). Inhaltlich sagen diese performativen Varianten wenig aus, sie fungieren aber
als »phatic marker« (ebd.: 165). In ihrer Inhaltsleere erlaubt phatische Kommunika-
tion personliche Beziehungen in der Offentlichkeit (ebd.: 179).

Abschlielend sei noch auf zwei Genres eingegangen, die zwar den sozialen Netz-

werken zugeordnet werden konnen, deren iiber die reine Vernetzung hinausgehende
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Eigenschaften aber im Kontext (auto-)biographischer Praktiken zu bertcksichtigen
sind. Twitter ist als Beispiel fiir Microblogs bereits genannt worden. Im Unterschied
zu einem normalen Blogeintrag sind Twitter-Nachrichten, sogenannte »Tweets« auf
maximal 140 Zeichen beschréankt, was sich, wie Lomborg ausfiihrt, auf den Stil aus-
wirkt (ebd.: 119) und laut Dhiraj Murthy bestimmte idiosynkratische Formeln her-
vorgebracht hat: mit dem #-Symbol versehene Schlagworte, sogenannte Hashtags,
und eine direkte Anrede konkreter Nutzerinnen und Nutzer iiber das @-Symbol
(Murthy 2013: 3).

Der (auto-)biographische Hintergrund von Twitter offenbart sich in der Frage,
die Twitter bis 2009 iiber das Eingabefeld fiir neue Nachrichten platzierte: »What
are you doing?«. Seit 2009 wird stattdessen die Losung »What’s happening?« ver-
wendet, die auf die Verwendung als Medium des »citizen journalism« (ebd.: 51-69)
bzw. politischem Aktivismus (ebd.: 92-114) abzielt, die auch in Blogs zu finden ist.
Twitter ist recht erfolgreich, 2013 werden tdglich mehr als 500 Millionen Tweets ver-
sendet (Krikorian 2013).

Das zweite zu nennende Genre ist das der kollaborativen Enzyklopéddien mit Wi-
kipedia als prominentesten Vertreter. Zwar gibt es auch auf Wikipedia Profilseiten
fir Autorinnen und Autoren, es ist aber ebenso méglich, Artikel anonym zu verof-
fentlichen. Die Vernetzungsfunktionen sind nur rudimentér. Trotzdem sind Online-
Enzyklopédien relevant fiir die vorliegende Studie; (auto-)biographische Praktiken
lassen sich vor allem in den Eintragen iiber bekannte Personlichkeiten nachweisen.
Hier kommt es zu einer Umkehrung von Lejeunes »pacte autobiographique«; man-
che Eintrége sind vorgeblich biographisch, in Wahrheit aber autobiographisch. Die-
se Praxis kann laut Wikipedia-Leitlinien als Interessenskonflikt verstanden werden
und ist verpont (Wikipedia 2003-2017).

Ein Nischenphinomen sind die »Fake-Enzyklopadien« des Runet, allen vor-
an Lurkmore (Schmidt 2011: 470). Wie Gasan Gusejnov schreibt, wird die Wiki-
Software dabei bewusst fiir subjektive, vor Schmihungen strotzende Eintrage ver-
wendet, die Seite fungiert als »archive of the sort of politically incorrect and [...]
socially and politically edgy material that has been deposited in the blogosphere«
(Gusejnov 2014: 62). So bekommt etwa der russische Blogger Aleksej Eksler im Lurk-
more sein Fett ab (Schmidt 2011: 470)."7 Daneben finden sich Eintrége tiber zahlrei-
che russische Schriftstellerinnen und Schriftsteller; das Portal fungiert damit als
Indiz fiir deren Bekanntheit. An diesem Beispiel zeigt sich, dass Nutzerinnen und

17 | In gewissem Sinne ist das Lurkmore als »Lachgemeinschaft« zu verstehen, wie sie Scham-
ma Schahadat (2004: 14) beschreibt: »ein utopischer Raum, der sich von der realen Welt ab-

grenzt und nach eigenen Gesetzen, jenen des Lachens, funktioniert.«
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Nutzer subversive Taktiken im Sinne de Certeaus entwickeln, um die von grofien
Firmen und deren Software vorgegebenen normativen Strategien zu unterlaufen. Fi-
ne >offiziell« vorgesehene Nutzung wird durch inoffizielle Praktiken ersetzt, wobei

(auto-)biographische Praktiken nach wie vor eine zentrale Rolle spielen.

(SELBST-)INSZENIERUNG VON AVVAKUM BIS ZZ

Um den Vor-Bildern russischer Autorinnen und Autoren im Web nachzuspiiren,
wird zunachst auf die konzeptuelle Verankerung der Schriftstellerin bzw. des Schrift-
stellers in der russischen Sprache und Kultur eingegangen. Begrifflichkeiten werden
ebenso erortert wie der Mythos des russischen Literaturzentrismus, der sich auch in
methodologischer Hinsicht auf die vorliegende Arbeit auswirkt. Anschliefend wer-
den zentrale Bilder der Schriftstellerin bzw. des Schriftstellers aus der russischen
literarischen Tradition herausgegriffen. Das Ziel ist dabei weniger eine Uberblicks-
darstellung, wie sie sich bei Ulrich Schmid (2000: 395-399) findet; vielmehr geht es
darum, einzelne, fir die vorliegende Studie relevante Bilder zu beschreiben. Den Be-
ginn dieser Bilder markiert der streitbare Geistliche Avvakum (Petrov), der in den
Jahren 1672/73 in der sibirischen Verbannung seine Memoiren verfasst. Weitere re-
levante Aspekte beziiglich der Bilder von der Schriftstellerin bzw. des Schriftstellers
ergeben sich in der Romantik, dem Silbernen Zeitalter, der sozrealistischen Literatur,
der dissidentischen Literatur und der Postmoderne.

Der vorldufige Schlusspunkt russischer (auto-)biographischer Praktiken wird
im Web gesetzt. Es ist zu vermuten, dass die russische Netzkultur Einfluss auf die
(Selbst-)Inszenierung russischer Autorinnen und Autoren nimmt; auf diese Entwick-
lungen wird deshalb ebenfalls eingegangen. Zentral ist dabei die Blog-Plattform Li-
veJournal, die wie in der Einleitung erwahnt als »ZZ« abgekiirzt wird. Nach diesem
Bogen von Avvakum zum ZZ werden abschlieSend die in diesem und in den vorigen
Unterkapiteln aufgeworfenen Punkte zusammengefithrt, um ein Instrumentarium

zur Analyse (auto-)biographischer Praktiken im Runet vorzuschlagen.
Konzeptuelle Vorbemerkungen

Je nachdem wie die schriftstellerischen (Selbst-)Inszenierungen theoretisch begriin-
det werden, kommen bestimmte Metaphern zum Einsatz. Tynjanov etwa verwende,
so Christoph Veldhues, in unterschiedlichen Kontexten die Begriffe »>Bild« (obraz),

»Gesicht/Person« (lico), »Maske« (maska), >Schminkung« (grim), >Stimme« (golos),
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»>Sprachrohr« (rupor)« (Veldhues 2003: 276). Manche dieser Begriffe riicken perfor-
mative Aspekte in den Vordergrund, andere mediale.

Bis heute ist der Begriff des Autorinnen- bzw. Autorenbildes gebriuchlich; dabei
handelt es sich, wie Martina Wagner-Egelhaaf (2011: 350) ausfithrt, um eine »rhe-
torische Kippfigur«: Bild als Metapher und Metapher als Bild, das zwischen den
Eckpunkten pictura (konkretes Bild / Photo) - figura (Figur) — imago (Vorstellung)
oszilliert (ebd.). In dhnlicher Weise identifiziert Rainer Griibel (1996: 43) fiir den »las-
terliche[n] Versuch, sich ein Bild zu machen vom Autor«, vier Varianten: »impliziter
Autor«, »Inhaltsbild«, also ein fiktiver Doppelganger der Autorin oder des Autors,
»Selbstbild« und schliellich » Fremdbild« (ebd.: 43-46, Hervorh. i. O.). Festzustellen
ist, dass sich diese vier »mehr oder weniger heftig« widersprechen (ebd.: 47).

Diese Autorinnen- und Autorenbilder sind eng mit (auto-)biographischen Prakti-
ken verkniipft. Jurij Lotman (2005: 804) unterscheidet beziiglich Autorinnen und Au-
toren den »uenoBek c 6morpadmeii« [»Mensch mit Biographie«] vom »uenosek 6e3
6uorpadum« [»Mensch ohne Biographie«]. Mit »Biographie« meint er dabei nicht
die Lebensgeschichte selbst, sondern deren mediale Vermittlung; dies zeigt sich dar-
an, dass er von »BHe6uorpaduueck[as] xusH[p]« [»aulerbiographisches Leben«]
(ebd.: 810) spricht. In manchen Fallen werden (auto-)biographische Details also zur
Konstruktion eines schriftstellerischen Bildes herangezogen oder dafiir iiberhaupt
erst produziert. In anderen Fillen gibt es jedoch fiir das angestrebte Bild keinerlei
(auto-)biographische Grundierung; Lotman (ebd.: 811) nennt als Beispiel dafiir den
russischen Fabeldichter Ivan Krylov.

Jedes Autorinnen- oder Autorenbild speist sich laut Klaus Stadtke aus seinem
kulturellen Kontext, so dass bei einer Untersuchung wie der vorliegenden Studie
die »regionalen Besonderheiten« zu beachten sind (Stadtke 1998b: VII). Im Russi-
schen gibt es mehrere Bezeichnungen fiir Autorinnen und Autoren. Rainer Griibel
(1996: 50, FN 36) fithrt zunachst den nucey und den nucape an, den (mittelalterlichen)
»>Schreiber«. Den agmop [»Autor«] gibt es im Russischen seit 1611 (Vasmer 1976: 4),
dieser hat im Runet in der verballhornten Variante aggmap [afftar] voriibergehend
eine besondere Bedeutung erlangt (Schmidt 2011: 117).

ADb dem 18. Jahrhundert etabliert sich der nucamenv [»Schriftsteller«] gemein-
sam mit seiner abschéatzigen Variante nucaxa [»Schreiberling«] (Griibel 1996: 50, FN
36). Der numepamop [»Literat«] kommt ebenfalls im 18. Jahrhundert auf (Vasmer
1979: 46). Parallel dazu existiert die Bezeichnung nosm [»Poet«], die im 18. Jahr-
hundert noch als nuum/nuuma auftritt (ebd.: 355). Dem Poeten ist anders als im
Deutschen keine Bedeutungsverschiebung ins Negative widerfahren (Griibel 1996:
50, FN 36); die weibliche Form nosmecca [»Poetin«] hingegen tragt pejorative Kon-
notationen (Marsh 1996b: 15, Boym 1991).
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Sergej Sarov (2008) hat basierend auf dem Narodnyj korpus russkogo jazyka [Na-
tionalkorpus der russischen Sprache] ein Frequenzworterbuch der russischen Gegen-
wartssprache erstellt. Daraus lassen sich die Wortfrequenzen der eben genannten
Begriffe ableiten: Das Lemma agmop [»Autor«] fithrt mit 205 ipm (»instances per
million words«), gefolgt von nucamens [»Schriftsteller«] mit 128 ipm, noam [»Poet«]
mit 114 ipm, rumepamop [»Literat«] mit 15 ipm, nucamenvruya [»Schriftstellerin«]
mit 5 ipm, noamecca [»Poetin«] mit 4 ipm, nucapwv [»Schreiber«] mit 2 ipm und nu-
caka [»Schreiberling«] mit 1 ipm. Zum Vergleich: Das haufigste russische Nomen,
200 [»Jahr«], kommt auf 2.491 ipm.

Die Sprachverwendung deutet es schon an; das Bild von der Autorin bzw. vom
Autor ist im Russischen ménnlich konnotiert und war es von Anfang an.'® Laut Ro-
salind Marsh (1996b: 2) kann dies auf die russische und sowjetische Kultur zuriick-
gefithrt werden, deren patriarchale Struktur zweifelsfrei feststehe. Wenn Frauen als
Schriftstellerinnen tétig werden, sind sie einer Marginalisierung ausgesetzt, die ei-
ne kontinuierliche Tradition weiblichen Schreibens verunmoglicht (ebd.: 10). Selbst
die Experimente der »Lebenskunst« im russischen Symbolismus sind, wie Schamma
Schahadat ausfiihrt, trotz ihrer »Uberwindung des Kérpers im Text [...] im besten
Fall ambivalent [...], in der Regel [...] misogyn« (Schahadat 2004: 459)."

Eine nicht zu unterschétzende Rolle in diesem hegemonialen System spielen Lite-
raturkritik und Literaturwissenschaft, die Autorinnen geflissentlich iibersehen oder
aufgrund kanonbildender Prozesse ausschlieffen oder zumindest benachteiligen (En-
gel 1996: 259-262, Marsh 1996b: 2-4; 10-17). Es kommt, so Marsh, nicht von unge-
fihr, dass Begriffe wie noamecca [Poetin] oder sxenckas nposa [ Frauenprosa] negativ
besetzt sind (Marsh 1996b: 15). Schlie8lich werden Schriftstellerinnen, wie Christa
Ebert ausfiihrt, in einige wenige Rollen bzw. Gattungen gedringt; Andrej Zdanovs
Attribuierung von Anna Achmatova als Nonne und Hure wird von ihr als Beispiel
genannt (ebd.); immer wieder werden »ausscherende Frauen« auch als »Hexe, Ama-
zone, Vampir« stigmatisiert (Ebert 1996: 97).

Die Reaktion russischer Schriftstellerinnen auf gesellschaftliche Marginalisie-
rung eroffnet eine Art Traditionslinie: Die Ablehnung einer explizit weiblichen

(Selbst-)Inszenierung identifizieren immer mehr Schriftstellerinnen als Ausweg; die-

18 | An dieser Stelle kann nicht umfassend auf die Genderproblematik in der russischen Lite-
ratur eingegangen werden. Fiir eine Einfithrung und einen Uberblick tiber die Forschungslage
siehe Marsh (1996b) und Barta (2001); fiir eine Diskussion weiblicher (Auto-)Biographik im
Russland des 19. Jahrhunderts vgl. Savkina (2007).

19 | Eine Geschichte weiblichen Schreibens in Russland hat Catriona Kelly (1994) verfasst; eine
Diskussion von Weiblichkeitsmetaphern fiir Russland findet sich bei Ellen Rutten (2010).
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sen Weg beschreiten Zinaida Gippius und Marina Cvetaeva Anfang des 20. Jahrhun-
derts (ebd.). Viele Schriftstellerinnen lehnen feministische Positionen ab und beto-
nen ihre Individualitat anstatt ihrer Weiblichkeit (Marsh 1996b: 14). Diese Tradition
wird bis ins 21. Jahrhundert fortgesetzt, etwa von der »vociferously anti-feminist«
Tat’jana Tolstaja (ebd.: 16). An dieser Stelle sei festgehalten, dass das Riickbezie-
hen von Eigenschaften literarischer Texte auf das Geschlecht ihrer Autorinnen und
Autoren dhnlich problematisch ist wie eine biographistische Lesart und fiir die vor-
liegende Studie daher vermieden werden soll. Vielmehr geht es darum, Geschlechter-
rollen und deren Konzeption durch russische Schriftstellerinnen und Schriftsteller
hinsichtlich ihres Einflusses auf Strategien der (Selbst-)Inszenierung zu analysieren.

Eine weitere Idiosynkrasie der russischen Literatur besteht laut Klaus Stadtke in
der »noch aus dem 19. Jh. ererbten Dominanz der Literatur gegeniiber Philosophie,
Kunst und Wissenschaft«, die die besondere Stellung literarischer Autorinnen und
Autoren begriindet (Stadtke 1996b: 3). Dieser sogenannte »JInTepaTypoIleHTPU3M«
[Literaturzentrismus] ist einer der grundlegenden Mythen russischer Kultur. Mark
Lipoveckij (2008: 31) schreibt diesbeziiglich: »pycckas aureparypa ¢perummsnpyer-
¢ KaK IVIaBHBII MHCTUTYT KYJIBTYPBI U KaK MCTOYHNK IIPEJCTaBICHNII O peaJbHO-
ctu« [»die russische Literatur wird als zentrale kulturelle Institution und Quelle von
Wirklichkeitsvorstellungen zum Fetisch«]. Dies ist dem Riss geschuldet, der sich in
Russland vom 18. bis ins 20. Jahrhundert zwischen kultureller und sozialer Moderni-
sierung einerseits und politischem Autoritarismus andererseits zieht (ebd.: 28). Die
Literatur spielt dabei eine Vermittlerrolle zwischen Tradition bzw. Religion und Mo-
derne und verwandelt sich »B cexyJIIpHYIO pelUIUI0 MHTEIINIEHIINN« [»In eine
sekulire Religion der Intelligencija«] (ebd.: 29).2° Erst im 21. Jahrhundert sieht Ulrich
Schmid die Illusion der »>am meisten lesenden< Nation der Welt« brockeln, fast aus-
nahmslos alle Akteure im russischen literarischen Feld, Buchhandel, Bibliotheken,
Literaturzeitschriften, seien einer Krise ausgesetzt (Schmid 2015: 292f.).

Der Literaturzentrismus wirkt nicht nur auf Autorinnen- und Autorenbilder, son-
dern bringt auch Implikationen fiir die Methodik der vorliegenden Studie mit sich.
Lipoveckij (2008: 24) weist darauf hin, dass die haufig vorgenommene Gleichsetzung
des von der europidischen Postmoderne dekonstruierten Logozentrismus mit dem
von der russischen Postmoderne dekonstruierten Literaturzentrismus keinesfalls

haltbar ist. Richtet sich die européische Variante gegen die »cioxusuifas]cs mMo-

20 | Eine religios aufgeladene Metaphorik im Zusammenhang mit Literatur ist kein ausschlief3-
lich russisches Phianomen; so spricht Wagner-Egelhaaf (2011: 362) im Zusammenhang mit
Autorinnen- und Autorenbildern vom »lkonoklasmus« und von den »Hypostasen des Au-

tors«.
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nmepHoct[b]« [»gewachsene Moderne«], so wendet sich die russische gegen die »xo-
rousront[as] mogepHusauu[s]« [»auftholende Modernisierung«] (Lipoveckij 2008:
28). Die russische Literarizitit bestatigt paradoxerweise das Vorhandensein eines
transzendenten, um Begriffe wie Wahrheit oder Sinn kreisenden Zentrums (ebd.:

32f.). Das Projekt der russischen Postmoderne kann wie folgt umrissen werden:

TTocmmodeprusm HayeneH Ha NOOPbLE MPAHCYEHOEHMATLHBIX 03HAUACMbLX Uepe3 uzpy mpaHc-
YeHOEHMATbHBLX 03HAUAEMbLX; NPU SMOM NOCMOAHHOLL 0CMaemcs ONACKOCMb MPaHCHopMayuu
nocmmodeprucmckozo OUCKypca 6 ouepedHoe . . .| 6bickasvieanue o MPaHcyeHOeHMATbHOM 03HA-
uaemom.?! (Ebd.: 33, Hervorh. i. O.)

Wenn die (Selbst-)Inszenierung russischer Autorinnen und Autoren tatsichlich, wie
bereits ausgefiihrt, postmodernen Identitatskonstrukten folgt, so ist die russische
Tendenz zur Transzendenz mitzubedenken. Stellt die Autorin oder der Autor ein
solch paradoxerweise vorhandenes transzendentes Zentrum dar, wie es Lipoveckij
beschreibt? Zu priifen ist, ob in der (Selbst-)Inszenierung die » Unterminierung trans-
zendenter Signifikanten« gelingt oder diese in einer »gewdohnliche[n] [...] Aussage«
bestarkt werden. Auch stellt sich die Frage, ob an Dekonstruktion noch zu denken
ist, oder ob der Literaturzentrismus, wie es Lipoveckij (ebd.: 33) in den Raum stellt,
»>IIepexeBasl« JeKOHCTPYKUNIO, IOAUMHIB ee cBoeil toruke?« [»die Dekonstrukti-

on >zerkaut< und ihr seine Logik aufgezwungen hat?«].
Autorinnen- und Autorenbilder der russischen Literatur

Als erste russische Autoren nennt Klaus Stadtke (1998b: XII) Simeon Polockij und
Avvakum (Petrov) im 17. Jahrhundert. Ersterer ist ein »aus Europa importierte[r]
Autor-Typus, letzterer hingegen kommt aus der »russischen Tradition [...] (oraler)
Uberlieferung«; ersterer dient als »Hofdichter«, letzterer kann als Dissident verstan-
den werden (ebd.: XIII). Wie Christoph Schmidt ausfithrt, wird Avvakum haufig zum
Begriinder des (auto-)biographischen Diskurses in Russland stilisiert,”* auch wenn
dies aus historischer Perspektive nicht haltbar ist (Schmidt 2007: 72). Auffallig ist,

dass Stadtke Elemente spaterer Autorinnen- und Autorenbilder ins 17. Jahrhundert

21 | »Die Postmoderne zielt auf die Unterminierung transzendentaler Signifikanten durch das
Spiel transzendentaler Signifikanten ab; dabei besteht die stindige Gefahr der Transformation
des postmodernen Diskurses in eine gewohnliche [...] Aussage iiber den transzendentalen Signi-
fikanten.«

22 | Als ein Beispiel sei Schmid (2000: 395) genannt.
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projiziert und in biniren Oppositionen montiert. Diese Zuschreibungen ex post zei-
gen die Macht von Autorinnen- und Autorenbildern, die tiber ihren eigentlichen
zeitlichen Kontext hinaus wirken. Der konstrukthafte Charakter dieser Bilder soll
deshalb in der vorliegenden Studie besonders betont werden.

Als ersten »professionellen« Autor fithrt Stadtke (1998b: XIV) Nikolaj Karamzin
im 18. Jahrhundert an. Dieser stellt die Literatur in den Dienst des Staates; vorher
dominierte die Kirche. Analog dazu sind, wie Ulrich Schmid schreibt, die Formen
Hagiographie und Dienstautobiographie als (auto-)biographische Praktiken bis ca.
1850 pragend und demonstrieren den Status von Literatur als Herrschaftsinstrument
(Schmid 2000: 395).

Das bis heute wirkmachtigste Bild eines russischen Schriftstellers hat Aleksandr
Puskin im 19. Jahrhundert kreiert; laut Stadtke ist er fir die »uneingeschrankte[]
Anerkennung« des Autors in Russland verantwortlich (Stadtke 1998b: XIV). Jurij
Lotman betont, Puskin habe selbst intensiv an seiner (auto-)biographischen Legende
gearbeitet (Lotman 2005: 811). Gleichzeitig findet, so Ulrich Schmid, eine Machtver-
schiebung vom Staat zur Literatur statt, was sich insbesondere anlésslich Puskins
Tod zeigt. Nekrologe werden verboten, um die Unwichtigkeit des Dichters in Relati-
on zum Staat zu demonstrieren, doch dieser Versuch scheitert. So begriindet Michail
Lermontov seinen schriftstellerischen Ruhm mit dem Gedicht »Smert’ poéta« [»Der
Tod des Poeten«] und der damit verbundenen plakativen Missachtung der Staats-
macht (Schmid 2007: 104f.).

Ein wesentliches Merkmal des Dichter-Propheten ist also seine Widerstindig-
keit. Immer wieder berufen sich Autorinnen und Autoren auf dieses Puskin-Bild und
dessen politische Implikationen. Stadtke schreibt, Nikolaj Gogol’ zerbreche an die-
sem von ihm selbst selbst (mit-)erschaffenen Ideal des Dichter-Propheten (Stadtke
1998b: XV). Fedor Dostoevskij gelingt es hingegen, mit seiner berithmten Pugkin-
Rede vom 8. Juni 1880 dessen symbolisches Kapital ein Stiick weit auf sich zu iber-
tragen. Allerdings macht sich ab 1850 ein Wandel im russischen Dichterinnen- und
Dichterbild bemerkbar: der Literaturbetrieb wird, wie Schamma Schahadat (2001:
184) schreibt, »eher von Herausgebern und Kritikern beherrscht [...] als von Kiinst-
lern«. Als Beispiel nennt sie Valerij Brjusov, der sein Schreiben als »Profession statt
Berufung« versteht (ebd.: 202).

Die nachste Weiterentwicklung von Schriftstellerinnen- und Schriftstellerbil-
dern folgt Anfang des 20. Jahrhunderts im Silbernen Zeitalter. Literarische Texte
werden nicht mehr von einer (auto-)biographischen Legende >umrankt<, sondern
von dieser kurzerhand ersetzt. Dieses sogenannte »Xu3HeTBOpUeCTBO« [Ziznetvor-
Cestvo, »Lebenskunst«] ist, wie es Aage A. Hansen-Love (1993: 207) formuliert, »un-
abdingbare Pflicht, ja narzifitische Lust«. Sowohl literarische Texte und Paratexte
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(Stddtke 1996b: 4f.) als auch der eigene Korper (Schahadat 2004: 11) werden herange-
zogen, um das eigene schriftstellerische Bild zu einem Mythos zu machen. Als Leit-
paradigmen gelten das Theater und das Ritual, allerdings wird dabei, wie Schahadat
(ebd.) ausfiihrt, eine zusétzliche Ebene eingezogen: Die russischen Symbolistinnen
und Symbolisten »tun so, als spielten sie Theater oder als erlebten sie das Ritual«.

Von der Lebenskunst ist es, wie ein von Schahadat (1998) herausgegebener Sam-
melband bereits im Titel andeutet, nicht weit zum Kunstleben. Eine erste Hochzeit
literarischer Mystifikationen erlebt die russische Literatur im 19. Jahrhundert. Lot-
man (2005: 811) schreibt tiber die erfundenen Schriftsteller Rudyj Pan’ko, Ivan Petro-
vi¢ Belkin und andere: »B XVIII B. cymiectBoBanu moatsl 6e3 6uorpaduu. Temeps
BO3HMKAWT Ouorpaduu 6e3 mosro« [»Im 18. Jahrhundert existierten Poeten oh-
ne Biographie. Jetzt tauchen Biographien ohne Poeten auf.«] Mystifikationen sind,
so Frank et al., der Falschung und dem Pseudonym nahe, es wird »etwas Nichtvor-
handenes simuliert« (Frank et al. 2001b: 8f.). Uber Jean Baudrillards Simulacrum er-
gibt sich hier eine Verbindung zum Web, dem ein »Nebeneinander von alternativen
Wirklichkeiten« bescheinigt werden kann (ebd.: 14); auch die Nahe zur postmoder-
nen Theorie lasst sich kaum verschweigen (ebd.: 13). Die Tendenz zum Virtuellen
zeichnet sich zudem in der russischen Philosophie nach 1991 ab, die »das in Frage
gestellte Original« zum Zentrum des russischen Selbstverstéindnisses erklart (ebd.:
15f.). Ob die russische Kultur tatsichlich als idealer Ndhrboden fiir Mystifikationen
verstanden werden kann, sei dahingestellt. Im Kontext der vorliegenden Arbeit ist
die von Frank et al. beschriebene virtuelle Identititskonstitution von Relevanz, bei
der sowohl Theatralitit als auch Zeichenhaftigkeit eine zentrale Rolle spielen (ebd.:
9). So beteiligt sich auch das Publikum substantiell am Gelingen einer Mystifika-
tion, selbst wenn ihm dies nicht immer bewusst wird (ebd.: 12). Schlie8lich weist
die Mystifikation eine gewisse Néhe zur (Selbst-)Inszenierung auf, »wenn [...] das
Verbergen und Enthiillen Teil der inszenatorischen Performanz ist« (ebd.).

Als relevant fur die Entwicklung russischer Autorinnen- und Autorenbilder er-
weist sich auch der erste sowjetische Schriftstellerkongress 1937. Schriftstellerinnen
und Schriftsteller verlieren, so Stadtke, ihren iiberhohten Status und werden, wie es
in einem bekannten, Stalin zugeschriebenen Zitat heifit, zu » nHXeHeps! UemOBEUE-
ckux ayur« [»Ingenieuren der menschlichen Seele«] (Stadtke 1998b: XVI, Hellbeck
2004a: 291). Agiert eine Autorin oder ein Autor konform, so kann sie oder er auf
Wertschatzung durch das System hoffen, die mit entsprechendem gesellschaftlichen
Status einhergeht. Allerdings muss dafiir letztlich auf das Privileg individueller Urhe-
berschaft verzichtet werden (Stadtke 1998b: XVIII, Stadtke 1998c: 11), also auf einen
zentralen Bestandteil der auf Seite 46 beschriebenen Foucault’schen Autorfunktion.
Knapp 10.000 Mitglieder, die der sowjetische Schriftstellerverband bis 1989 verzeich-
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nete (Mey 2004: 37), nahmen diesen Verzicht auf Urheberschaft und (moralische)
Autoritét in Kauf.

Stédtke identifiziert in diesem »erbitterte[n] Kampf um die Literatur als ein zen-
trales Medium symbolischer Macht« zwei Moglichkeiten fiir abweichende Meinun-
gen: Dissidenz oder Emigration (Stadtke 1998c: 5). Emigrationserfahrungen wirken
sich ohne Zweifel auf das schriftstellerische Selbstverstindnis aus, wie sich in Vladi-
mir Nabokovs mehrfachen Versuchen der (Auto-)Biographie offenbart (Schmid 2000:
398). Fiir die vorliegende Studie wird zu priifen sein, wie sich die Vernetzung durch
das Runet auf die (Selbst-)Positionierung zwischen den Kulturen des Herkunfts- und
des Ziellandes auswirkt und ob sich an der (Selbst-)Darstellung hybride, vielleicht
einander widersprechende Identititsentwiirfe ablesen lassen. Diese Fragen beziehen
sich weniger auf einen spezifisch russischen oder sowjetischen Kontext, sondern
nehmen die Emigrations- bzw. Migrationserfahrung in den Blick.”

Hirt/Wonders fithren aus, dass Schriftstellerinnen und Schriftsteller, die nicht
emigrieren wollten oder konnten, »die erzwungene Regression in das vor-guten-
bergsche Zeitalter« (Hirt/Wonders 1998: 29) in Kauf nehmen mussten, also die Flucht
in den »cammsgar« [Samizdat, »Selbstverlag«], der grofiteils dissidentisch ausge-
richtet war. Damit lebt die widerstandige Tradition des Dichter-Propheten wieder
auf. Allerdings sind, wie Alexandra Mey festhilt, die Grenzen, die dissidentes von
konformem Handeln abgrenzen, flieBend (Mey 2004: 39). Auch linientreue Schrift-
stellerinnen und Schriftsteller werden von der Staatsmacht kritisch bedugt, ihre Auf-
richtigkeit bezweifelt (Belaja 1996: 177).

Wie Martina Ritter ausfiithrt, kann eine (Selbst-)Inszenierung als Dissidentin
oder Dissident in der Sowjetunion praktisch nur im Privaten vorgenommen werden;
der offentliche Raum wird von der Staatsgewalt monopolisiert. In weiterer Folge
ibernimmt der private Raum immer mehr Aufgaben, die in Demokratien der 6ffent-
lichen Sphire zugerechnet werden, und es kommt zur »Wucherung des Privaten«
(Ritter 2008: 139). Hirt/Wonders weisen darauf hin, dass eine Samizdatpublikation
»Raum fiir Autorenschaft« (Hirt/Wonders 1998: 29) eroffnet; Schriftstellerinnen und
Schriftsteller erhalten eine Kernkomponente der Autorfunktion zuriick. Der damit
verbundene Machtgewinn ist allerdings nicht zuletzt aufgrund der geringen Aufla-
gen von Samizdattexten begrenzt und geht iber die bereits erwahnte private Sphére
mit beschrinkter Offentlichkeitsfunktion nicht hinaus.

In den 1980er-Jahren eroffnet sich, so Stiadtke, in der dissidentischen Literatur
schlieBlich ein Ubergang zu postmodernen Paradigmen (Stidtke 1998b: XIX). Aller-

23 | Zur Differenz zwischen Migration und Emigration siehe Hausbacher (2009).
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dings verschreibt sich die russische Postmoderne nicht vollstindig der Dekonstruk-
tion von Autorschaft; Susi Frank et al. (2001b: 13) konstatieren ein Ende mystifika-
torischer Tendenzen: »man verbirgt nicht mehr, sondern man zeigt, und zwar zeigt
man, daf} es nichts mehr zu verbergen gibt.« Allerdings erleben Mystifikationen im
Runet Mitte der 1990er-Jahre eine Wiedergeburt in Form sogenannter »BupTyaibi«
[virtualy, »virtuelle Personlichkeiten«], die de Mans Doppellogik von »face and de-
face« aufgreifen. Wie Evgenij Gornyj ausfiihrt, verschleiert dieses Genre meist er-
folgreich, dass sich hinter den virtuellen Personlichkeiten, die in letzter Konsequenz
nur Texte sind, eine Autorin oder ein Autor versteckt (Gornyj 2007: 211f.).%*

Auch Mark Lipoveckijs bereits erwdhnte Zweifel an der Nachhaltigkeit der De-
konstruktion im Angesicht des russischen Literaturzentrismus wirken sich auf post-
sowjetische Autorinnen- und Autorenbilder aus. Sollten sich diese Zweifel als be-
rechtigt erweisen, wird das transzendente Zentrum der Autorschaft, eben die Auto-
rin oder der Autor, gestarkt. Spuren dieser Starkung kénnen im Diskurs der »HoBas
uckperHoctb« [»Neue Aufrichtigkeit«] vermutet werden. Urspriinglich 1985 von
Dmitrij Prigov formuliert und als Titel eines Samizdat-Gedichtbandes verwendet
(Rutten 2017b: 13), wurde der Begriff von Michail Epstejn theoretisiert und hat sich
in gewisser Hinsicht als post-postmodernes Paradigma etabliert (ebd.: 9). 2003 legt
Marija Mitrenina dieses Konzept auf ZZ-Blogs um: »B cymIHocTyt, UacTHBII XUBOH
KypHaJI B UMCTOM BMJe — peanysalys IPUHIAIIOB HOE0U UCKPeHHOCMU: UeTIOBeK
pacckasbIBaeT o cebe 1 0 cBoeM BuaeHun Mupa« [»Im Grunde realisiert das person-
liche LiveJournal die Prinzipien der neuen Aufrichtigkeit in reinster Form: jemand
erzahlt von sich und seiner Weltsicht«](Mitrenina 2003: Hervorh. i. O.). Allgemein
wird allerdings weniger von der plétzlichen und vorbehaltlosen Aufrichtigkeit rus-

sischen Autorinnen und Autoren ausgegangen; wichtig ist vielmehr

[...] the central status [...] of the discursive gesture of honest self-disclosure (whether the
artist in question is indeed honest is another question; what matters is her or his insistence

on the trope of emotional transparency). (Rutten 2017b: 9)

Ahnlich wie in den (auto-)biographischen Diskursen zéihlt also die Illusion von Au-
thentizitat. Roger Caillois (1982: 27) weist auf die spielerische Komponente von Illu-
sionen im Allgemeinen hin; so besagt »dieses Wort nichts anderes [...], als Eintritt
ins Spiel: in-lusio«. Lassen sich beide Seiten, Autorinnen und Autoren einerseits und

Publikum andererseits, auf dieses Spiel ein, gelingt die »neue Aufrichtigkeit«. Aller-

24 | Eine Verbindung der virtualy zu (auto-)biographischen Praktiken wurde bereits an ande-

rer Stelle gezogen (Howanitz 2014a).
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dings wird die »neue Aufrichtigkeit« vom Publikum nicht immer honoriert, sondern
beispielsweise als Marketing-Gag diskreditiert (Rutten 2017b: 19-22). In dhnlicher
Form fiihrt, so Ulrich Schmid, der »Verdacht einer >self promotion«« zu einer ge-
wissen »Autobiographiefeindlichkeit« im postsowjetischen Russland (Schmid 2000:
399). Hier deutet sich an, dass kapitalistische Marktmechanismen, die sich in Russ-
land nach dem Zusammenbruch der Sowjetunion durchsetzen, auf Autorinnen- und
Autorenbilder Einfluss nehmen. Mit diesen Verdnderungen geht, so die Pramisse von
Andrew Wachtels Monographie Remaining Relevant after Communism, ein Verlust
moralischer und sozialer Authoritét einher (Wachtel 2006). Umgekehrt bieten die ka-
pitalistischen Umwalzungen aber auch Chancen, so erdffnen sich laut Helena Gos-
cilo und Vlad Strukov fiir traditionell marginalisierte Schriftstellerinnen iiber den
kapitalistischen Buchmarkt plétzlich neue Méglichkeiten: »Sales now determined
status«; Verkaufszahlen machen etwa Aleksandra Marinina und Ljudmila Ulickaja
berithmt (Goscilo/Strukov 2011a: 13).

Ein Nebenprodukt der nunmehr kapitalistischen russischen Kultur ist laut Gos-
cilo/Strukov »glamour [...] [as] a new utopia« und damit einhergehend die Idee der
»celebrity« nach westlichem Muster (ebd.: 4). Zwar betrifft dies vorrangig visuelle
Medien wie das Fernsehen (ebd.: 8); aber auch in der Literatur etablieren sich »cele-
brities« in Form crossmedialer Stars wie Sergej Minaev (Schmidt 2011: 588) oder »li-
terarischer Entertainer« (ebd.: 80) wie Dmitrij Bykov. Im 21. Jahrhundert schlief8lich
sorgen die zunehmend autoritiren Tendenzen unter Vladimir Putin fiir ein Revival
des Bildes widerstindiger Literatur, das mit Glamour und der »neuen Aufrichtig-
keit« in Wechselwirkung tritt. Resultat dieses Prozesses sind unter anderem Putin-
kritische Auftritte der russischen »quintessential glamour/celebrity figure« Ksenija
Sobc¢ak (Goscilo/Strukov 2011a: 11).

Runet-Kultur

Konradova/Schmidt betonen, das Runet sei keine feste Gré3e; je nachdem, ob Geo-
graphie, Sprache oder Kulturtradition in den Mittelpunkt geriickt wird, ist vom »poc-
cuiickuit« [»russlandischen«] »pycckosssrunsii« [»russischsprachigen«] oder »pyc-
ckmii« [»russischen«] Internet die Rede (Konradova/Schmidt 2014: 34). Uberhaupt
stellt sich ihnenzufolge die Frage, ob ein nationaler Blick auf die Geschichte einer
globalen Kommunikationstechnologie den Forschungsgegenstand beschreibt oder
ihn vielmehr erst konstruiert (ebd.: 35). Umgekehrt sind aber durchaus »specific,
culturally encoded phenomena« zu beobachten (ebd.: 36).

Goggin/McLelland (2009: 5) argumentieren schon 2009 dafiir, dass die vorherr-
schende anglozentristische Perspektive dem »Internet as international phenome-
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non« nicht gerecht wird; besonders beachtet werden miissen etwa die Implikatio-
nen nichtlateinischer Schriftsysteme (Goggin/McLelland 2009: 5), wie es auch das
Kyrillische ist. Zudem wird die im Westen vorherrschende Vorstellung vom Inter-
net als grenzenloser virtueller Raum in Zweifel gezogen (ebd.: 11). Dieses Bild eines

homogenen, anglophonen Internets kann vermieden werden

[...] by recognizing the very different shaping of »big« and »little« cultures of the Internet in
particular contexts — and by reformulating general assumptions and concepts of the Internet

informed by knowledge of these diverse international Internets. (Ebd.)

Die vorliegende Studie setzt sich deshalb zum Ziel, ihrerseits eines dieser »interna-
tionalen Internets« zu beleuchten und damit einen Beitrag fiir das bessere Verstand-
nis des Konzepts Internet zu leisten. Sie folgt dem von Dirk Uffelmann (2011b) vor-
geschlagenen »cyberlinguistic turn« insofern, als die hier analysierten Autorinnen
und Autoren im Web durch die Sprache vereint werden: das Russische; der Bezug
auf Autorinnen- und Autorenbilder aus der russischen Literatur ergibt zudem eine
Gemeinsamkeit auf der Ebene der Kulturtradition. Dabei wird der Fokus bewusst
nicht auf Russland bzw. das Territorium der Russischen Foderation eingeschrankt,
um dem von Andreas Hepp und Nick Couldry kritisierten »container thinking« in
den Medienwissenschaften auszuweichen (Hepp/Couldry 2009: 32) und dem von ih-
nen vorgeschlagenen transkulturellen Zugang zu folgen, der »diasporas, popular
cultures, social movements or religious belief communities« miteinbezieht, wobei
der territoriale Nationalstaat als »possible reference point« potentiell bestehen blei-
ben kann (ebd.: 40, Hervorh. i. O.).

Die Geschichte der sowjetischen Informationstechnologie und damit verbunden
der russischen Internet-Infrastruktur weist einen speziellen Verlauf auf?® Verant-
wortlich dafiir sind, so Konradova/Schmidt, weniger technische als vielmehr ideo-
logische Rahmenbedingungen: Dezentrale Netzwerke konnten die hierarchisch or-
ganisierte Sowjetmacht gefahrden (Konradova/Schmidt 2014: 38). Vlad Strukov er-
ganzt, Heimcomputer seien in der Sowjetunion ein rares Gut mit entsprechend bli-
hendem Schwarzmarkt gewesen (Strukov 2014: 16-20).

Den Zusammenbruch der Sowjetunion iiberlebt die russische Computerindus-

trie nur um wenige Jahre; bereits Mitte der 1990er-Jahre mussten Heimcomputer

25 | Kurze Uberblicke iiber die sowjetische und russische IT-Geschichte finden sich bei
Schmidt (2011: 49-77), Konradova/Schmidt (2014) und Strukov (2014). Umfangreiche Einsicht
in die sowjetische IT der 1950er- bis 1980er-Jahre bieten Trogemann et al. (2001), Soldatov/
Borogan (2015) und Peters (2016).
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aus dem Westen importiert werden. Im Gegenzug emigrierten russische Spezialistin-
nen und Spezialisten in den Westen (ebd.: 22). Das >frithe< Runet zwischen 1991 und
1995 dominierten deshalb professionelle Benutzerinnen und Benutzer aus dem uni-
versitdren Umfeld und der russischsprachigen Diaspora (Konradova/Schmidt 2014:
41). Neben technischen Berufen finden sich vor allem Leute mit literarischen Ambi-
tionen: Schriftstellerinnen und Schriftsteller sowie Ubersetzerinnen und Ubersetzer
(ebd.: 42).

Diese Ausgangslage fiithrt zu einer Situation, die immer wieder als von zwei Op-
positionen bestimmt beschrieben wird. Konradova/Schmidt (ebd.: 36) sprechen von
einer »romantic« und einer »pragmatic« Ara des Runets, das zunichst einen kreati-
ven Freiraum eroffnet, ehe es zum Massenmedium wird. Roesen/Zvereva (2014: 75)
kontrastieren die »creative elite« mit »banal blogging«, und Strukov (2014: 27) setzt
einer »digital intelligentsia« die »mass users« entgegen. In all diesen Fallen wird der
»Epochenbruch« zwischen 2000 und 2005 angesiedelt. Tatséchlich ist das Runet lan-
ge Jahre ein randstdndiges Phanomen; laut Konradova/Schmidt betragt der Anteil
der russischen Internetnutzerinnen und -nutzer im Jahr 2000 gerade 2% der Gesamt-
bevolkerung der Russischen Foderation (Konradova/Schmidt 2014: 43); bis zum Jahr
2015 wichst diese Zahl auf 73,4% (ITU 2016: 246); in Osterreich betrigt sie im glei-
chen Jahr 83,9% (ebd.: 244). Die geringe Zahl der beteiligten Personen in den frithen
1990er-Jahren sorgt dafiir, dass diese Gemeinschaft zu einer »tycoska« [»Schicke-
ria«] wird, deren Mitglieder einander personlich kennen (Konradova/Schmidt 2014:
42).

Hier bilden sich laut Henrike Schmidt (2011: 194) Strukturen, die der inoffizi-
ellen Sphire in der Sowjetunion gleichen: Gegenoéffentlichkeit, nicht-kommerzielle
Nutzung, unbeschriankte bzw. unkontrollierte Publikationsméoglichkeiten und nicht
zuletzt eine verschworene Gemeinschaft (ebd.: 197). Ein »Lebensstil der Margina-
litdt«, den Hirt/Wonders (1998: 27) fiir die inoffizielle sowjetische Literatur- und
Kunstszene beschreiben, kann mit einigem Recht fiir die Situation im Runet geltend
gemacht werden. Der Samizdat wird, so Schmidt, dementsprechend haufig als »ei-
ne der zentralen Metaphern« fiir das Runet bemiiht (Schmidt 2011: 192). Trotz der
offensichtlichen Gemeinsamkeiten darf allerdings nicht vergessen werden, dass di-
gitaler Selbstverlag und die damit verbundenen »Amateurkulturen« nicht nur ein
russisches, sondern ein weltweites Phanomen darstellen (ebd.: 222).

Die Samizdat-Metapher versucht unter anderem, die damit verkniipften positi-
ven Aspekte von Schriftstellerinnen- und Schriftstellerbildern auf Runet-Nutzerin-
nen und -Nutzer zu Uibertragen. Wie Schmidt (ebd.: 201) schreibt, ist mit dem lite-
rarischen Underground ein gewisses Prestige verbunden. Dariiber hinaus wird ein
»auratisches Verstindnis [...] der Literatur« transportiert und »politische, ethische
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und dsthetische Relevanz« (Schmidt 2011: 222) verliehen. Diese >erhabenen< Wer-
te werden zynisch zur (Selbst-)Inszenierung im Runet eingesetzt. Ellen Rutten zeigt

dies anhand eines frithen Schlagwortes der Runet-Kultur, des sogenannten »kpea-

tupd« [kreatiff |:

Wihrend der Perestroika wurde das Wort kreativ eingefithrt, um kommerzielle kreative Pro-
dukte von hochkiinstlerischen Werken zu unterscheiden. I[m] [...] russischen online-Slang
[...] wurde aus kreativ kreatiff. [...] kreatiff ist heute eine verbreitete Bezeichnung sowohl fir
online-Texte, denen literarische Qualitit zugesprochen wird, als auch fiir alle anderen Texte,

die online publiziert werden. (Rutten 2009a: 20)

Steht auf den ersten Blick Kreativitat im Mittelpunkt, so ist der kommerzielle Aspekt,
ist der Blog als »Werk mit Warencharakter« (ebd.), ein integraler Grundbestandteil
des kreatiff -Konzepts. Wie Henrike Schmidt (2011: 634) unter Bezugnahme auf Pier-
re Bourdieu schreibt, ist es im Falle des Runet vielen gelungen, dieses »symbolische
Kapital des Entdeckers und Innovators [...] in traditionelles 6konomisches Kapital
[zu] verwandeln«.

Diese Méglichkeit, zur »celebrity« zu werden, seine (Selbst-)Inszenierung zum
handelbaren Gebrauchsgegenstand (Poletti/Rak 2014b: 11) und sein >Ich« in letzter
Konsequenz in eine Handelsmarke zu verwandeln (Poletti/Rak 2014a: 79f.), triftt all-
gemein auf das Internet zu. Speziell fiir das frithe Runet folgt Autoritit und damit
verbunden symbolisches Kapital diesbeziiglich einem banalen Mechanismus: Ziel ist
es, mehr als tausend Leserinnen und Leser zu haben und somit zu einem »MyapTn-
ThICSTuHUK« [»Vieltausender«] zu werden (Rutten 2009a: 19, Idlis 2010: 136).

Die Uberginge zwischen Kreativitit und Kommerz erweisen sich im Runet als
flieBend. Ebenso scheint der Rand der Gesellschaft nicht allzu weit entfernt zu sein
von deren Mitte. Dies lasst sich anhand der Online-Subkultur der nagouxu [padon-
ki, »Dreckskerle«] zeigen. So kommt der Begriff kreatiff ebenso wie der bereits er-
wihnte afftar aus dem »onbbanckmit 1361k« [»olbanische Sprache«]. Diese beson-
dere Sprachverwendung der padonki geht laut Berdicevskis/Zvereva mit der Zeit in
den allgemeinen Runet-Sprachgebrauch ein (Berdicevskis/Zvereva 2014: 123f.), ab
2008 allerdings mit riicklaufiger Tendenz (ebd.: 136). In den Hénden der padonki
ein Sprachspiel,”® eine subversive Unterwanderung der »idea of >sacred« literacy«
(ebd.: 123), wird das »Olbanische« des Runet-Mainstream auf eine massenhafte Re-
produktion vorgefertigter Sprachbilder reduziert (ebd.: 125). Dieser Befund ist nicht

26 | Viktor Pelevin setzt dem »Olbanischen« mit seinem Roman Slem uzasa [Der Schreckens-
helm] (2005) ein literarisches Denkmal.
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von der Hand zu weisen, allerdings muss die Gegeniiberstellung einer kleinen krea-
tiven Elite und der mechanisch reproduzierenden Masse hinterfragt werden, denn
das Kopieren und Weiterverbreiten von kreativen Artefakten birgt laut Limor Shif-
man (2014: 19f.) im weitesten Sinne seinerseits kreatives Potential, wie das Beispiel
der Internetmeme zeigt.

Die (Selbst-)Inszenierung als marginalisierte intellektuelle Elite, als »digital in-
telligentsia« greift Bilder aus der russischen Literatur auf und wendet sie auf den
Kontext des Runet an. Der Dichter-Prophet, die moralische Instanz finden sich im
Web wieder. Die Texte des Runet-Samizdat enden aber nicht in (potentieller) Verfol-
gung und Verhaftung, sondern in (potentieller) Berithmtheit und Bezahlung. Hier
zeigt sich die Synthese bzw. die friedliche Koexistenz von Kunst und Kommerz im
kreatiff; Henrike Schmidt (2011: 638) halt fiir das Runet fest, »dass die Verschmel-
zung von experimentellem Werk und Bestseller, autonomem Kunstwerk und politi-
scher PR [...] eigenwertige Phdnomene hervorbringt«.

Der hier angesprochene politische Aspekt entwickelt sich allerdings erst mit der
Zeit. Ellen Rutten hat 2009 ausgewahlte russische Blogs dahingehend untersucht,
ob diese das Bild der Schriftstellerin oder des Schriftstellers als moralische Instanz
fortschreiben. In ihrer qualitativen Analyse beschreibt sie das auf den ersten Blick
erstaunliche Fehlen jeglicher Kommentare anlésslich von Dmitrij Medvedevs Wahl
zum Prisidenten der russischen Féderation im Marz 2008 (Rutten 2009c: 25). In ihrer
Argumentation bezieht sie sich zum Teil auf Schriftstellerinnen und Schriftsteller,
die auch in der vorliegenden Studie untersucht werden: Dmitrij Galkovskij, Evgenij
Griskovec, Linor Goralik und Tat’jana Tolstaja. Dartiber hinaus geht Rutten auch
auf Dmitrij Bavil’skij, Aleksej Slapovskij und Dmitrij Vodennikov ein (ebd.).

Das Schweigen russischer Schriftstellerinnen und Schriftsteller erklart Rutten
»by a simple unwillingness to devote energy to a publicly staged event« (ebd.: 27).
Sie argumentiert, dass Evgenij Evtusenkos berithmter Vers »Iloar B Poccuu — 60ib-
1re, yeM 1031« [»Ein Poet ist in Russland mehr als nur ein Poet«] (Evtu$enko 1998:
364) entzaubert wird; das Dasein als russische Schriftstellerin oder Schriftsteller ist
nicht inharent politisch, sondern wird in manchen Féllen durch bewusste Entschei-
dungen politisiert (Rutten 2009¢: 29). 2015 aktualisiert Rutten ihre Bestandsaufnah-
me: Ab 2011 ist in Russland allgemein eine steigende politische Partizipation fest-
zustellen, was sich auch auf die meisten der 2009 untersuchten Schriftstellerinnen
und Schriftsteller auswirkt; viele zeigen aktives politisches Engagement, das sich
allerdings nur an Gleichgesinnte richtet (Rutten 2015).

Diese Politisierung der Schriftstellerinnen und Schriftsteller im Runet spiegelt
sich laut Konradova/Schmidt aufseiten des Publikums, der >Masse<. Die von dieser
Masse dominierte >zynische« Periode wird durch eine »excessive politicization« be-
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stimmt (Konradova/Schmidt 2014: 49). Die erste weitreichende politische Diskussion
im Runet ist dem Georgienkrieg 2008 geschuldet (ebd.). Gleichzeitig sorgt eine zu-
nehmend repressive russische Medienpolitik Mitte der 2000er dafiir, dass sich Blogs
als alternative Nachrichtenquellen etablieren (Utekhin 2012: 254, Gusejnov 2014: 64,
Konradova/Schmidt 2014: 46) und eine Gegenoffentlichkeit analog zum historischen
Samizdat aufbauen (Schmidt 2011: 223).

Der wie bereits erwihnt als banal, unkreativ und konsumorientiert beschriebe-
nen Runet-Masse kann politische Relevanz attestiert werden. Microblogs werden
wie im »>Arabischen Frithling« zur Koordination von Protesten im >wirklichen« Le-
ben genutzt (Paulsen/Zvereva 2014, Nikiporec-Takigava 2016). Die staatliche Re-
aktion lasst laut Konradova/Schmidt nicht lange auf sich warten; 2010 werden mit
dem Gesetz »O zasCite detej ot informacii, pri¢injajuscej vred ich zdorov’ju i razvi-
tiju« [»Uber den Schutz von Kindern vor Informationen, die ihrer Gesundheit und
Entwicklung schaden«] die gesetzlichen Grundlagen fiir Internetzensur in Russland
geschaffen, allerdings noch nicht umgesetzt (Konradova/Schmidt 2014: 47).

Evgeny Morozov (2011) weist auf das Internet als repressives Herrschaftsele-
ment hin. So tragen zur weiteren Politisierung des Runet auch Putin-treue (Nikiporec-
Takigava/Pain 2016) und nationalistisch eingestellte Gruppen (Prostakov 2016) bei.
Die zeitlich wie konzeptuell gefasste Opposition Runet-Elite — Runet-Masse greift
also zu kurz und verdeckt durch ihren plakativen Rickgriff auf historische sozio-
kulturelle Vorstellungen die komplexe Gemengelage aus ununterbrochenen Inter-
aktionen, widerspriichlichen Strukturen und den damit verbundenen Grenziiber-
schreitungen. In der vorliegenden Studie wird untersucht, wo sich Autorinnen und
Autoren in Bezug auf eine soziale, politische, marketingtechnische und kiinstleri-
sche Stellung verorten und wie sich diese (Selbst-)Inszenierung auf die Interaktion
mit dem Publikum auswirkt.

Eine letzte zu nennende Eigenheit der Runet-Kultur betrifft die verwendeten
Plattformen. Das Zentrum der russischen Blogosphire, das ZZ, spielt im Westen
kaum eine Rolle, obwohl es urspriinglich eine amerikanische Entwicklung war. Prin-
zipiell handelt es sich um eine Blogplattform, die jedoch schnell Eigenschaften von
sozialen Netzwerken iibernimmt, insbesondere Kontaktlisten und die Moglichkeit,
»Friends« festzulegen (boyd/Ellison 2007: 215). Roesen/Zvereva fassen es deshalb als
erstes soziales Netzwerk in Russland (Roesen/Zvereva 2014: 74). Als erstes genuin
russisches soziales Netzwerk ist hingegen Odnoklassniki.ru [Schulfreunde.ru] zu nen-
nen. Im Unterschied zum ZZ konzentriert sich dieses, so Roesen/Zvereva, auf »real
people«, keine virtualy oder andere literarische Experimente (ebd.: 76). Wie bereits
erwahnt, betont die postmoderne Philosophie den konstrukthaften Charakter der
Identitédten solcher »echten Menschen; so gesehen ist Odnoklassniki.ru das soziale
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Netzwerk der »neuen Aufrichtigkeit«, ohne allerdings deren augenzwinkernde Un-
ernsthaftigkeit zu tibernehmen. Dieser Strategie ist kein Erfolg beschieden: Gerade
der Fokus auf »echte Menschen« fiithrt zu konventionellen Inhalten, der Reiz der
Plattform sinkt, das Prestige schwindet (ebd.).

Ein weiteres soziales Netzwerk im Runet ist Vkontakte.ru [ [nKontakt.ru], das vor
allem durch seine multimedialen Fahigkeiten glanzt: Filme, Musik, Spiele und Por-
nographie werden ohne Riicksicht auf das Urheberrecht veréffentlicht und machen
das Netzwerk zu einer Unterhaltungsplattform (ebd.: 77). Als weiteres Alleinstel-
lungsmerkmal betont Vkontakte.ru seinen Status als lokale, auf russische Spezifika
zugeschnittene Plattform (ebd.).

Das amerikanische Netzwerk Facebook ist auch in Russland beliebt, kampft aber
zunéchst mit Startschwierigkeiten. Als besonders hinderlich erweist sich die Tatsa-
che, dass die Benutzeroberflache zunéchst nur auf Englisch verfiigbar ist; als beson-
deren Anreiz bietet Facebook aber bereits zu Beginn »access [...] to globally famous
celebrities« (ebd.). Die Runet-Gemeinschaft fasst Facebook als anspruchsvolle Platt-
form auf, die entsprechend >zivilisiertes< Verhalten fordert (ebd.: 78). Allerdings han-
delt es sich um ein Netzwerk »which simplifies communication«, lingere Texte sind
in den Augen der Nutzerinnen und Nutzer im ZZ besser aufgehoben (ebd.).

Roesen/Zvereva fassen die Aufgabenverteilung der verschiedenen Sozialen Netz-
werke in Russland wie folgt zusammen: Das ZZ eignet sich fiir extensive politische
Diskussionen, fiir literarische Texte und Kunst. Austausch mit dem Freundeskreis
aus dem >echten< Leben geschieht auf Odnoklassniki.ru und Vkontakte.ru; letzteres
wird auch fir Medienkonsum herangezogen. Professionelle Kommunikation findet
sich vorwiegend auf Facebook. Politische Inhalte sind schliefSlich auf fast allen Platt-
formen priasent, nur die private Ausrichtung von Odnoklassniki.ru verhindert eine
tiefergehende politische Diskussion (ebd.: 78f.) .

Anstelle eines Resiimees: Gedanken zur imaginierten Performativitat

Das Runet bietet virtuellen Personlichkeiten ein Biotop; dies leitet sich aus me-
dialen Gegebenheiten ebenso ab wie aus der russischen Literaturtradition. Trotz-
dem kommt es zu keiner Renaissance symbolistischer Lebenskunst, allenfalls lassen
sich Bruchstiicke davon aufsammeln, die durch die doppelte Phasenverschiebung
der Postmoderne und des Postsowjetischen kaum wiederzuerkennen sind. Der von
Schamma Schahadat (2004) als Titel gew#hlten symbolistischen Maxime »Das Leben
zur Kunst machen« widerfahrt im Runet mit seiner Fokussierung auf den Alltag (vgl.
S. 37) eine Umkehrung: Hier wird die Kunst zum Leben gemacht. Die literarische

Kreativitat und der zynische Kapitalismus des kreatiff zerbricht in einem postmo-
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dernen ironischen Akt das sxnsueTBopuecTBo [Ziznetvordestvo) in ein KKusuersop-
wecTBO [ZZiznetvoréestvo]; um dieses Wortspiel im Deutschen abzubilden, wird aus
der Lebenskunst in Anlehnung an das LiveJournal (L]) die Ljebenskunst.

Viviane Serfaty fithrt aus, dass Verkérperungen im Cyberspace nur iiber mediale
Vermittlung funktionieren (Serfaty 2004: 101-103); hier ergibt sich ein Unterschied
zur symbolistischen Lebenskunst. Aus diesem Grund ist eine vermutete Performa-
tivitdt (auto-)biographischer Praktiken aufseiten des Publikums zu suchen. Dieses
imaginiert, teils aufgrund eines Namens und eines Avatarbildes, teils basierend auf
literarischen Texten eine Autorin oder einen Autor aus Fleisch und Blut. Astrid Ens-
slin schreibt diesbeziiglich:

The double-situatedness of the body implies, on the one hand, that user-readers are »embo-
died« as direct receivers, whose bodies interact with the hardware and software of a computer
in what could be called a mechanical, or electronic feedback cycle. On the other hand, user-
readers are »re-embodied« through feedback which they experience in represented, mediated

form, e.g. via avatars. (Ensslin 2010: 152)

Dieses Phanomen, das als »imaginierte Performativitat« der Leserinnen und Leser
bezeichnet werden koénnte, wird gesteigert durch ein Versprechen fast aller Online-
Plattformen, angefangen vom ZZ iiber Twitter bis hin zu Facebook: Diese suggerie-
ren, ihre Millionen von Profilen seien >reale< Menschen, keine medialen Inszenie-
rungen von Personlichkeit. Poletti/Rak weisen darauf hin, dass die Plattformen eine
Rahmung vornehmen: »Internet affordances can work [...] to create the terms for
identification and the rules for social interaction« (Poletti/Rak 2014b: 5).

Verstarkt wird die >imaginierte Performativitit< durch die bereits erwihnten
»[i]Jmaginierte[n] Schriftkontakte« (Schmidt 2011: 294). Die von Christoph Veldhues
(2003: 274) unter Berufung auf Boris Tomasevskij angefithrte »Sehnsucht nach einer
Personlichkeit in der Literatur« aufseiten des Publikums leistet einen weiteren An-
reiz, die klaffenden Liicken eines Autorinnen- oder Autorenbildes selbst imaginar
zu schliefen. Nicht nur die (Selbst-)Inszenierungen der Autorinnen und Autoren
gleichen dabei einer Rolle, auch das Publikum beteiligt sich an diesem literarischen
Rollen-Spiel, als sei es ein Massively Multiplayer Online Role-Playing Game.

Dieses Mitdenken von realen Personen und in diesem Sinne einer Korperlich-
keit durch das Publikum stellt eine Besonderheit (auto-)biographischer Praktiken
im Web dar. In Anlehnung an Philippe Lejeunes »pacte autobiographique« (vgl. Sei-
te 30) konnte von einem >pacte corpor(é)el«< gesprochen werden, also von einem
Pakt der >echten< Korper. Die Leserinnen und Leser von Blogeintragen, Twitter-
Nachrichten und Ahnlichem nehmen zumindest implizit an, dass sich hinter den
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Texten reale Korper verbergen, die Medien Computer und Smartphones agieren hier
im Sinne von Marshall McLuhans »extensions of man«.?’

Der Korper hinter dem Bildschirm wird deshalb mitgedacht, weil die Leserinnen
und Leser ihre Situation spiegeln und auf den jeweiligen Autor bzw. die jeweilige
Autorin projizieren. Schmidt dulert die Vermutung, dass, da samtliche Texte im In-
ternet als Botschaften aufgefasst wiirden, im Vordergrund nicht mehr das Lesen und
Schreiben stehe, sondern das Senden und Empfangen (Schmidt 2011: 296). Leserin-
nen bzw. Leser auf der einen und Autorinnen bzw. Autoren auf der anderen Seite,
sie alle sitzen vor dem Computer und blicken auf die selbe Webseite, sind dadurch
Teile derselben Gemeinschaft, verwenden die gleichen Programme und Tools. Nicht
alle kénnen bei Ad Marginem, einem Moskauer Verlag fiir russische Gegenwartsli-
teratur, publizieren, aber jeder bzw. jedem steht die Moglichkeit frei, Texte im ZZ
oder auf Facebook zu veroffentlichen.

Diese Nivellierung des Statusunterschieds wird durch die Méglichkeit verstarkt,
mit den Autorinnen und Autoren unter dem Text, wo die Kommentare {iblicherwei-
se angezeigt werden, iiber den Text zu kommunizieren. Es kann geschehen, dass der
»pacte corpor(é)el« verletzt wird, wie eben auch der »pacte autobiographique« miss-
achtet werden kann. Ein Beispiel sind die virtualy des Runet, virtuelle Personlichkei-
ten, hinter denen reale Autorinnen und Autoren stehen (vgl. S. 70). Auch schreiben-
de Automata, also Programme, die Texte zusammenbauen und publizieren, verletzen
den >pacte corpor(é)el<.

Die Moglichkeit zur Kommunikation, die den Effekt des >pacte corpor(é)el« ver-
starkt, kann gleichzeitig dazu dienen, dessen Verletzung aufzuzeigen. Hier ergeben
sich Ankniipfungspunkte zum sogenannten Turing-Test, den der britische Mathema-
tiker Alan Turing (2009) im Jahr 1950 vorgeschlagen hat. Dieser Test wird gemeinhin
als Messlatte fur kiinstliche Intelligenz verwendet. Dabei soll ein Mensch erkennen,
ob sie oder er mit einem Computerprogramm oder einem anderen Menschen chattet.
Gelingt es dem Computerprogramm, den Schiedsrichter oder die Schiedsrichterin zu
tduschen, so muss ihm ein Mindestmaf} an Intelligenz zugeschrieben werden.

Solange Computer am Turing-Test scheitern, kann dieser als Korper-Indikator
verwendet werden, allerdings unter der Voraussetzung, der Mensch spiele »ehrlich«
und versuche nicht, den Eindruck zu erwecken, es handele sich um ein Computer-

programm. Ehrlichkeit ist in der komplexen Interaktion (auto-)biographischer Prak-

27 | Henrike Schmidt weist auf eine Verbindung zur russischen Avantgarde hin, in der »die Fra-
ge nach der Materialitét des Schreibens im Zentrum [steht], nach der Bedeutung der Korper-
lichkeit auf der Ebene der Schreibenden [...] und der Lesenden/Wahrnehmenden« (Schmidt
2011: 228).
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tiken im Runet allerdings keine Kategorie; selbst die »neue Aufrichtigkeit« ist letzt-
lich kiinstlerische (Selbst-)Positionierung in Relation zu einer >alten«< oder >traditio-
nellen< Aufrichtigkeit und keineswegs eine >neu gefundene« Aufrichtigkeit.”®

Im Ubrigen lésst sich der »pacte autobiographique« iiber Kommunikation ein
Stiick weit tiberpriifen: 2001 gibt sich der russische Blogger Maksim Kononenko im
77 als Sangerin Alla Pugaceva aus. Von Anfang an zweifeln seine Leserinnen und
Leser an der Authentizitat des Geschriebenen, doch Kononenko bemiiht sich nach
Kraften, diese Zweifel in zahllosen privaten Nachrichten zu zerstreuen. Zunachst
gelingt ihm das auch, allerdings verlangt das Aufrechterhalten dieser (auto-)biogra-
phischen Illusion sehr viel Arbeit, was mit ein Grund ist, warum Kononenko dieses
virtualy-Experiment nach einem Jahr beendet (Howanitz 2014a: 286f.).

Schriftstellerische (Selbst-)Inszenierungen im Runet folgen zwei Traditionslini-
en. Zum einen berufen sie sich auf etablierte Autorinnen- und Autorenbilder der
russischen Literatur, deren sakralen Status und die damit verbundenen (auto-)bio-
graphischen Praktiken. Zum anderen unterwandern sie diesen Status in einer Mi-
schung aus postmoderner Ironie, augenzwinkernder »neuer Aufrichtigkeit« und zy-
nischer kapitalistischer Logik. Aus der symbolistischen Lebenskunst >xnsueTBopue-
crBo wird die LJebenskunst 0KusuerBopuectso. Der zum Teil von den Plattformen,
zum Teil von den Autorinnen und Autoren suggerierte >pacte corpor(é)el« macht
dem Publikum den Weg frei, einen realen Korper hinter den virtuellen Texten und
anderen Medien des Runet zu imaginieren.

Diese Texte und Medien sind auf Spuren der (Selbst-)Inszenierung zu tiberpriifen.
Auf diese Weise wird Tynjanovs »literarischer Personlichkeit« im Web nachgespiirt;
ebenfalls sollen um den Namen einer Autorin oder eines Autors kreisende (auto-)bio-
graphische Praktiken auf »Autoren-als-System« abgeklopft werden. Lejeunes »es-
pace autobiographique« erfahrt dabei eine crossmediale Erweiterung: Grundlage
der vorliegenden Untersuchung ist kein Nebeneinander von Texten, sondern ein Ne-
beneinander unterschiedlicher Medien, literarischer Kommunikation, schriftstelleri-
scher Bilder, virtueller Personlichkeiten und anderer Artefakte bzw. Produkte (auto-)
biographischer Praktiken. Der einem Stereographieeffekt geschuldete Eindruck drei-
dimensionaler Plastizitat wird abgeldst durch ein verwirrendes Kaleidoskop hoch-
dimensionaler (auto-)biographischer Moglichkeitsraume, die nur fiir einen kurzen

Moment fokussiert werden konnen, bevor sie sich in Virtualitat auflésen.

28 | Dies ist nicht das einzige Hindernis, das einer Applikation des Turing-Tests im Kontext
(auto-)biographischer Praktiken im Weg steht. Es gibt eine Reihe von kritischen Auseinander-
setzungen mit diesem Konzept; als prominenteste sei das von John C. Searle (1980) skizzierte

»Chinese Room Problem« genannt.



Versuch einer literarischen Topologie

Der Mythos der literaturzentristischen russischen Kultur scheint auch vor dem Ru-
net nicht haltzumachen: In zahlreichen Webauftritten wird tiber Literatur diskutiert,
in ebenso zahlreichen Webauftritten werden eigene literarische Texte einer manch-
mal breiten, manchmal weniger breiten Offentlichkeit vorgestellt. Dieser Fokus des
Runet auf das literarische Schreiben lisst sich unter anderem daran ablesen, dass
sich ein eigener institutionalisierter Literaturbetrieb im Netz herausgebildet hat, der
Wettbewerbe, Literaturzeitschriften und Bibliotheken umfasst (Schmidt 2011: 78-
191). Viele auflerhalb des Netzes bekannte Autorinnen und Autoren bloggen; fiir
die vorliegende Untersuchung schriftstellerischer (Selbst-)Inszenierungen liegt da-
mit umfangreiches Material vor. Die dominante Blog-Plattform im Runet ist das auf
Seite 76 vorgestellte ZZ. Ende der 2000er-Jahre steigt dann die Bedeutung sozialer
Netzwerke stetig an, literarische Texte werden aber nach wie vor eher im ZZ versf-
fentlicht (Roesen/Zvereva 2014: 78f.). Als Grundlage der vorliegenden quantitativen
Untersuchung dienen deshalb ZZ-Blogs, die in einzelnen Fillen um Profile in so-
zialen Netzwerken ergdnzt werden, um ein umfassenderes Bild von Strategien der
(Selbst-)Inszenierung zeichnen zu konnen.

Die literarische >Schlagseite« des ZZ zeigt sich immer wieder; so sind einzelne
Blogs allein der Frage gewidmet, wer sich zu den russischen Schriftstellerinnen und
Schriftstellern im Netz zihlen darf, sie versuchen also, kanonbildend zu wirken. Die
wohl umfassendste Bestandsaufnahme findet sich in der »Biblioteka Zivogo Zurna-
la« [»ZZ-Bibliothek«], dem Blog <biblioteka-2013). Dieser setzt sich zum Ziel, »Hati-
TU aBTOPOB >0y Ma)KHBIX< KHUT, KOTOpbIe BexyT 6sroru B JKusom Kyprane« [»Auto-
ren von >Papier«Biichern zu finden, die einen ZZ-Blog fithren«] und wird vom ZZ
finanziell unterstiitzt (Biblioteka Zivogo Zurnala 2015)." Jede Leserin und jeder Le-

1| An dieser Stelle sei daran erinnert, dass Nicknamen auf Internetplattformen in dieser Ar-

beit mit spitzen Klammern gekennzeichnet werden: <...).
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ser kann Autorinnen bzw. Autoren zur Aufnahme in die ZZ-Bibliothek vorschlagen,
das Publikum wird also aktiv an den Kanonisierungsbestrebungen beteiligt. Das Re-
sultat dieser Bemithungen ist eine Liste, die 2015 insgesamt 677 Namen umfasste.
Zusitzlich werden bevorzugte Gattungen und gegenwértige Wohnorte angefithrt
(Biblioteka Zivogo Zurnala 2013a, Biblioteka Zivogo Zurnala 2013b).

Andere Bloggerinnen und Blogger wiederum versuchen, eine qualitative Aus-
wahl zu treffen. Ekaterina Pachom¢ik, ihres Zeichens PR-Direktorin des ZZ, hat un-
ter dem vielsagenden Pseudonym (lytdybr)? eine Liste von 29 Blogs veréffentlicht,
»[k]oro yx TouHO cTout mounrarb« [»(w)en es sich wirklich zu lesen lohnt«] (Pa-
chom¢ik 2013). Eine Zeit lang fithrte das ZZ selbst Buch iiber >seine« Schriftstelle-
rinnen und Schriftsteller. Die Seite »Dajdzest Zivogo Zurnala« [»Ubersicht iiber das
77.«] ist seit 2014 nicht mehr verfiigbar, kann aber noch iiber archive.org aufgerufen
werden. Insgesamt 123 »celebrities« aus dem Bereich Literatur werden hier gelistet,
als einziger nicht-russischsprachiger Schriftsteller kommt der amerikanische Fan-
tasyautor George R. R. Martin vor, der unter dem Nick <{grrm) bloggt (LiveJournal
2013).

Diese Versuche der Kanonisierung erleichtern die Auswahl einzelner Autorin-
nen und Autoren fiir die vorliegende Analyse von (Selbst-)Inszenierungen. Grund-
satzlich soll ein moglichst breites Spektrum an inszenatorischen Strategien abge-
deckt werden. Dafiir kommen quantitative Methoden zum Einsatz, die es erlauben,
ein grof3es Textkorpus kursorisch zu erfassen und in reprisentative Gruppen zu glie-
dern. Das vorliegende Kapitel zur literarischen Topologie vermittelt zunéchst einen
Uberblick iiber den Einsatz quantitativer Methoden in der Literaturwissenschaft, fiir
den Franco Moretti den Begriff »distant reading« geprégt hat. Anschlieflend stellt es
das fiir die vorliegende Untersuchung verwendete Verfahren des »topic modeling«
vor und geht auf weitere mathematische Ansitze ein, die genutzt werden kénnen,
um mehr Gber das Korpus herauszufinden. Zusatzlich werden die Ergebnisse des
»topic modeling« und der nachgeschalteten Verfahren prisentiert. Diese erlauben
es, die Blogs der Schriftstellerinnen und Schriftsteller in drei grundlegende Gruppen
zu unterteilen, ndmlich in solche mit Politik-, Alltags- und Literatur-Schwerpunkt.
Abschlieflend konnen technisch Interessierte einen Blick hinter die Kulissen wagen.
Dabei werden die Ergebnisse aus quantitativer Perspektive diskutiert und Details

der Implementierung erlautert.

2 | Die Buchstabenfolge »>lytdybr« entspricht auf der kyrillischen Tastatur dem Wort >xues-
Huk< [Tagebuch<] (Schmidt 2011: 273).
3 | Der Eintrag verspricht eigentlich 30 Blogs, allerdings fehlt Nummer 18.



Tabelle 1: Die in der vorliegenden Arbeit analysierten 37 Webaufiritte, Er-
ganzungen zu Pachoméik (2013) sind markiert (*). Gezdhlt wurden alle of-
fentlichen Eintrdge bis Ende 2014. Fiir Profile in den sozialen Netzwerken
Facebook (FB) und Vkontakte (VK) ist nicht das Datum der Registrierung

angegeben, sondern das des ersten Eintrages.

Name Blog Eintrige Online seit

1. Akunin, Boris {borisakunin) 311 07.11.2010
2. Akunin, Boris* (borisakunin) (FB) 349  12.08.2012
3. Bagirov, Eduard (bagirov) 92 17.10. 2006
4. Berezin, Aleksej (alex-aka-jj» 604  08.02. 2009
5. Bormor, Petr {bormor) 2.404  05.08. 2002
6. Bykov, Dmitrij {ru-bykovy 7.698  28.03. 2005
7. Divov, Oleg {divov) 993  01.11. 2003
8. Eksler, Aleksej {exler) 15.795 13.06. 2001
9. Fraj, Maks {chingizidy 5.323  24.05. 2002
10. Galkovskij, Dmitrij {galkovsky) 934  10. 10. 2003
11.  Gluchovskij, Dmitrij  (dglu) 605  31.05. 2005
12. Goralik, Linor {snorapp) 3.510 16.04. 2002
13.  Goralik, Linor* {snorapp) (FB) 3.408  16.09. 2009
14. Griskovec, Evgenij* {e-grishkovets) 685  24.04. 2007
15. Gromov, Aleksandr {lemming-drover) 698  12.04. 2005
16. Ketro, Marta {marta-ketro) 1.504 21.02. 2005
17. Klimova, Marusja {marussia) 902  22.12.2001
18. Kudrjaseva, Alja {izubry 948  03. 06. 2003
19. Kudrjaseva, Alja* (khaitlinay (VK) 570  16.10. 2007
20. Kudrjaseva, Alja* (kudryashevay (FB) 281  06.09.2012
21. Kudrjaseva, Alja* (xelbot) 330 11.09. 2005
22. Limonov, Eduard* {limonov-eduard) 2.616 11.03.2009
23. Loginov, Svjatoslav {sv-loginow) 472 13.03. 2008
24. Luk’janenko, Sergej”  <(doctor-livsy) 823  16.07.2003
25. Luk’janenko, Sergej {dr-piliulkiny 2.373  13.07. 2008
26. Mart’janov, Andrej {gunter-spb) 9.332  06. 03. 2007
27. Mel’nikova, Julija {avit-al) 405 13.06. 2008
28. Minaev, Sergej {amigo095) 1.742  01. 05. 2003
29. Morozova, Tat’jana {maroosyay 259  21.03. 2013
30. Perumov, Nik {captain-urthang) 51  29.08.2003
31. Polozkova, Vera {mantrabox) 2.606 29.12.2002
32. Prilepin, Zachar {prilepiny 841  06. 03. 2007
33. Rubinstejn, Lev {levrub) 732 19.01. 2005
34, Sabitova, Dina {feruza) 10.175  06. 09. 2002
35. Sé, Slava {pesen-nety 240  22.04. 2007
36. Tolstaja, Tat’jana (tanyant) 441 14.12.2007
37. Truskinovskaja, Dalija {_runcis) 1.899  10. 08. 2005

Quelle: G. H.
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DiSsTANT READING

Um ein moglichst umfassendes Bild der (Selbst-)Inszenierung russischer Autorinnen
und Autoren zeichnen zu konnen, ist es wiinschenswert, viele reprasentative Web-
auftritte in die Uberlegungen miteinzubeziehen. Die vorliegende Untersuchung kon-
zentriert sich auf die 29 Autorinnen und Autoren aus Pachomcéiks Liste, weil diese
als prototypische ZZ-Schriftstellerinnen und -Schriftsteller prisentiert werden. Ei-
ne Ubersicht iiber die bearbeiteten Blogs ist in Tabelle 1 auf Seite 83 dargestellt. An
Pachomciks urspriinglicher Liste wurden kleinere Modifikationen vorgenommen, so
wurde Sergej Luk’janenkos aktueller Blog {dr-piliulkin) um den dlteren Blog (doctor-
livsy) ergénzt. Bei Boris Akunin, Linor Goralik und Alja Kudrjaseva wurden auch
Auftritte in sozialen Netzwerken in das Korpus aufgenommen, weil diesen Autorin-
nen und Autoren jeweils ein eigenes Kapitel zur Detailanalyse gewidmet ist.

Hinzugefiigt wurden weiters zwei bekannte Blogger, die nicht in der Liste auf-
scheinen, weil sie nicht (mehr) im ZZ posten: Evgenij Grigkovec und Aleksandr
Eksler. Griskovec hat mehrere Jahrginge seines Blogs als Buch versffentlicht (Gris-
kovec 2009, Griskovec 2010a, Griskovec 2011a, Griskovec 2012a, Griskovec 2013a,
Griskovec 2014). Eksler wiederum ist als graphomanischer Blogger bekannt, wes-
halb ihm Henrike Schmidt (2011: 460-470) in ihrer Monographie ein eigenes Kapitel
widmet. Hier erscheint es besonders spannend, im Zuge der vorliegenden Untersu-
chung Schmidts qualitative Interpretation mit den Ergebnissen quantitativer Verfah-
ren abzugleichen. Als letzte Erganzung ist Eduard Limonovs Blog {limonov-eduard)
zu nennen. Limonov ist mittlerweile ausschlieflich politisch tétig. Sein Blog mar-
kiert einen inhaltlichen Grenzfall, der als Vergleichsfolie fiir die (Selbst-)Inszenie-
rung der anderen Schriftstellerinnen und Schriftsteller dienen soll. Entfernt wurde
hingegen {(denis-baliny. Der Grund dafiir ist technischer Natur. Balin veréffentlicht
in seinem Blog haufig pornographische Bilder, die mit einer Altersabfrage geschiitzt
sind. Diese Abfrage erschwert eine automatisierte Bearbeitung des Blogs.

Trotz der Beschrankung auf 37 Webauftritte ist die Gesamtanzahl der Texte im-
mer noch grofi. Einzelne Blogs bestehen immerhin seit 15 Jahren, manche Schrift-
stellerinnen und Schriftsteller verdffentlichen mehrere Eintrage pro Tag. Fur die
vorliegende Untersuchung wurden alle Eintrage, die bis zum 31. Dezember 2014
um 23:59 Uhr veroffentlicht worden sind, erfasst. Es handelt sich um 78.268 Texte
mit insgesamt 17.816.195 Wortern. Zum Vergleich:* Lev Tolstojs Vojna i mir [Krieg

4| Als Grundlage dieses Vergleichs dient das Digitalisat von Tolstojs Sobranie socinenij v 22
tomach [Gesammelte Werke in 22 Binden] (Tolstoj 1979, Tolstoj 1980a, Tolstoj 1980b, Tolstoj
1981).
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und Frieden] besteht aus 459.188 Wortern, das fur die vorliegende Studie verwen-
dete Textmaterial ist damit fast vierzig Mal so umfangreich. Zwar kann die thema-
tische Ausrichtung einzelner Webauftritte durch Querlesen grob bestimmt werden,
die Beziehungen zwischen den Webauftritten und feinere thematische Einschatzun-
gen bleiben aber verborgen; die schiere Textmasse widersetzt sich einer detaillierten
Lektiire. Im Kontext der Digital Humanities mag der Umfang des Korpus wiederum
bescheiden wirken, Michel et al. (2011) bearbeiten etwa im Zuge ihrer vielzitierten
und -kritisierten »culturomics« Millionen von Biichern. Dazu ist festzuhalten, dass
diese groflangelegten Vorhaben in der Regel sehr allgemeine Fragestellungen bear-
beiten, Michel et al. mochten etwa Genaueres iiber die Dynamiken menschlicher
Kultur in ihrer Gesamtheit (sic!) herausfinden. Das hier prasentierte Forschungs-
vorhaben hat hingegen einen klar umrissenen Fokus auf russische Autorinnen und
Autoren, deshalb erscheint es sinnvoll, das Korpus entsprechend einzugrenzen.

Da samtliche Webauftritte in ihrer Gesamtheit als integraler Bestandteil der
(Selbst-)Inszenierung verstanden werden, muss diese mediale Masse in irgendeiner
Form handhabbar gemacht werden. Im Jahr 2000 schldgt der Literaturwissenschafter
Franco Moretti, als er mit einem &hnlichen Problem konfrontiert wird, den Begriff
des »distant reading« vor. Um Weltliteratur als solche untersuchen zu kénnen, rei-
che es nicht, Einzeltexte einer genauen Lektiire zu unterziehen, es sei vielmehr not-
wendig, auf quantitative Methoden zuriickzugreifen, um die Gesamtheit der Texte

erfassen zu konnen:

[L]iterary history will [...] become >second hand«: a patchwork of other people’s research,
without a single direct textual reading. [...] [T]he ambition is now directly proportional fo the
distance from the text: the more ambitious the project, the greater must the distance be. [...] we
know how to read texts, now let’s learn how not to read them. Distant reading: where distance
[...] is a condition of knowledge: it allows you to focus on units that are much smaller or much
larger than the text: devices, themes, tropes—or genres and systems. And if, between the very
small and the very large, the text itself disappears, well, [...] one can justifiably say, Less is
more. If we want to understand the system in its entirety, we must accept losing something.

(Moretti 2000: 57, Hervorh. i. O.)

Dieser Ansatz ist radikal und wird entsprechend kritisiert (u.a. Prendergast 2001,
Arac 2002, Kristal 2002, Parla 2004). Moretti reagiert auf diese Kritik, indem er zwar
zwischen den Zeilen andeutet, an einem Nebeneinander von literarischen Mikro-
und Makrostrukturen interessiert zu sein, sodass »the >details< [...] will be highligh-
ted, not erased by models and >schemas<« (Moretti 2003: 81). Trotzdem bekraftigt
er seine Ablehnung des »close reading« erneut: »This is of course the old question
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of whether the proper object of historical disciplines are individual cases or abstract
models; and [...] I will argue [...] for the latter« (Moretti 2003: 80). Wie »distant rea-
ding« einzelne Details in den Vordergrund riicken konnte, fithrt Moretti allerdings
nicht aus.

Einen Ausweg aus dieser polemischen Sackgasse weist N. Katherine Hayles, die
drei Arten des Lesens skizziert: Neben dem traditionellen »close reading« fithrt sie
das »hyperreading« an, also das tiberblicksméafige Querlesen von (Bildschirm-)Tex-
ten (Hayles 2010: 66), sowie das algorithmische »machine reading«, das Morettis
»distant reading« entspricht (ebd.: 72f.). Vom Menschen durchgefiihrtes »hyperrea-
ding« und »machine reading« seien sich demnach insofern dhnlich, als beide Va-
rianten genutzt werden konnten, Texte fiir das »close reading« auszuwéahlen (ebd.:
74). Zur Kombination von »machine« und »close reading« schreibt Hayles:

Relatively context-poor, machine reading is enriched by context-rich close reading when close
reading provides guidance for the construction of algorithms; [...]. On the other hand, machine

reading may reveal patterns overlooked in close reading[.] (Ebd.: 75)

Erst aus der Wechselwirkung dieser beiden Ebenen ergibt sich dann ein vollstan-
diges Bild; analog zu diesem Ansatz kommt auch in der vorliegenden Arbeit eine
Kombination aus qualitativen und quantitativen Verfahren zum Einsatz.

Franco Moretti ist zweifellos einer der bekanntesten Proponenten eines quanti-
tativen Zugangs zur Literatur, er ist damit allerdings keineswegs der erste. Quan-
titative Verfahren fir die Literaturwissenschaft werden bereits im 19. Jahrhundert
angedacht.” Augustus de Morgan schligt 1851 vor, lexikalische Statistiken fiir die
Autorschaftsbestimmung der Paulusbriefe zu nutzen (Hockey 2004: 5). Parallel da-
zu duflert der russische Mathematiker Viktor Bunjakovskij 1847 die Vermutung, die
Wabhrscheinlichkeitstheorie lieSe sich gewinnbringend auch in der Literaturwissen-
schaft anwenden (Kelih 2008: 31f.). Da Naturwissenschaft und Geisteswissenschaft
in Russland nicht so strikt voneinander getrennt werden wie im Westen, beschéftigt
sich eine Reihe von russischen Wissenschaftern in der ersten Hilfte des 20. Jahrhun-
derts mit quantitativen Verfahren in einem literarischen Kontext (ebd.: 271). Dar-
unter sind so bekannte Namen wie der Literaturkritiker Nikolaj Cernysevskij, der

Mathematiker Andrej Markov, der Symbolist Andrej Belyj und der Formalist Boris

5 | Einen Uberblick iiber die Geschichte der Digital Humanities unter besonderer Beriick-
sichtigung quantitativer Verfahren in der Literatur- und Sprachwissenschaft findet sich bei
Hockey (2004). Kelih (2008) wiederum hat eine Darstellung quantitativer Ansétze in der rus-

sischen Literatur- und Sprachwissenschaft verfasst.
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Tomasevskij. Uberlegungen zum russischen Vers stehen dabei im Vordergrund (ebd.:
39-41; 47f.; 83-88; 272-278).

All diese Versuche eint, dass sie sozusagen noch >von Hand« berechnet werden.
Erst 1949 wird ein Computer fiir literaturwissenschaftliche Zwecke eingesetzt. In
diesem Jahr beginnt der Theologe Roberto Busa gemeinsam mit IBM, eine Konkor-
danz aller 11 Millionen Wérter in Thomas von Aquins Texten zu erstellen. Dreiflig
Jahre spiter ist diese Arbeit abgeschlossen (Hockey 2004: 4). Bis Ende der 1980er-
Jahre werden quantitative Verfahren in der Literaturwissenschaft fast ausschlief8lich
dafiir eingesetzt, Konkordanzen zu erstellen und Fragen nach Autorschaft und Stil
zu kldren. Die 1990er-Jahre werden dann von Digitalisierungsbestrebungen domi-
niert (ebd.: 10-13). Franco Moretti und seinem »distant reading« gebiihrt also das
Verdienst, eine Neuausrichtung der quantitativen Literaturwissenschaft hin zu bis-
lang nur qualitativ bearbeiteten Fragestellungen angestofien zu haben; und das zu
einer Zeit, als vom kommenden Boom quantitativer Methoden in den Geisteswis-
senschaften noch wenig zu spiiren war. Wie Matthew Kirschenbaum ausfiihrt, hat
John Unsworth den spatestens seit der 2010er-Jahre inflationéren Begriff Digital Hu-
manities etwa erst im Jahr 2004 gepragt (Kirschenbaum 2010: 56f.).

Im Folgenden wird das »distant reading« der ausgew#hlten russischen Webauf-
tritte im Detail beschrieben. Dabei werden quantitative Verfahren eingesetzt, um
eine >topologische« Ubersichtskarte, die Topic-Karte, zu zeichnen, die thematische
Beziehungen zwischen einzelnen Webauftritten visualisiert. Die erhobenen Daten
und die zur Verarbeitung verwendeten Skripte kénnen mitsamt einer kurzen Anlei-
tung auf der Online-Plattform Github eingesehen werden.® Dies soll die Nachvoll-
ziehbarkeit der im Rahmen dieser Untersuchung verwendeten quantitativen Verfah-
ren gewahrleisten und es interessierten Wissenschafterinnen und Wissenschaftern
ermoglichen, die verwendeten Techniken fiir eigene Forschungsfragen anzupassen.

Toric MODELING

Unter dem Begriff »topic modeling« werden verschiedene Verfahren zusammenge-
fasst, deren Ziel es ist, die Themen eines groflen Textkorpus automatisiert zu bestim-
men.” Diese Algorithmen operieren in abstrahierter Form auf der Inhaltsebene und
bieten sich deshalb fiir die geplante quantitative Analyse russischer Webauftritte an.

6 | https://github.com/ghowa/russian-blogs, letzter Aufruf 10. September 2019.
7 | Fiir eine Einfithrung in das »topic modeling« siehe Blei (2012b).
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Hier zeigt sich die von David Blei (2012a) konstatierte durchlassige Grenze zwischen
Information Retrieval (Informationsriickgewinnung), einem Teilgebiet der Informa-
tik, und Digital Humanities.

Die bekannteste Variante des »topic modeling« ist die von David Blei, Andrew
Ng und Michael Jordan 2003 vorgestellte Latent Dirichlet Allocation (LDA), benannt
nach dem deutschen Mathematiker Johann Peter Gustav Lejeune Dirichlet. Diese
ist allerdings nicht, wie auf den ersten Blick vermutet werden konnte, ein Beispiel
fiir kiinstliche Intelligenz, die Texte lesen, verstehen und zusammenfassen kann.
Bei LDA handelt es sich vielmehr um ein statistisches Modellierungsverfahren, das
Wortgruppen zu abstrakten Themenkreisen zusammenschlieit. Im Folgenden soll
deshalb nicht von >Themen« im klassischen literaturwissenschaftlichen Sinn gespro-
chen werden, sondern von >Topics«.

Das »topic modeling« geht von einer grundlegenden Pramisse aus: Texte wer-
den nicht von Menschen geschrieben, sondern entstehen durch Zufallsprozesse, die
von Wahrscheinlichkeitsverteilungen auf zwei Ebenen gesteuert werden. Zunachst
bestimmt eine Wahrscheinlichkeitsverteilung, aus welchen Topics ein Text zusam-
mengesetzt werden soll. Weitere Wahrscheinlichkeitsverteilungen ordnen bestimm-
te Worter einzelnen Topics zu. Ihnen entsprechend wird das Wortmaterial bestimmt,
aus dem der Text zusammengefiigt wird (Blei et al. 2003: 996). Ein Topic ist fiir LDA
also nichts anderes als eine konkrete Wahrscheinlichkeitsverteilung iiber Worter,
die im Vorfeld festgelegt wurde. Ein Text wiederum entspricht einer bestimmten
Wahrscheinlichkeitsverteilung tiber gleichfalls vorher festgesetzte Topics.

Ziel der LDA ist nicht, neue Texte zu schreiben; ganz im Gegenteil sollen auf
Basis bereits bestehender Texte die im Hintergrund vermuteten (latenten) Wahr-
scheinlichkeitsverteilungen abgeleitet werden (ebd.: 1003). Als Resultat liefert ein
LDA-Lauf basierend auf den Worthaufigkeiten in den Texten die Wortverteilungen
pro Topic und die Topicverteilungen pro Text. Obwohl der mathematische Kontext
mit seinen scheinbar genauen Prozentzahlen eine exakte Methode suggeriert, darf
nicht vergessen werden, dass es sich um eine Modellrechnung handelt; die Topicver-
teilungen der Texte kann nicht genau bestimmt werden, sondern wird ndherungs-
weise ermittelt. Die Ergebnisse einzelner LDA-Léufe, die mit den gleichen Texten
operieren, konnen sich daher in Details unterscheiden.

Der LDA-Algorithmus modelliert eine vom Menschen vorgegebene Anzahl von
Topics. Jedes Topic ist im Grunde eine Liste von Wortern; die menschliche Inter-
pretationsleistung verschiebt sich also weg von der Textlektiire zur Verbindung der
Topics mit tatsachlichen Themenkomplexen. Damit »topic modeling« sinnvoll ein-
gesetzt werden kann, miissen die modellierten Topics fiir den Menschen deshalb ein-
fach zu interpretieren sein. Fiir die Qualitat der Topics spielen Wortstellung, Satzein-



Versuch einer literarischen Topologie | 89

heit und andere syntaktische Konstellationen keine Rolle, nur das Wortmaterial ist
ausschlaggebend. Jeder Text wird von der LDA als »bag of words« verstanden, das
heifit, es wird gezahlt, wie haufig jedes Wort vorkommt. Fiir die vorliegende Unter-
suchung werden deshalb zunichst Interpunktionszeichen, Sonderzeichen, Zahlen
und lateinische Buchstaben entfernt. Letzteres sorgt dafiir, dass die LDA nur mit
kyrillischen Wortern operiert. Simtliche Grofibuchstaben werden durch Kleinbuch-
staben ersetzt. Wie eine empirische Testreihe mit dem Korpus gezeigt hat, ist es dann
hinsichtlich der subjektiven Topicqualitat zielfithrend, nur Nomina zu verwenden;
einen dhnlichen Ansatz verfolgen etwa Chang et al. (2009: 292). Um die Unschérfen,
die das Russische als flektierende Sprache mit sich bringt, etwas abzumildern, wer-
den die Nomina in den Nominativ Singular gesetzt. Solcherart aufbereitet, reduziert
sich das Wortmaterial dabei von urspriinglich 17.816.195 Wérter auf 4.960.044 Nomi-
na. Weitere Versuche mit anderen Wortarten, mit einer Reduktion auf synthetische
Stammformen (Stemming) sowie mit dem Filtern von Eigennamen haben zu keiner
Verbesserung der subjektiven Topicqualitat gefiihrt.

Neben der Aufbereitung der Ursprungstexte nimmt die Anzahl der zu suchenden
Topics mafigeblichen Einfluss auf das Ergebnis des »topic modeling«. Eine Versuchs-
reihe mit jeweils 30, 50, 75 und 100 Topics hat zu folgender Einschéatzung gefiihrt: Bei
einer grofBeren Topicanzahl, also 75 und 100, entstehen viele sehr kleinteilige Topics,
die wenig Aussagekraft haben. Eine Anzahl von 30 miindet wiederum in wenigen
groflen, nichtssagenden Topics, die mehrere Themenkomplexe in sich vereinen. 50
Topics stellen einen guten Kompromiss zwischen den beiden Extremen dar, deshalb
beruhen die nachfolgenden Analysen auf dieser Topicanzahl.

Wie einfach ist es, die von der LDA modellierten Topics zu interpretieren? Um
diese Frage zu beantworten, werden im Folgenden einige exemplarische Resultate
des fir die folgende Analyse verwendeten LDA-Laufes mit 50 Topics angefiithrt. Auf
Grundlage aller in den 37 Blogs verwendeten Nomina wird etwa >Topic Nr. 40« vom
Algorithmus mit folgenden Wortern modelliert: gracmv, poccus, nymun, epaxcoa-
HUH, npe3udeHm, cmpaua, 6bl00p, NAPMUs, NOTUMUKA, ONNOZUYUS, MUTMUHZ, NITOWA0b,
6madumup, Mockea, c6o6ooa... [Macht, Russland, Putin, Biirger, Prdsident, Land, Wahl,
Partei, Politik, Opposition, Demo, Platz, Vladimir, Moskau, Freiheit...]. Hier kommt die
(Staats-)Macht gleich an erster Stelle, gefolgt von den Signalwoértern Russland und
Putin.

Ergéanzt wird dieses innenpolitische Topic durch das auflenpolitische >Topic Nr.
37<: poccus, 60tiHa, YKpauHa, CMpaua, espona, Hapoo, ocydapcmeo, cccp, cuid, mep-
pumopus, eepmanus, Kpvim, 3anao, amepuxa, kues... [Russland, Krieg, Ukraine, Land,
Europa, Volk, Staat, UdSSR, USA, Territorium, Deutschland, Krim, Westen, Amerika,
Kiew...]. Dass sich diese erkennbar unterschiedlichen Topics trotz einiger gemeinsa-
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mer Worter nicht mischen, spricht fiir die feine Granularitat der Methode bei 50 To-
pics. Leicht einem konkreten Topic zuzuordnen ist auch die Wortkonstellation von
>Topic Nr. 10<: kHuea, aémop, poman, Tumepamypa, nucamesrb, YUMameb, meKcm,
KHUMCKA, PACCKA3, U30amerbCmeo, nposd, 2epotl, npoussedeHue, umeHue, panmacmu-
Ka... [Buch, Autor, Roman, Literatur, Schriftsteller, Leser, Text, Biichlein, Erzdhlung, Ver-
lag, Prosa, Held, Werk, Lesung, Phantastik...]. Hier handelt es sich vorwiegend um
Worter aus dem Feld der Literatur, entsprechend ausgerichtet sind dann auch Tex-
te, die dieses Topic beinhalten. Fiir manche Topics lasst sich ein konkreter Bezug
allerdings nicht auf den ersten Blick herleiten, so wirken die Worter von >Topic Nr.
34« zunachst etwas wahllos: cgem, eonoc, mysuvika, Houv, pyka, 36yK, 020Hb, CMAPUK,
2nas, 8030yx, 36e304, 2071064, Wide, COH, NyHA... [Licht, Stimme, Musik, Nacht, Hand,
Gerdusch, Feuer, alter Mann, Auge, Luft, Stern, Kopf, Schritt, Schlaf, Mond...].

Ein Querlesen von Texten, in denen dieses >Topic Nr. 34« sehr prasent ist, zeigt,
dass es sich in den meisten Féllen um literarische Texte handelt: Gedichte, Erzahlun-
gen oder Ausziige aus Romanen; hier scheint ein fehlender offensichtlicher innerer
Zusammenhang und die auf Wortebene eher lose Verbindung eine Konstante darzu-
stellen. Da die Topics auf Wortern basieren, die hiufig gemeinsam auftreten, sind sie
manchmal weniger thematisch oder inhaltlich zu verstehen, sondern zeigen unter
Umsténden verschiedene Genres oder andere Gemeinsamkeiten der Texte an. Die
ermittelten Topics lassen sich demnach zwei grundlegenden Klassen zuordnen: Die
meisten Topics beschreiben, was ein Text vermittelt und erinnern damit an Themen
im >klassischen« Sinn: Literatur, Politik oder Ukraine. Das Topic Literarische Texte
skizziert jedoch, wie ein Text seine Inhalte vermittelt, stilistische Eigenschaften des
jeweiligen Textes stehen also im Zentrum. Diese Beispiele zeigen auch, dass Topics
sozusagen auf unterschiedlichen Ebenen ansetzen konnen; neben breit gefassten To-
pics gibt es auch sehr spezielle. Einziges Kriterium fiir den Algorithmus ist, dass die
Worter eines Topics in moglichst vielen Texten gemeinsam vorkommen.

Wie bereits erwéhnt, ist die LDA als Modell zu verstehen, das eine gewisse Feh-
lerquote aufweist. Texte, die typisch fiir das >Topic Nr. 34, also das Topic Literarische
Texte sind, miissen nicht automatisch literarische Texte sein; umgekehrt gibt es li-
terarische Texte, die sich nicht in diesem Topic finden. Wie gut die automatisiert
ermittelten Topics tatsachlich die ihnen zugeordneten Texte beschreiben, wird im
Kapitel »Hinter den Kulissen« ab Seite 99 erdrtert. Dort finden sich auch weitere
Beispiele fiir modellierte Topics.

Nach der Modellierung der Topics durch die LDA kann diese dafiir genutzt wer-
den, die Topicverteilungen in einzelnen Texten, in einzelnen Blogs sowie im Ge-
samtkorpus zu bestimmen. Diese vermitteln im Sinne des »distant reading« einen

ersten Einblick in die thematischen Schwerpunkte einzelner Autorinnen und Auto-
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Abbildung 1: Die zehn hdufigsten Topics im Gesamtkorpus

Quelle: G. H.

ren. Abbildung 1 zeigt die zehn bestimmenden Topics, die der oben erwéhnte LDA-
Lauf identifiziert hat. Es dominiert das Topic Meinungsduflerungen, auf dem zweiten
Platz landet das Topic Menschen, das haufig literarische Texte enthalt. Im folgenden
Topic Metaphysik finden sich Eintrige tiber die >grofien Themen« wie Liebe, Tod,
und Gott. Zum Topic Natur auf Platz vier zdhlen vor allem Reiseberichte, aber auch
Landschaftsbeschreibungen in literarischen Texten. Als erstes >handfestes< Topic
taucht Politik (Platz fiinf) auf, was aufgrund der Verwerfungen in der russischen
Innenpolitik, sprich: Putins Wiederwahl 2012, wenig verwundert. Die selbstreflexi-
ven Eintrdge im Topic Internet auf Platz sechs, die beispielsweise auf andere Blogs
verweisen, kommen ebenfalls relativ haufig vor, viele Autorinnen und Autoren ver-
netzen sich offenbar ausgiebig mit der russischen Blogosphire und in sozialen Netz-
werken. Diese Vernetzung mit anderen kehrt im Topic Namen auf Platz neun wieder.
Wie das Topic Literarische Texte auf Platz acht zeigt, dienen die Webauftritte auch
dazu, Schaffensproben zu veréffentlichen, um Riickmeldungen der Leserinnen und
Leser zu erhalten. Das Topic Geld auf Platz sieben deckt den kommerziellen Aspekt
des Literaturbetriebs ab, enthilt aber auch Aufrufe zu wohltatigen Zwecken. Das
Topic Kino auf Platz zehn schliefilich besteht vorwiegend aus Filmrezensionen, die
in unglaublicher Zahl von Aleksej Eksler ins Netz gestellt werden.



92 | Leben weben

DAs KorRPUS ZWISCHEN PoLITIK, ALLTAG
UND LITERATUR

Das durch das »topic modeling« offengelegte Topicspektrum gewéhrt zwar erste
Einblicke in das Gesamtkorpus, allerdings geht daraus nicht hervor, wo einzelne Au-
torinnen bzw. Autoren thematische Schwerpunkte setzen. Natiirlich lieflen sich die
Topicverteilungen fiir jeden Webauftritt einzeln anzeigen, diese miteinander zu ver-
gleichen wire allerdings mit einigem Aufwand verbunden. Deshalb werden weitere
quantitative Verfahren hinzugezogen, um mehr tiber das Gesamtkorpus, vorherr-
schende Topics bzw. die Beziehungen der Webauftritte untereinander zu erfahren.
Erganzend zur grundlegenden thematischen Einschatzung des Korpus liefert das
»topic modeling« auch eine Moglichkeit, Unterschiede und Gemeinsamkeiten der
Webauftritte zu berechnen. Dabei wird jeder Webauftritt durch seine Verteilung der
fiinfzig Topics reprasentiert, also durch einen Zahlenvektor mit fiinfzig Dimensio-
nen.

Diese Kodierung erlaubt es, mathematische Abstandsmafle zu verwenden, um
Unterschiede bzw. Ahnlichkeiten zwischen zwei Topicverteilungen zu berechnen.
Zwei gebriuchliche Abstandsmafle sind euklidischer Abstand und Cosinuséhnlich-
keit. Ersterer misst die Unterschiede, zweitere die Ahnlichkeiten zwischen zwei
Punkten (Manning et al. 2009: 292). Fir den vorliegenden Fall wurde empirisch
festgestellt, dass die Unterschiede zwischen diesen beiden Mafien kaum ins Gewicht
fallen. Verwendet wird deshalb der euklidische Abstand. Je dhnlicher zwei Webauf-
tritte thematisch sind, desto ndher sind sich ihre Topics bzw. ihre Topicvektoren in
geometrischer Hinsicht. Die berechneten Abstinde zwischen den Webauftritten las-
sen sich in Form einer Abstandsmatrix darstellen, wie in Abbildung 2 gezeigt. Der
SPIN-Algorithmus (»Sorting Points into Neighborhoods«) von Tsafrir et al. (2005)
wird dabei verwendet, um die Webauftritte so gut wie méglich nach Ahnlichkeit zu
sortieren. Diese Sortierung erlaubt es dann, Gruppen dhnlicher Webauftritte tiber
die hellen Fliachen in der Abstandsmatrix zu identifizieren.

Die entsprechend beschrifteten Zeilen und Spalten in Abbildung 2 représentie-
ren die einzelnen Webauftritte, anhand der Farben lassen sich die Abstande zu den
anderen Blogs ablesen. Dementsprechend kénnen die Abstande von Boris Akunins
Blog <borisakuniny zu den anderen in der fiinften Zeile von unten und in der fiinften
Spalte von rechts abgelesen werden. Das helle Rechteck rechts unten in der Graphik
deutet eine Gruppe dhnlicher Blogs an: {galkovskyy, (borisakuniny auf Facebook, {ru-
bykov), <borisakuniny im ZZ, {levrub und <prilepiny. Thematisch sehr unterschied-
lich von allen anderen Blogs ist, wie die dunkle Farbung andeutet, {limonov-eduard)
in der untersten Zeile. Auch die Blogs <izubr), {pesen-net), {grishkovets), {exler),



Versuch einer literarischen Topologie | 93

Abbildung 2: Unterschiede zwischen Webauftritten, dargestellt als Ab-
standsmatrix und durch SPIN nach Ahnlichkeit sortiert

Quelle: G. H.

{captain-urthang), {marussia) heben sich von den anderen Blogs ab. Neben einzel-
nen Gruppen sind auch die >Eckpunkte< von Relevanz, also Eduard Limonovs Blog
{limonov-eduard) einerseits sowie Slava Sés Blog {pesen-net) und Alja Kudrjasevas
Blog <izubry andererseits; Dmitrij Gluchovskijs Blog <dglu) steht zwar ganz links, die
hellere Farbung weist seine Position aber als weniger extrem aus. Der Topic-Raum
scheint sich also zwischen den Polen (limonov-eduard) einerseits und {pesen-nety
sowie (izubr) andererseits aufzuspannen.

Die Abstéande fiir sich genommen gewéhren bereits interessante Einblicke, trotz-
dem ist es wiinschenswert, eine Art der Visualisierung zu finden, die Konstellatio-
nen zwischen den einzelnen Webauftritten noch deutlicher sichtbar macht. Neben
der oben beschriebenen Abstandsmatrix gibt es eine Reihe von elaborierten Ver-
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fahren, die hochdimensionale Probleme auf einige wenige Dimensionen projizieren
und damit darstellbar machen. Eine gerade im Kontext der Digital Humanities weit
verbreitete Variante ist die Hauptkomponentenanalyse (Rehbein 2017: 338). In der
vorliegenden Arbeit wird allerdings die von Tenenbaum et al. (2000) entwickelte
Isomap verwendet, die die urspringlichen Abstinde zwischen den Webauftritten
besser erhalt, als dies bei der Hauptkomponentenanalyse moglich ist.

Was zeigt nun die Topic-Karte in Abbildung 3 auf Seite 95? Die Ausnahmepositio-
nen von <limonov-eduard) (links) und {pesen-net) sowie <izubr) (rechts) bestatigen
sich in dieser Darstellung. Auch die Abstdnde zwischen einzelnen Webauftritten blei-
ben im Groflen und Ganzen erhalten. Zu kleinen Verzerrungen kommt es trotzdem,
so sind Alja Kudrjasevas Online-Auftritte <khaitlina), <(kudryasheva) und (xelbot)
zueinander am &hnlichsten, auf der Topic-Karte kommt allerdings Maks Frajs Blog
{chingizid) zwischen ihnen zu liegen. Ein Blick in die Abstandsmatrix zeigt, dass die-
ser Blog Kudrjasevas Auftritten aber zumindest sehr nahe ist. Ein grofer Vorteil der
Abstandsmatrix ist, Relationen zwischen einzelnen Webauftritten ohne Verzerrung
darstellen zu konnen. Diese Art der Visualisierung ist aber abstrakt und wenig intui-
tiv. So schlagt sich die Ausnahmeposition von Evgenij Griskovec’ Blog (grishkovets)
auch in der Matrix nieder. Wo sich dieser Blog in Relation zu den anderen Autorin-
nen und Autoren befinden, geht aber klarer aus der Topic-Karte hervor. Dafiir muss
allerdings eine leichte Verzerrung in Kauf genommen werden.

Abschlieflend erfolgt noch der Versuch, die Webaulftritte automatisiert nach Ahn-
lichkeit in verschiedene Gruppen einzuteilen, also zu »clustern«. Die Aufteilung des
Korpus in Untergruppen soll helfen, Ordnung in die Masse der Webauftritte zu brin-
gen. Dementsprechend werden Cluster-Algorithmen auch im Information Retrieval
dafiir eingesetzt, das Durchsuchen grofier Datenmengen zu erleichtern (Manning et
al. 2009: 351). Im konkreten Fall der Blogs ist eine klare Aufteilung in Untergruppen
nicht zu erwarten, denn die Topicspektren der Autorinnen und Autoren tiberschnei-
den sich regelméflig, was den Cluster-Algorithmen die Arbeit erschwert.

Fir das Clustern der Webauftritte wird der K-Means-Algorithmus (MacQueen
1967) verwendet, der eine einfache Methode darstellt, nicht-hierarchische Daten zu
gruppieren (Manning et al. 2009: 350). Bei diesem Algorithmus muss vorgegeben
werden, in wie viele Gruppen die Daten gegliedert werden sollen (ebd.: 355). Diese
Zahl ist fiir die Blogs vorderhand nicht bekannt; unter Zuhilfenahme etablierter Me-
triken haben sich vier Gruppen als ein guter Kompromiss erwiesen. Kapitel »Hinter
den Kulissen« ab Seite 99 geht genauer auf die verwendeten Clustermetriken und die
Herleitung einer optimalen Anzahl von Gruppen ein. Die Aufteilung in vier Grup-
pen wird in Abbildung 3 auf Seite 95 durch unterschiedliche Farben wiedergegeben.
{limonov-eduard) bildet allein eine Gruppe, die zweite Gruppe reicht von <{ru-bykov)
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und {galkovsky) bis {prilepiny bzw. {captain-urthang). Im Bereich zwischen {exler)
und <bargirov) auf der einen und {tanyant) sowie {sv-loginow) auf der anderen Seite
liegt die dritte Gruppe, rechts davon Gruppe vier, die bei {dglu) und (doctor-livsy)
beginnt und bis <izubr) bzw. {pesen-net) reicht.

Nun ist zu kldren, worin die Eigenheiten dieser vier algorithmisch erstellten
Gruppen bestehen. Dafiir hat es sich als hilfreich erwiesen, die Intensitét jedes To-
pics in den einzelnen Webauftritten zu visualisieren. In dieser Darstellung kénnen
Themen identifiziert werden, die typisch fiir eine einzige Gruppe sind. Wie Abbil-
dung 4 auf Seite 97 zeigt, ist das Topic Politik in den Gruppen eins und zwei do-
minant. Das Topic Menschen ist hingegen in Gruppe vier sehr prasent; wie bereits
erwahnt, versammelt dieses Topic zahlreiche literarische Texte. Diese >tragendenc
Topics geben bereits eine gewisse Richtung fiir die Interpretation der Gruppen vor:
Die Topic-Karte wird nach links politischer und nach rechts literarischer. Anders
formuliert finden sich in den Webauftritten am linken Rand mehr politische Ein-
trége als in jenen am rechten Rand; mit literarischen Texten verhalt es sich genau
umgekehrt.

Diese erste Einschitzung wird durch die durchschnittlichen Topicverteilungen
der einzelnen Gruppen unterstiitzt. In der ersten Gruppe, die nur aus dem Blog
{limonov-eduard) besteht, ist das Topic Politik an erster Stelle; weitere politisch aus-
gerichtete Topics finden sich ebenfalls, beispielsweise Ukraine auf Platz sechs. In
der zweiten Gruppe kommt Politik auf Platz drei, Ukraine auf Platz fiinf; auch hier
sind diese Topics prasenter als im Gesamtkorpus. Beide Gruppen weisen damit eine
relative Haufung politischer Eintrége auf, es liegt also nahe, sie zu einer einzigen
Gruppe zusammenzufassen. Limonovs Blog wird demnach nicht mehr als eigene
Gruppe gefiihrt, sondern als Extrembeispiel des politischen Teilkorpus betrachtet.

Auch der vermutete literarische Fokus der vierten Gruppe wird durch die Topic-
verteilung unterstiitzt. Neben der verstirkten Prisenz des Topics Menschen ist auch
das Topic Literarische Texte zu nennen, das dort fast doppelt so prasent ist wie im
Gesamtkorpus. In den entsprechenden Webauftritten kommen also haufiger literari-
sche Texte vor als im Durchschnitt des Korpus. Schwieriger ist es, den inhaltlichen
Schwerpunkt der letzten Gruppe, die sich zwischen den eher literarischen und den
eher politischen Webauftritten befindet, zu bestimmen. So lassen sich keine eindeuti-
gen >tragenden«< Topics benennen. Die betreffenden Webauftritte scheinen sich eher
durch die Abwesenheit eines klaren Uberhangs politischer oder literarischer Eintra-
ge auszuzeichnen. Ein »close reading« ausgewahlter Beitrage zeigt dann, dass diese
Webauftritte haufig Privat- oder Berufsleben der jeweiligen Schriftstellerin bzw. des
jeweiligen Schriftstellers beleuchten.



Abbildung 4: Die >tragenden< Topics in den politischen und literarischen
Webauftritten

Quelle: G. H.



98 | Leben weben

Aufbauend auf diesen Erkenntnissen wird fiir die nichsten Kapitel folgende
Grobeinteilung der Webauftritte in drei Teilkorpora vorgenommen: ein politisches
(Gruppe eins und zwei), ein alltdgliches (Gruppe drei) und ein literarisches (Gruppe
vier). Zu dieser Einteilung ist zu sagen, dass die Grenzbereiche zwischen den einzel-
nen Gruppen nicht klar definiert sind. Sowohl zwischen politischen und alltaglichen
Webauftritten als auch zwischen alltiglichen und literarischen kommt es zu Uberlap-
pungen.? Selbst unter den beiden Extrema, dem politischen Blog {limonov-eduard)
und dem literarischen Blog <izubr), sind unter den haufigsten zehn Topics sechs glei-
che, die sich nur in der Gewichtung unterscheiden: Meinung, Metaphysik, Zeitanga-
ben/Fliige, Menschen, Stadt und Internet. Aufgrund dieser Uberlappungen kann es
durchaus vorkommen, dass in einem Webauftritt des literarischen Teilkorpus Ein-
trage beispielsweise zur russischen Innenpolitik auftreten. Solche politisch ausge-
richteten Posts sind aber im politischen Teilkorpus anteilsmaflig starker vertreten.

Trotz dieser Grauzonen liefert die durch die quantitativen Verfahren aufgewor-
fene Dreiteilung wertvolle Hinweise zum Korpus in seiner Gesamtheit und macht
dieses leichter handhabbar. Insbesondere die Ausrichtung der Webauftritte entlang
der thematischen Achse Politik — Alltag — Literatur, die die Topic-Karte und das Clus-
tering offenbaren, ist hier von Bedeutung, weil diese aus der simplen Reihung der
haufigsten Topics, die das »topic modeling« vornimmt, nicht hervorgeht.

Zusammenfassend lasst sich sagen, dass die im vorliegenden Kapitel vorgeschla-
genen Methoden des »distant reading« helfen kénnen, einen umfassenden Uberblick
iber die 37 Webaulftritte zu vermitteln. Dabei wird das »topic modeling« eingesetzt,
um von der Wortoberflache abstrakte Topics, also letztlich Gemeinsamkeiten meh-
rerer Texte, abzulesen. Fiir jeden Webauftritt wird dann berechnet, welche Topics
vorhanden sind; diese Topicverteilungen kénnen genutzt werden, um Ahnlichkeiten
zwischen einzelnen Webauftritten zu finden und diese entsprechend dieser Ahnlich-
keiten in Gruppen zu unterteilen. Bei jedem dieser Schritte werden sowohl durch
genaues Lesen von Einzeltexten als auch durch Querlesen einzelner Webauftritte
die Parameter fir das »distant reading« optimiert und dessen vorlaufige Ergebnisse
evaluiert. In dieser Vorgehensweise greifen die von Hayles beschriebenen Vorteile
der drei unterschiedlichen Arten des Lesens ineinander und ermdglichen Einblicke,
die sich einem reinen »close reading«, einem reinen »hyperreading« oder einem

reinen »machine reading« verschliefien.

8 | Da die Felder Politik — Alltag — Literatur auch thematisch ineinandergreifen kénnen, ver-
wundert diese Uberlappung nicht. Alltigliche Eintriige weisen unter Umstéinden einen im-
pliziten politischen Hintergrund auf, genauso wie Gedichte eine politische Aussage téitigen

koénnen.
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An dieser Stelle der Arbeit eréffnen sich zwei unterschiedliche Lektiirepfade. Le-
serinnen und Leser, die gleich mit den Detailanalysen der 37 Webauftritte fortfahren
mochten, finden diese ab Seite 109. Diejenigen, die sich fiir die technischen Hinter-
griinde und eine quantitative Evaluation des verwendeten »topic modeling« inter-

essieren, konnen gleich im Anschluss weiterlesen.

HINTER DEN KULISSEN

Um Transparenz und Nachvollziehbarkeit der vorliegenden Studie zu sichern, wer-
den in diesem Unterkapitel Hintergrundinformationen vermittelt, die es ermogli-
chen sollen, den quantitativen Teil der Untersuchung zu evaluieren bzw. nachzupro-
grammieren.” Dementsprechend richtet sich dieser Abschnitt an ein technisch in-
teressiertes Publikum. Die vorliegende Untersuchung von 37 Blogs im Runet basiert
auf einer in Python implementierten Skriptsammlung. Einzelne Pakete werden fiir
spezifische Funktionalitit herangezogen, beispielsweise Radim Rehtifeks Gensim, ei-
ne quelloffene Sammlung verschiedener »topic modeling«-Algorithmen (Rehtifek/
Sojka 2010). Weiters kommen folgende Pakete zum Einsatz: scipy fiir das Cluste-
ring, scikit-learn fiir PCA, Isomap sowie die Berechnung der Silhouettenkoeffizien-
ten, scrapy zum Sammeln des Rohmaterials, pymorphy?2 fiir Part-of-Speech-Tagging
russischer Texte, sowie nltk fiir den Snowball-Stemmer. Fur SPIN wurde Jonatas Ce-
sars Implementierung auf Github verwendet (Cesar 2013).

Um die Ergebnisse des »topic modeling« quantitativ erfassen und vergleichen
zu konnen, muss zunédchst definiert werden, was ein >gutes< Ergebnis ist. Das hier
vorgestellte System zur Topicmodellierung hat drei unmittelbare Ziele. Vorrangig
sollen die modellierten Topics einfach zu interpretieren sein. Zudem soll die Zuord-
nung von Topics zu einzelnen Texten treffend sein, und die Topicverteilungen sollen
es erlauben, einzelne Blogs nach thematischen Gruppen zusammenzufassen. Nach-
folgend werden fir diese drei Ziele passende Metriken vorgestellt und ausgewertet.

Wie gut wird das erste Ziel, leicht verstiandliche Topics zu modellieren, erreicht?
Die automatisierte Bewertung von automatisch erstellten Topics stellt ein bekann-
tes Problem dar. Ein Ansatz ist, das Modell in seiner Gesamtheit zu evaluieren, in-
dem dessen Perplexitit berechnet wird. Dabei handelt es sich um eine Metrik, die
beschreibt, wie gut ein (trainiertes) statistisches Modell auf (unbekannte) Testdaten

9 | Die verwendeten Skripte und Daten sind auf Github verfiigbar: https://github.com/ghowa/
russian-blogs, letzter Aufruf 10. September 2019.


https://github.com/ghowa/russian-blogs
https://github.com/ghowa/russian-blogs
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passt. Dieser Zugang hat sich zwar etabliert, misst aber nicht, wie gut sich die Topics
von Menschen interpretieren lassen. Wie Chang et al. (2009: 288f.) experimentell
belegen, geht eine hohe Perplexitit hiufig sogar mit besonders unverstindlichen
Topics einher. Deshalb postulieren sie eine qualitative Bewertung der Topics durch
den Menschen, die nach bestimmten Kriterien formalisiert wird (ebd.: 291f.). Mim-
no et al. (2011: 265) wiederum stellen fest, dass die Anzahl der Kookkurrenzen von
Wortern in einzelnen Dokumenten Aussagen beziiglich der Topicqualitat erlaubt,

und entwickeln darauf aufbauend das Kohdrenzmaf3 C:

M m— () (t)
t (Um,’U )
v - 3" o Pt
m=2 [=1 l

Dabei entspricht v = (UY), . (t)) der Liste der M wahrscheinlichsten Wor-
ter in Topic ¢, D(v) der Anzahl der Dokumente, in denen Wort v mindestens einmal
vorkommt, und D(v,v’) der Anzahl der Dokumente, in denen mindestens einmal
sowohl Wort v als auch Wort v vorkommen (ebd.). Anzumerken ist, dass Mimno et
al. zur Uberpriifung ihrer Metrik wieder auf menschliches Urteilsvermdgen zuriick-
greifen (ebd.: 263f.).

Um die Aussagekraft dieses Kohdrenzmafles zu priifen, werden zunichst ver-
suchsweise die Kohdrenzen jenes LDA-Laufes mit 50 Topics berechnet, der in der
folgenden Analyse zum Einsatz kommt. Verwendet werden dafiir die jeweils 20 hau-
figsten Worter jedes Themas. In Tabelle 2 auf Seite 101 sind die sieben kohérentesten
Topics gelistet, weiters drei Topics mit mittlerer Kohérenz und die drei inkoharentes-
ten. Tatsdchlich stimmt die berechnete Kohédrenz im Wesentlichen mit der subjekti-
ven Einschitzung tiberein. Zwar sind ausgerechnet die drei >kohérentesten< Topics
etwas kryptisch, die folgenden vier sind dafiir einfach zu interpretieren. Nicht im-
mer miissen Kohérenz und offensichtliche Interpretation also Hand in Hand gehen.

Dies zeigt sich auch anhand des Topics Literarische Texte, dessen Worter wie
in Abschnitt »Topic Modeling« ab Seite 87 ausgefiithrt auf den ersten Blick zusam-
menhanglos zu sein scheinen. Trotzdem weist dieses Topic mit einem Wert von -854
eine hohe Kohérenz auf und landet auf Platz 15. Das Kohdrenzmaf} >identifiziert<
damit ein gutes Thema, wihrend der Mensch auf den ersten Blick zu einer ande-
ren Bewertung kommt. Erst der Blick in fiir dieses Topic typische Texte zeigt dem
menschlichen Auge, dass hier tatsichlich ein roter Faden zu finden ist.

Die Topics mit mittlerer Kohdrenz lassen sich zwar noch interpretieren, aller-
dings offenbaren sich immer wieder Anzeichen problematischer Topicmodellierung.
Dazu zihlen »intruders«, also Worter, die nicht zu den anderen passen (ebd.: 264);

ein Beispiel ist das Wort »Tunnel« im Tier-Topic (Platz 26). Die vier Topics auf den
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Tabelle 2: Kohdrenzen von 13 ausgewdhlten Topics mit den jeweils hdufigs-
ten Wortern; gereiht wird nach fallender Kohdrenz

1. -525 [eJo BOIIPOC MCTOPMs CIIydail paboTa ueJOBeK MeCTO IpofieMa OTHOILEHNE. . .
Sache, Frage, Geschichte, Fall, Arbeit, Mensch, Platz, Problem, Beziehung

2. -547 u4eJOBeK )KM3Hb APYT MMP CIIOBO JeJIO0 GOT JI0O60Bb CHIIA CMBICT
Mensch, Leben, Freund, Welt, Wort, Sache, Gott, Liebe, Kraft, Sinn

3. -602 pyka Iv1a3 KeHIIMHA JIMI0 MY)KYIMHA T0JIOBA HOTA AeBYILKa MYK JeBOUYKa
Hand, Auge, Frau, Gesicht, Mann, Kopf, Bein, junge Frau, Ehemann, Mddchen

4. -667 (UIBM KIHO PEKICCEP aKTEP Iepoil posib KapTUHA CLeHAPHIT Cepua CLeHa
Film, Kino, Regisseur, Schauspieler, Held, Rolle, Bild, Szenario, Serie, Szene

5. -689 BIAcTb poccus ITyTUH IPaXKTAHWUH IIPE3UIAEHT CTPaHa BHIGOD apTHs IOINTUKA. . .
Macht, Russland, Putin, Biirger, Prasident, Land, Wahl, Partei, Politik

6. -702 poccus BOJHA YKpaMHa CTpAHa eBpOIla HapoJ| FOCYAApCTBO CCCP CILA TEPPUTOPYIS
Russland, Krieg, Ukraine, Seite, Europa, Volk, Staat, UdSSR, USA, Territorium

7. -734 KHMra aBTOp POMaH JIMTeparypa IcaTelb UNTATENb TEKCT KHIDKKA PACCKas...

Buch, Autor, Roman, Literatur, Schriftsteller, Leser, Text, Biichlein, Erzihlung...

24. -1143 mBaH KOPOJIb APAKOH FOCIOAVH PhILaph IPIHIECCA Laph epeM IPIHIY Med

Ivan, Kénig, Drache, Herr, Ritter, Prinzessin, Zar, Ephraim, Prinz, Schwert
25. -1257 xaMeHT KHOIIKA KOJIOHKA yCTPOJCTBO IIPOCMOTP TPOJLIb KYPHAIMCTHUKA. . .

Comment, Knopf, Kolumne, Organisation, Durchsicht, Troll, Journalistik
26. -1298 cobaka KoOIlIKa falla cobauka KOTUK KOTEHOK TyHHEeJIb ITIYKA IIeHOK XMBOTHOE
Hund, Katze, Dasa, Hiindchen, Katerchen, Kdtzchen, Tunnel, Vogelchen, Welpe, Tier

48. -1562 ckaska 0630p ILIaTa JepbMO BIACTEIMH aI€Ha HOKIAM PhIOKA rajukKeT KaToK
Mirchen, Ubersicht, Lohn, Scheife, Herr, Alena, Vortrag, Fisch, Gadget, Eislaufplatz
49. -1572  muck GopyM NpUIIENNH IACIIOPT 3aXap ITallka POMMeJb IIMpaT TaHAeM JOKYMEeHT

Scheibe, Forum, Prilepin, Pass, Zachar, Ordner, Rommel, Pirat, Tandem, Dokument
50. -1617 KapTMHKa MeTKa BIUJIBHIOC YOAIbLIOB UCIIaHMsI KOMICCAp KOHCEPBBI TPABJIA. . .

Bild, Zeichen, Vilna, Udal’cov, Spanien, Kommissar, Konserven, Hetze

Quelle: G. H.

Platzen 48 bis 50 weisen schliefllich keinen sichtbaren inneren Zusammenhang mehr
auf, die Zusammenstellung der Worter wirkt grof3teils zufillig. Tatsachlich lasst sich
hier im Unterschied zum Topic Literarische Texte auch nach Durchsicht typischer
Texte kein innerer Zusammenhang feststellen. Fiir das am schlechtesten bewerte-
te Topic wird allerdings nach Begutachtung der dazugehoérigen Texte deutlich, dass
auch ein fehlender Zusammenhang einen Zusammenhang bilden kann. Konkret ge-
horen zu diesem Topic Texte, die zwar auf kyrillisch verfasst worden sind, nicht aber
auf russisch; beispielsweise tauchen hier serbische Texte auf, oder solche, die einer
Phantasiesprache entspringen.

Die von Mimno et al. postulierte Kohérenz stimmt damit im vorliegenden Fall
mit der subjektiven Einschatzung der Topicqualitit grofiteils iiberein. Zu erwéhnen
ist, dass die zehn héaufigsten Topics des Korpus (Abbildung 1) allesamt zu den ko-
harentesten vierzehn Topics gehoren. Damit bieten die gezeigten Topicverteilungen
eine solide Grundlage fiir eingehendere Interpretationen. Trotz dieses positiven Ein-
druckes ist es schwierig, die Ergebnisse verschiedener Experimente iiber deren Ko-
harenzwerte zu vergleichen. Die Ergebnisse in Tabelle 3 auf Seite 102 zeigen, dass
mit steigender Topicanzahl die Koharenz immer schlechter wird. Dies scheint dem
subjektiven Empfinden entgegengesetzt zu sein, das 50 Topics den Vorzug iiber 30
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Tabelle 3: Ergebnisse der LDA im Vergleich. Oben Kohdrenz, unten Silhouet-
tenkoeffizient fiir eine Gruppierung in vier Gruppen. Hervorgehoben ist der

nachfolgend verwendete Lauf mit 50 Topics

Topics 1. Lauf 2.Lauf 3.Lauf 4. Lauf 5. Lauf @
8 30 -1097 -1064 -1108 -1119 -1064 -1090
E 50 -1162 -1178 | -1159 -1157 -1163 -1163
S 75 -1254 -1243 -1267 -1233 -1266 -1252
M 100 -1288 -1288 -1269 -1283 -1292 -1284
§ 30 0.27 0.16 0.30 0.22 0.26 0.24
§ 50 0.20 0.27 0.25 0.27 0.29 0.26
-§ 75 0.19 0.23 0.22 0.24 0.17 0.21
55 100 0.22 0.29 0.25 0.25 0.26 0.25
Quelle: G. H.

gibt. Ein Beispiel aus einem LDA-Lauf mit 30 Topics sei hier angefiihrt, das eine (im
Vergleich sehr gute) Kohirenz von -585 aufweist: pyka, enas, dom, zomosa, Hoza, Tuyo,
HOUb, MUHYmMa, 06epv, céem, 2070C, Opye, cmo, co... [Hand, Auge, Haus, Kopf, Bein,
Gesicht, Nacht, Minute, Tiir, Licht, Stimme, Freund, Tisch, Schlaf]. Subjektiv kann die
hohe Kohirenz nicht ganz nachvollzogen werden, vermischen sich doch in diesem
Topic drei Wortfelder, ndmlich Menschen, Wohnen und Zeit.

Der Grund fiir dieses Auseinanderklaffen von subjektiver und objektiver Ein-
schatzung ist schnell gefunden. Das Kohdrenzmafl untersucht, wie viele Worter ei-
nes Themas wie haufig gemeinsam in Texten auftreten. Mit steigender Topicanzahl
werden die Topics immer kleiner. Wéahrend 30 Topics durchschnittlich aus 346 Wor-
tern bestehen, schrumpft diese Zahl bei 100 Topics um ein Drittel auf 224 Worter.
Je weniger Worter in einem Topic sind, desto unwahrscheinlicher werden Kookkur-
renzen dieser Worter. Aus diesem Grund ist die Kohérenz nicht fiir einen Vergleich
zwischen den LDA-Liufen mit unterschiedlicher Anzahl von Topics geeignet. Auf
Tabelle 3 umgelegt, bedeutet dies, dass die Koharenz nur fiir einen zeilenweisen Ver-
gleich taugt. Dieser belegt, dass die Unterschiede zwischen verschiedenen Laufen
mit gleicher Topicanzahl sehr gering sind.

Ahnlich schwierig ist es, das zweite Ziel zu quantifizieren, also die Zuordnung
der Topics zu gewissen Texten. Indem die typischsten Texte fiir jedes Topic angezeigt
werden, kann dieses Problem als eine klassische Fragestellung aus dem Information
Retrieval aufgefasst werden. Die dafiir géingigen Mafizahlen heiflen Prézision (»pre-
cision«) und Vollstandigkeit (»recall«), wobei erstere beschreibt, wie viele der gefun-
denen Texte relevant sind, und zweitere, wie viele der relevanten Texte gefunden

worden sind (Manning et al. 2009: 155f.). Beide Zahlen werden héiufig kombiniert,
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indem ihr harmonisches Mittel als F-Maf3 (»F measure«) bezeichnet wird (ebd.: 156).
Das Problem im vorliegenden Fall der Blogs ist, dass nur die Prazision berechnet
werden kann; wieder basierend auf menschlicher Einschitzung.

Fiir die Ermittlung der Vollstandigkeit muss hingegen die Anzahl der relevanten
Texte bekannt sein, ein Mensch miisste also zunichst manuell die Topics aller Eintra-
ge bestimmen. Dies ist aufgrund des Korpusumfangs nicht moglich. Eine Alternati-
ve wiirde darin bestehen, Prézision und Vollstandigkeit nur fiir einen Webauftritt zu
berechnen, doch selbst dann wire der manuelle Aufwand noch sehr hoch. Fiir aus-
sagekriftige Ergebnisse raten Buckley/Voorhees (2000: 39), mindestens 50 Topics zu
iiberpriifen, bei 50 modellierten kommen damit sdmtliche Topics zum Einsatz. Al-
lerdings sind einige Topics, wie eben gezeigt worden ist, sehr inkohérent, weshalb
es auch sinnlos ist, fiir diese relevante Texte zu suchen. Selbst wenn diese Proble-
me iiberwunden werden koénnten, wire die Aussagekraft eines einzelnen F-Maf3es
gering. Diese kdme erst zum Tragen, wenn verschiedene LDA-Laufe miteinander
verglichen werden. Fiir jeden LDA-Lauf miissten dann aber erneut die Topics inter-
pretiert und dann die Eintrage eines Webauftritts entsprechend zugeordnet werden.

Die Zuordnung der Topics zu einzelnen Texten kann aufgrund des grofien Auf-
wandes nur kursorisch tiberpriift werden. Dafiir wird die Préazision des LDA-Laufes
berechnet, auf dem die Detailanalysen der folgenden Kapitel beruhen. Dies soll ein
Gefiihl dafiir vermitteln, ob das System offensichtliche Fehler aufweist. Die daraus
gewonnene subjektive Einschitzung wird durch die Einzelanalysen der folgenden
Kapitel ergénzt, in denen iiber die Resultate des »topic modeling« relevante Texte
gesucht und einem priifenden »close reading« unterzogen werden. Als Test erfolgt
die Berechnung der jeweils 30 typischsten Texte fiir die 15 koharentesten Topics;
darunter sind gleichzeitig die zehn haufigsten. Dabei fallt auf, dass die Topiczuord-
nung fiir Texte mit weniger als fiinf Nomina nicht mehr funktioniert. Zu beachten
ist, dass dieses Problem auch Auswirkungen auf die Berechnung der Topicverteilung
eines Webauftritts in seiner Gesamtheit hat, die ermittelten Topicverteilungen der
Einzeltexte miissen ndmlich dementsprechend gewichtet werden. Je langer ein Text
ist, desto mehr soll er sich auf die Gesamtstruktur der Topics auswirken.

Wie hoch ist nun die Préazision des LDA-Laufes fiir die 15 kohérentesten Topics?
Da pro Topic die 30 Texte tiberpriift werden, die laut »topic modeling« am relevan-
testen sind, muss die Relevanz von insgesamt 450 Texten subjektiv bestimmt werden.
420 Texte passen thematisch tatsachlich, 30 Texte werden falsch zugeordnet, was ei-
ner Relevanz von 93% entspricht. Bei fiinf Topics erreicht diese Quote sogar 100%:
Politik, Ukraine, Natur, Kiinstlerinnen und Kiinstler sowie Geld. Mit 70% am schlech-
testen schneidet das Topic MeinungsdufSerungen ab, wohl nicht zuletzt deshalb, weil
es etwas schwammig formuliert ist. Einige der falschen Zuordnungen lassen sich auf
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Abbildung 5: Durchschnittlicher innerer Abstand fiir verschiedene Clus-

teranzahlen

Quelle: G. H.

die Tatsache zuriickfithren, dass Worter mehrere Bedeutungen haben kénnen, was
durch die LDA nicht immer erfasst wird. Insgesamt ist die thematische Zuordnung
jedoch treffend.

Um das letzte Ziel, die Gruppierung der Webauftritte, bewerten zu kénnen, miis-
sen zwei Dinge voneinander getrennt betrachtet werden. Zunichst gilt es, die op-
timale Clusteranzahl zu ermitteln, anschlieffend kann die Clusterqualitat bestimmt
werden. Fir die Anzahl der Cluster gibt es eine einfache Faustregel, laut Mardia et al.

(1979: 365) seien fiir n Datenpunkte 4/n/2 Cluster sinnvoll. Im konkreten Fall der
37 Webauftritte ergibt diese Gleichung vier Cluster. Eine weitere einfache Variante,
um die optimale Clusteranzahl abzuschitzen, ist die sogenannte Ellenbogenmetho-
de. Grundgedanke ist dabei, die Anzahl an Clustern zu identifizieren, ab der sich der
durchschnittliche innere Abstand der Punkte in den Clustern nicht mehr wesentlich
verringert, wo der Funktionsgraph der Abst4nde also einen Knick aufweist (Thorndi-
ke 1953: 274-276). Abbildung 5 zeigt den durchschnittlichen inneren Abstand in Ab-
hangigkeit von der Clusteranzahl; der >Ellbogenc ldsst sich insbesondere aufgrund
des Knicks bei sechs Clustern nicht eindeutig bestimmen; eine Moglichkeit wire,
ihn bei vier Clustern anzusetzen. Die von der Faustregel ins Spiel gebrachten vier
Cluster erscheinen damit auch im Kontext der Blogs als optimal. Diese Aufteilung
entspricht den drei Gruppen Politik — Alltag - Literatur, wobei der Ausnahmefall

{limonov-eduard) als eigene Gruppe gefihrt wird.
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Um die Qualitit der Cluster zu ermitteln, kommt schlief3lich der Silhouettenko-
effizient zum Einsatz. Dieser misst, wie kompakt die gefundenen Cluster sind und
wie gut sie sich voneinander abgrenzen lassen; die >wahren« Cluster miissen als
Vergleichswert nicht bekannt sein. Rousseeuw (1987: 55f.) definiert den Silhouetten-

koeffizienten wie folgt:

: b(i) —a(e
s(@) = mai{)a(i),(b()i)}

Wenn ¢ ein Datenpunkt ist, der Cluster A zugerechnet wird, dann bezeichnet a(7)
den durchschnittlichen Abstand von 4 zu allen anderen Punkten in A. b(%) ist der
durchschnittliche Abstand zu den Punkten des nichstgelegenen Clusters B. Die
Werte von s(i) reichen von -1 bis 1. -1 heift, ¢ liegt im Zentrum des néchstgele-
genen anderen - also falschen — Clusters, bei 0 liegt ¢ genau zwischen dem eigenen
und dem néachstgelegenen anderen Cluster, und bei 1 ist ¢ das Zentrum des eige-
nen Clusters. Nach Kaufman/Rousseeuw (2005: 88) kann der Silhouettenkoeffizient
folgendermafien interpretiert werden: Unter einem Wert von 0,25 existiert keine
Struktur, von 0,26 bis 0,5 eine schwache, von 0,51 bis 0,7 eine maflige, und ab 0,71 ei-
ne starke. Diese Einschatzung ist jedoch rein subjektiv und sollte dementsprechend
cum grano salis genommen werden.

Fiir 20 LDA-Laufe, davon jeweils fiinf mit 30, 50, 75 und 100 Topics, wird ein
K-Means-Clustering in vier Gruppen durchgefiihrt. Im Anschluss daran kann der
Silhouettenkoeffizient berechnet werden. Die Ergebnisse dieser Berechnung sind in
Tabelle 3 auf Seite 102 zusammengefasst. Insgesamt liegen die Werte eng beieinander
und implizieren, es existiere keine Struktur. Einzelne Laufe erreichen eine schwache
Struktur, darunter auch der fiir die Analyse ausgewahlte 3. Lauf mit 50 Topics. Eine
Normalisierung der Topicvektoren fithrt zu keiner Verbesserung des Silhouettenko-
effizienten. Dies erscheint nachvollziehbar, weil durch die Normalisierung zwar die
Relationen zwischen den Topics erhalten bleiben, aber verloren geht, wie stark die
einzelnen Topics vertreten sind. Auffillig ist, dass erneut bei 30 Topics die besten Er-
gebnisse erzielt werden. Hier zeigt sich der »curse of dimensionality«, hiufig geht
mit mehr Datendimensionen eine Verschlechterung des Klassifizierungsergebnisses
einher (Beyer et al. 1999: 231f.).

Die im vorigen Kapitel geduBerte Vermutung, die thematischen Uberschneidun-
gen verhinderten eine klare Gruppierung der Blogs, erweist sich als zutreffend. Nur
die Aufteilung in zwei Gruppen, sprich: {limonov-eduard) und die restlichen Blogs,
erreicht Silhouettenkoeffizienten um 0,5 und kann damit als »>starke< Struktur ver-
standen werden. Das Clustering hat also Probleme, die subtilen Unterschiede zwi-

schen den schriftstellerischen Blogs zu erfassen. Grofie Differenzen, wie sie zwi-
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schen Limonovs fast ausschliellich politischen Themen gewidmetem Blog und allen
anderen Blogs auftreten, werden aber problemlos erkannt und markiert.

Wie aus Tabelle 3 auf Seite 102 hervorgeht, ergeben sich prinzipbedingte Unter-
schiede zwischen verschiedenen LDA-Laufen. Allerdings iiberwiegen die Kontinui-
taten, wie ein Vergleich der Abstandsmatrizen von vier LDA-Laufen mit 50 Topics
gzeigt hat. Die in Abbildung 2 auf Seite 93 ersichtlichen dunklen Linien, die die Web-
auftritte von Eduard Limonov, Alja Kudrjaseva, Slava Sé, Evgenij Griskovec, Aleksej
Eksler, Nik Perumov und Marusja Klimova als jeweils relativ weit entfernt von ande-
ren Webauftritten markieren, waren auch in den anderen drei Testlaufen erkennbar.
Ebenso bleiben die Regionen sehr dhnlicher Webauftritte erhalten, beispielsweise
die im vorherigen Unterkapitel erwahnte politische Gruppe rechts unten.

Haufig kommt es dazu, dass dhnliche Topics in verschiedenen LDA-Laufen Varia-
tionen in der Zusammensetzung ihrer Worter aufweisen oder dass zwei sehr dhnli-
che Topics in einem anderen Lauf als ein einziges gewertet werden. Die Reihenfolge
der Topics insgesamt verandert sich ebenfalls von Lauf zu Lauf, die thematischen
Abstande zwischen den Webauftritten und damit auch die Beziehungen der Web-
auftritte zueinander bleiben aber grofitenteils konstant. Zudem haben stichproben-
artige Einblicke wahrend der Durchfithrung von iiber 60 LDA-Laufen gezeigt, dass
das Topicspektrum tatséchlich relativ konstant bleibt. Dies gilt besonders fiir auffal-
lige Positionierungen, wie der von Politik dominierte Blog {limonov-eduard) oder
die Kochrezepte bei {chingizid). Es ist daher im Kontext der vorliegenden Untersu-
chung ausreichend, einen LDA-Lauf als beispielhaft auszuwahlen und diesen fiir die
weitere Interpretation zu verwenden.

Zusammenfassend ldsst sich bemerken, dass keines der drei Ziele Topicqualitat,
Relevanz der Topiczuordnung und Clustering rein objektiv bewertet werden kann.
Wie in diesem Kapitel herausgearbeitet, spielen fiir alle drei Beispiele auch in infor-
matischer Fachliteratur subjektive Einschitzungen eine grofie Rolle, sei es als Riick-
fallebene fiir den Kohédrenzwert, bei der Feststellung der Relevanz von Suchergeb-
nissen oder bei der Ellbogen-Methode. Eine Kombination subjektiver und objektiver
Kriterien ist deshalb anzustreben. Klar definierte Metriken kénnen helfen, subjekti-
ve Einschitzungen zu formalisieren, vergleich- und wiederholbar zu machen. Dabei
diirfen die inharenten Probleme verschiedener Berechnungsmethoden, etwa die Ab-
hangigkeit der Koharenz von der Anzahl der Topics, nicht tibersehen werden.

Nicht verschwiegen werden soll, dass die Cluster-Struktur der ermittelten Grup-
pen vom Silhouettenkoeffizienten immer als schwach bewertet wird. Dies ist auf
die starken thematischen Uberschneidungen der einzelnen Webauftritte zuriickzu-
fithren. Aus subjektiver Perspektive erscheint die automatisch erstellte Aufteilung
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jedenfalls nachvollziehbar zu sein, weshalb sie fiir die Gliederung der folgenden Ka-

pitel herangezogen wird.






Webauftritte mit Schwerpunkt Politik

Acht Webauftritte zihlen zum politischen Teilkorpus, namlich Eduard Limonovs
Blog {limonov-eduardy, Dmitrij Galkovskijs Blog {galkovsky), die Dmitrij Bykov ge-
widmete Community <ru-bykov), Boris Akunins Blog <(borisakuniny, Zachar Prile-
pins Blog {prilepiny, Lev Rubinstejns Blog {levrub), Nik Perumovs Blog {captain-
urthang) sowie Marusja Klimovas Blog {marussiay. Fiir die in Kapitel » Aus der Na-
he I: Boris Akunin« ab Seite 131 vorgenommene exemplarische Detailanalyse ei-
ner >politischenc« (Selbst-)Inszenierung wurde Akunin ausgewahlt; deshalb ist in den
hier gezeigten Daten auch sein Facebook-Profil enthalten. Die Zuordnung der eben
genannten Schriftstellerinnen und Schriftsteller zum politischen Teilkorpus basiert
einzig auf den Ergebnissen des »topic modeling«, verbunden mit der ab Seite 89
erfolgten qualitativen Interpretation einzelner Topics. Im folgenden ersten Unterka-
pitel »Ubersicht« soll zunéchst durch ein »close reading« einzelner typischer Texte
herausgefunden werden, wie die hiufigsten Topics in den Webauftritten des vorlie-
genden Teilkorpus ausgestaltet sind bzw. welche Gemeinsamkeiten diese Webauf-
tritte aufweisen.

Dass Gemeinsamkeiten existieren, suggerieren die Ergebnisse des quantitati-
ven Ansatzes; demzufolge sind sich die Webauftritte der eingangs genannten acht
Schriftstellerinnen und Schriftsteller in ihren Topic-Verteilungen relativ nahe. Die
literaturwissenschaftliche Intuition wiirde allerdings nicht allzu viele Parallelen bei-
spielsweise zwischen Limonov und Rubinstejn vermuten. Das erwahnte »close rea-
ding« ausgewiahlter Eintrage dient deshalb einerseits der Kontrolle der quantitativen
Analyse, andererseits erganzt und verfeinert sie diese. So deckt das »topic modeling«
grobe thematische Richtungen auf, skizziert aber keine genaueren Positionierungen;
sowohl Pro- als auch Anti-Putin-Eintrédge landen beispielsweise im Topic Politik.
Nachdem das Teilkorpus tiberblicksartig vorgestellt und analysiert worden ist, wird
im Unterkapitel »Politische (Selbst-)Inszenierungen« auf die acht Schriftstellerin-
nen und Schriftsteller bzw. ihre Strategien der (Selbst-)Inszenierung eingegangen.
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Abbildung 6: Die Autorinnen und Autoren im politischen Korpus

Quelle: G. H.

Zu vermuten ist, dass das auf Seite 67 beschriebene Bild politischer Schriftstelle-
rinnen und Schriftsteller, das sich in der russischen Literatur des 19. Jahrhunderts
etabliert hat, eine nicht zu unterschétzende Rolle spielt.

UBERSICHT

Zunichst muss festgehalten werden, dass sich die hier vorgestellten >politischen<
Webauftritte auf keinen Fall nur mit russischer Innenpolitik befassen; Manfred G.
Schmidt definiert Politik viel allgemeiner als »die aus Interessensgegensétzen und
interessengeleitetem Handeln hervorgehende Konfliktaustragung und Konsensbil-
dung« (Schmidt 2010: 604). Tabelle 4 auf Seite 112 gibt ein Stiick weit Aufschluss
dariiber, welche Interessen in diesem Prozess beriihrt werden. Wie im gesamten
Korpus dominiert auch im politischen Teilkorpus das Topic Meinungsduferungen;
dieses ist hier sogar noch prominenter.

Verhandelt werden im Topic Meinungsduflerungen vor allem gesellschaftliche
bzw. gesellschaftspolitische Themen, so wird in der Gemeinschaft {ru-bykov) ein
Artikel Dmitrij Bykovs tiber Solidaritat in der russischen Gesellschaft verdffentlicht
(Evseev 2013), wahrend Zachar Prilepin (2010a) Budgetkiirzungen im Bildungssek-
tor anprangert und Eduard Limonov (2011) anlisslich des Reaktorungliicks in Fu-

kushima Kernkraftwerke kritisiert. All diese Beispiele deuten an, wie Meinungsau-
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Berungen als erster Schritt einer gesellschaftlichen Konsensbildung funktionieren
kénnten. Ahnlich ist das Topic Metaphysik aufgebaut, das im Vergleich zum Gesamt-
korpus im politischen Teilkorpus von Platz drei auf Platz zwei vorriickt. Dabei do-
minieren (quasi-)religiose Themen in den Eintrigen; Prilepin (2009) fragt etwa nicht
ganz ernstgemeint, wie man leben soll und Akunin (2013c) kritisiert ein Gesetz zur
Verfolgung der Verletzung religioser Gefiihle.

Wenig iberraschend ist auch das Topic Politik in den politischen Blogs dominan-
ter als im Gesamtkorpus (Platz drei vs. Platz finf); wie auf Seite 96 bereits erwéhnt,
kann es als >tragendes< Topic des politischen Teilkorpus bezeichnet werden. Dies
ist vor allem Limonov zu verdanken, so stammen die sechzig typischsten Eintrage
in diesem Topic allesamt von ihm. Der >politischste< Eintrag widmet sich den Mos-
kauer Biirgermeisterwahlen 2013, bei denen fast 70% der Wahlerinnen und Wahler
zuhause geblieben seien (Limonov 2013b). Der erste Eintrag, den nicht Limonov ver-
fasst hat, folgt auf Platz 61, stammt von Boris Akunin (2013b) und diskutiert dessen
Teilnahme an einer Demonstration. In diesem Topic kommt auch Parteipolitik vor,
so beklagt sich Prilepin (2011) dariiber, dass die Partei »Drugaja Rossija« [»Anderes
Russland«] vom Justizministerium nicht registriert worden sei. Diese Eintrage sind
politisch im engeren Sinn; hier artikulieren Oppositionelle ihre Meinung.

Das viertplatzierte Topic Menschen, das im Gesamtkorpus auf Platz zwei liegt,
ist auf andere Weise politisch. Die Eintrdge diskutieren vorrangig Geschlechterrol-
len, etwa wenn Prilepin (2010b) provokant Unterschiede zwischen Mann und Frau
feststellt oder Limonov zum Weltfrauentag »gratuliert<: »gamam Bo 118ete Jer [.. ]
)KeJIal BCTPETUTh BeCEJIOro, Jep3KOro M IIOXOTIMBOTO MysKuka« [»Den Damen
in der Blite ihrer Jahre (...) wiinsche ich, dass sie einen frohlichen, frechen und
lasternen Kerl treffen«] (Limonov 2013a). Ebenso finden sich in diesem Topic klei-
ne literarische Texte, so schildert Lev Rubinstejn (2007) eine alltagliche Stralensze-
ne.

Auf Platz funf folgt das Topic Ukraine, das ab November 2013 eine grof3e Rolle
spielt. Grund ist der Evromajdan, die folgende Annexion der Krim durch Russland
und die Destabilisierung der Ostukraine. An dieser Stelle sei beispielhaft ein Eintrag
von Limonov genannt, in dem er ausfiihrt, dass trotz des ausverhandelten Waffen-
stillstandes Krieg herrsche im Donbass (Limonov 2014). Zu erwahnen ist, dass sich
praktisch alle in dieser Arbeit analysierten Autorinnen und Autoren in dieser Frage
positionieren, nicht nur die dem politischen Teilkorpus zugeordneten. Als weiteres
Topic mit starkem Bezug zu politischen Fragen ist Macht zu nennen; dieses belegt al-
lerdings >nur« Platz acht. Dabei finden sich vorwiegend Essays zu politischer Macht,
etwa zur Orthodoxen Kirche unter Stalin (Akunin 2012n) oder zur Macht der Li-
ge in Russland (Limonov 2009b). Auf Platz zehn schlief3lich folgt das Topic Konflikte,



Tabelle 4: Topicverteilungen im politischen Korpus (hoher: o, gleich: o, niedriger: v als

der Durchschnitt, Spitzenwert ist gerahmt).
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1. Meinung % 18 15v 192 192 180 195 14v 165 14v 16v
2. Metaphysk % 9 8v 90 102 11a 7o 59 6v 8v 9o
3. Politik % 9 4v 10a Tv 8v 6v 2% 3¢ 6v Tv
4. Menschen % 5 8a 50 @ 4v 50 64 50 50 64 64
5. Ukraine % 4 2v 3v 3v 3v 1v 6o 5a 7 2 2v
6. Kiinstler/innen % 3 2v 2v 1v 1v 2v 1v 1v 30 2%
7. Literatur % 3 2v 30 4s 4s 1v [9] 1v 92 30 29
8. Macht % 3 2v 2v 30 30 30 1lv [6] 1v 2v 2v
9. Namen % 3 30 30 2v 4a 1v 2v 2% 30 30
10. Konflikte % 3 2v 2v 30 30 30 3o 2v 2v 1v
11. Natur % 2 45 32 3s 20 3a 3s 20 35 3a
12. Internet % 2 3a 4 3a 20 3a 3a 3a 4 4
13. Familie % 2 20 20 20 3a 20 2o 1v 1v 2o
14. Stadt % 2 20 20 20 20 20 20 20 20 20
15. Militir % 2 20 1w 1v 34 1v 20 20 20 1v

Quelle: G. H.
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was sowohl Kriege als auch personliche Antipathien mit einschlief3t; Akunin (2012h)
schreibt beispielsweise tiber den Zweiten Weltkrieg, Limonov (2012a) {iber einen
Streit mit dem Oppositionspolitiker II’ja Jasin.

Politisch weniger stark aufgeladen sind die Topics Kiinstler/innen auf Platz sechs
und Namen auf Platz neun. Ebenso ist Literatur als Topic prasent und erreicht im-
merhin Platz sieben. Die Eintrége zu diesen drei Topics beinhalten Verweise auf Ver-
anstaltungen, auf andere Schriftstellerinnen und Schriftsteller und nicht zuletzt auf
eigene Biicher. Bei Bykov findet sich etwa ein Nachruf auf den Schriftsteller Aleksan-
dr Zitinskij (Evseev 2012b), Limonov schreibt iiber den 6sterreichischen Schriftstel-
ler Georg Trakl (Limonov 2009a), und Bykovs Roman ZD [Eisenbahn] (2006) wird
beworben (Evseev 2010).

Gesellschaftliche Fragestellungen und politische Positionierungen sind in den
Blogs des politischen Teilkorpus iiberaus prasent. Es finden sich aber ebenso un-
politische Eintrdge, insbesondere der Literaturbetrieb spielt fiir die acht hier analy-
sierten Schriftsteller und Schriftstellerinnen eine nicht unwesentliche Rolle. Unter
Umstanden konnte dieses Nebeneinander politischer und unpolitischer Eintrage auf
die auf Seite 75 beschriebene Wende der russischen Blogosphére hin zur Politik hin-
deuten, die um das Jahr 2008 herum eingetreten sein soll; dieser auf qualitativen
Analysen basierende Befund von Konradova/Schmidt (2014) bzw. Rutten (2015) soll
deshalb an dieser Stelle durch quantitative Erkenntnisse ergianzt werden. Zu diesem
Zweck wird das Topic-Spektrum im Zeitverlauf betrachtet. In Frage kommen dafiir
die Topics Politik und Ukraine, die laut »close reading« durchwegs politische Eintra-
ge enthalten. Abbildung 7 auf Seite 114 zeigt, welchen Schwankungen dieses Topic
im politischen Teilkorpus unterworfen ist; als Startpunkt dient Janner 2004.

Tatséchlich bestétigen die quantitativen Daten die von Konradova/Schmidt (2014)
und Rutten (2015) geduflerte Einschitzung. Wahrend die Topics Politik und Ukraine
von 2004 bis 2008 unbedeutend sind, steigt ihr Anteil ab 2009 deutlich an. Anders als
von Konradova/Schmidt (2014) beschrieben, wirkt sich der Georgienkrieg 2008 aller-
dings nicht auffillig aus. Als einschneidendes Ereignis erweisen sich vielmehr die
Bolotnaja-Proteste im Dezember 2011 und die anschlielende Wiederwahl Putins im
Marz 2012. Es sieht so aus, als ob insbesondere die Bolotnaja-Proteste einige Schrift-
stellerinnen und Schriftsteller aufgeriittelt hatten, sich politisch zu positionieren.

Ahnliches lasst sich auch iber die »Revolution der Wiirde« in der Ukraine sagen.
Der Einfluss des Evromajdans ist in Abbildung 7 auf Seite 114 deutlich zu sehen.
Mit November 2013, als die Demonstrationen am Majdan in Kiev beginnen, wird
das Topic Ukraine im politischen Teilkorpus — und auch im Gesamtkorpus — immer
prasenter. Ein erster Hohepunkt wird im Marz 2014 erreicht, als Russland die Krim

annektiert.
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Abbildung 7: Die beiden Topics Politik und Ukraine im Zeitverlauf (politi-
sches Teilkorpus)

Quelle: G. H.

Ereignisse in den Jahren 2011 bis 2013 haben also tatsdchlich dazu gefiihrt, dass
Politik insgesamt stirker thematisiert wird und dass sich einige Autorinnen und Au-
toren, die vorher politisch nicht aktiv gewesen sind, pl6tzlich 6ffentlich deklarieren.

PoLITISCHE (SELBST-)INSZENIERUNGEN

Nach dieser allgemeinen Einschétzung der politischen Blogs werden im Folgenden
deren Autorinnen und Autoren genauer vorgestellt und ihr Topic-Spektrum prisen-
tiert. Die Reihenfolge richtet sich nach der durch die Topic-Karte aufgeworfenen
Ordnung, wie sie Abbildung 6 auf Seite 110 entnommen werden kann. Im Folgenden
werden Strategien der (Selbst-)Inszenierung gesammelt, die in den als politisch ein-
gestuften Webauftritten angewandt werden. Die Vorgehensweise ist qualitativ, fur
jede Autorin bzw. jeden Autor wird nach Webseiten und Profilen in sozialen Netz-
werken gesucht. Die Ergebnisse dieser Suche werden dann quergelesen und auf po-
tentielle Strategien der (Selbst-)Inszenierung abgeklopft. Ergénzend dazu wird auch
auf jene Strategien rekurriert, die einzelne Autorinnen und Autoren verwenden, um
ihr Bild »offline« zu formen. Ein Ziel dieser Bestandsaufnahme ist, eine Autorin oder
einen Autor fiir die folgende Detailanalyse auszuwéhlen. Es wird daher besonders
darauf geachtet, wie intensiv die jeweilige Inszenierung im Netz betrieben wird.
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Eduard Limonov

Eduard Limonov, eigentlich: Eduard Savenko (*1943), fallt durch seine schon optisch
erkennbare extreme Position auf der Topic-Karte auf. Er verdankt seinem Skandal-
roman Eto ja, Edicka [Fuck off, Amerika) (1976/1979) internationale Bekanntheit und
ist nach wie vor schriftstellerisch tatig. Mittlerweile betreibt er aber vor allem ein
politisches Projekt, ndmlich die »Haumonan-GonsieBncTckas napTus« [»national-
bolschewistische Partei«] (NBP), die russischen Nationalismus mit einer scharfen
Haltung gegen Putin kombiniert (Mey 2004: 308f.). Seit 2005 ist die NBP in Russland
deshalb verboten.

Limonovs >Hauptquartier< im Netz ist zweifellos das ZZ. Zwar hat er auch Pro-
file auf Facebook, Vkontakte und Twitter, diese nutzt er allerdings vorwiegend, um
seine ZZ-Eintrige zu bewerben." Politik als zentrales Topic offenbart sich an mehre-
ren Stellen. Auf Twitter tritt Limonov als »IIpencenarens [Taptun dpyras Poccua«
[»Vorsitzender der Partei Anderes Russland«] auf. Die Webseite www.limonov2012.
ru wiederum dient fiir seine Kampagne im Prasidentschaftswahlkampf 2012.

Limonov hat sein Leben sehr bewusst zu einem Teil seines Werks gemacht. Ein
politisches Moment spielt zu Beginn seiner Karriere noch keine Rolle, in den 1980er-
Jahren sieht sich Limonov laut Alexandra Mey (ebd.: 327) als unpolitischer Schrift-
steller. Sein 1979 verdffentlichter Debutroman Eto ja, Edicka spielt mit der Moglich-
keit, Autor und Protagonist seien ein und dieselbe Person. Diese Strategie wendet
Limonov ebenso in nachfolgenden Romanen an, und tatsichlich tappt das Publikum
immer wieder in die gestellte Falle und verwischt die Grenze zwischen dem Autor
und seinen literarischen Figuren (ebd.: 325). Wie Mey weiter ausfithrt, beginnt Limo-
nov ab 1990, in Russland als Journalist und Politiker aufzutreten. In diesen neuen
Rollen versucht er, Authentizitat vorzuspielen, verkniipft sie aber gleichzeitig mit
seinem literarischen (Euvre. Immer weiter verschiebt sich Limonovs Fokus weg von
seinen Texten hin zu seiner (Auto-)Biographie als dem eigentlichen Werk. Ziel dabei
ist »die aktive Hervorbringung des eigenen Lebens in einem permanenten schopfe-
rischen Akt« (ebd.: 325f.).

Ein Element dieses Schopfungsaktes ist die hochgradig widerspriichliche NBP,
die Radka Bzonkova (2014: 302) nicht von ungefihr weniger als Partei versteht, son-
dern als »postmodernes mediales Produkt«. Mit symboltrachtigen Aktionen macht
Limonov auf sich aufmerksam, etwa, wenn er im Balkankrieg an der Seite des ser-

1| Die URL der jeweiligen Profilseiten sind: https://facebook.com/eduard.limonov, http://
vk.com/limonov_ed, https://twitter.com/LIMONOV_EDUARD (bis 2013), https://twitter.com/

edvlimonov (ab 2013). Alle Seiten wurden am 2. November 2015 aufgerufen.


www.limonov2012.ru
www.limonov2012.ru
https://facebook.com/eduard.limonov
http://vk.com/limonov_ed
http://vk.com/limonov_ed
https://twitter.com/LIMONOV_EDUARD
https://twitter.com/edvlimonov
https://twitter.com/edvlimonov
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bischen Generals Arkan kdmpft (Bzonkova 2014: 301f.). Zu diesem Zeitpunkt spielt
Literatur beziiglich Limonovs (Selbst-)Inszenierung kaum mehr eine Rolle, vielmehr
verschmilzt laut Mey (2004: 317) Leben und Politik, wie vorher Leben und Werk ver-
schmolzen sind. Trotz des schwindenden literarischen Anteils strahlt seine Strategie
auf andere russische Schriftsteller aus; zu nennen ist hier vor allem Zachar Prilepin,
Limonovs >Zogling< in der NBP.

Obwohl Literatur fiir seine (Selbst-)Inszenierung vordergriindig keine Rolle mehr
spielt, publiziert Limonov nach wie vor Biicher. Gleich zwei sind aus seinen Blog-
eintragen hervorgegangen: Propovedi. Protiv vlasti i prodaznoj oppozicii [Predigten.
Gegen die Macht und kdufliche Opposition] (2011-2012), sowie Kiev kaput: Jarostna-
Jja kniga [Kiew kaputt: Wutbuch] (2014). Daneben veroffentlicht er Essays, Romane
und Gedichte, zuletzt Kniga mertvych 3. Kladbis¢a [Das Buch der Toten 3. Friedhdife]
(2015). Dementsprechend gibt Limonov im ZZ » [ipyras Poccus, HBII, mureparypa,
nonutuka« [»Anderes Russland, NBP, Literatur, Politik«] als Interessen an; diese
(Selbst-)Einordnung wird im Folgenden durch die Ergebnisse des »topic modeling«
iberprift.

In seinem Blog (limonov-eduard) wird vor allem russische Innenpolitik disku-
tiert; dies betrifft zunachst das erstplatzierte Topic Politik, das mit 20% so dominant
wie in keinem anderen Blog ist. Von Politik durchzogen sind aber auch die Topics
Macht (Platz vier), Zeitangaben/Fliige (sieben), Konflikte (acht), Internet (neun) und
Stadt (zehn). Je nach Topic ergeben sich dabei unterschiedliche Schwerpunkte; in
einem dem Topic Internet zugeordneten Eintrag behauptet Limonov (2009c) etwa,
aufgrund eines kritischen Texts sei ihm der Internetzugang gekappt worden. Mit
russischer Auflenpolitik beschéftigen sich wiederum die Eintrége im drittplatzierten
Topic Ukraine, zu nennen ist beispielsweise der bereits erwahnte Text zum Waffen-
stillstand im Donbass (Limonov 2014).

Allgemeiner gehalten, deshalb aber nicht unbedingt unpolitisch, sind die Topics
Meinungsdufserungen auf Platz zwei, Metaphysik auf Platz funf und Menschen auf
Platz sechs. Die Eintrdge im Topic Metaphysik dienen vorrangig ideologischen Pos-
tulaten, so bezeichnet Limonov die Protestierenden auf dem Tahrir-Platz, auf dem
Majdan und auf der Bolotnaja als » Tosnmer Ges siuir« [»Massen ohne Eier«] (Limonov
2013c). Die Eintrage im Topic MeinungsdufSerungen sind hingegen einem breiteren
Themenspektrum gewidmet. Limonov schreibt etwa wie in der Uberblicksdarstel-
lung erwihnt tiber Kernenergie (Limonov 2011), oder er formuliert folgende »nacht-

liche Gedanken«:

Or 6yp>1<ya Pa3UT IIOJIM3CTEPOM M IIEPCTHIO, KaK IIPEXIE Pa3njIo HIeJIKaMJl HECKOJIBKO BEKOB

Hasanm. Byp)Kya, KaK TOMOCEKCYAJINICT 3K30TUYEH, IIPOTPECCUBEH, COBPEMEHEH, HaMEKaeT
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cpasy Ha MHOrooGpasye cMBbICIOB. Torga Kak paboumii BceM CBOMM BMIOM yTBEP:KAAET :

[sic!] sxu3Hb cTpamrHa u onHosHauna.? (Limonov 2012c)

Limonov bedient sich hier alter sowjetischer Losungen, was sich nicht nur in den
Begriffen >Bourgeois< und »Arbeiter« zeigt, sondern auch in den Epitheta >progessiv<
und >modernc; er baut dabei eine binare Opposition zwischen dem »eindeutigen« Ar-
beiter und dem »vieldeutigen«, also postmodernen Bourgeois auf. Die homosexuelle
Bourgeoisie soll einerseits wohl provozieren, spielt andererseits aber auf Vladimir
Sorokins phantasmagorische Re-Imagination von Iosif Stalin und Nikita Chruscev
in dessen Roman Goluboe salo [Der himmelblaue Speck] (1999) an.

Dieser (sprach-)spielerische, letztlich also literarische Zugang setzt sich im To-
pic Menschen auf Platz sechs fort. Die im politischen Korpus sonst so dominante
Genderthematik ist hier weniger vertreten, zu nennen ist etwa Limonovs eingangs
bereits erwdhnte >Gratulation< zum Weltfrauentag (Limonov 2013a). Sonst schreibt
Limonov lieber tiber Limonov: »Henenn nBe Hasax,yBuaeB B 3€pKaJIO,uTO OMIlEII-
CBI MEHS He YJOBJIETBOPAIOT, B3fAJ] TsDKeJble TAaHTENIM ¥ YCIELIHO MX,0MI[eIICHL,
HakaumBai.« [»Vor zwei Wochen,nachdem ich im Spiegel gesehen hatte,dass ich
mit meinem Bizeps nicht zufrieden bin, habe ich schwere Hanteln genommen und
jetzt pumpe ich ihn, den Bizeps, erfolgreich auf«] (Limonov 2010). Wie auf Seite 50
beschrieben, kann iiber solche korperzentrierte Eintrige im virtuellen Umfeld des
Web ein Stiick weit Korperlichkeit aufgebaut werden. Zudem ergibt sich zwischen
den Zeilen ein politischer Subtext: Limonov bereitet sich auch korperlich auf den
Kampf vor, nicht nur virtuell. SchliefSlich finden sich im Topic Menschen vereinzelt
Gedichte, die ebenfalls politisch aufgeladen sind:

EBpomna crurt, 1 UMOKaeT BO CHe,
Eit B mmoTe cyxyo Bpe3ajach ImmnKama,
Espomna cnint, Hemostomas nama,

Ouku Ha cTyJle, IpefKN Ha CTEHE.... |...]

3abblna Kak Oblja OHA IIbIHA,
C ¢dawmmncramu, Becemnas,IexKana...

(-Dc3CcoBIER HE TOMHUIIB MMeHa ?

2 | »Der Bourgeois stinkt nach Polyester und Wolle, so wie er vor ein paar Jahrhunderten
nach Seide stank. Der Bourgeois — als Homosexueller ist er exotisch, progressiv, modern —
spielt sofort auf die Vielfalt der Gedanken an. Wohingegen der Arbeiter mit seiner ganzen

Erscheinung bestétigt : [sic!] Das Leben ist furchtbar und eindeutig.«
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He moMHMIIb, 1JIs HUX HOTY pa3fBurana?)
JIyme MOMHMNT, UTO >KaIlyT!< OHa KpuJasa,

Korma 6b11a mponrpana sotaa... [...] (Limonov 2012b)

Solche Ausfliige in die Literatur sind allerdings eher selten; so landet das Topic Lite-
rarische Texte nur auf Platz 16, das Topic Literatur auf Platz 21. Dies l4sst den Schluss
zu, dass sich Limonov auch in seinem Blog von der Schriftstellerei entfernt hat.

Die politische Ausrichtung des Blogs wird nicht von allen Leserinnen und Lesern
geschitzt. Die ZZ-Gruppe {ed-limonov)* hat sich zum Ziel gesetzt, den Schriftsteller
Limonov wieder in den Vordergrund zu riicken, sie ist »rmocBsieno Snyapay JIumo-
HOBY, Kak Tmicarero, 9nyapay JIMMoHOBY, Kak JTndaHOCTH« [»gewidmet Eduard Li-
monov als Schriftsteller, Eduard Limonov als Personlichkeit«]. Paradoxerweise tragt
die Seite aber den Titel Vse ob Eduarde Limonove [Alles iiber Eduard Limonov]. Ein
deutsches Zitat erganzt den Titel: »Ich bin weder Politiker noch Philosoph. Ich bin
Schriftsteller...« ({gerashy 2005). Die Mitglieder der Gruppe holen sich prominente
Unterstiitzung, so wird auch Dmitrij Bykov zitiert:

MHe nHTepecHO TO, Kak oH [JImmonos; G. H.] muuier: mHTepecHO cTrpoeHme ero ¢pas, am-
HaMMKa, ero 6e3yclI0BHas IOABIDKHOCTD, €r0 IIepeMEeHUIBOCTD, €0 CAMOTI000BaHIE I TIPI
9TOM TOpbKast CAMOMPOHM — BOT 3TO MHE IHTEPECHO. A UTO OH TaM IIMIIET IIPO IOJIUTIKOB

u nubepanos — rocronu nomuiyit.’ (Evseev 2015)

Es gibt also ein dezidiertes Interesse an Limonov als Schriftsteller, dem der Politiker
Limonov im Weg steht. Dieses Interesse ist so grof3, dass das Publikum selbst té-

3 | »Europa schlaft, und schmatzt im Schlaf, / der Pyjama schnitt in ihr trockenes Fleisch,
/ Europa schlift, eine éltere Dame, / Die Brille auf dem Stuhl, die Vorfahren an der Wand....
[...] // Sie hat vergessen, wie sie betrunken war, / fréhlich mit den Faschisten im Bett war... /
(Erinnerst du dich nicht an die Namen der SSler ? / Erinnerst du dich nicht, wie du fiir sie die
Beine breit gemacht hast?) / Sie erinnert sich nur, dass sie >Kaputt!« geschrien hat, / als der
Krieg verloren war... [...J«

4 | In ihrem Artikel verwechselt Bzonkova (2014: 302) diese Gruppe mit einem von Limonov
selbst gefithrten Blog und betont deren privaten Charakter. Tatséchlich ist von der Person
Limonovs online nicht viel zu finden.

5 | »Mich interessiert, wie er [Limonov; G. H.] schreibt: interessant ist sein Satzbau, die Dy-
namik, seine unbedingte Beweglichkeit, seine Wandelbarkeit, seine Liebe zu sich selbst und
gleichzeitig die bittere Selbstironie — genau das interessiert mich. Aber was er da schreibt {iber

Politiker und Liberale — um Himmels willen!«
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tig wird. Mit inoffiziellen Seiten wie der ZZ-Gruppe {ed-limonov) oder den Websei-
ten www.limonow.de und www.tout-sur-limonov.fr wird Limonov als Schriftsteller
neu sichtbar gemacht. Es kommt also zu einer Gegen-Inszenierung, einer de Cer-
teau’schen Taktik, weil Limonovs »>offizielles«< politisches Narrativ von einigen sei-
ner Leserinnen und Leser nicht akzeptiert wird. Hinzu kommt noch, dass Limonovs
Strategie im Netz wenig Abwechslung bietet, egal ob in thematischer oder medialer
Hinsicht. Die monothematische (Selbst-)Inszenierung postuliert einen einseitigen
Limonov.

Das Spannende an Limonovs Strategie ist also nicht die Strategie selbst, sondern
vielmehr die Unzufriedenheit des Publikums, die dank der Partizipationskultur im
Netz genligend Méglichkeiten findet, den dominanten, vom Autor bestimmten Dis-
kurs {iber seine eigene Person zu unterlaufen und gegenlaufige Inszenierungen zu
starten. In diesem Zusammenhang ist es bezeichnend, dass Limonov die Kommen-

tarfunktion seines ZZ-Blogs deaktiviert hat.
Dmitrij Galkovskij

Dmitrij Galkovskij (*1960) ist unter den hier angefithrten >politischen< Autoren der
erste, der im Netz zu finden war: Bereits 1998 geht seine Webseite unter dem pro-
grammatischen URL www.samisdat.com online; laut Henrike Schmidt (2011: 195)
ruft Galkovskij basierend auf seiner in der Sowjetunion gesammelten samizdat-
Erfahrung einen »Samizdat-2« im Runet aus, der vor allem eine alternative Offent-
lichkeit fiir seine Texte generieren soll.

Zusatzlich griindet der Schriftsteller einen eigenen Verlag, um seine Romane
publizieren zu kénnen; dies betrifft insbesondere sein in den 1980er-Jahren begon-
nenes opus magnum mit dem Titel Beskonecényj tupik [Endlose Sackgasse], ein Offline-
Hypertext, den Galkovskij in digitaler Form auch auf seiner Webseite veréffentlicht
(ebd.: 377). Auf der Verlagsseite www.i-dg.ru ist neben diesem Hypertext auch das
Utinyj magazin [Entenzeitschrift] zu finden, wobei gilt: »BX0X TONBKO A YTAT«
[»Eintritt nur fiir Entchen«]. Dazu passend tritt Galkovskij auf mehreren Plattfor-
men als »apyr yra1« [»Freund der Entchen«] auf. Dieses Pseudonym wird sowohl
auf Twitter als auch fiir seinen Fanclub auf Vkontakte verwendet: www.vk.com/
drugutjat. Daneben gibt es noch die Seite www.galkovsky.ru, »caitr, mocssien-
HBIIl CAMOMY MHTEPECHOMY IIVICATEJI0 COBpEMEHHOCTI« [»eine dem interessantes-
ten Schriftsteller der Gegenwart gewidmete Seite«].

Im Jahr 2003 entdeckt Galkovskij schlieBlich das ZZ fiir sich und bloggt seither
unter dem Namen <galkovsky). Schmidt (ebd.: 196) umreifit das thematische Spek-
trum dieses Blogs wie folgt: »Postings zu Geschichte, Philosophie, Literatur und Me-


www.limonow.de
www.tout-sur-limonov.fr
www.samisdat.com
www.i-dg.ru
www.vk.com/drugutjat
www.vk.com/drugutjat
www.galkovsky.ru
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dien«. Diese rein qualitative Einschéitzung soll im Folgenden durch die Ergebnisse
des »topic modeling« prézisiert werden.

Bei Galkovskij liegt das Topic Meinungsduflerungen auf Platz eins. In den entspre-
chenden Eintrégen reagiert der Autor meistens auf Kommentare seiner Leserinnen
und Leser und pflegt dabei einen eher rauen Ton: » [P]sx 103epoB, Huuero He cKkasas
IO CYIL{eCTBY, I B OOLIeM JaKe He IOHSB O KOHI[A, UTO s HAIINCAJl, CTaJl YIIIPATh
Ha CBOé TexHMUecKoe oOpaszoBanume.« [»Eine Reihe von Usern, die im Wesentlichen
nichts sagte, und im Allgemeinen gar nicht génzlich verstand, was ich geschrieben
hatte, fing an sich auf ihre technische Ausbildung zu berufen«] (Galkovskij 2008).
Diese Metadiskussion wird im Topic Internet auf Platz zehn fortgesetzt; Galkovskij
lasst beispielsweise dariiber abstimmen, ob bestimmte Nutzerinnen und Nutzer aus
seinem Blog verbannt werden sollen (Galkovskij 2005).

Einen groflen Themenkomplex in Galkovskijs Blog bildet die sowjetische Ver-
gangenheit, die insbesondere in den Topics Metaphysik (Platz zwei), Menschen (Platz
funf), Militdr (Platz sechs), Macht (Platz sieben) und Konflikte (Platz acht) diskutiert
wird. Dabei wird beispielsweise eine Stalin-Byline zitiert (Galkovskij 2004) oder Hy-
pothesen gesponnen, was passiert wire, wire Lenin 1924 nicht gestorben (Galkovs-
kij 2011). Eintrage zu Gegenwartsthemen finden sich hingegen in den Topics Ukrai-
ne auf Platz drei und Politik auf Platz vier; Galkovskij kritisiert beispielsweise, die
Duma-Wahlen 2007 seien manipuliert worden (Galkovskij 2007) und verfasst einen
russisch-nationalistischen Text zum Krieg in der Ostukraine (Galkovskij 2014).

Etwas aus dem Rahmen fillt das Topic Natur auf Platz neun, das vorwiegend
Reiseberichte enthilt, beispielsweise aus Island (Galkovskij 2006). Abgesehen von
diesen wenigen (auto-)biographischen Splittern konzentriert sich Galkovskij in sei-
nem Blog vorwiegend auf die (sowjetische) Vergangenheit, kommentiert aber auch
aktuelle Entwicklungen in Russland und der Ukraine. Dabei wird weder eine in-
tensive schriftstellerische (Selbst-)Inszenierung betrieben, noch spielt Galkovskijs

literarisches (Euvre eine besondere Rolle.
Dmitrij Bykov

Dmitrij Bykov (*1967) schreibt Lyrik und postmoderne Romane, beispielsweise Opra-
vdanie [Rechtfertigung] (2001) und ZD [Eisenbahn] (2006). Gleichzeitig ist er journa-
listisch tatig und hat eine mehrfach ausgezeichnete Biographie tiber Boris Pasternak
verfasst. Im Zuge des Projekts grazdanin poet [Biirger Poet] schreibt er regierungs-
kritische Gedichte fiir den Online-Fernsehsender DoZd’ [Regen]. Bykov setzt sich
im Allgemeinen, wie auf Seite 71 dargelegt, als Literatur-Entertainer in Szene; diese
Rolle wire prinzipiell fiir die vorliegende Studie relevant, allerdings ist die Person
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Dmitrij Bykov online schwer zu fassen. Seine privaten Profile im ZZ und auf Face-
book weisen je nur einige wenige 6ffentliche Eintrige auf. Im seit 25. Februar 2003
inaktiven ZZ-Blog <bykov) heift es dazu programmatisch:

I9ror KK saBenu 6e3 Moero BeromMa 1 COOOLIIN MHeE O HeM yske 110 ¢axry. [. ..] S cuactius,
YTO BBI3BAJI TAKOIl MHTEpeC, HO IICATh CIofa He cobuparocs. [...] Iucars croma GynyT Te,
KTO 3TOT )KypHAJI 3aBeJI M KTO MIMeeT 060 MHe COOTBETCTBYIOLIYIE IIpeAcTaBiaeHns. Tak uro
MBI OyeM HaGJIONATh 32 pa3BUTIEM, IIOBEEHIEM I OOIeCTBEHHBIM II0JI0KEHIIEM BUPTY-
anpHOro BrIKOBa, a BBIKOB peanpHbIl GymeT 3T0 Bce He Ge3 MHTepeca IIOUMTHIBATE. |. . .]
9TO HEePBBIN U IOCIETHNI IIOCT, KOTOPBIM HANNCAI CIOAA JIYHO MHOIL. [...] Kenarwrne
NpoBepUTH 3TOT (aKT MOIYT HammcaTb Ha bykov@egk.ru m mosyunrs mcuepIisiBaronye

paswacuenus.® (Bykov 2003)

Hat das tatséchlich »BrixoB peanpHslii« [»der reale Bykov«] geschrieben? Zumin-
dest wird eine E-Mail-Adresse zur Verifikation angegeben. Der Autor oder die Auto-
rin des Eintrags ist sich der paradoxen Situation durchaus bewusst: Immerhin wird
behauptet, nur dieser eine Eintrag sei authentisch. Nachdem der Blog <bykov) sonst
keine Eintrage hat, erscheint die Behauptung glaubwiirdig.

Zwar nimmt sich Bykov online stark zurtick, trotzdem gibt es einen Web-Auftritt:
Die in der quantitativen Analyse verwendete ZZ-Gruppe {ru-bykov) ist als kollabo-
ratives Blog-Projekt zu verstehen, das Bykovs literarische und publizistische Tex-
te im Sinne des Lejeune’schen »espace autobiographique« sammelt und archiviert.
Das Copyright, mithin ein Zeichen von Urheberschaft und Teil der auf Seite 46 be-
schriebenen Foucault’schen Autorfunktion, wird bewusst missachtet: Die Gruppe
bezeichnet sich selbst im Titel als »nmpaTckoe coob1iecTBoO umraTeei, ciIyxare-
eyt u 3purenei« [»Piratengesellschaft von Lesern, Hérern und Zusehern«] (Evseev
et al. 2005-2017). Diese »Piratengesellschaft« tragt bis Ende 2014 6308 Eintréage zu-

sammen; <ru-bykov) ist der umfangreichste Blog der vorliegenden Studie.

6 | »Dieses ZZ wurde ohne mein Wissen registriert und ich wurde vor vollendete Tatsachen
gestellt. [...] Ich bin froh, dass ich solches Interesse hervorrufe, aber schreiben werde ich hier
nichts. [...] Schreiben werden hier jene, die dieses Journal registriert und eine dementspre-
chende Vorstellung von mir haben. Wir werden zwar die Entwicklung, das Verhalten und die
allgemeine Ausrichtung des virtuellen Bykov verfolgen, und der reale Bykov wird das alles
nicht ohne Interesse durchblittern. [...] Dies ist der erste und letzte Eintrag, den ich persénlich
verfasst habe. [...] Wenn dies jemand tiberpriifen méchte, einfach an bykov@egk.ru schreiben

und weiterfithrende Informationen erhalten.«
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Inhaltlich folgen die Eintrage grob dem thematischen Spektrum des politischen
Teilkorpus. An der Spitze stehen die Topics Meinungsdufserungen und Metaphysik,
wihrend das Topic Politik auf Platz drei abrutscht. Die Topics Konflikte, Ukraine und
Macht sind schwach vertreten und belegen die Platze acht bis zehn. In den Eintragen
wird deutlich, dass Bykov der liberalen politischen Opposition in Russland nahesteht
(Evseev 2012a); im Ukrainekonflikt nimmt er eine vermittelnde Position ein und ruft
zur Vernunft auf (Evseev 2014). Etwas prasenter als im Durchschnitt des politischen
Teilkorpus sind die Topics Kiinstler/innen (Platz vier), Literatur (Platz sechs) sowie
Namen (Platz sieben). In diesen drei Topics wird vorrangig Werbung fiir Biicher,
Lesungen und Auftritte Bykovs gemacht.

Ahnlich wie die ZZ-Gruppe werden auch die Bykov gewidmeten Prisenzen in
den sozialen Netzwerken Facebook und Vkontakte sowie im Microblog Twitter ver-
wendet.” Bezeichnenderweise heifit es auf Twitter in jenem Abschnitt, der eigentlich
fiir (auto-)biographische Informationen gedacht wire: »9T1o oduIMaTPHBIN TBUT
Hmutpus BeikoBa, 3mech OyayT IyOIMKOBATHCS CTATBM, 3allVICU 3(QUPOB U aHOH-
cbl Meponpustuii« [»Dies ist der offizielle Twitter-Account von Dmitrij Bykov, hier
werden Artikel veréffentlicht, Aufzeichnungen von Sendungen und Ankiindigun-
gen von Veranstaltungen«] (Bykov 2012-2017). Personlich gefirbte Eintrage finden
sich auf diesen Plattformen nicht.

Die eben genannten Online-Auftritte, die sich mit Bykovs Namen schmiicken, be-
werben vor allem unterschiedliche Tétigkeiten des Schriftstellers. Dabei schwingt er
die Werbetrommel kaum selbst, sondern lagert vielmehr grof3e Teile seines Online-
Auftritts an das Publikum aus. Bykov ist damit in letzter Konsequenz online we-
nig greifbar, er lasst fast ausschlief8lich seine publizistischen Texte fiir sich spre-
chen, unterbrochen von einigen wenigen Gedichten. Dieser Habitus der personli-
chen Zurickhaltung erinnert an die von Henrike Schmidt (2011: 552-562) beschrie-
bene (Selbst-)Inszenierung des russischen Schriftstellers Viktor Pelevin, die eben-
falls zur Ganze an das Publikum ausgelagert wird. Im Gegensatz zu Bykov ist Pe-
levin medial allerdings kaum prasent und bewahrt seine ritselhafte Aura auch im

srichtigen< Leben.

7 | Die entsprechenden Profile finden sich unter http://vk.com/dlbykov, https://twitter.com/
dmitryibykov, sowie https://www.facebook.com/BykovDmitriyLvovich; alle aufgerufen am 7.
April 2017.


http://vk.com/dlbykov
https://twitter.com/dmitryibykov
https://twitter.com/dmitryibykov
https://www.facebook.com/BykovDmitriyLvovich
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Boris Akunin

Boris Akunin (*1956), eigentlich Grigorij Cchartisvili, ist fiir seine Detektiv-Romane
um Erast Fandorin bekannt, die in Moskau zu Ende des 19. Jahrhunderts spielen. Zu
nennen ist hier etwa Tureckij gambit [ Tiirkisches Gambit] (2001). Neben dem Pseud-
onym >Boris Akunin< publiziert der Autor auch unter den Namen >Anna Boriso-
va< und >Anatolij Brusnikin«< (Pachom¢ik 2013). Dieser Hang zur Mystifikation setzt
sich im Web fort; auf der im Jahr 2000 veroffentlichten Webseite www.akunin.ru
verschmilzt Akunin mit seinem Romanhelden Fandorin; zusitzlich existieren zahl-
reiche Fanseiten seiner Romane. Ab 2010 ist Akunin unter dem Nick <borisakunin)
im ZZ vertreten, von 2010 bis 2016 werden ausgewihlte ZZ-Eintriage zum Teil auch
auf www.snob.ru veroffentlicht. 2012 registriert er schlief3lich sein Facebook-Profil,
das zunehmend zum Zentrum seiner (Selbst-)Inszenierung wird.

Sein umfassendes Interesse an russischer Geschichte hat nicht nur das histori-
sche Setting seiner Romane beeinflusst. Konsequenterweise hat Akunin 2013 eine
achtbandige Istorija Rossijskogo gosudarstva [Geschichte des russldndischen Staates]
begonnen; eine direkte Anspielung auf Nikolaj Karamzins Istorija gosudarstva Rosij-
skogo (1816-1829), eine Geschichte des russlandischen Staates, die Historiographie
und Literatur miteinander verbindet. Auch der 2010 begonnene ZZ-Blog <borisaku-
niny tragt die Geschichte bereits im Titel: Ljubov’ k istorii [Liebe zur Geschichte].

Darin erreicht das Topic Politik nach MeinungsdufSerungen und Metaphysik den
dritten Platz. Mit Militdr auf Platz funf, Ukraine auf Platz sieben und Macht auf
Platz neun folgen weitere politische Topics. Dem Titel des Blogs entsprechend haben
die politischen Topics bei Akunin hiufig einen historischen Hintergrund, nur im
Topic Ukraine werden aktuelle Entwicklungen angesprochen. Im Vergleich zu den
politischen Topics spielen literarische eine untergeordnete Rolle, das Topic Literatur
erreicht Platz sechs, das Topic literarische Texte Platz zwolf.

Abseits der eingangs erwihnten elaborierten literarischen (Selbst-)Inszenierung
kommt noch ein weiterer Aspekt hinzu, der Akunin fiir die vorliegende Arbeit so
zentral macht: Akunins Blog landet nicht von ungefihr in der politischen Gruppe.
Laut eigener Aussage kommt Akunin am 9. Dezember 2011 aus Frankreich nach
Russland zuriick, um »momorars monurakruBuctam« [»den Polit-Aktivisten zu hel-
fen«] (Akunin 2012I). Die urspriinglich dominierenden Eintréage zu historischen The-
men werden zunehmend durch Kommentare zur russischen Innenpolitik abgel6st.

Dabei ist aber die literarische (Selbst-)Inszenierung im Weg, was Akunin dazu
notigt, in einem politischen Eintrag etwa von sich selbst als »s1, koHKpeTHBII 1 YacT-
mprit Uxaprumemin-AxkyHus« [»ich, der konkrete und persénliche Cchartigvili-

Akunin«] (Akunin 2012m) zu sprechen. Hier ergeben sich Uberschneidungen mit


www.akunin.ru
www.snob.ru
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Limonovs Strategien in den frithen 1990er-Jahren, literarische Mystifikation und
politische >Authentizitit« gleichzeitig zu verfolgen. Anders als bei Limonov spielen
Web-Prisenzen fiir Akunin eine grofie Rolle, er ist auf Facebook und im ZZ aktiv. In
diesem medialen Kontext sind Fragen der scheinbaren Authentizitiat noch schwie-
riger zu behandeln, wie auch das oben beschriebene Beispiel von Dmitrij Bykov
zeigt. Eine eingehendere Analyse von Akunins Strategien der (Selbst-)Inszenierung
im Netz erscheint deshalb vielversprechend; diese wird im Kapitel »« ab Seite 131

vorgenommen.
Zachar Prilepin

Zachar (eigentlich: Evgenij) Prilepin, geboren 1975, nimmt in den 1990er-Jahren als
Mitglied der OMON, einer Spezialeinheit der russischen Polizei, an Antiterrorein-
satzen in Tschetschenien Teil. 1996 tritt er Limonovs NBP bei, das schriftstellerische
Debiit erfolgt 2004 mit Patologii [Pathologien]. Sein bislang grofiter Erfolg ist der Ro-
man San’kja [Sankya] (2006), der in gewisser Hinsicht die sowjetische Dorfprosa ins
21. Jahrhundert hintiber->rettet«.

Wie bereits erwéhnt, kann Zachar Prilepin als Limonovs >Zégling< in der NBP
angesehen werden. Es iiberrascht daher nicht, dass Prilepin sich auch hinsichtlich
der (Selbst-)Inszenierung an Limonov orientiert. Der grundlegende Unterschied zwi-
schen den beiden »mHan6omnsi« [»Nationalbolschewisten«] ist, dass sich Prilepin
vorwiegend als Schriftsteller in Szene setzt. Auf seiner Seite www.zaharprilepin.
ru verlinkt er wissenschaftliche Aufsitze zu seinen Biichern, zeigt Familienbilder,
aber gleichzeitig auch, wie Abbildung 8 belegt, Photos aus seinem Tschetschenien-
Einsatz. Diese (Selbst-)Inszenierung weniger als Politiker denn als Kdmpfer bringt
ihn in die Nihe der radikalen Protagonisten seiner Biicher, was an Limonovs Spiel
mit dem »pacte autobiographique« erinnert. Die Tschetschenien-Bilder fungieren
dabei als >Echtheitszertifikat«.

Einerseits sind in Prilepins Blog (prilepin) politische Topics présent: das Topic
MeinungsdufSerungen liegt an der Spitze, es folgen die Topics Metaphysik auf Platz
zwei, Ukraine auf Platz drei und Politik auf Platz fiinf. Dabei ist zunichst seine po-
litische Tétigkeit in Russland zentral (Prilepin 2011), ab 2014 verschiebt sich der
Schwerpunkt dann auf die Ukraine. Prilepin veroffentlicht diesbeziiglich Essays zum
Verhiltnis zwischen Russland und Europa, worin er sich auf Fedor Tjutcev, einen
russischen Schriftsteller des 19. Jahrhunderts, beruft (Prilepin 2014a); hinzu kom-
men Reiseberichte aus dem Kriegsgebiet, in denen er Vergleiche zu seinem Einsatz
in Tschetschenien 1996 zieht (Prilepin 2014b). Andererseits kommt aber auch Prile-
pins literarische Tatigkeit zu ihrem Recht; nicht nur im Topic Literatur auf Platz


www.zaharprilepin.ru
www.zaharprilepin.ru
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Abbildung 8: Prilepins Tschetschenien-Galerie
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Quelle: Prilepin 2007-2017

acht. Die Topics Internet auf Platz sechs und Kiinstler/innen auf Platz zehn zeigen,
dass Prilepins Blogosphire fiir die Vernetzung innerhalb der russischen Blogosphare
und nicht zuletzt fiir Marketingzwecke dienen soll.

Prilepin spielt also einerseits die Rolle eines kampferprobten Schriftstellers, wie
sie die Oktoberrevolution hervorgebracht hat. Dazu passen auch seine publizisti-
schen Aktivititen in Zeitschriften wie Russkaja Zizn’ [Russisches Leben] und Nas so-
vremennik [Unser Zeitgenosse]. Auf breite Resonanz ist sein »Pis’'mo tovaris¢u Stali-
nu« [»Brief an Genossen Stalin«] gestofien, den er auf der Webseite Svobodnaja pres-
sa [Freie Presse] veroffentlicht hat. Diese Webseite betreibt Prilepin gemeinsam mit
dem Schriftsteller und Journalisten Sergej Sargunov. Neben der Positionierung als
politischer Schriftsteller und Publizist versteht sich Prilepin aber auch als multime-
dialer Entertainer. Er spielt kleinere Rollen in russischen Filmen und ist Mitglied der
Musikgruppe Elefank. Die Ahnlichkeiten zu Limonov sind also oberflichlich. Wo Li-
monov konsequent ein radikales kiinstlerisches Konzept verfolgt, konzentriert sich
Prilepin auf seinen Ruf eines schriftstellerischen enfant terrible.

Lev Rubinstejn

Lev Rubinstejn (*1947) ist Lyriker und Mitbegriinder des Moskauer Konzeptualis-
mus. Bekannt ist sein analoger »Hypertext« Programma sovmestnych perezivanij
[Programm der gemeinsamen Erlebnisse], von Giinter Hirt und Sascha Wonders ins
Deutsche iibersetzt und 2003 veréffentlicht. Als aktives Mitglied der russischen Zi-
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vilgesellschaft nimmt Rubinstejn gemeinsam mit Akunin, Bykov, Gluchovskij und
anderen an der sogenannten »KoHTpoabpHas nporyinka« [»Kontrollgang«] am 13.
Mai 2012 Teil. Dem entspricht die (Selbst-)Darstellung als liberaler Oppositionel-
ler. Sein Fokus liegt klar auf dem Blog, den er auf grani.ru, einer oppositionellen
Internetzeitung, fithrt. Seine ZZ-Eintrage sind im Grunde nur Verweise auf erste-
ren. Dariiber hinaus bloggt er auf der Seite des Radios Echo Moskvy sowie auf http:
//www.inliberty.ru/blog#!/blogs/author/89, auch wenn hier nur einige wenige Ein-
trage zu finden sind. Auf Facebook und Twitter ist Rubinstejn ebenfalls aktiv. Einer-
seits bewirbt er hier wie im ZZ seine Blogeintrige, gerade Facebook nutzt er ande-
rerseits auch fir private(re) Inhalte, etwa fiir Anekdoten.

Rubinstejn betreibt selbst keine Webseite, das russische Literaturportal Vavilon
hat jhm aber eine eigene Unterseite gewidmet: http://rubinstein.vavilon.ru. Diese
Seite ist von Karteikartenasthetik gepragt, die Besucherinnen und Besucher kénnen
auch durch einige wenige Karten blattern, daneben liegen ein Bleistift und Zigaret-
tenkippen, dahinter lugt ein skeptisch blickender Rubinstejn hervor. Wie bei zahl-
reichen anderen schriftstellerischen Webseiten soll der Eindruck vermittelt werden,
den Schreibtisch als Ort der schopferischen Tatigkeit vor sich zu haben. Abgese-
hen von dieser etwas inhaltsleeren Seite bleiben literarische Topics in Rubinstejns
(Selbst-)Inszenierung im Netz eher im Hintergrund. Pseudonyme und Nicknamen
spielen keine Rolle, auf jeder Plattform verwendet er ein Portraitphoto als Avatar,
wenn auch fiir jede Plattform ein anderes.

In seinem Blog <levrub) stehen die MeinungsdufSerungen an der Spitze, gefolgt
von Metaphysik und Politik. Es iberwiegen Eintrage zur russischen Innenpolitik, wo
sich Rubinstejn als Angehoriger der liberalen Opposition zu erkennen gibt; beispiels-
weise verbreitet er das von Rustem Agadamov verfasste Manifest zur Demonstration
»3a uectHble BBIOOpBI« [»Fir ehrliche Wahlen«] (Rubinstejn 2012). Als weiteres po-
litisches Topic folgt Ukraine, allerdings erst auf Platz zwolf; die Ukrainekrise spielt
im Blog (levrub) nur eine untergeordnete Rolle. Dies liegt daran, dass Rubinstejn ab
Mirz 2014 seine Aktivititen auf Facebook verlagert, wie Ellen Rutten (2015) ausfiihrt.

Dabei werde er, so Rutten, immer politischer und politischer.
Nik Perumov

Nik (eigentlich: Nikolaj) Perumov (*1963) schreibt Fantasyromane, gewisse Bekannt-
heit hat er mit seinem Erstling Kol’co t’'my [Ring der Finsternis] (1993) erlangt, einer
Hommage an J. R. R. Tolkiens Lord of the Rings. Zusammen mit Sergej Luk’janenko,
der ebenfalls Teil dieser Studie ist, veroffentlichte Perumov den Roman Ne vremja
dlja drakonov [Keine Zeit fiir Drachen] (1997).


grani.ru
http://www.inliberty.ru/blog#!/blogs/author/89
http://www.inliberty.ru/blog#!/blogs/author/89
http://rubinstein.vavilon.ru
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Blogs finden sich neben dem ZZ auch auf der amerikanischen Plattform Blog-
spot, als Nickname fungiert in beiden Féllen {captain-urthang). Zusitzlich ist er auch
auf Vkontakte aktiv: http://vk.com/id188928104. Seine Webseite www.perumov.com
ist professionell gestaltet und riickt Perumovs Fantasy-Schwerpunkt in den Vorder-
grund; so posiert der Autor hinter einem Schwert. Gleich zwei Clubs auf Vkontak-
te diskutieren Perumovs Literatur: http://vk.com/perumov.club und http://vk.com/
club13821561. Insgesamt dominiert also Literatur Perumovs (Selbst-)Inszenierung.

In seinem Blog {captain-urthang) liegt das Topic MeinungsdufSerungen vor den
Topics Literatur und Metaphysik. Das zweitplatzierte Topic Literatur zeigt, dass Peru-
movs Blog eine fiir den politischen Teilkorpus untypische Ausrichtung hat. Bestatigt
wird dies durch die Eintrage im Topic MeinungsdufSerungen, wo er nicht die russi-
sche Innenpolitik kommentiert, sondern Gedanken zu Urheberrechtsverletzungen
und deren Auswirkungen auf Schriftstellerinnen und Schriftsteller formuliert (Pe-
rumov 2011). An anderer Stelle gibt Perumov offen zu: »I xpaitHe penko u oueHb
HEeOXOTHO myiy o moiauTuke« [»Ich schreibe tiberaus selten und sehr ungern iiber
Politik«] (Perumov 2012). Tatsachlich folgt das Topic Politik erst auf Platz elf.

An politischen Inhalten tauchen nur Kommentare zum Topic Ukraine an promi-
nenter Stelle auf, ndmlich auf Platz vier. Perumov nimmt hier eine russisch-nationa-
listische Haltung ein, so leitet er einen Post mit folgenden Worten ein: »Bangeposcko-
HALMCTCKUIL IIyTY IIepelén B peraroiryio ¢asy.« [»Der Bandera-Nazi-Putsch ging
in die Entscheidungsphase tiber«] (Perumov 2014). Ohne diese zahlreichen Eintréige
zur Ukrainekrise wire Perumov wohl dem alltidglichen Teilkorpus zuzurechnen; des-
halb landet der Blog {captain-urthang) auf der Topic-Karte auch in einer gedachten
Ubergangszone zwischen politischem und alltiglichem Teilkorpus.

Marusja Klimova

Marusja Klimova, eigentlich Tat’jana Kondratovi¢, geboren 1961 in Leningrad, ist
ebenfalls dieser Ubergangszone zuzurechnen. Sie schreibt postmoderne Literatur,
ihr Debiit feierte sie mit dem (auto-)biographischen Roman Golubaja krov’ [Blaues
Blut] (1996). Sie stilisiert sich selbst als Frau der Dekadenz und hat ein offensichtli-
ches Faible fiir die 1900er-Jahre. Zahlreiche Photos zeigen sie mit Zigarette. Die Stili-
sierung als »femme terrible [sic!]« zieht sich wie ein roter Faden durch ihre (Selbst-)
Inszenierung im Netz und wird sowohl fiir ihre Seite www.femme-terrible.com ver-
wendet wie auch im ZZ und auf Facebook. Auf Twitter, wo Klimova vor allem Wer-
bung fiir ihre Eintrage auf Facebook macht, firmiert die Autorin hingegen unter dem
Pseudonym (M_k_von_Lenin)y. Wie es sich fiir Schriftstellerinnen und Schriftsteller

zu gehoren scheint, hat sie auch einen eigenen Club auf Vkontakte, wo ihr Euvre dis-


http://vk.com/id188928104
www.perumov.com
http://vk.com/perumov.club
http://vk.com/club13821561
http://vk.com/club13821561
www.femme-terrible.com
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kutiert werden kann: http://vk.com/club6526297. Das wohl Auffalligste an Klimovas
(Selbst-)Inszenierung ist ihre Webseite, die so gar nicht zu ihrer restlichen (Selbst-)
Darstellung passen will. Die Seite folgt einer farbenfrohen Buntstift-Asthetik, die
nur bedingt Assoziationen zu einer femme fatale weckt.

Thr Blog <marussia) ist wie Nik Perumovs Blog {captain-urthang) der Ubergangs-
zone zum alltdglichen Teilkorpus zuzurechnen. Bei Klimova folgt das Topic Politik
erst auf Platz elf, das Topic Konflikte auf Platz zwolf und das Topic Ukraine auf Platz
zwanzig. Deutlich wichtiger ist das Topic Meinungsduflerungen, das beispielsweise
einen langen Essay enthalt, der dem Verhaltnis zwischen Literatur und Macht gewid-
met ist (Klimova 2009). Diese Metareflexionen werden im Topic Literatur fortgesetzt,
das hier mit 9% seinen Spitzenwert unter den politischen Blogs erreicht und hinter
den Topics MeinungsdufSerungen und Metaphysik auf Platz drei zu liegen kommt. Mit
dieser Topic-Verteilung ist Klimovas Blog {marussia) letztlich weder fiir das politi-
sche noch fiir das alltagliche Teilkorpus reprasentativ; zudem wirken ihre Strategien
der (Selbst-)Inszenierung inkonsistent.

Resiimee

Fir manche Autorinnen und Autoren ist es also nur ein einzelnes Topic, das sie im
politischen Bereich verortet. Damit dies geschieht, miissen natiirlich entsprechend
zahlreiche Beitrage zu diesem Topic verfasst worden sein. Andere Autorinnen und
Autoren bespielen das Thema breiter, zu nennen ist hier etwa die Gruppe {ru-bykov).
Beziiglich ihrer politischen Haltung lassen sich die eben angefithrten Autorinnen
und Autoren in drei Gruppen einteilen: Akunin, Bykov und Rubinstejn treten als po-
litische Akteure auf und positionieren sich regierungskritisch. Limonov und Prilepin
sind zwar auch Putin-feindlich, haben aber mit der liberalen Grundhaltung der Erst-
genannten wenig gemein. Sie sind russisch-nationalistisch eingestellt und verklaren
zudem die sowjetische Vergangenheit. Galkovskij, Perumov und Klimova engagie-
ren sich im Allgemeinen nicht politisch, die beiden ersteren verdffentlichen aber
prorussische Kommentare zur Ukrainekrise.

Es ist anzunehmen, dass die Autorinnen und Autoren, die sich politisch klar po-
sitionieren, dies auch in ihre (Selbst-)Darstellung einflielen lassen. Diesbeziiglich
konnten unterschiedliche Strategien beobachtet werden: Ein Ende des Spektrums
markiert Eduard Limonov, der sich ganz auf seine (Selbst-)Inszenierung als Natio-
nalbolschewist konzentriert. Wiewohl diese durchaus spannend ist, spielt das Netz
dabei keine besondere Rolle. Limonovs Schiitzling Prilepin greift zwar dessen Stra-
tegien teilweise auf, im Gegensatz zu seinem Vorbild kommt der Literatur aber ein
durchaus hoher Stellenwert zu. Rubinstejn und Bykov positionieren sich auch im
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Internet als oppositionelle Intellektuelle, wobei Bykov online als Person kaum greif-
bar ist. Galkovskij verfasst zwar politische Eintrage in seinem Blog, setzt sich aber
ausschlieBllich als Schriftsteller in Szene. Perumov und Klimova schlief3lich sind, wie
sich im »close reading« herausgestellt hat, einem Ubergangsbereich zwischen poli-
tischen und alltdglichen Blogs zugehorig, erweisen sich also hinsichtlich einer poli-
tischen (Selbst-)Inszenierung nicht unbedingt als prototypisch.

Unter all diesen Beispielen besonders hervorzuheben ist Boris Akunin, der eine
elaborierte literarische Mystifikation betreibt. Ab 2011 tritt er zuséatzlich als poli-
tisch interessierter Biirger auf, was seiner (Selbst-)Darstellung im Netz wesentliche
Aspekte hinzufiigt. Es entsteht eine multidimensionale Strategie, die zwischen of-
fensichtlicher Gemachtheit und konstruierter Aufrichtigkeit pendelt und damit un-
vereinbare Ziele abzudecken versucht. Ziel der im néchsten Kapitel folgenden De-
tailanalyse ist es deshalb, den komplexen Online-personae, die um den Schriftsteller
Boris Akunin bzw. den Menschen Grigorij Cchartigvili kreisen, nachzuspiiren.






Aus der Nahe I: Boris Akunin

Als 1998 der historische Detektivroman Azazel’ [ Fandorin] erscheint, weify niemand,
wer sich hinter dessen Autor >Boris Akunin« verbirgt. Dass es sich um ein Pseud-
onym handeln muss, ist offensichtlich, die Anspielung auf den russischen Anarchis-
ten Michail Bakunin in B. Akunin zu eindeutig. Zudem spielt Azazel’ in Bakunins
Todesjahr 1876, wie Maria Brauckhoff (2004: 2) feststellt. In einem »Metakrimi«
(ebd.) fahndet das Publikum nach dem wahren Autor der Fandorin-Reihe. Hinter
den Texten vermutet werden populdre Autorinnen und Autoren wie Tat’jana Tol-
staja und Viktor Pelevin (ebd.). Im Winter 1999 schliefilich liftet der Japanologe
Grigorij Cchartisvili die Maske und gibt sich als Autor zu erkennen (ebd.: 8). Diese
Episode aus dem frithen (Euvre Akunins zeigt zum einen dessen Hang zur literari-
schen Mystifikation als Teil einer umfassenden (Selbst-)Inszenierung. Gleichzeitig
deutet sich hier bereits an, was mit der Zeit immer stirker in den Mittelpunkt riickt:
Politik. Cchartigvili hangt sich 1998 das Mantelchen des revolutioniren Anarchis-
ten Michail Bakunin um, also eines Politikers. Zum ersten Mal offen politisch tritt
Akunin schlie3lich, wie in der Uberblicksdarstellung erwahnt, am 9. Dezember 2011
anlasslich grofier Anti-Putin-Demonstrationen in Moskau auf.

Das vorliegende Kapitel setzt sich zum Ziel, dieses Hervorbrechen der Politik in
Akunins (Selbst-)Inszenierung nachzuzeichnen. Zu vermuten ist, dass das komplexe
Spiel mit Identitdten, das Akunin um seine schriftstellerischen personae aufgebaut
hat, im Widerspruch steht mit den Anspriichen der politischen (Selbst-)Inszenierung
von Grigorij Cchartigvili. Um diesen Wandel nachvollziehen zu kénnen, wird zu-
néachst auf Akunins literarische Mystifikationen eingegangen. Anschlieflend erlaubt
es eine Kombination qualitativer und quantitativer Verfahren, die im Vergleich zu
Literatur und Geschichte stetig steigende Bedeutung der Politik auf Akunins ver-
schiedenen Web-Auftritten nachzuweisen. Abschliefend werden noch die Interakti-
onslinien zwischen Akunin und seinem Publikum nachgezeichnet.
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LITERARISCHE MYSTIFIKATION

Die doppelte (Selbst-)Inszenierung Grigorij Cchartisvilis als Boris Akunin, der sich
wiederum als Schriftsteller des 19. Jahrhunderts in Szene setzt, greift einige der auf
Seite 67 beschriebenen Phidnomene auf, insbesondere das gleichberechtigte Neben-
einander von fiktiver (Auto-)Biographie und fiktionalen Texten und das Versteck-
spiel mit dem Publikum. Dass sich Akunin dabei auf das 19. Jahrhundert konzen-
triert, verwundert nicht; zu dieser Zeit sind, wie ebenfalls im gerade referenzierten
Kapitel erwahnt, literarische Mystifikationen in der russischen Literatur en vogue.
Abgesehen davon ergibt sich hier eine weitere wesentliche Konsequenz fiir Akun-
ins (Selbst-)Inszenierung: Das Posieren als Schriftsteller der zweiten Hélfte des 19.
Jahrhunderts ruft implizit einen politischen Kontext auf. Als Beispiel sei Fedor Do-
stoevskij und seine bereits angefithrte Puskin-Rede 1880 genannt. Tatsdchlich gibt
es, wie Mark Lipoveckij ausfiihrt, bei Akunin einige Anspielungen auf Dostoevs-
kij: Zunachst greift Akunins Roman-Erstling Azazel’ Motive aus Dostoevskijs Idiot
(1869) auf, 2006 folgt ein Roman mit dem Titel F. M., der auf Fedor Michajlovi¢ Do-
stoevskijs Vor- und Vatersnamen verweist (Lipoveckij 2008: 702).

Verbunden mit der Anfang dieses Kapitels erwahnten Tatsache, dass das Pseud-
onym >Akunin« auf den Politiker Bakunin anspielt, wird die politische Folie, vor der
sich Akunins Mystifikation entfaltet, immer deutlicher sichtbar. So erkennt Elisa
Coati (2011: 54) in Akunins Ausrichtung auf das spéte 19. Jahrhundert einen Kom-
mentar auf Putins Russland; beide Perioden weisen Gemeinsamkeiten auf, weil sie
durch relative Stabilitit nach einer Periode grofier Reformen geprigt seien (ebd.).
Ahnlich argumentieren Baer/Korchagina (2011), die die Mystifikationen Akunins
aus der Perspektive der Celebrity Studies lesen. Akunin verwischt die Grenze zwi-
schen Hoch- und Popkultur und positioniert sowohl sich selbst als auch seinen Prot-
agonisten Fandorin als »celebrity« (ebd.: 75). Sein Erfolg erklart sich aus einer »nost-
algia [...] for charisma, die die graue russische Lebensrealitat Ende der 1990er-Jahre
vergessen machen sollte (ebd.: 78). Vladimir Putin, dessen Aufstieg zur Macht un-
gefihr zur selben Zeit beginnt wie Akunins literarischer Erfolg, befriedigt dieses
Bediirfnis auf dhnliche Weise, nur eben in der Politik (ebd.: 86).

Mark Lipoveckij (2008: 687) weist ebenfalls auf diese oberflachliche Parallele hin,
nicht ohne detailliert auf die Unterschiede einzugehen: Akunins Protagonist Fando-
rin versucht, zwischen Russland, dem (europaischen) Westen und dem (asiatischen)
Osten zu vermitteln und ist zugleich Russe und kein Russe; eine solche Position ist
mit Putins »Hamm3sm« [»Naschismus«] nicht vereinbar (ebd.). Es liegt nahe, diese
Haltung auch auf Akunin selbst zu iibertragen, der sich, wie bereits erwahnt, im-
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mer wieder als sein Protagonist Fandorin stilisiert. Baer/Korchagina (2011) vermu-
ten 2011 diesbeziiglich, Akunin werde wohl bald zum Dissidenten:

Chkhartishvili, increasingly critical of the president [Putin, G. H.] and increasingly harassed
by the government, may soon be led to doff his postmodern aura in order to don the persona
of a traditional Soviet-era celebrity — that of a moral intelligent and political dissident. (Ebd.:

87)

Ein Jahr spéter, also 2012, hat sich diese Vermutung bereits bewahrheitet. Akunin
re-imaginiert sich auf Kosten seiner literarischen Mystifikation als politischer Dissi-
dent.

Woher kommt Akunins Lust zur Mystifikation ganz allgemein? Ex post argumen-
tiert er in einem Blogeintrag, das Spiel mit Namen sei ihm gleichsam in die Wiege
gelegt worden. Der urspriinglich georgische Nachname >Cchartisvili< ist in Russ-
land nicht unbedingt héufig, was gerade im Kontakt mit offiziellen Stellen immer
wieder zu absurden Situationen gefiihrt hiatte (Akunin 2014g). Gleichzeitig habe ihn
die Kindheitserfahrung gelehrt, auf die Bedeutung von Nachnamen Wert zu legen.
Beispielsweise habe er sich nur in Madchen mit >schénen< Nachnamen verliebt, wih-
rend ihm die Schulschénheit Morkovkina [»Karottinger«] gestohlen bleiben konnte
(ebd.). An diese Anekdote anschlieflend fasst Akunin seine Namensphilosophie wie

folgt zusammen:

CrapuHHBIe SIIOHLIbI MEHSUIN MM, KOTAA Pelllay KOpeHHBIM 00pa3oM ITepeopieHTIPOBATh
cBOIO cyAbOy. [...] 3HaMM: KaK BBI AXTY Ha30BeTe, TAK OHA M IOILIBIBET. Y MEHSI TUX IXT 3a
mucaTeIbCKIe Toabl Henas ¢rormins Habpanack. HekoTopsle yixe gaxe mororymnu. Kaxnbri

TICeBIOHMM OBLIT 0COOBIM KOIOM, OTAENbHOI sku3HbI0.! (Ebd.)

Ob tatsdchlich eine ganze Flotte solcher Pseudonyme existiert, sei dahingestellt.
Akunin selbst hat zwei weitere Mystifikationen neben der urspriinglichen Baku-
nin’schen aufgedeckt: Anna Borisova und Anatolij Brusnikin. Ziel dieser (Selbst-)
Inszenierungen sei es gewesen, »[B]oo6pasuTs, UTO s — 3TO He 5, @ KAKOII-TO HEMHO-
ro APYroi WiIM Oaske cOBCeM IOpyroit aBrop« [»(s)ich vorzustellen, dass ich nicht

ich bin, sondern ein etwas anderer oder sogar ein ganz anderer Autor«] (Akunin

1| »Die alten Japaner dnderten ihren Namen, wenn sie beschlossen, ihr Schicksal von Grund
auf zu dndern. [...] Sie wussten: Wie man die Yacht nennt, so fahrt sie. Bei mir hat sich im
Laufe der schriftstellerischen Jahre eine ganze Flotte solcher Yachten versammelt. Manche

sind sogar schon abgesoffen. Jedes Pseudonym war ein besonderer Code, ein eigenes Leben.«
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2012b). Akunin schreibt iiber Anna Borisova in einem Eintrag, der nur mehr iber

archive.org zuganglich ist:

CKyueH TOT IIcaTeNb, KOTOPOMY He XOTeJIOCh IOBBITE nucareibHuLell. To ecTb monraTs-
sl BOOGpasUTh: KAKOBO 9TO — OBITH YKEHIIMHO ¥ CMOTPETh Ha MIUp >KEHCKUMU IJa3aMIL.
s mpepcraBui ceGe obpasoBaHHYIO gamy [...]. Y Hee o6GecIleUeHHBII MyX, TO €CTh HaMa
He obpeMeHeHa 3a6oTamMy o nponurtanuu. OHa Gepercs 3a Iepo YACTUUHO OT CKyKM (Kak
AMOHCKME QpeiinmHbl 310oxy XsiiaH), a YaCTUYHO U3-3a TOTO, UTO €l XOUETCS ITOTEINThCS
C MUPOM CBOVMMI UyBCTBAMM ¥ MbICJIIMI, KOIMBILMMUCS B TeueHue noirux jaet.? (Akunin

2012b)

Akunin spielt mit Geschlechteridentitaten und reproduziert dabei, wie obiges Zitat
belegt, bekannte Stereotypen, die insbesondere auch die russische Literatur domi-
nieren (vgl. Seite 64). Der Halbsatz zu den »Frauleins der Heian-Periode« scheint in
dasselbe Horn zu stof3en, relativiert bei genauerer Betrachtung allerdings die stereo-
type Aussage. In einem Interview zu Borisova und Brusnikin befragt, weist Akunin
darauf hin, dass »samoHckyio auTepaTypy, HaIpuMep, CO3MAIN >KEHIMHBI« [»die
japanische Literatur beispielsweise von Frauen erschaffen wurde«] (Korsakov 2012);
gemeint sind damit eben jene »gelangweilten« Hofdamen der Heian-Periode. Diese
Zeit von 967-1068 markiert laut G. Cameron Hurst (2007: 36) den Hohepunkt japa-
nischen hofischen Lebens mit einer wahren Explosion literarischer Produktion, die
tatsachlich vorwiegend von Hofdamen getragen wurde.

Anders als bei Borisova, iiber die sich Akunin der écriture féminine anzunahern
versucht, dient ihm Brusnikin dazu, eine neue Perspektive zur russischen Geschich-
te einzunehmen. Einerseits sei es eine Gelegenheit gewesen, einen historischen Ro-
man »0e3 mereKTUBHON MHTpUru« [»ohne Detektiv-Plot«] zu schreiben (Akunin
2012c). Gleichzeit habe der »3amaguuk u maxe kocmomnout« [»Westler und sogar
Kosmopolit«] Cchartisvili-Akunin in den Romanen Brusnikins versuchsweise ein-
mal eine »IPOTUBOIONIOKHOE MUPOBUAEHNE —>IIOUBEHHOE|, CIABIHOMUIBCKOE

[»entgegengesetzte Weltanschauung - eine >erdige«, slavophile«] ausprobieren kén-

2 | »Langweilig ist der Schriftsteller, der niemals eine Schriftstellerin sein wollte. Das heifdt,
versuchen wollte: Wie ist das — eine Frau zu sein und mit weiblichen Augen auf die Welt
zu blicken. Ich habe mir eine gebildete Dame vorgestellt [...]. Sie hat einen wohlhabenden
Mann, das heifit, die Dame ist nicht mit lebenswichtigen Fragen belastet. Sie greift teils aus
Langeweile zur Feder (wie die japanischen Frauleins der Heian-Periode), teils deshalb, weil
sie mit der Welt ihre Gefiihle und Gedanken teilen mochte, die sich im Laufe langer Jahre

angesammelt haben.«
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nen (ebd.). Diese »erdige« Weltanschauung zeigt sich ein Stiick weit in der Wahl
des Pseudonyms: >Brusnikin« lasst sich von >6pycumxa< [>Preiselbeere<] ableiten.
Gleichzeitig eroffnet sich hier einmal mehr eine Verbindung zum literarischen, phi-
losophischen und politischen Kontext des spaten 19. Jahrhunderts, wo der slavo-
phile Dichter Fedor Dostoevskij als Anhianger des »mouBeHHMUecTBO, einer Art
Philosophie der >russischen Heimaterde« auftrat (Frank 1988: 34). Laut obigem Zitat
sieht sich Akunin selbst in der Tradition der gegnerischen »Westler«, denen unter
anderem Petr Caadaev und Aleksandr Gercen angehérten. Uber seine Mystifikatio-
nen probiert der Autor also neue, ihm bislang fremde Perspektiven aus, bis er 2011
schliellich beide virtuellen Personlichkeiten in seinem Blog demaskiert.

Die in Abbildung 9 auf Seite 136 gezeigten Portraits, die Akunin fiir seine litera-
rischen Mystifikationen erschaffen lasst, geben Aufschluss iiber seine medialen Stra-
tegien der (Selbst-)Inszenierung. Anna Borisovas Bild ist eine Montage aus Cchar-
tisvilis eigenem Photo sowie einem Bild seiner Frau (Akunin 2012b). Brusnikin ist
wiederum ein Mix aus Cchartisvili und dem Graphikdesigner, der die Portraits ange-
fertigt hat (Akunin 2012c). Der echte< Autor verbirgt sich im Bild und blitzt durch.
Die Namen beider »virtueller« Personlichkeiten wiederum sind deutliche Anspie-
lungen auf die urspriingliche Mystifikation: >Borisovac lasst sich von Akunins Vor-
namen Boris ableiten.® Bei >A. O. Brusnikin< handelt es sich dann sogar um ein Ana-
gramm von >Boris Akunin«. Eine Mystifikation verweist auf eine weitere, nicht auf
den dahinter vermuteten >realen< Menschen, der sich eines jeglichen Zugriffes ent-
zieht.

Akunin operiert gerne mit Portraits, um seine Mystifikationen zu stiitzen. Auch
fir Boris Akunin selbst hat er ein Bild in Auftrag gegeben — angeblich lief3 er es von
einem Stralenmaler auf dem Arbat anfertigen (Brauckhoff 2004: 8). Er erfindet also
zunichst Namen, und stattet sie anschlieflend mit Gesichtern aus. Beide Elemente
bendtigt er, um den Gepflogenheiten des Buchmarkts gerecht zu werden, ndmlich
dem Namen auf dem Schutzumschlag und dem Portraitphoto fiir die Riickenklappe.
Er verwendet damit — nicht nur, aber auch - abseits des Web Mittel, die typisch fiir
die Situation online sind: Personlichkeit wird zunéchst iiber einen (Nick-)Namen
und ein Avatarbild in groben Ziigen skizziert. Wie auf Seite 78 ausgefiihrt, greift
das Publikum in einer >imaginierten Performativitit« diese breiten Striche auf und
vervollstandigt sie zu einer schriftstellerischen Personlichkeit, deren (literarische)
Texte dabei als weitere Inspirations- bzw. Informationsquelle dienen kénnen.

3 | Gleichzeitig spielt >Anna Borisova< auf die bekannte russische Estraden-Séngerin Alla
Borisovna (Pugaceva) an. Dies ist insofern erwihnenswert, als Maksim Kononenko einige

Zeit ein fiktives Tagebuch Pugacevas im Web gefithrt hat (Howanitz 2014a).
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Abbildung 9: Akunins >Avatare< Anna Borisova und Anatolij Brusnikin
einem Artikel der Komsomol’skaja pravda
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1:0-0D@ED-0

3TH HOTOMPAPN wAHHE! EOPHCOBO» W «AHATOAMS BpYCHAKMHA» PACTPOCTPAHAND MIAATENLCTBO
ACT.TepBan KapTHHKa - KOMBMHALIMA WLy YYGPTMUBIAM U E70 KeHe! 3pMKN BOPOHOBO, BTOpaR -
BNaAENbL4a NAPHKCKOR A3 it CTYAWM, AENaBUWeE# 3TH NOPTRETH

KHUM AHATONMS EPYCHUKVHA
«fleBATHBIA Cacs (2007). [leficTeue passopasBaeTca & kokLie XVIl i Havane XVl geka
Toe Apy3efi (Kak Gl TpH GOraTIPA - Vs, IMHTPWE H ANEKCei) CTaHOBATCA CBNaETensMA

38raA0MHIX COBLITHIL, CBR3AHHSIX C BHEBPANHON A0NEPEH0 LiapeaHsl CoMbH, a Takke
YYAOTBOPHOI UKOHOF

«l'epoii UHOro Bpemeri» (2010). BA0XHOBNEHHAR NIEPMOKTORCKIM «[ EpOEM HaLero
BPEMeHi», PACCKA3AHHAR B HECKONLKIX HOBEANAX HCTOPHA YNACTHIKA [1ekabpLCKOro
BOCCTaNHA Onera HUkITHHA, NOCNe AONTOR CCLINKH OKA3BBLUETOCA Ha KaKase.

Quelle: Korsakov 2012

Abbildung 10: Der Karamzin-Eintrag im Blog <borisakunin)
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Quelle: Akunin 2013a
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Etwas anders gelagert ist der Fall bei Akunins letzter grofien literarischen (Selbst-)
Inszenierung, die 2013, also zwei Jahre nach den Demaskierungen von Borisova und
Brusnikin, einsetzt. In einem Eintrag unter dem Titel »Novyj Karamzin javilsja«
[»Ein neuer Karamzin ist aufgetaucht«] fithrt Akunin aus, er habe endlich eine
Form gefunden, Geschichte und Literatur in Einklang zu bringen: Er mdochte in die
Fuf3stapfen des russischen Schriftstellers und Historikers Nikolaj Karamzin (1766-
1826) treten (Akunin 2013a). Wie auf Seite 67 dargelegt, gilt Karamzin als einer
der ersten >professionellen< Schriftsteller in Russland, der groflen Einfluss auf die
russische Literatur genommen hat. Dementsprechend vielsagend ist Akunins Wahl
seines Vorbilds in Bezug auf seine (Selbst-)Inszenierung als Schriftsteller.

Zum einen verweist schon Akunins Roman-Erstling Azazel” auf Karamzin, und
zwar in Gestalt des Protagonisten Erast und der Protagonistin Liza, die Karamzins
Novelle Bednaja Liza [ Die arme Lisa] (1792) entstammen. Zum anderen sei noch ein-
mal auf die »Frauleins der Heian-Periode« verwiesen, die dhnlich zentral fiir die
japanische Literatur gewesen sind; ein Faktum, das dem Japanologen Cchartigvili
wohl bekannt ist. Schliefilich hat Karamzin sein Kénnen der Staatsmacht angedient,
erneut schwingt in einem schriftstellerischen Bild, das Akunin aufgreift, ein politi-
scher Subtext mit.

Anders als bei Borisova und Brusnikin wird in dieser letzten Mystifikation kein
»virtueller Autor« vorgeschiitzt. Akunin versucht weniger die Rolle Karamzins zu
spielen, als vielmehr dessen Rolle fiir die russische Historiographie zu iibernehmen.
Wie sein Vorbild schreibt er eine Istorija rossijskogo gosudarstva [ Geschichte des russ-
landischen Staates], die sowohl literarischen als auch historiographischen Ansprii-
chen geniigen soll. Mit der in dem Eintrag gezeigten Photomontage, die Akunin
mit einem Karamzin-Portrait verschmilzt, rekurriert er ein weiteres Mal auf seine
etablierten Strategien der (Selbst-)Inszenierung. Ein komischer Effekt der Blogplatt-
form ist, dass uns der Schriftsteller in Abbildung 10 gleich doppelt entgegenblickt:
Einmal als Akunin-Fandorin aus dem 19. Jahrhundert iiber den ZZ-Avatar, einmal
als Cchartisvili-Karamzin aus dem 18. Jahrhundert. In gewissem Sinne ist Karamzin
von Akunins >umzingelt<: Der Name >Boris Akunin< kommt in obigem Bildschirm-

photo gleich funf Mal vor.
WEBSEITEN
Als frithestes Beispiel von Akunins (Selbst-)Inszenierung im Netz kann seine profes-

sionell gestaltete Webseite www.akunin.ru aus dem Jahr 2000 gelten. Maria Brauck-
hoff (2004) untersucht die Seite hinsichtlich etwaiger literarischer Mystifikationen


www.akunin.ru
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und kommt zu dem Schluss, dass diese vorrangig den Texten gewidmet ist, nicht de-
ren Autor Akunin (Brauckhoff 2004: 5f.). Sieben Jahre spéter liest Elisa Coati (2011:
52) Akunins Texte und seine Webseite als Beispiele fir Henry Jenkins’ »transmedia
storytelling«. Akunins Erfolg ist ihr zufolge den multimedialen Moglichkeiten und
der dadurch induzierten Mitmachkultur zu verdanken (ebd.). Fiir Coati sind Akunins
(Selbst-)Inszenierungen im Netz wenig zentral, weil kaum vorhanden; als ihr Artikel
2011 erscheint, ist Akunins ZZ-Blog erst wenige Monate alt. Bis zu diesem Zeitpunkt
bleibt Akunins Webprasenz auf eine Webseite mit wenig Inhalt beschrankt; fiir die
Analyse der Seite www.akunin.ru konnte aufgrund des geringen Umfangs auf den
Einsatz quantitativer Methoden verzichtet werden.

Wie sieht die frithe (Selbst-)Inszenierung Boris Akunins im Web aus? Sowohl
Brauckhoff (2004: 3f.) als auch Coati (2011: 54f.) weisen auf das Retro-Design der
Seite hin, das beide in Zusammenhang bringen mit der Begeisterung des Autors
fir die Vergangenheit. Wie bereits erwéhnt, ist die Seite weniger als Biithne fiir
den Autor gedacht (Brauckhoff 2004: 3). Sie stellt vielmehr eine »monHoe nuTepak-
TUBHOe coOpaHNe counHeHmiI« [»interaktive Gesamtausgabe«] seines (Euvres dar
(Akunin/Lebedev 2000), der Schwerpunkt der (Selbst-)Inszenierung liegt damit zu-
nichst noch auf der Literatur. Zum Autor findet sich aufler einem mystifizierenden
»[¢d]ororpaduueckuit moprper Bopuca Axyununa« [»photographisches Portrait Bo-
ris Akunins«] nichts. Dabei handelt es sich um das selbe Bild, das auch auf Akunins
Biichern zu finden ist (Brauckhoff 2004: 4). Da nichts auf den Menschen Cchartigvi-
li hinweist, hélt die Webseite die bereits aufgedeckte Mystifikation weiter aufrecht
(ebd.: 3).

Online werden Akunins Texte aber nicht einfach >nur< zur Verfiigung gestellt.
Wie Coati (2011: 54) betont, erlaubt das Retro-Design »[the] users of the website to
immediately engage with the time of the novels«. Zusitzlich erméglicht die graphi-
sche Gestaltung, »to reproduce the atmosphere of the printed page« (ebd.). Sowohl
die fiktive Welt aus Akunins Detektivromanen als auch das Medium Buch werden
damit inszeniert. Trotz des auf der Seite geduferten Versprechens einer »interakti-
ven Gesamtausgabe« gibt es auf www.akunin.ru keine Moglichkeit der Interaktion
(ebd.: 50). Diese ist vielmehr auf der Fanseite Fandorin! zu suchen, die unter dem URL
www.fandorin.ru zur Verfiigung steht. Wie der Name schon sagt, steht der Protago-
nist Erast Fandorin im Zentrum. In Form eines virtuellen Museums, das das Retro-
Design der offiziellen Seite aufgreift, finden Interessierte umfassende Informationen
zu dieser Figur. Dadurch wird der Hype um Akunins Biicher befeuert, und das Publi-
kum erhalt die Moglichkeit »[to] continue the >sgame« created by the author in his
books, which relies on cultural references, including the juxtaposition of the time of
the novels with the present« (ebd.: 67).


www.akunin.ru
www.akunin.ru
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In den Foren der Fandorin!-Seite wird tiber verschiedene Details der Biicher dis-
kutiert, so versucht das Publikum, einzelne Schauplitze im heutigen Moskau wie-
derzufinden. Die sogenannten »axynucrsi« [»Akunisten«], Hobby-Historikerinnen
und -historiker, publizieren schliellich sogar Biicher iber Akunins Biicher, beispiels-
weise Andrej Stanjukovi¢s Fandorinskaja Moskva [Fandorin’sches Moskau] (2008)
(ebd.: 59f.). Auf der Fandorin!-Seite konnen diese >Meta-Autorinnen«< und >-autorenc«
ihrerseits wieder mit ihren (und Akunins) Leserinnen und Lesern kommunizieren
(ebd.: 61). Es wird also vornehmlich #ber Akunin gesprochen, nicht mit ihm. Die
Leserinnen und Leser kénnen sich im Forum der Fandorin!-Seite aber nicht nur un-
tereinander austauschen. In begrenztem Ausmafl steht Akunin selbst zur Verfiigung,
zum ersten Mal im Jahr 2003, ab 2007 beantwortet er Fragen aus dem Publikum so-
gar im Halbjahresrhythmus (Antonenko 2000). Dies geschieht aber nicht direkt im
Forum. Die Fragen werden vielmehr gesammelt, von ihm beantwortet und als Text-
dokument veroffentlicht. Akunin ist also fiir seine Leserinnen und Leser ein Stiick
weit greifbar, die auf Seite 37 erwéhnte Illusion einer direkten Kommunikation im
Netz wird jedoch unterwandert, weil sich der Autor und seine Gespréchspartnerin-
nen und -partner nicht im selben (technischen) Rahmen des Forums befinden.

Die Historie von Akunins offizieller Webseite und ihres inoffiziellen >Schattens<
zeigt also, dass es zunichst, das heifit ab 2000, an Méglichkeiten mangelt, mit dem
Autor in einen Dialog zu treten. Seine offizielle Webseite verspricht zwar Interakti-
on, hilt dieses Versprechen aber nicht ein. Akunins Leserinnen und Leser weichen
deshalb auf die selbsterstellte Seite Fandorin! aus, um sich wenigstens untereinander
austauschen zu kénnen. Ab 2004 beginnt Akunin eine Annéherung an das Publikum,
wohlgemerkt abseits des offiziellen Rahmens seiner eigenen Seite. Erste dialogische
Experimente finden auf einer Fanseite statt. Dabei betont der Autor die Distanz zum
Publikum, indem er sich nicht im Fandorin!-Forum anmeldet und Rede und Antwort
steht. Seine Antworten werden vielmehr gesammelt und an das Forum weitergelei-
tet.

Dieses abwartende Verhiltnis zu einem direkten Dialog ist bemerkenswert, weil
Akunin laut Coati interaktive Spiele keineswegs scheut und auch grofie Begeiste-
rung fir Computerspiele hat (Coati 2011: 52). Als jedoch sein Blog (borisakuniny
online geht und die Personlichkeit Boris Akunin zum ersten Mal >direkt< im Netz
aufscheint, bleiben die Moglichkeiten zur Interaktion eingeschrankt: Kommentare
zu den Eintrigen diirfen nur Mitglieder der »6naroponsoe coGpanne« [»Edle Ver-
sammlung, kurz »BS«] verfassen. In diesen erlesenen Kreis werden wiederum nur
Personen aufgenommen, die ein interaktives Spiel iiber sich ergehen lassen. Wah-
rend Akunin mit Interaktivitat im Spiel also kein Problem hat, geht er der Interakti-
on mit anderen Personen im Netz aus dem Weg. Diese Verweigerung eines Dialogs
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Abbildung 11: Die zehn hdufigsten Topics in Akunins Blog

Quelle: G. H.

kann mit Akunins Status als »celebrity« in Verbindung gebracht werden; Baer/Kor-
chagina (2011: 77) weisen im Zusammenhang mit Akunin auf den »link between the

rise of celebrity and the diminution of audiences« hin.

BLoGs

Ein erster Wandel in Akunins (Selbst-)Inszenierung im Web tritt im Jahr 2010 auf,
als der Autor seinen Blog erdffnet. Dieser tragt den Titel Ljubov’ k istorii [Liebe
zur Geschichte]. Es handelt sich dabei um ein professionell aufgezogenes Gemein-
schaftsprojekt, wie der Autor gleich in einem der ersten Eintridge, namlich am 26.
November 2010, offenbart. Wie der schone Titel »CpsiBaem mackn« [»Wir reifien
die Masken herunter«] verspricht, wird Igor’ Zabotin als Berater, Vadim Pleskov als
Designer und Michail Cerejskij als Illustrator >entlarvt< (Akunin 2010d). Mit einer
weiteren Anspielung auf das Theater stellt sich das Team auch auf der Profilseite
des Blogs vor. Ahnlich einem Plakat fiir eine Theatervorstellung geriit zunéchst die
altertiimliche Visitenkarte eines »I'puropmit IllanBoBuy Uxapruisuin, Jntepa-
top« [»Grigorij Salvovi¢ Cchartisvili, Literator«] in den Blick. Darunter ist unter
der Uberschrift »B ponsx« [»In den Rollen«] ein kurzer Uberblick iiber die betei-
ligten >Schauspieler«, oder, in anderen Worten: das Team hinter dem Blog, zu sehen
(Akunin 2010c). Der >Literator< Cchartigvili ist das Stiick, das gespielt wird. Der Text

dazu stammt von Boris Akunin, was zu einer eigenwilligen Umkehr fithrt: Der >rea-
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le< Autor Cchartisvili wird hier als Summe eines kollaborativen Projekts definiert,
dessen Text der fiktive Akunin beisteuert.

Der Blog {borisakunin) ruft in seiner visuellen Gestalt das Retro-Design der of-
fiziellen Webseite wieder auf (vgl. Abbildung 10 auf Seite 136). Der Titel ist mit ver-
gilbtem Papier unterlegt, auf jeder Seite wird rechts die »kuwkHas naBka« [»Buch-
laden«] eingeblendet, in der auf elektronische Ausgaben von Akunins neuesten Bi-
chern verlinkt wird. Es existiert zudem ein »ormaBnenne« [»Inhaltsverzeichnis«]:
Gleich der erste Eintrag im Blog listet ausgewahlte Texte auf (Akunin 2010a). Dies
ist erwihnenswert, da das ZZ von sich aus mehrere Méglichkeiten bietet, die Eintra-
ge zu durchstébern, entweder nach Datum sortiert oder iiber die eigene Suchfunk-
tion der Plattform. Durch das Rekurrieren auf ein Inhaltsverzeichnis unterstreicht
der Blog damit den literarischen Kontext, in dem er operiert.

Die inhaltliche Ausrichtung wird wiederum durch den Titel verdeutlicht; Akunin
ver6ffentlicht zunachst geschichtliche Essays. Wie bereits angedeutet, verschiebt
sich die thematische Gewichtung seines Blogs aber im Laufe der Zeit. Im September
2015 schreibt Akunin, sein Blog folge einer Dreiteilung: »pa3BiexaTeabHbIe OKOJIO-
MICTOpHMUeCKe GalfKI; UTO-TO 06I1IeCTBeHHO-IIOIUTIYECKOe; HOBOCTH IIPO MOIO JIN-
TepaTypHyIo pabory« [»unterhaltende quasi-historische Sagen; etwas Gesellschaft-
lich-Politisches; Neuigkeiten iiber meine literarische Arbeit«] (Akunin 2015). Ob die-
se Dreiteilung der Realitit entspricht und wie Literatur, Politik und Geschichte tat-
sachlich gewichtet sind, kann tiber die Ergebnisse des »topic modeling« untersucht
werden. Dabei werden im Folgenden jeweils besonders typische Eintrige fiir die
ersten zehn Topics einem »close reading« unterzogen und gleichzeitig auf eventuell
vorkommende Strategien der (Selbst-)Inszenierung abgeklopft.

Auf dem ersten Platz landet bei ¢borisakuniny das Topic MeinungsdufSerungen.
Dieses betrifft vorwiegend sein schriftstellerisches Dasein und bietet einer litera-
risch ausgerichteten (Selbst-)Inszenierung geniigend Raum, etwa als Karamzin (Aku-
nin 2013a) oder als Essayist und Belletrist:

Josrue roxsl s Ha3bIBAII Ce0s GeIUIeTPUCTOM, BCIUECKI YBIIIMBAI OT 3BAHNIS IIMCATENIL. [. . .
TIncarenp 3aHMMAaeTCs MCKYCCTBOM — TO €CTb [...] OTKpbIBaeT AMEpVIKY JUIN, IIO KpaitHell
Mepe, IIBITAETCS UX OTKPBITH; GesuIeTpucT paGoTaeT Ha IOJe KyJBTYpPhI, TO €CTh HacelseT

y3Ke OTKpBITbIe KeM-T0 AMepuku cBoumu Tekctamu.? (Akunin 2012d)

4| »Lange Jahre habe ich mich Belletrist genannt, auf jeden Fall habe ich mich davor ge-
driickt, als Schriftsteller bezeichnet zu werden. [...] Der Schriftsteller ist ein Kiinstler — das

heiflt, [...] er entdeckt die beiden Amerikas, oder versucht zumindest, sie zu entdecken; der
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Der Anflug von Bescheidenheit, der in diesen Zeilen anklingt, ist oberflachlich. Aku-
nin verkiindet namlich bereits im Titel des Eintrags: »f cran nucarenem« [»Ich bin
ein Schriftsteller geworden«] und bewirbt sein damals neuestes Buch Aristonomija
(2012), das ihn nun zum Schriftsteller gemacht habe (Akunin 2012d). Akunin nutzt
die Meinungsduflerungen in seinem Blog also nicht, um seine literarischen Mystifi-
kationen weiterzuspinnen, sondern positioniert sich vielmehr als ernstzunehmen-
der Schriftsteller. Dariiber hinaus werden Akunins Eintrage im Topic Meinungsdu-
JBerungen in zunehmendem Mafle politisch, wobei seine liberale Grundhaltung im-
mer wieder anklingt. In einem als Blogeintrag verdffentlichten Gesprach mit Aleksej
Naval'nyj etwa verortet er sich implizit als »cTopoHHUK([] HeMoxparmyeckoit uxeo-
normn« [»Anhanger() der Demokratie«] (Akunin 2012a).

Auf Platz zwei findet sich das Topic Metaphysik, wo verschiedene Themenkreise
wie Glaube, Angst, Liebe und Genialitat angesprochen werden. Die Eintrage zu die-
sem Topic sind vorwiegend der Geschichte, einige auch der Literatur gewidmet. Die-
se >metaphysischen« Eintriage setzt Akunin gezielt als Kontrast zu den politischen
ein. Wenn er etwa tiber Kunst reflektiert, leitet er dies mit folgenden Worten ein: »3a-
XOTeJIOCh HalMcaTh IIPO UTO-HUOYAb YCIIOKOUTENBHO HEIOIUTIUECKOe I II0 BO3-
MOJKHOCTH IIpeKpacHoe« [»ich wollte iber irgendetwas beruhigend Unpolitisches
und nach Moglichkeit Wunderbares schreiben«] (Akunin 2014e).

Auf dem dritten Platz folgt das Topic Politik. In zahlreichen Beitrdgen formu-
liert Akunin seine Ablehnung gegeniiber der Putin-Administration. Dariiber hinaus
bietet er deren Gegnern, allen voran Aleksej Naval’nyj und Michail Chodorkovskij,
eine Plattform, indem er ihre Texte in seinem Blog wiederveréffentlicht. Histori-
sche Eintrage gibt es in diesem Topic kaum, was Akunin auch explizit abzufedern
versucht, etwa mit folgender Warnung: »Ynrarenn 6;10ra, mHTEpECYIOLINECS MCTO-
pueit, a He COBPEMEHHOCTBIO, IIOTepITe. B cite 1y oIyl pas Halmiy 4To-Hubyab
[103HaBaTeJIbHO-Pa3BIeKaTENbHOE, 00ermalo. « [»Leser des Blogs, die ihr euch fiir Ge-
schichte interessiert und nicht fiir die Gegenwart, haltet aus! Nachstes Mal schreibe
ich irgendwas Erkenntnisreich-Unterhaltendes, versprochen!«] (Akunin 20121).

Nach einem Wahl-Kommentar wiederum verspricht Akunin: »Bcé, B cienyro-
LIVIII pa3 C yOBOJIbCTBYIEM HAIIMIIY He IIPO IOJIUTUKY, & IIPO YTO-HNUOY b MIUPHOEK
[»Das ist alles, nachstes Mal schreibe ich mit Freuden nicht tiber Politik, sondern
iiber irgend etwas Friedliches«] (Akunin 2013h). Anhand dieser Beispiele zeigt sich,
dass Akunin selbst Politik als etwas seinem ZZ-Blog Fremdes identifiziert. Die starke
thematische Rahmung des Blogs unter dem Titel »Liebe zur Geschichte« schrankt

Belletrist arbeitet auf dem Feld der Kultur, das heif3t er besiedelt bereits entdeckte Amerikas

mit seinen Texten.«
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den Autor zusehends ein. Akunin dndert jedoch weder seinen Blogtitel, noch hebt
er einen politischen Blog aus der Taufe; allerdings bespielt er ab 2012 auch Facebook.

Beziiglich Akunins (Selbst-)Inszenierung zeigen die politischen Eintrége eine
weitere Facette neben der sonst dominierenden literarischen Mystifikation auf. Es
hat den Anschein, als lehne Akunin Spiele mit Identitit(en) im politischen Kon-
text ab. Wendungen wie das bereits erwihnte Zitat »s, KOHKpETHBII ¥ UACTHBII
Yxaprumsmm-AxkyEnH« [»ich, der konkrete und private Cchartisvili-Akunin«]
(Akunin 2012m) versuchen, mit sprachlichen Mitteln einen Anschein von Authenti-
zitit zu erwecken. Der Klarname Cchartisvili ist dabei das machtigste Mittel, auch
wenn sich der Autor im eben erwahnten Beispiel noch nicht vollstdndig von seinem
alter ego Akunin 16sen kann. Cchartisvili tritt aber zusehends vor den Vorhang, so
sind in einem Eintrag, in dem Aleksej Naval'nyj interviewt wird, die Fragen mit
den Initialen »T. 9.« [»G. C.«] (Akunin 2012a) gekennzeichnet. Mit dieser Inszenie-
rung von Authentizitit ist eine politische Agenda verkniipft. Akunin méchte eine

»eBUpTyanusauns« [»Devirtualisierung«] (Akunin 2012e) erreichen:

HysxHo moiiTu Tyna, KyJa HeJlb3s He IONTH, U IPOCTO npedvisumb ce6s. He BupTyanasHOro,
a MaTepuanpHOro. Bor on 4, He Huk u3 JOK n He sTukerka n3 PeiicOyka, a MMAPEK, KUBOIL

uenoBek. CMOTpUTe, UTO 5 IOAEPKUBAIO U IPOTUE uero nporectyio.’ (Ebd.: Hervorh. i. O.)

Die Idee, dass ein realer Korper fiir politischen Aktionismus gebraucht wird, der fiir
eine Meinung einstehen kann, ist nicht nur bei Akunin zu finden. Malcolm Gladwell
(2010) unterscheidet zwischen Aktivismus in den sozialen Netzwerken, der letzlich
vor zu groflem Aufwand zuriickschreckt, und »high-risk activism, also Protest auf
der Strafe. Bei (politischen) Demonstrationen wird, wie in der Theorie zum >pacte
corpor(é)el« auf Seite 78 ausgefiihrt, der Korper einer bestimmten Gefahr ausgesetzt,
die dem Protest Gewicht verleiht. Akunin versucht diese »Devirtualisierung« nach-
zuvollziehen, um seine Glaubwiirdigkeit zu steigern, was zu einer paradoxen Situa-
tion fiihrt. Inwiefern das Konstrukt >Cchartisvili< weniger virtuell sein sollte als das
Konstrukt >Akunins, darauf bleibt Cchartigvili-Akunin die Antwort schuldig.

Auf Platz vier folgt das Topic Menschen, das hinsichtlich etwaiger Strategien der
(Selbst-)Inszenierung wenig ergiebig ist. So hat Akunin ein Kinderbuch fiir Buben
geschrieben, Glorija Mu die Madchenvariante dazu (Akunin 20120). Natirlich po-

5 | »Man muss hingehen, wo man nicht nicht hingehen kann, und sich einfach zeigen. Nicht
das virtuelle Selbst, sondern das materielle. Der da bin ich, nicht der Nickname aus dem ZZ
und nicht das Etikett aus Facebook, sondern ein Jemand mit Namen, ein lebendiger Mensch.

Schaut, was ich unterstiitze und wogegen ich protestiere.«
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sitioniert sich Akunin hier implizit: Ein Autor fir die ménnliche Variante des Bu-
ches, eine Autorin fiir die weibliche, diese Aufteilung betont die binare Opposition
mdnnlich—weiblich. Insgesamt berithrt Akunins (Selbst-)Inszenierung im Netz kaum
Fragen der Geschlechteridentitat(en), trotz oder vielleicht sogar wegen seiner My-
stifikation als Anna Borisova.

Das Topic Militdr (Platz finf) hat bei Akunin einen historischen Fokus. Eintra-
ge zu aktuellen militarischen Fragen existieren praktisch nicht. Wenn sie dennoch
auftreten, dann niitzt sie Akunin als Anlass fiir seine historischen Exkurse. Beispiels-
weise verweist er auf Ramzan Kadyrov als den jiingsten General der Russischen Fo-
deration, der Eintrag ist aber »He 0 KagbIpOBCKOM IeHepaIbCTBE — C STUM-TO BCE
sicHOo« [»nicht zu Kadyrovs Generalsrang — da ist ja eh alles klar«]. Akunin prasen-
tiert vielmehr junge Generéle verschiedener historischer Armeen (Akunin 2013e).
Dieses Topic entspricht der urspriinglichen Ausrichtung des Blogs und ist beziiglich
Akunins Strategien der (Selbst-)Darstellung wenig aussagekraftig.

Im sechstplatzierten Topic Literatur engagiert sich Akunin auf der Suche nach
neuen Absatzméglichkeiten im Buchmarkt. Dafiir hat er einen eigenen E-Reader ge-
schaffen, das Akuninbook, das auch in Form einer App fiir Smartphones existiert.
Autor und Werk werden ineinander verschrankt, wenn der E-Reader als »{I B eme
Goisee syumreit yrakoBke« [»Ich in noch besserer Verpackung«] (Akunin 2014h)
bezeichnet wird. Dieser dient nicht nur dazu, Akunins Biicher an die Leserin oder
an den Leser zu bringen, sondern inkludiert ebenso Akunins Lieblingsbiicher ande-
rer Autorinnen und Autoren. Trotz dieser technischen Spielereien will Akunin aber
eigentlich die »6ymakupie kHurn« [»Bicher aus Papier«] retten (Akunin 2013d).
Hier kommen sich offensichtlich der talentierte Verkdufer und seine Retro-(Selbst-)
Inszenierung in die Quere.

Auch das Topic Ukraine auf Platz sieben spielt in Akunins Blog eine gewisse Rol-
le. Historische Eintrige gibt es dazu kaum, Akunin interessiert sich vorrangig fir
aktuelle Entwicklungen. So stellt er unter dem Titel »Nu ¢to 7, davajte i my« [»Also
gut, jetzt machen wir das auch!«] das Krimreferendum in seinem Blog nach. Eine
knappe Mehrheit von 53% spricht sich dabei gegen eine Eingliederung der Krim in
die Russische Foderation aus (Akunin 2014d). Neben solchen interaktiven Spielen
gibt es eine Reihe von personlich gefirbten Eintragen, etwa den vom 15. August
2014 mit dem Titel »Dandi priechal v Gandi« [»Der Dandy verwandelt sich in einen
Gandhi«]. Darin diskutiert Akunin die Situation »B Vxpaitae«® [»in der Ukraine«],

6 | Schon in der Wahl der Préposition positioniert sich Akunin als pro-ukrainisch. Traditio-
nell russisch miisste es namlich »na Ykpaitae« heiflen, was auch als »am Rand« gelesen wer-

den kann.
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die er als extrem schlecht einschatzt. Ziel des Eintrages ist es weniger, Losungen fiir
die verfahrene Situation anzubieten. Akunin » [11]pocTo 3aX0T€I0Ch BEITOBOPUTHCS «
[»wollte sich einfach alles von der Seele reden«] (Akunin 2014k). Indem er Emo-
tionen zeigt, férdert er die Illusion von Authentizitat, die er fiir seine politischen
Eintrage als so wichtig erachtet.

Die letzten drei Topics Natur, Macht und Konflikte versammeln vorwiegend his-
torische und politische Eintrage, die hinsichtlich der (Selbst-)Darstellung den oben
skizzierten Mustern folgen. Wie ist es nun insgesamt um das Verhaltnis Geschich-
te — Politik - Literatur bestellt? Zu Beginn dominieren geschichtliche Eintrage vor
literarischen. Anzumerken ist dabei, dass es kein eigenes Topic Geschichte gibt. Ge-
schichtliche Eintrage finden sich aber in fast allen Topics, besonders in Metaphysik,
Militdr, Macht und Konflikte. Auffallig ist, dass es kaum geschichtliche Eintrage gibt,
die apolitisch sind. In einem fiir die Rubrik Macht besonders typischen Text mit dem
Titel »Pornokratija« [»Pornokratie«] erzahlt Akunin beispielsweise die Geschichte
der Senatrix Marozia, die im 10. Jahrhundert Rom beherrschte. Am Schluss seiner
historischen Ausfithrungen merkt er an: »Eciu kT0-T0O MogyMat, uro 3T0 1 Keja
KMPHBIE HaMeKI Ha 6eCCTBIACTBO POCCUIICKOIL BIACTHOI JIMTHI, TO HAIIPacHo. 3a-
xoTeJ OBl — Hamycal Obl IpaMbIM TeKcToM«[»Falls jemand gedacht hat, dass ich
hier Anspielungen auf die Schamlosigkeit der russischen Machtelite mache — falsch
gedacht. Wiirde ich das wollen — hitte ich das offen geschrieben«] (Akunin 2012k).

Diese politische >Unterwanderung« geschichtlicher Eintrége geht schlief3lich so
weit, dass sich Politik von Geschichte emanzipieren kann und eigene politische Ein-
triage beginnen, aufzutauchen. Die von Akunin explizit angefithrte thematische Drei-
teilung deckt sich im Grunde mit den Ergebnissen des »topic modeling«. Die quan-
titativen Verfahren konnten abgesehen davon zeigen, dass Akunins Schwerpunkt
auf politischen Eintrégen liegt, was seine Zugehorigkeit zum politischen Teilkorpus
unterstreicht.

FACEBOOK

Einen weiteren Schritt in Akunins politischer werdenden (Selbst-)Inszenierung stellt
sein 2012 registriertes Facebook-Profil dar. Dies zeigt sich unter anderem daran, dass
er als Realnamen >Akunin Chkhartishvili< angibt. Hier stehen Mystifikation und
Mensch Seite an Seite. Gerade zu Beginn tiberschneidet sich das Facebook-Profil
stark mit dem ZZ-Blog; zahlreiche Eintrige werden parallel auf beiden Plattformen
ver6ffentlicht. Mit der Zeit werden die Unterschiede jedoch grofier. Die Ergebnisse
des »topic modeling« zeigen beziiglich des thematischen Spektrums gewisse Diffe-
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Abbildung 12: Die zehn hdufigsten Topics auf Akunins Facebook-Seite

Quelle: G. H.

renzen zwischen den Plattformen auf. Wie Abbildung 12 zeigt, ist Akunin auf Fa-
cebook politischer. Das Topic Politik vergrofiert seinen Anteil von knapp 7% im ZZ
auf 10% und riickt von Platz drei auf Platz zwei vor. Das Topic Ukraine hingegen
landet in beiden Fallen auf Platz sieben. Auffallig ist, dass die bei Akunin dezidiert
geschichtlichen Topics Militdr, Macht und Konflikte auf Facebook nicht unter den
haufigsten zehn landen.

Wie bereits bei den ZZ-Eintrigen werden nun besonders typische Texte der hau-
figsten zehn Topics auf Facebook >aus der Nahe« betrachtet. Dabei wird deutlich, dass
der Grof3teil der dem Topic MeinungsdufSerungen zugeordneten Posts auf gleichlau-
tende Blog-Eintrige im ZZ verlinkt. Manchmal kennzeichnet Akunin dies, wie beim
Eintrag »Cena voprosa« [»Der Preis der Frage«]: » [Tepenocm u3 ¢petic6yka« [» Repost
aus Facebook«] (Akunin 2014b: Hervorh. i. O.). Der entsprechende Eintrag auf Face-
book ist, wie sich anhand des Zeitstempels nachvollziehen lasst, vier Minuten frither
veroffentlicht worden (Akunin 2014c). Bei anderen Eintrigen ist es umgekehrt, so
geht der in der Blog-Analyse bereits erwihnte Text »Dandi priechal v Gandi« im
77 (Akunin 2014k) zwei Minuten frither online als auf Facebook (Akunin 2014l). In
diesem Fall kennzeichnet Akunin den Transfer zwischen den Plattformen nicht, die
Aufteilung der Eintrige erfolgt also nicht systematisch. Manche Inhalte sind Face-
book-exklusiv und unterscheiden sich von den Blog-Eintrégen, indem sie kiirzer und
pointierter sind. Dies ist wohl nicht zuletzt der Plattform geschuldet, wie folgende

selbstreflexive Meinungsduflerung zeigt:
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CDer?xcGyK, KaK OOBIUHO, BEXKJIMBO MHTEpecyeTcs, 0 ueM g cerogHsa fyMato. CeromHs, 25 okTsa0pst
2013 ropa, 1 BCIIOMIHAI0, CKOJIBKO Y MEHS BCETO 6BLI0 3a MUHYBIINE [eCAThb JeT: Thae g
Iy TeIIeCTBOBAJI, UTO 5 HAIINICAJL, UTO IIOJTYUIIIOCH I He IIOTYUIIIOCH, C KAKMIMY THTE€PEeCHBIMI
JIFOBMIU I COLLIeNICST M paccTaices [...]. Bcé aro Bpemss Muxann XoqopKoBCKumiz [. . .] mposern

3a perrretkoit.” (Akunin 2013i)

Akunin schafft in diesem Eintrag den Spagat zwischen der fiir Facebook typischen
(Selbst-)Darstellung und politischer Aussage. Zunéchst scheint es sich um einen pri-
vaten Text zu handeln. Dieser Eindruck wird aber konterkariert durch den unerwar-
teten Verweis auf Chodorkovskijs Haft. Akunin setzt literarische Verfahren ein, um
die politische Botschaft effektiver zu gestalten. Die (Selbst-)Inszenierung als Schrift-
steller und Politiker kommen sich in diesem Fall nicht in die Quere. Neu an Akunins
Facebook-Eintragen sind Links auf andere Internetressourcen, beispielsweise auf den
russischen Internet-Fernsehsender DoZd’ (Akunin 2014j). Das Verlinken auf >frem-
des< Material unterwandert gewissermaflen Akunins Status als Schriftsteller, immer-
hin stehen seine eigenen Texte damit nicht mehr uneingeschrankt im Mittelpunkt.
Insgesamt iberwiegen im Topic Meinungsduflerungen politische Eintrage, egal, ob
auf eigene ZZ-Eintrige oder fremde Webseiten verwiesen wird, oder ob Akunin ex-
klusiv fiir Facebook schreibt.

Im zweitplatzierten Topic Politik dominiert die russische Innenpolitik. Anders als
bei den Eintragen im Topic Meinungsduferungen verlinkt Akunin in diesem Topic
seltener Inhalte von anderen. Ein méglicher Grund dafiir ist, dass Akunin vor allem
sich selbst als politischer Mensch positioniert. So will er beispielsweise die Men-
schen dazu bewegen, wihlen zu gehen. Dabei behauptet er zwar, er sei »BoBce He
3a >mapa HaBansruoro«« [»Uberhaupt nicht fiir einen >Biirgermeister Naval'nyj«<«],
hofft aber fir die Opposition auf »rosocos [...] Goibie HOIyTOpa MUJLIMOHOB
[...]. Oymaro, uro B 9TOM Cilyuae IepeMeHbI B CTpaHe HAUHYTCS OBICTPO« [»mehr
als eineinhalb Millionen Stimmen (...). Ich denke, in diesem Fall beginnen die Ver-
anderungen im Land schnell«] (Akunin 2013f). Wie dieses Zitat belegt, versucht
Akunin, einen gewissen Abstand zu politischen Parteien und Personlichkeiten ein-
zuhalten, was aber nicht immer gelingt. So schreibt er einen Tag spéter, nach der

Wahl: »Hac, nporosnocosaBunx 3a HaBansHoro, Gosplire nmomymmuinoHa« [»Wir,

7 | »Wie tiblich interessiert sich Facebook hoflich dafiir, woriiber ich heute nachdenke. Heute,
am 25. Oktober 2013, erinnere ich mich, was alles mir in den vergangenen zehn Jahren passiert
ist: wohin ich gereist bin, was ich geschrieben habe, was geklappt hat und was nicht, mit
welchen interessanten Leuten ich zusammengetroffen und wieder auseinandergegangen bin
[...]. All diese Zeit hat Michail Chodorkovskij [...] hinter Gittern verbracht.«
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die wir fir Naval’nyj gestimmt haben, sind mehr als eine halbe Million«] (Akunin
2013g).

Das Topic Metaphysik auf Platz drei beinhaltet fast nur Verweise auf entspre-
chende Eintrige im ZZ und ist damit unauffallig. Auch das Topic Menschen auf Platz
vier enthilt viele Verlinkungen auf Akunins ZZ-Blog und sorgt damit fiir wenig
Uberraschung. Es findet sich aber ein seltenes Beispiel dafiir, dass Akunin diese Ver-
linkung rahmt. Auf Facebook wird ein ZZ-Eintrag wie folgt angekiindigt: »Pacckas
0 TOM, KaK BO MHe IIPOCHYJICS BOMHCTBYoIuil pemuuuct« [»Erzéhlung, wie der
militante Feminist in mir erwachte«] (Akunin 2012j); davon ist im Ursprungstext
keine Rede. Grundsitzlich hatten Verweise iiber Plattformgrenzen hinweg das Po-
tential, Eintrage zu kontextualisieren und zusétzliche Bedeutungsebenen sichtbar zu
machen. Diese paratextuellen Moglichkeiten nutzt Akunin jedoch selten und nur in
beschranktem Umfang.

In den Eintragen des fiinftplatzieren Topics Internet finden sich erneut zahlrei-
che Verweise auf Akunins ZZ-Blog. Zwischen all den »pereposty« taucht aber auch
folgendes Gedicht auf:

TAHKA HA PEMHKAPHAIIMIO BJIOT'A HABAJIBHOT'O
Ipuxpsun xypHai,

A OH — IIPBIT-CKOK — M OXKIJ,

CraBbTe 3aKIafIKy.

Kakne Gioru unrars,

Camypail pemaer cam.?

(Akunin 2014f)

Das Genre der »tanka« passt hier doppelt. Diese in der japanischen Lyrik verbrei-
tete Form hat als Inspiration fiir sogenannte »tanketki« gedient, die wiederum ty-
pisch fiir das frithe Runet waren (Schmidt 2011: 14). Auf der einen Seite verweist
das Gedicht also mit seiner Form auf den Hintergrund des Japanologen Cchartisvili,
auf der anderen spielt es auf Spezifika des russischen Web und damit in metony-
mischer Verschiebung auch auf Naval’nyjs Blog an. Ahnlich dem oben erwihnten
Chodorkovskij-Eintrag sind es kleine Textchen wie dieser, die nicht in das herkdmm-
liche Schema der Meinungsiufierung passen wollen, in denen Politik und Literatur
aber friedlich koexistieren.

8 | »TANKA AUF DIE WIEDERGEBURT VON NAVAL’'NY]JS BLOG // Sie schlossen das Jour-
nal, / Aber es erwachte — hoppauf! — wieder zum Leben / Setzt ein Lesezeichen. / Welche Blogs

er liest / Entscheidet der Samurai selbst.«



Aus der Nahe I: Boris Akunin | 149

Das Topic Namen (Platz sechs) deckt einerseits die Vernetzungen innerhalb von
Facebook ab: »Akunin Chkhartishvili and Kcennss AnaronreBrna CoGuak are now
friends« (Akunin 2012g). Andererseits verdffentlicht Akunin Hinweise auf Inter-
views, die mit ihm gefithrt worden sind, oder macht auf andere Menschen bzw. deren
Arbeit aufmerksam.

Das Topic Ukraine auf Platz sieben besteht praktisch nur aus Uberschneidungen
mit dem ZZ, eine fiir Facebook spezifische Form der (Selbst-)Inszenierung kommt
nicht zum Einsatz. Ahnliches kann fiir das Topic Literatur auf Platz zehn festgehal-
ten werden, wo Akunin iiber Links auf sein ZZ und andere Webseiten seine Biicher
bewirbt. Hier kommt es zu einem Interessenkonflikt: Es wirkt seltsam, wenn Akunin
in seinem politisch gepragten Facebook-Profil verkiindet: »BbIBAIOT 1 XOPOIIIVE
HOBOCTH« [»ES GIBT NOCH GUTE NACHRICHTEN«] und dann ausfiihrt, dass
sechzehn seiner Fandorin-Biicher nun in elektronischer Form verfiigbar seien (Aku-
nin 2014q).

Das Topic Geld auf Platz acht deckt ein Feld ab, das bislang in der (Selbst-)Insze-
nierung Akunins wenig prasent war. Er ver6ffentlicht immer wieder Spendenaufrufe
zu wohltatigen Zwecken, beispielsweise fiir eine an Leukédmie erkrankte Frau (Aku-
nin 2014a). Auch die Eintrdge im Topic Natur auf Platz neun sind ungewohnt. Als
Beispiel sei folgende Tanka genannt:

Tanka o CErogHAIIHEM IIPOMICIIECTBII B OCEHHEM JIECY

Wny no necy.

HaBcTpeuy My»KIK ¢ HOXOM,
I'posen u HemoOD.

ITycTsaxk, a Kak IpUATHO:

B mpyroit pyke kopsusa.’
(Akunin 2012i)

Hier prasentiert Akunin eine literarisch iiberformte alltdgliche Begebenheit; diese
(auto-)biographischen Splitter bleiben aber die Ausnahme. Insgesamt ist Akunins
Facebook-Profil eigenstindig bei politischen Themen, sonst deckt es sich zum Grof3-
teil mit dem ZZ-Blog. Den Gepflogenheiten der Plattform folgend, verdffentlicht der
Schriftsteller im sozialen Netzwerk kiirzere Eintridge und verlinkt haufiger auf die

9 | »Tanka iiber eine heutige Begebenheit in einem herbstlichen Wald // Ich gehe durch den
Wald. / Entgegen kommt ein Kerl mit einem Messer, / Grausam und bése. / Blodsinn, ach wie

fein: / In der anderen Hand hilt er einen Korb.«
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Inhalte anderer. Manchmal gewahrt er auch Einblicke in sein Privatleben, dies ge-
schieht allerdings en passant und steht keineswegs im Mittelpunkt. Spezifisch neu

im sozialen Netzwerk sind Spendenaufrufe.

INTERAKTIONSLINIEN

Sowohl in Akunins literarischer Mystifikation als auch in seinem politischen Auftre-
ten spielt der Dialog mit dem Publikum eine wesentliche Rolle; trotzdem versucht
der Autor immer wieder, sich aus diesem Dialog herauszunehmen. Wie bereits aus-
gefiihrt, ist die Moglichkeit zur extensiven Interaktion mit der von Akunin konzipier-
ten fiktiven Welt auf verschiedenen Webseiten mit ein Grund fiir den Erfolg seiner
Biicher. Allerdings vernetzt diese Interaktion vor allem das Publikum untereinander,
weniger den Autor mit seinem Publikum. Trotzdem versteht Akunin Interaktion mit
dem Publikum durchaus als Teil seiner (Selbst-)Inszenierung. In dem weiter oben
bereits erwiahnten Eintrag, in dem Akunin seine Transition vom Belletristen zum
Schriftsteller nachvollzieht, skizziert er diese Rollen wie folgt: »IIncarens muier
IpekJe BCero IS caMoro cebs M CYIeCTByeT B peXKMMe MOHOJIOTa; GesIeTpICT
6e3 mmasora ¢ yuTaTeJIeM ¥ MacCOBOIl ayQUTOPUH — CYILECTBO 6eCCMBICIEHHOE. «
[»Der Schriftsteller schreibt vor allem fiir sich selber und existiert im Monolog. Der
Belletrist kann ohne Dialog mit dem Leser und einem zahlenmafig groflen Publikum
nicht sein.«] (Akunin 2012d).

Auch wenn Akunin laut eigener Aussage nun den Ubergang zu einem Schrift-
steller vollzogen hat, ist er doch lange Zeit als Belletrist tatig gewesen. Dementspre-
chend wichtig muss ihm der Dialog mit dem Publikum gewesen sein. Allen interakti-
ven Spielen zum Trotz ist ein unmittelbar dialogisches Verhéltnis zwischen Akunin
und seinen Leserinnen und Lesern aber die Ausnahme. Da ist zunédchst das Verwirr-
spiel um seine Person, das zwar interaktiv angelegt ist, aber nur gelingt, weil das Pu-
blikum per definitionem keinen Kontakt mit der literarischen Mystifikation aufneh-
men kann. Ahnlich ist die Situation bei den Fandorin-Romanen, die als Aufforderung
an das Publikum zu verstehen sind, sich auf historische Spurensuche zu begeben.
Hier entsteht ohne weiteres Zutun von Akunin selbst eine Online-Gemeinschaft der
»aKkyHUCThI« [»Akunisten«] rund um die Fandorin!-Seite.

Aufgrund dieser Reihe an Negativbefunden verwundert es nicht, dass das kol-
lektive Romanschreib-Projekt, das Brauckhoff (2004: 7) als letzte Konsequenz von
Akunins kreativer Strategie entwirft, bisher nicht Realitat geworden ist. Im Laufe der
Zeit ist aber eine zunehmende Dialogizitat in Akunins Strategien der (Selbst-)Insze-
nierung feststellbar. Nach der Eroffnung seines Blogs im ZZ ist der Autor als Online-
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Personlichkeit zum ersten Mal ein Stiick weit fiir sein Publikum >greifbar«. Dies trifft
allerdings nur auf den eingeschrankten Personenkreis der »Edlen Versammlung« zu.
Erst nach Aufnahme in die »BS«, die de facto einer Freundschaftsanfrage an Aku-
nin entspricht, erhalten Leserinnen und Leser eine Stimme. Dies ist einerseits im
iibertragenen Sinn zu verstehen, da Akunin zahlreiche Umfragen einrichtet, um die
Meinung des Publikums abzufragen. Das prominenteste Beispiel hierfiir ist das oben
beschriebene virtuelle Krim-Referendum (Akunin 2014d). Andererseits bekommen
die Mitglieder der »BS« insofern eine Stimme, als sie die Eintrage im <borisakuniny)-
Blog kommentieren kénnen.

Dies geschieht durchaus intensiv. So sind im Korpus 24 Eintrdge von <borisaku-
niny, die jeweils mehr als tausend Kommentare erhalten haben. Wieder einmal ist
es die Ukraine, die die Online-Community bewegt und zu 2.492 Antworten moti-
viert (Akunin 20140). Immerhin 2.297 Reaktionen erntet Akunin fiir einen Status-
bericht seines Projekts der Istorija rossijskogo gosudarstva [ Geschichte des russldndi-
schen Staates] (Akunin 2014i). Ein Eintrag, der unter dem Titel »Pocétovyj jas¢ik«
[»Postkasten«] das Publikum explizit auffordert, Fragen an Akunin zu stellen und
damit in die Fuflstapfen des Fandorin!-Forums tritt, bekommt 2.188 Kommentare
(Akunin 2010b). Ahnlich interaktiv angelegt ist das oben bereits beschriebene Nach-
spielen des Ukraine-Referendums, das neben der Abstimmung auch 1.992 Antwor-
ten >provoziert< (Akunin 2014d).

Diese Zahlen belegen, dass die Leserinnen und Leser an einem Dialog mit Aku-
nin interessiert sind. Allein, dieses Interesse verhallt nahezu ungehért. In der Dis-
kussion mit den meisten Antworten meldet sich Akunin drei Mal zu Wort. Dabei
positioniert er sich aber nicht inhaltlich, sondern versucht, die Diskussionskultur
aufrechtzuerhalten: »Bsi6opouno moumran kommeHTH. CambIX IpyObIX [...] OT-
npaBisiio 3a ABepb« [»Auszugsweise habe ich die Kommentare gelesen. Die grobs-
ten [...] schicke ich vor die Tiir«] (Akunin 2014p). Diese Meta-Diskussion nimmt die
Person Akunin aus der eigentlichen Diskussion heraus, einmal mehr entzieht sich
der Schriftsteller seinem Publikum.

Wie die vergleichende Analyse der Topics im ZZ und auf Facebook ergeben hat,
unterscheidet sich deren Nutzung bei Akunin in Nuancen. Das »topic modeling« hat
gezeigt, dass der Schriftsteller im sozialen Netzwerk deutlich politischer ist. Gleich-
zeitig riickt die von Facebook vorgenommene Rahmung die Person >Chkhartishvili
Akunin« in den Mittelpunkt, wahrend der Blog urspriinglich Akunins »Liebe zur
Geschichte« gewidmet ist. Auch auf technischer Seite bietet Facebook zusitzliche
Moglichkeiten. All diese Punkte werfen die Frage auf, ob sich auch beziiglich der
Interaktionslinien Unterschiede ergeben.
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Zunichst einmal offeriert Facebook, wie auf Seite 59 beschrieben, drei zusatzliche
Interaktionsmdglichkeiten. Die niederschwelligste Form der Interaktion ist das >Li-
kens, bei dem im Bruchteil einer Sekunde durch Knopfdruck Zustimmung zu einem
Eintrag signalisiert werden. Akunins Eintrag mit den meisten »likes« — tiber 64.000 —
ruft zur Solidaritat mit dem Sanger Andrej Makarevi¢ auf, der 6ffentlich gegen den
russischen Einmarsch in der Ukraine aufgetreten ist (Akunin 2014m). Ein Eintrag,
der zur Solidaritit mit der Radiostation Echo Moskvy aufruft (Akunin 2014n), erhalt
28.000 »likes« und landet auf Platz zwei, mit immerhin noch tiber 6.000 »likes« wird
der drittplatzierte Eintrag bedacht, der sich der Ukraine widmet (Akunin 2014c). Die
im Vergleich viel hohere Zahl der »likes« bei den ersten beiden Eintragen erklart
sich vielleicht aus der Tatsache, dass Akunin in diesen Fallen explizit um »likes«
bittet, um eine politische Aussage zu unterstiitzen.

Nur wenig aufwiandiger als das >Likenc ist das Teilen von Eintridgen. Auch in
diesem Fall landet der Aufruf zur Solidaritdt mit Andrej Makarevi¢ auf dem ersten
Platz, mit fast 8.000 »shares« (Akunin 2014m). Platz zwei nimmt ein Eintrag tiber
die Ukraine ein, der 4.600 Mal geteilt wird (Akunin 2014c). Dahinter folgt ein Text
iiber Naval’nyj, der 3.700 »shares« erhélt (Akunin 2014r).

Die aufwindigste Reaktion auf einen Eintrag ist auch auf Facebook das Kom-
mentieren, es verwundert deshalb nicht, dass die diesbeziiglichen Zahlen geringer
ausfallen. Erneut es ist der Makarevi¢-Eintrag, der mit 5.600 Kommentaren auf Platz
eins landet (Akunin 2014m). Dahinter folgen zwei Eintrage zur Ukraine, mit 2.165
(Akunin 2014c) bzw. 1.272 Kommentaren (Akunin 20141). Wie schon im ZZ beteiligt
sich Akunin kaum an den Diskussionen, in der Diskussion tiber Makarevi¢ meldet
er sich beispielsweise kein einziges Mal zu Wort.

Wirklich greifbar wird Akunin auch auf Facebook nicht, beziiglich der Interak-
tionslinien sind kaum Unterschiede zwischen den Plattformen zu finden. Selbst die
Zahl der Kommentare bewegt sich in beiden Fallen in dhnlichen Dimensionen. Wie
reagiert das Publikum auf diesen Dialog, der strenggenommen keiner ist? Immer
wieder finden sich direkt in den Diskussionen kritische Stimmen, die diesen Punkt

ansprechen:

[[a HaC MHOTO, a Bbl OOVMIH, HO BCE XK€ 6JIOI‘y HE XBAaTAa€T MHTEPAKTUBHOCTI, paall KOTOpOﬁI
OH [ . ] 3aressH. Mbt Y3HaJIN, 4TO Bbl AYMA€TE, MbI CKa3ajM, 4YTO O BaC AyMaeM — HO MbIl HE

3HaeM, uTo BbI gymaete o Hac.!? ((kondrat_se) 2014)

10 | »Wir sind viele, und Sie nur einer, aber trotzdem fehlt es dem Blog an Interaktivitat, der-
zuliebe er ja [...] konzipiert worden ist. Wir haben erfahren, was Sie denken, wir haben aus-

gesprochen, was wir iiber Sie denken — aber wir wissen nicht, was Sie tiber uns denken.«
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Dieser Vorwurf ist sachlich formuliert und duflert im Grunde den Wunsch, Akunin
moge mit seiner »Edlen Versammlung« in einen echten Dialog treten. Vielleicht
erhilt (kondrat_se) deshalb eine Antwort von Akunin, der sich beklagt, das Publi-
kum diskutiere an der von ihm vorgegebenen Fragestellung vorbei. Hier wird auch
ein méglicher Grund ersichtlich, warum der Gedankenaustausch mit dem Publikum
fur den Autor wenig reizvoll erscheint: Es handelt sich um eine Gruppe handver-
lesener Leute, die in iiberwiegenden Mafle Akunins Meinung teilen: Im Jahr 2012
bezeichnet sich Akunins Publikum in einer Umfrage vorwiegend als >liberal«< (Aku-
nin 2012f), was sich mit Akunins Positionierung deckt. Ellen Rutten (2015) halt fir
Lev Rubinstejns Facebook-Auftritt ahnliches fest: Auch hier stimme die Meinung
des Autors mit jener des Publikums iiberein. Solche in ihrer politischen Ausrich-
tung homogenen Gemeinschaften im Web hat Cass R. Sunstein (2002: 65) als »echo
chambers« bezeichnet.

Im Fall von Akunin wird die Stimmung bei Kommentaren zur Ukrainekrise hit-
ziger, die »Echokammer« 16st sich ein Stiick weit auf. Einzelne Benutzerinnen und
Benutzer werden wie bereits erwihnt aus Akunins Blog >verbannt«. Der Ton ver-
schirft sich, Diskussion wird durch Attacke ersetzt. So schreibt {tayra_kiyomory):

UYro xacaercs I'Tll, To 6o¥och, YTO OH CTAJ PEIUTMO3HBIM (paHATUKOM. S MMero BBUAY —
nubepanom. Eciy xoHeuHo ato He urpa. CiI0KHO mucath KHuUrY, kotopsle Hamucain I'III ¢

nubepanbubiM MupoBo3dperuem.!! ({tayra_kiyomory) 2014)

Inwiefern in Akunins gedruckten Biichern tatsachlich patriotisch-konservative Mo-
tive anklingen, kann im Zuge der vorliegenden Studie nicht geklart werden. Es sei
an dieser Stelle jedoch darauf verwiesen, dass Roman Arbitman (1999) Akunins fri-
hen Romanen einen reaktionidren Subtext attestiert; diese seien als Hymnen auf den
Polizeistaat zu lesen, der sich gegen Feinde aus dem Ausland wehren miisse. Dem
widerspricht allerdings das von Lipoveckij (2008: 687) skizzierte Bild Fandorins als
Vermittler zwischen den Kulturen.

Manche Angriffe auf Akunin im Web werden ad hominem formuliert, so kom-
mentiert {@dostoverkiny das weiter oben bereits zitierte Gedicht iiber Naval’'nyjs
Blog wie folgt: » @borisakunin Bops1, Hy He magaii ele HUKe UeM ThI YKe YIATL...«.
[»@borisakunin Borja (d.i. Boris — G. H.), schau, dass du nicht noch tiefer sinkst, als

11| »Was GS [Grigorij Salvovi¢ — G. H.] betrifft, fiirchte ich, dass aus ihm ein religiéser Fa-
natiker geworden ist. Damit meine ich - ein Liberaler. Natiirlich nur, wenn das kein Spiel
ist. Es ist schwer, Biicher zu schreiben, wie sie GS geschrieben hat, wenn man eine liberale

Weltanschauung hat.«
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du eh schon gesunken bist...«] ((dostoverkiny 2014). Dieser Angriff findet nicht di-
rekt auf Facebook statt, sondern nimmt einen Umweg iiber Twitter — vielleicht weil
Akunin dort keine Kontrolle dariiber hat, welche Kommentare angezeigt werden
und welche nicht.

Es ergeben sich also drei Hindernisse fiir den Dialog: Akunin als Schriftsteller ist
laut eigener Aussage monologisch. Akunin als Belletrist wire dialogisch, allerdings
mochte er trotzdem eine gewisse Distanz gewahrt wissen, nicht zuletzt um seine
Position als »celebrity« zu festigen. So ist dem ironischen Herunterspielen und Ab-
werten seines eigenen Schriftstellerstatus nicht ganz zu trauen. Akunin als politisch
Interessierter miisste am Meinungsaustausch interessiert sein; tatsachlich erhalten
seine politischen Eintrage durchschnittlich die meisten Reaktionen. Allerdings hat
Akunin kein Gegeniiber, mit dem ein Gedankenaustausch fruchtbar wire. Seinen
Blog lesen zunéchst nur seine Fans, die sich politisch dhnlich verorten wie Akunin
selbst.

Spéter stoflen russische Patriotinnen und Patrioten hinzu, die die Ehre des Hei-
matlandes auch in Kommentaren zu Akunins Blog und auf Facebook verteidigen.
Hier ist eine sachliche Diskussion in den meisten Féllen nicht mehr moéglich, die
Gréaben sind bereits zu tief. Akunin spricht diese Zwickmiihle selbst an:

Bce BBI - 6ce Mbl — Tak MM MHAUE OIS cebs JAaBHO OIIpENENIIN, YTO HaM HPABUTCA M UTO
HE€ HPaBUTCHI, KTO XOpOLLII/Iﬂ U KTO IJIOXOIA. ApI‘yMeHTbI MHOTOKPATHO M3JIOKEHBI. Koro ne

cymen y6enutsb — yxe He cmory.'? (Akunin 2015: Hervorh. i. O.)

Insgesamt héngt die Bereitschaft zum Dialog von der Rolle ab, die Akunin gerade
spielt. Das Spektrum reicht dabei vom monologischen Schriftsteller iiber den dia-
logischen Belletristen zum politisch Interessierten. Bereitschaft zum Dialog allein
reicht allerdings nicht aus, damit tatsichlich ein Dialog entsteht. In letzter Konse-
quenz schreckt Akunin vor einer intensiveren Kommunikation mit seinem Publikum
zuriick. Auch lassen sich die einzelnen Rollen, die er spielt, nicht immer klar von-
einander abgrenzen. Eine allzu grofle Dialogbereitschaft des homo politicus konnte
auf seine beiden anderen - schriftstellerischen — Rollen ibergreifen und diese kom-
promittieren. Der Marketingmensch Akunin weif3 sich dem Publikum zu entziehen,
um im Sinne Georg Francks die »Okonomie der Aufmerksamkeit« (Franck 2003) zu

fordern.

12 | »Ihr alle — wir alle - haben auf die eine oder andere Weise fiir sich entdeckt, was uns gefallt
und was nicht gefallt, wer gut und wer schlecht ist. Alle Argumente wurden bereits vielfach

dargelegt. Wen ich bislang nicht iiberzeugt habe — werde ich auch nicht mehr tiberzeugen«
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RESUMEE

Drei Themenkomplexe bestimmen Akunins (Selbst-)Inszenierung im Netz: Geschich-
te, Literatur und Politik. Wie die von den Ergebnissen des »topic modeling« geleitete
Lektiire ausgewahlter Eintrige gezeigt hat, sind Geschichte und Literatur in diesem
Fall eng miteinander vernetzt und dominieren Akunins Frithphase im Netz, wahrend
Politik manchmal zwischen den Zeilen durchschimmert. Dies betrifft seine offizielle
Webseite aus dem Jahr 2000 ebenso wie die Fanseite Fandorin! Sein 2010 ins Leben
gerufener ZZ-Blog hat zunichst eine dhnliche thematische Ausrichtung, allerdings
wird Politik in zunehmendem Mafle wichtig. Dies zeigt sich sowohl in dezidiert po-
litischen Eintragen als auch in historischen, in denen Akunin immer wieder auf die
aktuelle Situation in Russland anspielt.

Der Autor macht aus literarischem Spiel politischen Ernst. Die auch in media-
ler Hinsicht elaborierten Mystifikationen werden zunehmend durch inszenierte Au-
thentizitét ersetzt. Anders als bei den Mystifikationen Boris Akunin, Anna Borisova
und Anatolij Brusnikin wird nicht mit intermedialen >Beweismitteln« gearbeitet, um
beim Publikum eine >imaginierte Performativitit« zu induzieren. Die Inszenierung
von Aufrichtigkeit in politischen Eintragen bedient sich rein textueller Mittel. Vor-
geblich spielt Cchartisvili hier mit offenem Visier, lisst dabei aber unter den Tisch
fallen, dass diese (Selbst-)Darstellung keineswegs ohne doppelten Boden auskommt.
Die scheinbare Authentizitit soll die politischen Aussagen unterstiitzen; dafiir darf
sie nach Moglichkeit nicht (sofort) als Konstrukt erkennbar sein. Die persénlich ge-
farbten Eintrdge zur Ukrainekrise funktionieren im Kontext dieser inszenierten Au-
thentizitat. Emotionen verstirken den Eindruck, es handle sich um einen Menschen
aus Fleisch und Blut.

Auch die Wahl der Plattform ist in diesem Zusammenhang aussagekréftig. Akun-
ins ZZ-Blog ist geschichtlichen Themen gewidmet, er tritt dort als Boris Akunin mit
entsprechend >historischem« Avatarbild auf. Sein Facebook-Profil stellt dieser perso-
na hingegen den >echten< Menschen Cchartisvili zur Seite: >Akunin Chkhartishvi-
li<. Damit wird eine grundlegendere Authentizitatsfiktion moglich. Akunin selbst ist
diese Problematik bewusst, er markiert nicht-historische Eintrége in seinem Blog im-
mer wieder als Fremdkorper. Trotzdem fithrt er keine klare Trennung ein, sondern
verdffentlicht auf beiden Plattformen zeitgleich, um ein méglichst grofles Publikum
zu erreichen. Das zeigt sich auch in seinem Twitter-Profil: »TBurTep He Beny. 3anu-
cu tpancnupytores ns KK« [»Twitter fithre ich nicht, die Eintrage werden aus dem
77 hierhergeschickt«]. Unterschiedliche Kommunikationskanile werden in diesem
Fall also nicht entsprechend ihrer jeweiligen Starken zur Rahmung einzelner Aspek-

te der (Selbst-)Inszenierung verwendet, sondern nur zur Reichweitenmaximierung
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eingesetzt. Im September 2015 zieht Akunin die Konsequenzen aus dieser Zwick-
miihle. Er gibt bekannt, seinen Blog neu ausrichten zu wollen:

BecTu 6J10T, KaK s 3TO [eJiajl [I0CIeAHIE HECKOJIBKO JIET, CTAJIO HEBO3MOKHO. [. . .] PasBiekars
BaC 3aHMMATEJIbHBIMIU UCTOPUIIKAMII 5 GOJIbILIE HE MOTY — He TO HacTpoeHue. [. . .] [lncats o
MOJUTHUKE HeT Kenanus. [{a u cMpicna. [. . .] Takum 06pasoM U3 Tpex TeM y MEHs OCTalach

TONBKO OffHa — JmTepaTypa.'® (Akunin 2015)

Unberiihrt von dieser Entwicklung bleibt Akunins Facebook-Profil, wo Politik nach
wie vor ein Thema ist. Im Blog riickt hingegen Literatur erstmals ins Zentrum der
Aufmerksamkeit. Dies soll nicht heifien, dass literarische Eintrage bislang iiberhaupt
keine Rolle gespielt haben. Im Hintergrund dient Literatur haufig als Referenzpunkt
fiir geschichtliche und politische Eintrage. Ein Beispiel dafiir ist das Gedicht auf Na-
val’'nyjs Blog, in dem zuséatzlich noch Akunins Begeisterung fiir Japan widerhallt.
Daneben nutzt der Schriftsteller sémtliche ihm zur Verfiigung stehenden Plattfor-
men, um seine Biicher zu bewerben. Die unterschwellige Bedeutung der Literatur
liegt in Akunins (Selbst-)Inszenierung begriindet. Egal ob Schriftsteller oder Belle-
trist, die Rollen, die er spielt, sind literarisch konnotiert, auch wenn die Ausfliige in
Geschichte und Politik immer umfangreicher werden.

Mit der Verlagerung der thematischen Schwerpunkte konnte grundsétzlich auch
eine Verschiebung in der dialogischen Struktur von Akunins (Selbst-)Inszenierung
einhergehen. Zwar wirkt Akunin tatsachlich zunehmend greifbarer, wobei die Tran-
sition von literarischer Mystifikation unter volliger Negation der eigenen Person hin
zur Betonung des >authentischen< Cchartivili im Kontext politischer Fragen meh-
rere Jahre dauert. Dieses Greifbar-Sein ist allerdings nur Schein: Akunin entzieht
sich nach Kriften jeglichem direktem Kontakt, der im Netz ja grundsatzlich nur I1-
lusion sein kann. Akunin versucht aber nicht, eine solche aufrechtzuerhalten. Ganz
im Gegenteil bemiiht er sich, zusétzliche Ebenen der medialen Vermittlung einzuzie-
hen: egal, ob seine Antworten von Dritten ins Fandorin!-Forum tibermittelt werden
oder nur die »Edle Versammlung« im ZZ Fragen stellen darf. An den teils hitzigen
Diskussionen, die seine politischen Eintriage auslosen, beteiligt er sich kaum.

Akunin macht mit dieser Verweigerung des Dialogs deutlich, dass er nicht bereit

ist, den Habitus eines Schriftstellers abzulegen und auf dessen besonderen Status zu

13 | »Einen Blog zu fithren, wie ich es die letzten paar Jahre getan habe, ist unméoglich gewor-
den. [...] Euch mit amiisanten Anekdoten zu unterhalten kann ich nicht mehr — darauf habe
ich keine Lust. [...] Uber Politik schreiben mag ich auch nicht. Aulerdem wiire es sinnlos. [...]

Auf diese Weise ist von meinen drei Themen nur eines iibrig geblieben — Literatur.«
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verzichten. Natiirlich kdnnte er versuchen, sein Facebook-Profil firr den Dialog zu
etablieren und seinen literarischen Blog fiir den Monolog zu verwenden. Seine bis-
herige (Selbst-)Inszenierung legt eine solche Unterscheidung allerdings nicht nahe,
zu dhnlich sind sich Akunins Online-personae, als dass das Publikum diese plétzlich
als vollig unterschiedliche virtuelle Personlichkeiten akzeptieren wiirde. Ein neu-
geschaffenes politisches, dialogisches Selbst konnte wiederum nicht auf Akunins
Status und Publikum zuriickgreifen.

Hier offenbart sich ein weiteres Problem: Wie das Beispiel von Eduard Limonov
gezeigt hat, hat das Publikum durchaus die Moglichkeit, desiderata in der (Selbst-)
Inszenierung im Netz aufzufiillen. Im Falle von Akunin ist hier die Fandorin!-Seite
zu nennen, die neue Méglichkeiten zur Interaktion mit Akunins Texten anbietet.
Der vielfach gedulerte Wunsch, mit dem Autor selbst zu interagieren, muss aber
ins Leere laufen, solange dieser einfach nicht >mitspielt«.






Webauftritte mit Schwerpunkt Alltag

Die Mehrheit der fiir die vorliegende Studie analysierten Webauftritte hat weder
einen politischen noch einen literarischen Schwerpunkt, sondern ist zwischen die-
sen beiden Gruppen angesiedelt, wie Abbildung 13 auf Seite 162 zeigt. Vier Blogs
markieren die Ubergéinge zu den anderen Teilkorpora, Eduard Bagirovs Blog <bagi-
rov), Sergej Minaevs Blog (amigo095) und Linor Goraliks Facebook-Profil {snorapp)
sind in der Projektion dem politischen Teilkorpus nahe, wihrend Tat’jana Tolstajas
Blog (tanyant) im Ubergangsbereich zur Literatur zu liegen kommt.

Zum >Kernc des alltiglichen Teilkorpus zihlen Aleksandr Ekslers Blog {exler),
Andrej Mart’janovs Blog {(gunter_spb), Aleksandr Gromovs Blog {lemming-drover),
Oleg Divovs Blog <(divov), Dalija Truskinovskajas Blog <_runcisy, Linor Goraliks
Blog (snorapp), Sergej Luk’janenkos aktueller Blog (dr-piliulkiny, Dina Sabitovas
Blog (feruzay, Alja Kudrjasevas Facebook-Profil <kudryashevay, ihr Vkontakte-Profil
(khaitlina)y sowie ihr Blog <xelbot), Svjatoslav Loginovs Blog <{loginow), Maks Frajs
Blog {chingizid), Julija Mel’'nikovas Blog <avit-al), sowie — als ein weiteres Ende des
Spektrums - Evgenij Gri§kovec’ Blog {grishkovets).

Nachfolgend wird zunichst eine Ubersicht iiber die hiufigsten Topics und deren
typische Texte geleistet, um das Teilkorpus thematisch einordnen zu kénnen. An-
schlieflend erfolgt eine Grobanalyse der verschiedenen Strategien der (Selbst-)Insze-
nierung, um die im auf Seite 191 folgenden Kapitel » Aus der Néhe II: Linor Goralik«
vorgenommene Detailanalyse von Linor Goraliks Online-Auftritten vorzubereiten.
Alja Kudrjaseva wiederum wird als Beispiel literarischer (Selbst-)Inszenierung im
Web in Kapitel betrachtet; ihr in der obigen Aufzahlung angefiihrter »alltaglicher<

Blog (xelbot) und ihre Profile in sozialen Medien werden gesammelt dort analysiert.



160 | Leben weben

UBERSICHT

Die oben genannten 19 Blogs von 16 unterschiedlichen Schriftstellerinnen und
Schriftstellern zeichnen sich mehrheitlich durch eine thematische Ausrichtung aus,
die »traditionellen< (auto-)biographischen Praktiken entspricht. Die Blogs riicken
den professionellen oder privaten Alltag in den Mittelpunkt und sind damit typisch
fiir die von Kaspé/Smurova (2002: 106) ins Spiel gebrachte und in der Einleitung der
vorliegenden Arbeit bereits erwéhnte »okosonureparypHocTb« [»Paraliterarizitit«
(Uffelmann 2019: 352)]. Ellen Rutten (2009a: 18) greift diesen Begriff auf und wendet
ihn unter anderem auf Tat’jana Tolstaja an; diese préasentiere in ihrem Blog

literarische[] Skizzen und Mini-Essays[,] wiinscht [...] Frohe Ostern, stellt Kuchen- und Salat-
rezepte vor oder verweist auf ihre eigene Talkshow bzw. auf Links zu Filmen und Bildern, die

sie selbst lustig findet. (Ebd.: 17)

Diese Sphire des »Paraliterarischen« schlagt sich auch in den Strategien der (Selbst-)
Inszenierung nieder, die im alltaglichen Teilkorpus vorherrschen. Die meisten der
im vorliegenden Kapitel analysierten Autorinnen und Autoren gewéhren Einblicke
in ihr Leben, legen dem Publikum Texte zur Kritik vor und positionieren sich als
Schriftstellerinnen bzw. Schriftsteller >zum Anfassen<. Haufig wird dabei einerseits
ein authentisch wirkendes alltagliches Bild prasentiert, das den etablierten Mustern
(auto-)biographischer Praktiken folgt. Anderseits unterstreichen diese (Selbst-)In-
szenierungen, dass das Schreiben kein Zeitvertreib ist, sondern als professionell, also
im Sinne einer Profession, zu verstehen ist. Wie zu zeigen sein wird, werden davon
abweichend in manchen Fillen komplexere (Selbst-)Inszenierungen aufgebaut, um
diesem »alltdglichen« oder >professionellen Ich« entgegenzuwirken und es als Kon-
strukt zu markieren.

Was aber bedeutet der schriftstellerische Alltag in thematischer Hinsicht? Vom
Gesamtkorpus unterscheiden sich die Alltagsblogs auf den ersten Blick nur in De-
tails. Wie die ausfithrlichen Topicverteilungen fiir das alltdgliche Korpus, das Ge-
samtkorpus und die Alltagsblogs in Tabelle 5 zeigen, stimmen die ersten vier Plitze
im alltdglichen Teilkorpus mit jenen des Gesamtkorpus tiberein: MeinungsdufSerun-
gen, Menschen, Metaphysik und Natur. Zudem lassen sich, wie auf Seite 96 ausge-
fithrt, auch keine >tragenden< Topics identifizieren, die besonders typisch fiir die
alltaglichen Blogs waren.

Im erstplatzierten Topic Meinungsduflerungen findet sich eine breite Palette von
Stellungnahmen zu unterschiedlichen Themen; dabei iiberwiegen gesellschaftliche
oder kulturelle Fragen. So denkt Maks Fraj iiber die russische Gesellschaft nach und



Tabelle 5: Topicverteilungen im alltdglichen Korpus (hoher: », gleich: o, niedriger: v als
der Durchschnitt, Spitzenwert ist gerahmt).
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2. Menschen % 80 102 92 92 6v 8o 8o 122 122 10a
3. Metaphysik % 92 92 6v 82 6v 82 T7o 7o 8a 8=a
4. Natur % 54 T7a 8a 5a 548 Ta 3v 5a8 6a 5a
5. Internet % 5a 5a 2v 3v 3v 2v 5a 40 3v 5a
6. Kino % 1v 1v 0v 1v 2v 0v 1v 1v 1v 1w
7. Geld % 30 2v 30 2v 30 1v 30 2v 2v 3o
8. Stadt % 30 4a 2v 30 30 2v 30 2v 30 2v
9. Namen % 30 2v 2v 1v 2v 1v 30 2v 1v 3o
10. Familie % 30 30 4a 30 2v 30 2v 2y 2%

Quelle: G. H.
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Abbildung 13: Die Autorinnen und Autoren im alltdglichen Korpus

Quelle: G. H.

fithrt folgende Maxime an: »B Bompocax BDKMBaHUSA OOJIBIIHCTBO BCEIAa IIPABO.
B Bompocax pasBuTus GONBIIMHCTBO Beerna ommubaercs.« [»In Fragen des Uberle-
bens hat die Mehrheit immer Recht. In Fragen der Entwicklung hat die Mehrheit
immer unrecht.«] (Fraj 2007b). Neben Kultur und Gesellschaft wird manchmal auch
die russische Innenpolitik thematisiert, beispielsweise veréffentlicht Sergej Minaev
ein Interview, das er mit Putins Chefideologen Vladislav Surkov gefiihrt hat (Minaev
2011). Auf dhnliche Art und Weise funktioniert das Topic Metaphysik (Platz drei), wo
Reflexionen iiber Glaube, Liebe und Kunst vorherrschen. Die hier behandelten Auto-
rinnen und Autoren haben also auch abseits ihrer literarischen Texte etwas zu sagen
und lassen sich nicht auf ihr schriftstellerisches (Euvre beschranken.

Etwas anders ist das Topic Menschen auf Platz zwei gelagert. Typische Texte
umfassen Beschreibungen von handelnden Personen in Kurzgeschichten bzw. All-
tagserzahlungen. Dieses Topic wird damit im alltaglichen Teilkorpus zu einer Chif-
fre fur literarische Texte. Als Beispiel sei in diesem Zusammenhang eine Parabel
von Sergej Luk’janenko genannt, in der er das Aufriisten seines Computers mit ei-
ner Brautschau vergleicht (Luk’janenko 2005a). Indem er auf ein alltigliches Pro-
blem einen literarischen Text schreibt, betont Luk’janenko implizit seinen Status als
Schriftsteller; das dabei transportierte reaktionére Frauenbild positioniert ihn auch
in Genderfragen. Wie das »topic modeling« aufzeigt, hat Luk’janenko den selben
Text funf Jahre spéter noch einmal veréffentlicht (Luk’janenko 2011). Es ist deshalb

zu vermuten, dass er den Eintrag als gelungene (Selbst-)Positionierung ansieht. Die-
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ses Topic ist fuir alltdgliche (Selbst-)Inszenierungen deshalb besonders beachtens-
wert.

Das viertplatzierte Topic Natur besteht im Alltagskorpus vorwiegend aus Reise-
berichten und folgt etablierten (auto-)biographischen Praktiken. In dhnlicher Weise
betreffen Eintrdge der Topics Internet (Platz funf), Kino (Platz sechs), Geld (Platz
sieben), Stadt (Platz acht), Familie (Platz zehn), Wohnen (Platz dreizehn) und Alltag
(Platz fiinfzehn) den privaten oder professionellen Alltag der jeweiligen Schriftstelle-
rinnen und Schriftsteller. Erganzt werden diese (auto-)biographischen durch weitere
literarische Texte. Das Topic Stadt etwa umfasst neben Einblicken in stadtisches Le-
ben Maks Frajs Vorwort fir das Buch Moskva kotoroj net [ Das nichtexistente Moskau]
(Fraj 2006) ebenso wie Julija Mel’nikovas Gedicht Strannye ulicy goroda Orla [Die
seltsamen Straf3en der Stadt Orel] (Mel’'nikova 2014b). Diese in anderen Topics »>ver-
steckten« literarischen Texte relativieren die im Vergleich zum Gesamtkorpus kaum
unterschiedliche Gewichtung des Topics Literarische Texte auf Platz zw6lf. Dement-
sprechend deutet sich nach stichprobenartiger Lektiire an, dass alltagliche Webauf-
tritte tatséchlich als Experimentierfeld fiir das eigene literarische Schreiben genutzt
werden, wie Rutten (2009a: 18) vermutet.

Das alltagliche Teilkorpus charakterisiert sich nicht nur durch jene Topics, die
verstiarkt vorkommen. Aussagekriftig ist auch, welche Topics weniger préasent sind
als im Gesamtkorpus. Dazu zéhlen Politik, das von Platz funf auf Platz elf zuriick-
fallt, Literatur (von 13 auf 14), Namen (von sieben auf neun) und Ukraine (von 14 auf
20). Anhand dieser Werte zeigt sich zunéchst, dass politische Topics im alltdglichen
Teilkorpus weniger hiufig angeschnitten werden als im Gesamtkorpus. Tendenzi-
ell spielt auch das Topic Literatur eine geringere Rolle, literarischen Metareflexio-
nen wird auler im Blog von Dalija Truskinovskaja kaum Platz eingerdumt. In den
meisten Blogs geht es mehr um das (Da-)Sein als Schriftstellerin bzw. Schriftsteller,
weniger um Literatur per se.

Insgesamt sind die angefithrten (auto-)biographischen Blogs vorwiegend solche
im urspringlichen Wortsinn. In den meisten Féllen handelt es sich tatsichlich um
Web-Logbiicher, in denen sowohl die kleinen als auch die groflen Begebenheiten des
Lebens festgehalten werden. Oftmals gewéhren die Schriftstellerinnen und Schrift-
steller Einblicke in Bereiche, die privat konnotiert sind, etwa die eigene Wohnung,
Essen oder Urlaubsreisen. Andere Autorinnen und Autoren legen mehr Wert auf ih-
ren schriftstellerischen, also den beruflichen Alltag. Dafiir greifen sie einerseits eta-
blierte Bilder der Schriftstellerin bzw. des Schriftstellers auf, indem sie ihre Meinung
platzieren. Andererseits veroffentlichen sie literarische Texte vorab, setzen sich der
Kritik des Publikums aus und verlassen damit das Pedestal traditioneller schriftstel-
lerischer (Selbst-)Bilder.
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ALLTAGLICHE (SELBST-)INSZENIERUNGEN

Im Folgenden werden die Autorinnen und Autoren des alltaglichen Teilkorpus hin-
sichtlich ihrer Strategien der (Selbst-)Inszenierung untersucht. Zunachst wird der
Ubergangsbereich zum politischen Teilkorpus unter die Lupe genommen. Waren es
bei den politischen Webauftritten Nik Perumov und Marusja Klimova, die sich den
alltéiglichen angenihert haben, so operieren hier Eduard Bagirov, Sergej Minaev und
Linor Goralik auf Facebook an der Grenze zum Politischen, wie auch Abbildung 13
auf Seite 162 zeigt. Wahrend Bagirovs und Minaevs Blogs gleich im Folgenden ana-
lysiert werden, wird Goraliks Facebook-Profil zusammen mit ihrem weniger politi-
schen ZZ-Blog ab Seite 173 unter die Lupe genommen. Im Allgemeinen gilt, dass
die alltaglichen Blogs immer »literarischer< werden, bis Maks Frajs Blog {chingizid)
schlieBllich den Ubergang zum literarischen Teilkorpus markiert.

Eduard Bagirov

Im Ubergangsbereich zur Politik ist zunichst Eduard Bagirov (1975) anzutreffen,
der vor allem durch seinen Debiitroman Gastarbajter (2007) bekannt geworden ist.
Daneben ist er gerade zu Beginn der Nullerjahre im literarischen Runet aktiv und
griindet gemeinsam mit Sergej Minaev die Literaturplattform www.litprom.ru. Sei-
ne dort vero6ffentlichten Kurzgeschichten sind — wie auch Gastarbajter — (auto-)bio-
graphisch angehaucht und schépfen aus Bagirovs eigener Migrationserfahrung: Als
Sohn einer Russin und eines Aserbaidschaners wandert er 1994 aus Turkmenistan
nach Moskau aus. Bagirovs Pseudonym auf www.litprom.ru, »cpuuxc« [»Sphinx«],
kann in diesem Zusammenhang als Selbstorientalisierung verstanden werden. Al-
lerdings folgen Bagirovs gedruckte Texte dem postulierten sphingischen Ideal nicht.
Wie Madlene Hagemann (2016: 298f., FN 7) ausfiihrt, zeichnen sich diese weniger
durch ihre Réatselhaftigkeit als durch Direktheit und entsprechende nichtnormative
Lexik aus, wodurch ein Eindruck von Authentizitat erweckt und ein (auto-)biogra-
phischer Kontext aufgerufen wird.

In Bagirovs Blog sind politische Inhalte durchaus prasent: In den Topics Politik
auf Platz drei, Macht auf Platz sieben sowie zum Teil im Topic MeinungsdufSerun-
gen auf Platz eins finden sich Eintrage zur russischen Innenpolitik, die er als »mo-
BepeHHOe ynuo Baagumupa [lytuna« [»Vertrauensperson Vladimir Putins«] (Do-
verennye lica 2011-2017) entsprechend kommentiert. Zur Wiederwahl Putins im
Jahr 2012 aufiert er sich beispielsweise wie folgt: »Cienyro1iue I1ecTs JieT HalllUM
npesupeHToM 6ymer Bragumup Bragumuposuu Ilytna. Hukorpa erte s He GbLn

yBepeH B CITOKOVICTBIY CTPaHBbI, Kak ceityac.« [»Die nédchsten sechs Jahre wird Vla-
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dimir Vladimirovi¢ Putin unser Préisident sein. Noch nie war ich so iiberzeugt von
der Ruhe des Landes wie jetzt.«] (Bagirov 2012). Zusitzlich taucht in einigen Texten
die Regierungskrise Moldawiens im Jahr 2011 auf. Hier versucht Bagirov, sich als
Mann der Tat in Szene zu setzen und orientiert sich an den bereits beschriebenen
Strategien der Nationalbolschewisten Limonov und Prilepin (siehe Seite 115 und Sei-
te 124), auch wenn er deren Putin-Kritik nicht teilt. Bagirov schreibt nicht nur tiber
die Krise in Moldawien, sondern wirkt an regierungskritischen Protesten in perso-
nam mit; dies endet prompt in einem Gefangnisaufenthalt (Gamova 2011).

Anders als bei Limonov oder auch Akunin gewinnen politische Eintrige trotz
dieser Aktivitaten nicht die Oberhand iiber den Blog. Vielmehr finden sich zahl-
reiche (auto-)biographisch gefirbte Eintrdge und Anekdoten, vor allem in den To-
pics Menschen (Platz zwei) und Alltag (Platz neun); als Beispiel sei die ausfiihrli-
che Beschreibung einer Liebesaffare in Chisindu genannt (Bagirov 2011). Aus die-
sem Grund verortet das »topic modeling« den Blog <bagirov) auch nicht im politi-
schen Korpus. Insgesamt ist Bagirovs (Selbst-)Inszenierung im Netz jener in seinen
gedruckten Texten dhnlich und im Grunde eindimensional.

Sergej Minaev

Bagirovs Freund und Litprom-Mastermind Sergej Minaev (*1975) rekurriert in seiner
(Selbst-)Inszenierung weniger auf die Rolle des Autors, als vielmehr auf die des »Me-
dienarbeiters« (Schmidt 2011: 587). Sein 2006 erschienener Erstling Duchless. Povest’
o nenastojascem celoveke [Seelenkalt] tragt (auto-)biographische Ziige und ist in eben
jenem Milieu der »Medienarbeiter« angesiedelt. Die Ablehnung der Zuschreibung
»>Schriftsteller« ist strategisch zu verstehen: Wie Henrike Schmidt ausfiihrt, hilt Mi-
naev der teils scharfen Kritik aus literarischen Kreisen entgegen, er sei eben kein
klassischer Schriftsteller, sondern einzig seinen Leserinnen und Lesern verpflichtet
(ebd.: 588).

Mittlerweile hat Minaev seine Tatigkeiten eher auf das Fernsehen ausgerich-
tet und moderiert Sendungen auf offentlichen Kanilen ebenso wie im Netz. Der
Blog (amigo095) verweist dementsprechend zunehmend auf die Fernsehprojekte,
wiahrend Litprom ins Hintertreffen gerat. Auf www.minaevlive.ru wird die Internet-
Sendung Minaev live gehostet. Schliellich existiert noch die (inhaltsleere) Seite
www.amigo095.ru, die ein Weiterleben des urspriinglichen Benutzernamens andeu-
tet. Der Nick <amigo095) — eine de Man’sche Maske — taucht laut Schmidt auch in
Minaevs Roman Duchless auf, der Autor beteiligt sich am im Runet beliebten Spiel
mit der Metalepse (ebd.: 596). Mit der 2015 erschienenen Fortsetzung Duchless 21
veka: Selfi versucht Minaev an vergangene Erfolge anzuschlieffen, und bezieht sich
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im Titel auf eine der bestimmenden Strategien der (Selbst-)Inszenierung im Netz der
letzten Jahre: die »Selfies«.

In Minaevs Blog ist das Topic Politik auf Platz fiinf durchaus prasent, wobei sich
unter dieser Rubrik vor allem Eintréage zur russischen Innenpolitik finden. Exempla-
risch sei hier eine Umfrage unter Minaevs Leserinnen und Leser genannt, in der nach
jener Person gefragt wird, die Russland »professionell« regieren konne; Vladimir Pu-
tin entscheidet diese Frage mit 31% Zustimmung fiir sich (Minaev 2012). Erganzend
sind auch einige Posts im erstplatzierten Topic MeinungsdufSerungen politisch.

Ahnlich wie in Bagirovs Blog machen bei Minaev (auto-)biographisch gerahm-
te Anekdoten einen weiteren grofien Teil der Eintrage aus. Diese Posts finden sich
vorrangig in den Topics Menschen (Platz zwei), Stadt (Platz zehn) und Alltag (Platz
elf) und lassen Schliisse auf Minaevs Selbstverstiandnis als Schriftsteller zu. In einer
aussagekraftigen Anekdote erzahlt er, wie ihn in Moskau ein Milizionar kontrolliert
habe, als er ohne Papiere unterwegs gewesen sei. Anstatt den Beamten zu schmie-
ren, habe sich Minaev bei einem nahen Kiosk seinen Roman Duchless geschnappt

und auf sein Umschlagphoto verwiesen. Es folgte dieser Dialog:

— Yo? — MeHT HaCTOPOKEHHO >KMYPHIIIO, — HY Kak fail cioma. Tak.. OYKM OfeHb... ara...
CHUMIL.. ara. Bpome moxoxx. Tl yo mucaress mITONB?

— Hy Tuna, - ckasan s1 OnycTuB Iiasa

- A..Hy Ja..u IaBHO?

— XM...HE OU€Hb, —UE€CTHO OTBETILII

- JlaHO...THI MHEe KHIDKKY KyTIU M PACTIUIINCE....!

(Minaev 2007).

In diesem Fall ist es wortwortlich das Schriftstellerbild, das Minaev rettet. Er pro-
fitiert vom Respekt, der Autorinnen und Autoren in Russland immer noch entge-
gengebracht wird, ebenso wie von der Idee der »celebrity« (vgl. Seite 71). Gleich-
zeitig nimmt er sich aber aus dem erlauchten Kreis sprachlich wieder heraus: Ist er
wirklich Schriftsteller? »Irgendwie schon [...] nicht wirklich«. Damit liefert er das
Gegenstiick zu folgender Szene in Dmitrij Prigovs Virsi na kazdy den’ [Verslein fiir
Jjeden Tag] (1979):

1| »— Was? — Der Bulle blinzelt vorsichtig — na gib her. Hm...setz die Brille auf...aha...runter
damit...aha. Schaust ihm irgendwie dhnlich. Bist du echt Schriftsteller? / — Irgendwie schon,
- sagte ich, den Blick senkend / — A...tja...schon lange? / Hm...nicht wirklich, —antwortete ich

ehrlich / Gut.. kauf mir einfach das Buch und unterschreib’s....«
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TIPUTOB [...] Bor s kro. (npomsieusaem nacnopm)

MUWIMIAHEP (uumaem) [Joc-1o-eBc-Kuit. 9TO UTO K€, BHI TOT CAMBbIil 3HAMEHUTHII MIca-
TeJIb U eCTh?

TIPYTOB OH camplit.

MUJIMIJAHEP Tak, 3HaunT, BBI BCE 3TO U BBIAYMAJN ?

IIPUT'OB Bergymair.

MUWUJIMITAHEP U meus toxe?

[IPUTOB Bce, Bee Boimyman! U Tebs Toxe.?

(Prigov 2016: 59)

Bei genauerer Betrachtung fillt auf, dass Minaev Prigov fast vollstindig ins Gegen-
teil verkehrt. Wahrend der Prigov im Fragment selbstbewusst die Rolle Dostoevskijs
fiir sich reklamiert und sich als Demiurg der fiktiven Welt zu erkennen gibt, lehnt
Minaev das Attribut >Schriftsteller< zunachst bescheiden ab. Auch die Rollenvertei-
lung innerhalb des Textes wird invertiert: Bei Prigov tritt der Milicaner devot auf
und siezt Prigov, bei Minaev ist es umgekehrt; ersterer hat ja im Unterschied zu letz-
terem auch einen Ausweis bei sich. Sind es bei Prigov literaturtheoretische Aspekte
wie das Verhaltnis von Fakt und Fiktion, die den Text antreiben, beschrankt sich
Minaev aufs Biicher verkaufen (bzw. kaufen).

Diese kommerzielle Ausrichtung erinnert an die Netzkultur des auf Seite 74 be-
schriebenen kreatiff. Die an das Olbanische angelehnte Sprache im oben zitierten
Fragment unterstreicht diese Verbindung einerseits und harmoniert andererseits
mit Minaevs (Selbst-)Inszenierung als Medienarbeiter. Indem er diese — gut erfun-
dene? — Anekdote erzahlt, sigt er am Podest, auf das russische Schriftstellerinnen
und Schriftsteller gehoben worden sind. Insbesondere die Positionierung als mora-
lische Instanz lehnt Minaev offensiv ab und reiht sich lieber in die lange Reihe der
von Mark Lipovetsky (2011) beschriebenen »Trickster« sowjetischer Pragung ein.

Minaevs Webseiten und der Blog sind Bestandteile einer crossmedialen Vermark-
tungsstrategie; im Topic Literatur (Platz acht) werden seine Biicher intensiv bewor-
ben. Dies entspricht Minaevs selbst gestelltem Anspruch als Mitglieds der kreatiff-
Kultur, die Kunst und Kommerz verbindet. Minaevs Online-Auftritte tendieren al-

2 | »PRIGOV [...] Hier, das bin ich. (zieht den Pass heraus) / MILICANER (liest) Dos-to-evs-kij.
Soll das heifen, Sie sind eben dieser bekannte Schriftsteller selbst? / PRIGOV Hochstselbst.
/ MILICANER Also, das heif3t, sie haben sich das alles ausgedacht? / PRIGOV Hab mir alles
ausgedacht, ja. / MILICANER Und mich auch? / PRIGOV Alles, alles hab ich mir ausgedacht!
Und dich auch.«
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lerdings eher zu letzterem: Weder erfolgt eine Auseinandersetzung mit medialen

Mechanismen, noch kommt es zu einem intensiveren Dialog mit dem Publikum.
Aleksej Eksler

Laut Henrike Schmidt gilt Aleksej Eksler als Netzschriftsteller und »Internet-Schaf-
fende[r]« mit Hang zur Graphomanie (Schmidt 2011: 460), der auf seiner Seite
www.exler.ru einen wilden Themenmix veroffentlicht. Dort finden sich » News aus
dem Bereich der Computer- und Netzwerktechnik, Kinorezensionen, Reisetagebii-
cher, Erzdhlungen und Romane« (ebd.: 460f.). Dies zeichnet sich in dhnlicher Form
in den Ergebnissen des »topic modeling« ab.

Auffillig sind die Filmrezensionen, die das Topic Kino auf Platz vier heben und
in keinem anderen Blog des alltdglichen Teilkorpus so préasent sind. Ahnlich verhlt
es sich mit dem Topic Geld (Platz fiinf), das ebenfalls in Ekslers Blog den héchsten
Wert erreicht. Zu finden sind hier Investmenttipps und technische Innovationen auf
dem Bankensektor (Eksler 2008). Die Topics Internet (Platz sechs), Technik I (Platz
acht) und Technik II (Platz neun) versammeln die Techniknachrichten inklusive den
von Schmidt (2011: 461) beschriebenen Technik-Anleitungen, so ist externen Fest-
platten ein Eintrag gewidmet (Eksler 2009). Stadt (Platz elf) hingegen ist tatsichlich
ein Topic (auto-)biographischer Praktiken, das Anekdoten aus dem Moskauer Stadt-
leben mit Reisetagebiichern, zum Beispiel aus Pamplona (Eksler 2014), kombiniert.
Die Eintrage im Topic Politik (Platz 13) fokussieren sich auf die russische Innenpoli-
tik; Eksler verhehlt seine Putin-kritische Haltung nicht (Eksler 2013).

Ekslers (Selbst-)Inszenierung ist gewissermafien zweigeteilt. Sein literarisches
Euvre orientiert sich, wie Henrike Schmidt (2011: 463) ausfiithrt, an der Gattung
des Tagebuchromans, die Texte sind aber fiktional. Es wird also nicht Eksler in Sze-
ne gesetzt, sondern seine Romanheldinnen und -helden. Dabei kann eine gewisse
Selbstbeziiglichkeit nicht verschwiegen werden: Nicht nur spielt das Internet in die-
sen Texten eine grof3e Rolle, in den Zapiski nevesty programmista [ Aufzeichnungen
der Programmiererbraut] (2005) ist sogar von einem virtual namens Eksler die Re-
de (ebd.: 464). Dazu passt, dass Eksler als sogenannter virtual (vgl. Seite 70) auch
in Maksim Kononenkos fiktionalen Tagebuch Vladimir Vladimirovi¢ auftritt (ebd.:
465). Diese Uberlagerung von Autor und virtual bleibt aber auf der Oberfliche. Die
im Vergleich zu den literarischen Eintragen viel zahlreicheren (auto-)biographischen
Texte in Ekslers Blog versuchen schlieBlich weniger, eine virtuelle Personlichkeit im
Stil eines Boris Akunin zu erstellen, sondern entsprechen den etablierten Mustern
(auto-)biographischer Praktiken. Der virtual und der >echte< Autor treten in unter-
schiedlichen Textgattungen auf, immerhin aber auf der selben Webseite.
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Ausgewihlte literarische Texte seines Blogs verdffentlicht Eksler auch in Buch-
form, beispielsweise die Zapiski nevesty programmista. Das Publikum hat laut Hen-
rike Schmidt die Moglichkeit, im Forum der Seite auf den Schreibprozess Einfluss
zu nehmen (ebd.: 462), wobei kaum Widerspruch laut wird (ebd.: 463); eine Entwick-
lung, die auch im Zuge der Detailanalyse von Boris Akunins Webauftritten im vor-
hergehenden Kapitel auf Seite 150 festzustellen ist.

Im >authentischen« Strang seiner (Selbst-)Inszenierung stilisiert sich Eksler als
»professioneller Amateur« (ebd.: 466). Anfangs ist dies noch kein Problem; je erfolg-
reicher Eksler wird, desto schwieriger gestaltet sich der Spagat zwischen Liebhabe-
rei und Kommerz (ebd.: 467). Immerhin kann er aber von seinem im frithen Runet
erarbeiteten symbolischen Kapital zehren. Seine Strategien der (Selbst-)Darstellung
zielen weniger auf eine Positionierung als Schriftsteller ab, sondern rufen die Takti-
ken des kreatiff auf. Seine Schreibfreude und Omniprisenz sorgen fiir entsprechen-
de Aktivitat: Das Publikum emanzipiert sich von einer passiven Lesehaltung und
verwandelt Ekslers Biographie in ein Mitschreibprojekt (ebd.: 470). Gewissermaf3en
wird Eksler dabei die Kontrolle iiber sein (Selbst-)Bild entzogen.

Andrej Mart’janov

Der 1973 geborene Fantasy-Autor Andrej Mart’janov hat seine frithen Romane un-
ter dem Pseudonym »Olaf Bjorn Loknit« veroffentlicht, was ein Anagramm auf die
russische Schreibung von J. R. R. Tolkien darstellt: » Tonxua« [»Tolkin«]. Sein ZZ-
Nickname {gunter-spb) deutet auf Mart’janovs deutsche (»Gunther«) wie auch rus-
sische (»spb« als Kurzform fiir Sankt Petersburg) Vorfahren hin und wurde von
ihm bereits in seiner Rolle als Organisator von Rollenspielen verwendet (Frolov
2007). Trotz dieser vielen phantastischen Beziige ist Fantasy als Thema im Blog {gun-
ter_spb) nicht tonangebend. Dieser widmet sich vorwiegend der Militirgeschichte
des Ersten und Zweiten Weltkriegs. Ergidnzend kommen Eintrdge zur russischen
Innenpolitik bzw. zur Ukraine hinzu, die Mart’janov als »reorpaduueckoe Hegopa-
3ymeHne« [»geographisches Missverstindnis«] bezeichnet (Mart’janov 2014).

Daneben beschreibt er in (auto-)biographischen Eintragen, die dem Topic Na-
tur (Platz vier) zuzuordnen sind, verschiedene Reisen, beispielsweise nach Island
(Mart’janov 2013b). Relativ hoch fiir das alltdgliche Korpus ist der Anteil des Topics
Literarische Texte, das immerhin Platz neun erreicht und einige Fantasy-Texte ent-
hélt (Mart’janov 2013a). Insgesamt setzt Mart’janov im Netz keine klare Strategie
der (Selbst-)Inszenierung ein und folgt auch in seiner Verwendung verschiedener
Plattformen etablierten Mustern.
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Aleksandr Gromov

Aleksandr Gromov (*1959) ist ebenfalls Fantasy-Autor und bloggt unter dem Pseud-
onym {lemming-drover). Daneben existiert seit 1998 die offizielle Seite www.rusf.ru/
gromov, die aufler einer kurzen Biographie und ausgewéhlten literarischen Texten
wenig zu bieten hat. Sein ZZ-Blog ist durch eine Mischung aus Eintrigen im To-
pic MeinungsdufSerungen (Platz eins) und (auto-)biographischen Praktiken geprégt.
Letzteren sind die Topics Menschen (Platz drei), Natur (Platz vier) und Literarische
Texte (Platz acht) zuzuordnen. Dabei klingt immer wieder ein literarischer Ton an,
wenn Gromov etwa versucht, auf Steinzeitart Feuer zu machen, rahmt er das so: »Ec-
JIM KTO B3[{yMaeT JII00OIBITCTBA payl IIOBTOPUTH cell moasur« [»Falls jemand mit
dem Gedanken spielen sollte, aus Neugierde ebendieser Heldentat nachzueifern«]
(Gromov 2009). Meta-Eintrage tiber das Netz und Gromovs kiinstlerisches Schaffen
finden sich in den Topics Internet (Platz sechs) und Geld (Platz neun), wo er bei-
spielsweise das Budget >seines< Science-Fiction-Films Vy¢islitel’ [ Titanium — Straf-
planet XT-59] (2014) diskutiert (Gromov 2014a). In den Topics Politik (Platz sieben)
und Ukraine (Platz zehn) schlief3lich schreibt Gromov einerseits putinkritisch (Gro-
mov 2012), nimmt gegeniiber der Ukraine allerdings eine russisch-nationalistische
Position ein, wenn auch etwas schaumgebremst (Gromov 2014b).

Oleg Divov

Als nichstes Beispiel fiir das alltdgliche Teilkorpus ist der Fantasy-Autor Oleg Divov
(*1968, eigentlich: Oleg Skljarenko) zu nennen. Abgesehen von seinem eponymen
77-Blog existiert noch eine alte Seite und ein Facebook-Profil. Von 2003 bis 2008 fithr-
te Divov den Blog (beauty_n_beast) gemeinsam mit seiner damaligen Frau Svetlana
Prokop¢ik, allerdings sind die gemeinsamen Eintriage nicht mehr verfiigbar. Schuld
daran ist ein Hacker-Angriff am 1. September 2009, im Zuge dessen ein Unbekann-
ter die vollige Kontrolle iber Divovs Blog erhélt. Zum Verlust der alten Eintrige
vermerkt Divov in einer Anspielung auf Bulgakovs Master i Margarita [Der Meister
und Margarita] (1940/1966) lakonisch: »IIymait pykonucu ropsrt« [»Lass’ die Ma-
nuskripte brennen«] (Divov 2009a). Folgenreich ist der Angriff abgesehen von den
verlorenen Eintragen nicht. Kurze Zeit spater hackt ein weiterer in Russland sehr
bekannter Hacker namens Xamn [»Hell«] seinerseits den ersten Hacker und retour-
niert {divov) an den rechtméafligen Besitzer.

Gerade beziiglich Fragen der Autorschaft und (Selbst-)Inszenierung ist dieser
Prozess interessant, weil der erfolgreiche Hacker im Namen anderer Texte verof-
fentlichen und das Publikum damit vollkommen tauschen kénnte. Da fiir Hacker
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aber in der Regel Ruhm im Vordergrund steht, miissen sie explizit klarstellen, dass
nicht mehr der urspriingliche Blogger schreibt, sondern jemand anderes. Die Fra-
gen von (Selbst-)Inszenierung und Authentizitat kehren auf damit auf einer neuen
Ebene zuriick. Gleichzeitig schreiben sich Hacker ganz grundlegend in den Blog ein,
schreiben diesen fort, greifen die (Selbst-)Inszenierung des Gehackten auf bzw. ver-
suchen diese zu storen. Natiirlich verleiht die Tatsache des Gehackt-Werdens dem
Gehackten auch einen gewissen Status.

Bei Divov stellen die MeinungsdufSerungen das haufigste Topic. Dabei duflert er
sich beispielsweise zur sowjetischen Vergangenheit (Divov 2009b). Ergénzt werden
diese essayistischen Texte durch jene im Topic Metaphysik auf Platz drei. Anekdoten
und kurze Erzahlungen finden sich in den Topics Menschen auf Platz zwei, Natur auf
Platz vier, Stadt auf Platz neun und Literarische Texte auf Platz zehn, darunter etwa
folgende Szene:

[Ba waca Hasan, IKEA, uny, Hukoro He Tporaxo. Bopyr XMypbIil My»KCKOIJI T0OJIOC 32 CITHOI:
- Kopoue, nasait TbI Gyfelb ncKaTh paboTy.

ITaysa.

- U 51 6yny uckatb pabory.

ITaysa.

- Bce 6ynyr nckars pabory.

Bpocato B3riapg uepes rredo: oueHb TPYCTHAS Iapa, Ha BU OKOJIO TPUALIATHA.

Owun uto-10 3HamwT. > (Divov 2014)

Metareflexionen in den Topics Literatur (Platz finf) und Internet (Platz sechs), wie
sie bei anderen Autorinnen und Autoren bereits besprochen worden sind, verfasst
auch Divov. Dabei bewirbt er seine Biicher, Lesungen und Ahnliches, was in direk-
tem Widerspruch zu einer seiner Aussagen steht: »5I Tyt Hudero He Ipoaao, B OTJIN-
uie OT HEKOTOPBIX akmyanbHuix nucameneti« [»Ich verkaufe hier nichts, im Unter-
schied zu einigen aktuellen Schriftstellern«] (Divov 2009a: Hervorh. i. O.). Als dritter
thematischer Strang sind geschichtliche Eintrige zu verzeichnen, die insbesondere
die Topics Geld (Platz sieben) und Militdr (Platz acht) betreffen; Divov schreibt darin
beispielsweise iber die Schlacht von Borodino 1812 (Divov 2012).

3 | »Vor zwei Stunden, IKEA, ich gehe, store niemanden. Pl6tzlich erklingt eine finstere Stim-
me von hinten: / — Kurzum, komm, such dir Arbeit. / Pause. / — Und ich werd mir auch Arbeit
suchen. / Pause. / — Alle werden Arbeit suchen. / Ich werfe einen Blick iiber die Schulter: ein

sehr trauriges Paar um die Dreif8ig. / Sie wissen etwas, das andere nicht wissen.«
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Abgesehen von der urspriinglich geteilten Autorschaft des Blogs, von der kei-
ne Spuren mehr existieren, und dem kurzzeitig erfolgreichen Angriff eines Hackers,
der die besondere Dynamik von Internetplattformen - insbesondere die Usurpation
eines (Selbst-)Bildes - illustriert und als eine Form kollektiver Autorschaft gelesen
werden kann, ist Divovs (Selbst-)Inszenierung im Netz konservativ im Einsatz neu-
er medialer Moglichkeiten. Eine Positionierung als Schriftsteller ist offensichtlich
nicht vorrangiges Ziel seiner Bemithungen, deren Rolle im kommerziellen Literatur-

betrieb er kritisch kommentiert.
Dalija Truskinovskaja

Die Fantasy-Autorin Dalija Truskinovskaja (*1951) ist auf8er in ihrem ZZ-Blog {_run-
cisy im Netz nicht vertreten. Zwischen 2008 und 2014 existierte zusitzlich noch die
Webseite www.danavitt.info, aber offensichtlich haben sich die Prioritaten im Lau-
fe der Zeit verschoben. In ihrem Blog nimmt Truskinovskaja einen persénlichen
Standpunkt ein tritt mit ihrem Publikum in direkten Austausch. So bittet sie im To-
pic MeinungsdufSerungen (Platz eins) ihre Leserinnen und Leser um Feedback, um
Hilfe bei Ubersetzungen und dhnliches mehr; der Titel eines solchen Eintrags lautet
passend »Ocerednoj nidchelp« [»Ein neuerliches needhelp«] (Truskinovskaja 2010).

Im lockeren Plauderton erzahlt Truskinovskaja im zweitplatzierten Topic Men-
schen (auto-)biographische Anekdoten und veréffentlicht eigene und fremde Gedich-
te; weitere Lyrik findet sich im Topic Literarische Texte (Platz acht). Dabei wendet
sich die Autorin haufig an konkrete Personen: »fI o6erriana 3epy black_karlos pac-
cKasaTh OfHY uctopuo. Bor oHa.« [»Ich habe User black_karlos versprochen, eine
bestimmte Geschichte zu erzdhlen. Hier ist sie.«] (Truskinovskaja 2009). Weitere To-
pics mit personlichem Bezug sind Metaphysik (Platz drei), wo Truskinovskaja ihren
Hang zum Esoterischen offenbart und sich mit Runen beschiftigt (Truskinovskaja
2012), sowie Natur (Platz vier) mit Anekdoten von Reisen und Ausfligen (Truski-
novskaja 2014).

Die Eintrage sind immer wieder in Ansétzen dialogisch angelegt, im iibertrage-
nen Sinn zeigt sich Truskinovskajas Dialogbereitschaft auch im Topic Internet auf
Platz finf. In den meisten analysierten Blogs sind in diesem Topic Meta-Eintrage
iiber das ZZ bzw. das Internet zu finden, im Falle von ¢_runcis) gibt es zusitzlich
Eintrage, die dem Publikum ihres Blogs gewidmet sind. So greift Truskinovskaja
einen Kettenbrief auf: »OcTaBbTe CBOII HUK B KOMMeHTax 1 5 — / 1. CKaxy, Io4eMy
s1 Bac 3appennmi« [»Hinterlassen Sie ihren Nick in den Kommentaren, dann werde
ich - / 1. sagen, warum ich Sie als >friend< angenommen habe«] (Truskinovskaja
2007).
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Relativ stark vertreten ist das Topic Literatur (Platz sechs). In den entsprechen-
den Eintragen wird schnell klar, dass Biicher schreiben fiir Truskinovskaja vor al-
lem eines bedeutet: Geld verdienen. Dazu passt das Topic Namen auf Platz neun, bei
dem literarische Projekte, Literaturwettbewerbe und dhnliches dominieren; so ruft
die Autorin zur Teilnahme am Rezensions-Wettbewerb Fantkritik-2013 auf (Truski-
novskaja 2013a). In diesem Zusammenhang tiberrascht es etwas, dass das Topic Geld
(Platz sieben) weniger dem kommerziellen Schreiben gewidmet ist, sondern viel-
mehr wohltitige Aufrufe umfasst (Truskinovskaja 2013b).

Zentral fiir Truskinovskajas Online-Auftritt ist der direkte Austausch mit ihren
Leserinnen und Lesern. Dieser geschieht auf Augenhohe, das heif3t, die Schriftstelle-
rin verzichtet auf einen Sonderstatus. Weder auflert sie Meinungen zu brennenden
Fragen, noch positioniert sie sich als begabte Kiinstlerin; sehr wohl aber gibt sie
sich als professionelle Autorin. Alltdgliches und Harmloses dominiert ihren Blog,
Literatur wird im Grofien und Ganzen als Job wie jeder andere definiert. Eine solche
Haltung erleichtert den Austausch mit dem Publikum einerseits, andererseits bleibt

dieser in Truskinovskajas Fall eher trivial und oberflachlich.
Linor Goralik

Linor (eigentlich: Julija) Goralik (*1975) ist Schriftstellerin, Programmiererin, Mar-
ketingfachfrau und Kulturwissenschafterin. Nicht umsonst ist sie in Julija Idlis’
Interview-Band enthalten, der sich den »corBopenHbie Kymupsi« [»erschaffenen
Idolen«] des ZZ widmet (Idlis 2010). Goralik betreibt etliche thematische Blogs so-
wie ihren Hauptblog {snorapp), hat mehrere Webseiten und ist auch auf Facebook
sowie Twitter aktiv. Wie diese Aufzahlung andeutet, versucht Goralik, einzelne Platt-
formen gezielt zu bestimmten Zwecken einzusetzen und nutzt dafiir die jeweiligen
Eigenheiten geschickt aus (Howanitz 2014b: 216). So dient ihr Twitter nicht als Mul-
tiplikationswerkzeug, wie es etwa bei Boris Akunin der Fall ist. Vielmehr verwendet
sie diesen Microblog als Forum fiir kleine Alltagsbeobachtungen. Auch die Gestal-
tung ihrer Webseite ist in ihrer Reduktion ungewdhnlich und reflektiert die medialen
Rahmenbedingungen auf innovative Weise.

Linor Goralik dient immer wieder als Beispiel fiir eine >im Netz geborene« Au-
torin (Rutten 2009a: 20, Howanitz 2014b: 209). Allerdings versucht sie, wie so viele
andere Autorinnen und Autoren im Runet, das Attribut >Schriftstellerin< zu umge-
hen. In einem Interview mit Julija Idlis merkt Goralik an: »s He ucares, s yenoBex,
KOTOPBIIK et TeKCThi« [»Ich bin kein Schriftsteller, ich bin ein Mensch, der Texte
schreibt«] (Idlis 2010: 149). Den Ergebnissen des »topic modeling« folgend, lasst sich

Goralik auch in ihrem Haupt-Blog {snorapp) nicht auf Literatur reduzieren. Essayis-
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tische Texte dominieren das erstplatzierte Topic Meinungsdufierungen und tauchen
auch im Topic Metaphysik auf Platz drei auf; beispielsweise widmet sie dem Gla-
mour einen Eintrag (Goralik 2007d). Immer wieder verlinkt Goralik auf Interviews
und andere Texte im Netz, die sie entweder selber verfasst hat oder interessant findet
(Goralik 2011b).

Trotz ihrer Ablehnung einer schriftstellerischen Selbstbezeichnung ist ihr Blog
voller literarischer Texte. Dies betrifft besonders das Topic Menschen auf Platz zwei,
das ein Sammelbecken von Kurzgeschichten ist (Goralik 2006a, Goralik 2006e). Auch
in den Topics Natur (Platz fiinf) und Literarische Texte (Platz neun) sind Kurzge-
schichten haufig anzutreffen, ergianzt noch um Lyrik (Goralik 2005c). Im viertplat-
zierten Topic Familie landen weitere, thematisch entsprechende Kurzgeschichten
und Anekdoten. Andererseits offenbart sich anhand dieses Topics ein zusatzlicher
Strang: Goralik bewirbt ihre Kinderbiicher und andere Projekte fiir Kinder, gewahrt
Einblicke in den Schaffensprozess und denkt tiber Kinderliteratur nach (Goralik
2008¢).

Ahnliches passiert im sechstplatzierten Topic Internet, wo Internetliteratur re-
flektiert und auf verschiedene Internetprojekte verwiesen wird (Goralik 2002c). Zu
Werbezwecken dienen daneben auch die Topics Namen (Platz acht) und Literatur
(Platz zehn). Im Topic Wohnen auf Platz sieben gewéhrt Goralik schliellich begrenzt
Einblick in ihr Privatleben, nutzt den Blog zur Wohnungssuche und erzahlt Alltags-
geschichten (Goralik 2014c). Im Vergleich zu ihrem ZZ-Blog ist Goraliks Facebook-
Profil, das ebenfalls in das Korpus aufgenommen wurde, wesentlich politischer; dies
suggeriert die Topic-Karte in Abbildung 13 auf Seite 162 und wird durch das »close
reading« ausgewéhlter Texte im folgenden Kapitel bestatigt.

Im Blog iiberwiegen insgesamt Eintrige aus Goraliks professionellem Leben, das
sich nicht auf Literatur eingrenzen lasst. Im Mittelpunkt stehen vielmehr mediale
und kulturelle Projekte. Dieser mediale Fokus macht sich in einer gesteigerten Be-
deutung visueller Inhalte im {(snorapp)-Blog bemerkbar und verkorpert die Ideale
der kreatiff-Kultur (vgl. Seite 74). Dariiber hinaus sorgt er fir eine intensive Aus-
einandersetzung mit den medialen Rahmenbedingungen der jeweils verwendeten
Plattformen und macht Linor Goralik fiir die vorliegende Studie hochinteressant; ei-
ne eingehende Analyse ihrer Strategien der (Selbst-)Inszenierung wird deshalb im

folgenden Kapitel vorgenommen.



Webauftritte mit Schwerpunkt Alltag | 175

Sergej Luk’janenko

Sergej Luk’janenko ist Bestseller-Autor, der vorwiegend Fantasy schreibt. Bekannt
geworden ist er durch das »Dozory«-Universum, das im Roman Noc¢noj dozor [ Wich-
ter der Nacht] (1998) seinen Ausgang genommen hat und in der Filmversion von
Timur Bekmambetov (2004) auch international erfolgreich war. Dominiert wird
Luk’janenkos (Selbst-)Inszenierung, wie Henrike Schmidt (2011: 582) schreibt, vom
»Prinzip demonstrativer personlicher Authentizitiat«, was sich zunéchst in der gra-
phischen Gestaltung seiner Webseite www.lukianenko.ru niederschldgt. Diese ver-
sucht den Eindruck zu erwecken, die Besucherin bzw. der Besucher blicke von oben
auf Luk’janenkos Schreibtisch; komplett mit photorealistischer Fullfeder und rau-
chender Pfeife. Einerseits wird dadurch die von Schmidt (ebd.: 583) konstatierte
»familidare Atmosphére« unterstrichen, denn Luk’janenko vermutet auf seiner Web-
seite: »Hy 11, HaBepHOe, IOpOIT MHTEpECHA I >KYXHsI< aBTOPa — KaK CO3[jaeTcsl KHIATa,
Kak 1 ueM KuBeT aBTop« [»Tja, und manchmal ist vielleicht auch die >Kiiche« des
Autors interessant — wie ein Buch gemacht wird, wie und wovon der Autor lebt«]
(Luk’janenko/Notamedia 2006).

Andererseits weisen die Attribute des Dichters (Fiillfeder) und Denkers (Pfeife)
auf Luk’janenkos besonderen Status und damit auf eine symbolische Distanz zwi-
schen Autor und Publikum hin. Tatséchlich ist die Webseite eher als Aufforderung
zur Interaktion mit Luk’janenkos Biichern zu verstehen als mit dem Autor selbst. So
konnen Texte diskutiert oder illustriert werden, wahrend der Schriftsteller auf der
Webseite nicht greifbar ist. Den Kontakt mit seinem Publikum pflegt Luk’janenko
woanders, nimlich im ZZ. Diese >Arbeitsteilung« offizielle Seite - privater Blog wird
von Luk’janenkos Publikum gréfitenteils akzeptiert, wobei es zu einem Aufeinander-
treffen westlicher und sowjetischer Privatheitskonzepte kommt: Die Idee der »cele-
brity« wird ebenso aufgerufen wie sowjetische Dissidenz (Howanitz 2014c: 130-132).

Urspriinglich tritt Luk’janenko im ZZ unter dem Pseudonym {doctor-livsy) auf,
das er Robert Louis Stevensons Treasure Island (1883) entlehnt hat. Dabei positio-
niert sich der Autor sowohl als Privatperson als auch als Schriftsteller (Schmidt
2011: 584). Als die Diskussion seines Blogeintrages tiber einen russischen Waisenjun-
gen, der aufgrund der Fahrlassigkeit seines amerikanischen Adoptivvaters zu Tode
kommt, entgleist, beendet Luk’janenko den Blog, eréffnet aber sofort und zunachst
inkognito einen weiteren unter dem Namen <dr-piliulkin) (ebd.: 585). Dieses Pseud-
onym ist Nikolaj Nozovs Kinderbuch Prikljucenija Neznajki i ego druzej [Nimmerklug
im Knirpsenland] (1954) entlehnt (ebd.: 584).

Abgesehen vom Namen hat sich laut Schmidt (ebd.: 586) kaum etwas gedndert,
thematisch sei die Ausrichtung des Blogs gleich geblieben. Diesem Befund ist in-
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sofern zu widersprechen, als dass das »topic modeling« fiir {doctor-livsy) und {dr-
piliulkiny durchaus Unterschiede anfiihrt, die im Folgenden genauer beschrieben
werden. Wihrend der altere Blog (doctor-livsy) dem literarischen Teilkorpus zuzu-
rechnen ist, kann der jiingere Blog (dr-piliulkiny eindeutig dem alltéglichen Korpus
zugeordnet werden. Im alteren Blog liegt das Topic Menschen an erster und das Topic
MeinungsdufSerungen an zweiter Stelle, im jiingeren Blog tauschen diese beiden To-
pics ihre Platze. Grofe Verschiebungen betreffen auch die Topics Ukraine (von Platz
18 auf Platz sechs), Politik (von 13 auf sieben), Familie (von zwolf auf sieben) und
Wohnen (von funf auf 14). Die folgende inhaltliche Analyse der Topics soll kléren,
was diese Verschiebungen bedeuten kénnten.

Im alteren Blog auf Platz eins ist das Topic Menschen. In beiden Blogs enthalt
es vorwiegend literarische Texte. Dass es im neueren {dr-piliulkin) auf Platz zwei
abrutscht, deutet eine sinkende Bedeutung der Schaffensproben an. Ahnliche Ten-
denzen zeigen sich im Topic Fantasy, das anstatt Platz sieben im alten Blog im neuen
nur mehr Platz zehn erreicht. Umgekehrt riicken im neueren Blog die Meinungsdu-
Berungen auf den ersten Platz vor. Wahrend Luk’janenko seine Meinung frither zu
allgemeinen Themen geduflert hat, wird er zunehmend politischer. Die Nihe des
jungeren Blogs zum politischen Teilkorpus kommt also nicht von ungefihr. Das be-
deutet allerdings nicht, dass Politik im &lteren Blog iiberhaupt nicht thematisiert
wird. Im Jahr 2006 veroffentlicht Luk’janenko anlésslich des zweijahrigen Jubildaums
der Orangen Revolution das bekannte Schméhgedicht des russischen Literaturnobel-
preistrigers losif Brodskij, »Na nezavisimost” Ukrainy« [»Auf die Unabhingigkeit
der Ukraine«] (1994). Dies wird vom Publikum als bewusste Provokation aufgefasst,
wie entsprechende Kommentare belegen (Luk’janenko 2006b). Fast zehn Jahre spéter,
anlésslich der Annexion der Krim, findet Luk’janenko dann deutliche Worte: »JIn6o
oum, su6o Mel. JIn6o Masemna, mmn6o Xmenpuuuknit. JIu6o Baupnepa, mu6o Kos-
mak« [»Entweder sie — oder wir. Entweder Mazepa — oder Chmel’nickij. Entweder
Bandera — oder Kovpak.«] (Luk’janenko 2014).

Wie bereits erwihnt, schiefit passenderweise die Zahl der Eintrige zu den To-
pics Ukraine und Politik in die Hohe. Die zunehmende Politisierung lauft anders als
bei Akunin relativ glatt, da Luk’janenko von Anfang an Wert auf die Authentizitats-
fiktion gelegt hat. Dies lasst sich auch an den Platzierungen alltaglicher Topics im
alten Blog ablesen: Natur (Platz vier), Wohnen (Platz fiinf) und Stadt (Platz zehn).
Insbesondere die Eintrage im Topic Wohnen zeigen, wie Luk’janenko auf seine Le-
serinnen und Leser zuriickgreift, um schnell und problemlos an verschiedene Din-
ge — Parkett, Autos, Visa — heranzukommen (Luk’janenko 2006c). Ahnlich wie in der
Mangelwirtschaft der Sowjetunion verlasst er sich dabei auf informelle, private Netz-
werke (Howanitz 2014c: 133). Diese Betonung des Privaten verhindert eine (Selbst-)
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Inszenierung als moralische Instanz (ebd.: 132), erleichtert aber politische Aussagen.
Nichtsdestotrotz kommt es vor, dass Luk’janenko in den Kommentaren sowohl fiir
seine »mapkerH[as] nmybnumucruk[a)« [»Parkettpublizistik«] (Trubnikov 2006) als
auch fiir seine politischen Eintrage gescholten wird (Luk’janenko 2006b).

Luk’janenko setzt sich in seinem Blog als Schriftsteller zum Anfassen in Szene
und tritt in entsprechend regen Austausch mit seinem Publikum, wobei es immer
wieder zu Auseinandersetzungen kommt. Sein zunehmend politischer Fokus und sei-
ne klar prorussische Haltung stoflen nicht nur auf Zustimmung, Luk’janenko stellt
sich aber der Diskussion. Diese Nahbarkeit zieht sich jedoch nicht durch alle Online-
Auftritte des Autors, so betont seine offizielle Webseite Luk’janenkos besonderen
Status als Schriftsteller. Dartiber hinaus stellt der Autor in alltdglichen Eintragen
immer wieder seinen Reichtum zur Schau und folgt dem Habitus einer »celebrity«
westlichen Musters.

Maks Fraj

Als nichste Autorin des alltdglichen Korpus ist Maks Fraj zu nennen, die im ZZ
als (chingizid) bloggt. Zwischen Luk’janenko und Fraj liegen zwar noch Alja Ku-
drjasevas Profile auf Facebook sowie ihr ZZ-Blog (xelbot); diese werden allerdings,
wie bereits erwahnt, gemeinsam mit dem lyrischen Blog (izubr) in Kapitel bespro-
chen. Fraj ist vorwiegend fiir phantastische Texte bekannt. Hinter dem Ménnerna-
men Maks verbergen sich Svetlana Martin¢yk und ihr Mann Igor’ Stepin, wobei
die Aufgabenteilung hinter den Kulissen klar geregelt ist. Martin¢yk tibernimmt das
Schreiben, Stepin fungiert als Ideengeber (Goralik 2001). >Geboren< 1995, wird das
Pseudonym bis ins Jahr 2001 aufrechterhalten, als es mit dem Azbuka-Verlag zu ei-
nem markenrechtlichen (sic!) Streit kommt:

Maxc ®pait Bee e JOIDKEH OBITh KeM-TO, [. . .| HMKaKas JIuTepaTypHas urpa BoooIe HUKOMY
Ha xep He HyxHa[.] [...] [H]ago BeiOupars, 661Th 11 Makcy Pparo TOProBoit MapKoil Wiy,

611H, 6;T0HAMHKOIL ¢ Toy6piMu rnazamu.* (Ebd.)

Fraj zahlt zu jenen Autorinnen und Autoren, die durch das Internet bekannt ge-
worden sind. Insbesondere der zunichst online veréffentlichte »interaktive« Roman

Ideal’nyj roman [Der ideale Roman] ist laut Petra Becker fiir ihre Popularitit verant-

4 | »Maks Fraj muss doch jemand sein, [...] ein literarisches Spiel, das interessiert doch keine
Sau[.] [...] [E]s stellt sich doch Frage, ob Maks Fraj eine Handelsmarke ist oder, verdammt

nochmal, eine Blondine mit himmelblauen Augen.«
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wortlich (Becker 2003: 197). Diese Popularitat wird durch eine umfassende (Selbst-)
Vermarktung gezielt angeheizt. So hat die Aufdeckung des Pseudonyms direkt zu
einem Buch gefiihrt: Unter dem Titel Enciklopedija mifov. Podlinnaja istorija Mak-
sa Fraja, avtora i personaza [Enzyklopddie der Mythen. Die authentische Geschichte
des Maks Fraj, Autor und literarische Gestalt] (2002) erzahlt Maks Fraj exklusiv die
Maks-Fraj-Story in zwei Banden.

Doch nicht nur offline vermarktet sich Maks Fraj geschickt. Im Netz werden ver-
schiedene Plattformen genutzt, um neue Biicher, Lesungen und dhnliches anzukiin-
digen, darunter die professionell gestaltete Webseite www.maks-frei.net, das Twit-
ter-Profil (@maxfrei_net) und die Facebook-Gruppe www.facebook.com/maxfrei.
net. Daneben existiert noch ein Versandhandel, der ausschliefllich Frajs Biicher ver-
kauft: www.maxfreibooks.net. Diese kommerzielle Ausrichtung beeinflusst auch
Frajs Blog {chingizid). Der mit 701 Reaktionen meistkommentierte Eintrag (Stand
6. April 2016) schlagt ein Bezahlmodell vor: »Unratenu, sxenaroliue 1 gaiblile Y-
TaTh 9TOT KYPHAJI, IUIATAT 33 3TO YHAOBOJIBCTBIE, IIPEAIIOTIOKIM, 1 €BPO B MECAI[«
[»Leser, die auch weiterhin diesen Blog lesen wollen, zahlen fiir dieses Vergniigen,
sagen wir mal, 1 Euro pro Monat«] (Fraj 2012). Ausgenommen sind Menschen, die
Fraj selber liest, der symbolische Status des Schreibenden bzw. des Gelesen-Werdens
ist also bare Miinze wert. Wie die Anzahl der Kommentare zeigt, ist dem Publikum
diese Monetarisierung des Blogs alles andere als genehm. Fraj beugt sich schliellich
dem Diktat der Masse und stellt ihren Blog wieder kostenfrei zur Verfiigung. In-
haltlich entspricht Frajs Blog grob dem Durchschnitt der alltdglichen Webauftritte.
Auf Platz eins liegt das Topic Meinungsduflerungen. Darin duflert sich die Autorin

beispielsweise zur Frage der Autorschaft im ZZ:

MOK — [IPEKPACHBII MHCTPYMEHT [UIsl MCCIIeJOBAHYS PeaKLUM Iy OIUKIAL. U IIPeKPACHBII IH-
CTPYMEHT MICCIIeJOBaHVs COOCTBEHHOI peakLy Ha PeaKLio IIyOIMKIA. ¥ IIPeKPACHBII MH-
CTPYMEHT IS CCOPBI [...] CO CBOENl ayqurTopumeli, uepe3 KOTOPYI HOJUKeH [...] mpoittu
BCSIKIIL aBTOP, JKEJIAIOLUIT cebe BHYTPEHHEr0 POCTa, IIOTOMY UTO KeJIaHyie HPaBUThCA |[. . ]

3aBOMAT B TYMMK Aaxe myurmmx u3 gyummx.’ (Fraj 2007a)

5| »das 77 ist ein wunderbares instrument zur untersuchung der reaktion des publikums.
und ein wunderbares instrument zur untersuchung der eigenen reaktion auf die reaktion des
publikums. und ein wunderbares instrument fiir den streit mit dem publikum, das jeder autor
[...] durchmachen muss, der innerlich wachsen mochte. der wunsch zu gefallen [...] fithrt

selbst noch die allerbesten in eine sackgasse.«
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TIhr geht es also vorwiegend um den Austausch mit ihrem Publikum, der sich im-
plizit auch auf ihre schriftstellerischen Fahigkeiten auswirken soll. Anzumerken ist,
dass in Frajs Blog kaum Ausschnitte aus ihren Romanen zu finden sind. Der von ihr
gewlnschte (Meinungs-)Austausch zielt also weniger auf ihr literarisches Euvre ab,
sondern ist breiter gefasst. Dies zeigt sich vor allem im zweitplatzierten Topic Meta-
physik, das in keinem anderen Blog des alltdglichen Teilkorpus so hiufig vorkommt
wie im Blog {chingizid). In fiir dieses Topic typischen Texten ist Feuilletonistisches
iiber Themen wie Paradies, Hoffnung, Glaube oder Mitleid zu finden (Fraj 2003). Ne-
ben dem Meinungsaustausch gibt es noch einen weiteren Schwerpunkt in Frajs Blog.
Im Topic Menschen (Platz drei) wird die Autorin etwas personlicher, prasentiert An-
ekdoten, Reiseberichte, Fundstiicke, also Texte, iiber die sie im Netz gestolpert ist,
und Alltagsbeobachtungen von der Strafle (Fraj 2011). Inhaltlich &hnlich gelagert
sind die Topics Natur (Platz vier), Literarische Texte (Platz sechs), Stadt (Platz sie-
ben) und Wohnen (Platz acht).

Die angesprochene (Selbst-)Vermarktung betrifft vor allem das Topic Internet auf
Platz funf; Fraj bewirbt beispielsweise den bereits erwahnten Online-Shop www.
maxfreibooks.com (Fraj 2014). Im Unterschied zu Frajs anderen Online-Auftritten
ist dieser Aspekt im Blog allerdings nicht tonangebend. Das ZZ dient der Autorin
vorrangig dazu, zu metaphysischen Fragen Stellung zu beziehen, in ihrer (Selbst-)
Inszenierung positioniert sie sich als Denkerin. Mit Einschrinkungen gew#hrt sie
Einblicke in ihr Privatleben, indem sie beispielsweise von Ereignissen auf der Stra-
Be berichtet, die sie erlebt hat. Viel gibt sie in diesen Anekdoten nicht preis. Fraj
stellt sich nicht als Autorin zum Anfassen dar, sondern betont den Statusunterschied
zum Publikum regelméBig. Auf eine 6ffentliche Freundschaftsanfrage antwortet sie
beispielsweise: »Tak unTaiiTe Ha 3MOPOBbE, OTKPBITHIE XKe 3aIINCH. [...] TOIBKO 5
B3a¥IMHO HIKOTIO He ApyXy« [»Lesen Sie ruhig die 6ffentlichen Eintrage nach Lust
und Laune. (...) es ist nur so, dass ich keine Freundschaftsanfragen annehme«] (Fraj
2004).

Dina Sabitova

Die Kinderbuchautorin Dina Sabitova (*1969) betreibt unter dem Pseudonym <fe-
ruzay einen Blog; sonst ist sie im Web nicht vertreten. In ihrem Blog veréffentlicht
Sabitova auftallig viele Texte von anderen. Dies betrifft die Topics MeinungsdufSerun-
gen auf Platz eins und Metaphysik auf Platz drei, wo sich beispielsweise ein Roman-
fragment des franzoésischen Schriftstellers Daniel Pennac (Sabitova 2004) und ein
Zeitungsartikel (Sabitova 2014) finden. Erginzt werden diese Texte anderer durch
(auto-)biographische Episoden und Erinnerungen, besonders in den Topics Men-
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schen (Platz zwei), Familie (Platz vier), Natur (Platz finf), Wohnen (Platz acht) und
Stadt (Platz zehn). Sabitova schreibt darin zum Beispiel iber ihren Hund Sonja (Sa-
bitova 2008).

Vereinzelt reflektiert sie im siebtplatzierten Topic Literatur tiber Kinderliteratur;
so gibt sie ihrem Publikum Buchtipps, bewirbt dabei allerdings nicht die eigenen
Kinderbticher (Sabitova 2009). Entsprechend wenig Schaffensproben sind zu finden,
wobei dies ein Stiick weit verstandlich ist: Das Zielpublikum ihres Blogs ist wohl ein
anderes — dlteres — als das ihrer Biicher. Auch ber das Internet (Platz sechs) denkt
Sabitova nach, mit schoner Regelmafligkeit feiert sie beispielsweise den >Geburts-
tag« ihres Blogs. Zu diesem Anlass plaudert sie einmal aus dem Nahkastchen: » Moiz
JOK MHe IOfapula He3HaKoMas JKeHINWHa u3 PpaHimn, IpoIUIaTUB aKKayHT 1
naB kox. OHa ckasaia, 4To 5 JOJDKHA CTaTh mucareseM. M uTo 30K MHe B 9TOM II0-
MoxeT« [»Mein ZZ hat mir eine unbekannte Frau aus Frankreich geschenkt, indem
sie einen Account bezahlt und mir den Zugangscode gegeben hat. Sie sagte, ich solle
Schriftstellerin werden. Und das ZZ helfe mir dabei«] (Sabitova 2011).

Einmal mehr wird die Bedeutung des ZZ fiir den schriftstellerischen Werdegang
betont. Bei Sabitova ist diese Bedeutung allerdings nicht auf den ersten Blick er-
kennbar. Thr Blog setzt sich zusammen aus eher privaten Alltagseintragen und den
Meinungen anderer. Ihr eigenes Schreiben wird vergleichsweise wenig thematisiert,
egal, ob in poetologischen Eintrigen oder als Werbung in eigener Sache. Weder be-
tont Sabitova ihren Status als Schriftstellerin, noch riickt sie kommerzielle Prinzipi-
en in den Vordergrund.

Svjatoslav Loginov

Svjatoslav Loginov (eigentlich: Vitman, *1951) schreibt Fantasyliteratur; mit Nik
Perumov hat er den Roman Cernaja krov’ [Schwarzes Blut] (1996) verfasst. AufSer
seinem Blog (sv-loginow) im ZZ existiert noch eine Webseite aus dem Jahr 1998:
www.rusf.ru/loginov. Im ersten Eintrag des als » tueBHuK« [»Tagebuch«] betitelten
Blogs zeigt Loginov an, wohin die Reise gehen soll: »[[HeBHUK y MeHS Bpsg Jn
IIOJIYYUTCS, I03TOMY OyRy cOpachIBaTh CIOfa BCSIKIE MaTepualbl, KOTOPBIM Ha Ha-
CTOSILI[UIT MOMEHT APYIOro IpuMeHeHMs He Hauwiock« [»Ein Tagebuch werde ich
wohl nicht schreiben, deshalb schmeif3e ich all jene Materialien hier rein, fiir die sich
zum gegenwirtigen Zeitpunkt keine andere Verwendung gefunden hat«].

In den erstplatzierten MeinungsdufSerungen erzahlt Loginov haufig aus seiner
Zeit als Chemielehrer und erlautert seine Didaktik (Loginov 2011). Daneben duflert
er Meinungen zu Bioethik, Umweltschutz und dhnlichen Fragen. Die Schulerzah-
lungen tauchen auch im Topic Familie (Platz finf) wieder auf. Zu den zweit- und
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drittplatzierten Topics Menschen und Natur zéhlen Reiseberichte, kleine Alltagser-
zéhlungen und Beobachtungen, so schreibt Loginov iiber Straflenkriminalitit in sei-
nem Italienurlaub (Loginov 2009). Ahnlich gelagert sind die Eintréige in den Topics
Wohnen (Platz sieben), Essen (Platz acht), Geld (Platz neun) und Alltag (Platz zehn),
mit jeweils den Topics entsprechender Ausrichtung. Einige dieser kurzen Erzahlun-
gen landen gleichzeitig auch im Topic Literarische Texte (Platz sechs).

Im Topic Metaphysik auf Platz vier dulert Loginov Gedanken zu seinen Texten
und seiner literarischen Tétigkeit, so beschreibt er den Entstehungsprozess seines
Romanes Zemnye puti [ Wege auf Erden] (1999); gleichzeitig diskutiert er aber auch
Themen wie Religion, Emotion oder Krieg. Ein bisschen reflektiert der Autor also das
Schreiben, viel Raum ist diesen Reflexionen jedoch nicht zugedacht. Der Grof3teil des
Blogs setzt sich zusammen aus Alltagserzahlungen mit literarischem Anspruch und
Memoiren. Loginov betont seine Zeit als Lehrer und weicht damit einer (Selbst-)
Inszenierung als Schriftsteller ein Stiick weit aus.

Julija Mel’nikova

Julija Mel’'nikova schreibt vorwiegend historische Romane. Ihr Blog {avit-al) ist ein-
deutig als literarisches Tagebuch gekennzeichnet. Dazu erklért sie selbst: »Hassa-
Hue >Dzennik nucarensckmii« —T.K. >[IHeBHUK mucaress< yke 6pu1 y JocToes-
ckoro.« [»Der Titel lautet >Schriftstellerisches Tagebuch« — denn >Tagebuch eines
Schriftstellers< hat es schon bei Dostoevskij geheifien«] (Mel nikova 2008b).° In so-
zialen Netzwerken ist sie laut eigener Aussage nicht vertreten (ebd.), sie veréffent-
licht aber immer wieder literarische Texte auf der Webseite www.proza.ru.

Thr schriftstellerisches Tagebuch hat eine lange Geschichte hinter sich. Zunachst
schreibt Mel’nikova Papier-Tagebiicher, denen sie die Titel »Sovetskij lajf« [»Sowje-
tisches Life«] und spater das hebriische »Sanim al’paim« [»Die 2000er-Jahre«] gibt
(Mel’nikova 2013c). Sowohl die Titelwahl des Offline-Tagebuchs als auch der Nickna-
me im ZZ verweisen auf Israel. Fiir letzteren borgt sie sich den hebriischen Namen
Avital’ aus den Memoiren (sic!) des nach Israel emigrierten sowjetischen Dissiden-
ten Natan S¢aranskij aus (Mel’nikova 2010) und beginnt am 13. Juni 2008 auch im
77 Tagebuch zu fiihren.

Im erstplatzierten Topic MeinungsdufSerungen veroffentlicht die Autorin vor al-
lem Publizistisches. Sie dufiert Gedanken zu verschiedensten Fragen, beispielswei-
se beschreibt sie den Mentalitdtsunterschied, der aus ihrer Sicht zwischen Moskau

6 | Auf die Nihe des Bloggens zu Dostoevskijs Dnevnik pisatelja wurde bereits auf Seite 57

hingewiesen.
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und der Provinz besteht (Mel'nikova 2012a). Die Ukrainekrise spielt ebenfalls eine
gewichtige Rolle. Im Blog (avit-al) erreicht das Topic Ukraine (Platz fiinf) den hochs-
ten Wert im (auto-)biographischen Teilkorpus. In beiden Fillen ist dieses an funfter

Stelle gereiht. Mel'nikova duflert sich Russland gegentiber kritisch:

CIIMCOK ITOTEPb 3a BCIO XKM3Hb, B 0OL[€M-TO, TUTAHTCKIUII IOy YaeTCs....

a BOT ceifyac IOTepsijia LeJMyl0 CTpaHy, OTPOMHYI0, KOTOpas Ui MEHsS BCeraa Oblia Toxe
POOHOI, BTOPOJI pOAHOIL, 6JI1M3K011, 060KaeMoit

Ykpanunoii ee spanu

s [fake He CIUIBHO yQUBIIIACH TOMY (GaKTy, UTTO [sic!] crana mucareseit mMeHHO B YKpanHe
u BJIATOJIAP ei1, ane [sic!] 8 Poccun

Takas yx Most 6uozpagus ’

(Mel’'nikova 2015, Hervorh. G. H.)

Dass Mel'nikova in diesem politischen Eintrag einen (auto-)biographischen Bezug
herstellt, ja explizit auf ihre Biographie verweist, iiberrascht nicht. Ihr Blog <(avit-
aly ist in seiner Gesamtheit (auto-)biographisch geprigt. Das beginnt bei Natur
(Platz vier), wo Mel’nikova textuell durch die Garten und Parks »ihrer« Stadt Orel
streift (Mel'nikova 2013b). Im Topic Metaphysik (Platz zwei) formuliert sie Gedan-
ken, die auf ihren Alltagserfahrungen basieren; zu nennen ist etwa ein Gespriach
in der Marsrutka (Mel'nikova 2013a). In den Topics Menschen (Platz drei) und Fa-
milie (Platz sechs) wechseln sich schliellich explizit als solche gekennzeichnete
(auto-)biographische Anekdoten (Mel'nikova 2011) mit literarischen Schaffenspro-
ben (Mel'nikova 2014a) ab. Weitere Beispiele aus ihrer Schreibwerkstatt landen in
den Topics Literarische Texte (Platz sieben), wo sie neben Ausschnitten aus Roma-
nen auch fremde Gedichte veréffentlicht (Mel’'nikova 2008d), sowie im Topic Militdr
(Platz zehn), wo weitere Romankapitel auftauchen (Mel’nikova 2012b).

Als eine von wenigen gibt Julija Mel’nikova in ihrem Blog ihren Klarnamen an
prominenter Stelle bekannt. In ihrem ZZ-Profil bezeichnet sie sich als » Crumrkom
nckpeHHa« [»Viel zu aufrichtig«] (Mel’nikova 2008b) und folgt damit den Grundzii-
gen (auto-)biographischer Praktiken (vgl. Seite 31). Mel'nikovas Blog (avit-al) stellt
mit seiner Mischung aus (auto-)biographischen Eintragen und Schaffensproben ein

7 | »Die Liste der Verluste im Leben wird, im allgemeinen, gigantisch.... / Und jetzt habe ich
ein ganzes Land verloren, ein riesiges, welches fiir mich immer auch teuer war, eine zweite
Heimat, nahe und geschitzt / Ukraine hat es geheiflen / Ich wunderte mich gar nicht tiber den
Fakt, dasss [sic!] ich Schriftstellern wurde in der Ukraine und DANK ihr, undnicht [sic!] in

Russland / So ist meine Biographie«
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fast prototypisches Beispiel eines schriftstellerischen Tagebuchs dar. Wie sie einmal
ausfiihrt, ist das auch ihr erklartes Ziel: »3T10 3amerku 19 Beka, BHOCUMBIE |[...] B
mopHsblit popmar« [»Dies hier sind Anmerkungen des 19. Jahrhunderts, tibertragen
(...) in ein modisches Format«] (Mel’nikova 2010).

Mit diesem Riickgriff auf eine literarische Form des 19. Jahrhunderts geht auch ei-
ne entsprechend selbstbewusste (Selbst-)stilisierung als Schriftstellerin einher. Dies
wird nicht nur anhand des eingangs erwahnten Dostoevskij-Verweises deutlich.
Gleich in den ersten Zeilen ihres ZZ-Tagebuchs heifit es: »6ucmmmta paxman pa-
XVM / Tak HauMHaJ cBou ¢uiocopckue counHeHus Beaukuit Ummanyun Kaut u
s TOXKe, XOTs He IIPeTeHAYI0 Ha Bequune« [»bismilla rachman rachim / So begann
der grofie Immanuel Kant seine philosophischen Uberlegungen, und so beginne ich
auch, obwohl ich keinen Anspruch auf Gréfle erhebe«] (Mel'nikova 2008c). Zwar
verweigert sie >bescheiden< den Kant-Vergleich, den sie selbst in den Raum gestellt
hat, und ruft das Bild einer Bildungsbiirgerin auf, das ebenfalls typisch fiir das 19.
Jahrhundert ist. Im Ubrigen beginnt kein Text von Kant mit dem oben zitierten
Koranvers; laut Hartmut Bobzin (1993: 108) ziert dieser vielmehr dessen Doktorur-
kunde.

Evgenij Griskovec

Evgenij Griskovec markiert mit seiner exponierten Position einen Extrempunkt des
Korpus. Der 1967 geborene Theaterautor ist einer der erfolgreichsten literarischen
Blogger Russlands. Seitdem sein Blog {e-grishkovetsy im Jahr 2011 vom ZZ auf sei-
ne private Seite www.odnovremenno.com umgezogen ist, sind keine Aufrufzahlen
mehr sichtbar; davor konnte Griskovec jedenfalls auf 40.000 regelméfiige Leserinnen
und Leser zuriickgreifen (Schmidt 2012: 68).

Christine Golz argumentiert, in seinem literarischen Schaffen abseits des Net-
zes positioniere sich der Autor als »[N]eue[r] Sentimentalist«, der eine Literatur
»des emotionalen Erlebens« verfasse (Golz 2012: 96). Er kann, so Golz weiter, als
ein typischer Vertreter der sogenannten »Middl-literatura« angesehen werden, die
zwischen Hoch- und Trivialliteratur angesiedelt ist und die »HoBast MICKPEHHOCTB«
variiert (ebd.: 93). Auf die Verbindungen dieser »Neuen Aufrichtigkeit« zu (auto-)bio-
graphischen Praktiken einerseits und zu den Neuen Medien andererseits ist bereits
hingewiesen worden (vgl. S. 70). Passenderweise ist Griskovec’ Offline-Euvre laut
Henrike Schmidt durch eine »autobiographische Grundierung« gepragt (Schmidt
2012: 74). Ob dies auch in seinen Netztexten der Fall ist, soll im Folgenden geklart

werden.
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Ein Stiick weit ist Griskovec’ (Selbst-)Inszenierung im Netz bereits untersucht
worden, was einmal mehr einen Abgleich der hier eingesetzten quantitativen Er-
gebnisse mit qualitativen Untersuchungen erlaubt. Grundsétzlich tragt Griskovec
nicht nur offline die »Maske des Dilettanten« (Golz 2012: 99), sondern streift diese
auch im Netz tiber: Er beherrsche das Tippen nicht und diktiere samtliche Eintrage
(Schmidt 2012: 68). Dieses Unvermdgen lasst sich nicht verifizieren; wer die Texte tat-
sachlich eingibt, bleibt im Dunkeln. Einmal mehr kann das Publikum nicht hinter die
(Benutzer-)Oberfliche blicken. Griskovec’ behauptete technologische Unbedarftheit
ist ein weiteres Beispiel fiir die auf Seite 78 bereits skizzierte imaginierte Performati-
vitat: Wenn das Publikum Griskovec’ technischem Unvermégen glaubt, dann ist die
diesbeziigliche (Selbst-)Inszenierung gegliickt, dann spielt er in den Képfen seiner
Leserinnen und Leser diese Rolle.

Tatsachlich verzichtet Griskovec auf soziale Netzwerke und Microblogs und
nimmt an der von Henrike Schmidt (2011: 137) konstatierten »Devirtualisierung
der russischen Netzkultur« teil: Er veréffentlicht seine Blogeintrage in regelmafi-
gen Abstidnden in gedruckter Form (Griskovec 2009, Griskovec 2010a, Griskovec
2011a, Griskovec 2012a, Griskovec 2013a, Griskovec 2014), als traute er dem virtuel-
len Medium nicht ganz. Wenn er aber als einer der wenigen im Zuge dieser Studie
Analysierten einen YouTube-Kanal betreibt, schwicht er den (Selbst-)Entwurf als
technisch Unbeleckter.

Laut Ellen Rutten mischen Griskovec’ Blogeintrige die Gattungen Tagebuch
und Brief, sind aber gleichzeitig als Werbeplattform fiir seine literarischen Texte
zu verstehen (Rutten 2009a: 17; 19). Genauer beschrieben wird die thematische Posi-
tionierung des Blogs bei Henrike Schmidt. Im Jahr 2012 sidhe diese wie folgt aus:
»Geschichten aus dem familidren Alltag [...] Erinnerungsriickblenden [...] Kriti-
ken zu Film und Musik [...] Werkstattberichte [...] Innenansichten aus dem Alltag
von Theater und Film [...] Reiseberichte [...] Meta-reflexive Beitrige tiber das Blog-
gen« (Schmidt 2012: 70). Diese qualitativ erhobene Verteilung lasst sich in dhnlicher
Form auch an den quantitativen Ergebnissen des »topic modeling« ablesen, mit dem
Unterschied, dass letztere zusétzlich Aussagen zur Gewichtung einzelner Topics er-
moglicht. Im erstplatzierten Topic MeinungsdufSerungen bespricht Griskovec eigene
Theaterprojekte, dulert poetologische Uberlegungen und rezensiert Auffithrungen,
die er besucht hat; so berichtet er beispielsweise von einem Engagement in Paris
(Griskovec 2008b). In geringerem Ausmaf} werden auch Filme bzw. seine cinemato-
graphische Tatigkeit besprochen. Damit entspricht dieses Topic Schmidts »Kritiken«
und »Werkstattberichten«. Eine dhnliche inhaltliche Ausrichtung haben die Topics
Kiinstlerinnen und Kiinstler (Platz fiinf) und Kino (Platz neun).
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Fast gleichauf mit dem Topic MeinungsdufSerungen rangiert das zweitplatzier-
te Topic Natur, welches vor allem Reiseberichte abdeckt. Einige wenige der typi-
schen Eintrage sind privater Natur und zeigen etwa Griskovec in der Badehose am
Strand (Griskovec 2013b). Andere wiederum sind professionelle Travelogues, etwa
die mehrteilige Beschreibung einer Arktisexpedition, in der es nach einem kurzen
Teaser-Text heifSt: »Uurars manbine Ha caiiTe mapTHepa sKkcnennuuy [asersr.Py«
[»Weiterlesen auf der Seite des Expeditionspartners Gazeta.Ru«] (Griskovec 2012b).
Viele der beschriebenen Reisen haben als Bezugspunkt das Theater und sind als
Tourneetagebiicher zu verstehen, die nicht nur auf Details und kleine Anekdoten der
Auffithrungen eingehen, sondern auch die jeweilige Stadt vorstellen. Dieses Topic
deckt gemeinsam mit dem sechstplatzierten Topic Stadt die von Schmidt erwéahnten
»Reiseberichte« und »Innenansichten« ab.

Auch Eintrage im Topic Metaphysik kommen regelmaflig vor; dieses landet auf
dem dritten Platz. Die fiir dieses Topic typischen Texte sind vorwiegend publizis-
tisch; Griskovec halt fest, durch seinen Blog »mouyBcTBOBaI CTpacTh K ITyOIMIVICTH-
ke« [»bin ich auf den Geschmack publizistischer Aulerungen gekommen« (Grisko-
vec 2011b). Ausgangspunkte sind haufig Erlebnisse im Alltag bzw. in seiner Tatigkeit
fir das Theater, auf denen aufbauend er seine Meinung duflert oder sein Schaffen
reflektiert. Gelegentlich kommen Eintrage vor, die Schmidt mit »Geschichten aus
dem familidren Alltag« subsumiert hat; diese spielen zahlenméfig aber eine unter-
geordnete Rolle. Beispielsweise sieht sich Griskovec die Fuf3ballweltmeisterschaft
2010 gemeinsam mit seinem Bruder und seinem Vater im Fernsehen an (Griskovec
2010b). Weitere private Eintrige sind im Topic Familie auf dem elften Platz zu finden.

Wichtiger als private Inhalte ist also der publizistische Schwerpunkt, der im Ub-
rigen auch die Topics Menschen auf Platz vier und Literarische Texte auf Platz sieben
betrifft, in Schmidts Aufzahlung aber nicht vorkommt. Insgesamt deuten die Ergeb-
nisse des »topic modeling« an, dass Griskovec’ Blog eine deutliche Schlagseite zu
professionellen Eintragen hat. Zentral ist seine dramaturgische Tatigkeit, die durch
publizistische Texte erginzt werden. Privates kommt zwar vor, aber in weitaus ge-
ringerem Ausmaf} und unregelméfig. Die essentielle Bedeutung des Theaters fiir
Griskovec’ Blog zeigt sich auch anhand eines metonymischen Fingerzeigs: Wie er
einmal erwihnt, lehnt Griskovec das Internet-Wort >Post< ab und bevorzugt >Beicka-
spiBaame< [>Auerung<] (Griskovec 2008a). Hier schimmert die Quasi-Miindlichkeit
durch, die der Internetkommunikation immer wieder zugeschrieben wird, und die
auch auf die Auffihrungspraxis des Theaters verweist (vgl. S. 51). Gleichzeitig klingt
wieder die »Neue Aufrichtigkeit« an, die unter anderem auf dem (konzeptualisti-
schen) Konzept des » mpsimoe BoickasbiBanue« [»direkte Auflerung«] beruht (Rutten
2012: 32).
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Abbildung 14: Griskovec verabschiedet sich

Quelle: Griskovec 2011b

Der hohe Stellenwert von Griskovec’ Berufsalltag in seinem Blog deckt sich durch-
aus mit der »Middl literatura«, deren Proponenten laut Gélz (2012: 92f.) kommerziel-
le Interessen offen verfolgen >diirfen<. Griskovec ist in seiner (Selbst-)Inszenierung
insofern »aufrichtigs, als dass er das Berufliche, das Schreiben als Einkommensquelle
sichtbar macht. Dies bedeutet allerdings nicht, dass die »Neue Aufrichtigkeit« auch
fiir private Inhalte gilt; diesbeztiglich halt sich der Autor bedeckt. Deutlich klaffen
poetologischer Anspruch der »Neuen Aufrichtigkeit« und tatsachliche (Selbst-)In-
szenierung auseinander, wenn Grigkovec 2011 seinen ZZ-Blog >schlief3t<. In seinem
»Poslednij post v ZZ« [»Letzter Post im ZZ«] legt der Autor die Griinde fiir diesen
radikalen Schritt offen. Vorrangig nennt er die zunehmende Professionalisierung des
Bloggens im Allgemeinen, die ihm sauer aufstofit. Im gleichen Atemzug dufiert er
aber seinen Stolz dariiber, dass sein Blog von fast gleich vielen Menschen gelesen
werde wie die Zeitung Kommersant" (Griskovec 2011b); im Jahr 2010 war ihm die
Zahl der Leserinnen und Leser vorgeblich noch egal (Schmidt 2012: 66). Zudem wird
Grigkovec’ Klage iiber die schleichende Professionalisierung der russischen Blogo-
sphére von einer professionell wirkenden Photoserie illustriert, was einer gewissen
Ironie nicht entbehrt (Abbildung 14): Griskovec zeigt dem Publikum seinen Luftbal-
lon und scheint sich dann zum Gehen zu wenden; auf dem letzten Bild ist ihm auch
der Luftballon abhanden gekommen. Schliefilich spricht der Autor den kommerziel-
len Hintergrund seines Blogs direkt an, wenn er behauptet,
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HI pa3y He BOCIIOJIb30BaJICs ux(BareM) [sic!] moBepmeM B KOMMEPUYECKUX MM PEKJIAMHBIX
nessx. THGOpMAIIo 0 CBOMX KHIUraX, CIIEKTAKJIAX MM KMHO PEKJIaMOil He cumMTar. Beé-

TaKM, 3TO 5Ke MOV KHUTH U KMHO, Kak 1 3ToT 6110t (yne16ka).® (Griskovec 2011b)

Das wahre Problem kann also nicht in der Kommerzialisierung seines Blogs lie-
gen, sondern ist eher in der fehlenden Diskussionskultur im Netz zu suchen: »51
He yMeI0 ObITh 3aKPBITBIM I KPUCTAJIBHO-XOJORHBIM« [»Ich kann nicht verschlos-
sen und kalt wie Kristall sein«] (ebd.). Es passt ins Bild, dass der angekiindigte
Abschied kein endgiiltiger ist, sondern der Blog auf Griskovec’ eigene Webseite
www.odnovremenno.ru umzieht. Dariiber hinaus lasst der Schriftsteller seit dem
Umzug keine Kommentare mehr zu. Diese zwei Mafinahmen zielen darauf ab, die
Kontrolle iiber den Diskurs zu bewahren und erlaubt eine méglichst unwiderspro-
chene (Selbst-)Inszenierung. Dieser Wechsel steht im starken Kontrast zu Sergej
Luk’janenkos Ubergang von {doctor-livsy) zu {dr-piliulkin), der ebenfalls der Dis-
kussions(un)kultur des Publikums geschuldet ist. Im Unterschied zu Griskovec an-
dert Luk’janenko allerdings nichts an der grundlegenden Dialogstruktur und muss
sich deshalb auch in seinem neuen Blog mit Stérenfrieden aus dem Publikum aus-
einandersetzen.

Griskovec’ (Selbst-)Inszenierung ist konzeptionell interessant, weil er stark auf
die »Neue Aufrichtigkeit« rekurriert. Er spielt wie Boris Akunin mit der Inszenie-
rung von Authentizitit, allerdings aus vollig anderen Griinden. War es bei Akunin
eine der zunehmenden Politisierung geschuldete gefithlte Notwendigkeit, dupliziert
Griskovec im Netz eine poetologische Strategie, die bis in sein frithes Theaterschaf-
fen zuriickreicht.

Tat’jana Tolstaja

Als Bloggerin des Ubergangsbereichs zur Literatur sei schliefSlich Tat’jana Tolstaja
genannt, eine bekannte Schriftstellerin, Fernsehmoderatorin — und Enkelin des rus-
sischen Schriftstellers Aleksej Tolstoj. Wie bereits erwéhnt, zeichnet sich der Blog
(tanyant) durch seine Themenvielfalt aus. Laut Ellen Rutten sieht Tolstaja in ihrem
Blog vor allem »an informal chat, or a dialogue with her readers, without having to
comment on topical social or political events« (Rutten 2009c¢: 28). Dieser starke Fokus
auf den Dialog verwischt die Positionen von Autorin und Publikum ein Stiick weit

8 | »niemals habe ich ihr(euer) [sic!] Vertrauen fiir kommerzielle Zwecke oder Werbung miss-
braucht. Infos zu meinen Biichern, Auffithrungen zéhlen nicht. Immerhin sind das meine Bii-

cher und meine Filme, und schliellich ist es auch mein Blog (Lacheln).«
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(Rutten 2009a: 19). Neben ihrem Blog hat Tolstaja auch ein Facebook-Profil, das aber
wenig gepflegt wird, wie sie eingestehen muss: »®eiicOyx — mIoxoe mecro, Heygoo-
Hoe u myTaHoe« [»Facebook ist ein schlechter Ort, ungemiitlich und verworren«]
(Tolstaja 2012).

Fir den Austausch mit ihrem Publikum nutzt Tolstaja zahlreiche Eintrage im
Topic MeinungsdufSerungen (Platz eins). Sie fragt ihre Leserinnen und Leser nach
deren Meinung, bittet sie um Hilfe und verdffentlicht immer wieder anonymisier-
te Briefe bzw. ganze Korrespondenzen (Tolstaja 2008b). Dariiber hinaus fungiert sie
als Multiplikatorin fiir Online-Inhalte, so verweist sie auf Nachrichten und Artikel,
die sie im Netz aufgeschnappt hat (Tolstaja 2010). Diese Funktion hat auch Rutten
(2009a: 17) beobachtet. Auf Platz zwei landen die (auto-)biographischen Miniatu-
ren und Betrachtungen des Topics Menschen, beispielsweise ein erfolgloser Versuch,
Kosmetik zu kaufen (Tolstaja 2013). Auch die Texte des drittplatzierten Topics Meta-
physik drehen sich um Tolstajas Personlichkeit; so beschreibt sie, wie die New York
Times vor Jahren um einen Nekrolog fiir Aleksandr SolZenicyn angefragt habe (Tol-
staja 2008a). (Auto-)Biographisches findet sich auch in den Topics Natur (Platz vier),
Wohnen (Platz sechs) und Literarische Texte (Platz sieben).

Eine Spezialitit von Tolstaja sind die Kochrezepte (Rutten 2009a: 17), die im To-
pic Essen mit Platz funf eine fiir das Alltagskorpus ungekannte Popularitit erreichen,
wo es sonst nicht unter den hiufigsten zwanzig Topics aufscheint. Schlieflich sei
noch vermerkt, dass Politik (Platz neun) zwar vorkommt, aber héufig (auto-)biogra-
phisch bzw. literarisch tiberformt ist. Anldsslich der Wahlen 2011 gestaltet Tolstaja
etwa ein politisches Bestiarium: » A Bor ntuua — Beimepruumit Ipont. / OHa Bery-
ma B Hapopusrit @pont.« [»Dieser Vogel ist ein Dodo, bereits ausgestorben / Die
Nationale Front hat ihn angeworben.«] (Tolstaja 2011).

Tolstaja agiert als Bloggerin im >klassischen« Sinn, (auto-)biographische Prakti-
ken und der Austausch mit ihrem Publikum dominieren ihren Blog. Ihr literarisches
Schaffen steht dabei nicht im Vordergrund, es wird auch nicht im Ubermaf} bewor-
ben. Ihre alltidglichen Eintrage tragen literarische Anklénge in sich und postulieren
so implizit ihren Status als Schriftstellerin; wenn Tolstaja zwischen den Zeilen ihren
materiellen Wohlstand durchblicken lasst, ruft sie zusitzlich das Bild einer »celebri-

ty« auf.
Resiimee
Die 19 Blogs des alltaglichen Teilkorpus stellen fiir sich gesehen eine grofie Textmas-

se dar, die nicht einfach handzuhaben ist. Das »topic modeling« und die Topic-Karte
leisten diesbeziiglich einen unverzichtbaren Beitrag, indem sie einen grundlegenden
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Einblick in das Teilkorpus erdffnen. Das alltdgliche Teilkorpus lasst sich in einen
Kernbereich sowie die Ubergangszonen zu den politischen und literarischen Blogs
einteilen. Selbst in den Ubergangszonen spielt (auto-)biographisches Schreiben und
das Inszenieren des privaten oder beruflichen Alltags eine nicht zu unterschitzende
Rolle, wird aber tendenziell durch politische Positionierungen einerseits und zahl-
reiche Schaffensproben andererseits erganzt.

Im alltdglichen Kernbereich markiert Evgenij Griskovec mit seiner an die »Neue
Aufrichtigkeit« angelehnten (Selbst-)Inszenierung eine Extremposition. Neben die-
sem Einsatz elaborierter literarischer Strategien ist Griskovec auch aufgrund sei-
nes groflen Erfolges im Netz erwahnenswert. Allerdings setzt er sich selbst als
Technologie-Verweigerer in Szene und ist auch sonst online nicht greifbar. So hat
er beispielsweise die Kommentarfunktion seines Blogs deaktiviert, was den Dialog
mit dem Publikum erschwert. Strukturell und ein Stiick weit auch auf der Topic
bildet Sergej Luk’janenko einen Gegenpol zu Griskovec’ Strategien. Liegt bei Gris-
kovec der Fokus auf dem schriftstellerischen Alltag, so steht bei Luk’janenko klar
der private Alltag im Vordergrund. Immer um Authentizitdt bemiiht und jegliche
Inszenierung abstreitend, gewahrt Luk’janenko seinem Publikum Einblicke in sein
>wirkliches< Leben und lésst sich immer wieder in hitzige Online-Diskussionen ver-
wickeln.

Neben diesen Antipoden ist schlieBlich noch Linor Goralik hervorzuheben, die
sich dank ihres technischen Hintergrundes und der langjéhrigen Erfahrung als ne-
tizen von der rein literarisch bestimmten (Selbst-)Inszenierung abldst und sich mit
den dominanten Modi (auto-)biographischer Prasenz im Netz kreativ auseinander-
setzt. Dabei spielt sie im wahrsten Sinne des Wortes mit den vielfdltigen medialen
Moglichkeiten, die Plattformen im Internet zur Verfiigung stellen. Dies unterschei-
det sie von der Masse der »alltiglichen< Bloggerinnen und Blogger, die aufler im
77 vielleicht noch mit einer eigenen Webseite vertreten sind, diese aber hiufig seit
Jahren brach liegt. Aus diesem Grund werden im folgenden Kapitel Linor Goraliks

Strategien der (Selbst-)Inszenierung im Netz eingehend unter die Lupe genommen.
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Bei der Lektiire von Linor Goraliks >Standardbiographie«, die auf einer Reihe von
Webseiten in leicht unterschiedlichen Variationen zu finden ist (etwa Snob.ru 0.J ;
Netslova.ru 2003-2006, Litkarta.ru 2007-2017), wird deutlich, warum diese Schrift-
stellerin fiir die vorliegende Untersuchung interessant ist: neben ihrer literarischen
Tatigkeit war bzw. ist sie auch als Programmiererin und Journalistin tatig. In einem
Interview mit Julija Idlis fithrt Goralik ihren Werdegang genauer aus. Sie schlief3t
1991 im Rahmen ihres Informatikstudiums an der Universitat Be’er Scheva in Israel
Bekanntschaft mit dem Internet, wobei sie vorwiegend den Internet Relay Chat (IRC)
nutzt (Idlis 2010: 108). 1996 nimmt sie ihre literarische Tatigkeit im Netz auf (ebd.:
116). Thr erstes Buch, der Lyrikband Citatnik [Zitatsammlung], erscheint 1999; zu
dieser Zeit ist sie eine der wenigen Literatinnen, die den Sprung vom Netz in die
>Realitét« schaffen (ebd.: 117).

Goraliks (Selbst-)Inszenierungen sind subtil und wollen zwischen den Zeilen
herausgelesen werden. Ein frither (auto-)biographischer Text aus dem Jahr 1997
kann dafiir als Beleg dienen und zeigt, wie sich Goralik auf kreative Weise mit
ihrer (Selbst-)Darstellung auseinandersetzt. Die darin angefithrte kurze Liste mit
»[m]okopennble BeprunHbi« [»erklommene Hohen«] findet sich auf zhurnal.ru, ei-
ner Webseite zur russischen Netzkultur (Schmidt 2011: 601f.), in der Unterkategorie
»11033usi« [»Poesie«]. Der damit aufgerufene schriftstellerische Kontext wird aller-
dings im Lebenslauf selber nicht deutlich gemacht:

JImaop — Moe nognuHHOE nMs. [a.

1975 — poxnenue

1976 — xoXXnmeHMe

1977 — roBopeHnue |...]

1984 — BcrymeHne B muoHepsl. IlepBast I11060Bb.

1985 — ¢urocodckoe perteHne »G0IbIIIe HUKOTO He JI0OUTh«
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1986 — mosHast Heymaua ¢ MCHOTHeHMEM GrIocopcKoro pelenus. Bropas nepsas 11000Bb.
(-]

1990 — TpeThs mepBas J000BS [. . .]

1992 - elre He IPOrpaMMICT, HO yKe He YeJIOBeK [...]

1995 — nporpamMMucT

1996 — y>Kke He TPOTPAMMIICT, HO ellle Py KoMIbioTepax [...]!

(Goralik 1997)

Hier fallt zunichst die kreative Umschreibung bestimmter biographischer Wende-
punkte auf: »ere He mporpammmct, HO yKe He uenoBeK« [»noch nicht Program-
mierer, aber bereits kein Mensch mehr«]. Parallelismen bestimmen die formale Ebe-
ne: posxcoeHue — xoxOenue — zosopenue [Geburt — Gehen — Sprechen], ewje He npo-
epammucm — npozpammucm — yxce He npozpammucm [noch nicht Programmierer —
Programmierer — kein Programmierer mehr] oder nepeéas m0606v — 6mopas nepseas
100068b — mpembs nepeas mbosw [erste Liebe — zweite erste Liebe — dritte erste Liebe].

Auf engstem Raum bedient sich Goralik damit dezidiert literarischer Verfahren
und lyrischer Strukturen und prasentiert sich iiber die spezifische Poetizitat dieses
Lebenslaufs als Schriftstellerin. Literatur selbst wird dabei mit keinem Wort erwéhnt.
Hinzu kommt, dass >Linor< entgegen ihrer Beteuerung in obigem Zitat ein Pseud-
onym ist (Jakovleva 2006), was Beziige zu literarischen Mystifikationen und der
symbolistischen Lebenskunst eréffnet (vgl. Seite 67). Auf diese Weise dient ihr die
russische Literatur als Bezugspunkt, den sie gleichzeitig nach Kraften meidet und
aus sicherer Distanz umkreist.

Linor Goralik verlangt von ihrem Publikum, zwischen den Zeilen zu lesen; und
dies zum Teil iiber multiple Onlineplattformen hinweg. Neben einer Webseite be-
treibt sie parallel mehrere Blogs, experimentiert mit Microblogs und ist in den wich-
tigsten sozialen Netzwerken vertreten. Ihre lange Prasenz im Netz resultiert in einem
ausgedehnten Inszenierungsgeflecht, das sich von sozialen Netzwerken wie Face-
book, Vkontakte, Odnoklassniki oder Google+ iiber mehrere ZZ-Blogs bis hin zu ihrer
eigenen Homepage erstreckt. Auf der Videoplattform YouTube finden sich einige
Videos von o6ffentlichen Auftritten Goraliks bei Konferenzen oder in Fernsehsen-

1| »Linor ist mein tatsachlicher Name. Ja. / 1975 — Geburt / 1976 — Gehen / 1977 Sprechen
[...] / 1984 — Beitritt zu den Pionieren. Erste Liebe. / 1985 — Philosophische Entscheidung
>niemanden mehr zu lieben« / 1986 — Komplettversagen bei der Erfiillung der philosophischen
Entscheidung. Zweite erste Liebe. [...] / 1990 — Dritte erste Liebe [...] / 1992 — noch nicht
Programmierer, aber bereits kein Mensch mehr [...] / 1995 — Programmierer / 1996 — Schon

kein Programmierer, aber immer noch an Computern [...]«
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dungen; zu >privaten< Ergidnzungen in Form eines Videoblogs oder eines eigenen
YouTube-Kanals kommt es allerdings nicht. Erwéhnenswert sind auflerdem (shame-
less_life) (Goralik 2017a), {glossolaliiy (Goralik 2017b) und {fashion_that) (Goralik
2017c), drei von Goralik seit Ende 2016 betriebene Kanile in Telegram, einem russi-
schen Instant-Messaging-Dienst.

Bei dieser Masse an Plattformen stellt sich die Frage nach deren Beziehungen.
Gibt es Abhangigkeitsverhaltnisse oder eine bestimmte Hierarchie der einzelnen
Beispiele? Wo bleiben Faktoren iiber Plattformgrenzen hinweg konstant, wo gibt es
Unterschiede in der Nutzung? Um dies zu kldren, wird im Folgenden zunachst auf
Goraliks Webseite eingegangen, die als Inhaltsverzeichnis bzw. Verlinkungszentra-
le fiir das heterogene Inszenierungsgeflecht fungiert. Das anschliefende Unterka-
pitel nimmt verschiedene Blogs und deren Beziehungen zueinander in den Blick,
bevor (Selbst-)Inszenierungsstrategien in Goraliks Hauptblog {snorapp) erldutert
werden. In zwei weiteren Unterkapiteln wird auf das Facebook-Profil der Schrift-
stellerin eingegangen und ihr Twitter-Konto untersucht. Schliefllich wird noch den
Interaktionslinien in Goraliks (Selbst-)Inszenierung nachgespirt. Dies betrifft zu-
nichst die Vernetzungen einzelner Plattformen untereinander, die vor allem tiber
Goraliks Avatare funktionieren; aber auch die Wechselbeziehung zwischen schrift-
stellerischer (Selbst-)Inszenierung und Interaktion mit dem Publikum soll beleuchtet
werden.

WEBSEITEN

Wie lange Linor Goraliks Webseite schon existiert, ist schwer zu sagen.” Die alteste
Momentaufnahme auf archive.org stammt vom 24. April 2001, als die Webseite noch
unter der heute nicht mehr existenten Adresse www.geocities.com/linorg firmier-
te. Diese frithe Version von Goraliks Webseite ist spartanisch gehalten, besteht nur
aus den fiinf Links »Sex«, »Non-fiction«, »Fiction«, »Booktion« und dem kyrillisch
geschriebenen »xp13ub« [»Laben«] (Goralik 2002f), einem Beispiel des auf Seite 74
beschriebenen Netzphinomens der olbanischen Sprache. Die ersten vier Links fiih-
ren auf externe Seiten, zu Kolumnen, Artikeln und Gedichten. »Sex« ist hier vor
allem Provokation, verweist es doch >nur« auf eine Mode-Kolumne. Der fiinfte Link
gewahrt schliefllich in Form kurzer Anekdoten Einblicke in Goraliks »Léaben«. In

2 | Erste Uberlegungen zu Goraliks Webseite wurden an anderer Stelle geduflert (Howanitz
2014b).
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der ersten Anekdote beschreibt die Schriftstellerin, wie sie in London eine Taube
beobachtet: »Ha cranumm metpo B ABeph BaroHa BXOOUT rouyos. K coskanenmuro,
YXOANT IIpex[e, ueM ABepb 3aKpbIBaeTcs. MHe MHTepecHO — CcTayl Obl OH JIETAaTh
I10 BarOHY WJIM €XaJ ObI MUPHBIM ITaccakupoM.« [»In der Ubahnstation fliegt eine
Taube durch die Waggontiir. Leider ist sie schneller wieder drauflen, als die Tir zu-
geht. Mich hitte interessiert, ob sie durch den Waggon geflogen oder als friedlicher
Passagier mitgefahren wire.«] (Goralik 2002f).

Diese anekdotische Form kurzer Alltagsbeobachtungen zieht sich als roter Fa-
den durch Goraliks (Selbst-)Darstellung im Web. So dndert sich zwischen 2001 und
2005 kaum etwas an der Seite, aber die Sektion »Laben« wéachst kontinuierlich auf
insgesamt sechsunddreiflig Seiten an. Die meisten kurzen Begebenheiten spielen auf
ein polyglottes Leben zwischen Israel und Russland an, wéahrend auf Literatur nur
selten Bezug genommen wird.

Gleich die zweite Beobachtung ruft aber nicht nur einen schriftstellerischen Kon-
text auf, sondern thematisiert gleichzeitig den medialen Wandel, den die Literatur
Ende des 20. Jahrhunderts durchgemacht hat: »3a MepTBbIMHU IMcaTeIIMU TEIIEPD
pasbuparor He pykomucu, a hard disk.« [»Stirbt heutzutage ein Schriftsteller, so
wertet man nicht mehr Manuskripte, sondern seine Festplatte aus.«] (ebd.). Dieses
Fragment riickt Goralik in die Néhe einer neuen, digitalen Tradition und vermittelt
ein entsprechendes Bild. Viele Riickschliisse auf ihre (Selbst-)Inszenierung lassen die
Anekdoten allerdings nicht zu, insgesamt sind solche mit literarischem Bezug klar
in der Unterzahl.

Ahnlich wie bei dem in der Einleitung dieses Kapitels erwihnten Beispiel sind
es auch bei den Geschichten aus dem »Laben« meistens formale Eigenschaften, die
Goraliks Status als Schriftstellerin unterstreichen. So hat Goralik einige dieser Anek-
doten 2004 unter dem Titel Nedetskaja eda [Nichtbabynahrung] als Buch in Papier-
form veréffentlicht (Goralik 2004a). Darin wird in der Einleitung auf die Néihe zu
Sergej Dovlatovs publizierten Tagebiichern hingewiesen, in einer Rezension bezeich-
net Michail Edel’$tejn (2004) dieses Buch zudem als »cobpanue oy qHeBHUKOBBIX
¢parmenToB« [»Sammlung halbtagebuchartiger Fragmente«]. Auch wenn es fiir ein
»ganzes< Tagebuch nicht reicht, so konnen diese Fragmente doch den (auto-)biogra-
phischen Praktiken zugerechnet werden: Michail Micheev (2007: 79f., Hervorh. i. O.)
beschreibt solche Kiirzest-Texte im Kontext russischer Tagebiicher als »ponusiue-
cs camM co001IT, TI0 KAKOMY-TO KOHKPETHOMY CIIydaio nepmvi« [»sich selbst zu einem
bestimmten Anlass gebarende Perlen«].

Eine solche Poetik der Kiirze, im englischsprachigen Raum wird auch von »flash
fiction« gesprochen (Burke 2011), zeichnet Goraliks literarisches (Euvre im Allge-
meinen aus. In einem Interview mit der Zeitschrift Seledka sprich die Autorin dies
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explizit an: » I meHs xe 10T popMaT MHOTAA €AMHCTBEHHBIN CIIOCO0 CKasaTh
TO, YTO XOUETCSI CKA3aTh |[...]; eAMHCTBEHHBIN BUA, B KOTOPOM 3TN TEKCTBI MOTYT
cyurectBoBath« [»Fir mich ist dieses Format manchmal die einzige Mglichkeit das
zu sagen, was ich sagen mochte (... ); die einzige Gestalt, in der diese Texte existieren
konnen.«] (Goncarova 2014).

Spatestens ab 25. November 2005 steht eine aktualisierte Version der Seite unter
dem URL linorg.narod.ru zur Verfiigung. Der neu hinzugekommene Titel markiert
diese deutlich als zur Schriftstellerin gehorig: »JIunop T'opanmuk: TeKCTBI M AP.)«
[»(Linor Goralik — Texte und and.)«] (Goralik 2007c). Durch die Klammerung ihres
Namens spielt Goralik den Stellenwert ihrer Person allerdings gleich wieder herun-
ter. Nach wie vor steht ihr Schaffen im Vordergrund. Im Vergleich zur ersten Version
der Webseite wird das graphische Erscheinungsbild etwas aufgewertet, dabei kom-
men allerdings nur grundlegende Mittel zum Einsatz, die HTML seit Beginn der
1990er-Jahre bereithalt: Hyperlinks. Keine Bilder werden verwendet, nicht einmal
Farben werden zur Gestaltung herangezogen, abgesehen von den Standardfarben
blau und lila fiir nicht besuchte bzw. besuchte Links. Das einzige Designelement ist
die Gruppierung der Links, die Goralik spater immer wieder umstellen wird.

Aufgrund der von Goralik vorgenommenen Kategorisierung und des geringen
Umfanges der Seite ist es fiir die Analyse nicht notwendig, auf quantitative Verfah-
ren zuriickzugreifen. Nach der Aktualisierung gliedert sich die Seite in »TexcTsI — He
TeKCThI — peameTsi« [»Texte — Nicht-Texte — Gegenstande«]. Auffallig ist, dass bei
den »Texten« nur literarische Beispiele verlinkt sind, die fritheren Verweise auf ih-
re journalistischen Aktivititen sind verschwunden. Als »Nicht-Texte« werden zwei
Webcomics gefiihrt, der »3aitunk Bamepnit Mapkosuu« [»Héaschen Valerij Marko-
vi¢«] und der »3asu I« [»Hase Pc«]. Ersterer wird recht schnell wieder eingestellt,
letzterem ist anhaltender Erfolg beschieden, eine Buchpublikation erfolgt 2007 (Go-
ralik 2007a). Die Kategorie »Gegenstidnde« schlieBllich offenbart eine neue Facette
innerhalb von Goraliks (Euvre: Hier prasentiert sie Photos eigenhéndig genahter
kiinstlerischer Stoffpuppen.

Wie Abbildung 15 auf Seite 196 zeigt, ist die graphische Gestaltung der Seite
betont schlicht gehalten; sie hat sich seit November 2005 nicht mehr verdndert.
Einzig mit den drei Doppelpunkten (»::«), die die Kategorien optisch hervorheben,
kommt im Sommer 2013 ein neues Gestaltungselement dazu, das allerdings 2019 wie-
der verschwindet. Goralik nimmt immer wieder inhaltliche Ergdnzungen vor, man-
che Unterkategorien entstehen neu, andere verschwinden. Hinzugekommen sind
etwa die »Tekctbl mus mereii« [»Texte fiir Kinder«] und, sehr ausfiihrlich, »Ko-
crioM u Kyasrypa« [»Kleidung und Kultur«], weiters verlinkt Goralik auch auf
ihren (snorapp)-Blog im ZZ und auf ihre Prisenzen auf Facebook und Twitter. An-
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Abbildung 15: Linor Goraliks Webseite vom 16. Jdanner 2015

Quelle: http://linorgoralik.com

dere Inhalte hingegen verschwinden, so ist der >historische« Webcomic »3aitumk
Banepmit Mapkosuu« [»Héaschen Valerij Markovi¢«] auf der Startseite nicht mehr
verlinkt, obwohl das Material nach wie vor vorhanden ist und unter der Adresse
http://linorgoralik.com/vm/vm.html auch abgerufen werden kann.

Die nichste grofie Neuerung findet am 10. Janner 2007 statt, als Goralik den
URL linorg.ru registriert (Whois 2007), seit 3. Méarz 2014 ist auch linorgoralik.com
verfiigbar (Whois 2014). Letzterer ist als Internationalisierung zu verstehen, die den
Nachnamen ausschreibt und offizieller wirkt als die ein Stiick weit anonymisierende
russische Version. Zusatzlich deutet die verwendete Domain >.com« (von »commer-
cial«) einen kommerziellen Einsatz an, auch wenn dies auf der Seite selbst nicht er-
kennbar ist. Die englische Erganzung des Titels »(JIunop 'opanux: Texcts! u np.) //
Linor Goralik: texts, pics, etc.)« wurde laut archive.org zwischen dem 1. August 2013
und dem 2. September 2013 hinzugefiigt. Zusammen mit der neuen, prominent am
Anfang der Seite platzierten Rubrik »In English« fiir Ubersetzungen und einige ur-
spriinglich auf Englisch verfasste Texte stellt dies einen weiteren Schritt dar, auf ein
internationales Publikum zuzugehen. Der Eindruck einer polyglotten Weltbiirgerin,
den bereits die Anekdoten aus Linor Goraliks »Laben« vermittelt haben, wird durch
diese englischen Erweiterungen ihrer Seite verstarkt.

Die Verbindung zwischen Person und Webseite ist, wie auf Seite 28 ausgefiihrt,
rein konzeptionell eine briichige. Wie sehr Goralik an Gestaltung und Programmie-
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rung der Seite beteiligt ist, hat fiir die vorliegende Studie keine Relevanz; fir die
(Selbst-)Inszenierung wesentlich ist vielmehr das vermittelte Bild ihrer Involviert-
heit. Dazu finden sich einige Anhaltspunkte. Der russische URL wurde etwa von
einer »Private Person« registriert (Whois 2007). Zudem offenbart ein Blick in den
Quelltext der Seite, dass diese nicht automatisiert generiert worden ist. Die HTML-
Tags wurden vielmehr von Hand geschrieben. Die Seiten haben teilweise keine giil-
tige Syntax, es handelt sich um eine sogenannte »tag soup, die nur aufgrund der
Gutmiitigkeit der meisten Browser liberhaupt angezeigt werden kann. Bis Oktober
2018 findet sich beispielsweise beim Link auf Vrode togo (voennaja povest’)/a) [So
ungefihr (Kriegserzihlung)/a)] am Ende ein >abgestiirzter< Tag, wie auch in Abbil-
dung 15 auf Seite 196 ersichtlich ist. Hier wurde auf ein »{< vergessen, deshalb sind
die drei etwas kryptischen Zeichen am Schluss iiberhaupt erst sichtbar. Ein solcher
Fliichtigkeitsfehler deutet darauf hin, dass tatsachlich ein Mensch den HTML-Codes
eingetippt hat. Diese >Spuren des Handwerks« verleihen der Webseite sozusagen ei-
ne >personliche« Note, folgen einer Asthetik des Fehlerhaften.

Linor Goraliks Webseite stellt seit jeher die Texte in den Vordergrund. In gewis-
ser Hinsicht baut die Gestaltung der Seite Parallelen zum Medium Buch auf: Goraliks
Seite ist eine Linkliste, ein Inhaltsverzeichnis, das es erlaubt, auf ihre Texte zuzugrei-
fen, ein Hypertext im doppelten Wortsinn. Die technische Interpretation wird dabei
erginzt durch eine wortwértliche: Es handelt sich tatséchlich um einen >Uber-Texts,
der aus vielen Einzeltexten besteht und diese zueinander in Beziehung setzt. Als
verbindendes Element fungiert dabei stellvertretend fiir die Person der Name Linor
Goralik (Howanitz 2014b: 214).

Explizite (Selbst-)Inszenierungen kommen kaum vor, die beinahe asketisch zu
nennende Gestaltung der Seite kann als bewusster Gegenpol zu den professionell
gestalteten Webseiten vieler schriftstellerischer Kolleginnen und Kollegen verstan-
den werden. Uber die Auswahl der verlinkten Texte stellt sich Goralik als polyglotte
Autorin und vielseitige Kiinstlerin dar, die Zweitverwertung von Web-Inhalten fiir
erfolgreiche Buchpublikationen bezeugen trotz gegenldufiger (Selbst-)Inszenierung
eine professionell aufgefasste Autorschaft. Goralik bewegt sich damit im Koordina-
tensystem des auf Seite 74 beschriebenen kreatiff, das durch die beiden Achsen Kunst
und Kommerz aufgespannt wird.

Die eingangs erwahnte Geschichte mit der Taube ist in diesem Zusammenhang
symptomatisch. Im Netz >geboren< und als >kleine Form« am Rande der Literatur
angesiedelt, wird sie von Goralik kommerzialisiert und durch eine Buchpublikation
>geadelt<. Gleichzeitig funktioniert sie vor der Folie (auto-)biographischer Praktiken,
deren Bezug zur Person Linor Goralik minimal ist; allerdings greift sie eine Form und
einen Topos auf, die bei Goralik auch auf anderen Plattformen wiederkehren und
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damit letztlich einen integraler Baustein der hier stattfindenden schriftstellerischen

(Selbst-)Inszenierung bilden: Anekdoten tiber kleine Tiere.

SIEBEN BLOGS UND EIN HASE

Julija Idlis (2010: 120) gibt an, Goralik habe ihren ersten ZZ-Blog unter dem Namen
(lori_lo) im Februar 2001 registriert; kurz nach Roman Leibovs bereits erwédhntem
>legendaren« ersten russischen Post. Fir Idlis zahlt sie damit zu den Pionierinnen
und Pionieren der russischen Blogosphire. Goralik habe in diesem ersten Blog Texte
ohne Einschrankung veréffentlicht, ohne dariiber nachzudenken, wie grof3 das po-
tentielle Publikum dieser Texte sein konnte (ebd.: 123). Unangenehme Erfahrungen
mit dem 6ffentlichen Charakter des Blogs hitten sie dazu bewegt, <lori_lo) wieder
aufzugeben und einen neuen Account zu registrieren: {snorapp) (ebd.). Wie Idlis
(ebd.: 105) offenbart, bittet Goralik darin gleich in einem ersten, privaten Eintrag
vom 16. April 2002 um Geheimhaltung ihres Blogs und fithrt weiter aus, sie wol-
le diesen >friends-only« betreiben, also nur einer geschlossenen Gruppe zugéinglich
machen.

Goralik dndert ihre Meinung allerdings relativ rasch: Am 22. April 2002 stellt sie
den ersten offentlichen Eintrag online, in dem sie eine Unterkunft in St. Petersburg
sucht (Goralik 2002a). Die Grenzen zwischen Privatheit und Offentlichkeit werden
gerade anfangs immer wieder verschoben. Auf das damit verbundene Verschwinden
einzelner Beitrige reagiert das Publikum verschnupft, Goralik entschuldigt sich wie
folgt:

net-net, ne serdites’

vse-taki mne legche pisat’ tol’ko dlya blizkih

prostite, pozhalujsta, eto sovsem ne lichnoe, no ya chischu list
a to prijdetsya zavodit’ tretij zhzh

a eto uzhe slishkom® (Goralik 2002b)

Mit der Zeit fithrt dieser Aushandlungsprozess dazu, dass sich sowohl die private als
auch die offentliche Sphére stabilisieren. Goralik entwickelt ein Gefiithl dafiir, was
sie preisgeben will und wird von der Offentlichkeit, die einzelne Beitrige erreichen,

3 | »nein-nein, bitte nicht bdse sein / mir fillt es trotzdem leichter, nur fiir nahestehende zu
schreiben / verzeiht mir, bitte, das ist nicht personlich gemeint, aber ich miste die liste aus /

sonst muss ich noch ein drittes zhzh aufmachen / und das wire eindeutig zu viel«
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nicht mehr tiberrascht. In weiterer Folge konzentrieren sich um diesen Blog Goraliks
Aktivititen im ZZ. Wie viele Blogs die Autorin neben {snorapp) noch betreibt, ist
schwer zu sagen. Julija Idlis zahlt 2010 siecben parallele Accounts, alle im ZZ (Idlis
2010: 105). Diese Nebenblogs zeichnen sich durch eine je spezifische Ausrichtung
aus. Der Blog {pylesos) [»Staubsauger«], registriert am 27. September 2002, erzihlt
in kurzen Eintragen das Leben eines »mmuammna B usraaanu« [»Chinchilla im
Exil«]: »Kopmsr BkycHo, Ho - TUCKAIOT « [»Fiittern tun sie gut, aber — das standige
BEGRAPSCHENK] (Goralik 2002d). Der letzte Eintrag gibt bekannt, dass Goralik
das Tierchen am 7. Méarz 2003 im Moskauer Teatr.doc spielt (Goralik 2003a). Hier
findet eine Ubertragung einer nur durch Text vermittelten Rolle auf eine physisch
performte statt. Zunachst schreibt Goralik blof so, als sei sie ein kleines Haustier,
dann aber verkdrpert sie es tatsachlich.

Der néchste Blog ist <long_days), gegriindet am 2. Februar 2003. Wie Goralik in
ihrem Hauptblog ankiindigt: » Tam maio 6ymer u megnenHo, 1 [sic!], ckopee Bcero,
BOOG1IIe HIUero He moyuntea« [»Dort wird wenig kommen, und das langsam, Und
wahrscheinlich wird nichts klappen«] (Goralik 2003b). Es handelt sich um ein litera-
risches Experiment, die Eintrage sind Entwiirfe fir ein »langsames Buch iiber lange
Tage«. Weniger literarisch ist der am 17. August 2003 erdffnete Blog (70s_children).
Hier sinniert Goralik tiber ihre Jugend in den sowjetischen 1970ern und fordert ihre
Leserinnen und Leser dazu auf, es ihr gleichzutun. Der Blog {pro_lyudeiy, registriert
am 4. Februar 2007, kombiniert die Idee von {pylesos) mit {long_days). Hier sammelt
Goralik Ideen fiir ein »seltsames Buch uiber Tiere«, kommt aber {iber vier Eintrige
nicht hinaus. Dauerhafter ist {fashion_that), ein Modeblog, den Goralik am 23. April
2009 erdffnet hat. Zusatzlich fithrt Goralik laut Julija Idlis noch einen ZZ-Blog im
privaten Modus, das heif}t ohne Einblick der Offentlichkeit, als Linksammlung und
Notizbuch, nicht aber als Tagebuch (Idlis 2010: 143).

Wie aber laufen Interaktionen zwischen den Blogs? Der Blog (snorapp) fungiert
als Verlinkungszentrale nicht nur fiir die einzelnen ZZ-Accounts. Er verweist auch
auf Goraliks journalistisches Schreiben, Kolumnen, Essays, Interviews und auf ihren
Webcomic Zajac Pc. Eine quantitative Analyse aller 5915 Links, die von 16. Februar
2002 bis 31. Dezember 2014 im snorapp-Blog gesetzt wurden, bestétigt dies und of-
fenbart gleichzeitig, wie diese Verlinkungszentrale arbeitet. Die grofite Gruppe an
Links, ndmlich 1836, verweist auf Seiten innerhalb des ZZ. Verlinkt wird dabei zum
Grof3teil auf Goraliks Mode-Blog <fashion-that) (307), gefolgt von Links innerhalb
des Blogs {snorapp) (224) und Links auf den Blog <ototoy (172), der sich der israe-
lischen Kultur verschrieben hat und bei dem Goralik ebenfalls involviert ist. An
>fremden< Blogs werden am haufigsten Stanislav L’vovskijs Blog {saniny (92) und
Aleksandr Gavrilovs Blog (agavr) (59) referenziert; insgesamt wird im Lauf der Jah-
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re auf 241 verschiedene ZZ-Profile verwiesen. Goralik betitigt sich dabei im Sinne
des auf Seite 40 vorgestellten Hypertext-editeurs; 2005 stellt sie etwa eine Liste von
knapp fiinfzig literarischen Communities im englischsprachigen Segment des ZZ
zusammen, die sie mit folgenden Worten kommentiert: »MHue xaskeTcst, y pyccko-
ro JKX Bmepenn ere MHOTO passieueHuit.« [»Mir scheint, das russische 77 wird
zukinftig ebenfalls viel Abwechslung bieten«] (Goralik 2005b).

Auf die ZZ->Schickeriaz, die auf Seite 74 vorgestellt wurde, verlinkt Goralik hin-
gegen duflerst selten. In zwolf Jahren verweist sie nur zweimal auf einen russischen
Star-Blogger, ndmlich Rustem Agadamov, der unter dem Pseudonym {drugoi) tatig
ist (Goralik 2007e, Goralik 2011a). Sie gibt auflerdem an, von den erwahnten »Viel-
tausendern, also der Blogging-Elite, neben <{drugoi) nur noch Anton Nosiks Blog
{dolboeb) sowie Evgenij Griskovec’ Blog {e-grishkovets) zu lesen (Idlis 2010: 125).
Dazu passt, dass Goralik ihren Rang im ZZ nicht feststellen lasst, wie ihre Profilseite
offenbart (Goralik 2016); sie nimmt sich also selbst aus dem Rennen der »Vieltausen-
der«.

Auch bei den Links abseits des ZZ dominieren eigene Projekte. 704 Mal ver-
linkt Goralik auf das Projekt eshkol.ru, das in Russland israelische Kultur vermitteln
mochte, und bei dem sie sich selbst engagiert. 440 Mal verweist sie auf verschiedene
Versionen ihrer Homepage, 405 Mal auf snob.ru, eine Zeitschrift, bei der sie zwei
Jahre lang als Marketingleiterin gearbeitet hat. Die mit eshkol.ru verbundene Sei-
te booknik.ru, die sich israelischer Literatur widmet, wird 296 Mal referenziert, die
Online-Zeitschrift openspace.ru (ab 2012: colta.ru) 213 Mal und Facebook 127 Mal.

Beziiglich der Hypertextstruktur sind Goraliks Blogs also selbstreferenziell, ver-
linken vorwiegend eigene Projekte, Interviews und Comics. Die erwihnten kurato-
rischen Eintrige, die auf andere ZZ-Blogs verweisen, passen ebenfalls zum Profil
einer Kulturaktivistin bzw. -managerin. Goraliks Blogs fungieren als PR-Werkzeug,
dessen Erfolg maf3geblich durch die Anzahl der Leserinnen und Leser bestimmt ist.
Dabei laufen private und offentliche Sphére parallel: Goralik identifiziert in ihrem
Web-Auftritt ein »uactHoe juio« [»Privatperson«] und ein »opmumanpHoe IUIO«
[»offizielle Person«], das auftrete »kax uenoBek, KOTOpHIL paboTaeT TeM, KEM OH
paboraer« [»als Mensch, der als das arbeitet, als was er arbeitet«] (Idlis 2010: 136).

Anhand dieser Aussage und der Geschichte ihrer Blogs (lori_lo) und {snorapp)
wird deutlich, dass Goralik Fragen der Privatheit intensiv reflektiert und ihre Privat-
sphére entsprechend schiitzt. IThre Online-Auftritte sind durch professionelle, das
heifit, berufliche (Selbst-)Inszenierungen bestimmt. Gleichzeitig lehnt die Schrift-
stellerin im Interview mit Julija Idlis aber den ihr zustehenden Titel der »Vieltau-
sender« und die damit verbundene Rolle ab (ebd.). Goralik présentiert sich in ei-
nem fir die kreatiff -Szene typischen Spagat gleichzeitig als widerstandig gegeniiber
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dem Blogging->Establishment« und als bestens vernetzt in der russischen Kulturland-
schaft.

Abschlielend sei erwihnt, dass Goraliks Blogs und in weiterer Folge ihre (Selbst-)
Inszenierungen im Web nicht nur durch intensive Verlinkung zusammengehalten
werden, sondern auch durch Avatare und Nicknamen. Ahnlich wie der Name einer
Schriftstellerin oder eines Schriftstellers stabilisieren ein Nick oder ein Profilbild
Online-Auftritte, verleihen der schriftstellerischen (Selbst-)Darstellung Konsistenz
und sind als wesentliches Element der Autorfunktion im Web zu verstehen. Identi-
tatskonstitutionen iiber Nicks sind typisch fiir das Web, finden sich bei Goralik aber
auch offline: »Ilo macnopry mens 3oByt IOnus I'opanuk. Tak moxyumaocs, 4ro B
JEeTCTBe sI IOYYBCTBOBAJIA, YTO HY)KHO IIPEBPATUTHCS B KOTO-TO APYIOTO, CTATh
3HauMTeJIbHEe, II09TOMY BbIOpaa cebe 910 MM« [»In meinem Pass steht Julija
Goralik. Es hat sich ergeben, dass ich als Kind das Gefiihl hatte, man miisse sich
in jemand anderen verwandeln, bedeutsamer werden, deshalb habe ich mir diesen
Namen ausgesucht«] (Jakovleva 2006).

Das Internet bietet Goralik Raum und Gelegenheit, weitere Pseudonyme im dop-
pelten Wortsinn >anzulegen<; also auf Plattformen zu registrieren und sie wie Ver-
kleidungen {iberzustiilpen. Gerade ihre ZZ-Accounts nutzt Goralik in der Anfangs-
phase intensiv, um zu experimentieren. Als Einstieg in die russische Blogosphire
dient Goralik der bereits erwihnte ZZ-Account {lori_loY, benannt nach dem schwatz-
haften Papagei in Lewis Carrols Alice im Wunderland (Idlis 2010: 122). Diesen Namen
hat Goralik im Ubrigen vorher im IRC verwendet.

Der Nick {snorappy wiederum ist eine literarische Anspielung auf Snorap, einen
Protagonisten in Gordon R. Dicksons Kurzgeschichte The Odd Ones (1955). Dieser
zeichne sich laut Goralik dadurch aus, ein »ymuo0 roBopsitumit nypak« [»gescheit da-
herredender Trottel«] zu sein (ebd.: 125). Obwohl sich {snorapp) im Laufe der Zeit
durchsetzt und auch auf Facebook und Twitter zum Einsatz kommt, experimentiert
sie mit weiteren Rollen. Die bereits angesprochene Rolle des Chinchillas, die sie in
einem Blog beginnt und spiter dann tatsachlich im Theater spielt, ist das weitestrei-
chende Beispiel dieses Spiels mit Identitaten.

Neben den Nicknamen ist ein hdufig verwendetes Avatarbild als weiterer bestim-
mender Teil von Goraliks (Selbst-)Inszenierung zu nennen. Es handelt sich dabei
um den »xpa0psrit 3aitunk« [»kithnes Hiaschen«], einer Kinderbuchillustration, die
aufgrund ihres eigenwilligen Stils immer wieder im Runet auftaucht, und beispiels-
weise im Forum der Seite www.yaplakal.com (induction) 2006) einen memetischen
Status erreicht. Wie Abbildung 16 auf Seite 202 zeigt, wurde das Avatarbild etwas
schlampig aus der urspriinglichen Illustration ausgeschnitten. Zu sehen ist ein tiber-
dreht wirkendes Haschen und Teile des Schriftzugs »xpaGpsiit 3aiunk« [»kithnes


www.yaplakal.com

Abbildung 16: Goraliks Hasen-Avatar auf Twitter

Quelle: https://www.twitter.com/snorapp (22. November 2019)

Abbildung 17: Goralik im Interview mit der Zeitschrift Seledka
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Quelle: Goncarova 2014


https://www.twitter.com/snorapp

Aus der Nahe Il: Linor Goralik | 203

Hischen«]. Dass der Hase im Originalbild von Wolf und Fuchs bedroht wird, geht
aus dem Avatarbild nicht hervor, einzig die Nase des Fuchses ist rechts noch zu er-
kennen. Hier verbirgt sich hinter Harmlosigkeit kithne Furchtlosigkeit, was Goralik
fur sich ebenfalls in Beschlag nimmt und was sich auch in anderen Elementen ihrer
(Selbst-)Inszenierung nachweisen lasst.

In diesem Kapitel sind schon einige kleine, harmlose Tiere vorgekommen, Go-
ralik scheint aber ein besonderes Faible fiir Hasen zu haben. Das betrifft zunachst
ihre beiden Comic-Hasen Valerij Markovi¢ und Pc, die ihre Webseite bevolkern bzw.
bevélkert haben. Den Hasen Pc bezeichnet Goralik gar als ihr alter ego (Idlis 2010:
144) und verfasst in seinem Namen einzelne Texte, etwa tiber die kulturelle Rolle
des — erraten! — Hasen (Booknik.ru 2013). Diese an Hasen reiche (Selbst-)Inszenie-
rung wird von den Medien aufgegriffen und weitergesponnen. In einem Interview
mit der Zeitschrift Seledka werden Goralik fiirs Photo Hasenohren aufgesetzt (Ab-
bildung 17). Goraliks ernster Blick wird durch die etwas lacherlichen Ohren kon-
trastiert, die professionelle Schwarzweiflaufnahme tut ihr Ubriges zur zwiespaltigen
Wirkung des Photos. In dieser Gespaltenheit greift das Bild die Grundelemente des
»xpabpblit 3aitunk« [»kithnes Haschen«] wieder auf.

Die Haufung tierischer Rollen kénnte fiir Goralik auch einen Ausweg aus fest-
gefahrenen Genderrollen darstellen, die, wie auf Seite 64 beschrieben, auch im russi-
schen literarischen Feld ihr problematisches Potential entfalten. Eine (Selbst-)Insze-
nierung als Tier kann weder als Bestatigung noch als Ablehnung von Weiblichkeit
verstanden werden. Zwar spielen Goraliks tierische Rollen mit klischeehaften Attri-
buten der Weiblichkeit, etwa Niedlich- und Harmlosigkeit; bei genauerer Betrach-
tung offenbaren sich aber vielschichtige Personlichkeiten, die diesen Zuschreibun-
gen ausweichen. So sind die Comic-Hasen Valerij Markovi¢ und Pc erstens méannlich
und zweitens psychologisch hochst auffallig, und selbst hinter Goraliks vielgenutz-
tem Avatar, also hinter einem einzigen Bild, versteckt sich eine Geschichte: die be-
hauptete Kithnheit des Haschens wird durch einen Akt der Beschneidung (sic!) des

Bildes verschleiert, ist jedoch trotzdem vorhanden.

SELBSTDARSTELLUNG IM (SNORAPP)-BLOG

Wie setzt sich Linor Goralik iiber ihre Blogeintrige in Szene? Als Ausgangsmaterial
fiir die quantitative Untersuchung dient der {snorapp)-Blog; Goraliks andere Blogs
sind wie im vorhergehenden Unterkapitel beschrieben in der Regel weniger um-
fangreich und allesamt monothematisch. Wie in Abbildung 18 gezeigt entsprechen
die Topics auf den ersten drei Platzen der Reihung im Alltagskorpus. Bei Goralik



204 | Leben weben

ist das Topic Meinungsduflerungen und insbesondere das Topic Menschen prisenter.
Auf Platz vier folgt im Blog <{snorappy Familie, was die Topics Natur und Internet im
Vergleich zum Alltagskorpus jeweils um einen Platz nach hinten verschiebt.

Die Topics Kino, Geld und Stadt spielen fiir Goralik eine geringere Rolle als im
Alltagskorpus; bei ihr sind dafiir die Topics Wohnen und Namen etwas prisenter,
ebenso das Topic Literarische Texte. Das Topic Literatur, das im Blog {snorapp) auf
Platz zehn landet, ist im Alltagskorpus nur auf Platz vierzehn. Die Topicverteilung
im Blog {snorapp) ist ein Stiick weit literarischer< als die Alltagsblogs im Durch-
schnitt; dafiir spricht nicht nur der geringfiigig hohere Anteil der Topics Literarische
Texte und Literatur. Auch der Sprung des Topics Menschen von 8% auf 12% ist dies-
beziiglich beachtenswert, dient es doch wie auf Seite 96 beschrieben als tragendes
Topic des literarischen (nicht des alltédglichen!) Teilkorpus.

Nach dieser allgemeinen Ubersicht werden im Folgenden typische Texte der hau-
figsten Topics im {snorapp)-Blog ndher vorgestellt, um ein besseres Bild etwaiger
(Selbst-)Inszenierungen vermitteln zu kénnen. Ein Grundgedanke des Bloggens ist
es, Meinungen zu formulieren bzw. zu reflektieren (vgl. Seite 56). Entsprechend pro-
minent ist das Topic der MeinungsdufSerungen auch im {snorapp)-Blog. In diesem
Topic wechseln sich essayistische Eintrage (Goralik 2014g, Goralik 2007h) mit pro-
jektbezogenen insbesondere zu Mode-Themen ab (Goralik 2011d, Goralik 2013h).
Auch Stellenangebote und -gesuche sind zu finden (Goralik 2003c, Goralik 2010b).
Goralik prasentiert Ausziige aus Interviews, die verschiedene Journalistinnen und
Journalisten mit ihr gefiithrt haben (Goralik 2011b). Als gefragte Interviewpartnerin
schlipft sie in die Rolle einer professionellen Meinungséuflerin, der im Unterschied
zu zigtausenden Bloggerinnen und Bloggern entsprechendes 6ffentliches Interesse
sicher ist.

Einige wenige Eintrige in diesem Topic sind streng genommen keine Meinungs-
auflerungen, sondern greifen deren Diskurs auf bzw. ahmen diesen nach. Der Eintrag
»Priznanie« [»Gestandnis«] etwa reiht sich in die fiir das Topic Meinungsduflerungen
typischen Texte immerhin auf Platz 34 ein. Das Versprechen des Titels wird zunachst
vom ersten Satz aufgegriffen: »5 ucnsITEIBat0 HEKOTOpPOE 3aTPyAHEHNE B TOM, UTO-
ObI OIMCATh 3[1eCh IIPONCILIEAIIIee CO MHOII HEAABHO BOJIHYIOLIee coObITIe.« [»Ich
verspiire eine gewisse Schwierigkeit darin, hier ein unangenehmes Ereignis zu be-
schreiben, das mir vor kurzem zugestoflen ist.«]. Obwohl es ihr offensichtlich schwer
fallt, mochte Goralik aber mit einem »uckpenH[ee] skenanme[] OBITH YECTHOI Ie-
pen Borom m mopbmu« [»aufrichtigem Wunsch, ehrlich vor Gott und den Leuten
zu sein«] schlieflich doch mit der Wahrheit herausriicken: »Buepa Ha sckamatope
MeTpO MeHsl CIIJIBHO 00J1m3ai uyxoii xopek.« [»Gestern auf der Rolltreppe in der
Metro hat mich ein fremdes Frettchen kraftig abgeleckt.«] (Goralik 2006d).
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Abbildung 18: Die zehn hdufigsten Topics in Goraliks (snorapp)-Blog

Quelle: G. H.

Goralik spielt hier mit der Erwartung ihrer Leserinnen und Leser und fiithrt mehrere
kiinstlerische Strategien zusammen: kurze Form, ein augenzwinkernder Ton und die
fiir sie typischen kleinen Tiere. Das »topic modeling« hat diesem literarischen Spiel
nichts entgegenzusetzen, sondern vermutet aufgrund des verwendeten Wortmate-
rials eine Meinungsduflerung. Die quantitative Analyse operiert rein auf der Worto-
berflache; das hier vorgenommene »close reading« ausgewahlter Beitrage hilft, ein
differenzierteres Bild zu zeichnen.

Das zweitplatzierte Topic Menschen versammelt neben einigen Gedichten (Go-
ralik 2013k) vorwiegend kurze literarische Prosatexte und folgt damit Goraliks Poe-
tik der Kiirze. Dies schlagt sich im {(snorapp)-Blog in eigenen Kurzgeschichten (Go-
ralik 2007g) ebenso nieder wie in Kurzgeschichten des israelischen Autors Etgar
Keret, die Goralik ibersetzt und in loser Folge verdffentlicht (Goralik 2003e, Gora-
lik 2003f, Goralik 2003c). Typisch sind weiters die »X0BOIBHO KOpOTKNME paccKa-
3bI« [»ziemlich kurze Erzéhlungen«] (Goralik 2006a, Goralik 2007b), die Goralik
nicht nur auf ZZ sammelt, sondern 2007 auch auszugsweise in der Zeitschrift No-
vyj mir und 2008 schliefflich in Buchform unter dem Titel Koroce: Ocen’ korotkaja
proza [Kurzum: Sehr kurze Prosa] bei NLO verdoffentlicht (Goralik 2008a). Unter dhnli-
chen Titeln, etwa »Bukovki« [»Buchstéblein«] und »Found Life«, publiziert Goralik
weitere Kiirzest-Texte online (Goralik 2003d, Goralik 2003g). Gemeinsam mit Stanis-
lav L’vovskij und Ksenija Rozdestvenskaja hebt sie 2006 zusatzlich das Mitschreib-
Projekt www.overheard.ru aus der Taufe, das dem Publikum die Moglichkeit bietet,

kurze, vorgeblich selbst erlebte Straflenszenen zu publizieren.
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Im Topic Metaphysik auf Platz drei finden sich Essays tiber Glamour (Goralik
2007d) oder politische Standpunkte (Goralik 2014m) ebenso wie Ausschnitte aus In-
terviews, in denen Goralik zu Kunst und Kultur befragt wird (Goralik 2012g, Goralik
2014p). Dass dieses Topic durch kulturelle Themen dominiert wird, zeigt unter an-
derem folgender kurzer literarischer Text in Form eines angeblich auf der Strafle

aufgeschnappten Dialoges. Darin unterhalten sich zwei Menschen tiber Kunst:

.: BeLn Ha BeIcTaBKe XygoxkHuKa Cycinsesa. ['enuit! Tenmit!
: A 11o-MoeMy, OH T'OBHO.
: Hy magHo, ecTh mpexpacHbIe KapTIHBL

: la? MHe xaxercs, 6e3BKycuLa.

> T

.- Hy 1 He m1po BKYC, s IIpO TakyIo, 3HaeTe, 0011y0 ogapeHHOCcTh. CaMit paboThI aIsIIOBaThIE,
KOHEYHO.
B.: AnanoBaTele 1 KpUBEIE.
A.: [la, pucoBaNBINMK OH HYKY/IBILIHBI, 3TO IpaBa. 5 CJIbIXall, ero 3a 3TO U3 XyX0>KEeCTBEH-
HOJI IIIKOJIBI BBITHAJIN.
B.: A g cibIxan — 3a IbSHCTBO. M BoOOIIe HETOSIA.
A:: [sic!] Oft, meromsiit cTpanIHblit, 3T0 s Toxke cibixai. Kota momser. [. . .]*

(Goralik 2012f)

Diese Anekdote fihrt vor Augen, wie schnell sich Meinungen tiber Kunst dndern
konnen und zeigt auf, welche negativen Aspekte mit dem Status als Kiinstlerin oder
Kunstler verbunden sind. Goralik tarnt ihren Standpunkt, den sie auch in ihren
Essays und Interviews dufiert, in Form einer Alltagsgeschichte als >leichte Kost«.
Das viertplatzierte Topic Familie legt einen deutlichen Schwerpunkt auf Kinder;
dies ist insofern nicht iiberraschend, als Goralik auch als Kinderbuchautorin aktiv ist.
Wie auch in anderen Topics treten hier die dominierenden Gattungen des {snorapp)-
Blogs in einer spezifischen thematischen Ausrichtung auf: Reflexionen iiber Kinder-
literatur (Goralik 2008d, Goralik 2008c) alternieren mit Kinder-Anekdoten (Goralik

4| »A.: Ich war auf der Ausstellung des Kiinstlers Susljaev. Ein Genie, ein Genie! / B.: Ich
finde den scheif8e. / A.: Na gut, aber es sind prachtige Gemalde. / B.: Wirklich? Mir scheint, das
ist alles geschmacklos. / A.: Mir geht es nicht um Geschmack, sondern, wissen Sie, um eine
allgemeine Begabung. Die Arbeiten selbst sind natiirlich geschmacklos. / B.: Geschmacklos
und ungelenk. / A.: Ja, Zeichner ist er kein besonderer, das stimmt. Ich hab gehoért, dafiir haben
sie ihn aus der Kunstakademie geschmissen. / B.: Und ich hab gehort, wegen seiner Sauferei.
Uberhaupt ist er ein Dreckskerl. / A:: [sic!] Oh, ein furchtbarer Dreckskerl, das hab ich auch

gehort. Hat eine Katze angeziindet. [. . .]«
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2011c). Auf Platz funf der zehn haufigsten Topics findet sich Natur, das einen eindeu-
tig literarischen Einschlag aufweist. Typische Texte sind fast ausnahmslos Gedichte.
Neben eigener Lyrik (Goralik 2005c, Goralik 2012c) fungiert Goralik immer wieder
aus Editorin und weist etwa auf die Lyrik im Blog <(natezh) hin (Goralik 2004b);
ebenso publiziert sie Ubersetzungen aus dem Hebriischen (Goralik 2005d). Das To-
pic Internet landet im {snorapp)-Blog auf Platz sechs. Hier denkt Goralik iiber ZZ-
Literatur nach (Goralik 2002c), macht auf eigene Web-Projekte aufmerksam (Goralik
2009a, Goralik 2011e) und erzéhlt Internet-Anekdoten. Als Beispiel sei hier auf den
Eintrag mit dem Titel »Once a geek, always a geek« verwiesen, in dem Goralik ihre
Leserinnen und Leser an ihrem Arbeitsalltag teilhaben lasst:

Buepa B KOMIIaHMM paccKasbIBajla CTapylo HIyTKy (KOTOpyIo 1 Ge3 MeHs Bce 3HAJM), PO
npodeccopa, ropopusiiero: «Ilycrs y Hac ects N s6m0k... Her, N - ato maio. IIycts y Hac
ectb M 2610K!» Bee moynpi6anuce.

- A 4 ee capIIIana ¢ KAaKMMM-TO ApyTuMu Oyksamu, — ckaszana K. — Tuma N R.

- C N u R ona repsger cMpIci, — ckasana 1.

Bce Kak-To cTpaHHO Ha MeHS IIOCMOTpEIN.

- Hy ¢ N u M cmenrso, moromy uro N sxe siBHO 6osbire M. A ¢ N u R B yem cmbica? R ke
aBHO Oosbie M [sic!], - ckazana 1.

— 51 coBceM 3a6bL1a, UTO MHe TIOpa JOMOIA, — ckazana K.5 (Goralik 2008b).

Goralik inszeniert sich hier gleich doppelt als Geek, also als Sonderling, der sich
fur Dinge abseits des Mainstream interessiert: Sie erzihlt einen Mathematik-Witz,
den sie selbst falsch verstanden hat. Zwar sind solche Geek-Witze in ihrem Umfeld
offenbar keine Seltenheit (»den auch ohne mich alle gekannt haben«), ihr Missver-
stehen adelt Goralik dann aber gleichsam zur Kénigin ihrer Mit-Geeks, was sich in
ihre Strategie der (Selbst-)Inszenierung nahtlos einfiigt. Der Tippfehler fiigt auf ei-
ner Metaebene ein weiteres komisches Element hinzu; die Variablen >M< und >N«

sind tatsachlich leicht zu verwechseln.

5 | »Gestern in einer geselligen Runde habe ich einen alten Witz erzahlt (den auch ohne mich
alle gekannt haben), von einem Professor, der sagt: >Nehmen wir an, wir hitten N Apfel...
Nein, N - das ist wenig. Nehmen wir an, wir hitten M Apfel<. Alle schmunzelten. / — Aber ich
kenne ihn mit anderen Buchstaben, — sagte K. — N und R oder so. / — N und R hat keinen Sinn,
- sagte ich. / Alle schauten mich irgendwie komisch an. / — Naja, N und M ist lustig, weil N
offensichtlich grofer ist als M. Aber mit N und R? R ist klarerweise grofler als M [sic!], — sagte

ich. / - Ich hab’ ganz vergessen, dass ich nach Hause muss, - sagte K.«



208 | Leben weben

Als siebtplatziertes Topic ist Wohnen zu nennen. Hier gesellt sich ein Essay tiber
Frauen in der Kiiche (Goralik 2004d) zu einem Eintrag, in dem Goralik nach einer
Wohnung fiir eine kiinstlerische Aktion sucht (Goralik 2010a). Alltagserzdhlungen

tauchen ebenfalls auf:

B noxbespe BasseTcs PeKpaCHbIIL, TSOKeJIeHHBII AepeBSHHBII JIeB. [. . .] OcTaBiuia 3amucKy:
» [lopoeue sxcumvybl! B amom dome #ugym siodu, 20moevie MeHs npuromume. [...] A eciu vl He
npomus moezo nepeesda, — noxcanyiicma, ocmagbme 3anucky Ha mecme. Ecnu ona nposucum
30ecb 00 HOUU 6MOPHUKA, s OY0y 3HAMY, UMO Mmenepb y MeHs ecmb HOGbili 00M U 0pY3bs,
nnanupyowue 36amv meHs >Mapkycom<. Cnacubo 3a yuacmue 6 pedependyme. Baus, neg.«
Kny, neppamyaro.®

(Goralik 2014c: Hervorh. i. O.)

Dieser Eintrag wird durch einen Schnappschuss des Lowen samt angehiangter he-
braischer Nachricht ergénzt, der die Authentizitat der Geschichte unterstreicht. Go-
ralik dokumentiert den weiteren Verlauf der Geschehnisse und halt ihr Publikum
auf dem Laufenden, wobei sich bewusst oder unbewusst ein Spannungsbogen mit re-
tardierendem Moment aufbaut: Plétzlich ist die Nachricht verschwunden! Hat >Mar-
kus< also kein neues Zuhause? Goraliks abschlieffendes »YOU-HOOO! « beruhigt die
Leserinnen und Leser: er hat, die verschwundene Nachricht war ein Missverstandnis
(Goralik 2014d). Die Photos und die Aktualisierung der Texte lasst diese Episode un-
vermittelter wirken, den Abstand zwischen Schriftstellerin und Publikum schrump-
fen. Dies riickt den Text, der auch innerhalb Goraliks Kurzprosa funktioniert, in die
Nihe >traditioneller< (auto-)biographischer Praktiken wie dem Tagebuch- oder Brie-
feschreiben.

AufPlatz acht folgt das Topic Namen, das vorwiegend Ausschnitte aus bzw. Wer-
bung fiir Goraliks Buch Castnye lica: Biografii poétov, rasskazannie im samimy [Pri-
vatpersonen: Dichterbiographien, von ihnen selbst erzdhlt] umfasst (Goralik 2012d, Go-
ralik 2012n). Dieses Buch besteht aus Interviews mit russischen Lyrikerinnen und
Lyrikern. Goralik wird darin biographisch tatig und demonstriert, wie gut sie in
der literarischen Szene nicht nur in Russland vernetzt ist. Dazu passt, dass weitere

6 | »Im Stiegenhaus lungert ein wunderbarer, schwerer hélzerner Lowe herum. [...] Ich ha-
be eine Nachricht hinterlassen: >Liebe Bewohner! In diesem Haus wohnen Leute, die bereit sind,
mich aufzunehmen. [...] Wenn Sie nicht gegen meine Ubersiedelung sind, — bitte, lassen Sie diese
Nachricht an ihrem Platz. Wenn sie bis Dienstag Nacht hier hingt, weif3 ich, dass ich ein neues Zu-
hause und neue Freunde habe, die vorhaben, mich <Markus> zu nennen. Danke fiir die Teilnahme

am Referendum. Herzlich, der Lowe.< Seitdem warte ich, bin nervés.«
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Eintrage im Topic Namen aus Goraliks Sicht unterstiitzenswerte Projekte anderer
Schriftstellerinnen und Schriftsteller bewerben (Goralik 20140).

Das Topic Literarische Texte auf Platz neun hilt wenig Uberraschendes bereit;
Gedichte (Goralik 2006b) und Kurzprosa (Goralik 2007f) treten im Wechsel auf. Span-
nender ist das zehntplatzierte Topic Literatur, in dessen Eintragen vorwiegend Refle-
xionen tiber Literatur und die eigene schriftstellerische Tatigkeit stattfinden. Kinder-
literatur ist dabei ein bestimmendes Thema und taucht in Form von Umfragen an die
Leserinnen und Leser (Goralik 2012b) sowie Essays (Goralik 2007i) auf. Neben die-
sen eher theoretischen Eintragen gewahrt Goralik Einblick in ihre Schreibwerkstatt,
so dokumentiert sie den Entstehungsprozess ihres Kinderbuches Martin ne placet
[Martin weint nicht] (Goralik 2014h). Immer wieder kommen auch andere Schrift-
stellerinnen und Schriftsteller zu Wort, etwa der bereits erwahnte Etgar Keret, der
iiber den Einfluss der russischen Literatur auf sein Schaffen sinniert (Goralik 2005a).
Nicht zuletzt wirbt Goralik fiir eigene Biicher, so stellt sie in einem Eintrag vom 15.
Oktober 2013 das Marchenbuch Moja Babuska-jaga [Meine Hexenoma] vor, das Kin-
dern Informationen tiber Alzheimer vermittelt, und an dem sie selbst mitgewirkt hat
(Goralik 2013i).

Alles in allem lassen sich tiber die einzelnen Topics hinweg gewisse allgemeine
Tendenzen skizzieren. Die zahlreichen Essays, Interviews und andere Meinungséu-
Berungen vorwiegend zu kulturellen Themen lassen Goralik eher als Kulturschaf-
fende erscheinen denn als Schriftstellerin. Viele ihrer im Blog beworbenen Projekte
sind dementsprechend auch im auflerliterarischen Bereich angesiedelt. Beziiglich ih-
rer schriftstellerischen Téatigkeit ist eine gewisse >Personlichkeitsspaltung< zu kon-
statieren: Wéhrend sich Goraliks theoretische Reflexionen vorwiegend mit Kinder-
literatur befassen, sind die ebenfalls zahlreichen Schaffensproben im Blog vor allem
Goraliks Poetik der kurzen Form verpflichtet. Typisch sind Szenen, Beobachtungen
und Anekdoten aus Goraliks Alltag, was den Blog in die Nihe eines Notizbuches
und damit einer >traditionellen< (auto-)biographischen Praktik riickt. Dabei werden

allerdings kaum Details aus Goraliks Privatleben preisgegeben.
S0ZIALE NETZWERKE
Linor Goralik ist auf allen relevanten sozialen Netzwerken prasent, nicht tiberall

tritt sie allerdings gleich aktiv auf. Wahrend sie auf Facebook in den vier Jahren von
2011 bis Ende 2014 knapp 2100 Eintrage verfasst hat, eint ihre Profile auf Google+,
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Vkontakte und Odnoklassniki vor allem eines: wenig (6ffentliche) Aktivitit.” Dieses
Unterkapitel nimmt dementsprechend nur Facebook in den Blick. Dort ist Goralik
haufig kurz angebunden, von den 2100 getatigten Eintrdgen haben nur 841 mehr
als finf Nomina. Hiufig werden Links und Photos geteilt, was auch ohne bzw. mit
nur sparlicher textueller Rahmung funktioniert. Goralik verwendet die automati-
sche Verbindung zwischen ZZ und Facebook, um auf neue Blogeintrige hinzuwei-
sen. Diese Werbung in eigener Sache stellt mit 509 Posts immerhin ein Viertel aller
offentlichen Eintrage.

Die auf Seite 60 vorgestellten phatischen Kommunikationshandlungen auf Face-
book wie das Teilen (164 Posts), Empfehlen (121 Posts) und >Liken« (47 Posts) betref-
fen in diesem Fall vorwiegend Online-Texte. Das >Liken< von Produkten, Restaurants
oder Dienstleistungen, das durchaus eine (selbst-)darstellerische Qualitat annehmen
kann, fehlt bei Goralik hingegen fast vollig, wie ein Querlesen der entsprechenden
Eintrdge ergeben hat.

Eine weitere grofle Gruppe bilden die 128 Photos, die haufig ohne weiteren Text
veroffentlicht werden. Selfies bzw. Portraitphotos finden sich unter den veroffent-
lichten Photos allerdings kaum, was mit Goraliks selbstdiagnostizierter Photophobie
zusammenhéngen konnte (Goralik 2006¢). Immerhin hat Goralik das kinstlerische
Selbstportrait »3a emoit« [»beim Essen«] in Form einer Stoffcollage gestaltet, dann
photographiert und hochgeladen (Abbildung 19). Dieser Prozess lenkt den Blick auf
die auratische Qualitat des Portraits, das in diesem Fall ein tatsichliches Objekt dar-
stellt, und verweist gleichzeitig auf Goraliks Interesse an den kulturellen Implikatio-
nen von Mode.

Die Ergebnisse des »topic modeling« (Abbildung 20 auf Seite 211) unterscheiden
sich zum Teil erheblich von denen im ZZ (vgl. Abbildung 18 auf Seite 205). Das To-
pic Meinungsduflerungen baut den ersten Platz mit einem Sprung von 15% auf 18%
noch aus. Das Topic Menschen fillt von 12% auf 8% und damit hinter das Topic Me-
taphysik zuriick. Internet macht mit einer Steigerung von 3% auf 5% zwei Platze gut;
Literatur verbessert sich auf niedrigem Niveau von 2% auf 3%, aber gleich um vier
Platze. Wahrend die Topics Wohnen und Literarische Texte auf Facebook nicht mehr
unter den haufigsten zehn zu finden sind, kénnen zwei Neuankémmlinge registriert
werden: Politik und Zeitangaben/Fliige.

Im dominanten Topic MeinungsdufSerungen finden sich einige Eintrage aus dem
77, die nicht iiber die automatisierte Teilen-Funktion eingefiigt, sondern auf beiden
Plattformen separat ver6ffentlicht wurden (Goralik 2014f). Solche Doppel-Posts zie-

7 | https://plus.google.com/105914279321431455196, http://vk.com/id68689220 und http://ok.
ru/profile/169145619, alle aufgerufen am 19. Mérz 2017.


https://plus.google.com/105914279321431455196
http://vk.com/id68689220
http://ok.ru/profile/169145619
http://ok.ru/profile/169145619

Abbildung 19: Goraliks Stoff-Selbstportrait auf Facebook

Quelle: Goralik 2012e

Abbildung 20: Die zehn hdufigsten Topics in Goraliks Facebook-Profil

Quelle: G. H.
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hen sich durch fast alle Topics und sorgen fiir eine gewisse Nahe des Facebook-Profils
zum {snorappy-Blog. Die vom »topic modeling« registrierten Unterschiede ergeben
sich zwangslaufig durch Eintrége, die exklusiv nur auf Facebook veréffentlicht wer-
den. So sind die Eintrage zu Meinungsduflerungen im sozialen Netzwerk tendenziell
politischer. Goralik schreibt in einer Literatur-Analogie iiber Putin: »MHue kaxercs
[...], uro 3a mociegume 12 ser Bompoc >Xoporuuii au npesupeHt IlyruH?< Ie-
perrest B Kareropuio >Xopormit au most Iymkuu?<« [»Mir scheint (...), in den
letzten 12 Jahren wurde die Frage >Ist Putin ein guter Préasident?« zu einer aus der
Kategorie >Ist Puskin ein guter Poet?««] (Goralik 2014r). Die Verbindung zwischen
dem Prasidenten und dem Poeten ergibt sich nicht nur tiber Alliterationen und pho-
netisch dhnliche Nachnamen; wie auf Seite 67 ausgefiihrt, ist das von Pusgkin (mit-)
gepragte Dichterinnen- und Dichterbild stets mit Politik verwoben.

Im zweitplatzierten Topic Metaphysik finden sich ebenfalls Doppelposts, insbe-
sondere zu kulturellen Themen (Goralik 2014q); auch dieses Topic ist auf Facebook
politischer als im ZZ. Goralik berichtet etwa, der ukrainische Schriftsteller Serhij
Zadan sei von der Polizei verpriigelt worden (Goralik 2014a), oder veréffentlicht ei-
ne Stellungnahme der Russischen Orthodoxen Kirche zu Pussy Riot (Goralik 2012h).
Auch launige Sinnspriiche diirfen nicht fehlen: »Ecin mfonu rosopsar o cygsbax
Ponusl, ITOKa He HAIBIOTCHA, — 3HAUUT, BCE XOPOILIO. A eIV JIIOAU He TOBOPAT
o cynpbax PonmHsl, IMOKa He HAIBIOTCSI, — 3HAYHUT, BCe, Kak ceifdac.« [»Wenn
die Menschen tiber das Schicksal der Heimat reden, solange sie nicht betrunken
sind, ist alles in Ordnung. Aber wenn die Menschen nicht iiber das Schicksal der
Heimat reden, solange sie nicht betrunken sind, ist alles so wie heute.«] (Goralik
2013b).

Das Topic Menschen auf Platz drei entspricht grob seinem Pendant im ZZ; es
besteht aus Doppelposts einzelner Gedichte (Goralik 2013j) und Kurzgeschichten
(Goralik 2014e). Die wenigen exklusiv auf Facebook verdffentlichten Eintrige sind
prosaischer, erzdhlen beispielsweise die Geschichte eines von Goralik verschenkten
Stoffelefanten (Goralik 2014k). Die Topics auf den Plitzen vier und funf, Internet und
Familie, setzen sich jeweils vorwiegend aus Links auf thematische Webseiten und Ei-
genwerbung zusammen. Im Topic Internet wird etwa eine Bloggerin oder ein Blog-
ger fiir Lifestyle-Themen gesucht (Goralik 2013e), im Topic Familie weist Goralik auf
einen von ihr verfassten Reisefithrer fiir Kinder hin (Goralik 2013c). Metareflexionen
finden sich in beiden Fallen hingegen selten; diese werden dann meistens parallel
auch im ZZ verdffentlicht, wie das Beispiel eines Eintrages iiber das ZZ-Bloggen
demonstriert (Goralik 2012j, Goralik 2012k).

Auf Platz sechs folgt das Topic Namen. Verweise auf konkrete Personen mogen
fiir ein soziales Netzwerk wenig ungewohnlich scheinen, allerdings handelt es sich
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bei diesen Verweisen nicht einfach um Links auf andere Facebook-Profile. Vielmehr
erwahnt Goralik namentlich Menschen, mit denen sie offline in Kontakt getreten
ist. Typische Texte fiir dieses Topic beschreiben beispielsweise eine Diskussionsrun-
de mit II'ja Kukulin oder ein Interview, das Goralik mit Serhij Zadan gefiihrt hat
(Goralik 2014b). Auch Goraliks Biographie-Buch Castnye lica: Biografii poétov, rass-
kazannie im samimy [Privatpersonen: Dichterbiographien, von ihnen selbst erzihlt]
taucht hier wieder auf (Goralik 2013a).

Die Topics Literatur und Natur auf den Plitzen sieben und acht entsprechen
weitgehend dem {snorapp)-Blog. Im Topic Literatur bewirbt Goralik Biicher (Gora-
lik 2014i) und Lesungen (Goralik 2014j), im Topic Natur landen Gedichte, die gleich-
zeitig im ZZ veréffentlicht werden (Goralik 2013f). Platz neun, das Topic Politik, ist
auf Facebook wesentlich prisenter als im ZZ; trotzdem finden sich Doppelposts, in
denen Goralik beispielsweise internationale Pressemeinungen zu Putin zusammen-
stellt (Goralik 2012i) oder die Verhaftung von Demonstrantinnen und Demonstran-
ten auf dem Roten Platz mit deutlichen Worten kommentiert: »[H]a Kpacuoi1 1uto-
L{afM IOJI0KEeHO TOJIBKO ccaTh Imox Kpemip u croaTs B ouepenu kK Massoiero.«
[»(A)uf dem Roten Platz geziemt es sich nur, auf den Krem!l’ zu scheiffen und sich
fiir das Lenin-Mausoleum anzustellen«] (Goralik 2013g).

Wie bereits angedeutet, finden sich auf Facebook auch in einigen anderen Topics
politische Eintrdge. Zusammen mit dem grofieren Anteil des Topics Politik wirkt
Goraliks Facebook-Auftritt damit politischer. Selbst bei politischen Themen gelingt
es der Schriftstellerin aber, eine Briicke zu einer Konstante ihres literarischen (Eu-
vres zu schlagen: den Tieren. Inspiriert von einem Pressebericht tiber Birgerinnen
und Biirger, die eine Katze in den Weltraum geschossen haben, um Putin auf sich
aufmerksam zu machen, spielt Goralik wie folgt auf Putins Flug mit den Kranichen
an: »[IpesumeHT obpalaeTcs K CTpaHe, JeTas C aliCTaMu, — CTpaHa obpalaeTcs K
Npe3NaeHTy, 3alycKas KOTIT B KocMoc. OueHsb JIornuHo, yero tam.« [»Der Prisi-
dent wendet sich an sein Land, indem er mit den St6rchen fliegt, das Land wendet
sich an seinen Prasidenten, indem es Kétzchen in den Kosmos schief3t. Total logisch,
aber was soll’s.«] (Goralik 2012m)

Das Topic Zeitangaben/Fliige auf Platz zehn bewirbt vor allem Goraliks Auftritte,
beispielsweise eine Lesung (Goralik 20121). Ahnlich wie bei den politischen Eintra-
gen finden sich solche Marketing-Posts auch in anderen Topics, Goraliks Facebook-
Profil ist auch als PR-Werkzeug zu verstehen. Insgesamt deutet das »distant reading«
zwei wesentliche Tendenzen an. Einerseits sind Goraliks Projekte auf Facebook pra-
senter als in ihrem {snorapp)-Blog. Andererseits tritt sie im sozialen Netzwerk poli-
tischer auf, und das vor allem auf Kosten literarischer Texte. Das Topic Literarische
Texte ist nicht mehr unter den zehn haufigsten zu finden, und das Topic Menschen
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rutscht von Platz zwei auf Platz drei ab. Literatur spielt aber als eines von mehreren
kulturellen >Projekten< Goraliks eine Rolle, so gewinnt das von Metareflexionen und
Werbung gepragte Topic Literatur im Vergleich zum ZZ an Einfluss.

Nachdem mindestens ein Viertel der Facebook-Eintrage direkt oder indirekt auf
Goraliks {snorapp)-Blog verweisen, muss hier etwas relativiert werden; Goraliks
(Selbst-)Inszenierung funktioniert iiber mehrere Plattformen hinweg. Das ZZ strahlt
dabei sozusagen auf Facebook aus, gerade deshalb lohnt es sich, die exklusiv auf Fa-
cebook veréffentlichten Nachrichten genauer zu betrachten, um in weiterer Folge
nachzeichnen zu kénnen, welche Funktionen das soziale Netzwerk innerhalb des
von Goralik gewobenen Geflechts an (Selbst-)Inszenierungen er- bzw. ausfillt. Der
stiarkere Fokus auf politische Topics mag zunéchst tiberraschend erscheinen, kénn-
te aber der Tatsache geschuldet sein, dass es sich um ein amerikanisches Netzwerk
handelt. Unter Umstédnden erwartet das dort prasente internationale Publikum po-
litische(re) (Selbst-)Positionierungen. Zudem unterliegen die Facebook-Server nicht
dem Zugriff der staatlichen russischen Kommunikationsaufsicht Roskomnadzor, was
fiir ein freieres politisches Klima (mit-)verantwortlich sein kénnte. Beispiele wie die
Verhaftung des russischen Journalisten Pavel Sechtman aufgrund eines Facebook-
Eintrages (Grani.ru 2014) zeigen allerdings, dass diese Freiheit triigerisch sein kann.

Als letzter Punkt ist noch anzufithren, dass Goraliks {snorappy-Blog und ihr
Facebook-Auftritt die einzelnen Eintrage unterschiedlich rahmen. Dies wird beson-
ders anhand der Alltagsgeschichten deutlich, die Goralik sowohl in ihrem Blog als
auch auf Facebook veroffentlicht. Das (Mit-)Teilen kleiner Alltagsfragmente ist eine
der zentralen Saulen der auf Seite 59 beschriebenen Facebook-Poetik. Wirken Gora-
liks Kiirzestgeschichten auf ihrer Homepage, in ihren Kolumnen und in ihren Blogs
unverbraucht und innovativ, weil sie eben nicht den verschiedenen typischen Nut-
zungsmustern dieser Plattformen entsprechen, so fillt dieses Element auf Facebook
weg. Vielleicht ist diese durch die Plattform vorgenommene Rahmung mit ein Grund,
warum literarische Texte auf Goraliks Facebook-Seite quantitativ weniger auffallen.
Die Tatsache, dass die Autorin im sozialen Netzwerk nicht ihren allgegenwartigen
Hasen-Avatar verwendet, sondern ein Portraitphoto, deutet darauf hin, dass sie die
spezifischen Regeln der Plattform akzeptiert und ihnen folgt. Gerade in Anbetracht
ihrer formalen Experimente auf anderen Plattformen ist Goraliks >regelkonformer«
Facebook-Auftritt deshalb hochst bemerkenswert.
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TWITTER

Goraliks Twitter-Prasenz www.twitter.com/snorapp ist beziiglich (auto-)biographi-
schen Schreibens im Netz ein lohnendes Untersuchungsobjekt, weil sie mit den Mog-
lichkeiten des Mediums gekonnt spielt. Zwar sieht ihre Twitter-Seite auf den ersten
Blick ganz gewohnlich aus, allerdings wird diese explizit als »literarisches Projekt«
gefiihrt, das in Anlehnung an den Begriff des life writing als life tweeting bezeichnet
werden konnte. An Goraliks Twitter-Nachrichten fallt zunachst deren Formelhaftig-
keit auf. Jeder Tweet beginnt mit dem Wort »Bmxy« [»ich sehe«]: »Broky: HeGob-
LIYI0O ONMHOKYI0 cOGAauKy, HEJOBUTO HECYIIyI0 B 3y6ax 6aToH B IeJUIOpAaHOBOM
nakere.« [»Ich sehe: ein kleines, einsames Hiindchen, dass geschéftig einen Brot-
laib in einer Zellophantiite zwischen den Zéhnen tragt.«] (Goralik 2012a).

Diese Tweets erzeugt die Illusion, sie dokumentierten interessante Alltagsmo-
mente. In letzter Konsequenz erweisen sich diese Miniaturen aus dem »echten Le-
ben« jedoch weniger als schnell getippte Nachrichten, sondern sind als sorgfaltig ar-
rangierte Texte zu lesen. Dabei soll gar nicht abgestritten werden, dass Goralik die
Inspiration fiir ihr literarisches Twitter-Projekt aus kleinen Alltagsszenen bezieht,
die sie tatsichlich erlebt hat. Twitter rahmt, wie auf Seite 61 beschrieben, die Nach-
richten als Antworten auf die Frage »What’s happening?«. Damit wird dem Publi-
kum nahegelegt, Goraliks Tweets als Antworten auf eben diese Frage zu verstehen;
diese Lesart impliziert die Gleichzeitigkeit des Geschehens und der Nachricht.

Diese Synchronizitit scheint angesichts der sorgfiltig komponierten Tweets
allerdings als zweifelhaft. Unterstiitzt wird diese Annahme durch Metadaten der
Tweets. Aufschlussreich sind insbesondere die von Goralik verwendeten Program-
me. Hier dominiert mit 90.1% die gewo6hnliche Twitter-Homepage, aufgerufen von
einem PC. Die mobile Homepage sowie verschiedene Twitter-Apps fiir Mobilgerite
kommen gemeinsam auf gerade 9.9%. Diese Verteilung legt nahe, dass die meisten
Nachrichten von einem PC oder einem Laptop aus verschickt worden sind und nicht
von einem Smartphone. Es wirkt, als ob Goralik Szenen, die sie unterwegs miterlebt
hat, zu Hause aufbereiten und dann tweeten wiirde. Die unmittelbare (kérperliche)
Verbindung zur Situation, die das Smartphone verspricht, geht damit verloren. An-
zumerken ist, dass die Metadaten nur als Indizien gewertet werden kénnen, nicht als
Beweise; sowohl die Urheberin oder der Urheber als auch Twitter konnen prinzipiell
Einfluss auf diese Daten nehmen.

Das fiktionale Setting, in das die Tweets eingebettet sind, kollidiert mit der Er-
wartung des Publikums, das eine authentische Lesart zu bevorzugen scheint. Zuru-
fe aus dem Publikum wie etwa »JIuaop I'opanux B Opecce??;-)« [»Linor Goralik
in Odessa??;-)«] (Goralik 2013d) als Antwort auf einen Tweet, der den offensicht-
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lich fiir Odessa typischen Stralennamen Malaja Arnautskaja enthilt, belegen dies.
Das Publikum setzt das im Ubrigen gar nicht explizit ausgeschriebene, sondern vom
»BIDKy« [»ich sehe«] >verschluckte« »s« [»Ich«] in die Gleichung Linor Goralik =
snorapp = ich ein, die wie auf Seite 30 skizziert aus der Sicht der (Auto-)Biographie-
theorie nicht aufgehen kann. Natiirlich besteht die Moglichkeit, dass das literarische
Spiel vom Publikum mitgespielt wird; das zwinkernde Emotikon ;-) konnte in die-
se Richtung gedeutet werden. Die durch Twitter vorgenommene Rahmung fordert
allerdings eine authentische Lesart.

Verstarkt wird diese Ambivalenz durch die auf Seite 51 erwdhnte Nahe der In-
ternetkommunikation zur Miindlichkeit. Dies lasst sich am Beispiel lyrischer Texte
zeigen, in denen laut Eva Horn die Dichotomie miindlich - schriftlich wesentlich zur
»Inszenierung von lyrischer Subjektivitit« (Horn 1995: 310) beitragt. Dabei gilt:

[E]in geschriebener Text impliziert immer schon die Abwesenheit seiner Schreiberin, bzw. sei-
nes Schreibers, anders als das gesprochene Wort. Durch den Akt der Schrift also trennt sich die
oder der real Schreibende ein fiir alle Mal und kategorial von dem Gesagten, das sie oder ihn —
in der Schrift — iiberdauert: die Person des Autors wird irrelevant fiir das, was der geschrie-
bene Text sagt. In diesem Sinne 16scht das Text-Subjekt den Autor (als sinn-konstituierende
Grofle) aus. (Ebd.: 304, Hervorh. i. O.)

Die hier behandelten Online-Texte sind geschrieben worden, riicken aber je nach
Kontext in die Nahe des gesprochenen Wortes. Das im wahrsten Sinne des Wortes
von Goralik verschluckte >Ich« ist Beispiel fiir eine miindliche Sprachverwendung
und zeigt gleichzeitig deren Auswirkung an: die Autorin verschwindet aus dem Text,
die Trennung zwischen »real Schreibende[m]« und Gesagtem wird briichig und fugt
sich damit in die auf Seite 29 skizzierten (auto-)biographischen Praktiken ein.
Dieser literaturwissenschaftlich motivierten Lesart steht die von Twitter vorge-
gebene performative Rahmung entgegen, die den auf Seite 78 vorgeschlagenen >pac-
te corpor(é)el« abschlieft. Dabei werden die Tweets als Botschaften eines sich in ei-
ner konkreten Situation wiederfindenden Korpers konzeptualisiert, der diese Situa-
tion in sein Smartphone tippt. Uber Mobilgerite besteht jederzeit und fast iiberall
Zugrift auf das Internet und damit eine Méglichkeit, zu >zwitschern<. Die Techno-
logie verbindet Korper und Nachricht, weil sie suggeriert, die Nachricht sei vor Ort
abgeschickt worden, direkt aus der Situation heraus, die sie beschreibt. Es ist also
nicht die Autorin oder der Autor, der dem Publikum den hier vorgeschlagenen >pac-
te corpor(é)el« anbietet; es ist die Technik. Die subversive Literarizitit von Goraliks
Tweets scheinen sich gegen dieses technologische Diktat zur Wehr setzen zu wollen.
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In diesem Zusammenhang ist vor allem das verschluckte >Ich« interessant, das
im Folgenden in Ermangelung eines besser geeigneten Begriffs als lyrisches Subjekt
bezeichnet wird. In den Tweets tut es nichts anderes, auf3er zu behaupten, zu sehen.
Dabei kommt es haufig vor, dass das >Ich< Dinge sieht, die es im Grunde nur héren
kann: »Broky: cTeHy, 3a KOTOPOIT JKEHCKUIT TOJIOC HEPBHO COOOIIAET YUACTKOBOMY:
>...arpeccUBHO 3BOHUT B [{BEPb, €CIIN BIIYCKAI0 — OOHIOXIMBAET MOY KACTPIOJIIL. . . <«
[»Ich sehe: eine Wand, hinter der eine weibliche Stimme nervos einem Polizisten
berichtet: »...lautet aggressiv an der Tiir, wenn ich aufmache - schniiffelt an meinen
Topfen herum... <«] (Goralik 2009b).

Diese absichtliche Verwirrung der Sinne evoziert iber das Auge Korperlichkeit
und lenkt den Blick einmal mehr auf den briichigen Status des Subjekts in Gora-
liks Tweets; dieses ist im oben zitierten Text blind, aufier einer langweiligen Wand
sieht es nichts. Das Wesentliche, die weibliche Stimme und damit die eigentliche
Geschichte, spielt sich hinter der Wand im Verborgenen ab. Interessanterweise er-
weist sich bei genauerer Betrachtung auch Goraliks Publikum als blind, weil es nur
das Schwarz-Weif3 des Textes sieht, nicht aber die langweilige Wand. Gerade diese
doppelte Blindheit bietet aber, so sie gesehen bzw. erkannt wird, einen Einblick, wie
die kurzen Tweets gemacht sind.

Der ambivalente Status des lyrischen Subjekts in den Tweets ist auch aus medien-
wissenschaftlicher Perspektive gegeben. Twitter folgt der auf Seite 37 beschriebenen
Doppellogik der »hypermediacy« und der »immediacy«; einerseits spannt die Platt-
form ein hypermediales Feld zwischen Text und Bild auf, das die mediale Vermitt-
lung der Nachrichten in den Mittelpunkt riickt. Andererseits liest das Publikum Go-
raliks Tweets im Kontext der »immediacy« und damit letztlich als Kommunikation.
Hier sind also zwei Strange auseinanderzuhalten: Rezeption und Kommunikation.

Abgesehen von den literatur-, medien- und erkenntnistheoretisch motivierten
Zweifeln am lyrischen Subjekt in Goraliks life tweeting gibt es einen ganz pragmati-
schen Grund, an einer festen Verbindung zwischen der Autorin und dem lyrischen
Subjekt zu zweifeln. Im Interview mit Julija Idlis erzdhlt Goralik von einer langan-

haltenden, speziellen Bekanntschaft via E-Mail:

Y MeHA ecTh YellOBEK, KOTOPBIN C HEKOTOPON PEeTyJNSIpHOCTbIO — HaBEpHOE, Pa3 B MeCHI[ —
INIIeT MHe MaJIleHbKIe IChMa O BellaX, He MMEIOIINX HIMKAKOTO OTHOIIEHNS HI KO MHe,
HI K HeMy. HanpuMep, Kak OH yBUIaI Ha yJIuIle, B KAKOM ITOPSAKe e[t Bopoosu. [IpumepHO

pas B mosrofia s oTBevar emy »Cracu6o sa Bamm mmcbMa«.t (Idlis 2010: 150)

8 | »Ich habe einen Menschen, der mit gewisser Regelméfligkeit — vielleicht einmal im Mo-

nat - kleine Briefe iber Dinge schreibt, die in keinerlei Verbindung zu mir oder zu ihm stehen.
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Abbildung 21: Goralik: Tweets pro Monat und Reaktionen pro Tweet

Quelle: G. H.

Ein Unbekannter berichtet Goralik per E-Mail in halbwegs regelmafiigen Abstanden
von kleinen Begegnungen oder Beobachtungen auf der Straf8e. Fur ihr life tweeting-
Projekt, das in den Alltagsfragmenten auf Goraliks erster Webseite einen frithen
Vorldufer hat, ergeben sich damit folgende Konsequenzen: Entweder Goralik tiber-
nimmt die fremden Nachrichten und stellt sie auf Twitter, oder sie verwendet die
Microblogging-Plattform, um dem Unbekannten auf ihre Weise zu antworten. Klar
ist, dass sich Goralik von den anonymen Nachrichten zu ihrem literarischen Projekt
auf Twitter zumindest inspirieren lieS. Auf jeden Fall ist das lyrische Subjekt nicht
alleine. Entweder antwortet es einem anderen, oder es greift die Ideen und Texte ei-
nes anderen auf. Im Gegensatz dazu lenkt das behauptete >Ich< die Aufmerksamkeit
auf ein einzelnes, vorgeblich sehendes, eigentlich aber blindes Subjekt, dessen Ein-
samkeit verstiarkt wird durch das Verweigern eines jeglichen Dialoges. Im Rahmen
des literarischen Projekts auf Twitter antwortet (snorapp) namlich kein einziges Mal
auf Kommentare von Leserinnen und Lesern.

Hier kiindigt sich eine weitere Komplikation hinsichtlich des lyrischen Subjekts
an. Wie Abbildung 21 zeigt, lasst Goraliks Interesse am life tweeting nach einer am-
bitionierten, aber kurzen Anfangsphase schnell nach. Die Zahl der neuen Tweets
pendelt sich zwischen fiinf und zehn pro Monat ein, bis sie im Dezember 2011 plotz-
lich explodiert. Zu dieser Zeit finden in Moskau grofie Anti-Putin-Demonstrationen

Zum Beispiel, wie er auf der Strafle gesehen hat, in welcher Reihenfolge Spatzen fressen. Un-

gefahr einmal im Halbjahr antworte ich ihm >Danke fiir Thre Briefe.<«
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statt; es sind diese Proteste, die ein vollig neues Subjekt zum Vorschein bringen: das
politische. Eingeleitet wird diese intensive Phase englischer Tweets mit einem tran-
sitorischen in Russisch: »3ToT twi 6pUI CO3MaH KakK JIUT. IPOEKT, HO Celfyac He IO
roro. 5 moma, Ha BosoTH. miIoxas ceTs, s OyAy KuAarh croga 1o, 4ro MHe sms Cr.
JIsBoBckmit.« [In Goraliks eigener Ubersetzung: »This tw. was created as a lit. pro-
ject, but some thngs r more imprtnt. The Internet at Bolotnaya is weak, so I'll twit
what Lvovsky txts me.« (Goralik 2011f)] (Goralik 2011g).

Es folgt die gleiche Nachricht auf Englisch, und dann fungiert Goraliks Twitter-
Konto als Nachrichten-Relay fiir Stanislav L’vovskij. Da es um politisch relevante
Information geht, ist plotzlich grofitmogliche Aufrichtigkeit gefordert. Dazu zieht
Goralik eine klare Grenze zwischen Literatur und RL (»real life«), zwischen dem
hier vorgestellten life tweeting und dem von Twitter selbst propagierten live twee-
ting, das den journalistischen Aspekt in den Vordergrund riickt. Diese Grenze wird
einerseits durch die transitorischen Tweets, andererseits durch den Sprachwechsel
und die Verwendung von Twitter-Kiirzeln ganz klar markiert. Obwohl sich an der
durch die Plattform vorgenommene Rahmung nichts dndert, wird iiber rhetorische
Mittel eine vo6llig unterschiedliche Lesehaltungen induziert. Plotzlich offenbart sich
ein explizites »I« im Text, das »twit what Lvovsky txts me.«

Gerade bei politischen Tweets ist der >pacte corpor(é)el« wesentlich, denn der
Korper gibt politischen Nachrichten (s)ein bestimmtes Gewicht. Die Gefahr der Be-
eintrachtigung der korperlichen Unversehrtheit verleiht dem Tweeten aus der Si-
tuation heraus Relevanz. Das politische Subjekt bei Goralik allerdings macht kein
Hehl aus seiner Vermittlerrolle, weist explizit darauf hin, eben nicht mitten unter
den Demonstrierenden zu stehen: »ATTN: Remember i’'m [sic!] not there; transla-
ting Stanislav @Halfofthesky Lvovsky’s txts + some relevant twits. #10dec« (Goralik
2011h). Damit wird offenbart, dass das Publikum (intuitiv?) dem >pacte corpor(é)el<
folgt, der hier so umfassend gebrochen wird. Der einleitende Satz »i’m [sic!] not the-
re« ist diesbeziiglich doppelt interessant. Einerseits verneint er nicht nur die Anwe-
senheit des Subjekts bei den Protesten, sondern stellt dessen Existenz grundlegend
in Frage, scheint zu sagen »mich gibt es nicht«. Die Kleinschreibung des Personal-
pronomens »I« bringt dieses visuell ein Stiick weit zum Verschwinden, reduziert
dessen Bedeutung in dieser speziellen politischen Situation.

Aufler dem Bruch des >pacte corpor(é)el« macht das politische Subjekt alles >rich-
tig<. Es zitiert andere Tweets und leitet sie weiter, antwortet auf Fragen, verwendet
den typischen englischen Twitter-Jargon und ist auch tiberaus aktiv, teilweise im
Minutentakt. Aber alles umsonst, wie Abbildung 21 zeigt. Im Vergleich zum lyri-
schen Subjekt stofit das politische auf wenig Interesse. Das Publikum reagiert kaum,
obwohl die Anti-Putin-Demonstrationen >wichtig< gewesen waren und auch Reak-
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tionen gefordert hatten. Es ist wohl dem Bruch des >pacte corpor(é)el« zuzurechnen,
der im politischen Kontext jegliche Relevanz verspielt. Nach einem vom Grassroots-
Journalismus gepragten Tag ist das politische Experiment deshalb wieder beendet,
das literarische wird nach zwei transitorischen Nachrichten neu aufgenommen.
Hinsichtlich dieses komplexen Jonglierens mit unterschiedlichen Subjekten und
den entsprechenden Subjektkonzeptionen kann an die im Kapitel »Schriftstelleri-
sche (Selbst-)Inszenierungen im Netz« ab Seite 41 theoretisierte Netz-Performativi-
tat angekniipft werden. Goralik verletzt den in Anlehnung an Lejeunes »pacte auto-
biographique« formulierten >pacte corpor(é)el<. Dieser Pakt verleitet das Publikum
dazu, einen physischen Korper hinter den Nachrichten mitzudenken; die im Falle
von Goralik wirkenden literarischen Strategien scheinen diesen Korper explizit in
Frage stellen zu wollen. Dies wird durch den Bruch life tweeting vs. live tweeting noch
verstarkt. Ausgeldst durch politische Proteste pausiert das literarische Projekt, und
das lyrische Subjekt gibt die Biihne frei fiir ein politisches Subjekt. Ein einziger Buch-
stabe: »s« [»Ich«] vereint eine Fiille unterschiedlicher Subjekt-Facetten auf sich und

demonstriert die Fragmentierung postmoderner Subjekte auf anschauliche Weise.

INTERAKTIONSLINIEN

Es ist anzunehmen, dass es im Kommunikationsprozess zwischen Autorin und Publi-
kum ebenfalls zu (Selbst-)Inszenierungen kommt, denen nun nachgespiirt wird. Zu
diesem Zweck werden die bis 1. Mdrz 2017 am héufigsten kommentierten Eintrige
im {snorapp)-Blog ebenso wie auf Facebook und Twitter analysiert. Betrachtungen
zu weiteren Interaktionslinien, die Goralik aufspannt, ergdnzen das Bild. Im direkten
Vergleich der Plattformen fillt auf, dass Goralik im ZZ am intensivsten mit ihrem
Publikum kommuniziert. Der Eintrag mit den meisten Kommentaren (68) stammt
vom 7. Juli 2006 und handelt von ihrer »6ops6a ¢ porodobueir« [»Kampf der Pho-
tophobie«]. Goralik postet drei Bilder, die sie mit blonden Haaren zeigen. Die Angst
vor dem Photographiert-Werden erscheint unbegriindet, in den Kommentaren wird
die Schriftstellerin mit Komplimenten iiberschiittet (Goralik 2006¢). Abgesehen von
diesem Eintrag, der direkt die (Selbst-)Darstellung thematisiert, sind es vorrangig
literarische Topics, die beim Publikum ankommen.

Interessant ist in diesem Zusammenhang der mit 65 Antworten am zweithaufigs-
ten kommentierte Eintrag vom 14. August 2013, der sich mit einer Online-Kampagne
der Putin-Partei Edinaja Rossija auseinandersetzt. Darin kommt eine junge Frau aus
Ekaterinburg zu Wort, die in ihrer Heimatstadt dank der Bemiihungen der lokalen
Administration keine Angst vor Vergewaltigungen hat. Das dafiir verwendete Pho-
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to zeigt allerdings die aus Game of Thrones bekannte britische Schauspielerin Emi-
lia Clarke, was die Glaubwiirdigkeit der Kampagne nicht unbedingt erhéht. In den
Kommentaren entspinnt sich allerdings keine politische Diskussion, wie vielleicht
vermutet werden konnte. Vielmehr steigern sich Goralik und ihr Publikum in einen
hochst absurden Dialog hinein, der in pseudowissenschaftlichem Ton die Vergewal-
tigungswahrscheinlichkeit sibirischer Baren durch Drachen erortert. Hier wird aus
simplen Kommentaren plétzlich ein kollaboratives Schreibprojekt, bei dem die Lese-
rinnen und Leser gleichberechtigt mitwirken. Es ist also auch bei diesem urspriing-
lich politischen Eintrag ein literarischer Kontext, der das Publikum mitreif3t.

Bei Goralik finden sich immer wieder andere Schriftstellerinnen und Schriftstel-
ler im Publikum, beispielsweise Maks Fraj (vgl. Seite 177). Fraj kommentiert eine im
77 verbffentlichte Kurzgeschichte, deren von Migrine geplagte Protagonistin ein
Sofa bei Ikea kauft, wihrend sich im Hintergrund immer wieder Episoden aus der
Geschichte der Sowjetunion ereignen, wie folgt: »TekcT Takoit OXyJITeJIBbHBII, UTO,
3Hasg TBOIO METOAY NMCbMa CKBO3b MYKy [sic!], HauHmMao Bcepbe3 GeCIIOKOITH-
ca« [»Der Text ist so scheif3-gut, dass ich, weil ich deine quAlvolle [sic!] Methode
des Schreibens kenne, mir ernsthaft Sorgen mache«] (Goralik 2004c). In seiner bio-
graphistischen Lesart unterstellt dieser Kommentar zunichst Goralik ein besonders
intensives Verhiltnis zu ihren Texten und zeichnet sie als eine Schriftstellerin, die
fur ihre Texte leidet. Gleichzeitig positioniert sich Fraj selbst als intime Kennerin
von Goraliks Schreibprozess und kundige Kritikerin literarischer Texte, weist also
zwischen den Zeilen auf ihren eigenen Status als Schriftstellerin hin. Goraliks Ant-
wort »Bce coBceM Hey)KacHO« [»alles iberaus unfurchtbar«] (ebd.) lasst sich auf
zweierlei Art verstehen. Einerseits bedeutet sie ihrer Freundin, mit ihr sei alles in
Ordnung. Andererseits weist sie das ihr zugeschriebene schriftstellerische Bild zu-
riick; sie habe beim Schreiben ja gar nicht gelitten.

Im Vergleich zum ZZ ist Goralik auf Facebook weniger dialogisch, erhilt aber
aufgrund der speziellen Mechanik der Plattform wesentlich mehr Reaktionen: Das
>Likenc« erfordert schliefSlich nur einen einzigen Mausklick. Der Beitrag mit den meis-
ten >Likes< widmet sich passenderweise dem >Likenc< selbst: » [II]o HbIHEIITHUM Bpe-
MeHaM, fesarlnuM ciioBo like HeyMeCTHBIM IPIMEHNTENBHO K KAXKIOMY BTOPOMY
COOOIIeHNIO, PyCCKOsI3bIuHOMY UHTepdericy PericOyka OCTPO He XBaTaeT KHOIIKM
sBisi<« [»(I)n unseren heutigen Zeiten, die das Wort like in jeder zweiten Nachricht
unangebracht erscheinen lassen, fehlt dem russischsprachigen Interface von Face-
book der Knopf >verdammt<«] (Goralik 2014n). Mit Stichtag 24. Méarz 2015 >gefiel«
dieser Beitrag 2706 Leserinnen und Lesern, was im Vergleich zu den oben erwahn-
ten 68 Antworten auf den Photophobie-Post im ZZ viel erscheint. Geantwortet ha-
ben auf den meistge->like<-ten Facebook-Eintrag allerdings nur 48 Leute. Anders als
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im ZZ und vor allem auch auf Twitter — an dieser Stelle sei noch einmal an das
gescheiterte politische Twittern erinnert — sind es auf Goraliks Facebook-Seite die
politischen Beitrige, die diskutiert werden, nicht die literarischen. Ein von ihr verof-
fentlichtes Photo eines russischen Reisepasses mit dem beigelegten Zettelchen »I'm
sorry for our president. I didn’t vote for him.« (Goralik 20141) entfacht eine heftige
Diskussion mit 300 Antworten und tiber 2000 Likes, in die Goralik allerdings nicht
eingreift. Ihre Zuriickhaltung beim Kommentieren lisst sich bei den meisten vieldis-
kutierten Eintrdgen beobachten.

Natiirlich findet Interaktion mit anderen Bloggerinnen und Bloggern nicht nur in
den Kommentaren, sondern auch in den Eintragen selbst statt. Wie bereits erwahnt
denkt Goralik in Metakommentaren haufig tiber literarische Fragestellungen nach.
Manchmal setzt sie sich mit den Besonderheiten des Literaturbetriebs im ZZ auch
in Gedichtform auseinander:

Bor TBI uTO-TO HENaeninb, na

JyMaelllb, YTO 3aHJMMAEIIbC MeKcCmamu
pabomaewib, U3BUHITE

pamy Hux

CUMTAEIIb — YCUINEM

Ba)KHOE
a mopoM B 0K uenBoex [sic!], koTopslit He yennnem
He 3aHMMaeTcs

He CUMTaeT

IIMIIeT:

a HaBCcTpeuy eMy — ABe Mymy

LIUIN II0 JHY

LIUIN II0 JHY

U IIEpEBOPAUMBAETCA K€ BCE

n Haxys 1° (Goralik 2002e: Hervorh. i. O.)

9 | »Du machst also irgendwas, ja / glaubst, du beschaftigst dich mit Texten / arbeitest, Ent-
schuldigung / ihnen zuliebe / glaubst — durch die Anstrengung / entsteht Bedeutendes // und

dann passiert es, dass im ZZ ein Mnesch [sic!], der nicht durch Anstrengung / sich nicht be-
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Das »murer:« [»schreibt:«] ist in diesem Fall ein Link, der direkt auf das >Mumuc«-
Gedicht verweist. Die intertextuelle Referenz wird hier durch die Moglichkeiten des
Hypertextes explizit ausgefiihrt. In dieser lyrischen Kommunikation mit <hotgiraf-
fe) positioniert sich Goralik als >wahrhaftige« Dichterin, die mit Hingabe an ihren
Texten feilt, nur um dann festzustellen, dass gleich >nebenans, in einem weiteren
77-Blog, auf brachiale Art und Weise gereimt wird.

Der schlechte Einfluss dieses Mochtegern-Poeten ist so grof3, dass Goralik selbst
in die niederen Spharen der russischen Schimpfsprache absinkt; das abschlielende
»u Haxys s« [»und zum Teufel mit mir«] legt hiervon beredtes Zeugnis ab. Wie so
oft lehnt Goralik das Bild einer Dichterin geschickt ab, in diesem Fall mit Augen-
zwinkern.

Als letzte Interaktionslinie sei noch ein Ende 2016 gestartetes Experiment mit ei-
ner neuen Plattform genannt: Goralik eroffnet mehrere 6ffentliche Kanéle im russi-
schen Instant-Messaging-Dienst Telegram. Diese Kanéle funktionieren &hnlich wie
Microblogs auf Twitter, allerdings mit einem wesentlichen Unterschied: Wahrend
Twitter als Webseite verfiigbar ist, muss fiir Telegram ein eigenes Programm herun-
tergeladen werden. Die in Goraliks Kanéilen publizierten Inhalte sind damit nicht
frei im Web verfiigbar, sondern in einer Plattform eingeschlossen. Um Zugriff dar-
auf zu erlangen, ist nicht nur spezielle Software notwendig, sondern auch eine giil-
tige Telephonnummer. Anders als im anonymen Web muss sich hier das Publikum
authentifizieren und beweisen, dass >echte< Menschen die Texte lesen wollen. Die
(auto-)biographische >Beweislast« dehnt sich in diesem Fall auf die Leserinnen und
Leser aus.'

Inhaltlich folgen die Kanile weitgehend den von Goralik etablierten Mustern:
(fashion_that) widmet sich modischen Fragen, (shameless_life) nimmt die Idee der
Alltagsszenen wieder auf, allerdings unter einem neuen Gesichtspunkt: »Kaunan mpo
TO, HACKOJIBKO KI3HB OeccoBecTHee JmTeparypbi« [»Kanal dariiber, wie viel unver-
schiamter das Leben im Vergleich zur Literatur ist«] (Goralik 2017a). Beschrieben
werden Szenen, die das Leben — schlecht — von literarischen Texten abgekupfert
haben konnte. Auf Telegram werden also nicht einfach kleine alltigliche Fragmente

publiziert; diese missen vielmehr eine explizite Verbindung zur Literatur aufweisen.

schaftigt / nicht glaubt, // schreibt: // und ihm entgegen - zwei Mumus / gingen auf dem Grund
/ gingen auf dem Grund // und alles kippt / und zum Teufel mit mir«

10 | Seit Mai 2019 gibt es die Moglichkeit, eine Vorabansicht offentlicher Telegram-Kanéle wie
jene Goraliks im Browser anzusehen, ohne sich zu authentifizieren. Damit hat sich diese Platt-

form ein Stiick weit wieder geofinet.
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Innovativ ist der Kanal {glossolaliiy. Hier publiziert Goralik in unregelmafiger
Folge Sprachnachrichten, in denen sie Gedichte vorliest: »Ctuxu pasHbIX aBTOpOB,
HauyNTaHHBIE TOJIOCOM — He ux, MouM« [»Gedichte verschiedener Autoren, vorge-
lesen — nicht von ihnen, sondern von mir«] (Goralik 2017b). Goraliks drei Kanilen
ist gemein, dass das (verifizierte) Publikum keine Moglichkeit zum Dialog hat. Dies
ist insofern bemerkenswert, als Telegram als Plattform eine fast ausschlieBlich kom-
munikative Rahmung vornimmt. Instant-Messaging-Dienste dienen schliellich vor-
rangig der interpersonalen Kommunikation, werden hier aber fiir experimentelle

(auto-)biographische Praktiken >missbraucht.

RESUMEE

Goralik erweist sich als erfahrene Internetnutzerin, die die einzelnen Plattformen
zielgerichtet einsetzt. Thre Webseite dient als zentrale Anlaufstelle, die ihre unter-
schiedlichen Auftritte miteinander verkniipft und ihnen zusammen mit Namen,
Nicknamen und Avatarbildern eine gewisse Konsistenz verleiht. Thr ZZ-Blog {sno-
rapp) bewirbt Goraliks zahlreiche Projekte, weist auf ihre journalistischen Texte hin
und publiziert literarische Miniaturen, ist dem kreatiff verpflichtet und dient auch
der Kommunikation mit dem Publikum. Diese Ausrichtung des Online-Auftritts
scheint auf den ersten Blick nicht zum Alltagskorpus zu passen; >Alltag< muss aber
nicht zwingend >privat« bedeuten. Goraliks (Selbst-)Inszenierungen im Netz ver-
mitteln vielmehr Giber Ausschnitte vorwiegend aus dem beruflichen Alltag das Bild
einer vielseitigen und polyglotten Kulturschaffenden, die sich privat bedeckt halt.

Neben dem {snorapp)-Blog fiihrt die Schriftstellerin weitere Blogs und eine Twit-
ter-Seite als literarische Experimente bzw. gliedert thematisch klar umrissene Blogs
aus ihrem Haupt-Blog aus. Nach dem Einstieg in Facebook kommt es zu einer the-
matischen Verschiebung. Politik wird wichtiger, Goraliks (Selbst-)Inszenierung wird
den Strategien anderer Nutzerinnen und Nutzer dhnlicher; eine kreative Auseinan-
dersetzung mit den Gegebenheiten der Plattform findet kaum mebhr statt.

Die technischen Rahmenbedingungen der einzelnen Plattformen iiben Einfluss
auf die jeweils eingesetzten Mechanismen der (Selbst-)Inszenierung aus. Aller Un-
terschiede zum Trotz belegen die vorangegangenen Einzelanalysen aber einzelne
Konstanten iiber Plattformgrenzen hinweg. Goralik ruft schriftstellerische Bilder
nur implizit auf, etwa {iber die auffallige Gemachtheit einzelner Texte. Den Stellen-
wert einer (Selbst-)Inszenierung als Schriftstellerin spielt sie jedoch stets herunter.
In Metareflexionen widmet sich Goralik vor allem der in gewisser Hinsicht margina-
lisierten Kinderliteratur; auch hier néhert sie sich dem Literaturbetrieb sozusagen
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von den Riandern aus. Ahnlich verfihrt Goralik im >richtigen< Leben, wie in einem
Interview mit Julija Idlis deutlich wird:

f-10 X0uy OBITH XyJOXXHUKOM, I MHE 3TO Ba)XHO, HO IIPaB Ha3bIBATHCSI UM y MeHs Her. To,
UTO 51 [{eJIa¥0, HEOCTATOUHO XOPOILIO. I ¥ CO CJIOBOM » IMCATENb«-TO B IJIOXMX OTHOLIEHVISX.
[...] »Hucarenb«, 3T0 COMAIBHAS POJIB, S €10 HE MHTEPECYIOCh. Sl rOTOBA IIPOAATH AYILIY 32
TO, UTOOBI IIICATH XOPOLLIME TEKCTHI, & BOT OBITH MUCATEJIEM MHE COBEPLIEHHO HE XOUETCS.
[...] [[] He mucarens, s uenoBeK, KOTOPHI muieT TeKCTHL. [...] To ecTh MeHs He O4YeHb
MHTepecyeT ObITh IyOumdaHoIt Gpurypoit, mox pororpadueit KOTOPOIT CTOUT MOIUCH »ITMCA-

tenb«.!! (Idlis 2010: 149f.)

Diese Aussage ist natiirlich selbst Teil der inszenatorischen Strategie, die Wirkung
zeigt. So greift das Publikum diese (Selbst-)Positionierung auf und schreibt sie wei-
ter. Marta Ketro sagt iiber Goralik: »[Ipyrue Gmorepsl mmcanmn, Impexnae BCETO, O
ceGe [...]. A OHa IMIIET MCKIIOUNTEIBHO O ApyTuX [...]. 1 B aToM TOXeE ecTb
[...] mpodeccuonansHas ropgocTs, HO OHa CKpbITa.« [»Andere Blogger schreiben
vor allem tber sich selbst (...). Sie aber schreibt ausschlieB3lich iiber andere (...).
Darin ist auch (...) professioneller Stolz enthalten, aber versteckt.«] (ebd.: 573). Die-
se unaufdringliche (Selbst-)Inszenierung scheint Internettrollen und anderen tiblen
Zeitgenossinnen und Zeitgenossen den Wind aus den Segeln zu nehmen. So beginnt
der Goralik gewidmete Eintrag in der Nonsens-Enzyklopadie Lurkmore wie folgt:

IejicaTeJIbHMIIA, II09TECCA, KPUTUK, OB eBpelt CoBerckoro Corosa [...]. Cheprueckmi
rpadoMaH BTOPOTrO pofa B BaKyyMe, Uero He CThIAUTCE 1 He ckpbiBaeT. C 2001 roma 1o
HaACTOAIIMII MOMEHT ycIleJla HaBaATb over 9000 TEKCTOB pasHON CTEI€HM YHBLIOCTH — OT
COBEpLIEHHO [eBUAUbMX KO3JIBOHNONOGHBIX Pa3MBIILIM3MOB [0 BIIOJHE cebe BUHPApOB.'2

(Lurkmore 2013)

11 | »Ich mochte gerne Kiinstler sein, und mir ist das wichtig, aber ich habe kein Recht, mich
so zu nennen. Das, was ich mache, ist nicht gut genug. Ich stehe auch mit dem Wort >Schrift-
steller< auf Kriegsfuf3. [...] >Schriftsteller<, das ist eine soziale Rolle, ich interessiere mich nicht
fiir sie. Ich bin bereit, meine Seele dafiir zu verkaufen, gute Texte zu schreiben, aber Schrift-
steller sein will ich Giberhaupt nicht. [...] [I]ch bin kein Schriftsteller, ich bin ein Mensch, der
Texte schreibt. [...] Das heif3t, mich interessiert es nicht, eine 6ffentliche Figur zu sein, unter
deren Photo >Schriftsteller« steht.«

12 | »Schryftstellerin, Lyrikerin, Kritiker, zweifach Jude der Sowjetunion [...]. Sie ist sphéri-
scher Graphomane zweiter Ordnung im Vakuum, schamt sich dessen nicht und versteckt es

auch nicht. Seit 2001 konnte sie over 9000 Texte unterschiedlichen Grades an Traurigkeit er-
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Das Zitat klingt zwar heftig, ist aber, gemessen an den Maf3staben dieser Plattform,
als durchaus freundlich gesinnte Darstellung zu verstehen. Weitere Konstanten, die
fiir eine Kontinuitat quer iiber alle Plattformen sprechen, sind das Engagement fir
den kulturellen Austausch mit Goraliks zweiter Heimat Israel sowie fiir soziale Pro-
jekte, fast ungebrochene Experimentierfreudigkeit, ein Kokettieren mit der eigenen
Unzuldnglichkeit, das sich in Tipp- und anderen Fehlern niederschlagt, und kleine
Tiere. Wie am Beispiel des »Chinchillas im Exil« gezeigt, schliipft Goralik auch offli-
ne in unterschiedliche Rollen. Verschiedene Photos belegen, dass sie immer wieder
mit Frisur und Haarfarbe experimentiert, Wandelbarkeit wird zur Konstante. Als
griffige Losung fiir diese mannigfaltigen Aspekte der (Selbst-)Inszenierung bietet
sich der englische Satz an, der sich im Titelbereich von Goraliks Twitter-Seite befin-
det: »Linor Goralik: Writer and Stuff«. Linor Goralik ist zweifellos Schriftstellerin.
Der Schwerpunkt ihrer (Selbst-)Inszenierung liegt allerdings auf aufierliterarischem
»stuff«.

schaffen — von komplett médchenhaften Coelho-dhnlichen Binsenweisheiten bis hin zu ziem-

lich guten Meisterwerken.«



Webauftritte mit Schwerpunkt Literatur

Im literarischen Teilkorpus sind die Webauftritte von neun Autorinnen und Auto-
ren versammelt: Aleksej Berezins Blog (alex-aka-jj», Petr Bormors Blog (bormory,
Dmitrij Gluchvoskijs Blog {(dgluy, Marta Ketros Blog {marta-ketroy, Alja Kudrjage-
vas Blog (izubr), Sergej Luk’janenkos Blog <doctor-livsy), Tat’jana Morozovas Blog
{maroosyay, Vera Polozkovas Blog (mantrabox) sowie Slava Sés Blog {pesen-net).
Den wohl auffilligsten Unterschied zu den anderen Teilkorpora markiert das Topic
Menschen, das besonders in den Blogs des literarischen Teilkorpus présent ist und
damit, wie auf Seite 96 beschrieben, zu dessen >tragendem« Topic wird. Auch in abso-
luten Zahlen ist der Unterschied deutlich, wie aus Tabelle 6 auf Seite 230 hervorgeht:
Wiéhrend das Topic Menschen im Gesamtkorpus auf 8% kommt, erreicht es in den
literarischen Blogs 16%.

UBERSICHT

Inhaltlich umfasst das Topic Menschen in den neun literarischen Blogs neben (auto-)
biographisch grundierten Anekdoten vor allem literarische Texte, die sich den The-
men Liebe, Sex und Beziehung widmen. Dazu zdhlen eine pornographische Erzéh-
lung, die Marta Ketro in einer frithen Phase ihres Schaffens geschrieben hat (Ke-
tro 2006b), ebenso wie Alja Kudrjasevas Liebeserklarung an ihre Katze (Kudrjase-
va 2007e) und Vera Polozkovas Gedanken zu Pornographie und Sex (Polozkova
2007a).

Prasenter in den literarischen Blogs als im Gesamtkorpus ist auch das Topic Me-
taphysik auf Platz drei (9% vs. 8%). Zwar wird Metaphysisches zum Teil diskutiert
wie in den anderen Subkorpora auch. Immer wieder werden die philosophischen
Ausfithrungen aber in kleine Geschichten verpackt, so beginnt Petr Bormor einen
dem Topic Metaphysik zugeordneten Eintrag wie folgt: »Kuna-6pu1a Ha cere Jlfo-
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Abbildung 22: Die Autorinnen und Autoren im literarischen Korpus

Quelle: G. H.

60Bb« [»Es war einmal die Liebe / Es war einmal Ljubov’«] (Bormor 2007). Ob es
um eine Frau Namens Ljubov’ oder die Liebe im allgemeinen geht, wird in diesem
ersten Satz nicht deutlich; erst der restliche Text schafft Klarheit.

Auch fiir die folgenden drei Topics lasst sich festhalten, dass sie im literarischen
Teilkorpus prasenter sind als im Gesamtkorpus: Das Topic Natur belegt in beiden
Fillen Platz vier, aber mit 7% vs. 4%, das Topic Literarische Texte riickt von Platz sie-
ben auf Platz fiinf vor, das Topic Wohnen von Platz fiinfzehn auf Platz sechs. Zudem
ist eine Tendenz zu literarischer Uberformung festzustellen. Das Topic Natur ver-
sammelt beispielsweise zahlreiche Gedichte. Anders als in den anderen Teilkorpo-
ra spielen Reisebereichte nur eine untergeordnete Rolle. Das sechstplatzierte Topic
Wohnen hilt ebenfalls literarische Texte parat, darunter einige mit (auto-)biographi-
scher Grundierung. So verdffentlicht Vera Polozkova in Form eines Chatprotokolls
hausliche Probleme: »Vero4ka (06:11 PM) : / §I coxxpana MaMuH KyCOK KypULBbI, 1
Teneps B JoMe xupocuma.« [»Verodka (06:11 PM) : / Ich habe Mamas Stiick Huhn
aufgefressen, und jetzt haben wir zuhause Hiroshima«] (Polozkova 2007b). Lyrische
Eintrage finden sich auch, beispielsweise ein Gedicht von Alja Kudrjaseva, in dem
ein Wohn-Thema erklingt (Kudrjageva 2005a). Diese Beispiele zeigen, wie einzelne
Topics von literarischen, meist lyrischen Formen dominiert werden. Dies betrifft ne-
ben den bereits erwdhnten auch die Topics Stadt (Platz sieben), Familie (Platz neun)
und Militdr (Platz zehn). Selbst im Topic Internet auf Platz acht finden sich vereinzelt

Gedichte; Alja Kudrjaseva reimt beispielsweise einen ZZ-Meta-Eintrag (Kudrjaseva
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2005f). Das Topic Stadt auf Platz sieben versammelt schlief3lich tendenziell (auto-)
biographischen Praktiken folgende Texte.

Umgekehrt sind in den literarischen Blogs einige Topics deutlich schwécher ver-
treten. MeinungsdufSerungen, im Gesamtkorpus auf Platz eins, rutscht hier auf Platz
zwei ab (15% vs. 10%). Auch das Topic Literatur, das in der Regel essayistische Meta-
Eintrage tiber das Wesen der Literatur umfasst, sowie das Topic Geld sind seltener
anzutreffen. Die fiir letzteres Topic typischen (Selbst-)Darstellungen zu Marketing-
zwecken sind vorwiegend fiir den Ubergangsbereich zum Alltagskorpus zu konsta-
tieren. So versucht Tat’jana Morozova (2015), Geld fiir die Publikation eines eigenen
Gedichtbandes aufzutreiben, Aleksej Berezin (2014d) bewirbt seine Biicher und Mar-
ta Ketro (2011a) macht Werbung fiir verschiedenste Produkte, beispielsweise einen
Online-Modeversand.

Auffillig ist die geringe Zahl an politischen Topics: Politik liegt auf Platz 16,
Ukraine abgeschlagen auf Platz 27. Um ausschlieffen zu kénnen, dass dieses Feh-
len allein der >Oberflachlichkeit< des »topic modeling« geschuldet ist, sprich: der
Algorithmus beispielsweise Gedichte mit Bezug auf politische Ereignisse nicht als
solche einordnet, wird im anschlieSenden Kapitel durch »close reading« ein ausge-
wihlter literarischer Blog gezielt auf literarische Texte mit politischem Hintergrund
abgeklopft werden. Dies ist notwendig, weil die Tradition der &dsopischen Sprache,
die im auf Seite 69 beschriebenen politisch-literarischen Diskurs der sowjetischen
Dissidenz eine Notwendigkeit war, auch heute noch eine Rolle spielen kénnte.

Wie schon an einigen Beispielen ausgefiihrt, verschiebt sich der Schwerpunkt
zahlreicher Topics in den literarischen Blogs in Richtung Literatur. Dies betrifft >klas-
sische« Alltagstopics, beispielsweise Familie, ebenso wie Meta-Topics, darunter etwa
Internet. Prinzipiell kann jedes Topic literarisch iiberformt werden, nicht bei allen
geschieht dies aber. Politik und (Selbst-)Vermarktung sind jedenfalls in den literari-
schen Blogs wenig présent. Es bleibt zu kldren, wie sich die literarische Ausrichtung
auf (Selbst-)Inszenierungen auswirkt. Zu vermuten ist, dass diese in alltaglichen Tex-
ten anders moglich ist als in fiktionalen Texten oder Gedichten. In vielen Eintragen
des literarischen Teilkorpus ist der Status des Subjekts in hochstem Maf3e briichig,
obwohl die (auto-)biographische Rahmung durch die Blogplattform nach wie vor ge-
geben ist. Fiir eine Analyse muss deshalb Lejeunes »pacte autobiographique« durch
Theorien des lyrischen Subjekts sozusagen gegen den Strich gebiirstet werden. Da-
fiir kann an Jurij Tynjanovs auf Seite 44 vorgestellten »lyrischen Helden« als ein von
den Leserinnen und Lesern imaginiertes »menschliches Gesicht hinter der Poesie«
(Tynjanov 1977c: 123) angekniipft werden.



Tabelle 6: Topicverteilungen im literarischen Korpus (hoher: », gleich: o, niedriger: v als
der Durchschnitt, Spitzenwert ist gerahmt)

Lit. Korpus
Gesamtkorpus
(alex-aka-jj»
{bormor)
(dgluy
{marta-ketro)
{izubr)
{doctor-livsy)
{maroosyay
{mantrabox)
{pesen-net)

1. Menschen % 16 8v 184 14v 1lv 182 160 12v 1l4v 194
2. Meinung % 10 154 9% 114 100 14da 79 1la 8v 8
3. Metaphysik % 9 8v 7v 102 125 8v 8% 90 7%
4. Natur % 7 4v 8a 6w
5. Lit. Texte % 5 3v 4v 4v

6. Wohnen % 4 2v 5a 3v

8

6v

40
7. Stadt %3 2v 2v 1v [6] 2v 30 30 2v 30 2
8. Internet % 3 30 2v 30 2v
9. Familie % 3 2v 2v 30 2v
10. Militir % 2 20 1v 3
11. Alltag %2 1v 20 1v 20 20 20 1v 1v 20
12. Literatur % 2 20 1w v 1v 1v 32 1v 1v 1v
13. Geld %2 35 1v 20 1v 1v 20 20 20 20
14. Folklore % 2 1v 20 1v 0v 1v 20 1v 1v 1v

15. Essen %1 1o 25 1o 1o 1o 1o 1o 24 1o

Quelle: G. H.
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LITERARISCHE (SELBST-)INSZENIERUNGEN

Die folgende Analyse der (Selbst-)Inszenierungen in den literarischen Blogs geht
vom Ubergangsbereich zu den Alltagsblogs aus und endet bei Alja Kudrjaseva, die
auf der Topic-Karte etwas im Abseits liegt. Vermutet wird, dass die weiter vom all-
téglichen Teilkorpus entfernten Blogs in zunehmendem Maf3e >literarisch< werden;
das heifit, die Texte werden immer weniger (auto-)biographisch gerahmt bzw. nicht
mehr als Ergebnis (auto-)biographischer Praktiken dargestellt; Fiktionalitat und Ly-
rizitat riicken dafiir in den Vordergrund. Dabei stellt sich die Frage, ob sich die in
den literarischen Blogs eingesetzten Strategien der (Selbst-)Inszenierung von einer
(auto-)biographischen Rahmung distanzieren oder diese in mystifikatorischer Ab-
sicht sogar noch verstirken. Der nachfolgende Uberblick iiber die einzelnen Auto-
rinnen und Autoren versucht, diesbeziiglich Klarheit zu schaffen.

Dmitrij Gluchovskij

Dmitrij Gluchovskij schreibt hochst erfolgreiche Fantasyliteratur. Auf Basis seines
Romans Metro 2033 sind zwei Computerspiele entstanden, seine Texte werden in
zahlreiche Sprachen tibersetzt. Gluchovskij ist insbesondere erwihnenswert, weil
er Uber das Internet grofl geworden ist. Seinen Romanerstling hat er zunichst auf
der Seite www.m-e-t-r-o.ru kapitelweise veroffentlicht, der Verlagsvertrag kam erst
viel spiter. Neben seinem ZZ-Blog (dglu) ist Gluchovskij auch auf Facebook prisent
und veroffentlicht als einer der wenigen im Korpus Photos auf Instagram, wobei Pri-
vates mit Beruflichem gemischt wird. Im April 2016 reihen sich Urlaubsphotos aus
St. Petersburg an Bilder seines 2016 neu erschienenen Romans Metro 2035, dariiber
thront das Avatarbild, das Gluchovskij im Stil eines Lenin-Ordens zeigt (Gluchovskij
2016).

Der Blog (dglu) markiert mit {maroosyay und {doctor-livsy) den Ubergang zu
den Alltagsblogs. Seine etwas abgelegene Position ergibt sich aus einer speziellen
Topic-Verteilung. So liegt das Topic Literarische Texte an erster Stelle; dabei fallen
insbesondere Kapitel aus dem Roman Metro 2034 ins Auge. Auch im Topic Menschen
auf Platz zwei sind fast ausschliefllich Fragmente aus Gluchovskijs Romanen zu fin-
den. Analog dazu sind bei den Topics MeinungsdufSerung (Platz drei) und Metaphy-
sik (Platz vier) fast nur literarische Texte, etwa in Form von fiktiven Tagebiichern.
Dies trifft auch auf die Topics Natur (Platz finf), Militdr (Platz sieben) und Wohnen
(Platz acht) zu. Hier zeigt sich, dass das »topic modeling« rein auf der Wortoberfla-
che operiert und deshalb die Meinungsaufierungen fiktiver Protagonistinnen und
Protagonisten nicht von jenen des >echten< Gluchovskij unterscheidet.


www.m-e-t-r-o.ru
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Zu den literarischen Eintragen gesellen sich Metareflexionen. Im Topic Stadt
(Platz sechs) fragt Gluchovskij beispielsweise, welche Stidte er in seine Lesereise
einbeziehen soll (Gluchovskij 2009). Ahnliches ist fiir das Topic Internet (Platz elf)
festzuhalten. Hier tritt Gluchovskij beispielsweise als Aktivist fir Informationsfrei-

heit auf, muss jedoch feststellen, dass sein Anliegen nur bedingt auf Resonanz stof3t:

A BoOG111€e, Oporue GppeHmbL...

Bor Bac 2200 uenoBek. Kpocc-1mocTe! ceanm moka ToapKo 60.

s Tyt paryro 3a cBoGoxy MHpOpMamL... [. . .]

[IpoTHUB rHETA KOMMPAIITEPOB U U3MIATENBCTE, IPOTUB KEPHOBOB KHIKHOTO phIHKa!!

(Gluchovskij 2008)

Unter Umsténden ist Gluchovskij hier seine (Selbst-)Inszenierung im Weg. Das Publi-
kum reagiert kaum auf seinen politischen Aufruf, weil es sich von Gluchovskijs Blog
etwas anderes erwartet. Boris Akunins ab Seite 131 beschriebener langer Marsch zur
Politik kann als Beispiel dienen; die Leserinnen und Leser eines Blogs machen einen
inhaltlichen Schwenk offensichtlich nur widerwillig mit, miissen auf neue Themen
erst eingeschworen werden. Agieren die Autorinnen und Autoren an der Erwar-
tungshaltung des Publikums vorbei, erhalten sie sofortige und unmissverstandliche
Rickmeldungen. In dieser Unmittelbarkeit und Direktheit der Riickmeldung liegt
eine Spezialitat des Web.

Gluchovskij reagiert geschickt auf diese Tragheit, indem er politische Inhalte
in Fantasy-Form verpackt. So finden sich im zehntplatzierten Topic Politik, das im
Vergleich zu anderen Blogs des literarischen Teilkorpus relativ stark vertreten ist, ne-
ben Putin-kritischen Eintrégen zu den Bolotnaja-Protesten 2011 (Gluchovskij 2011)
politische Kurzgeschichten (Gluchovskij 2010b), die der Autor auch in Buchform
veroffentlicht: Rasskazy o Rodine [Erzihlungen iiber die Heimat] (2010) (Gluchovs-
kij 2010a). Insgesamt konzentriert sich Gluchovskij auf seine literarischen Texte,
die er online zur Diskussion stellt. Dabei bringt sich der Autor ein und diskutiert
mit seinem Publikum auf Augenhéhe. Meta-Eintrége, die die Biicher oder Lesun-
gen bewerben, kommen ebenfalls vor. Selten gewahrt Gluchovskij Einblicke in sein
Privatleben. Insgesamt sind die Strategien der (Selbst-)Inszenierung tiberschaubar;
Gluchovskij hélt sich bedeckt, einzig die wenigen politischen Eintrage erlauben, in

Ansitzen eine (Selbst-)Positionierung abzulesen.

1| »Und iiberhaupt, werte Friends... / Thr seid 2200 Leute. Cross-Posts haben bislang nur 60
gemacht. / Ich streite hier fiir die Informationsfreiheit... [...] Gegen die Knute von Copywritern

und Verlagen, gegen die Miihlen des Buchmarktes!«
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Tat’jana Morozova

Den Alltagsblogs ebenfalls sehr nahe ist Tat’jana Morozova (*1983), die unter dem
Pseudonym <maroosyay bloggt. Registriert hat sie diesen Zugang am 21. Marz 2013,
ab November 2014 beginnt sie regelmafig zu schreiben und setzt ihren Blog gezielt
dazu ein, Aufmerksamkeit fiir ihre Lyrik zu generieren. Dabei bleibt ihr grofiere
Berithmtheit allerdings verwehrt. Nun mag es verwundern, dass Morozova in Pa-
chom¢iks Liste der besten ZZ—Blogs auftaucht, schliefllich wurde letztere bereits
im Mai 2013 verdffentlicht. Der Grund dafiir ist schnell gefunden: Bei Pachom¢ik
scheint noch die ukrainische Schriftstellerin Marianna Goncarova (*1957) als Besit-
zerin des Blogs (maroosya) auf, die allerdings nach 2012 keine Eintrdge mehr ver-
fasst hat.

Irgendwann im Jahr 2013 hat Morozova den brachliegenden Blog dann gekauft -
dabei muss nicht unbedingt bose Absicht unterstellt werden. Der Name <maroosyay
konnte durchaus auf den Nachnamen der neuen Besitzerin anspielen: Morozova. Bei
Marianna Goncarova ist der Zusammenhang allerdings viel deutlicher, handelt es
sich doch um die Koseform ihres Vornamens. Unter Umstanden hat Morozova also
einen ZZ-Zugang mit einigem symbolischen Kapital >gekapert¢, um ihre Karriere
als Schriftstellerin voranzutreiben. Gleichzeitig stellt sie sich als {maroosya) II. auch
in eine schriftstellerische Traditionslinie, bzw. beginnt eine solche Traditionslinie
erst.’

Dieser Zufallsfund ist insofern erhellend, als er zeigt, wie das Bild einer Online-
Schriftstellerin bzw. eines Online-Schriftstellers mittlerweile ebenso als nachah-
menswert empfunden wird wie andere, lingst etablierte Bilder. Morozova eifert
erfolgreichen Blogliteratinnen und -literaten nach, spielt deren Rolle, ja tritt sogar
unter dem (ehemaligen) Nicknamen einer bekannten Bloggerin bzw. Schriftstellerin
auf. Dabei schwingt vielleicht die Hoffnung mit, einen dhnlich erfolgreichen Weg
gehen zu konnen wie Marianna Goncarova, die urspringliche Tragerin des Nick-
namens. Letztere distanziert sich im Ubrigen auf ihrer Webseite maroosya.com von
ihrem alten Blog: »O6parure Bunmmanme! Biaor Maroosya B XK ne mpunamie-
xuT Mapuanne loruaposoit« [»Achtung! Der Blog Maroosya im ZZ gehort nicht
Marianna Goncarova«] (Goncarova o.].).

Lasst sich literarischer Ruhm durch geschicktes Marketing herbeifithren? Zu-
mindest in der Wahl der Medien hat Morozova nichts falsch gemacht, sie bespielt
die unterschiedlichsten Plattformen, angefangen vom ZZ iiber Twitter, Vkontakte

2 | Nachdem im April 2017 viele bekannte Bloggerinnen und Blogger das ZZ verlassen haben,

wurden ihre Nicknamen ebenfalls >usurpierts, beispielsweise Linor Goraliks {snorapp).


maroosya.com
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und der Lyrikseite stihi.ru. Als eine der wenigen hier analysierten Autorinnen und
Autoren hat Morozova auch einen YouTube-Kanal, auf dem sie Gedichte rezitiert und
den sie auch in ihren Blog einbindet. Dariiber hinaus nutzt sie die Videoplattform,
um Interviews zu veréffentlichen, die sie im Rahmen ihrer journalistischen Tatigkeit
gefiithrt hat. In ihren Blogeintridgen bemiiht sie sich, das Publikum in einen Dialog
zu verwickeln, viele Eintrige enden mit einer direkten Frage an die Leserinnen und
Leser. Trotzdem will sich schriftstellerischer Erfolg nicht so recht einstellen. Gerade
aus diesem Grund sollen nachfolgend Tat’jana Morozovas Strategien nachvollzogen
werden, weil sich daran unter Umstanden zeigen lasst, wie erfolglose — oder weniger
drastisch: folgenlose — (Selbst-)Vermarktung aussehen kann.

Inhaltlich positioniert das »topic modeling« Morozova zwischen literarischem
und alltaglichen Korpus. Wie bei den anderen Autorinnen und Autoren des litera-
rischen Korpus liegt das Topic Menschen auf Platz eins. Dabei balanciert Morozova
gerne an der Grenze zwischen Fiktion und Realitét, wie sie im Blogtitel andeutet. Sie
sieht sich als » Bergymmmna peansHocTH« [»Realitdtserfinderin«]. Auch Morozovas
Lyrik taucht in diesem Topic auf, zu nennen ist etwa ein Gedicht tiber den sozialen
Status (Morozova 2014b). Wie bereits erwihnt, versucht Morozova immer wieder,
durch direkte Fragen ihr Publikum zu aktivieren. Im Anschluss an ihr Gedicht fragt
sie hier beispielsweise: »Kakoit y Bac coumanpusiii craryc?« [»Welchen sozialen
Status haben Sie?«]. Neben dem Topic Menschen finden sich noch im Topic Natur
(Platz vier) (auto-)biographische Texte, konkreter: Reisebeschreibungen. Das Topic
Literarische Texte (Platz fiinf) wiederum umfasst vor allem Lyrik. Ansonsten findet
sich in diesem Blog wenig Literarisches.

Das Topic MeinungsdufSerung auf Platz zwei ist mit 14% hingegen so dominant
wie sonst nirgendwo im literarischen Korpus. Dies deutet schon die weitere inhaltli-
che Ausrichtung des Blogs an. Meinungsduflerungen finden sich auch in den Topics
Metaphysik (Platz drei), Familie (Platz sechs), Kiinstler/innen (Platz sieben) sowie
Wohnen (Platz neun). Hiufig spielt dabei Morozovas journalistische Tatigkeit eine
Rolle, was den Blog weiter in die Nihe des Alltagskorpus riickt. Morozovas Schwer-
punkt auf (Selbst-)Vermarktung wird auch anhand des Topics Internet (Platz acht)
deutlich. In mehreren Eintragen diskutiert sie, abermals unter Einbeziehung des Pu-

blikums, den Einsatz des ZZ zu Marketingzwecken:

ABTOp 61ora BSaMMOHeIZCTByeT CO BCEMU CBOVIMM UNTATEIIAMIU, 06H_[6HI/I€ IPpOMCXOANUT [ . ]
JINOOM K JInmy. " ecan 6JIOI‘€p IIOCTUT MHTEPECHBIEC UNTATEJIIM CTaTbll, HAllICAHHbIE Ha

IIPOCTOM Pa3rOBOPHOM fA3bIKE, MOXHO OBITH YBEPEHHDBIM B IIOIIYJIIPHOCTM TAaKOTO 6iora.


stihi.ru
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[...] 5 BoT X0uy 6BITH OueHDb ToMe3HOl mys Bac. [lpysbs, kakue Tembl Bam umTepecHbr??

(Morozova 2014a)

Bezeichnenderweise erhélt Morozova auf diese Frage keine Antwort. Wer keine In-
spiration zum Schreiben aufweisen kann, letztlich also nichts zu sagen hat, kann
die Position einer Schriftstellerin oder eines Schriftstellers schwerlich fiir sich in
Anspruch nehmen. Das Publikum will offensichtlich keine »niitzlichen« Blogs »in
einfacher Umgangssprache«.

Allgemein stellt sich Morozova gerne zur Schau, veréffentlicht haufig Photos
oder Videos, die sie selbst zeigen. Dieser Hauch von Narzissmus bleibt aber auf das
Visuelle beschrankt, in den Eintragen selbst wird wenig Privates thematisiert, Mo-
rozova halt sich in ihren Texten eher bedeckt. Eine Dominanz literarischer Texte
ist im Blog <maroosya) nicht zu verzeichnen, es verwundert daher nicht, dass die-
ser auf der Topic-Karte im Ubergangsbereich zu den Alltagsblogs zu liegen kommt.
Zusatzlich veroffentlicht Morozova zahlreiche Marketing-Texte, entweder, um eige-
ne Texte zu bewerben, oder, um mit Werbung fiir andere Geld zu verdienen. Diese
inhaltliche Ausrichtung riickt sie ebenfalls in die Nahe des alltaglichen Teilkorpus.

Trotz aller Bemithungen und des geschickt geplanten Einsatzes mehrerer Platt-
formen gelingt Morozova der Sprung zu gréfierer Bekanntheit nicht. Im August 2016
liegt sie im vom ZZ automatisiert vorgenommenen Ranking der Nutzerinnen und
Nutzer auf Platz 2662; die beziiglich Topic-Verteilung nachstgelegene Bloggerin Mar-
ta Ketro hingegen kommt auf den respektablen 177. Rang.* Die Griinde dafiir kénn-
ten in Quantitat und Qualitat der veroffentlichten literarischen Texte zu suchen sein.
Zudem wirkt es, als sei sich Morozova selbst nicht im Klaren dariiber, was sie ei-
gentlich darstellen mochte: Dichterin, Schriftstellerin oder »niitzliche« Bloggerin;
ins Private weicht sie jedenfalls nicht aus. Ihre (Selbst-)Darstellung ist damit inkon-
sistent und relativ inhaltsleer. An dieser Stelle sei festgehalten, dass gute Texte und

eine stringente (Selbst-)Darstellung alleine keine Erfolgsgaranten sein kénnen. Es

3 | »Die Autorin eines Blogs interagiert mit all ihren Leserinnen und Lesern, die Kommunika-
tion geschieht [...] von Angesicht zu Angesicht. Und wenn die Bloggerin fiir ihre Leserinnen
und Leser interessante Artikel veroffentlicht, die in einfacher Umgangssprache verfasst wor-
den sind, ist der Erfolg eines solchen Blogs sichergestellt. [...] Ich mochte fiir euch niitzlich
sein. Liebe Freunde, welche Themen interessieren euch?«

4 | Auf der Topic-Karte werden diese Abstande leicht verzerrt wiedergegeben, um, wie auf
Seite 94 beschrieben, den hochdimensionalen Raum der Topics auf eine zweidimensionale
Karte projizieren zu konnen. Deshalb liegen dort die Blogs {maroosya) und {marta-ketro) nicht

unmittelbar nebeneinander.



236 | Leben weben

gehort wohl auch ein Quéntchen Glick dazu, von einer gréfleren Anzahl von Men-

schen im Netz wahrgenommen zu werden.
Sergej Luk’janenko

Der Bestseller-Autor Sergej Luk’janenko wurde ab Seite 175 bereits behandelt, wo
sein dem Alltagskorpus zuzurechnender neuerer Blog (dr-piliulkin) mit seinem al-
teren Blog (doctor-livsy) verglichen wurde, dessen Topic-Struktur eher jener des
literarischen Teilkorpus entspricht. Die Unterschiede zwischen Luk’janenkos Blogs
wurden im Zusammenhang mit einer zunehmenden Politisierung auf Kosten der Li-
teratur beschrieben. Zwar wirkt der Blog <{doctor-livsy) in seiner Topic-Verteilung
sliterarischer« als sein Nachfolger <dr-piliulkiny; im Kontext des literarischen Teil-
korpus relativiert sich dieser Eindruck allerdings schnell. Das tragende Topic Men-
schen ist im Blog <doctor-livsy) relativ schwach vertreten (12% vs. 16%), auch die
Topics Metaphysik und Literarische Texte haben einen etwas geringeren Anteil. Ho-
here Werte als im Durchschnitt des literarischen Teilkorpus finden sich bei den To-
pics MeinungsdufSerungen, Wohnen, Militdr und Literatur.

Auf den ersten Blick erscheint das Topic Militdr etwas deplatziert; zugehori-
ge Eintrage umfassen Reflexionen tiber russische Kriegsfilme (Luk’janenko 2006a),
Fantasy-Erzéhlungen (Luk’janenko 2005b) sowie das bereits erwéihnte Brodskij-
Gedicht »Na nezavisimost’ Ukrainy« [»Auf die Unabhéngigkeit der Ukraine«] (1994)
(Luk’janenko 2006b). Sonst zeichnet sich in der oben angefithrten Topic-Verteilung
ab, was bereits im Kapitel zu den Alltagsblogs beschrieben wurde: Luk’janenko
versucht tiber seine (Selbst-)Inszenierung vor allem Authentizitit zu konstruieren.
Auch im Blog (doctor-livsy) kommt es zu keinen elaborierten literarischen Mystifi-
kationen; im Mittelpunkt steht Alltdgliches.

Petr Bormor

Petr Bormor, geboren 1971, eigentlich: Petr Borisovi¢ Mordkovi¢, wohnt in Jerusa-
lem. >Bormor« ist eine fiir das Russische typische Kontraktion, bestehend aus der
je ersten Silbe seines Vaters- und seines Nachnamens (Tatarenko 2016). Sein Blog
{bormory) ist der erste >echte« literarische Blog; er kann nicht mehr dem Ubergangs-
bereich zwischen alltdglichem und literarischem Teilkorpus zugerechnet werden.
Bekannt wurde der Blog durch méarchenhafte Kurzgeschichten. 2002 gegriindet, er-
reicht dieser innerhalb von zwei Monaten mehr als tausend Leserinnen und Leser
(ebd.). Am Rande sei hier angemerkt, dass aufgrund technischer Probleme seit 2003
alle Eintrage zwei Jahre in der Zukunft liegen, was Bormor in all dieser Zeit nicht
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Abbildung 23: Petr Bormors Avatare

Quelle: Bormor 2002-2016

behoben hat (Bormor 2013b); die im Jahr 2016 geschriebenen tragen etwa die Jahres-
zahl 2018.

Fiir seinen Blog wihlt Bormor der mirchenhaften Ausrichtung entsprechend
den >Realnamen«< »HepmoGpouit ckasounuk« [»Boser Marchenerzédhler«]. Eine Viel-
zahl seiner Kurzmirchen sind in Buchform erschienen, zu nennen sind hier etwa
Igry demiurgov [Spiele der Demiurgen] (2007) und Mnogobukaf. Kniga dlja [Viele-
buchschtabn. Buch fiir] (2007). Valerija Pustovaja (2009) ordnet Bormor gemeinsam
mit Maks Fraj und Ol’ga Lukas in eine Reihe von »Postmythologen« ein. Die dankba-
re Rolle eines bosen Marchenerzihlers im Netz, die es im Ubrigen erlauben wiirde, an
Puskin und dessen Marchen anzukniipfen, greift Bormor nicht auf. Zusatzlich lehnt
er die Zuschreibung >Schriftsteller< ab, wobei gleichzeitig deutlich wird, dass sein
Schriftstellerbild ein eher pragmatisches ist: »s1 Hu pasy He nucarens! [...] Kurp
Ha IIJCaTeJIbCKIe TOXOIbl HepeasbHO, s1 ObI yMep ¢ rosmoxy« [»ich bin keinesfalls
Schriftsteller! (...) Von den schriftstellerischen Einkiinften zu leben ist unrealistisch,
ich wiirde verhungern«] (Tatarenko 2016). Fiir ihn ist ein Schriftsteller also jemand,
der von seinen Biichern leben kann.

Ansatzweise lassen sich unterschiedliche Rollen bei Bormors Avatarbild aus-
machen (Abbildung 23). Sein Standard-Bild, betitelt mit dem Neologismus »Kpax«
[»Fresssack«], ist selbstgezeichnet (Bormor 2009b) und leitet sich vom Protagonis-
ten einer im Jahr 2003 veroffentlichten Geschichte ab (Bormor 2003). Die Inspiration
dafiir hatte Bormor wihrend seiner aktiven Rollenspiel-Zeit (Bormor 2009c).
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Mit den Worten »A neiicTBuUTENbHO, YTO MHe CKpbIBaTh?!« [»Aber echt, ich
hab ja nichts zu verbergen?!«] ladt Bormor ein Portraitphoto von sich selbst hoch
(Bormor 2006a). Ab diesem Zeitpunkt markiert der Autor (auto-)biographische Ein-
trige gerne mit diesem Photo. Weitere, eher selten benutzte Avatare sind ein an
H. P. Lovecrafts Grofien Alten Cthulhu® (Lovecraft 1999) angelehntes Monster, Ru-
nen, ein esoterisch wirkendes Bild einer Hand und eine Katze: Bormor stellt ein
Photo seiner angeblichen Katze online und vermerkt darunter: »Bossmy, nmoxxanysit,
Ha 1o3epruk.« [»Das nehm ich vielleicht als Avatarbild«] (Bormor 2016a). Seine
Avatare stellen damit eine bunte Mischung aus (Auto-)Biographie (das Autoportrait),
Netzkultur (Katzen, Cthulhu) und >postmythologischen< Elementen dar (Fresssack,
Cthulhu, Runen, die Hand). Das Publikum interessiert sich durchaus fiir Bormors
verschiedene Rollen, die er in seinem Blog spielt. Gerade die Frage, wer oder was
hinter dem »Fresssack« steckt, taucht immer wieder auf (Bormor 2009c).

Wortiber schreibt Bormor in seinen Eintrdgen? Auch in diesem Blog liegt das
Topic Menschen auf Platz eins. Vorwiegend handelt es sich dabei um marchenhafte
fiktionale Texte. Diese finden sich bei Bormor in fast allen Topics, das einzige To-
pic ohne literarischen Schwerpunkt sind MeinungsdufSerungen auf Platz zwei. Diese
werden von Bormor selbst hiufig als »oddrommk« [»off topic«] gekennzeichnet,
wenn »He nuiercsa« [»es sich nicht schreibt«] (Bormor 2011), er also an einer (lite-
rarischen) Schreibblockade leidet. Im Umkehrschluss bedeutet das wohl, der Blog ist
vorwiegend dem literarischen Schreiben verpflichtet. Die folgenden Topics beinhal-
ten grofitenteils literarische Texte: Metaphysik auf Platz drei besteht vorwiegend aus
Parabeln, etwa tiber die Liebe (Bormor 2007), Bormor schreibt auch immer wieder
iiber seine Traume (Bormor 2012). Ahnlich ausgerichtet ist das Topic Natur auf Platz
vier, in dem ein Ich-Erzahler beispielsweise mit dem Regen spricht (Bormor 2008).
Mirchenhafte literarische Texte dominieren die Topics Folklore (Platz funf) und li-
terarische Texte (Platz sechs), die hiufig um die Trias Ritter — Drache — Jungfrau
kreisen: »Ipakon omsars ykpau [Ipunieccy« [»Der Drache hat wieder die Prinzes-
sin geraubt«] (Bormor 2013a). Anzumerken ist, dass Bormor das Topic Folklore, das
im Gesamtkorpus nur auf Platz 26 liegt, mit seinen Kurzmérchen dominiert.

Das Topic Literatur auf Platz sieben umfasst ebenfalls zahlreiche literarische Tex-
te. Dies mag verwundern, sammelt dieses Topic in anderen Blogs doch eher Meta-
Eintrage Giber Literatur. Bei Bormor sind es jedoch unter anderem die Kurzgeschich-
ten iiber zwei Demiurgen, die wohl aufgrund ihres >Schopfungsvokabulars< diesem

Topic zugeordnet werden:

5 | Zur Produktivitit dieses Mems im Runet vgl. Schmidt (2011: 485-490).
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—Ceituac 51 6yay TBOpUTDH,— Ipenynpenni qemuypr lHlambamOyKim.

—A 4uTO MMEeHHO?- 3alfHTepecoBaJIcs AeMuypr Masykra.

-He Baxxno. Yro-Hubyns. Y MeHs cerofHsI KpeaTnBHOe HacTpoeHue |[. ..].

-Hy npucrynait,— Masykra ces moygo6Hee 11 IpUHSUICS HAOIIORATh 3a pabOTON TOBapIILA.
ITam6amGykiu mouecan Hoc. IlotepeGui cebs 3a yxo. Ilorstayi 3a ry6y. [Tomaccupoai
BEKIL

—PeKoppia CKOPOCTH THI yKe He IOCTaBMIIb,~ 3aMeTII MasyKTa, TOCMOTpEeB Ha 4achL. |. . .]°

(Bormor 2009a)

Eher (auto-)biographisch sind schliellich die Topics Wohnen (Platz acht), wo »die
bosen Nachbarn« ihr Fett abbekommen (Bormor 2006b), und Familie auf Platz zehn,
wo Bormor iiber seine Kinder schreibt (Bormor 2016b). Das neuntplatzierte Topic
Militdr ist schlieBlich solchen méarchenhaften Texten zuzuordnen, in denen Kampfe
an der Tagesordnung stehen.

Die stichprobenartige Lektiire lasst folgendes Bild von Bormors Online-Aktivita-
ten entstehen: Zwar erlangte der Schriftsteller durch seinen Blog einige Bekanntheit,
er hat im Anschluss daran allerdings nicht versucht, diese durch gezielte Marketing-
Aktionen weiter zu steigern. Der Schwerpunkt seines Blogs liegt auf fiktionalen Tex-
ten, (Auto-)Biographisches kommt ebenfalls vor. Eine elaborierte (Selbst-)Inszenie-
rung findet nicht statt; weder kreiert Bormor literarische Mystifikationen, noch ver-
sucht er, die Authentizitit seiner Eintrage explizit zu unterstreichen. Beztiglich der
Plattformen beschrinkt er seinen Online-Auftritt fast ausschlieSlich auf das ZZ.

Marta Ketro

Marta Ketro ist einer der von Julija Idlis (2010) interviewten »KyMmpel pyHeTa«
[»Idole des Runet«]. Als »6morep-nucarensuuna« [»schriftstellernde Bloggerin«]
(ebd.: 502) hat sich Ketro als Preistriagerin einiger Internet-Wettbewerbe einen Na-
men gemacht und eigene sowie fremde Blog-Literatur in Buchform verdéffentlicht
(Ketro 2006a, Ketro 2008). Bei >Marta Ketro< handelt es sich um ein Pseudonym,

6 | »—Jetzt werde ich schépferisch,~ kiindigte der Demiurg Sambambukli an. / ~Und was
genau willst du erschaffen?- wollte der Demiurg Mazukta wissen. / —Egal. Irgendetwas. Ich
bin heute in einer kreativen Laune [...]. / —-Na dann, leg los,— Mazukta setzte sich gemiitlich
hin und begann, seinem Kollegen bei der Arbeit zuzuschauen. / Sambambukli kratzte sich
an der Nase. Er fasste sich ans Ohr. Zog an der Unterlippe. Massierte die Lider. / ~Einen
Geschwindigkeitsrekord stellst du jedenfalls nicht auf,— bemerkte Mazukta mit einem Blick
auf die Uhr.«
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anagrammatisch aus »Kapra Metpo« [»Linienplan der U-Bahn«] gebildet; passen-
derweise dient ihr das Liniennetz der Moskauer Metro als Avatar. Hinter dem Pseud-
onym verbirgt sich eine gewisse Inna P., deren Nachname und Geburtsdatum nicht
6ffentlich bekannt sind (Idlis 2010: 502; 515). Diese Betonung der Privatsphére unter-
streicht den Unterschied zwischen der Online-persona Marta Ketro und der Autorin
Inna P. Hinzu kommt, dass viele im Blog angefiihrte (auto-)biographische Details

nur auf Marta Ketro zutreffen, nicht aber auf Inna P.:

Borgymkn tam [B 0K —G. H.], KoHeuHO, MHOTO: HaIlpumep, B HEM COBEPIIEHHO OTCYTCTBYET
Mol peGeHOK [...]. MHorma s pacckaspiBaro B JKOK kaxkme-To mcropum, m MHE COBETYIOT
HeMEJIEHHO 3aBECTH JieTell, YTOObI pelnTh 3TN MpobieMbl. MeHs 3T0 oueHb 3abaBiser.’

(Ebd.: 512)

Das Publikum erkennt die literarische Mystifikation anfangs grofitenteils nicht, ak-
zeptiert Marta Ketro als bloggende Hausfrau (ebd.: 523). Damit wird Ketro zu einem
Beispiel der virtualy, der auf Seite 70 beschriebenen virtuellen Persénlichkeiten, die
eine feste Grofie des Runet darstellen. Julija Idlis skizziert das Verhiltnis zwischen
Marta Ketro und Inna P. wie folgt: »Mapra muirer — oBectu, poMaH, paccKasbl.
A Vnna nuier B XK. Vnu HaoGopor — B o61iieM, oHM 06e IIUIIYT, IIOPOIO TOJ-
Kasich JOKTsIMM« [»Marta schreibt Erzdhlungen, Romane, Geschichten. Und Inna
schreibt ins ZZ. Oder umgekehrt — im Allgemeinen schreiben sie beide, und manch-
mal schieben sie sich mit den Ellbogen gegenseitig zur Seite.«] (ebd.: 560). Marta
Ketro selbst unterscheidet zwischen (auto-)biographischen und literarischen Eintra-
gen: »[]Horma rmomamaercs BOOOILIe B UMCTOM BIE >JuTepaTypa<. UTo0bI He OBLIO0
ITyTaHWIBL, S CTABIIO COOTBETCTBYIOIIYIO METKY. DTO 3HAUUT, UTO >5I<, >OHA< N
>OH< B 9TOM TeKcTe — repcoHaxu« [»(M)anchmal taucht tiberhaupt reinste >Litera-
tur< auf. Damit es zu keinen Missverstindnissen kommt, kennzeichne ich dies ent-
sprechend. Das heif}t, dass »ich, >sie< oder >er< im entsprechenden Text Charaktere
sind«] (Ketro 2006g). Ketro gibt vor, mit offenen Karten zu spielen, wenn sie auf den
Unterschied zwischen Fakt und Fiktion hinweist, und wirkt durch diesen Kunstgriff
authentisch(er). Lejeunes »pacte autobiographique« wird zum Schein eingehalten;
tatsdchlich sind in Ketros Fall allerdings fiktionale literarische Texte von fiktionalen

literarischen Texten mit (auto-)biographischer Rahmung zu unterscheiden.

7 | »Ausgedachtes findet sich dort [im ZZ-G. H.] natiirlich vieles: beispielsweise fehlt mein
Kind darin véllig [...]. Manchmal erzihle ich im ZZ bestimmte Geschichten, und man rit mir
unverziiglich Kinder zu bekommen, um diese Probleme zu lésen. Mich erheitert das immer

sehr.«
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Lange Zeit wissen selbst Inna P.s engste Verwandte nichts von ihrem literari-
schen Doppelleben (Idlis 2010: 515). Das Sich-Entziehen und der Aufbau einer Kunst-
figur bringen Vorteile mit sich; die Mystifikation hat eine Schutzfunktion. Ketro er-
lautert ihre Position, indem sie sich von Vera Polozkova abgrenzt, die das Scheinwer-
ferlicht nicht vermieden, sondern aktiv gesucht hitte; dies hatte zahlreiche negative
Reaktionen des Publikums provoziert (ebd.: 524). Dadurch, dass Inna P. konsequent
im Hintergrund bleibt und 6ffentliche Auftritte nach wie vor scheut (ebd.: 544), kann
sie ihre literarische Mystifikation Marta Ketro weiter aufrechterhalten. Damit bildet
sie gleichsam einen Gegenentwurf zur Causa Boris Akunin, dessen Urheber Grigorij
Cchartigvili sich relativ schnell in den Vordergrund gedringt und die Mystifikation
damit, wie auf Seite 131 beschrieben, offengelegt hat.

Die (Selbst-)Inszenierung als bloggende Hausfrau impliziert eine gewisse Ama-
teurhaftigkeit, die allerdings nicht den Tatsachen entspricht. Immerhin hat Inna P. in
Moskau Literatur studiert, wenn auch ohne Abschluss (ebd.: 559). Dementsprechend
professionell tritt die literarische Mystifikation Marta Ketro auf, macht Werbung fiir
ihre Biicher und setzt ihren Blog gezielt zur (Selbst-)Vermarktung ein. Dies geschieht
nicht im Verborgenen, so veréffentlicht sie etwa — ein Stiick weit augenzwinkernd —
eine Anleitung zum Berithmtwerden im ZZ (ebd.: 535).

Wie sieht der Blog <(marta-ketro) inhaltlich aus? Wie in allen Blogs des lite-
rarischen Teilkorpus ist das Topic Menschen das haufigste. Es enthalt vorwiegend
Prosatexte, so verdffentlicht Ketro in einem Eintrag die Erzahlung, die sie fiir die
(erfolgreich bestandene) Aufnahmepriifung an das Literaturinstitut geschrieben hat
(Ketro 2006e). Als weiteres Beispiel sei die bereits erwéihnte frithe erotische Erzah-
lung genannt, die Ketro zur Belustigung ihres Publikums online stellt (Ketro 2006b).
Uberhaupt kreisen viele der Eintrige in diesem Topic um Sex, Liebe und Beziehun-
gen. Dabei thematisiert Ketro immer wieder Gender-Themen, wie schon Julija Idlis
(2010: 560) festgestellt hat.

Literarische Texte finden sich auch im Topic Natur (Platz vier), wobei kaum Rei-
seberichte zu verzeichnen sind, im Topic Literarische Texte (Platz sechs), sowie in
den Topics Wohnen (Platz sieben), Familie (Platz acht) und Stadt (Platz zehn). Gera-
de in den letzten drei Topics kommen immer wieder Alltagsfiktionen vor, also (auto-)
biographische Erzahlungen aus dem >Leben< der Mystifikation Marta Ketro. Dabei
dienen (auto-)biographische Versatzstiicke aus dem Leben Inna P.s nicht nur als Ma-
terial, sondern auch der Inszenierung von Authentizitit. So illustriert Ketro einen
kurzen Eintrag tiber ein nachbarschaftliches Wiesel, das angeblich in ihre (eigent-
lich: Inna P.s) Kiiche eingedrungen ist, mit entsprechenden Photos (Ketro 2011b).

Ahnlich wie die fiktionalen Texte verteilen sich bei Ketro auch Meinungsiufle-

rungen auf die unterschiedlichsten Topics. Im zweitplatzierten Topic Meinungsdufe-



242 | Leben weben

rungen diskutiert Ketro vorwiegend Sex (Ketro 2007b) und Beziehungen (Ketro 2012).
Auch in den Topics Metaphysik auf Platz drei und Internet auf Platz funf artikuliert
die Schriftstellerin ihre Meinung. In Ersterem schreibt sie unter dem Titel »[IpaBura
xoporero moBetroHa« [»Regeln des guten schlechten Benehmens«] etwa iiber Sex
(Ketro 2007b), Letzteres versammelt Meta-Eintridge zum 77, die demonstrieren, wie
bewusst Marta Ketro im Netz auftritt und wie sehr sie sich iiber dabei auftretende
Mechanismen im Klaren ist. Sie bewirbt eigene Lieblingseintrage (Ketro 2006d), fei-
ert Leserin bzw. Leser Nummer tausend (Ketro 2006c), beschreibt, wie man es in die
77-FElite schafft (Ketro 2006f) und stellt Verhaltensregeln fiir das Publikum auf (Ke-
tro 2006g). Im Topic Geld auf Platz neun findet sich schliellich die bereits erwihnte
Werbung in Ketros Blog. Dabei preist sie nicht nur ihre Biicher an, sondern wirbt
fur unterschiedliche Firmen (Ketro 2011a) — und das, obwohl sie noch im Jahr 2010
jegliche Werbung in ihrem Blog abgelehnt hat (Idlis 2010: 540).

Nach dieser durch das »topic modeling« geleiteten Lektiire einzelner Texte fes-
tigt sich das Bild von Marta Ketro als einer Autorin, die sich mit den Gegebenheiten
der russischen Blogosphire auskennt. Das Ziel ihres Online-Auftrittes ist letztlich
klar: »xkumkkn npogaBatb« [»Biichlein zu verkaufen«], und zwar an ihr (zahlrei-
ches) ZZ-Publikum (ebd.: 532). Erwihnenswert ist, dass sich Marta Ketros Haltung
aufgrund ihres Erfolges dndert: Mittlerweile versteht sie die Interaktion mit ihrem
Publikum im ZZ als Monolog (ebd.: 517). Mit Bloggerinnen und Bloggern, die selbst
erfolgreich sind, verfiahrt Ketro jedoch anders: Auf ihre Freundschaft mit Linor Go-
ralik legt sie grofien Wert (ebd.: 519), und dem Beispiel Evgenij Griskovec’ eifert
sie nach: »Hannury neecy, crany I'puriikosen. I'puiiikouom. I'puinkosrioii« [»Ich
schreibe ein Theaterstiick und werde Griskovec. Zum Griskovec. Zur Griskovecin«]
(Ketro 2007a).

Inna P. hat ein Faible fiir Rollen aller Art, unabhéngig davon, ob dies Gender-
Rollen in ihren Prosatexten oder schriftstellerische (Selbst-)Bilder in ihrer (Selbst-)
Inszenierung sind. So wird sie durch die literarische Mystifikation Marta Ketro fast
vollstandig verdeckt. Die gewdhrten Einblicke in das Leben des virtual Marta Ke-
tro beruhen zum Teil auf (auto-)biographischen Fakten, die Grenzen zwischen Fakt
und Fiktion werden aber bewusst verschleiert. Immer wieder bezieht sich Ketro auf

diesen briichigen Status:

YBaxkaembie TOCTU, BBIHYXXJI€Ha COO6HII/ITI), UTO LEJIBIO MOeIT KU3HU He SIBIISIEeTCS IIOATBEP-

JKAEHME BalllX TEHAEPHBIX I COUMOKYJIBTYPHBIX CTEPEOTUIIOB — HAIIPpMIMED, Hpe,E(CTaBJIeHI/Iﬂ
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0 TOM, KaKMMI JOJKHEI OBITH HACTOAIIME KEHIIIMHBI [11] HACTOAIIME IcaTe.t

(Ketro 2005)

Ziel ihres (virtuellen) Lebens ist es offensichtlich, mit den Erwartungen des Publi-
kums zu spielen und dessen Vorstellungen und Rollenbilder herauszufordern. Mit
dem virtual Marta Ketro wechselt die »echte Frau und echte Schriftstellerin« Inna P.
leichtfiilig zwischen literarischer Mystifikation und (auto-)biographischer (Selbst-)
Inszenierung hin und her und unterstreicht damit den briichigen Status textueller
Subjekte im Netz. Auch hier gilt: Solange das Publikum bereit ist, an die Mystifi-
kation zu glauben und damit die imaginierte Performativitat férdert, konnen selbst
virtuelle Personlichkeiten echtes Geld verdienen.

Aleksej Berezin

Aleksej Berezin ist Programmierer. Sein am 8. Februar 2009 registrierter ZZ-Blog
(alex-aka-jj) tragt den Titel Slon v kolese [Der Elephant im Hamsterrad]. Zunéchst
dient der Blog Berezin als Tagebuch; literarische Texte kommen spater hinzu und
machen ihn quasi tiber Nacht zum Autor, wie Berezin in einem Interview mit Dmitrij
Kornev (2013) erklart. Am 24. Méarz 2011 veroffentlicht Berezin eine Kurzgeschich-
te mit dem Titel Sovescanie [Das Meeting] (Berezin 2011), in der er die moderne
Arbeitswelt karikiert. Zehntausende Menschen lesen diesen Eintrag, jeden Tag ge-
winnt Berezin daraufhin zweihundert neue >friends< (Kornev 2013).

In weiterer Folge destilliert er aus literarischen Eintrigen zwei elektronische Bii-
cher, die er im ZZ gratis zur Verfiigung stellt: Zontik dlja Dasi [Regenschirm fiir Dasa)
(2012) und I Zili oni dolgo i s¢astlivo... [Und wenn sie nicht gestorben sind...] (2012).
Obwohl die darin verdffentlichten Texte auch im ZZ verfiigbar sind, bestitigen iiber
zehntausend Downloads (ebd.) eine gewisse Sehnsucht nach der Publikationsform
>Buchx«. Selbst elektronische Biicher schaffen es offensichtlich, das symbolische Ka-
pital gedruckter Biicher auf sich zu tibertragen. 2015 wird Berezins erstes E-Book
iiberarbeitet und unter dem Titel Pro devocku Dasu [Das Mddchen Dasa] von einem
kleinen Kinderbuchverlag tatsdchlich gedruckt.

Berezin hat sich in medialer Hinsicht also als geschickter (Selbst-)Vermarkter

erwiesen. Deshalb verwundert es nicht, dass er sich in seiner Marketing-Strategie

8| »Sehr geehrte Géste, ich fithle mich gezwungen, Ihnen mitzuteilen, dass der Sinn meines
Lebens keinesfalls darin besteht, Thre soziokulturellen und Genderstereotype zu bestitigen —
beispielsweise Ihre Vorstellungen davon, wie echte Frauen [und] echte Schriftstellerinnen und

Schriftsteller zu sein haben.«
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vieler verschiedener Plattformen bedient: Facebook, Vkontakte, Twitter, Instagram,
Google+und sogar der Videoplattform YouTube. Die meisten dieser Auftritte verwei-
sen aber im Prinzip nur auf das ZZ und bauen kein eigenstindiges Profil auf. Das
gilt auch fiir YouTube: Von gerade einmal sechsundzwanzig bis zum Jahr 2016 ver-
Offentlichten Videos hat ein einziges Bezug zu seiner schriftstellerischen Tatigkeit.
Zweifelsohne steht damit Berezins ZZ-Blog im Zentrum seines Schreibens.

Inhaltlich dominiert im Blog das Topic Menschen, dabei sind (auto-)biographi-
sche Texte in der Uberzahl. Fiktionale Texte werden teilweise schon im Titel als
solche markiert: »Raznye ves¢i (rasskaz)« [»Verschiedene Dinge (Erzahlung)«] (Be-
rezin 2010). Auf Platz zwei folgen Meinungsduflerungen zu einer breiten Palette von
Themen, so auch zum schriftstellerischen Handwerk, beispielsweise fithrt Berezin
aus, welches Textverarbeitungsprogramm er bevorzugt (Berezin 2014c). Emotional
diskutiert der Autor die Geschichte des NKVD-Massengrabes in Kolpagevo, wo er ei-
ne Zeit lang lebte (Berezin 2015a, Berezin 2015b). Ahnlich wie bei einigen fiktionalen
Texten nutzt Berezin den Titel als Hinweis auf den Inhalt: »Ne smes$noe« [»Nichts
zum Lachen«].

Fir die folgenden Topics ist eine Mischung aus fiktionalen und (auto-)biogra-
phischen Texten mit den Topics entsprechenden Schwerpunkten zu konstatieren.
Dies betrifft das drittplatzierte Topic Natur, das beispielsweise Reisetexte (Berezin
2014b) und literarische Texte tiber den Frithling (Berezin 2013) versammelt. Auch die
Topics Metaphysik (Platz vier), Wohnen (Platz finf), Literarische Texte (Platz sechs),
Tiere/Gefingnis (Platz sieben), Familie (Platz acht), Folklore (Platz neun) und Essen
(Platz elf) setzen auf eine dhnliche Mischung. Das etwas inkongruente Topic Tie-
re/Gefiingnis konzentriert sich bei Berezin im Ubrigen fast ausschlieBlich auf Tiere.
Insbesondere kommen Katzen hiufig vor, egal, ob Berezin ein Katzenmuseum in der
russischen Provinz besucht (Berezin 2015c) oder der Flut an ZZ-Diskussionen zur
Ukrainekrise ein Katzenbild entgegensetzt (Berezin 2014a).

Aleksej Berezins fiktionale und (auto-)biographische Texte sind klar voneinan-
der getrennt, er spielt nicht mit mystifikatorischen Strategien der (Selbst-)Inszenie-
rung. Werbung in eigener Sache kommt vor, ist allerdings, gerade im Vergleich
mit Beispielen aus dem Alltagskorpus, zuriickhaltend. Diese Zuriickhaltung und
auch der Schwerpunkt auf fiktionale Texte gegeniiber den (auto-)biographischen
erklart die vom »topic modeling« vorgenommene Zuordnung zu den literarischen

Blogs.
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Vera Polozkova

Vera Polozkova (*1986) ist wohl die Internet-Lyrikerin in Russland, daneben schreibt
und spielt sie fiir das Moskauer Teatr.doc, singt und arbeitet als Model. Im Gespréch
mit Julija Idlis erzdhlt sie, wie sie mit finfzehn Jahren ihren ersten Gedichtband
offline verdffentlicht und mit sechzehn den ZZ-Nick {vero4ka) von ihrer damals
besten Freundin >geschenkt< bekommt (Idlis 2010: 378). Mittlerweile wurde dieser
Blog in {mantrabox) umbenannt. Schnell gewinnt Polozkova zahlreiche Leserinnen
und Leser und wird eine der jiingsten »Vieltausender« (vgl. Seite 74) im ZZ. Die
Schriftstellerin kann sich auch noch an ihr erstes Passwort erinnern — »Tallinn ru-
les« — und wo sie ihren ersten Eintrag geschrieben hat, namlich im Internetcafé auf
der Mendeleevskaja in Moskau (ebd.: 380). Da sie bis 2006 keinen Internetzugang
zuhause hat, verbringt sie viel Zeit in Internetcafés und den Computerraumen der
MGU. Wihrend sie (auto-)biographische Eintrage direkt dort verfasst, bringt sie Ly-
rik zunéchst zu Papier (ebd.: 382). Ihre Gedichte kommen also in der Regel zunéchst
in einen Block, dann erst in einen Blog.

Grundsatzlich oszilliert der Blog (mantrabox) zwischen (auto-)biographischer
Prosa und Lyrik. Es stellt sich die Frage, ob Polozkovas (Selbst-)Inszenierung eben-
falls zweigeteilt ist, also sowohl auf dem Bild der Bloggerin als auch auf jenem der
Dichterin fufit. Dass es sich um eine (Selbst-)Inszenierung handelt, bestreitet die Au-
torin nicht: »YenoBex, ¢ KOTOPBIM OHU TOBOPAT, — 9TO He s, 310 Bepa ITomo3koBa.
9TO HEeKMIT MeIVIIHbII 00pa3, KOTOPHIN OHA TpaHCaupyeT B Mup« [»Der Mensch,
mit dem sie sprechen, — das bin nicht ich, das ist Vera Polozkova. Das ist ein gewis-
ses mediales Bild, dass sie in die Welt hinaussendet«] (ebd.: 405). Bemerkenswert
ist, dass Polozkova hier von sich selbst in der dritten Person spricht, ganz so als
ob >Vera Polozkova< ein Markenname wire, der gianzlich abgekoppelt von jeglicher
Korperlichkeit funktionierte.

Im Interview mit Julija Idlis (ebd.: 401) gibt Polozkova an, sie empfinde es als
leicht beleidigend, von den Massenmedien vorwiegend als Bloggerin wahrgenom-
men zu werden. Gleichzeitig kokettiert sie wie so viele Schriftstellerinnen und
Schriftsteller im Netz damit, samtliche Zuschreibungen abzulehnen: »O Tom, uro
sI [I09T, MHe BOOOIIe JiIoau pacckadann« [»Dass ich Poetin bin, habe ich iiberhaupt
erst von anderen erfahren«] (ebd.: 423). Grundsatzlich fiihlt sie sich weder als Blog-
gerin, noch als Lyrikerin, sie ist ganz einfach »[r]akoi ... uenoBek 1o TekcTam«
[»(s)o ein ... Text-Mensch«] (ebd.: 424).

Als méglicher Grund fiir diese Ablehnung >klassischer« Bilder ist anzufiihren,
dass Polozkova ihre Bekanntheit und ihren Status zu ihrem Vorteil niitzt, anstatt
fur ihr schriftstellerisches Dasein und fur ihre Texte zu leiden (ebd.: 402). Leid und
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Entbehrung als haufige Topoi schriftstellerischer (Selbst-)Inszenierung lehnt sie ge-
radewegs ab. Diese selbstbewusste Haltung gegeniiber iberkommenen schriftstel-
lerischen Bildern ist um so provokanter, als damit eine junge Frau in den auf Seite
64 beschriebenen ménnlich dominierten russischen Literaturbetrieb eindringt und
horribile dictu dessen Spielregeln ignoriert. Bezeichnend ist die Verleihung des Lite-
raturpreises »Hedopmar« im Jahr 2009, wo nicht ganz klar ist, wie das symbolische
Kapital flief3t, vom Preis zu Polozkova oder doch eher umgekehrt (Idlis 2010: 387)?

Wie bereits erwahnt hat Polozkovas Blog {mantrabox) einen (auto-)biographi-
schen Schwerpunkt, der auch die Rezeption der im selben Kontext publizierten Ge-
dichte beeinflusst. So konstatiert Julija Idlis:

Ee TeKcThI — make CTMXOTBOPHBIE — HE BITOJIHE CTUXM: B OTJIMYNE OT TEKCTOB JPYTUX II03TOB,
OHM HEOT/IEJIMMBI OT Hee CaMoiL. ITO ee IMUHbIE IIePeKMBAHMNS, €€ PaJlOCTh M TOPE, €€ KU3Hb.
9ro mpakTryecku mocTsl B K, koTroprle BocipuHMMaroTcs Goee IOJTHO, eCIIM YUTATeNh

4TO-TO 3HAET 0 xu3HMU ux apropa.’ (Ebd.: 395)

Eine solche biographistisch gepréagte Lesart von Lyrik wird wohl durch die Rahmung
als Blog-Eintrag induziert. Diese Riickkehr alter Lektiiremuster deutet an, wie auf-
grund von technischer Bedingtheit und der Einbettung in einen kommunikativen
Prozess literarische Texte im Netz in den Augen des Publikums pl6tzlich ihren Status
der Literarizitit verlieren. Besonders offensichtlich wird dies anhand von Gedichten,
dabei darf aber nicht vergessen werden, dass das >Ich« in vorgeblich (auto-)biogra-
phischen Prosatexten um nichts weniger fiktiv ist als das lyrische Subjekt. In ihrem
Aufsatz zur »Identitdt im Gedicht« fithrt Anja Burghardt aus, dass

[...] in dem Zusammenspiel von Redeweise und Redegegenstand die unverwechselbare Eigen-
heit (oder Einzigkeit) und nicht selten eine widerspruchsreiche Ein(s)heit der Sprechenden auf-
grund derer sie unterscheidbar und also als Individuen wahrnehmbar werden, zutage treten.

(Burghardt 2015: 316)

Burghardt pladiert dafiir, diese Stimme im Gedicht von der jeweiligen Autorin bzw.
vom jeweiligen Autor zu trennen. Identitat im Gedicht sei »>punktuell[]<« (ebd.: 296)

bzw. eine »momentgebundene, [...] der Zeit enthoben« (ebd.: 316). In dhnlicher Wei-

9 | »IThre Texte — sogar die lyrischen - sind nicht ganz Gedichte: Im Unterschied zu Texten an-
derer Dichter sind sie untrennbar von der Autorin selbst. Es sind ihre persénlichen Erlebnisse,
ihre Freude und ihr Leid, ihr Leben. Es sind praktisch Eintrige im 77, die besser verstanden

werden, wenn der Leser etwas tiber das Leben ihrer Autorin weif}.«
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se duflert sich Polozkova selbst; als Lyrikerin schliipfe sie in ihren Gedichten in ver-
schiedenste Rollen, in ihr stecke eine Vielzahl unterschiedlicher Identitdten (Idlis
2010: 395). Dieses (Rollen-)Spiel wirft die Frage auf, ob lyrische (Selbst-)Inszenie-
rung als Strategie funktioniert, bzw. funktionieren kann. Greifen die Autorinnen
und Autoren die kommunikative Rahmung auf, spielen sie mit der Erwartung des
Publikums, >personliche« Texte, >personliche« Gedichte zu lesen?

Im konkreten Fall von Vera Polozkova ist diese von den Leserinnen und Le-
sern imaginierte Unmittelbarkeit der Eintrage zweischneidig. Als die Autorin in ih-
rem Blog eine auf das EM-Spiel Russland-Holland 2008 folgende durchzechte wilde
Nacht in Moskau beschreibt, erntet sie harsche Reaktionen. Das Publikum zieht ei-
ne mogliche kiinstlerische Freiheit in der Textgestaltung nicht in Erwagung, oder es
will diese nicht anerkennen, um sich besser iiber Polozkovas Aufruf zu wiistem, zii-
gellosem Sex echauffieren zu kénnen. Nach dieser Episode wird Polozkova vorsich-
tiger, ihr Blog ein Stiick weit distanzierter (ebd.: 408f). Dieses Sich-Herausnehmen
zeigt sich auch am Benutzernamen. Wie die Momentaufnahmen von archive.org
andeuten, wechselt dieser irgendwann zwischen 2009 und 2011 von der Koseform
(vero4ka) zum unpersonlichen {mantrabox); vielleicht auch eine Anspielung auf die
»black box«, ein Gerit, dessen innere Funktionsweise der Betrachterin bzw. dem Be-
trachter verborgen bleibt.

AD 2010 weicht die Autorin fiir private Eintridge zunehmend auf Facebook aus, so
finden sich dort zahlreiche Photos ihres 2014 geborenen Sohnes. Einige wenige priva-
te (Urlaubs-)Videos sowie Deklamationen eigener Lyrik veré6ffentlicht sie auf YouTu-
be, zwischen 2006 und 2016 entstehen tiber achtzig Videos. Am erfolgreichsten sind
Clips, in denen sie fremde Gedichte rezitiert: Dmitrij Bykovs Na samom dele [ Tat-
sdchlich] (Polozkova 2007d) erreicht iiber 200.000 Aufrufe, losif Brodskijs Dorogaja,
Jja vysel iz domu pozdno vecerom... [Meine Teure, ich verlief3 das Haus spdtabends...]
(1989) (Polozkova 2006a) immerhin tiber 100.000. An diese Zahlen reicht die Popula-
ritdt eigener Gedichte bei weitem nicht heran.

Auffallig an diesen >fremden« Gedichten ist, dass in beiden Fallen ein mannliches
lyrisches Subjekt von seiner geliebten Frau schwirmt. Indem Polozkova diese rezi-
tiert, wird sie zur Stimme des jeweiligen Gedichts; auch wenn das lyrische Subjekt
grammatikalisch nach wie vor als méannlich markiert ist, iberlagert Polozkova diese
Information performativ; das Publikum sieht und hort eine Frau. Auch ihre Art, die
Gedichte zu rezitieren, spielt der (Selbst-)Inszenierung in die Hande. Anstatt Brods-
kijs an die Liturgie angelehnte Deklamation zu imitieren, bedient sich Polozkova
eines lockeren Plaudertons, als ob sie dem Publikum zwanglos eine (auto-)biogra-
phische Episode erzéhlte; sie eignet sich die fremden Gedichte im wahrsten Sinne

des Wortes an.


archive.org
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Abgesehen von diesen wenigen multimedialen Experimenten sind Polozkovas
Strategien der (Selbst-)Inszenierung in medialer Hinsicht unauffillig, im Zentrum
steht ihr Blog im ZZ. Wie bereits erwahnt, wechseln sich darin Gedichte und (auto-)
biographische Eintrdge ab. Im Folgenden wird das Verhiltnis zwischen Lyrik und
Prosa im Detail untersucht, um den vermuteten lyrischen (Selbst-)Inszenierungen
nachzuspiiren. Das Topic Menschen ist das haufigste in Polozkovas Blog, und zwar
mit deutlichem Vorsprung gegeniiber dem zweitplatzierten Topic Metaphysik (19%
vs. 9%). Im (mantrabox)-Blog sind es vorwiegend fiktionale Texte, die dem Topic
Menschen zugeordnet werden kénnen. Gedichte tauchen kaum auf, unter den dreif3ig
typischsten Texten fiir das Topic Menschen findet sich gerade einmal ein einziges, das
im Ubrigen von Evgenij Griskovec stammt (Polozkova 2007¢). Dominant sind hinge-
gen (auto-)biographische Eintrage bzw. Alltagsszenen a la Linor Goralik (Polozkova
2007c). Immer wieder verdffentlicht Polozkova Dialoge (Polozkova 2007f), die wie
das eingangs zitierte Beispiel die Kommunikationsformen SMS und Chat emulieren.
Auch Prosatexte anderer Autorinnen und Autoren finden sich, etwa eine Kurzge-
schichte des niederldndischen Schriftstellers Toon Tellegen (Polozkova 2009b).

Das Topic Metaphysik auf Platz zwei mischt die bereits erwihnten Chatpro-
tokolle (Polozkova 2008b) mit metaphysischen Meinungsauflerungen (Polozkova
2003b). Weiters finden sich literarische Texte, so taucht erneut das bereits erwahnte
Griskovec-Gedicht auf, das sich thematisch passend mit der Liebe auseinandersetzt
(Polozkova 2007g). Daneben reimt Polozkova im Stil der Lyrics der Gruppe 5’°Nizza:
»HenérapivMu / teTHUMY / CIUTETHAMU / cilellHeM MEL [...]« [»Durch nichtfliegen-
de / sommerliche / Geriichte / erblinden wir. (...)«] (Polozkova 2003a), und verof-
fentlicht einen Ausschnitt aus Zadie Smiths White Teeth (2000) (Polozkova 2008a).

Im Topic MeinungsdufSerung (Platz drei) denkt Polozkova angesichts ihrer 20.000
Leserinnen und Leser iiber Internet-Ruhm nach (Polozkova 2010) und veréffentlicht
in Form weiterer Chatprotokolle Diskussionen mit Freundinnen und Freunden (Po-
lozkova 2006¢) bzw. mit einem MGU-Dozenten (Polozkova 2005b). Im Gegensatz zu
den bisher besprochenen Topics, die sich durch das auffillige Fehlen (eigener) Ge-
dichte auszeichnen, finden sich im Topic Natur auf Platz vier immer wieder lyrische
Texte. Polozkova verfasst unter anderem Reisegedichte, etwa aus Indien: »Ms1 B
CeBeproM 'oa, Mama, K&XXIBIIT ITeJI3a)X KaK 3acTaBKa IS TejeOHa MM peKIaM-
Hblil 3d mtakar. / [leno K Beuepy, THE-TO yKe BKJIIOUAETCS SJIEKTPUUECKUIT TPECK
umkap. [...J« [»Wir sind im Nordlichen Goa, Mama, jede Landschaft wie ein Hin-
tergrundbild fiir’s Handy oder ein Werbeplakat in 3D. / Es wird Abend, stellenweise
schaltet sich schon das elektrische Gezirpe der Zikaden ein. (...)«] (Polozkova 2008c).
Das Gedicht schlief8t mit »13 HosGps 2008 roga, Toa« [»13. November 2008, Goa«]
(ebd.). Ort und Datum am Schluss suggerieren, dass das Gedicht in situ verfasst wur-
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de und trigt damit Ziige (auto-)biographischer Authentifizierungsstrategien. Solche
Gedichte >aus dem Lebenc« finden sich auch im fuinftplatzierten Topic Literarische
Texte. Im Folgenden soll ein solches Gedicht mit (auto-)biographischen Ankliangen
beispielhaft analysiert werden. Polozkova schreibt darin iiber die Moskauer Zurfak,

die journalistische Fakultit, wo sie studiert:

Tpu ponuuky kax Bepmyckmit apxumernar.
YernIpe KOIbIa B3aMeH OJHOTO KacTeTa.
A BBITTITHEIIb U3 OKHA YHUBEPCUTETA —

Bcé GarreHkim, KyIosa M TpeXILBeTHBII diar.

Muxaiiro Ioxox Ha Iejixa B TeHI YIHap.
Tlompyra mpet vaif 1o JeCTHMIEN, TOKIAAT
PoHOTO KOPOTKOCTPIKEHHOTO JKeas,

C KOTOPbIM HOﬁﬂeT IIpOTyJINBaTh CEMIHAP.

Peur npsHa 1 anpMa-MaTepHa — IO yMYy.
Tloxyp4r - u 110 peJakIuaM: cesTh CMyTy
B mopckux rojgosax. 3arisabIBaelIb — B MUHYTY

pysss Te6s TOIAT B €KOM I'yCTOM JBIMY.

Mopratp — MepuTh KaJipbl BEKaMI: BOT, CMOTPIL.
VIBIOKOIL IIyTaTh KaK BCIIBIIIKOI; KUTh IIPOCTO pagy
MoMeHTa, KOrja 3aKryTes Ha GamocTpae
Marnueckue, kak B Xorsaprce, poHapU.

TsI IerkMMu Bpoc: IbLIb, Kode, Tabak I MelL,
ITapdromMsl — Kak MasguKI, KaK IyCTOI B HOUM CJIEN
dapHOTO CcBeTa; ecay Teds OTUMCIAT,

ThI CIOXHEIITh, KaK KUT, UTo BRIOpocucs Ha Menb. ! (Polozkova 2005a)

10 | »Drei Muttermale wie die Bermudainseln / vier Ringe anstelle eines Schlagrings. / Und
schaust du aus dem Fenster der Universitit — / Uberall Tiirmchen, Kuppeln und die dreifirbige
Flagge. // Michajlo sieht aus wie ein Scheich im Schatten der Platanen. / Eine Freundin trinkt
Tee unter der Treppe, wihrend sie auf ihren lieben, kurzgeschorenen Jedi wartet, / Mit dem
sie das Seminar schwinzen wird. // Man redet wiirzig und nicht fiir die Ohren der alma mater
bestimmt — wie es sein soll. / Sie rauchen — und dann ab in die Redaktionsstuben: Wirrnis saen
/ In die Kopfe der Menschen. Schau vorbei — in einer Minute / Versenken dich die Freunde in

dtzendem, trockenem Rauch. // Zwinkern heif3t, die Filmbilder mit den Lidern zu messen: hier,
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In den ersten beiden Strophen wird die Universitat eingefiihrt, die sich nahe des Ro-
ten Platzes befindet: »Uberall Tiirmchen, Kuppeln und die dreifiarbige Flagge«. Uber
die Kuppeln ergibt sich eine intertextuelle Verbindung zu Marina Cvetaevas Stichi o
Moskve [Moskau-Gedichte] von 1916. Dort heif3t es »O6mnaka — Boxpyr, / Kymomua -
BOKpyT« [»Ringsum Wolken, ringsum Kuppeln«] (Cvetaeva 1994: 268) und spéiter
»UepBoHHBIe Bo30IIewyT Kymoia, / BecconHble B3rpemsT Kookona« [»Es erglan-
zen die rotgiildenen Kuppeln / Es erschallen die schlaflosen Glocken«] (ebd.: 269).
Das studentische Leben ist nicht unangenehm, Seminare werden weniger besucht
als geschwinzt. In der dritten Strophe hadert das lyrische Subjekt mit dem Journalis-
mus; trotz universitarem Hintergrund ist es mit der Bildung der Medienmenschen
nicht weit her. In einem untibersetzbaren Wortspiel bedienen sie sich einer »Peus
[...] anmpma-marepHax, einer Sprache, die gleichzeitig sowohl Universitéts- (alma
mater) als auch Vulgarsprache (>marepnac) ist, und haben nicht die Wahrheit, son-
dern die Liige als Maxime.

Die vierte Strophe deutet an, dass das Dasein in der Medienblase kurzlebig ist —
Blinzeln, Blitz, Moment — und eine Qualitét des Irrealen hat, wie der Verweis auf
Harry Potter verdeutlicht.!! Das Nichtvorhandensein des >Du« in dieser Strophe, ver-
bunden mit der Reihe von Verben im Infinitiv unterstreicht, wie unpersénlich das
journalistische Umfeld ist. Diesem negativen Befund stehen die in der fiinften Stro-
phe geduflerten wehmiitigen Erinnerungen an die Studienzeit bzw. deren Geriiche
entgegen. Lange hilt die Nostalgie jedoch nicht an; in der letzten Verszeile verenden
die aus dieser Gemeinschaft Ausgeschlossenen wie gestrandete Wale.

Die letzte Verszeile nimmt schlieBlich vorweg, dass Polozkova ihr Studium we-
nige Monate spéter vorzeitig beenden wird. Auch wenn die Parallelen zur (Auto-)
Biographie der Schriftstellerin augenfillig sind, erschwert Polozkova dem Publikum
eine direkte (auto-)biographische Lesart, indem sie zum >Duc greift, das noch dazu
ménnlich ist, wie die Form >Tsr [...] Bpoc« zeigt. Polozkova markiert damit zum
einen den Abstand des Textes zu ihrer Person, zum anderen schlief3t sie an die auf
Seite 65 bereits erwahnte Ablehnung einer (Selbst-)Inszenierung als Frau an, die et-

wa Marina Cvetaeva bewusst vorgenommen hat.

schau her. / Durch ein Lacheln erschrecken wie durch einen Blitz; leben nur fiir / Den Moment,
wenn sich auf der Balustrade / Wie in Hogwarts magische Lichter entziinden. // Du bist mit den
Lungen angewachsen: Staub, Kaffee, Tabak und Kreide / Parfum - wie Blinklichter, wie eine
trockene Spur in der Nacht / Von Scheinwerferlicht; wenn sie dich hinauswerfen, / Verreckst
du wie ein Wal, der auf eine Sandbank gespiilt wurde.«

11 | Popkulturelle Anspielungen ziehen sich durch Polozkovas Lyrik, vgl. dazu Elistratova
(2012).
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Insgesamt wird das Topic Literarische Texte im {mantrabox)-Blog durch Lyrik be-
stimmt. Neben eigenen Texten kommen immer wieder auch Gedichte anderer Auto-
rinnen und Autoren vor, beispielsweise von Polina Barskova (Polozkova 2009a) oder
von der Musikgruppe Umaturman (Polozkova 2004b). Die folgenden Topics verei-
nen nach bewahrtem Muster Lyrik und (auto-)biographische Texte: Familie auf Platz
sechs, Stadt auf Platz sieben, Wohnen auf Platz acht sowie Alltag auf Platz neun. Im
Topic Internet (Platz zehn) veréffentlicht Polozkova hingegen Metareflexionen iiber
das Bloggen: »[. . .] cesra u mpounrasa cBOI 5K OT Havuasa 1 4o KOHLA. / YkacTs. Bee
mof 3aMok.« [»(...) bin gesessen und hab mein ZZ von Anfang bis Ende durchge-
lesen. / Schrocklich. Alle Eintrage verstecken.« (Polozkova 2004a). Ergénzt werden
diese Metareflexionen durch Links auf lesenswerte Eintrige (Polozkova 2006b).

Gedichte und (auto-)biographische Prosa koexistieren in Polozkovas Blog, wo-
bei die Prosatexte zahlenmafig starker vertreten sind. Ein Genre, das bei wenigen
anderen hier untersuchten Blogs vorkommt, ist das Chatprotokoll. Dabei handelt
es sich formal um ein (auto-)biographisches Dokument und damit um ein Authen-
tizitatssignal. Auffallig ist, wie intensiv sich die Autorin tiber lyrische Texte mit
anderen Schriftstellerinnen und Schriftstellern vernetzt. Sie veréffentlicht fremde
Texte, spielt mit Texten anderer oder spielt diese nach, wobei sie in einem performa-
tiven YouTube-Experiment ihre schauspielerische Erfahrung mit der Deklamation
von Gedichten zusammenbringt. Selten nutzt die Autorin ihre Internet-Auftritte fiir
(Selbst-)Vermarktung, die Ergebnisse des »topic modeling« bestatigen diesbeziiglich
Julija Idlis’ Vermutung, Polozkova sei es nicht wichtig, aus ihrem Blog Kapital zu
schlagen (Idlis 2010: 414).

Slava Sé

Hinter dem Pseudonym Slava Sé versteckt sich der Lette Vjaceslav Soldatenko
(*1969) - ein »nurymmit canTexHuk« [»schreibender Installateur«]. Verkiirzt lau-
tet die (auto-)biographische Legende, die Sé in mehreren Interviews zum Besten gibt
(Salaev 2011, Ceboev 2012), wie folgt: Urspriinglich Marketingfachmann, wechselt
er den Beruf, weil er als Installateur mehr verdient und weniger arbeiten muss. Sei-
ne Frau ist ob dieses Statusverlustes wenig begeistert und verladsst ihn. Daraufthin
beginnt Sé unter dem Namen {pesen-net) zu bloggen und wird von einem Verlag
entdeckt. 2010 erscheinen Sés vorgeblich (auto-)biographische Blogeintrige unter
dem Titel Santechnik, ego kot, Zena i drugie podrobnosti [ Der Installateur, seine Katze,
seine Frau und andere Einzelheiten]. Die (Selbst-)Inszenierung als schreibender Instal-
lateur deutet schon an, dass der Blog <{pesen-net) vorrangig Mystifikation betreibt.
Soldatenko skizziert das Verhaltnis zwischen Slava Sé und seiner eigenen Person so:
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CnaBa Ca - 3rto obpas, mpuayMaHHbIN s VHTepHera. [...] ABTOp — OpyTroil uenoBek.
Co cBOMMM TapakaHaMM ¥ BOBCE He TAaKOIl JMpUYHBIL. OTTOro GBHIBAIOT HEJIOBKOCTH IIPY
pasBUpTyanu3aunum. [. . .] y uurareseii eCTb O>KUAAHISI, UTO IPU/ET TAKOI Oy BAHUMK, Oy [eT

TOBOPUTH 3a6aBHO U BHelTHe 6y/eT atakuit Bunau-Ilyx. A mpuesxaro 1.'2 (Ceboev 2012)

Anhand des Profilbildes lisst sich nachvollziehen, wie Soldatenko das Bild Slava Sés
im Netz formt: Er >versteckt< sich hinter einem Photo des jungen Adriano Celen-
tano, allerdings gibt es, wie der Benutzername {pesen-net) besagt, »keine Lieder«.
Die oben zitierte Erwartungshaltung des Publikums kommt nicht von ungeféhr, son-
dern wird vom Autor gefordert. So wurden der Benutzername <{pesen-net) und das
Pseudonym Slava Se nach Gesichtspunkten des Marketings ausgewahlt (ebd.).

In schriftstellerischer Hinsicht ist Sés (Selbst-)Inszenierung einfacher gestrickt.
Das fiir das Netz geschaffene Bild fufit auf (Auto-)Biographischem. Soldatenko dient
sein bzw. ein Leben als Grundlage, manchmal ist dabei die literarische Be- bzw. Uber-
arbeitung des Stoffes oberflachlich, Personen aus seinem Bekanntenkreis wiirden
direkt iibernommen: »s He MeHsT Hu uMeH, Hu ¢pamuinii« [»Ich habe weder Vor-
noch Familiennamen geindert«] (Salaev 2011). Dies wirft einen interessanten Punkt
auf: Lejeunes »pacte autobiographique« hat Konsequenzen nicht nur fir die Auto-
rin und den Autor, sondern fir alle beschriebenen Personen, deren Authentizitat
implizit mitgarantiert wird, die sich in der Position der oder des Beschriebenen aber
nicht wehren koénnen. Die Fiktion néhert sich gefahrlich der Realitit, was Soldaten-
ko - nicht Sé - angeblich beinahe eine Klage einer betroffenen Person eingetragen
habe (ebd.). Bei dieser Episode konnte es sich freilich um eine Mafinahme handeln,
die Authentizitatsfiktion des {pesen-net)-Blogs und damit die persona Slava Sé zu
stiarken. Sés Erfolg innerhalb der russischen Blogosphére l4sst sich an zwei Beispie-
len verdeutlichen. Einerseits wird er aufgrund seines Blogs als Drehbuchautor fir
die russische Retro-Komédie DZentl’meny, udaci! (2012, R: Aleksandr Baranov, Dmi-
trij Kiselev) engagiert, was weitere Bekanntheit, Fernsehinterviews etc. nach sich
zieht. Andererseits erhilt der Schriftsteller den Publikumspreis Imchonet-2010 als
beliebtester Internet-Journalist des Jahres. Nun ist der Blog {pesen-net) keineswegs
journalistisch, Sé wollte einfach dem anfangs in Fihrung liegenden Dmitrij Bykov

einen Streich spielen und forderte sein Publikum auf: » naBaitre o6rouum JAmurpus

12 | »Slava Sé ist ein fir das Internet erdachtes Bild. [...] Sein Autor ist ein vollig anderer
Mensch, mit Marotten und tiberhaupt nicht lyrisch. Von daher ist die Devirtualisierung mit
leichtem Unbehagen verbunden. [...] Das Publikum hat die Erwartung, dass so eine Pusteblu-
me kommt, unterhaltsam spricht und duflerlich so ein Winnie Puuh ist. Doch dann komme
ich daher.«
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JIpBoBuua! B myTky.« [»Lasst uns Dmitrij L’vovi¢ tiberholen! Aus Spafi.«] (ebd.).
Dieser Aufruf hatte schlief3lich Erfolg.

Eine Analyse der hiufigsten Topics soll nachfolgend kliren, inwiefern Slava Sés
Blog der oben skizzierten (auto-)biographischen Legende folgt. Im mit Abstand pra-
gendsten Topic Menschen auf Platz eins ist dies der Fall. Sé erreicht hier den hochs-
ten Wert im literarischen Teilkorpus, was auch die Topic-Karte wiedergibt. (auto-)
biographische Texte aus dem Familienleben stehen an der Tagesordnung, besonders
iiber seine beiden To6chter schreibt Sé haufig (Sé 2014), was er auch im Gespréich
mit Gennadij Salaev (2011) erwihnt. (Auto-)Biographische Eintrige finden sich in
vielen Topics, so etwa in den Topics Natur (Platz vier), Wohnen (Platz finf), Essen
(Platz sieben), Familie (Platz acht) und Alltag (Platz neun).

Auch in den tibrigen Topics Meinungsduflerungen (Platz zwei), Metaphysik (Platz
drei) und literarische Texte (Platz sechs) tauchen immer wieder (auto-)biographische
Beziige auf, auch wenn diese Eintrége grundsatzlich andere Schwerpunkte haben. Im
Topic Meinungsduflerungen etwa erzahlt Sé Anekdoten und setzt diese mit seinem
Alltag in Beziehung. Im Topic Metaphysik reflektiert er Beziehungsprobleme und
denkt iiber den Tod eines Freundes nach, und im Topic Literarische Texte wechseln
sich Texte anderer Autorinnen und Autoren, beispielsweise von Lora Boloivan (Sé
2007), mit eigenen (auto-)biographischen ab. Fiir das zehntplatzierte Topic Internet
schliefllich sind erneut (auto-)biographische Erzahlungen zu konstatieren, in denen
Internetlexik am Rande vorkommt (Sé 2010). Es finden sich aber auch Verweise auf
andere Blogs: »B riy6use 0K, kak B myHImax, cupsarasst Tpy CAMDBIX JIVUIINX
JHEBHUKA. [...] Buepa MHe mokasamy BTOpoit u3 Hux.« [»In den Tiefen des ZZ,
wie im Dschungel, sind die DREI BESTEN TAGEBUCHER versteckt. (...) Gestern
wurde mir das zweite davon gezeigt.«] (Sé 2009).

(Auto-)Biographische Praktiken stehen damit eindeutig im Zentrum des Blogs
{pesen-net), klassische (auto-)biographische Anekdoten werden in eine einfach ge-
strickte, eindimensionale literarische Mystifikation eingebettet: Sé habe begonnen
zu schreiben, als ihn seine Frau verlief3. Die gescheiterte Beziehung klingt als Leitmo-
tivin vielen Eintrigen an, und es gibt zahlreiche Anekdoten zu seinen Kindern. Uber-
haupt drehen sich Sés Eintrage hdufig um Personen; wenn er beispielsweise Alltags-
situationen in den Blick nimmt, fokussiert er auf die damit verbundenen Menschen,
wie auch die Dominanz des Topics Menschen zeigt. Dieser >menschliche< Schwer-
punkt und das beinahe vollstandige Fehlen jeglicher expliziter (Selbst-)Vermarktung
unterscheidet ihn von den Alltags-Blogs und begriindet seine Zuordnung zum litera-
rischen Teilkorpus. Abgesehen von den (auto-)biographischen Texten gibt es keine
weiteren erkennbaren Schwerpunkte des Blogs. Meta-Eintrage iiber Literatur, das
Internet oder das ZZ treten ebenso selten auf wie Eintrige zur (Selbst-)Vermark-
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tung; umfassende Werbung in eigener Sache, wie sie in den Alltagsblogs stattfindet,
ist nicht anzutreffen. Dies mag ob Soldatenkos beruflichen Hintergrundes zunachst
seltsam erscheinen, ist aber auf den zweiten Blick nachvollziehbar: Allzu offensicht-
liche Werbung wirkt nur eingeschrankt; auch sind Meta-Eintrage, die das betriebene

literarische Spiel potentiell entzaubern, diesbeziiglich >gefahrlich«.
Alja Kudrjaseva

Alja Kudrjaseva (1987, seit 2015: Alina Chajtlina) ist eine Lyrikerin aus St. Peters-
burg, die mittlerweile in Miinchen lebt. Ein Jahr jinger als Vera Polozkova, hat Ku-
drjaseva im Grunde deren Werdegang nachvollzogen. 2003, mit sechzehn Jahren,
veroffentlicht sie erste Gedichte offline, bekannt wird sie aber vor allem durch ih-
ren im selben Jahr eingerichteten Blog (izubr). Es folgen Lyrik-Preise und weitere
Buchveroéffentlichungen. Auch in diesem Fall dient Dmitrij Bykov als Forderer bzw.
Katalysator; eine grofie Rolle fiir den Werdegang der Dichterin spielt weiters der
2012 verstorbene Schriftsteller, Verleger und Blogger Aleksandr Zitinskij, der im ZZ
unter <{maccolit) firmiert.

Anders als Polozkova nimmt KudrjaSeva eine klare Trennung zwischen (auto-)
biographischem und lyrischem Schreiben vor. Sie fithrt zwei Blogs parallel, <izubr)
versammelt ihre Gedichte, (xelbot) das lebensgeschichtliche Schreiben. Neben den
Blogs hat Kudrjaseva noch Profile auf Vkontakte und Facebook, die beide alltagli-
chen Dingen gewidmet und (auto-)biographisch ausgerichtet sind. Die hier vorge-
nommene Uberblicksdarstellung konzentriert sich im Folgenden ausschliefSlich auf
Kudrjasevas lyrischen Blog (izubr), der auf der Topic-Karte aufgrund seiner Posi-
tion etwas abseits der literarischen Webauftritte heraussticht. Wie ist diese Positi-
on inhaltlich zu verstehen? Das Topic Menschen dominiert und versammelt einmal
mehr vorwiegend literarische Texte, darunter zahlreiche Gedichte. Typisch fiir die-
ses Topic ist beispielsweise ein Gedicht, durch das Kudrjaseva laut eigener Aussage
(Obydenkin 2008) bekannt geworden ist. Der besondere Status dieses Eintrages zeigt
sich an der groflen Zahl der Kommentare; iiber tausend Menschen haben sich dazu
geduflert. In diesem Gedicht mit dem Titel »I ty ide§’ po gorodu, i za tebja letjat ba-
bocki« [»Und du gehst durch die Stadt, und hinter dir fliegen Schmetterlinge her«]
beschwort Kudrjaseva Kindheitserinnerungen herauf:

MamMma Ha maue, KJIIOY Ha CTOJIe, 3aBTPaK MOKHO He mesiaTb. CKOpPO KaHMKYJIBI, BOCEMB JIET,
B aBrycre Oyner meBaTh. B aBrycre qeBsiTh, ceMb Ha yacax, HeOO JIETKO M ILJIOCKO, COJIHI[E
OCTaBIJIO B BOJIOCAX BBIL[BETIIINE ITOJIOCKN. COHHBIN OOPBIBOK B JIaJJOHb 3a)KaTh, M YIIyCTUTh

CKBO3b ITAJIBIIBI. Burbka ¢ JAECATOTO 3Ta’Xa CHOBA 30BET KyIIaTbCA. Hano CITEIINTH CO BCEX HOT
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u 1y1a3 — BApPYT yOeryT, octasir. [...] Beuep HauHercs, OMKHO cTeMHeTh. [leHb K0 KOHIA

Henenu. 51 mosopaunBaiock k creHe. CTo, TeBIHOCTO meBaATh. [. . .|'* (Kudrjaseva 2007c)

Was sich zunédchst wie eine (auto-)biographische Reminiszenz an vergangene Zeiten
liest, erweist sich bei eingehender Betrachtung als allgemein gehaltene Reflexion
iiber das menschliche Leben, das Alterwerden und die unwiederbringliche Jugend,
in der sich jede Leserin und jeder Leser wiederfinden kann. Verstarkt wird dieser
Eindruck noch dadurch, dass der Text genderneutral formuliert ist.

Das soll jedoch nicht heiffen, dass sich keinerlei (auto-)biographische Bruch-
stiicke in Kudrjasevas Lyrik finden lassen. Allusionen an (auto-)biographische Fak-
ten wie etwa ihr Studium oder Sprachkurse tauchen immer wieder auf: »fI uny Ha
HeMeLKuii, 1 3Har0 >Ich Bin< / MHe HeCJIOKHO 3aMeTUTh, UTO g BCEMU JII06uM |[. . .]«
[»Ich gehe in den Deutschkurs, ich kenne >Ich Bin< / Mir féllt es nicht schwer zu
sagen, dass ich einer bin, den alle gern haben (...)«] (Kudrjaseva 2005k). Die zweite
Verszeile betont in ihrer Unbescheidenheit und ihrer Markierung des lyrischen Sub-
jekts als mannlich jedoch den Unterschied zur Autorin; Kudrjaseva hebt dem gegen-
iiber in Interviews immer wieder ihre Bescheidenheit und Normalitit hervor. Neben
lyrischen Texten publiziert Kudrjaseva auch Kurz- (Kudrjaseva 2006) und Kiirzest-
Geschichten (Kudrjaseva 2005j) sowie Prosatexte mit leicht verklausuliertem (auto-)
biographischen Hintergrund:

Boo61e B mporiecce IOATOTOBKY K IOCIENHEMY 9K3aMeHy s Hauurtanack Caprpa, Ternepsb
MPUXOOUTCS OYMATh B KAKOM-TO JHEBHIKOBO-9K3UCTEHIMATIBHOM Kifoue, 000 BCEM IIOA-
pAM, IpUdeM BUMS B 3TOM KaKoe-HUOYMb HeuTo. B 3TOM mpemyioxenuy 27 TUIIHUX c10B. !
(Kudrjaseva 2007a)

13 | »Mama auf der Datscha, der Schliissel auf dem Tisch, Frithstiick muss man nicht machen.
Bald sind Ferien, acht Jahre alt, im August neun. Im August neun, sieben zeigt die Uhr, der Him-
mel leicht und eben, im Haar von der Sonne ausgebleichte Strihnen. Uberreste eines Traumes
in der Faust einklemmen und durch die Finger rieseln lassen. Vit’ka vom zehnten Stock will
wieder schwimmen. Da muss man blitzschnell sein — sonst laufen sie davon, lassen einen zu-
rick. [...] Der Abend beginnt, es sollte dunkeln. Ein Tag bis zum Ende der Woche. Ich drehe
mich zur Wand. Hundert, neunundneunzig. [...J«

14 | »Uberhaupt habe ich im Zuge der Vorbereitung auf das letzte Examen viel Sartre gele-
sen, jetzt gilt es, in einem bestimmten existentialistischen Tagebuch-Ton der Reihe nach tiber
alles nachzudenken, und dabei irgend ein Irgendwas darin zu sehen. In diesem Satz sind 36

uberfliissige Worter.«
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In diesem Beispiel zeigt sich Kudrjasevas Lust am Spiel mit der Sprache, die in ihren
Eintragen immer wieder aufblitzt; den »existentialistischen Tagebuch-Ton« ahmt
sie treffend nach.

Typisch fir Kudrjasevas Blog ist auch das Topic Natur (Platz zwei); in keinem
anderen Blog des Gesamtkorpus ist dieses Topic so stark vertreten wie in <izubr).
Grund dafir ist die grofle Zahl an Gedichten iiber Jahreszeiten und Wetter: »U1 cue-
JKIHKI, UTO PACTAIOT IO FOPSUMMM JIYIaMIL, I IIOTOAY LIBETa CTalN, [(BeTa 6o
u mevanu [...]« [»Und die Schneeflocken, die unter heiflen Sonnenstrahlen schmel-
zen, und das Wetter, gefiarbt wie Stahl, gefarbt wie Schmerz und Trauer (...)«] (Ku-
drjaseva 2012i). Ahnlich gelagert ist der Fall beim Topic Literarische Texte auf Platz
drei, das ebenfalls nirgends so prasent ist wie im Blog <izubr). Neben den allgegen-
wartigen Gedichten finden sich in diesem Topic zahlreiche Prosatexte (Kudrjaseva
2009b).

Im viertplatzierten Topic Metaphysik landen vor allem Gedichte tiber die Liebe.
In einer Anspielung auf Bulat Okudzavas Lied »A xak mepBas 11060Bb...«, das Wolf
Biermann unter dem Titel »Ach, die erste Liebe...« ins Deutsche tibertragen hat, fragt
das lyrische Subjekt: »IlepBas n1u 11060857 Bropas? / He momHio. A pasuuiia?.. O6e
y>ke MepTBbIe...« [»Wohl die erste Liebe? Oder die zweite? / Ich erinnere mich nicht.
Was macht es fiir einen Unterschied?... Beide sind schon gestorben...«] (Kudrjaseva
2004b). In einem anderen Eintrag mit dem Titel »Devocka, Zivuscaja v seti...« [»Das
Midchen, das im Netz lebt...«] wiinscht sich das lyrische Subjekt aus Liebeskummer:
»AX, KaK XO4eTcs KUTh B BUPTYaJIbHOCTH — TOJBKO Tak, / UToOBI BUmeNIM JIMILIb
HapUCOBaHHOE JINII0, / UT0OBI MbICIN Oexanu OYKOBKaMIU I10 JICTaM [...]J« [»Ach,
wie gerne wiirde ich in der Virtualitat leben — nur so, / Dass sie einzig das gezeichne-
te Gesicht sehen, / Dass die Gedanken als Buchstéblein iiber die Seiten eilen (...)«]
(Kudrjaseva 2004c). In einem Beispiel medialer Autoreferenzialitit verarbeitet die
Autorin ihr >Leben im Netz< immer wieder in Kurzgeschichten und Gedichten, was
dazu fiihrt, dass selbst das Topic Internet (Platz sieben) literarisch aufgeladen ist. Da-
zu zahlt eine Kurzgeschichte tiber Freud und Leid des Bloggens (Kudrjaseva 2004d)

ebenso wie folgender gereimter Meta-Eintrag iiber das ZZ:

Cxoisko net u 3um! Hudero o TeGe He cibIIHO!
Kax xuBerus? Kak 3goposbe, paboTa, ceMbs, Bpaun?
B nnrepHere GbiBaers? Kak xais... A To moMHums Munry?

On B M3pamis yexay, OTTyfa IIOCTBI CTPOYNT...

Kax crpount? Pykamu, BeCTMMO, CTyUNT IT0 KJIABE...

UYro takoe mmocteI? Ax ga... Hy, Takoit qHeBHUK...
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SI? ity ctuxu. ViHOTOa MeHs qake XBaJAT.
Bor Taxotfi, HarrpuMep, 3amMmeuaTenbabIi (katevniky. [...]Y

(Kudrjageva 2005f)

Dieses metapoetische Gedicht ist formal konservativ, aber insofern interessant, als
es in zweifacher Hinsicht einen Dialog mit dem Publikum aufbaut. Zum einen er-
klart das lyrische Subjekt einem >Du« das Leben auf ZZ, Internetlexik und die Bedin-
gungen eines >Neuen Schreibens« in den Neuen Medien, die Henrike Schmidt (2011:
280-304) unter dem Begriff »Schreibszenen des Digitalen« zusammenfasst. Anderer-
seits wird ein »>friend« beim Namen genannt: (katevnik). Das 77 wird zum Material,
zur Inspiration fiir literarische Texte. Dies macht einen der besonderen Reize des
literarischen Teilkorpus aus.

Etwas aus dem Rahmen fallen die Eintrage im Topic Meinungsduflerungen (Platz
funf). Literarische Texte treten hier kaum auf, Kudrjaseva stellt sich unter anderem
selbst kurz vor (Kudrjaseva 2004e) oder macht Werbung fiir ein Petersburger Theater
fir Kinder mit besonderen Bediirfnissen (Kudrjaseva 2009a). Dieser Schwenk vom
Lyrischen zum (Auto-)Biographischen betrifft auch die folgenden Topics Wohnen
(Platz sechs), Stadt (Platz acht), Familie (Platz neun) und Zeitangaben/Fliige (Platz
zehn). So brennt Kudrjaseva das Essen an, weil sie sich vom ZZ nicht losreiffen kann
(Kudrjaseva 2004a), und erfreut sich einmal mehr an Sprachspielen: »Yppa! Hossrit
KaJIeHIapHBIl MecALl, IPOROJDKAIOIIMIT OCEHHME U 3MMHIe: CeHTAOPb, OKTAOPS,
HOSIODb, KeKkadps,.. U3IOBPb!!!« [»Hurra! Ein neuer Kalendermonat, der die Herbst-
und Wintermonate ergénzt: Septembr, Oktobr, Novembr, Dezembr, ... IZUBR!!!«]
(Kudrjaseva 2003c).

Wie kein anderer Webauftritt im Korpus ist Alja KudrjaSevas (izubr) literarisch
dominiert. Zwar gibt es (auto-)biographische Eintrage, Gedichte und Kurzgeschich-
ten sind aber in der Uberzahl. Meta-Eintrige iiber Literatur oder das Netz fehlen fast
vollig, auch (Selbst-)Vermarktung tritt kaum auf. Die Sonderstellung dieses Blogs auf
der Topic-Karte lasst sich also durch die Lektiire ausgewahlter Texte bestétigen.

15 | »So viele Jahre sind vergangen! Nichts hort man von dir! / Wie lebst du? Wie steht’s mit
der Gesundheit, der Arbeit, der Familie, den Arzten? / Bist du im Netz? / Ach schade... und
erinnerst du dich an Mi$a? / Er ist nach Israel gefahren, von dort himmert er Posts / Wie, er
hammert? Mit den Hénden, natiirlich, haut in die Tasten... / Was sind Posts? Ach ja... Na, so ein
Tagebuch... / Ich? Schreibe Gedichte. Manchmal werd ich sogar gelobt. / Da ist zum Beispiel

der wunderbare (katevnik) [...]J«
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Resiimee

Den Blogs im literarischen Teilkorpus ist das >tragende« Topic Menschen gemein; po-
litische Fragen spielen nur eine untergeordnete Rolle. Auch werden fast alle Topics
durch fiktionale oder lyrische Formen dominiert. Plakative (Selbst-)Inszenierungen
treten zugunsten der Texte in den Hintergrund, nur in der Ubergangszone zu den
Alltagsblogs finden sich einige wenige Beispiele des (Selbst-)Marketings. Gleichzei-
tig gibt es aber auch kaum Beispiele elaborierter literarischer Mystifikationen. Eine
wichtige Ausnahme stellt Marta Ketro dar, deren Realname nicht bekannt ist; Slava
Sés Mystifikation als >schreibender Installateur« ist hingegen dermafien trivial, dass
sie kaum erwahnenswert ist. Der Reiz des literarischen Teilkorpus speist sich vor al-
lem aus der Uberlagerung von (auto-)biographischem und lyrischen Subjekt; damit
spielen insbesondere Vera Polozkova und Alja Kudrjaseva.

Wie sich der literarische Schwerpunkt auf Strategien der (Selbst-)Inszenierung
auswirkt, konnte in dieser kurzen, tiberblicksartigen Analyse nicht zufriedenstel-
lend geklart werden. Kudrjasevas vielgestaltigem >Ichs, das in (auto-)biographisch
grundierten Gedichten, Sprachspielen und Prosaminiaturen zwischen (auto-)biogra-
phischem Subjekt, Erzahlinstanz und lyrischem Subjekt m&andert, wird deshalb in
der letzten Detailanalyse nachgespiirt.



Aus der Nahe llI: Alja Kudrjaseva

Alja Kudrjaseva eréffnet ihren Blog (izubr) am 4. Juni 2003 mit einem Gedicht, nach-
dem ihr eine Freundin den ZZ-Zugang eingerichtet hat (Obydenkin 2008). Die Auto-
rin verzichtet darauf, sich selbst vorzustellen oder die Konzeption ihres Blogs zu skiz-
zieren, sondern lasst ihren Text ohne jegliche Rahmung und fast unkommentiert fiir
sich sprechen; nicht einmal ein Titel ist angegeben, lediglich das Entstehungsdatum
des Gedichts, der 6. Dezember 2002, wird angefiihrt. Die literarische Ausrichtung ist
dieser Online-persona damit gleichsam in die Wiege gelegt:

HasepHoe, 310 TaKo0I1 3aKOJIJOBaHHBI KPYT,
KoTops1it yitmer He co MHOII, a HEMHOKEUKO ITO3Ke,
CruieTeH OH M3 HAIIMX IPUBBIUEK, TOCTUHBIX U PYK

u HaKpEeIIKO CKOBaH O6eLLIaHHOI7[ HaCKOPO JIOXKBIO...

MuHYTBI, YTO GBITM IOTEPSHBI TONBI Hasa
BepHyTcs Ko MHe, HO B IPYTOM IIOJNYKPY>KUY CTPEJIOK;
U cHOBa CMOTPIO 5 B 3a0BIThIE UBM-TO IIa3a

W nomHro, uto Bupgen... Korga?.. [la, oHa Torga mea,

U romoc eé saBopakusai... Konumica mur,
W madTHUK, TOKONIe6aBIINCh, KAUHYJICT 06paTHO,
W namartu vet. EcTh peanbHOCTS. Sl CHOBa cTapuk,

U tonbKo ciesamMn Ppa3MbIThI€ CBETJIbIE IIITHA

Ha >xenrom numcrke. 10 OBLIO, KOHEUHO, IIUCHMO,

I[a, €CJIN Ha CBET IIOCMOTPETD, ITPOCTYIIAIOT YEPHIIIA...
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Ha cTapbIx BopoTax Ts>KeJIbIil BUCTUNIT 3aMOK...
OHa MeHs paHblile... HABEpHOe... Jaxe... Tobuaa?..
6.12.02!

(Kudrjaseva 2003a)

Dieser Text ist aufgrund seiner Gliederung sofort als Gedicht erkennbar, das aus vier
Strophen zu jeweils vier Verszeilen besteht. Das Metrum ist ein regelméfiiger finf-
hebiger Amphibrachus. Laut Michail Gasparov (2000: 196) sind dreisilbige Metren
besonders in der Lyrik des russischen Realismus in der zweiten Hilfte des 19. Jahr-
hunderts populér; sie bieten allerdings wenig Raum fiir rhythmische Experimente
(ebd.: 241). Ublich sind, wie Barry P. Scherr (1986: 99) Scheer ausfiihrt, drei-, mit
Einschrankungen auch zwei- und vierhebige Metren. Hier setzt sich Kudrjaseva mit
ihren fiinfhebigen Versen von der Tradition ab.

Der Reim bricht ebenfalls ein Stiick weit aus einer strengen Regelmafligkeit aus:
Der Kreuzreim umfasst sowohl einen unreinen Reim naszad — enasa als auch zwei
Waisen, also zwei Verse, die sich nicht reimen: cmpenox — nena und nucvmo — 3a-
moxk. KudrjaSevas Online-Debut ist also mehrfach ungewdhnlich; zunéchst verweist
sie iiber den Anapést auf die realistische Lyrik, die, so Gasparov, zum ersten Mal
in der russischen Literaturgeschichte in der Bedeutung hinter die Prosa zuriicktrete
(Gasparov 2000: 168). Indem Kudrjaseva die Verse iiber das tibliche Maf§ hinaus ver-
langert, unterwandert sie die lyrische Tradition des Realismus gleichzeitig wieder.

Auffallig ist, dass das Gedicht den Blog-Kontext, in den es gestellt wird, nicht auf-
ruft. Weder experimentiert es mit Hypertext-Elementen, noch wird Internet-Kom-
munikation in den Mittelpunkt geriickt. Ganz im Gegenteil ist es ein vergilbter Brief,
der als Verbindung in die Vergangenheit fungiert: »11 Tospko ciesamu pa3MbITbIe

cBemnble iaTHA / Ha sxenrom sucrke.« [»Und nur helle Flecken von vergossenen

1 | »Wahrscheinlich ist das so ein verzauberter Kreis, / Der nicht mit mir verschwindet, son-
dern ein ganz klein wenig spater, / Geflochten ist er aus unseren Gewohnheiten, Gasten und
Hianden / Und stark geschmiedet mit schnell versprochener Liige ... / Minuten, die Jahre zu-
vor verloren wurden / Kommen zu mir zuriick, aber in den anderen Halbkreis des Zifferblatts;
/ Und erneut schaue ich in ldngst vergessene Augen / Und erinnere mich, was ich gesehen
habe ... Wann? .. Ja, sie sang damals, // Und ihre Stimme umfasste sie ... Der Augenblick ende-
te, / Und das Pendel sprang schwankend zuriick, / Und es gibt keine Erinnerung. Es gibt die
Realitat. Ich bin erneut ein alter Mann, / Und nur helle Flecken von vergossenen Trénen / blei-
ben auf dem vergilbten Blatt. Es war, natirlich, ein Brief, / Ja, wenn man auf die Welt schaut,
kommt die Tinte .../ An alten Toren ein schweres Vorhangschloss ... / Sie hat mich friiher ...

wahrscheinlich ... sogar ... geliebt? .. / 6.12.02«
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Tréanen / bleiben auf dem vergilbten Blatt«]. Auch formal spielt das Gedicht nicht
auf den Blog an, wie die zwei sichtbaren Datumsangaben verdeutlichen. Das Ge-
dicht wurde vorgeblich am 6. Dezember 2002 geschrieben und am 4. Juni 2003 im
77 veroffentlicht — die Sichtbarmachung dieses zeitlichen Unterschiedes unterlauft
die gefithlte Unmittelbarkeit der Internetkommunikation (vgl. Seite 37). In diesem
konkreten Fall wird der Blog auf die Rolle der kostenlosen Publikationsplattform
reduziert. Einzige Ausnahme ist die Kommentarfunktion, die in traditionellen lite-
rarischen (Trager-)Medien in der Form nicht existiert; mit gerade einmal vier Kom-
mentaren wird diese allerdings kaum genutzt.

Kudrjaseva gibt in diesem Gedicht keine Richtung fiir die imaginierte Performa-
tivitat aufseiten des Publikums vor. Eine explizite (Selbst-)Inszenierung findet nicht
statt. Wie wenig Imaginationspfade die Autorin hinsichtlich ihrer Autor-persona vor-
gibt, zeigt sich daran, dass das lyrische Subjekt des oben zitierten Gedichts mannlich
ist. Eine Verwechslung mit einem (auto-)biographischen >Ichs, die natiirlich proble-
matisch wére, ist damit unmoglich. Selbst bei einem zwei Monate spater verdffent-
lichten Gedicht setzt Kudrjaseva auf diese Sichtbarmachung des lyrischen Subjekts
in der Differenz: Wieder spricht ein »er<: »5I coBcem HaBepHO crisiTii — / M0OXHO ObI-
JI0 Beb oCcTaTheA ...« [»Ich bin wahrscheinlich vollkommen tibergeschnappt - / Man
hatte ja bleiben kénnen ...«], obwohl das Gedicht vorgeblich Kudrjasevas Eindriicke
einer Reise wiedergibt: »Ilo BmeuaTsleHMsaM BuepaliHeil 0e3aKyu B MypMaHCK«
[»Inspiriert durch die gestrige Fahrt nach Murmansk«] (Kudrjaseva 2003b).

Diese Distanz ist wohl eine bewusste Entscheidung und als solche Teil einer Stra-
tegie der (Selbst-)Inszenierung, die nicht auf konkrete Autorinnen- bzw. Autoren-
bilder abzielt, sondern diese unterbindet. Kudrjaseva versucht, ihre Gedichte nach
Moglichkeit von ihrer Person abzukoppeln. Damit funktionieren diese Texte aber
nicht als Ventil fiir ihre Personlichkeit. Als Ausweg erdffnet die Autorin 2005 einen
zweiten Blog: (xelbot). Nach der Beziehung zwischen <izubr) und (xelbot) gefragt,
spricht Kudrja$eva von einer »pasuBoenune manoctn« [»Personlichkeitsspaltung«]
und bezeichnet den neuen Blog als »cBoe Bropoe >si<« [»mein zweites >Ich<««] (Ku-
drjaseva 2005g).

Drei Jahre spéter sieht sie die beiden Blogs nicht mehr als zwei Aspekte ihrer
Personlichkeit, der lyrische ¢izubr) wird vielmehr zu einem Anderen: » A BooGi1ie s
CTaparch, YTOOBI JIIOAM, KOTOPbIe OOIIAITCS CO MHOIL, OOIIaINCh ObI MIMEHHO CO
MHOIL, a He ¢ KK-103epom izubr.« [»Uberhaupt liegt mir daran, dass die Menschen,
die sich mit mir unterhalten, tatsachlich mit mir sprechen und nicht mit dem 77-
User izubr.«] (Obydenkin 2008). Mit dieser Aussage betont sie nicht nur die Spaltung
zwischen den Blogs bzw. den beiden Online-personae, sondern markiert {izubr) als
etwas ihr Fremdes, als Online-Persénlichkeit, mit der sie offline nichts zu tun haben
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mochte. Kudrjageva selbst vermutet, gerade diese Trennung mache den Reiz ihrer
Gedichte aus: »s oueHb OOBIUHBIN YeEJOBEK M IIVMIIY IIPO OUEHb OOBIUHBIE ILITY-
ku. U BceM HpaButcs — Oyaro 6s1 npo Hux.« [»Ich bin ein iiberaus gewo6hnlicher
Mensch und schreibe iiber iiberaus gewohnliche Dinge. Und allen gefillt es — als ob
die Gedichte von ihnen handeln wiirden.«] (Obydenkin 2008). Fir den Fall, dass die
Autorin Recht hat und sich das Publikum in ihren Texten wiederfinden will, dann
funktioniert dies nur, wenn dieser Imagination keine dominante schriftstellerische
Personlichkeit im Weg steht; ein gewisser Abstand zwischen Autorin und ihren Tex-
ten ist dabei hilfreich. 2011 verneint Kudrjaseva von Neuem eine biographistische
Lesart ihrer Gedichte. Thr gewohnliches >Ich« liele sich dafiir aus ihrem (auto-)bio-
graphischen Blog <xelbot) ablesen, sie verfolgt damit wie so viele Bloggerinnen und
Blogger die Strategie der inszenierten Authentizitat:

A ue CUNTAX, UTO 4 I MO CTUXM — 3TO OJHO M TO Xe€. BTOpOﬁ 0JIOr UMTAIOT T€, KOMY
MHTEpPECHA 4. 3)16()1: a 06H1a10c5 C IPY3bsIMI, HE OTJIAABIBAIOCH HA Ay AMTOPUIO, MOTY I10CJIATh
BCEX Ha (1)1/11", ecIM 3axOouercd... 3aueM MHe Iepen KEM-TO OIIpaBIAbIBATBCA 3a TO, UTO I

06brunblit uenosek? Her, s aTum ropsxyce.? (Alechin 2011)

Einen weiteren Schritt in Richtung inszenierte Authentizitat setzt Kudrjaseva auf
Facebook, wo sie — wie im Ubrigen auch auf Vkontakte — unter dem Namen Chajtli-
na firmiert. 2015 wird diese Namensanderung offiziell: Am 5. Mai zeigt Kudrjaseva
auf Facebook ein Photo ihres deutschen Aufenthaltstitels, der auf den Namen »>Alina
Khajtlina«< lautet (Kudrjaseva 2015a). Diese Authentifizierungsstrategie erinnert an
einen frithen Runet-Skandal aus dem Jahr 1997: den Fall Katja Detkina. Dabei han-
delte es sich, wie Evgenij Gornyj (2007: 221) ausfithrt, um eine virtuelle Personlich-
keit des Graphikdesigners Artemij Lebedev, was allerdings vielen Leserinnen und
Lesern nicht bewusst war. Durch eine Photomontage eines Ausweises und andere
Tricks von Lebedev in die Irre gefithrt, nahm das Publikum den virtual als reale Per-
son wahr. Entsprechend grofl war die Trauer, als Lebedev behauptete, Detkina sei
bei einem Autounfall ums Leben gekommen, und entsprechend grof der Aufruhr,
als schlief3lich die Wahrheit ans Licht kam (ebd.).

2 | »Ich denke nicht, dass ich und meine Gedichte ein und dasselbe sind. Den zweiten Blog
lesen jene, fiir die ich interessant bin. Hier unterhalte ich mich mit Freunden, achte nicht auf
das Publikum, kann alle zum Teufel schicken, wenn mir danach ist... Warum sollte ich mich
vor irgendjemandem dafiir rechtfertigen, dass ich ein gewohnlicher Mensch bin? Nein, darauf

bin ich stolz.«
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Abbildung 24: KudrjaSevas Blogs und Profile auf der Topic-Karte

Quelle: G. H.

In diesem Zusammenhang verdeutlicht der Ausweis von Kudrjaseva / Chajtlina,
auf welch briichigem FEis solche Authentifizierungsstrategien operieren: Kudrjase-
vas Photo eines Ausweises taugt als Beweismittel nicht, sondern wirft bei genaue-
rer Betrachtung weitere Fragen auf: Es fehlt der untere Rand des Ausweises, das
Gesicht der Autorin wird etwas oberhalb der Nasenspitze abgeschnitten, ihre Unter-
schrift als >klassischer« Identitatsnachweis fehlt ganz. Anstatt Identitit nachzuwei-
sen, macht das Bild des Ausweises etwas anderes: Es liefert Bruchstiicke von Identi-
tét, die das Publikum aufgreifen und zu einer Identitdts-Imagination ausbauen kann.
Hierin liegt der Unterschied zwischen dem Blog <izubr) und dem Facebook-Profil:
Im Fall des Blogs versucht die Autorin, solche Bruchstiicke zu vermeiden, wihrend
sie diese im sozialen Netzwerk frei Haus liefert. IThre Gedichte sind der realen Auto-
rin aber ebenso nah - oder fern! — wie die Eintrdge im sozialen Netzwerk. In beiden
Fallen handelt es sich um textuelle Konstruktionen; inwiefern sich diesbeziiglich Ku-
drjasevas lyrischer Blog von ihren Profilen in verschiedenen sozialen Netzwerken
unterscheidet, soll nachfolgend gekléart werden.

Dafiir werden zunichst Kudrjasevas verschiedene Online-Auftritte in Beziehung
zueinander gesetzt. Das »topic modeling« hilft auch in diesem Kontext, sich einen
Uberblick zu verschaffen. Abbildung 24 zeigt die Topic-Karte des Gesamtkorpus, auf
der Kudrjasevas Online-Auftritte, quasi die Bruchstiicke ihrer »gespaltenen Person-
lichkeit«, hervorgehoben sind. Auffillig ist die Néhe der Profils auf Facebook, des
Profils auf Vkontakte und des ZZ-Blogs {xelbot) zueinander, auch wenn die Blogs
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anderer Autorinnen und Autoren sozusagen >dazwischenfunkenc<. All diese Online-
Auftritte sind klar dem alltaglichen Teilkorpus zuzurechnen. Es ist zu erwarten, dass
die Autorin soziale Netzwerke nutzt wie so viele andere auch, indem sie alltdgliche
und private Eintrdge ver6ffentlicht. Nachzupriifen ist, wie sehr (Selbst-)Vermark-
tung dabei eine Rolle spielt. In den folgenden Abschnitten wird daher nachgezeich-
net, welche Strategien der (Selbst-)Inszenierung Kudrjaseva auf unterschiedlichen
Plattformen nutzt, wie sie mit ihrem Publikum interagiert und zu welchen Wechsel-

wirkungen ihre vier Online-Préasenzen fithren.

LYRISCHER BLOG

In der Uberblicksdarstellung wurde bereits ausgefiihrt, dass Kudrjasevas Blog <izu-
br) wie kein anderer Webauftritt im Korpus literarisch dominiert ist, wahrend (Selbst-)
Vermarktung kaum festgestellt werden kann (vgl. Seite 257). Nachfolgend werden
deshalb die einzelnen Topics nicht im Detail analysiert, sondern vielmehr einzel-
ne Gedichte und andere kiinstlerisch iiberformte Texte gezielt auf Interferenzen
zwischen lyrischem bzw. Text-Subjekt und Strategien der (Selbst-)Inszenierung un-
tersucht. Zunéchst ist zu klaren, warum der Blog <izubr) heifit. Die titelgebende
sibirische Hirsch-Art konnte eine Anspielung an Linor Goraliks tierische (Selbst-)
Inszenierungen sein, ist aber im Unterschied dazu weniger als Rolle ausgefiihrt. Auf
die Frage, warum sie online als ¢izubr) auftritt, meint die Autorin: »CioBo moupa-
BuIochk« [»Mir hat einfach das Wort gefallen«] (Obydenkin 2008). Ausschlaggebend
fiir Kudrjasevas (Selbst-)Inszenierung ist der Hirsch insofern, als er — im Deutschen
wie im Russischen — ein méannliches bzw. hyperméannliches Subjekt darstellt und
damit potentiell ein Spiel mit Geschlechterrollen erlaubt.

Im Blog (izubr) finden sich lyrische Texte in beinahe allen Topics, besonders aber
in den drei haufigsten Topics Menschen, Natur und Literarische Texte. Wie bereits
erwihnt, operiert das »topic modeling« an der Textoberfldche; aus diesem Grund
miissen die Ergebnisse des Modellierungsprozesses gerade bei Gedichten mit Sorg-
falt interpretiert werden. Folgende Zeilen Alja Kudrjasevas etwa werden vom Algo-
rithmus dem Topic Natur zugeordnet: »Berute mpous, 3aKpoliTech pyKaMu, IIpu-
KIHBTECh COHHBIMU cypKamu, / CIIpSubTeCh II0K AePEeBO, 3apOIITECh B IIECOK, BO3b-
Mmure xjeba Kycox [...]« [»Lauft weg, bedeckt euch mit euren Handen, stellt euch
wie schlafrige Murmeltiere, / Versteckt euch unter einem Baum, vergrabt euch im
Sand, nehmt ein Stiick Brot (...)«] (Kudrjaseva 2005c). Diese Zuordnung ist zwar
nicht falsch, allerdings handelt es sich nicht um eine lyrische Naturbeschreibung.

Die Worter >cypok< [>Murmeltier<], nepeBo< [>Baum«] und >mecox« [>Sand<] bauen
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Abbildung 25: Die zehn hdufigsten Topics im Blog (izubr)

Quelle: G. H.

vielmehr eine Natur-Isotopie auf, die fiir einen kindlich-naiven Zugang zur Welt und
einen spielerischen Umgang mit dem Alltag pladiert. Natur ist in diesem Fall kein
Attribut des Inhalts, sondern der Form. Erneut zeigt sich, dass quantitative Verfah-
ren mit qualitativer Analyse kurzgeschlossen werden miissen, um etwa den Einfluss
metaphorischer Sprache miteinbeziehen zu kénnen.

Insgesamt zeichnet sich Kudrjasevas lyrischer Blog <izubr) durch Gedichte und
Kurzgeschichten aus, die einen spielerischen Umgang mit Sprache erkennen lassen.
Dazu fithrt Kudrjaseva in einem Interview mit Dar’ja Mel’nikova aus:

51 cumraro, uro xypHan Izubr murer yxe He yenoBek, a MMEHHO IOJIb30BaTeNb Izubr. 9To
Takaf CIlelMaabHas MAIIMHKA, KOTopas He MOXeT cKasaTh ¢pasy, He opopMuUB ee Xymoxe-
CTBEHHO; ¥ KOTOpas, HAIICaB JTI000e TIpeIoKeHNe, JaXKe caMoe CIIydalfHoe, IIOMHUT, 9TO

ero mpounTaioT 6 Thicsy uenosek.’ (Mel'nikova 2008a)

Die kiinstlerische Formulierungswut der >Schreib-Maschine« {izubr) schlagt sich in
unterschiedlichen Genres nieder. Neben formal konservativen Gedichten finden sich
experimentelle Texte, die zwar in Prosa verfasst sind, aber von Reimen durchzogen

3 | »Ich denke, dass den Blog <izubr) nicht mehr ein Mensch schreibt, sondern der Benutzer
{izubr). Das ist so eine spezielle Maschine, die keine Phrase sagen kann, ohne sie kiinstlerisch
zu gestalten; und die sich, nachdem sie einen beliebigen Satz — selbst den allerzufélligsten —

geschrieben hat, daran erinnert, dass diesen sechstausend Menschen lesen.«
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werden. Zudem erinnern sie mit dem ihnen eigenen, bestimmenden Rhythmus an
Poetry-Slam-Texte.* Zwei dieser Slam-Texte sind es, die laut Kudrjaseva fiir den Er-
folg ihres Blogs verantwortlich sind, namlich »I ty ide§’ po gorodu, i za tebja let-
jat babocki« [»Und du gehst durch die Stadt, und hinter dir fliegen Schmetterlinge
her«] und »Ot moich dekabrej do tvoej vesny...« [»Von meinen Dezembern zu dei-
nem Frithling...«] (Obydenkin 2008). Ersterer wurde in der Uberblicksdarstellung

bereits analysiert, zweiterer beginnt wie folgt:

s1 paboraro commeuHoii Garapeeif, 4 B KapMaHe OpaHKEBOM COJIHIIE Ipelo, UTo0 OHO Ha
He60 B30IILIO CKOPee I UeCaTo MaKyIIKM 3acHyBIIMX il CoJTHIIE JIOBUT 3a MAJIbIBI MEHS
Jy4aMy, S ero IPUpPYydIIIa ¥ OTBEUAl0, CONHIE IPOCUT 3aBTPAK ¥ BBIINUTDH Yako, IPOCUT
IIPAMO BHYTPb €TI0 HAJINUTh.

ConHIly Tak OAMHOKO XOAMTH IO KPYTY — BOT HAIILIO, IIOHMMAEIIb, cebe IOAPYTY, M eMy
BCé PaBHO — XOTb JIIOOOBB, XOTh PyTaHb, II0GOJNTATh GBI BOT TOJBKO O epyHpe. S ero Hecy
OCTOPO’KHO OU€Hb, BeJlb OHO HEIIOCEUIMBO MeX/y IIPOUNM I BCE BpeMs BBIIPBITHYTh XOUeT

HOUBI0, UTOOBI BAPYT MOBCIOAY CIyumyics neHs. [...]° (Kudrjageva 2005d)

Der Text spielt mit der Mehrdeutigkeit der >Solarzelle<: Im Russischen wortlich >Son-
nenbatterie<, kann dies auch als >Sonnenheizung« gelesen werden. Das Textsubjekt
ist als »Freundin der Sonne« weiblich markiert, trotzdem dréngt sich auch bei einer
naiven Lesart keine unmittelbare Verbindung zwischen Autorin und Textsubjekt auf.
In seiner Anlehnung an Fabeln oder Mérchen wird der Text symbolisch aufgeladen,
was dem Dokumentarischen der (Auto-)Biographie im Weg steht.

Den besonderen Reiz des Textes macht seine Musikalitat aus. Diese ist wohl dem
flieBenden Rhythmus geschuldet, der durch die Reime aufgebaut wird: 6amapeei —
epero — ckopee, Kpyzy — nodpyey sowie ouenv — npouum — Houvio. Manche Leserinnen
und Leser haben, so schreiben sie, beim Lesen sofort eine Melodie im Kopf (Belyj

4 | Allgemein zu Poetry-Slams vgl. Preckwitz (2005) und Masomi (2012), fiir eine Diskussion
von Authentizititsstrategien in der »Slam Poetry« siehe Holzheimer (2014).

5 | »Ich arbeite als Solarzelle, ich wiarme die Sonne in einer orangenen Tasche, damit sie am
Himmel schneller aufgeht und iiber die Wipfel der schlafenden Linden kimmt. Die Sonne
erwischt mich an den Fingern mit Strahlen, ich zihmte sie und antworte, die Sonne bittet um
Frithstiick und eine Tasse Tee, bittet, geradewegs ins Innere sie zu gieflen. / So einsam ist fur
die Sonne das Im-Kreis-Laufen — da hat sie sich eine Freundin, verstehst du, gesucht, und ihr
ist alles egal — sei es Liebe, sei es Streit, sie mochte nur ein bisschen tiber Unsinn plaudern.
Ich trage sie voller Vorsicht, weil sie im Ubrigen rastlos ist und nachts immer herausspringen

will, damit plétzlich tiberall Tag ist. [...]«
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2005). Mit den multimedialen Mitteln des Web konnte Kudrjaseva hier ansetzen und
dem Text tatsachlich ihre Stimme verleihen, indem sie sich beim Rezitieren filmt.
Dies geschieht allerdings nicht; dem Publikum werden keine zusitzlichen Person-
lichkeitssplitter in die Hand gegeben.

Nicht alle Prosatexte des Blogs <izubr) sind den Slams zuzurechnen. Der folgen-
de Eintrag tiber ein Wohnhaus - ein Thema, das bei Kudrja$eva immer wieder an-
klingt - ist weniger rhythmisch und weitaus prosaischer, aber reich an rhetorischen

Figuren, vor allem Anaphern und syntaktischen Parallelismen:

OTKPOIO ABEPH B IIOABE3 — TEMHO. 3aTXJIO TaK. 3Ha‘II/IT, aomMa. SHa‘H/IT, YEThIpE 3Ta’Xa
BBEPX — MUMO IIATHMUCTBIX, OGOﬂPaHHbIX nepui — MIMO Hanrmce]?{ Ha 3€JIEHBbIX CTE€HaX —
MUMO paB6I/ITOI‘0 CT€KJIa Ha BTOPOM, MIMMO OCTAaBJI€HHOTO KE€M-TO 6OTUHKA Ha TpeTLeM.6

(Kudrjaseva 2005€)

Einmal mehr handelt es sich um ein Sprachspiel mit einer alltiglichen Szene, die an
die bereits erwiahnte Ferienszene erinnert, wenn die »Mama auf der Datscha« ist.
Das Publikum erfahrt kaum etwas tiber das lyrische Subjekt, der Fokus liegt eben
nicht auf der Vermittlung (auto-)biographischer Information. Die Textsubjekte der
Prosa- und Slam-Eintrage bleiben im Hintergrund und weisen keinen offensichtli-
chen Bezug zur Autorin auf. Implizit ist dieses Zuriicknehmen der eigenen Person
durchaus eine Strategie der (Selbst-)Inszenierung, die iiber die gewéhlten Themen
Normalitat vermittelt.

Im Gegensatz zu den eben genannten Prosatexten lassen sich in einigen lyri-
schen Texten durchaus (auto-)biographische Splitter ausmachen. Folgendes Gedicht,
dessen Anfang in der Uberblicksdarstellung bereits zitiert wurde, kann als Beispiel
dafiir dienen:

A nny Ha Hemenkuii, s 3Ha0 »Ich Bin«

MHe HecJI0)KHO 3aMeTUTb, UTO 5 BCeMM JII00uM,

YV MeHs eCTb yJIBIOKA, YTO KOHUAETCS B PalloHe YIIIeIL.
MHe He CHATCA KOIIMAaPEI, 1 3aCBIIAi0 B METPO,

JIBe MUHYTBI IO Taphbl ¥ HAa BaXTe KOHTPOJIb,

Ho s ycrero kynuTb ctakaHuuK Kode 3a mapy IpOIIeit.

6 | »Ich 6ffne die Haustiir: dunkel. So modrig. Das heifit: Mein Zuhause. Das heif3t, vier Eta-
gen nach oben — vorbei an fleckigen, schiabigen Gelandern — vorbei an den Inschriften an
grinen Winden - vorbei am eingeschlagenen Fenster auf der zweiten Etage, vorbei an dem

von irgendjemanden zuriickgelassenen Schuh auf der dritten.«
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ITo yrpam »IpuBeT«, IT0 BeuepaM »I0Ka«
U Bcé Gyner Xopoto, s moro »Om MaHn«
Co cTynmeHUecKMM B KapMaHe

U co crapeHBKUM »3e€HUTOM« B pyKax.

Y npyseit ouxu, oru HouyroT B IIOMU,

OHM TPBISYT KOJIIAYKY ¥ CITACAIOT MUD,

OnH1 yMeIoT rOBOPUTH CJIOBAa Ml HUKOMY He BPEJUTh.
Y oprux nporos, y apyrux [JHK,

A {1 11010 0 TOM, Uero He 3HAIO IT0Ka,

HI/I'{eI‘O, 9TO MOKHO MCIIPABUTDL — BEAb JXM3HDb BIIEPpEAM.

ITo yTpaM »IpuBeT«, MOSI KI3Hb JIETKA,
U Bcé 6yner xopo1uo, st oo »OM MaHn«
Co cTymeHUecKUM B KapMaHe

U ropsunM I0HBIM COJIHIIEM B pyKax.’
(Kudrjaseva 2005k)

Das lyrische Subjekt ist hier optimistisch und lebensfroh, wie die »yssi6ka, uro
KOHUaeTcs B paitoHe yureli« [»Licheln, das in der Gegend der Ohren endet«] an-
deutet, und steht noch am Anfang des (studentischen) Lebens: »Benp >kn3Hb Briepe-
mu« [»schlieBlich liegt das Leben vor uns«]. Dass das lyrische Subjekt studiert, wird

7 | »Ich gehe in den Deutschkurs, ich kenne >Ich Bin« / Mir fallt es nicht schwer zu sagen, dass
ich einer bin, den alle gern haben, / Ich habe ein Lacheln, das in der Gegend der Ohren endet.
/ Ich habe keine Albtrdume, ich schlafe in der U-Bahn ein, / Zwei Minuten bis zum Unterricht
und die Aufsicht wacht, / Aber ich schaffe es, eine Tasse Kaffee fiir ein paar Groschen zu
kaufen. // Morgens >Hallo< abends >Baba« / Und alles wird Gut, ich singe >Om Mani< / Mit
dem Studierendenausweis in der Tasche / und dem alten >Zenit< in den Hianden // [...] Meine
Freunde haben Brillen, sie iibernachten im POML, / Sie nagen an ihren Hauben und retten die
Welt, / Sie kénnen Worte sagen und niemandem schaden. / Die einen haben das Proton, die
anderen die DNS, / Und ich singe von etwas, das ich noch nicht weif}, / Macht nichts, das
kann man korrigieren — schlief8lich liegt das Leben vor uns. // Morgens >Hallo<, mein Leben
ist leicht, / Und alles wird gut, ich singe >Om Mani< / Mit dem Studierendenausweis in der

Tasche / Und einer heifien jungen Sonne in den Hinden.«]
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anhand einer Reihe von Wortern klar, am deutlichsten wohl anhand des »crynenue-
ckmit [Omrer]« [»Studierendenausweis«] sowie des »IIOMU«, eines Petersburger
Mathematikinstituts. Letzteres ruft in Zusammenhang mit »mporor« [»Proton«]
und »THK« [»DNS«] einen naturwissenschaftlichen Kontext auf, der in Kontrast
zur Deutschstunde am Anfang des Gedichts steht.

Die Deutschstunde ist es auch, die einen Bezug zu Kudrjasevas (Auto-)Biogra-
phie aufbaut: Thre Liebe zur deutschen Sprache zeigt sich in eigenen Gedichten auf
Deutsch (Kudrjaseva 2012b) ebenso wie in Ubersetzungen aus dem Deutschen, et-
wa eines Gedichtes des Osterreichischen Lyrikers Erich Fried (Kudrjaseva 2011f);
schliefllich tibersiedelt die Autorin auch nach Miinchen. Ebenfalls belegt ist, dass
Kudrjaseva in St. Petersburg studiert hat, die geschilderte Situation hat sie unter Um-
standen selbst erfahren. Zu ergénzen ist hier allerdings: Wie so viele andere auch.
Dieses Gefiihl, die Welt liege einem zu Fiifien, der rebellische Kaffee zwei Minuten
vor Unterrichtsbeginn, das alles erinnert an die Stimmung zu Studienbeginn, wenn
die Abschlussarbeiten noch in weiter Ferne liegen. Auch wenn Petersburg als Ort
des Geschehens klar festgelegt ist, kann wohl jede (ehemalige) Studentin und jeder
Student das geschilderte Gefiihl ein Stiick weit nachvollziehen.

Wieder ist es ein eher allgemein gehaltener Text, der das Publikum auffordert,
sich selbst im Text wiederzufinden. Die dabei eingestreuten (auto-)biographischen
Splitter sind wenig an der Zahl und fiir das Gedicht unbedeutend; auf »nr06mm«
hatte sich auch ein anderer Reim finden lassen, das Spiel mit deutschen Woértern,
das Iosif Brodskij in »Dva ¢asa v rezervuare« [»Zwei Stunden im Reservoir«] (1965)
durch ein ganzes Gedicht getragen hat, beschrinkt sich hier auf die zweite Verszei-
le. Das buddhistische Mantra »Om mani« ist wesentlich prasenter. Es ist Teil des
mit »ITo yrpam »upuBer<«« [»Morgens >Hallo««] beginnenden >Refrains«, der im obi-
gen Zitat einmal, im gesamten Gedicht dreimal vorkommt. Das Mantra wird damit
im wahrsten Sinne des Wortes gebetsmithlenartig wiederholt, steht als sprachliche
Anspielung im Mittelpunkt und drangt das Deutsche und damit einen (auto-)biogra-
phischen Bezugspunkt in den Hintergrund.

Auf eine dhnliche Art und Weise >personlich« sind jene Gedichte in Kudrjase-
vas Blog, die das Scheitern einer Beziehung thematisieren. Trotz des scheinbar per-
sonlichen Themas werden allgemeine Erfahrungen geschildert. So gibt es auch in
folgendem Gedicht mit dem Titel pis’mo scastja [gliicksbrief], das aufgrund seiner
Lange nur in Ausschnitten zitiert wird, kaum Verweise auf eine konkrete (auto-)
biographische Situation:

Y meBOUKM pEDKIE BOJIOCEL, 3eJIeHas KypTKa, CiHee HeGo, KyApABbIe obraka.

JleBouKa, KCTATH, IIOJITOAA Y>Ke He KYPUT, poberKKa, Jalllka CBEKero MOoJIoKa
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HeBouka oGHUMaeT Tebst, Gy ATO aHAKOH/A, CIIPAIUNBAET, KAK Ha3Ball, KaK PO,
Owna 1e0s1, B 00111eM, 3a0bLiIa IIOUTH PEKOPIHO — Ba JHs cebe IOpeBesa 1 BCe [ena.
IToToM, KOHEUHO, HefIeI0 BCE MICHMA KIJIA.

U mecsu roe-To criaTh elije He MOTJIa.

A el rOBOPIIIN — Aypa, CIEIYIOLIEr0 TaK IIPOCTO HE OTIIYCKAIL.
Ts! Haopy Ha HeTo M 3a BOJIOCHI ITOTACKAIL.

A TO BeIp BUIMIIL — KaKas Tellepb TOCKa,

IosnpaBiselb eé »3X0POBBS, JIIOOBY, BIHAK

A eé Tak TIHEeT OTBETUTh: »[lo1ten ThI Ha«

" AEpraThbCsd, KaK JIOITHYBIIIAsA CTpyHa.

A 4 cIpKy B HOuM, U cobaKa JlaeT, TaK sKaJo6HO — KyJia YK TaM COJIOBBIO,
Henxa Mopos, g mumry Te6e COKOM JaiiMa, KepUPUMKOM 3aJIb0 I JBIMKOM 3aBbIO.
Bynems 4yntaTh — IMOXaJlyIiCTa, TI0KeJIail MHE BEIPYOUTD 9TO YEPTOBO aii-CH-KBbIO.

CTOBKO HApOAY B UETBIPE yTpa B OHJIAIHE — CTPALLHO 3a X HAJIKEHHYIO CeMbIo.?

(Kudrjageva 2007j)

8 | »Das Miadchen hat rote Haare, eine griine Jacke, einen blauen Himmel, gelockte Wolken.
/ Das Méadchen raucht iibrigens schon ein halbes Jahr lang nicht, Joggen, eine Tasse frischer
Milch / Das Mddchen umarmt dich, als sei sie eine Anakonda, fragt, wie ihr’s genannt habt, wie
die Geburt war. / Sie hat dich im Allgemeinen fast rekordverdéchtig vergessen — hat sich zwei
Tage ausgeheult — und aus. / Dann hat sie freilich eine Woche lang alle Briefe verbrannt. / Und
wohl einen Monat lang konnte sie nicht schlafen. // [...] Und ihr wurde gesagt — Dummkopf,
den niachsten lisst du nicht so leicht laufen. / Schrei ihn an und zieh ihn an den Haaren. / Du
siehst ja — welche Sehnsucht, / Du wiinschst ihr >Gliick, Liebe, Wein< / Und sie ist versucht zu
antworten: >Scher dich zum Teufel<, Und zu zucken wie eine gerissene Saite. // [...] Und ich
sitze in der Nacht, und ein Hund heult so klaglich — was willst du da mit einer Nachtigall, /
Viterchen Frost, ich schreibe dir mit Limettensaft, giele nach mit Kefir und lasse den Rauch
krauseln. / Wenn du’s liest - bitte, driick mir die Daumen, dass ich dieses teuflische Ai-si-kju
ausreiffe. / Wie viele Menschen um vier Uhr frith online sind - wie schrecklich fiir ihre fein

sduberlich organisierte Familie.«
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Zunichst wird von einem Madchen in der dritten Person berichtet, das eine Tren-
nung zum Anlass nimmt, ihr Leben zu verdndern. Die roten, lockigen Haare kénn-
ten auf die Autorin verweisen, weitere als solche erkennbare (auto-)biographische
Anspielungen gibt es nicht. Der Text wendet sich mit seinem >Du« an den ehema-
ligen Liebhaber. Dabei wird ein Kontrast zwischen Auflen- und Innensicht aufge-
baut: Nach auflen hin zeigt das Madchen nach der Trennung Starke, lebt gestinder,
wiinscht ihrem ehemaligen Partner alles Gute - die Anakonda-Umarmung deutet
in einer Schliisselstelle aber schon an, dass diese Starke nur Fassade ist. Denn einer-
seits stellt diese einen erdriickenden Angriff dar und keine freundschaftliche Geste.
Gleichzeitig kann das Madchen nicht loslassen und schlingt sich zumindest in Ge-
danken immer noch um den Exfreund. Die folgenden Zeilen bestatigen diese Ein-
schitzung.

Die letzte Strophe hebt sich heraus aus dieser Situation. Plotzlich gibt es ein
explizites >Ichs, das spricht; es vertreibt sich eine schlaflose Nacht damit, vor dem
Computer zu sitzen und sich tiber die Gemeinschaft der Internetsiichtigen zu wun-
dern. Hier ergibt sich eine Verbindung zwischen dem lyrischen Subjekt und der Au-
torin: Kudrjaseva sitzt beim Veréffentlichen des Gedichts ebenfalls vor dem Compu-
ter, auf dem das Chatprogramm ICQ [»ait-cu-kpio«] — »I seek you« — laufen konnte.
Einschrankend ist anzumerken, dass das Gedicht laut ZZ um 22:34 veroffentlicht
worden ist, nicht um vier Uhr morgens; die letzte Strophe konnte aber die Entste-
hungsbedingungen des Textes umschreiben, nicht die Publikationsbedingungen.

Das rothaarige Médchen, das >Ich< und Kudrjaseva bilden ein loses Dreieck,
in dem die Beziehungen betont ungewiss bleiben: Zwar wird die Liebesthematik
der >Médchen«-Strophen auch in der letzten Strophe mit der Nachtigall aus Romeo
und Julia sozusagen im Vorbeigehen erwahnt. Dominant ist aber das Hundegebell,
das den Vogelgesang tiberdeckt. Als weiteres verbindendes Element schlangeln sich
Zischlaute sowie das »>s< durch das gesamte Gedicht, greifen das Bild der Anakonda
wieder auf und binden die letzte Strophe an den Rest. Genannt seien hier zwei Bei-
spiele: » [leBouka, KcTaTy, IIOJITOMA yJce HE KYPUT, TpobeKa, YaKa CBEHET0 MOJIO-
Ka« sowie »Bymews unraTh — nmoxanyiicra, mosxeail MHe BHIPYOUTb 9TO YEPTOBO
ait-cn-Kbio.«. Die »gelockten Wolken« und der »krauselnde Rauch« folgen ebenfalls
einer schlangenhaften Form bzw. Bewegung. Die Schlangenmetaphorik wird auf for-
maler Ebene durch schlangenhaft lange Verse mit bis zu dreif’ig Silben fortgesetzt
und duflert sich auch in zahlreichen Haufenreimen, etwa omnyckaii — nomackati —
mocka, 6uHa — mul Ha — cmpyHa und in der letzten Strophe conmogvio — 3a6vi0 — ail-
cu-kxvio — cemvio. Die letzte Strophe hebt sich inhaltlich vom restlichen Gedicht ab,
dieser Unterschied wird aber durch die Form abgeschwicht. Dadurch riicken das
rothaarige Madchen und das »>Ich« der letzten Strophe wieder enger zusammen.
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Die durch die letzte Strophe suggerierte Verbindung zwischen Internetkommuni-
kation und Liebesbeziehung wird in einem anderen Gedicht weiter ausgefiihrt. Der
Text spielt in seinem Titel »Devocka, zivuicaja v seti« [»Das Madchen, das im Netz

lebt«] auf ein Lied der Singerin Zemfira an:

AX, KaK X0o4eTcd XUTb B BUPTYyaJbHOCTHU — TOJIBKO TaK,
YroOBI BUAEIN JINUIIb HAPMCOBAHHOE JINLIO,
Yr0651 MbICIN Gesxany GyKOBKAMIU 110 JIMCTaM —

He >xuBbiMu ciioBaMu, He 6OJIbIO, B KOHIE KOHI[OB. . .

3meck gocTanoch OGMABI IOPOBHY — UM M HaM,
3/mech 3aKpBLIM BO3MOKHOCTD OTBETOB — I KOHUEH CIIOp
3mech BCE IPOCTO — ITOCTABIII IIPOUEPK HAIIPOTUB VIMEH. . .

A moToM — He 3Hal0, MBI C TeX He BCTPEUaNCh IIOop. . .

A moroM 1oxanero u 6yay Tebs MCKaTh,
Ha cyxom acdanbre BIISABIBATHCA B CIEIBL,
51 — moroM. .. A celtyac U HEHABUCTD, U TOCKA,

" o6upa. Ha To uTo, MoTr n36ekaTh 6e bl

W namoHM MOKpBIE OT JIMLIA OTBECTI,
U oT6pocuTh B CTOPOHY IIIIATy, MaNalll, Ipaliy. . .
U cTyuarbes B ABEpb, UTOOBI IIPOCTO CKas3aTh: »IIpocTi«

B 10 ke Bpems gymas: »CaMm yrxe He npoury.«’

(Kudrjaseva 2004c)

9 | »Ach, wie gerne wiirde ich in der Virtualitit leben — nur so, / Dass sie einzig das gezeich-
nete Gesicht sehen, / Dass die Gedanken als Buchstaben iiber die Seiten laufen - / Nicht als
lebendige Worte — nicht als Schmerz, schlussendlich ... // Hier ist die Krankung gleichverteilt
zwischen ihnen und uns, / Hier haben sie die Moglichkeit zu antworten geschlossen — und der
Streit verstummt / Hier ist alles einfach — ich habe neben den Namen einen Strich gesetzt...
/ Und dann - ich weify nicht, wir haben uns seit damals nicht gesehen ... / Und dann wird
es mir Leid tun und ich werde dich suchen, / Auf dem trockenen Asphalt die Spuren lesen,
/ Dann - ich ... aber jetzt: Hass, Sehnsucht, / Krankung. Dafiir, dass ich dem Leid entfliehen
konnte // Und die nassen Handfldchen vom Gesicht nehmen, / Und den Degen zur Seite wer-
fen, den Pallasch, die Steinschleuder... / Und an die Tiir klopfen, um einfach zu sagen: >Verzeih«

/ Gleichzeitig zu denken: >Selbst verzeihe ich nicht mehr.<«
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Abbildung 26: KudrjaSevas Stimmung ist nicht die beste.

Quelle: Kudrjaseva 2004c

Die ersten beiden Strophen des Gedichts singen der Virtualitit ein Loblied: Abge-
koppelt von den »xmussi[e] cioBa[]« [»lebendige Worte«] lebt es sich leichter. Der
potentiell unangenehme Kontakt zu anderen Menschen kann leicht unterbunden
werden, indem Antwortpostings verunmoglicht werden. Ehemalige Freunde lassen
sich schnell aus der Freundesliste entfernen und verschwinden auf Nimmerwieder-
sehen. Menschen werden im Netz automatisch auf ihr » HapucoBauHoe o« [»ge-
zeichnetes Gesicht«] und ihren Namen reduziert, alles andere bleibt verborgen.
Erst in der dritten und vierten Strophe wird deutlich, dass erneut eine geschei-
terte Beziehung thematisiert wird. Im Unterschied zu den virtuellen Zeichen der
ersten beiden Strophen stehen nun metonymische Koérperzeichen im Vordergrund:
Spuren auf dem Asphalt, Tranen, Klopfen und nicht zuletzt Worte. Nach der Lektiire
der letzten beiden Strophen wird klar, dass der eingangs geduflerte Wunsch einem
kurzsichtigen Eskapismus geschuldet ist: Um dem Trennungsschmerz entfliechen zu
konnen, mochte das lyrische Subjekt, tiberspitzt formuliert, in einer Welt ohne Ge-
fithle leben, in einer Welt, in der zwischenmenschliche Kontakte medial vermittelt
werden und damit iiberaus briichig sind. Es wird eine Hierarchie aufgebaut, indem
die Virtualitat als frei von allen Gefiihlen beschrieben wird. Erst im >echten< Leben
wird die Interaktion der leblosen Schriftzeichen von der Interaktion der lebendigen
Korper abgelost. Bei allem Leid, das die sWirklichkeit< mit sich bringen mag, zieht
das lyrische Subjekt diese der Virtualitit. Das Gedicht ist insofern programmatisch,
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als Kudrja$eva sich ein solches Leben im Virtuellen geschaffen hat. Avatarbild und
Nick <izubr) bilden ebenso eine Barriere wie die lyrischen Subjekte ihrer Gedichte.
Sollte eine Online-Interaktion zu persénlich werden, kann sich die Autorin hinter
diese doppelte Mauer aus technischen Bedingtheiten und literarischen Konstrukten
zuriickziehen. In diesem konkreten Fall geht Kudrjaseva allerdings den umgekehr-
ten Weg und stellt mittels der Paratexte personliche Beziige her.

Uber dem Eintrag prangt grofl: »MOOD: crushed«, verstirkt um ein traurig
dreinblickendes Katzengesicht (Abbildung 26). Nach dem Titel folgt eine Widmung:
»Ilocesiaercs... Tem, komy nocssiaercs.« [»Gewidmet... Denjenigen, denen es
gewidmet ist.«]. Die Formulierung impliziert, dass es eine bestimmte Person gibt,
die sich angesprochen fiihlen sollte, die der Sprecher aber nicht nennen méchte. In
Verbindung mit einem Gedicht tiber eine gescheiterte Beziehung néhrt eine solche
Einleitung Spekulationen. Direkt im Anschluss an die letzte Strophe folgt der Satz:
»He miemesp, mpocture. Ho mbician.« [»Kein Meisterwerk, verzeiht. Aber Gedan-
ken.«]. Dieser Satz ist als Kommentar nicht extra hervorgehoben, konnte also auch
den letzten Satz des Gedichtes darstellen.

In formaler Hinsicht wird eine Verbindung zwischen Gedicht und Kommentar
unterstrichen: Zwar gibt es kein regelmifliges Metrum, jede Verszeile beginnt aber
mit einem Anapist; der abschlieSende Kommentar besteht wiederum aus einem drei-
hebigen Anapést. Bei der Lektiire kommt es am Ende also nicht zu einem rhythmi-
schen Bruch, der Text bleibt homogen. Auch die Widmung fiigt sich im Ubrigen in
dieses Schema ein. Gleichgiiltig, ob der letzte kommentierende Satz nun Teil des
Gedichts ist oder nicht, durch ihn erscheinen die Strophen in neuem Licht: Das Ge-
sagte sei nicht als Kunstwerk gedacht, sondern solle die Gedanken der Autorin trans-
portieren. Ein allgemein formuliertes Gedicht wird hier durch verschiedene kurze
Paratexte in die Nihe (auto-)biographischer Praktiken geriickt.

Solche paratextuellen (Selbst-)Inszenierungen kommen bei Kudrjageva immer
wieder vor. Die Kiirze der Texte erschwert dabei elaborierte Strategien; in der Regel
wird die Phantasie des Publikums angeregt, indem ein personlicher Hintergrund des
jeweiligen Gedichtes suggeriert wird. Einem weiteren Gedicht iber eine gescheiter-
te Beziehung ist etwa folgender Satz nachgestellt: »/13Bunnre, BeipBasioch.« [»Ent-
schuldigt, das ist mir rausgerutscht«] (Kudrjaseva 2005b). Auch ein Titel kann die
Funktion eines Metakommentars iibernehmen. Die bereits erwahnte Anspielung auf
Bulat Okudzava ist Gibertitelt mit »Skoro sovsem na verlibr perejdu...« [»Bald gehe
ich ganz zum vers libre iiber...«] (Kudrjaseva 2004b). Nachdem das Gedicht tatséach-
lich in einem freien Rhythmus verfasst worden ist, drangt sich die Vermutung auf,
die Autorin reflektiere im Titel lyrische Positionsentscheidungen. Da gleich in den

ersten beiden Verszeilen ein »s« spricht, scheint das lyrische Subjekt nahtlos an das
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Subjekt im Titel anzuschlieen. (Selbst-)Inszenierung braucht allerdings nicht zwin-
gend ein explizites »s1«, auch ein Gegentiber kann als Projektionsfliche dienen. Im
Gedicht »(izli$naja didaktika) doceri« [»(iiberfliissige didaktik) fur die tochter«] mu-
tiert ein Gesprich zum Selbstgesprich, das Selbst entsteht gleichsam in der Reflexion

des Lacan’schen Spiegels (Lacan 1966):

He pait TeGe 60r 3aeqaTh aJIKOrOJIb AHAJIBITHOM,
He pait Te6e 60r 3achImaTh B He3HAKOMOI ITOCTEJII,
He pait Bam rocrionp mmpejcraBars repej 60rom Harummn

Ilpen 6orom, mpen yTpoMm, The CTEKJIA eJBa 3aIl0TeJ,

He nait TeGe 60T TOBOPUTH O JIOOBM B CMCKaX,
U B nycbMax 4mMTaTh MEXKAY CTPOK B KOPUAOPAX OCEHHUX.
He nait TeGe Gor He HAITU IIOAXOMASIIIETO MECTa,

TouHee HaJITV — U1 BCe BpeMsI JKAJIETh O COCEHEM.

U ecnu ThI Gymelubp, a s BeIb yBepeHa — Oymels,
Bponauts 110 HOYaM, 6e30TBETHO 110 TOPOLY LIISATHCH.
IMait 6or Tebe, MuIas, B LI€JIOM HE BHIOUTHC B JIFOIM,

A BOUTHCS B cels1, Oe3HaNEKHO, T10 CAMYIO LIUIAIIKY.

U ecnn tB1 CTEpIINILD — a g y>Ke 3Hal0, HE CTEePIINIIDb
Mon nuaakTuuecK TOUHbIe (bpasm »KaK B IIKOJIE«,
HOBepb, UTO IIUITOBHUK OBLT TOKE JIOXMATBIM U TEPIIKNM,

U rax xe Kosyoscst. Y Tak sxe GoJesu yKOJIBL.

U ror ke MuHOp 1 Makop — Oyxaro B »Xasa Harmie«,
U re e 0OMOBI — HACTOJIBKO CYUIbHEE MEXK IIPOUMX.
He nmait Te6e 60r 3aemaTh alKOIro0JIb aHAILIMTHOM

A Bce ocTanmbHOe, MHe Kaxkercs, 6ymer momporne.'? (Kudrjageva 2011d)

10 | »Gebe Gott, dass du nach Analgin keinen Alkohol trinkst, / Gebe Gott, dass du nicht in
einem unbekannten Bett aufwachst, / Gebe euch der Herr, dass ihr nicht nackt vor Gott stehen
miisst / Vor Gott, vor dem Morgen, wenn die Fenster ein wenig beschlagen sind, // Gebe Gott,
dass du nicht iiber die Liebe sprechen musst in SMSen, / Und nicht in Briefen zwischen den
Zeilen lesen musst in herbstlichen Korridoren. / Gebe Gott, dass du einen passenden Platz
findest, / Genauer: dass du ihn findest — doch dir die ganze Zeit den daneben wiinschst. //

Und wenn du durch die Nacht streichen und unerwidert in der Stadt herumlungern wirst,
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In einer Allusion auf Puskins »Ne daj mne bog sojti s uma« [»Gebe Gott, dass ich
nicht verriickt werde«] (1833) wendet sich das lyrische Subjekt an seine Tochter
und bittet diese, die eigenen Jugendsiinden nicht zu wiederholen. Uber die Beschwd-
rungsformeln und ihre Wiederholungen ergibt sich eine Verbindung zu dem bereits
erwihnten Gedicht »I differenciruet ¢aj...(c)« [»Und der Tee differenziert...(c)«] tiber
die Studienzeit, in dem ein buddhistisches Mantra mehrmals wiederholt wird (Ku-
drjaseva 2005k). Wahrend das lyrische Subjekt dort allerdings die Freiheit und das
Leben genieBt, ist es hier um das Wohl der Tochter besorgt. Uber die Gottesanru-
fungen klingen christliche Vorstellungen von Schuld an. Erst in der letzten Strophe
wird die Stimmung frohlicher, nicht zuletzt durch das jiidische Feierlied Hava Na-
gila. Mit einer vorsichtig optimistischen Verszeile klingt das Gedicht aus: »A Bce
ocranbHOe, MHe Kaxkercs, Oyaer momnpoire.« [»Und alles andere, scheint mir, wird
leichter sein.«].

Die sechs Jahre, die zwischen den beiden eben genannten Gedichten liegen, er-
klaren ein Stiick weit die verdnderte Perspektive auf Jugendsiinden. Ob Kudrjase-
va tatsachlich unangenehme Bekanntschaft mit dem Beruhigungsmittel Analgin ge-
schlossen hat, ist dabei nebenséchlich, jedenfalls ergibt sich eine Alliteration mit >Al-
kohol«. Vielleicht ist es auch nur ein netter Zufall, dass sich das hier tonangebende
Analgin mit dem »Ich bin« des fritheren Gedichtes reimt; ein gewisses Kokettieren
mit einem (auto-)biographischen Hintergrund kann beiden Texten jedenfalls nicht
abgesprochen werden. Auch wenn Kudrjaseva diesen Eindruck iiber Meta- bzw. Pa-
ratexte verstirkt, bleibt ihr stets die erwihnte doppelte Schichtung aus lyrischem
Subjekt und virtueller Personlichkeit als Riickzugsort und Ausweg.

Im Laufe der Zeit steigt die Zahl an (auto-)biographisch gerahmten Prosatex-
ten im Blog <izubr), beispielsweise schreibt Kudrjaseva gerne iiber ihren Kater (Ku-
drjageva 2007e, Kudrjaseva 2008c) und publiziert entsprechende Photos. Die Autorin
verspiirt offensichtlich das Bedirfnis, aus ihrem Leben zu erzédhlen, sieht aber in der
Lyrik keinen geeigneten Platz dafiir. Aufschlussreich beziiglich ihrer (Selbst-)Insze-

nierung ist die Tatsache, dass das Publikum diese persénlichen Eintrage nicht gou-

/ und ich bin mir sicher — du wirst. / Gebe Gott, meine Liebe, dass du im Ganzen nicht in
gesellschaftliche Hohen vordringst, / Sondern zu dir selbst, hoffnungslos, Hals tiber Kopf. //
Und wenn du meine didaktisch genauen Phrasen >wie in der Schule« ertragen musst / und ich
weif schon — du ertragst die nicht, / Glaube daran, dass die Hagebutte auch struppig und herb
war, / Und gestochen hat. Und so schmerzten die Spritzen. // Und dieses Moll und Dur - gleich
wie in >Hava Nagila¢, / Und die gleichen Krankungen — um soviel stirker als die fritheren. /
Gebe Gott, dass du nach Analgin keinen Alkohol trinkst / Und alles andere, scheint mir, wird

leichter sein.«
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tiert. Es wurde bereits mehrfach erwiahnt, dass die allgemein gehaltenen Gedichte
von den Leserinnen und Lesern hiufig auf sich selbst bezogen werden. Dies ist bei
Eintragen zu spezifischen Situationen, die zudem Lejeunes »pacte autobiographi-
que« folgen und damit eine klar umrissene Autorinnenpersonlichkeit haben, nur
schwer moglich.

Im Gegensatz zu den meisten Beispielen dieser Studie, bei denen das Personliche
Anreiz ist, die Blogs zu besuchen, dienen Kudrjasevas Gedichte den Leserinnen und
Lesern als Raum fiir eine eigene (Selbst-)Inszenierung. Kudrjaseva mochte trotzdem
nicht darauf verzichten, personliche Eintrage zu verfassen, was schlieflich in einer
>Personlichkeitsspaltung< miindet: Dem lyrischen Blog <izubry wird der (auto-)bio-
graphische Blog {xelbot) zur Seite gestellt. Wie sich diese beiden Blogs zueinander
verhalten, wird im nachsten Unterkapitel herausgearbeitet.

(AUTO-)BI1IOGRAPHISCHER BLOG

Den Blog <xelboty gibt es seit 11. September 2005, er ist damit knapp zwei Jahre
junger als ¢izubr). Am 13. September 2005 veroffentlicht Kudrjaseva folgendes Zitat —
interessanterweise im Blog <izubr):

IT03BOJIbTE IIPENCTABUTD BaM CBOE BTOpoe »s« — {xelbot). B mocienHee Bpems 51 Kak-To cTaja
MICATh CIIMIIKOM MHOTO CKY4HOTO. [...] ¥ TyT cTyKHysO y MeHs B IJ0Be [sic] ato camoe
BTOpOE 1 CKaszano: »Tak s ke — Bropoe. Y Hedur Hac mepeMelInBaTh.« B TOM KypHaie
Oymer TO camoe, UeM s IO CYTH SBJIAKOCH — HEpBHas o0MOuMBas AeBOUKa 17 JIeT OT pomy.
A TO ecTh: HBIThe, JBITABIOPLI, adoc, 00bABIEHNS, IIPOCHODI, 3aPUCOBKM, JKAJIOOBL... [...]
HedunprpoBannoe. Bor 3auemrercs y {izubr) neBas msarka, moiimer oHa [sic!], uro mupy

crout 06 3ToM 3HaTh — Tak TyT xke {xelbot) manumer.!! (Kudrjaseva 2005g)

Bemerkenswert ist, dass Kudrjaseva die (Selbst-)Inszenierung als (méannlicher) <izu-

br) durchbricht und explizit von »ona« [»sie«] schreibt. Dieser Konzeption folgend,

11 | »Erlauben Sie mir, Thnen mein zweites »ich« vorzustellen: <xelbot). In letzter Zeit habe ich
zu viel Langweiliges geschrieben. [...]. Da klopfte eben dieses zweite >ich< an und sagte: >Also
ich bin ja das zweite. Und keinesfalls kann man uns vermischen.< In jenen Blog kommt dieses
»ichg, das ich im Grunde bin - ein nervédses, empfindliches Méddchen von siebzehn Jahren. Das
heifit: Gejammer, lytdybr, Pathos, Erkldrungen, Bitten, Skizzen, Beschwerden... [...] Ungefil-
tertes. Wenn (izubr)s linke Ferse juckt, und sie [sic!] denkt, die Welt soll das erfahren — dann
schreibt {xelbot) dariiber.«
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Abbildung 27: Die zehn hdufigsten Topics im Blog (xelbot)

Quelle: G. H.

beginnt {xelbot) nach einem kurzen Willkommenseintrag mit einem >intimen< Ge-
standnis: »C MeTpo 1 COCTOI0 B GJIM3KMX, MOKHO [aKe CKas3aTh, MHTMMHBIX OT-
HoureHmsix« [»Zur U-Bahn habe ich ein enges, man koénnte sogar sagen, intimes
Verhiltnis«] (Kudrjaseva 2005h). Hier wird schon deutlich, dass sich das >Ungefil-
terte< mehr auf die Gemachtheit der Texte bezieht, weniger auf die (Selbst-)Insze-
nierung. Keinesfalls wird versucht, ein ungefiltertes Bild von Kudrjaseva zu kon-
struieren.

Trotz des an sich klaren Konzepts ergibt sich eine strikte Trennung zwischen
den beiden Blogs erst im Laufe der Zeit. Gewisse Tendenzen sind allerdings von An-
fang an erkennbar: ¢(xelbot) ist tatsdchlich prosaischer, enthalt mehr (auto-)biogra-
phische Eintrége als Lyrik. Dies soll jedoch nicht heiflen, dass (xelbot) géanzlich frei
von Gedichten ist. Aufgrund seiner thematischen Mischung ist er den alltiglichen
Blogs zuzurechnen, wie Abbildung 24 auf Seite 263 zeigt. Die alltagliche Ausrich-
tung des Blogs <xelbot) zeigt sich schon im erstplatzierten Topic Meinungsduflerung,
das im Blog <izubr) auf Platz fiinf liegt. Zu diesem Topic gehdren Texte mit per-
sonlicher Ausrichtung, etwa Gedanken zum Erwachsenwerden (Kudrjaseva 2011a),
eine Februars-Depression (Kudrjaseva 2010a) und verschiedene Eintrage, die in Zu-
sammenhang mit Kudrja$evas Studium stehen (Kudrjaseva 2011c, Kudrjaseva 2010c).
Wie wichtig ihr die Universitat ist, zeigt ein Eintrag iiber den >Tag der offenen Tiir<,
den sie mit »Pro ljubimoe« [»Uber das Liebste«] betitelt (Kudrjaseva 2011c).

Im Gegensatz zum Blog (izubr) rutscht das dort erstplatzierte Topic Menschen

im Blog ¢xelbot) auf Platz zwei ab, auch unterscheiden sich die entsprechenden Tex-
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te betrachtlich: Sind es im lyrischen Blog vornehmlich Gedichte, so wird das Topic
im Blog {xelbot) durch kurze, literarisch tiberformte Episoden definiert. Eine Stra-
Benszene vom Petersburger Nevskij Prospekt (Kudrjaseva 20051) kommt ebenso vor
wie Nacherzdhlungen von Traumen (Kudrjaseva 2010b) und Katzengeschichten mit
Photo (Kudrjaseva 2008b). Im Topic Metaphysik (Platz drei) finden sich wieder Ein-
trage zu Kudrjasevas Studium der Sprachwissenschaft, etwa zu dessen erfolgreichem
Ende, mit dem die Autorin etwas zu kimpfen hat (Kudrjaseva 2012h). Solche >thera-
peutischen« Eintrage verfasst sie immer wieder, beispielsweise bei schlechter Laune
(Kudrjaseva 2005n). In diesen Momenten, in denen Kudrja$eva auf ihre Gefiihle Be-
zug nimmt, erweckt <(xelbot) tatsachlich einen »ungefilterten« Eindruck.

Die Position des Topics Natur auf Platz vier erinnert an viele andere Blogs: Hier
tauchen verschiedene Reiseberichte auf, etwa von der Krim 2007, ausgeschmiickt
mit entsprechenden Photos (Kudrjaseva 2007f). Die Gedichte mit Naturmetaphorik,
wie sie <izubr) pragen, kommen hier nicht vor. Dominanter ist im (auto-)biographi-
schen Blog dafiir das Topic Internet (Platz fiinf). Hier finden sich Meta-Eintrége tiber
den Blog; thematisiert werden 6ffentliche und private Eintrige (Kudrjaseva 2008a).
Daneben reflektiert Kudrjaseva iiber den Blog als Publikationsmedium. Nachdem ihr
Slam-Text »I ty ide§’ po gorodu, i za tebja letjat babocki« in kurzer Zeit sehr viele
Leserinnen und Leser erreicht, die neben <(izubr) auch (xelbot) entdecken, fiihlt sich
Kudrjaseva zu einer Feststellung veranlasst:

OTOT )KypHAJ — PeaJbHO COBEPILIECHHO JIBITABIOPOBEIIL. [...] Huuero peaqbHO MHTEpeCHOTo
tyT Her [. ..]. Hu xpeatudda, Hu kpacusocreit... 1 mpocTo cMOTPIO Ha MOITHICIUN UNTAIOLIIX

u Hudero He morumaro.'? (Kudrjageva 2007d)

Zumindest in diesem Fall ist die Aufgabenteilung klar geregelt: (izubr) veroffentlicht
das Gedicht, ¢xelbot) den Kommentar dariiber. Die plétzliche Popularitit des lyri-
schen Blogs wirkt sich dabei auch auf das »lytdybr« ¢xelbot) aus. Dort versammeln
sich die (wenigen) lyrischen Texte vorwiegend im Topic Literarische Texte (Platz
sechs). So verdffentlicht Kudrjaseva ihr Lieblingsgedicht, das die ZZ-Bloggerin As-
ja Anistratenko verfasst hat (Kudrjaseva 2010d); es gibt aber auch eigene Gedichte
(Kudrjaseva 2011b, Kudrjaseva 2007b). Ergédnzend kommen literarisch iiberformte
(auto-)biographische Texte vor, etwa iiber ein Treffen im Freundeskreis: »IIpospau-

HBIIT Beuep 11 (OHAPU CKBO3b KPY»KeBHBIE JIUCThA. / My3bIka. / OGHATH Ha MpoIIa-

12 | »Dieser Blog - ist echt ein komplettes lytdybr. [...] Hier gibt es nichts wirklich Inter-
essantes [...]. Weder ein kreatiff, noch irgendwas Schones... Ich starre einfach auf fiinfhundert

Lesende und verstehe gar nichts«
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HIE IATh uejioBekK [...]« [»Ein klarer Abend und Laternenschein durch Blatter aus

Spitze. / Musik. / Zum Abschied fiinf Leute umarmen (...)«] (Kudrjaseva 2005i).
Die folgenden vier Topics Stadt (Platz sieben), Zeitangaben/Fliige (Platz acht),

Familie (Platz neun) und Alltag (Platz zehn) erinnern in ihrer Zusammensetzung an

das alltagliche Teilkorpus: Prasentiert werden Geschichten aus dem téglichen Leben:

Bxoxy B mom.

Ha nectrume crout coBok. Bonpimoit. [Toxoxmit Ha caHZANINIO APEBHETO PUMIIAHIHA.
DTa)KOM BBIIIIE CTOUT IIBabpa.

STa)KOM BBIILIE CTOAT CAIIOTM PE3MHOBBIE OOBIKHOBEHHBIE.

STa)KOM BBIIIIe XKUBY f.

Tenepr MHe HY’KHO IIOHATb, KaKyI0 POJIb 5 MCIIOJHSAI0 B 3TOI I[N aKCeCCyapoB.

Bupumo, Bepo [sic!] mycopHoe, mporexkatomee.!® (Kudrjaseva 2005m)

Dies erinnert an die bereits erwahnten Wohntexte im Blog <izubr) (Kudrjaseva 2005e,
Kudrjaseva 2005a). Allerdings fungiert (xelbot) nicht — wie vermutet werden kénn-
te — als Steinbruch fiir lyrisches Material. Vielmehr ist der kurze Alltagstext Monate
nach den beiden lyrischen Texten veroffentlicht worden.

Einen Unterschied zum lyrischen Blog stellt das Fehlen von Liebesgeschichten
und Beziehungskatastrophen im Blog <xelbot) dar. Vielleicht ist dieses Topic zu per-
sonlich, um ohne den Schutz der doppelten Schichtung aus lyrischem Subjekt und
virtueller Personlichkeit thematisiert zu werden; vielleicht ist es Kudrjaseva aber
auch wichtig, vor allem kunstvoll iiber diese Themen zu schreiben. Das bis auf we-
nige Ausnahmen zu konstatierende Fehlen von >personlichen< Eintrdgen im (auto-)
biographischen Blog zeigt erneut, dass die Trennungslinien zwischen <izubr) und
(xelboty nicht entlang der Dichotomie 6ffentlich — privat verlaufen. Der Unterschied
besteht vielmehr in verschiedenen Graden an Literarizitat. Diesbeziiglich erscheint
(xelboty tatséchlich etwas »ungefiltert«. Kudrjaseva folgt der Konzeption ihres zwei-
ten Blogs allerdings nicht konsequent. Ebenso, wie {izubr) (auto-)biographische Ein-
trige enthalt, finden sich in (xelbot) Gedichte.

13 | »Ich gehe ins Haus. / Auf der Stiege steht eine Kehrschaufel. Eine grofle. Erinnert an die
Sandale eines Alten Romers. / Eine Etage hoher steht ein Wischmopp. / Eine Etage hoher
stehen gewohnliche Stiefel aus Plastik. / Eine Etage hoher wohne ich. / Jetzt soll ich begreifen,
welche Rolle ich in dieser Kette von Gegenstanden spiele. / Offensichtlich die eines tropfenden
Mistkiibels.«



Abbildung 28: Die zehn hdufigsten Topics in Kudrjasevas VK-Profil

Quelle: G. H.

Abbildung 29: Die zehn hdufigsten Topics in Kudrjasevas Facebook-Profil

Quelle: G. H.
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S0zZIALE NETZWERKE

Neben ihren beiden ZZ-Blogs hat sich Kudrjaseva auch in den sozialen Netzwerken
Facebook und Vkontakte Profile eingerichtet; dies allerdings unter ihrem >neuen< Na-
men Alina Khajtlina. Beziiglich der Topics unterscheiden sich beide Plattformen im
Wesentlichen nicht voneinander, die ersten vier Topics MeinungsdufSerung, Metaphy-
sik, Menschen sowie Natur sind in beiden Fillen ident. Mit dieser Topicverteilung
sind beide Profile eindeutig dem alltdglichen Teilkorpus zuzurechnen, wie Abbil-
dung 24 auf Seite 263 zeigt. Diese Einordnung lasst vermuten, dass in den sozialen
Netzwerken (auto-)biographische Eintrége, (Selbst-)Vermarktung und Meinungséu-
Berungen dominieren, wihrend literarische Texte gegeniiber den ZZ-Blogs ins Hin-
tertreffen geraten. Nachfolgend werden Kudrjasevas Profile auf Facebook und Vkon-
takte miteinander verglichen und zu den Blogs in Beziehung gesetzt.

In beiden sozialen Netzwerken findet sich das Topic MeinungsdufSerung auf Platz
eins. Kudrjasevas Studium in St. Petersburg spielt auf Vkontakte eine gewichtige
Rolle, so bewirbt die Autorin in einem Eintrag die Folkloredatenbank ihrer Univer-
sitat (KudrjaSeva 2014e). Das spater eingerichtete Facebook-Profil hingegen nimmt
eher auf Kudrjasevas Tatigkeit fiir ein Kulturzentrum in Miinchen Bezug (Kudrjase-
va 2014d). In beiden Féllen teilt die Autorin Werbung fiir verschiedene Veranstal-
tungen. Hinzu kommen politische Meinungsauflerungen, die in ihren Blogs <izubr)
und (xelbot) kaum auftreten. Wahrend Kudrjaseva etwa in Vkontakte die Festnahme
von befreundeten studentischen Aktivistinnen und Aktivisten schildert (Kudrjaseva
2012d), taucht auf Facebook der Ukrainekonflikt auf: In einem umfangreichen Fin-
trag reflektiert Kudrjaseva die Radikalisierung der Menschen auf beiden Seiten (Ku-
drjageva 2014g).

Auf Platz zwei folgt das Topic Metaphysik, das in beiden sozialen Netzwerken
aus einer bunten Mischung an Texten besteht. So hat der Teufel Kudrjasevas Brille
versteckt (Kudrjageva 2012f) und sie berichtet von den >Freuden« des Prokrastinie-
rens (Kudrjaseva 2014b). Beim Topic Menschen auf Platz drei kommt es zu kleinen
Unterschieden zwischen den Plattformen. Vkontakte versammelt (auto-)biographi-

sche Miniaturen wie die folgende, verdffentlicht am Valentinstag 2012:

Kopoue, s Kynmia III0KOIafgKy, KaK BBl TOBOPVUIN, a OH He Ipuirel. B ciaemyrommii pas He

Oyay ImoKymaTb. Y MeHs 4elIFocTh oTMep3ia. Kerare [sic!], B sToM ropose qoxpeHa MyKIKOB
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B KellKax ¥ IIyXOBUKaX. BynbTe opuruHajbHeil Ipu BbIGope rapaepoba, TeM Ooiee, uTo

3UMHSA Kemka Hukoro He kpacut.'* (Kudrjaseva 2012c)

Dieser kurze Text erinnert an die Meisterin der kleinen Form im Netz: Linor Go-
ralik. Das einleitende Wort »kopoue« [»kurzum«] ist eine unverhohlene Anspie-
lung auf Goraliks gleichnamigen Kurzgeschichtenband. Gleichzeitig reiht sich das
angeblich Erlebte in die vielen gescheiterten Beziehungen aus dem Blog <izubr) ein.
Vergleichbare Prosaminiaturen finden sich auf Facebook, beispielsweise iiber einen
Mitreisenden im Bus (Kudrjaseva 2013b). Daneben tauchen aber immer wieder Ge-
dichte auf, die Kudrjaseva gleichzeitig auch in ihrem lyrischen Blog verdffentlicht,
nicht aber auf Vkontakte (Kudrjaseva 2015c, Kudrjaseva 2015e, Kudrjaseva 2015b).
Der hier skizzierte Unterschied zwischen Vkontakte und Facebook lasst sich auch
beim viertplatzierten Topic Natur beobachten. Auf Vkontakte sind es kurze Texte
bzw. einzelne Gedanken, die mit ihren iiberraschenden Wendungen an Goralik er-
innern: »Mope Bcerpa ycTpoeHo Tak: BOK3aJ-IUISK-Mope. A 31ech Bce HaoGOpOT:
Mope-IUISDK-BOK3aJl. 3HAUNT, 5 IT0efy JOMOII 110 skele3HoiT jopore.(c)« [»Das Meer
ist immer so aufgebaut: Bahnhof-Strand-Meer. Aber hier ist alles umgekehrt: Meer-
Strand-Bahnhof. Das heift, ich fahre nach Hause mit der Eisenbahn.(c)«] (Kudrjase-
va 2012e).

Solche Kurztexte bleiben auf Vkontakte beschrankt, wihrend Kudrjaseva auf Fa-
cebook auch im Topic Natur Gedichte veréffentlicht. Dabei markiert sie diese in ge-
wissem Sinne als Fremdkorper, es finden sich Hinweise wie »0CTOPO’KHO CTeXm«
[»Vorsicht Gadichte«] (Kudrjaseva 2015d) oder »crexu, ussnuaure« [»Gédichte, ent-
schuldigt«] (Kudrjaseva 2012l). Diese Warnhinweise deuten an, dass die Autorin Fa-
cebook nicht unbedingt als typisches Medium fiir Gedichte ansieht, sie lyrische Texte
also gesondert kennzeichnen muss.

Die nun folgenden Topics und die entsprechenden Eintrdge sind in der Regel
(auto-)biographischen Praktiken zuzurechnen. Zwischen den beiden Plattformen
kommt es zu einzelnen Verschiebungen. So liegt das Topic Zeitangaben/Fliige in
Vkontakte auf Platz sechs, wiahrend es auf Facebook erst auf dem achten Platz auf-
scheint. In beiden Fillen sind die Eintrége (auto-)biographisch, Besuche in verschie-
denen Stadten werden beschrieben oder angekiindigt (Kudrjaseva 2013c). Etwas pra-

senter ist das Topic Internet in Vkontakte mit 5% gegentiber 4% auf Facebook. In

14 | »Kurzum, ich hab Schokolade gekauft, wie ihr gesagt habt, aber er ist nicht gekommen.
Nichstes Mal kaufe ich nichts. Mir ist der Kiefer eingefroren. Ubrigens, in dieser Stadt gibt
es verteufelt viele Manner in Kappe und Daunenjacke. Seid origineller bei Eurer Auswahl der

Garderobe, vor allem auch deshalb, weil eine Winterkappe niemanden schoner macht.«
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beiden Féllen handelt es sich um Meta-Eintrige iber das Internet, beispielsweise
befiirchtet Kudrjaseva, ihr Account auf Vkontakte wire gehackt worden (Kudrjase-
va 2012g). Das siebtplatzierte Topic Stadt kommt auf Vkontakte und Facebook fast
gleich héufig vor. Ahnlich dem Topic Zeitangaben/Fliige werden vorwiegend Stadte-
trips angekiindigt oder beschrieben (Kudrjaseva 2011e). Das Topic Literarische Texte
(Vkontakte: Platz acht) ist auf Facebook haufiger: Platz fiinf. Auf beiden Plattformen
landen in diesem Topic einige Gedichte, sowohl von Kudrjaseva selbst wie auch von
anderen. Zu letzterer Gruppe zahlt Iosif Brodskijs »Sonetik« [»Sonettchen«] von
1964 (Kudrjaseva 2012j) ebenso wie ein Liedtext von Aleksandr Gali¢: »Ballada o
veénom ogne« [»Ballade vom ewigen Feuer«] (1968) (Kudrjaseva 2014f).

Bei den jeweils letzten beiden Topics gibt es keine Entsprechungen mehr. Wah-
rend in Vkontakte die Topics Geld (Platz neun) und Namen (Platz zehn) die haufigs-
ten zehn Topics beschliefen, sind es auf Facebook Politik (Platz neun) und Alltag
(Platz zehn). Der Unterschied zwischen den beiden Plattformen kénnte dem Faktor
Zeit geschuldet sein, so beziehen sich Eintrage im Topic Alltag auf KudrjaSevas Le-
ben in Miinchen. Beispielsweise schreibt sie {iber Stereotype ihres Miinchner Lebens
(Kudrjaseva 2014c). Abgesehen davon ist Kudrjasevas Facebook-Auftritt >politischer<
als das Pendant auf Vkontakte. Dies zeigte sich bereits in den Eintrdgen des erst-
platzierten Topics Meinungsduflerungen: In Vkontakte wird das Leben in Petersburg
und insbesondere das Studium an der dortigen Europaischen Universitat geschildert,
wihrend Facebook um KudrjaSevas spiteres Leben in Miinchen kreist. Ein weiterer
Unterschied ergibt sich hinsichtlich der eingesetzten Genres: In Vkontakte versucht
sich Kudrjaseva an Kiirzest-Texten a la Goralik, wihrend sie auf Facebook formal un-
spektakulére Eintrige veroffentlicht. Einzige Ausnahme sind die Gedichte, die hier

parallel zum ZZ online gestellt werden.

INTERAKTIONSLINIEN

Kudrjaseva stellt sich ihrem Publikum auf allen Plattformen und tritt in einen akti-
ven Dialog mit ihren Leserinnen und Lesern ein. Am meisten Interaktion ist im ly-
rischen Blog <izubr) zu finden. So kann der bereits analysierte Slam-Text »I ty ide§’
po gorodu, i za tebja letjat babocki« [»Und du gehst durch die Stadt, und hinter dir
fliegen Schmetterlinge her«] bis zum 30. Marz 2017 auf 1060 Kommentare verweisen.
Das Publikum lobt den Text mehrheitlich in den héchsten Tonen, so schreibt {Daria
Zakharovay: »CTOJIBKO JIET 3TOMYy CTHMXOTBOpeHMIo (HecsTs!), a s ero [sic!] mo cmx
IIOp OT HETO B TpeIleTe, Kak B IepBblil pas« [»So alt ist dieses Gedicht (zehn!), aber
bis heute bringt es mich zum Beben wie beim ersten Mal.«]. Wie bereits erwahnt, ist
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es dieser Text, der Kudrja$eva zu einiger Berithmtheit im Runet verhilft, die grof3e
Zahl der Kommentare tiberrascht deshalb nicht.

In der Regel erhilt die Autorin in den Kommentaren positive Riickmeldungen
zu ihren Texten, manchmal wird aber auch Kritik laut. Dies zeigt sich in einer Serie
von drei Eintridgen, die insgesamt 932 Antworten bekommen. Zunichst veroffent-
licht Kudrjaseva einen alternativen Text zu einem Lied der Gruppe Splin (Kudrjaseva
2007g), dessen 211 Antworten nicht nur positiv sind; so wird etwa die Betonung des
Wortes >pakymka< [>Muschel<] diskutiert. Genervt von den Kommentaren schreibt
sie sich am folgenden Tag den Frust von der Seele: »Uro-To MHe Hamoeso. Takyzo
IIOTOAy IIOKAa3bIBAIOT, a 4 [...] CVDKY M IIOpUy HACTpPOEHMeE UTeHIeM KOMMEHTOB.
[»Irgendwie reicht’s mir. Wir haben so schénes Wetter, und ich (...) sitze hier und
verderbe mir die Laune durch das Lesen von Kommentaren«] (Kudrjaseva 2007h).
SchlieBllich stellt sie in den Raum, ihren Blog zu schlieffen oder gar zu l6schen; die
306 Kommentare versuchen sie mehrheitlich davon abzubringen. Nachdem die Wo-
gen geglattet sind, folgt ein Eintrag anlasslich ihres zwanzigsten Geburtstags mit
415 Gluckwunsch-Kommentaren (Kudrjaseva 2007i). Kudrjaseva holt sich iiber die
Kommentare also vorwiegend positives Feedback, abweichende Meinungen werden
nicht geloscht, gelten implizit aber als unerwiinscht.

Interessant ist das Gedicht »pro angelov« [»liber engel«], weil es als eines der
wenigen Gedichte von Kudrjaseva einen politischen Hintergrund hat. Wie in Kapitel
»Webauftritte mit Schwerpunkt Literatur« vermutet, wird es vom »topic modeling«
nicht als politischer Text eingestuft, weil die Wortoberfldche zu >unpolitisch« ist:
»BocpMoro Mast OHM IpocklnaTcd cpeau Houn. / CTapIimii 13 HuX roBoput: >Ye-
pemyxa sanBeraet< / CpeHMIT 113 HUX TOBOPUT: >UeIyxy ThI MeJelb.< [...]« [»Am
achten Mai werden sie mitten in der Nacht wach. / Der Alteste von ihnen sagt: >Die
Kirschen blithen< / Der Mittlere von ihnen sagt: >Das ist Blodsinn.«<«] (Kudrjaseva
2008e). Dieses Gedicht liegt mit 264 Antworten auf Platz fiinf der meistkommentier-
ten Eintrdge im Blog (izubr). Politische Inhalte in lyrischer Verpackung kénnen im
literarischen Teilkorpus durchaus Aufmerksamkeit erlangen, die dabei entstehende
Diskussion bleibt aber gesittet und widmet sich verschiedenen Vorstellungen von
>Heimat«.

Manchmal erinnern die Kommentare an die Diskussion nach einer Lesung. So
fragt {glornaith): »13w06ps, orkyna Ber Takme cruxu 6Gepere?..« [»Hirsch, woher
nehmen Sie solche Gedichte?«], worauf izubr) antwortet: »>MsI mpocMmoTpenu Bar
IIPOEKT M pellnyIy 3aKyIUTh IapTUI0 TPaBbl, KOTOPYIO Bel kypure.<(c) ;)« [»>Wir
haben uns Ihr Projekt angesehen und entschieden, einen Teil des Grases zu kaufen,
das Sie rauchenc«(c) ;)«] (Gercen 2006). Solche Diskussionen bieten Kudrjaseva in
ihrer Paratextualitat einen wichtigen Raum zur (Selbst-)Inszenierung, denn in den
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Gedichten selbst vermutet das Publikum in der Regel keine (auto-)biographischen
Details im Hintergrund. Das Gedicht »pis’mo s¢ast’ja« [»glicksbrief«] etwa bezieht
ein Grofiteil der Leserinnen und Leser auf sich selbst. So schreibt {miya_miya): »kax-
Ias CTpouka — OyQTO MHOI IIPOUYYBCTBOBaHa « [»als ob ich jede Strophe gefiihlt
hatte«], und <bunchik) meint: » A cTpalIHO HACKOJIBKO 3TO HPO MeHA... « [»Un-
heimlich, wie sehr es da um mich geht...«]. Die Allgemeingiiltigkeit des Gedichts
betont (fesseny: »mpo cebs1, Kak Ipo BCeX U PO KaKHOro...« [»Es geht um mich
ebenso wie um alle und um jeden...«] (Kudrjaseva 2007j).

Explizit auf Kudrjaseva bezogen wird das Gedicht hingegen selten, so merkt
{klukwa) an: »3amMeuaTeIbHO... KaK OyATO U3HYTPU BBIPBAIOCH.« [»wunderbar.. als
ob es aus dem Innern herausbrechen wiirde«]. Dabei erteilt der Konjunktiv einer bio-
graphistischen Lesart des Gedichts eine implizite Absage. Schliefilich fragt {tanyka)y
nach: »a31 npa kaBo?« [»Um wen geht’s?«], worauthin <izubr) (und nicht Kudrjase-
va) antwortet: »IIpa muHa.« [»Um mich.«]. Darauf reagiert {tanyka) wie folgt: »a
ita mymaia, mpa Muss« [»Und ich hab geglaubt, um mich«] ({tanyka) 2007). Die Ver-
wendung des russischen Internetslangs, des auf Seite 74 vorgestellten Olbanischen,
deutet an, dass das Gespréch nicht ganz ernst gemeint ist. Entsprechend vorsichtig
muss die Aussage von <izubr) verstanden werden, vor allem, weil <tanyka) das Ge-
dicht schlussendlich auch auf sich selbst bezieht — wie der Grofteil des Publikums.

Manchmal stellt Kudrjaseva in den Kommentaren selbst einen (auto-)biographi-
schen Hintergrund ihrer Gedichte in den Raum. So beschreibt das lyrische Subjekt
in den letzten beiden Strophen des bereits erwiahnten Gedichts »Devocka, zivuscaja
v seti...« [»Das Madchen, das im Netz lebt...«] die schwierige Trennung von einer
Partnerin oder einem Partner. Auf diese Strophen bezogen schreibt Kudrjaseva in
den Kommentaren: »[leso B TOM, YTO He OU€Hb XOUETCs, UTOO IIPOXOLMiI0. XouerT-
cs1, uT0O BepHYJIOCH Kak paHblrre. :(« [»Es geht darum, dass ich nicht will, dass es
vorbeigeht. Ich will, dass es so wird wie frither :(«] (Kudrjaseva 2004c). Im ebenfalls
bereits analysierten Gedicht »(izlisnaja didaktika) doceri« [»(iiberfliissige didaktik)
fuir die tochter«] bietet der Appell an die Tochter dem lyrischen Subjekt eine Gele-
genheit, Giber sich selbst nachzudenken. Dazu bemerkt Kudrjaseva in einem Kom-
mentar: »TekcT obpallleH K IUIIOTeTUUECKOMY YeJIOBEKy a cKkopee K cebe« [»Der
Text richtet sich an eine hypothetische Person, vor allem aber an mich«]. Wieder
ist es der Paratext, der eine (auto-)biographische Lesart suggeriert, verstarkt noch
durch die Tatsache, dass das lyrische Subjekt des Gedichts in diesem Fall weiblich
ist. Auch die bereits erwahnten intertextuellen Verweise auf das Studien-Gedicht
wirken auf kundige Leserinnen und Leser in dhnlicher Weise, schliellich kommen

dort einige (auto-)biographische Splitter vor.
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Beispiele eines gemeinsamen Schaffensprozesses lassen sich ebenso finden, etwa
in den Kommentaren zum Slam-Text »Ot moich dekabrej do tvoej vesny...« [»Von
meinen Dezembern zu deinem Frithling...«]. Besonders hervorgehoben wird vom
Publikum die Musikalitit dieses Textes, so bemerkt Igor’ Belyj (2005) alias ¢bujhm):
»3TO TeceHKa :)« [»Das ist ein Liedchen :)«] und steuert eine Melodie bei, iber die in
weiterer Folge lange diskutiert wird. Kudrja$eva inspiriert ihr Publikum zu Kreati-
vitat; andererseits legt sie offen, woher sie ihre eigene Inspiration bezieht: »Jluxop
Topanuk — 3To Hamre Bcé, ma.« [»Linor Goralik ist unser Ein und Alles, ja.«] (Ku-
drjaseva 2008d).

Der Blog <xelboty zeichnet sich durch eine (auto-)biographischere Ausrichtung
aus als <izubr); trotzdem finden sich noch einige Gedichte. Dieser inhaltliche Spa-
gat lasst sich auch anhand der beiden meistkommentierten Eintrage feststellen. An
der Spitze liegt ein Text mit 345 Kommentaren. Kudrjaseva schldgt darin ein lite-
rarisches Spiel vor, das der im Runet weitverbreiteten Regelpoetik folgt. Das Publi-
kum soll Verse nach folgendem Muster erstellen: »BsiBaeT IpochInaenibes ¢ yrpa
T / C HeACHBIM oluyIlleHneM yTparbl« [»Manchmal wachst du auf am Morgen /
Mit einem unklaren Gefiihl, voller Sorgen«] (Kudrjaseva 2012a). In den Kommenta-
ren beteiligen sich die Leserinnen und Leser an diesem Spiel. Auf Platz zwei landet
ein Eintrag mit 251 Antworten. Darin macht Kudrjaseva ihre Entscheidung publik,
nach Minchen zu tibersiedeln (Kudrjaseva 2012k). Auch in diese >private< Konversa-
tion spielt die Literatur hinein, so kommentiert {gabblgob): »Hanerocs, TBOU cTIXNU
CTaHyT emé uyine u IpoH3uTenabHee« [»ich hoffe, deine gedichte werden noch
reiner und erschiitternder«]. Tendenziell weniger Reaktionen erhalt Kudrjaseva auf
ihre Eintrage in sozialen Netzwerken. Ein soziologisches Experiment kommentieren
auf Facebook 86 Leute (Kudrjaseva 2014a), einen politischen Eintrag 84 (Kudrjaseva
2014g). Auf Vkontakte sind generell keine Kommentare ersichtlich, wohl aber Zahlen
fur >Likes< und >Shares<; ein Gedicht kommt immerhin auf 121 >Likes< (Kudrjaseva
2013a).

RESUMEE

Ein Vergleich der verschiedenen Plattformen zeigt, dass Kudrjaseva in ihrer (Selbst-)
Inszenierung keinen klaren Regeln folgt. Obwohl sie beispielsweise den Blog <izubr)
als explizit lyrisch konzipiert, wahrend der Blog <(xelbot) als Tagebuch gedacht ist,
finden sich in beiden Blogs sowohl Gedichte als auch (auto-)biographische Texte;
auch in den sozialen Netzwerken Vkontakte und Facebook tauchen immer wieder
Gedichte auf. Kudrjasevas Auftritte auf den unterschiedlichen Plattformen weisen
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durchaus Eigenheiten auf: Experimente mit Kiirzest-Texten in Vkontakte, politische
Meinungsauflerungen auf Facebook, Slam-Texte im lyrischen Blog. Allerdings kon-
struiert Kudrjaseva nicht fiir jede Plattform ein neues Selbst. Die Rolle des Hirsches
{izubr) im lyrischen Blog nimmt sie beispielsweise nicht so an, wie das Goralik mit
ihren Hasen macht. Sowohl Dichte als auch Konkretheit an (auto-)biographischer
Information nehmen stetig zu; ausgehend von den relativ unbestimmten lyrischen
Subjekten des Blogs (izubr) iiber den Blog <xelbot) hin zu den beiden Profilen in
sozialen Netzwerken, die fest im Alltagskorpus verankert sind. Dabei spielt auch ei-
ne zeitliche Komponente eine Rolle: Dominieren zunachst lyrische Texte, kommen
nach und nach immer mehr (auto-)biographische Texte hinzu, die Online-Auftritte
>wandern< vom literarischen in das Alltagskorpus.

Die Unbestimmtheit des lyrischen Blogs wird durch die starker (auto-)biogra-
phischen Blogs »iiberschrieben<. Gewisse Themenkreise sind {iber samtliche Online-
Auftritte von Kudrjaseva konstant: Studium in Petersburg, Liebe zur deutschen Spra-
che, Umzug nach Miinchen. Diese Kongruenz beférdert eine (auto-)biographische
Lesart von Kudrja$evas Lyrik. Verstarkt wird dies durch Paratexte wie Titel, Nachsét-
ze, Kommentare, in denen entweder Kudrjaseva selbst oder aber das Publikum einen
(auto-)biographischen Hintergrund der Texte imaginieren. Diese Paratexte sind in
der Regel sehr kurz und konnen daher fiir sich genommen kein elaboriertes Bild der
Autorin vermitteln. Allerdings sind diese kurzen Texte bei Kudrjaseva zueinander re-
lativ kongruent; auf diese Weise kann die schattenhaft angedeutete, bruchstiickhafte
(Selbst-)Inszenierung von treuen Leserinnen und Leser auf- bzw. zusammengelesen
werden und dadurch konkretere Formen annehmen.

Mit der Einrichtung ihres Blogs (xelbot) mdchte Kudrjageva ihre Person online
etwas deutlicher auftreten lassen; die bruchstiickhafte (Selbst-)Inszenierung tiber Pa-
ratexte scheint der Autorin nicht mehr zu geniigen. Aulerdem stehen einer (Selbst-)
Inszenierung tiber paratextuelle Fragmente die zahlreichen Identifikationsangebote
in den Gedichten im Weg, die dem Publikum nahelegen, sich selbst im lyrischen
Subjekt zu imaginieren. Dies wird von den Leserinnen und Lesern geschitzt; so-
bald Kudrjageva ihre persona starker akzentuiert, rebelliert das Publikum. Wie bei
Akunins Politisierung kommt die Anderung in der (Selbst-)Inszenierung nicht gut
an. Fixe Vorstellungen in den Kopfen der Leserinnen und Leser — die imaginierte
Performativitit — erleichtern einerseits die (Selbst-)Darstellung, weil sie aus weni-
gen Andeutungen ein komplettes Bild formen. Die Korrektur oder Neuausrichtung
dieses Bildes ist im Gegenzug offensichtlich nicht ohne Widerstand méglich.



Resuiimee

Die vorliegende Studie folgt drei Hauptstrangen: Neben einer methodologischen In-
novation, die im Sinne der Digital Humanities quantitative und qualitative Verfah-
ren miteinander verschréinkt, um ein grofes, komplexes Textkorpus handhaben zu
konnen, stehen (konzeptuelle) Bilder von der Schriftstellerin bzw. vom Schriftstel-
ler im Zentrum, die Riickschliisse auf die Literatur im Zeitalter des Runet erlauben.
SchlieBlich wird versucht, die spezifische Situation, die sich im russischen Web hin-
sichtlich (auto-)biographischer Praktiken ergibt, unter Bezugnahme auf etablierte
Theorien der Literatur- und Kulturwissenschaft zu fassen. Nachfolgend werden zu-
nichst die Befunde aus den drei Zielsetzungen getrennt voneinander betrachtet, um
anschlieflend ein Resiimee mit einem kurzen Ausblick auf zukinftig mogliche For-

schungsfragen ziehen zu kénnen.

METHODOLOGISCHES

Das »topic modeling« modelliert dominant auftretende Topics, letztlich Gemeinsam-
keiten von Texten, in einem Korpus; als Beispiel sei das >Topic Nr. 37« genannt: poc-
cus, 60liHA, YKPAUHA, CMPAHa, e6pona, Hapoo, 20cy0apcmeo, cccp, culd, meppumopus,
cepmanus, Kpuvim, 3anad, amepuka, kues... [Russland, Krieg, Ukraine, Land, Europa,
Volk, Staat, UdSSR, USA, Territorium, Deutschland, Krim, Westen, Amerika, Kiew...].
Fiir das menschliche Auge ist es ein Leichtes, die Ukraine(krise) als Gemeinsamkeit
dieser Worter auszumachen,; tatséchlich widmen sich viele Eintrége, in denen dieses
>Topic Nr. 37« vorkommt, den geopolitischen Verwerfungen zwischen Russland und
der Ukraine.

Aufbauend auf der automatischen Modellierung dominanter Topics lasst sich
die Verteilung dieser Topics tiber das Gesamtkorpus berechnen. Dadurch kann re-
lativ einfach und schnell ein Vergleich zwischen unterschiedlichen Web-Priasenzen
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durchgefithrt werden. Die Moglichkeit, fiir jedes Topic typische Texte identifizie-
ren zu konnen, vermittelt einen Eindruck davon, wie die eher breit aufzufassenden
Topics im Einzelfall ausgestaltet sind. Zu beachten ist, dass das »topic modeling«
auf der Textoberfliche operiert und keinen Sinn hat fiir die potentielle Doppelbo-
digkeit der Sprache. Automatisiert erstellte Topics fiir lyrische Texte sind deshalb
beispielsweise mit besonderer Vorsicht und Sorgfalt zu interpretieren. Die Ergeb-
nisse der vorliegenden Studie zeigen dahingehend Méglichkeiten und Grenzen des
»topic modeling« fiir die Literaturwissenschaft auf.

Diesbeziiglich sind die von N. Katherine Hayles (2010) angefiithrten drei Lese-
weisen »machine« — »hyper«— »close reading« hilfreich: Das »hyperreading« er-
laubt einen Abgleich der modellierten Topics — des »machine reading« — mit der
»Textwirklichkeit<. Gleichzeitig fordert es relevante Textstellen zutage, die anschlie-
Bend durch »close reading« eingehender analysiert werden kénnen. Die Ergebnisse
der quantitativen Untersuchung helfen also, gezielt Texte fiir eine qualitative Ana-
lyse auszuwiahlen. Auf diese Weise kénnen beide Zugéange ihre Vorziige ausspielen
und offenbaren individuelle Tendenzen ebenso wie Phinomene, die mehrere Schrift-
stellerinnen und Schriftsteller betreffen. Unterstiitzt wird dieser Ansatz durch die
Anndherung an das Korpus in drei Stufen: Gesamtkorpus — Teilkorpus — Fallbei-
spiel. Dieser Dreisprung orientiert sich grob an Hayles’ drei Lesarten und zerlegt die
grofle Textmasse in handhabbare Einheiten. Anders als Hayles’ theoretische Ausfiih-
rungen und Morettis quantitative >Fingeriibungenc« in seiner Monographie Graphs,
Maps, Trees (Moretti 2007) wird die Verschrankung qualitativer und quantitativer
Verfahren im vorliegenden Fall auf eine Studie in Buchlidnge angewandt, was es er-
laubt, das analytische Potential dieser Herangehensweise umfassend auszuschopfen.

Die hier vorgeschlagene Kombination qualitativer und quantitativer Verfahren
ist dabei nicht zwingend weniger aufwéndig als ein kombiniertes »close« und »hyper-
reading« einzelner ausgewdhlter Texte. Allerdings wird dadurch eine genauere Ein-
schitzung von Ahnlichkeiten und Unterschieden zwischen Web-Priisenzen méglich.
Insbesondere wenn nicht zwei, sondern gleich mehrere Web-Priasenzen verglichen
werden, ist der reproduzierbare Einblick in die inneren Topic-Strukturen hilfreich.
Die vom Isomap-Algorithmus erstellte Topic-Karte visualisiert im Zusammenhang
mit einem automatischen Clustering knapp vierzig, potentiell auch hunderte ver-
schiedene Web-Auftritte, sodass die inneren Beziehungen des vorliegenden Korpus
auf einen Blick zu fassen sind.

Die Vergleichsmoglichkeit durch quantitative Verfahren hebt die vorliegende
Analyse von der groflen Zahl bereits existierender Fallstudien zu einzelnen Auto-
rinnen und Autoren ab. Als eine der wenigen Ausnahmen bearbeitet Ellen Rutten
ein etwas grofieres Korpus (Rutten 2009a, Rutten 2009¢c, Rutten 2015), und Henrike
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Schmidt unternimmt den Versuch, zumindest einen Web-Auftritt nicht nur kurso-
risch, sondern vollstindig zu erfassen (Schmidt 2011: 196; 460-471; 586, Schmidt
2012). Sowohl Rutten als auch Schmidt setzen dazu qualitative Methoden ein. Das
»topic modeling« und nachgeschaltete Verfahren der Visualisierung erlauben dem-
gegeniiber eine prézisere Einschitzung, sowohl im synchronen Vergleich unter-
schiedlicher Autorinnen und Autoren als auch im diachronen Zeitverlauf. Der vorge-
schlagene quantitative Zugang ist zudem als Gegengewicht zu zahlreichen Studien
zu verstehen, die ausschliefllich auf Selbstaussagen der Autorinnen und Autoren ba-
sieren (Majzel 2003b, Majzel 2003¢c, Majzel 2003d, Majzel 2003a, Gusejnov 2006, Idlis
2010) und damit in direkter Weise als verldngerter Arm der (Selbst-)Inszenierung
fungieren.

Wichtig ist, dass das »topic modeling« nicht als Vorleistung fiir die eigentliche
Arbeit zu betrachten ist, sondern als integraler Bestandteil der Analyse. Die model-
lierten Topics miissen laufend aufihre Plausibilitat gepriift werden, was letztlich nur
durch exemplarisches genaues Lesen zu leisten ist. Die eingesetzten quantitativen
Verfahren stellen also nicht die Basis bzw. die erste Stufe des analytischen Lesens dar,
sondern werden zeitgleich mit den qualitativen Verfahren eingesetzt und zur gegen-
seitigen Validierung verwendet. Uberspitzt formuliert spuckt der Algorithmus nicht
auf Knopfdruck eine Analyse aus; diese muss vielmehr in enger Riickbindung an das
Korpus und in der Kombination verschiedener Leseweisen vom Menschen erarbei-
tet werden. Um diesen Prozess transparent zu machen, sind die in der vorliegenden
Arbeit verwendeten Daten und Skripte auf Github verfiigbar.'

STRATEGIEN DER (SELBST-)INSZENIERUNG IM RUNET

Die in der vorliegenden Arbeit analysierten 31 russischen Schriftstellerinnen und
Schriftsteller setzen eine Vielzahl an unterschiedlichen Strategien der (Selbst-)Insze-
nierung im Netz ein. Dabei treten immer wieder Interferenzen zur russischen Litera-
tur auf; das Pendeln zwischen Literarischem und Alltiglichem, Privatem und Offent-
lichem, Amateurhaften und Professionellem entspricht dem von Boris Ejchenbaum
(1987) formulierten Konzept des »literarischen Alltags« und Jurij Tynjanovs Arbei-
ten zum »literarischen Faktum« und zur Genre-Evolution (Tynjanov 1977b, Tynja-
nov 1977a). Fiir das Verstandnis dieser Oszillation ist die mystifikatorische Tradition

der russischen Literatur (Frank et al. 2001a) ebenso relevant wie das sxusHeTBOpUe-

1| https://github.com/ghowa/russian-blogs, letzter Aufruf 10. September 2019.
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crBo [Lebenskunst] (Schahadat 2004). Beides setzt sich unter verinderten Umstan-
den auch im Runet fort; das in der vorliegenden Arbeit beschriebene KKusuersop-
uyectBO [LJebenskunst] hat im Web leichtes Spiel, fallt aber hdufig trivialer aus als
sein historisches Vorbild.

Implizit sind die (Selbst-)Inszenierungen hiufig mit der Frage nach dem Status
und dem Statusunterschied zwischen Schreibenden und Publikum verflochten. Da-
bei wird die Fiktion des Web als demokratisches Medium in den meisten Féllen zu-
mindest oberflachlich aufrechterhalten. Das Publikum riickt an die Autorinnen und
Autoren heran, wie George P. Landow (2006: 125-154) allgemein fiir den Hypertext
und Elisa Coati (2012) speziell fiir die Beispiele Boris Akunin und Viktor Pelevin
konstatiert. Die vorliegende Studie hat diese Verschiebung insbesondere hinsicht-
lich ihrer Auswirkungen auf die Strategien der (Selbst-)Inszenierung genauer nach-
gezeichnet.

Wie gezeigt werden konnte, fithlen sich die Leserinnen und Leser einerseits beru-
fen, das Gelesene zu kritisieren, verdndern andererseits aber auch ihre Erwartungs-
haltungen: Als Buch publizierte Tagebiicher haben im wahrsten Sinne des Wortes
Gewicht, eine bestimmte Bedeutungsschwere, die Blogs und andere Online-Genres
aufgrund ihrer Niederschwelligkeit und allgemeiner Verfiigbarkeit einerseits und
Virtualitat sowie Fliichtigkeit andererseits nicht erreichen. Im Web fillt es Autorin-
nen und Autoren leichter, einer Alltagsfiktion folgend Triviales oder weniger Ge-
schliffenes zu veroffentlichen; ist das Publikum gar nicht einverstanden, gibt es ja
noch die Loschtaste, die entweder unbequeme Meinungen oder aber einen eigenen,
missgliickten Text verschwinden lésst.

Auch wenn der Unterschied zum Publikum nivelliert wird, vollig auf einen Son-
derstatus verzichten wollen die meisten der in der vorliegenden Studie untersuchten
Autorinnen und Autoren nicht. Prinzipiell kann ein solcher Status von unterschied-
lichen konzeptionellen Bildern der Schriftstellerin bzw. des Schriftstellers abgeleitet
werden. Bilder, wie sie die russische Literatur hervorgebracht hat (Stadtke 1996c,
Stadtke 1998a, Mey 2004), werden im analysierten Korpus selten in Anspruch ge-
nommen. Boris Akunin stellt diesbeziiglich eine Ausnahme dar: Zunichst mystifi-
ziert er sich als Literat des 19. Jahrhunderts und bezieht sich anschlieflend als Wie-
derginger Nikolaj Karamzins auf die Wende vom 18. zum 19. Jahrhundert. Auch
Julija Mel’nikova, die das Bild einer Intellektuellen des 19. Jahrhunderts evoziert,
rekurriert auf ein »traditionelles«< Bild.

Andere Autorinnen und Autoren greifen lediglich einzelne Aspekte etablierter
Bilder auf. So erinnert Dmitrij Bykovs Web-Prasenz in ihrem Nebeneinander aus
Publizistik und >schoner< Literatur ebenfalls an das 19. Jahrhundert; das Profilbild
im ZZ zeigt ihn allerdings auf einem Elektroroller und weist ihn damit als Mensch
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des 21. Jahrhunderts aus. Alja Kudrjaseva wiederum spielt auf die marginale Lyrik
des russischen Realismus an, was letztlich weniger das Bild einer realistischen Ly-
rikerin aus dem 19. Jahrhundert aufruft, sondern vielmehr als augenzwinkernder
Kommentar auf solche historisierenden Bezugnahmen gelesen werden kann.

>Traditionelle< Bilder werden zunehmend durch statusgenerierende Strategien
abgelost; die vorliegende Studie stellt deshalb diesen >traditionellen< Bildern von der
Schriftstellerin bzw. vom Schriftsteller erginzend Auffassungen wie jene der »cele-
brity« (Goscilo/Strukov 2011b) oder der »Neuen Aufrichtigkeit« (Rutten 2017b) zur
Seite. Die bereits erwahnten statusgenerierenden Strategien beruhen entweder auf
der paradoxen Praktik der Ablehnung jeglichen (Sonder-)Status oder evozieren die
»Neue Aufrichtigkeit«, einen post-postmodernen Gestus der aufrichtigen Selbstof-
fenbarung (ebd.: 9), und den kreatiff, ein Nebeneinander aus Kreativitit und Kom-
merz (Rutten 2009a: 20). Diese drei Méglichkeiten verschleiern die ihnen inharente
Inszenierung von Authentizitat auf je unterschiedliche Weise. Die »Neue Aufrichtig-
keit« folgt beispielsweise bei Evgenij Griskovec der Authentizitatsfiktion program-
matisch und eréffnet dabei Uberlappungen zu (auto-)biographischen Praktiken, die
bis dato nur oberflachlich besprochen worden sind (Golz 2012, Rutten 2017b).

Sowohl die Ablehnung etablierter Bilder als auch die »Neue Aufrichtigkeit« ver-
schleiern die (Selbst-)Inszenierung implizit. Stellt sich eine Schriftstellerin oder ein
Schriftsteller als Nicht-Schriftstellerin oder Nicht-Schriftsteller dar, wird dadurch
auch eine (Selbst-)Inszenierung als Schriftstellerin oder Schriftsteller unterlaufen.
Indem historische (Vor-)Bilder verneint werden, wird die eigene Innovationskraft
unterstrichen, ein besonderer Status suggeriert, aber gleichzeitig auch der Topos der
Zuricknahme und Bescheidenheit transportiert. Dies betrifft eine Vielzahl im Web
>geborener< Autorinnen und Autoren, darunter Linor Goralik, Vera Polozkova oder
Dmitrij Gluchovskij. Fiir einzelne Autorinnen und Autoren ist dieses Phdnomen be-
reits festgehalten worden (Schmidt 2011: 588, Howanitz 2014b), als breite Tendenz
der Runet-Literatur identifiziert wurde es durch die vorliegende Arbeit.

Der kreatiff wiederum legt den Kommerz offen, anstatt ihn hinter einer kiinst-
lerischen Fassade von (Selbst-)Inszenierungen zu verbergen, und geht damit einen
Schritt weiter als die »Neue Aufrichtigkeit«. Dieser werden immer wieder verdeck-
te kommerzielle Interessen vorgeworfen, ein Vorwurf, der im Falle des kreatiff ins
Leere gehen muss. Dabei wird die durch die russische Literatur etablierte >Biiste<
einer Schriftstellerin oder eines Schriftstellers ironisch verzerrt und vom Sockel ge-
stoflen: Literatur wird durch Medien ersetzt, Moral durch Glamour, wie das Beispiel
von Sergej Minaev zeigt.

Dem zynischen kreatiff setzt Linor Goralik ihre Rolle als Kulturaktivistin ent-
gegen, und kann dabei, wie auch Aleksej Eksler, auf das symbolisches Kapital aus
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frithen Runet-Zeiten zuriickgreifen. Im Gegensatz etwa zu Minaev verfolgt sie einen
kritisch-reflektierenden Umgang mit Medien und Plattformen, verhehlt dabei jedoch
nicht, mit ihren Projekten und Online-Auftritten Geld verdienen zu wollen. Ahnlich,
allerdings rein literaturzentriert, tritt Maks Fraj auf, die das Schreiben als Beruf,
nicht als Berufung sieht. Den umgekehrten Weg geht Marta Ketro, die trotz ihres
professionellen Hintergrundes vornehmlich einen Eindruck von Amateurhaftigkeit
erwecken will.

Die oben skizzierten Kategorien statusgenerierender Strategien suggerieren al-
lesamt dem Publikum, es liege keine elaborierte (Selbst-)Inszenierung vor. Deren
stets wirkende Strategien haben sich damit einen autopoetischen Schutzmechanis-
mus geschaffen, der ihrer Entdeckung entgegenwirken soll; dies funktioniert im me-
diatisierten Umfeld des Web noch besser als im >wirklichen Leben«. Auffallig ist, dass
das postmoderne Spiel mit Identitit(en), das beispielsweise Evgenij Gornyj (2007) fir
das Runet beschreibt, auf dem Riickzug zu sein scheint und durch andere kreative
Prozesse abgelost wird; vielleicht wird die Dekonstruktion in dieser Hinsicht tatséch-
lich vom russischen Literaturzentrismus »zerkaut«, wie Mark Lipoveckij (2008: 33)
vermutet.? Zwar ist das Nebeneinander von Protagonistin bzw. Protagonist und Au-
torin bzw. Autor im Korpus durchaus festzustellen, etwa bei Boris Akunin, Zachar
Prilepin, Linor Goralik, Aleksandr Eksler, Sergej Minaev oder Slava Sé; manche Au-
torinnen und Autoren sind iiberhaupt als virtualy zu bezeichnen, wie die Mystifika-
tionen von Akunin oder Marta Ketro zeigen.

Gerade Akunin markiert mit seiner politischen Neuausrichtung dann allerdings
den Wandel hin zur Aufrichtigkeit; im Ubrigen lisst auch Eduard Limonov seine ela-
borierten (auto-)biographischen Strategien der (Selbst-)Inszenierung fallen, sobald
er online als Politiker auftritt. Hinzu kommt, dass sich einer der erfolgreichsten
Blogger im Korpus, ndmlich Evgenij Griskovec, offen der »Neuen Aufrichtigkeit«
verpflichtet zeigt und dass zahlreiche Schriftstellerinnen und Schriftsteller, darunter
Sergej Minaev oder Eduard Bagirov, der Idee des kreatiff folgen, der als zynische
»Neue Aufrichtigkeit« verstanden werden kann. Dass Viktor Pelevin, einer der pro-
nonciertesten postmodernen russischen Autoren, keinen 6ffentlichen Web-Auftritt
pflegt, erscheint in diesem Zusammenhang als symptomatisch.

Sowohl die Ablehnung >traditioneller« Bilder als auch der kreatiff und die »Neue
Aufrichtigkeit« konnen in Bekanntheit und entsprechendem materiellen Erfolg miin-

den. Schriftstellerinnen und Schriftsteller mutieren solcherart zu »celebrities«, die

2 | Poststrukturalistische Konzepte erweisen sich jedoch nach wie vor fiir die Analyse von
(Selbst-)Inszenierungen im Web als hilfreich, weil sie eine Handhabe fiir die eben genannten

Verschleierungsmechanismen bieten.
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im Netz zu Berithmtheiten »von nebenan« bzw. »zum Anfassen« werden. Zwar
geschieht der Dialog mit »celebrities« im Web meist auf Augenhohe, die Schriftstel-
lerinnen und Schriftsteller gehen damit ihres traditionellen Sockels verlustig; aller-
dings ist der materielle Statusunterschied deutlich fithlbar und wird beispielsweise
von Sergej Luk’janenko oder Tat’jana Tolstaja genussvoll zelebriert. Viel negativer
ist der Status als Runet-»celebrity« bei Vera Polozkova konnotiert; um ihre persona
macht das Publikum zum Teil viel unerwiinschten Wirbel. Als Konsequenz daraus
wird Polozkovas Online-Auftritt vorsichtiger, geht restriktiver mit privaten Inhalten
um und wird immer weniger >aufrichtig«.

Angesichts der eben genannten (Selbst-)Inszenierungen, die sich durch eine ge-
wisse Stringenz auszeichnen, muss darauf hingewiesen werden, dass es zahlreiche
inkonsistente Beispiele gibt. So fithrt die selbst proklamierte femme fatale Marus-
ja Klimova eine Webseite im Buntstiftdesign, und Tat’jana Morozova weify nicht
so recht bzw. gibt vor, nicht zu wissen, was sie eigentlich darstellen will. Letztere
zeigt auch, dass pure (Selbst-)Inszenierung ohne ansprechende literarische Texte im
Hintergrund nicht automatisch zum Ziel fithrt. Umgekehrt konnen Texte fiir sich
genommen eine gewisse Bekanntheit bewirken, auch ohne dass die Autorin oder
der Autor exzessiv die Marketingtrommel rithrt; dies ist beispielsweise bei Petr Bor-
mor der Fall. Inkonsistente oder gescheiterte (Selbst-)Inszenierungen spielen bislang
in der Forschungsliteratur nur eine untergeordnete Rolle; ein Stiick weit wird dies
durch Ellen Ruttens Analyse von »imperfection« abgedeckt (Rutten 2009b).

Fast etwas iiberraschend ist, dass das Spiel mit Geschlechterrollen nur in Einzel-
fallen auftritt; vielleicht ist dies der Grund dafiir, warum Geschlechterrollen im Ru-
net bislang kaum Beachtung durch die Forschung gefunden haben. Die vorliegende
Studie analysiert Akunins Mystifikation als Anna Borisova und Svetlana Martyn¢iks
Mystifikation als Maks Fraj. Auch ausgew#hlte Elemente der (Selbst-)Inszenierung
von Linor Goralik fallen in diese Kategorie; so klingt ihr Vorname fiir russische Oh-
ren mannlich, und die oftmalige (Selbst-)Inszenierung als kleines Tier bricht iber-
haupt aus géngigen Geschlechterklischees aus. Sowohl fiir Akunin als auch fiir Fraj
und Goralik bietet das Web keinesfalls die einzige Biihne; sie alle tragen das Spiel
mit Geschlechterrollen in das >wirkliche Lebenc, sei es in den Buchmarkt, sei es ins
Moskauer Teatr.doc.

Eingeschrankt lassen sich Verbindungen zwischen (Selbst-)Inszenierung und in-
haltlichen Positionen feststellen: Inszenierte Authentizitat ist im politischen Teil-
korpus wichtig. Dies demonstriert Boris Akunins schrittweise Politisierung, der eine
elaborierte literarische Mystifikation im Weg steht. Ahnlich ist der Fall bei Linor Go-
ralik gelagert, die anlasslich der Anti-Putin-Proteste 2012 einen Tag lang politische
Nachrichten auf Twitter verbreitet und dabei ebenfalls den Anschein von Authentizi-
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tit erwecken mochte. Eine solche Authentizitétsfiktion kann auch bei Evgenij Gris-
kovec fir das alltagliche Korpus und tiber Slava Sé fiir das literarische Teilkorpus
festgestellt werden. Umgekehrt ist die persona Dmitrij Bykovs als Teil des politischen
Teilkorpus nicht greifbar und wird nur tber seine — grofitenteils essayistischen —
Texte reprasentiert, was sonst tendenziell eher in literarischen Blogs geschieht: Hier
verschwindet die (Selbst-)Inszenierung immer wieder hinter den Texten, etwa in Al-
ja Kudrjasevas lyrischem Blog.

Mitunter regt sich diesbeziiglich Widerstand. Kudrjaseva méchte mit der Zeit
(auto-)biographischer werden, Akunin politischer; Limonov wiederum vernachlas-
sigt die Literatur. In allen drei Fallen protestiert das Publikum und arbeitet aktiv
daran, die von ihm praferierte Form der (Selbst-)Inszenierung weiterleben zu las-
sen. Dabei gerinnen die (auto-)biographischen Praktiken zu Strategien im Sinne de
Certeaus (de Certeau 1988). Dmitrij Gluchovskij findet in diesem Zusammenhang
eine elegante Losung; ein politischer Aufruf geht ins Leere, weil sich sein Publikum
nur fiir literarische Texte interessiert. Deshalb verfasst Gluchovskij politisch kon-
notierte Kurzgeschichten, eine de Certeau’sche Taktik, um die Erwartungshaltung
des Publikums mit seinem eigenen Anspruch zu versshnen. In dieser Hinsicht wirkt
sich die Rickmeldung durch das Publikum auch auf die russische Literatur aus.

Die Achse Politik — Alltag — Literatur fiigt dem von Philippe Lejeune (1975: 41f.)
formulierten »espace autobiographique, der, wie die vorliegende Studie skizziert,
durch Elemente des »literarischen Alltags« aufgespannt wird, zusatzliche Dimen-
sionen hinzu. Diese kombinatorische Vielfalt fithrt dazu, dass die hier untersuchten
Schriftstellerinnen und Schriftsteller sich durch eine je unterschiedliche Kombinati-
on dieser Achsen auszeichnen; auch wenn es kaum mehrere sich widersprechende,
gleichzeitig eingesetzte Strategien pro persona gibt.

Hat sich in den ersten 25 Jahren des Runet ein Bild der Netzschriftstellerin bzw.
des Netzschriftstellers etabliert? Ein gemeinsames Element vieler in der vorliegen-
den Untersuchung analysierter Autorinnen und Autoren ist die Ablehnung von Lite-
ratur als bestimmenden Bezugspunkt. Die Blogs und sozialen Netzwerke des Runet
wimmeln vor Kreativen, die literarische Verbindungen verneinen. In manchen Kon-
texten wird das Web auf die Rolle des Publikations- bzw. Distributionskanals redu-
ziert, beispielsweise wenn Tat’jana Morozova den Web-Auftritt einer erfolgreichen
Netzschriftstellerin usurpiert, ohne die damit verbundenen tieferliegenden Mecha-
nismen zu beachten oder auch nur zu kennen. In vielen Fillen spielen konkrete
Personen eine grofiere Rolle als abstrakte Bilder. Immer wieder werden beispiels-
weise Dmitrij Bykov und Linor Goralik als Vorbilder und Katalysatoren angehender

Netzschriftstellerinnen und Netzschriftsteller genannt.
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Fir das Korpus kaum eine Rolle spielt das Bild von Bots oder schreibenden Pro-
grammen. Selbst Online-personae, also Schriftstellerinnen und Schriftsteller, die nur
im Web leben, beispielsweise der virtual Marta Ketro, rekurrieren in ihrer (Selbst-)
Inszenierung in der Regel auf (Vor-)Bilder aus Fleisch und Blut. Es scheint, als ob das
Publikum lieber Biicher von »echten< Menschen kaufe anstatt Texte von anonymen

(sic!) Programmen.

(AUTO-)BIOGRAPHISCHE PRAKTIKEN

Die vorliegende Studie schlégt fiir die Analyse von Runet-Kreativitat eine Fokussie-
rung auf (auto-)biographische Praktiken vor. Diese erlaubt es, in sich duf8erst dispa-
rate Formen unter einem gemeinsamen Gesichtspunkt zu fassen, naimlich dem Bild
der Autorin oder des Autors. Darin unterscheidet sich die vorliegende Arbeit von
Henrike Schmidts Monographie Russische Literatur im Internet (Schmidt 2011), die
einer wesentlich allgemeineren Ausrichtung folgt, und kann gleichzeitig als Ergan-
zung zu und Aktualisierung von Arbeiten iiber russische (Auto-)Biographien (Kelly
1994, Schmid 2000, Savkina 2007, Micheev 2007) verstanden werden.

Auch fiir die Literaturtheorie ergeben sich durch diese Betrachtungsweise Konse-
quenzen: Fiktionale oder lyrische Texte auf der einen Seite und (auto-)biographisch
grundierte auf der anderen sind zum Teil schwer voneinander abzugrenzen. Zwar
geben die Autorinnen und Autoren manchmal selbst eine klare Einordnung vor, so
markiert Aleksej Berezin seine Blogeintriage im Titel entweder als fiktional oder als
(auto-)biographisch; dies ist aber gerade hinsichtlich der poststrukturalistischen Kri-
tik an der (Auto-)Biographietheorie zu hinterfragen. Aus diesem Grund stiitzt sich
die vorliegende Arbeit auf die Analyse (auto-)biographischer Praktiken, die im Um-
kreis bzw. im Hintergrund von Web-Texten wirken, anstatt von (auto-)biographi-
schen Texten auszugehen, und bereichert die theoretische Diskussion um eine Fa-
cette. Gerade der Status der (Auto-)Biographie im Web ist vieldiskutiert, allerdings
bislang nicht zufriedenstellend geklart worden (Oels/Porombka 2002, Serfaty 2004,
Schuster 2009, Smith/Watson 2010, Lejeune 2014, Poletti/Rak 2014a).

Besonders Arbeiten, die einzelne Formen wie Blogs (Rettberg 2014) oder Soziale
Netzwerke (boyd/Ellison 2007) in den Blick nehmen, tibersehen gerne die Ankniip-
fungspunkte zu anderen Plattformen oder spielen diese in den Hintergrund. Im Ge-
gensatz dazu fasst die vorliegende Arbeit solche Genres als temporér gebiindelte
(auto-)biographische Praktiken auf, die sich entsprechend weiterentwickeln kénnen.
So fiigen (auto-)biographische Praktiken neben Bildern und inhaltlichen Positionen
dem (auto-)biographischen Moglichkeitsraum weitere Dimensionen hinzu. Dabei
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missen »>traditionelle« (auto-)biographische Praktiken nicht zwingend mit etablier-
ten Bildern von der Autorin oder vom Autor kongruieren. Schon die Entscheidung,
im Web vertreten zu sein, transportiert gewisse Konnotationen und kann deshalb als
(auto-)biographische Praktik verstanden werden. Gerade in der Frithzeit ist techni-
sche Expertise notwendig, um einen Web-Auftritt zu erstellen. Dass Viktor Pelevin,
der unbestritten technik-affin ist, keine offizielle Web-Prisenz hat, zeichnet ein an-
deres Bild als das offensichtliche Desinteresse Vladimir Sorokins am Online-Dialog
oder Ljudmila Ulickajas Technik-Verweigerung.

Allerdings wird das Web im Laufe der Zeit weniger >technischg; Plattformen wie
Blogportale oder soziale Netzwerke erméglichen es, relativ einfach Texte im Runet
zu verbreiten. Deshalb kann Evgenij Griskovec heute im Sinne der »Neuen Aufrich-
tigkeit« online die Rolle des technisch Unbedarften spielen, ohne dass dies wider-
spriichlich wirkt. Hinzu kommt, dass einige Autorinnen und Autoren, beispielswei-
se Vera Polozkova, Alja Kudrjaseva oder Dina Sabitova, ihren ersten Blog von ande-
ren geschenkt bekommen, also selbst gar nicht auf die Idee gekommen wéren, im
Web >aufzutreten<. Das Schenken kann durchaus als (auto-)biographische Praktik
verstanden werden, allerdings als eine, die vom Publikum ausgeht.

Im Allgemeinen stellt das Er6ffnen ebenso wie das Schlieflen eines Webauftritts
ein wesentliches Moment dar und ist letztlich als (auto-)biographische Praktik zu
sehen. Philippe Lejeune hat bereits darauf hingewiesen, dass der Beginn eines Ta-
gebuchs in der Regel besonders markiert ist (Lejeune 2000: 209, Serfaty 2004: 31).
Die Bedeutung des Schlieens wurde im Gegensatz dazu durch die Forschungsli-
teratur bislang kaum erfasst, ist spezifisch fir das Web allerdings interessant und
kommt auch relativ haufig vor: Sergej Luk’janenko und Evgenij Griskovec haben
vor lidngerer Zeit ihre Blogs mit grofler Geste geschlossen; Alja Kudrjaseva hat ih-
rem Publikum im Zuge einer Meinungsverschiedenheit das Schliefen zumindest an-
gedroht. Im Zuge des grofien ZZ-Exodus vom April 2017 wird das Schlieen der
Blogs schliefilich zu einem politischen Statement.

Das Schliefien eines Tagebuchs ist damit eine (auto-)biographische Praktik, die
im Web eine besondere Dynamik entfaltet. Weitere fiir das Web spezifische Prak-
tiken sind das Schaffen eines semi-privaten Raumes, der entweder privat konno-
tiert ist (Howanitz 2014c), beispielsweise Luk’janenkos »Parkett-Publizistik« (Trub-
nikov 2006), oder aber wie bei Griskovec im Sinne einer Diskurskontrolle eingesetzt
wird. Kollektive bzw. dialogische (auto-)biographische Praktiken lassen sich auch
bei den spéttischen Eintragen in der russischen Spafl-Enzyklopadie Lurkmore fest-
machen, die Aleksej Eksler, Linor Goralik und anderen gewidmet sind; diese For-
men hat Henrike Schmidt (2011: 470) beschrieben, ohne auf den (auto-)biographi-
schen Hintergrund einzugehen. In der Fake-Enzyklopadie wird (Auto-)Biographie
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zum Mitschreibprojekt; der hohnische Ton der Texte zeigt den Kontrollverlust tiber
die (Selbst-)Inszenierung an.

Dialogische (auto-)biographische Praktiken lassen sich auch in Blogs feststellen,
die einer geteilten Autorschaft entspringen, was beispielsweise bei (divov) und {ru-
bykov) der Fall ist. Als eine Sonderform einer solchen geteilten Autorschaft kann
das Usurpieren® eines Blogs gesehen werden. Tat’jana Morozova kauft den brach-
liegenden Blog {maroosya) von Marianna Goncarova und méchte deren Publikum
gleich mit iibernehmen; das (fremde) Pseudonym soll Morozova zusétzliche Leserin-
nen und Leser verschaffen und fungiert damit als Teil der Foucault’schen »fonction
sauteur<« (Foucault 1994: 798). Im Falle von Oleg Divov hacken sich Unbekannte
in den Web-Auftritt. Diese Phanomene sind bislang kaum in Zusammenhang mit
(auto-)biographischen Praktiken gelesen worden, lassen sich durch die (Auto-)Bio-
graphietheorie aber gut fassen: Die Usurpation (auto-)biographischer Masken illus-
triert die von Paul de de Man (1979) beschriebene (auto-)biographische Praktik des
»face and deface«, des Verleihens und gleichzeitigen Entziehens einer Maske bzw. ei-
ner Personlichkeit. Eine Praktik aus dem >wirklichen Leben« findet im Web, einem
im wahrsten Sinne des Wortes oberfldachlichen Medium, einen idealen Nahrboden.

Im hier analysierten Korpus finden sich dementsprechend zahlreiche Beispiele
>traditioneller< (auto-)biographischer Praktiken, die den Weg ins Web gefunden ha-
ben. Julija Mel’'nikova setzt zum Beispiel ihre Offline-Tagebiicher im Web fort, Svja-
toslav Loginov veréffentlicht in seinem Blog klassische Memoiren. Andererseits er-
fahren Anekdoten und kleine Alltagssplitter eine Aufwertung gegeniiber >traditio-
nellen< (auto-)biographischen Texten; kaum ein Blog bzw. Profil in sozialen Netz-
werken kommt ohne diese Formen aus. Hier zeigt sich die Verschiebung weg von
bedeutungsschwangeren Texten hin zu lakonischen Eintrégen, die durch die Unter-
minierung klassischer Bilder von der Autorin oder vom Autor im Web beginstigt
wird. Als weitere in der Offline-Literatur etablierte (auto-)biographische Praktik ist
die implizierte Ndhe der Autorin oder des Autors zur Protagonistin oder zum Prot-
agonisten zu nennen, mit der Boris Akunin, Eduard Bagirov, Slava Sé und Zachar
Prilepin spielen und die Eduard Limonov in seinen Romanen perfektioniert hat, aller-
dings ohne diese auf seinen Web-Auftritt umzulegen. Marta Ketro zeigt schlief8lich
an, wie weit diese Interferenz zwischen Autorin und persona im Web gehen kann:
Sie ist ein virtual, also die fiktive Protagonistin einer (Selbst-)Inszenierung, was in

dieser Form offline nicht méglich ist.

3 | Hier ergeben sich auch Ankniipfungspunkte zu den »Trollen« im Web, die nur Provoka-
tion im Sinn haben und so versuchen, eine Diskussion zu >usurpierenc; zu Internet-Trollen
siehe Lovink (2016: 170-172).
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Einblicke in den jeweiligen Schaffensprozess finden sich im analysierten Kor-
pus zuhauf. Diese funktionieren ebenfalls als (auto-)biographische Praktiken, weil
sie mithelfen, das Bild von der Schriftstellerin bzw. vom Schriftsteller aufzubauen.
Sergej Luk’janenko und Lev Rubinstejn zeigen auf ihren Webseiten ihren »Arbeits-
platz«, also einen Schreibtisch, als gestalterisches Element; Luk’janenko, Gluchovs-
kij und andere sind bekannt dafiir, noch unfertige Kapitel vom Web-Publikum kom-
mentieren zu lassen, und Goralik zeigt, wie die Illustrationen zu ihren Kinderbii-
chern entstehen. Solche Einblicke in das Handwerk einer Schriftstellerin oder eines
Schriftstellers gibt es prinzipiell auch im >wirklichen Leben<; im Web stehen diese
Meta-Eintrage aber gleichberechtigt neben fiktionalen und (auto-)biographischen
Texten, die Grenzen zwischen Schopfungs- und Rezeptionsprozess verschwimmen
zunehmend.

Damit geht eine Aufwertung des Dialogs auf den unterschiedlichsten Ebenen ein-
her. Die Aufwertung des Publikums ist in der vorliegenden Arbeit bereits ausfiihrlich
diskutiert worden; die Leserinnen und Leser werden zu einem Dialog mit Schriftstel-
lerinnen und Schriftstellern erméchtigt, der auf Augenhoéhe stattfindet. Selbst »cele-
brities« wie Sergej Luk’janenko oder Tat’jana Tolstaja konnen oder wollen sich die-
sem Dialog nicht entziehen. Autorinnen bzw. Autoren und Publikum sind einander
gewissermaflen ausgeliefert: das Publikum erhélt ungeahnte Macht, beispielsweise
ibernimmt es den kompletten Web-Auftritt von Dmitrij Bykov. Letztlich ist es aber
davon abhéngig, dass die Schriftstellerinnen und Schriftsteller etwas schreiben; ein
moglicher Riickzug aus dem Web, wie ihn Alja Kudrjaseva androht, ist in diesem
Zusammenhang ein wirksames Druckmittel.

Neben dem Dialog mit dem Publikum kommunizieren die hier untersuchten
Schriftstellerinnen und Schriftsteller auch untereinander und bauen dabei ein sich
selbst bestatigendes und gegenseitig verstirkendes Netzwerk auf. Kudrjaseva, Ketro
und Fraj orientieren sich an Linor Goralik, erstere bezeichnet diese gar als »unser Ein
und Alles«. Dmitrij Bykov fungiert wiederum als aktiver Mentor fiir aufstrebende
Autorinnen und Autoren, deshalb ist es wohl auch kein Zufall, wenn Vera Polozko-
va seine Gedichte auf YouTube rezitiert. Das Web funktioniert dabei unter anderem
als Kommunikationsmedium fiir Korrespondenz. So halten einige emigrierte Auto-
rinnen und Autoren, etwa Petr Bormor, iiber das Web Verbindung zur alten Heimat
und zur russischen Kultur, und die Weltenbummlerin Linor Goralik verwendet ihre
Web-Prasenzen, um ihre Reisen zu organisieren und global Kontakte zu pflegen.

Im Allgemeinen stellen Korrespondenz, Kommentare, Dialoge und andere Para-
texte (Genette 1987) wie Meta-Eintréage, Titel, Untertitel und dhnliches den Raum
fir (auto-)biographische Praktiken zur Verfiigung. Lejeune (1975) hat dieses Pha-
nomen als Teil seines »pacte autobiographique« beschrieben; fiir das Web wurde
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diese bislang nur en passant formuliert (Deutschmann 2002: 3f. Poletti/Rak 2014a:
85-87), obwohl es hier zu einer regelrechten paratextuellen Wucherung kommt, die
dem Nebeneinander von Textfragmenten in dieser Hypertextumgebung entspringt,
und die die Méglichkeiten der (Selbst-)Inszenierung auch im Sinne >traditioneller<
Autobiographietheorie wesentlich erweitert. Neue Arten von Paratexten bzw. Para-
medien sind Songzitate und -vorschlage sowie Stimmungsbilder wie sie Emoticons
oder Kudrjasevas Zeile »MOOD: crushed« vermitteln.

Eine spezielle Form des Paratexts sind Nicknamen und Avatarbilder; die russi-
sche Gegenwartsliteratur zeichnet sich durch eine unglaubliche Dichte an Pseud-
onymen aus. Im vorliegenden Korpus verwenden Limonov, Akunin, Ketro, und Se
offenkundig fingierte Namen; Prilepin, Goralik und Perumov weichen auf einen al-
ternativen Vornamen aus. Hinzu kommt die Moglichkeit unterschiedlicher Nickna-
men und Avatarbilder, wobei auffillt, dass diese im hier analysierten Korpus kaum
genutzt wird. Einzig Goralik und, etwas schwiacher ausgepragt, auch Alja Kudrjase-
va haben nicht nur Profile auf unterschiedlichen Plattformen, sondern auch mehrere
Profile auf einer Plattform. Immerhin nutzen einige Autorinnen und Autoren meh-
rere verschiedene Avatarbilder, darunter Kudrjaseva und Petr Bormor.

Die fehlende Varianz erklart sich vielleicht aus der Tatsache, dass durch einen
Nicknamen und einen Avatar Kontinuitat auch tiber Plattformgrenzen hinweg gestif-
tet werden kann, was in einem kongruenten Bild resultiert. Ahnlich funktionieren
im Ubrigen wiederkehrende Themenkomplexe, etwa >Japan< bei Akunin, >Deutsch-
land« bei Kudrjaseva, und >Kochenc« bei Tolstaja. In den meisten Féllen wird also an
einem kohérenten (Selbst-)Bild gearbeitet, wihrend die postmoderne Zersplitterung
des Subjekts nur in wenigen Fillen deutlich hervortritt.

Diese scheinbare Kohérenz ist ein Ergebnis der Rezeption, die damit ebenfalls als
(auto-)biographische Praktik fungieren kann. Unter gewissen Umstidnden wird die
Rezeption sogar zum zentral wirkenden Mechanismus. (Auto-)Biographische Prakti-
ken zielen seit jeher auf die Inszenierung von Authentizitit ab, was auch, wie bereits
erwahnt, fur die »Neue Aufrichtigkeit«, den kreatiff und die Ablehnung konkreter
Bilder von der Schriftstellerin oder vom Schriftsteller relevant ist. Die angebotenen
Authentizitatsfiktionen funktionieren allerdings nur dann, wenn das Publikum >mit-
spielt< und die durch Strategien der (Selbst-)Inszenierung hervorgebrachten media-
len Bruchstiicke zu imaginiren Identitdtsperformanzen einzelner Autorinnen und
Autoren zusammenbaut. Dieser Prozess wird in der vorliegenden Arbeit als >imagi-
nierte Performativitat« gefasst. Eng mit diesem Begriff verbunden ist die Idee eines
>pacte corpor(é)els, eines Paktes der »echten< Korper: Leserinnen und Leser vermu-
ten bzw. Webauftritte suggerieren, hinter den medial vermittelten Bildern verbergen
sich reale Korper.
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GENRES, PRAKTIKEN, PLATTFORMEN

Das Hauptaugenmerk der vorliegenden Arbeit liegt auf den Plattformen ZZ und
Facebook, es werden aber auch Webseiten und weitere bekannte Plattformen wie
der Microblog Twitter, die Videoplattform YouTube, die Photoseite Instagram und
der Instant-Messenger-Dienst Telegram miteinbezogen. Soziale Medien in Russland
wurden bislang nur allgemein beschrieben (Gorham et al. 2014), aber nur selten
auf ihre Verbindungen zur Literatur tiberprift (Rutten 2017a, Uffelmann 2017, Uffel-
mann 2019); eine plattformiibergreifende Zusammenschau findet dabei auch nur in
einem begrenzten Umfang statt.

Wie die vorliegende Studie herausgearbeitet hat, fordert die je spezifische techni-
sche Umsetzung einzelne (auto-)biographische Praktiken und schwécht andere ab,
starkt gewisse Strategien der (Selbst-)Inszenierung und behindert andere. Um die-
ses komplexe Zusammenspiel von Kommunikation, Literatur, Performativitat und
Technik fassen zu koénnen, hat sich Stine Lomborgs Begriff der »kommunikativen
Genres« als hilfreich erwiesen (Lomborg 2014). Genres haben demzufolge etwas
inhirent Performatives, das sowohl Autorinnen und Autoren als auch Leserinnen
und Leser einschliefit und auch auf den technischen Unterbau, also Plattformen und
Kommunikations- bzw. Ubertragungsmedien, riickwirken kann. Im Falle der hier
untersuchten (Selbst-)Inszenierungen erstehen auf Webplattformen aus mit der rus-
sischen Literaturtradition verbundenen (auto-)biographischen Praktiken im Dialog
mit dem Publikum verschiedene Genres.

Als Beispiel sei auf den Einsatz von Paratexten zu (auto-)biographischen Zwe-
cken verwiesen. Dieser ist (nicht nur) aus der russischen Literatur sattsam bekannt
und findet in Webplattformen ein neues Triger- und Nihrmedium. Ahnlich ist es
mit (auto-)biographischen Praktiken, die aus >traditionellen«< Texten zunéichst in eine
Online-Variante uibersetzt und dann auf spezifische Plattformen angepasst werden.
Dabei sind sowohl konzeptionelle als auch technische Unterschiede zwischen den
Plattformen zu konstatieren. Die im Microblog Twitter veréffentlichten Nachrich-
ten umfassen beispielsweise maximal 140 Zeichen, es sind also speziell angepasste
(auto-)biographische Praktiken notwendig, um diese Plattform (auto-)biographisch
nutzen zu kénnen.

Die technische Umsetzung einzelner Plattformen ist nicht in Stein gemeif3elt; ge-
setzt den Fall, das Publikum iibt entsprechenden Druck aus, kann die Programmie-
rung auch abgedndert werden. Einerseits geben also die Plattformen die Rahmenbe-
dingungen fiir mégliche (auto-)biographische Praktiken vor, andererseits haben letz-
tere die Moglichkeit, auf eben diese Rahmenbedingungen Einfluss zu nehmen. Die
in der vorliegenden Studie analysierten Schriftstellerinnen und Schriftsteller sind
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diesbeziiglich mehrheitlich konservativ. Sie testen die Grenzen der kommunikati-
ven Genres nicht aus, sondern beschrianken sich darauf, Texte zu publizieren; viele
benutzen das soziale Netzwerk Facebook, wie sie vorher ihr Blog verwendet haben:
als Publikationsplattform fiir eigene Texte. Dass dies keine Frage des Alters ist, zeigt
Alja Kudrjageva, die jiingste im Korpus vertretene Schriftstellerin, die ebenfalls for-
mal konservativ auftritt.

Zwar gibt es vereinzelt mediale Experimente, so ist Gluchovskij auf der Photo-
plattform Instagram vertreten, wahrend Morozova und Polozkova auf YouTube zu
finden sind. Dabei treten sie aber nicht als Videoblogger bzw. »Youtuber« auf, die
sich in ihrer (Selbst-)Inszenierung am Fernsehen ausrichten und sich dessen als me-
diale Inspiration bedienen; die in der vorliegenden Arbeit behandelten Autorinnen
und Autoren berufen sich im weitesten Sinne auf literarische Modelle und Bilder.
Eine Ausnahme stellt der »Medienarbeiter« Minaev mit seiner Web-Fernsehserie
Minaev live dar, der in seiner (Selbst-)Inszenierung zwischen Massenmedien und Li-
teratur im Bereich des kreatiff zu verorten ist. Als weiteres Plattform-Experiment
sind noch Linor Goraliks Telegram-Kanéle zu nennen, die aus der Offenheit des Web
in das geschlossene Umfeld der Instant-Messaging-Plattformen fithren und damit
den von Anne Helmond (2015: 8) und Geert Lovink (2016: 1) skizzierten zukiinfti-
gen Entwicklungen vorgreifen.

Im analysierten Korpus fithren Strategien der (Selbst-)Inszenierung immer wie-
der mehrere (auto-)biographische Praktiken zusammen und bedienen sich unter-
schiedlicher kommunikativer Genres. Linor Goralik zeigt, wie ein sich tiber meh-
rere Plattformen hinweg erstreckender Web-Auftritt unterschiedliche Facetten der
(Selbst-)Inszenierung transportieren kann; Kontinuitit wird tiber auf allen Plattfor-
men présente visuelle oder inhaltliche Elemente geschaffen. Wesentlich ist auch,
dass zwischen unterschiedlichen Genres Kommunikation entstehen kann. So (re-)
kontextualisieren bzw. iberschreiben Kudrjagevas (auto-)biographisch grundierte
Blogs und Paratexte den lyrischen Blog, indem sie >Faktenc liefern, die das Publikum
mit den Gedichten, Lejeunes Stereographieeffekt folgend, zusammenlesen kann.

Goraliks auf multiple Reprisentation abzielende Strategie der (Selbst-)Inszenie-
rung steht im Kontrast zu den Web-Préasenzen vieler anderer Schriftstellerinnen und
Schriftsteller, die die eingesetzten Plattformen nicht konsequent bespielen und die
eingesetzten (auto-)biographischen Praktiken auch nicht auf Plattformspezifika ab-
stimmen. In den meisten Féllen beschrénken sich die Strategien der (Selbst-)Inszenie-
rung darauf, zusitzliche Plattformen zu verwenden, um die im ZZ veréffentlichten
Eintrage zu bewerben und dafiir ein gréfieres Publikum zu rekrutieren. Der Grof3-
teil der analysierten Schriftstellerinnen und Schriftsteller beschréankt sich auf >tra-
ditionelle« (auto-)biographische Praktiken, wobei das Alter keine grofie Rolle spielt:
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Der Web-Auftritt der jingsten Schriftstellerin im Korpus, Alja Kudrjaseva, ist gerade
auch in medialer Hinsicht als konservativ zu bezeichnen.

Als eine Tendenz, die allerdings bei vielen Plattformwechseln zu beobachten
ist, sei die zunehmende Politisierung von Eintrdgen im amerikanischen sozialen
Netzwerk Facebook genannt, das im Vergleich zu den russisch dominierten Servern
des ZZ vielleicht als >sicher(er)< imaginiert wird. Beispielsweise sind die Facebook-
Auftritte von Akunin, Rubinstejn, Kudrjaseva oder Goralik wesentlich politischer
als deren jeweilige Entsprechung im ZZ. Umgekehrt sind die ZZ-Eintrige linger:
Bei Akunin enthalten ZZ-Eintrige durchschnittlich 166 Nomina, die Eintrdge auf
Facebook 21, bei Goralik und Kudrjaseva ist das Verhaltnis grob 40 zu 20. Kiirzere
Eintrage implizieren Zuspitzung und verdeutlichen die neue Kultur des Teilens und
Weiterverbreitens von Nachrichten, die von anderen verfasst worden sind und de-
nen die Autorin oder der Autor selbst wenig hinzufiigen.

Nachdem aufgrund gesetzlicher Anderungen in Russland mit April 2017 das ZZ
als Konkurrenz zu Facebook grofitenteils wegfillt, stellt sich die Frage, wie sich letz-
teres als Beispiel eines kommunikativen Genre in Zukunft weiterentwickelt. Ob der
Anteil an politisch grundierten Eintragen auf hohem Niveau bleibt oder angesichts
unpolitischer Schriftstellerinnen und Schriftsteller, die ebenfalls den Umstieg in das
immer populérere soziale Netzwerk vollziehen werden, zunehmend sinkt, ist aus
heutiger Sicht nicht zu beantworten und hangt naturgemifl auch von der weiteren
Entwicklung in der Russischen Foderation ab.

ZUSAMMENFASSUNG UND AUSBLICK

Die vorliegende Arbeit hat drei Ziele verfolgt. Uber das Einbeziehen von quanti-
tativen Methoden, insbesondere des »topic modeling« mit entsprechend nachge-
schalteten Visualisierungs- und Analysemethoden, wurde erstens eine methodische
Innovation geleistet, die vorrangig auf die spezifische Situation im Runet abzielt,
aber ebenso auf andere literaturwissenschaftliche Fragestellungen angewendet wer-
den kann. Mit der Beschreibung verschiedener Bilder der Schriftstellerin oder des
Schriftstellers, die auf das Web umgelegt wurden oder sich neu herausgebildet haben,
konnte zweitens gezeigt werden, wie sich Vorstellungen von Literatur und letztlich
Literatur selbst im Runet und durch das Runet verandert. Drittens wurde mit der
Beschreibung (auto-)biographischer Praktiken der Versuch unternommen, das Ge-
flecht aus Literatur, Dialog und Technologie, das das Runet durchzieht, ein Stiick

weit zu entwirren.
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Zu bemerken ist, dass Literatur im Umfeld des Web nicht plotzlich zu etwas
vollig anderem wird. Vielmehr verstirkt sich eine Vielzahl gradueller Unterschie-
de gegenseitig und miindet in (auto-)biographische Praktiken, die abseits des Runet
in dieser Form entweder nicht moglich oder nicht denkbar waren. Zu nennen ist
diesbeziiglich die Aufwertung des Publikums und die Wucherung des Paratexts im
Web. Beide Entwicklungen sind aus der pra-digitalen Literatur bekannt, entwickeln
online aber eine neue Dynamik. Grundsitzlich ist es heute so einfach wie nie zu-
vor, Texte zu publizieren. Die Herausforderung besteht eher darin, ein Publikum
fiir diese Texte gewinnen zu kénnen. In diesem Zusammenhang sind Strategien der
(Selbst-)Inszenierung als Teil der Autorfunktion aus dem Literaturbetrieb im Runet
nicht wegzudenken. Wenn Strategien erfolgreich sind und es Web-Autorinnen und
-Autoren ermdglichen, ihre Texte auch als Buch zu publizieren, wirkt sich das Schrei-
ben im Runet auch auf die russische Literatur in ihrer Gesamtheit aus. Auffallend ist
insbesondere das Kurze, Anekdotenhafte, Lakonische, das die Biicher von Goralik,
Griskovec oder Ketro auszeichnet.

Tendenziell rufen diejenigen Schriftstellerinnen und Schriftsteller, die online ak-
tiv sind, keine »traditionellen«< Bilder auf, sondern inszenieren sich iber deren Ableh-
nung. Wie die fiir viele Félle zu konstatierende Abwesenheit medialer Experimen-
te zeigt, ist diese Ablehnung aber eine oberflachliche; die (Selbst-)Inszenierung der
meisten hier behandelten Autorinnen und Autoren verwendet ein dezidiert literari-
sches Koordinatensystem. Eine Mischung aus Technik, Literatur und Dialog gibt den
Schriftstellerinnen und Schriftstellern eine Vielzahl an (auto-)biographischen Prak-
tiken in die Hand, um den auf Lejeunes »Stereographieeffekt« basierenden (auto-)
biographischen Moglichkeitsraum zu durchstreifen. Um der Vieldimensionalitét die-
ses Raumes gerecht zu werden, wird aus theoretischer Sicht eine bricolage aus lite-
ratur- und kulturwissenschaftlichen Positionen zuriickgegriffen. Insbesondere die
Ideen des russischen Formalismus und des Poststrukturalismus eignen sich, um die
spezifische Situation des Runet zu fassen.

Gleichzeitig erlebt die >traditionelle< (Auto-)Biographietheorie insofern ihre Re-
naissance, als das Mantra der inszenierten Authentizitit auch in Stromungen wie der
»Neuen Aufrichtigkeit«, dem kreatiff und der mehrfach erwahnten Ablehnung eta-
blierter Bilder anklingt. Entscheidend ist in diesem Spiel mit Identit4t und Literatur
die Mitwirkung des Publikums: Glaubt dieses an den implizierten >pacte corpor(é)el<
und folgt der imaginierten Performativitat, so gelingt die Authentizitatsfiktion. Zu
beachten ist, dass die vorliegende Studie ihrerseits an der (Selbst-)Inszenierung aller
behandelten Schriftstellerinnen und Schriftsteller mitschreibt; dieser kreative Dia-
log kann nicht vermieden werden. Die poststrukturalistische Theorie erlaubt es in
diesem Zusammenhang, die Komplizitat der oder des Beobachtenden zu hinterfra-
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gen und die Konstruktionsmechanismen der diskutierten Bilder einer Schriftstelle-
rin oder eines Schriftstellers offenzulegen.

Kunftige Untersuchungen kénnen auf der methodologischen Basis der vorlie-
genden Studie aufbauen und weitere Schriftstellerinnen und Schriftsteller sowie neu
entwickelte Web-Plattformen miteinbeziehen. Ein zusétzlicher interkultureller Ver-
gleich beantwortet moglicherweise Fragen zu Aspekten der (Selbst-)Inszenierung,
die von Sprachkultur und Lokalisation abhangen. Durch eine diachrone Betrach-
tung des Wechsels vieler Autorinnen und Autoren vom ZZ zu Facebook, der spi-
testens ab 2010 einsetzt und im April 2017 neu befeuert wird, konnte der Einfluss
verschiedener Plattformen auf die Strategien der (Selbst-)Inszenierung noch genau-
er analysiert werden. Als vielversprechend konnte sich auch erweisen, gescheiter-
ten und inkonsistenten (Selbst-)Inszenierungen nachzuspiiren. Wie Linor Goraliks
Telegram-Kanile zeigen, wird das Publikum zunehmend dazu gezwungen, sich zu
authentifizieren und damit gewissermafien einen umgekehrten »pacte autobiogra-
phique« bzw. >pacte corpor(é)el« einzugehen. Es ist anzunehmen, dass sich diese
Entwicklungen wesentlich auf den Dialog zwischen Autorinnen und Autoren einer-
seits und Leserinnen und Leser andererseits auswirkt.

Der technologische Fortschritt lasst sich erfahrungsgemiafl schwer vorhersagen,
ein Blick in die Vergangenheit zeigt aber, dass (auto-)biographische Praktiken und
Strategien der (Selbst-)Inszenierung auf den technischen Wandel reagieren, dabei
aber nicht sofort unkenntlich werden. So besteht die Hoffnung, dass die von der
vorliegenden Studie geleisteten Erkenntnisse nach einer unter Umsténden notwen-
digen Neukalibrierung und Re-Kontextualisierung auch in Zukunft ihre Gultigkeit
haben und entsprechend Anwendung finden werden.
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