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AVANT-PROPOS

LA PRESSE SATIRIQUE EN SUISSE

Le Nebelspalter est le doyen des périodiques illustrés sur le plan
mondial. Fondé en 1875 a Zurich, il se développe dans un paysage
éditorial particulierement dynamique.

En effet, jusqu’a la Premiére Guerre mondiale, la Suisse est le
pays qui posséde le plus grand nombre de périodiques illustrés
satiriques par habitant. Selon Josef Leopold Brandstetter, qui
répertorie systématiquement les périodiques publiés en Suisse
de 1800 a 1896, environ 3,3 % de ’ensemble (soit 108 titres)
relévent des « Bldtter fiir Humor und Satire »*. Au x1x°¢ siecle et
durant le premier xx° siecle, I’histoire de la caricature en Suisse
est, en outre, étroitement liée a celle de la censure, de son abolition
progressive, puis de son retour durant les deux guerres mondiales?.
Les conditions sont cependant différentes d’un canton a I’autre et
les plus conservateurs, mais aussi les plus exposés aux frontieres,
sont ceux de Bale et de Genéve3.

Dans I’histoire suisse, la période dite de la Régénération (1830-
1848) est particulierement intéressante car elle met aux prises les
libertés acquises avec les pressions censoriales et leurs mesures
répressives. Lhistoire de la presse satirique est ponctuée d’affaires,
de proces tres révélateurs de la société helvétique, de sa conception
du droit, des sensibilités politiques et linguistiques et de la place
attribuée a la caricature. La géographie de la caricature suisse
au XIX® siecle apparait ainsi changeante. Les nouveaux centres
naissent de la coincidence entre un environnement politique
spécifique, la vitalité de I’édition et I’initiative de personnalités
qui dynamisent le champ éditorial. Tandis que Geneéve, Berne et
la région zurichoise occupent le premier plan jusque vers 1820,
Pessor du libéralisme et ’influence du modele parisien font du
canton de Vaud le nouveau relais de la culture visuelle satirique
vers 1830, alors que Genéve bénéficie du rayonnement de la figure
de Rodolphe Topffer (1799-1846)4. La scission du canton de Bale
en 1833 stimule temporairement ’activité des caricaturistes avant
que les cantons de Berne et de Soleure ne prennent le relais grace
a des dessinateurs engagés et de premier plan, comme le Soleurois

' Josef Leopold Brandstetter, Bibliographie des revues, gazettes et almanachs
suisses, [partiellement avec localisation des titres], Berne 1896 (fascicule | b de la
Bibliographie nationale suisse / Bibliographie der schweizerischen Landeskunde,
Berne, s.l., 1896).

> Surlacaricature en Suisse et 'imagerie politique : Georg Kreis, Helvetiaim Wandel
der Zeiten. Die Geschichte einer nationalen Represéantationsfigur, Zurich, Neue
Zurcher Zeitung, 1991; Philippe Kaenel, « Pour une histoire de la caricature
en Suisse », Nos monuments d’art et d’histoire, 4 (1991), p. 403-442; Philippe
Kaenel (éd.), 1848: le carrefour suisse. Le pouvoir des images, Lausanne; Zurich;
Lugano, Payot — Chronos Verlag — Dado, 1998 ; en patrticulier Philippe Kaenel,
« Régénération, révolution, constitution. L'imagerie politique suisse », p. 43-84 de
I'édition francgaise.

3 Werner Gysin, Zensur und Pressfreiheit in Basel wahrend der Mediation und
Restauration, Bale, Helbing und Lichtenhahn, p. 39.

+  Philippe Kaenel, « Cent cinquante ans de presse satirique illustrée », dans Le Livre
a Lausanne. Cing siécles d’édition et d'imprimerie 1493-1993, éd Silvio Corsini,
Lausanne, Payot, 1993, p. 191-200.

Martin Disteli (1802-1844), et des journaux illustrés de diffusion
suprarégionale, comme le Postheiri. Le canton de Zurich, apres
une courte flambée satirique conservatrice allumée par le crayon
de Johann Jakob Ulrich dans les années 1840 se met ensuite en
retrait, et seule une conjonction de facteurs permet, quelque trente
ans plus tard, la naissance du Nebelspalter. Pendant ce temps les
périodiques satiriques proliférent en Suisse romande, notamment
a Geneve et a Lausanne.

Retour, a présent, sur quelques épisodes saillants de cette histoire.
En 1828, le canton de Vaud libéralise la presse, suivi I’année
suivante par les cantons de Glaris, de Zurich, de Lucerne et
d’Argovie. En 1830 et 1831, Berne, Zurich, Neuchatel, Saint-
Gall, Bale et Soleure suivent le mouvement, ce qui conduit Alexis
de Tocqueville (1805-1859) a écrire en 1836: « Les Suisses
abusent de la liberté de la presse comme d’une liberté récente; les
journaux sont plus révolutionnaires et beaucoup moins pratiques
que les journaux anglais »5. Le libéralisme qui caractérise la
Régénération fait de la Suisse un cas a part. En 1830 comme en
1848, les mouvements révolutionnaires conduisent a des réformes
constitutionnelles, qui précedent la Révolution de Juillet, et qui
se maintiennent au moment ou le reflux réactionnaire frappe les
pays voisins®. Certaines de ces réformes concernent la liberté de
la presse, « La presse frangaise est I'un des leviers du mouvement
radical en Suisse », note un auteur de la Revue des deux mondes
en 1847; « et cela suffirait, a mon avis, pour prouver qu’on a
aujourd’hui devant soi un des plus sérieux, des plus dangereux
efforts que la propagande européenne ait jamais fait »7.

Dans les années 1830 et 1840, divers types de censure subsistent
néanmoins sous la forme de taxes (droit de timbre, cautionnement),
de barrieres douaniéres cantonales mais aussi de proces intentés
au nom des bonnes mceurs et de ’ordre public. Léditeur bernois
Friedrich Jenni (1809-1849) et son journal Der Gukkasten
(1843-1849) en fait plusieurs fois ’expérience. Le 28 juin 1843,
le journal fait ainsi état de dix-huit proces intentés a son encontre.
Jenni passe quelque temps en prison et se voit méme banni de son
canton bernois®. La réception dans les années 1840 du calendrier

s Alexis de Tocqueville, Euvres complétes, vol. 8, p. 455, cité dans Karl Weber, Die
Schweizerische Presse im Jahr 1848, Bale, Frobenius, 1927, p. 36.

¢ Voir notamment le catalogue de I'exposition européenne Les Révolutions de
1848: 'Europe des images, Paris, Assemblée nationale, Turin, Museo Nazionale
del Risorgimento Italiano, Prangins, Musée national suisse, Nuremberg,
Germanisches Nationalmuseum, 1998 (textes de Philippe Kaenel, Ségoléne Le
Men, Rosanna Maggio Serra, Nicole Moulonguet, Rainer Schoch et al.).

7 Saint-René Taillandier, « Des affaires de la Suisse. Le Sonderbund et le radicalisme
en Suisse — Les hommes et les partis », Revue des deux mondes, 19, 1847, p. 702.
Sur I'histoire sociale et politique de la Suisse au xix® siecle: Jean-Claude Favez,
Georges Andrey et Eugéne Badou (éd.), Nouvelle histoire de la Suisse et des
Suisses, Lausanne, Payot, 1983, et Georg Kreis, Der Weg zur Gegenwart. Die
Schweiz im neunzehnten Jahrhundert, Bale, Boston, Stuttgart, Birkhatser, 1986.

¢ Hans Gustav Keller, Die politischen Verlagsanstalten und Druckereien in der
Schweiz. Ihre Bedeutung fur die Vorgeschichte der deutschen Revolution von
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édité par le dessinateur républicain Martin Disteli (1802-1844)
est également éclairante. Il tire son Schweizerischer Bilderkalender
(1839-1844) a pres de vingt-mille et méme trente-mille exemplaires.
Confisqué a Lucerne ou I’artiste est puni d’'une amende — sans
qu’il se soit déplacé pour son « proces » —, violemment rejeté par
I’évéque de Bale, interdit a Zoug, ’almanach est méme brilé en
public dans divers lieux catholiques conservateurs®. ’homologue
balois de Disteli, Hieronymus Hess (1799-1850), qui a donné
un dessin inspiré par I’ceuvre du célebre illustrateur francais
J.-J. Grandville (1803-1847) dans le calendrier de 1840, ne réussit
pas a échapper a la cour correctionnelle de sa ville®.

Bien avant la naissance du Nebelspalter, la presse satirique illustrée

est déja bien installée dans le paysage éditorial européen, apres
avoir fait ses débuts dans la foulée des épisodes révolutionnaires
européens de la premiere moitié du XIX¢, sans grand éclat autour

de 1830 et avec bien plus de succes aprés 1848, sous I'impulsion

de la lithographie®. Comme ailleurs, celle-ci devient en Suisse

. instrument de prédilection de la lutte politique, particulierement
% dans les mains des journalistes de gauche, radicaux, socialistes et
= sympathisants républicains. Elle favorise la naissance de journaux
“g autographiés, certains adoptant néanmoins la typographie et la
O xylographie, d’un rendu supérieur mais qui alourdissent les cofits
E de production. Les gravures sur bois au format plus réduit pour
& mieux s’intégrer a la typographie restent donc le privilege de
& publications annuelles, comme le Schweizerischer Bilderkalender
8 de Disteli de 1839 a 1845, ainsi que de quelques périodiques,
comme le Postheiri,imprimé a Soleure, depuis 184 5. Le changement

o qui s’opeére dans les années 1840 est a la fois d’ordre quantitatif
Z et qualitatif. D’un c6té, essor des techniques d’impression, la
libéralisation de I’édition favorisée par I’absence de toute censure

O préventive, ’extension du public lettré ou mal-lisant stimulé
"= par lillustration expliquent ’apparition d’imprimés populaires,
g diffusés par les libraires, les kiosques, les services postaux, qui

'~ vont donner le coup de grace au colportage personnifié par le

1= messager boiteux. D’autre part, I"amélioration du réseau routier,

<C les nouvelles performances des postes, invention du télégraphe
) accélerent la communication des informations. De maniére plus
O générale, les nouvelles étrangeres prennent alors, selon les villes
& suisses, trois ou quatre jours pour arriver de Paris, quatre a cinq
de Londres, trois de Francfort, quatre ou cinq de Vienne, neuf a
O onze de Rome ou onze de Varsovie®.
O
@ Un tournant se produit apres 1848. La Constitution fédérale de
.= 1848 affirme, dans son article 45, qui devient I’article 55 dans
O celle de 1874, que « la liberté de la presse est garantie. Toutefois
L Jes lois cantonales statuent les peines nécessaires a la répression
O des abus ». Une certaine marge d’autonomie est alors concédée

1848, Berne et Leipzig, Université de Berne, 1935, p. 79-93.

s Gottfried Walchli, Martin Disteli 1802-1844. Zeit - Leben - Werk, Zurich, Amstutz,
Herdeg, 1943, p. 53 sq.

©  |'épisode est raconté par Jules Coulin, Der Anti-Philister. Maler Distelis Kalender,
Béle, Rhein-Verlag, 1920 ainsi que par Heinrich Kuhn, Hieronymus Hess. Ein
Basler Karikaturist des 19. Jahrhunderts, Bale, Buchverlag Basler Zeitung, 1980.
Hess répondit a son inculpation par un nouveau dessin dans lequel il se représente
face a des juges animalisés.

" Seules les Fliegende Blatter, apparues en 1844, connaissent un destin florissant,
tant en terme d'influence que de pérennité, puisqu’elles survivent plus d’'un siécle.
Rapidement, leur ambition se limite toutefois a distraire; William A. Coupe,
German political satires from the Reformation to the second world war (1500-
1848), New-York, Kraus international publications, 1987, tome 1, p XII-XV. Pour une
approche différentielle, cf. Christophe Charle, Le siécle de la presse (1830-1939),
Paris, Seuil, 2004 ; Jean-Claude Gardes et Ursula E. Koch, « Histoire de la presse
satirique allemande », Ridiculosa, Hors-série La presse satirique dans le monde
(2013), p.13-43.

= Selon Karl Weber, Die Schweizerische Presse im Jahr 1848, op. cit., p. 134.

This work is licensed under the

aux cantons. Par ailleurs, différents types de censure plus ou
moins « douce » persistent, avec des controles de police ou de
la poste, la pratique du cautionnement ou le droit de timbre, qui
défavorisent la petite presse, notamment satirique. Celle-ci ne
manque évidemment pas de s’en plaindre®.

De 1848 a 1874, on ne dispose guere d’informations sur la
diffusion des illustrés satiriques et leur tirage, qui doit trés
rarement dépasser le millier d’exemplaires. Sous la Régénération,
le tirage moyen des périodiques non illustrés est inférieur a ce
chiffre*4, Le cas du Bilderkalender de Disteli (un almanach,
rappelons-le), imprimé en moyenne a vingt-mille exemplaires,
demeure une exception particulierement redoutable aux yeux des
conservateurs. Mais qu’il s’agisse de cet almanach ou d’autres
périodiques, le nombre de lecteurs est toujours supérieur au
chiffre du tirage, car les journaux sont lus en famille, en société, en
public, et passent de main en main. A la rareté des lecteurs et d’une
audience suprarégionale ou nationale, s’ajoutent les difficultés
rencontrées par les concepteurs, écrivains et artistes, dont les
carrieres débutantes dépendent en partie de la nouvelle presse
illustrée. Les impératifs économiques déterminent fortement la
marge de manceuvre.

Lutte idéologique et lutte économique vont de pair dans un marché
éditorial tres restreint, au sein duquel I’illustration sert a appater
le lecteur. De ce point de vue, le succes rencontré par le Postheiri.
Illustrierte Blitter fiir Gegenwart, Offentlichkeit und Gefiibl
(1845-1875), périodique satirique soleurois de tendance libérale,
est tout a fait remarquable. Son sous-titre (feuilles illustrées pour
Pactualite, 'espace public et le sentiment) résume a lui seul les
nouvelles orientations de la presse politique suisse, a la recherche
de la plus grande actualité et du public le plus large. Au fil des
ans, le journal va devenir une lecture incontournable de la classe
politique. Der Postheiri est entierement anonyme. Les rédacteurs
et dessinateurs se cachent tous sous I’identité fictive d’Heinrich
van der Post, alias Henri de la Poste ou Enrico della Posta.
Celui-ci apparait en frontispice du prospectus de 1845, tendant
la main vers la devise inscrite en italique: « Honni soit qui mal y
pense ». Avec ses moustaches et sa barbe, il est le portrait méme
de Disteli®s. A la différence du Postheiri, les vignettes du journal
Der Gukkasten. Zeitschrift fiir Witz, Laune und Satyre, édité par
officine Jenni a Berne, et qui se dit « radical de A a Z » (radikal
von A bis Z)* sont souvent signées dans les premiéres années par
le dessinateur et coéditeur, Heinrich von Arx. De 1840 a 1842, le
périodique est autographié, avant de se convertir a la typographie,
tout en maintenant les lithographies en pleine page. Ces dessins,
croqués de maniére assez sommaire, sont imprimés sans grand
ménagement sur du papier de qualité trés moyenne. On y trouve
des caricatures animales qui renvoient implicitement au modele
réinventé par I’'un des dessinateurs phares des journaux parisiens
La Caricature et le Charivari, ].-]. Grandville (1803-1847)%. Sur
la vignette de titre xylographique, un personnage sort d’une tombe

3 Ainsile Charivari vaudois (Lausanne) face au fisc dans son numéro de novembre
1839.

'« Karl Weber, Die Schweizerische Presse im Jahr 1848, op. cit., p. 52.

s Cette ressemblance est relevée par le journal qui parle de « personnalité stylisée
a la Disteli » (distelischstylisirte Personlichkeit) ; Postheiri, 1853/31-32.

' Der neue Gukkasten, 22 juin 1850, « Invitation a s’abonner au Neuer Gukkasten »
(Einladung zum Abonnement auf den Neuen Gukkasten). Un « Gukkasten » est
une boite d’optique. Les numéros 1 et 6 du journal mettent en scene de telles
boites, trés populaires dans ces années, munies d’ouvertures a travers lesquelles
on pouvait regarder des images contre rémunération.

7 Philippe Kaenel, « 1830-1848: la réception de I'ceuvre de Daumier et Grandville
en Suisse », Sociétés et Représentations, 10 (2000), éd. Christian-Marc Bosséno,
Frank Georgi et Marielle Silhouette, p. 145-161.
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et brandit le fouet de la satire contre les deux aristocrates qui le
pensaient enterré.

La grande diversité idéologique des périodiques illustrés suisses
apres 1848 renvoie aux différences linguistiques et culturelles
de la Confédération. Mais, dans I’éventail politique, la presse
de « gauche » — c’est-a-dire de tendance socialiste ou radicale —
domine largement. Quelques débats cruciaux forment ’espace
public helvétique. Il s’agit des affaires religieuses, de la question
des réfugiés politiques et, plus généralement, de la neutralité, a
savoir 'attitude a adopter face aux puissants voisins, frangais
et autrichiens principalement. Ces débats font évidemment le
bonheur d’une presse satirique dont les titres sont parfois tres
volatiles. Les journaux se multiplient, disparaissent, puis renaissent
sous d’autres noms, des centres éditoriaux se constituent, les
caricaturistes voyagent de feuilles en feuilles®®. Ces journaux se
distinguent également par leur format, de I’in-16° a I’in-folio. Les
chiffres de tirages, rarement mentionnés, devraient étre pris en
considération pour évaluer leur impact, tout comme devrait I’étre
leur longévité, tres variable. Celle-ci va du spécimen annongant un
journal qui ne paraitra finalement pas jusqu’au Nebelspalter dont
la publication court depuis 1875, en passant par des périodiques
de longue durée, tel le Carillon de Saint-Gervais (1854-1899),
Guguss’ au Grand Thédtre (Genéve, 1894-1936), Le Papillon
(Geneve, 1889-1918); ou encore de durée moyenne, comme c’est le
cas de Der Gukkasten (Berne, 1843-1849), Jocko ou le Révélateur
(Berne, 1849-1854), La Guépe (Lausanne, 1851-1853), le Neue
Postillon (Zurich, 1895-1914)* ou encore la Wochenzeitung
(Zurich, 1844-1846). Les raisons de cette longévité variable sont
diverses: les feuilles satiriques tendent a surgir comme des réponses
a des situations politiques locales bien précises et ont parfois de
la peine a se reconvertir lorsque ces conditions changent; les
journaux sont souvent édités a Iinitiative d’individus disposant

®  Philippe Kaenel, « Pour une histoire de la caricature en Suisse », op. cit.
v Marianne Berchthold, Der « Neue Postillon », eine illustrierte satirische
Arbeiterzeitschrift von 1895-1914, mémoire de licence, Berne, mars 1984.
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de peu de fonds propres, soumis a la tyrannie des abonnements
et des couts de production. Le cas exceptionnel du Nebelspalter
s’explique certes par le talent de son équipe éditoriale mais aussi
par la disparition du Postheiri,en 1875, dont il reprend le lectorat
et le créneau.

Le Nebelspalter a traversé les guerres mondiales, les révolutions
matérielles de la presse européenne et il a surmonté les concurrences
diverses, réussissant sa mue numérique aprés un passage a vide
dans les années 1990, qui a failli mettre fin a ’entreprise, sous la
pression du nouvel environnement médiatique. En 1998, le tirage
tombait ainsi a mille exemplaires. Depuis il publie dix numéros
par an et compte environ vingt mille abonnés. Sa mise en ligne
(www.e-periodica.ch) permet aujourd’hui de mesurer I’évolution
de la caricature depuis prés de cent cinquante ans.

L’ouvrage de Laurence Danguy s’inscrit dans la continuité des
travaux qu’elle a conduits sur la presse satirique a la suite de sa
thése L’ange de la jeunesse. La revue Jugend et le Jugendstil a
Munich, publiée a la Maison des Sciences de ’'Homme, dans la
collection « Philia », en 2009. Elle montre ici les liens qui unissent
le journal suisse non seulement a la célebre revue munichoise,
mais encore le paysage graphique et satirique international autour
de 1900. Elle en renouvelle notre connaissance en se fondant
notamment sur les archives inédites de ’éditeur Jean Notzli, un
homme de réseaux, qui correspond par exemple avec 'un des
deux principaux spécialistes de la caricature en Europe, le Parisien
d’origine genevoise, John Grand-Carteret°. C’est avec érudition
et finesse qu’elle guide le lecteur d’aujourd’hui sur le chemin d’une
histoire vivante, au cceur de I’Europe des revues et des arts®.

Philippe KAENEL

2 Philippe Kaenel, « Faire revivre I'histoire par I'imagerie vivante: John Grand-
Carteret, Eduard Fuchs et les cultures visuelles transnationales autour de 1900 »,
Quelle place pour les images en histoire ? sous la direction de Christian Delporte,
Laurent Gervereau et Denis Maréchal, Paris, Nouveau Monde, 2008, p. 305-332
(traduction allemande: « Faire revivre I'histoire par Iimagerie vivante: John Grand-
Carteret, Eduard Fuchs und die europdische visuelle Kultur um 1900 », Mit Klios
Augen. Bilder als historische Quellen, hrsg. v. Kornelia Imesch Oechslin, Alfred
Messerli, Julia Burckhardt & Mario Liischer, Oberhausen, Athena, 2013, p. 85-108).

»  La premiere version des lignes qui précedent a été publiée dans: Philippe
Kaenel, « Pour une histoire de la caricature en Suisse », op. cit. La question de
la caricature en Suisse est reprise et développée de maniéere plus générale dans
Philippe Kaenel, La caricature en Suisse, Lausanne, Presses polytechniques et
universitaires romandes, collection Le Savoir suisse, 2018 (& paraitre).
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INTRODUCTION

Zurich, 1875 : une nouvelle revue illustrée voit le jour: Der
Nebelspalter, littéralement « (celui) qui fend le brouillard ».
Publiée de facon interrompue depuis sa création, il s’agit désormais
de la plus ancienne revue satirique au monde. Le succes n’allait
pourtant pas de soi. Méme si le périodique profite d’une tradition
caricaturale et d’une opportunité éditoriale, les conditions de sa
genese étaient loin d’étre idéales. Dans les années 1870, Zurich est
en effet une ville en plein essor, ouverte sur le plan intellectuel et
académique, mais politiquement et culturellement conservatrice,
particulierement frileuse en matiére d’art. Le moment charniére
dans I’histoire des revues européennes?, mais surtout la géographie
culturelle, politique et linguistique de la Suisse complique par
ailleurs la situation, limitant de facto le lectorat. Malgré cela, Jean
Notzli et J.F. Boscovits (senior) réussissent leur pari éditorial,
basé sur une alliance qui aura longtemps été cachée. Une fois
Notzli disparu, en 1900, Boscovits senior prend les commandes,
favorisant son fils, Fritz Boscovits (junior), et permettant
I’émergence d’une « dynastie Boscovits » — d’ou I’ajout derriére
le nom de Boscovits des qualificatifs senior et junior. Les autres
dessinateurs, d’un nombre finalement assez restreint, auront
a composer avec cette domination, dont on ne peut tout a fait
dire si elle aura été globalement profitable a la deuxieme période
zurichoise de la revue, entre 1900 et 1921.

La constance tout a fait exceptionnelle du Nebelspalter zurichois
s’exprime d’abord dans sa dimension matérielle et sa périodicité
hebdomadaire, avec une parution le samedi. Un certain nombre
de changements s’observent néanmoins, qui concernent la
tendance politique, cependant toujours a dominante libérale, la
stratégie commerciale, la place respective du texte et de ’image,
le langage visuel et plus généralement la conception de la page,
surdéterminée par le cadre au trait, son maintien et ses oscillations.
Cela dit, durant les deux premiéres décennies, ce cadre au trait est
bien accroché, un peu a I’image de I’équipe Notzli/Boscovits qui
domine et controle cette époque. Le spectre thématique, sa qualité
et ses variations, sont autant redevables aux choix de la rédaction
qu’aux affaires du monde. A I’arriére-plan se trouve un public,
indispensable a la vie de la revue, qu’il importe d’attirer, d’élargir
et de retenir, en usant de différents leviers. Le Nebelspalter est
marqué par une série de césures rédactionnelles, coincidant assez
souvent, mais pas toujours, avec des changements de personnes.
Cinqg cycles de vie, eux-mémes parsemés d’événements, peuvent
ainsi étre identifiés: 1875-1886; 1887-1899; 1900-1906;

1907-19123 1913-192T.

' Dominique Kalifa, Philippe Régnier, Marie-Eve Thérenty, Alain Vaillant, « Les
scansions internes a I'histoire de la presse », dans La Civilisation du journal.
Histoire culturelle et littéraire de la presse frangaise au xix® siecle, éd. Dominique
Kalifa, Philippe Régnier, Marie-Eve Thérenty et Alain Vaillant, Paris, Nouveau
Monde, 2011, p. 249-294.

Dans bien des domaines, la premiére décennie du Nebelspalter
se place sous le signe de la stabilité, preuve que la conception
a été soigneusement pensée par le bindbme Notzli/Boscovits. La
maquette, le langage visuel et rhétorique ne font, de fait, que
s’enrichir. La ligne politique, tout du long libérale, est marquée par
un anticléricalisme suisse. Des changements, les plus remarquables
sont sans doute 'inclusion de I’adjectif « satirique » (satyrisch)
dans le sous-titre, en 1876, et 'insertion, en 1880, d’une double-
page. Pannée 1887 marque un premier tournant avec I’apparition
de la couleur. L’arrivée de quatorze dessinateurs entre 1887 et
1900, le choix d’une nouvelle technique de reproduction en
1889, l’introduction en 1897 de couvertures imagées, une forte
ouverture internationale ainsi qu’un positionnement nettement
plus artistique constituent les autres traits saillants de cette
deuxieme période. Cela, alors que la rédaction, la maquette et la
politique commerciale sont globalement stables. Si le sous-titre
reste le méme, c’est a présent le titre qui flanche, ou du moins
son article, Parrivée du Jugendstil ouvrant la voie a des allégories
féminines, peu compatibles avec le genre masculin. On parlera,
d’ailleurs, ici de Nebelspalter — sans article — histoire de ne pas
compliquer les choses, et de donner toute sa place au personnage
allégorisant la revue2.

La mort soudaine de Jean Notzli, le 21 avril 1900, met fin a cette
période de stabilité éditoriale exceptionnelle, non seulement
dans I’histoire de la revue mais plus largement au sein des revues
illustrées européennes. Elle ouvre sur une période de flottement et
de frilosité. Elle voit aussi la montée en puissance des Boscovits, pere
et fils. Le graphisme évolue vers le Heimatstil, une acculturation
conservatrice de I’esthétique Jugendstil. ’époque est en fait
paradoxale: d’un c6té, le cadre au trait, symptome manifeste
d’une volonté de contenir, est sérieusement menacé ; de ’autre, on
observe différents signes de replis, commercial, visuel, identitaire
et idéologique. Cannée 1907 imprime un nouveau tournant avec
Parrivée d’Alfred Beetschen, associé pour la deuxieme fois aux
affaires éditoriales. Il ne s’agit cependant plus d’ouvrir mais de
recadrer une formule éditoriale pour ainsi dire enkystée, sur le
plan visuel comme sur celui des idées. Uheure est a un retour au
texte, et ce n’est pas pour rien que I’on renonce a des couvertures
Jugendstil, privilégiant I'image. Comme souvent, les informations
sur le public sont maigres, le corpus laissant transparaitre un
lectorat mixte, plutot progressiste et relativement jeune. En 1913,
débute le dernier cycle de vie du Nebelspalter zurichois. Uarrivée a
la téte de la rédaction de Rudolf Huber et Fritz Ebersold, fin 1912,
débouche, début 1913, sur une nouvelle refonte du périodique.
Titre, maquette, tendance, positionnement et langage visuel sont
modifiés. Les deux changements éditoriaux qui suivent, le départ

> Le Nebelspalter en italiques désignera la revue, tandis que le Nebelspalter en
caractéres romains vaudra pour sa personnification.
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de Ebersold début 1913, laissant Huber seul aux commandes,
puis la prise en main par Jean Frey, en 1919, ne modifient plus
guere les choses, si ce n’est dans le sens d’un appauvrissement et
d’un durcissement.

Le regard que porte le Nebelspalter sur le monde entre 1875 et 1921
est une histoire autocentrée, s’ouvrant a partir de 1887 jusqu’au
déclenchement de la Premiére Guerre mondiale. Ce regard vaut
autant pour ce qu’il expose que pour ce qu’il ne montre pas, ou
de maniére biaisée. Le monde du Nebelspalter est une image —
iconographique ou/et mentale — fagonnée par un rédacteur et/ou
un dessinateur, et (r-) ajustée par la rédaction —le « r » se justifiant
selon le moment ou celle-ci intervient dans le processus de création.
Meétaphoriquement, cet univers est formé de cercles concentriques,
qui ne sont pas tous visibles a ’origine mais apparaissent au fil du
temps. Les plus proches du centre, les cercles zurichois et suisse,
sont les premiers a se montrer, mais pour étre vus, encore ont-ils
besoin de la lumiére des autres et surtout de leurs (grands) voisins,
la France et I’Allemagne : la Suisse du Nebelspalter a besoin de leur

% présence pour étre explicitée. Les cercles de pays plus lointains

= apparaissent progressivement. Il est plusieurs maniéres de voir
“g Phistoire et de la regarder: le Nebelspalter, lui, regarde par la
" lorgnette de ses intéréts, restituant son regard avec des mots et des
E images. Et ces derniéres, auxquelles on donne ici la priorité, auront
& probablement efficacement édifié les esprits.

O Durant la Premiére Guerre mondiale, plus de la moitié des
contributions concerne directement la guerre et, parmi le reste,
une bonne partie traite de ses conséquences. Le traitement de la
guerre est chose compliquée et ce sont une série de questions qui

se posent a la rédaction et aux dessinateurs. Comment rendre
g compte d’une guerre a laquelle on ne participe pas? Quel point
"= de vue adopter qui ne mette en danger la cohésion de la nation
g et la neutralité ? Quelle part réserver aux affaires intérieures ?

No C

'~ Comment transmettre un discours malgré la censure ? Comment
1= montrer la guerre ? Est-il possible d’en rire et, si oui, comment?
< Comment, enfin, prendre sa place dans la guerre des images qui se
U joue en Europe ? Ces défis vont générer des pages a la teneur et a
’iconographie inédites, tragant un chapitre a part dans I’histoire
du Nebelspalter. Daprés-guerre est la chronique désenchantée
= d’une douleur et d’un ressentiment, dont on ne sait s’ils valent
O pour un monde blessé, pour la Suisse ou pour une revue montrant
O les stigmates d’un déclin inéluctable.
D
.2 Confronté 4 la matérialité de la revue, on en oublierait qu’il s’agit
(O d’une création collective, sous-tendue par une organisation sociale
L ayant besoin de prendre ses marques et trouver sa légitimité. Pour
O border son espace symbolique, le Nebelspalter se trouve face a
@ trois taches: assurer une cohésion en créant un esprit de groupe,

se singulariser dans 'univers de la presse hautement concurrentiel
et se positionner vis-a-vis du monde artistique; le tout dans un
contexte suisse ne pouvant faire ’économie de la dimension
européenne. Au-dela des discours, des modeéles vont étre mobilisés,
passant par I’image, parfois trés subtilement. Cela dit, il ne faut
pas perdre de vue que I'opération est menée dans un contexte
favorable aux images et a leurs créateurs, et que des événements
influent sur la ligne éditoriale, comme par exemple 'organisation
d’une activité muséale a Zurich dans la seconde moitié des
années 1890. Les premiéres positions artistiques du Nebelspalter
dans les années 1880, du reste assez tardives, s’inscrivent dans
le contexte tout a fait singulier en Europe d’une quasi-absence
d’institutionnalisation de I’art. Le constat témoigne d’une
difficile intégration du critére artistique dans ’identité nationale,
contrastant avec la situation des voisins frangais, allemand et
italien. Le moment est donc celui de revendications tres fortes
de la part des acteurs du champ de I’art, I'importance des enjeux
symboliques et financiers ouvrant sur des luttes sans merci.

La nature hybride du Nebelspalter, mélange de verbe et d’image
ainsi que sa situation sociétale a la croisée des champs de I’art, de
la littérature populaire et de la presse, font qu’il aura plusieurs
types de modéles. La maquette d’autres périodiques, les images de
revues, les ceuvres artistiques ainsi que des structures de discours
vont étre soumises a un processus d’appropriation. Cela illustre
la réalité d’une Suisse s’imprégnant des créations européennes,
fournissant également son tribut a I’activité bouillonnante des
revues illustrées. Qui dit modeles, dit aussi réseaux, puisque les
modeéles empruntent des canaux de circulation. Les images de
revues, en particulier, voyagent via des réseaux internationaux aux
ramifications multiples, dont la cartographie est délicate a établir.
Derriére ces canaux de circulation, se trouvent des hommes, et
la part des passions n’est pas moins grande que celle de I’art —
c’est une litote. Ce qui se joue dans les réseaux releve, en fait,
moins de I’aspect créatif de I’activité artistique que de I’aspect
social, économique, symbolique et politique. Ce sont de véritables
affaires fleurant le scandale qui ont pu étre reconstituées grace
aux archives. Celles-ci engagent invariablement I’éditeur du
Nebelspalter autour duquel s’organise un Network extrémement
complexe. Elles ont en commun d’avoir un dénouement inattendu
et une fin incertaine. Enfin, comme toujours avec les réseaux, il y
est question d’argent, d’honneur, de pouvoir et de manipulation.

Car le Nebelspalter zurichois, cet objet de papier, de pixels
maintenant sous sa forme numérisée3, renferme, raconte et met
incessamment en scéne des histoires d’hommes, de passions,
intimement liées 4 la Suisse et connectées a I’Europe. A cet égard
comme a d’autres, il constitue un témoignage unique pour
’histoire des périodiques européens entre deux siecles.

:  Larevue a été numérisée durant le projet de recherche par la Bibliotheque
nationale suisse qui I'a mise en acces libre pour les années 1875 a 1974;
http://www.e-periodica.ch/digbib/vollist?var=true&UID=neb-o01.

+  Michel Melot « L'image et les périodiques en Europe entre deux siecles (1880-
1920) », dans L'Europe des revues (1880-1920), éd. Evanghelia Stead et Héléne
Védrine, Paris, Presses universitaires de Paris-Sorbonne, 2009, p. 13-19.
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IDENTITE ET CHRONIQUE
D'UNE REVUE SATIRIQUE ZURICHOISE
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1. GENESE ET FIGURES

Que le Nebelspalter soit a présent la plus ancienne revue satirique
n’était guére imaginable au moment de sa création. Rien n’était
gagné d’avance dans cette aventure éditoriale entamée en 18735,
ponctuée de crises et de remaniements. Certes, la revue bénéficie
d’une tradition caricaturale et d’une opportunité éditoriale mais
I’environnement est plutdt hostile. Dans les années 1870, Zurich
est une ville en pleine croissance économique, intellectuellement
ouverte mais conservatrice dans les domaines politique et culturel,
notamment concernant I’art. La scéne nationale se présente tout
aussi mal, le plurilinguisme étant trés défavorable aux revues
satiriques. C’est donc un coup de maitre que réussissent Jean
Notzli et Johann Friedrich Boscovits (senior), dont I’association
n’est revendiquée que trés tardivement®. La date de 1900 marque
pourtant un tournant dans ’histoire du Nebelspalter: Jean Notzli
meurt subitement, laissant la rédaction sans chef. Boscovits
senior se saisit de ’opportunité. Le dessinateur vieillissant en fait
son profit mais surtout celui de son fils, Fritz Boscovits junior,
installant une dynastie Boscovits qui va modifier les rapports de
force chez les dessinateurs. Ceux-ci, peu nombreux, auront deés
lors a composer avec cette domination, dont il n’est pas certain
qu’elle ait été bénéfique a la seconde période zurichoise de la
revue, entre 1900 et 1921. Quoi qu’il en soit, beaucoup d’entre
eux auront participé, avec ou contre les rédacteurs, c’est selon, a
I’entreprise de légitimation du périodique vis-a-vis des champs de
Part et de la presse.

1.1. Décryptage de la fondation
et de la vie éditoriale:
focus sur Boscovits senior

En I’absence d’archives unitaires, la reconstruction de la genese
du Nebelspalter est une entreprise ardue, a moins d’admettre la
paternité exclusive de Jean Notzli, difficile a accepter une fois le
corpus connu?. La carence archivistique est en partie compensée
par la succession Notzli, versée a la Zentral Bibliothek de Zurich

' Cetype d’association entre un éditeur et un dessinateur n’est alors pas le scénario
le plus courant; Fabrice Errre et Bertrand Tillier, « Du journal a l'illustré satirique »,
dans La Civilisation du journal. Histoire culturelle et littéraire de la presse frangaise
au xpe siécle, éd. Dominique Kalifa, Philippe Régnier, Marie-Eve Thérenty et Alain
Vaillant, Paris, Nouveau Monde, 2011, p. 417-435.

> Ce chapitre reprend et actualise une communication intitulée « Johann Friedrich
Boscovits, figure centrale du Nebelspalter des années zurichoises », tenue lors
du colloque L'Artiste en revues a I'Université libre de Bruxelles, le 28 octobre 2013.
L'article est a paraitre sous le méme titre dans un volume édité par Laurence
Brogniez, Clément Dessy et Clara Sadoun-Edouard aux Presses universitaires
de Rennes.

fin 20123 ainsi que par les enseignements encore plus récents des
archives familiales Boscovits#. Le fonds Notzli est d’un exceptionnel
intérét concernant la personnalité de I’éditeur Jean Notzli (1844-
1900) ainsi que les transactions commerciales et éditoriales autour
de la revue®. Peu d’informations étaient auparavant disponibles
et toutes livrées par Peter Métraux. Selon celui-ci, Notzli est
né a Hori pres de Biilach (canton de Zurich) en 1844, et boite
depuis son plus jeune 4ge, en raison d’une fracture mal soignée.
Il gagne d’abord sa vie en tant que secrétaire, entre autres, aupres
de Gottfried Keller, qui I’aurait encouragé a éditer un journal
satirique d’orientation progressiste. Quoique n’adhérant a aucun
parti, Notzli s’essaie brievement a une carriere politique au conseil
municipal de Zurich mais y renonce faute de parvenir a imposer
ses idées progressistes aupres de la bourgeoisie conservatrice.
Notzli livre également des contributions satiriques a différentes
revues, telles que le Postheiri et les Fliegende Blitter, et travaille
comme rédacteur des pages littéraires du Ziircher Presse ainsi que
comme correspondant du Grenzpost et du Landboten. 1l décide
ensuite de fonder sa propre entreprise®.

Si ’on s’en remet aux sources accessibles au public ainsi qu’a la
littérature secondaire, le cas de Johann Friedrich Boscovits (1845-
1918), alias Boscovits senior, représente un défi. On ne trouve
ainsi pas trace de ’homme avant son arrivée a Zurich et les rares
informations dont on dispose a son sujet sont contradictoires ou
sujettes a caution. Le nom de Boscovits n’apparait, en outre, que
dans une unique lettre du fonds Notzli — il est vrai incomplet —
datée de I’été 1890, sans qu’il soit, du reste, clair qu’il s’agisse du
pere ou du fils?. Parmi les sources dispersées dans les différentes
archives, cantonales et fédérales®, seule une minorité concerne
Boscovits senior. De méme, les cinq entrées fournies par différents
ouvrages biobibliographiques® sont pour la plupart elliptiques,
voire incorrectes. Seuls deux documents apportent, en fait,

3 Cf.«6.1. Lalecon des archives Notzli: un éditeur et ses réseaux ».

+ Les archives des descendants Boscovits ont pu étre consultées courant 2014
grace a l'intermédiaire de la conservatrice du musée de Zollikon ainsi que I'aide
précieuse de la famille Schmid-Schoénenberger.

s Cf. « 6. Des affaires de réseaux autour de I'éditeur Jean Notzli ».

¢ Peter Métraux tient ses informations de I'une des filles de Jean Notzli, Martha am
Rhyn-Nétzli, ainsi que d’une biographie publiée par la Zircher Wochen-Chronik &
I'occasion de la mort de Notzli (N° 17, 28 avril 1900) ; Peter Métraux, Die Karikatur
als publistische Ausdruckform untersucht am Kampf des « Nebelspalters » gegen
den Nationalsozialismus 1933-1945, Berlin, 1966, p. 25, 164 ; ces informations sont,
cependant, en partie contredites par d’autres sources.

7 Cote 1.33 de la succession Notzli, lettre & Rigi-Klosterli, datée du 20 ao(t 1890: la
lettre est signée Boscovits mais l'initiale n’en est pas claire.

¢ Base Helvetica de la Bibliotheque nationale suisse ; Zentral Bibliothek (bibliotheque
universitaire de Zurich); Archives du canton de Zurich; Archives de la ville de
Zurich.

°  Boscovits senior est présent dans différents ouvrages biobibliographiques
suisses, allemands et francais: Schweizerisches Kunstler-Lexikon de Carl Brun
(1905) ; Dictionnaire sur I'art en Suisse de I'Institut suisse pour I'étude de I'art
(2011) ; Allgemeines Kinstler-Lexikon — Die Bildenden Kinsler aller Zeiten und
Volker de KG Saur (1996) ; Dictionnaire biographique de I'art suisse, conjointement
édité par I'Institut suisse pour I'étude de l'art et les éditions de la Neue Zircher
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quelques informations précises : une notice biobibliographique
du Schweizerisches Kiinstler-Lexikon (Dictionnaire suisse des
artistes) datant de 1905 ainsi qu’une notice nécrologique, datée du
25 novembre 1918, parue dans le quotidien zurichois de référence,
Neue Ziircher Zeitung (NZZ). Tout habitué de ce type de sources
sait néanmoins que la teneur en repose pour I’essentiel sur les
déclarations (antérieures) de I’intéressé ou de ses ayants-droits, et
qu’il convient d’étre circonspect.

Selon la notice biobibliographique du Schweizerisches Kiinstler-
Lexikon, Friedrich Boscovits senior, peintre (Maler) et illustrateur
(Illustrator), né le 6 janvier 1845 a Budapest, a étudié sous
l’autorité de différents maitres, entre 1863 et 1866, aux Académies
de Vienne, puis de Brera, a Milan, et enfin de Munich sous la
direction du professeur Alexander (Sandor) Wagner; ceci avant
de s’installer a Zurich ou il exerce une activité artistique, tout
en étant lillustrateur attitré de la revue humoristique illustrée
Der Nebelspalter depuis sa fondation, en 1875%. De ce texte, ou
. se trouve retracé un parcours de formation entre les différentes
% académies de Vienne, Milan et Munich, alors typique pour les
= artistes originaires d’Europe de ’Est* mais plus encore pour
“g les Suisses™, on notera qu’il n’est pas question d’un réle dans
'O la fondation du journal, pas plus que n’est précisée la nature
E de P’activité artistique. La notice se clot par I’indication d’une
& direction des dessins de costumes pour le défilé de la grande féte
& populaire zurichoise des Sechselaiiten célébrant la fin de Ihiver,
8 signe d’une bonne intégration dans le tissu culturel zurichois.
O Le texte est a rapprocher de la notice relative au fils, publiée sur
Z la méme page®. Celle-ci livre en filigrane I’'une des raisons de
’actuelle mauvaise fortune critique de Boscovits pére. Boscovits
O junior (1871-1965) y est dit peintre (Maler) et non illustrateur, et
‘= il n’est pas méme fait mention de son activité dans le Nebelspalter,
g pourtant intense a cette époque*. Le fils, plus stratege que le pere,

' aura mieux compris les regles de la consécration historiographique,

j: en mettant en valeur son activité artistique et en taisant ses liens avec

<L la presse illustrée; ceci lui vaudra une fortune historiographique
V) croissante, inversement proportionnelle a celle de son pere. Il sera
O tout de méme rattrapé sur le tard par son activité de dessinateur™.

Le bref article dela NZZ, publié a ’occasion de la mort de Boscovits
O senior, et dont la teneur laisse apparaitre qu’il a été rédigé par I'un
O de ses familiers, met, quant a lui, en avant plusieurs points: un
@ parcours entre Budapest et Zurich ; une formation académique
.= et une activité d’illustrateur du Nebelspalter depuis sa fondation,
(O au milieu des années 1870; un role dans organisation de la féte
(¢D) .. p
o des Sechselaiiten ; un tempérament affable; un engagement en
O faveur de la presse, ce dernier point sans nul doute fatal a une
@ reconnaissance par ’historiographie de I’art, alors que plusieurs
L . ey L.
+— sources de la succession Notzli documentent cette réticence des

Zeitung (1998); Dictionnaire critique et documentaire des peintres, sculpteurs,
dessinateurs et graveurs de Bénézit E. et révisé par Jacques Busse (1999).

H. Appenzeller, « Boscovits, Friedrich, sen. », dans Schweizerisches Kinstler-
Lexikon, tome 1, éd. Carl Brun, Frauenfeld, Huber, 1905, p. 180.

Cela est surtout vrai de Munich ; Susanne Gourdon, La « Jugend » de Georg Hirth:
la Belle Epoque munichoise entre Paris et Saint-Pétersbourg, Strasbourg, Centres
d’Etudes germaniques, 1997, p. 68-69.

Hans A. Luthy, « L'art en Suisse 1890-1945 », dans L'art en Suisse 1890-1980, éd.
Hans A. Lithy et Hans-J6rg Heusser, Lausanne, Payot, 1983, p. 9-10.

H. Appenzeller, « Boscovits, Fritz, jun. », dans Schweizerisches Kunstler-Lexikon,
op. cit., p. 180.

Boscovits junior fait ses débuts dans le Nebelspalter en 1889. A I'exception des
années 1893 et 1896, il est actif durant toute la période zurichoise; cf. « 1.7. Liste
et période d'activité des dessinateurs ».

Cf. « 1.3. La domination Boscovits ».
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artistes a s’afficher dans les terres supposées mal fréquentées
du dessin de presse®. Voici la situation qu’a permis de retracer
un premier travail archivistique, trés loin de rendre justice a
I'importance d’une figure majeure du paysage de la presse suisse
et, plus généralement, des revues illustrées européennes.

Cet état des lieux est partiellement corrigé par les archives de la
famille Boscovits, qui, a vrai dire, le précisent plus qu’elles ne le
réorientent. Tout d’abord, le volume des notices nécrologiques —
plus de quatre-vingt — parues dans la presse suisse germanophone
et francophone, et réunies par [’Argus suisse de la presse,
probablement a la demande de la famille, donne un indice de
I’importance de Boscovits senior dans I"univers culturel de
I’époque. 'une d’elles, provenant de la Ziircher Wochen-Chronik,
est particulierement nourrie. Elle déroule une vita relatant une
cofondation du Nebelspalter en 1874 avec Jean Notzliv7. Les
archives gardent, par ailleurs, trace de sa formation viennoise
entre 1863 et 1865 mais pas de celles milanaise et munichoise.
Deux contrats signés avec le photographe Ganz, établi a Zurich,
comportent des informations précieuses, en particulier le premier
d’entre eux: ’engagement pour quatre ans de Fritz Boskowitz* le
2 janvier 1869 en tant que peintre (Maler), retoucheur d’images
positives et négatives (Retoucheur fiir negative und positive
Bilder) et aide pour les dispositions et arrangements lors de prises
photographiques (Mithilfe bei Stellungen und Arrangements
bei photographischen Aufnabmen), selon des modalités de
rémunération mensuelle fixées selon les années a 160, 200, 220
et 250 francs. Ce contrat sera renouvelé en 1874. Antérieur a
I’installation de Boscovits senior a Zurich et méme a son mariage
a Munich, le contrat originel est signé du nom germanisé de
« Fritz Boscovits »*, contredisant celui reporté par I’employeur.
Une pochette en cuir présente dans la succession est, par ailleurs,
gravée au nom de « F. Boskovicz Zirich ».

Des documents des autorités policiéres et paroissiales de la
ville de Munich, trés difficilement lisibles, concernent I’union
contractée en 1870 avec Mathilde Adam. Celle-ci appartient
a une famille d’artistes munichoise en vue, avec laquelle les
Boscovits continueront d’entretenir des liens. Une série de pieces
rend compte, en outre, des démarches entreprises pour obtenir
la citoyenneté zurichoise et, par 1a méme, la nationalité suisse.
Celle-ci est accordée par le conseil municipal zurichois le 21 juin
1887 aux quatre membres de la famille contre la coquette somme
de 500 francs?°. Il a fallu fournir une déclaration de revenus et
de patrimoine, respectivement annoncés a hauteur de 2000
francs et de 4000 francs, ainsi qu’un extrait du livret de famille
(Familienschein) laissant, entre autres, apparaitre la germanisation
(non datée) du nom de Boskovicz en Boscovits?. La succession
conserve, en outre, une carte de presse tamponnée pour les années
1913 a 1916, ou Boscovits senior est désigné comme rédacteur
(Redakteur). De la correspondance avec la famille hongroise,
’on sait que celle-ci n’était pas de langue maternelle allemande,
un certain Bela déplorant dans un courrier adressé a Boscovits

®  Cf. « 6.4. Passions d’artistes: Richard Kissling, Evert van Muyden, Henri
van Muyden et Jean Nétzli »; cf. en particulier les lettres de Henri van Muyden.

7 La coupure de presse, sans date, est la seule de cette ampleur.

®  L'orthographe est conforme a I'original.

v Fritz est un diminutif de Friedrich, a I'occasion employé pour le pére, rarement,
cependant, lorsque le fils devient actif.

2 Somme a laquelle il faut ajouter d’autres taxes pour un montant de 61,40 francs.

» |l est impossible de savoir si la raison en est une volonté de simplification ou
d’éloignement d’'un patronyme trés répandu dans les communautés juives
d’Europe de I'Est.
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junior en 1919 que « la belle langue allemande [lui] soit a demi
étrangere » 22

Ce sont, en fait, six pages copieusement raturées, écrites par le
fils, Fritz Boscovits junior, qui éclairent bien des points. Elles
constituent tres probablement le brouillon d’une lettre en réponse
a l’auteur du premier ouvrage scientifique sur le Nebelspalter,
Peter Métraux. Consignées au début des années 1960, et donc
passées au filtre de la mémoire familiale, leur fiabilité est relative,
ce que souligne d’ailleurs leur auteur. On y apprend notamment
que Boscovits senior était le fils d’un médecin de Budapest; que
selon les souvenirs du fils, celui-ci n’aurait étudié qu’a Vienne, en
particulier la peinture d’histoire, et non a Milan et Munich ; que
C’est au travers de la famille de sa femme qu’il aurait été engagé
I’année de son mariage (1870) chez le photographe Ganz, établi a
Zurich; que le peintre n’avait jamais ceuvré comme caricaturiste
avant d’étre embauché comme dessinateur par Jean Notzli
mais s’était, par contre, distingué en dessinant les costumes des
Sechselaiiten ; que les deux amis, Notzli et Boscovits, auraient
trouvé le nom de Nebelspalter lors d’une promenade nocturne,
par temps de brouillard, alors qu’ils étaient a la recherche d’un
nom pour le journal projeté par Nozli; que Boscovits pere aurait
racheté les éditions du Nebelspalter a la veuve de Jean Notzli apres
le déces de celui-ci, avant de s’en dessaisir quelques années plus
tard au profit de 'imprimeur Jean Frey; que artiste, apres le
changement de propriétaire de I’atelier Ganz, se serait entiérement
dédié au Nebelspalter comme éditeur (Verleger), rédacteur
(Redakteur) et dessinateur (Zeichner); qu’il aurait, pour finir,
intégré la gilde zum Widder (Zunft zum Widder) de la féte des
Sechselaiiten en 18877, ’année de sa naturalisation.

Le Nebelspalter, considéré non comme un corpus de documents
a exploiter mais comme une source unitaire vis-a-vis de laquelle
la distance critique est également de mise, livre une version un
peu différente de I’histoire. Le périodique témoigne de cette
propension des revues illustrées a se mettre en scéne, sur un
mode particulierement aigu, et ’on peut y lire un « roman
Boscovits », tout d’abord écrit par le pére, puis par le fils. Si le role
de Boscovits senior dans la fondation de la revue et sa fonction
de rédacteur n’apparaissent que trés tard dans I’historiographie
comme dans les documents officiels — aprés un quart de siecle —,
plusieurs documents du Nebelspalter laissent filtrer plus tot une
co-fondation. Cette attitude de retrait de Boscovits senior peut
sans beaucoup de risque étre rattachée a sa nationalité hongroise
au moment de la fondation du journal. Jean Notzli ayant
officiellement assumé la responsabilité éditoriale et rédactionnelle,
seul son nom apparait dans le bandeau de couverture, ne laissant
rien voir du role de Boscovits senior jusqu’en 1900.

Boscovits senior, lui-méme, se préte a cet affichage pour la
couverture célébrant les vingt-cinq ans du journal en 1899, un
an avant la mort de Jean Notzli. Le bébé Nebelspalter y est, en
effet, confié aux bons soins d’un Notzli, désigné comme rédacteur

22 (Leider ist mir die schone deutsche Sprache halbfremd).

= On retrouve en effet une bonne partie de ces éléments dans la thése de Peter
Métraux: Peter Métraux, Die Karikatur als publistische Ausdruckform untersucht
am Kampf des « Nebelspalters » gegen den Nationalsozialismus 1933-1945,
op. cit.

= |l s'agit d'une gilde tres ancienne, fondée en 1336; les Seechseléduten consiste,
entre autres, en un défilé de gildes représentant tout a la fois une corporation et
un quartier.
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(J. Notzli Redakteur) sur le papier dépassant de sa poche?
(cf. fig. 1 cahier couleur).

Une double-page en couleur commémorant le too0¢ numéro de
la revue en 1894, cinq ans auparavant, restituait cependant un
fonctionnement en bindme entre Notzli et Boscovits. Boscovits,
auteur du dessin, s’y met en scéne a coté de Notzli ainsi qu’avec
tous les concepteurs et personnages du Nebelspalter®.

C’est a travers un encart publié lors du décés de Jean Notzli,
en 1900, que le role de Boscovits senior dans la fondation du
Nebelspalter apparait au grand jour. Il y est relaté que Jean
Notzli a fondé 26 ans auparavant le Nebelspalter avec Partiste
« Mr E Boscovits », le méme Boscovits étant qualifié quelques
lignes plus loin de cofondateur (Mibegriinder)?. On apprend par
un bandeau de couverture du numéro suivant que Boscovits senior
assure P’intérim de la rédaction?®, avant que la succession Notzli,
qui reste propriétaire des éditions, ne confie quelques mois plus
tard la partie artistique a Boscovits senior et la partie littéraire
a Edwin Hauser?. Deux ans plus tard, en 1902, une nouvelle
mention du bandeau de couverture rapporte que Boscovits senior
a acquis les éditions du Nebelspalter, jusque-la dans les mains
des héritiers de Jean Notzli3°. La responsabilité éditoriale reste
toutefois partagée entre Boscovits senior et Edwin Hauser.

En 1903, une indication sur la couverture3* informe d’une
nouvelle étape décisive: Boscovits senior réegne désormais sur
le Nebelspalter, camulant les fonctions d’éditeur, de rédacteur
en chef et de dessinateur vedette, soit la situation décrite par
Boscovits junior a Peter Métraux. En 1907, on apprend par le
méme biais ’arrivée d’Alfred Beetschen comme responsable
rédactionnel de la partie littéraire, alors que la revue connait a
nouveau une refonte importante. La cohabitation avec Alfred
Beetschen dure jusqu’en 191232, année d’une nouvelle révision,
et de la maquette, et de la tendance33. Cette année-1a, Boscovits
senior cesse également ses fonctions éditoriales, devenues trop
pesantes selon les notes de son fils, s’en expliquant lui-méme
dans un encart intitulé « Adieu » (Zum Abschied)34. 1l céde alors
la rédaction et les éditions a deux collaborateurs au long court,
Rudolf Huber et Fritz Ebersold3s, qui exposent longuement leur
démarche dans une page intérieure du numéro suivant, Huber
assumant, de surcroit, les fonctions d’éditeur3s. A Ioccasion de
son départ, Boscovits senior se portraiture en compagnie de son
successeur a la téte du Nebelspalter avec ses attributs d’éditeur,
de rédacteur et de dessinateur, la plume et la pique, lancant a son

> Nebelspalter 1899/52, couverture de Boscovits senior.

% Nebelspalter 1894/9, double-page de Boscovits senior intitulée « A I'occasion du
numéro 1000 du Nebelspalter » (Nebelspalter bei Nro. 1000); cf. sur cette image
« 1.5. Ambitions voilées et assumées: de la délimitation avec les champs de I'art
et de la presse ».

¥ Nebelspalter 1900/17, encart nécrologique.

»  Nebelspalter 1900/18, bandeau de couverture.

> Nebelspalter 1900/37, bandeau de couverture.

*  Nebelspalter 1902/36, bandeau de couverture.

#  Nebelspalter 1903/40, bandeau de couverture.

2 Jusqu’au numéro 43 de I'année 1912.

# Cf. «2.5.1907-1912 Remous, hésitations et révisions ».

34 Nebelspalter 1912/48, encart intitulé « Adieu » (Zum Abschied).

»  Sur Fritz Ebersold: Karin Marti-Weissenbach, « Ebersold, Fritz », Dictionnaire
historique de la Suisse (28/02/2006); http://www.hls-dhs-dss.ch/textes/f/[F11762.
php.

% Nebelspalter 1912/49, textes intitulés « nouvelle direction » (Neue Fuhre) ainsi que
«Aux anciens et aux nouveaux amis du Nebelspalter » (An die alten und neuen
Freunde des « Nebelspatler »). Sur Rudolf Huber, cf. André Salathé, « Huber,
Rudolf », Dictionnaire historique de la Suisse (15/01/2008) ; http://www.hls-dhs-
dss.ch/textes/d/D6388.php; sur Fritz Ebersold, cf. Karin Marti-Weissenbach,
« Ebersold, Fritz », Dictionnaire historique de la Suisse (07/11/2005); http://www.
hls-dhs-dss.ch/textes/d/D11762.php.


http://www.hls-dhs-dss.ch/textes/f/F11762.php
http://www.hls-dhs-dss.ch/textes/f/F11762.php
http://www.hls-dhs-dss.ch/textes/d/D6388.php
http://www.hls-dhs-dss.ch/textes/d/D6388.php
http://www.hls-dhs-dss.ch/textes/d/D11762.php
http://www.hls-dhs-dss.ch/textes/d/D11762.php
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Fig. 2. Nebelspalter 1912/48, dessin pleine page en couleur de Boscovits senior intitulé « Adieu » (Abschied).
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interlocuteur I’injonction suivante: « Ami, voici ma lance, elle
devient trop lourde a mon bras »3 (cf. fig. 2).

A la fin de I’année suivante, en 1913, la revue est ’objet d’un
nouvel avatar. Une mention discrete sur le bas de ’avant-derniere
page3® indique que 'imprimeur Jean Frey en assume désormais
la direction et que la responsabilité éditoriale est confiée a Paul
Altheer39. Boscovits senior continue d’ceuvrer comme dessinateur
jusqu’a sa mort, survenue en 1918. Il succombe a ses blessures
le 23 novembre 1918 apreés avoir été renversé par un taxi, ce
dont fait état un encart du numéro 47, daté du 30 novembre
1918, et qui est confirmé par les souvenirs du fils ainsi que par
de nombreux encarts de presse. ’ére Boscovits pere se clot avec
un portrait réalisé par le fils. Publié en derniére page, il s’intitule
« A'la mémoire de J.F. Boscovits » (J. E Boscovits zum Andenken)
et comporte la l1égende suivante:

Une vie entiére, il a tenu le crayon / il luttait en riant, sans blesser /
S’il en est un que 'on doive remercier / Alors, cest bien ce brave / qui
sest donné sans compter / jusqu’a ce qu'il rencontre la froide main de

la mort4°.

En 1919, Jean Frey prend la direction entiére de la revue, d’abord
personnellement puis sous la forme d’une société anonyme*“'.

1.2. La domination Boscovits

Durant toutes ces années, tout de méme quarante-quatre ans,
Boscovits senior est donc le dessinateur vedette du Nebelspalter,
pour ainsi dire sa griffe. C’est évidemment lui qui a créé le
personnage du Nebelspalter auquel il finit par s’identifier,
comme en témoigne son autoportrait de 191242, Seule une étude
de signature, d’un « B » logé dans le coin inférieur du bandeau,
permet cependant d’attester cette paternité. Car Boscovits senior
ne signe quasiment jamais ses dessins en 1875, premiére année de
parution, ou alors trés discretement; il ne signe, du reste, guere
davantage les années suivantes, témoignant, ce faisant, d’une
réticence de bien des artistes a lier leur nom au genre déprécié de
la caricature, redoutant peut-étre aussi la censure. Il signe ainsi
parcimonieusement les dix premiéres années, jusqu’en 1884,
usant de plusieurs signatures plus ou moins explicites selon le

¥ (Freund, hier hast Du meinen Speer, meinem Arm wird er zu schwer.) ; Nebelspalter
1912/48, dessin de Boscovits senior intitulé « Adieu » (Abschied).

¥ Nebelspalter 1913/45.

*@  On corrige ici les erreurs sur les rdles attribués par Julia Schramm au pére et au
fils dans un récent article sur la presse satirique suisse ainsi que par Bruno Knobel
dans un ouvrage plus ancien, ayant servi de référence aux différents mémoires
universitaires sur le Nebelspalter; Bruno Knobel, Die Schweiz im Nebelspalter.
Karikaturen 1875 bis 1974, Rorschach, Nebelspalter-Verlag, 1974, p. 6-8; Julia
Schramm, « Schweizerische Satire-Journale im Uberblick. Von den Anfangen der
Bildsatire bis zur Gegenwart », Ridiculosa — La presse satirique dans le monde,
hors-série (2013), p. 249-251. Sur Paul Altheer, cf. Karin Marti-Weissenbach,
«Altheer, Paul », Dictionnaire historique de la Suisse (o5/05/2001) ; http://www.
hls-dhs-dss.ch/textes/d/D11468.php.

4 (Ein Leben lang hat er den Stift gefiihrt: / er kampfe lachelnd, ohne zu verwunden.
/ Wenn Einem unser heiber Dank gebuhrt, / dann diesem Wackern, der sich stets
geruhrt, / bis ihn des Todes kalte Hand gefunden.) ; Nebelspalter 1918/47, dessin
de Boscovits junior intitulé « A la mémoire de J. F. Boscovits » (J. F. Boscovits zum
Andenken).

« A partir du premier numéro de 1919, on trouve sur le bas de 'avant-derniére page la
mention « Rédaction, impression et édition, Jean Frey, Zurich, Dianastrale Nro.
5/7.—Telephone Selnau 10.13 » (Redaktion, Druck und Verlag: Jean Frey, Zirich,
Dianastraf3e Nro. 5/7.— Telephon Selnau 10.13) ; a partir du numéro 6, est rajoutée
la mention « Société anonyme » (Aktiengesellschaft) devant Jean Frey. Sur Jean
Frey; Ueli Miller, « Frey, Jean », Dictionnaire historique de la Suisse (22/05/2007);
http://lwww.hls-dhs-dss.ch/textes/f/[F30937.php.

2  Nebelspalter 1912/48, dessin de Boscovits senior intitulé « Adieu » (Abschied).
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type de dessin, une signature compléte pour les compositions
spécialement valorisées, le chiffre « FB » ou le monogramme
pour les caricatures secondaires, s’abstenant de signer les dessins
d’un sujet sensible, tels ceux engageant les autorités fédérales ou
relevant de thématiques financiéres. Jusqu’en 1887, Boscovits
senior est quasiment le seul dessinateur de la revue, si ’on excepte
les contributions des lithographes C. Kniisli et Emil Graf, tres
sporadiques pour le premier d’entre eux ainsi que celles d’un
improbable « AN » (pour anonym ?). Dans ces années ou prime
le texte et avant que n’apparaisse la couleur, le dessinateur aura
installé un univers et un langage graphique personnel, riches
d’une galerie de personnages déformés et animalisés, et d’objets
animés. Un univers tourné vers une tradition francaise consacrée
par la figure de Honoré Daumier, dont on retrouve des citations
régulieres, mais vers une culture humaniste, lisible a travers des
références visuelles, sans doute acquises au cours de sa formation
de peintre d’histoire, ainsi que de légendes qu’il écrivait tres
probablement lui-méme*.

Au cours de la premiére décennie, le langage plastique de Boscovits
senior évolue, s’adaptant a I’évolution générale des revues illustrées
européennes. En 1887, année du passage a la couleur, Boscovits
senior demeure le plus important des dessinateurs malgré Parrivée
de nouveaux artistes, Evert van Muyden en 1887, Heinrich Jenny
en 1888, Henri van Muyden et Boscovits junior en 1889, Emil Dill
en 1890 et Willy Lehmann-Schramm en 1893, qui tous participent
a la typicité du graphisme. Certains dessinateurs contestent
cependant la primauté a Boscovits senior, soit qu’ils aient une
présence institutionnelle supérieure, comme Heinrich Jenny,
professeur de dessin a Soleure, ceuvrant dans différentes revues
satiriques suisses et se distinguant avec des tableaux de la guerre
de 1866 et des portraits du Kaiser4; soit qu’ils portent mieux
que le dessinateur vieillissant de nouvelles ambitions graphiques,
tel Willy Lehmann-Schramm durant les années Jugendstil.
A partir de 1893, ce dernier va ainsi progressivement disputer a
Boscovits senior la signature des compositions les plus valorisées,
couvertures, double-pages et feuillets engageant I’identité suisse.
Il ne lui ravira toutefois pas le quasi-monopole des dessins mettant
en scéne sa créature, le personnage du Nebelspalter.

Apres 1900, Boscovits senior profite, selon toute évidence, de sa
position éditoriale non tant pour récupérer ses privileges mais
pour favoriser son fils aux dépens de Willy Lehmann-Schramm, un
développement permettant de démontrer, s’il en est besoin, qu’une
direction éditoriale et des liens familiaux sont loin d’étre sans
influence sur le graphisme d’une revue. Boscovits junior signera
deés lors la majorité des couvertures. Ceci, a I’exception notable de
la couverture du numéro en hommage a Jean Notzli, ou Boscovits
senior reprend le bandeau originel de 18754. Le dessinateur
amorce des cette époque le virage Heimatstil au cours duquel les
motifs et théemes populaires liés au terroir prennent la primauté,
et ou ’on réactive certaines formules graphiques anciennes;
soit nettement avant le restant des dessinateurs, pour lesquels
cette tendance ne s’affirme qu’autour de 1907. De fait, nombre
de dessins de Boscovits senior dénotent dés 1900 une tendance
archaisante, sa marque de fabrique jusqu’au terme de son

4 Les archives familiales ne contiennent malheureusement pas d’originaux des
caricatures de Boscovits senior, permettant de confirmer cette hypothése.

+  Thomas Girber, « Jenny, Heinrich », Dictionnaire historique de la Suisse;
http://lwww.hls-dhs-dss.ch/textes/f/F35035.php.

+  Nebelspalter 1900/17, couverture de Boscovits senior.


http://www.hls-dhs-dss.ch/textes/d/D11468.php
http://www.hls-dhs-dss.ch/textes/d/D11468.php
http://www.hls-dhs-dss.ch/textes/f/F30937.php
http://www.hls-dhs-dss.ch/textes/f/F35035.php
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activité, quand bien méme le propos auquel ceux-ci sont associés
est acide.

Le cas Boscovits, c’est aussi aborder la problématique des ententes

et des rivalités entre les acteurs d’un périodique, comme entre les
artistes d’une méme famille. Ceci, d’autant que Boscovits junior va
prendre de I’épaisseur, en tant qu’artiste et sur le plan institutionnel.
Formé a I’Ecole des arts appliqués de Zurich (Kunstgewerbe
Ziirich) d’avril 1887 a mars 18894, il fréquente entre octobre 1890

et 18964 les classes de Liudwig von Lofftz, Franz von Defregger

et Paul Hocker#® a I’Académie royale bavaroise des beaux-arts de
Munich (Konigliche Akademie der bildenden Kiinste in Miinchen).
C’est probablement dans I’entourage de Paul Hocker, le plus
moderniste des professeurs de ’académie munichoise, attirant les
étudiants les plus audacieux, que Boscovits junior s’est essayé
au Jugendstil, avec lequel il s’impose dans le Nebelspalter au
cours des années 1890%. De Munich, I’artiste envoie, de temps a
autre, des dessins pour la revue, ou son peére I’a introduit en 1889,

. touchant pour son premier dessin un cachet de 200 francs. Lors
% de son séjour d’étude a Florence et Fiesole en 1896, Boscovits
= junior fait la connaissance de Carlo Bécklin et du pére de celui-ci,
“g Arnold Bécklin®?, pour ainsi dire le pape de I’art pour les artistes
'O germaniques de cette génération. Une photo des archives familiales
E les montre ensemble33. A c6té de son activité dans le Nebelspalter,
& Boscovits junior exécute des commandes de peintures murales et
& exerce en tant que graphiste, réalisant des affiches, des cartons
O d’invitations, des ex-libris, des menus, des cartes postales et des
© lithographies. Il fournit également son tribut a la propagande

Z

de guerre sous la forme de cartes postales et de dessin pour un
emprunt de guerres,

- N R .. . N
O Boscovits junior integre tot les cercles officiels, contrairement a
‘= ce que pourraient laisser penser certaines de ses compositions

souvent acerbes et dont on peut estimer qu’elles relevent surtout
' d’une posture de satiriste®. Il est ainsi membre de la Ziircher
1= Kiinstlervereinigung dés sa fondation en 18975, en intégre la
<C direction a partir de 19025, pour la présider de 1905 a 1908%%.
U Tres lié a artiste Sigismund Righini (1870-1937), connu pour

son influence dans les milieux artistiques, il siége, en outre, dans
& différentes commissions®?, celles-la méme dont la partialité
c avait été auparavant dénoncée dans le Nebelspalter®. En 1898,

s
&

Certificat en date du 30 novembre 1898 ; Archives de la famille Boscovits.
Thomas Kain et Regula Schmid (éd.), Fritz Boscovits (1871-1965) — Olgemalde,
Uetikon am See, FAP, 2015, p. 223.

Thomas Kain et Regula Schmid (éd.), Fritz Boscovits (1871-1965) — Olgemalde,
Uetikon am See, op. cit., p. 222-223. |l recoit, en outre, pour la classe de Paul
Hocker un certificat daté du 24 février 1893 ; Archives de la famille Boscovits.
Certificat de I'’Académie royale bavaroise des Beaux-Arts en date du 24 février
1893 ; Archives de la famille Boscovits. Paul Hocker était réputé comme le plus
moderniste des professeurs de I'académie; cf. également Laurence Danguy,
« L'interdit biographique des artistes allemands de la « mauvaise génération » —
Le cas de die Scholle d’aprés les dictionnaires encyclopédiques allemands », dans
La biographie d’artistes, éd. Dominique Poulot, Paris, éditions du CTHS, 2012,
P-37-49. )

s> Cf. «2.3.5. Langage visuel — Jugendstil, Belle Epoque et caricature ».

s Thomas Kain et Regula Schmid (éd.), Fritz Boscovits (1871-1965) — Olgemalde,
Uetikon am See, op. cit., p. 223.

Ibid., p. 224.

3 Cliché non daté; Archives de la famille Boscovits.

s« Cette diversité des médiums est documentée dans les archives familiales;
Archives de la famille Boscovits.

55 Cf. « 4. DISCOURS SUR L'ART ».

6 Thomas Kain et Regula Schmid (éd.), Fritz Boscovits (1871-1965) — Olgemalde,
Uetikon am See, op. cit., p. 225.

s lbid., p. 228.

s lbid., p. 229.

s Ceciest attesté par plusieurs sources, telle une invitation a siéger au Kunstlerhaus
pour la commission de I'exposition le 9 novembre 1909, de la part de la Zircher
Kunstgesellschaft; Archives de la famille Boscovits.

¢ Cf. « 4.1. La question de I'art Suisse ».
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il integre la Ziircher Kunstgesellschaft®'; en 1904, la GSMBA
(Gesellschaft Schweizerischer Maler, Bildhauer und Architekten
/ Société des artistes, sculpteurs et architectes suisses)®2. Boscovits
junior participe a plusieurs reprises aux expositions de la Ziircher
Kunstgesellschaft, de la Kiinstlervereinigung de Zurich et de la
GSMBA. Entre 1897 et 1914, il signe cinq fois le programme
festif des Sechselatiten, des commandes qu’il a trés probablement
obtenues par I’entremise de son pere®. Il ne connait cependant de
son vivant qu’une unique rétrospective, organisée par la galerie
Neupert a Zurich en 19165

Son activisme porte ses fruits. Dés 1905, les notices
biobibliographiques deviennent honorables, aboutissant, par un
effet de repoussoir, a ’absence, historiquement inadéquate, du
pere dans le Dictionnaire historique de la Suisse® ainsi qu’a la
trés laconique notice du Dictionnaire sur I’art en Suisse, édité et
mise en ligne par I’Institut suisse pour I’étude de I’art en 1998:
« artiste, illustrateur et dessinateur du Nebelspalter, pére de Fritz
Boscovits » ¢, Car Boscovits junior ne fait pas exception a la « regle
sociologique » des dessinateurs de son époque, c’est au grand art
qu’il réve de lier son nom®. Son ceuvre peint, composé de portraits,
de natures mortes, de scénes de genre et de paysages, notamment du
lac de Zurich, bénéficie a présent d’une fortune critique modeste,
surtout redevable a son activité graphique. Pauteur de la notice
bibliographique la plus récente, publiée dans le Dictionnaire
sur Iart en Suisse, conclut son appréciation dans ses termes:
« Le talent artistique s’exprime surtout dans les domaines de la
gravure et de la caricature » 8. Une monographie, trés récemment
éditée par la petite-fille de Partiste, tente de réhabiliter I’ceuvre,
essentiellement peint®.

Que Boscovits senior ait été la figure centrale du Nebelspalter
pendant la période zurichoise ne fait rien a I’affaire. Boscovits
junior est a présent dans la mémoire collective « le Boscovits »
du Nebelspalter. A la mort du pere, il 6te le « j » (pour junior) de
sa signature (FBj), signe ensuite « B » et enfin « Bosco ». Alors,
commence une nouvelle ére Boscovits qui n’est bientot plus
zurichoise mais se joue, a partir de 1922, a Rorschach, et que I’on
pourrait intituler « Ou comment Boscovits est devenu Bosco »°.
Quoi qu’il en soit, « FBj » aura été le dessinateur caméléon par
excellence du périodique. Ses dessins les plus réussis relevent de
Pesthétique Jugendstil, encore qu’il excelle dans le genre un peu
canaille qu’il développe dans les années 1905-1910.

& Thomas Kain et Regula Schmid (éd.), Fritz Boscovits (1871-1965) — Olgemalde,
Uetikon am See, op. cit., p. 226.

& lbid., p. 228.
& lbid., p. 224-233.
¢ |bid., p. 234.

s Lefilsy est, lui, représenté; Tapan Bhattacharya, « Boscovits, Fritz », Dictionnaire
historique de la Suisse; http://www.hls-dhs-dss.ch/index.php.

¢ (Maler, llustrator und Zeichner fur den Nebelspalter. Vater von Fritz Boscovits) ;
Anonyme, « Boscovits, Friedrich Johann », Sikart (14/09/2011) ; http://www.sikart.
ch/Kuenstlerinnen.aspx?id=4024088.

¢ Laurence Danguy, « Le dessinateur jugendstil », dans Face a Face — Les acteurs
des périodiques illustrés (1890-1940), éd. Philippe Kaenel, Gollion, infolio, 2010,
p. 87-114.

% (Das kunstlerische Talent kommt vor allem in der Druckgraphiken und Karikaturen
zum Ausdruck) ; Doris Zollikofer, « Boscovits, Fritz », Sikart, 1998 (14/09/2011);
Sikart, 1998; http://www.sikart.ch/Kuenstlerinnen.aspx?id=4024088.

% Thomas Kain et Regula Schmid (éd.), Fritz Boscovits (1871-1965) — Olgemalde,
Uetikon am See, FAP, 2015.

7 Fritz Boscovits est actuellement presque uniguement connu sous ce diminutif.


http://www.hls-dhs-dss.ch/index.php
http://www.sikart.ch/KuenstlerInnen.aspx?id=4024088
http://www.sikart.ch/KuenstlerInnen.aspx?id=4024088
http://www.sikart.ch/KuenstlerInnen.aspx?id=4024088
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1.3. La configuration artistique
et sociétale des dessinateurs

Hormis la revue munichoise Simplicissimus et son dessinateur
vedette Theodor Th. Heine, aucun périodique pérenne de Iaire
franco-germanique ne présente une configuration semblablement
resserrée et dominée par un dessinateur, comme c’est le cas avec
Boscovits pere (senior), puis par une « dynastie », lorsqu’est
associé le fils (junior). De méme alors que Jugend aura compté
pres de 300 dessinateurs par semestre, I’équipe artistique du
Nebelspalter n’aura jamais excédé une trentaine de dessinateurs?2.
Les pics numériques correspondent a des repositionnements de la
revue, au moment de larrivée de la couleur, en 1887 et les années
qui suivent; assez progressivement dans les années 1890, alors que
la revue entend participer a la compétition européenne; apres le
départ de collaborateurs piliers, tel Lehmann-Schramm en 1908,
ou ’on observe une internationalisation des arrivées; pendant et
apres la guerre, ou I'instabilité et les défaillances sont importantes.

Les dessinateurs se répartissent en quatre cercles?: les
Boscovits, pere et fils, qui fagonnent le graphisme de la période
zurichoise occupent le premier; le deuxieme comprend les
dessinateurs piliers, fournissant régulierement des contributions
pendant une période assez longue et qui ont une influence décisive
sur I’évolution de la maquette; le troisieme cercle est composé
par des dessinateurs importants, sans étre omniprésents; les
dessinateurs occasionnels, nombreux a partir des années 1890 et
plus encore aprés 1907, forment un quatrieme et dernier cercle. Ces
derniers, ne signant souvent leurs dessins que d’un monogramme,
voire pas du tout, sont difficilement identifiables. Les auteurs des
trois premiers cercles influent sur le graphisme, puisqu’il existe
dans le Nebelspalter une perméabilité tout a fait insolite entre les
dessinateurs. Celle-ci est fortement alimentée par les Boscovits,
absorbant les apports de leurs collégues, plus encore que les
modeles exogenes. Ceci quand bien méme les archives Boscovits
documentent une collection de revues tout a fait respectable,
comprenant de nombreux volumes des Fliegende Blitter, six
volumes du Simplicissimus (1906 a 1912), onze volumes de Jugend
(a partir de 1896), plusieurs numéros de Ulk (dont I'un daté du 1
juillet 1875) et des Meggendorfer Blitter, ainsi que des revues non
satiriques et divers ouvrages sur la caricature’4.

Cette configuration sociétale du Nebelspalter ne permet guere
de fidéliser les dessinateurs, hormis les Boscovits, d’autant que
les conditions offertes sont mauvaises. On sait par la succession
Notzli, qu’Henri van Muyden ne réussit jamais a se faire payer un
dessin plus de 20 francs en 1891 et 189275, ce qui selon ses dires
est inférieur a ce que paie la concurrence, et qu’il ne parvient pas
davantage a obtenir, malgré son insistance, de contrat prévoyant
au minimum un préavis de six mois avant le terme éventuel de sa

7 Laurence Danguy, L'ange de la jeunesse — La revue Jugend et le Jugendstil a
Munich, Paris, Maison des sciences de 'homme, Philia, 2009, p. 57.

7 Cf. « 2.5.5. Victoire du Heimatstil et confinement de I'image a l'illustration
satirique ».

7 Ces catégories sont reprises par un systeme d’astérisques dans la liste des
dessinateurs; cf. « 1.7. Liste et période d'activité des dessinateurs ».

7+ Cf. la liste fournie par Regula Schmid sur la base des archives familiales.

s |l s’agit d’abord de 17 dessins devant étre réglés pour un montant de 340 Frs, puis
de 12 dessins pour un montant de 240 Frs; cote 1.14 de la succession Notzli, lettres
de Henri van Muyden datées du 21 novembre 1891 et du 2 octobre 1892.

\ Genese et figures

collaboration¢. Boscovits junior touche, pour sa part, 30 francs
par dessin en 190777, Cette situation a une autre conséquence, une
espece de « conflit de presse », puisqu’une partie non négligeable
des collaborateurs, Willy Lehmann-Schramm, Adolf Sulzberger,
Hermann Hintermeister, Paul Thesing, Walter Lilie et Arthur
Treichler, collaborent a une autre revue satirique zurichoise,
Der Neue Postillon, d’une tendance fort différente. Paraissant
entre 1895 et 191478, Der Neue Postillon est en effet rattaché
au mouvement socialiste. Cette confluence de courants de pensée
opposés éclaire en partie 'impression d’une tendance fluctuante
du Nebelspalter durant cette décennie. Elle génere, de plus, une
sorte de polyphonie entre les dessinateurs libéraux de la premieére
génération et d’autres radicalement progressistes, tendant a faire
apparaitre les premiers comme conservateurs. Il est certes courant
que des dessinateurs collaborent a plusieurs organes, et cela est
méme nécessaire a leur survie économique et leur visibilité, tous le
font, y compris Boscovits junior? et Heinrich Jenny®°, mais ce type
de situation d’une double activité permanente avec des orientations
treés divergentes n’est pas si fréquent. Les fréres van Muyden
collaborent, pour leur part a la revue genevoise Le Papillon (1889-
1918) ainsi qu’a la trés éphémere revue Sapajou, fondée autour
de P’exposition nationale de 18968 Paul Thesing fournit, entre
autres, deux numéros de I’ Assiette au beurre®.

Il faut, en outre, prendre garde au fait que les dessinateurs
piliers ne sont pas nécessairement ceux bénéficiant de la fortune
bibliographique la plus importante, ce qu’illustre plus que tout
autre Willy Lehmann-Schramm, certes présent dans divers
dictionnaires et bases de données mais dont il est impossible de
retrouver la date du déces. Pour une raison inconnue, Lehmann-
Schramm disparait de la scéne artistique. A I’inverse, certains
dessinateurs ayant brievement ceuvré bénéficient d’une notoriété,
un temps importante, tel le peintre militaire Wilhelm Stiickelberger
(1867-1926) grace a la large diffusion de ses lithographies® ou,
dans une moindre mesure, I’Allemand, Walter Lilie®4.

Six dessinateurs de la période zurichoise peuvent étre identifiés
comme des dessinateurs piliers. Ce sont par ordre d’arrivée dans
la revue : Evert van Muyden, Heinrich Jenny, Henri van Muyden,
Emil Dill, Willy Lehmann-Schramm, Paul Thesing et Arthur

7 Cote 1.14 de la succession Notzli, lettres en date du 25 décembre 1888, du 16 avril
1890, du 16 novembre 1890 ainsi que lettre non datée cléturant I'échange.

7 Thomas Kain et Regula Schmid (éd.), Fritz Boscovits (1871-1965) — Olgemalde,
Uetikon am See, op. cit., p. 230.

7 Thomas Gurber, « Neue Postillon, Der », Dictionnaire historique de la Suisse
(09/11/2010), Bern (http://www.hls-dhs-dss.ch/textes/d/D10983.php).

7 Les archives familiales contiennent un dossier des dessins parus dans d’autres
revues. Le dessinateur s'est représenté sur la couverture, au-dessus de la mention
« lllustrations de Bosco en provenance de diverses revues » (lllustrationen aus
div. Zeitschriften von Bosco) ; Archives de la famille Boscovits. Entre 1928 et 1947
— donc apreés la période zurichoise —, Fritz Boscovits collabore a la Schweizer
lllustrierte Zeitung, & la Schweizerische Radio-Zeitung, la Schweizer Familien-
Zeitung, la Zurcher illustrierte et la Schweizer Wochen Zeitung, le tout représentant
2700 dessins; Thomas Kain et Regula Schmid (éd.), Fritz Boscovits (1871-1965)
— Olgemalde, Uetikon am See, op. cit., p. 238.

¢ Celui-ci collabore également au Charivari (frangais), a la revue Die Gartenlaube
(allemande) et au Postheriori (suisse) ; Andreas Beyer, Bénédicte Savoy et Wolf
Tegehoff (éd.), Allgemeines Kiinstler-Lexikon, volume 77, Berlin, De Gruyter, 2012,
p- 513-514.

¢ Philippe Kaenel, « Du Chat noir au Sapajou. Les échanges artistiques et satiriques
entre Paris et la Suisse autour de 1900 », dans L’Europe des revues (1880-1920),
éd. Evanghelia Stead et Hélene Védrine, Paris, Presses universitaires de Paris-
Sorbonne, 2009, p. 225-247; Carl Brun (éd.), Schweizerisches Kiinstler Lexikon,
Frauenfeld, Huber & co, t. 2, 1908, p. 464 (seul Henri y est mentionné comme
dessinateur).

©2  Le numéro 441 du 11 septembre 1909 et le numéro 561 du 13 janvier 1912.

& SIK-ISEA, Biographisches Lexikon der Schweizer Kunst, t. 2, Zurich, NZZ, 1998,
p. 1019.

& Cf. notamment Carl Brun (éd.), Schweizerisches Kinstler Lexikon, Frauenfeld,
Huber & co, t. 4, 1917, p. 288.


http://www.hls-dhs-dss.ch/textes/d/D10983.php

Identité et chronique d'une revue satirique zurichoise \

Treichler. Leur biographie est souvent mal connue®. Aucun
ne s’est vraiment fait une place dans I’histoire de I’art, ce qui
renseigne davantage sur la situation de la caricature que sur la
qualité de leurs contributions. Les plus connus de ces dessinateurs
sont a présent Henri Van Muyden, Emil Dill et Paul Thesing. Des
freres van Muyden, on retiendra surtout 'imbroglio autour de
leur identité®. Il faut enfin remarquer que, parmi ces dessinateurs
piliers, deux sont Allemands, Willy Lehmann-Schramm et Paul
Thessing, deux autres Suisses romands, les fréeres Muyden, ce
qui illustre 'ouverture et Pamplitude culturelle du Nebelspalter
zurichois. D’autres dessinateurs, moins actifs, marquent la revue.
Par ordre d’arrivée, ce sont: Emil Graf, Otto Maehly, Josef Kalin
Kiupfer, A. Staehle, Emil Huber, Wilfried Schweizer, Hermann
Hintermeister, T.S. Salis, Walter Lilie, Karl Czerpien, H. Henrik,
S. Mohr, Alfred Hirschler et M. Raquette. ’usage de I’initiale pour
un prénom qu’il a été impossible de retrouver révéle le peu — voire
I’absence — d’informations sur ces artistes®’.

(ab)

51.4. Ambitions voilées et

© ) Sle . )

‘S assumées : de la délimitation avec
| -

= les champs de l'art et de la presse
ps de | delap
5
© Lors de la naissance du Nebelspalter, 1a presse satirique illustrée
O est déja bien installée mais les assises restent a consolider. Pour
Z border son espace symbolique, le Nebelspalter se trouve face a
trois tiches: assurer une cohésion en créant un esprit de groupe,
O sesingulariser dans I'univers de la presse hautement concurrentiel
4= et se positionner vis-a-vis du monde artistique ; le tout dans un
g contexte suisse ne pouvant faire ’économie de la dimension
' européenne. Pour ce faire, au-dela des discours, prises de positions
1= et créations iconographiques, des modeéles vont étre mobilisés,
<{ passant par 'image, parfois trés subtilement®®.
wn
g Durant les deux premiéres décennies, une série de dessins
& présentent une rédaction fonctionnant tel un atelier organisé
& autour de deux maitres, Jean Notzli et Boscovits senior, et d’une
O série d’apprentis, tous unis dans leur travail. Ces images reprennent
O le modele de I’artisan d’art, un systéme ancien d’organisation
@ sociale au statut valorisé. La plus ancienne de ces compositions
.= est un dessin de 1876 (donc de Boscovits senior) montrant dans

s Pour les fréres van Muyden, on se reportera au chapitre « 6.4 Passions d'artistes :
Richard Kissling, Evert van Muyden, Henri van Muyden et Jean No6tzli » ; pour
Heinrich Jenny, de préférence a: Andreas Beyer, Bénédicte Savoy et Wolf
Tegehoff (éd.), Allgemeines Kunstler-Lexikon, volume 77, Berlin, De Gruyter,
2012, p. 513-514; pour Emil Dill, de préférence a: Sephan E. Hauser, « Dill » Emil,
Sikart, 1988; http://www.sikart.ch/Kuenstlerinnen.aspx?id=4023022; toujours
sur Emil Dill et en complément; Tapan Bhattacharya, Dictionnaire historique de
la Suisse (23/04/2004) ; http://lwww.hls-dhs-dss.ch/textes/d/D22270.php.; sur
Willy Lehmann-Schramm, de préférence a: Carl Brun (éd.), Schweizerisches
Kunstler Lexikon, Frauenfeld, Huber & co, t. 2, 1908, p. 242 ; sur Paul Thesing,
cf. de préférence un site web présentant une biographie et recensant la littérature ;
http://paul-thesing.de/werk/index.php; sur Arthur Treichler: cf. de préférence Hans
Vollmer (éd.), Allgemeines Lexikon der bildenden Kunstler von der Antike bis zur
Gegenwart, vol. 33, 1939, p. 370.

% Cf. « 6.4. Passions d’artistes: Richard Kissling, Evert van Muyden, Henri van
Muyden et Jean Notzli ».

#  Sur ces dessinateurs, cf. « 1.7. Liste et période d'activité des dessinateurs ».

% Sur cette question, voir plus largement; Guillaume Pinson, « Travail et sociabilité »,
dans La Civilisation du journal. Histoire culturelle et littéraire de la presse francaise
au xix¢ siécle, éd. Dominique Kalifa, Philippe Régnier, Marie-Eve Thérenty et
Alain Vaillant, Paris, Nouveau Monde, 2011, p. 653-666; Christian Delporte,
« Le dessinateur de presse, de l'artiste au journaliste », Vingtieme Siécle, revue
d’histoire, 35, 1992, p. 29-41.
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sa partie supérieure — une banderole reproduisant le titre de la
couverture —, Nozli, Boscovits et un rédacteur aux yeux bandés,
en compagnie d’ouvriers travaillant a la presse®. Dans la partie
inférieure, des feuilles volantes sont jetées telles des cartes a jouer :
ce sont des caricatures chargeant les cibles de la revue. Le groupe
s’identifie néanmoins a un autre corps de métier. Une composition
de 1894 commémorant les 20 ans du Nebelspalter montre ’équipe
en pompiers (cf. fig. 3 cahier couleur). Boscovits senior, auteur du
dessin, s’y portraiture a coté de Notzli, entouré des concepteurs
et des personnages du Nebelspalter. Rédacteurs et dessinateurs,
coiffés d’un casque a leur nom, remplissent de papiers la machine
a éteindre I'incendie. C’est Boscovits qui tient la lance a eau. Il est
au tir de ’humour (Humor), du bon mot (Witz) et de la satire
(Satyre), d’une machine estampillée « Nebelspalter 1874 », soit
I’année précédant la naissance du périodique. Ses munitions
détruisent ’orgueil (Ehrgeiz), le mensonge (Liige), la sottise
(Dummbeit),’indolence (Indolenz) et la corruption (Corruption).
Dans un second cercle, sont déclinés les personnages du bandeau
de la couverture ainsi que ceux accompagnant sous forme d’icones
les chroniques du Nebelspalter. Ceux-ci, qui ne fabriquent pas le
Nebelspalter mais en sont des créations, ne sont pas costumés en
pompiers. Boscovits interpelle Notzli:

(Boscovits) : Ne voudrions-nous pas arréter? (Notzli) : Quoi? Aussi
longtemps que les feux briilent et que notre équipe est gaillarde, nous

restons au jet! (Tous) : Nous restons au jet!9°

Parallelement, d’autres modeles sont utilisées pour se positionner
vis-a-vis du monde artistique, et notamment les trés nombreuses
figures de I’artiste, apparaissant a I’aube des années Jugendstil
pour ne plus quitter la revue. La série s’ouvre en 1890 avec un
peintre de passage en Suisse, effrayé par les réclames en tout genre
qui ’entourent?’. Mais c’est le plus souvent en pauvre here accablé
par la pauvreté et 'incompréhension de ses contemporains, et
méme parfois soumis a leur cupidité, qu’est représenté I’artiste.
Liconographie de cet artiste bohéme ne connait guére de variations
et, a vrai dire, le chapeau est ’élément qui change le plus. La
légende est fréquemment piquante. L. Marrug voit ’un de ces
amateurs en contemplation devant une peinture s’exprimer ainsi:

Certes, I'image est excellemment composée, les couleurs
remarquablement harmonieuses, elle est décorative et saisissante, la
technique ne laisse pas non plus & désirer. Mais — je me pose la question

- le peintre est-il une personnalité ?9°
Certaines légendes sont plus grincantes encore:

Peintre: Quoi, vous me proposez a peine le quart du prix pour cette
image ? Non, je ne peux pas m’en défaire dans ces conditions, Dieu soit
loué, je ne suis pas en train de mourir de faim! Amateur d’art: bah, je

peux encore attendre jusque-la... %3

»  Nebelspalter 1876/1, dessin pleine page non signé intitulé « 1876, Santé! » (1876
Prosit).

*  (Boscovits: « Wollen wir nicht aufhéren? » / Notzli: « Was, so lange diese
Feuer brennen und unsere ganze Mannschaft so munter ist! Wir bleiben bei der
Spritze ! » / Alle: « Wir bleiben bei der Spritze!) » : Nebelspalter 1894/9, double-
page en couleur de Boscovits senior intitulée « A I'occasion du numéro 1000 du
Nebelspalter » (Nebelspalter bei Nro. 1000).

* Nebelspalter 1890/27, dessin pleine page en noir et blanc de Emil Dill intitulé « Hé,
les autorités, venez-moi enfin en aide » (He, ihr Behérden, endlich zu Hilfe!).

2 (Gewiss, das Bild ist vorzuglich komponiert, die Farben sind wunderbar
harmonisch, es ist dekorativ und ergreifend, auch die Technik lasst nichts zu
winschen tbrig. Aber — so frage ich mich —ist der Kuinstler eine Persdnlichkeit?) ;
Nebelspalter 1913/28, dessin en couleur de L. Marrug, intitulé « Le mot clé » (Das
Schlagwort).

% (Maler: Was, Sie bieten mir fur dieses Bild kaum den vierten Teil des Preises?
Nein, dafiir kann ich es nicht geben, ich bin gottlob noch nicht am Verhungern! —
Kunstfreund : Na, dann kann ich ja bis dahin noch warten...); Nebelspalter 1912/11,
dessin en couleur non signé intitulé « L'amateur d’art » (Der Kunstfreund).


http://www.sikart.ch/KuenstlerInnen.aspx?id=4023022
http://www.hls-dhs-dss.ch/textes/d/D22270.php
http://paul-thesing.de/werk/index.php
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De rares compositions, toutes du principal représentant de
I’époque Jugendstil, Willy Lehmann-Schramm, temperent cette
image en présentant un artiste hédoniste entouré de femmes9.
Mais, si les artistes du Kiinstlerbaus profitent de la compagnie des
élégantes, ils doivent aussi subir celle beaucoup moins attrayante
des critiques, visiteurs provinciaux et autres marchands cupides,
et lartiste reste finalement maudit®. La figure du critique d’art,
assez rare® ainsi que celle du méceéne?, tout aussi rare, servent
a conforter I’idée d’un artiste incompris et soumis aux caprices
du marché, ne parvenant pas a trouver son autonomie financiére
ou ne le voulant pas. La légende des « Méchants critiques »
(Die Bosen Kritiker) de Willy Lehmann-Schramm est de
cette veine:

Mécene artistique : Quoi, vous ne parvenez pas 4 vendre votre dernicre
image? Elle était pourtant magnifique! Artiste : Certes, mais depuis que

la critique s’en est mélée, elle est devenue invendable8.

C’est sans doute également dans le sens d’une délimitation
artistique que doivent se comprendre tant ’'omniprésence de
Arnold Bocklin que celle de Ferdinand Hodler. Le premier, est
une référence majeure, quasi-tutélaire des peintres germaniques
de la génération des années 1890; le second représente une cible
ambigué du journal, notamment critiquée pour son emprise
institutionnelle®. Il est fort possible que les critiques incessantes
du fonctionnement des subventions publiques, du Kunstlerbhaus,
puis du Kunsthaus, ou peu d’artistes du Nebelspalter parviennent a
trouver leur place — Boscovits junior et Willy Lehmann-Schramm?®
— soient, au moins en partie, a comprendre dans ce sens.

Deux autres modeles accompagnent cette quéte de légitimité: le
rédacteur et le dessinateur. Leur fonction est d’installer la revue dans
’univers de la presse illustrée. Trois combinaisons iconographiques
coexistent: celle unissant dessinateur et rédacteur, celle centrée
sur le rédacteur et celle consacrée au dessinateur. On ne reléve
que trois occurrences combinant rédacteur et dessinateur, toutes
de ’époque Notzli, avant 1900, et organisées autour du couple
Boscovits/Notzli**t, Ces images portent le message crypté d’une
direction éditoriale partagée entre Notzli et Boscovits, ne pouvant

>« Nebelspalter 1896/23, dessin pleine page en noir et blanc de Willy Lehmann-
Schramm intitulé « Pictural » (Malerisches); Nebelspalter 1897/14, dessin
pleine page en noir et blanc de Willy Lehmann-Schramm intitulé « Images du
Kunstlerhaus » (Bilder von Kiinstlerhaus) ; Nebelspalter 1898/5, dessin pleine page
en noir et blanc de Willy Lehmann-Schramm intitulé « Les méchants critiques »
(Die bosen Kritiker).

>s Nebelspalter 1897/14, dessin pleine page en noir et blanc de Willy Lehmann-
Schramm, intitulé « Images du Kunstlerhaus » (Bilder von Kinstlerhaus).

% On en retrouve quatre occurrences, dont deux ne concernant pas les arts
plastiques mais la musique (Nebelspalter 1916/2, dessin de T.S. Salis intitulé
« Critique d’art » [Kunstkritik]) et I'art dramatique (Nebelspalter 1894/4, dessin
de Willy Lehmann-Schramm intitulé « La grosse grenouille coasse » [Der grosse
Frosch quakt!]).

> On n’en trouve que deux occurrences, une premiere fois en 1898 (Nebelspalter
1898/5, dessin pleine page de Willy Lehmann-Schramm intitulé « Les méchants
critiques » [Die bosen Kritiker]) et en 1915 (Nebelspalter 1915/43, dessin pleine
page de Karl Czerpien intitulé « Miséere d'artistes » [Klinstler-Elend])).

¢ (Kunstméacen: « Was, Sie kdnnen lhr letztes Bild nicht verkaufen? Aber es war
doch ganz wundervoll. » Kiinstler: « freilich, aber seitdem die Kritik dartiber
gegangen, ist es unverkauflich! ») ; Nebelspalter 1898/5 dessin pleine page de
Willy Lehmann-Schramm intitulé « Les méchants critiques » (Die bdsen Kritiker).

% Cf. « 4.4. Le couple Arnold Bécklin et Ferdinand Hodler » et « 5.3 Le statut tres
particulier de Arnold Bocklin et Ferdinand Hodler. »

o Ainsi que I'enseigne une étude des encarts du Kunstlerhaus, des registres
d’expositions et des notices biobibliographiques.

© Nebelspalter 1876/1, dessin pleine page non signé intitulé « A I'année 1876 ! »
(21876 Prosit) ; Nebelspalter 1884/1, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé
« Alanouvelle année. Le Nebelspalter et sa famille » (Prosit Neujahr Nebelspalter
& Familie). ; Nebelspalter 1894/4, double-page en couleur de Boscovits (senior
intitulée « A 'occasion du numéro 1000 du Nebelspalter » (Nebelspalter bei Nro.
1000).
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s’afficher au grand jour*2. Elles n’ont pas vraiment vocation a
situer le Nebelspalter dans le champ des revues illustrées. Les
modeles isolés du rédacteur et du dessinateur sont beaucoup
plus nombreux. La trés nette supériorité des représentations du
rédacteur sur celles du dessinateur, dix contre trois, indique une
délimitation qui s’exerce en premier lieu vis-a-vis de la presse
écrite. Si le rédacteur apparait dés 1877, il faut attendre 1893, le
moment ou I'image prend en importance, pour voir véritablement
émerger la figure du dessinateur3, néanmoins déja présente dans
un dessin de 18804,

Invariablement montré comme peinant a la tache, le rédacteur
s’aligne sur un idéaltype: seul devant son labeur, il doit traiter
d’une pluralité de thémes et affronter I’adversité, souvent aidé
d’une bouteille de vin. Le schéma le plus fréquent est celui du
rédacteur désespéré, titre du reste de deux compositions (Redaktor
in Verzweiflung)*s. A origine de ce désespoir, la peur de ne
pouvoir faire face a la tache:

Mon Dieu, envoie un fléau, ce que tu veux, envoie poisse et souffre —

sauve-moi seulement de cette submersion*°.

Le rédacteur de Boscovits senior implore les cieux devant une
montagne de papiers, les bras levés, la plume dans une main. Ce
rédacteur est, en outre, trés réguliérement montré comme un esprit
libre et anticonformiste. Une composition antithétique de Willy
Lehmann-Schramm de 19or s’intitule « La rédaction d’un journal
humoristique ». Elle présente dans sa partie supérieure légendée
« Telle que certain voudrait volontiers la voir » (Wie sie Mancher
gerne sehen mochte), un rédacteur obéissant aux desiderata d’un
ecclésiastique ; dans la partie inférieure légendée « Telle qu’elle doit
étre » (Wiesie sein soll),un rédacteur maniant avec entrain une plume,
d’ou s’échappent satire, esprit et bon mot (Satyre, Geist, Witz)7.

En plus de n’apparaitre que tardivement, le dessinateur se montre
avec parcimonie et exclusivement dans le champ de la satire,
renseignant assez finement sur ’espace destiné aux dessinateurs du
Nebelspalter dans le champ artistique. En 1893, Boscovits senior
est dessiné un carton a dessin sous le bras, prét a « sévir » ; en
1894, un « barbouilleur caricaturiste » (karikaturistischer Kleck)
ceuvre, comme le rédacteur, entre labeur et ivresse; en 1908, un
dessinateur maladroit tente enfin de s’affranchir de sa condition®.

2 Cf. « 1.2. Décryptage de la fondation et de la vie éditoriale : focus sur Boscovits
senior ».

s Nebelspalter 1877/19, dessin pleine page en noir et blanc de Boscovits senior
intitulé « Le rédacteur en proie a mille détresses » (Der Redaktor im Tausend
Nothen); Nebelspalter 1893/51, double-page en couleur, non signée, intitulée
« Instantané de la politique suisse » (Die Schweizerische Politik zur Stunde).

4+ Nebelspalter 1880/14, dessin pleine page en noir et blanc non signé intitulé « En
provenance de la galerie des peintures » (Aus der Gemaldegallerie) ; dans cette
image primitive, deux spectateurs s’émerveillent devant un dessin encadré a la
maniére d’une toile, en provenance, selon le titre, de la galerie des peintures. On
y voit le président de la République francaise, Jules Grévy, chassant les Jésuites
de I'école.

s Nebelspalter 1881/42, couverture anonyme intitulée « Le rédacteur au désespoir)
(Der Redaktor in Verzweiflung) ; Nebelspalter 1892/30, dessin pleine page en noir
et blanc de Boscovits senior intitulé « Le rédacteur au désespoir) (Der Redaktor in
Verzweiflung).

¢ (Himmel, schick’eine Plage, wie du willst, schick’ Pech und Schwebel — nur errette
mich endlich aus dieser Uberschwemmung!) ; Nebelspalter 1892/30 dessin pleine
page en noir et blanc de Boscovits senior intitulé « Le rédacteur au désespoir »
(Der Redaktor in Verzweiflung).

o Nebelspalter 1901/41, dessin pleine page de Willy Lehmann-Schramm intitulé « La
rédaction d’'un journal humoristique » (Die Redaktion-Stube eines Witzblattes).

¢ Nebelspalter 1893/51, double-page en couleur non signée, intitulée « Instantané
de la politique suisse » (Die Schweizerische Politik zur Stunde) ; Nebelspalter
1894/3, dessin en noir et blanc de Hans Wirz intitulé « Trois moments de la vie
du barbouilleur caricaturiste » (Drei Momente aus dem Leben des Karikaturristen
Klecks); Nebelspalter 1908/30, dessin en couleur de Boscovits junior intitulé « Mal
dessiné » (Verzeichnet).
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Fig. 4. Nebelspalter 1908/30, dessin en couleur de Boscovits junior
intitulé « Mal dessiné » (Verzeichnet).

14

Alors que, fait extrémement rare, Hans Wirz utilise, en 1894, le
terme de « caricaturiste »,le dessin de Boscovits junior de 1908 met
en abyme la figure du dessinateur. « Mal dessiné » (Verzeichnet)
montre deux personnages cote-a-cote en conversation, I’un replet
et courtaud, 'autre dégingandé (cf. fig. 4):

Pardieu, comme vous avez de courtes jambes!; - Je n'y peux rien, le
y

dessinateur les a dessinées trop courtes*®.

Ce type de représentation correspond a un topos de I’iconographie
Jugendstil qui se développe dans la seconde moitié des années
1890. Le dessinateur s’y exerce a une (auto-)ironie, dont le role
est de dénier les contraintes du médium. Si les limites physiques
de la revue peuvent étre outrepassées, alors celles esthétiques et
sociétales peuvent I’étre également. Autrement dit, le dessinateur
est un artiste complet®e,

D’autres éléments plus discrets modelent ’identité artistique du
Nebelspalter, telle la présence des artistes parmi les hommages
« aux grands hommes ». Il faut attendre quatre années, et plus
d’une trentaine de ces hommages, pour voir honorer un artiste
en la personne de Georg Ludwig Vogel (1788-1879), présenté
dans la légende comme « peintre d’histoire suisse » (schweiz.
Hinstorienmalerei), décédé a Zurich, le 20 aott 1879, selon ’encart
nécrologique publié dans le méme numéro™. A I’exception d’un
hommage au peintre autrichien Hans Mackart (1840-1884)"2,
les artistes ne s’installent dans cette catégorie trés codée qu’en
1890. Entre 1890 et 1908, onze artistes sont célébrés. Le premier
est Frank Buchser (1828-1890), artiste suisse, politiquement
trés engagé et ami de Jean Notzli avec lequel il échange une
correspondance nourrie*3; le dernier est le peintre et dessinateur
allemand Wilhelm Busch (1832-1908). Si ’on excepte ce dernier,
les hommages concernent des artistes suisses, fréquemment
zurichois et/ou proches de la rédaction, comme Franck Buchser et
Heinrich Jenny, collaborateur regretté dont on souligne qu’il est
’un des derniers éléves de Disteli®4,

Trois de ces hommages s’écartent du schéma iconographique
habituel et sont commémoratifs, et non nécrologiques, comme
cela est de regle. IIs concernent Rudolf Koller (1828-1905), peintre
zurichois, dominant la scéne culturelle*®s que I’on féte a ’occasion
d’une rétrospective®; Martin Disteli (1802-1844), le plus connu
des caricaturistes suisses, engagé aux cotés des libéraux*7 et qui
réalise une synthese entre les traditions germanique et frangaise*®
ainsi que Giovanni Segantini (1858-1899)"9, artiste apatride,
rattaché au symbolisme international et célebre pour ses paysages

o (« Donnerwetter haben Sie aber kurze Beine. » - - Da kann ich nichts dafir, der
Zeichner hat sie eben zu kurz gezeichnet.); Nebelspalter 1908/30, dessin de
Boscovits junior intitulé « Mal dessiné » (Verzeichnet).

" Laurence Danguy, « Le dessinateur jugendstil », op. cit., p. 87-114.

" Nebelspalter 1879/35, encart nécrologique et dessin pleine page en noir et blanc
de Boscovits senior intitulé « Georg Ludwig Vogel, peintre d’histoire suisse »
(Georg Ludwig Vogel, schweiz. Historienmaler).

" Nebelspalter 1884/41, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « Une
surprise » (Eine Ueberraschung).

" Cf. « 4.1. La question de 'art Suisse ».

"+ Nebelspalter 1891/34, dessin de Boscovits senior intitulé « Vincenzo Vela » et texte
de Jean Notzli.

s Sigmund Widmer, Zirich. Eine Kulturgeschichte, tome 10 Soziale Umgestaltung,
Zurich, Artemis Verlag, 1983, p. 80.

"« Koller, Rudolf », Dictionnaire sur I'art en Suisse; http://www.sikart.ch/
kuenstlerinnen.aspx?id=4000080; I'exposition est au reste annoncée dans un
encart du Nebelspalter (1898/22).

"« Disteli, Martin », Dictionnaire sur 'art en Suisse; http://www.sikart.ch/
Kuenstlerinnen.aspx?id=4022886.

s Philippe Kaenel, « 1830-1848: la réception de I'ceuvre de Daumier et Grandville en
Suisse », op. Cit., p. 152-153.

" Nebelspalter 1898/21, dessin pleine page de Willy Lehmann-Schramm, sans titre ;
Nebelspalter 1902/21, couverture de Boscovits senior intitulée « Martin Disteli » ;


http://www.sikart.ch/kuenstlerinnen.aspx?id=4000080
http://www.sikart.ch/kuenstlerinnen.aspx?id=4000080
http://www.sikart.ch/KuenstlerInnen.aspx?id=4022886
http://www.sikart.ch/KuenstlerInnen.aspx?id=4022886
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des Alpes de I’Engadine®°. Ces trois artistes délimitent un
panthéon interne au Nebelspalter et déclinent sa carte d’identité :
suisse, zurichois, libéral, artistique et a la pointe de la caricature.
La fin de ces hommages aux artistes, en 1908, correspond a un
tournant identitaire. Aux cotés des hommes politiques et des
militaires (la part fixe des hommages), les écrivains forment
désormais la part culturelle. Ce changement coincide avec ’arrivée
a la rédaction en 1907 de Alfred Beetschen, porteur de nouvelles
ambitions littéraires. Il signe la bataille perdue par les arts dans la
concurrence avec les lettres.

Un dernier élément concourt a orienter la perception artistique
de la revue, la signature. Si la maniere de signer les dessins, ou
d’ailleurs de ne pas les signer, varie au fil du temps, la pratique
est néanmoins toujours systématisée**. La correspondance entre
Jean Notzli et Henri van Muyden, conservée dans la succession
Notzli, permet de jeter un éclairage précieux sur cette question
rarement documentée*?, Henri van Muyden revient plusieurs fois
sur I'usage de la signature, d’abord au début de sa collaboration,
a la fin 1889, puis a la fin de I’année 189223, Il débute ainsi sa
premiere lettre:

Cher monsieur / Je vous envoie par le méme courrier 2 dessins, qui vous
plairont j’espere et que j’ai signés de mes initiales, je pense que nous
n’y verrez pas d’inconvénient puisque d’ailleurs vous aviez l'intention
de m’annoncer dans votre journal, olt vous pouvez alors expliquer

Iinitiale HYM.
pour rajouter en post-scriptum du méme courrier :

PS. Réflexion faite, j’ai signé mes deux dessins, mais pour la suite,
je préférerai, en ce qui concerne les dessins politiques signer de mes
initiales HYM. Quant aux dessins autres, je signerai mon nom en entier.

Je ne pense pas, que vous y voyez de I'inconvénient*?4.

Ces deux mentions contradictoires, présentes dans la méme lettre,
témoignent de ’ambivalence d’un artiste qui ne se résigne gueére a
gagner sa vie avec des caricatures, qu’il juge indignes de son talent,
comme le confirme un cri du cceur, lancé un an plus tard:

Mais rappelez-vous, cher monsieur, que je ne suis caricaturiste que

d’occasion et non de profession*?.

Fin 1892, Henri van Muyden, qui est issu d’une famille genevoise
bien établie, évoque un autre aspect de la signature, liée cette fois
a sa position sociale:

Jailuvotre dernier mot dans la Briefkasten, et en effet peut-étre aurais-je
mieux fait dans le cas susdit de dissimuler ma signature. Je voudrais par
exemple faire quelque chose pour l'affaire du Mt Blanc, que j’y serai

empéché et par mon nom et par des raisons de relations*?®.

On peut sans peine imaginer que ces préoccupations identitaires et
sociales aient été partagées par d’autres dessinateurs*?.

Nebelspalter 1907/37, couverture de Boscovits junior intitulée « La tombe de
Segantini » (Segantinis Grab).

2« Segantini, Giovanni Battista Emmanuele Maria », Dictionnaire sur I'art en
Suisse; http://www.sikart.ch/kuenstlerinnen.aspx?id=4000079.

2t Cf. 2. CYCLES DE VIE D’'UN ORGANE BOURGEOIS A L'IDENTITE COMPLEXE.

22 Cf. « 6.1. La lecon des archives Notzli: un éditeur et ses réseaux ».

2 Sa collaboration au Nebelspalter s’achéve en 1897; une incertitude demeure
sur une deuxieéme phase de collaboration entre 1909 et 1912 ; pour le reste de la
correspondance avec Notzli, cf. « 6.4. Passions d’artistes : Richard Kissling, Evert
van Muyden, Henri van Muyden et Jean Notzli ».

=4 Cote 1.14 de la succession Nétzli, lettre du 10 octobre 1889.

2 Cote 1.14 de la succession Notzli, lettre du 1*" juin 1890.

26 Cote 1.14 de la succession Notzli, lettre du 1°" octobre 1892.

2 ’habitus de ces dessinateurs diverge de celui défini par Bertrand Tillier pour les
dessinateurs des revues francaises qui voient dans la revue un tremplin artistique

\ Genese et figures

1.5. Liste et période dactivité
des éditeurs et rédacteurs en chef

La liste des éditeurs et rédacteurs en chef du Nebelspalter a
été constituée d’apres le corpus, en fonction des indications du
bandeau de la premiére page et de différents encarts. Les données
ont été ensuite enrichies par des sources secondaires, notamment
le Dictionnaire de I’histoire de la Suisse (DHS). Cette liste, donnée
par ordre chronologique, corrige les erreurs de la littérature sur
le Nebelspalter, puisque aucun ouvrage ne donne d’informations
tout a fait exactes. Il faut enfin prendre garde a une chronologie
éditoriale et rédactionnelle parfois sinueuse, tous les éditeurs
ayant assuré a un moment ou un autre des responsabilités
rédactionnelles, partagées on non avec un second rédacteur, tandis
que la rédaction est, selon les époques, unique ou scindée entre une

rédaction littéraire et une rédaction artistique.

Editeurs
NOTZLI Jean (1844-1900)
Succession Notzli

Boscovrrs Johann Friedrich (1845-1918) = senior
(direction qui continue d’étre partagée)

EBERrsoLD Fritz (1851-1923)

FREY Jean (1861-1951)

Rédacteurs en chef
NoTzLI Jean (1844-1900) rédaction entiére

BEETSCHEN Alfred (1864-1924) rédaction partagée
NOTzLI Jean (1844-1900) rédaction partagée

NoTzL1 Jean (1844-1900) rédaction entiére
Boscovrrs J. E (1845-1918) intérim

Boscovits J. E (1845-1918) rédaction artistique
Hauser Edwin (1854-1913) rédaction littéraire

Boscovrrs J.F. (1845-1918) rédaction entiére

Boscovrrs J. E (1845-1918) rédaction partagée
BEETSCHEN Alfred (1864-1924) rédaction partagée

Boscovrrs J. E (1845-1918) rédaction entiére

Huser Rudolf (1867-1928) rédaction partagée
EBERsOLD Fritz (1851-1923) rédaction partagée

HugEer Rudolf (1867-1928) rédaction entiére
ArTHEER Paul (1887-1959) rédaction entiére

Frey Jean (1861-1951) rédaction enticre

Période d’activité
1875/1a 1900/14
1900/21 2 1902/35

1902/3621912/48

1912/4921913/2
1913/321921/53
Période d’activité
1875/121895/37

1895/4021897/14
1895/4021897/14

1897/15 4 1900/17
1900/18 4 1900/36

1900/3721903/39
1900/37 2 1903/39

1903/402 1907/13

1907/1421912/43
1907/1421912/43

1912/4421912/48

1912/49 2 1913/7
1912/4921913/7

1913/821913/44
1913/45a1918/51

1919/121921/53

et non un gagne-pain par défaut; Bertrand Tillier, « La revue satirique, objet
hybride », dans La Belle Epoque des revues 1880-1914, éd. Jacqueline Pluet-
Despatin, Michel Leymarie et Jean-Yves Mollier, Paris, Imec, 2002, p. 230-231.


http://www.sikart.ch/kuenstlerinnen.aspx?id=4000079

Identité et chronique d'une revue satirique zurichoise \

1.6. Liste et période dactivité
des dessinateurs

Les dates de naissance et de mort (cette derniére parfois inconnue)
ainsi que le prénom sont donnés quand ils ont pu étre retrouvés,
ce qui suppose une entrée au minimum dans I’'un des dictionnaires
biobibliographiques consultés: le Schweizerisches Kiinstler-
Lexikon édité par Carl Brun; le Dictionnaire sur I’art en Suisse
édité par P’Institut suisse pour I’étude de ’art; le Allgemeines
Kiinstler-Lexikon — Die Bildenden Kiinsler aller Zeiten und Volker
édité par KG Saur; le Dictionnaire biographique de I'art suisse,
conjointement édité par I’Institut suisse pour I’étude de I’art et
les éditions de la Neue Ziircher Zeitung; le Dictionnaire critique
et documentaire des peintres, sculpteurs, dessinateurs et graveurs
de Emmanuel Bénézit et révisé par Jacques Busse, le Dictionnaire
de I’bistoire de la Suisse (DHS), publié online; le Allgemeines
a> Lexikon der bildenden Kiinstler von der Antike bis zur Gegenwart,
% dit Thieme und Becker; le Allgemeines Lexikon der bildenden
= Kiinstler des XX. Jabrbunderts édité par Hans Vollmer.

© Concernant les pseudonymes ou monogrammes, I’identité du
(<B)

=

S référer au nom.

)

o

O Le nombre d’astérisques, de un a trois, indique 'importance
~ du dessinateur.

dessinateur est indiquée lorsqu’elle a pu étre retrouvée; dans ce
cas, la période d’activité n’est pas mentionnée et il convient de se

g Nom Période d’activité
"+= AuEer Hans (1847-1906) 1895
g BacumANN Paul (1896-1971) 1917, 19
" BeurMaNN Emil (1862-1950) 1893
1= Biuer B. 1918
<E BiNDscHEDLER H. 1918
V) ***Boscovits Johann Friedrich (1845-1918) = senior 1875-18
o ***Boscovrrs Fritz (1871-1965) = junior 1889-92, 97-21
E BUNzLIN 1915
E *CzerrieN Karl (1878-1947) 1913-19
O Dacuo E 1910
(O De Bock 1914
@ Dier Erhard Amadeus (1893-1969) 1919-20
2 **DriLL Emil (1861-1938) 1890-93, 95, 08-09
(O Diveky (von) Josef (1887-1951) 1920
. Durrg L. 1909
O Escupacu J. 1915
@ Ferix Hans ou Jacob 1913-14
+— Frans H. 1916
E Forst R.M. 1916
5 GOPPELSROEDER Ernst (GoPPEL) (1894-1949) 1913

C *Grar Emil (1845-1924) 1879, 81-83, 87

This work is licensed u

Nom

*Henrix H.

*HINTERMEISTER Hermann (1871-1946)
*HirscHLER Alfred

*HuBer Emil Albert (1883-1943)
**JeENNY Heinrich (1824-1891)
*KALIN KiipFER Josef (1870-1965)
Kaupers Walter

Kiing M.

Kxtse C.

Kranica

LAuTERBURG Emil (1861-1907)
**LEHMANN-ScHrRaAMM Willy (1866-?)
LierRMANN Frieda (1877-1958)

* Lite Walter (1876-1924)

Maasen Paul

*MaenLy Otto (1869-1953)
Marrug L.

May (de) (1876-1942)

MessMmER Charles (1893-1951)
MAYER ou MEYER

* MOHR S.

Moos Karl Franz

MORGENTHALER Ernst (1887-1962)
**(vaN) MUYDEN Evert (1853-1922)
**(vaN) MuyDeN Henri (1860-1936)
OssEeR H.

Pever W.

PicueT Raoul

Ramp James

RansteGcc T A

*RAQUETTE M.

Rickrr Herbert

Roraz

Rore E

RUEGG Ernst (1889-1944)

*Saus T. S.

Sartoris Spyridon Demetrius
ScHALCHER Traugott (1886-1944)
ScureGEL Karl Martin (1892-1960)
Scumip Fritz (Frederic) (1898-1979)
*Scuweizer Wilfried (1884-1974)
SELIG Hans ou Jakob

*STAEHLE A.

StrAUS Victor

STRUBIN J.

STUOCKELBERGER WILHELM (1867-1926)
SuLzBERGER Adolf

**THESING Paul (1882-1954)

** TREICHLER Arthur (1891-?)
WANGER Franz (1880-1945)

Wirz Hans

Période d’activité

1916-19
1912-14, 16-17
1918-20
1909, I3-I§
1888-1891
1900, 08-09
1919

1921

1875

1916

1890
1893-08
1917-19
1913-1§
1916
1892-94, 06-11
1913-14
1896

1916

1915
1917-18, 20
1915-17
1913-14
1887-1889
1889-1897, 09-12
1915

1916

1917
1916-17
1914-15§
1919-21
1912-13
1919

1919
1912-13
1913-18
1912

1910
1915-17
1920
1912-14
1913-14
1902-03
1918-21
1899

1894
1893-94
1909-14, 20
1914-21
1913
1893-94
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Monogramme ou pseudonyme

A

AB

AH = A. HIRSCHLER

AL

AM

AN

AR (ou RE)

AS = A. STAEHLE

AS (bis)

ASP

AV

B = Boscovits junior ou senior
BL

CA (ou CA)

CH

CK

CM (ou MC ou WC)

CO

EA

ED (ou Edj ou Edg ou End) = DL
EG

ER

EDLZ

EHL

FB = J.E Boscovits (senior)
EBj = Fritz Boscovits (junior)
FL

GE

GINO

GK

GL (ou GLj)

GM

GN

* G v St = Gustav VON STRATHMANN ?

GR

GW (ou WG?)

H = Henrix

Hgut

HH

HJ = Heinrich JEnny
HO

HR

HW

JE

JJIL

JKK = J. Kiruin Koerer  JOCUS
Klaus

KM

L

LC

LK

LM

Période d’activité

1909 -10
1912

1904, 1909-T1
1921

1876

1909, 1911

1909
1893
1908, 10

1903
1907-08
1912

1910
1909, 1912
1911
1909-10

1910
1910
1902
1908

1919
1902

1921

1910
1905-07, 10, 12
1909, 12

1911

1907-12

1908-

1908

1921
1921

1909
1921

1910, 12

1896

1910

1910

1910

1908

1909

1910
1905, 08, 10-12
1908, 10, 12

Monogramme ou pseudonyme

Genese et figures

Période d’activité

LO 1911
LR 1908
M 1919, 21
M et Mo = MAEHLY

Max S (ou Max) 1914-15
ME 1909
ML 1908
MMM (arrondis) 1907
MR 1908
MR bis I911
MZ 1911
nEH 1911
nEB 1910
nFO 1911
nTH 1910
NB 1912
NCK 1911
Nemo V 1919
NG (ou Nfg) 1907-08, 1911
NK 1910
NP 1910
O 1908
oG 1913
OH (ou HO) 1909, I9TI-12
OHL 1912
Ol 1912
OM (ou M ou OMT) = O. MAELHLY

ON 1911
ov 1903
ow 1912
oy 1912
oz 1911
PasTaRELLA (ou PA) = Evert van Muyden = Henri van Muyden

PE 1908
PG 1910
Piou piou 1910
RP 1908
RS 1908
Samy 1912
Sch = SCHLEGEL

Sch M 1910
*Sch-S (ou SS) 1909-12
SHM = S. MoHR

*Stock I19I1-12
THS = P. THESSING 2 1908
TOC 1911
TS =P. TuessING 1911
TZ ="TREICHLER

VM 1910
VS = StraUSS

WC (ou MC ou CM) 1909, I9TI-12
70 1909
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2. CYCLES DE VIE D'UN ORGANE
BOURGEOIS A L'IDENTITE COMPLEXE

La dimension matérielle du Nebelspalter zurichois refléte sa
stabilité. Son format est immuable et la qualité ordinaire du
papier ne change pas davantage, sauf pour se dégrader durant les
années de guerre. De méme, sa périodicité hebdomadaire avec une
parution le samedi reste identique. Des changements interviennent
néanmoins, qui concernent la ligne idéologique, la place respective
du texte et de 'image, la maquette, la couverture, le langage visuel,
les rubriques, la politique commerciale, la typographie et plus
généralement la conception de la page, surdéterminée par le cadre
au trait, son maintien, ses oscillations, sa suppression et enfin son
revival. Pendant les deux premiéres décennies, ce cadre au trait est
cependant bien accroché, de la méme facon que I’équipe Notzli/
Boscovits, qui a la main mise sur cette époque. Les themes, leur
qualité et leurs variations résultent autant des choix de la rédaction
que du cours du monde. Derriére tout ceci, se trouve un public,
qu’il importe d’attirer, d’élargir et de retenir par tous les moyens,
afin d’assurer la pérennité de I’entreprise. Le Nebelspalter est ainsi
marqué par une série de césures, souvent liées a des changements
rédactionnels, quoique pas uniquement. Cing cycles de vie,
parsemés d’événements, peuvent ainsi étre identifiés: 1875-1886;
1887-1899; 1900-1906; 1907-1912; 1913-1921.

2.1. 1875, un premier numéro
fixant les choses: maquette,
tendance, identité visuelle

et commerciale

Dés son premier numéro, le Nebelspalter se distingue dans le monde
des revues par son grand format de 34 cmx 24,5 cm, accordant
une forte présence aux figures comme aux espaces vierges. Son
papier est, par contre, d’une qualité ordinaire. Le premier numéro
comprend quatre pages: une couverture, partagée entre un texte
et un bandeau imagé, deux pages de textes et une derniére page,
entierement occupée par une caricature. La typographie est serrée,
I’écriture en gothiques et chaque page soigneusement encadrée
d’un cadre au trait. Ce cadre au trait est double, avec a ’extérieur,
un trait épais et a 'intérieur, un trait plus fin. Il confére a la page une
impression de profondeur, comparable a celle des encadrements
de tableaux (cf. fig. §).

Sur la couverture, au-dessus du cadre, se lit, réparti de part et
d’autre: « Zurich, 1 janvier 1875. N°1 » (Ziirich 1875. N°1. 1.
Januar). Une banderole est tendue sur le cadre portant le titre « Der
Nebelspalter »,doté de deux lettrines. La scéne du Nebelspalter est
installée, le décor consiste en un paysage indistinct, trés embrumé.
Le Nebelspalter?, Chronos et un petit bouffon font face a une
farandole de personnages en fuite.

Der Nebelspalter est, en fait, I’iconisation d’un jeu de mot,
« Nebelspalter » désignant, d’une part, dans la langue parlée, un
tricorne, qu’aime volontiers a porter le bourgeois du x1x° siécle,
tandis que, d’autre part, la décomposition des deux substantifs
accolés, « Nebel », brouillard et « Spalter », dérivé du verbe
« spalten » — fendre, diviser, trancher, dédoubler —, suggere que
I’on taille dans le brouillard afin de débusquer la vérité, selon
une métaphore usuelle. La métaphore est néanmoins détournée,
puisque ce n’est pas un tricorne qui est donné a voir mais un
bicorne, pourvu d’une connotation plus moderniste. Dans cette
composition originelle, signée d’une discreéte initiale « B » pour
J.E. Boscovits? (Boscovits senior), les attributs sont aussi importants
que les personnages. Vétu d’un costume d’Arlequin, le Nebelspalter
tient de ses deux mains une énorme plume, I’instrument de la
satire et de son pendant visuel, la caricature; il arbore a la taille
un encrier prét a servir3, Derriére lui, est assis Chronos, une faux
dans une main, un bouclier gravé de I’inscription « En avant »
(Vorwirts), dans I’autre. Plus en retrait, le bouffon actionne des
cisailles pour tailler dans le brouillard. Les autres personnages
sont autant de cibles de la revue: le jésuite, reconnaissable a
son vétement sombre et son chapeau noir aux bords retournés,
I’élégante, un peu ridicule avec son ombrelle, le gardien de I’ordre
ainsi que divers personnages en costume, porteurs des pancartes
« action » (Actie), « liquidation » (Ausverkauf), « priviléges »
(Privilegien), « cours » (Cours), « pétrole » (Petroleum)’.

Sous ce bandeau historié se trouvent deux zones de texte. La
premiere décline le sous-titre et I’identité éditoriale de la revue:
« Périodique illustré humoristique et politique » (I/lustriertes
humoristisches-politisches Wochenblatt), publié et édité par Jean
Notzli, avec pour adresse Hofgasse n°2, une ruelle de la vieille
ville, aujourd’hui débaptisée. La seconde bande de texte égréne les
données commerciales du périodique pour lequel est annoncée une

' Nebelspalter 1875/1, couverture. On distingue le titre du Nebelspalter, en italiques,
et sa personnification, en lettres romaines (Nebelspalter).

> Cf. «1. 3. La domination Boscovits ».

2 Cf.«5.1. Le Nebelspalter, la caricature et les revues illustrées européennes ».

+  Les mots ont parfois une orthographe qui n’est plus usitée.
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Beorantwortlide Redattivn: Sean Nouli. Beriag unt Grpevition: Hoefeaife Ne. 2.
Whennemenishedingungen:
Fiv 8 Momaie Fr. 8. ~~; § Monate Fr. 5, —+ 18 Monate Fr. 18, ~— franfo fir die Sefwvety; fiv doe Wasland mit Porio-Juiglag
Ubvuncmentd nehmer emaegen offe Poftdmier des G- und Wnslanded; in Fividh die Eypedivion , fovle fimmiiide Whisgen; fermer in:
Harvanm: H. RN Saverliubr, Budbandlimg, Ehar 2 L Hig, Budhandlung. @&t Ballens Sddtlin’ige Budhandiung.
Bafel: Gpr. MMepri, Budhandlung, Luierm s Toleidal’s Budbandlung, interthurs Blouler-Hondheer & Gie, Budhanbl.
Berw ¢ H. Klom, Hnnoncen Srypedition. Zhafhanfen: € Sdhod, Budbandlung. Zhividhy : Shavelip'{de Budghandl. (C&ar Sdmidt).
Grideint jedent Samitag, . Briefe und Gelver franto.

Geborfamer Biener!

e T T e

Befissiones Diener, elondite Weltt ) @eﬁsﬁiamer Diener! Gelanden Sie,
S Bin vou Birid) der Nebelipatter; Jejutien Tann i widt Teldew;
Bu eigener Buft wnd fir wimig Geold Uak wa i fe fecfie, woun sber wie,
Ded Humord und bes Wiked Sadmalier. Bevfeht wird ibr Sieidlein wit Freuden,
Die udthigen Studien find alle gemodyt, %'mm jei mir mtﬁmm}m, b fdwarigrane Sdaar,
Patent uud Paf fiud gefempelt; , (&t}t vaexmeﬂ; mnl!eft wiv wagen;
Hud frommen Glaubend ward audgedadi: @9, mfﬁ m:ei h * 3‘3 igeiff fo feifd uub Har,
Gr werde bed Samitags vevtempelt! v birfen’s thm nimmer berfagen.
Geborfamer Diener! Ad Behe nun Bejhoriomer Diener! Dem Fortfdpritt fei
3u Dienflen Gud Beamir bed Landes! Hodflatternd die Fadue gehalien,
Grloubt wit Euerm Laflen und Tpun - Berfdmoizen dad Tonfervative Blei,
3u Hopien ben Staub bed Gewanbdes; Der Holzitad der Dogmen gefpalien!
Frifivt wnd geidioren werd® jegliger Joyf, o drouijde Hebel, afuie Geldwir,
Weliidelt Wnfinn und Feller, Wo Pajmbeit und Stodung im Leben,
Tie forifdrittafeindlicy um Guern oy Hnb Yurs, we'd gu fprengen aili Thor und Thitr,
Sid legen als GitelPeitdhehler, W gerne die Feber iy geben.

© Gehorfamer Diener! I meine Hof, Gehoriamer Dienes! Jb Hofie num,
Wo's nithig, ba foll man audy geifeln; _ Pan werde wid) gnadigh empfangen;
Behauvtet vody immer nod Klein und Grof: Ftod) bin i poav fhen und edig im Thun,
©tein Toffe s beften fidg meifeln, Dod) jpater verfiert fig das Bangen.
Befede und Nedite, Jerftiren und Baw'n : Fur freundliden Suiprudy fagt wir in’8 Ohe
il in redten Hinben man wiffen; - Mnd abonnivet redst fleifig,
Und ba Bidagsgif verboten dad Haw'n, v Dann bleibet und freu der frohe Huwmor,
©o wird man nur Figeln mitffen, ' v tonnt ¢8 wir glanben, dad weiff id!

L Der Rebeljpalier.

— — Evemamses

Fig. 5. Nebelspalter 1875/1, couverture.
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"§elvetia: Was willft du? Loben? — ShHimpjen? —
Tebelfpalter: Das erfte febt und frel, beim gweiten find wir — Snedte!

Typo-lithogr. L. Knisli, Zirich.

Fig. 6. Nebelspalter 1875/1, dessin en noir et blanc non signé intitulé « Santé Maman ! » (Prosit Mamma !).
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parution hebdomadaire, le samedis. ’abonnement est proposé
sous trois formes: trois mois pour 3 Fr., six mois pour § Fr.,
douze mois pour 10 Fr., et il faut compter un supplément de port
pour ’étranger. Il peut étre contracté aupres de tous les bureaux
de poste suisses et étrangers, ainsi que, pour Zurich, aupres du
service d’expédition. Pour le reste de la Suisse, Aarau, Bale, Coire,
Lucerne, Schaffhouse, Saint-Gall et Winterthour, on s’adressera
aux libraires; pour Berne, a un expéditeur. Aucune indication de
prix au numéro ou concernant des insertions publicitaires n’est
alors présente, pas plus que de mention de Pimprimeur.

D’éditorial, signé « Der Nebelspalter », comme de nombreux
textes des premiers numéros, a valeur programmatique. Le
Nebelspalter zurichois, avocat de I’humour et du mot d’esprit,
prend a parti un « docile serviteur » (Gehorsamer Diener) et « le
monde illustre » (erlauchte Welt), et se met au service du pays,
afin d’en dénoncer les maux chroniques ou aigus, en premier lieu
la « chape conservatrice » (konservative Blei) et les « jésuites »
. (Jesuiten)®. La caricature de la derniére page est une réponse a
% la couverture (cf. fig. 6).
>
“g Intitulée « Santé maman! » (Prosit Mama!), le personnage
"> du Nebelspalter s’y présente a Helvetia, personnification de la
E Suisse en Vierge de Miséricorde qui protége de son manteau
& les sept conseillers fédéraux?. Négligemment assis sur le rebord
d’une fenétre qu’il a de toute évidence impudemment Franchie, le
O Nebelspalter se pose en mauvais galopin. Des feuilles marquées
« satire » (Satyre), « mot d’esprit » (Witz) et « humour » (Humor)
s’échappent du journal a son nom, coincé sur I’'une de ses jambes.

No C

Elles échoient sur les livres du Conseil national (Nationalrath) et

" du Conseil des états (Standerath),les deux instances du parlement

O suisse. Le Nebelspalter léve son chapeau pour engager un dialogue
‘= avec Helvetia:

Helvetia: Que veux-tu? Louer? Lancer des invectives ? — Nebelspalter :
Pour le premier, cela reste ouvert, pour le second, nous en sommes — les

serviteurs!®

s Attributi

C Le Nebelspalter déclare ainsi son intention de surveiller et
© commenter avec insolence la vie politique suisse. Ce qu’il va faire
avec assiduité, selon une tendance fortement teintée de libéralisme,
tel qu’on ’entendait au x1xe siecle, c’est-a-dire avant tout une
opposition aux conservatismes de toutes sortes et une liberté
d’entreprendre. Il va ouvrir a différentes échelles, locale, cantonale,
= supra-cantonale ou nationale, une discussion sans relache, soit
4= en haut-allemand, soit en dialecte, sur les questions et I’identité
@ suisses. Les thématiques centrales des premiers numéros vont
X porter sur les questions religieuses (le Kulturkampf), politiques,
constitutionnelles, financiéres, primant sur les questions sociales,
C telles que les lois sur les alcools ou sur le mariage, tandis que
™ certains themes essentiels dans la géographie politique de la
@ Suisse, comme la question du Gothard ou le transport ferroviaire,
g vont s’inscrire dans la durée. Deux autres thématiques seront

Le Nebelspalter se distingue alors partiellement de ses congénéres francaises
en se disant « périodique » (Wochenblatt), sans toutefois prétendre au statut de
revue (Wochenschrift). Comme celles-ci, il ne revendique par contre (pas encore)
son identité satirique; Bertrand Tillier, « La revue satirique, objet hybride », dans
La Belle Epoque des revues 1880-1914, éd. Jacqueline Pluet-Despatin, Michel
Leymarie et Jean-Yves Mollier, Paris, Imec, 2002, p. 223-233.

Nebelspalter 1875/1, couverture.

Georg Kreis, Helvetia im Wandel der Zeiten. Die Geschichte einer nationalen
Repréasentationsfigur, Zurich, Verlag Neue Zurcher Zeitung, 1991, p. 156.
(Helvetia: Was willst du? Loben? Schimpfen ? — Nebelspalter: Das erste steht
uns Frei, beim zweiten sind wir — Knechte ) ; Nebelspalter 1875/1, dessin en noir et
blanc non signé intitulé « Santé Maman! » (Prosit Mamma!).

o
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particulierement prégnantes: celles des « grands hommes », une
sorte de panthéon de la Confédération, et les questions militaires.

Le cceur du lectorat, les abonnés qui assurent la pérennité du journal,
apparait en filigrane dans la personnification du Nebelspalter: ce
sont des bourgeois avertis, ayant fait leurs humanités, a méme de
comprendre les nombreuses citations et références humanistes,
textuelles comme visuelles, émaillant le périodique. Ces citadins
— tout le propos du Nebelspalter est construit dans ce sens — sont
d’abord zurichois, méme si la multiplication des points de vente
indique qu’un lectorat plus large est visé.

2.2.1875-1886: les années noir
et blanc de l'ere Notzli ou quand
la Suisse prime sur le monde

Preuve que la conception a été soigneusement pensée par le
binome Notzli/Boscovits, la premiere décennie du Nebelspalter est
marquée par une stabilité générale. La maquette, le langage visuel
et rhétorique ne font, de fait, que s’enrichir, avec un épaississement
des numéros, un développement des formules rhétoriques et des
motifs iconographiques, I’accroissement des hommages aux
grands hommes et ’insertion, en 1880, d’une double-page. Le
libéralisme et un anticléricalisme suisse marque alors la ligne
politique. Il est bien stir quelques changements, le sous-titre
d’abord, qui inclut la dimension satirique en 1876, mais surtout
la politique commerciale, toujours plus agressive, avec, en 1879,
le début de la vente de produits dérivés et ’apparition, en 1884,
d’une véritable rhétorique guerriere. Prix, abonnements et circuits
de distribution sont, par ailleurs, sans cesse révisés.

2.2.1. Identité, maquette et technique — On affine

Deux changements interviennent lors de la deuxiéme année de
parution, en 1876: I’adjonction, en début d’année, de ’adjectif
« satirique » dans le sous-titre, le Nebelspalter devenant désormais
un « hebdomadaire illustré humoristique et satirique » (Illustrirtes
humoristisch-satyrisches Wochenblatt)?, et ’apparition d’un
numéro plus cossu de huit pages, en fin d’année, a 'occasion de
Noél. A PPorigine composée de quatre feuillets en noir et blanc
- deux feuilles recto verso -, la revue compte régulierement six
feuillets a partir de 1878, dont deux pages de publicité. Jusqu’en
1886, le nombre de pages varie entre quatre et dix, malgré
I’annonce, a la fin 1883, de doubles numéros hebdomadaires®,
qui auraient da correspondre a huit pages.

Plusieurs innovations surviennent en 1880: la refonte du bandeau
de la couverture et I’apparition de doubles-pages. Le bandeau
est épuré: le Nebelspalter se trouve désormais seul a dissiper
le brouillard. Chronos, le bouffon et les autres personnages

> Nebelspalter 1876/1, couverture ; avec cette énonciation d’'une identité
satirique, le Nebelspalter affirme plus nettement son identité que ne le font ses
congéneres francgaises, se disant « artistique », « littéraire » ou « politique »;
Bertrand Tillier, « La revue satirique, objet hybride », op. cit., p. 223-224. Il est,
sous cet aspect, également plus audacieux que ses congéneres allemands, les
Fliegende Blatter, par exemple, ou le bien plus tardif Simplicissimus (1896-1944)
ou encore les périodiques suisses, tel le Postheriori.

©  Nebelspalter 1883/51, couverture.
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sont effacés et remplacés par des oiseaux (de mauvais augure)
et des batraciens. Des éléments iconographiques sont modifiés
ou ajoutés: le Nebelspalter adopte un jeu de jambes inversé; il
porte désormais un journal marqué « En avant » (Vorwirts) en
bandouliére, d’ou s’échappent une feuille titrée « Nebelspalter »
et une autre invitant a ’abonnement « 3 Fr. par semestre » (Pro
Quartal Fr. 3);’encrier a sa taille est redoublé, plus grand, a gauche
de 'image; ’effet architectonique a été supprimé; le titre sur la
banderole est remplacé par une inscription dans I’image; « Der
Nebelspalter » est imprimé en lettres noires, sans lettrines; ’article
surplombe maintenant le jeune homme, pour ceux auxquels
I’allégorisation aurait échappé. Le bandeau est désormais signé
« FB » dans le coin gauche, en vis-a-vis du nom du lithographe,
C. Knusli®(cf. fig. 7).

La double-page — a ’exception de I’année 1881 — s’installe
quant a elle jusqu’en 1915, avec une derniére occurrence en
1920. Le Nebelspalter s’aligne ainsi sur le modele frangais
des revues de qualité®2. La double-page est un lieu particulier,
graphiquement trés conservateur mais idéologiquement tres
investi, mettant fréquemment en scéne la personnification de
la revue.

En 1884, le nom de I'imprimeur — en "occurrence J. Herzog —
apparait; I’année suivante, en 18835, c’est le tour du lithographe.
Ce n’est donc que trés tardivement qu’est mise en avant la
fabrication du périodique, trés probablement d’apres le procédé de
la zincographie, et non a proprement parler de la lithographie, qui
confére a la page des reliefs que ne montre pas le Nebelspalter. La
zincographie est dérivée de la lithographie, technique d’impression
a plat sur une plaque de calcaire, ici remplacée par une plaque de
zinc. Le principe consiste dans le report du trait sur une plaque
de métal, puis la protection de celle-ci par une substance grasse,
avant I’étalement au pinceau d’un acide. Le trait se trouve donc
en relief sur la plaque. Le procédé n’a pas la finesse de la pointe
seche et fait intervenir un ou plusieurs intermédiaires aux cOtés
de I’artiste. Il est d’un prix beaucoup plus abordable que ne I’est
la lithographie™.

En 1885, apreés une décennie d’existence, la physionomie des
pages intérieures a bien changé: les pages a quatre compartiments
imagés sont devenues la regle et le dessin pleine page, I’exception.

2.2.2. Distribution, politique commerciale et lectorat - Essor

La stratégie commerciale de cette premiére décennie est basée sur
’accessibilité du journal et un argumentaire commercial, rythmé
par les encarts. Le prix et ’abonnement en sont les éléments
centraux et ’objet de nombreux titonnements. Au cours de la
premiére année, la revue n’est disponible que via un abonnement
de trois, six ou douze mois, respectivement au prix de 3 Fr., 5 Fr.
et 1o Fr. Pabonnement peut étre contracté de diverses facons,
recensées sur la couverture du premier numéro. Les encarts
invitant a s’abonner fleurissent: il est primordial d’obtenir des
abonnés. En 1876, la liste des dépositaires est supprimée et un prix
au numéro, fixé a 25 cts., apparait. Les modalités de I’'abonnement

" Nebelspalter 1880/2, couverture.

2 Laurent Bihl, La Grande Mascarade parisienne. Production, diffusion et réception
des images satiriques dans la presse périodique illustrée parisienne entre 1881
et 1914, Université de Paris |, Thése de doctorat en histoire, p. 251-252 (these a
paraitre aux éditions Nouveau monde).

s |bid., p. 211-212.
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sont également revues: la périodicité trimestrielle est supprimée
et seuls les abonnements de six et douze mois sont maintenus. Un
abonnement pour I’étranger est également proposé pour le reste de
I’Europe, I’Egypte et les Etats-Unis, aux prix de 7 Fr. et 13,50 Fr.;
pour ’Amérique du Sud, I’Asie et I’Australie, aux prix de 12 Fr.
et 22 Fr.

L’abonnement de trois mois est rétabli deux ans plus tard, en 1878,
alors que ’'abonnement de six mois est supprimé®. Il restera au
prix de 3 Fr. jusqu’en 1907. La politique commerciale s’organise,
la rhétorique et les gestes destinés aux abonnés se multiplient:
un abonnement permettant de se prémunir de la perte d’humour
face a la menace de guerre est inventé*¢; puis, un abonnement
pour la saison?; « un grand tableau de I’Assemblée fédérale, 198
portraits groupés réalisés par nos excellents artistes » (ein grosses
Tableau der Bundesversammlung, 198 Portrits, samtliche durch
unsern trefflichen Kiinstler ausgefiibrt) est offert a tout abonné en
fin d’année®®. L’année suivante, en 1879, I’éventail de trois, six, et
douze mois est rétabli, avec une augmentation de I’abonnement
semestriel de 5 Fr. a 5,50 Fr. Les destinations et le prix pour
I’étranger sont en partie modifiés et concernent désormais, non
plus ’Amérique du Sud, I’Asie et I’Australie, mais 1’Asie du Sud-
Ouest et ’Amérique du Sud, pour un prix minoré de 9 Fr. et 16 Fr.*®

Linnovation est, cependant, la vente en 1879 de deux produits
dérivés, le calendrier du Nebelspalter, vanté, extraits a ’appui, sur
les deux tiers d’une page?, et le tableau de I’Assemblée fédérale,
envoyé contre 1,10 Fr.?* Cette pratique commerciale s’installe??:
le calendrier de ’année en cours cofite 1 Fr.; tout comme, en
1882, une composition célébrant ’ouverture du tunnel ferroviaire

du Gothard=.

Les argumentaires s’affinent: en 1881, le feuilleton de M. Reymond,
humoriste connu pour ses publications, nous dit-on, doit appater
le lecteur, sur le modeéle de la presse germanique?. En 1882, on
passe au mode participatif en incitant le lecteur au prosélytisme:

Dans I'intérét de leur cause, les amis du progres décisif dans les
choses cantonales et fédérales sont priés de s'occuper de la diffusion

du Nebelspalter®.

L’année suivante, en 1883, un abonnement spécial est vendu
b b

pour la durée de ’exposition nationale, du 1¢ mai au 1 octobre,

pour un montant de 5 Fr. En 1884, alors que la mention des

' Nebelspalter1876/1, bandeau de la couverture.

s Nebelspalter 1878/21, bandeau de la couverture.

' Nebelspalter 1878/14, encart.

7 Nebelspalter 1878/21, encart; I'abonnement est proposé soit de mai a octobre pour
5 Fr., soit de juin a octobre pour 4 Fr.

®  Nebelspalter 1878/51, encart.

»  Nebelspalter 1879/28, bandeau de couverture.

2 Nebelspalter 1879/48, encart intitulé « Echantillons illustrés du calendrier du
Nebelspalter » (lllustrationsproben aus dem « Nebelspalter-Kalender »).

» Nebelspalter 1879/30, encart.

= A ce sujet, cf. Benoit Lenoble, « Les produits dérivés », dans La civilisation du
journal. Histoire culturelle et littéraire de la presse Frangaise au xix® siecle, éd.
Dominique Kalifa, Philippe Régnier, Marie-Eve Thérenty et Alain Vaillant, Paris,
Nouveau Monde, 2011, p. 605-613.

»  Nebelspalter 1882/20, encart.

2 Nebelspalter 1881/1, encart. Sur le role du feuilleton dans la fidélisation du public
germanique; Jorg Requate, « Aspects de la société médiatique allemande du
xix¢ siécle », dans Presses, nations et mondialisation au xix¢ siecle, op. cit., p. 52;
plus généralement, sur le réle changeant du feuilleton dans la presse: Lise
Dumasy-Quéffélec, « Rubriques et fonctions du feuilleton au xix® siecle », dans
La civilisation du journal. Histoire culturelle et littéraire de la presse Frangaise au
xix® siecle, op. cit., p. 925-936.

»  (Freunde des entschiedenen Fortschrittes in kantonalen und eidgendssischen
Dingen werden im Interesse der Sache ersucht, fir mégliche Verbreitung des
« Nebelspalter » besorgt sein zu wollen) ; Nebelspalter 1882/25, encart.
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distributeurs revient, un point de vente a Milan apparait, en charge
de la distribution pour I’Italie entiére?¢. Le prix des insertions
publicitaires baisse a 25 cts. par ligne pour la Suisse et 30 cts.
pour I’étranger, signe d’une politique commerciale plus agressive,
également présente dans la teneur des textes autopromotionnels,
tel le « bilan au 30 juin 1884 » (Bilanz pro 30. Juni 1884), dressant
une comptabilité humoristique en faveur du Nebelspalter?. A la
fin de ’année 1884, le Nebelspalter débute une politique de
communication de type guerrier:

Invitation a 'abonnement. Avec la nouvelle année, le Nebelspalter entre
dans sa onzieme année de parution. Dans une époque difficile et trouble,
il a réussi, devant le public, avec son humour, ses bons mots et ses
riches illustrations  se constituer un lectorat si large qu’il avance fort et
vigoureux sur le champ de bataille, en dépit d’ennemis particulierement
acharnés ces derniers temps. Son programme est resté le méme. Le
drapeau du progrés est brandi, et sous lui, il combat en politique tout ce
qui n'est pas libre, qui n'est pas vrai, tout ce qui est rouillé, corrompu,
mauvais; I'égotisme, I'égoisme, la soumission et I'abus de pouvoir.
Il s'engage pour la promotion et le soutien du commerce, de I'artisanat
et de I'agriculture; pour une solution progressive, compréhensible et
pacifique de la question sociale; il se met, en fait, au service de la cause
patriotique. Ni sous la coupe de la gauche ni sous celle de la droite,
il reste toujours fidele a 'intérét de la cause, et sous cette devise, afin
d’accroitre encore le nombre de ses amis, de les faire encore se rapprocher,
le Nebelspalter paraitra en 1885 de nouveau sous la forme d’un double-
numéro, en étant non seulement le journal le meilleur marché mais aussi
le plus riche de sa catégorie. Nos plus grands quotidiens ont loué sans
réserve les performances du Nebelspalter; il cherchera a mériter encore
davantage cette reconnaissance, 'année prochaine. Le Nebelspalter est

avec ses portraits d'un intérét particulier pour les Suisses de I'étranger 8.

Maints textes de ce genre, a la rhétorique patriotique et guerriére,
s’appuyant sur I'image d’ennemis déterminés et a ’affat, seront
publiés au cours des décennies suivantes. Ils ressortissent a un
topos de la presse satirique européenne?. Ce discours agressif fait
partie d’une stratégie plus affirmée vis-a-vis des annonceurs. Alors
que le marketing est absent les deux premiéres années, puis présent
via des encarts entre 1877 et 1883, il intégre le bandeau de la
couverture en 1884, avec un prix inchangé de 2 5 cts. la ligne pour
la Suisse et ’apparition d’un prix de 30 cts. la ligne pour I’étranger.
Deux ans plus tard, en 1886, ’argument du prix est renforcé: la
ligne passe a 20 cts. pour la Suisse et 25 cts. pour ’étranger.

¢ Nebelspalter 1884/34, bandeau de la couverture.

2 Nebelspalter 1884/27, texte de la couverture.

»#  (Abonnements-Einladung. Der « Nebelspalter » beginnt mit Neujahr seinen elften
Jahrgang. In schwerer und triiber Zeit mit seinem Humor, seinem Witz, seinen
reichen lllustrationen vor das Publikum tretend, hat er sich trotz der, insbesondere
in neuester Zeit, wieder rastlos arbeitenden Feinde einen so grossen Leserkreis
geschaffen, das er stark und kréftig in’s Feld zieht. Sei Programm ist dasselbe
geblieben. Hoch voran weht ihm die Fahne des Fortschritts und unter ihr kampft er
in der Politik gegen alles Unfreie, Unwahre, gegen alles Verrostete, Korrumpirte,
Schlechte ; gegen Selbstsucht, Eigennutz, Kriecherei und Amtsmissbrauch;
Er steht eine fur Hebung und Unterstitzung von Handel, Gewerbe und
Landwirthschaft, fur eine allméalige, aber Friedliche verstandige Losung der
sozialen Frage; Uberhaupt fiir die Pflege alles Vaterlandischen. Unbeiirt, weder
von Links noch Rechst, bleibt er stets dem Interesse der Sache treu und um unter
diesem Zeichen die Zahl seiner Freunde weiter zu mehren, noch enger an sich zu
schliessen, wird der « Nebelspalter » 1885 wieder in Doppelnummern erschienen
und so nicht nur das billigste sondern auch das grésste und reichhaltigste
Blatt seiner Art sein. Unsere grossten Tagesblatter haben den Leistungen des
« Nebelspalter » riickhaltlosen Beifall gezollt und er wird sich auch das kommende
Jahr diese ehrenden Anerkennungen noch in hthere Maasse zu erwerben suchen.
Fir die Schweizer im Auslande ist der « Nebelspalter » mit seinen Portraits von
besonderem Interesse.) ; Nebelspalter 1884/51, texte de la couverture.

»  Laurence Danguy, L'ange de la jeunesse — La revue Jugend et le Jugendstil a
Munich, Paris, Maison des sciences de 'homme, 2009, p. 90-94.
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Le systeme de numéros spéciaux n’est alors qu’embryonnaire.
Deux numéros thématiques, consacrés au tunnel ferroviaire du
Saint-Gothard en 1882 et a I’exposition nationale suisse de 1883,
ne sont pas présentés comme des numéros spéciaux3°.

Le contenu du Nebelspalter renseigne sur son lectorat réel et sur
celui souhaité par la rédaction. Les encarts se situent a la croisée
de ces deux catégories. A la fin de I’année 1876, un encart, qui sera
présent jusqu’en 18823!, montre une foule massée devant un mur
couvert d’affiches, dont la plus voyante est tenue par un colleur

d’affiches (cf. fig. 8).

Il s’y détache I'inscription « Supplément illustré des annonces du
Nebelspalter » (Illustrirte Annoncen-Beilage zum Nebelspalter)
ainsi que le personnage du Nebelspalter, enroulé dans la majuscule
du titre. Le poseur d’affiches harangue une foule formée
d’hommes et de femmes d’age et d’origine sociale différents,
et d’un garconnet qui n’est pas sans rappeler le personnage de
Gavroche. Dans le coin droit, au bout d’une diagonale partant
du poseur d’affiches, un homme en retrait est occupé a lire un
exemplaire du Nebelspalter Frappé du numéro « 53 ». Ce détail
sera réactualisé a chaque publication de I’encart, sept années
durant (38 pour le n°38, par exemple). Quant a ’homme au
haut-de-forme noir, au nez chaussé de lunettes et a la barbe en
broussailles, il correspond au type du juif. « Méme le juif lit le
Nebelspalter », tel est le message, qui sera repris régulierement. Cet
encart installe la politique commerciale du Nebelspalter en méme
temps qu’il surdétermine le public. Car, le Nebelspalter peinera a
dépasser le cercle des bourgeois lettrés auquel il s’adresse. Quant a
chiffrer précisément ce lectorat, c’est chose impossible. Pas plus le
périodique que les archives ne livrent d’informations sur le tirage
ou le nombre d’abonnés. A regarder le peu d’aménagements de la
tendance politique ou de la maquette durant la premiére décennie,
une évolution de I'image qui ne fait que suivre celle des revues
illustrées européennes et, somme toute, une continuité dans la
publication, il est manifeste que le public a été, des "origine, bien
ciblé. Dorganisation rapide d’une distribution a ’étranger ainsi
que le virage communicationnel de 1884 montrent une volonté
d’élargissement géographique de ce public, probablement avérée,
puisque cette politique commerciale s’installe. Un autre indice est
fourni par les encarts publicitaires. Les deux revues munichoises
Simplicissimus et Jugend, toutes deux positionnées contre le régime
wilhelminien, choisissent en 1896 et 1997 le Nebelspalter pour
faire leur publicité, confirmant un lectorat ouvert vers I’étranger
et une certaine dissidence politique3.

2.2.3. Déclinaisons thématiques d'une tendance stable

Durant la premiére décennie, la revue est fidéle a ses déclarations
initiales et a sa ligne libérale-patriote. Celle-ci est teintée d’un
anticléricalisme virulent et constant ainsi que d’un antisémitisme
moins présent mais parfois trés agressif. En 1877, les juifs sont
ainsi tenus pour responsables de la crise de I'industrie et Boscovits
senior introduit le type du juif capitaliste qui ne quittera plus
la revue3s (cf. fig. 9).

*  Respectivement Nebelspalter 1882/20 et Nebelspalter 1883/17.

#  Nebelspalter 1876/53, encart.

2 En 1896 et 1897 pour Simplicissimus, en 1897 pour Jugend, les deux revues
commencant leur parution en 1896.

= Nebelspalter 1877/11, dessin signé Boscovits senior intitulé « L'origine de la crise »
(Die Ursache der Krisis).



Identité et chronique d'une revue satirique zurichoise \

26

Inferate

im ,,ebelfpalters [ind bei dev groffen Yerbreitung des fBlaltes vow wm [o Jidjerem @rfoly, als diefelbenr je eine gange 2Wodje aufliegen und beweytet werdem,
Infevatanitvitge find ehpufenden an die Annoncen-Expedition von Orell £l & To., Markigaffe 14 3iicidy, Vreis pro Jeife 30 Ap.; bet Wisderholungen wird
grofer Rabatt bewilligh Aushunft iber alle tw diefenr Awpetgey evfifebrenden Aimoncen wird wuenfgeltfidy evtlyeilt,

Ceci dit, ’antisémitisme est — et restera — contrasté, voire I’objet

mmercial use.

O d’un double discours. Présent dans le traitement des affaires
intérieures, il n’est pas toléré pour I’étranger. Les antisémites
allemands sont, ainsi, ’objet d’une dénonciation sans équivoque
Z en 1881, ou ’on convoque jusqu’au modele du Laocoon pour
leur stigmatisation34. Méme s’il est des exceptions, I’écart est tel
O entre les affaires intérieures et extérieures qu’il est permis de se
‘= demander si cette dose d’antisémitisme « de proximité » n’est
2 pas attendue par le lectorat, et ne s’aligne pas sur un horizon
' d’attente, réel ou supposé3®. Cette hypothese est confortée par les
1= images humoristiques sur les juifs, notamment les démélés entre
< Schumel et Levy, deux figures récurrentes de la palette satirique
) du Nebelspalter, parlant en dialecte (zurichois) dans des dessins

O humoristiques censés transmettre un certain humour juif**.

Lors de cette premiére période, la priorité est d’abord accordée
O aux affaires suisses. A partir de la fin des années 1880,
() Pinternational représente cependant la moitié des compositions?.
@ La question primordiale est la libération des forces du peuple
.= face aux forces religieuses, en premier lieu les catholiques mais
(O également les protestants, représentés jusqu’a la minorité piétiste.
L re Nebelspalter prend une part trés active dans le Kulturkampf, le
O conflit qui oppose I’Etat au clergé et aux institutions catholiques.
@ Les références a ce Kulturkampf, moins connu que son homologue
+— prussien, sont légion3®. Une caricature de 1875 dépeint Philipp
‘= Anton von Segesser, chef de opposition catholique dans le

¥

Nebelspalter 1881/2, dessin pleine page non signé intitulé « Laocoon » (Laokoon).
Sur la notion d’horizon d’attente, devenue classique au-dela des études littéraires:
Hans Robert Jauss, Pour une esthétique de la réception, Paris, Gallimard, 1978.

Voir, par exemple: Nebelspalter 1880/2, dessin de couverture non signé intitulé
« Franc » (Offenherzig). Sur les stéréotypes et I'iconographie du juif a cette
époque, voir en premiére intention: Marie-Anne Matard-Bonucci, Antisémythes.
L'image des juifs entre culture et politique (1848-1939), Paris, Nouveau Monde,
2005.

¥ Cf.«3.2.1. Le face-a-face (helvétique) du Nebelspalter avec Helvetia ».

®  Franz Xaver Bischof, « Kulturkampf », Dictionnaire historique de la Suisse
(03/03/2009) ; http://www.hls-dhs-dss.ch/textes/f/F17244.php?topdf=1; sur la
présence et le traitement du Kulturkampf dans le Nebelspalter : Marija Borer-Cifric,
Der « Nebelspalter » als kulturhistorische und politische Quelle des Kulturkampfes
der Jahre 1875-1890, 1999 (mémoire soutenu a I'Université de Zurich).

&
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Fig. 8. Nebelspalter 1876/53, encart.

canton de Lucerne3, for¢ant son vis-a-vis a plonger la téte dans la
fontaine de I'infaillibilité papale (Unfeblbarkeit): de la poche de
von Segesser, dépasse un livre titré « Le Kulturkampf de Segesser »
(Der Kulturkampf von Segesser)“° (cf. fig. 10).

Le combat justifie I’intervention d’Evangelica, allégorie
abominable incarnant I’ensemble des « forces obscures »#, et
celle de I’allégorie du « danger de la religion » (Religionsgefabr),
une furie échevelée“?. Pour le Nebelspalter, les curés sont les
acteurs principaux de la « Grande comédie des Lumiéres »
(Grosse Aufklarungskomdodie), selon I’inscription présente sur
la banderole d’une image qui sera I’objet d’une réinterprétation,
trente ans plus tard, dans la revue munichoise Jugend“. En 1878,
le pape en personne est visé a plusieurs reprises4. La question
religieuse ne se dissocie pas de celle, également essentielle, d’une
Constitution, constamment menacée par les « ultramontains »,
selon le journal4. Dans les faits, le Kulturkampf est a ’origine
d’articles d’exception dirigés contre les catholiques dans la
nouvelle Constitution de 1874.

s Sur Philipp Anton von Segesser : Heidi Bossard-Borner, « Segesser von Brunegg,
Philipp Anton von », Dictionnaire historique de la Suisse (19/04/2013) ; http://www.
hls-dhs-dss.ch/textes/f/F4203.php.

«  Nebelspalter 1875/31, dessin pleine page non signé intitulé « Le grand combattant
du Kulturkampf » (Der grosse Kulturkdmpfer).

#  Nebelspalter 1875/9, dessin pleine page non signé intitulé « Le nouveau putsch
zurichois » (Der neue « Zuriputsch »).

#  Nebelspalter 1875/20, dessin de couverture non signé intitulé « Vous la
reconnaitrez a ses Fruits » (An ihren Fruchten sollt ihr sie Erkennen).

4 Nebelspalter 1875/44, dessin pleine page non signé intitulé « Les pacifiques du
pays » (Die Stillen im Lande) ; Jugend 1905/19, dessin pleine page de Erich Wilke
intitulé « Nous voulons étre un seul peuple Fraternel » (Wir wollen sein ein einig
Volk von Briidern!); cf. Laurence Danguy, L'ange de la jeunesse - La revue Jugend
et le Jugendstil & Munich, op. cit., planche 2o0.

«  Nebelspalter 1878/7, dessin pleine page non signé et sans titre; Nebelspalter
1878/23, dessin de couverture non signé intitulé « Le pape part en vacances » (Der
Papst geht in die Ferien).

s Nebelspalter 1875/22, dessin de couverture non signé intitulé « J'avais un
camarade! » (Ich hatt’ einen Kameraden); cet anticléricalisme du Nebelspalter
est et restera cependant de I'évolution antireligieuse qu’on observe en France;
Guillaume Doizy, « De la caricature anticléricale a la farce biblique », Archives de
sciences sociales des religions, 134, Paris, Ehess, 2006, p. 63-91.


http://www.hls-dhs-dss.ch/textes/f/F17244.php?topdf=1
http://www.hls-dhs-dss.ch/textes/f/F4203.php
http://www.hls-dhs-dss.ch/textes/f/F4203.php
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Fig. 9. Nebelspalter 1877/11, dessin pleine page en noir et blanc signé Boscovits senior intitulé « Lorigine de la crise » (Die Ursache der Krisis).
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Fig. 10. Nebelspalter 1875/31, dessin pleine page en noir et blanc non signé intitulé « Le grand combattant du Kulturkampf » (Der grosse Kulturkdmpfer).
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Les autres thématiques sont ’armée, les questions financiéres,
bancaires et fiscales, ’arsenal législatif et la réforme électorale,
la vie parlementaire“®, I'industrie, les lois sur le commerce, les
accords commerciaux, le Gothard et les transports ferroviaires,
les lois sur les meeurs (alcool, tabac, mariage), ’émigration, a
partir des années 1880, la presse, ’éducation, la vie zurichoise
ainsi que le dialogue entre les différentes parties culturelles et
linguistiques du pays. Parmi ces thématiques, certaines prennent
une dimension particuliere.

La cohésion des différentes régions linguistiques est de celles-ci. Le
theme est exemplarisé par la figure du gateau qu’il faut découper#.
Il est ’objet d’une attention qui ne se reverra plus par la suite. Le
Tessin, a la vie politique instable, est trés observé durant toutes ces
années. Ceci, en particulier lors des transactions entre la papauté et
la Confédération en 1884, générant de nombreuses compositions
hostiles a I’Eglise, puis a "occasion du référendum de 1886 sur le
rattachement du Tessin a I’évéché de Bale4®.

L’organisation militaire, le cotut de fonctionnement et le soldat
inutile constituent les trois modes d’évocation du sujet militaire,
également tres présent. La recrue, fainéante et inefficace, ressortit
d’ailleurs a un modele décontextualisé, se prétant a de petites scénes
humoristiques. Le genre se féminise en 1885 avec « Les dames a
la mode préférées des militaires » (Militdrliebliche Damenmoden),
variations féminines de 'infanterie, de la cavalerie, de I’artillerie
et du génie>°.

La vie zurichoise est reléguée derriere les questions nationales, et
traitée sous ses différentes facettes, de la loi sur I'usure, propice a
des schémes antisémites, a I’élargissement urbain via I'intégration
de communes voisines, en 18855 La croissance urbaine devient
un theme privilégié. Dés cette époque, la ville est ’objet d’une
iconographie particuliére. La vie culturelle n’est en revanche que
rarement thématisées2.

Progressivement, s’installe une condamnation du socialisme. La
figure du socialiste apparait pour la premiére fois en 1877 dans
un dessin humoristiques3. En 1881, le personnage du Nebelspalter
se saisit de ses jumelles pour regarder, depuis la terre, ’arrivée de
la comete de la social-démocratie portée par Hermann Greulich,
’un de ses principaux représentants en Suisse, tres actif a Zurichs4.
Le Congres socialiste, interdit a Coir, se tient alors a Zurich’s. La
revue, hostile aux extrémes, quels qu’ils soient, dénonce au méme
moment les dangers nihiliste et réactionnaire. En 1886, ’anarchie

« A ce sujet: Nicolas Magnin, Bundesratskarikaturen im « Nebelspalter » von 1875
bis 2004, 2005 (mémoire soutenu a l'université de Fribourg).

4 Nebelspalter 1880/37, dessin pleine page non signé intitulé « Au sujet de la
triangulation » (Zur Triangulation).

#  Nebelspalter 1886/14, dessin pleine page non signé intitulé « Lors de la votation
tessinoise » (An der Tessiner Abstimmung); voir également « 3.2.2 L'alliance
sacrée ou la Suisse du Nebelspalter ».

#  Nebelspalter 1880/8, dessin pleine page non signé intitulé « Jours de travail
ordinaires dans la société. La recrue » (Normalarbeitstage aus der Gesellschaft.
Der Rekrut).

s> Nebelspalter 1885/40, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « Les dames
a la mode préférées par les militaires » (Militarliebliche Damenmoden).

s Nebelspalter 1885/46, double-page de Boscovits senior intitulée « Sur la réunion
de Zurich et de ses communes extérieures » (Zur Vereinigung von Zirich und
seinen Ausgemeinden).

52 Cf. «3.2.3. Chronique visuelle d’'une ville : Zurich ».

s> Nebelspalter 1877/20, dessin non signé intitulé « Le petit socialiste » (Der kleine
Socialist).

s« Nebelspalter 1881/26, dessin non signé intitulé « la comete » (Der Komet).

s Cf. aussi « 3.2.1. Le face-a-face (helvétique) du Nebelspalter avec Helvetia »;
sur Greulich: Markus Burgi, « Greulich, Herman », Dictionnaire historique de la
Suisse, 2007 (17/07/2007) ; http://www.hls-dhs-dss.ch/textes/f/F3738.php.
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et la démagogie, sources de discorde (Zwietracht), sont énoncées
comme les ennemies de ’ouvriers®.

Dans un premier temps, la modernité n’est présente qu’au travers
des transports ferroviaires et des représentations d’une ville
socialisée®”. Elle ne s’invite vraiment qu’en 1886, avec ’apparition
du personnage du photographe et du télégraphe. La femme
moderne se vét bien siir a la mode.

Il n’est guere fait de place a I’art, mises a part les mentions des
expositions tournantes (Turnus) en 1877 et de ’exposition
nationale de 1883. ’année 1886 est marquée par le début des
débats sur les subventions fédérales et le musée d’art de la ville de
Zurich, le futur Kunsthauss®.

La présence étrangere est tres largement dominée par les grands
voisins, I’Allemagne et surtout la France. Celle-ci est notamment
associée a Gambetta, jusqu’a la mort de celui-ci, fin 1882, puis au
général Boulanger, dont I’ascension est vue d’un ceil extrémement
méfiant. Bismarck, invariablement représenté avec trois poils sur
le caillou, colle pour ainsi dire a I’Allemagne®? (cf. fig. 11).

Fig. 11. Nebelspalter 1875/8, dessin anonyme
en noir et blanc et sans titre (derniere page).

¢ Nebelspalter 1886/25, double-page de Boscovits senior intitulée « Mise en garde
et avertissement » (Warnung und Mahnung).

57 Cf. «3.2.3. Chronique visuelle d’'une ville: Zurich ».

8 Cf. « 4. DISCOURS SUR L'ART ».

s> L'iconographie s’installe dés 1875 ; voir par exemple, Nebelspalter 1875/8,
dessin anonyme et sans titre (derniere page); Grand-Carteret, compilateur de
I'iconographie de Bismarck en Europe, ne recense pas ce type pour la Suisse;
John Grand-Carteret, Bismarck en caricatures, Paris, Perrin et Cie, 1890,
P. 245-259.
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La rivalité et ’esprit revanchard qui régissent les relations entre les
deux pays sont sans cesse pointés. Les deux pays constituent aussi
un relai du combat anticlérical du Nebelspalter; pour la France,
avec la question de la séparation de ’Eglise et de I’Etat®; pour
I’Allemagne, avec les suites du Kulturkampf et la montée du parti
du Centre (Zentrum).

Les autres pays sont en nombre limité et doivent leur présence, soit
a la question coloniale, soit a un événement important, soit a une
situation préoccupante: I’Autriche-Hongrie, a la conclusion de la
Duplice avec ’Allemagne en 1879 ; I’Espagne, lors de ’avénement
de la Constitution en 1876, puis lors de la crise monarchique de
1883; les Etats-Unis aux lendemains des élections présidentielles
de 1876, 1880 et 1884 ;1a Russie, dont le tsar est taxé de brutalité
a ’égard du peuple avant méme I’arrivée sur le trone d’Alexandre
Il en 1881 ; ’Afrique du Sud en 1879 pendant la guerre anglo-
zouloue; I’Angleterre en lien avec la question irlandaise.

. A partir de 1880, les appétits coloniaux de I’Angleterre, de
% la France et de I’Allemagne sont systématiquement dénoncés.
3 Des pays ou territoires, tels que le Soudan, le Congo, 'Egypte, le
“g Tonkin, le Cameroun et la Tunisie sont exhibés comme proies et
" objets de convoitise des grandes puissances européennes. Il s’agit
E ici de conforter le choix politique de la Suisse de rester dans
& ses Frontieres. La question d’Orient est briilante dés 1875 et le
& reste par la suite. Elle justifie, du reste, la premiere mention de la
O neutralité (suisse) en 1876, Le canal de Suez fait son entrée en

1882, au moment ou les Anglais en prennent le contrdle®s, tandis
% que le projet d’un tunnel sous la Manche, entre Calais et Douvres,

' toujours davantage d’attention, la Duplice (Allemagne/Autriche-

est thématisé a partir de 1884%. Les alliances sont regardées avec

O Hongrie) en 1879, la premiere Triplice en 1882 (Autriche-Hongrie,
‘= Allemagne, Italie). En 1886, de nombreuses compositions
évoquent un risque de guerre, de sorte que c’est le dieu Mars qui
se tient a la porte de Pannée 1887%.

| -
=)

'
< 2.2.4.Un langage visuel et rhétorique tres typé
%)
g Les premiéres années, les choses importantes sont d’abord dites
& par le texte, de préférence en couverture. Durant cette période,
celle-ci montre soit un texte, soit une caricature. Alors qu’en 1875,
O les dessins ne sont qu’exceptionnellement signés, ils commencent
() a étre davantage en 1876 et le sont assez fréquemment en 1886
@ par Boscovits senior, alors seul a ceuvrer. Les archives révelent que
= les dessinateurs ne légendaient généralement pas leur dessin mais
(O il est a supposer qu’un dessinateur comme Boscovits senior, dont le
L graphisme est tres lié a la [égende, était pour le moins étroitement
associé a cette tache, la chose sera du reste attestée pour son fils,

o
3

Nebelspalter 1880/14, dessin pleine page non signé intitulé « De la galerie des
peintures » (Aus der Gemaldegalerie).

Nebelspalter 1883/40, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « La
schnadahiperl d’Alphonse » (Alfons Schnadahuperl) ; Jean-Claude Drouin,
« Les non-ralliés deux fois: les Blancs d’Espagne de 1883 a nos jours », dans Les
ralliements, ralliés, traitres et opportunistes du Moyen Age & I'’époque moderne et
contemporaine, éd. Marc Agostino, Frangoise Bériac, Anne-Marie Dom, Bordeaux,
CROCEMC, p. 197-214.

Nebelspalter 1876/51, dessin non signé intitulé « La neutralité perd de sa valeur »
(Die Neutralitat falltim Werthe) ; a signaler un travail universitaire réalisé a I'aide de
caricatures du Nebelspalter: Daniel Aquillon, Dans la trace des impérialistes: les
Suisses en Orient 1890-1914, 1980 (mémoire soutenu a I'Université de Genéeve).
Nebelspalter 1882/34 dessin pleine page non signé intitulé « L'important » (Der
Wichtigmacher).

Nebelspalter 1884/22, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « Peur
inutile » (Unniitze Angst).

Nebelspalter 1886/51, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « Sur la
situation » (Zur Situation).

@
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Boscovits junior®. Congue comme une accroche visuelle en appui
au texte, I'image est alors présente sous la forme de caricatures de
grand format ou d’icones accompagnant une rubrique.

Le langage visuel des premieres années est celui de la caricature avec
son lot de déformations, de types et ressorts comiques, de rhétorique
antithétique (avant/apres), d’insertions de légendes dans les
dessins, d’animalisations, de réifications, 'usage, enfin, de figures
types, dotées de leurs attributs et insérées dans des constructions
spatiales fermées®”. En 1880, I’espace perspectif s’ouvre, les
figures se rapprochent du lecteur et les effets architectoniques se
font plus discrets. Les motifs, souvent idiomatiques, sont tracés
d’un trait fin. Lespace est rempli a ’économie et le point de fuite
décentré. Les motifs de prédilection sont alors le banc (pour la
banque), le bateau politique, le boudoir (tout aussi politique)
avec ou sans malade, ’essaim de guépes, la toile d’araignée, I’urne
de la vox populi, le balai pour chasser ’ennemi, ’armure des
conservateurs, la tresse des mémes conservateurs, les ciseaux de
la censure, le journal anthropomorphe, les trains animés, pour
n’en citer que quelques-uns. La plupart de ces motifs sont issus
d’un fonds commun aux revues illustrées européennes; certains,
tels la vache ou le train, trés fréquents et pérennes, sont, par
contre, endogenes.

Exogeénes, les motifs sont ’objet d’une appropriation et parfois
méme d’une acculturation, tels le jeu de cartes transformé en
jeu de Jass®® ou un arbre politique, aux avatars expressifs, chéne
rongé par les hannetons des imp6ts en 1886%, pommier allemand
menacé par les lois sociales de Bismarck en 18817° ou encore arbre
aux pendus sur une couverture de la méme année 18817%. Tous
ces motifs se prétent a de multiples variations, la série des cartes
anthropomorphes intitulée « I’Europe actuelle » (Das heutige
Europa), entamée par Boscovits senior en 1886 en est sans doute
I’expression la plus aboutie?.

D’éventail thématique ouvre sur des titres différenciés. Certains
scandent I’année et affirment I’identité suisse et satirique du

¢ Ce gu'enseigne la consultation des archives Boscovits.

&  Pour une approche globale de la caricature et du dessin humoristique, voir en
premiére intention: Laurent Baridon et Martial Guédron, L'art et I'histoire de la
caricature, Paris, Citadelles et Mazenod, 2006 ; Michel Melot, L'ceil qui rit. Le
pouvoir comique des images, Paris, Bibliotheque des arts, 1975 ; Michel Ragon,
Le dessin d’humour. Histoire de la caricature et du dessin humoristique en France,
Paris, Seuil, 1992 ; Bertrand Tillier, A la charge ! La caricature en France de 1879 &
2000, Paris, L'amateur, 2005 ; Werner Hofmann, La caricature de Vinci a Picasso,
Paris, Somogy, 1958 ; Ernst Gombrich et Ernst Kris, Caricature with Sixteen Colour
Plates, Londres, King Penguin Books, 1940; La caricature et si c’'était sérieux,
Paris, Nouveau monde, 2015 ; les numéros de la revue Ridiculosa, en particulier:
Ridiculosa, 8 (2001), Les procédés de déconstruction de I'adversaire, éd. Bruno de
Perthuis;; Ridiculosa, 18 (2011), Les revues satiriques Francaises, éd. Jean-Claude
Gardes, Jacky Houdré et Alain Poirier; Ridiculosa, Hors série (2014), La presse
satirique dans le monde.

% Lejass estun jeu de cartes ressemblant a la belote.

% Nebelspalter 1886/20, dessin pleine page non signé intitulé « Pauvres hannetons »
(Armer Maikafer).

7 Nebelspalter 1881/16, dessin pleine page non signé intitulé « Les tétes brllées »
(Gebrannte Kinder).

7 Nebelspalter 1881/14, couverture non signée intitulée « Conséquences de toutes
sortes » (Allerlei Konsequenzen); sur I'arbre politique en Suisse et dans le
Nebelspalter: Laurence Danguy, Francois Lormant et Laurent Olivier, « L'arbre
partisan. Représentation de I'arbre dans la communication des partis politiques »,
dans Forét et communication: héritages, représentations et défis, éd. Charles
Dereix, Christine Farcy, Frangois Lormant, Paris, L'Harmattan, 2016, p. 311-314;
Sur l'arbre aux pendus: Laurence Danguy et Franc¢ois Lormant, « Les arbres aux
pendus », Cahier d’études Forét — Environnement et Société xvi-xx© siecle, éd.
Andrée Corvol, n° 20, CNRS et Institut d’histoire moderne et contemporaine, 2010,
p. 41-48.

2 Nebelspalter 1886/45, double-page en noir et blanc de Boscovits senior intitulée
« L’Europe actuelle » (Das heutige Europa); cf. « 6.2. Intrigues suisses et
influences Francaises dans le monde éditorial : Jean Notzli, John Grand-Carteret
et Casar Schmidt ».
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Fig. 12. Nebelspalter 1875/40, couverture en noir et blanc non signée intitulée « Une image de notre pays » (Ein Bild unsers Vaterlandes).

Nebelspalter: « Les images de I’hiver » (Winterbilder), le carnaval,
la féte zurichoise des Sechseliuten, célébrant la fin de I’hiver, les
Paques, la saison des baignades (Zur Badesaison), la canicule
(Hundstage) le concours de tir (Schiitzenfest), le festival de chant
(Sangerfest), la saison de la chasse (Jagd-Saison). Des titres aux
résonnances idiomatiques les complétent: « Le concombre acide »
(Die saure Gurke), « Les fleurs du printemps » (Friiblingsbliiten),
« Les raisins acides » (Saure Trauben); tandis que d’autres
participent du langage international de la caricature: « La course
mondiale » (Das Wettrennen), « Les temps changent » (Die Zeiten
dndern), « La vieille chanson » (Das alte Lied), « La soupe » (Die
Suppe) » ou encore « Les nouvelles illustrées des journaux »
(Illustrirte Zeitungsnachrichten). En 1880, la rhétorique de la
civilisation fait son entrée en relation avec la question d'Orient73.
En 1882, c’est au tour de celle de la culture, en lien, cette fois, avec
le canal de Suez74.

Le procédé de I’étranger comme miroir de la Suisse sert a nourrir
les peurs pour conforter les choix. I’Espagne, avec ses maux
économiques et sociaux, sert de contre-exemple a une Suisse qui
doit tout faire pour éviter un destin semblables. Les conséquences

7 Nebelspalter 1878/6, dessin pleine page non signé intitulé « Mceurs pieuses »
(Fromne Sitte).

7+ Nebelspalter 1882/34, dessin pleine page non signé intitulé « Le prétentieux » (Die
Wichtigmacher).

s Nebelspalter 1883/10, dessin pleine page non signé intitulé « La main noire » (Die
schwarze Hand).

meurtrieres des politiques coloniales, menées par la France,
I’Allemagne et I’ Angleterre sont épargnées a la Suisse qui a fait le
choix du maintien dans ses frontiéres et de la neutralité®.

Les références humanistes sont alors nombreuses, avec un abus
de citations latines dans les titres et les 1égendes, et d’emprunts au
fonds religieux, recyclé a la mode anticléricale. Les types du moine
et plus encore du jésuite cotoient celui du juif usurier, servant un
antisémitisme qui sera présent tout du long de la période zurichoise.
D’autres types plus légers, tels ceux de I’ivrogne (Sauser)? et du
chapardeur viennent contrarier le penchant rigoriste de la société
zurichoise, hérité de la doctrine réformée de Zwingli (1484-1531)
(cf. fig. 12).

Les hommages aux grands hommes, politiciens, militaires,
intellectuels ou artistes que commémore avec zele le Nebelspalter
jusqu’a la fin de la période fondatrice, sont présents des ’origine.
Les onze compositions de 1875 seront pourtant un record.
Il s’agit d’un genre dans lequel s’implique jusqu’au personnage
du Nebelspalter qui, en 1876, portraiture le conseiller fédéral

s Nebelspalter 1883/43, dessin pleine page non signé intitulé « Reconnu! »
(Erkannt!).

7 Sur ce motif: Myriam Tsikounas, « Les représentations de I'alcoolique, des clichés
du xix¢ siecle aux médias actuels », dans Les représentations de I'alcoolique, éd.
Henri Gomez, Toulouse, Erés 2015, p. 16-44; Food & History, n°1, La Création
ivre. L'alcool, moteur, motif et métaphore artistique, xve-xx© siecles, éd. Frédérique
Desbuissons et Valérie Boudier, 2011.
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Numa Droz. Qu’ils se trouvent en couverture, sur une double-
page ou en derniére page, avec ou sans texte laudatif, les hommages
répondent a une iconographie trés normée, ne dérogeant que
rarement au portrait en médaillon. En 1880, le président des
Etats-Unis nouvellement élu, salué par un Nebelspalter lui
rappelant les accords commerciaux, dénote une ouverture sur
I’étranger. En 18835, la présence de Victor Hugo® témoigne d’un
élargissement du panthéon culturel. ’hommage a Papa Suchard
en 18848 est néanmoins tres représentatif de la connotation
trés suisse du genre, durant toutes ces années ou les questions
intérieures sont prioritaires.

2.2.5. L'installation d'un appareil allégorique

L’allégorie est alors trés présente, sous une forme tres XIx© siecle
qui revisite les types séculaires de Cesare Ripa, sans néanmoins
s’en émanciper tout a fait, comme ce sera le cas au tournant

du siecle. Boscovits senior en fait un usage immodéré, multipliant

. les figures féminines, ailées ou non, pour personnifier des valeurs,
% telles la morale, la justice®?, la liberté® ou des pays, avec pour
= vedettes la France® et I’Allemagne? ainsi que I’Europe, pour la
“cg premicre fois en scéne en 1876%. Alors que le sexe de I’allégorie
O est traditionnellement déterminé par le genre du substantif, la loi
E n’est pas toujours respectée, comme lors des PAques — toujours
& politiques dans le Nebelspalter — de ’année 1876, ou I'industrie
& (Industrie), I'artisanat (Gewerbe), la panique (Panik) et la crise
O (Krise) sont féminins, tandis que le commerce (Handel) et la
confiance (Vertrauen) sont masculins® — I’artisanat, de genre
masculin, devrait logiquement étre figuré sous les traits d’un
homme. DPapparition de certaines allégories est significative de
I’évolution politique, tels la diplomatie, en 18788 ; I’opinion

on-Noc

publique, en 1880%; la démocratie, en 18829 ; I’Assemblée
‘= fédérale (Bundesvesammlung),en 18829 ;le progres,en 1884 et,
toujours en 1884, une vox populi qui prend les traits d’Helvetia .
Plus rarement, ces allégories portent leurs habits traditionnels, ceux
1= dela poésie, par exemple“. Toutes ces figures, trés majoritairement
<{ féminines, ont en commun de rejoindre les déclinaisons de
U Piconographie de la femme développée dans la revue. Articulée

bu

r

Nebelspalter 1876/3, dessin en noir et blanc de Boscovits senior intitulé « Comment
le Nebelspalter a quand méme saisi Numa Droz » (Wie der Nebelspalter Numa
Droz doch bekommen hat).

Nebelspalter 1880/45, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « Général
James A. Garfield, le nouveau président des Etats-Unis) (General James
A. Garfield, der neue Préasident der Vereinigten Staaten).

Nebelspalter 1885/22, double-page en noir et blanc de Boscovits senior intitulée
« Victor Hugo ».

Nebelspalter 1884/4, dessin de couverture non signé intitulé « Papa Suchard ».
Nebelspalter 1875/30 couverture non signée intitulée « Blamatus ille ».
Nebelspalter 1883/31, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « Jubilé de
la Haute école zurichoise » (Jubilaum der Zurcher Hochschule).

Nebelspalter 1876/15, couverture de Boscovits senior intitulée « Frangais »
(franzosisch).

Nebelspalter 1876/49, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « Entre
fleurs » (Unter Blumen).

Nebelspalter 1876/21, dessin signé « A N » intitulé « La rencontre des trois
empereurs » (Die drei Kanzler-Zusammenkunft).

Nebelspalter 1876/16, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « Joyeuses
Paques » (Frohe Ostern).

Nebelspalter 1878/1, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « Le maitre de
I'année 1878 » (Der Jahresregent von 1878).

Nebelspalter 1880/19, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « C’est
dangereux » (Gefahrlich ist’s).

Nebelspalter 1882/10, dessin pleine page de Boscovits senior, sans titre.
Nebelspalter 1882/50, dessin pleine page non signé intitulé « La véritable
ménagere » (Die richtige Haushalterin).

Nebelspalter 1884/17, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « Une belle
image » (Ein schones Bild).

Nebelspalter 1884/20, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « Belles
perspectives, non? » (Schéne Aussichten, was ?).

Nebelspalter 1883/18, dessin pleine page non signé intitulé « L'oubliée de
I'exposition » (Die Verlassene an der Ausstellung).
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autour des types de la (bonne) ménagere, de I’ingénue et de la
mégere, celle-ci ne coincide que partiellement avec les archétypes
hantant le x1x° siecle, de madone, de muse et de séductrice?. La
composante domestique est, en effet, particuliérement prononcée
dans le Nebelspalter.

Le personnage du Nebelspalter apparait trés souvent durant cette
premiere décennie, avec une variation annuelle de sept a seize
occurrences. Boscovits senior, son unique créateur, joue avec son
apparence, quoiqu’assez peu. Il déplace tout au plus les boutons
de sa jaquette ou soustrait le chapeau. Parfois, cependant, le
personnage se transforme a ’occasion d’un role, est mélé, par
exemple, a un archange dans une composition anticléricale?
ou coiffé d’une toque de cuisinier pour présenter une exposition
culinaire%”. Le Nebelspalter se trouve la plupart du temps dans des
dessins politiques, ou il incarne la fonction critique de la revue.
Il prend alors position mais rarement de maniére frontale: ce n’est
pas pour rien qu’il se présente, soit de biais, soit dans un coin de
I’'image?®®.

Les icones, de la taille d’une vignette, sont dérivées des
personnages du bandeau originel et représentent une extension
narrative du personnage du Nebelspalter. Alors qu’elles ne sont
pas nommées dans le premier numéro, c’est chose faite au fil des
numéros pour une série de figures typiques de la vie zurichoise
ou plus largement suisse, avec Herr Feufi (Monsieur cinq) et Frau
Stadtrichter (Madame la juge de ville), se faisant des confidences
sur la vie citadine ; Chueri et Ndgeli, agissant de méme mais sur
un mode plus familier; Stanislaus et Ladislaus, deux moines
s’échangeant des missives. D’autres personnages apparaissent
plus tard, en 1877 le professeur qui restera sans nom, le braillard
mal embouché (Diisterer Schreier) ainsi que le bouffon préposé a
la boite aux lettres (Briefkasten), rubrique obligée de toute revue
illustrée, ou les missives émanent le plus souvent de la rédaction.
Plusieurs lettres conservées dans les archives Notzli indiquent que
P’éditeur y publiait des textes et méme des messages a I’intention
de ses correspondants®. En 1880, apparait le rédacteur, associé
au feuilleton. A ce moment, ’ensemble des icones est installé, a
I’exception d’Eulalia, femme lettrée, apparaissant en 1893, en
réponse aux mouvements d’émancipation féminine. Ces icones
contribuent a I’identité de la revue. Il arrive, du reste, que I'une
d’elles recoive la place d’honneur, comme Stanislaus sur une
couverture de 1884,

Helvetia est moins souvent présente que le Nebelspalter et
d’une relative rareté, entre trois et huit occurrences annuelles.
Comme lui, elle doit tout au crayon de Boscovits senior, qui la
décline dans ses tenues habituelles, de matrone, de paysanne et
de guerriére. Son iconographie souffre de quelques exceptions,
dictées par le contexte. Elle se mélange ainsi a une allégorie de
la justice pourvue d’une épée et d’une balance, les yeux bandés,
pour soutenir le discours anticlérical d’Emil Welti***. Helvetia

s Anne Higonnet, « Archétypes », dans Histoire des femmes en Occident, tome 4,
éd. Georges Duby, Genevieve Fraisse, Michelle Perrot, Paris, Plon, 1991, p. 250.

¢ Nebelspalter 1878/7, dessin non signé et sans titre.

7 Nebelspalter 1885/39, double-page de Boscovits senior intitulée « Exposition
culinaire » (Kochkunstausstellung).

¢ Cf. pour plus de détails « 3.2.1. Le face-a-face (helvétique) du Nebelspalter avec
Helvetia ».

*  Voir notamment une lettre de Franck Buchser ainsi que plusieurs lettres de Henri

van Muyden: cotes 2.62 et 1.14 du fonds Notzli.

Nebelspalter 1884/20, dessin de couverture.

' Nebelspalter 1880/21, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « Curieuses
expériences » (Kuriose Erfahrungen).
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laisse tres exceptionnellement la place a Guillaume Tell, son
équivalent masculin®°2,

Quant a Chronos, ses apparitions se limitent alors a sa présence
dans le bandeau entre 1875 et 1880.

2.3.1887-1899: ouverture,
couleur et premier Jugendstil
sous l'ere Notzli

En 1887, survient un premier tournant dans I’histoire du
Nebelspalter avec ’apparition de la couleur. Une série de
changements intervient, par ailleurs: de 1887 et 1900, on compte
quatorze nouveaux dessinateurs — dont Heinrich Jenny, Henri
van Muyden, Emil Dill, Willy Lehmann-Schramm et Otto Maehly
—; en 1889, une nouvelle technique de reproduction est choisie;
on opte pour une forte ouverture internationale ainsi que pour
un positionnement beaucoup plus artistique ; enfin, le langage
graphique évolue sensiblement. Pour le reste, une relative stabilité
régne. Hormis un court partage de la responsabilité entre I’éditeur
Jean Notzli et Alfred Beetschen de la fin 1895 au début 1897, la
rédaction reste la méme. Le format et le cadre au trait demeurent,
qui préservent ’apparence de la maquette, ainsi que la politique
de prix et de distribution. En revanche, I’arrivée du Jugendstil,
menace deux éléments essentiels de la couverture: le titre et le
personnage du Nebelspalter, dont le monopole n’est plus garanti.

2.3.1. Identité, maquette et technique — Changements techniques
et oscillations du titre

Le passage a la couleur permet une stabilisation progressive de
la maquette. A I’occasion du deuxiéme dessin en couleur, un
encart annonce le principe d’un double-numéro hebdomadaire
« comportant un feuillet artistique finement exécuté » (mit einem
fein ausfegiibrten Kunstblatt), le présent numéro consistant en un
« numéro d’essai » (Probenummer)*°3. La formule n’est cependant
appliquée que ’année suivante, en 1888. Un numéro compte des
lors huit pages, a de rares exceptions, comme le numéro de la féte
nationale du 1" ao(it en 1891, ne comptant que quatre pages ou
I’année 1896 comprenant quelques numéros de dix pages.

Si le sous-titre ne change pas, le titre devient, par contre, incertain
avec ’apparition des couvertures Jugendstil, a I’été 18974,
Publiées a un rythme (a peu prés) mensuel, en alternance avec
la formule classique, celles-ci sont, hormis le titre, entierement
couvertes par ’image. Le schéma-type est celui d’une jeune femme,
jouant d’une main, d’un doigt ou d’une baguette avec le titre
« Nebelspalter », qui devient inconciliable avec I’article masculin
« Der ». On lira donc désormais soit Der Nebelspalter (pour la
formule classique), soit Nebelspalter (pour la formule rénovée);
ceci jusqu’a ’abandon définitif du modele originel, en 1908
(cf. fig. 13).

2 Georg Kreis, Helvetia im Wandel der Zeiten. Die Geschichte einer nationalen
Reprasentationsfigur, Zurich, Verlag Neue Zircher Zeitung, 1991, p. 32-33.

©  Nebelspalter 1887/41, encart intitulé « A nos lecteurs » (An unsere Leser).

v+ Nebelspalter 1897/29, couverture de W. Lehmann-Schramm.
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Fin 1889, le Nebelspalter fait paraitre un long encart valorisant
un nouveau procédé de reproduction, présenté comme
une amélioration rendue nécessaire en raison de nouvelles
ambitions artistiques:

Le Nebelspalter doit, de ce fait, également adopter un nouveau procédé
de réalisation technique, qui permettra de restituer plus fidélement que

jamais les dessins*°5.

Il s’agit trés probablement du procédé Gillot, dérivé de la
zincographie. La technique consiste a fixer par décalque I’image
sur le métal, puis a monter celle-ci en relief au moyen de morsures
par I’acide, 'image étant protégée par une matiére grasse, a cette
époque la gélatine bichromatée. D’un maniement complexe, le
procédé permet de modifier I’échelle des dessins, de rendre leur
reproduction rapide et de minorer les colits, une manne pour
un éditeur®.

Une manne pour un éditeur mais pas pour un dessinateur, et Henri
van Muyden s’en plaint a plusieurs reprises dans la correspondance
qu’il entretient avec Jean Notzli. Ainsi le 16 avril 1890:

Mais soyez sans inquiétude, je vous reste fidele, et n'ai seulement qu'un
regret, c'est que le procédé que vous employez pour la reproduction de

vos gravures soit si imparfait*®7.

Puis, a nouveau quelques mois apres, le 16 novembre 1890:

Clest un peu la faute du procédé lithographique et des encres grasses, si
mes dessins manquent du flott et du chic, que vous désirez. Mais ce flott

et ce chic, je m’efforce de vous les donner dans mes derniers dessins°®.

La période est aux expérimentations, y compris typographiques:
le texte entre dans ’espace de 'image®*; les caracteres sont placés,
serrés au milieu de la page®°; le texte est calé en coin de page®™; le
cadre est épaissi®*2. Toutes expériences sans suivi.

Les doubles-pages sont désormais bien installées. Durant cette
période, leur fréquence quasi-mensuelle est a peu prés stable, avec
un record de douze doubles-pages pour ’année 1888. A partir de
1899, ou ’on ne compte plus que six doubles-pages, leur nombre
baisse sensiblement.

2.3.2. Distribution, politique commerciale et lectorat — En avant toute

[’année 1887 marque un tournant dans la politique commerciale.
La liste des points de vente suisses et étrangers disparait
définitivement, signe d’un systéme de distribution désormais
bien rodé. Larrivée de la couleur ouvre sur un systéme de prix
différencié, avec un prix du numéro en couleur a 50 cts. contre
2.5 cts. pour les numéros en noir et blanc. La politique commerciale
s’affine. Comme auparavant, les abonnements sont a souscrire
dans les bureaux de postes et les librairies. Les prix en sont

s (« Der Nebelspalter » muss in Folge dessen auch in der technischen Ausfuhrung zu
einem neuen Verfahren greifen, welche hinwieder die Zeichnungen vortrefflicher,
als bisher, wiedergeben wird.) ; Nebelspalter 1889/51, encart en couverture; cf.
aussi « 6.4. Passions d’artistes: Richard Kissling, Evert van Muyden, Henri van
Muyden et Jean Notzli ».

¢ Laurent Bihl, La Grande Mascarade parisienne. Production, diffusion et réception
des images satiriques dans la presse périodique illustrée parisienne entre 1881 et
1914, Op. Cit., p. 212-217.

7 Cote 1.14 de la succession Nétzli, lettre du 16 avril 1890.

¢ Cote 1.14 de la succession Nétzli, lettre du 16 novembre 1890.

o Nebelspalter 1887/20.

" Nebelspalter 1888/46.

" Nebelspalter 1891/22.

" A plusieurs reprises durant I'année 1892.
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Fig. 13. Nebelspalter 1897/52, couverture en couleur de Willy Lehmann-Schramm.
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inchangés, 3 Fr. pour trois mois, 5,50 Fr. pour six mois et 10 Fr.
pour un an, pour la Suisse; 7 Fr. pour six mois et 13,50 Fr. pour
un an pour tous les pays de la poste internationale (fiir alle Staaten
des Weltpostvereins), sans différenciation désormais de la zone
géographique. En 1895, au moment de I’arrivée d’Adolf Beetschen
a larédaction littéraire, un point de vente parisien apparait, « chez
Mme Lelong, kiosque 1o, rue des Capucines en face le Grand
Café »"3, En 1889, le prix des insertions publicitaires, réduit
en 1886 a 20 cts. la ligne pour la Suisse et 25 cts. la ligne pour
I’étranger, augmente a nouveau, passant a 3o cts. la ligne pour la
Suisse et 50 cts. la ligne pour I’étranger. Les annonceurs étrangers
doivent a présent s’adresser a I’agence Adolf Steiner a Hambourg,
dont le nom disparait en 1894. Vers la fin 1897, une différence
est établie entre annonces et réclames, ces derniéres devenant
beaucoup plus onéreuses avec un prix de 1 Fr. la ligne™4.

La communication via les encarts s’intensifie également a partir
de 1887. Elle est comme auparavant basée sur le prix, une
tendance qui ne serait assujettie a aucun parti et une fidélité
au programme originel. Des reproductions en couleur sont
régulierement proposées, portraits officiels, tel celui du général
Hans Herzog pour 8o cts.”s ou de hauts lieux suisses, comme
la vue du parlement a Berne, rendue dans un format spécial et
composant une « décoration de piéce magnifique » (prachtiger
Zimmerschmuck)™®. En tout état de cause, le Nebelspalter
comporte « chaque mois une grande image politique en couleur et
trois pages d’illustrations par semaine » (allmonatlich ein grosses
politisches Farbenbild und wochentlich 3 Seiten Illustrationen)™.
Certains arguments sont plus ponctuels: la vente d’une reliure,
I’accroissement du nombre de collaborateurs®®, I’arrivée du
nouveau rédacteur en chef Adolf Beetschen®® ou la présence de
numéros spéciaux®®. A partir de 1889, le Nebelspalter se déclare
supérieur « a toute autre feuille humoristique suisse ou étrangere »
(als irgend ein Witzblatt des In- und Auslandes)*®. Les encarts sont
versifiés'??, certains permettent une lecture « a deux vitesses », tel
un trés long argumentaire scandé de mots en gras, formant une
sorte de chapelet commercial :

« Au monde entier! Abonnez-vous — le périodique humoristique
— satirique — et illustré — Der Nebelspalter — magnifiques images en
couleur tous les mois — 10 Fr. par an — Feuille d’annonces — Le service

d’expédition du Nebelspalter »*23.

Sous Pinfluence Jugendstil, les encarts deviennent essentiellement
visuels: en 1895, une élégante fait la promotion du journal
sur une page entiere’*; en 1897, elle s’associe au personnage
du Nebelspalter®?s; et, quelque temps plus tard, aux icones
des rubriques®. Le Nebelspalter s’invite alors régulierement

" Nebelspalter 1895/40.

" Nebelspalter 1897/40.

s Nebelspalter 1894/7.

"¢ Nebelspalter 1894/51.

" Nebelspalter 1893/24.

" Nebelspalter 1890/26.

" Nebelspalter 1894/52.

2 Nebelspalter 1891/25.

= Nebelspalter 1889/53.

22 Nebelspalter 1891/39.

2 (An alle Welt! — Abonnirt! — Das humoristische — satyrische — und illustrierte —
Wochenblatt — Der Nebelspalter — prachtvollen, monatlichen Farbenbilder — 10 Fr.
pro Jahr — Publikationsblatt — Die Expedition des Nebelspalter) ; Nebelspalter
1890/51; il s’agit ici des mots en gras et non du texte dans son intégralité.

=4 Nebelspalter 1895/25, dessin pleine page de W. Lehmann-Schramm sans titre.

s Nebelspalter 1897/13, dessin pleine page de W. Lehmann-Schramm intitulé
« Invitation a I'abonnement » (Einladung zum Abonnement).

2 Nebelspalter 1897/40, dessin de W. Lehmann-Schramm intitulé « Invitation a
I'abonnement » (Einladung zum Abonnement).
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en couverture, faisant ’article du Musée national de Zurich,
en 18987,

Le premier numéro spécial est publié en 1891 a I’occasion des
600 ans de la Confédération®®. Les numéros spéciaux ne sont
cependant systématisés que quatre ans plus tard, en 1895: « Le
prochain semestre verra quelques numéros spéciaux de grand
style » (Das kommende Semester bringt einige Festnummern
grossen Stils)*. Avec ces numéros événementiels, « expression
ponctuelle de la marque du titre »3°, le journal affine son identité ;
plutot tardivement, comparé a d’autres revues, puisque la pratique
débute ailleurs dans les années 1880, et aussi plus rarement, deux
fois par an, environ*, Les numéros sont dédiés a des personnages
ou des événements nourrissant I’identité nationale, le poete
zurichois Conrad Ferdinand Meyer (1825-1898), en 1895 %32;
le peintre Arnold Bocklin (1827-1901), en 1897%33; la Tonhalle,
la grande salle de concert zurichoise, inaugurée en 1895 34;
I’exposition nationale de Genéve, organisée en 1896%35; le Musée
national de Zurich, inauguré en 1898. Ce dernier événement donne
lieu a une couverture de Willy Lehmann-Schramm montrant un
couple de jeunes paysans devant un paysage alpin du plus pur
Heimatstil (style du terroir)e.

Seule une estimation chiffrée du public est possible pour cette
époque: selon Bruno Knobel, qui a visiblement obtenu des
renseignements de premiére main, celui-ci se chiffrait, autour de
1900, a un millier d’abonnés®7,

2.3.3. Thémes et tendance - Ouverture et modernité

Cette grosse décennie précédant le passage au siecle est marquée
par une inflexion dans la tendance. La ligne politique reste la
méme, quoiqu’un peu moins marquée par I’anticléricalisme et
davantage par ’antisémitisme. Tout est bon pour laisser libre
cours a un anticléricalisme endémique, tres focalisé sur la figure du
conservateur et omnipotent Georges Python®: la visite du pape
a Lucerne, en 1888 comme la fondation, en 1889, de 'université
de Fribourg, a I'initiative du méme Python, un lieu « maudit » qui
devient omniprésent dans le journal. Lantisémitisme est surtout
lié a la nationalisation du réseau ferré, au rite de ’abattage cascher,
discuté en 1892 et 18939, ainsi qu’a la question sioniste, a la fin
des années 1890. Au contraire de I’anticléricalisme, ’antisémitisme
n’est cependant jamais un théme en soi mais s’integre a d’autres
propos. Les centres d’intéréts se diversifient. Le champ de I’art
s’invite dans les années 1890 et davantage de pays lointains sont
intégrés. Certains themes typiques de la modernité font leur

27 Nebelspalter 1898/26, dessin pleine page de W. Lehmann-Schramm intitulé
« Quelques curiosités supplémentaires pour le Musée national » (Auch einige
Merkwaurdigkeiten fuir's Landesmuseum).

28 Nebelspalter 1891/25, encart.

2 Nebelspalter 1895/26, encart en couverture.

o Laurent Bihl, La Grande Mascarade parisienne. Production, diffusion et réception
des images satiriques dans la presse périodique illustrée parisienne entre 1881 et
1914, Op. Cit., p. 256.

= lbid., p. 256-257.

22 Nebelspalter 1895/41.

= Nebelspalter 1897/42.

4 Nebelspalter 1895/42

= Nebelspalter 1896/18.

6 Nebelspalter 1898/26, couverture de W. Lehmann-Schramm.

7 Bruno Knobel, Die Schweiz im Nebelspalter, Rorschach, Nebelspalter-Verlag,
1974, P- 5.

8 Cf. Pierre-Philipe Bugnard, « Python, Georges », Dictionnaire historique de la
Suisse (12/04/2012); http://www.hls-dhs-dss.ch/textes/f/F3943.php.

2 Nebelspalter 1892/34, dessin pleine page de Emil Dill intitulé « Sur la question de
I'abattage » (Zur Schlachtfrage).


http://www.hls-dhs-dss.ch/textes/f/F3943.php
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Fig. 14. Nebelspalter 1897/32, dessin pleine page en noir et blanc de Boscovits senior intitulé « A votre bon cceur » (Die Herzen auf).
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entrée. Dés 1887, ’armée est raillée, phénomene qui va s’étendre
a d’autres symboles suisses.

Les themes liés a la Suisse n’évoluent guere4°, Ce sont les questions
cléricales, traitées avec un zéle jamais démenti; les questions
ferroviaires, croquées de maniére intensive, puisque se pose
régulierement le probleme de la capitalisation du réseau ferré;
celles bancaires, avec le projet d’une banque centrale, soutenue
par la revue a partir de 1894 ; celles fiscales; le fonctionnement
et le budget de ’armée, regardés tour a tour avec cynisme ou
humour; I’organisation et le financement de I’école jusqu’en
1899, année d’une votation qui ne régle toujours pas la question;
le fonctionnement du parlement; les nombreuses élections
référendaires; les accords commerciaux; la liberté de la presse et
les congres annuels des journalistes (Journalistentag) ; le Gothard,
avec la question des fortifications, en 1891 ; la neutralité, de
maniére aigue lors de la premiére conférence de La Haye, en 1899 ;
le droit d’asile, de maniére quasi-constante ; le budget fédéral ;
I’identité des cantons; le systéeme électoral, avec I’apparition du
débat sur la proportionnelle, fin 1890, alors appelée « Bacillus
proporticus »*, puis qualifiée de « juif errant » (ewige Jude), en
1899, pour indiquer un mal qui ne cesse de revenir2,

A ces thémes fondateurs s’ajoutent d’autres questions, certaines
discutées sur la durée, telle que la propriété intellectuelle ou le
monopole du tabac; d’autres plus ponctuelles, telle la loi sur
les alcools en 1887 ; I’émigration des Suisses (attirés par un
mirage)*3; la durée du travail, en 1890; la réunification de Bale
(Bale-Ville et Bale-Campagne), en 1898 ; les événements du Tessin
et le proces qui s’ensuit, en 1890 et 1891; la commémoration des
600 ans de la Confédération, occasion a un numéro thématique
en 1891%4; le procés du bateau « Le Mont Blanc » a Lausanne,
en 1892 la crémation, en 1896 et 1899. De grands événements
sont relatés, la visite du pape a Lucerne, en 1888 la journée
des ouvriers (Arbeitertag) a Olten, en 18903 le grand incendie
de Grindenwald, en 1892 la visite de Guillaume II, en 1893 ; le
licenciement d’Ulrich Wille de ’armée suisse, en 1896%5.

Des préoccupations sociétales voient le jour: la dénonciation des
violences familiales, en 1887 ; de maniére croissante, a partir de
1890, le théme de la pauvreté en lien avec I’inflation ; le projet
longtemps discuté d’une assurance maladie et accident, a partir de
1893; celui de la retraite, en 1894; le travail des enfants,en 1897
un appel a la générosité pour les victimes des inondations, en
1897 ou encore les conditions de travail des ouvriers sur le
chantier du tunnel du Simplon, en 1899 (cf. fig. 14).

Les affaires zurichoises sont assidiment suivies sous leurs
différents aspects. L’intérét va croissant a partir de 1891, et encore
davantage a partir de 1895. La ville est constamment montrée en

w  Pour le détail de ces themes, cf. « 3.2.1. Le face-a-face (helvétique) du
Nebelspalter » avec Helvetia ainsi que « 3.2.2 L'alliance sacrée ou la Suisse du
Nebelspalter ».

' Nebelspalter 1890/49, dessin non signé intitulé « Proportionnelle » (Proporz).

“> Nebelspalter 1899/18, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « Le juif
errant redivivus » (Der ewige Jude redivivus).

4 Nebelspalter1889/17, dessin pleine page de Heinrich Jenny intitulé « L'émigration »
(Die Auswanderung).

4 Nebelspalter 1891/31.

45 Nebelspalter 1896/9, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « Les bons
camarades » (Die guten Kamaraden).

s Nebelspalter 1897/32, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « A votre bon
cceur » (Die Herzen auf).

w7 Nebelspalter 1899/10, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « Au
Simplon » (Am Simplon).
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chantier, ses développements urbanistiques sont suivis de pres,
notamment le rattachement des communes extérieures, discuté
en 18918 et effectif en 18939, alors que la construction des
lignes de tramway forme une chronique avec des points forts,
comme I’inauguration de la ligne crémaillere du Dolderbahn en
1895. Les projets controversés font les délices des dessinateurs,
tel le monument en hommage a Pestalozzi, inauguré en 1899. Les
théatres et salles de spectacle, notamment le théatre de la ville et
la Tonhalle, inaugurée en 189 5%°, occupent une place de choix
dans les affaires culturelles, tout comme les expositions. I’aspect
social est présent mais relativement marginal, avec les colonies de
vacances, en 1887 ; une critique féroce de la police, de tout temps;
les prix des loyers, en 1894 ; I’initiative lancée par le mouvement
pour le relevement moral (Sittlichkeitsbewegung), en 1897%*; les
inondations de 1899. Les fétes de carnaval et des Sechselduten
signent le début d’une décennie festive. Les impots, jugés excessifs,
représentent un leitmotiv. Des événements particuliers sont
rapportés, la naissance du quotidien Tages-Anzeiger, en 1893 et
le troisieme Congres socialiste international.

Les obsessions politiques sont alors I’anticléricalisme, le
capitalisme et I’anarchie. Un peu comme [’antisémitisme,
I’anarchie, qui inquiéte beaucoup, est thématisée en lien avec
d’autres problématiques, comme le droit d’asile, en 1888%2 Au
capitaliste est volontiers opposée la figure du paysan?®s3.

La modernité s’affiche au travers des motifs de la vie urbaine, de
I’émancipation des femmes et du tourisme, en particulier dans les
Alpes. En 1895, deux nouveaux-venus, le Volapiik (une langue
universelle)*4 et le régime végétarien, font leur apparition®s

(cf. fig. 15).

En 1896, le périodique rend compte de la tenue des premiers jeux
olympiques modernes a Athénes. Le tourisme commence alors a
remettre en question ’identité suisse .

Les questions artistiques et culturelles prennent de "importance
avec les débats sur les subventions fédérales; ceux autour de
la construction d’un musée national, inauguré en 1898 : les
expositions itinérantes (Turnus): le Salon Buchser, organisé
a Berne en 1890; le monument a Guillaume Tell, sculpté par
Richard Kissling et inauguré en 1895 ; ’exposition nationale de
1896 a Geneve’.

14 Nebelspalter 1891/6, double-page non signée intitulée « Le regroupement de Zurich
et des communes extérieures » (Die Vereinigung von Ziirich und Ausgemeinden).

w9« ZUrich (Gemeinde) », Dictionnaire historique de la Suisse (25/01/2015); http://
www.hls-dhs-dss.ch/textes/d/D171.php

o |l s’agit de la grande salle de concert de Zurich a laquelle est consacré un numéro
spécial (N° 42).

s Philipp Sarasin, « Prostitution », Dictionnaire historique de la Suisse (12/04/2012);
http://www.hls-dhs-dss.ch/textes/flF16559.php

2 Nebelspalter 1888/20, dessin pleine page de Heinrich Jenny intitulé « Dehors
I'opinion loyale » (Des loyalen Meinung draul?’).

5 Nebelspalter 1893/14, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « Plein air »
(Freiland).

s« Nebelspalter 1888/20, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « Comment
le Volapuk vit le jour » (Wie das Volapuk entstand).

55 Nebelspalter 1895/38, dessin pleine page de W. Lehmann-Schramm intitulé
« Ballade dominicale de végétariens » (Vegetarianers Sonntag-Nachmittag-
Spaziergang).

56 Sur les caricaturistes et la modernité : Solange Vernois, « Caricature et modernité
a la Belle Epoque: les trois synthéses », Ridiculosa 14 (2007), Caricature(s) et
modernité(s), éd. Alain Deligne et Jean-Claude gardes, p. 91-106.

w7 Cf. sur ces différents points « 4.1. La question de I'art Suisse » ainsi que « 4.2.
Rendre compte des expositions et régler ses comptes via les expositions ».


http://www.hls-dhs-dss.ch/textes/d/D171.php
http://www.hls-dhs-dss.ch/textes/d/D171.php
http://www.hls-dhs-dss.ch/textes/f/F16559.php
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Fig. 15. Nebelspalter 1895/38, dessin pleine page en noir et blanc de Willy Lehmann-Schramm
intitulé « Ballade dominicale de végétariens » (Vegetarianers Sonntag-Nachmittag-Spaziergang).
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En 1887, la part des compositions consacrées a I’international
croit de maniére importante. Dans un contexte de fortes tensions
entre les états européens et de gros appétits coloniaux, les alliances
et leurs éventuels renversements sont suivis de tres pres. Ceci
d’autant que s’exprime une peur de la guerre en 1888, réitérée
en 1892 et 1894. A cette date, ’Italie, I’Allemagne, la France,
la Russie, I’Autriche, la Suisse (plus petite que les autres) et
I’Angleterre sont représentées comme « les gladiateurs modernes »
(Die modernen Gladiatoren), prétant serment a un paon juché sur
I’autel du chauvinisme®® (cf. fig. 16).

Cette crainte n’est pas vraiment apaisée par la perspective de la
premiére conférence de La Haye de 1899, organisée a I’initiative
de Nicolas IT et dont I’objectif premier est le désarmement: le
diable se glisse sous la table afin de mettre le feu aux poudres*. En
1899, le constat n’est guere plus optimiste et ’ange de la paix est
fermement raccompagné dehors*¢°, Durant cette période, on n’en
finit pas de commenter les rapprochements et dissensions entre
les pays européens, d’ironiser et de s’interroger avec une grande
méfiance sur les intentions de la Triplice. Helvetia réaffirme, du
reste, a I’Allemagne, I’Autriche-Hongrie et I’Italie (la Triplice) le
principe de sa neutralité éternelle®®. En 1895, la sempiternelle
question d’Orient refait surface avec un sultan superstar, plus
ridicule qu’effrayant®2, ceci jusqu’a ce que la guerre gréco-turque
de 1897 (guerre des trente jours) éclate, devenant I’un des conflits
les plus couverts par la revue. D’autres conflits bénéficient d’un
traitement important: la premiére guerre sino-japonaise, en 1894
et 1895, restituant une image effrayante du Japon; la présence
italienne en Ethiopie, entre 1894 et 1896; la guerre d’indépendance
a Cuba, en 1895 ; I'invasion de Madagascar par les Francais, en
1895 ; la conquéte du Soudan par I’Angleterre, a partir de 1896;
la guerre hispano-américaine en 1898 ainsi que I’évolution des
événements au Transvaal qui conduisent a la seconde guerre des
Boers, fin 1899.

Autant que les événements, les rivalités font peur, qu’elles
soient nourries par des projets d’expansions coloniales ou par
des rancceurs. La compétition entre la France et I’Angleterre est
particulierement suivie, en particulier lors du partage du Siam, ou
les deux pays s’opposent au nom de la culture et de la civilisation 3.
C’est également le cas des manceuvres coloniales au Maroc. Une
autre rivalité inquiete, celle entre la France et I’Allemagne, qui
se cristallise autour de I’Alsace-Lorraine. Les deux pays sont
d’ailleurs consacrés « ennemis héréditaires » (Erblich belastet)
en 1895 (cf. fig. 17).

Ce sont toujours les voisins francais et allemands qui forment
lossature de la présence étrangere, quoique 1'Angleterre, I’Italie,
I’Autriche-Hongrie et la Russie prennent de "importance, ainsi
que, progressivement, les Etats-Unis. La France et ’Allemagne

¢ Nebelspalter 1894/17, double-page de Boscovits senior intitulée « Les gladiateurs
modernes » (Die modernen Gladiatoren).

s Nebelspalter 1898/43, dessin pleine page de W. Lehmann-Schramm intitulé « Sur
la conférence de paix » (Zum Friedenscongress).

“ Nebelspalter 1899/31, dessin pleine page de W. Lehmann-Schramm intitulé
« L'ange de la paix se retire de la Haye » (Der Abzug des Friedensengels aus
dem Haag).

' Nebelspalter 1892/31, dessin pleine page non signé intitulé « Toujours neutre »
(Immer neutral).

2 Nebelspalter 1897/5, dessin pleine page de W. Lehmann-Schramm intitulé « Il en
sait quelque chose » (Der kennt’s).

s Nebelspalter 1893/32, dessin pleine page de Bocovits senior intitulé « Au nom de
la culture » (Im Namen der Kultur).

s+ Nebelspalter 1895/19, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « Ennemis
héréditaires » (Erblich belastet).
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occupent alternativement le premier rang, la premiére nettement
en 1889, la seconde en 1890, 1893 et 1894. A partir de 1897, c’est
néanmoins la Russie qui devient le géant européen. Boscovits senior
dessine un Nicolas Il énorme sur sa carte « Europe actuelle » 5.
Auparavant, les désirs guerriers d’Alexandre III, les pogroms, la
famine auront donné lieu a des charges particulierement violentes.

Les autres pays et entités politiques doivent essentiellement leur
présence aux affaires coloniales ainsi qu’a de multiples conflits. Ces
pays et régions qui apparaissent plus ou moins furtivement sont:
I’Espagne, la Bulgarie, la Belgique, la Hongrie, la Bohéme, la
Pologne, I’Irlande, la Crete, la Turquie, le Maroc, I’Abyssinie, le
Soudan, I’Egypte, ’Ethiopie, le Transvaal, le Brésil, le Chili, le
Venezuela, Cuba, Hawai, Madagascar, les Philippines, la Chine, le
Japon, la Corée, le Laos, le Siam, le Cambodge et I'Inde.

La France continue d’étre associée au général Boulanger, jugé
revanchard et nocif. Son départ en 1889 est salué mais les
suites politiques du boulangisme effraient jusqu’en 1891. En
1889, le centenaire de la Révolution est célébré®*®é. Les accords
commerciaux conclus entre la Confédération et la France en 1892,
considérés comme désavantageux, pésent sur I'image autocratique
de cette derniere. Les relations de la France avec la Russie sont
scrutées avec méfiance durant toute cette période, en lien, en
particulier, avec ce qui va devenir le scandale de Panama. La « crise
de Panama » (Panama-Krisis) est évoquée pour la premiére fois en
mars 18877, puis a nouveau début 18898, Au mois de septembre
1892, le terme de « scandale de Panama » surgit, a la suite des
révélations de I’antisémite Edouard Drumont dans le quotidien
La libre-parole*®. Bien qu’ayant constamment dénoncé les
« arrangements » autour du canal de Panama, qui ont pour effet la
ruine de milliers de souscripteurs, le Nebelspalter fait botter les fesses
de Drumont par Alexandre II1*7°, liquidant d’un seul coup les deux
abominables. A la différence d’une partie de la presse francaise,
I’affaire ne déclenche pas ici de schémes antisémites**. A la fin
de Pannée, Panama figure parmi les dangers que doit affronter
le gouvernement Francais72. ’année suivante, en 1893, la
revue relaie le proceés qui ébranle la République®3. Uinstabilité
parlementaire est, du reste, un sujet d’inquiétude permanent.
Lélection de Sadi Carnot, le 3 décembre 1887, avait pourtant
été saluée avec un portrait pleine page, un honneur rarement
consenti a un étranger’74. Carnot est le « chouchou » frangais de
la revue, qui ne montre un tel enthousiasme pour aucun autre
président. Son action entre 1887 et 1894 est néanmoins critiquée
a plusieurs reprises, ce qui n’empéche pas la condamnation tres
ferme de son assassinat par ’anarchiste italien Sante Geronimo
Caserio, le 25 juin 1894. Ce sont, en fait, « deux victimes » (zwei

% Nebelspalter 1897/39, double-page de Boscovits senior intitulée « L'Europe
actuelle » (Das heutige Europa); cf. « 3.1.2. 1887-1914: Déclinaisons d’un univers
en expansion et d’'une Europe impuissante ».

“  Nebelspalter 1889/19, double-page de Boscovits senior intitulée « Sur le centenaire
de la Révolution Frangaise » (Zum Centenaire des Franzdsischen Revolution).

7 Nebelspalter 1887/12, couverture non signée.

% Nebelspalter 1889/2, dessin pleine page de Heinrich Jenny intitulé « La crise de
Panama » (Die Panama-Kirisis).

% Sur le scandale de Panama, voir en premier lieu: Jean-Yves Mollier, Le scandale
de Panama, Paris, Fayard, 1991.

7 Nebelspalter 1892/37, dessin pleine page non signé intitulé « Drumont & Cie ».

n Bertrand Tillier, La Républicature. La caricature politique en France 1870-1914,
Paris, Cnrs, 1997, p. 91-92.

72 Nebelspalter 1892/52, dessin non signé intitulé « Maintenant, c’est vraiment
parti! » (Nun ist's aber recht losgegangen!).

7 Nebelspalter 1893/11, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « Le proces
de Panama » (Der Panamaprozess).

74 Nebelspalter 1887/50, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « Sadi Carnot,
le nouveau Président de la France » (Sadi Carnot, der neue Prasident Frankreichs).
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Fig. 16. Nebelspalter 1894/17, double-page en couleur de Boscovits senior intitulée « Les gladiateurs modernes » (Die modernen Gladiatoren).



This work is licensed under the Creative Commons Attribution - No commercial use.

I 41 | Cycles de vie d'un organe bourgeois a I'identité complexe

~~e=(s Erblich belastet. Koo

Ubegen Fapan hinmen fie ufammengelen, aber — qute Freunde werden die Bwet ihrer Lebtag nidpt!

Fig. 17. Nebelspalter 1895/19, dessin pleine page en noir et blanc de Boscovits senior intitulé « Ennemis héréditaires » (Erblich belastet).
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LInd in den Armen fegen fich beide
Und weinen vor Schmers und vor Sreude”

Fig. 19. Nebelspalter 1898/33, dessin pleine page en noir et blanc de Boscovits senior intitulé « En France » (In Frankreich).
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Opfer) qui sont représentées, Carnot, auquel est promise la gloire
éternelle et ’anarchie, poignardée'’s (cf. fig. 18 cahier couleur). Ni
’élection de Félix Faure, en 1895, guere aimé du Nebelspalter qui
lui reproche son esprit revanchard, ni la mort de celui-ci, en 1899,
ne sont commémorées de la méme facon.

Daffaire Dreyfus fait son apparition au début de ’année 1895
dans un numéro daté du 19 janvier, juste apres la condamnation
au bagne a perpétuité du capitaine Dreyfus, le 22 décembre 1894.
Elle est alors présentée comme ’un des dossiers explosifs que
doit affronter le président Casimir Perrier?¢. Elle ne quittera plus
les pages de la revue jusqu’en 1906, date de la réhabilitation de
Dreyfus, avec cependant des pics de présence en 1898 et 1899, au
moment de la publication de I’article « J’accuse...! » d'Emile Zola
dans L’Aurore et du proces de Rennes; ceci, du reste, a I'image
d’une bonne partie de la presse européenne®”. Le traitement de
’affaire Dreyfus est d’un déchiffrage assez complexe, car il méle
et répercute des points de vue divers, et transmet finalement une
position hybride, frisant ’ambiguité. Certes, les différentes étapes
historiques et médiatiques se retrouvent: la présentation d’un
Dreyfus convaincu d’espionnage, représentant un danger pour la
République®®; puis, a partir de la fin 1897, une mise en question
de la culpabilité de Dreyfus, apres les révélations dans la presse
de P’identité du vrai coupable, I'officier Esterhazy, et d’un premier
article de Zola dans Le Figaro'?; la dénonciation d’une posture de
I’Etat couvrant I’armée aux dépens de la vérité, apres la publication
de Particle « J’accuse...! » de Zola dans L’Aurore, le 13 janvier
1898 ; la critique de la premiére condamnation de Zola, le 23
février 1898 ; puis de la seconde condamnation, le 18 juillet 1898,
et de ses suites dans 'opinion*®*; le proces de Rennes, a I’été 1899%%2;
la recherche d’un apaisement au prix, s’il le faut, d’un enterrement
de P’affaire®3. Mais, ces différents épisodes sont restitués d’un point
de vue qui ne dépend pas que de la connaissance de ’affaire ni
d’une posture idéologique qui pourrait étre hativement qualifiée de
dreyfusiste, un parti en faveur de Dreyfus, une fois son innocence
connue, s’interrogeant sur les rouages ayant permis de tels
développements. Non, comme toujours, le Nebelspalter s’approprie
la cause en fonction de ses intéréts propres. A 'image d’une partie
de la presse francaise (dreyfusiste), les caricatures thématisent une
collusion institutionnelle entre ’armée et le clergé*®4, induisant I'idée

75 Nebelspalter 1894/27, double-page de Boscovits senior intitulée « Deux victimes »
(Zwei Opfer).

v Nebelspalter 1895/3, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « A Paris » (In
Paris) ; numéro du 19 janvier 1895. On donne ici les dates des dessins, essentielles
pour le suivi de I'affaire.

7 La littérature sur I'affaire Dreyfus est pléthorique, on se référera cependant en
priorité et sans caractere d’exhaustivité a: John Grand-Carteret, L'affaire Dreyfus
et 'image, Paris, Flammarion, 1898; Ridiculosa 1 (1994), L'affaire Dreyfus dans la
caricature internationale ; Bruno de Perthuis, « Images de la justice au temps de
I’Affaire Dreyfus », Société et représentations, La justice en images, 18 (2004);
Raymond Bachollet, Les cent plus belles images de I’Affaire Dreyfus, Paris,
Dabecom, 2006 ; Bertrand Tillier, Les artistes et I'affaire Dreyfus (1898-1908), Paris,
Champ Vallon, 2009 ; Marc Martin, « Les journalistes et I'affaire Dreyfus », L'affaire
Dreyfus et le tournant du siecle (1894-1-910), éd. Laurent Gervereau et Christophe
Prochasson, Paris, Musée d’histoire contemporaines, BDIC, 1994, p. 116-127.

7 Nebelspalter 1895/3, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « A Paris » (In
Paris); numéro du 19 janvier 1895.

7 Nebelspalter 1898/6, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « Carnaval »
(Carneval); numéro du 5 février 1898.

o Nebelspalter 1898/8, double-page de Boscovits senior intitulée « Justitia
en France »; numéro du 19 février 1898.

®  Nebelspalter 1898/30, dessin de Boscovits senior intitulé « Il I'ont — eu » (Sie
haben ihn — gehabt) ; numéro du 23 juillet 1898; Nebelspalter 1898/39, dessin de
Boscovits senior intitulé « Revision »; numéro du 24 septembre 1898.

2 Nebelspalter 1899/38, dessin pleine page de W. Lehmann-Schramm intitulé
« Consolation » (Trost) ; numéro du 23 septembre 1899.

s Nebelspalter 1903/7, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « Au travail »
(An der Arbeit) ; numéro du 14 février 1903.

4 Nebelspalter 1898/33, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « En France »
(In Frankreich); numéro du 13 ao(t 1898.
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d’un fonctionnement pareillement vicié des institutions autochtones
(cf. fig. 19).

Etlorsque, a peu pres a la méme époque, Guillaume II, est dessiné
se tenant obstinément a Iécart de ’affaire et disant (en frangais):
« Vous ne me mettrez jamais dans ce potage »*®5, les accusations
de la presse francaise sont effectivement relayées, mais la revue
charge surtout empereur allemand (cf. fig. 20 cahier couleur).
A la différence de la presse francaise ou méme allemande, le
Nebelspalter fait dans la retenue et rien ne choque vraiment
dans ces dessins qui reprennent et adoucissent des motifs visibles
ailleurs, la lumiére (de la vérité), la soupe (mauvaise), le train (de
la vérité) ou oiseau en cage. Une chose cependant frappe dans
’iconographie de ’affaire Dreyfus: la maniére dont est escamotée
la figure du capitaine, presque toujours absent ou a I’arriére-plan
de la grosse trentaine de compositions sur le sujet. Dans I’'une des
rares compositions a faire exception, Dreyfus est un insecte englué
dans une toile d’araignée, guetté par une araignée agrégeant les
tétes de différents protagonistes; autant dire qu’il incarne toutes
les ramifications de ’affaire®®¢ (cf. fig. 21).

A tel point que I’on peut légitimement se demander si cette
dépersonnalisation de I’affaire ne vise pas un évitement de la judéité
de Dreyfus — une sorte de tabou que se seraient fixé les dessinateurs
—ou qui leur aurait été dicté. A la méme époque, pourtant, une autre
figure ouvre sur des charges antisémites: Edmond de Rothschild,
au cceur de la question sioniste qui apparait en 1895, alors que les
premiers congres sionistes se tiennent a Bale, respectivement en
1897 et 1899. La confusion sciemment entretenue avec la banque
Rothschild — objet de nombreuses caricatures — permet de laisser
cours a un antisémitisme trés violent7,

L’Allemagne, c’est avant tout Guillaume II, champion incontesté
des caricatures, dés son accession a la fonction impériale, le 15 juin
1888, I’année des trois empereurs (Guillaume I¢, Frédéric III et
Guillaume II), une situation inédite dont rend compte la revue®,
L’année n’est pas finie que Guillaume II est montré revenant de
voyage dans un faste excessif*®*. Une tendance s’amorce alors qui
va s’accroitre a mesure que les ambitions coloniales et guerrieres
de Pempereur vont se préciser — et donc faire peur —; ceci surtout
apres la démission de Bismarck, au printemps 1890. Alors que
s’installe un culte de ’ancien chancelier, totalement effectif apres
la mort de celui-ci, le 30 juillet 1898, et que ’on prédit que le
siege de ’artisan du Reich ne trouvera pas de remplagant a la
hauteur*°, ’image de Guillaume II se dégrade encore un peu plus.
Il devient un souverain autoritaire, peu compétent, doté d’une
tendance mégalomaniaque et surtout malaimé**. Un autocrate qui
voudrait méme annexer la Suisse®?(cf. fig. 22).

s Nebelspalter 1898/1, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « Affaire
Dreyfus »; numéro du 1° janvier 1898.

6  Nebelspalter 1899/32, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « Le proces
Dreyfus » (Dreyfus-Prozess); numéro du 12 ao(t 1899.

* Nebelspalter 1895/36, dessin pleine page de W. Lehmann-Schramm intitulé « La
colonie Rothschild en Palestine » (Rothschilds Judenkolonie in Paléstina).

8  Respectivement: Nebelspalter 1888/12, double-page de Boscovits senior
sans titre ; Nebelspalter 1888/26, dessin pleine page de Heinrich Jenny intitulé
« L’Allemagne en deuil » (Deutschlands Trauer).

* Nebelspalter 1888/44, dessin pleine page de Heinrich Jenny intitulé « Le retour de
I'empereur Guillaume » (Kaiser Wilhelm’s Heimkehr).

w  Nebelspalter 1898/32, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « Venus de
tous cotés » (Allerseits zugegeben).

' Nebelspalter 1898/49, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « Différence
de température » (Temperaturunterschied).

22 Nebelspalter 1897/13, dessin non signé intitulé « Il provoque » (Provozirt).
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Fig. 21. Nebelspalter 1899/32, dessin pleine page en noir et blanc de Boscovits senior intitulé « Le proces Dreyfus » (Dreyfus-Prozess).
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Withelm: ,Shan, fdau, diefe maflenhaften Depefdien aus der Schweis.
Sollte das am Ende dod) eine meiner Provingen fein P |

Fig. 22. Nebelspalter 1897/13, dessin en noir et blanc non signé intitulé « Il provoque » (Provozirt).
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Le pays suscite, plus généralement, beaucoup d’inquiétudes et peu
d’admiration. Il est considéré comme un pourvoyeur d’anarchistes
venant chercher refuge en Suisse; ses appétits coloniaux,
notamment apres 1890 sont regardés avec méfiance ; son nouveau
chancelier, Leo von Caprivi, ne convainc pas face a la popularité
de Bismarck93; pas plus, du reste, que Chlodwig zu Hohenlohe-
Schillingsfurst (dit communément Hohenlohe) qui lui succede, le
9 octobre 189494 la contagion d’une vie parlementaire agitée est
redoutée, sans toutefois amener a prendre parti dans le projet de
loi sur les partis révolutionnaires (Umsturzvorlage), en 18959,
L’ascension du socialiste Auguste Bebel alarme. L’affaire Kotze,
mettant en cause les mceurs de ’entourage impérial entre 1891 et
1896, intéresse peu®. [’Allemagne n’est vue qu’a travers le prisme
des intéréts helvétiques.

2.3.4. Rhétorique - Continuité et variations

Les titres des compositions refletent les thématiques. Comme
. auparavant, certains thémes aux titres fixes servent a affirmer
% I’identité suisse et satirique du Nebelspalter: « Les images de
D I’hiver » (Winterbilder), le carnaval, la féte zurichoise des
"o Sechseliuten, les Paques, « la saison de la baignade » (Zur
'O Badesaison), « La saison de la chasse » (Jagd-Saison). La
E deuxieme tendance est celle des titres « parlants »,accompagnant,
& de maniére récurrente, I’actualité. En grande partie, ceux-ci
E ne sont pas nouveaux: « La chasse a commencé » (Die Jagd
O hat begonnen), « Les temps changent » (Die Zeiten dndern)
ou encore « Nouvelle journalistique illustrée » (Illustrierte

% Zeitungsnachricht).
' A la faveur d’une évolution un peu canaille dans ’esprit Belle
o Epoque, une kyrielle de compositions thématisent la figure de
"= l'ivrogne avec des titres en rapport, tels « Ivrogne en bonne route »
3
' Phantasie). Lémancipation féminine laisse également des traces

=)
=)

<E Les icones accompagnant les rubriques des pages intérieures
U s’enrichissent, du reste, en 1893, de la figure d’Eulalia, caricature
o de la femme moderne.

Sauser in Stadium) et autres « Fantasme d’ivrogne » (Sauser

avec les « Femmes modernes » (Moderne Frauen), en 18967,

Le systeme de citations humanistes, généralement en francgais ou
O en latin, se pérennise, avec des titres comme « Persus redivivus »
O ou « Tempora mutantur »,voire la référence a une ceuvre célebre,
@ telles « La chasse au bonheur » (Die Jagd nach dem Gliick) du
E peintre allemand Rudolf Henneberg (1825-1876) ou la « Danse
(O macabre » (Totentanz) de Holbein*8,
o
O Les légendes, plus que les titres, sont révélatrices de titonnements
@ dans le positionnement. A la fin de 1887, apparait la premiére
+— composition humoristique dépourvue de légende. Elle est signée
- Pastarella (E.V Muyden)*°. Dés 1889, cohabitent des compositions

<)

©
L Nebelspalter 1891/52, dessin pleine page de Boscovits senior sans titre (derniere
> page du numéro).

O ** Nebelspalter 1896/4, dessin non signé intitulé « Dans les ateliers de I'empire » (In
(«D) der Reichswerkstatte).
V) = Nebelspalter 1895/15, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « Nul besoin

de consolation » (Nicht zu trosten).

Nebelspalter 1894/28, dessin pleine page non signé intitulé « Sur le nettoyage
allemand de la langue » (Zur deutschen Sprachreinigung); sur I'affaire Kotze, en
premiére intention: Wolfgang Wippermann, Skandal im Jagdschloss Grunewald :
Méannlichkeit und Ehre im deutschen Kaiserreich, Darmstadt, Primus-Verlag, 2010.
Nebelspalter 1896/32, dessin pleine page de W. Lehmann-Schramm.

Cf. a ce sujet « 5.2. S’enrichir du “grand art” ».

Nebelspalter 1887/51, dessin pleine page signé Pastarella intitulé « Conséquences
de chiens » (Hundekonsequenzen).

o
&

o ©
& 2

o
8
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aux légendes tres longues avec d’autres elliptiques, a la limite de
la décontextualisation. A partir de 1897, les légendes des dessins
liés a Zurich sont trés souvent écrites en dialecte. Pannée suivante,
en 1898, celles-ci sont concurrencées par des légendes bilingues,
en frangais et en allemand. Apparaissant en début d’année, ces
légendes bilingues disparaissent en cours d’année, pour revenir
furtivement au début de ’année 1899. Ces écarts linguistiques et
thématiques dénotent la volonté de cibler un large public que 'on
aimerait voir s’étendre de Zurich a la Suisse romande, et peut-étre
— qui sait — a la France. Cet effort restera pourtant isolé, hormis
quelques jeux de mots lettrés, comme en 1902, un rapprochement
entre « corps de ballet » et « corps de balai »2°°,

Jusqu’en 1892, Phumour est plutdt gentillet. Il prend ensuite un
tour plus grincant. En 1893, la rhétorique de la culture et de la
civilisation revient, cette fois en relation avec le Siam?°*, Promise a
un bel avenir, en particulier durant la Premiére Guerre mondiale,
cette rhétorique est reprise en 1895 pour traiter du Japon?2°2,
Avec I’arrivée de nouveaux dessinateurs dans les années 1890, les
emprunts au fonds religieux se multiplient. A partir de 1894, le
terme « fin de siécle » envahit la revue; un an plus tard, c’est au
tour de « philistins » (Philister). Tous deux sont tres gottés des
revues germaniques°3. On rencontre, enfin, quelques singularités,
comme, en 1898, durant ce court moment ou le Nebelspalter
réve a la Romandie, une parodie d’une lettre en francais fédéral
(le francais parlé par les Suisses non Francophones), intitulée
« Le départ du Weltschlande » 2°4.

2.3.5. Langage visuel - Jugendstil, Belle Epoque et caricature

A partir de 1887, les dessins sont régulierement signés, a deux
exceptions: d’une part, les sujets sensibles, les questions engageant
Pautorité fédérale, les affaires bancaires, certains scandales locaux
ainsi que, a partir des années 1890, les questions artistiques;
d’autre part, certaines compositions peu valorisées, les pages a
quatre dessins, par exemple. Courant 1888, les trois dessinateurs
alors actifs, Boscovits senior, Evert van Muyden (Pastarella) et
Heinrich Jenny, usent tant de leur signature que d’'un monogramme.
L’année suivante, en 1889, ces mémes dessinateurs multiplient les
signatures, installant une pratique qui va se poursuivre des années
durant. Les autres dessinateurs n’useront jamais de ce qui apparait
comme le privilege des anciens. Cette méme année, Heinrich Jenny
indique pour la premiére fois le lieu, Soleure (Solothurn), ou a
été créé le dessin. A partir de 1892, le monogramme concurrence
sérieusement la signature. ’année suivante, en 1893, certains
artistes, Otto Maehly, Hans Wirz et Willy Lehmann-Schramm,
se mettent a mentionner la date, et parfois le lieu. Lehmann-
Schramm est ’artiste jouant le plus de sa signature, notamment
a partir de 1895, tronquant celle-ci de diverses manieéres, livrant
différents monogrammes, dont I’'un, a partir de 1899, dans un
cartouche, repris ensuite par plusieurs dessinateurs. ['usage du
pseudonyme est durant toute cette période en net recul, ce que

Nebelspalter 1902/43, dessin signé d’un monogramme intitulé « Ecrit un peu
autrement, mené un peu autrement » (Ein wenig anders geschrieben, ein wenig
anders getrieben!).

Nebelspalter 1893/32, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « Au nom de
la culture » (Im Namem der Kultur).

Nebelspalter 1895/17, dessin pleine page de Emil Dill intitulé « Le saint Georges
japonais » (Der japanische St. Georg).

Cf. Laurence Danguy, L'ange de la jeunesse — La revue Jugend et le Jugendstil a
Munich, op. cit., p. 126-131.

Nebelspalter 1898/17, texte intitulé « Le départ du Weltschlande » ; le terme
« Weltschlande » est un néologisme désignant le pays (Land) des Suisses
romands (Welsch), malicieusement rapproché de « Monde » (Welt).
Al'exception de 'année 1896, sans qu'il y ait d’explication évidente du phénoméne.
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confirme, en 1895, Henri van Muyden en abandonnant celui de
Pastarella, qu’avait également utilisé son Frere Evert?°¢. Toutes
ces pratiques vont dans le sens d’une valorisation de I’image et
du dessinateur?®7.

Deux mutations visuelles se produisent entre 1887 et 1900.
’année 1887 signe un premier tournant visuel, avec ’arrivée de la
couleur et un langage qui se renouvelle sous 'impulsion de Evert
van Muyden, tres actif aux cotés de Boscovits senior et de Emil
Graf. Le dessin de Boscovits senior, qui reste jusqu’a ’arrivée de
Willy Lehmann-Schramm le premier maitre d’ceuvre de la revue,
se nourrit de celui de ces deux artistes. Ce premier tournant visuel
est confirmé en 1888 et 1889 avec I’expansion de la couleur
mais surtout I’arrivée de Heinrich Jenny et Henri van Muyden,
introduisant a leur tour de nouveaux motifs et formules. Un
deuxieme changement important se produit a partir de 1890 avec
I’assimilation des esthétiques Jugendstil et Belle Epoque. Le virage
Jugendstil — pour utiliser une commodité de langage — est dans
Pair du temps, puisque les esthétiques Art nouveau s’imposent
alors largement dans I'univers des revues illustrées européennes.
A partir de 1893, il est trés largement mené par Willy Lehmann-
Schramm. Ce dernier donne le ton et prend la téte des nouveaux
dessinateurs, Fritz Boscovits (Boscovits junior), Emil Dill, Otto
Maelhy ainsi que Hans Wirz, arrivés respectivement en 1889,
1890,1892 et 1893.

Linfluence Belle Epoque introduit une certaine légereté avec le
théme de la mode2°® ainsi qu’un discours sociétal, dont les figures
du gueux, de la danseuse et du travailleur sont emblématiques
deés 1890. A partir de 1895, s’y agrégent la figure de la cocotte,
puis, quelques années plus tard, celle du bourgeois nanti. Les
nombreuses petites caricatures de meeurs ou sont confrontés
hommes et femmes peu avant le tournant du siécle, ainsi que
les représentations sociabilisées d’une ville, parfois trés sombre,
visibles dés le début des années 18902°, ont la méme origine
Belle Epoque. Une certaine vision duelle de la société s’installe,
qui oppose le monde festif des élégantes, des cafés et des
belles-de-nuit a un univers d’ou suintent violence et misére.
Un dessin de Henri van Muyden de la fin 1892 est typique de
cette tendance. Il montre un pauvre heére, a ’expression canaille
plutot sympathique, attendant, un baton a la main, un riche
bourgeois pour le dépouiller de son manteau de fourrure*
(cf. fig. 23).

26« Pastarella » estle pseudonyme successivement employé par Evert et Henri van
Muyden; il convient de corriger I'affirmation de Peter Métraux d’une collaboration
exclusive de Boscovits senior durant cette période : Peter Métraux, Die Karikatur
als publistische Ausdruckform untersucht am Kampf des « Nebelspalters » gegen
den Nationalsozialismus 1933-1945, Berlin, 1966, p. 25 ; cf. aussi « 6.4. Passions
d'artistes: Richard Kissling, Evert van Muyden, Henri van Muyden et Jean Notzli ».

7 \oir aussi « 1.5. Ambitions voilées et assumées : de la délimitation avec les champs
de l'art et de la presse ».

5 Nebelspalter 1890/22, dessin pleine page de Henri van Muyden intitulé « Modes
1890 » (Moden 1890).

29 \oir a ce sujet: Laurence Danguy, « Confisquée par I'image: la ville des revues
germaniques autour de 1900 », dans Représenter la ville: entre cartographie et
imaginaire, éd. Pierre-Yves Le Pogam et Martine Plouvier, Paris, CTHS, 2013,
p. 83-105.

= A ce sujet: Alain Corbin, Les Filles de noce. Misére sexuelle et prostitution
(x1x® siecle), Paris Flammarion, 1982.

> Nebelspalter 1892/53, dessin pleine page de Henri van Muyden.
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W3 gebe feine Gejdjente. Wber id) leijte fie miv dod). Diefen
Winter habe i) Luft gu einem guten Pelzvod — den leg’ i) miv qu.”

Fig. 23. Nebelspalter 1892/53, dessin en noir et blanc de Henri van Muyden.

Le trait s’allege, les procédés de déformation s’estompent,
disparaissent dans certains cas, le propos surtout se décentre.

Les prémices du Jugendstil sont légérement plus tardives. Elles
commencent a poindre en 1891 dans les dessins que Boscovits
junior envoie de Munich, ou il perfectionne sa formation, tel un
tableau de beuverie formé de panneaux encastrés les uns dans
les autres®2. Cette influence Jugendstil s’exprime par des motifs
et thémes tres typés, la femme, le chevalier, les fleurs et autres
éléments végétaux et animaliers stylisés. Il consiste également
en une révision des principes de composition, un nouveau
cadrage, un rapprochement des figures, un raccourcissement de
la perspective, un aplanissement des registres, des couleurs, y
compris le noir et le blanc, traités en aplats, et une forte tendance
a la décontextualisation. Perceptible a partir de 1890, plus
nettement a partir de 1892, la pate Jugendstil devient manifeste a
partir de 1894, peu apres I’arrivée de Willy Lehmann-Schramm,
en 1893. Le dessinateur allemand fait entrer le Jugendstil dans
le Nebelspalter au travers de motifs floraux et animaliers, une
utilisation des cercles rappelant Mucha mais surtout via la figure
féminine, déclinée sans relache. Celle-ci bouscule fortement
I’allégorie, comme dans une composition de 1894 intitulée
« Automne » (Herbst), ou une élégante a moitié fée est assise
dans un cerceau, I’'une des formalisations du cercle a la Mucha3
(cf. fig. 24).

22 Nebelspalter 1891/32, dessin pleine page de Boscovits junior intitulé « La misére
de l'aubergiste » (Wirthsmisere).

>3 Nebelspalter 1894/40, dessin pleine page de W. Lehmann-Schramm intitulé
«Automne » (Herbst).
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Fig. 24. Nebelspalter 894/40, dessin pleine page en couleur de Willy Lehmann-Schramm intitulé « Automne » (Herbst).
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L’année 1896 marque une nouvelle étape avec I’intégration de
modeles en provenance des deux revues munichoises Jugend
et Simplicissimus, dont la réception est internationale?,
Lehmann-Schramm et Boscovits junior, les deux représentants
de cette tendance, signent des lors des dessins humoristiques,
des caricatures, des dessins de mceurs et des salons caricaturaux
dans la plus pure veine Jugendstil. ’'image, parfois séparée en
différents registres, selon une influence japonisante, présente des
figures sinueuses, peu détaillées, dans une ambiance joyeuse, a
peine contextualisée. Ces dessins sont parfois parés d’ornements
floraux, tel le pécheur un peu benét de Willy Lehmann-Schramm 2.

De nouveaux motifs et thémes voient le jour, les uns liés a un
esprit Belle Epoque, venus de France, les autres au Jugendstil, en
provenance des pays germaniques, et plus spécialement de Munich.
Il faut ici se souvenir que le Jugendstil n’est pas une « simple »
adaptation de I’Art nouveau mais une véritable acculturation
avec sa dimension créative, tandis que le langage des revues Belle
Epoque réalise une synthése de I’Art nouveau, du symbolisme et
de la tradition caricaturale. Lorigine des dessinateurs joue un
role important. Sans surprise, les Fréres van Muyden, originaires
d’une Suisse romande tournée vers la France, optent plutot
pour la version Belle Epoque, tandis que I’Allemand Lehmann-
Schramm est attiré par le Jugendstil, tout comme les Boscovits,
liés a Munich par des liens familiaux et artistiques®®. Les choses
ne sont cependant pas si tranchées. A partir des années 1890, les
dessinateurs puisent sans compter a ces deux sources, pour offrir
progressivement une synthése, formant aprés 1900 une sorte
de Jugendstil helvétique. Dapparition de la couverture imagée
en 1897 déclenche un processus d’acculturation et les éléments
figuratifs typiques du Jugendstil, femme, figures mythologiques,
éléments végétaux, vont étre systématiquement remplacés par des
éléments autochtones??.

Paralléelement, la batterie de motifs idiomatiques ou ressortissant
au fonds caricatural européen, la plupart déja présents la décennie
précédente, demeure. Le langage visuel reste, en effet, massivement
redevable a la presse satirique du x1x¢ siecle. Les motifs vedettes
sont désormais ceux de la perceuse, de ’orgue, de la poule
et des poussins — pour représenter la Suisse et les 7 conseillers
fédéraux>® —, des monnaies et journaux animés. A partir de
1888, ces motifs se multiplient, de sorte qu’il devient difficile
d’en dresser un inventaire. Certains frappent par leur singularité
et leur puissance iconique, tels la machine servant a éteindre les
incendies, la Jungfrau (un sommet alpin) anthropomorphisée et
le téléphérique, qui apparaissent tous en 1889; la vache, le train
ou les escargots, pour représenter une Suisse lente et peut-étre
trop placide; le python pour figurer Georges Python (1856-
1927), représentant puissant des catholiques conservateurs, trés
présent dans la revue. D’autres sont clairement le fruit d’une
confrontation avec les revues satiriques européennes, comme la

»4\oir « 5.1. Le Nebelspalter, la caricature et les revues illustrées européennes ».

»s Nebelspalter 1896/37, dessin pleine page de W. Lehmann-Schramm intitulé « Le
pécheur dépourvu d'intelligence » (Der unkluge Fischer).

»6 \oir aussi « 1.2 Décryptage de la fondation et de la vie éditoriale: focus sur
Boscovits senior ».

27 \oir aussi « 2.3.7 Les couvertures Jugendstil, I'affirmation d’'une identité ». On
est ici assez loin du style synthétiste identifié par Julien Schuh dans les revues
satiriques francaises de la méme époque : Julien Schuh, « Autour du Rire:
généalogie et diffusion du synthétisme graphique dans I'espace médiatique fin
de siécle », dans L'Europe des Revues (1860-1930) || — Réseaux et circulations
des modéles, éd. Evanghélia Stead et Hélene Védrine, Paris, Presse Universitaire
de Paris-Sorbonne, 2018, p. 595-613.

26 Nebelspalter 1887/19, dessin anonyme intitulé (en francgais) « Embarras de
Richesse ».
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lutte d’insectes géants de Heinrich Jenny, en 1889%9; le motif de
I’autruche, apparaissant en 18903 celui du cirque, de la balance,
du parapluie, de la tourte et de la maison; de la fontaine « a
pognon » ; les portraits physiognomoniques, apparaissant en
18912%°; mais aussi le salon caricatural®®. D’autres, enfin, sont
liés au progres technique et s’installent dans la durée, comme le
ballon dirigeable, le vélocipede, apparaissant en 1891 ou encore
la figure du photographe, apparaissant en 1894.

Les doubles-pages sont la plupart du temps en couleur. Elles se
présentent comme des synthéses de la scéne politique suisse ou
internationale, soit a ’occasion d’un moment privilégié de I’année,
le début ou la fin, carnaval, Paques ou Pentecdte ; soit en relation
avec un événement, telle la publication du « J’accuse » d’Emile
Zola, en 18982??; soit, encore, en lien avec une question sensible,
tels les accords commerciaux avec la France, en 1892223 ou un
budget militaire jugé trop important, en 1891224, Ces doubles-pages
sont aussi le lieu ou se déploient des motifs déja présents durant la
décennie précédente, le bateau (politique), indifféremment suisse?
ou francais®?, le cirque (politique), qui devient international
apres avoir été suisse et européen??, le jeu de Jass2?®, la figure de
I’ivrogne (Sauser)?* ou les cartes anthropomorphes. Les citations
artistiques, littéraires ou mythologiques s’y multiplient et I’on fait
bon usage du référentiel religieux, avec, par exemple, un cortége
de dirigeants en faux anges®°; ainsi que du fonds populaire des
contes®, A ’occasion, Helvetia s’y montre en Lilie Helvetia2 et
le Nebelspalter y prend place plus souvent qu’a son tour.

Les doubles-pages accueillent volontiers les hommages aux grands
hommes. En 1888, 0n y honore la mémoire de ’empereur allemand
Guillaume 1¢7233 ainsi que le président de la Confédération,
Wilhelm Friedrich Hertenstein?3. Les hommages peuvent
également se trouver en couverture ou en derniére page. Le genre
ne connait guére d’évolution, hormis une discréte ouverture vers
I’étranger. Il reste étanche au Jugendstil. Plusieurs chefs d’Etat
y sont représentés a ’occasion de leur élection. Les hommes
politiques, les militaires, les intellectuels, écrivains et artistes,
continuent d’y prendre place, selon des codes iconographiques
toujours aussi stricts.

22 Nebelspalter 1889/21, dessin sans titre de Heinrich Jenny.

20 Nebelspalter 1891/49, double-page en couleur non signée intitulée « La téte la plus
intéressante du jour » (Der interessanteste Kopf vom heutigen Tage).

2 Sur ces types d'images, cf. « 4.3. Le salon caricatural du Nebelspalter ou la
critique de la modernité » et « 6.2. Intrigues suisses et influences francaises dans
le monde éditorial : Jean N6tzli, John Grand-Carteret et Casar Schmidt ».

22 Nebelspalter 1898/8, double-page de Boscovits senior intitulée « Justitia
en France ».

2 Nebelspalter 1892/49, double-page de Boscovits senior intitulée « Sur les
accords commerciaux franco-suisses » (Zum Franzdsich-schweizerischen
Handelsvertrag).

24 Nebelspalter 1891/44, double-page de Boscovits senior intitulée « Budget
militaire » (Militér Budget).

»s Nebelspalter 1896/2, double-page de Boscovits senior intitulée « Voyage
dangereux » (Gefahrliche Fahrt).

26 Nebelspalter 1895/4, double-page de Boscovits senior intitulée « Au gouvernail de
la France» (An Frankreich’s Ruder).

»7 Nebelspalter 1895/49, double-page de Boscovits senior intitulée « Circus
international ».

26 Nebelspalter 1889/52, double-page de Boscovits senior intitulée « Le joueur de
Jass heureux » (Der selige Jasser).

29 Nebelspalter 1892/43, double-page de Boscovits senior intitulée « Ivrogne en
bonne route » (Sauser im Stadium).

= Nebelspalter 1898/53, double-page de Boscovits senior intitulée « Voeux pieux »
(Frommer Wunsch).

= Nebelspalter 1896/52, double-page de W. Lehmann-Schramm intitulée « L'arbre
de Noél des grands » (Der Christbaum der Grossen).

=2 Nebelspalter 1895/37, double-page de Boscovits senior intitulée « Lili Helvetia ».

»2  Nebelspalter 1888/12, double-page de Boscovits senior sans titre.

=4 Nebelspalter 1888/50, double-page de Boscovits senior sans titre.
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Fig. 25. Nebelspalter 1899/27, dessin pleine page en noir et blanc de Willy Lehmann-Schramm intitulé « o} cette jeunesse | » (O, diese Jugend).
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2.3.6. La constellation allégorique du Nebelspalter - Allégorie,
femme et un monde a soi

Plus encore que lors de la période précédente, la femme et
I’allégorie se contaminent, alors que ’on assiste a une nette
dissociation de ’image féminine avec, d’un coté, la mégere,
repoussante, de ’autre, la coquette, éventuel objet de désir. La
fonction maternelle est désormais exceptionnelle. Ainsi, un dessin
de 1899 de Lehmann-Schramm mettant en scéne une femme et
son fils valorise davantage la toilette que la relation a I’enfant3
(cf. fig. 25).

Dans les années 1890, les types féminins s’ordonnent selon
des orientations stylistiques différenciées: les représentations
ouvertement négatives, s’adossant au fonds caricatural ; celles
Belle Epoque et Jugendstil, fournissant les images d’élégantes, avec
ou sans connotation morale. U’esthétisation en hausse n’empéche
pas une tres forte présence des représentations misogynes, ou la
femme est, au choix, mégere, idiote ou intrigante. Ces deux derniers
types sont, du reste, en phase avec 'image de la femme, finalement
tres creuse, véhiculée par le Jugendstil®3. 1l faut enfin relever que le
Nebelspalter ne fournit que trés peu de représentations de liseuse,
pourtant un topos de la presse illustrée et plus largement de I’art
de cette époque, ne montrant qu’une seule fois une femme lisant
le Nebelspalter dans une représentation, au reste, plus tardive7.
La femme du Nebelspalter ne lit pas.

Les allégories deviennent instables, qu’elles incarnent une valeur
traditionnelle, comme la charité, la paix, la justice ou la poésie, ou
moderne, telle la famine, 'opinion publique ou la presse. Méme
les allégories des pays, villes ou régions sont concernées. Lorsque
celles-ci sont féminines, Gallia, Germania, Italia, Europe, Turica
(pour Zurich), Berna (pour Berne), par exemple, elles reprennent
’un des deux types dominants de I’iconographie de la femme. Le
choix d’une mégere ou d’une jolie femme est bien stir le moyen
d’apporter une connotation négative ou positive. U'Europe en
crise de Boscovits senior sera ainsi une vieille femme laide et
sombrement vétue?® (cf. fig. 26).

A partir de 1892, la tendance a ’esthétisation est trés nette et il
n’est pas rare qu'une femme a la mode vienne parler politique,
telle Marianne sous le crayon de Boscovits senior®9. A partir de
1895, Willy Lehmann-Schramm habille les allégories des pays
européens a la mode Jugendstil, comme lors de I’inauguration
du canal de Kiel, ou la France, I'Italie, I’Allemagne, la Russie et
I’Angleterre sont toutes figurées sous les traits de jeunes femmes
élégantes; ceci, en partie contre I’usage, qui prescrit pour la Russie
et ’Angleterre un représentant masculin#°. En 1899, le dessinateur
introduit un systeme suivi d’allégories politiques: d’une image
a l’autre, se retrouve la méme figure. L’allégorie des saisons,
qui apparait en 1894, ressortit a I’influence Jugendstil et plus
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exactement a sa composante vitaliste?*. A ce moment, la femme
Jugendstil est en train de supplanter sa concurrente Belle
Epoque. Toutes deux apparaissent si ce n’est vraiment dénudées
du moins découvertes4. Cette érotisation reste néanmoins
trés en retrait de la majorité des revues européennes ou les nus
sont pléthore.

Dappareil allégorique du Nebelspalter devient instable. Dans un
premier temps, le Nebelspalter prend place dans des compositions
Jugendstil sans que son iconographie ou sa portée sémantique
ne soient affectées. Il reste 'observateur ou I’acteur d’une scéne
politique soumise a sa critique, le premier promoteur de la revue
et le personnage principal de la « famille du Nebelspalter », cette
série de petits personnages mélant personnages réels, notamment
Jean Notzli et Boscovits senior, et fictifs, les personnages des
icones des pages intérieures ainsi que des figures types, telle celle
de I’ecclésiastique®43. Le premier déreéglement de I'iconographie du
Nebelspalter intervient en 1893 sous le crayon de Hans Wirz. Le
Nebelspalter a vélo, sa plume en bandouliére, est interpellé par un
pauvre hére: pour la premiére fois, il quitte son monde immuable
et intemporel pour la modernité, incarnée par la bicyclette4
(cf. fig. 27).

De nouveaux dessinateurs, Hans Wirz, Adolf Sulzberger et
Lehmann-Schramm, revoient progressivement son visage, dont
les traits deviennent incertains — cheveux longs ou courts, visage
poupin ou non, imberbe ou avec moustache — ce qui favorise
une mutation graphique et symbolique. Lehmann-Schramm,
I’un de ses créateurs les plus assidus, ’introduit dans des scénes
festives, tres Jugendstil, ou il partage la vedette avec une élégante
chevauchant une bouteille pour féter I'année 1893245, Au fil des
représentations, la femme tend a se substituer au Nebelspalter, lui
empruntant d’abord ses attributs, puis son apparence compléte
(a Pexception des caractéres sexués), comme dans un encart de
I’année 189724, De temps a autre, le personnage reprend son
ancienne apparence. Ce processus de décontextualisation a
une influence décisive sur la portée sémantique du personnage.
Lorsqu’a la toute fin 1899, il apparait en couverture pour rendre
hommage au créateur des icones, le professeur Albrecht disparu
en 1897, sa fonction est uniquement représentative: il n’agit plus
mais constitue une simple redondance du journal qu’il tient dans
les mains?#7 (cf. fig. 28 cahier couleur).

Chronos, I’allégorie du temps, est dans la revue une figure
particuliérement importante, puisque le personnage accompagne
le Nebelspalter dans la premiére version du bandeau, ou il
tient un bouclier portant I’inscription « En avant » (Vorwidrts).
Apres la refonte du bandeau en 1880, Chronos disparait pour
ne réapparaitre qu’a I’occasion de la nouvelle année 1888 avec
une allure soudain plus délurée. En compagnie du Nebelspalter
et d’une série d’acteurs de la vie politique, il fait marcher la

= Nebelspalter 1899/27, dessin pleine page en noir et blanc de W. Lehmann-
Schramm intitulé « O, cette jeunesse! », (O, diese Jugend).

=6 \oir a ce sujet: Laurence Danguy, « De I'art de caricaturer lafemme : la campagne
anti-symboliste de la revue Jugend », Textes et Contextes, n°3, Maison des
sciences de 'homme de Dijon, 2009 ; Francois Le Guennec et Nicholas-Henri
Zmelty (éd.), La Belle Epoque des femmes ? (1889-1914), Paris, L'Harmattan, 2013.

= Nebelspalter 1904/51, double-page de Boscovits senior intitulée « Un conte
d’hiver » (Ein Winter-Marchen).

=% Nebelspalter 1894/41, dessin sans titre de Boscovits senior.

= Nebelspalter 1892/14, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « Les
dynamites parisiennes » (Die Pariser Dynamiter).

2o Nebelspalter 1895/26, dessin pleine page de W. Lehmann-Schramm intitulé
« Mécontent » (Missvergnugt).

2 Cf. Laurence Danguy, « Le cas de I'ange dans la revue Jugend — recharge
sacrale et profanation d’apparence » in Actes du colloque De la profanation —
xix°-xx@ siecle, Université de Paris | -CIRHAC, 2009, https://hicsa.univ-paris1.fr/
documents/pdf/CIRHAC/La%:2oprofanation_%2oDanguy%20REVISE.pdf.

=2 Nebelspalter 1894/13, dessin pleine page de W. Lehmann-Schramm intitulé « De
la politique quotidienne » (Aus der Tagespolitik).

23 Nebelspalter 1892/1, double-page en couleur de Boscovits senior intitulée « 1892 ».

=4 Nebelspalter 1893/29, dessin pleine page de Hans Wirz intitulé « Justice locale »
(Heimliche Gerechtigkeit).

=5 Nebelspalter 1894/52, dessin pleine page de W. Lehmann-Schramm intitulé « A la
nouvelle année! » (Prosit Neujahr).

26 Nebelspalter 1897/40, encart de W. Lehmann-Schramm.

27 Nebelspalter 1899/39, couverture de Boscovits junior.


https://hicsa.univ-paris1.fr/documents/pdf/CIRHAC/La%20profanation_%20Danguy%20REVISE.pdf
https://hicsa.univ-paris1.fr/documents/pdf/CIRHAC/La%20profanation_%20Danguy%20REVISE.pdf
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— HAlegander: ,Wie, fleht’s denn

»Was kimmerf Du wid), idy denke an die Gefdyicke der Volher!*

Fig. 26. Nebelspalter 1894/41, dessin pleine page en noir et blanc et sans titre de Boscovits senior.

- Blegander: ,Wer biff Du, Weib, vor meiner Thiic?* — Arifis: ,,Idy bin die Brifis!*

[dhon fo [thledit mit mir?” — Rrifis:
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Fig. 27. Nebelspalter 1893/29, dessin pleine page en noir et blanc de Hans Wirz intitulé « Justice locale » (Heimliche Gerechtigkeit).
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machine a caricatures®4. Par la suite, Chronos va plutot endosser
le costume Belle Epoque, devenant le balayeur un peu souillon de
’année 189324,

Helvetia, qui partage si souvent la scéne avec le Nebelspalter, est,
en fait, la seule allégorie qui résiste a cette tendance moderniste.
Sans doute est-elle symboliquement trop chargée pour étre traitée
a la légere. Pour I’essentiel, sa garde-robe se limite — encore
— aux tenues traditionnelles de la matrone, de la guerriére et
de la paysanne?°. Il y a néanmoins de rares exceptions d’une
iconographie plus festive, tel le calendrier de ’année 1891, ou la
dame est vétue d’une tenue légere et plutot affriolante®s*. Durant
cette période, Helvetia ne s’inscrit que deux fois, a la fin des
années 1890, dans des compositions Jugendstil et chaque fois a
Pinitiative de Willy Lehmann-Schramm?52, Son réle et sa fonction
sont toujours préserves.

2.3.7. Les couvertures Jugendstil, l'affirmation d'une identité

% Dix ans apres 'introduction de la couleur, le Nebelspalter connait
= une nouvelle révolution visuelle avec I’arrivée, le 17 juillet 1897,
g d’une couverture imagée en couleur, délaissant un modele vieux
'O de plus de vingt ans. Les nouvelles couvertures, qui paraissent
E en alternance avec le modele ancien environ une fois par mois,
& s’affranchissent du bandeau et du personnage du Nebelspalter.
& Elles conservent, cependant, dans un premier temps — jusqu’en
O 1901 - le sempiternel cadre au trait, hésitant ensuite a s’en

départir. ’événement s’inscrit dans le processus de conquéte
% des esthétiques Jugendstil, entamé depuis le début des années

— Epoque. La couverture devient un laboratoire ot sont testées des

1890, plus ou moins paralléelement a ’arrivée des influences Belle

O innovations, qui gagnent ensuite les pages intérieures, et le lieu ot
"= le Nebelspalter affirme son identité Jugendstil. Le Nebelspalter s’y
énonce helvétique, satirique et (secondairement) esthétique.

ribu

1= Le créateur principal de ces couvertures, Willy Lehmann-Schramm,
<( est le promoteur historique du Jugendstil dans le Nebelspalter.
U Entre 1897 et 1899, il fournit vingt-trois couvertures contre
O quatre pour Boscovits junior et deux pour Boscovits senior — et
& aucune pour les autres. Lehmann-Schramm s’emploie a i,nstaller

une version acculturée du Jugendstil. Les éléments Belle Epoque,
O perdurant dans les pages intérieures jusqu’en 1901, sont chassés
() de la couverture. Aucune trace d’ivrognes, d’ouvriers ou de
@ filles perdues, de traits hachurés pour signifier une quelconque
.= profondeur, de trognes énormes et autres chats noirs, d’essais
(O de couleurs dramatiques ou grotesques: I'image est plane, la
L ligne est courbe, les themes festifs ou pour le moins ironisés. Les
O modeles, ce sont les couvertures a succes de la revue munichoise
D Jugend?s3. La seconde couverture de Lehmann-Schramm montre
+— ainsi un chevalier avec sa belle, accompagnés de Pan jouant de sa
‘- flGte, surplombés de I’inscription « Nebelspalter » se détachant
o en lettres d’or sur un cercle emprunté a Alfons Mucha, I'un des

c
>
O ** Nebelspalter 1888/1, double-page en couleur de Boscovits senior intitulée « Ala
(«P) nouvelle année 1888! » (Prosit Neujahr 1888!).
V) =0 Nebelspalter 1892/53, dessin pleine page de Henri van Muyden intitulé « 1893 ».

250

Sur les déclinaisons féminines d’Helvetia: Georg Kreis, Helvetia im Wandel der
Zeiten. Die Geschichte einer nationalen Repréasentationsfigur, op. cit., p. 65-74;
Gianni Haver, L'image de la Suisse, Le Mont-sur-Lausanne, Lep, 2011, p. 26-27.
Nebelspalter 1890/52, double-page sans titre de Boscovits senior.

Nebelspalter 1897/6, dessin pleine page intitulé « Titre de gloire » (Ruhmesblatt) ;
Nebelspalter 1898/40, dessin pleine page intitulé « Elle ose enfin » (Sie rafft sich
endlich auf).

Laurence Danguy, L'ange de la jeunesse — La revue Jugend et le Jugendstil a
Munich, op. cit., p. 67-81.
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fers de lance de I’Art nouveau®* (cf. fig. 29 cahier couleur).
L’image rappelle les multiples compositions de Jugend montrant
des chevaliers romantiques mais surtout sa premiére couverture,
créée par Fritz Erler?*. Le chevalier de Lehmann-Schramm trace
en lettres d’or le titre du Nebelspalter, formant des volutes de
brouillard au-dessus des Alpes suisses. La belle est ici désignée sur
le bas de sa robe comme « Dame Politique » (Frau Politik) et sur
la flite de Pan est inscrit le mot « satire » (Satire). C’est a celles-ci
que préte serment le Nebelspalter et ce, devant un paysage suisse.

Ce message est, de fait, constamment décliné. Il détermine le
travail conceptuel dans le choix des formes et des motifs, alors
que les couleurs, tout a fait uniques parmi les revues illustrées,
s’accordent aux autres pages®°. Sur la premiére couverture de
Lehmann-Schramm?57, se trouvent un militaire, une paysanne
et une cible de tir, trois symboles de I’identité helvétiques®. Les
couvertures célebrent la Suisse et sont tres peu reliées a Zurich. On
féte ainsi I'inauguration du Landesmuseum (Musée national), en
1898 et le Pacte fédéral du 1 aott 1291, a ’été 1899259,

L’un des aspects les plus singuliers consiste dans le travail
d’adaptation des motifs et des ornements Jugendstil. Le bébé
est transformé en promoteur de I’humour et de la satire sur la
couverture du carnaval 18982 les ornements, essentiellement
animaliers et autochtones, deviennent des escargots, des guépes,
des moineaux ou encore une cigogne accompagnant le lapin
de Paques (I’équivalent de la poule en milieu germanique)?%;
les motifs végétaux, plutot rares, sont (re-) contextualisés,
par exemple en feuilles de vigne pour féter le vin nouveau?2*?
(cf. fig. 30 cahier couleur). Le personnage du Nebelspalter est ici
trés présent. Décliné trois fois sur une méme couverture, avec son
visage habituel, en Arlequin et en Pan, il présente les différentes
facettes de la revue®3. Courant 1899, la connotation Heimatstil
s’accentue avec la multiplication des figures folkloriques. La
derniére couverture de 1899 montrant Jean Notzli fétant la
naissance du bébé Nebelspalter le ¢ janvier 187 5 est d’une facture
tres traditionnelle 264,

2.3.8. En voir de toutes les couleurs

1887 signe ’arrivée de la couleur®s, apres un essai isolé et somme
toute assez curieux de coloriage dans les tons bruns d’une double-
page sur I’exposition nationale de 1883 a Zurich?%. Ce passage a la
couleur se produit dans un contexte d’expérimentation de nouvelles
techniques d’impression — notamment, le procédé Gillot — et un
début d’élargissement de ’équipe des dessinateurs. Les trois images

Nebelspalter 1897/31, couverture de W. Lehmann-Schramm.

Jugend 1896/1-2, couverture de Fritz Erler; cf. « 5.1. Le Nebelspalter, la caricature
et les revues illustrées européennes ».

Cf. « 2.3.8. En voir de toutes les couleurs ».

Nebelspalter 1897/29, couverture de W. Lehmann-Schramm.

Gianni Haver, L'image de la Suisse, op. cit., p. 100-105.

Nebelspalter 1899/30, couverture de W. Lehmann-Schramm.

Nebelspalter 1898/8, couverture de Boscovits junior; sur le motif du bébé dans le
Jugendstil, cf. Laurence Danguy, L'ange de la jeunesse — La revue Jugend et le
Jugendstil & Munich, op. cit., p. 281-295.

Nebelspalter 1898/15, couverture de W. Lehmann-Schramm.

Nebelspalter 1898/43, couverture de W. Lehmann-Schramm.

Nebelspalter 1897/36, couverture de W. Lehmann-Schramm.

Nebelspalter 1899/52, couverture de Boscovits senior.

Il faut corriger sur ce point I'assertion de Peter Métraux qui date I'arrivée de la
couleur de 1889 ; Peter Métraux, Die Karikatur als publistische Ausdruckform
untersucht am Kampf des « Nebelspalters » gegen den Nationalsozialismus 1933-
1945, Op. Cit., p. 25.

Nebelspalter 1883/17, double-page en couleur de Boscovits senior intitulée
« Exposition nationale suisse a Zurich, 1 mai au 30 septembre 1883 »
(Schweizerische Landesausstellung in Zirich 1. Mai bis 30. September 1883).
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Fig. 33. Nebelspalter 1894/9, dessin pleine page en couleur de Willy Lehmann-Schramm intitulé « Comment “il” agit » (Wie « er » wirke).
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en couleur paraissant cette année-la sont des doubles-pages d’une
facture conventionnelle, relevant de registres tres représentatifs de
cette période : ’hommage nécrologique?®”; ’hommage politique
du président de la Confédération, Numa Droz, portraituré d’apres
photographie?® ainsi qu’une caricature tres colorée de la vie
politique Francaise, mettant en scéne le motif traditionnel du bateau
politique, en "occurrence une République attirée par I'empire
(Kaiserreich), la royauté (Konigtum), le socialisme (Sozialismus) et
Pesprit de revanche (Revanche)? (cf. fig. 31 cahier couleur). On
sait, au reste, par les archives que Jean Notzli est 'instigateur du
portrait de Numa Droz?°. Dans ces images, la couleur apparait
sous des combinaisons différentes: une association de brun et de
bleu ciel, utilisée pour colorier discrétement un dessin au trait fin;
un brun permettant un effet photographique; la répartition de cing
couleurs, rouge, vert, jaune, brun et bleu pour animer la feuille, a la
facon d’une image d’Epinal.

Tout étant mesure dans le Nebelspalter, la couleur s’y installe

. progressivement sous diverses combinaisons. Elle reste en retrait

b
(%)

= marketing puissant, justifiant un prix plus élevé au numéro

vis-a-vis du noir et blanc. La couleur représente un argument

G jusqu’en 1907, date du passage définitif a la couleur. Jusqu’en
" 1890, son usage est limité aux doubles-pages. Ces compositions
E trés investies ne sont pourtant pas toutes en couleur. Dix sur douze
& sont en couleur en 1888, onze sur douze en 1889, huit sur dix en
& 1890, toutes selon la formule a cinq couleurs, introduite en 1887
O pour la caricature politique (jaune, bleu, rouge, vert et brun). Le
rouge céde parfois la place a un magenta d’un effet tout a fait
saisissant, comme en 1888 dans « La chasse au bonheur » (Die
Jagd nach dem Gliick)?™ (cf. fig. 32 cahier couleur).

Nn-NoCc

O En 18971, intervient un premier changement: en plus des doubles-

‘= pages, les pages intérieures du numéro 11 sont en couleur.
Placées en vis-a-vis, elles sont bichromes, orange clair pour la

bu

"o partie supérieure, vert-de-gris pour la partie inférieure®2. Cette

=)
=)

< d’une conception unitaire de la maquette. Cette année 1891,

expérimentation sans lendemain constitue la premiére tentative

U trois formules chromatiques cohabitent: les compositions a
O cinq couleurs, dont les teintes deviennent plus vives, les images
- bichromes (orange et vert; vert et bleu; vert et brun) ainsi qu’un
noir et blanc mélé de brun. Mis a part quelques compositions a
O trois couleurs, les images sont, jusqu’en 1894, essentiellement a
@) cing couleurs ou a dominante de brun, avec des expériences isolées,
@ telle une double-page de 1893 congue sur le modeéle d’une carte
.= postale, dont le propos est de dénoncer une fiscalité écrasante.
(O Le trait bleu est ici rehaussé de rouge?3.
o
O 1l faut attendre 1894 pour voir durablement la couleur a ’'intérieur
g du numéro. A deux reprises, les pages intérieures bichromes
+— (orangé et bleu) sont placées en vis-a-vis dans un numéro
‘- ou la derniére page est également en couleur, comme lors de
O Pexpérience de 1891. Le mordoré fait son entrée la méme année,

9
2

Nebelspalter 1887/31, double-page non signée intitulée « Malheur a la Jungfrau »
(Das Ungluck an der Jungfrau).

Nebelspalter 1887/41, double-page de Boscovits senior intitulée « Dr. Numa
Droz ».

Nebelspalter 1887/49, double-page de Boscovits senior intitulée « S'ils ont de la
chance... » (Ob sie Wohl gliick voriiber kommen).

Cf. « 6.3. Quand politique, art et satire se mélent: Numa Droz et Jean Notzli ».
Nebelspalter 1888/23, double-page en couleur de Boscovits senior intitulée
« La course a la fortune » (Die Jagd nach dem Gliick); sur cette image, voir le
développement « 5.2 S’enrichir du « grand art ».

Nebelspalter 1891/11.

Nebelspalter 1893/31, double-page de Boscovits senior.

ed un

Hc§n§

i
3

N
2

272

This work is

56

a I’occasion du numéro rooo du Nebelspalter. La couverture ainsi
qu’une page isolée, thématisant I’effet censément produit par le
Nebelspalter sur ses lecteurs?4, montrent cette teinte promise a
une fortune exceptionnelle et qui partage des lors la vedette avec
les compositions a cing couleurs (cf. fig. 33).

Le principe d’une coloration de la couverture des numéros
spéciaux s’établit: il est repris en 1895 pour le numéro consacré
au poete Conrad Ferdinand Meyer (1825-1898)275, puis pour celui
célébrant la nouvelle salle de concert zurichoise, la Tonhalle?7®
ainsi qu’en 1896, a ’occasion de I"ouverture de I’exposition
nationale?”. La bichromie, la plupart du temps a base de bleu,
devient plus fréquente et le mordoré s’impose. En 1897, les
couvertures Jugendstil reprennent des combinaisons chromatiques
déja existantes, le noir et blanc augmenté d’une couleur, les cing
couleurs ou la bichromie. Elles permettent une conception unitaire
de la maquette comme dans les numéros 42 et 49, ou toutes les
images sont en couleur. La couverture, la double-page intérieure
et la derniere page sont dans les mémes tons, de brun, dans le
premier cas; de gris/vert, dans le second. Ce n’est toutefois pas
systématique et deux combinaisons peuvent cohabiter dans
un numéro, comme dans le numéro 29 avec le bronze pour la
couverture et la derniére page, et les cinq couleurs pour la double-
page centrale?®. En 1898, apparait une nouvelle formule en noir
et blanc, ot le noir est traité comme une couleur.

2.4.1900-1906:
Jugendstil versus Heimatstil -
Retour aux fondamentaux

La mort de Jean Notzli, le 21 avril 1900, met fin a une période de
stabilité éditoriale exceptionnelle, non seulement dans I’histoire
de la revue mais plus largement au sein des revues illustrées
européennes. Elle ouvre sur une période de flottement et de
frilosité, I'indéboulonnable Boscovits senior, qui partage un temps
la responsabilité éditoriale avec Edwin Hauser, entravant, peut-
étre malgré lui, les innovations. Le graphisme suit une évolution
Jugendstil marquée par une appropriation massive. Il s’ensuit un
glissement vers un Heimatstil, dont il est courant de considérer
qu’il tient lieu en Suisse de Jugendstil>®, ce qui ne peut étre tout
a fait validé pour le Nebelspalter qui réalise une synthése de
plusieurs courants Art nouveau. Uépoque est en fait paradoxale:
d’un coté, le cadre au trait, symptome manifeste d’une volonté de
contenir, est sérieusement menacé, indiquant une ouverture; de
P’autre, s’observent différents signes de replis, visuel, identitaire
et idéologique, une politique commerciale plutot molle et peu de
nouveaux dessinateurs. Enfin, certains traits demeurent inchangés,
le format, la périodicité hebdomadaire, la qualité du papier ainsi
que la technique.
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Nebelspalter 1894/9, dessin de W. Lehmann-Schramm intitulé « Comment “il”
agit » (Wie « er » wirkt).

Nebelspalter 1895/41.

Nebelspalter 1895/42.

Nebelspalter 1896/18.

Nebelspalter 1897/29.

Cf. Jacques Gubler, « Suisse. La présence discréete de I’Art nouveau », dans
L'architecture de I'Art nouveau, éd. Frank Russel, Paris, Berger-Levrault, 1995,
p. 159-170.
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Fig. 34. Nebelspalter 1901/24, dessin pleine page en noir et blanc de Boscovits junior intitulé « Une question de temps » (Eine Zeitfrage).
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2.4.1. Identité, maquette et technique -
Menace sur le cadre au trait

Ce n’est guere le nombre de pages qui modifie ’aspect de la
maquette durant cette période mais bien plutdt la présence de
couvertures imagées fortement typées, la poursuite d’une recherche
unitaire pour les numéros en couleur ainsi que la disparition
progressive du cadre au trait. De 1900 a 1903, un numéro compte,
en effet, huit pages et, a partir de 1904, entre huit et dix pages, les
pages supplémentaires étant dues a I’laugmentation du volume de
la publicité. Le sous-titre reste le méme. Les numéros s’intitulent
soit Nebelspalter (sans article) pour les couvertures imagées —
entre neuf et douze selon les années, soit Der Nebelspalter pour
les couvertures élaborées selon la formule originelle.

La suppression du cadre au trait est un événement majeur dans
I’histoire du Nebelspalter. 11 s’agit du symptome le plus visible

de ’émancipation - relative — d’un contenu trés controlé,

. fonctionnant lui-méme en miroir d’une société rigoriste, marquée
% par les exigences morales du réformateur zurichois Ulrich Zwingli
> (1484-1531)%%, Cette attaque faite au cadre est progressive et se
“g déroule en quatre étapes. Une premiére amorce de suppression
O est, en fait, légerement antérieure a 1900 avec le redoublement, a
E I’intérieur de 'image, du cadre extérieur, en 189928, Cette formule
& est répétée a plusieurs reprises en 1900 par les Boscovits senior
& et junior ainsi que par Willy Lehmann-Schramm, et gagne la
O couverture?®?, Ce cadre intérieur, diversement tracé, est ensuite
repoussé lors d’une deuxiéme étape. Le geste est littéral dans
une caricature de Boscovits junior, thématisant I’action de Lord
Kitchener au Transvaal pendant la seconde guerre des Boers, ou
des soldats poussent le cadre?®3. Une troisiéme étape consiste

No C

n

oé

‘= Lehmann-Schramm en 1901 dans une couverture trés Jugendstil

faire sauter le cadre, ce que fait pour la premieére fois Willy

montrant un chevalier et sa belle chevauchant vers le lecteur28.

bu

“— A partir de ce moment, les dessinateurs jouent indifféremment du
1= cadre intérieur et du cadre extérieur, parfois avec extravagance.
<E Pour montrer la soumission de ’hebdomadaire Die Woche a
U PPempereur Guillaume II, Boscovits junior fait aspirer I’empereur

g par le cadre s (cf. fig. 34).

A P’occasion des vendanges, il remplace le cadre au trait par un
O cadre de bois servant de treille?®. Longtemps, néanmoins, ce cadre
() sera maintenu dans les pages intérieures et son effacement ne sera
@ pas systématique en couverture.
>
(O Les expériences typographiques continuent: I’insertion d’un
L cadre avec un texte aux caractéres trés serrés, faisant office de
O seconde légende?®7; le placement aéré de légendes avec des
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caracteres romains contrastant avec ceux gothiques du titre2®; des
couvertures liant poeme et images®; la conception séquentielle
d’une page présentant une série de petites images numérotées et
titrées, assorties d’un texte trés dense.

Les doubles-pages sont présentes a un rythme annuel, variant
entre sept et onze occurrences, avec une chute soudaine a trois
occurrences en 1907. Elles sont généralement créées a I’occasion
de la nouvelle année, du carnaval, des Sechseliduten, des Paques,
de la Pentecdte et de Noél et sont exclusivement signées par les
Boscovits, surtout le pére (senior).

2.4.2. Distribution, politique commerciale et lectorat - Statu quo

La politique commerciale est stable, voire atone. Le prix au numéro,
les formules d’abonnement, les modalités de distribution et le tarif
des annonces restent les mémes. Le point de vente parisien est par
contre supprimé en 1900, peu apres la mort de Jean Notzli®.
Comme auparavant, un numéro colite 30 ou 50 cts., selon qu’il est
ou non en couleur, un abonnement 3 Fr. pour 3 mois, 5,5 Fr. pour
6 mois et 10 Fr. pour un an, pour la Suisse; 7 Fr. pour six mois et
13,50 Fr. pour un an, pour ’étranger.

Les encarts se raréfient a trois par an au maximum et parfois
aucun, ce qui signe une rupture dans la stratégie commerciale. Ils ne
présentent pas d’innovations, hormis une bande dessinée invitant
a ’abonnement en 19002, Des formules visuelles, des produits
dérivés, reliure ou vue du palais fédéral, sont recyclés, ainsi qu’un
argumentaire bien rodé, souvent sous une forme raccourcie. A la
fin 1905, une jeune femme, redite des figures Jugendstil, 1éve son
verre a la nouvelle année et invite a I’labonnement:

Avec la nouvelle année, le Nebelspalter entame sa 32°™ année de parution
et, fidéle & son programme, mettra toute sa force a toujours tenir haut,
malgré les difficultés, la banniére du progrés, portée par un humour sain

et une satire mordante?92,

Tres exceptionnellement, un sursaut intervient, comme la
proposition en 1905 d’une nouvelle reliure a tout abonné et
des conditions spéciales d’insertions publicitaires2?3. Quant aux
numéros spéciaux, ils deviennent une denrée rare et ne font plus
partie de ’argumentaire commercial.

Une indication sur "ampleur du lectorat, a prendre avec précaution,
est fournie en 1905 au travers d’un encart proposant une reliure
« demandée de toute part par les abonnés » (um einem vielseitig
gedusserten Wunsche unserer Abonnenten zu entsprechen),
vendue a hauteur de 3 500 exemplaires un chiffre susceptible de
refléter la fourchette basse des abonnés?%.

Sigmund Widmer, Zirich. Eine Kulturgeschichte, Band 5 Fromme Ketzer, Zurich,
Artemis Verlag, 1977, p. 35-46; les propos de I'auteur dans ce qui est présenté
comme un ouvrage critique témoignent de la forte imprégnation des doctrines de
Zwingli dans les mentalités.

*  Nebelspalter 1899/22, dessin de Boscovits junior intitulé « Des élections agitées »
(Wahl um Triebe).

Nebelspalter 1900/27, couverture de Boscovits junior.

Nebelspalter 1901/2, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « Kitchener
télégraphie, Knox poursuit sans cesse De Wet » (Kitchener telegraphirt, Knox
verfolge bestandig Dewet).

Nebelspalter 1901/22, couverture de W. Lehmann-Schramm.

Nebelspalter 1901/24, dessin pleine page de Boscovits junior intitulé « Une
question de temps » (Eine Zeitfrage).

Nebelspalter 1901/40, couverture de Boscovits junior.

Nebelspalter 1902/31, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « Vieille
nouvelle vérité » (Alte neue Wahrheit).

This work is licensed under the

Nebelspalter 1903/5, dessin pleine page de W. Lehmann-Schramm intitulé « La
cacophonie » (Die Katzenmusik).

Nebelspalter 1902/32, couverture de W. Lehmann-Schramm avec un poéme de
Ernst Meyer-Leibstadt.

Nebelspalter 1900/21.

Nebelspalter 1900/26, dessin pleine page de Boscovits junior intitulé « Une
histoire lugubre de nceud de mouchoir qui se termine bien » (Eine schauerliche
Sacktuchknopf-Geschichte mit gutem Ausgang).

(Der Nebelspalter beginnt mit Neujahr seinen 32sten Jahrgang und wird,
seinem bisherigen Programm treubleibend, die ganze Kraft dareinlegen, durch
alle Schwierigkeiten hindurch das Panier des Fortschritts stets hoch zu halten,
getragen von gesundem Humor und scharfer Satyre) ; Nebelspalter 1905/52,
dessin pleine page de Boscovits junior intitulé « A la nouvelle année! » (Prosit
Neujahr!).

Nebelspalter 1905/04, encart.

Nebelspalter 1909/39, encart.
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Fig. 35. Nebelspalter 1904/25, dessin pleine page en noir et blanc non signé intitulé « Le curriculum vitae de la saucisse » (Der Lebenslauf der Wurst).
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2.4.3. Tendance et thémes - Recentrage

Le Nebelspalter se positionne a présent comme un périodique de
tendance libérale, essentiellement dédié aux questions politiques et
sociétales. Il ne s’agit pas, cependant, de défendre ou promouvoir
sans réserve une cause libérale qui passe apres les intéréts suisses.
Une composition de 1904, intitulée « Le curriculum vitae de la
saucisse » (Der Lebenslauf der Wurst) dénonce ainsi les dérives
libérales. Elle montre la petite part restant au consommateur,
apres que le paysan, le marchand de bestiaux et le boucher se
sont servis2% (cf. fig. 35).

D’une maniere générale, le regard est plus sociétal, politique

et légérement recentré sur la Suisse. Cette focalisation sur les
questions politiques correspond a un certain désengagement
artistique. ’association de ’antisémitisme et de I’anticapitalisme

se confirme. D’anticléricalisme est essentiellement lié a ’étranger,
I’Allemagne et la France, et devient virulent au moment de

. Iélection de Pie X, en 19032%. On ne lache pas davantage ’ennemi
% fribourgeois lors des débats incessants sur ’école ou plus encore
> sur la proportionnelle, en 1900 et 1901. Il s’agit cependant
"¢ d’un anticléricalisme d’entretien, conforme au positionnement
O originel du périodique, et attendu par le lecteur. I’antisémitisme
E est désormais, comme I’anticléricalisme, intégré aux syntheses de
& lavie politique, ce qui témoigne d’une certaine banalisation. D’un
autre coté, C’est a cette époque qu’interviennent les dénonciations

O les plus fermes des persécutions antisémites, en particulier en
1903, lors du pogrom de Kirschinew??7. Ceci dit, il ne faut pas s’y
tromper, le propos dominant est alors une critique du trés détesté

Z

« Niki », ’empereur Nicolas II.

g Les themes liés a la Suisse sont d’abord les questions ferroviaires,
‘== bancaires, sur I’armée, les réformes électorales, les accords
g commerciaux ainsi que ’immigration, les lois de protection et de
"o justice sociale, I’école et la liberté de la presse. Sur le front sociétal,
1= le mouvement pour le relevement moral (Sittlichkeitsbewegung),
<( la prostitution, ainsi que les effets du progrés sur l’identité suisse
U sont les themes de prédilection. Cette derniére préoccupation est
O a lorigine de la pléthore de dessins sur le tourisme. Les symboles

de la Suisse sont bradés a n’en plus finir. Dans « La-haut, dans la
& montagne » (Auf —in die Berge!), a droite du sommet, le touriste
O peut s’essayer sans danger a un saut pour 50 centimes; a gauche,
Q) il peut s’offrir une biére munichoise®®. Le « grand » événement
@ culturel est ’exposition universelle de Paris en 1900, et donc la
= participation de la Suisse??, tandis que le mémorial de Morgaten,
(O qui ne sera pourtant inauguré qu’en 1908, est déja I’objet de
8 beaucoup d’attentions3°°.
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Nebelspalter 1904/25, dessin pleine page non signé intitulé « Le curriculum vitae
de la saucisse » (Der Lebenslauf der Wurst).

Cf. « 3.2.1. Le face-a-face (helvétique) du Nebelspalter avec Helvetia » ainsi que
« 3.2.2. L'alliance sacrée ou la Suisse du Nebelspalter ».

Nebelspalter 1903/22, dessin pleine page de W. Lehmann-Schramm intitulé « Au
sujet du génocide des juifs a Kischinew » (Zum Judenmord in Kischinew).
Nebelspalter 1901/30, dessin pleine page de W. Lehmann-Schramm intitulé
« La-haut, dans la montagne » (Auf — in die Berge!).

Cf. « 4.2. Rendre compte des expositions et régler ses comptes via les
expositions ».

Nebelspalter 1904/29, dessin signé « Tschuppen » et intitulé « Le mémorial de
la bataille de Morgarten et ses différents projets et phases » (Das Morgarten-
Schlachtdenkmal in seinen verschiedenen Projekten und Phasen); Sur la
bataille de Morgaten, essentielle dans la mémoire collective suisse, ainsi que le
monument: Josef Wiget, « Morgarten, guerre de », Dictionnaire historique de la
suisse (05/11/2015); http://www.hls-dhs-dss.ch/textes/f/[F8726.php.
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Quelques thématiques forment ’essentiel des affaires zurichoises,
bien représentées parmi les affaires intérieures: les théatres et
cabarets, avec ’ouverture, en 1900, du cabaret Corso3®, plus
généralement les fétes, carnaval et les Sechseliduten, le mouvement
pour le relevement moral (Sittlichkeitsbewegung), les élections, la
pression fiscale, la croissance urbanistique, tel ’'aménagement des
quais de Seefeld (un quartier de Zurich) en 1905 ou la redéfinition
des arrondissements (Kreis) en 19033°2, Les inondations de 1899
et 1900 donnent lieu 4 une série de dessins humoristiques3®. A
partir de 1904, les débats sur le Kunsthaus (le musée des Beaux-
arts) débutent3°4, Il n’est pas rare que la ville serve de cadre a
une question sociétale, débattue au niveau national, telle la
construction de crématoriums3%, ou politique, comme le droit
d’asile et le danger anarchiste. « Le lion zurichois bien tranquille »
(Der gemiitliche Ziiri-Leu) se fait ainsi surprendre, chez lui, par
ces deux invités surprise3°®,

Bien plus que les conservatismes, les véritables dangers sont le
capitalisme, anarchie et le socialisme. Pour le Nebelspalter, qui
s’assure du soutien d’Helvetia, les socialistes entrainent le chariot
suisse dans la direction inverse des libéraux, garantissant, eux, le
progres social (sozialer Fortschritt). La légende de la double-page
enjoint, cependant, libéraux et sociaux-démocrates a se rapprocher,
signe si ce n’est d’un flottement dans la ligne idéologique du
journal, d’une incertitude des sympathies du lectorat3°7.

La modernité, c’est d’abord la mode, supportant plus que jamais
un discours social, une multitude de scénes urbaines ainsi que la
présence insistante du vélocipéde. Cette modernité, inquiétante,
sans doute, génere de nombreux dessins humoristiques, tel
un tableau a petites scénes de Boscovits junior, « Les joies
de la Pentecote » (Pfingst-Freunden). La foule se rue a la gare
pour pratiquer le golf, I’alpinisme, la conduite automobile, le
cyclisme ou encore la navigation3°® (cf. fig. 36).

Les débats sur I’art moderne, certaines figures dominantes
du paysage artistique, tels Hodler et Amiet, la construction du
Kunsthaus ainsi que I’attribution des subventions fédérales se
retrouvent dans des dessins isolés mais surtout au travers du
salon caricatural3®.

Durant cette période, les alliances entre les Etats et surtout leurs
renégociations sont régulierement décryptées. Tel est le cas des
hésitations de la Chine en 19033% et des coalitions fluctuantes
entre la France, la Russie, I’Angleterre, la Russie et I'Italie, en 1904.
La domination de la Triplice par I’Allemagne, laissant pour peu de
chose I'Italie et I’Autriche-Hongrie, est un sujet d’inquiétude en

Tanja Tenzl, « Corso-Theater, Zurich ZH », dans Theaterlexikon der Schweiz,
volume 1, éd. Andreas Kotte, Zurich, Chronos Verlag, 2005, p. 411—412.
Respectivement: Nebelspalter 1905/34, dessin pleine page de Boscovits junior
intitulé « Une image a tiroir » (Ein Vexierbild) ; Nebelspalter 1903/7, couverture de
Boscovits senior intitulée « La nouvelle division des arrondissements zurichois »
(Die Zurcher neue Kreiseinteilung).

Cf. « 3.2.3. Chronique visuelle d’'une ville: Zurich ».

Cf. « 4.5. Plaider et batailler pour la pierre a Zurich: le Kunsthaus et le Musée
national suisse ».

Nebelspalter 1906/51, dessin pleine page de Boscovits junior intitulé « Le nouveau
crématorium a Zurich » (Das neue Krematorium in Zirich).

Nebelspalter 1906/25, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « Le lion
zurichois bien tranquille » (Der gemutliche Zuri-Leu).

Nebelspalter 1906/37, double-page sans titre de Boscovits senior.

Nebelspalter 1903/22, dessin pleine page de Boscovits junior intitulé « Les joies
de la Pentec6te » (Pfingst-Freunden).

Cf. « 4. DISCOURS SUR L’ART ».

Nebelspalter 1903/7, dessin pleine page de W. Lehmann-Schramm intitulé « En
chine » (In China).


http://www.hls-dhs-dss.ch/textes/f/F8726.php
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Fig. 36. Nebelspalter 1903/22, dessin pleine page en couleur de Boscovits junior intitulé « Les joies de la Pentec6te » (Pfingst-Freunden).
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Fig. 37. Nebelspalter 1900/42, dessin pleine page en noir et blanc de Boscovits senior intitulé « Un drole de passionné » (Ein sonderbarer Schwiirmer).
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19063, Les conflits, en germes ou avérés, sont restitués en termes
critiques: le Transvaal et la Seconde guerre des Boers, entre 1900
et 1903, la guerre russo-japonaise, en 1904 et 1905. La question
des Balkans est sensible a partir de 1902 mais surtout en 1903.

Chaque pays recoit une place bien circonscrite. I’ Allemagne et dans
une (bien) moindre mesure la France sont les plus représentées.
Ils sont tres sérieusement concurrencés par I’Angleterre en 19071,
I’Empire ottoman a partir de 1903, et plus encore la Russie en 1901
et a partir de 1903. Si la présence de la France est variable, ce n’est
jamais le cas de I’Allemagne, grace a I’attachement passionnel a
la figure de Guillaume II. Il faut aussi noter la participation trées
discrete du troisieme voisin, I'Italie, essentiellement redevable a des
intéréts convergents avec la Suisse, la question ferroviaire en 1900,
le libre-échange en 1904 ou encore Iaffaire Silvestrelli en 19023%,

Rien n’est épargné a Guillaume II, 'objet de caricatures souvent tres
agressives, dénongant son autoritarisme, ses intrigues, ses ambitions
maritimes mais plus encore son omnipotence3s (cf. fig. 37).

Le chancelier von Biilow, présenté comme la marionnette de
I’empereur, vient enrichir la galerie des affreux3%. I’Allemagne
inquiéte par ses visées belliqueuses ainsi que par la montée en
puissance des socialistes3%; ceci, encore plus a partir de 1903,
ou August Bebel, taxé de propager les méthodes de la Russie
révolutionnaire, prend de 'importance3®. Cette méme année
1905, la crise marocaine est copieusement couverte avec le voyage
de Guillaume IT au Maroc3V. Le traitement plutot important de la
Lex Heinze, une loi sur les meeurs, a la durée de vie pourtant tres
courte3®, est tout a fait singulier, puisqu’il ne s’agit, en définitive,
que d’une mesure a caractere social dans un pays étranger. Cela
montre a quel point le Nebelspalter se sert de I’étranger pour
nourrir ses propres combats, et met en évidence le role de miroir
politique endossé, a cette époque, par I’Allemagne.

Dintérét pour les affaires frangaises est plus large. La question du
Concordat de 1801 — avec une focalisation sur la figure de Emile
Combes —, aboutissant fin 1905 a la loi de séparation entre I’Eglise
et ’Etat, est regardée avec une certaine gourmandise3* (cf. fig. 38).

De 1900 a 1906, quelques dessins thématisent les derniers
développements de I’affaire Dreyfus. La mort de Zola en 1902,
notamment, est I’occasion d’y revenir, avec la mise en évidence
de Particle « J’accuse »32°. Un seul dessin rend compte en 1906 de

= Nebelspalter 1906/17, dessin de W. Lehmann-Schramm intitulé « La Triplice » (Der
Dreibund).

2 Nebelspalter 1902/16, dessin pleine page de W. Lehmann-Schramm intitulé
« Le travail » (Die Arbeit); sur I'affaire Silvestrelli: Verdiana Grossi, « Silvestrelli
affaire », Dictionnaire historique de la Suisse (10/01/2011) ; http://www.hls-dhs-dss.
ch/textes/f/F17248.php.

= Nebelspalter 1900/42, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « Un drole
de passionné » (Ein sonderbarer Schwéarmer).

#4 Nebelspalter 1900/43, dessin pleine page de W. Lehmann-Schramm intitulé « Sur
le changement de ministre en Allemagne » (Zum Ministerwechsel in Deutschland).

vs  Nebelspalter 1904/4, dessin pleine page de W. Lehmann-Schramm intitulé « Les
mauvais garnements allemands » (Aus der deutschen Kinderstube).

»¢  Nebelspalter 1905/45, dessin pleine page de Boscovits junior intitulé « Cours de
russe » (Russenkurs).

*7  Etdonc a partir du numéro 13.

#5 |l s’agit d’'une mesure législative de circonstance, promulguée en 1899 al'occasion
d’une affaire de proxénétisme, retirée un an plus tard. Le but réel de la Lex Heinze
était d’entraver la liberté artistique et plus généralement celle de la presse:
Laurence Danguy, L'ange de la jeunesse — La revue Jugend et le Jugendstil a
Munich, op. cit., p. 32.

> Nebelspalter 1903/22, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « Il est
sérieux » (Er macht ernst).

3 Nebelspalter 1902/41, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « Le géant
et les pygmées » (Die Riese und die Pygmaen).
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la réhabilitation de Dreyfus et de sa réintégration dans I’armée,
et encore de manieére indirecte. « La pauvre Sara Bernhard » (Die
arme Sara Bernhard) montre Pactrice, elle-méme juive et soutien
de Zola, se lamenter de ne pas avoir encore obtenu la légion
d’honneur, alors qu’elle a pris parti pour Dreyfus. Son prénom
(Sara et non Sarah) ainsi que le nom de Dreyfus (orthographié
Dreifuss [trépied]), jouant de ’homonymie comme souvent dans
la presse allemande, sont écorchés. La charge antisémite est a peine
voilée32t, A partir de 1904, les emprunts russes, encouragés par le
Président Emile Loubet pour des raisons stratégiques, commencent
a étre sérieusement mis en question, et ceci tres fréquemment322,
Clémenceau, nouveau Président du conseil, fait son apparition
fin 190633,

[’ Angleterre est constamment accusée de barbarie et d’impérialisme.
Sa présence en Afrique du Sud est violemment condamnée, et vue
comme un danger pour la couronne britannique. [’ascension de
Kitchener est regardée sans complaisance. Les pertes humaines
des guerres de colonisation sont dénoncées. Tout ceci vaut au
roi Edouard VII d’étre figuré en paon3. La revue s’engage sans
équivoque aux cotés de Paul Kriiger sur la question du Transvaal32
(cf. fig. 39 cahier couleur).

La Russie fait partie des pays qui sont toujours présents, d’abord
pour ses appétits envers la Corée, puis sur le theme de la libération
du peuple, a partir de 19013%; de son alliance diplomatique avec
la France; de la Mandchourie, a partir de 1902 ; de la guerre
contre le Japon, en 1904 et 1905 mais surtout des violences
tsaristes. Nicolas II est ironiquement présenté comme « le bon
petit pere » (Das gute Viterchen)3¥, et qualifié de « criminel de
masse » (Massenmorder) apres la révolution d’octobre 1903.
Les termes sont alors on ne peut plus clairs: « Le Nebelspalter
souhaite également au petit pére un bon départ de la Russie » 328,

A partir de 1900, le Japon se hisse au rang des puissances qui
comptent dans I’équilibre mondial. UEurope se montre dans
les jeux d’alliance3?®. D’autres pays ou régions stratégiques
apparaissent sporadiquement a I’occasion d’élections, de crises de
régime ou de conflits, et notamment: en 1900, le Soudan, la Chine,
la Suede et la Macédoine; en 1901, PEmpire austro-hongrois, les
Etats-Unis et les Philippines; en 1902, la Belgique, les Antilles,
I’Abyssinie, le Venezuela, la Serbie mais surtout ’Empire austro-
hongrois; en 1903, la Bulgarie, la Corée, la Chine et la Macédoine;
en 1904, ’Empire austro-hongrois, la Serbie, la Mandchourie,
le Tibet et les Etats-Unis; en 1905, les Etats-Unis, ’Espagne, la
Norvege et "Empire austro-hongrois; en 1906, les Etats-Unis,
I’Empire austro-hongrois, I’Abyssinie, la Chine et I’Arménie.

3 Nebelspalter 1906/31, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « La pauvre
Sara Bernhard » (Die arme Sara Bernhard); le numéro est daté du 4 ao(it 1906.

»2 Nebelspalter 1904/9, dessin pleine page de Boscovits junior intitulé « Le résultat »
(Das Resultat).

2 Nebelspalter 1906/42, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé
« Clémenceau ».

24 Nebelspalter 1901/51, dessin pleine page de Boscovits junior intitulé « Quand le
paon anglais se met aussi a faire le fier » (Wenn der englische Pfau jetzt auch stolz
thut).

»s Nebelspalter 1902/37, dessin pleine page de Boscovits junior intitulé « Un homme
seul » (Ein einsamer Mann).

2 Nebelspalter 1901/15, dessin pleine page de W. Lehmann-Schramm intitulé « Sur
le mouvement de liberté en Russie » (Zur Freiheitsbewegung in Russland).

7 Nebelspalter 1903/40, dessin pleine page de W. Lehmann-Schramm intitulé « Le
bon petit pére » (Das gute Vaterchen).

28 (Auch der Nebelspalter wiinscht Vaterchen eine gliickliche Abreise aus Russland) ;
Nebelspalter 1905/45, dessin pleine page de W. Lehmann-Schramm intitulé « Le
Criminel de masse russe » (Der russische Massenmorder).

32 Cf. « 3.1. Une iconographie du monde ».


http://www.hls-dhs-dss.ch/textes/f/F17248.php
http://www.hls-dhs-dss.ch/textes/f/F17248.php
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Fig. 38. Nebelspalter 1903/22, dessin pleine page en noir et blanc de Boscovits senior intitulé « Il est sérieux » (Er macht ernst).
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2.4.4. Rhétorique - L'empreinte de la politique

Les titres se répartissent en deux catégories: ceux collant a
I’actualité et donnant en quelques mots le cceur du propos; ceux
s’inscrivant dans une logique sérielle, déja présente les décennies
précédentes. Ce sont « Les chants du printemps » (Friiblingslieder),
« La saison de la baignade » (Badesaison) et autres « Images
d’automne » (Herbstbilder). On retrouve également « La course
au bonheur » (Die Jagd nach dem Gliick), « Hier et aujourd’hui »
(Einst und jetzt), « Ivrogne en bonne route » (Sauser im Stadium),
« Canicule politique » (Politische Hundstage). D’autres titres
refletent ’époque, tels « Culture moderne » (Moderne Kultur)
et « Images de la rue » (Strassenbilder). Des séries, parfois
savoureuses, apparaissent, telle celle « Des courageux »
(Gemiitsmenschen). Différentes 1égendes cohabitent, certaines
longues et informatives, d’autres accrochant le dessin d’un ou
deux mots.

Titres et légendes incluent comme auparavant des références
humanistes, en Francais ou en latin. Certaines sont néanmoins
autochtones, tel le « Guillaume Tell » de Schiller, alors que la
nationalité allemande de Pauteur est a ’évidence occultée. Le
dialecte est alors réservé aux questions zurichoises.

En 1900, la rhétorique du tournant de siécle, trop esthétique et
datée, est sur le déclin. Les guerres, méme lointaines, effraient.
Détranger comme miroir de la Suisse est un procédé courant, en
particulier la Chine, qui inquiéte33°. Les conflits sont pensés face
aux notions de culture et de civilisation, violemment mises en
cause. Le concept de civilisation, jugé dévoyé, constitue I’objet d’un
éditorial en 190133, puis en 1903332 Le terme de « péril jaune »
(gelbe Gefabr) apparait en 19035, a ’occasion de la guerre russo-
japonaise333, Uantisémitisme, avec une prégnance de I’association
du juif et du capital334, le dispute alors a un anticléricalisme en
lien avec I’Allemagne et la France, ainsi qu’avec ’élection du pape
Pie X, en 1903.

2.4.5. Langage visuel - Acculturation du Jugendstil et recyclage de
formules anciennes

Les dessins sont généralement signés, comme toujours a
I’exclusion de certains themes sensibles, financiers ou politiques,
engageant dans ce dernier cas ’Etat ou le canton. Les artistes
signent soit d’une signature, compléte ou tronquée, soit d’un
monogramme. Les Boscovits, Lehmann-Schramm mais aussi
Kilin Kupfer usent de ces différentes possibilités. Les essais sont
cependant plus rares. Boscovits junior se distingue en multipliant
les pseudonymes, Fritzli, Moritz ou Fritz.

Dimpression générale est celle d’un recul esthétique, régulierement
contredit par de soudaines réalisations novatrices: une nouvelle
organisation spatiale, une image se rapprochant fortement
du lecteur, un jeu sur le cadre. Celles-ci ont pour créateurs des
dessinateurs anciens ainsi que quelques nouveaux, en particulier

° Nebelspalter 1900/31, dessin pleine page de Boscovits junior intitulé « En Chine
comme a Zurich, il y a des personnalités populaires » (Populare Menschen gibt's
in China und Zdirich); cf. également « 3. UN MONDE AUX DECLINAISONS PLURIELLES ».

#  Nebelspalter 1901/33, texte non signé intitulé « Civilisation et humanité »

(Zivilisation und Humanitat).

32 Nebelspalter 1903/41, texte non signé intitulé « Civilisation » (Zivilisation).

3 Nebelspalter 1905/23, dessin pleine page de W. Lehmann-Schramm intitulé « Le

péril jaune » (Die gelbe Gefahr).

=4 Nebelspalter 1900/2, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « L'épine dans

I'ceil » (Der Dorn im Auge).
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Josef Kalin Kiipfer, qui remplace Lehmann-Schramm en 1900, ainsi
que Otto Maehly, a partir de 1906. Durant cette période, I’équipe
ne dépasse pas six dessinateurs; une partie n’est repérable qu’au
travers d’un monogramme ne permettant pas I’identification. Les
Boscovits s’essaient volontiers a de nouveaux effets stylistiques,
surtout Boscovits junior qui exploite différentes grilles, avec une
prédilection pour un trait Jugendstil trés enveloppant, évoluant,
a partir de 1905, vers un Heimatstil assumé. Uimportance de
Boscovits junior croit avec ’arrivée de son pére aux commandes
éditoriales. A partir de 1903, celui-ci s’impose aux dépens de
Lehmann-Schramm, qui dessine maintenant des femmes aux
allures de cocotte. Plus encore que les Boscovits, le dessinateur
allemand charge ses compositions d’un antisémitisme sévere.
A partir de 1902, I’influence de modeles frangais, dont celle de
Gustave Henri Jossot (1866-1951)3% est manifeste.

Une esthétique originale, développée a partir du Jugenstil,
s’installe a partir de 1900, et surtout de 1902. Les années 1900
et 1901 voient ainsi la résorption des éléments Belle Epoque dans
un Jugendstil soumis a un processus d’assimilation, manifeste
dans la couverture de carnaval de ’année 1900. Le costume
d’arlequin dessiné par Boscovits junior renferme les membres
de la famille du journal, le Nebelspalter et les personnages des
icones des pages intérieures3% (cf. fig. 40 cahier couleur). A partir
de 1903, les éléments Jugendstil se raréfient et sont intégrés au
langage caricatural. A IPautomne 1903, Boscovits junior livre
une chasse politique intitulée « La chasse est ouverte » (Die
Jagd hat begonnen)3%, tout a fait représentative de ce processus
syncrétique. De petites scénes montrant les péripéties d’un
chasseur et de différents personnages emplissent I’image. Certains
de ces personnages présentent un corps déformé, selon les codes
caricaturaux, avec des membres courts et une grosse téte, d’autres
sont rendus d’un trait souple et minimaliste, a la mode Jugendstil.

Des motifs anciens sont, par contre, revus d’apres la nouvelle
esthétique. Pour railler les dispositions législatives sur les mceurs,
Boscovits junior dessine des paragraphes anthropomorphes
et ondulants33®, A partir de 1904, la tendance s’accentue. Le
motif du chat noir, conjointement hérité du parisien Théophile
Steinlen et du munichois Thomas Theodor Heine (dessinateur
du Simplicissimus), prend place dans une synthese de la scéne
internationale zurichoise. ’animal est a la fois présent dans le
titre, « Ambiance gueule de bois » (Katerstimmung), d’apres un
jeu de mot allemand sur le mot chat (Kater) et gueule de bois
(également Kater), et dans 'image33° (cf. fig. 41).

Les marqueurs iconographiques de I’identité suisse et les références
aux traditions festives sont récurrents. Motifs alpins, bergers,
vaches, croix et drapeau helvétiques, Schiitzenfeste (concours de
tir) s’invitent dans les images, voire en sont le théme. Ils remplacent
assez systématiquement les femmes, figures mythologiques et
autres ornements végétaux du Jugendstil. Le Heimatstil est ici

3= Sur Jossot, cf. la thése d’Henri Viltard, le catalogue d’exposition ainsi que le
site consacré a l'artiste: Henri Viltard, Jossot et I'épure décorative (1866-1951):
caricature entre anarchisme et islam, Paris, Ehess, 2005 ; Michel Dixmier et Herni
Viltard, Jossot. Caricatures: de la révolte a la fuite en Orient (1866-1951), Paris,
Bibliothéques, 2010; http://gustave.jossot.free.fr/index.html

3¢ Nebelspalter 1900/9, couverture de Boscovits junior.

=7 Nebelspalter 1903/37, dessin pleine page de Boscovits junior intitulé « La chasse
est ouverte » (Die Jagd hat begonnen).

= Nebelspalter 1903/24, dessin pleine page de Bocovits junior intitulé « A propos de la
nouvelle loi zurichoise sur les bonnes meeurs » (Zum Zircher Sittlichkeitsgesetz).

2 Nebelspalter 1904/9, dessin pleine page de Boscovits junior intitulé « Ambiance
gueule de bois » (Katerstimmung).
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Fig. 41. Nebelspalter 1904/9, dessin pleine page en noir et blanc de Boscovits junior intitulé « Ambiance gueule de bois » (Katerstimmung).
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adapté au médium de la revue, ses contraintes de format et de
planéité, son caractere éphémere, ses exigences économiques et la
pluralité de ses concepteurs. Cette version helvétisée du Jugendstil
reste trés proche de la caricature et ménage une place inhabituelle a
la laideur, a cette esthétique du laid, constitutive de la caricature34,

Cette laideur est essentiellement nourrie par le maintien
d’éléments archaisants: une image — hormis la couverture —encore
strictement contenue dans son cadre; une couleur ne recherchant
pas Peffet mais traitée avec parcimonie dans des combinaisons
souvent ternes; une maquette pour ’essentiel inchangée ; une
dynamique satirique qui reste treés dépendante de la légende ainsi
que la survivance, assez insolite, de procédés caricaturaux anciens.
Sur les pages s’étalent toujours autant de journaux animés, de
corbeaux anticléricaux, de cuisine, boudoir, balance et soupe
politiques, de nids de guépes, de vaches « helvétiques » et de petits
garcons pour figurer les cantons suisses. Les motifs idiomatiques
font encore recette, jouant souvent sur ’homonymie, comme le
sempiternel banc pour la banque (Die Bank, dans les deux cas)34.

La modernité est la pourtant, avec les motifs de la bicyclette et
de I’artisan, ou un train qui est désormais moins politique que
sociétal. Ces motifs sont soit traités a I’ancienne, telles des jumelles
géantes342, soit selon I’esthétique Jugendstil, comme le chewing-
gum anthropomorphisé34,

L’imagerie anticléricale est rénovée par de nouveaux dessinateurs,
tel Kalin Kiipfer, fournissant des compositions brossées dans un
trait serré3#, Certains thémes sont profanisés3*. A ’occasion de
la Pentecote 1903, Boscovits senior dessine une allégorie de la
justice (Gerechtigkeit) a I’allure bien religieuse346. Fonds religieux
et mythologique fournissent de nombreux thémes et motifs, telle
I’arche de Noé3%7 ou une forét aux arbres animés, bien serrés,
servant de théatre a une satire zurichoise34. Les centaures et autres
animaux mythiques sont, cependant, avant tout redevables a un
Jugendstil réactivant des références pseudo-historiques34.

L’iconographie devient plus sociétale et plus politique. Certains
theémes, tel que le tourisme alpin, sont I’objet d’un traitement
ambigu entre critique et soutien a I’identité suisse. L'iconographie
urbaine est duelle, avec d’une part, une ville socialisée ; de I’autre,
des compositions idylliques, chargées de I'insouciance Jugendstil3>°.
Les conquétes coloniales génerent la figure tres dégradée du negre,
monnaie courante a cette époque3st, Ce théeme permet la rénovation
de motifs anciens, tels les chapeaux Jugendstil de Willy Lehmann-
Schramm, animant une critique acerbe des appétits coloniaux
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européens35?, mais aussi de nouveaux schémas de composition,
comme des suites narratives, inspirées de la bande dessinée3s3
(cf. fig. 42).

Les conflits, en particulier celui du Transvaal, la guerre russo-
japonaise ou les violences du régime tsariste, alimentent une
imagerie de la violence. A la suite de la Révolution russe de 1905,
une iconographie du danger révolutionnaire émerge. Elle est
organisée d’aprées un fonds allégorique et mythologique, avec le
motif de ’hydre354, le dieu Mars, les allégories de I’anarchie et de
la misére ou encore une boite de Pandore étiquetée « Politique »
(Politik), ouverte par Chronos3ss. Certains éléments inédits, comme
le spectre ou la bombe, rencontrent ’imaginaire contemporain ou
une réalité plus prosaique3se.

Les doubles-pages continuent de livrer des synthéses de la
vie politique suisse et internationale, et de mettre en lumiere
une question importante, tel le référendum (approuvé) du 23
novembre 1902 sur le financement de I’école primaire par la
Confédération. Entourée des garnements incarnant les cantons,
Helvetia porte a cette occasion la devise « I’éducation du peuple
est la libération du peuple » (Volksbildung ist Volksbefreiung)3s7.
Les hommages aux grands hommes prennent toujours place sur
ces doubles-pages, de méme que la célébration de [’armée ainsi
que, dans un tout autre registre, le calendrier du Nebelspalter. Le
lieu est également fréquenté par le personnage du Nebelspalter qui
soutient, en 1905, le réeglement de la paix russo-japonaise dans une
composition assez curieuse. D’un graphisme vieillot, elle adopte
une combinaison de bleu et de rouge plutdt ancienne3s®,

Il arrive, cependant, que les doubles-pages soient un lieu moins
conformiste, avec un traitement humoristique de ’armée3>° et des
caricatures de meeurs3®. UEurope s’y montre pour la premiére fois
sous la forme d’une femme au parapluie, un motif typique de I’Art
nouveau3® (cf. fig. 43 cahier couleur). En 1904, une double-page
introduit une rupture de ton qui ne sera pas sans conséquences. Les
statues de quatre grands héros de I’histoire suisse y sont présentées
cote a cote. Une échelle est plantée devant chaque piédestal, de
sorte qu’a chaque grand homme est associé un personnage:
I’enchanteur du peuple (Der Volksbegliicker) a Guillaume Tell;
le lieutenant (Der Herr Leutenant) a Hans Waldmann (143 5-
1489), chef d’armée et bourgmestre de Zurich; le pasteur (Der
Herr Pfarrer) au réformateur Ulrich Zwingli; le professeur (Der
Herr Professor) a Johann Pestalozzi (1746-1827), pionner de la
pédagogie moderne3¢?, Pour la premiére fois, de grandes figures
de la Confédération sont écornées.

2o Michel Melot, « Le laid idéal », Les cahiers de médiologie, n°15, 2003/1, p. 149-160.

' Nebelspalter 1902/6, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « Sous le
banc » (Unter der Bank).

12 Nebelspalter 1904/39, dessin pleine page de Boscovits junior intitulé « Vue
inversée » (Verkehrte Ansicht).

23 Nebelspalter 1905/39, dessin pleine page de W. Lehmann-Schramm intitulé « Les
hommes chewing-gum » (Die Gummi-Manner).

14 Nebelspalter 1900/31, dessin pleine page de Josef Kalin Kipfer intitulé « Au
cloitre » (Im Kloster).

#s - Sur la notion de profanisation: Alain Cabantous, Histoire du blasphéme en
Occident: xvr-xix© siecle, Paris, Albin Michel 1998, p. 207.

15 Nebelspalter 1903/22, couverture de Boscovits senior.

=7 Nebelspalter 1900/12, dessin pleine page de Boscovits junior intitulé « La nouvelle
arche » (Die neue Arche).

12 Nebelspalter 1901/5, dessin de Boscovits junior intitulé « Sur la place de Zurich »
(Im Zurcher Platzspitz).

0 Laurence Danguy, L'ange de la jeunesse — La revue Jugend et le Jugendstil &
Munich, op. cit., p. 173-313.

#  Cf. « 3.2.3. Chronique visuelle d'une ville: Zurich ».

= Nebelspalter 1903/27, dessin pleine page non signé intitulé « En Somalie » (Im
Somaliland).

#2  Nebelspalter 1900/13, dessin pleine page de W. Lehmann-Schramm intitulé « On
continue de civiliser » (Es wird fort civilisiert).

3 Nebelspalter 1900/13, dessin pleine page de Boscovits junior intitulé « Le valeureux
guerrier » (Der tapfere Krieger).

=+ Nebelspalter 1906/30, dessin pleine page de W. Lehmann-Schramm intitulé « Un
drole de zouave » (Sonderbare Heilige).

»s Nebelspalter 1906/20, double-page sans titre de Boscovits senior.

¢ Nebelspalter 1906/36, dessin pleine page de W. Lehmann-Schramm intitulé « Le
voyage a I'étranger du petit pére » (Vaterchens Auslandreise).

37 Nebelspalter 1902/47, double-page de Boscovits senior intitulée « Au sujet du 23
novembre » (Zum 23. November).

= Nebelspalter 1905/23, double-page en couleur de Boscovits senior intitulée
« Pentecote 1905 » (Pfingsten 1905).

3 Nebelspalter 1900/37, double-page en noir et blanc de Boscovits senior intitulée
« Images de manceuvres » (Mandverbilder).

%0 Nebelspalter 1900/48, double-page de Boscovits senior intitulée « 1900 — Un jour
de la vie d’'un recenseur » (1900 Ein Tag aus dem Leben Volkzahlers).

3 Nebelspalter 1903/5, double-page de Boscovits senior sans titre ; le motif est
plusieurs fois décliné par la suite.

2 Nebelspalter 1904/48, double-page de Boscovits senior intitulée « Les Anciens et
les Nouveaux » (Die Alten und die Neuen).
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Fig. 42. Nebelspalter 1900/13, dessin pleine page en couleur de Willy Lehmann-Schramm intitulé « On continue de civiliser » (Es wird fort civilisiert).
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D’ailleurs, le genre des hommages aux grands hommes commence
a étre mis a mal. Il est aussi moins fréquent, avec trois a huit
occurrences annuelles. Si les bénéficiaires demeurent inchangés —
personnalités politiques, militaires, écrivains, artistes et figures de
la vie zurichoise —, I’iconographie, jusqu’ici trés normée, se déregle
et seul ’hommage nécrologique a Jean Notzli, en 1900, respecte
les anciens codes33. Méme la commémoration des directeurs des
réseaux ferrés suisse (SBB) et la célébration du jubilé du directeur
du cheeur masculin de Zurich, Carl Attenhofer (1837-1914), deux
compositions de 1901, s’affranchissent de la regle: ici, les portraits
en médaillon sont reliés; 1a, le cadre a sauté3®. Le texte prend la
primauté sur une image devenue accessoire et instable. Le portrait
de petite taille reste la forme la plus fréquente mais celui-ci est
volontiers inséré dans une composition pluri-thématique, comme
dans les hommages nécrologiques au dramaturge norvégien
Henrik Ibsen (1828-1906)3 et au consul suisse a Berlin, Arnold
Roth3%. Helvetia s’invite, quant a elle, dans le portrait de Friedrich
von Schiller3¢’. ’hommage nécrologique a Arnold Bocklin est
dépourvu d’image3®®. Lironie fait une entrée discrete. Pour son
soixantieme anniversaire, le poéte autrichien Peter Rosegger
(1843-1918) se présente avec une certaine indolence, la téte
appuyée sur une main3,

2.4.6. Lafemme, le nu et l'allégorie

Le nu fait son apparition. La couverture du premier numéro de
I’année 1901, dessinée par Willy Lehmann-Schramm, présente
une jeune femme aux cheveux ornés de fleurs, parée d’une robe
antiquisante, laissant voir ses seins37° (cf. fig. 44 cahier couleur).
Elle tient d’'une main une plume; de I’autre, I’aiguille d’une
pendule trés exactement pointée sur le chiffre 12. Le dessin est un
dégradé de gris, rehaussé de rouge; le titre Nebelspalter, en rouge
sur fond noir, s’encastre dans la pendule; au niveau des hanches de
la femme, le chiffre 1901 se détache en rouge, en rappel du titre. En
bas de I'image, deux oiseaux noirs quittent I"image. Le message est
clair: le Nebelspalter s’impose en lettres rouges sur la noirceur et
engage le siécle en chassant les oiseaux de mauvais augure. Ce qui
est plus incertain, est la nature de la figure, a mi-chemin entre une
femme idéalisée et érotisée, typique du Jugendstil, et une allégorie
dont la nature n’est pas nette: s’agit-il de la victoire, du progres,
du temps ou bien encore de la revue elle-méme ? I’évolution
festive du carnaval (Carneval), jusqu’a présent politique et qui
s’appelle désormais « Fasching », et ’ouverture, en 1900, du
cabaret zurichois Corso37 autorisent cette érotisation des figures
féminines. Celle-ci gagne tous les types de compositions, jusqu’a
une représentation érotisée du sommet alpin de la Jungfrau3

(cf. fig. 45).
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Non seulement la femme se dénude mais sa moralité se détériore.
La femme perdue apparait. Le fait le plus frappant est cependant
un double mode de présence : en couverture, la femme est valorisée,
tandis que les femmes manipulatrices, mégeres et cocottes
remplissent les pages intérieures. Au fil des années, la présence de
la femme diminue.

Lévolution de I’allégorie suit celle de la femme, et, comme elle,
se raréfie progressivement. Les allégories s’apparentent a ce
point aux représentations féminines qu’il est indispensable de les
nommer dans 'image, qu’elles soient de facture traditionnelle ou
Jugendstil. La répartition entre les deux variantes stylistiques ne
correspond a aucune logique apparente: ’allégorie d’un pays,
d’une vertu, d’un concept politique ou éthique peut aussi bien
ressortir a 'une ou a Pautre. Les allégories ne sont pas exclusives et
se mélangent volontiers aux personnages historiques, comme, en
1900, une Marianne Jugendstil avec le sénateur Auguste Mercier,
dessiné, lui, de maniére beaucoup plus traditionnelle373,

L’iconographie de ’Europe est mouvante34. Les allégories
politiques concurrencent les symboles animaliers et les personnages
historiques, puisqu’un pays dispose de différents modes de
présence. En 1903, I’Allemagne est indifféremment représentée
par Germania, le Michel Allemand (Der deutsche Michel), I’aigle
prussien ou Guillaume II, voire par un simple casque a pointe37.
Lehmann-Schramm poursuit son « feuilleton politique », avec
des allégories revenant dessin aprés dessin. Certaines de ses
caricatures sont particulierement efficaces, comme les canons
vivants incarnant les grandes puissances37®. Génériquement,
ceux-ci sont situés entre I’allégorie, le portrait et le motif. C’est
encore le dessinateur allemand qui est a ’origine d’une allégorie
de la Révolution (russe) prenant les traits d’une femme noire,
monstrueuse, aux cheveux hirsutes et aux mains griffues, ayant
pour corps une cage-araignée3” (cf. fig. 46).

L’allégorie du peuple apparait sous une forme instable, souvent en
relation avec Nicolas II. Les allégories des nations étrangeres sont
a présent souvent dévoyées.

Méme Helvetia n’échappe pas tout a fait a ce processus de
dérégulation iconographique et subit maintenant ’influence
Jugendstil. Boscovits senior la méle a Athéna, ’une des références
du Jugendstil viennois37®. Elle prend les habits de la modernité en
conduisant le camion fédéral, le conseiller fédéral Ludwig Forrer
a ses cOtés37. Son enlaidissement, en 1906, par Boscovits senior,
qui la montre souffrant chez le dentiste, est plus significatif encore.
Cette dégradation représentationnelle est inédite3%°.

3 Nebelspalter 1900/17, couverture de Boscovits senior.

34 Nebelspalter 1901/14, double-page de Boscovits senior; Nebelspalter 1901/23,
double-page de Boscovits senior.

s Nebelspalter 1906/22, double-page de Boscovits senior intitulée « Pentectte
1906 » (Pfingsten 1906).

% Nebelspalter 1904/16, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « Dans le
chagrin le plus profonde » (In tiefstem Leid).

7 Nebelspalter 1905/18, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « Friedrich
Schiller ».

5 Nebelspalter 1901/3, encart.

% Nebelspalter 1903/31, dessin sans titre de Boscovits senior.

7o Nebelspalter 1901/1, couverture en couleur de W. Lehmann-Schramm.

s Tanja Tenzl, « Corso-Theater, Zlrich ZH », dans Theaterlexikon der Schweiz, vol.
1, Op. Cit., p. 411—412.

72 Nebelspalter 1901/43, dessin de Boscovits junior intitulé « 1923, Le train de la
Jungfrau est achevé » (Jungfraubahn 1923 beendet).

7 Nebelspalter 1900/6, dessin de Boscovits junior intitulé « Le nouveau papa de
la France » (Der neueste Papa Frankreichs).

w4 Cf. « 3.1.2. 1887-1914 : déclinaisons d'un univers en expansion et d’'une Europe
impuissante ».

75 Nebelspalter 1903/1, dessin de Boscovits junior intitulé « Le laboratoire de la cour
royale et impériale » (Das kaiserlich-kdnigliche Hof-Laboratorium).

¢ Nebelspalter 1906/26, dessin de W. Lehamm-Schramm intitulé « Gare! »
(Vorsicht!).

77 Nebelspalter 1906/40, dessin de W. Lehamm-Schramm intitulé « La fuite a
I’étranger de Niki » (Niki's Flucht ins Ausland).

¢ Nebelspalter 1900/28, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « D’aprés un
modéle connu » (Nach bekanntem Muster).

7 Nebelspalter 1906/16, dessin de Boscovits junior intitulé « Sous le signe de
I'automobile » (Im Zeichen des Automobils).

3 Nebelspalter 1906/17, dessin de Boscovits senior intitulé « Le dernier amendement
alaloi » (Zur neuesten Gesetzesnovelle).
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Fig. 45. Nebelspalter 1901/43, dessin en noir et blanc de Boscovits junior intitulé « 1923, Le train de la Jungfrau est achevé » (Jungfraubahn 1923 beendet).
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Die Revolution: ,Jetzt ist mir die Ratte docdh noch ausgekommen!®

Fig. 46. Nebelspalter 1906/40, dessin pleine page en noir et blanc de Willy Lehamm-Schramm intitulé « La fuite a I‘étranger de Niki » (Niki§ Flucht ins Ausland).
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Fig. 47. Nebelspalter 1904/52, dessin en noir et blanc de Boscovits junior intitulé « Vive lauto ! » (Aut Heil !).
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Chronos est lui-aussi « passé » a ’esthétique Jugendstil sur une
couverture de 19003®. ’année suivante, une allégorie féminine
des « temps nouveaux » (neue Zeit) lui vole ses ailes et le remplace
pour ouvrir ’année 1901382, Chronos apparait néanmoins tres
régulierement dans des caricatures, soit sous une forme Jugendstil,
soit sous une apparence plus traditionnelle. Lié a I« esprit du
temps » (Zeitgeist), il est en prise avec la modernité. D’ailleurs, il
pilote une automobile3®3 (cf. fig. 47).

La présence du personnage du Nebelspalter est alors relativement
constante, entre quatre et huit occurrences par an, avec une
chute soudaine en 1906, ou il n’apparait qu’a deux reprises.
Le personnage réintégre son ancien role et son iconographie
traditionnelle; il redevient ’observateur engagé de la vie politique
nationale et, moins souvent, internationale. Les prises de position a
’international sont, du reste, trompeuses. Trés souvent, le pays tiers
agit comme miroir (inversé) de la (bonne) Suisse, tel ’engagement
britannique au Transvaal en 190238, Le Nebelspalter ne perd pas
tout appétit festif mais le réserve aux occasions spéciales, comme
le carnaval. Il est fortement concurrencé par le motif du journal
de papier qui tend a prendre une véritable dimension allégorique.
Le phénomene est patent a I’occasion de I’exposition universelle,
ou c’est au journal que s’adresse le protagoniste de I'image3%5;
il n’est néanmoins que le résultat d’une évolution amorcée des
le début des années 1890, alors qu’une couverture de 1899
posait déja explicitement I’équivalence entre les deux modes
de présence3%®,

2.4.7. Du Heimatstil en couverture - Le Jugendstil helvétique

L’occurrence mensuelle des couvertures imagées se confirme en
1904. Jusqu’en 1903, Lehmann-Schramm et Boscovits junior
créent a peu prés le méme nombre de couvertures, tandis que
Boscovits senior en fournit une de temps a autre, a ’occasion de
la mort de Jean Notzli, en 190037, ou lorsqu’il veut s’essayer a la
figuration d’une élégante3®®. La plasticité graphique de Boscovits
junior aidant, ses couvertures ne différent que tres peu de celles
de Lehmann-Schramm, sauf dans I’intégration, a deux reprises,
du japonisme, tres probablement d’apres le modele de la revue
Jugend3®. Boscovits compose dans deux registres différents, une
caricature politique et une célébration de la chasse, une image a
trois registres, formant des séquences narratives isolées3%°. A partir
du début 1903, et conformément a la suprématie qu’il exerce sur
son collégue allemand3%, Boscovits junior devient le fournisseur
exclusif des couvertures Jugendstil. Le processus d’appropriation
se poursuit selon trois directions: une attention particuliére portée
a la caricature politique; un travail général sur le Jugendstil
qui continue d’étre « helvétisé » ; ainsi que I’autonomisation

@ Nebelspalter 1900/4, couverture de W. Lehamm-Schramm.

2 Nebelspalter 1901/1, double-page de Boscovits senior intitulée « Entrée » (Einzug).

= Nebelspalter 1904/52, dessin de Boscovits junior intitulé « Vive I'auto! » (Aut Heil!).

3% Nebelspalter 1902/35, dessin pleine page de Boscovits junior intitulé « Culture
moderne » (Moderne Kultur).

35 Nebelspalter 1900/10, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « Exposition
de bétail a Paris » (Viehausstellung in Paris); cf. aussi « 4.2. Rendre compte des
expositions et régler ses comptes via les expositions ».

3 Nebelspalter 1899/39, couverture de Boscovits junior.

3 Nebelspalter 1900/17, couverture de Boscovits senior.

¢ Nebelspalter 1902/6, couverture de Boscovits senior.

@ | arevue Jugend est I'un des lieux en Allemagne ou s’exerce la réception tres
contrariée du symbolisme ; Laurence Danguy, L'ange de la jeunesse — La revue
Jugend et le Jugendstil & Munich, op. cit., p. 131-141.

@ Nebelspalter 1901/44, couverture de Boscovits junior; Nebelspalter 1903/48,
couverture de Boscovits junior.

2 Cf. « 1.3. La domination Boscovits ».
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d’un Heimatstil, que I’on peut a proprement parler qualifier
d’helvétique.

L’année 1900 s’ouvre ainsi avec une couverture d’un genre
nouveau, une caricature de la scéne politique internationale. Le
Chronos aux ailes géantes, dessiné par Lehmann-Schramm, fait
office de sculpteur: il enfonce des figurines dans un globe. La
couverture est légendée, ce qui est rarement le cas: « La terre ne
cesse de tourner, pourtant le travail ne s’arréte jamais »392. Cette
orientation n’est pas vraiment confirmée, avec seulement quatre
occurrences jusqu’en 1904, alors que cette année-la, la série des
signes du zodiaque livre quelques exemplaires fameux du genre.
Parmi ceux-ci, une image trés gouteuse, d’inspiration idiomatique,
présente un Zurichois tondu comme un mouton, une fois ses
impots payés3o3 (cf. fig. 48).

Ce type d’images ouvre sur les créations esthétiquement les
plus intéressantes.

La deuxieéme tendance prolonge I’entreprise d’acculturation du
Jugendstil, entamée les années précédentes. Pour une bonne part,
il s’agit d’adapter des modeles de la revue Jugend, comme une
couverture de Boscovits junior au printemps 1900. S’inspirant
d’une parodie symboliste, le dessinateur trace d’un trait fin et
sinueux un galant se déclarant a sa belle. A I’arriére-plan, ces
quelques lignes, mélant titre, légende et message publicitaire:
« NEBELSPALTER. IL FAUT BIEN QUE LE PRINTEMPS
ARRIVE. Der Nebelspalter 3 Fr. par semestre »3%. Comme souvent
lors des transferts artistiques, une partie sémantique est perdue,
ici, la critique pourtant sévere du symbolisme dans Jugend39. Ce
type de transposition est légion et prend autant de formes qu’il
y a de modeles. L’introduction de la composante vitaliste ainsi
que le travail sur I’allégorie sont deux tendances fortes. Courant
1900, Boscovits junior entame une série de couvertures sur les
mois de ’année et les saisons, qu’il thématise au travers de figures
féminines s’éloignant de I’allégorie. La Suisse s’incarne, ici, en une
jeune paysanne représentant I’été39¢; 1a, en une femme militaire
trés séduisante3% (cf. fig. 49 cahier couleur). A la toute fin 1901,
la série devient réguliere. D’une image a I’autre, le modele féminin
est souvent le méme, trés probablement I’épouse de I’artiste, Lily.
C’est essentiellement dans ce genre que s’observe une influence
viennoise, perceptible dans des ornements géométriques et un
rendu hiératique des figures3%® (cf. fig. 44). A partir de 1906, un
certain érotisme pointe, lorsqu’une demi-mondaine fume en téte-
a-téte avec un homme d’age mur en costume, formant ce brouillard
que chaque numéro du Nebelspalter doit dissiper3%.

En 1901, débute une autre phase. Du Jugendstil, n’est conservé que
le principe d’une couverture illustrée, en couleur et changeante,
ainsi que celui d’un titre ornemental. Les pages présentent des
motifs helvétiques, figures, décors naturels ou architecturaux, dans
des mises en scéne, des cadrages et des couleurs trés conventionnels.

22 (Und immer gehet die Erde den Lauf, Doch horet die Arbeit niemals auf!);
Nebelspalter 1900/4, couverture de W. Lehmann-Schramm.

»: Nebelspalter 1904/13, couverture non signée.

»4  « NEBELSPALTER. ES MUSS DOCH FrUHLING WERDEN. Der Nebelspalter
per. Quartal 3 Frs »; Nebelspalter 1900/13, couverture de Boscovits junior.

#s  Laurence Danguy, L'ange de la jeunesse — La revue Jugend et le Jugendstil a
Munich, op. cit., p. 131-141; cf. aussi « 5.1. Le Nebelspalter, la caricature et les
revues illustrées européennes ».

»¢  Nebelspalter 1902/28, couverture de Boscovits junior.

»7 Nebelspalter 1902/37, couverture de Boscovits junior.

»¢  Nebelspalter 1901/1, couverture de W. Lehmann-Schramm.

0 Nebelspalter 1906/4, couverture de Boscovits junior.
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Fig. 48. Nebelspalter 1904/13, couverture en couleur non signée.
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Un couple de paysans tire ainsi son chapeau au spectateur devant
un paysage alpin. A leurs pieds, se trouve un écu aux armoiries
suisses. L’inscription « Nebel-spalter » (brouillard-fendre) est
séparée non par un tiret mais par une cible de tir, un signet visuel
helvétique® (cf. fig. 50 cahier couleur). Parfois, 'image illustre un
texte versifié. A I’été 1902, un dessin trés Heimatstil de Lehmann-
Schramm montre un jeune homme bien mis, prenant congé de
sa dulcinée devant un paysage montagneux. I’image illustre un
poeme de Ernst Meyer-Leibstadt de la méme tonalité, une version
suisse des poésies Jugendstil, un ode a I’helvétisme, pour ainsi dire.

2.4.8. Les aléas de la couleur

En ce qui concerne la couleur, comme pour d’autres aspects, les
changements sont discrets, pour ne pas dire timorés, et le plus
important d’entre eux consiste en I’installation, a la fin de ’année
1901, de numéros en couleur présentant une conception vraiment
unitaire. A partir de ce moment, un numéro comprend une
couverture, une double-page et une derniére page, partageant la
méme gamme chromatique, alors que les pages intérieures intégrent
souvent une couleur supplémentaire. Cette conception tres
maitrisée de la maquette implique une coloration postérieure des
dessins, au moment de la fabrication du journal. Il est en effet tres
improbable que les dessinateurs aient re¢u en amont des consignes
sur les couleurs. Dans un premier temps, le principe ne souffre que
de tres rares exceptions; a partir de 1906, cependant, s’observe le
retour a une conception semi-unitaire. La présence de la couleur
s’accroit et les combinaisons se diversifient. Alors qu’en 1900 et
1901, les compositions a trois et cinq couleurs cohabitent avec le
noir et blanc augmenté d’une ou deux couleurs, les couvertures de
I’année 1902 innovent, avec une bichromie en dégradé, telle une
déclinaison de bleu et vert-de-gris pour le numéro 47, célébrant
le mois de novembre®. Le noir et blanc a deux couleurs est traité
parfois tres finement, comme dans le numéro 37, se fermant par
un hommage au sud-africain Paul Kruger4°? (cf. fig. 39). En 1903,
des essais de couleur dans les pages publicitaires sont effectués, qui
vont se poursuivre plusieurs années.

Le rouge, associé aux pertes humaines des conflits au Transvaal,
prend cette méme année 1903 une connotation sanguinaire qui
sera reprise durant la Premieére Guerre mondiale. Il est, plus
généralement, a la base des expérimentations les plus audacieuses,
combiné au noir et blanc et associé au jaune et/ou au bleu. Les
compositions a cing, quelquefois six couleurs, sont généralement
liées a un theme traditionnel, presque toujours suisse. Ceci
amene a penser que cette combinaison multicolore est tres prisée
du public4es,

De nouvelles teintes apparaissent, tels I’anis, le rose pale, le gris
plomb et le mauve ; leur mode d’application varie, en aplats, au
trait, en dégradés ou en fondus. La bichromie, rare durant toute
cette période, absente méme en 1901, 1903 et 1905, est tres
largement supplantée par le noir et blanc. Celui-ci est réservé a
des themes moins consensuels, et, de plus en plus, traité comme
la couleur, avec des effets de contraste. A partir de 1904, il prend
place dans des formules bichromes, présentes sous deux versions,
en superposition de couleurs ou en dégradé. Il arrive que celles-ci

+°  Nebelspalter 1901/27, couverture de W. Lehmann-Schramm.

« Nebelspalter 1902/47, couverture de Boscovits junior.

«2  Nebelspalter 1902/37, couverture de Boscovits junior.

+3 Nebelspalter 1903/44, dessin pleine page de W. Lehmann-Schramm intitulé « Le
virus de I'impét au travail » (Der Steuerbazillus an der Arbeit).
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comportent une couleur supplémentaire, en général le rouge.
Associé a une, deux, voire trois couleurs, le noir et blanc génere
des compositions esthétiquement fortes, qui ne se confondent pas
avec celles a trois ou cinq couleurs, ou le noir n’est présent que
pour assurer un cerne et le blanc pour signifier un espace4°.

2.5.1907-1912:
remous, hésitations et révisions

Dans I’histoire du Nebelspalter,’année 1907 marque un tournant
aussi décisif que ’année 1887. Il ne s’agit cependant plus d’ouvrir
mais de recadrer une formule éditoriale, enkystée sur le plan
visuel comme sur celui des idées. Le changement correspond a
Parrivée d’Alfred Beetschen, associé pour la deuxiéme fois a la
conception du Nebelspalter, cette fois non plus avec Jean Notzli
(1895-1897) mais avec Boscovits senior, et ceci jusqu’a la fin
1912. La disparition durant cette période des icones qui rythment
la maquette depuis de nombreuses années et sont devenues
bien veillottes est tout aussi marquante que le passage (enfin)
définitif a la couleur. Cheure est a un retour au texte, expliquant
la disparition des couvertures Jugendstil, donnant la primauté
a ’image. Désormais, les couvertures font la part belle a des
caricatures longuement légendées, dont ’entendement est moins
immédiat. Les choses ont été fermement prises en mains jusque
dans la politique commerciale. Comme souvent, les informations
sur le public sont maigres, le corpus laissant transparaitre un
lectorat mixte, plutot progressiste et relativement jeune.

2.5.1. Identité, maquette et technique - Le temps de la refonte

En 1907, la maquette est I’objet d’une série de changements,
occasionnant une forte impression d’hétérogénéité, également
nourrie, il est vrai, par le graphisme de nouveaux dessinateurs.
Le plus visible d’entre eux consiste dans les remaniements de la
couverture mais la quasi-totalité de la maquette est concernée.
Seuls le titre et le nombre de pages, régulierement de huit et
exceptionnellement de six, dix ou douze, restent identiques. Méme
le bandeau subit une mue en 1910, avec une nouvelle présentation
des informations commerciales.

Darrivée d’Alfred Beetschen coincide avec une relégation de
I’image a une fonction essentiellement illustrative. Cette priorité
donnée au texte génére une révision du lien entre image et texte.
De nombreux dessins sont pourvus de longues légendes, dont
il faut prendre connaissance pour I’entendement adéquat des
caricatures. Titres et [égendes sont, en outre, émaillés de citations.
A la fin 1912, aprés I’arrivée de Rudolf Huber et Fritz Ebersold
a la rédaction, le nom du dessinateur est mentionné au-dessus de
I’image. Les icones, qui accompagnaient les rubriques depuis des
décennies, disparaissent au cours de ’année 1907.

L’absence de cadre tend a devenir la régle, méme si de nombreuses
pages intérieures sont encore enserrées dans un cadre tiré au
trait, et que les expériences sur le cadre se poursuivent. En 1908,
les personnages tentent a plusieurs reprises de s’en affranchir

+4  Nebelspalter 1904/26, dessin pleine page de W. Lehmann-Schramm intitulé « Les
victimes » (Die Opfer).
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« physiquement », le poussant avec leur ventre4°s, du doigt“°® ou
I’empoignant carrément de leurs mains“”. Certaines images sont,
du reste, assez fameuses, telle une caricature de 1909 intitulée
« Dopinion suisse » (Schweizermeinung) sur I’identité du
découvreur du pole nord. Un bon Suisse — un type costaud avec un
chapeau mou et un jeu de Jass —attrape du fond de I'image le cadre
de la scéne, ou Frederick Cook et Robert Peary s’empoignent4°®
(cf. fig. 51 cahier couleur). En 1912, un policier repousse le cadre
de la couverture montrant la visite de Guillaume 1149,

Sous la houlette de Boscovits junior, une nouvelle organisation
visuelle apparait, début 1907. La typographie devient plus aérée,
inteégre de nouveaux ornements, et les dessins sont manifestement
ajustés au texte#°, Les caricatures de mceurs sont de petite taille
et munies d’un titre bref. A partir du numéro 17, divers essais
d’organisation typographique se succedent. A la fin 1912, apres
le changement rédactionnel, la typographie des pages 5 et 6
est a nouveau revue, modifiant substantiellement ’aspect de
. la maquette“®.

Se

> Les doubles-pages connaissent une baisse drastique. De onze
“g occurrences pour les années 1905 et 1906, elles passent a trois en
'O 1907. Hormis en 1904, ou elles sont au nombre de quatre, elles
| - 4 . . . ~ .

@ nhe dépassent jamais ce chiffre, devenant méme uniques en 1910,

& 19rTet 1912,

&

8 2.5.2. Distribution, politique commerciale et lectorat - Recadrage

o
Z

La fin de ’année 1907 dénote un recadrage de la politique
commerciale, postérieur cependant au changement de rédaction,
avec notamment une unification tarifaire42. Un prix unique de
O 30 cts. vaut pour tous les numéros, désormais en couleur, ainsi
‘= que pour les annonces, quel qu’en soit le commanditaire. Les
! réclames restent a 1 Fr. la ligne. Les prix de ’abonnement sont

S

=)
=)

<{ abonnement pour ’étranger. Les informations sont réduites, le

revus, passant de 3 Fr. a 3,50 Fr. pour trois mois, 5,5 Fr.a 6 Fr. pour
six mois et 10 Fr. a 11 Fr. pour un an. Il n’est plus question d’un

U nom de 'imprimeur disparait; il réapparait en 1910, a I’occasion
de la modification typographique du bandeau; ceci, de méme
que le tarif de 5o cts. pour les annonceurs étrangers et le nom de

c I’agent, Rudolf Mosse“s.

O

O Les numéros spéciaux sont exceptionnels et ne participent pas a

@ Pargumentaire commercial. IIs ne sont a vrai dire présents qu’en

.= 1912, a ’occasion de la visite de Guillaume II en Suisse et du

C Congres de Bale, une conférence de paix organisée a Iinitiative

L du parti socialiste®. Les encarts publiés par le Nebelspalter sont

O rares et méme complétement absents en 1908 et 1910. Jusqu’en

@D 1912, ils ne présentent aucun renouvellement rhétorique. Cette

Nebelspalter 1908/16, dessin pleine page de Boscovits junior intitulé « Bon
conseil » (Guter Rat).

Nebelspalter 1908/45, dessin pleine page de Boscovits junior intitulé « Au temps
du vol aérien » (Im Zeitalter des Fliegens).

Nebelspalter 1908/40, dessin pleine page signé d’'un monogramme intitulé « Artiste
en voyage » (Fahrende Kunstler).

Nebelspalter 1909/38, dessin pleine page de Boscovits junior intitulé « Opinion
suisse » (Schweizermeinung).

Nebelspalter 1912/36, couverture non signée intitulée « Comment on se mobilisa
pour recevoir 'empereur » (Wie fir den Kaiserempfang mobilisiert wurde).
Nebelspalter 1907/14.

4 Nebelspalter 1912/49.

Nebelspalter 1907/14 et Nebelspalter 1907/15.

Nebelspalter 1910/14.

Nebelspalter 1912/35 et Nebelspalter 1912/47.
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année-la, les zurichois sont invités a participer a un appel d’offres
pour féter ’expansion de la ville qui atteint 200 0oo habitants#5.

L’innovation réside dans la forme. En 1907, le passage a la couleur
est ’objet d’un poéme et la photographie s’invite dans la publicité,
avec une réclame pour une fabrique de meubles lucernoise 4.
L’année marque, du reste, un tournant avec une augmentation
sensible du volume publicitaire et la publication réguliére
de publicités esthétisées. Celles-ci concernent des boissons
alcoolisées, dont le champagne Strub et des produits de santé,
tels le fortifiant Amol et la lotion dentaire Odol, trois produits
générant des campagnes publicitaires importantes dans la presse
germanique. Ces publicités sont d’ailleurs signées: celles pour les
vins sans alcool de Meilen portent les signatures des Boscovits
senior#7 et junior4®, Uannée 1911 s’avere faste: la marque Amol
offre un festival d’encarts, qui agissent comme des affiches et
s’appuient sur les clichés de I’époque, des petites filles modéles
aux sauvages africains, tandis qu’Odol est ’objet d’une caricature
de Boscovits junior, dans laquelle deux personnalités de la scéne
bernoise confrontent leur points de vue®.

Les spiritueux, produits d’hygiene et de santé, les recueils de
conseils intimes a destination des couples et des femmes sont alors
trés présents parmi les publicités, laissant entrevoir un lectorat
mixte, plutdt progressiste et relativement jeune. Aucune conclusion
ne peut, par contre, étre tirée de la mention d’une reliure a 3 500
exemplaires dans un encart de 1909, puisque celui-ci était déja
présent en 1906, si ce n’est une vente moins heureuse que prévue.

2.5.3. Durcissement de tendance et primauté a la politique

Un des changements majeurs concerne la tendance qui devient
nettement plus patriote. Le positionnement est plus national que
zurichois, avec une tres faible présence, toutefois, de la Suisse
romande et du Tessin. Ce changement se produit, en fait, en
direction de la Suisse au sens du territoire et de I’identité nationale.
Le Nebelspalter flirte alors avec le nationalisme, sensible au travers
des débats autour du référendum sur la nouvelle organisation
militaire de 1907, de la trés forte présence d’Helvetia mais
également avec ’abandon des tableaux synthétiques mélant
la Suisse au reste monde. Parallélement, I'usage du dialecte
augmente, parfois méme dans des dessins qui ne sont pas liés a la
Suisse. En 1912, une caricature oppose ainsi un ivrogne parlant
en dialecte a un bourgeois hautain parlant le haut-allemand
(Hochdeutsch)“°. Confrontant une figure fétiche du journal
(’ivrogne) a son repoussoir originel (le bourgeois conservateur),
la composition affiche un choix identitaire qui passe par ’option
linguistique, puisque ’on parlait alors le haut-allemand dans les
milieux bourgeois afin de se distinguer du peuple. Jusqu’en 1911,
’antisémitisme est assez peu présent et essentiellement en relation
avec la capitalisation du réseau ferré suisse, selon I’équation « juif
= capitaux ». On observe ensuite le retour d’un antisémitisme
« ordinaire »,avec une sévere accentuation en 1912, ainsi que celui
de Panticléricalisme, revivifié exactement a la méme époque. Cet
anticléricalisme se montre sous trois visages: un frein au progres;

Nebelspalter 1912/49, encart intitulé « Appel d’offres » (Preisausschreiben).
Nebelspalter 1907/24, encart publicitaire.

Nebelspalter 1907/31, encart publicitaire.

Nebelspalter 1911/28, encart publicitaire.

Nebelspalter 1911/49, dessin pleine page de Boscovits junior intitulé « Deux
docteurs honoris causa bernois » (Zwei Berner Ehrendoktoren).

Nebelspalter 1912/2, dessin pleine page signé d’'un monogramme intitulé « Il se
pourrait qu'’il ait raison » (Er kann Recht haben).



This work is licensed under the Creative Commons Attribution - No commercial use.

I 77 | Cycles de vie d'un organe bourgeois a l'identité complexe

Fig. 53. Nebelspalter 1909/17, dessin pleine page en couleur de Boscovits senior
intitulé « Si ce n'est pas pour aujourd'hui, c'est pour demain » (Komm'ich heute nicht so komm’ich morgen).
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une critique constante de I’autorité papale; un danger politique
redoutable, comme lorsqu’un moine, représentant masqué du parti
(allemand) du Centre, poignarde dans le dos le chancelier Bernhard
von Biillow, a la veille de la démission de celui-ci dans le cadre de
Paffaire du Daily Telegraph* (cf. fig. 52 cahier couleur).

Les themes politiques dominent, tandis que certaines questions
sociétales, liées a la Suisse, acquiérent une visibilité importante.
Alors que le regard sur I’étranger est critique, celui sur les affaires
intérieures est beaucoup moins sévére et plutot conservateur.
De nombreux thémes des décennies précédentes sont réactualisés,
les affaires militaires, dont la trés discutée loi militaire de 1907,
défendue par le Nebelspalters; celles législatives, notamment la
création du code civil en 1907 la capitalisation du réseau ferré;
les accords commerciaux; les élections fédérales et locales, dont
celles zurichoises, toujours trés discutées ; le mode de scrutin avec
la question toujours présente de la proportionnelle; les questions
d’urbanisation; la politique culturelle, dont le financement des
. théatres zurichois; le financement du Gothard, notamment a
% ’occasion des négociations précédant la conférence internationale
> de 190943, Helvetia s’indigne de la lenteur de I’escargot suisse sur
"o lequel sont perchés les trois négociateurs du rachat de la ligne du
" Gothard par la Confédération (cf. fig. 53).
)
& D’autres questions sont dictées par ’actualité: I"assurance-
& maladie; la législation sur 'alcool; les organes de protection
O des monuments, de la nature et des animaux, respectivement le
© Heimatschutz, le Naturschutz et le Tierschutz%5; les débats sur
I’immigration, des Calabrais et des Allemands, notamment. Une
Z citoyenneté accordée de maniere sélective, et, en tout cas, refusée
aux agitateurs politiques est pronée4®,
o
"= Certains personnages sont sous les feux de la rampe, I’écrivain
g Carl Spitteler, le pédagogue Johann Pestalozzi, le politicien
' Ludwig Forrer, le dramaturge Franz Wedekind, le fondateur de la
1= Croix-Rouge, Henri Dunant, Ernst Laur, chef de 'Union suisse des
<L paysans, Eugen Huber, auteur du code civil suisse ou encore le prix
8 Nobel de physiologie en 1909, Emil Theodor Kocher.
o
& La quasi-disparition des themes festifs, carnaval et Sechseliuten,
& estsans doute I’un des éléments les plus frappants. Les questions
O artistiques deviennent marginales. La modernité occupe une place
Q) discrete et plutdt négative. La ville est du reste moins présente.
@ C’en est fini des visions idylliques qui avaient marqué les années
= Jugendstil4?. ’un des modes les plus intéressants de la visibilité
(O urbaine est maintenant le café littéraire4?® (cf. fig. 54).

re

O Une critique sociale, opposant "opulence des riches a la misére
@ des pauvres, s’exprime, comme dans « La fraicheur de I’été chez
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le pauvre et chez le riche » (Sommerfrische bei Arm und Reich) de
Willy-Lehmann-Schramm#?. La mode, les loisirs et le tourisme
mais également les affaires culturelles gagnent des pages“°. Sous
I’influence des revues allemandes, le theme estudiantin apparait,
tandis que ’armée est présentée avec une ironie parfois crasse,
comme lorsqu’un lieutenant s’adressant a ses soldats en chemise
est félicité pour avoir pensé au désarmement“* (cf. fig. 55).

La dénonciation des dangers bolchevique, socialiste et anarchiste,
mis sur le méme plan, s’apparente a un leitmotiv. Les activités de
I’Allemand August Bebel et du Suisse Hermann Greulich sont, en
tant que menaces les plus proches, examinées a la loupe.

La critique des affaires internationales est acide. Les alliances
continuent d’étre scrutées, d’autant que le risque de guerre en
Europe inquiéte, qui se voit confirmé avec la premiére guerre
balkanique (1912-1913). Dés 1907, la course aux armements est
’objet d’une attention soutenue. « Le pacifique Michel » observe
ainsi, les poings sur les hanches, les représentants de la France, du
Japon, de I’Angleterre et de ’Espagne, avancer sur un canasson,
tels de nouveaux Don Quichotte“2. En 1911, méme si le ton est
toujours goguenard, les recherches d’alliance des uns et des autres
sont suivies par un Mars doté de grosses jumelles“33. Dans cette
constellation, I’Allemagne, la France et la Russie sont les pays les
plus représentés, suivis par I'Angleterre, les Etats-Unis, le Maroc,
et, plus ponctuellement, la Belgique, le Portugal, la Bulgarie,
I’ Autriche-Hongrie, la Serbie, la Perse, la Bosnie-Herzégovine
(officiellement annexée par I’Autriche-Hongrie en 1908),
I’Espagne et la Chine. D’autres pays et régions politiques font une
apparition fugitive: le Japon, la Hongrie, la Hollande, la Grece,
le Danemark, le Congo, la Créte, le Monténégro, la Mandchourie
et I’Albanie.

[’Allemagne, avec son omniprésent et omnipotent Guillaume II,
est en position de champion avec deux points d’orgue, la visite
officielle de ’empereur en 1912 et ’affaire Eulenburg-Harden. Le
traitement de la venue de Guillaume IT en 1912 refléte ’émoi causé
par la visite de ’empereur du 3 au 6 septembre 1912 a Zurich, Berne
et Bale. Denthousiasme est a son apogée a Zurich, ou la colonie
allemande représente 21,2 % de la population“. Le Nebelspalter
consacre a la visite (avant, pendant et apres), de nombreuses
compositions, jusqu’a un numéro spécial, dont la couverture, fait
frappant, est I'une des moins réussies de tout le corpuss. Tous
les personnages de la composition, président de la Confédération
compris, sont ridicules avec leur corps exagéré et figé, et une foule
que peine a restituer le dessinateur. Il est vrai que le sujet se préte
difficilement a ’ambivalence avec laquelle est d’ordinaire croquée
la figure impériale. Quant a I’affaire Eulenburg-Harden, ’un des
scandales de I’Allemagne wilhelminienne, elle est a ’origine de huit

Nebelspalter 1909/28, dessin pleine page d’Emil Huber intitulé « Sic transit gloria
mundi »; numéro du 10 juillet 1909.

A ce sujet: Jean-Jacques Langendorf et Pierre Streit, Face a la guerre. Larmée
et le peuple suisses 1914-1918/1939-1945, Gollion, Infolio, 2007, p. 52-66.

Gard Benz, « Gothard, convention du », Dictionnaire historique de la Suisse
(06/12/2005) ; http://www.hls-dhs-dss.ch/textes/f/[F17251.php.

Nebelspalter 1909/17, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « Si ce n'est
pas pour aujourd’hui, c’est pour demain » (Komm’ich heute nicht so komm’ich
morgen).

Nebelspalter 1910/41, couverture de Boscovits senior intitulée « Une Triplice
suisse » (Ein Schweizer Dreibund).

Nebelspalter 1910/38, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « Sur la
naturalisation facilitée » (Zur Erleichterten Einbiirgerung).

Cf. « 3.2.3. Chronique visuelle d'une ville : Zurich ».

Nebelspalter 1911/14, dessin pleine page signé « HM » intitulé « Au café littéraire »
(Im Literaten-Café).
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Nebelspalter 1907/33, dessin pleine page de W. Lehmann-Schramm intitulé
La Fraicheur de I'été chez le pauvre et chez le riche » (Sommerfrische bei Arm
und Reich).

Sur les loisirs en tant que phénomene historique, voir; Alain Corbin et alii,
L'avenement des loisirs (1850-1960), Paris, Aubier, 1996.

#' Nebelspalter 1911/33, dessin pleine page de Boscovits junior intitulé « En
provenance de I'école militaire de Herisau » (Aus der Rekrutenschule in Herisau).
Nebelspalter 1907/15, dessin pleine page de W. Lehmann-Schramm intitulé « Le
Michel pacifique » (Der Friedliche Michel).

Nebelspalter 1911/37, dessin pleine page non signé intitulé « Perspectives
pacifiques » (Friedliche Aussichten).

Philippe Kaenel, « Suisse-Allemagne (1848-1918): identités et neutralité du point
de vue de la caricature », Revue suisse d'art et d’archéologie, volume 60, 2003,
p. 99-112.

Nebelspalter 1912/35, couverture de Boscvits senior intitulée « Apparition du
souverain » (Einzug der Souverane).
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Fig. 54. Nebelspalter 1911/14, dessin en couleur signé « H M » intitulé « Au café littéraire » (Im Literaten-Cafe).
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Fig. 55. Nebelspalter 1911/33, dessin pleine page en couleur de Boscovits junior intitulé « En provenance de I'école militaire de Herisau » (Aus der Rekrutenschule in Herisau).
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compositions en I’espace d’un an, espacées entre le 2 novembre
1907 et le 7 novembre 1908. La premiére est signée de Boscovits
senior, tandis que la derniére, une simple demi-page, est anonyme;
son format montre que I’affaire retombe®. A la différence des
caricatures frangaises, ou I’affaire est prétexte au dévoilement
d’autres affaires de meeurs, les caricatures du Nebelspalter s’en
tiennent au séisme provoqué par les révélations en cascade,
selon lesquelles ’entourage de ’empereur serait homosexuel,
notamment son conseiller, le Prince Eulenburg4. Elles mettent
également en avant le polémiste Maximilian Harden, instigateur
du scandale, comme dans « Le théatre berlinois » (Berliner-
Theater), parodie de ce qui est vu comme un tapage. Eulenburg,
dessiné en empereur, interpelle Harden: « Le fils au pére ; veux-tu
donc vivre éternellement ? » 438 (cf. fig. 56).

Les appétits coloniaux sont toujours critiqués. La France,
I’Allemagne et I’Italie sont dénoncées en 1911 comme les
bouchers de ’Afrique®?®, tandis que la guerre italo-turque (1911-
1912) est rapportée de maniére peu amene. Certains événements
tragiques, tel le séisme de Messine en 1908, donnent lieu a des
images pathétiques, plutot rares dans la revue4 (cf. fig. §7 cahier
couleur).

2.5.4. Rhétorique — On monte le ton

Différents types d’humour cohabitent, I’humour gentillet,
I’humour grivois, celui plus grin¢ant de la satire politique. En
1909, le ton se durcit avec apparition d’un humour cynique et
I’exacerbation des grivoiseries. Ces différents humours font appel
a des procédés rhétoriques différents, certains anciens, d’autres
nouveaux, transparaissant dans les titres des compositions. La
série des « Courageux » (Gemiitsmenschen),commencée en 1906
et s’achevant en 1911, revient, tout comme celle des « Anomalies
zoologiques » (Zoologische Abnormititen).

Des titres anciens reviennent sans pour autant entrer dans une
logique sérielle, la « Nouvelle illustrée des journaux » (illustrierte
Zeitungs-Notiz), « Sur la derniére mode » (Zur neuesten Mode),
« Les images de la saison » (Saisonbilder), « D’aprés un modele
connu » (Nach beriihmten Miister), les variations autour du
théme de I’éducation (Kinderstube) ou du cirque international
(Zirkus international). D’autres sont nouveaux, comme « Linge
sale » (Schmiitzige Wische) ou encore « Entre médecins » (Artze
unter sich). Uun d’eux, « Dans la rue » (Auf der Strasse) reflete
une nouvelle inflexion sociétale. Quelques titres renouvellent
simplement le genre, tels ceux animaliers, tres gottés, autour de
la « Philosophie animale » (Tierphilosophie). Les compositions
de mceurs ont des titres en relation, « Toujours honnéte » (Nur
immer ehrlich), « Impossible » (Unmdoglich) ou encore « Eh bien,
eh bien? » (So, so¢).

46  Respectivement: Nebelspalter 1907/44, dessin pleine page de Boscovits
senior intitulé « Des fantdmes en plein soleil » (Gespenster im Sonnenschein) ;
Nebelspalter 1908/45, dessin non signé intitulé « Le paratonnerre » (Der
Blitzableiter).

47 Sur I'affaire Eulenburg-Harden: Norman Domeier, Der Eulenburg-Skandal: eine
politische Kulturgeschichte des Kaiserreichs, Francfort-sur-le-Main, Campus,
2010; Norman Domeier, Gewinner und Verlierer: Beitrage zur Geschichte der
Homosexualitat in Deutschland im 20. Jahrhundert, Géttingen, Wallstein, 2015.

4%« Der Filius zum Fili: “Willst Du denn ewig leben ?” » ; Nebelspalter 1908/29, dessin
peine page signé « G. St. » intitulé « Théatre berlinois » (Berliner-Theater).

49 Nebelspalter 1911/40, dessin non signé intitulé « Les bouchers africains ou
la nouvelle histoire du monde » (Die afrikanischen Metzger oder die neuste
Weltgeschichte).

4 Nebelspalter 1909/2, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « Au-dela du
Gothard » (Jenseits des Gotthard).
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Titres mais surtout légendes multiplient des références servant a
créer une connivence entre gens de bonne éducation. Aux cotés
de Goethe, Gottfried Keller, Richard Wagner, Georg Biichmann,
Dante, Heinrich Heine, Joseph Haydn, prennent désormais place
des écrivains vivants, tels que Tolstoi et Hermann Sudermann,
tandis que dans le domaine de I’art, Millet cotoie la Vénus de Milo 44,
Les références sociétales sont également plus contemporaines,
comme une couverture dédiée, certes ironiquement, a Auguste
Forel (1848-1931), défenseur des théories hygiénistes442,

On continue, par ailleurs, d’abuser du terme de « philistins »
(Philister), de la métaphore de I’ane de Buridan, des procédés
antithétiques, du discours sur la civilisation, a présent en rapport
avec les guerres balkaniques. ’adjectif « turc » (tiirkisches) fait
son entrée en 1908 pour désigner quelque chose de bizarre,
vaguement relié a la question d’Orient.

Dans le registre politique, le procédé du tiers commentateur se
généralise. Il prolonge celui de I’étranger comme miroir de la
Suisse, role alors tenu par I’Allemagne, la France, la Belgique
et la Chine. Signe des temps, en 1910, a ’occasion du débat sur
la naturalisation, la rhétorique du bon et du mauvais étranger
s’installe.

Certains procédés rhétoriques, bien qu’anciens dans 'univers des
revues satiriques, font leur entrée dans le Nebelspalter, comme
I’abécédaire et la série des timbres. Du fonds religieux, sont
extraites et détournées figures et thématiques, telles Salomé (pour
la téte coupée) ou Judith (pour la méme raison). Ces figures ne
sont jamais valorisées en elles-mémes, I’ange, par exemple, est
toujours un vecteur satirique.

2.5.5. Victoire du Heimatstil et confinement de l'image
a l'illustration satirique

Les dessins sont, dans un premier temps, presque toujours
signés d’un monogramme, ce qui rend I’identification du
dessinateur difficile et témoigne d’une moindre valorisation des
dessinateurs. A partir de 1908, seuls les dessinateurs piliers, les
Boscovits et Lehmann-Schramm, signent de temps a autre de
leur nom, Lehmann-Schramm signant uniquement « Schramm »
a partir de 1906. Ceux-ci usent également de différents
monogrammes ou de pseudonymes, Boscovits junior signe avec un
prénom —a cette époque, Maxli ou Rudi—, lorsqu’il s’essaie au genre
enfantin. Certaines années, en 1909 et 1911, les dessins sont moins
réguliérement signés et des monogrammes n’apparaissent qu’une
seule fois. En 1911, le monogramme tend a se « rétrécir » a deux
lettres imbriquées ’une dans ’autre. En 1912, seuls les portraits
de personnalités ou les compositions spécialement valorisées,
telles les doubles-pages, montrent une signature complete. Cette
année-la, la couverture critiquant la visite de Guillaume II ne porte
pas de signature, preuve que certains themes restent sensibles, la
susceptibilité de ’'empereur allemand étant connue3. A partir
du numéro 49, a ’occasion du passage de témoin de Boscovits
senior a Rudolf Huber et Fritz Ebersold, le nom du dessinateur est
mentionné sur I'image, redoublant bien souvent le monogramme.

41 Sur cet aspect, voir « 5.2. S’enrichir du « grand art ».

+2  Nebelspalter 1907/49, couverture de Boscovits junior intitulée « Les trains fédéraux
ultra-modernes, libre d’aprés le Dr. Forel » (Modernster eidg. Eisenbahnzug, Frei
nach Dr. Forel).; Koelbing-Waldis Vera, « Forel, Auguste », Dictionnaire historique
de la Suisse; http://www.hls-dhs-dss.ch/textes/f/F14365.php.

+3  Nebelspalter 1912/36, couverture non signée intitulée « Comment on se mobilisa
pour recevoir 'empereur » (Wie fir den Kaiserempfang mobilisiert wurde).
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Fig. 56. Nebelspalter 1908/29, dessin peine page en couleur signé « G. St. » intitulé « Théatre berlinois » (Berliner-Theater).



This work is licensed under the Creative Commons Attribution - No commercial use.

Hormis Boscovits junior qui expérimente la forme séquentielle,
les innovations sont rares jusqu’a I’arrivée, courant 1907, de
nouveaux dessinateurs. Parmi ceux-ci, I’'un signant « G v St »
fournit des compositions ou des personnages aux traits accusés
sont cadrés de tres pres sur un fond en aplats; un autre, signant
« MMM », quadrille la page de son trait fin pour livrer des
caricatures de meeurs trés proches des dessins des revues francaises.
L’augmentation du nombre de dessinateurs crée une impression
d’hétérogénéité, d’autant que Boscovits junior a tendance a ajuster
sa maniere sur celle des nouveaux arrivés. Pannée 1908 connait
une hausse considérable du nombre de dessinateurs, qui passent
a vingt, contre neuf en 1907. Du reste, 'impression visuelle du
début et de la fin de I’année différe. Certains dessinateurs, tel Josef
Kalin Kupfer, introduisent une maniére nouvelle, un trait soudain
plus vif, un cadrage plus proche#4. De nombreux crayons ne sont
qu’éphémeres et s’adaptent — sur demande de la rédaction ? — au
conformisme stylistique du Nebelspalter. En 1909, Lehmann-
Schramm quitte la revue. Cette perte d’un dessinateur pilier, resté
fidele au Jugendstil, est compensée par I’arrivée de nombreux
artistes, et ’on comptera dés lors et jusqu’en 1912 entre vingt
et trente-deux dessinateurs. Quelques dessinateurs donnent alors
une impulsion décisive, Paul Thessing et ses figures longilignes
tracées sur un fond coloré ainsi que Emil Huber, dont le graphisme
est étonnamment proche de celui du Francais Gustave Henri
Jossot445. En 1910, les dessins de Boscovits senior se caractérisent
par leur archaisme. A partir de 1911, Stock avec ses élégantes
et Wilfried Schweizer dans un genre plus acide, sont les seuls a
apporter de la nouveauté. Les dessins d’artistes pourtant trés actifs
se remarquent a peine, tellement ceux-ci sont conventionnels, tels
ceux d’un certain « HW », auteur prolixe de caricatures de meeurs.

L’année 1907 signe une évolution visuelle dont le passage a la
couleur n’est que 1’élément le plus évident. Ueffort de recadrage
porte également sur la place de 'image, qui se voit minorée. Celle-ci
réintegre le territoire de la satire et les effets visuels sont soumis au
texte. Pour la premiére fois depuis les débuts du Nebelspalter, 1a
compréhension directe de I'image est compromise, tant les dessins
sont liés a un contexte historique, trés souvent exposé en détail,
génant ’acces a I’image. Le lecteur ne regarde plus le dessin sans
chercher a comprendre une légende dominante. Il est plus que
probable que les dessins soient désormais congus d’apres le texte
ou au moins apres que la teneur en a été fixée. On est bien loin du
fonctionnement de nombreuses revues satiriques, ot un dessin est
utilisé en fonction des besoins, la légende faisant pour ainsi dire
la caricature#46. Autre conséquence de cette nouvelle donne: une
réception nécessairement limitée des caricatures, puisque le lecteur
doit disposer des références souvent locales de la légende.

La prévalence de la composante textuelle est cependant qualitative
et non quantitative. La présence de I’image est, en effet, accrue.
Sauf exception et quel qu’en soit le format, ’image endosse une
fonction illustrative. Les dessins humoristiques gagnent du terrain,
s’étalant verticalement sur un coté de la page, avec ou sans rapport
avec ’autre moitié. Les compositions esthétiques et les syntheses de
la vie politique disparaissent presque entierement. Ces derniéres ne
concernent que I’international. Les icones, escortes des rubriques

«:  Nebelspalter 1908/47, dessin pleine page signé « JKK » intitulé « Et la lumiere
éternelle les éclaire » (Und das ewige Licht leuchte ihnen).

45 Cf. « 5.1. Le Nebelspalter, la caricature et les revues illustrées européennes ».

«¢ | @s usages sont en fait relativement différenciés mais il s’agit, cependant, d'une
pratique courante; Laurent Bihl, La grande mascarade parisienne ; production,
diffusion et réception des images satiriques dans la presse périodique illustrée
parisienne entre 1881 et 1914, op. Cit., p. 20, 145-146, 458, 502.
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depuis des décennies, disparaissent au cours de I’année 1907.
Présentes jusqu’au numéro 15, elles sont ensuite remplacées par
des lettrines. Elles réapparaitront en 1913.

Le Heimatstil fait son entrée dans les pages intérieures. Les
garconnets en culotte courte (les petits Suisses), la croix helvétique,
le paysan, la femme en costume traditionnel et bien str les motifs
alpins sont foison. Les montagnes sont maintenant davantage
qu’un signet visuel de I’identité helvétique et symbolisent la Suisse
dans de nombreuses caricatures. Ce succédané du Jugendstil
détermine le traitement des personnages et des ornements, une fleur
stéréotypée, toujours la méme, encadre ainsi systématiquement les
titres. De fades scénes de mceurs, créées par des dessinateurs de
passage, s’y ajoutent. Les expériences sur le cadre au trait n’en
finissent pas.

Dans ce magma stylistique, les canons de la caricature sont
toujours en vogue, avec les éternelles déformations, animalisations
et formules idiomatiques, tel un jeu de mots sur les termes
« masseur » et « ma sceur » dans une caricature de 1907, intitulée
« Présentations » (Vorstellung) : « Madame Isa Chaud, ma sceur —
Monsieur Fort, également masseur ». La légende tombe a ce point
a plat que ’on se demande si elle n’a pas été importée de France
ou de Suisse romande sans davantage de précautions4. Les motifs
phares sont pour une bonne partie des redites, le train, la cuisine
politique (éventuellement diabolique), la soupe, I’escargot (suisse),
le cheval, le théatre de marionnettes, la cage aux fauves, la maison
de poupée, eux aussi tous politiques, la tresse, le nid de guépes,
les carottes animées, la voiture pour figurer « ’esprit du temps »
(Zeitgeist), les portraits physiognomoniques, les ballons et autres
engins volants, omniprésents en 1911, et, bien sir, ’inébranlable
figure de ivrogne (Sauser).

D’autres motifs sont, par contre, nouveaux, tel I’hotel Helvetia,
promis a un bel avenir, I'oiseleur et ses oiseaux symbolisant les
cantons — le recentrage sur la Suisse stimulant visiblement la
créativité —, la main de la fatalité, le bal international, la pierre qui
écrase, le moulin géant (qui broie), tandis que I’avion concurrence
la voiture pour signifier la modernité. Les figures du mendiant et
de I’élégante (elle, ancienne) témoignent de ’ambivalence face a
une ville s’urbanisant rapidement.

En 1909, les syntheses de la vie politique deviennent polymorphes.
Ce sont, soit des images présentant cote a cOte des personnalités
politiques et des allégories; soit des petites scénes qui se suivent;
soit des sceénes de théatre ou de cirque. Une iconographie de la
violence, alimentée par les guerres et les révolutions, continue
de se développer. Apres les barils de poudre et autres squelettes
et explosifs, apparait, en 1908, le taureau de la révolution
(portugaise). La guerre italo-turque (1911-1912) produit des
scénes de bombardements. Le genre autorise des propos négatifs,
décalés vis-a-vis du propos primaire, ainsi que le développement
de types racistes, comme a ’occasion de la crise marocaine de
1905. Liconographie des conférences de paix forme une sorte de
contrepartie a ces images agressives.

A partir de 1908, les doubles-pages se présentent selon une
version rénovée, introduite par Boscovits senior avec « Le chant
des manceuvres » (Manoverlied). 'image se déploie sur le coté
droit de la page. Elle consiste en une superposition de petits

+7 Nebelspalter 1907/28, dessin signé « LK » intitulé « Présentations » (Vorstellung).
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tableaux humoristiques, illustrant un texte versifié, imprimé sur
le quart droit de I’image. Ici aussi le texte devient prépondérant44®,
Le changement des hommages aux grands hommes est plus
radical. C’en est quasiment fini des hommages classiques avec
I’organisation d’un texte autour d’un portrait en médaillon.
Désormais, les « grands hommes » sont figurés dans des images
« ordinaires », se singularisant uniquement par une composition
rigide et un ton solennel. On trouve quelques exceptions, tel
I’hommage trés conventionnel a Pestalozzi, en 1909449,

2.5.6. Recul de la représentation féminine et désinvestissement de
l'allégorie

La version désormais tres affadie du Jugendstil a une double
conséquence: non seulement la présence féminine baisse
mais la qualité représentationnelle des figures se dégrade. La
sublimation de la figure féminine ne survit pas a la disparition des
couvertures imagées. Les représentations sont a présent connotées
. négativement, quand bien méme le traitement esthétique est positif.
% Ainsi, méme les élégantes, esthétiquement bien mieux traitées que
> les mégeres, intrigantes, idiotes et calculatrices, elles figurées a peu
" de frais, sont discréditées pour leur légereté et leur vénalité, soit
" par la mise en scene, soit par la légende, voire les deux. C’est, du
E reste, le sens du discours sur la mode. La récurrence de Fraulein
& Tini, une écervelée ne pensant qu’a sa tenue, dans les caricatures
& de meeurs est I'un des signes de ce durcissement#5.

Dagressivité est parfois ouverte, comme dans une caricature ou
une femme au physique disgracieux est assimilée a une truie:

Madame l'aubergiste, le roti de porc est dur » — « La responsable, Cest la

truie » — « Certes, cest bien pour ¢a que je m’'adresse & vous*>*.

on - No co

S Historiquement, ce recul correspond a une réaction aux
-©Q mouvements d’émancipation traversant la société, et dont I'un
;= des promoteurs est le socialiste Hermann Greulich#?, détesté du
*= Nebelspalter. Lantibolchevisme et ’hostilité envers le féminisme
., convergent dans la stigmatisation de I’étudiante russe. Courant
C 1907, celle-ci est associée a plusieurs reprises a la révolution et
© 2 la mort, et figurée en tueuse®>. Le theme de I’émancipation est
a ce point central qu’il appelle la venue d’Helvetia, trés ambigué
sur la question“, Linstitutrice se préte a ce discours misogyne:
un dessin anonyme de 1911 la montre aussi incapable dans ses
fonctions que dans ses devoirs familiaux4ss.

ve Comm

4= Les allégories sont en trés net recul et se désolidarisent de la
@ représentation féminine. Elles s’appauvrissent sémantiquement
S comme esthétiquement, les créations sont rares, y compris dans

le champ politique, ou allégories et personnalités continuent
_C d’étre mélées. Liconographie du deutscher Michel est cependant

Nebelspalter 1908/37, double-page de Boscovits senior intitulée « Images de
manceuvres » (Mandverlied).

Nebelspalter 1909/25, dessin pleine page de Boscovits senior.

Cf. par exemple Nebelspalter 1908/44, dessin de Boscovits junior intitulé « La
derniére mode » (Zur neuesten Mode).

(Sie, Frau Wirtin, der Schweinbraten ist aber hart -» « Daran ist die Sau Schuld. »
« Na ja, drum reklamiere ich ja bei lhnen...); Nebelspalter 1908/48, dessin signé
d’'un monogramme intitulé « Au restaurant » (Im Restaurant).

Markus Burgi, « Greulich, Herman », Dictionnaire historique de la Suisse, 2007;
http://www.hls-dhs-dss.ch/textes/f/F3738.php.

Cf. par exemple Nebelspalter 1907/27, dessin signé « ED » intitulé « Jadis et
maintenant » (Einst und jetzt).

Nebelspalter 1908/13, couverture de Boscovits senior.

Nebelspalter 1911/11, dessin pleine page anonyme intitulé « L'institutrice mariée »
(Die verheiratete Lehrerin).
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adaptée par Paul Thessing, qui crée une figure de grand benét#s.
Linventivité se fait dans les marges avec une allégorie masculine
du Rhin tout a fait singuliére, une sorte d’empereur romain se
dégageant des eaux“57. On observe sporadiquement des figurations
archaisantes, comme I’allégorisation malheureuse des organes de
protection de la nature, des animaux et du patrimoine (Naturschutz,
Tierschutz, Heimatschutz), représentés par deux Suisses costauds
et une femme en toge#®. L’apparition d’Helveticus — un type
ordinaire — en 1910 représente une singularité symptomatique
de I’époque*.

Qui dit Helveticus dit Helvetia et, comme attendu, celle-ci voit
sa présence croitre en 1907, ’année de I’ « helvétisation » du
Nebelspalter. Elle passe alors a dix-neuf occurrences contre sept
en 1906. Sa présence reste ensuite élevée, sans étre aussi soutenue,
pour soudain reculer en 191 1. Si Helvetia choisit son lieu pour ses
apparitions, une couverture ou une pleine page, son iconographie,
son role et les contextes dans lesquels elle apparait sont d’une tres
grande variété. Elle prend ses habits traditionnels pour rappeler a
’ordre les protagonistes du financement de la ligne du Gothard4¢°;
agit en actrice des séries de timbres de Boscovits junior4®*; endosse
son armure pour suivre I’engagement suisse au Maroc46?; se vét
élégamment d’une robe a la mode, ourlée des armoiries des cantons
pour étudier le code civil“3 et d’une tenue trés respectable pour
se méler des questions bancaires4%4. C’est en matrone, toutefois,
qu’elle défend la nouvelle loi militaire de 19074, Pour féter la
nouvelle année 1908, Helvetia se fait trés coquette et embarque
dans un ballon dirigeable, mené par Chronos#%. Durant cette
période, tout est possible, jusqu’a figurer Helvetia face a Germania
en équilibriste trés court vétue, a ’occasion de la conférence
douaniére germano-suisse de 190847, et méme de la montrer en
mégere, lavant son linge avec ses collegues“® (cf. fig. 58).

Tendanciellement, la présence du personnage du Nebelspalter
est, par contre, en baisse, oscillant entre une et sept occurrences.
Son iconographie ainsi que sa fonction d’observateur politique
et de propagandiste du journal sont quasi inchangées“%, mises a
part les variations de couleur de son costume et de ses cheveux.
Le personnage est trés fortement concurrencé par le motif du
journal de papier. Une certaine dérision pointe dans un dessin
de 1910, créé a ’occasion du quatre-vingtiéme anniversaire de

Nebelspalter 1909/14, dessin pleine page de Paul Thessing intitulé « Peur de
I'invasion anglaise » (Englische Invasionsfurcht).

Nebelspalter 1908/47, couverture de Boscovits junior.

Nebelspalter 1910/41, couverture de Boscovits senior.

Nebelspalter 1910/22, couverture signée « NP » intitulée « Le seul moyen » (Der
einzige Mittel).

Nebelspalter 1907/32, couverture de Boscovits senior intitulée « Un bon lait de
vache » (Eine gute Milchkuh).

Nebelspalter 1907/28, dessin pleine page de Boscovits junior intitulé « Les derniéres
esquisses pour les timbres suisses » (Neueste Entwirfe flir schweizerische
Briefmarken) ; Nebelspalter 1907/48, dessin pleine page de Boscovits junior intitulé
« Le “petit” Tell dans les nouveaux timbres postes » (Der « kleine » Tell in neuen
Markenbildern).

Nebelspalter 1907/26, couverture de Boscovits junior.

Nebelspalter 1907/52, couverture de Boscovits junior.

Nebelspalter 1907/23, couverture de Boscovits senior.

Nebelspalter 1907/6, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « Au sujet de
la nouvelle loi militaire suisse » (Zum neuen schweizerischen Wehrgesetz).
Nebelspalter 1908/1, dessin pleine de Boscovits junior intitulé « Bonne chance pour
I'atterrissage! » (Gliick ab!).

Nebelspalter 1908/21, dessin pleine page de Boscovits junior intitulé « Dans le
cadre de la conférence germano-suisse sur les questions douaniéres » (In der
deutsch-schweizer. Zollfragen-Konferenz).

Nebelspalter 1909/3, dessin pleine page de Boscovits junior intitulé « Linge sale »
(Schmutzige Wasche).

En 1910, sous le crayon d’un nouveau dessinateur, son apparence — visage et
chevelure — est par contre différente ; Nebelspalter 1910/43, dessin signé « NFG »
intitulé « Sur le référendum » (Zur Abstimmung).
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Fig. 58. Nebelspalter 1908/21, dessin pleine page en couleur de Boscovits junior intitulé « Dans le cadre de
la conférence germano-suisse sur les questions douanieres » (In der deutsch-schweizer. Zollfragen-Konferenz).
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Paul Heyse et intitulé « Encore un Nebelspalter » (Auch ein
Nebelspalter)4°. Lécrivain est représenté en mercenaire, I’épée a
main, devant des nuages parsemés de feuillets, le poete Gottfried
Keller lui langant une couronne de laurier. En 1912, I'unique
apparition du personnage est sensationnelle. Cédant la rédaction
a Rudolf Huber, Boscovits senior se représente en Nebelspalter47.
Un an plus tot, Prince carnaval (Prinz Carnaval) est entré en scéne:
il sera le successeur du personnage du Nebelspalter a partir de
1922, lors de la deuxieme vie du périodique a Rorschach472,

2.5.7. La valse des couvertures

Révolution, s’il en est, ’année 1907 signe a la fois la disparition de
> > 907 S1g p
la couverture traditionnelle et celle de la couverture Jugendstil. Fin
8
dong, et de la couverture montrant le personnage du Nebelspalter,
et des couvertures imagées, ou texte et image se répondent selon
le principe Jugendstil. Ce changement de couverture se fait avec
p pe jug &
beaucoup d’hésitations, puisque cinq modeéles coexistent sur une
p > puisq q
. courte période. Il s’inscrit également dans un processus de conquéte
% de la couleur; les couvertures s’accorderont d’ailleurs aux autres
5 pages. Laffaire est sous le contrdle des Boscovits. A une exception
"G pres“s, le pere et — surtout — le fils signent toutes les couvertures
'O de 1907. La formule qui ’emporte s’installera jusqu’en 1913. Une
E chose mérite alors I’attention : I’labandon du cadre au trait autour
de la page, avec un maintien occasionnel limité a 'image.
pag g
O Dans un
couverture traditionnelle et couverture Jugendstil se poursuit, a

premier temps, jusqu’au numéro 13, I’alternance entre

raison de trois pour une. Les couvertures Jugendstil, d’occurrence

No C

mensuelle, sont donc au nombre de trois. Les deux premiéres, un
portrait du Nebelspalter et une célébration du carnaval4, sont
O d’une veine festive. La troisieme représente une singularité dans
"= le corpus Jugendstil. Ses tons violet et roux sont plutot rares, mais
g C’est surtout la mise en scéne et ’expression lointaine de la jeune
' femme qui retiennent l’attention. La jeune élégante, dotée d’un
1= parapluie et accompagnée d’un toutou, marche devant un muret
<C surplombé d’une grille. Devant celui-ci, sont plantés deux arbres
) fruitiers au rendu ornemental : quasi-identiques, ils semblent plus
O objets que végétaux et leur feuillage schématique se prolonge

en une arche végétale, formant un cadre a 'image. Le caractere

figé de la scene, le regard absent de la jeune femme, les couleurs
O automnales — alors que ’on est en mars — évoquent les ceuvres
O symbolistes. Les arbres, par contre, sont repris de I’appareil
@ ornemental de Julius Diez qui en parseme la revue Jugend“s. Une
- autre référence s’impose, cependant, une ceuvre d’Edouard Manet,
(O acquise par Hugo von Tschudi pour la Nationalgalerie de Berlin en
L 1896, rapidement célebre en milieu germanique®®, le tres fameux
O « Dans la serre » (1879), dont Boscovits senior reprend une partie
@ des éléments, la grille et le personnage féminin, notamment. C’est

5
3

Nebelspalter 1910/12, dessin de Boscovits junior intitulé « Aussi un Nebelspalter »
(Auch ein Nebelspalter).

Nebelspalter 1912/48, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « Au revoir »
(Zum Abschied); sur cette image, cf. « 1.2. Décryptage de la fondation et de la vie
éditoriale : focus sur Boscovits senior » ainsi que « 5.5. Se citer soi-méme plus que
de mesure ».

Nebelspalter 1911/10, dessin pleine page non signé intitulé « Ca manquait! » (Das
fehlte noch!); Cf. également « 5.5. Se citer soi-méme plus que de mesure ».
Nebelspalter 1907/34, couverture signée d’un monogramme.

Nebelspalter 1907/4, couverture de Boscovits junior; Nebelspalter 1907/7,
couverture de Boscovits junior.

Laurence Danguy, L'ange de la jeunesse — La revue Jugend et le Jugendstil a
Munich, op. cit., p. 57-63.

Sur I'importance du travail d’acquisitions de Hugo von Tschudi, notamment
concernant Manet: Thomas W. Gaehtgens, Mathilde Arnoux et Friederike Kitschen
(éd.), Perspectives croisées. La critique d'art franco-allemande 1870-1945, Paris,
Maison des sciences de ’homme, 2009.
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cependant la derniére fois que le dessinateur joue ainsi des styles
et des références pour une couverture sur le point de quitter le
domaine esthétique“ (cf. fig. 59).

Une deuxieme version de la couverture ne dure que huit numéros.
Du numéro 14 au numéro 21, elle constitue une sorte de
compromis entre une couverture traditionnelle et une couverture
imagée, sauf que I’image se présente désormais comme une
caricature sans prétentions esthétiques. ’organisation visuelle,
les procédés rhétoriques de subordination de I'image a la légende
et de dégradation des figures sont ceux de la caricature. Alors que
le bandeau, repris du format original, est en noir et blanc, ’image
est en couleur. A vrai dire, la formule n’est pas tout a fait nouvelle
et apparait de temps a autre a partir de 1901, sous une forme un
peu différente, puisque toute la page est alors en noir et blanc478,

La troisiéme et la quatriéme version sont, en fait, deux étapes
successives d’'une méme formule. Du numéro 21 au numéro 34,
bandeau comme image sont en couleur, alors que le titre passe en
noir et blanc a partir du numéro 3 5. Sur le bandeau, le personnage
du Nebelspalter disparait et les lettres du titre s’alignent a présent
en majuscules bien droites. Le bandeau est raccourci sur la hauteur,
laissant davantage de place a I’image, ce qui profite aux effets
esthétiques. Le registre est celui de la satire, avec une exception,
un hommage a Giovanni Segantini (1858-1899), I’'une des icones
de I’art suisse, bien qu’officiellement apatride47.

Dans ce processus de recherche, la couverture du numéro 22 a
valeur de symptome: la derniére apparition du personnage du
Nebelspalter dans le bandeau de titre se produit entre deux essais
d’une formule peinant a s’installer48°.

2.5.8. Passage définitif a la couleur

Il ne faudrait pas croire que le passage a la couleur aille de soi,
méme apres une présence de deux décennies. La encore, la revue
se distingue de ses contemporaines. Le numéro 11 de ’année 1907
est le dernier en noir et blanc. Au numéro 14, Alfred Beetschen,
artisan du virage textuel, présente la mue du Nebelspalter dans un
poeme en sept strophes, intitulé « Le Nebelspalter métamorphosé
a ses fideles » (Der metamorphosierte Nebelspalter an seine
Getreuen). Les deux premiéres strophes condensent la rhétorique
bien rodée d’une équipe de collaborateurs menée par les Boscovits
senior et junior (Die Bosco’s sen. und junior), s’adressant au
lectorat helvétique:

Le monde est chaque jour plus coloré.
Chacun se décore a son gofit;

Moi aussi, apres 33 ans,

Je change de peau

Avec un joyeux jeu de couleurs

Ni trop, ni trop peu

Je viens a la rencontre des jeunes et des anciens

Qui, avec moi, ont vite fait de dissiper le brouillard 48",

Nebelspalter 1907/13, couverture de Boscovits junior.

Cf. Nebelspalter 1901/36 ; Nebelspalter 1903/7 ; Nebelspalter 1903/26.
Nebelspalter 1907/37, couverture de Boscovits junior.

Nebelspalter 1907/22, couverture de Boscovits junior.

(Die Welt wird bunter mit jedem Tag, / Ein jeder schmiick sich wie er mag;
Auch mich, nach 33 Jahren, / lasst in ein ander Hautlein fahren! / Mit einem
frohen Farbenspiel, / Zu wenig nicht und nicht zu viel, / Komm’ zu den Jungen
ich und Alten, / Die rastlos mit mir Nebel spalten.); Nebelspalter 1907/14, texte
d’Alfred Beetschen intitulé « Le Nebelspalter métamorphosé a ses fideles » (Der
metamorphosierte Nebelspalter an seine Getreuen).
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Fig. 59. Nebelspalter 1907/13, couverture en couleur de Boscovits junior.
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Fig. 60. Nebelspalter 1907/14, texte d'Alfred Beetschen intitulé « Le Nebelspalter métamorphosé a ses fideles » (Der metamorphosierte Nebelspalter an seine Getreuen)
et dessin en couleur de Boscovits junior intitulé « Une autre maniére de voir les choses » (Auch eine Ansicht).
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Le texte de Beetschen est bordé en haut et en bas par des
ornements typographiques stylisés, des lotus trés proches des
ornements des revues munichoises. Marrons, ils sont assortis au
fond de l'illustration placée en vis-a-vis, une figure de souteneur
de Boscovits junior, particulierement réussie4®? (cf. fig. 60).

En fait, le changement est surtout quantitatif, puisque ’on passe
d’un numéro sur quatre en couleur a une permanence de celle-ci.
L’année 1907 compte ainsi 39 couvertures et 122 pages isolées en
couleur alors que 1906 totalisait 11 couvertures, 1o doubles-pages
et 16 pages isolées en couleur. Limpression de couleur est accrue
par la présence, a partir du numéro 15, de demi-pages et quarts
de page en couleur. Pour le reste, les combinaisons des années
précédentes sont reprises, soit une couleur unique et dégradée
(marron-bronze), soit, le plus souvent, une bichromie qui fait un
retour en force sous de multiples combinaisons (vert et jaune;
marron et vert; rouge et vert; vert et orange). Quelques rares
compositions comportent trois couleurs (jaune, rouge et bleu). Au
cours de cette année 1907, sont menées quelques expérimentations,
un noir et blanc dégradé incluant du rouge ainsi qu’une nouvelle
combinaison de mauve et de rouge.

1908 voit ’abandon des compositions a trois, quatre ou cing
couleurs, devenues rares. A quelques exceptions prés, en particulier
dans la publicité, ou sont régulierement testés une typographie ou
des contours en couleur, généralement bleus, seules deux formules
sont retenues: une bichromie, ou les couleurs (marron et gris;
orange et gris; orange et vert; rose et vert; rouge et vert; jaune
et vert; bleu et vert; violet et vert; jaune et vert; jaune et orange;
jaune et marron; marron et bleu; rouge et marron; orange et
marron; rose et bleu; orange et bleu; bleu et rouge) se rejoignent
et se fondent en milieu de page, ou un noir et blanc intégrant
une autre couleur (rose, gris, brun, orange, vert ou bleu), le noir
étant parfois en aplats. En 1909, deux couleurs sont quelquefois
intégrées au noir et blanc, en particulier chez Emil Huber43
(cf. fig. 52). En 1911, la formule bichrome n’est plus seulement
déclinée en fondus mais également avec des couleurs en aplats4é
(cf. fig. 61 cahier couleur). U'année 1913 ne voit pas de véritables
novations, si ce n’est une bichromie de couleurs en aplats (bleu et
rouge) parfois trés soutenues, et une hausse du noir et blanc avec
deux ou trois couleurs. La maniére dont est présente la couleur
laisse penser que les dessins sont livrés en noir et blanc et coloriés
ensuite. En 1909, le rouge confirme son investissement comme
couleur de la révolution et de la violence.

2.6.1913-1921: |'image en perte
et la Premiere Guerre mondiale

L’année 1913 entame le dernier cycle de vie du Nebelspalter
zurichois. Parrivée a la téte de la rédaction de Rudolf Huber
et Fritz Ebersold, fin 1912 débouche, début 1913, sur une nouvelle
refonte du périodique. Titre, maquette, tendance, positionnement

#2  Nebelspalter 1907/14, dessin de Boscovits junior intitulé « Une autre maniére de
voir les choses » (Auch eine Ansicht).

#5 Nebelspalter 1909/28, dessin pleine page de Emil Huber intitulé « Sic transit gloria
mundi ».

#4  Nebelspalter 1911/45, dessin pleine page signé « Stock » intitulé « Le record de
hauteur » (Der Hohenrekord).
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et langage visuel sont modifiés. Les deux changements éditoriaux
qui suivent, le départ de Ebersold début 1913, laissant Huber seul
aux commandes, puis la prise en main par Jean Frey en 1919,
ne modifient plus gueére les choses, si ce n’est dans le sens d’un
appauvrissement et d’un durcissement. ’augmentation a deux
reprises du prix sans explications, insolite dans I’histoire de la
revue, avec un unique précédent en 1907, illustre, a elle seule, la
fuite en avant de la rédaction, dont les efforts pour retenir le public
restent vains. Bien que Jean Frey ne prenne les commandes qu’en
1919, son influence se ressent plus tot, dans une ligne politique
durcie et un marketing indigent. ’'image, qui, en dehors des années
de guerre, s’efface peu a peu, correspond a la présence déclinante
de la revue.

2.6.1. Identité, maquette et technique - Recul

Courant 1913, la maquette est ’objet de remaniements importants,
liés aux mouvements rédactionnels. Le plus voyant d’entre eux
consiste en la refonte de la couverture au numéro 3. On délaisse
la formule introduite en 1907, ou le titre ainsi que les données
commerciales et rédactionnelles s’inscrivaient en caractéres serrés
et strictement ordonnés sur trois colonnes, placées au-dessus d’une
caricature. Le titre s’étale a présent en caracteres gothiques; une
série d’informations commerciales sont supprimées, dont les
adresses de la rédaction et des annonceurs ; progressivement,
des textes versifiés prennent place; enfin et surtout, le sous-
titre est modifié, perdant la mention « illustré » (illustriert). Le
Nebelspalter n’est plus un « hebdomadaire illustré humoristique
et satirique » (Illustriertes humoristisch-satirisches Wochenblatt)
mais une « revue humoristique et satirique » (bhumoristisch-
satyrische Wochenschrift)+® (cf. fig. 62).

Ces changements vont tous dans le sens d’une requalification en
faveur du texte et d’un retour aux origines, dont le gothique est le
marqueur visuel.

Cette année 1913, un début de désorganisation de la maquette
intervient avec un empiéetement de la publicité sur le texte a partir
de la troisieme page. A de trés rares exceptions, un numéro compte
huit pages. Des themes humoristiques apparaissent en couverture,
tandis que la derniére page n’est plus forcément consacrée a une
caricature politique mais réguliérement a un dessin de mceurs.
Celui-ci est, soit un dessin pleine page, soit un assemblage de
plusieurs dessins. En pages intérieures, par contre, les caricatures
politiques se substituent aux dessins de mceurs. Les dessins de
petite taille se multiplient et la page a quatre dessins devient
la norme.

Les noms des dessinateurs continuent d’étre indiqués sur des
images accompagnées de textes brefs, a la typographie serrée.
Les légendes indiquent que dessins et textes sont, sauf exception,
composés séparément. Dans le cas d’une composition a deux
voix, ou le dessinateur ne s’ajuste pas au rédacteur ou vice-versa,
les noms du dessinateur et du rédacteur sont mentionnés, telle la
couverture du numéro 4o, ou T.S. Salis est cité comme créateur
de I’image et Martin Salander comme celui du texte. A partir
du numéro 10, les icones réapparaissent, et ceci définitivement,
nouvel indicateur passéiste. La question du cadre n’est pas tout

+s  Nebelspalter 1913/3, couverture de Wilfried Schweizer intitulée « Aviation militaire »
(Mitéraviatik).

+  Nebelspalter 1913/40, couverture intitulée « Fumée d’altitude » (H6henrauch),
dessin de T. S. Salis et texte de Martin Salander.
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Fig. 62. Nebelspalter 1913/3, couverture en couleur de Wilfried Schweizer intitulée « Aviation militaire » (Mitdraviatik).
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a fait réglée: au numéro 28, Wilfried Schweizer fait marcher son
personnage sur le cadre d’une satire de la féte du tir, I'un des
fondements identitaires de la Suisse®” (cf. fig. 63 cahier couleur).
La typographie ne présente, quant a elle, que des changements
mineurs: comme ailleurs, on revient a des formules anciennes.
Vers la fin de ’année 1913, a partir du numéro 45, le bandeau
connait une deuxiéme évolution, qui sera pérenne: les noms des
rédacteurs, éditeur et imprimeur disparaissent et sont reportés
au bas de ’avant-derniére page. A partir du numéro suivant,
Iindication « Zurich » (Ziirich), suivie de la date, apparait au
centre du bandeau.

Durant les huit années restantes de la période zurichoise, de 1914
a 1921, la maquette perd en qualité visuelle et objectale. Lobjet
revue se dégrade dans une dynamique qui n’est pas générée par la
guerre mais aggravée par celle-ci. Quelques éléments, la couverture
et son bandeau, le format et la périodicité, ne sont pas affectés,
sauf au cours de ’année 1914 ou la parution est interrompue par
la guerre. Cette année-1a, seuls 47 numéros paraissent. A partir de
1914, le nombre de pages augmente, variant de huit a douze, selon
que des suppléments sont insérés ou non. Ceux-ci deviennent plus
fréquents. I’épaississement des numéros est toujours au profit du
texte, la part des dessins restant limitée a quatre pages. De 1915
a 1917, un numéro compte parfois seize pages, grassement
nourries d’encarts et de publicités. Le nombre de pages décroit
cependant au cours du second semestre de 1918, passant de douze
a dix pages. Cet amincissement, di a une réduction du volume
publicitaire, se confirme les années suivantes. A partir de 1919,
un numéro compte huit pages.

La qualité du papier baisse a partir de 1915, en relation avec la
crise du papier. La désorganisation de la maquette intervient a la
fin 1915, a partir du numéro 43, avec des images a la répartition
soudain anarchique et ’ajout de publicités en fin de numéro. En
1917, les images ne sont parfois plus cote a cote. En 1918, a partir
du numéro 24, les icones des rubriques, réintroduites en 1913,
présentent différents formats. A partir de 1919, la maquette se
dérégle tout a fait, les pages sont totalement remplies, donnant
I’impression d’une absence de mise en page. Des petites caricatures
parsement la feuille et les légendes informent du contexte du dessin.
Cette impression chaotique est renforcée par 'usage de différentes
typographies sur une méme page. Le numéro 20 de Pannée 1919
porte sous le titre la mention « Fondé par Jean Notzli et Fritz
Boscovits » (Gegriindet von Jean Notzli und Fritz Boscovits),
produisant un effet bizarre, puisque le prénom Fritz est plutot
associé au fils, encore actif a cette époque, qu’au pére, mort ’année
précédente. La mention du nom du dessinateur devient irréguliere.
Elle disparait totalement en 1921. A ce moment-1a, la maquette,
en plus d’étre désorganisée, donne, en raison de couleurs pales
et d’un manque de contraste, une impression de fadeur. Durant
toute cette période, les doubles-pages n’auront été qu’au nombre
de quatre, une en 1914, deux en 1915 et une en 1920. Un fait
retient ’attention: la survivance du cadre au trait, apparaissant
subrepticement sous la forme d’une ligne a peine appuyée.
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2.6.2. Distribution, politique commerciale et lectorat - Sursauts et
fuite en avant

Fin 1913, les noms des partenaires commerciaux disparaissent
et le prix au numéro est mis en exergue dans le coin droit de la
couverture“®, Les prix vont augmenter a deux reprises, en 1917
et en 1919, sans explications de la part de la rédaction. En 1917,
le prix de ’abonnement trimestriel, au centre de I’argumentaire
commercial du Nebelspalter, est maintenu a 3,50 Fr. mais
I’abonnement semestriel passe de 6 Fr.a 6,50 Fr., et "Tabonnement
annuel de 11 Fr.a 12,50 Fr. En 1919, tous les prix sont concernés:
le prix de ’'abonnement trimestriel, stable depuis 1907, passe,
au numéro 20, de 3,50 Fr. a 4 Fr., tandis que les abonnements
trimestriel et semestriel passent respectivement de 6,50 Fr. a 8 Fr.
et de 12,50 Fr. a 15 Fr. Le prix au numéro passe de 30 a 40 cts.
dans le numéro suivant.

La politique des encarts rédactionnels reprend avec la photographie
d’un personnage clownesque, exhortant les annonceurs a insérer :
« Insérez dans le Nebelspalter » (Inserieren Sie im Nebelspalter)+®°
(cf. fig. 64).

Fig. 64. Nebelspalter 1913/8, encart photographique.

+7  Nebelspalter 1913/28, couverture intitulée « Concours de tir » (Schitzenfeste),
dessin de Wilfried Schweizer et texte de Martin Salander.

+  Nebelspalter 1913/45.
+9 Nebelspalter 1913/8, encart photographique.
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Fig. 65. Nebelspalter 1913/26, composition pleine page de Jakob Selig (image en couleur)
et Paul Altheer (texte) intitulée « Gustave, le lieutenant protecteur » (Gustav, der Protektionsleutnant).
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Un abonnement dominical est proposé en 19134°; divers cadeaux
sont promis aux abonnés, trés souvent un porte-revue**. En 1914,
un encart versifié est pour la premiére fois en zurichois (Ziiridiitsch).
Cet usage du dialecte en dit long sur le périmetre de la revue a cette
époque, plus ou moins réduit au canton de Zurich. Les encarts
des années de guerre portent la trace du conflit: deux d’entre eux
thématisent la confiscation du journal en 1915492, naturellement
avantageuse en terme d’image pour une revue satirique, tandis
qu’en 1916, ’argumentaire chargé d’appater les abonnés repose
sur une supposée recommandation du Nebelspalter par des
belligérants « dont les opérations sont empéchées par un épais
brouillard » (deren Operationen durch dichten Nebel behindert
werden)*3. En 1918, trois encarts concernent ’emprunt de guerre
national, dont I'un signé « Boscovits »4%. De nombreux encarts
sont le reflet d’initiatives sans lendemain, telle I’organisation
d’une soirée littéraire avec les auteurs du Nebelspalter+®; des
appels d’offres farfelus ou une apologie de ’humour, au début de
I’année 19184%. A partir de 1915, un bandeau trés sobre indique
un prix au numéro de 30 cts., les modalités de distribution du
journal « disponible dans les librairies, les kiosques et aupres des
crieurs de journaux » (in Buchhandlungen, Kiosks und bei den
Strassenverkiufern erhdaltlich) ainsi qu’un surcoiit de 20 cts. pour
un acheminement postal. En 1920 et 1921, ce bandeau constitue
le seul encart commercial.

Les produits dérivés signent leur grand retour. C’est un véritable
festival de « produits Frey », avec, en 1913, une carte de la
suisse*7; en 1915, un livre sur le Général Wille4?® ou encore des
portraits des généraux Dufour, Wille et Herzog4%; en 1916, une
publication en russe5®°; en 1917, un tableau mural des horaires des
trains et des bateaux>* ainsi qu’un calendrier Joggeli vanté comme
« le plus grand calendrier de la Suisse » (Der grofSte Kalender
der Schweiz)°?; en 1918, on retrouve la plupart de ces produits.
Certains encarts sont estampillés Nebelspalter. Ils proposent des
gains, comme le récit de guerre d’un légionnaire, en 19175% ou
des produits a la vente, tel un atlas de guerre au prix de 1o Fr.5%4

Le Nebelspalter et Jean Frey sont associés, avant méme que
I’imprimeur ne prenne officiellement la téte de la revue au début
1919. En 1917, le portrait du Président Decoppet par Boscovits
senior est ainsi vendu par « les éditions du Nebelspalter (Jean Frey)
a Zurich » (Verlag des « Nebelspalter » [Jean Frey]| in Ziirich)5%.
Tous ces encarts disparaissent presque complétement a la fin
1919. Quant aux numéros spéciaux, ils sont quasi absents de
cette derniére période, hormis un numéro de carnaval en 1913 et
un numéro dédié aux heures de fermeture des établissements (un
théme récurrent) en 19165%.

+°  Nebelspalter 1913/31, encart.

+ Nebelspalter 1913/14, encart.

2 Nebelspalter 1915/24, encart intitulé « Audience aupres du censeur »
(Audienz beim Zensor); Nebelspalter 1915/25, encart intitulé « Appel d’offres »
(Preisausschreiben).

+3 Nebelspalter 1916/1, encart.

+4  Nebelspalter 1918/23, encart; Nebelspalter 1918/24, encart; Nebelspalter 1918/25,
encart.

45 Nebelspalter 1915/33, encart; Nebelspalter 1915/45, encart.

+¢  Nebelspalter 1918/13, encart intitulé « Humour » (Humor).

+7  Nebelspalter 1913/31, encart.

+¢  Nebelspalter 1915/9, encart.

»9 Nebelspalter 1915/26, encart.

so - Nebelspalter 1916/11, encart.

s Nebelspalter 1917/9, encart.

s> Nebelspalter 1917/44, encart.

s Nebelspalter 1917/1, encart.

s« Nebelspalter 1915/26, encart.

55 Nebelspalter 1917/7, encart.

¢ Nebelspalter 1913/6 et Nebelspalter 1916/47.
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Davantage encore que les encarts, la publicité témoigne d’un
déclin. En 1913, les assurances vieillesse et les caisses d’épargne
remplacent les produits intimes a destination des femmes et
des couples. Manifestement, le public vieillit. Courant 1914, le
volume de la publicité augmente. Il s’agit d’une illusion d’optique:
I’omniprésence des encarts vantant les services et produits de
Jean Frey ne peut tromper sur une baisse globale des insertions,
patente a partir de 1918, et qui entraine une réduction du nombre
de pages.

La perte d’audience est au reste confirmée par la mention d’un
tirage a 4100 exemplaires en 1913 dans un encart sur la lecture
dominicales®?. Le chiffre est naturellement a prendre avec
précaution. Il est cependant plutdt en accord avec les indications
commerciales de 1909 d’une reliure tirée a 3500 exemplaires et
est a rapprocher des indications fournies par Ernst Lopte-Benz, de
380 abonnés lors de la reprise de la revue en 19205,

2.6.3. Tendance et thémes - Repli et ambigtiité

La tendance, tout en restant dans le cadre libéral-patriote, dénote
a présent une certaine ambiguité. D’une part, le contenu plus
politique, 'usage du dialecte, ’investissement des questions
intérieures et la part qui leur est réservée, montrent un fort
engagement sur le terrain national, voire un repli — il faut le
souligner, amorcé deés avant la guerre —; de I’autre, ’entreprise
d’« helvétisation » des années précédentes est arrétée et le systeme
référentiel « helvétique » largement délaissé, voire moqué. Le
sommet alpin de la Jungfrau sert a présent a critiquer la mode et
surtout ses adeptes5®. En 1913, aviation militaire est raillée a
plusieurs reprises et le soldat devient une figure savoureuse, une
sorte de déclinaison re-contextualisée du bon gars, un peu idiot,
trainant dans la rues* (cf. fig. 65).

Les fétes populaires et les concours de tirs sont passibles du méme
traitement. Le déclenchement de la Premi¢re Guerre mondiale
modifie cet état de choses en clarifiant le positionnement
politique de la revue, qui se range a la cause nationale, mais
observe longtemps un traitement idéologique ambigu a I’égard
des belligérants. Apres la guerre, I’antisémitisme, jusque-1a discret,
fait un retour spectaculaire, en relation notamment avec la figure
du profiteur et la thématique du sionisme5*,

Les themes politiques et les questions sociétales continuent de
dominer. La bureaucratie, le scrutin proportionnel, la fiscalité, le
projet d’une révision de la loi sur la Banque nationale, le réglement
des postes, ’émigration, I’armée ainsi que les péripéties autour du
Gothard sont au cceur des débats intérieurs. Sur le front sociétal,
la dénonciation de la miseére et du chomage, avec leur lot de pauvre
heéres, produit quelques dessins saisissants, tel « Chomage », a la
fin 191352 (cf. fig. 66).

s> Nebelspalter 1913/31, encart commercial.

¢ Knobel, Bruno, Die Schweiz im Nebelspalter. Karikaturen 1875 bis 1974,
Rorschach, Nebelspalter-Verlag, 1974, p. 5, 8.

s Nebelspalter 1913/20, dessin pleine page de Boscovits junior intitulé « La Jungfrau
ala mode » (Die Jungfrau a la mode).

s°  Nebelspalter 1913/26, composition pleine page de Jakob Selig (image) et
Paul Altheer (texte) intitulée « Gustave, le lieutenant protecteur » (Gustav, der
Protektionsleutnant).

st Cf. « 3.3.1. Se situer vis-a-vis d’un conflit étranger ».

52 Nebelspalter 1913/44, dessin de Karl Czerpien intitulé « Chdmage »
(Arbeitslosigkeit).
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.© Une nouvelle flambée anticléricale, le mouvement pour le
— relevement moral (Sittlichkeitsbewegung) et I’émancipation des
O femmes, toujours aussi mal vue, sont d’autres thémes prégnants.
;= Des hommes manifestent en masse a Zurich contre le vote des
*= femmes sur une couverture du début 1913. Prince carnaval,

successeur annoncé du personnage du Nebelspalter53, les tance
C avec des propos assez ambigus:

E Nebelspalter; Ne nous énervons pas, mes trés chers Messieurs! Ce n'est
qu'une question de forme. Nos lois permettent déja les associations
@) de femmes5*,

O

@ Les affaires zurichoises, électorales, culturelles, sociétales et
= urbanistiques, sont aprement discutées5*. ’automobile engendre
(O de nouveaux problémess, tout comme les deux-roues foncant
L dansla Bahnhofstrasse, I’artére principale et trés chic de Zurich5.
O Parmi les affaires culturelles et les débats artistiques, le projet de
@ décorations murales de I’Université, qui devait échoir au tres
.Ea contesté Ferdinand Hodler — ce qui ne sera finalement pas le cas
—, est fermement discuté deux années durant, a partir de 19145,

@

Cf. « 5.5. Se citer soi-méme plus que de mesure ».

(« Nebelspalter: Nur keine Aufregung, werteste Herren! Es handelt sich nur um
eine Formsache. Unsere Gesetze machen ja ohnehin schon die Frauenvereine. »);
Nebelspalter 1913/12, couverture de Karl Czerpien intitulée « Le droit de vote des
femmes » (Das Frauenstimmrecht).

Cf. « 3.2.1. Le face-a-face (helvétique) du Nebelspalter avec Helvetia » ainsi que
« 3.2.2. L'alliance sacrée ou la Suisse du Nebelspalter ».

Nebelspalter 1914/11, couverture de Boscovits junior intitulée « La 1485°™ amende
automobile de I'année 1913 » (Die 1485 Automobil-Bussen des Jahres 1913).
Nebelspalter 1914/27, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « Du Zurich
le plus sombre » (Aus dem dunkelsten Zdrich).

La premiere de ces compositions se trouve dans le premier numéro de 1914;
Nebelspalter 1914/1, dessin pleine page de Karl Czerpien intitulé « Bijou
de I'Université » (Universitatsschmuck) ; cf. également Gabriela Christen,
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Fig. 66. Nebelspalter 1913/4.4, dessin en couleur de Karl Czerpien intitulé « Chdmage » (Arbeitslosigkeit).

Le socialisme est le theme politique vedette. Tout est bon pour en
dénoncer les méfaits. P’appel a la gréve générale du 1 mai 1913
est tourné en ridicule dans une composition ou le rouge, couleur
de ceux que ’on appelle les rouges (die Roten), domine5.

La modernité se montre au travers des sports et de la danse, football,
hockey sur glace et tango. Lorsque le football apparait pour la
premiére fois, c’est cependant pour servir de trame rhétorique aux
élections zurichoises, réputées « sportives »5%°. De méme, quand le
tango, la derniére coqueluche en matiére de danse, attire les foudres
du clergé, cela permet une charge anticléricale5®. Les débats sur
’art sont quasi-inexistants, hormis des propos acerbes sur I’art
contemporain, comme a I’endroit de Picasso5?. Lattention se porte
surtout sur I’exposition nationale a Berne en 1914, initialement
prévue en 1913, qui est couverte par de trés nombreuses caricatures.
Certaines sont prétexte a des prises de position connexes, hostiles,
par exemple, au circuit officiel de ’art5=.

Ferdinand Hodler — Unendlichkeit und Tod : Monumentale Frauenfiguren in den
Zurcher Wandbildern, Berlin, Reimer, 2008, p. 33-40; Michéele J&gi, Zurcher
Universitatsgebaude, Gesellschaft fir Schweizeriche Kunstgeschichte, Berne,
2005 ; Voir aussi le chapitre 4.

Nebelspalter 1913/17, composition de Wilfried Schweizer (dessin) et Martin
Salander (texte) intitulée « Le programme de la féte du 1* mai. Gréve générale de
1913 » (Maifeier-Programm. Generalstreik 1913).

Nebelspalter 1914/13, couverture de Boscovits senior intitulée « Sur les élections
au conseil municipal zurichois » (Zur Zurcher Stadtratswahl).

s Nebelspalter 1914/7, dessin de Karl Czerpien intitulé « Le danger du tango »
(Tangonot).

Nebelspalter 1913/14, dessin pleine page de Boscovits junior intitulé « Art maison »
(Heimkunst).

Nebelspalter 1914/29, dessin de Karl Czerpien intitulé « La médaille de
I’'exposition » (Die Ausstellungsmedaille) ; sur I'exposition nationale de Berne
en 1914, en premier lieu: Georg Kreis, « Expositions nationales », Dictionnaire
historique de la Suisse (05/02/2008) ; http://www.hls-dhs-dss.ch/textes/f/F13796.
php?topdf=1.


http://www.hls-dhs-dss.ch/textes/f/F13796.php?topdf=1
http://www.hls-dhs-dss.ch/textes/f/F13796.php?topdf=1
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A Pinternational, ’Allemagne est surreprésentée par rapport
aux autres pays, notamment avec I’incident de Saverne. Paul
Thesing rend compte des conséquences désastreuses du traitement
injurieux de la minorité alsacienne par le sous-lieutenant et baron
Gunter von Forster. Le terme insultant de « Wackes » est repris
par la presse, générant I'un des dessins les plus efficaces — quoique
grossier — du Nebelspalter: Forster est forcé de sentir ce qu’il
a répandu a terres®. I’Allemagne est suivie par la France et la
Russie, dont le tsar est (encore et toujours) dessiné en massacreur
fou par Karl Czerpiens (cf. fig. 67).

Les guerres balkaniques et leurs effets déléteres sur le climat
international sont suivis de prés. Dans ce contexte, ’Europe et
les négociations en faveur de la paix prennent de ’'importance5.
La présence de I’Angleterre est ténue et tres liée aux suffragettes.
Les autres pays et entités politiques représentés avant le début
du conflit sont la Belgique, le Mexique, la Chine, les Etats-Unis
et I’Italie. Parmi les pays des Balkans, I’Albanie, la Grece et la
Turquie sont les entités politiques les plus exposées.

La guerre rebat les cartes. Une part considérable des compositions
concernent directement — plus de la moitié — ou indirectement
le conflit5?7. En 1914, seule une caricature porte sur les affaires
zurichoises, qui se voient reléguées au second plan. Les questions
strictement intérieures se limitent dans un premier temps au
budget, aux tarifs postaux et aux chemins de fer. Le scrutin
proportionnel, le danger socialiste, la révision de la loi sur la
Banque centrale, la bureaucratie, I’éducation, ’émancipation et
les affaires zurichoises forment les thématiques réapparaissant
progressivement aux cOtés des sujets liés a la guerre, la critique des
belligérants, I’approvisionnement, la neutralité, le fossé culturel et
I’indépendance de la presse. Le theme de la censure est réactivé.
La présence étrangere, a ’exception tres notable de la Révolution
russe de 1917, objet de compositions a charge’?, est entiérement
vue a I’aune de la guerre, y compris le sort de I’Irlande ou du
Mexique qui servent a défendre le choix de la neutralité (non-
interventionniste et pacifique) de la Suisse.

Apresla guerre, le reglement du conflit et ses suites sont concurrencés
par un antibolchevisme virulent. « Le bolchevisme menace chacun
d’entre nous » (Der Bolchevismus bedroht jeden!) de Alfred
Hirschler, montrant un « rouge » visant le lecteur de son révolver,
est, en ces temps pourtant bien fades, I’une des images les plus fortes
du corpuss?® (cf. fig. 68 cahier couleur). ’Allemagne, trés présente,
bénéficie d’une compassion dont la contrepartie est la critique acide
des Francais, des Anglais et des Américains. I’Europe décharnée
cotoie les horreurs de la Révolution russe. Le Japon inquiéte.
Les questions culturelles et artistiques sont quasiment absentes,
et ’lhommage nécrologique a Hodler constitue une exception53°,
Le regard porté sur le monde est plus amer que jamais53.

s+ Nebelspalter 1913/49, dessin de Paul Thesing intitulé « Le lieutenant “Wackes” »
(Der « Wackes »- Leutnant); sur I'incident de Saverne, en premier lieu: David
Schoenbaum, Zabern 1913: Consensus Politics in Imperial Germany, Londres,
George Allen & Unwin, 1982.

5 Nebelspalter 1914/10, dessin pleine page de Karl Czerpien intitulé « La garantie de
la paix » (Die Garantie des Friedens).

¢ Cf. « 3.1. Une iconographie du monde ».

57 Cf. « 3.3. La Premiére Guerre mondiale : la “dréle” de guerre d’un périodique ».

¢ Nebelspalter 1917/28, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « La
révolution russe » (Die russische Revolution).

s Nebelspalter 1920/34, dessin pleine page de Alfred Hirschler intitulé « Le
bolchevisme menace chacun d’entre nous » (Der Bolchevismus bedroht jeden!).

=0 Nebelspalter 1918/22, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « A la porte
du paradis » (An der Himmelspforte).

s Cf. « 3.3.4. L'aprés-guerre : ressassements en images ».
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2.6.4. Une rhétorique clivée

Le ton change, il devient plus noir, plus mordant. Jusqu’a la guerre,
les fétes de tir et plus encore ’armée sont ’objet de moqueries
répétées. L'usage du dialecte est massif. Les références humanistes,
certes plus rares mais souvent indirectes, tel le titre « Parsifal et
I’industrie du tourisme » (Parsifal und Fremdenindustrie)3?,
supposent un lectorat particulierement cultivé. Le procédé de
I’étranger comme miroir, maintenant les Balkans, est plus que
jamais en vogue. Il se prolonge par la figure de I’étranger. Dans une
couverture de 1913, un étranger (Fremder) interpelle le propriétaire
du restaurant de la gare au sujet d’une note excessives33, Certains
titres saisonniers demeurent, tels « Sechselduten », mais la plupart
sont circonstanciés. Quelques mots qualifient un état ou une
situation, « Sales temps » (Schlechte Zeiten) ou « Monument
universel a la démocratie » (Bureaukratie-Weltdenkmal).

La guerre réoriente la rhétorique. La censure impose des procédés
trés indirects, que le sujet soit national ou international. Uétranger
en miroir est plus que jamais un recours, et les tournures ambigiies
se multiplient,notamment un décalage net entre le titre et la [égende,
devant attirer attention du lecteur et participer a son édification.
A mesure que la guerre se prolonge, le discours devient plus direct.
La rhétorique de la culture et de la civilisation s’impose. Le discours
sur les affaires intérieures, éloignées de la guerre, ne changent,
par contre, guere. Cusage du fonds religieux est tres révélateur de
cette rhétorique clivée: pathétique pour les compositions liées a
la guerre, il reste pour les autres thématiques satirique. Lapres-
guerre voit se maintenir ce double fonctionnement, preuve s’il en
est d’une difficulté a terminer la guerre534,

Un mouvement de balancier s’observe entre des années ou sont
privilégiés les caricatures politiques, les caricatures de meeurs ou
les dessins humoristiques, indice d’une reconquéte difficile du
lectorat. En 1913, Phumour est choisi pour la couverture, alors
que la derniére page est réservée a une caricature politique ou de
meeurs. Si le réinvestissement politique de 1914 peut étre mis sur
le compte de la guerre, ce n’est pas le cas du retour a ’humour
en 19165%. En 1917, une partie des pages intérieures livrant un
propos critique, voire agressif, disparait et il est assez fréquent que
la derniére page soit de nouveau une caricature de meeurs. Cannée
suivante, en 1918, les compositions légeres, voire grivoises sont
mises a ’honneur.

A partir de 1919, les propos sont dominés par I’agressivité et le
ressentiment vis-a-vis de ’Entente53®. Ils sont aussi plus politiques
et sociétaux. Les légendes des dessins tombent souvent a plat.
Il arrive, du reste, qu’elles soient mal placées. En 1919, a cing
numéros de distance (12 et 19), deux dessins comportent la méme
légende, le second a bon escient, au contraire du premiers%. Ce
type d’erreurs confirme la pratique de légendes faites a I’avance,
sur lesquelles viennent se greffer les dessins. Enfin, alors que
les références trés soutenues et complexes de I’année 1913

2 Nebelspalter 1913/19, couverture de Boscovits junior intitulée « Parsifal et 'industrie
du tourisme » (Parsifal und Fremdenindustrie).

52 Nebelspalteri913/10, couverture de Wilfried Schweizer intitulée « Le point
sensible » (Aus den « Zahn » gefuhlt).

¢ Cf. plus généralement « 3.3. La Premiere Guerre mondiale: la “dréle” de guerre
d’un périodique ».

535 Cf. « 3.3.2. Rire en guerre ».

¢ Cf. « 3.3.4. L'aprés-guerre : ressassements en images ».

s Nebelspalter 1919/12, dessin de Alfred Hirschler intitulé « Armistice »
(Waffenstillstand) ; Nebelspalter 1919/17, dessin de Alfred Hirschler
intitulé « Négociations de paix » (Friedenverhandlungen).
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Fig. 67. Nebelspalter 1914/10, dessin pleine page en couleur de Karl Czerpien intitulé « La garantie de la paix » (Die Garantie des Friedens).
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s’adressaient a un lectorat parfaitement cultivé et au fait des
choses, celles de 1921 sont directes et sans fioritures.

2.6.5. Le chant du cygne de |'image

De 1913 a 1918, le nom du dessinateur est indiqué sur le
dessin. Un monogramme le redouble parfois dans ’image. La
mention devient ensuite irréguliére pour disparaitre totalement
en 1921, ou certains dessins ne sont plus signés, ce qui rend
I’authentification impossible.

Les dessinateurs vont et viennent, créant une impression
hétéroclite. Le nombre de dessinateurs est relativement stable
jusqu’en 1919, oscillant entre douze et dix-neuf, pour passer a
dix en 1920 et remonter a douze en 1921. A cette date, seule une
poignée de dessinateurs sont vraiment actifs. Chaque année voit
au minimum le départ de cinq dessinateurs, ce qui est inhabituel
dans I’histoire du périodique. Durant toute cette période,
Boscovits junior emprunte aux nouveaux dessinateurs. Le talent
de ces derniers est trés variable, certains s’en tiennent a faire du
« Boscovits modernisé », s’alignant visiblement sur le « style » du
Nebelspalter, tandis que d’autres font preuve d’inventivité. Tel
est le cas, par ordre d’arrivée et pour ne citer que les nouveaux
crayons, de Karl Czerpien, Walter Lilie, Arthur Treichler, Karl
Schlegel, H. Henrik, S. Mohr, Frieda Liermann — une des rares
femmes artistes —, Victor Straus et H. Bindschedler. Karl Czerpien
avec ses contours appuyés, sa démesure et son génie de la mise
en scéne, Paul Thessing et ses figures a peine tracées, emplissant
une image ou se mélent aplats, espaces vides et crayonnés53® mais
aussi Victor Straus et sa tendance au pathos religieux sont de ces
artistes dont les contributions trés personnelles se reconnaissent
au premier coup d’ceil. Emil Huber, qui ne fait pas que « du
Jossot » mais s’exerce a différentes maniéres, appartient a la méme
catégorie de dessinateurs caméléons que Boscovits junior. Peu de
ces dessinateurs sont passés a la postérité.

Le changement rédactionnel de la fin 1912 modifie la cartographie
visuelle. Rebaptisée au numéro 3 de ’année 1913, la revue se dote
d’une nouvelle couverture, vitrine de son repositionnement. La
mue, qui peut a priori sembler limitée a une épuration visuelle —
certaines informations sont supprimées — et au choix des lettres
gothiques pour le titre et le sous-titre, est plus importante qu’il
n’y parait. La page accueille désormais une image volontiers
humoristique et non plus politique. Cette recherche d’attractivité
est néanmoins trés ambigué. D’un c6té, le graphisme est assez
vieillot, en grande partie a cause de couleurs mal maitrisées, la
typographie du titre archaisante, la 1égende régressive, du fait
d’un usage courant du dialecte ; de ’autre, le jeu sur le cadre est,
au contraire, souvent ludique. La premiére de ces couvertures
montre ainsi deux personnages cernés par un cadre épais, rouge
et hexagonal, s’entretenant en dialecte de ’aviation militaire53®

(cf. fig. 62).

La vétusté de la maquette engendre une impression globale de
vieillissement, qui ne doit pas masquer la disparité des dessins. Le
langage visuel est difficile a caractériser. Il s’agit, pour partie d’un
reliquat du Jugendstil ; pour partie, d’un conglomérat de styles
et manieres. Du Jugendstil, il ne reste ni esprit festif, ni ambiance

s Nebelspalter 1913/3, dessin pleine page de Paul Thesing intitulé « Diplomates »
(Diplomaten).
s Nebelspalter 1913/3, couverture de Wilfried Schweizer.
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idyllique, ni travail sur ’ornement mais une simplification des
figures cadrées pres du lecteur, une ironie aussi, dont les jeux sur le
cadre sont emblématiques. Le champion de ce Jugendstil édulcoré
est Boscovits junior. Le reste est redevable a des dessinateurs pour
qui le Nebelspalter est un lieu d’exercice éphémeére ou occasionnel,
parmi d’autres revuess4. Il y a un contraste saisissant entre le
remplissage de la page a ’économie par Paul Thesing, les figures
disproportionnées a cernes épais de Karl Czerpien, le travail sur les
lignes et aplats de Wilfried Schweizer, ’application bien vieillotte
de Boscovits senior et la page entierement couverte de figures
et détails de Herman Hintermeister54. De maniére surprenante,
des traces symbolistes subsistent dans cette période tardive, telle
une couverture de la fin 1913, signée de Walter Lilie pour le
dessin et de Victor Hardung pour le texte. Le poéte allemand,
actif, entre autres, dans la revue Jugend, est familier de ce type
de composition42,

Nombre de procédés traditionnels de la caricature sont encore
présents: ’animalisation et la déformation des personnes, la
réification, I’animation des objets, les changements d’échelle,
I’inversion des roles et du message. On retrouve les motifs
de P’escargot politique, qui fait maintenant la course avec ses
congéneres>43, de la longue vue, de la tresse, de ’homme de
paille, de la pompe a fric, des chapeaux, balance, fauteuil, soupe
et abattoir, comme I’escargot tous politiques, du timbre poste,
des ceufs de Paques et de ’éternel ivrogne (Sauser). Des themes,
figures et motifs moins anciens se pérennisent, tels les engins
volants, ’ouvrier, le pressoir a loi ou encore les matchs de football.
Des figures et motifs apparaissent, comme le phonographe et le
diplomate, ce dernier au début de ’année 191454,

De nouveaux procédés sont introduits, souvent sans bonheur,
comme les bulles partant des lévres des personnages de Karl
Czerpiens4. Certains sont raffinés mais d’une efficacité incertaine.
Une couverture de Karl Czerpien du début de ’année 1914 en
est un bon exemple. Intitulée « Exportation » (Export), elle met
en scéne un homme corpulent, en gros plan sur le coté droit de
I’image, devant un panneau en bois indiqué comme un entrep6t
(Speicher). Une ouverture dans le panneau libére en contrebas une
scéne sportive. Trois figures lointaines jouent au croquet, tandis
que ’homme, les yeux rivés vers le lecteur, se félicite (cf. fig. 69):

Je dis une chose : nous n’aurons finalement d’autre choix que d’envoyer

les socialistes en Sibérie et d’exporter le bon air des Alpes vers la Prusse54°.

La composition met en abyme la figure du capitaliste, rendue
familiére et positive par la mise en scéne et la Iégende. Le capitaliste,
généralement maltraité par la revue, sert ici de base de tir contre
la cible encore plus détestée des socialistes — un procédé assez
machiavélique, dont on ne peut dire s’il aura fonctionné.

s« Cf. « 1.4. La configuration artistique et sociétale des dessinateurs ».

s« Nebelspalter 1913/28 dessin pleine page de Hermann Hintermeister intitulé « Sur
les travaux de la rive gauche » (Zum Umbau der Linksufrigen).

5«2 Nebelspalter 1913/44, couverture de Walter Lilie et Victor Hardung intitulée
«Automne » (Herbst); cf. également Laurence Danguy, L'ange de la jeunesse.
La revue Jugend et le Jugendstil & Munich, op. cit., p. 186.

3 Nebelspalter 1913/3, dessin de Boscovits senior intitulé « Un concours » (Ein
Wettlauf).

s« Nebelspalter 1914/17, dessin pleine page de Paul Thesing intitulé « Nos
diplomates » (Unsere Diplomaten).

s Nebelspalter 1914/28, couverture de Karl Czerpien intitulée « Les adventistes a
Zurich » (Die Adventisten in Zurich).

¢ (Ich sag’s ja: es wird uns schlie3lich doch nichts anderes ubrig bleiben, als die
Sozialisten nach Sibirien und die Freie Alpenluft nach Preu3en zu exportieren.):
Nebelspalter 1914/10, couverture de Karl Czerpien intitulée « Exportation »
(Export).
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Fig. 69. Nebelspalter 1914/10, couverture en couleur de Karl Czerpien intitulée « Exportation » (Export).
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Les tensions internationales autour des Balkans, les affaires
coloniales ainsi que les violences du régime tsariste continuent de
nourrir une iconographie de la violence et d’étre le prétexte a des
schemes racistes et sexistes. ’Europe a le vent en poupe547.

La guerre introduit une rupture. Dans un premier temps, un
repli esthétique s’observe et les motifs de I’identité helvétique
se multiplient, le paysan, le gar¢onnet en culotte courte, la croix
helvétique, la femme en costume traditionnel, les Alpes mais aussi
la figure du soldat, cette derniére reprenant progressivement une
coloration humoristique. Le conflit, puis son reglement, engendre
ensuite de nouveaux themes, motifs et figures, des scénes de guerre,
de misere, de folie destructive et de pouvoir, d’étres décharnés et de
profiteurs54®, Dans leur majorité, les dessins sont moins soignés,
conséquence probable du départ de dessinateurs importants et de la
réduction des moyens financiers. En 1915, plusieurs compositions
dénotent une reviviscence du Jugendstil avec la réintégration d’un
fonds médiéval, a ’honneur dans les années 1895-1905. Ceci
se produit dans d’autres revues germaniques®%. Une couverture
de Boscovits junior est tres représentative de cette tendance. Au
centre, un poeme intitulé « Chanson populaire » (Volkslied) prend
place dans une sorte de mandorle, tandis que dans le pourtour, un
troubadour chante pour sa belle5°. La derniére année zurichoise,
1921, voit le retour de procédés caricaturaux abandonnés depuis
longtemps, comme I’identification des personnages au moyen
d’une inscription dans la figure. Autre signe de débandade: en
1918, 2 partir du numéro 24, les icones des rubriques, réintroduites
en 1913, sont reformatées; des icones agrandies cohabitent
désormais avec d’anciennes icones plus petites sans que I’on ait
pris la peine de les uniformiser.

L’année 1913 ne compte qu’une double-page®* et un hommage
a un grand homme. Signés par Boscovits senior, ils reprennent
des formules délaissées les années précédentesss2. Deux des
trois doubles-pages de la période de guerre glorifient ’armée.
La derniére double-page de I’époque zurichoise, en 1920, sur
le cabaret Corso, se situe dans la ligne des compositions Belle
Epoquess. Les hommages aux grands hommes sont rares, se
limitant a la célébration du nouveau consul suisse a Rome en
1914 eta l’acceés a la présidence de la Confédération par Giuseppe
Motta en 191 5554,

2.6.6. Divorce de lafemme et de lallégorie

La représentation de la femme est désormais largement dissociée
de I’allégorie. Dans un premier temps, elle est surtout liée a la
question de I’émancipation féminine, trés présente jusqu’a la
guerre. Hostile au mouvement, le périodique véhicule une image

57 Cf. « 3.1.2. 1887-1914 : déclinaisons d'un univers en expansion et d’'une Europe
impuissante ».

s Cf. « 3.3. La Premiére Guerre mondiale: la “drole” de guerre d’un périodique ».

9 Laurence Danguy, « Le 7™ emprunt de guerre allemand dans la revue Jugend —
un cas de syncrétisme opportun » dans Images militantes, images de propagande,
éd. Christian Amalvi, Paris, éditions du CTHS, 2010, p. 103-117.

s> Nebelspalter 1915/34, couverture de Boscovits junior et Kurt Robischek.

s Nebelspalter 1913/10, double-page de Boscovits senior intitulée « A propos de la
convention du Gothard » (Zum Gotthardvertrag).

s> Nebelspalter 1913/24, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « Hommes
d’Etat suisses » (Schweizerische Staatsméanner).

2 Nebelspalter 1920/1, double-page de S. Mobhr intitulée « Un énorme succes au
théatre du Corso a Zurich » (Ein grosser Sensations-Erfolg im Corso-Theater in
Zurich).

2 Nebelspalter 1914/47, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « Le
nouveau consul suisse a Rome » (Der neue schweizerische Gesandte in Rom) et
Nebelspalter 1915/1, dessin de Boscovits senior intitulé « Le nouveau président de
la Confédération » (Der neue Bundesprasident).
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dépréciative de la femme, ouvrant sur des types iconographiques
dépourvus de séduction. Les suffragettes sont ainsi, au choix, une
femme maigre aux traits disgracieux et aux seins pendants ou une
matrone a la pilosité exagéréesss (cf. fig. 70).

Ce type de représentation cohabite avec celui de la femme de petite
vertu et donc de petite moralité, prétexte a des représentations
érotisées5s®. Ce second type survit a la guerre, et Boscovits senior
en personne dessine une belle en petite tenue demandant a étre
rémunérée en tickets de rationnement plutot qu’avec un billet de
vingt francs®. Le dessinateur H. Henrik introduit a partir de 1916
une variante préfigurant les dessins des années vingt, d’un érotisme
tout a fait inhabituel dans le Nebelspalterss®. Le dénudement se
retrouve chez les élégantes que fournit S. Mohr a partir de 1917. 11
va du reste gagner les allégories, telle celle du mois d’aotit 191855,
A vrai dire, le lien entre allégorie et représentation féminine est ici
tres ténu et releve du prétexte a la création d’un nu. S. Mohr répéte
d’ailleurs le schéma pour représenter ’automne et I’hiver56°.

Lallégorie est présente, sous une forme peu créative et peu investie,
ce dont témoigne 'usage indifférencié par Boscovits senior d’une
figure quasi identique pour incarner la paix et Germania — encore
qu’une visée propagandiste en faveur de I’Allemagne ne peut étre
ici exclues®t. I’allégorie est également polymorphe. Différents
concepts sont incarnés sans beaucoup de conviction ou talent,
non seulement par des femmes, tels la paix, le printemps ou la
mort blanche (dans les montagnes)5%2 mais aussi par des hommes,
tels I’hiver ou la proportionnelle (Der Proporz), cette derniére
par un éphebe’® ; voire méme par des monstres, telle la rumeur
en 19145%(cf. fig. 71).

Quelques rares allégories de pays voient leur iconographie
renouvelée durant la guerre: Marianne devient une patineuse
blonde, dotée d’une cocarde sous le crayon de Treichler ; PEntente
prend corps avec Boscovits junior ; un dessinateur signant « E M. »
vét ses protagonistes de costumes traditionnels.

La présence d’Helvetia et du Nebelspalter est représentative du
dernier cycle de vie du Nebelspalter zurichois, en ce qu’elle est
essentiellement liée aux affaires intérieures. Les deux personnages
ne « reprennent du service extérieur » qu’apres la guerre,
uniquement, du reste, dans une dynamique réflexive, mettant en
valeur les choix suisses. Tous deux sont quasi absents la derniere
année de parution, en 1921. Helvetia est néanmoins présente une

555 Nebelspalter 1914/23, dessin pleine page de Paul Thesing intitulé « Dans la
ménagerie des suffragettes » (In der Suffragetten-Menagerie).

s Nebelspalter 1914/8, dessin de Karl Czerpien intitulé « L'année du mauvais
commerce » (Das schlechte Geschaftsjahr).

57 Nebelspalter 1917/42, dessin de Boscovits senior intitulé « L'amour pour le pain
quotidien » (Die Liebe ums tagliche Brot).

2 Nebelspalter 1917/44, dessin de Henrik intitulé « Toute I'histoire de Baptiste » (Die
ganze Geschichte Battist).

s> Nebelspalter 1918/34, dessin de Henrik intitulé « AoQt » (August).

o Nebelspalter 1918/38, dessin de Henrik intitulé « Automne » (Herbst) ; Nebelspalter
1918/51, dessin de Henrik intitulé « Hiver » (Winter).

s Nebelspalter 1917/1, couverture de Boscovits senior intitulée « Le bal de la nouvelle
année » (Neujahrs-Ball) et Nebelspalter 1917/42, couverture de Boscovits senior
intitulée « Panne » (Panne).

2 Nebelspalter 1914/2, dessin pleine page de Hermann Hintermeister intitulé « La
mort blanche » (Der Weil3e Tod).

s Nebelspalter 1914/26, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « La
proportionnelle au Conseil national » (Der Proporz im Nationalrat).

¢+ Nebelspalter 1914/46, couverture de Boscovits senior intitulée « La rumeur » (Das
Gerucht).
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Fig. 70. Nebelspalter 1914/23, dessin pleine page en couleur de Paul Thesing intitulé « Dans la ménagerie des suffragettes » (In der Suffragetten-Menagerie).
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Fig. 71. Nebelspalter 1914/26, dessin pleine page en couleur de Boscovits senior intitulé « La proportionnelle au Conseil national » (Der Proporz im Nationalrat).
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Fig. 72. Nebelspalter 1915/24, dessin pleine page en couleur de Karl Czerpien intitulé « Lart du funambule » (Seiltdnzerkiinste).
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fois sous une forme dégradées®s: elle quitte, pour ainsi dire, un
navire en déroute.

Etonnamment, vu les temps guerriers, la présence d’Helvetia
reste modérée jusqu’en 1916, entre cinq et huit occurrences
annuelles, pour soudain passer a vingt-deux occurrences en
1916. Le fait est lié au repositionnement du journal, qui sort de
sa réserve pour prendre parti en faveur de ’Allemagne?¢®. Les
années suivantes, la présence d’Helvetia reste modeste, entre une
et dix occurrences. Jusqu’a la guerre, son iconographie résulte
d’un compromis entre tradition et modernité: en 1913, Helvetia
apparait dans une robe fleurie en compagnie des sept conseillers
fédéraux, transformés en oiseaux pour I’occasion’®’; a ’aube de
la guerre, elle préte son habit de ménagere orné d’une large croix
au Président de la Confédération, Arthur Hoffmann5®; quelques
mois auparavant, elle s’était présentée en banquiere de ’Europes.
Helvetia s’implique évidemment dans la guerre, ce qui, finalement,
affecte assez peu son iconographie. Restant le plus souvent dans
ses frontieres, elle ne porte pas ’armure. Les innovations sont
rares et presque toujours en relation avec un modele émancipé,
ou "apparence d’Helvetia se cale sur celle de la femme moderne,
qu’il s’agisse d’incarner la neutralité5” ou de dramatiser le danger
bolchevique57. Dans une caricature sur I’ambiguité de la Suisse
face au conflit, la dame apparait statufiées. A la différence
de certaines allégories, telle Marianne, et conformément a son
habitude, Helvetia arbore toujours une tenue trés correcte. Durant
toute cette période, elle est sérieusement concurrencée par Wilhelm
Tell: il faut dire que le guerrier masculin s’accorde avec I’époque.

Comme Helvetia, le Nebelspalter s’efface progressivement du
journal et connait un rebond éphémeére en 1916. Trois modes
de présence cohabitent: le personnage, redoublé ou non de
son journal; le journal seul; ainsi qu’une affiche, une rareté
dans le corpus, incluse dans les tribulations d’un ivrognes.
L’iconographie du personnage se délite peu a peu. En 1913, le
Nebelspalter devient un funambule malingre sous le crayon de
Karl Czerpien5; Boscovits senior le figure, en 1916, en train
de mendier57 (cf. fig. 72).

Surtout, il céde de plus en plus fréquemment la place a son
successeur Prince carnaval57. Le Nebelspalter défend tout a la
fois les intéréts du pays et ceux d’un journal qui doit composer
avec la censure, renforcée en temps de guerre. Parfois, il se pose en
instance morale et déplore les malheurs de la guerre.

% Nebelspalter 1921/15, couverture de Boscovits junior intitulée « Ainsi I'entendent
les Francais » (So verstehen es die Franzosen!).

6 Cf. « 3.3.1. Se situer vis-a-vis d’'un conflit étranger ».

57 Nebelspalter 1913/18, dessin de Hermann Hintermeister intitulé « Le prét fédéral »
(Das eidgendssische Anleihen).

¢ Nebelspalter 1914/26, couverture Karl Czerpien intitulée « Augmentation des taxes
postales ? » (Erh6hung der Posttaxen ?).

s Nebelspalter 1914/11, dessin de Karl Czerpien intitulé « La Suisse en banquiére de
I'Europe » (Die Schweiz als Bankier Europas).

52 Nebelspalter 1915/25, dessin de Karl Czerpien intitulé « Le trust des importations »
(Der Einfuhrtrust).

s Nebelspalter 1918/33, dessin pleine page de Boscovits junior intitulé « Notre
situation » (Unsere Situation).

52 Nebelspalter 1915/23, dessin de Boscovits senior intitulé « Patriotes par temps
difficiles » (Patrioten in schwerer Zeit).

52 Nebelspalter 1913/3, dessin de Boscovits senior intitulé « Une proposition
pratique » (Ein praktischer Vorschlag).

s+ Nebelspalter 1915/24, dessin pleine page de Karl Czerpien intitulé « L'art du
funambule » (Seiltdénzerkinste).

5 Nebelspalter 1916/7, dessin de Boscovits senior intitulé « De la graisse » (Von der
Schmiere).

% Au sujet de Prince Carnaval; cf. « 5.5. Se citer soi-méme plus que de mesure ».
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2.6.7. Dilution de la couleur

Pour la couleur comme pour le reste, cette derniére période
de I’époque zurichoise montre un désinvestissement qui ne
peut s’expliquer par le seul facteur économique mais illustre
— et participe a — un état d’épuisement général. Ces années ne
montrent aucune innovation, si ce n’est, dans les premiers temps,
des teintes trés vives, inédites jusque-la. La gamme chromatique
est strictement la méme. En 1913, alors que cohabitent des pages
en noir et blanc intégrant deux ou trois couleurs avec des pages
bichromes, les couleurs de ces derniéres sont parfois trés soutenues.
La cohabitation des deux formules perdurent mais, a partir de
1914, le noir et blanc augmenté d’une couleur est privilégié aux
dépens de la bichromie. Il est de rares exceptions, tel le numéro
36 de ’année 1914 montrant des compositions a cinq couleurs,
de la couverture sur la situation européennes” 3 la derniére page
ironisant sur la journée d’un homme neutre>57®,

La fin de ’année 1915 marque une césure. A partir du numéro 46,
le placement de pages publicitaires en fin de numéro compromet
la conception (semi-)unitaire de la maquette: les couvertures
et les dernieres pages correspondent entre elles (et les pages
intérieures de leur co6té) mais ce n’est plus une évidence visuelle.
A partir de 1916, s’observe un appauvrissement de la couleur:
une seule couleur est généralement intégrée au noir et blanc, et les
compositions bichromes se font rares.

Un sursaut intervient en 1917 mais il est paradoxal, avec le retour
a des formules anciennes, notamment la bichromie. Les couleurs
sont le plus souvent pales, quelquefois intenses et le résultat
esthétiquement incertain. Lorsque les dessins (des demi-pages
et quarts de pages) sont superposés, il arrive que les couleurs
débordent d’une case a ’autre, donnant I’impression d’une
réalisation baclée. Cette déficience est exploitée par Boscovits
junior qui fait glisser le rouge d’un cadre a I’autre dans une
composition ou il transforme une Marianne en ange de la paix
immaculés?; ceci témoigne du génie opportuniste du dessinateur.
Un noir et blanc esthétisé, disparu depuis longtemps, réapparait
par ailleurs (cf. fig. 73).

Apres la guerre, les expériences se font rares. Une couverture de la
fin de ’année 1919 est de celles-ci5®. Le dessin a la mine de Karl
Czerpien est entierement colorié de rouge. Cette couleur domine
d’ailleurs la maquette. Sa suprématie est liée a ’'omniprésence du
théme bolchevique. Durant les deux derniéres années, 1920 et
1921, la régle devient cependant le noir et blanc augmenté d’une
couleur, avec une présence marginale des pages bichromes. Une
impression de pauvreté chromatique 'emporte alors.

77 Nebelspalter 1914/36, couverture de Boscovits junior intitulée « La situation
européenne » (Die europdaische Lage).

s Nebelspalter 1914/36, dessin en quatre tableaux de Boscovits junior intitulé « La
journée d’un véritable neutre strict » (Tagesordnung eines streng Neutralen).

s Nebelspalter 1917/49, dessin en quatre tableaux de Boscovits junior intitulé
« Métamorphose » (Metamorphose).

o Nebelspalter 1919/46, couverture de Karl Czerpien intitulée « Lénine, le favori »
(Lenin, der Ginstling).
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Fig. 73. Nebelspalter 1917/49, dessin en couleur, en quatre tableaux de Boscovits junior intitulé « Métamorphose » (Metamorphose).
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DEUXIEME PARTIE

UN CERTAIN REGARD SUR LE MONDE



'3asN [B12J3WIWO0I ON - UOIINGLINTY SUOWWOD dAIIRaID Y] Japun pasusdl| Sl YIOoM SIY |



This work is licensed under the Creative Commons Attribution - No commercial use.

3. REGARD SUR UN MONDE
AUX DECLINAISONS PLURIELLES

Le regard que porte le Nebelspalter sur le monde entre 1875 et
1921 est ’histoire d’une vision autocentrée, qui s’ouvre a partir
de 1887 jusqu’au déclenchement de la Premiére Guerre mondiale,
ou s’amorce un désenchantement. Ce regard vaut autant pour
ce qu’il expose que pour ce qu’il ne montre pas, ou de maniére
biaisée. Quoi qu’il en soit, on ne saurait écrire I’histoire d’apres
les textes et les images du Nebelspalter. Ces documents sont des
sources qui, en tant que telles, doivent étre soumises a une critique
rigoureuse. Elles transmettent un point de vue esthétisé, dont
on espére qu’il atteindra, informera, divertira et surtout plaira
au lecteur. Ces visées, en partie paradoxales, sont susceptibles
d’exister dans une méme composition, en outre passée au spectre
déformant de la satire. Le monde selon le Nebelspalter est donc
une image — iconographique ou/et mentale — faconnée par un
rédacteur et/ou un dessinateur, et (r-) ajustée par la rédaction —
le « r » se justifiant selon le moment ou celle-ci intervient dans
le processus de création. Durant la Premiére Guerre mondiale,
la moitié des contributions est consacrée a la guerre. Souvent
regardés comme des documents d’histoire — et certes, les
événements s’y retrouvent —, ces dessins résultent d’un regard
tres filtré. Ces images, qui sont pour beaucoup d’une qualité
esthétique nettement supérieure a celles des années précédentes,
peuvent étre questionnées bien au-dela de leur (relative) qualité
testimoniale et notamment quant aux moyens formels engagés
pour transmettre, convaincre, effrayer et distraire dans une
guerre des images qui se joue au niveau européen. On peut
enfin s’interroger sur ’effondrement représentationnel au sortir
du conflit, qui ne peut s’expliquer par la seule réduction des
moyens financiers.

3.1. Une iconographie du monde

Le monde du Nebelspalter est un monde de papier. De papier,
certes mais dont les propos et dessins restituent une vision qui
évolue, tant par ses angles que par le périmétre qu’elle recouvre.
Si’on voulait employer une métaphore, ce serait celle du cercle ou
plutot des cercles. Lunivers du Nebelspalter se présente, en effet,
telle une sphére agrégeant des cercles concentriques. Ceux-ci ne
sont pas tous visibles a Iorigine, ils apparaissent au fil du temps.
Les plus proches du centre, ceux zurichois et de la Suisse, sont les
premiers a se montrer mais pour étre vus, encore ont-ils besoin de
la lumiére des autres et surtout de leurs (grands) voisins, la France

et ’Allemagne®. En d’autres termes, la Suisse (du Nebelspalter)
ne s’éclaire qu’avec eux, elle a besoin de leur présence pour
étre explicitée. Les autres cercles, ceux de pays plus lointains,
apparaissent progressivement. Le globe est le premier motif de la
géographie du Nebelspalter, la focale étant souvent jetée sur une
région ou une autre. Souvent du reste, un ou plusieurs personnages,
parfois le Nebelspalter en personne, observent un pays, une région,
une ville méme depuis un endroit déterminé. Si les temps guerriers
’exigent, le globe sera utilisé, éclairé dans son entier. Pendant la
Premiére Guerre mondiale, cependant, on ne convoquera qu’une
partie de la batterie topographique, globes et cartes notamment,
’attention se portant plutot sur les personnalités décisives, d’ou
une certaine survivance du portrait (géo-)physiognomonique, par
ailleurs vieilli. Il est plusieurs manieres de voir I’histoire et de la
regarder. Le Nebelspalter regarde, pour sa part, via la lorgnette de
ses intéréts, au sens propre et au sens figuré, et restitue son regard
tout a la fois en mots et en images. Et ces derniéres, étudiées ici,
auront sans doute édifié efficacement les esprits.

3.1.1. 1875-1886: figures et motifs d'une ouverture a minima

Le degré d’ouverture du Nebelspalter et son évolution peuvent étre
mesurés a I’apparition, la nature et la généralisation des globes,
cartes et autres motifs topographiques dans les dessins. Les quatre
premiéres années, de 1875 a 1879, toutes les représentations
spatiales sont suisses, certaines zurichoises, et strictement
topographiques, c’est-a-dire qu’elles restituent un lieu déterminé?.
Le globe est le premier motif a apparaitre, a la fin 1879, dans une
image au graphisme saisissant. Alors que les maitres de la politique
européenne, accompagnés de quelques personnages de la revue,
sont occupés a féter quelque part sur la terre I’arrivée de Pannée
1880, le personnage du Nebelspalter s’envole, accroché a une lune-
ballon, dont un tiers est clair et les deux autres sombres. Sur la face
claire, se trouvent les allégories de I’économie (Sparsamkeit)3, de
la bonne conduite du peuple (Volkswobhlfahrt) et de la satisfaction
(Zufriedenbeit), trés régulierement présentes dans les caricatures
suisses, tandis que la face sombre montre les personnifications de
la crise (Krise), de la guerre (Krieg), de la maladie (Krankbeit), de

' A ce sujet: Philippe Kaenel, « Suisse-Allemagne (1848-1918) : neutralité
et neutralisation du point de vue de la caricature », Revue suisse d’art et
d’archéologie, 1-2 (2003), p. 99-111 et Révolution et contre-révolution dans
la gravure en Europe de 1779 a 1889 / Revolution und Gegenrevolution in der
europaischen Bildpublizistik 1789-1889 / Revolution and Counter-revolution
in European Prints from 1789 to 1889, éd. Wolfgang Cillessen, Rolf Reichardt,
Hildesheim, Zurich, New York, G. Olms, 2010, p. 424-441.

> Cf.«3.2. La Suisse versus Zurich: critique et iconographie ».

s Ceterme dans le sens d’'une bonne gestion, d'étre économe.
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lond ist Jahresregent fur 1880.
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Em frohliches Willkommen dem neuen Regenten. Moge er der Erde reeht bald die dunkle Seite des
unheilvellen ablaufenden Jahres emtzichen und — voll werdan! Prosit Neujahr ! . ‘

Fig. 74. Nebelspalter 1879/52, dessin pleine page en noir et blanc non signé, intitulé « La lune est régente de lannée 1880 » (Der Mond ist Jahresregent fiir 1880).
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la faim (Hunger) et de I’absence de revenus (Verdienstlos), celles-ci
plus souvent reliées a I’actualité internationale* (cf. fig. 74).

Boscovits senior, trés certainement créateur de ce schéma de
composition’, ’adapte ensuite a différents propos: pour montrer,
en 1881, le « danger » socialiste ; pour exprimer, en 1883, le
sentiment d’une instabilité politique ; puis, en 1883, pour inviter
le lecteur a s’abonner®.

La premiére carte date de la méme année 1879 et est liée a
I’Allemagne. Il s’agit d’une carte physiognomonique, calquée
sur le visage de Bismarck, interrogeant ses intentions en matiere
d’alliances, de politique douaniére et d’annexion, toutes questions
trés directement liées a la Suisse”. La fonction de miroir endossée
par le regard sur I'international est manifeste ; elle sera continue
dans le Nebelspalter. D’autres cartes circonscrites a la Suisse ou
I’Allemagne suivent. En 1882, le tsar Alexandre III, « bouffeur de
Teutons » (Teutonenfresser)®, marche sur la carte de I’Allemagne,
tandis qu’en 1883, la Suisse se présente comme une carte au relief
montagneux, transpercée par les longs batons de ses voisins®.
Quelques pays apparaissent progressivement, telles la France et
I’Angleterre en 1883, lors des premiéres discussions sur le tunnel
sous la Manche™. Les cartes sont cependant rares a cette époque
et ’on n’en compte que cing entre 1879 et 1887.

Si PEurope apparait tot sous les traits d’une allégorie féminine
en 1876", puis sous une forme terrestre, au début 1886, ou elle
fait figure de rocher prométhéen menacé par ’aigle de la Russie®,
elle ne se transforme véritablement en territoire qu’a la fin 1886.
Boscovits senior livre alors la premiére version en noir et blanc de
« PEurope actuelle », promise a un bel avenir3(cf. fig. 75).

Dans cette carte anthropomorphe, chaque pays est allégorisé
et doté d’attributs. Le genre est apparu au Royaume-Uni, dont
il est longtemps resté ’apanage®, et est alors en phase avec la
mode®. Le cosaque russe, vraisemblablement repris d’une carte
du dessinateur André Belloguet, « UEurope animée », créée apres
la déclaration de guerre du 19 juillet 1870%, est bien plus gros que
n’importe quelle autre personnification, personnalité, symbole ou
allégorie. Il tient dans la main un baril de dynamite sur lequel est
juché Alexandre III, un pistolet a la main. Lallusion concerne les

+  Nebelspalter 1879/52, dessin pleine page non signé, intitulé « La lune est régente
de I'année 1880 » (Der Mond ist Jahresregent fir 1880).

s Boscovits senior est alors le dessinateur quasi-unique de la revue.

¢ Respectivement: Nebelspalter 1881/26, dessin pleine page non signé intitulé « La
comete » (Der Komet) ; Nebelspalter 1883/10, dessin pleine page non signé intitulé
« Lamain noire » (Die schwarze Hand) ; Nebelspalter 1883/52, dessin pleine page
de Boscovits senior intitulé « Santé 1884 ! » (Prosit 1884).

7 Nebelspalter 1879/45, couverture non signée intitulée « Une étude de diplomate »
(Eine Diplomaten-Studie).

¢ Nebelspalter 1882/8, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « Le bouffeur
de Teutons » (Der Teutonenfresser).

> Nebelspalter 1883/47, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « L'Alberg
est barré! » (Der Alberg ist durchstochen!): le numéro est mal numéroté (43).

©  Nebelspalter 1884/22, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « Peur
inutile » (Unnutze Angst).

" Nebelspalter 1876/21, dessin pleine page signé « AN » intitulé « La réunion des
trois chanceliers » (Die Drei Kanzler-Zusammenkunft).

2> Nebelspalter 1886/37, dessin pleine page non signé intitulé « Le nouveau
Prométhée » (Der neue Prometheus).

= Nebelspalter 1886/45, double-page en noir et blanc de Boscovits senior intitulée
« L'Europe actuelle » (Das heutige Europa) ; sur cette carte cf. « 6.2. Intrigues
suisses et influences frangaises dans le monde éditorial : Jean N6tzli, John Grand-
Carteret et Casar Schmidt ».

“  Laurent Baridon, Un atlas imaginaire. Cartes allégoriques et satiriques, Paris,
Citadelles & Mazenod, 2011, p. 79.

s Christian de Bartillat et Alain Roba, Métamorphoses d’Europe. Trente siécles
d’iconographie, Paris, Batrtillat, 2000, p. 125.

' Laurent Baridon, Un atlas imaginaire. Cartes allégoriques et satiriques, op. cit.,
p. 109.

! Regard sur un monde aux déclinaisons plurielles

attentats qui menacent les Romanov?. De tous les personnages,
I’empereur allemand est le seul a se tourner vers lui, la main levée;
il est cependant entravé par les figures des lois sociales et le canon
de la revanche tourné vers une France a la gueule ouverte. La
Suisse n’est qu’un hérisson dans les pattes de I’Italie. Comme la
plupart des autres pays, mises a part I’Angleterre et I’Autriche, la
Suisse est minuscule et ne se remarque guere.

3.1.2. 1887-1914: déclinaisons d'un univers en expansion et d'une
Europe impuissante

En 1887, I’essentiel des types géographiques du Nebelspalter,
le globe, le rocher, les différentes cartes, planes, bosselées,
anthropomorphes ou physiognomoniques, est créé. Plutot qu’a la
création de nouveaux types, désormais assez rare, on assiste a une
déclinaison de ceux-ci. Ainsi la face cartographiée de Bismarck
en 1879 est réutilisée en 1881 pour critiquer le systeme électoral
devenant un visage défiguré par les nombreuses figures des
politiciens s’y accrochant®®; en 1886, des idées de gloire nationale
et de revanche envers I’Allemagne sont plaquées sur le visage du
général Boulanger®; en 1889, le visage d’un Bismarck songeur
est doté d’une pipe au portrait de son fils, Herbert?°; en 1891, ce
sont les différents visages d’un capital hideux qui sont montrés®
et, en 1896, la face de Guillaume II est passée, selon le sous-titre,
« aux rayons X [et] photographiée a travers une caisse palatine
de havanes » 2.

Le globe ne cesse d’étre exploité, le plus souvent comme lieu
de regroupement des responsables politiques, comme, en 1887,
Giers, Crispi, Bismarck et Kalnoky?. Il sert également d’accessoire
stratégique a Bismarck en 18892, Un an plus tot, Bismarck
’avait, en nouvel Atlas, porté sur ses épaules:: il s’y détachait alors
P’inscription « Europa », a cette époque, I’échelle du monde pour
le Nebelspalter®. Les références a une Europe, d’une présence
réguliére et sans pics particuliers, se multiplient des lors. Il faut
plutot en relever les absences en 1891, 1895, 1899, 1901, 1902,
1907 a4 1909, T9TIT A 1912, et une tres forte présence durant et
apres la Premiere Guerre mondiale. Cette Europe est polymorphe:
elle est tant6t une machine?®, un chapeau?, un soleil %8, tantot une
carte ou un bateau — le fameux bateau politique embarquant une
ou plusieurs personnalités ou allégories, en général associées a un

7 lbid., p. 121. La date de parution de la carte de 1887 est erronée.

®  Nebelspalter 1881/17, dessin pleine page son signé intitulé « Comme I'idéal
de la division de la circonscription électorale » (Wie das Ideal der Wahlkreis-
Eintheilung).

»  Nebelspalter 1886/47, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « Général
Boulanger » (General Boulanger).

> Nebelspalter 1889/10, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « Une petite
heure a penser clairement » (Ein Stiindchen in sichtbaren Gedanken); sur cette
image : John Grand-Carteret, Bismarck en caricatures, Paris, Perrin, 1890, p. 253.

> Nebelspalter 1891/49, double-page en couleur non signée et sans titre.

22 (Durch Rontgens X-Strahlen durch eine Pféalzerhavannahcigarrenkitze hindurch
photographirt) ; Nebelspalter 1896/8, double-page en couleur de Boscovits senior
intitulée « L'empereur Guillaume » (Kaiser Wilhelm).

»  Nebelspalter 1887/35, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « La raison
de I'éclipse de soleil » (Die Ursache der Sonnenfinsternis).

2 Nebelspalter 1889/12, dessin pleine page de Heinrich Jenny intitulé « L’horloger »
(Der Uhrmacher).

= Nebelspalter 1888/49, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « Le nouvel
Atlas » (Der neue Atlas).

¢ Nebelspalter 1889/27, dessin en noir et blanc non signé intitulé « La soupape de
sécurité » (Das Sicherheitsventil).

¥ Nebelspalter 1890/46, dessin pleine page de Emil Dill intitulé « En voila un qui
serait rapidement consolé » (Einer, der bald getrostet ware).

*  Nebelspalter 1904/50, dessin pleine page de W. Lehmann—Schramm intitulé
«Aurore » (Morgenrot).
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(seul) pays. En 1893, Caprivi, Kalnoky, Russky, Italiani et Sady
sont ainsi les « Les grandes puissances en maillot de bain » 2.

Boscovits senior remploie, ainsi, a deux reprises sa composition
cartographiée, « UEurope actuelle » de 1886. Il ’actualise en en
changeant les visages et en variant les attributs. En 1892, 1a Suisse
est un fromage bien tentant pour I’Italie, la France est menacée par
I’anarchie (Anarchie) et les confins de la Russie — toujours aussi
terrible avec ses canons et la famine (Hunger), et surtout sans
personne désormais pour arréter le tsar — montrent I’émigration
forcée des juifs3°(cf. fig. 76).

En 1897, la Russie adopte les traits de Nicolas II; ’argent de la
France récolté pour ’emprunt russe (Franzosich. Geld Russiche
Anlieben) lui permet de tenir en laisse la France, I’Allemagne
et ’Autriche, c’est-a-dire de mener la danse. La Suisse est alors
simplement représentée par son drapeau3 (cf. fig. 77 cahier
couleur).

% Le plus souvent, cependant, ’Europe se présente comme
> une allégorie, distante de son origine mythique32. Ceci, a une
“g exception notable: « Lenlevement d’Europe » de Boscovits
O junior, une composition plutot ambigué, inspirée des décors
E muraux de ’Université de Zurich, alors en cours de réalisation33.
& Dans la partie inférieure de I"image, une femme au type oriental

chevauche a demi nue Zeus, transformé en taureau et désigné
O comme « Scutari » (Skutari), en présence d’une série d’allégories
vaguement statufiées et alignées dans la partie supérieure. Au
centre, ’Europe, entourée de part et d’autre par la Russie, la
France, I’Autriche, I’Allemagne, I’Angleterre et I’Italie s’écrit :
« Tout ceci est contraire a la mythologie! Zeus-Nikita en enléeve

Nn-NoCc

O une autre et c’est moi qui suis spoliée! »34(cf. fig. 78).

t

= Comme d’autres, cette image, thématisant I’incertitude que fait

"o peser
1= et reflete 'inquiétude de la revue vis-a-vis de ’Europe. Mieux que
<C le globe ou la carte, le mode allégorique permet, en effet, de figurer
U aspect interrelationnel, de figer une actualité ou d’exprimer un

b

le siege de Scutari sur I’Europe, éclaire une région géopolitique

O Ppoint de vue via I'association d’autres éléments figuratifs et d’une
& légende. Ce mode de représentation est retenu pour illustrer 'un

des leitmotivs de la revue en matiére de politique internationale:
O la dénonciation du colonialisme. Europe en armure et rayonnante
O surplombe Parrigre-plan de la composition, I'inscription « Allez
@ de P’avant et protégez la civilisation et la religion » se détachant
.= autour de sa téte. A I’avant-plan, partent en guerre, bras-dessus
(O bras-dessous et sourire aux lévres, les personnifications de
L I’Angleterre (Bull), de I’Autriche, de la Russie, de I’Amérique,
O de la France, de I’Allemagne, de ’Espagne et de I'Italie, ces deux
g derniéres isolées et en retrait3. Selon I’époque et le propos,
+—= I’Europe — qui n’a pourtant pas toujours été féminine au cours de

> Nebelspalter 1893/33, dessin de Boscovits senior intitulé « Les grandes puissances
assises dans le bain » (Die Grossméchte sitzen im Bade).

*  Nebelspalter 1892/15, double-page de Boscovits senior intitulée « L’'Europe
actuelle » (Das heutige Europa).

*  Nebelspalter 1897/39, double-page de Boscovits senior intitulée « L'Europe
actuelle » (Das heutige Europa).

»  Christian de Bartillat et Alain Roba, Métamorphoses d’Europe. Trente siécles
d’iconographie, op. cit., p. 110.

»  Michele Jagi, « Ziurcher Universitatsgebaude », Gesellschaft fur schweizerische
Kunstgeschichte, Bern, 2005.

#  (Europa; Das ist gegen alle Mythologie! Zeus-Nikita stiehlt eine andere, und ich
bin die Bestohlen); Nebelspalter 1913/18, dessin pleine page de Boscovits junior
intitulé « Le rapt d’Europe » (Raub an Europa).

i (Geht hin, beschuitzet Zivilisation und Religion) ; Nebelspalter 1900/28, dessin
pleine page de Josef Kalin Kipfer intitulé « Le début | » (Der Anfang I).

This work is licensed under
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son histoire3® — oscille entre différents types féminins, allant de la
mégere a la séductrice. Les variantes les plus fameuses sont celles
de la période Jugendstil, dont la femme au parapluie.

La mise en scéne de ’Europe témoigne, par ailleurs, de I’ouverture
mesurée sur le monde du Nebelspalter. La plupart des dessins
montrent I’Europe centrée sur elle-méme, qu’elle soit figurée
comme une entité (une allégorie, un globe ou une carte) ou
représentée par les différentes puissances qui la composent. Elle
ne fait que sporadiquement commerce avec des puissances extra-
européennes, jamais avant 1887 et pour la premiére fois en 1890
avec les Etats-Unis3® ainsi qu’avec le Japon39; ensuite, en 1900,
avec I’Asie“°; puis, en 1904, avec I’Inde, la Chine et le Japon“.
Il arrive au Nebelspalter en personne de se rendre au chevet de
I’Europe malade mais trés rarement a Helvetia de se méler a ses
représentants, ce qu’elle fait par exception lors de la distribution
des cadeaux a la Noél 1893 4. Fait hautement intéressant, ’Europe
est une source d’inquiétude permanente ; pas une fois, elle n’est
célébrée pour sa force protectrice. Au contraire, a la fin 1904, elle
incarne un vain espoir de paix, puisqu’elle se révéle impuissante a
empécher les conflits meurtriers: le soleil de ’'union européenne
(Europ. Union) brille au-dessus du mausolée de la paix des peuples
(Volker Frieden), tandis qu’au premier plan, Chronos, I’esprit
du temps (Zeitgeist), fauche les cranes des empires4. En 1913,
I’Europe constatera son impuissance a réparer I’ange de la paix*.

A partir de 1887, le globe est I’autre forme particulierement
fréquente, a parité avec I’Europe et loin devant les cartes. Comme
pour I’Europe, ce sont plutot les années d’absence qu’il convient
de noter: 1891, 1893 et 1894, 1897 et 1899, 1901, 1904, 1907 €t
1908, 19102 1913. Celles-ci recoupent en partie celles ou I’Europe
disparait. Dexplication est double: soit les affaires du monde
passent au second plan; soit elles sont traitées de maniére plus
concrete dans des images mettant en scéne personnifications et
personnalités politiques, qui sont autant de déclinaisons satiriques
de la famille européenne“t. Du globe, rien n’est vraiment stable,
ni sa forme, entiére ou tronquée, ni son statut, terre, accessoire
géopolitique, siége, ventre ou bulle de savon, pas plus que sa
contextualisation. Le globe participe a vrai dire de la géographie
idéologique du Nebelspalter, qui se comprend en termes politiques
et satiriques, d’ou ses liens étroits avec ’humour. En 1889, il est
ainsi une bulle de savon formée par le Nebelspalter mais menacée
par la pointe de Friede —’allégorie de la paix —sur laquelle est piqué

% Michael Wintle, The image of Europe. Visualizing Europe in Cartography and
Iconography throughout the Ages, Cambridge, Cambridge University Press, p. 315
etseq.

% Nebelspalter 1903/5, double-page de Boscovits senior sans titre.

#  Nebelspalter 1890/42, dessin pleine page Henri van Muyden intitulé « Tempora
mutantur ».

»  Nebelspalter 1890/46, dessin pleine page de Emil Dill intitulé « En voila un qui
serait rapidement consolé » (Einer, der bald getrostet ware).

+  Nebelspalter 1900/26, dessin pleine page de W. Lehmann-Schramm intitulé « Les
soeurs ennemies » (Die feindlichen Schwester).

#  Nebelspalter 1904/40, dessin pleine page de W. Lehmann-Schramm intitulé
« Tempéte » (Sturm).

#  Nebelspalter 1892/3, dessin pleine page de Boscovits junior intitulé « Gravement
malade » (Schwer krank); sur cette image, cf. « 5.1. Le Nebelspalter, la caricature
et les revues illustrées européennes ».

4= Nebelspalter 1893/51, dessin pleine page de W. Lehmman-Schramm intitulé
« Mere Europe offre des cadeaux a ses enfants pour Noél » (Mutter Europa
beschenkt ihre Kinder zur Weihnacht).

+  Nebelspalter 1904/50, dessin pleine page de W. Lehmman-Schramm intitulé
«Aurore » (Morgenrot).

s Nebelspalter 1913/21, dessin pleine page de Paul Thesing intitulé « L'ange de la
paix en pieces détachées » (Der Zusammensetzbare Friedensengel).

+  Michael Wintle, The image of Europe. Visualizing Europe in Cartography and
Iconography throughout the Ages, op. cit., p. 390-396.
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Fig. 78. Nebelspalter 1913/18, dessin pleine page en couleur de Boscovits junior intitulé « Le rapt d’Europe » (Raub an Europa).
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Fig. 79. Nebelspalter 1900/4, couverture en couleur de Willy Lehmman-Schramm.
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un bonnet phrygien4. Ce méme globe est au centre d’expéditions
polaires médiatiques et copieusement raillées“®. Il n’en renseigne
pas moins sur la maniére de voir du Nebelspalter, sur ses reperes
géographiques et ses craintes. Représenté dans sa totalité, il est soit
un objet contrdlé par un membre de la famille du Nebelspalter,
son personnage sautant sur sa surface dans un encart publicitaire
en 1896% ou Chronos y plantant ses figurines en 19005 soit un
objet de dérision; soit dominé par un personnage surpuissant,
Bismarck en 18895 ou Guillaume II en 189052; soit un endroit
indéterminé sur lequel s’abat une catastrophe, ’épidémie de grippe
en 18905 ou le krach boursier en 189 554 (cf. fig. 79).

Lorsque le globe est tronqué, le territoire présenté se déduit des
figures qui en occupent la surface ou qui lui sont associées: Crispi et
Nicolas II, auxquels il sert de trone en 1895 et 189955; le sultan qui
flotte dessus en 1903 %¢; Edouard VII dont il forme le corps en 190657,

A la différence des cartes, le globe est rarement spécifié
géographiquement et, lorsque c’est le cas, toujours de maniére
surdéterminée: I’Europe, en 1888%%; I’Afrique, en 18885%; le
Transvaal, en 1900%°, C’est-a-dire les zones menacant I’équilibre du
monde. Une unique fois, ce globe, plutdt européen, est surplombé
d’un personnage suisse, et encore s’agit-il d’Helvetia, un indice, s’il
en faut, du peu de poids (auto-)crédité au pays dans les affaires
du monde®.

Les cartes de pays sont plus rares. On en compte douze entre 1887
et 1914. Six cartes sont liées a la Suisse®?, dont deux a Zurich, et six
cartes représentent d’autres pays. Ces derniers sont trés rarement
extra-européens. Il faut ainsi attendre 1896 pour voir apparaitre
les Etats-Unis® et 1898 pour le Canada®, la Chine et le Japon®,
présences confirmant ’ouverture au monde du Nebelspalter a ce
moment-la. Ces cartes sont de nature et forme diverses. Certaines
sont réalistes, plates ou en relief; d’autres, pseudo-mimétiques,

4 Nebelspalter 1889/43, dessin pleine page non signé et sans titre.

#  Nebelspalter 1909/37, dessin pleine page Boscovits junior intitulé « Du pdle nord
et du pdle sud » (Vom Nord- und Siidpol).

»  Nebelspalter 1896/26, dessin pleine page sans titre de W. Lehmman-Schramm.

s> Nebelspalter 1900/4, couverture de W. Lehmman-Schramm.

s Nebelspalter 1889/12, dessin pleine page de Heinrich Jenny intitulé « L'horloger »
(Der Uhrmacher).

s> Nebelspalter 1890/15, dessin pleine page de Henri van Muyden intitulé « Nostalgie
printaniere » (Frihjahrsehnsucht).

53 Nebelspalter 1890/1, dessin pleine page de Heinrich Jenny intitulé « La grippe »
(Die Influenza).

s« Nebelspalter 1895/47, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « Une visite
s’annonce » (Es meldet sich Besuch an).

s Nebelspalter 1895/2, dessin pleine page de W. Lehmann-Schramm intitulé
« Sur la situation » (Zur Situation) et Nebelspalter 1899/12, dessin pleine page
de W. Lehmann-Schramm intitulé « Figures amusantes connues » (Bekannte
Lustspielfiguren).

56 Nebelspalter 1903/34, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « D’une lune
décroissante » (Vom abnehmenden Mond).

s> Nebelspalter 1906/15, dessin pleine page de W. Lehmann-Schramm intitulé « Le
premier violon » (Die erste Geige).

2 Nebelspalter 1888/49, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « Le nouvel
Atlas » (Der neue Atlas).

2 Nebelspalter 1888/52, dessin pleine page non signé intitulé « Les puissances
intelligentes » (Die klugen Méachte).

¢ Nebelspalter 1900/48, couverture de W. Lehmann-Schramm.

¢ Nebelspalter 1890/13, dessin pleine page de Heinrich Jenny intitulé « C'est de plus
en plus beau! » (Es wird immer schoner!).

& Marco Ratschiller note avec justesse que la carte est pour la Suisse un
mode de présence marginal, essentiellement déictique; Marco Ratschiller,
Bedrohte Schweiz: nationale Selbstbilder, Fremdbilder und Feindbilder in
der « Nebelspalter » — Karikatur des 20. Jahrhunderts: eine semiotische
Untersuchung, 2004 (mémoire soutenu a I'université de Fribourg), p. 117.

% Nebelspalter 1896/7, dessin signé d’un monogramme intitulé « Sur la crise
cubaine » (Zur Cuba-Frage).

¢« Nebelspalter 1898/16, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « Le tailleur
bienveillant » (Der Wohlwollende Schneider); la Iégende originale est bilingue.

¢ Nebelspalter 1898/51, dessin pleine page de Boscovits junior intitulé « La mouche
grasse » (Die fette Fliege).
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telles les cartes en morceaux du continent américain et de Cuba®®
ou encore celle de la Triplice®?; d’autres, encore, sont carrément
fantaisistes, tel le gateau électoral de Zurich®®, une carte animaliére
sur les appétits féroces des grandes puissances®, ou une carte
paysagere illustrant les enjeux économiques des réseaux ferrés
suisses” (cf. fig. 80).

Toutes ces cartes expriment un point de vue ou une actualité
politique forte, tel le tracage ironique d’un pseudo-limes romain,
caricaturant les positions politiques de ’opposant républicain
espagnol Ruiz Zorilla (1833-1895). Plantés de part et d’autre de
I’Europe, deux guerriers, I’'un vétu en romain, I’autre en viking,
se narguent en brandissant leur bouclier, portant respectivement
Pinscription « Latins » (Romane) et « Germains » (Germane)™.

De 1887 a la Premiére Guerre mondiale, cette iconographie du
monde enregistre quelques rares novations. A partir de 1888,
la montagne anthropomorphe est ainsi utilisée pour figurer
différents sommets suisses, de préférence la Jungfrau™. Le motif
prend rapidement une dimension esthétique, grotesque et méme
érotique, affaiblissant le propos politique. Deux autres nouveautés
apparaissent, qui sont liées a des personnifications ou des
personnalités politiques, voire des allégories morales: les allégories
« a la mode », présentant a partir de 1900 des personnifications
européennes tout a fait pimpantes ainsi que la pyramide des
valeurs européennes, apparaissant ’année suivante, en 1901, ou le
roi écrase le travail (Arbeit), Part (Kunst), la science (Wissenschafft),
les militaires (Militdr), les classes moyennes (Mittelstand) et
jusqu’au capital (Kapital)™. Le cirque international, trés tot
présent, puisque sa premiére occurrence date de 18777, prend
désormais une ampleur inédite. Dans « Le nouveau truc dans le
cirque Europe » de 1907, personnalités politiques et allégories
présentent avec brio leurs tours? (cf. fig. 81).

3.1.3. 1914-1921 : embrasement et no man'’s land d'un univers en
perdition

L’imminence, puis le déclenchement de la Premiere Guerre mondiale
n’ouvre pas, comme on pourrait s’y attendre, sur une profusion de
cartes et globes, et encore moins sur des novations, trés rares durant
cette période. Le Nebelspalter reste alors en marge de « La Grande
Guerre des cartes »77. Les trois motifs présents, |’Europe, sous forme

¢ Nebelspalter 1898/16, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « Le tailleur
bienveillant » (Der Wohlwollende Schneider).

& Nebelspalter 1904/42, dessin pleine page de W. Lehmann-Schramm intitulé « Le
maitre-tailleur allemand a I'ouvrage » (Der deutsche Schneidermeister an der
Arbeit).

¢ Nebelspalter 1911/23, couverture de Boscovits junior intitulée « Géométrie
électorale dans la premiére circonscription » (Wahlkreisgeometrie im I. Kreis).

¢ Nebelspalter 1898/51, dessin pleine page de Boscovits junior intitulé « La mouche
grasse » (Die fette Fliege).

©  Nebelspalter 1905/4, double-page de Boscovits senior intitulée « A chacun le
sien » (Jedem das Seine).

™ Nebelspalter 1890/4, dessin de Heinrich Jenny intitulé « Le réve pour le futur » (Der
Zukunfts-Traum).

7 Respectivement: Nebelspalter 1888/25, dessin pleine page de Boscovits senior
intitulé « Calomnie » (Verleumdung) ; Nebelspalter 1889/44, dessin pleine page de
Boscovits senior intitulé « Consentement négatif » (Verneinende Bejahung).

7 Nebelspalter 1900/14, dessin pleine page de Boscovits junior intitulé « Modes
printanieres européennes » (Europaische Friihjahrsmoden).

7+ Nebelspalter 1901/18, dessin pleine page de W. Lehmann-Schramm intitulé « Une
pyramide européenne! » (Eine européische Pyramide!).

= Nebelspalter 1877/48, dessin pleine page non signé intitulé « L'acrobate frangais »
(Der franzosische Akrobat).

7 Nebelspalter 1907/20, dessin pleine page de Boscovits junior intitulé « Le nouveau
truc dans le cirque Europe » (Der neueste Trik im Zirkus Europa).

7 Selon le titre du chapitre de Laurent Baridon consacré a la profusion des cartes
durant la Premiére Guerre mondiale ; Laurent Baridon, Un atlas imaginaire. Cartes
allégoriques et satiriques, op. cit., p. 137 et seq.
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Fig. 81. Nebelspalter 1907/20, dessin pleine page en couleur de Boscovits junior intitulé « Le nouveau truc dans le cirque Europe » (Der neueste Trik im Zirkus Europa).
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de carte et d’allégorie, le globe et les Alpes sont des adaptations ou des
reprises de motifs préexistants. Tous sont présents autour du début de
la guerre. Une premiére carte précede la guerre de quelques semaines.
Il s’agit du dernier avatar de « P’Europe actuelle » de Boscovits
senior, une version tres simplifiée, représentative de la perte de qualité
graphique de cette époque. Elle thématise les rumeurs d’une coalition
menée par le roi belge. Le point de fuite est a présent placé sur la
Suisse, ou se tient un paysan, figure typique de la Confédération. Les
représentants de petits pays européens — la Belgique, la Hollande,
le Danemark, la Norvege, la Suéde, le Monténégro, la Serbie, la
Bulgarie, la Grece et la Roumanie — tendent la main dans sa direction.
Le dessin, intitulé « Une alliance de nains », thématise I'inquiétude
face a I'insignifiance de la Suisse dans le jeu international 8. C’est avec
les Alpes en feu qu’entre en guerre le Nebelspalter. La couverture
du 1 aolt est ambigué. Elle montre deux hommes en tenue de
paysans au faite d’une montagne, allumant un feu, se conformant
apparemment aux usages de la féte nationale, a trois détails pres:
le feu dégage une fumée abondante, le fond de I’image est rouge
. et le cadre formé de barbelés. La composition alpine de Boscovits
junior marque on ne peut plus clairement le repli identitaire du pays”®
(cf. fig. 82 cahier couleur). Quelques semaines plus tard, le méme
g Boscovits junior livre une couverture tres colorée, intitulée « La
" situation européenne » (Die europdische Lage). Un globe, légéerement
@ décentré sur la gauche, emplit un ciel sombre et trés nuageux. Une
& dame élégante, au chapeau marqué du nom de I’Europe, y est juchée,
& sa main appuyée sur PAfrique, le continent le plus visible. La sphere
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O est poussée par deux noirs a I'accoutrement improbable ainsi que par
un militaire asiatique aux traits exagérés, I'iconographie typique du
% japonais®. Limage propose une combinaison plutot inhabituelle: le

globe et I’allégorie de I’Europe.

g Durant la guerre, ’Europe est le motif le plus représenté,
"= essentiellement en tant qu’allégorie féminine. Elle apparait vingt-
g trois fois sous cette forme contre huit fois pour toutes les autres
'T— variantes, carte, monument ou porte. Son iconographie varie
1= entre les types de I’élégante, de la ménagere et de la petite fille,
<E et ne cesse d’évoluer. Hormis une unique référence a son origine
v mythologique en 1915, ou le diable est opposé a Jupiter, son
O ravisseur originel®, cette Europe allégorisée est relativement peu
& présente avant 1916. Elle est deés lors trés régulierement malade

et souvent alitée. En 1917, son mal empirant, Europe, jeune
O femme dénudée dans un décor rougeoyant, demande de I’aide a
() Poncle américain Jonathan, détenteur de I’argent qui manque a sa
@ mortelle industrie®?(cf. fig. 83).

\Y;

(O Europe réapparait ensuite en petite fille ayant cassé ses jouets®3,

e

L pour succomber, peu apres, devant des hyénes marchant vers sa
O dépouille®4. Une seule fois, Europe est martiale, a I’aube de 1918,
D et le Nebelspalter ’enjoint a avoir honte®. Europe est toujours

S

Nebelspalter 1914/27, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « Une
alliance de nains ? » (Ein Bund der Zwerge ?).

Nebelspalter 1914/31, couverture de Boscovits junior intitulée « Le premier ao(t »
(Der erste August).

Nebelspalter 1914/36, couverture de Boscovits junior intitulée « La situation
européenne » (Die europaische Lage).

Nebelspalter 1915/8, dessin de Boscovits senior intitulé « Le destin d’Europe »
(Das Schicksal Europas).

Nebelspalter 1917/3, couverture de Henrik intitulée « L'Europe mourante » (Die
sterbende Europe).

Nebelspalter 1917/14, dessin de Boscovits senior intitulé « La “dame Europe” » (Die
« Dame Europa »).

Nebelspalter 1917/30, couverture de Henrik intitulée « L'autre danger » (Die andere
Gefahr).

Nebelspalter 1918/1, dessin pleine page de Karl Czerpien intitulé « Un appel a la
vanité féminine » (Ein Appel an die Eitelkeit des Weibes).
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davantage désespérée, se revigorant uniquement pour entamer
une danse macabre, peu avant ’armistice®. Hagarde, amaigrie,
vétue de haillons, son apparence ne bouge plus guere.

Si la carte sert a décrypter la diplomatie en 1914, elle endosse
a nouveau une valeur spéculative en 1915, lorsqu’il s’agit
d’interroger les intentions de I’Italie®. Durant le conflit, la carte
est le plus souvent un accessoire, rare et assez vague, servant,
par exemple, en 1915, 2 mettre en images les manceuvres du
général von Hindenburg®. Lorsqu’elle est spécifiée, cette carte
est européenne, a I’exception tout a fait notable d’une carte en
relief montrant les sommets (suisses) atteints par les prix de la
viande (Fleischpreiserbobung), du lait (Milchpreiserbohung),
de I’alimentation (Lebensmittelpreiserbhéhung), du pain
(Brotpreiserhohung), de la rente fonciere (Grundzinserhéhung)
et des impots (Steuern)®. Apres la guerre, le bébé de la Société des
Nations se penche sur une carte pour redéfinir les frontieres de la
Haute-Silésie®°.

Les représentations physiognomoniques se raréfient, se limitant
a une cartographie guerriére, plaquée en 1915 sur le visage du
ministre des Affaires étrangeres anglais, Sir Edward Grey®* et a la
double-face du gagnant de la guerre, représenté en perdant une
fois I'image inversée?®>.

Nombreuses sont, par contre, — une petite vingtaine — les
représentations d’un globe qui, du fait de I’extension mondiale
du conflit, est le plus souvent montré dans son entier. Comme la
figure de ’Europe, le globe n’apparait vraiment qu’a partir de
1916, ’année du « tournant idéologique » du Nebelspalters. Les
représentations révisent des schémas préexistants, qui sont adaptés
a la situation. Le globe est a présent en feu, lorsque, en 1916,
Atlas, perdu dans I'univers, prend celui-ci dans ses mains en s’en
référant a la conférence de la Haye®4; quand, la méme année, il sert
d’accessoire a saint Pierre pour commenter I’entrée en guerre de
la Roumanie?; lorsque des diablotins se réjouissent de la pagaille
qui va encore augmenter avec I'implication des Etats-Unis, en
1917% ou quand Méphisto en personne rit de ce monde en feu,
en 1920%. Le globe continue de supporter scénes et personnages
mais avec des variations iconographiques importantes. Entier, il
sert de base, en 1916, aux représentants des puissances neutres,
dont le placement en tous sens laisse comprendre que ceux-ci ont
perdu toute orientation®®; en 1918, le globe sert de piste de danse

® Nebelspalter 1918/42, dessin pleine page de Boscovits junior intitulé « Les
derniéres cadences » (Die letzten Takte).

“  Nebelspalter 1915/10, dessin pleine page de Boscovits junior intitulé « Le point
d’interrogation européen » (Das europaische Fragezeichen).

®  Nebelspalter 1915/38, dessin pleine page de Karl Czerpien intitulé « Rumeurs de
paix » (Friedensgeruchte).

®  Nebelspalter 1917/26, dessin pleine page de Henrik intitulé « Situation critique »
(Schwierige Lage).

»  Nebelspalter 1921/36, dessin pleine page signé d’un monogramme intitulé « Le
bébé de la Société des Nations et la Haute-Silésie » (Der Voélkerbundssaugling
und Ober-Schlesien).

s Nebelspalter 1915/41, couverture de Boscovits senior intitulée « Sir Edward Grey ».

»2 Nebelspalter 1921/4, couverture de Boscovits junior intitulée « Le gagnant de la
guerre » (Der Kriegsgewinnler).

% Cf. «3.3.1. Se situer vis-a-vis d’'un conflit étranger».

»  Nebelspalter 1916/24, dessin pleine page de H. Henrik intitulé « 1916 ».

s Nebelspalter 1916/37, dessin pleine page de Boscovits junior intitulé « Le partage
de la terre » (Die Teilung der Erde).

**  Nebelspalter 1917/17, dessin pleine page de Karl Czerpien intitulé « La guerre
mondiale » (Der Weltkrieg).

o Nebelspalter 1920/16, couverture de Alfred Hirschler.

*  Nebelspalter 1916/28, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « Un truc
mexicain-américain » (Amerikanisch-Mexikanisches).
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Fig. 83. Nebelspalter 1917/3, couverture en couleur de Henrik intitulée « L'Europe mourante » (Die sterbende Europe).
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Fig. 84. Nebelspalter 1920/38, dessin pleine page en couleur de Victor Straus intitulé « Le joug » (Das Joch).
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pour de nouvelles danses macabres?; en 1919, il devient le siege
des puissants, américains, japonais et surtout anglais*®; en 1920,
anouveau tronqué, la moitié visible de ce globe forme une sorte de
no man’s land ou est assise une Europe condamnée. Jeune femme
aux yeux bandés, celle-ci est assise sur une sphere flottant on ne
sait ou ni comment, sa téte passée dans le cadre d’une guillotine
marquée de I’inscription « diplomatie »**(cf. fig. 84).

Deux fois seulement, le globe est associé a la Suisse: lors de la
critique des neutres en 19162 ainsi qu’a I’occasion de la visite du
premier ministre britannique Lloyd George a Lucerne, a ’automne
1920. Le ministre anglais, représenté en Atlas, propose alors a
Helvetia d’échanger son globe contre la croix helvétique®s. Un
autre fait est remarquable: Europe n’est pas une seule fois associée
au globe durant la guerre; elle ne lui est liée qu’avant et apres le
conflit. On ne retrouve donc pas le type popularisé par Daumier
d’une Europe chancelant sur un globe assimilé a une bombe°4,
pourtant sémantiquement conforme a bien des compositions.

D’une maniere générale, ce n’est que vers la fin de la guerre que
commencent a apparaitre des innovations iconographiques, dont
quelques-unes concernent le globe: son association a des danses
macabres, son embrasement, mais surtout une image de 1917
particulierement efficace, ou la sphére, enserrée dans une toile
d’araignée, est représentée au milieu du cosmos. Ce double procédé
permet de montrer un destin tout a la fois unique et fatal, et de
déplacer la figure classique de 'observateur a la longue vue, qui
se trouve désormais sur une autre planéte pour regarder une terre,
devenue, pour ainsi dire, étrangere a elle-méme®s. Hormis la carte
économique suisse de 1917, toutes les autres novations concernent
I’Europe, sa figuration enfantine, sa pétrification en une pieta
monumentale®, réinterprétation moderne des sculptures du
XIxX¢ siecle??, ainsi que sa figuration récurrente en porte, reprenant
plus ou moins clairement le contenu du télégramme du général
von Moltke du 31 juillet 1914 (Ante portas)*°®(cf. fig. 85).

Dapres-guerre engendre, enfin, un arbre carte pour représenter
une Hongrie amputée d’une partie de son territoire.

Durant cette période, on notera la rareté de la présence de la
Suisse alors que les représentations en lien avec la guerre sont
nombreuses. La Suisse pése moins que jamais dans les affaires
du monde.

°
8

Nebelspalter 1918/34, couverture de S. Mohr intitulée « Celui qui danse sur la

terre » (Der Erdballtédnzer) ; Nebelspalter 1918/42, dessin pleine page de Boscovits

junior intitulé « Les derniéres cadences » (Die letzten Takte).

o Nebelspalter 1919/29, couverture de Alfred Hirschler intitulée « Le gagnant » (Der
Sieger); Nebelspalter 1919/47, couverture de Alfred Hirschler.

" Nebelspalter 1920/38, dessin pleine page de Victor Straus intitulé « Le joug » (Das
Joch).

2 Nebelspalter 1916/28, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « Un truc
mexicain-américain » (Amerikanisch-Mexikanisches).

© Nebelspalter 1920/36, dessin pleine page de Alfred Treichler intitulé « Lloyd
George a Lucerne » (Lloyd George in Luzern).

©«  Christian de Bartillat et Alain Roba, Métamorphoses d’Europe. Trente siecles
d’iconographie, op. cit., p. 120.

s Nebelspalter 1917/32, couverture de Boscovits senior intitulée « L'araignée » (Die
Spinne).

¢ Nebelspalter 1918/44, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « L'Europe
“reconnaissante” » (Das « dankbare » Europa).

7 Michael Wintle, The image of Europe. Visualizing Europe in Cartography and
Iconography throughout the Ages, op. cit., p. 351-368.

¢ Nebelspalter 1918/45, couverture de Boscovits senior intitulée « Ante portas »;
Nebelspalter 1920/18, dessin pleine page de Boscovits junior intitulé « L'Europe
a besoin de calme » (Europa braucht Ruhe); Nebelspalter 1917/1, dessin de Karl
Czerpien intitulé « Ceux qui félicitent 'Europe en 1917 » (Europas Gratulanten fiir
1917); Sur ce point: « 3.3.1. Se situer vis-a-vis d’'un conflit étranger ».

o Nebelspalter 1920/4, couverture de M. Raquette intitulée « La paix » (Der Frieden).
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3.2. La Suisse versus Zurich:
critique et iconographie

La Suisse du Nebelspalter est celle de créateurs ceuvrant sous
controle. Leurs créations sont passées dans un filtre dont le calibre
et les couleurs varient selon I’époque et la fortune du titre. Parfois,
ce filtre est revendiqué, comme lorsqu’intervient le personnage du
Nebelspalter®. Sa présence met alors en évidence le locuteur, le
journal, donc. Quand le Nebelspalter rencontre Helvetia, il devient
clair que ’on est en face d’une affaire importante. Mais, attention,
certaines déclarations d’intention se font en toute discrétion, et
I’absence de signature peut étre un indicateur tout aussi puissant
que ne P’est la mise en scéne allégorique. Quoi qu’il en soit, la
Suisse du Nebelspalter est en soi un objet d’histoire*. Ce sont des
morceaux choisis qui sont présentés ici.

Il est, par ailleurs, beaucoup question de Zurich dans le
Nebelspalter. Toutes périodes confondues, le sujet vaut les affaires
de la Confédération. Cette présence de la ville évolue, cependant,
a la fois quantitativement et qualitativement. Si la question
quantitative peut étre réglée a coup de chiffres, issus de relevés
fastidieux, ce n’est pas le cas du mode de présence, qui est une
affaire assez complexe a apprécier. Deux méta-modes de présence
cohabitent: le dit et le montré. Mais, ce n’est pas parce que ces
deux modes sont liés dans une composition qu’il y a coincidence
du propos. Non contente de contrarier le verbe, I'image soutient
souvent un discours propre, que I’on peut analyser composition
par composition et qui forme, image aprés image, une sorte de
suite narrative ou plus exactement un contrepoint au texte. Ceci,
en particulier, durant les années Jugendstil, ou ’image domine
la partition. Alors, la ville, dont la présence est longtemps
architectonique, et pour tout dire assez discrete, emplit I'image,
prenant une coloration sociale tout a la fois sombre et festive.

3.2.1. Le face-a-face (helvétique) du Nebelspalter avec Helvetia

La part des compositions consacrée a la Suisse renseigne sur
le positionnement éditorial et ’ouverture sur le monde du
périodique. Ces deux facteurs ne s’équivalent pas et il faut
distinguer ce qui reléeve d’une évolution générale, d’un repli sur
les affaires intérieures, dicté par des calculs éditoriaux, comme
c’est le cas a partir en 19072, Alors que la premiére décennie
est quantitativement nettement dominée par les affaires suisses, a
partir de la fin des années 1880, seule la moitié des compositions
concernent les affaires intérieures — dont celles zurichoises. Cette
part ne varie deés lors que tres peu. Si ’on considere que le nombre
total des dessins de la revue se chiffre dans les vingt-mille et que,
parmi ceux-1a, environ la moitié concerne ’actualité (le reste est
essentiellement formé de dessins humoristiques), on peut évaluer
a environ 5000 le nombre de dessins en relation avec la Suisse.

Les dessins du Nebelspalter ne rendent pas compte, loin s’en faut,
d’une réalité « objective ». Ce sont des images faconnées par
des artistes pour une revue zurichoise, soumises a des procédés
iconiques et qui visent une intention rhétorique et esthétique.

" Rappelons que le Nebelspalter en italiques désigne la revue et en caractéres
romains (Nebelspalter) le personnage allégorisant celle-ci.

" Pour une histoire de la Suisse via le Nebelspalter; Bruno Knobel, Die Schweiz im
Nebelspalter. Karikaturen 1875 bis 1794, Rorschach, Nebelspalter-Verlag, 1974.

" Cf. «2.5.1907-1912: remous, hésitations et révisions ».
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Fig. 85. Nebelspalter 1920/18, dessin pleine page en couleur de Boscovits junior intitulé « L'Europe a besoin de calme » (Europa braucht Ruhe).
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Créées en fonction d’un horizon d’attente*s, elles transmettent
un regard extrémement filtré. A ceci, s’ajoutent des problémes de
réception. Beaucoup de références factuelles mais aussi culturelles
sont maintenant difficilement disponibles. Il n’est qu’a considérer
notre appréciation actuelle, plutot conservatrice, d’une tendance
jadis revendiquée comme libérale pour comprendre a quel point
notre perception est biaisée. Raconter la Suisse du Nebelspalter
zurichois engage une attention de tous les instants, portée tout a la
fois au contexte et a une image qu’il convient d’analyser finement.
Et, puisque la « vérité » ne s’approche guére par la norme mais
bien plutdt par les écarts, autant ne considérer — mais en le disant -
que les plus investies, les plus évidemment orientées de ces images,
celles mettant en scéne le Nebelspalter et Helvetia®.

Durant la période zurichoise, le périodique thématise de maniere
récurrente des problématiques formant une trame sur laquelle vient
se greffer I’actualité. Ces grands thémes, ce sont la Constitution et
ses différents outils, le jeu électoral, ’unité territoriale, la question
cléricale, les échanges commerciaux, les transports — réseau ferré
et Gothard, essentiellement —, les mesures de protection sociale,
les questions financiéres et leurs instruments de régulation,
I’armée, ’éducation, la presse et les lieux de plaisir. Cette somme
correspond, en bonne partie, aux assises identitaires de la Suisse
et bien des histoires générales se déclinent ainsi®s. Trois themes
de cette liste ne s’inscrivent néanmoins pas dans ce schéma:
I’école, la presse et les lieux de divertissement. La raison de leur
présence est autre. Les deux premiers, I’éducation et la presse,
rencontrent un engagement personnel de I’éditeur Jean Notzli
et du dessinateur Johann Friedrich Boscovits, dont on trouve
trace dans les archives et qui perdure apres la mort de Notzli,
en 1900%¢; quant au troisieme, les lieux de plaisir, il s’agit d’une
composante de nombreuses revues satiriques de ’époque*7. Tous
ces thémes suscitent (et méritent) ’apparition des personnages
du Nebelspalter et d’Helvetia, séparément ou en couple, mais, de
facon différenciée.

Pour commencer, Helvetia. Celle-ci s’impose dans I’image. Soit
elle en occupe le milieu ou au moins une part importante ; soit
elle y trone; soit elle est juchée sur un piédestal, assez souvent
placé au centre; soit, enfin, elle est dotée d’attributs de pouvoir
ou de force — un écu, une épée ou une couronne, cette derniére
éventuellement faite de laurier —, tous éléments historiquement
gagnés a la fin du xvrre siecle, alors qu’Helvetia devient un
symbole national®*8. Différentes combinaisons sont possibles.
L’iconographie d’Helvetia s’en tient, pour I’essentiel, aux types de
la matrone, de la guerriére et de la paysanne. Elle n’est dégradée
qu’a de rares exceptions*?. Ce n’est pas un point de vue qu’exprime

" Selon le concept au coeur de la théorie de la réception, formalisée par Jauss;
Hans-Robert Jauss, Pour une esthétique de la réception, Paris, Gallimard, 1999,
p. 23-134.

"+ Nombre de publications de vulgarisation mais aussi scientifiques, anciennes
ou plus récentes, a vrai dire la quasi-totalité, s’appuient sur le Nebelspalter en
laissant apparaitre un sérieux manque de distance. La critique de ces sources,
utilisées pour étayer un propos déja formalisé, est souvent faible et parfois méme
inexistante.

s Un petit ouvrage de vulgarisation historique, trés populaire, disponible en francais
et en allemand, en est sans doute la meilleure preuve : Joélle Kuntz, L'histoire
suisse en un clin d’'ceil, Carouge-Geneve, Zoé, 2006.

"6 Cf. « 2. CYCLES DE VIE D'UN ORGANE BOURGEOIS A L'IDENTITE COMPLEXE ».

" Ace sujet: Laurent Bihl, La Grande Mascarade parisienne. Paris, Nouveau monde
(a paraitre).

" Georg Kreis, Helvetia im Wandel der Zeiten. Die Geschichte einer nationalen
Repréasentationsfigur, Zurich, Neue Ziurcher Zeitung, 1991, p. 32-34.

" Georg Kreis, Helvetia im Wandel der Zeiten. Die Geschichte einer nationalen
Reprasentationsfigur, op. cit., p. 11-24 et 65-74; Gianni Haver, L'image de la
Suisse, Le Mont-sur-Lausanne, Lep, 2011, p. 26-27; cf. également « 2.3.6. La
constellation allégorique du Nebelspalter — Allégorie, femme et un monde a soi ».
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Helvetia mais une vérité dont il n’est pas a douter, du moins, telle
la présentent ses créateurs.

Helvetia est étroitement associée a la Constitution ainsi qu’aux
principes qui en sont dérivés: le droit d’asile, a vrai dire plus
ancien*®° et régulierement jugé trop généreux**; la naturalisation,
qu’il convient d’accorder avec précaution??; la neutralité, qu’il
faut régulierement défendre et réaffirmer*3; les élections fédérales,
dont est déploré le caractere politicien*? et le code civil, institué
entre 1907 et 19125, En gestionnaire avisée, elle surveille le
budget fédéral ainsi que I’attribution des subventions®, s’intéresse
aussi a un projet de loi sur la poste®?. Elle donne son opinion
sur les accords commerciaux, a renégocier incessamment avec la
France, I’Allemagne et I’Italie*?®, ainsi que sur la banque centrale,
longtemps désirée et qui n’est créée qu’en 1905, pour devenir
effective en 19079 (cf. fig. 86).

Bonne personne, elle s’engage en 1876, lors de sa premiere
apparition, en faveur de la vaccination®°; ’assurance maladie-
accident et la couverture invalidité, toutes deux défendues des
années durant®*; I’école primaire, dont le financement par la
Confédération est refusé par le peuple a plusieurs reprises®? ainsi
que la loi sur les faillites (Concoursgesetz), en 188933, Autorité
supréme, elle garantit 'unité territoriale4, y compris en célébrant

2o \Walter Kalin, « Asile », Dictionnaire historique de la Suisse (18/12/2002); http://
www.hls-dhs-dss.ch/textes/f/F10374.php.

»  C'est le cas les deux fois ou Helvetia apparait en liaison avec le théme;
Nebelspalter 1889/25, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « En
voisines » (Nachbarlich) ; Nebelspalter 1905/33, dessin pleine page de Boscovits
senior intitulé « Impudence » (Frechheit).

22 Nebelspalter 1910/38, dessin pleine page de Boscovits senior « Sur une
naturalisation facilitée » (Zur erleichterten Einblrgerung).

2 Nebelspalter 1915/25, dessin pleine page de Karl Czerpien intitulé « Le trust des
importations » (Der Einfuhrtrust).

24 Nebelspalter 1913/22, dessin de Hermann Hintermeister intitulé « Sur les élections
du Conseil fédéral » (Zur Bundesratswabhl).

25 Cf. notamment Nebelspalter 1907/52, couverture de Boscovits junior intitulée « Un
bon livre est le meilleur des cadeaux de Noél » (Ein gutes Buch ist das beste
Weihnachtgeschenk).

26 Nebelspalter 1895/18, dessin pleine page non signé intitulé « Sur la situation
actuelle » (Zur heutigen Situation).

2 Nebelspalter 1907/22, couverture de Boscovits junior.

=8 Nebelspalter 1891/52, dessin pleine page de Heinrich Jenny intitulé « Sur la guerre
douaniere » (Zum Zollkrieg).

20 Jakob Tanner, « Banque nationale suisse », Dictionnaire historique de la Suisse
(22/03/2016) ; http://www.hls-dhs-dss.ch/textes/flF13747.php; pas moins de cinq
contributions sur ce theme font intervenir Helvetia entre 1880 et 1907, la derniere
étant pour se féliciter de I'arrivée de « La nouvelle banque dans le jardin du peuple
suisse » (Die neue Bank im schweizer. Volksgarten), selon le titre de la couverture ;
Nebelspalter 1907/23, couverture de Boscovits senior.

e Nebelspalter 1876/20, dessin non signé intitulé « Mere Hevetia et le vaccinateurs »
(Mutter Helvetia und die Impfer).

= Les deux mesures sont aprement défendues par le Nebelspalter des décennies
durant, donnant lieu & deux interventions d’Helvetia; Nebelspalter 1899/1, dessin
pleine page de Boscovits senior intitulé « Question délicate » (Heikle Frage);
Nebelspalter 1904/21, couverture de Boscovits senior. L'assurance maladie
et accident n’est adoptée qu’en 1912 ; « Assurance maladie », Bernard Degen,
Dictionnaire historique de la Suisse (22/10/2001) ; http://www.hls-dhs-dss.ch/
textes/f/[F16608.php; I'assurance invalidité ne rentre en vigueur qu’en 1960;
Bernard Degen, « Assurance invalidité », Dictionnaire historique de la Suisse
(11/06/2007) ; http://www.hls-dhs-dss.ch/textes/f/[F16612.php.

22 Sile Nebelspalter se désole du résultat de 1882, infructueux, il milite, par contre,
dans le cadre de la votation du 23 novembre 1902, dont le résultat est positif;
Nebelspalter 1902/47, double-page de Boscovits senior intitulée « Sur le 23.
Novembre » (Zum 23. November); voir aussi Frangois Guex, « Vue d’ensemble
sur les institutions scolaires en Suisse », Annuaire de l'instruction publique en
Suisse, volume 1, 1910.

= Laloi sur les faillites, approuvée par votation populaire, le 17 novembre 1889, est
défendue en 1889 par quatre contributions engageant Helvetia ; « Arrété du conseil
fédéral relatif & la votation populaire sur la loi fédérale du 11 avril 1889 concernant
la poursuite pour dettes et la faillite. (Du 23 ao(t 1889) », Feuille fédérale, 1889,
vol. 3, cahier 37, p. 1170-1171.

4 Avec cing contributions, dont deux concernant le Tessin et deux autres paraissant
en temps de guerre.


http://www.hls-dhs-dss.ch/textes/f/F10374.php
http://www.hls-dhs-dss.ch/textes/f/F10374.php
http://www.hls-dhs-dss.ch/textes/f/F13747.php
http://www.hls-dhs-dss.ch/textes/f/F16608.php
http://www.hls-dhs-dss.ch/textes/f/F16608.php
http://www.hls-dhs-dss.ch/textes/f/F16612.php
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Bie haben gempink, mif diefer Sennervin werden fie bald fertig; da iff aber die BHemwerin piemlidy rafdy mit ihnen
fectig geworbden, _

Fig. 86. Nebelspalter 1891/52, dessin pleine page en noir et blanc de Heinrich Jenny intitulé « Sur la guerre douaniére » (Zum Zollkrieg).
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les cantons®* et veille a la paix sociale®¢. Sensible a ’'aménagement
du territoire, elle se réjouit du chantier du Gothard, essentiel dans
la géographie suisse®’ et se penche, non sans quelque partialité
zurichoise, sur la localisation de ’aéroport®8. Helvetia bataille
des qu’il est question du transport ferroviaire, dont la gestion
et le financement sont a surveiller et si possible a transférer au
niveau fédéral®, et de la question cléricale, en digne représentante
du Kulturkampf4°. Tot, elle s’oppose a ’anarchie** mais plus
tardivement au bolchevisme®2. C’est en grande prétresse qu’elle
ouvre les expositions nationales, celles de 1883 a Zurich et de
1896 a Geneves,

Le personnage du Nebelspalter apparait sous des modalités
différentes. Il s’introduit en observateur, logé dans le coin
de I’image avec son attirail d’écrivain; se tient au loin avec
des jumelles; surgit d’un taillis ou d’une fenétre. Il n’hésite
pas a interpeller ses vis-a-vis, les saluer de son chapeau, leur
signaler d’un geste de la main un objet ou une question. Ce
n’est qu’exceptionnellement qu’il se présente frontalement,
lorsqu’il s’agit, dans le numéro du 22 octobre 1910, d’appeler
a se prononcer contre I’élection proportionnelle du Conseil
national 4. Longtemps, I’iconographie, trés normée du
Nebelspalter ne souffre guére d’écarts, si ce n’est quelques
variations dans les attributs. Elle se dérégle cependant a partir
des années Jugendstil. Le Nebelspalter est alors transformé en
personnage festif et parfois méme féminisé?4.

Le Nebelspalter est globalement lié aux mémes thémes qu’Helvetia
mais il les aborde autrement. Dessiné pour transmettre un point de
vue, il donne I’opinion de la rédaction, assumée comme subjective.
Une semaine avant de s’exprimer contre I’élection proportionnelle
du Conseil national, en 1910%4, il léve le voile (dans I'image,
un drap) sur I’alliance contre nature qu’un tel mode de scrutin
receélerait — entendre le rapprochement entre les socialistes et
les conservateurs catholiques. « La belle alliance », titre de la
couverture, un noir et blanc colorié de rouge, est, d’ailleurs, dotée

5 |l est cependant plus rare qu’Helvetia s'intéresse a un canton en particulier.

56 En 1880, elle est présentée comme pacificatrice ; Nebelspalter 1880/4, dessin
pleine page non signé, intitulé « En pacificatrice » (Als Friedenstifterin).

w7 Le début du percement du tunnel, le 29 février 1882, est I'objet d’'une double-page
commeémorative ; Nebelspalter 1880/10, double-page de Boscovits senior intitulée
« En souvenir du percement du Gothard. 29 février 1880 » (Zur Erinnerung der
Gotthard-Durchstich. 29. Februar 1880).

8 Soit Dubendorf (prés de Zurich), soit Frauenfeld, soit Berne ; Nebelspalter 1913/39,
couverture de Boscovits senior.

' Helvetia apparait dans cing contributions liées aux chemins de fer, célébrant
en grande pompe le succés de la votation en faveur d’une nationalisation;;
Nebelspalter 1898/19, double-page de Boscovits senior intitulée « Les chemins
de fer suisses au peuple suisse » (Die Schweizerbahnen dem Schweizervolk);
« Message du Conseil fédéral concernant la votation fédérale du 20 février 1898
(rachat des chemins de der). (Du 18 mars 1898.) », Feuille fédérale, 1898, vol. 1,
cahier 14, p. 589-594.

= Une fois en lien avec les jésuites fribourgeois ; Nebelspalter 189o/10, dessin pleine
page de Boscovits senior intitulé « La foi rend heureux » (Der Glaube macht selig);
une autre fois dans un contexte électoral, ou les ultramontains sont opposés aux
libéraux; Nebelspalter 1890/13, dessin pleine page de Heinrich Jenny intitulé
« C'est de plus en plus beau » (Es wird immer schoner).

4 Nebelspalter 1898/40, dessin pleine page non signé intitulé « Elle se dresse enfin »
(Sie rafft sich endlich auf).

2 Nebelspalter 1918/33, dessin pleine page de Boscovits junior intitulé « Notre
situation » (Unsere Situation).

4 Célébrées par deux doubles-pages de Boscovits senior; Nebelspalter 1883/17
et Nebelspalter 1896/18; cf. « 4.2. Rendre compte des expositions et régler ses
comptes via les expositions ».

s Nebelspalter 1910/43, dessin pleine page signé d’'un monogramme intitulé « Sur
le référendum » (Zur Abstimmung).

1w Cf. « 2.4.6. La femme, le nu et I'allégorie ».

s Nebelspalter 1910/43, dessin pleine page signé d’'un monogramme intitulé « Sur
le référendum » (Zur Abstimmung).

! Regard sur un monde aux déclinaisons plurielles

d’une légende univoque: « Image sans paroles éclairée en noir et
blanc » %7 (cf. fig. 87).

Pour la deuxiéme fois, le peuple va rejeter, le 23 octobre 1910,
la proportionnelle, qui ne sera adoptée que le 13 octobre 1918,
a ’occasion d’un troisieme référendum®. Le Nebelspalter se
conforme a I’idée, alors dominante, de la nécessité d’un pouvoir
fort, excluant ce mode de scrutin®?, qui profiterait, en outre, a
ses ennemis politiques. La proportionnelle est de ces questions
revenant sans cesse — un marronnier, en termes journalistiques — et
qui sont ’objet de trés nombreuses compositions a partir de 1890.

Le personnage privilégie les territoires polémiques, dont ceux
de la presse, de la liberté d’expression et du progres. Bien des
compositions dénoncent I’attitude de certains organes de presse,
notamment la presse allemande, jugée complaisante vis-a-vis des
affaires allemandes et agressive envers la Suisse ; ou encore certains
titres de la presse conservatrice, tel le Vaterland lucernois®°. Le
Nebelspalter intervient pour juger, voire pour prononcer des
sentences sans appel dans un domaine ou il se pose comme une
autorité. En 1878, alors que le Kulturkampf est loin d’étre lettre
morte®?, il commente, circonspect, la création d’une association
dont il souhaite qu’elle tienne a I’écart ’ennemi clérical, désigné
comme « Le grand prétre de la saleté » (Der « Hohepriester »
des Schmutzes)®2. 1l est toujours prét a se moquer de ’ennemi
ultramontain et de son insucces a la chasse, de ses tirs infructueux*3,
Fin 1884, il constate, goguenard, I’échec de journaux « ennemis »
(entendre conservateurs) — la Liberta, la Allgemeine Schweizer
Zeitung, Das Vaterland, le Berner Volkszeitung — qui se sont
unis, sans succes, pour briiler le progres (Fortschritt)*s4. En 1899,
a ’occasion du congres allemand des journalistes a Zurich, le
personnage, intransigeant, salue un parterre de littérateurs et de
notables a la mine fermée. Il se tient devant un tableau représentant
une prison menant a la gloire; deux portraits en médaillon
sont placés de part et d’autre: d’une part, un éditeur (Verleger)
tenant une bourse, de I’autre, un journaliste, les bras croisés, la
plume dans la bouche, empéché dans son travail par la censure
(Censur). Un encart, a ’avant-plan droit de ’image, renferme les
créatures dépitées qui n’ont pas été invitées a la féte (Nicht zum
Fest geladen): le serpent de mer (Seeschlange), les concombres au
vinaigre (Saure Gurken) et autres palmipedes. Le Nebelspalter,
ironique et caustique, conspuant la censure, salue ’assemblée par
ces mots:

w7 (Bild ohne Worte in schwarz-roter Beleuchtung) ; Nebelspalter 1910/42, couverture
signée d’un monogramme intitulée « La belle alliance ».

¢« Du systéme majoritaire au systéme proportionnel: I'histoire des premiéres
élections a la proportionnelle en 1919 », Confédération suisse ; https://www.ch.ch/
fr/elections2o015/50e-edition-retrospective/du-majoritaire-au-proportionnel/;
consulté le 15 avril 2016.

w0 Regina Wecker, « Neuer Staat — neue Gesellschaft. Bundesstaat und
Industrialisierung (1848-1914) », dans Die Geschichte der Schweiz, éd. Georg
Kreis, Bale, Schwabe, 2014, p. 463 ; Roland Ruffieux, « La suisse des radicaux
(1848-1914) », dans Nouvelle Histoire de la Suisse et des Suisses, tome 3, éd.
Jean-Claude Favez, Lausanne, Payot, 1983, p. 66; Peter Gilg, « Systéemes
électoraux », Dictionnaire historique de la Suisse (29/04/2015) ; http://www.hls-
dhs-dss.ch/textes/fIF26454.php.

s> Nebelspalter 1881/30, dessin pleine page non signé intitulé « La tache des tireurs
lors de la féte fédérale de tir » (Die Aufgabe der Schiitzen am Eidgendssischen
Schitzenfest) ; Nebelspalter 1912/42, couverture de Boscovits senior.

w A ce sujet: Marija Borer-Cifric, Der « Nebelspalter » als kulturhistorische und
politische Quelle des Kulturkampfes der Jahre 1875-1890, 1999 (mémoire soutenu
a I'Université de Zurich).

2 Nebelspalter 1878/40, dessin pleine page non signé intitulé « L'association des
journalistes suisses » (Der schweizerische Journalistenverein).

=2 Nebelspalter 1882/48, dessin pleine page non signé intitulé « Malchance a la
chasse » (Jagdpech).

s« Nebelspalter 1884/50, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « Il doit étre
brulé » (Der muss verbrannt werden).


https://www.ch.ch/fr/elections2015/50e-edition-retrospective/du-majoritaire-au-proportionnel/
https://www.ch.ch/fr/elections2015/50e-edition-retrospective/du-majoritaire-au-proportionnel/
http://www.hls-dhs-dss.ch/textes/f/F26454.php
http://www.hls-dhs-dss.ch/textes/f/F26454.php
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Fig. 87. Nebelspalter 1910/42, couverture en couleur signée d'un monogramme intitulée « La belle alliance ».
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Bienvenue aux héros de la plume! Ici vous salue, sur le chemin de la
gloire une petite heure joyeuse. Profitez-en bien! Ici, la vue est libre —

libre comme partout ot la bienfaisante fille des cieux passe le balaie!*5>

Bien plus tard, a ’automne 1914, ce sera cette fois de la censure
militaire dont il sera question®.

Le Nebelspalter s’inquiéte tot du socialisme, suivant, en 1881,
a ’aide de jumelles immenses I’activisme de Herman Greulich®?
ou observant, méfiant, depuis une fenétre, en 1907, ’arrivée des
étudiantes russes, suspectées d’introduire I’idéologie bolchevique a
I’Université*®. Il est, par ailleurs, toujours sur ses gardes devant le
danger réactionnaire. La féte fédérale de tir est,en 1881, ’occasion
de charger la réaction (Reaction), un dragon a binocles envoyant
son souffle fétide sur la cible de la patrie (Vaterland): « Cest
une vieille histoire, pourtant elle est toujours (malheureusement)
éternellement nouvelle » 2 (cf. fig. 88).

Il n’hésite pas davantage a tancer la politique (Frau Politik), une
femme de mauvaise volonté:

«Tu es fidele a toi-méme, ma chére politique. Ton sens de la propreté
outrepasse toutes les limites ; mais, que dirais-tu, pour une fois, de laver
les escaliers en partant du haut au lieu de commencer par le bas, ¢a irait
vite et ils seraient propres »; ce a quoi, 'intéressée répond: « Je le sais

bien mais cela ne me convient pas »*¢.

Il s’agit ici de mettre en cause la moralité des dirigeants politiques.
Comme toutes les compositions de cette teneur, le dessin n’est
pas signé. Lors des années Jugendstil, le Nebelspalter change,
cependant, de registre. Il s’introduit dans les lieux festifs par le
biais des encarts publicitaires, ou il partage la vedette avec la
figure féminine, confirmant la nouvelle option esthétique®.

3.2.2. Lalliance sacrée ou la Suisse du Nebelspalter

Pour les grandes causes, Helvetia et le Nebelspalter vont s’allier.
Leur union est scellée dans le premier numéro. Le Nebelspalter
se présente alors a Helvetia, entourée des acteurs et symboles
de la vie politique suisse*2. Dans ces compositions, une petite
vingtaine pour la période zurichoise, le Nebelspalter se met au
service d’Helvetia, soit en lui servant de cavalier; soit comme

55 (Willkommen ihr Helden der Feder! Euch grusset hier, am Wege zum Lorbeer, ein
frohgesinntes Stiindchen. Lebt es! Hier ist die Aussicht frei — frei wie tberall, wo die
segensreiche Himmelstochter den Besen fuihrt!) ; Nebelspalter 1899/26, double-
page de Boscovits senior intitulée « Sur le congres allemand des journalistes a
Zurich » (Zum deutschen Journalistentag in Zirich).

56 Nebelspalter 1914/38, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « Sous le
signe de la censure » (Im Zeichen der Zensur) ; cf. « 3.3.1. Se situer vis-a-vis d’un
conflit étranger ».

7 Nebelspalter 1881/26, dessin pleine page, non signé intitulé « La cométe » (Der
Komet) ; Markus Birgi, « Greulich, Herman », Dictionnaire historique de la Suisse,
2007 (17/07/2007) ; http://lwww.hls-dhs-dss.ch/textes/f/F3738.php.

s Nebelspalter 1907/47, couverture de Boscovits junior intitulée « La Russe
disparue » (Die verschwundene Russin).

s (Es ist eine alte Geschichte, doch bleibt sie [leider] ewig neu!); Nebelspalter
1881/30, dessin pleine page non signé intitulé « La tache des tireurs lors de la féte
fédérale de tir » (Die Aufgabe der Schiitzen am Eidgendssischen Schitzenfest).

v (Nebelspalter. « Du bist immer die gleiche, meine liebe Politik. Dein
Reinlichkeitsgefiihl Gbersteigt alle Grenzen; aber, was meinst du, wenn du nun
einmal die Treppe von oben, statt von untern zu waschen anfingest, dann ging es
rasch und sie wiirde sauber! » — Politik « Das Weif3 ich schon, aber es passt mir
nicht! »); Nebelspalter 1885/32, dessin pleine page non signé intitulé « Sur les
concombres au vinaigre » (Zur sauren Gurke).

© - Cf. «2.3.6. La constellation allégorique du Nebelspalter — Allégorie, femme et un
monde a soi ».

2 Nebelspalter 1875/1, dessin en noir et blanc non signé intitulé « Santé Maman! »
(Prosit Mammal); cf. « 2.1. 1875 : un premier numeéro fixant les choses: maquette,
tendance, themes, identité visuelle et commerciale ».
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conseiller, en attirant son attention sur un fait, un personnage,
une constellation, comme dans les récurrents « Raisins acides »
(Saure Trauben)*3; soit en consignant les événements a ’aide de
sa plume®4; ou encore en accomplissant pour elle une besogne,
mettant de ’ordre, par exemple dans la gestion des chemins de fer a
’automne 187 5%5. Exceptionnellement, le Nebelspalter demande
assistance a Helvetia, comme en 1875, ou il requiert son aide pour

enfoncer la porte de Béle, barrée par les conservateurs?6.

Leur combat commun porte sur la Constitution, le code civil, les
élections, I’unité territoriale, ’armée (dont le service militaire),
les échanges commerciaux ainsi que les transports — train et
Gothard. Helvetia est aiguillonnée par ’insolence du Nebelspalter
et leur apparition commune ne peut manquer d’éveiller I’intérét
du lecteur. L’alliance révele les themes jugés fondateurs par le
périodique, pour ne pas dire « sacrés ». Les positions qui sont
prises ne sont jamais démenties, de sorte que I’on peut dire qu’il
s’agit 1a de « la Suisse du Nebelspalter ». Dans le choix des themes
comme dans la maniére de les aborder, se ressent, plus qu’ailleurs,
le moralisme de la revue.

Le duo se forme sans surprise, en 1905, lorsqu’il s’agit d’établir
le code civil. Alors qu’Helvetia, vétue en matrone, est occupée
a confectionner le code civil (Eidg. Civilgesetzbuch) de la
Confédération, déja relié par la justice (Gerechtigkeit), ’ordre
(Ordnung) et le bien public (Gemeinwobhl), le Nebelspalter,
désigné dans la légende comme apprenti (Der Lebrbub),
arrive par un escalier, a ’arriére de I’image, avec une amphore
marquée « équité » (Billigkeit): « Madame la maitresse, que nous
n’oublions pas le liant... »*7 A vrai dire, "ouvrage, en projet
depuis la République helvétique, n’est encore qu’un veeu pieu.
Il sera élaboré sur la base des quatre volumes du System und
Geschichte des schweizerischen Privatrechts (Systeme et histoire
du droit privé suisse) publiés entre 1886 et 1893 par le juriste
Eugen Huber (1849-1923). Adopté par le Parlement en 1907, il
n’entrera en vigueur qu’en 1912. Et encore, augmenté des lois
d’introduction édictées par les cantons*® — on est en Suisse. A Noél
1907, Helvetia, trés élégante, félicite ses deux enfants, le conseil
des Etats (Stinderat) et le conseil national (Nationalrat): « Merci,
chers enfants. C’est vraiment un bon livre — on comprend ce qu’il
contient » . Une légende dont on ne saisit tout a fait le sens qu’en
voyant Germania (I’allégorie de I’Allemagne) se désespérer dans
une bulle, a gauche de I'image, devant son propre code civil. C’est
toujours de maniére relative, par rapport a ses « grands » voisins,
que se construit I’identité suisse.

Helvetia comme le Nebelspalter apparaissent a ’occasion des
élections fédérales, c’est-a-dire d’un coté, celles du Conseil fédéral;
de ’autre, celles de I’ Assemblée fédérale. Cette derniére, « autorité

% Nebelspalter 1877/40, dessin pleine page de Boscovits senior intitulé « Raisins
acides » (Saure Trauben) ; Nebelspalter 1881/39, dessin pleine page de Boscovits
senior intitulé « Raisins acides » (Saure Trauben).

“+  