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Hubertus Fischer und Joachim Wolschke-Bulmahn

Einfiihrung

Reisen und Girten gehoren zusammen, das wusste man schon im 18. Jahrhun-
dert. ,,Man wird durch dieses ganze Werk [...] die Frichte dieser Reisen sehen®,'
schrieb Christian Caj Lorenz Hirschfeld im funften und letzten Band seiner The-
orie der Gartenkunst 1785. Ohne Reisen keine Theorie — aber auch keine Praxis der
Gartenkunst, wie Franz Posselt in seiner Apodemik oder die Kunst zu reisen bemerkte:
w<Dem Gartenkiinstler ist das Reisen niitzlich, ja sogar unentbehrlich, weil es ithm
Gelegenheit verschafft, nicht nur die vornehmsten Lustgirten und Parks, sondern
auch die schonsten Gegenden und Naturscenen zu sehen und zu studieren, und
mit den dadurch gesammelten Bildern seine Einbildungskraft zu bereichern.*

Reisen hinterlassen Spuren, nicht nur im Kopf, sondern auch auf dem Papier.
Die Reiseliteratur ist ein recht gut erforschtes Terrain, wihrend Untersuchungen
zur Nutzung diverser Textsorten fiir die Darstellung von Garten- und Land-
schaftsreisen noch ein Desiderat der Forschung bilden. Das betrifft in erster Li-
nie die seit dem 16. Jahrhundert unternommenen girtnerischen Reisen, die ihren
Niederschlag in Berichten, Tagebtichern und Briefen sowohl in schriftlicher wie in
bildlicher Form (Zeichnungen, Pline) gefunden haben. Da Gartenreisen seit der
Mitte des 18. Jahrhunderts fir den ,recht gelernten® Girtner zur Aus- und Wei-
terbildung gehorten und spater hiufig mit einer Berichtspflicht verbunden waren,
haben sich auf diese Weise einige unschitzbare Quellen zur europidischen Garten-
kultur in Archiven, Bibliotheken und im Privatbesitz erhalten.

Erginzt werden sie durch Reisen und Reiseberichte von Gartenkinstlern
(Hermann Furst von Pickler-Muskau), Gartenhistorikern und Gartenhistorike-
rinnen (Marie-Luise Gothein) und Asthetikern (Johann Georg Sulzer), aber auch
von ambitionierten adligen Amateuren (Jobst Anton von Hintber), Architekten
(Le Corbusier) oder Leitern von fiirstlichen und stiadtischen Gartenverwaltungen
(Friedrich Karl von Hardenberg, Franz Elpel). Das deutet zusammen mit Gar-
tenbeschreibungen von Botanikern (Joseph Franz Edler von Jacquin) oder — wie
etwa fiir China — von Gesandten, Arzten und Jesuiten das grof3e Potenzial dieser
Kategorie von Reiseliteratur an.

1 Clhristian] C[aj] L[orenz| Hirschfeld, Theorie der Gartenkunst, 5. Bd., M.G. Weidmanns Erben und Reich,
Leipzig, 1785, S. 2.

2 |Franz Posselt|, Apodemik oder die Kunst u reisen. Ein systematischer VVersuch zum Gebranch junger Menschen
ans den gebildeten Stinden iiberhanpt und angebender Gelebrten und Kiinstler insbesondere, 1. Bd., Breitkopfische
Buchhandlung, Leipzig, 1795, S. 188 (Hervorh. im Orig,).
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Einfthrung

Das Zentrum fir Gartenkunst und Landschaftsarchitektur (CGL), ein For-
schungszentrum der Leibniz Universitit Hannover, widmet sich seit knapp einem
Jahrzehnt der systematischen Erforschung der beschriebenen Reiseliteratur. Es
hat dazu ein Forschungs- und Editionsprogramm entwickelt und dieses Stufe fir
Stufe umgesetzt. Eine erste Anniherung an das breit angelegte Thema stellte der
Workshop ,,Reisen in Parks und Girten: Umrisse einer Rezeptions- und Imagi-
nationgeschichte® am 11. und 12. Dezember 2009 in Hannover unter Beteiligung
von 24 Expertinnen und Experten des In- und Auslandes dar. Erkundet wurden
literarische Auspragungen und Imaginationsspielraume, die Anlagenbegehungen
und Gartenbeschreibungen von der Frithen Neuzeit bis in unsere Zeit auslosten
und die ihrerseits zur Modellierung von tatsichlich bereisten oder auch erfunde-
nen und erinnerten Gartenkomplexen beitrugen.’

Eine Auswertung ergab, dass die auf dem Workshop beriihrten garten- und
professionsgeschichtlichen Aspekte der Reiseliteratur einer weitergehenden Un-
tersuchung bedurften. Daraus entstand ein Roundtable, der am 24. September
2010 zu dem Thema ,,Einzigartige Quellen zur europdischen Gartenkultur — Rei-
sen und Reiseberichte der Hofgirtner im Kontext einer Professionalisierungsge-
schichte des hoheren Girtnerberufs® am CGL stattfand. Grundlage waren die
bisher eruierten (nicht edierten!) hofgirtnerischen Reiseberichte aus verschiede-
nen Archiven und Bibliotheken in Deutschland, Osterreich und den USA.

Auf der durch Workshop und Roundtable geschaffenen Basis folgten seit 2011
Kooperationen und Editionen mit nationalen und internationalen Partnern im
abgesteckten Forschungsfeld, so auch mit dem Forschungsinstitut Dumbarton
Oaks der Harvard University. In Zusammenarbeit mit dem CGL erschien 2013
der Reisebericht des preulischen Hofgirtners Hans Jancke iiber seine Reise nach
Knowsley 1874/75 in der neu gegrindeten Reihe ex horto von Dumbarton Oaks.*
Die Kooperation mit John Beardsley, Director of Garden and Landscape Stu-
dies, und Anatole Tchikine, Assistant Director, fand ihren Hohepunkt in dem am
1. November 2013 in Dumbarton Oaks veranstalteten Kolloquium ,,Travel and
Translation®, an dem die Verfasser dieser Einfithrung neben Experten aus Irland,
Ungarn, Italien und den USA mit eigenen Beitrigen beteiligt waren.”

3 Vgl. Hubertus Fischer, Sigrid Thielking und Joachim Wolschke-Bulmahn (Hg.), Reésen in Parks und Gdrten.
Unnrisse einer Rezeptions- und Imaginationsgeschichte (= CGL-Studies, Bd. 11), Martin Meidenbauer, Miinchen,
2012.

4 Hans Jancke, Travel Report. An Apprenticeship in the Earl of Derby’s Kitchen Gardens and Greenhonses at Knowsley,
England, ed. Joachim Wolschke-Bulmahn, vol. 2 of ex horto. Dumbarton Oaks Texts in Garden and Landscape
Studies, Washington D.C., 2013.

5 Vgl. Studies in the History of Gardens & Designed 1andscapes, vol. 36, nr. 3, special issue: Travel and Landscape,
guest editor: Anatole Tchikine, July — September 2016, pp. 185-193, 194-218.
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Im Zeichen von Biichern und Garten stand die iiber Jahre auflerordentlich erfolgrei-
che Kooperation mit der Gottfried Wilhelm Leibniz Bibliothek und ihrem seiner-
zeitigen Direktor Georg Ruppelt. ,,Biicher und Girten® war auch der Titel einer
gut besuchten 6ffentlichen Vortragreihe, die ein interessiertes Publikum von Mirz
bis Juli 2015 mit dem Thema ,,Reisen und Girten* bekanntmachte. Vortrige von
Georg Ruppelt, Hans Walter Lack, Joachim Wolschke-Bulmahn und Hubertus
Fischer an verschiedenen Orten Hannovers miindeten in die gemeinsame Buch-
vorstellung Das Reisetagebuch des hannoverschen Hofgdrtners Heinrich Ludoph Wendland
aus dem Jahre 1820.° Diese zweite Edition eines duBlerst informativen Reiseberichts
konnte am 4. Marz 2016 auch der Pickler Gesellschaft e. V. in Berlin vorgestellt
werden.’

Das war nur Tage nach dem Symposium ,,Reisen und Girten: Reisen, Rei-
seberichte und Girten vom Mittelalter bis in die Gegenwart™ vom 24. bis 26.
Februar 2016, dessen Ertrag nun im Band 26 der CGL-Studies vorliegt. Die seit
2009 durchgefithrten Workshops und Kooperationen wirkten sich férdernd aus,
da die Teilnehmerinnen und Teilnehmer aus den USA und verschiedenen eutro-
péischen Lindern zum Teil Wegbegleiter und Impulsgeber des CGL-Forschungs-
und Editionsprogramms waren. Vermittelt iiber diese Gruppe nahmen auch sechs
Nachwuchswissenschaftlerinnen der TU Betlin, der TU Dresden, der Universitit
Freiburg, der Universitit Halle-Wittenberg und der Leibniz Universitit Hannover
teil. Das Echo war ungew6hnlich positiv. Der Einladung zum Abendvortrag von
Ernst Osterkamp ,,Die Spuren der Geschichte in der Natur. Goethe durchreist
Landschaften am 24. Februar 2016 im Schloss Herrenhausen folgten 200 Giste.

Der Bogen dieses Bandes ist vom Garten von Gethsemane (mit Rickgriff z.T. auf
spatmittelalterliche Pilgerreisen) bis zu den Girten in Le Corbusiers Chandigarh-
Plan gespannt. Chinas historische Gartenanlagen kommen ebenso in den Blick
wie 6ffentliche Griinanlagen in deutschen GroBstidten vor der Wende zum 20.
Jahrhundert. Das alles erschlief3t sich tber Reisen und Reiseberichte unterschied-
lichster Art und Funktion. In diesem weit gefassten Rahmen ergeben sich einige
systematische Gesichtspunkte, die der Gliederung des Bandes in sechs Kapitel
zugrunde liegen.

Das erste Kapitel fithrt drei Beitrige unter dem Aspekt ,,Reiseliteratur und Gar-
tengeschichte® zusammen. Sie behandeln methodologische und quellenkritische
Fragen (Susanne Luber) und widmen sich sowohl dem aus der Gartengeschichte
verdringten Garten von Gethsemane (Joachim Wolschke-Bulmahn) als auch den

6 Vgl. Hubertus Fischer, Georg Ruppelt und Joachim Wolschke-Bulmahn (Hg,), Eine Reise in die Schweiz. Das
Reisetagebuch des hannoverschen Hofgartners Heinrich Ludolph Wendland aus dem Jahr 1820 (= CGL-Studies, Bd.
23), Akademische Verlagsgemeinschaft, Minchen, 2015.

7 Vgl. Reisen, Girten, Ritlischwur — Das Reisetagebuch des hannoverschen Hofgirtners Heinrich Ludolph
Wendland: https:/ /www.pueckler-gesellschaft.de/detailansicht/Reisen-Gaerten-Ruetlischwut.html.
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unverdffentlichten, erstaunlich exakten Beschreibungen zweier bekannter Girten
bei Rom aus dem Jahr 1661 (Udo Kindermann). Was Reiseliteratur fir die Gar-
tengeschichte leisten kann, wird an diesen drei Beitrdgen exemplarisch deutlich.

Das zweite Kapitel, ,,Reiseberichte in Gartenkunst und Gartendenkmalpflege®,
geht zunichst der Frage nach, welche Natur-Bilder die Reisen der Frithen Neuzeit
von den chinesischen Girten erzeugten (Bianca Maria Rinaldi). Am Beispiel der
Villa d‘Este wird dann gezeigt, wie Reiseeindriicke und Beschreibungen die Sicht
auf ein berihmtes Gartenkunstwerk formen (Karin Seeber). Dass Reiseberichte
auch eine zentrale Quelle fir die laufenden Restaurierungsarbeiten in der Garten-
denkmalpflege sein kénnen, wird am Beispiel des Osteinschen Parks im Nieder-
wald erkennbar (Inken Formann).

Der erwihnte Abendvortrag ,,.Die Spuren der Geschichte in der Natur. Goe-
the durchreist Landschaften® (Ernst Osterkamp) hat jetzt Eingang in das dritte
Kapitel ,,Reisen, Natur und Landschaft® gefunden. Eroffnet wird dieses Kapitel
durch die ,,Landschafts-, Natur- und Gartenbeschreibungen in Briefen und Rei-
sebeschreibungen Johann Georg Sulzers® (Jana Kittelmann), die naturkundlich-
dsthetisch noch eine andere Epoche reprisentieren. Im letzten Beitrag zu diesem
Kapitel wird am Beispiel des Irlandaufenthalts von Pickler dessen Rezeption und
Landschaftsisthetik im Abgleich mit der vorausliegenden Reiseliteratur erschlos-
sen (Adrian von Buttlar), so dass von Sulzer zu Goethe und von Goethe zu Puick-
ler ein anschaulicher Dreischritt des Reisens durch Natur und Landschaft entsteht.

Die weiteren Kapitel nehmen die girtnerischen und professionsbedingten Rei-
sen in den Blick. Einfiihrend wird ein Uberblick tiber ,,Girtnerreisen in Europa®
mit Verweis auf ihre Quellen und Typen sowie auf die durch Reisen entstehenden
girtnerischen Netzwerke gegeben (Hubertus Fischer). Es folgt ein botanischer
Reisebericht aus dem Staatsarchiv Pisa, det tiberraschende Einblicke in die ,,Pflan-
zenjagd” in Ligurien um 1600 gewihrt (Anatole Tchikine). Nicht weniger auf-
schlussreich gestaltet sich die Gartenreise von Franz Joseph Edlen von Jacquin im
Jahr 1788 von Wien tber Leiden nach London, die dank der tberlieferten Briefe
eine direkte Einsicht in die Arbeitsweise eines reisenden Botanikers bietet (Hans
Walter Lack). SchlieBlich wird ein differenzierter Uberblick iiber die Bildungsrei-
sen ungarischer Girtner in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts gegeben, die
forderlich fir deren berufliche Karriere waren (Krist6f Fatsar).

Das Kapitel ,,Reiseberichte und ihre Edition® stellt unveroffentlichte Reise-
berichte vor, erortert Fragen der Edition und gibt einen jingst entdeckten Rei-
sebericht erstmals in Transkription wieder. Den Anfang machen Ausfiihrungen
zu einem Editionsprogramm dreier handschriftlicher Reisetagebiicher, die hanno-
versche Adlige, darunter Friedrich Karl von Hardenberg, auf ihren Englandrei-
sen zwischen 1744/45 und 1766/67 verfasst haben (Marcus Kohler). Fur das 19.
Jahrhundert wiren dem aus girtnerischer Sicht die im Lenné-Nachlass erhaltenen
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Reiseberichte von Absolventen der Koniglichen Girtnerlehranstalt in Wildpark-
Potsdam gegentiberzustellen (Michael Lee). Aus informationswissenschaftlicher
Sicht werden anschlieBend Uberlegungen iiber die Form der Edierung, Indexie-
rung, Kommentierung etc. solcher Reiseberichte angestellt (Petra Mensing). Von
besonderem Interesse durfte der hier edierte, bis dahin v6llig unbekannte Reise-
bericht des Garteninspektors und spiteren Stadtgartendirektors von Nurnberg,
Franz Elpel, aus dem Jahr 1893 sein. Abgesehen von seinen fachlichen Inhalten
ist er ein Beleg daftr, dass sich groBere Stadtgemeinden desselben Mittels der
Qualifizierung durch Reisen bedienten, das man sonst nur von héfischen Garten-
verwaltungen kennt (Jochen Martz).

Das Schlusskapitel erweitert den Betrachtungshorizont auf Formen des ,,Moder-
nen Reisens®, die teils mit der Hortikultur und teils mit der Landschaftsarchitek-
tur in Beziehung stehen. Verfolgt werden die Forschungsreisen und Expeditionen
des britischen Botanikers, Naturforschers und leidenschaftlichen Girtners Henry
John Elwes (1846-1922), die diesen u.a. zum ,,Schneegléckchenmann® machten
(Sigrid Thielking). Darauthin rtckt ein im Erwerbsgartenbau und all seinen Ne-
bengewerben weltweit titiges Unternehmen aus Philadelphia in den Blick. Vor
welchem Hintergrund der fiihrende Reprisentant dieses Unternehmens der Deut-
schen Gesellschaft fiir Gartenkunst im Jahr 1913 eine Reise durch die kanadischen
Rocky Mountains vorschligt, ist Gegenstand der Betrachtung (Gert Groning).

Der zeitliche Rahmen ,,... bis in die Gegenwart® wird schliefllich durch zwei
Beispiele aus der modernen Landschaftsarchitektur ausgefillt. Dreiundzwanzig-
mal reiste Le Corbusier nach Indien, um seinen Plan fiir Chandigarh voranzubrin-
gen. Briefe, Notate und Zeichnungen haben sich erhalten und bieten Einblick in
Le Corbusiers sensiblen Umgang mit der Landschaft sowie in die inspirierende
Wirkung, die ein Mogulgarten auf ihn und seine Gestaltung ausiibte (Franco Pan-
zini). Den Schlusspunkt setzt ,,Die Reise im Kopf als Entwurfsmethode in der
Landschaftsarchitektur® (Udo Weilacher). Danach spielt die ,,Imagination beim
Entwerfen eine entscheidende Rolle. Das nihert sich der Eingangsbemerkung
von Posselt, wonach der Gartenkiinstler durch die auf Reisen ,,gesammelten Bil-
der seine Einbildungskraft [...] bereichern® wirde.

Der VolkswagenStiftung, die als fordernde Institution bereits 2001/2002 an der
Wiege des CGL stand, ist fur die Unterstiitzung bei der Vorbereitung und Durch-
fihrung des Symposiums zu danken. Die Bereitstellung der Rdume im Schloss
Herrenhausen hat auch nach Aussagen der Giste zum Gelingen des Symposiums
beigetragen. Teilnehmer und Teilnehmerinnen sprachen von der ,,schonen At-
mosphire®, der ,dulerst anregenden Stimmung® und dem fruchtbaren Dialog
zwischen den Disziplinen. Angesto3en wurden weiterfithrende Projekte: das Sym-
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posium ,,Botanik und Asthetik® in Kooperation mit der Alexander von Hum-
boldt-Professur fur neuzeitliche Schriftkultur und europiischen Wissenstransfer
(Prof. Dr. Elisabeth Décultot, Germanistisches Institut der Martin-Luther-Uni-
versitit Halle-Wittenberg, 14.-16. September 2017) sowie Editionsvorhaben. Auch
konnte die Bedeutung der Girtnerreisen fiir die europiische Gartengeschichte im
Rahmen eines Festvortrags auf Einladung der Thiiringer Stiftung Schlosser und
Girten einem groferen Fachpublikum nahegebracht werden.’

Ein weiterer Dank geht an John Beardsley, Director of Garden and Landscape
Studies, Dumbarton Oaks, der durch seinen Assistant Director Anatole Tchiki-
ne die Fortfuhrung der guten Kooperation zwischen dem CGL und Dumbarton
Oaks ermoglicht hat. Georg Ruppelt, dem fritheren Direktor der Gottfried Wil-
helm Leibniz Bibliothek, sei fur die ertragreiche Zusammenarbeit gedankt, die
auch die Voraussetzung fiir die Edition des Reisetagebuchs von Heinrich Ludolph
Wendland bot.

Der Leibniz Universitit Hannover und der Landeshauptstadt Hannover sei fir
die in den letzten Jahren gewihrte Unterstiitzung gedankt, ohne die der laufende
Geschiftsbetrieb des CGL nicht zu leisten gewesen wire. Er ist aber auch nur
bei hohem Einsatz aufrecht zu erhalten, wofiir einmal mehr Sabine Albersmeier
groB3er Dank gebthrt. SchlieBlich haben wir Linda Plieth fiir die Transkription des
Reiseberichts von Garteninspektor Elpel zu danken.

8 Vgl Jana Kittelmann, Wenn Botanik, Kunst, Kultur und Literatur zusammentreffen, Tagungsbericht, 27.
September 2017: https:/ /www.deutsche-botanische-gesellschaft.de

9 Vgl Gartenktinstker und ihr Wirken in historichen Girten, Rudolstadt, 20.-21. Oktober 2017: https://
arthist.net/archive/16152



John Beardsley

Dumbarton Oaks: landscape and travel in research,
conferences, and publications

Travel, whatever its purpose, always involves an exposure to landscape: whether
flattened and standardized to the point of characterlessness, as in the case of land-
ing in a modern airport, or carefully choreographed and visually enticing, as when
driving through a national park. Yet, whether glimpsed from the window of an
airplane or seen through the windscreen of a car, the landscapes of a twenty-first-
century traveler are typically scenic diversions rather than cultural lessons. They
are, in other words, the byproducts of urban or regional planning and travel infra-
structure, not the informative guides to the past and present of a given country —a
measure of government efficacy, economic development, and natural riches.

The role of travel in shaping the perception of landscape and in transmitting
styles, elements, and techniques of garden design has been a regular focus of
inquiry in the Garden and Landscape Studies program at Dumbarton Oaks, espe-
cially in recent years. Most pertinent in this regard, we hosted a colloquium entitled
“Travel and Translation” on 1 November 2013. The idea behind this event was
to probe into the mechanisms of cultural appropriation beyond the conventional
exchange of books, drawings, letters, and plant materials, emphasizing the histori-
cal importance of travel in gaining firsthand knowledge of different geographies
as well as designed and vernacular landscapes. The colloquium equally stressed
various modes of translating this experience into specific political and cultural
agendas, stylistic approaches, and horticultural methods. Our more ambitious goal
was to initiate a broader discussion of the relationship between landscape — both
as a physical reality and a cultural construction — and travel, a discussion that I am
deeply grateful is being expanded and significantly deepened in this publication.

The colloquium “Travel and Translation” was occasioned by the launching at
Dumbarton Oaks of a new series of translations of significant texts in the histo-
ries of garden design and landscape architecture called ex horto. To reach a large
audience of both general readers and scholars, we are making available in English
works that have never before been translated, along with previously unpublished
manuscripts and books that have long been out of print. The volumes will cover a
broad geographical and temporal range and will eventually constitute a library of
historical sources that have defined the core of the field. By making these works
available, the series provides unprecedented access to the foundational literature
of garden and landscape studies.

The first title in this series was an English translation of the travel journal of
Hans Jancke, a German court gardener who, like a number of his peers both
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Fig, 1

before and after, spent a year as an apprentice in England in 1874-1875. His
handwritten report, “An Apprenticeship in the Earl of Derby’s Kitchen Gardens
and Greenhouses at Knowsley, England”, is in the Rare Book Collection at Dum-
barton Oaks. Its translation and publication was a joint project with the Center of
Garden Art and Landscape Architecture at Leibniz University Hannover (fig. 1).
To underscore the German focus of the publication, the related colloquium on
“Travel and Translation” centered especially on the German-speaking world and
adjacent areas of Central Europe, with comparative examples from England, Italy,
Ireland, and France.

It was the Grand Tour that established the cultural value of travel as an educa-
tional activity driven by the striving for knowledge and experience rather than mere
curiosity. The chronological scope of the colloquium fell roughly under the same
period (from the mid-seventeenth through the mid-nineteenth centuries), and its
papers highlighted the point of transition in the social composition, objectives,
and itineraries of travelers who embarked on such learning quests. The first grand
tourists were typically British aristocrats drawn by the lure of ancient Roman ruins
and bucolic charms, whether real or imagined, of the Italian countryside. But dur-
ing the eighteenth century, as the colloquium revealed, this mobility — originally, a
prerogative of the elite — was also extended to the professional classes, including
gardeners, to become an important part of their training. These opportunities led
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to the formation of horticulturist and botanical networks, which, together with
learned societies, served as a means of disseminating specialist knowledge and
new garden technologies throughout Europe.

Travel routes, destinations, and points of interest were changing accordingly.
The Industrial Revolution brought about a set of new cultural priorities, with
the north-south traffic towards Italy losing its privileged position among various
patterns of movement across the European continent. Another trend, which oc-
curred under the influence of the Rousseauian philosophy and the ideology of
improvement, was the gradual switch of interest from individual historic gardens
to the landscape at large. Mountains in particular, previously evocative mainly of
dangerous crossings and bandit lairs, started to be viewed as cradles of intellectual
freedom and visual expressions of new political ideals inscribed, as it were, in the
topography itself. At the same time, a desire for a more ‘natural” approach to gar-
dening that had emerged in England was gaining strong support in the continent,
culminating in the publication of Christian Cay Lorenz Hirschfeld’s five-volume
Theorie der Gartenkunst (1779—-1785), which appeared simultaneously in German
and French. As the urge for sightseeing continued, travelers became less cultural
pilgrims and more critical observers, turning an increasingly keen and analytical
eye on what they encountered on their voyages and making landscape an object —
rather than a mere setting — of their travel.

The case studies presented in the Dumbarton Oaks colloquium went some dis-
tance toward capturing this deep transformation in the cultural attitudes towards
landscape, adding nuance and detail to the overall picture. For instance, Raffaella
Fabiani Giannetto looked at the Veneto as one of the less studied Grand Tour
destinations, suggesting that it was the distinctive character of its agriculturally
thriving countryside — with relatively flat topography, gentle greenery, and sub-
tle atmospheric effects — that may have contributed to the genesis of the land-
scape gardening style in England, rather than the elusive concept of the “Palladian
garden.” In another case study, Finola O’Kane reconstructed travel itineraries of
two eighteenth-century Irish revolutionaries, Edward FitzGerald (1763—-1798) and
Arthur O’Connor (1763-1852), demonstrating how landscape tourism, from a
purportedly innocent educational activity, could evolve into a subversive insurrec-
tionist practice, challenging I.eo Marx’s notion that the idea of the “revolutionary
landscape” was peculiar to the American experience.

Several of the other presentations featured speakers and topics that are being
revisited in this publication. Kristof Fatsar focused on the introduction of the
landscape garden in Hungary — a country that historically had to rely on imported
gardening styles — revealing how the lack of direct exposure to the original Eng-
lish models could result in eclecticism, hybridity, and distortion, complicating the
transition from rigid axial geometry to a more informal approach to landscaping
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that eventually won the day. Hubertus Fischer analyzed travel reports by Hein-
rich Ludolph Wendland (1792—-1869), a member of a distinguished Hanoverian
dynasty of court gardeners, drawing attention to an early instance of this com-
mon yet largely neglected type of historical document, and highlighting the cru-
cial function of travel in building and maintaining cross-European networks of
professional contacts. Finally, Joachim Wolschke-Bulmahn gave a full account of
the apprenticeship that Hans Jancke (1850-1920), a native of Potsdam, served
during 1874-1875 in the estate of the Earl of Derby in Knowsley, England. This
presentation brought us into the more recent era, when railway communications
transformed the very nature of travel, while access to advanced technologies be-
came the principal reason for seeking training experience abroad.

One conspicuous omission from this rich array of themes, locations, and char-
acters was perhaps the figure of Prince Hermann von Pickler-Muskau (1785—
1871) — a landscape designer, socialite, and traveler (and, in the latter capacity, a
subtle observer and charming gossip). It is perhaps not necessary in the present
context to relate how, having spent his inheritance on the creation of an English-
style park at Muskau (now on the border between Poland and Germany), in 1826
he embarked on a two-year tour of England, Wales, and Ireland with a vague pros-
pect of finding a wealthy new bride to rebuild his fortune. Although frustrated in
his matrimonial plans, Piickler’s travel diary in the form of letters addressed to his
former wife — with whom he remained on the most amicable terms — soon turned
him into a literary celebrity, providing funds necessary for the continuation of his
landscaping projects.

With the publication of Briefe eines Verstorbenen in 1830 and 1831, Piickler be-
came one of the most successful authors in Germany. What is perhaps less well
known, in America at least, is the fate of Puckler’s Brigfe in English. An abridged
version of this book was translated by Sarah Austin in 1832 as Tour in England, Ire-
land and France. Although it met with considerable success in the British Isles and
in America, it is a heavily expurgated edition, providing a charming period flavor
but inadequate as a full and accurate rendering of the German text for modern
readers, with much of the text’s spice and humor muted.

Some years ago, the historian Linda Parshall undertook a new and complete
translation of the Briefe, with the support of the Foundation for Landscape Stud-
ies in New York. A little over a year ago, Dumbarton Oaks agreed to publish the
volume in the translation series ex horfo, and received a generous grant from the
Stiftung Furst-Pickler-Park Bad Muskau to improve the production values of the
book and increase the number of illustrations, many of them taken from Puickler’s
own “memory albums” of images collected on his travels. Translated as Leters of
a Dead Man, this exhilarating almost eight-hundred-page illustrated volume has
recently appeared (fig. 2). We hope it will bring renewed international attention to
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Fig. 2

Pickler as a writer, landscape critic, social observer, and designer, restoring him
in some measure to the stature he held among his contemporaries and in the later
nineteenth century.

Readers of this publication might be especially interested in an auspicious con-
nection between Plickler and Harvard University, of which Dumbarton Oaks is
a part. Harvard recently observed the 150" birthday of Alfred Rehder, the great
botanist at the Arnold Arboretum, who not only worked at Muskau Park in his
youth, but was the grandson of Jacob Heinrich Rehder, Pickler’s head gardener,
a man vitally important to the implementation of the Prince’s landscaping ideas.
Piickler’s self-confessed “Park-Mania” led him to bring Rehder to England, so the
two could tour the great English parks together. Rehder returned to Muskau two
years before Puckler himself did, and he stayed on as gardener until his death,
continuing to expand on Puckler’s vision for Muskau.

Two more instances will round out this presentation of travel-related research
and publication at Dumbarton Oaks. One of them is personal. I have recently co-
edited with Sonja Dimpelmann a collection of essays Womzen, Modernity, and Land-
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scape Architecture, based on a colloquium of the same name held at the Harvard
Graduate School of Design in 2011. As many of the contributions in this volume
reveal, because of the lack of training and education in their home countries, fe-
male landscape architects traveled as much as or more than their male colleagues.
Not only were they part of the international professional networks that spanned
continents and generations in the earlier era, but many also had to travel exten-
sively as part of their own education and professional development, and some
even practiced in different countries. In comparison to many other professional
women of their generation, pioneering female landscape architects thus tended
to be comparatively mobile, defying the association of women with the local and
women’s history with localized histories. Not only did they travel for educational
purposes to study, explore sites and historic landscapes, and to attend conferences,
but also, like their male colleagues, they designed landscapes in various places,
often traveling hundreds of miles for site visits. The stories of these female land-
scape architects suggest some larger implications for the study of travel. Such
scholarship requires a global outlook that enables comparison and an integration
of individual stories into larger, international and transnational narratives, with-
out, however, losing sight of their equally formative local contexts.

The other of my final two instances of travel-related scholarship at Dumbarton
Oaks is another publication in our translation series, ex horfo. This is the first-ever
translation into English of the Imperial Poems on the Thirty-six Views of the Mountain
Estate to Escape the Summer Heat (1712), composed by China’s Kangxi emperor, who
ruled from 1662 to 1722 (fig. 3). He published this book of poems and related
prose descriptions of the 36 Views as a summary self-portrait of his life in his
favorite garden as he approached age 60. The setting of these poems is one of the
oldest and best preserved of the Qing dynasty imperial parks, Bishu Shanzhuang,
which played a significant role in the history of the Manchu court for more than a
century and a half. Located beyond the Great Wall about 200 kilometers northeast
of Beijing, it was the principal summer residence of five emperors, where they
often lived for nearly half the year. Now a UNESCO world heritage site that cov-
ers some 1,400 acres, it rivals any other designed landscape in China in terms of
significance, but it is considerably less well known than either the imperial gardens
of Beijing or the literati gardens of Suzhou.

Originally written in Chinese and then translated into Manchu, Kangxi’s poems
were accompanied by woodblock prints, which were created by court artists to
illustrate the thirty-six views. This is where travel enters into the narrative. The
emperor subsequently commissioned Matteo Ripa (1682-1740), an Italian priest
then serving at the imperial court, to create a set of copperplate engravings of
the views. Ripa would eventually return to Europe, bring sets of these prints with
him and present them to influential people, among them George I — the King of
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Britain and, at the same time, Elector of Hannover — and Lord Butrlington. Ripa’s
prints became the first eyewitness images of Chinese gardens to reach Europe,
perhaps as early as 1724, where they had a pronounced effect on the develop-
ment of continental landscape tastes and “informal” gardening styles. Relatively
few copies of the original book survive today. Harvard University is fortunate in
possessing not only fine examples of the Chinese and Manchu editions with the
woodblock illustrations, but also a rare bound copy of the engravings by Matteo
Ripa, which is in the Dumbarton Oaks Library.

While the 36 Views present another fascinating instance of the transmission
of knowledge through travel, they also reveal the way knowledge is transformed
in cultural translation. Kangxi’s landscape park was simultaneously translated into
poems, prose descriptions, and woodblock prints. These woodblocks were trans-
lated into engravings with a decidedly more European character, which were then
transmitted to Europe, becoming one of the chief instruments of Western visual
knowledge of Chinese garden design. Yet they were arguably more Western than
Chinese, reminding us that the viewpoint of the traveler needs to be taken into
account in assessing the character and veracity of the travel account.
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I am hopeful that some of the issues that I raise—especially about the point of
view of the traveler, and about the need for attention to both international per-
spectives and local contexts—will continue to animate research and debate. In
an increasingly digital world, we should continue to insist on the importance of
knowledge gleaned from direct experience of landscape—material, phenomenal,
and social. This is the kind of knowledge that travel has always provided, know-
ledge still unmatched in the virtual world.
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,»An ihren Frichten werdet ihr sie erkennen.* — Grullwort

Als ehemaligem Direktor der Gottfried Wilhelm Leibniz Bibliothek — Niedersach-
sische Landesbibliothek in Hannover ist es mir eine ganz besonders grof3e Freu-
de, auf einer so hochrangigen Veranstaltung des Zentrums fiir Gartenkunst und
Landschaftsarchitektur (CGL), noch dazu im Schloss Herrenhausen, ein Grul3-
wort sprechen zu durfen. Es ist dies ein weiterer Hohepunkt in der fast zehn-
jahrigen Zusammenarbeit zweier eigenstindiger Institutionen, und ich danke den
Ausrichtern des Symposiums fiir die Einladung und auch der VolkswagenStiftung
fir die angenehmen Begleitumstinde dieser Tagung,

Auf den ersten Blick mag sich der uneingeweihte Betrachter dieser Koope-
ration fragen: Eine Uber 350 Jahre alte, im Wesentlichen geisteswissenschaftlich
ausgerichtete, ehemals Konigliche Bibliothek und ein noch recht junges For-
schungsinstitut an einer stark naturwissenschaftlich-technisch orientierten Univer-
sitdt — wie passt das zusammen?

Das will kurz erldutert sein; ,,schuld® daran ist urspringlich ebenfalls eine Bib-
liothek mit allerengsten Beziehungen zu unserem Tagungsort.

Im Jahr 2005 wurde die Konigliche Gartenbibliothek Herrenhausen auf dem
Antiquariatsmarkt angeboten, und es bestand die Gefahr, dass sie im Einzelan-
gebot in alle Welt verstreut wiirde. Auf Initiative der Landesregierung in Nieder-
sachsen wurde die Bibliothek von der hessischen Landesregierung kurzfristig in
das Verzeichnis national wertvollen Kulturgutes eingetragen, was zumindest die
Abwanderung ins Ausland verhinderte. In einer konzertierten Aktion der Linder
Niedersachsen, Hessen und Thuringen gelang es schliefSlich mit Unterstitzung
zahlreicher Stiftungen, die Bibliothek fur tiber vier Millionen Euro zu erwerben.

Die rund 700 Werke in etwa 2000 Binden und die 53 Konvolute Handschrif-
ten wurden sinnvoll auf die Universititsbibliothek Johann Christian Senckenberg
in Frankfurt am Main, die Herzogin Anna Amalia Bibliothek in Weimar und die
Gottfried Wilhelm Leibniz Bibliothek in Hannover verteilt. Von Anfang an ver-
pflichteten sich die neuen Figentimer, die Bibliothek in einem gemeinsamen
Katalog und durch Digitalisierung einzelner Stiicke virtuell im Internet wieder
zusammenzufihren.

Es handelt sich bei der Koniglichen Gartenbibliothek Herrenhausen im We-
sentlichen um die Dienst- und Arbeitsbibliothek der hannoverschen Girtnerdy-
nastie Wendland. Anfang 2010 konnte die Gottfried Wilhelm Leibniz Bibliothek
(GWLB) weitere 130 Binde als einen Teilbestand der Gartenbibliothek erwerben,
der bereits im Jahr 2000 in England in den Handel gekommen war.
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Das Zentrum fur Gartenkunst und Landschaftsarchitektur (CGL) und die GWLB
beantragten beim Niedersichsischen Ministerium fiir Wissenschaft und Kultur
umfangreiche Mittel, um diese fir die Wissenschaft so wertvolle, aber auch biblio-
phil gesehen tiberaus kostbare Gartenbibliothek zu erschlieen und zu erforschen.
Die Genehmigung ermdglichte dem CGL und der GWLB die Durchfithrung ei-
nes Projektes, dessen Ergebnisse in zahlreichen Einzelveroffentlichungen sowie in
einem umfangreichen Sammelband und zwei Dissertationen publiziert wurden.'

Durch Recherche und Vermittlung des Gartenhistorikers Hubert Rettich kam
ein Kontakt mit den Nachkommen der Wendlands zustande. Sie tibergaben der
GWLB einen Teilnachlass der Familie, zu dem auch ein Reisetagebuch des Hein-
rich Ludolph Wendland gehért. Das CGL und die Bibliothek publizierten es 2014
in threm bewihrten Kooperationsformat — ein schones Wort finde ich iibrigens.

Es bietet sich an dieser Stelle die gute Gelegenheit, mich nach dem Ende meiner
Dienstzeit auch in der Offentlichkeit einmal ganz herzlich beim gesamten CGL
fir eine zehnjihrige wunderbare Zusammenarbeit zu bedanken. Diese Koopera-
tion konnte und kann sich sehen lassen. Thre Ergebnisse sind wegweisend, nicht
nur fir Hannover. Oder biblisch und girtnerisch gesprochen: ,,An ihren Friichten
werdet iht sie erkennen. Erntet man etwa von Dornen Trauben oder von Disteln
Feigen?* (Mt 7,16).

Und es gibt noch etwas, woftr ich ganz besonders dankbar bin. Das ist die
Freude dartiber, in reifen Jahren erkannt haben zu dirfen, wie sehr die Themen
Girten und Bibliotheken zusammengehoren — tibrigens auch die Themen Science
Fiction und Girten, wie wir mit Vergniigen festgestellt haben.

Nicht nur die Bucher verbinden die beiden Partner, sondern auch das Reisen
in vergangenen Zeiten an sich. So wie man zu Gartenanlagen und Girtnern reiste,
so gab es im 18. und 19. Jahrhundert auch einen regen Tourismus zu Bibliotheken
und Bibliothekaren, wie wir aus zahlreichen Reiseberichten wissen — auch zur Ko-
niglichen Bibliothek in Hannover. Es wire der Mithe wert, einmal zu recherchie-
ren, ob es auch Reisen gab, die beiden Zielen gleichzeitig galten. — Doch zurtick
zur Kooperation von CGL und GWLB.

Vor allem Thnen, lieber Herr Wolschke-Bulmahn, und Ihnen, lieber Herr
Fischer, danke ich fir diese zehn Jahre gemeinsamer ernster und ertragreicher
Arbeit; aber ich danke auch fir kollegial-freundschaftliche Gespriche und Ver-
anstaltungen voller Witz — das meine ich in simtlichen Bedeutungen des Wortes.

1 Hubertus Fischer, Georg Ruppelt und Joachim Wolschke-Bulmahn, Kénigliche Gartenbibliothek Herrenbansen.
Eine neue Sicht anf Garten und ibre Biicher (= Zeitschrift fur Bibliothekswesen und Bibliographie. Sonderband;
104), Vittorio Klostermann, Frankfurt am Main 2011; Katharina Peters, Die Hofgirtner in Herrenhansen —
Werk und Wirken unter besonderer Beriicksichtignng der ,Gartnerdynastie’ der Wendlands, CGL-Studies, Band 12,
Akademische Verlagsgemeinschaft Miinchen, Miinchen 2013; Sophie von Schwerin, Der Berggarten. Seine
wissenschaftliche Bedentung und sein Stellemwert als botanischer Garten im (exemplarischen) Vergleich, CGL-Studies,
Band 13, Akademische Verlagsgemeinschaft Miinchen, Miinchen 2013.
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Der Erfolg der gemeinsamen Projekte misst sich nicht nur an seinen vielfachen
konkreten und nachhaltigen Ergebnissen, sondern auch an den reichhaltigen neu-
en Fragestellungen und Wegweisungen — ganz im Sinne von Johann Christoph
Stockhausen, der 1752 in seinem ,,Critischen Entwurf einer auserlesenen Biblio-
thek® schrieb: ,,Es [Bibliotheken| sind wohlangelegte Girten, wo uns bey jedem
Schritte neue Blumen aufspriessen, die die Gegend verschénern und das Vergni-
gen von sich duften.*

Dem Symposium wiinsche ich ein gutes Gelingen und viel von dem Geist, der die
eben geschilderte Kooperation so sehr befliigelt hat!
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Reiseliteratur als Quelle fiir gartenhistorische Untersuchungen
(am Beispiel des Eutiner Schlossgartens)

Reiseliteratur ist fur die kulturhistorische und damit auch fir die gartenhistorische
Forschung keine neue, aber auch keine einfache Quellengattung. Das liegt in erster
Linie daran, dass gedruckte Reiseberichte stets mehr oder weniger stark litera-
risiert sind. Eine klare Grenze zwischen dem , Reisebericht®, der in erster Linie
Fakten mitteilen will, und der ,,Reisebeschreibung®, die das narrative Element in
den Vordergrund stellt, ist nicht zu ziehen. Die Grenze zwischen Faktizitit und
Fiktionalitit verschwimmt in vielen Reisetexten bis zur Unkenntlichkeit. Beide
Ebenen — die fiktionale und die nichtfiktionale — sind in jedem Reisetext enthal-
ten, wenn natlrlich auch mit unterschiedlichen Anteilen. Wie viel Wahrheit und
wie viel Sprachkunst in einem Reisebericht steckt, das muss immer neu ausgelotet
werden, wenn man Reiseliteratur als historische Quelle heranzieht.

Eine wesentliche Voraussetzung fiir den Umgang mit dieser Quellengattung ist
die Finsicht in die komplexen Zusammenhinge zwischen Erkenntnisgewinnung
durch Reisen einerseits und Erkenntnisvermittlung im Reisebericht andererseits.'
Von der originiren Reiseerfahrung zur gedruckten Reisebeschreibung ist es ein
langer Weg, Die Reisebeschreibung, oft mit betrichtlichem Zeitabstand zur Reise
selbst schriftlich fixiert, gibt Reiseerfahrung immer in redigierter Form weiter. Al-
len Wahrheitsbeteuerungen in den Vorworten zum Trotz schildern Reisebeschrei-
bungen nicht das, was der oder die Reisende tatsichlich erlebt und erfahren hat,
sondern das, was er oder sie dem Lesepublikum mitteilen will und kann. Das
klingt simpel, ist aber eines der Kernprobleme dieser Quellengattung, Die neuere
Forschung hat gezeigt, dass die Frage nach dem Prozess und dem Grad der Lite-
rarisierung auch bei bekannten und gut erforschten Reisetexten neue Ergebnisse
erbringen und neue Perspektiven er6ffnen kann.”

Aber nicht nur die grundsitzliche Frage nach dem Verhiltnis von Faktizitit
und Fiktionalitit in Reiseberichten ist zu stellen, wenn man Reiseliteratur als histo-
rische Quellen heranzieht, sondern dartber hinaus ist ein ganzes Umfeld weiterer
Aspekte zu berticksichtigen: die unterschiedliche Wahrnehmung der Reisenden
in ihrem jeweiligen sozialen, religiésen oder genderabhingigen Kontext, ihr sub-

1 Vgl. Wolfgang Griep, In das Land der Garamanten oder: Die Macht der Texte, in: Philip Bracher (Hg),
Materialitit anf Reisen. Zur kulturellen Transformation der Dinge (Reiseliteratur und Kulturanthropologie, Bd. 8),
Lit-Verlag, Munster, 2000, S. 25—-64.

2 So z.B. die Arbeit von Johannes Gorbert, Die VVertexctung der Welt. Forschungsreisen als Literatur bei Georg Forster,
Alexander von Humboldt und Adelbert von Chamisso (WeltLiteraturen, Bd. 7), de Gruyter, Berlin, 2014, oder auf
das Thema ,,Reisen und Girten“ bezogen Jana Kittelmann, Von der Reisenotiz zum Buch. Zur Literarisierung
und Publikation privater Reisebriefe Hermann von Piickler-Muskans und Fanny Lewalds, Thelem, Dresden, 2010.
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jektives Erkenntnisinteresse, ihre Inszenierung von Selbst- und Fremderfahrung,
Zu fragen ist auch nach Darstellungsstrategien, nach intertextuellen Beztigen und
Subtexten — denn ein Reisebericht steht nicht allein in der literarischen Landschaft,
sondern immer in Bezichung zu anderen Texten. Auch die zeitgendssische Re-
zeption spielt eine Rolle, d.h. die Frage, in welchem publizistischen Umfeld ein
Reisebericht erschienen ist. Denn Reiseliteratur spiegelt nicht nur eine Beziehung
zwischen dem reisenden Subjekt und der ,,erfahrenen® objektiven Welt wider, son-
dern sie ist immer auch ein Dialog zwischen dem Schreiber und dem Leser. Hinzu
kommen oftmals konkrete Erwagungen wie Riicksichten auf die Zensur oder die
Erfordernisse des Buchmarktes.

Reiseliteratur ist in methodischer Hinsicht also wahrhaftig keine einfache Quel-
lengattung. Dafir ist sie inhaltlich unendlich vielseitig und kann als Grundlage
wie auch als erginzendes Material fiir verschiedenste Fragen kulturhistorischer
Forschung dienen. Fur gartenhistorische Untersuchungen ist Reiseliteratur in-
teressant, weil sie den Zustand eines Gartens zu einem bestimmten Zeitpunkt
schildert, wenn auch oft weniger genau als einschlidgige Materialien wie Pline, An-
sichten oder Pflanzenverzeichnisse es konnen, und meht noch, weil Reisebeschrei-
bungen die zeitgendssische Wahrnehmung von Gartenanlagen wiedergeben. Dass
dieses Genre als Quelle fur die gartenhistorische Forschung dennoch oft vernach-
lissigt wird, liegt sicherlich auch daran, dass einschligige Textaussagen oft schwer
zu finden sind. Naturlich gibt es hdufig beschriebene Girten wie z. B. den Worlit-
zer Park, einer der frihesten und gréfiten Landschaftsgirten in Deutschland. Seit
dem Ende des 18. Jahrhunderts — beginnend mit August Rodes ,,Beschreibung des
Englischen Gartens zu Woérlitz“ — wurden die Wotlitzer Anlagen in zahlreichen
Reiseberichten beschrieben. Allein die Eutiner Iandesbibliothek, eine historische
Regionalbibliothek, die in ihrem Kern auf die ehemalige firstbischofliche Hofbi-
bliothek zurtickgeht, besitzt 25 Reiseberichte aus dem 18. und 19. Jahrhundert, die
tber die Worlitzer Anlagen berichten. Diese Quellen sind allerdings nur deshalb
auffindbar, weil in der Eutiner Landesbibliothek die historische Reiseliteratur in ei-
ner speziellen Datenbank inhaltlich differenziert erschlossen ist.* Denn die Buch-
titel allein verraten oft nicht viel Uber die beschriebenen Reisestationen: Titel wie
,2Bemerkungen gesammelt auf einer Reise durch Holland und einen Theil Frank-
reichs®, ,,Wanderungen und Kreuzztge durch einen Theil Deutschlands oder gar

3 August Rode, Beschreibung des Fiirstlichen Anhalt-Dessanischen Landbanses und englischen Gartens zn Worlitz, Vetlag
des Erzichungs-Instituts, Dessau, 1788. Vgl. dazu Harri Glinther, Reisen in frithe Landschaftsgirten, in:
Wolfgang Griep (Hg.), Sehen und Beschreiben: Europaische Reisen im 18. und friihen 19. Jahrhundert (Eutiner
Forschungen, Bd. 1), Struve, Eutin, 1991, S. 115-124.

4 An der Eutiner Landesbibliothek wurde 1992 eine Forschungsstelle zur historischen Reisekultur gegriindet,
deren Aufgabe u.a. die Sammlung und ErschlieBung von Reiseliteratur aus dem 16. bis 20. Jahrhundert
ist. Die Reiseliteratur-Datenbank umfasst gegenwirtig rund 18.000 Datensitze und ist online nutzbar. Vgl.
Susanne Luber, Die Eutiner Forschungsstelle zur historischen Reisekultur, in: Mizteilungen der Residenzen-
Kommission der Akademie der Wissenschaften zn Gottingen, Neue Folge: Stadt und Hof, 2014, S. 63-71.
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,,Meine Reise im Wonne u. Brach Mond 1792 lassen nicht erkennen, dass darin,
zum Teil detailliert, Uber Wotlitz berichtet wird. Dass die Suche nach solchen ver-
steckten Quellen gerade in weniger bekannten Reisetexten fiir gartenhistorische
Untersuchungen ergiebig sein kann, soll hier am Beispiel des Eutiner Schlossgar-
tens gezeigt werden, eines vergleichsweise selten beschriebenen Gartens.

Eutin war seit Ausgang des Mittelalters Sitz der Bischotfe von Libeck und nach
der Reformation Residenz des Furstbistums Libeck. Nach dem Dreifligjahrigen
Krieg blieb das Furstbistum Liibeck als einziges protestantisches Furstbistum im
ganzen Reich erhalten. 1773 wurde es im Rahmen des Vertrags von Zarskoje Selo
mit den Grafschaften Oldenburg und Delmenhorst zum Herzogtum Oldenburg
vereinigt. In den 1790er Jahren verlagerte sich die Hauptresidenz nach Oldenburg
in Oldenburg; Eutin blieb Sommerresidenz. 1803 wurde das Furstbistum Liibeck
in ein sakulares, erbliches Firstentum umgewandelt, und bis 1918 blieb es Teil des
Herzogtums (ab 1815 Grof3herzogtums) Oldenburg, Eutin war insbesondere im
18. Jahrhundert eine der zahlreichen deutschen Kleinresidenzen, die trotz 6kono-
mischer Bedeutungslosigkeit zumindest zeitweise eine politische Bedeutung besa-
Ben und die geistig-kulturelle Subzentren im Kommunikationsnetz des gelehrten
Europas waren.

Eine wichtige Rolle fir die kulturelle Entwicklung Eutins spielte der langjihrige
Regent Peter Friedrich Ludwig (1755-1829), der seit 1776 erst Koadjutor, dann
Firstbischof von Liibeck und schlieBlich GroBherzog von Oldenburg wurde. Ihm
ist nicht nur die Anlage des Oldenburger Schlossgartens zu verdanken, sondern
auch die Gestaltung des Eutiner Schlossgartens in seiner heutigen Form als Land-
schaftsgarten. Die stidlich des Eutiner Schlosses am Grof3en Eutiner See gelege-
ne Gartenanlage war Anfang des 18. Jahrhunderts unter Furstbischof Christian
August als Barockgarten im franzosischen Stil angelegt worden.” 1785, als Peter
Friedrich Ludwig Firstbischof von Lubeck wurde, war der franzésische Garten
in Eutin vollendet. Aber seine barocke Formensprache entsprach nicht mehr dem
Geschmack der Zeit, und sie entsprach auch nicht dem persénlichen Geschmack
Peter Friedrich Ludwigs, der eher zu Strenge, Nichternheit und Zurtickhaltung
tendierte. Der junge Regent, der in Eutin und Petersburg eine vorziigliche Erzie-
hung genossen und sich auf Reisen in die Schweiz, nach Italien, in die Niederlande
und nach England einen weiten Bildungshorizont angeeignet hatte, begann bald
nach seinem Regierungsantritt mit Planungen zur Umgestaltung des franzésischen
Gartens zu einem Landschaftsgarten im englischen Stil.° 1787 wutden die ersten

5 Gisela Thietje, Der Franzisische Schloffgarten in Eutin. Entstebungsgeschichte und Lebensbilder (Eutiner
Bibliothekshefte, H. 2), Struve, Eutin, 1988.

6 Vgl Gisela Thietje, Der Eutiner Schlossgarten. Gestalt, Geschichte und Bedentung im Wandel der Jabrhunderte
(Studien zur schleswig-holsteinischen Kunstgeschichte, Bd. 17), Wachholtz, Neumtnster, 1994, 2. erw. u.
verb. Auflage 2003.
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Bidume geliefert, und schon finf Jahre spater prisentierte sich der Schlossgarten
in neuer Form. Um 1803 war der englische Garten vollendet.’

Obwohl unter den Hofgirtnern bekannte Namen zu finden sind — Johann
Christian Léwen (Lewon) fir den franzésischen Garten, Daniel Rastedt und Ja-
cob Heinrich Rehder fir den englischen Garten — gehorte der Eutiner Schloss-
garten doch nicht zu den grof3en, berithmten Anlagen, die jeder Reisende nach
Moglichkeit aufsuchte. Den Zeitgenossen des 18. und 19. Jahrhunderts galt der
Garten zwar als besichtigenswert — aber nur, wenn sie ohnehin nach Eutin kamen.
Holstein war vor seiner verkehrstechnischen ErschlieBung durch die Eisenbahn
und dem Beginn des modernen Tourismus in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhun-
derts kein attraktives Reiseland. Man durchquerte es — auf bertichtigt schlechten
StraBlen — beispielsweise auf der Fahrt von Hamburg nach Travemiinde, um dort
ein Schiff nach Stockholm, Riga oder Petersburg zu besteigen, oder auf der Fahrt
von Hamburg nach Kopenhagen. Auch die kleine Residenz Eutin, die Ende des
18. Jahrhunderts nur etwa 2000 Einwohner hatte und au3er dem Schloss und dem
Garten wenig Besichtigenswertes bot, wurde von den Reisenden des 18. und fri-
hen 19. Jahrhunderts in der Regel nur auf der Durchreise besucht. In entsprechend
bescheidener Quantitit ist die Stadt in der Reiseliteratur reprasentiert. Dennoch
finden sich in der Eutiner Landesbibliothek rund 50 Reiseberichte aus dem 18.
und 19. Jahrhundert, in denen Giber den Eutiner Schlossgarten berichtet wird. Die
einschligigen Textpassagen sind oft kurz, manchmal sind es nur Schnipselchen,
nicht selten sind sie inhaltlich banal und sagen nicht mehr als ,,ein schones Schloss
und ein angenechmer Garten®. Aber aus vielen kleinen Textabschnitten setzt sich
doch ein Bild zusammen, das veranschaulicht, wie Eutin und der Schlossgarten
von den Reisenden wahrgenommen wurden.

,»Es ist nichts mehr und nichts weniger als ein missiger Flecken, mit einem einzigen
schlechten Thurme, einer Art von einem kleinen Thore, drei oder vier leidlichen
Strassen, schlechten und kleinen Hiusern und einem unansehnlichen Schlosse, wo-
bey doch ein grosser regelmissiger Garten sich findet.“®

7 Zur Entstehung und Gestaltung des englischen Gartens vgl. Gisela Thietje, Der Gottorfer Pring Peter Friedrich
Ludwig, seine Englandreise (1775/1776) und ihre Bedentung fiir den Entiner Schlossgarten, Eutiner Landesbibliothek,
Eutin, 2012, hier vor allem S. 96-150. Im Gegensatz zu Thietjes solider Darstellung der Entstehung des
Eutiner Landschaftsgartens ist ihre Rekonstruktion der Englandreise Peter Friedrich Ludwigs fragwurdig,
denn sie basiert auf einer einzigen, zweifelhaften Quelle. Vgl. dazu Bernd Muller, Die frithen Jahre von Herzog
Peter Friedrich Ludwig von Holstein-Oldenburg 1755—1785 (Oldenburger Studien, Bd. 84), Isensee, Oldenburg,
2016, S. 47-61. Zur neueren Geschichte des Eutiner Schlossgartens Gisela Thietje, Die jiingere Geschichte des
Eutiner Schlossgartens von 1803 bis ins spate 20. Jabrhundert, Lumpeter & Lasel, Eutin, 2017.

8 Anonym [Emilie von Berlepsch], Ueber Holstein und Beschreibung einiger Gegenden in Holstein. (Aus
den Tagebiichern einer Hannéverischen Dame), in: Neue Reisebemerkungen in und iiber Deutschland, Bd. 2,
Hendel, Halle, 1785, S. 310.
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So urteilte, vielleicht ein wenig herablassend, die Schriftstellerin Emilie von
Betlepsch (1755-1830), die um 1782 Eutin besuchte und die Stadt ,,flach und un-
ansehnlich fand. Aber bei weitem nicht alle Reisenden teilten dieses Urteil. Deut-
lich positiver dullerte sich beispielsweise der Volksautklirer Johann Ludwig Ewald
(1747-1822), der um 1798 auf einer Familienreise nach Hamburg und Holstein in
Eutin Station machte:

,Eutin ist ein kleines, reinliches, niedliches, aber dem Anscheine nach drmliches
Stidtchen, in dem sich der Herzog von Oldenburg, Bischof von Eutin, bekanntlich
wiahrend des Sommers aufhilt. Der eutiner Park hat schone hohe Biume und einen
tppigen Graswuchs. Sein Karakter ist lachende Heiterkeit, wozu der See mit seinen
schonen Partieen sehr viel beitrdgt. Ein Wasserfall, den man hier nicht erwartet,
und der Platz Gber dem Wasserfalle konnte jemand iiberraschen, der nicht eben
von Dravemiinde kime, und die See zum erstenmale gesehen hitte.*

Zwischen den Besuchen von Emilie von Berlepsch und Johann Ludwig Ewald
lagen 16 Jahre, in denen sich vieles verindert hatte. Mit der Anlage des Land-
schaftsgartens gewann Eutin fiir die meisten Reisenden deutlich an Attraktivitit.
War vorher ein Besuch bei dem Homer-Ubersetzer Johann Heinrich Vo3 oder bei
dem Hofbeamten und Dichter Friedrich Leopold Graf zu Stolberg-Stolberg An-
lass fir einen Aufenthalt in Eutin gewesen, so wurde nun der Schlossgarten zum
Hauptanziehungspunkt.

»Weder die Stadt, (die [...] auBer dem wohlgebauten Rathhause auf dem Markte
und ein Paar andern ziemlich guten Gebduden, wenig in die Augen fallendes dar-
bietet), noch das Schlof3 des Fiirsten, ein grof3es, altmodisches Gebdude, verdienen
Aufmerksamkeit, desto mehr aber der herrliche Garten, den der Furst seit noch
nicht langer Zeit angelegt hat; er ist im besten Englischen Geschmacke und mit
allerlei Arten der schonsten inlindischen Bidume und Striuche [!] bepflanzt®,

notierte 1797 der niederlindische Gelehrte Johan Meerman von Dalem (1753—
1815) auf einer Studienteise durch Skandinavien, Russland und das Baltikum."
Obwohl der Schlossgarten nur selten ausfithrlich beschrieben wird, sind die
Texte der Reisenden, die in den 1780er und 1790er Jahren Eutin besuchten, also
kurz vor der Auflassung des franzdsischen Gartens und in den ersten Jahren des
englischen Gartens, aufschlussreiche Quellen fiir den Wandel der gartenistheti-
schen Wahrnehmung. ,,Englische® Motive werden gesehen und hervorgehoben,

9 Anonym [Johann Ludwig Ewald], Fantasieen auf einer Reise durch Gegenden des Friedens, von E. P. v. B. heransgegeben
von |. L. Ewald, Helwing, Hannover, 1799, S. 230.

10 Johan Meerman, Reise durch den Norden und Nordosten von Enropa. In den Jabren 1797 bis 1500, Theil 1
(Bibliothek der neuesten und wichtigsten Reisebeschreibungen und geographischen Nachrichten zur
Erweiterung der Erdkunde, Bd. 41,1), Landes-Industrie-Comptoir, Weimar, 1810, S. 3—4.
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sogar im barocken Garten. So schreibt ein anonymer Reisender, der sich um 1782
in Butin aufhielt und den franzésischen Garten besuchte:

,»In dem groBlen Schlofigarten sind mehrere recht schone Partien. Ein Gang lduft
an den Eutiner See, und um den Theil des Gartens, der aus einer ganz ungekiinstel-
ten Holzung besteht. Die Biume haben sich hier selbst zusammengebogen, ohne
Beihiilfe der Kunst. Der mittlere Gang, der durch die ganze Breite des Gartens
geht, fihrt zu dem Comédienhause in der Mitte des Gartens. Von einem Pavillon
hat man, iiber einen groB3en amphitheatralischen Platz weg, eine herrliche Aussicht
auf das SchloB.“"

Die spiter beseitigte Mittelallee vom Schloss iiber den spiteren Rasenplatz zum
Theater (spiter wieder Orangerie) wird hier weniger als zentrale Achse hervor-
gehoben, sondern weil sie eine gute Aussicht auf das Schloss bietet. Als ,,schén®
werden vor allem die ,,ungektnstelten® Teile des Gartens empfunden.

Aufschlussreich ist in diesem Zusammenhang die 1790 anonym erschienene
,,Geographisch- und Staatistische Beschreibung®™ des Herzogtums Holstein und
des Bistums Liibeck. Auch ihr Verfasser hatte in Eutin noch den franzosischen
Garten gesehen, er hatte aber — wie die meisten anderen Reisenden auch — eben-
falls den 1776 von Georg Greggenhofer im Auftrag von Furstbischof Friedrich
August erbauten Jagdpavillon in Sielbeck besucht, dessen Anlage auf einer Hohe
zwischen zwei Seen in naturbelassener Umgebung sich an den Prinzipien von
Hirschfelds ,,Theorie der Gartenkunst® orientierte. Die Beschreibung zeigt deut-
lich den Wandel der Landschaftswahrnehmung,

,»Die Stadt [Eutin] ist klein, aber doch ziemlich gut gebauet [...] Sie liegt an einem
fischreichen See, an dem der schéne bischofliche Lustgarten liegt. Er ist grof3-
tentheils nach franzésischem Geschmack eingerichtet, hat lange geometrische Spa-
zierginge, auch solche Hecken, einige Lusthduser und Springbrunnen, auch eine
ansehnliche Orangerie. Der angenechmste Spaziergang in diesem Garten ist der
sogenannte philosophische Gang, der lingst dem vorbenannten See angelegt ist;
das duBlere Ansehen gleicht einer Wildnil3, keine mit Kunst hergepflanzte Hecken
beldstigen das Auge, eine gleich in einer Holzung durchgehauene, bald Berg an,
bald Berg ab gehende Allee, deren finsteres Laub die Strahlen der Sonne nicht
durchzubrechen erlaubt, angenehme finstere Sitze, ein Wasserfall, dann und wann
in den Krimmungen angebrachte Aussichten zeigen sich, der frohe liebliche Ge-
sang der Nachtigall, der Lerche, das Quicken der Frosche, formirt eine Musik, die
dem [!] Wanderer entzlckt, Freude, Erhohlung, Ruhe und Erquickung verschaft;
der Geist erhebt sich von der Erde, und glaubt sich beym Seraph. Nicht weit von
der Stadt, nahe bey einem Dorfe, Namens Sielbek, liegt ein weites Holz, das ganz
zur Belustigung eingerichtet ist, hier ist es tiber alle Beschreibung schén, und nur
ein Genie, wie ein Hirschfeld konnte in seinen Werken, tiber die Gartenkunst, die-

11 Fragmente von Reisen in Ober- und Niedersachsen von 1778 bis 1782. Siebentes Fragment, in: Newes
Dentsches Magazin, Bd. 6, 1803, November und December, S. 425-426.
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sen Ort wiirdig genug schildern. Es ist vollig nach englischem Geschmack ein-
gerichtet; Wildnisse, Ordnung, Abwechslung, Neuheit, Seen, Wiesen, Wasserfille,
Fluren, Kornfelder, ehrwiirdige Hichen, Buchen, niedrige fruchttragende Gestriu-
che, einsame, dunkle erhabene Sitze, die dem Auge wiederum die weiteste Aussicht
mitten durch die Hoélzung, tber Fluren und verschiedene Seen gewihren, formen
diese grofe Holzung zum Paradies.*"?

Die asthetische Bevorzugung des Landschaftsgartens vor dem barocken Garten
in den 1780er Jahren zeigt sich auch darin, dass Reisende im Eutiner Schlossgar-
ten sogar schon vor der Auflassung des franzésischen Gartens ,,englische® Mo-
tive entdeckten. So etwa der didnische Theologe und Gelehrte Frederik Miinter
(1761-1830), der 1787 — also kurz vor Beginn der Umgestaltung des Gartens — fir
drei Tage in Eutin war, um Johann Heinrich VoB3 zu besuchen. Miinter nahm den
schon oben beschriebenen ,,philosophischen Gang* des franzésischen Gartens,
einen unregelmifligen Uferweg mit unbeschnittenen Baumen, eindeutig als ,,eng-
lisch* wahr und tbertrug dies gleich auf den ganzen Garten. Am Abend des 30.
Juni 1787 notierte er in sein Reisetagebuch: ,,In Eutin bey Voss. [...] Der Garten,
den Voss am See hat, ist vortrefflich; aber der englische Garten des Bischofs, be-
sonders die dunklen Ginge am See, sind Uber alle Beschreibung schon.*?

Uber solcherart missverstandene ,,englische Gartenkunst® mokierte sich der
britische Geistliche und Historiker William Coxe (1748-1828), der als Hofmeister
junge Adelige auf ausgedehnten Reisen durch Europa begleitete und der im Juli
1784 nach Eutin kam. Weder dem Schloss noch dem Garten konnte Coxe viel
abgewinnen:

»Der Pallast, von gebraunten Steinen aufgefiihrt, ist sehr weitldufig, und liegt an
dem Ufer eines Sees, enthilt aber nichts, das irgend einer Aufmerksamkeit werth
wite [...] Der Boden um Eutin ist zu schmalen Spaziergingen, mit geschnittenen
Heken, stechenden Kanilen und springenden Wasserkiinsten angelegt. Ein Stiik
Landes in der Mitte besteht hauptsichlich in Gingen, welche im Zikzak fortlau-
fen, und heif3t der englische Garten, nach der licherlichen Meinung der meisten
Fremden, welche darinne die hauptsichliche Schoénheit des englischen Gartenstils
setzen.“!

Der ab 1787/88 entstehende Landschaftsgarten im englischen Stil fand hingegen
den einhelligen Beifall der Reisenden. So schrieb die deutschbaltische Schriftstel-

12 Geggraphisch- und Staatistische Beschreibung des Herzogthums Holstein, Bisthums Liibek, der Insel Femern, der
Hauptstadt Dinemarks, und der freyen Reichsstidte Hamburg und Liibek, Altona, 1790, S. 62—63.

13 Frederik Munter, Aus den Tagebiichern Friedrich Miinters. Wander- und Lebrjabre eines dinischen Gelebrten, Teil
2: 1785-87, hg. von Ojvind Andreasen (Frederik Munter: et mindeskrift, hg, von @jvind Andreasen und
Alexander Rasmussen, Bd. 1,1), P. Haase, Kopenhagen u. Leipzig, 1937, S. 410—411.

14 William Coxe, Reise durch Polen, Rufiland, Schweden und Dinemark, 3 Bde., Orell, GeBner, FuBli u. Co., Ziirich,
1785-1792, hier Bd. 3, Zurich 1792, S. 4.
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lerin Elisa von der Recke (1754—1833) im Mai 1794 in ihr — nicht zur Veroffentli-
chung bestimmtes — Tagebuch:

»Der jetzige Bischof hat einen alten groflen steifen Garten in einen schénen engli-
schen Park verwandelt, die Lage des Eutiner Sees und der kleinen Teiche im Garten
vortrefflich benutzt. Zwei schéne Kaskaden sind durch Kunst so gut angebracht,
daf3 sie natiirlich scheinen. Der Geist, der in diesem Garten herrscht, ist anspruchs-
lose edle Einfalt. Nichts rei3t zur staunenden Bewunderung hin, aber alles hat
einen stillen Reiz und fesselt die Seele.!?

Das hitte dem Furstbischof Peter Friedrich Ludwig gefallen, denn genau diese
Wirkung war beabsichtigt.

Zwei Jahre vorher, im Sommer 1792, hatte der Bremer Senator Arnold Ger-
hard Deneken (1759-18306) auf einer Familienreise nach Hamburg und durch
Holstein Eutin besucht. Auch er lobt den ,,richtigen, vortreflichen Geschmack in
Gartenanlagen® des ,,jetzige[n] mit Recht so allgemein verehrte[n] Bischof[s]*. In
Denckens kleiner, insgesamt nur 75 Seiten umfassender Reisebeschreibung findet
sich eine der frihesten Beschreibungen des Eutiner englischen Gartens:

»oeine [des Bischofs] Kunst hat hier die schénste Natur geschaffen und sich dann
bescheiden versteckt, damit ihre Schépfung sich in ithrem ganzen Reitze offenba-
ren kénne. Die Ginge schlingeln sich zwischen dem glinzenden Griine lieblicher
Rasenplitze hin, trdiumen sich dann unter dem schattigen Gebtische mannigfaltiger
Holzarten zu kleinen Anhohen hinauf, und fihren im feierlichen Dunkel hoher
Bidume an einem etwas verborgenen platschernden Wasserfalle vorbei, um das Ufer
des spiegelglatten Sees, in dessen Mitte eine Insel mit einigen Strohhiitten liegt. Mit
der Biegung des Weges dndert sich die Scene. Man erblickt nun den Garten wie ei-
nen dicken Wald, dessen Bild der See rein und getreu autnimmt. Die verschiedenen
Ruheplitze verschonern die Aussichten durch die gréBere Mannigfaltigkeit, die sie
ihnen geben. Die sanften Schattirungen des Griins und der bunte Glanz der Blu-
men bezaubern das Auge durch die gefillige Mischung der Farben.«'

Von Denekens Reise ist glucklicherweise nicht nur das finf Jahre nach der Reise
publizierte Biichlein erhalten, sondern auch das der Verbffentlichung zugrunde
liegende Manuskript.'” Dieses ist bereits, wie die saubere Form ohne nennenswet-
te Korrekturen und Streichungen erkennen lisst, eine redigierte Form der origina-
len Reiseaufzeichnungen, es weicht aber erheblich von der Druckfassung ab. Die
Beschreibung des Eutiner Schlossgartens ist im Manuskript doppelt so umfang-
reich; sie ist weniger elegant formuliert, dafiir werden mehr Details genannt, etwa
tber die Fasaneninsel im Eutiner See und tber die Vogelvoliere. Insgesamt ist die

15 Elisa von der Recke, Mein Journal. Elisas neu aufgefundene Tagebiicher aus den Jabren 1791 und 1793/95, hg, von
Johannes Werner, Kochler u. Amelang, Leipzig, [1927], S. 176.

16 Arnold Gerhard Deneken, Reise von Bremen nach Holstein, Wilmans, Bremen, 1797, S. 38-40.

17 Undatierte Reisebeschreibung, signiert AGDeneken (Staatsbibliothek Bremen, Signatur VI D 11).
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Beschreibung im Manuskript spontaner und bewegter, sie folgt dem Weg des Spa-
ziergingers durch den Garten und seiner Blickrichtung, und sie nennt auch dessen
subjektive Empfindungen, die in der Druckfassung gestrichen sind. So heil}t es
z.B. iber den ,,philosophischen Gang* im Manuskript: ,,Unten am Ufer des See [!]
geht man im feyetlichen Dunkel hoher Baume in philosophischer Stille®,"

b

wovon
in der Druckfassung nur ,,im feierlichen Dunkel hoher Baume* tibrig geblieben
ist. Heil3t es in der Druckfassung: ,,Die sanften Schattirungen des Grins und der
bunte Glanz der Blumen bezaubern das Auge durch die gefillige Mischung der
Farben®, so reflektiert das Manuskript auch die Empfindungen des Autors: ,,Die
Mischung der Farben in den Bosquets — das mannigfaltige Griin der Biume, Bi-
sche und Rasen und der bunte Glanz der Blumen bezaubern das Auge. Kurz der
Eindruck, den man hier tiberall empfingt, ist stille sanfte Heiterkeit, wie der Weise
sie sich zum ruhigen Nachdenken wiinscht.“!” Die Redaktion des Textes fur die
Buchausgabe hat, wie so oft, zwar zu einem eleganteren Stil gefithrt, aber auch
zum Verlust von originirer Information.

In Denekens Reisebeschreibung werden die wesentlichen Komponenten des
englischen Gartens genannt: der unauffillig gestaltende Eingriff des Menschen in
die Natur, die bewegte, an die Landschaft angepasste Wegeftihrung, der Wechsel
von offenen Flichen, schattigem Buschwerk und hohen Biumen, die Einbindung
von Wasserflichen und Wasserldufen in Form eines kinstlich angelegten, aber na-
turlich wirkenden Wasserfalles (ein zweiter, grof3erer kam bald danach hinzu) und
des GroBlen Eutiner Sees, an dessen Ufer sich der Hauptteil des Gartens und ein
Hauptweg hinziehen. Manches davon, wie der kleine Wasserfall oder das ,,feierli-
che Dunkel hoher Biume* im ,,philosophischen Gang*, stammt direkt aus dem
Franzosischen Garten, ist aber in den Kontext des Landschaftsgartens eingepasst
und wurde auch so gesehen.

Weniger bewusst wurde den Besuchern offenbar der philosophische Gehalt
des Eutiner Gartens, dessen Wegefithrung vom Seepavillon durch die Lindenallee
zur Flora-Statue, durch den ,,philosophischen Gang®, tber einen Irrweg und eine
Briicke zum Monopteros, dem ,,Sonnentempel®, den Weg aus den Niederungen
zur lichten Hohe eines Hugels nachbildet — ein Weg mit symboltrichtigen Stati-
onen, der als Gleichnis fir den Lebensweg des nach Weisheit und Tugend stre-
benden Menschen verstanden werden kann.”” Die Besucher Eutins erlebten den
Garten, der schon zur Regierungszeit Peter Friedrich Ludwigs bis zum Einbruch
der Dunkelheit 6ffentlich zuginglich war, weniger als Ort philosophischer Re-
flexion denn als Erholungsort und als Ort fir Spazierginge, zumal Eutin in der
Regel in den Sommermonaten besucht wurde. Entsprechend beschrinken sich

18 Ebd. Bl 17.
19 Ebd. Bl 18.
20 Vgl. Thietje, Der Gottorfer Pring Peter Friedrich Ludwig ... (wie Anm. 7), S. 133—150.
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die Gartenbeschreibungen oft auf die Nennung weniger Charakteristika, die jeder
oberflichliche Betrachter wahrnimmt: die landschaftlich reizvolle Lage an einem
groBen See, die schén gewachsenen hohen Biaume, der insgesamt naturnahe Cha-
rakter des Gartens. Ein typisches Beispiel sind die knappen (ebenfalls nicht zur
Veroftentlichung gedachten) Tagebuchaufzeichnungen Wilhelm von Humboldts
von seiner Reise durch Mecklenburg und Holstein im Sommer 1796:

»Eutin selbst liegt schén am See. Wir waren fiinf volle Tage dort [...] Merkwiirdig-
keiten giebt es hier nicht, auller einigen schonen. [...] Uebrigens ist die Stadt rein-
lich, und die Héuser klein, aber meist gut gebaut — Der Schlof3garten hat tiberaus
schone Parthieen am See, und vorziglich prichtig gewachsene Biume.“*!

Aber auch dem oberflichlichen Betrachter fiel die zwanglose Einbindung des
Schlossgartens in die umgebende Landschaft auf. Obwohl die fiir die Gartenanla-
ge zur Verfigung stehende Fliche mit rund 15 ha durch die Lage zwischen dem
GrofBlen Eutiner See und dem Jungfernstieg, an den die Grundstiicke der adeli-
gen Stadthduser stieBen, begrenzt war, ist es doch gelungen, den Garten in die
Landschaft einzupassen und ihn gleichzeitig als fiirstlichen Schlossgarten von der
burgerlichen Stadt abzusetzen. Bei der Planung des englischen Gartens wurden
die fur Ostholstein typischen Landschaftsmerkmale aufgegriffen und unauffillig
betont: ein leicht bewegtes Gelinde mit sanften Kuppen, kleinen Wasserldufen,
Teichen und Seen, Wildern und offenen Ackerflichen. Das im Gartenareal vor-
handene, wenig ausgeprigte Relief wurde durch eine dezente Modellierung der
Gelindeoberfliche akzentuiert.”” Solche Eingriffe sollten praktisch unsichtbar
sein, und die Besucher nahmen sie auch nicht waht. Sie sahen den Eutiner Schloss-
garten als harmonische Einheit mit der umgebenden, von den meisten Reisenden
als ,,schon® empfundenen Landschaft, die im spiten 18. Jahrhundert gern mit der
Schweiz verglichen wurde. Als ,,Schweitzerisches Miniaturgemalde® bezeichnete
Arnold Deneken das eiszeitlich geprigte holsteinische Hiigelland, wo ,,die Natur
dort an den anmuthigen Seen, auf blumichten Wiesen und biischichten, lieblichen
Higeln freundlicher, wie zwischen den meistens nur gar zu melancholischen Ge-
birgen der Schweitz mir entgegenlichelte”.* Der Vergleich mit der Schweiz, det
spater zum Landschaftsnamen ,,Holsteinische Schweiz* fithrte, beruhte natiirlich
nicht auf Assoziationen zum Hochgebirge, das noch Ende des 18. Jahrhunderts
als ,,melancholisch®, wie Denken schreibt, als eisig, wild und schauerlich galt. Die
als ,,malerisch und anmutig® empfundene Landschaft Ostholsteins erinnerte an

21 Wilhelm von Humboldt, Tagebuch Wilheln von Humboldts von seiner Reise nach Norddentschland im Jahre 1796, hg.
von Albert Leitzmann (Quellenschriften zur neueren deutschen Literatur- und Geistesgeschichte, Bd. 3),
Felber, Weimar, 1894, S. 66—67.

22 Thietje, Der Gottorfer Pring Peter Friedrich Ludwig ... (wie Anm. 7), S. 104-114.

23 Deneken, Rezse..., (wie Anm. 16), S. 7, S. 5.
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das sanftere schweizerische Voralpenland mit seinen Almen und Seen, das gern
als bukolische Idylle tiberh6ht wurde, bewohnt von gliicklichen Hirten und gliick-
lichem Milchvieh.** | Fine Schweiz des nordlichen Deutschlands [...] dief Land
schoner Kultur des Bodens, malerischen Reizes seiner Hohen, Thiler, Wilder und
Seen® nannte der Hamburger Dombherr Johann Friedrich Lorenz Meyer den 6st-
lichen Teil Holsteins.

Den Vergleich mit der Schweiz zog auch der englische Naturforscher Edward
Daniel Clarke (1769-1822), der im Juni 1799 auf unsagbar schlechten Strallen
(s»in der That, in unserm Lande wiirden sie fiir unfahrbar gehalten werden®) von
Libeck nach Eutin fuhr, um weiter iber Kiel nach Schweden zu gelangen. Als
der Wagen sich Eutin niherte, wurde die Stral3e nicht besser und das Quaken der
Frosche lauter, aber die Landschaft schoner.

,»Als wir lings dem Rande einer ausgedehnten Wasserfliche hinfuhren, sahen wir
die Stadt, die auf einer Hohe tber dem See liegt, und eine der malerischen Scenen
bildet, welche in der Schweiz so gewShnlich sind. Des Bischofs Pallast erschien
als das ansehnlichste Gebaude. Doch hat er nicht Bemerkenswerthes auler seiner
Lage.**

Clarke kam abends in Eutin an und reiste am niachsten Morgen um 7 Uhr weiter.
Es ist wohl kein Zufall, dass der weit gereiste Englinder auf eine Besichtigung
des Eutiner Schlossgartens verzichtete. Gerithmt wurde der Eutiner Schlossgarten
vor allem von deutschen Reisenden, die wohl nie eine der berthmten Parkanlagen
Englands gesehen hatten. Eine Ausnahme ist der Schriftsteller Carl Gottlob Kutt-
ner (1755-1805), der auf seinen Reisen durch ganz Europa auch England kennen
gelernt hatte. Kiittner kam 1798 nach Eutin,

»ein nicht viel bedeutender Ort, der wenig mehr Gewerbe und Nahrung hat, als
was er von dem Hofe, der einen Theil des Jahres hier zubringt, und von einer ge-
wissen Zahl adeliger Familien, die hier leben, ziehet |...] Das Sehenswiirdigste hier
ist der Englische Garten, den der gegenwirtige Bischoff, Herzog von Oldenburg

24 Vgl. Hanns Zimmermann, Holsteinische Schweiz: Entstehung und Verbreitung eines Begriffs, in: Jabrbuch
Sfiir Heimatkunde Euntin, 1979, S. 154158, sowie Heinrich August Grosch, Briefe siber Hollstein, nach der
Ausgabe Liibeck 1790 neu hg, von Wolfgang Griep, Eutiner Landesbibliothek, Eutin 2003.

25 Friedrich Johann Lorenz Meyer, Darstellungen aus Nord-Dentschland von Dr. Meyer, Domberrn. 1. Ausflug ans
Hamburgs Tritmmern im Herbst 1814. 11. Sommerreise in Holstein 1815, Hoffmann u. Campe, Hamburg, 1816,
S. 141.

26 Edward Daniel Clarke, Reise von Liibeck bis Aaréesund, in: Sehleswig-Holstein-Lanenburgische Provinzialberichte,
Jg 11, Altona 1822, Heft 2, S. 34. Das Fragment ist ein Auszug aus Edward Daniel Clarke, Travels in various
countries of Europe, Asia and Africa, Part 3: Scandinavia, Section 1, Cadell & Davis, London 1819, S. 43. Der
Text lautet im englischen Original: ,,Passing along the margin of an extensive sheet of water, we saw the
town, situate upon an eminence above the lake, and forming one of those picturesque scenes which are so
common in Switzerland. The Bishop’s palace appeared the most conspicuous edifice; but this building has
nothing worthy of notice, excepting its situation.*
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und Delmenhorst angelegt hat, wirklich einer der schonern, die ich auf dem festen
Lande gesehen habe |...] Der Furst hat von dem, was er vorfand, einen vortreff-
lichen Gebrauch gemacht, und mit vieler Kunst die alten Biume eines Gartens
benutzt, der in einem ganz andern Style war, und denen er die Férmlichkeit der
geraden Alleen benommen hat. Aber eine der hauptsichlichsten Schénheiten die-
ses Gartens ist der Eutinersee, an dem er liegt und an dessen Ufern ein Theil der
Spatzierginge sich hinzieht.“*’

Um 1803 war die Umgestaltung des Eutiner Schlossgartens abgeschlossen. Vielen
Reisenden galt er als vorbildliche Gartenanlage im englischen Stil. Auf originell-
enthusiastische Weise formulierte dies der Hamburger Theaterdirektor Johann
Friedrich Schttze (1758-1810), der 1804 auf einer Reise nach Mecklenburg in Eu-
tin Station machte. ,,Das niedliche Stidtchen Eutin, mit seinen reizenden Umge-
bungen eine Perle im Golde®, wurde von seinen Mitreisenden leider nur ,,im Fluge
mitgenommen®; er selbst blieb ,,ein paar Tage®, um Sielbeck und den Ukleisee, das
Eutiner Schloss und den Schlossgarten zu besichtigen.

,»Wir eilen in den SchloBgarten. Ein niedliches Oval voll wilder und zahmer, mit
Kenntnifl und Geschmack geordneter Fruchtbiume, Buschgruppen, Blumenpat-
terren, kleiner Wasserfille, einer Voliere von bedeutendem Umfange, die Fulipfa-
de, wie alles, in der freyern englischen Manier mit Sinn angelegt und mit Sorgfalt
gepflegt und unterhalten. Das Ganze schlie3t und begrinzt an der Nordseite der
Eutiner See. Ein kleiner Tempel des Gartens mit Ruhesitzen lud uns ein. In zwei
Nischen des offenen Portals stehn auf Postamenten die Bisten des Seneka und
Arat; ein Wasserfall rauschte zu unsern Fullen, eine Nachtigall zwitscherte in der
Hingeweide seitwirts in das Geplitscher der Wassernixe. — Dieser Garten ist einer
der wenigen dcht englischen in Deutschland. Kénnte man einen Englinder mit ver-
bundenen Augen in einen Luftballon laden und ihn hier absetzen, er wiirde, 16sete
man ihm die Binde, sagen: ich bin in England!“*

Und 1815 beschreibt der Hamburger Domherr Johann Friedrich Lorenz Mey-
er (1760-1844) in seinen ,,Darstellungen aus Nord-Deutschland® den Eutiner
Schlossgarten ausfiihrlich und in hochsten Tonen des Lobes:

»Durchgingig ists eine Schopfung hertlicher Landschaftsgemilde und Parkan-
sichten, voll warmer und freundlicher Wirkung des Ganzen und der gesonderten
Einzelnheiten, in ihrer Gppigsten und mannigfachsten Vegetation. Er trdgt den
Karakter stiller GréB3e, heitrer Ruh, cinladender Hospitalitit und Farsorge des

27 Anonym [Catl Gottlob Kittner|, Reise durch Dentschland, Danemark, Schweden, Norwegen und einen Theil von
talien, in den Jabren 1797. 1798. 1799, 4 Theile, Géschen, Leipzig, 1801, hier Theil 1, S. 455-456.

28 Anonym [Schiitze, Johann Friedrich|, Schiitze's Humoristische Reisen durch Mecklenburg, Holstein Déinnemarck,
Ostfriesland etc. als Gegenstiick u Baggesens Humoristischen Reisen, Vollmer, Hamburg, [1812], S. 10, S. 17-18.
Die Verfasserschaft klirte Thomas Thode, Wer schrieb ,,Schiitze’s Humoristische Reisen?”, in: Wolfgang
Griep (Hg.), Vom Zettelkasten zum Internet. Ein Feststranfs fiir Susanne Koppel, Lumpeter & Lasel, Eutin, 2005,
S. 71-97.
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tirstlichen Bildners fir die einfachste und wohlthitigste Freude seiner Burger, den
Genul3 der schonen Natur. Er selbst theilt thn mit diesen. Keinen Theil seines
Gartens hat er sich allein vorbehalten. In den wenig [!] Augenblicken der Erholung
von Regentengeschiften, ergeht er sich hier gerade in der Nachmittagstunde, wo
der Garten von vielen Spaziergingern besucht ist.“”

Die betonte Biirgernihe des Firsten war wohl eher ein Wunschbild als ein Abbild
der Realitit; es entsprach der Sehnsucht nach Ruhe, Frieden und Einigkeit nach
den Wirren und Zerstorungen der napoleonischen Kriege. So findet Meyer dann
auch im ,,freien ungeregelt groflen Rasenplatz von dunkler Laubwand rings um-
schlossen® vor der Stidfront des Schlosses ,,den einfach gro3en Karakter der Stille
des Geistes, des Schweigens der Leidenschaften, des Friedens mit sich Selbst und
der Welt“.

Doch wie sich Garten naturgemal} stindig verdndern, so verindern sich auch
die Sichtweisen, insbesondere die auf den Landesherren. In den 1840er Jahren
hatte sich die politische Stimmung gewandelt. Die Verehrung fiir den Landesher-
ren und seine weise Gartenschopfung konnte einer ironisch-distanzierten Haltung
weichen, wie sie der oldenburgische Jurist und Sozialreformer Theodor von Kob-
be (1798-1845) in seinen viel gelesenen humoristischen Reiseskizzen an den Tag
legte. Kobbe besuchte Eutin wihrend einer Sommerreise im August 1842 pflicht-
gemil ,auf einen Tag“ — als oldenburgischer Beamter musste er Besuch beim
Grof3herzog machen. Seiner Schilderung fehlt jegliche Ergritfenheit:

»Das Schlof3 in Eutin erregt Appetit. Es sieht freundlich, ich méchte sagen, el3bar
aus. Der Park bietet schéne Ansichten, die Biume sind aber so sehr majorenn
geworden, dafl man das Ganze einen Waldgarten nennen kénnte, aus dem fiir den
Geweiheten an stillen Sommerabenden vielleicht vernehmliche und belehrende
Sprichlein siuseln.«!

Die Sammlung lie3e sich fortsetzen, allerdings ist den spateren Texten haufig eine
gewisse Beliebigkeit zu eigen. Mit dem Einsetzen des Tourismus um die Mitte des
19. Jahrhunderts und vor allem mit der touristischen ErschlieBung Ostholsteins
durch den Eisenbahnbau seit Ende der 1860er Jahre nahm die Zahl der Reise-
handbiicher und der Reisefiithrer zu, die dem informationssuchenden Touristen
auch gleich ein fertiges Urteil an die Hand gaben. So ist im ,,Wegweiser fiir Lust-
reisende’ des Hamburger Verlegers Peter Friedrich Ludwig Hoffmann aus dem
Jahr 1852 tber Eutin zu lesen:

29 Friedrich Johann Lorenz Meyer, Darstellungen ... (wie Anm. 25), S. 354 — 357, hier S. 355. Von Meyer
stammt eine der wenigen ausfiihrlichen Beschreibungen des Eutiner Schlossgartens.

30 Ebd. S. 357.

31 Theodor von Kobbe, Humoristische Reisebilder, Verlags-Comptoir, Hamburg, 1843, S. 215.
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»ochenswerth ist das Schlof3 mit der SchloBkirche und einigen trefflichen Bildern
von Tischbein; besonders aber der Schloflgarten mit seinen hiibschen Anlagen.
Die schonste Partie in demselben ist diejenige lings den Ufern des lieblichen See’s.
Hier dringt das Wasser an einer Stelle in Gestalt einer Bucht in’s Land und verlduft
sich in einer Waldgegend. Tempel mit Briicken, Biche mit Wasserfillen, Voliere,
Fasanerieinsel — Alles wetteifert um den Preis des Schonen und Malerischen.“*

Noch knapper heil3t es im ,, Taschenbuch fiir Reisende in den Herzogthtimern
Schleswig, Holstein, Lauenburg und das Furstenthum Liibeck® aus dem gleichen

Jahr:

,Sehenswert in hohem Grade ist das alte etwas modernisierte Schloss mit der
Schlosskirche, ausgezeichnet durch seinen Reichthum vortrefflicher Gemilde und
mit einem prachtvollen Saale [...] vor allem aber der reizende Schlossgarten mit
vielen Tempeln, Wasserfillen, einem Vogelhause, selthen Gewichsen und iber-
haupt ausgezeichneten Anlagen, die ein herrlicher Baumwuchs unterstitzt. Er ist
am Tage jederzeit geoffnet.“?

Am Beispiel des Eutiner Schlossgartens sollte hier gezeigt werden, dass die Quel-
lengattung , Reiseliteratur fir die kulturhistorische Erforschung gerade von weni-
ger berihmten und seltener beschriebenen Garten mehr leisten kann als auf den
ersten Blick erkennbar ist. Reiseliteratur kann, vor allem wenn nicht nur gedruckte
Reiseberichte, sondern auch ungedruckte archivalische Reisequellen berticksich-
tigt werden, eine reiche Quelle fiir gartenhistorische Untersuchungen sein.

32 Peter Friedrich Ludwig Hoffmann, Der Hamburgische Tourist. Ein ausfiibrlicher Wegweiser fiir Lustreisende durch
Hanmburgs Umgebungen, sowobl bei Touren in der nachsten Umgegend, als auch bei weiteren Ausfliigen durch Holstein,
Lanenburg, Mecklenburg ec., P. F. L. Hoffmann, Altona, 1852, S. 224-225. Hoffmann hat zum Teil wortlich
aus dem ilteren Reisefithrer von James Edward Marston abgeschrieben, dessen relativ ausfiihrliche
Beschreibung des Eutiner Gartens aber auf wenige Zeilen gektirzt. Vgl. Peregrinus pedestris [i.e. James
Edward Marston], Der Holsteinische Tourist oder Wegweiser fiir FufSreisende in der Umgegend von Hamburg, Perthes
& Besser, Hamburg, 1833, S. 134-1306.

33 Anonym [Hermann Biernatzki|, Taschenbuch fiir Reisende in den Herzogthiimern Schleswig, Holstein, Lanenburg und
das Fiirstenthum Liibeck, Zweite, stark vermehrte Ausgabe, Adolf Lehmkuhl, Altona, 1852.
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Gethsemane — Der Blick eines Gartenhistorikers auf ein
vergessenes Gartenmotiv

,»Gethsemane — Der Blick eines Gartenhistorikers auf ein vergessenes Garten-
motiv® — der Titel dieses Beitrags' mag Fragen aufwerfen. Welche Blicke werfen
Gartenhistoriker und Gartenhistorikerinnen auf entsprechende Gartenmoti-
ver Betrachten sie diese anders als zum Beispiel Theologen und Theologinnen?
Was bringt einen Wissenschaftler, der sich an einer Fakultit fir Architektur und
Landschaft(-sarchitektur) der Leibniz Universitit Hannover in Forschung und
Lehre mit der Geschichte der Gartenkultur, Gartenkunst und der Landschaftsar-
chitektur befasst, dazu, sich mit Fragen der Religion und mit den Zusammenhin-
gen zwischen Gartenkultur und Religion(en) zu befassen?

Dazu einige einleitende Anmerkungen. Die vielfaltigen Zusammenhinge zwi-
schen Religion(en) und Gartenkultur stellen in unserem Fach ein beachtliches
Forschungsdesiderat dar. Das allein sollte fir Wissenschaftler und Wissenschaftle-
rinnen ein Grund sein, sich dieser Thematik anzunehmen. Aber kénnen wir das in
unserer so stark disziplindr organisierten Gesellschaft? In Hannover konnten wir
vor 16 Jahren mit der Griindung eines universitiren Forschungszentrums, dem
Zentrum fur Gartenkunst und Landschaftsarchitektur (CGL), an der Leibniz Uni-
versitit ein ideales Umfeld fiir die Bearbeitung von Fachgrenzen iiberschreitenden
Fragestellungen schaffen. Das CGL befasst sich interdisziplindr mit der Geschich-
te der Gartenkultur und mit moderner Landschaftsarchitektur.

Einer der Forschungsschwerpunkte hat von Beginn an auch auf den vielfal-
tigen Zusammenhingen zwischen Religion und Gartenkultur gelegen — immer
noch ein betrichtliches Forschungsdesiderat.® So hatte zum Beispiel die Klos-
terkammer Hannover® anlisslich der Griindung des CGL 2002 dem CGL zwei

1 Der vorliegende Beitrag ist eine Weiterentwicklung erster Gedanken zum Thema ,,Gethsemane®, die vor
einigen Jahren in dem von Hubertus Fischer herausgegebenen Buch ,,Zukunft aus Landschaft gestalten®
(Joachim Wolschke-Bulmahn, Gethsemane, in: Hubertus Fischer (Hg), Zukunft ans Landschaft gestalten.
Stichworte zur Landschaftsarchitektur, CGIL-Studies, Band 17, Akademische Verlagsgemeinschaft Miinchen,
Miinchen, 2014, S. 107-116) publiziert wurden, fiir die Tagung ,,Reisen und Girten. Reisen, Reiseberichte
und Girten vom Mittelalter bis in die Gegenwart®.

2 Siche dazu ausfiihrlich die verschiedenen Titigkeitsberichte des CGL, vor allem das Kapitel
Forschungsfelder” mit dem Beitrag ,,Religion und die Geschichte der Gartenkultur® im Titigkeitsbericht
2008-2011 (Zentrum fiir Gartenkunst und Landschaftsarchitektur (CGL), Bericht 2008 2009 2010 2011,
Hannover, 2012, S. 30-37).

3 Die Klosterkammer Hannover ist eine Sonderbehérde im Geschiftsbereich des Niedersdchsischen
Ministeriums fiir Wissenschaft und Kultur. Zu ihren Aufgaben gehért u.a. die Verwaltung ehemals
kirchlichen Besitzes und die Unterhaltung von Kirchen und Kléstern. Die Klosterkammer fordert auch
kulturelle, soziale, kirchliche und wissenschaftliche Projekte. Sie ist eine der dltesten Landesbehérden in
Niedersachsen, deren Vorliuferorganisation im 16. Jahrhundert entstand.
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Promotionsstipendien gestiftet, die international zum Themenfeld ,,Religion und
die Geschichte der Gartenkultur® ausgeschrieben wurden. Es wurden mit Inken
Formann und Bianca Maria Rinaldi zwei Doktorandinnen ausgewihlt, die zu den
Girten der norddeutschen Frauenkloster und zur Bedeutung der Jesuiten im 17.
und 18. Jahrhundert in Bezug auf die Ubermittlung von gartenkulturellem Wissen
von China nach Europa forschten. Das Thema Klostergirten und klosterliche
Kulturlandschaften hat uns als Forschungsthema seitdem nicht mehr losgelassen.
Das jiingste Projekt dazu war ein zweijihriges, von der Deutschen Bundesstiftung
Umwelt geférdertes Projekt zum Okumenischen Pilgerweg Volkenroda — Wald-
sassen, das durch Clemens Geilller an das CGL herangetragen wurde.*

Der Garten Eden als Bezugspunkt in der Gartenliteratur
In der christlichen Glaubenswelt beginnt die Geschichte der Gartenkultur gera-
dezu an einem Ort von zentraler religidser Bedeutung — dem Paradies bzw. dem
Garten Eden. In der Genesis, dem 1. Buch Mose, heil3t es: ,,8. Und Gott der Herr
pflanzte einen Garten in Eden gegen Morgen, und setzte den Menschen drein,
den er gemacht hatte [...] 15. Und Gott der Herr nahm den Menschen, und setzte
ihn in den Garten Eden, daB3 er ihn baute und bewahrte.® Dieser Garten Eden
ist in der Gartenliteratur immer wieder thematisiert worden. So schrieb z.B. John
Claudius Loudon bereits vor mehr als 150 Jahren in seiner ,,Encyclopaedia of
Gardening® (London 1850): ,,Gardens are of the most remote antiquity. Our first
parents were placed in the Garden of Eden, or Paradise, as we read in the Holy
Scriptures.©

Der Verweis von Loudon auf den Garten Eden ist in der gartenkulturellen
Literatur der vergangenen zwei Jahrhunderte keine Ausnahme; es finden sich in
zahlreichen Geschichten der Girten bzw. Studien zur Geschichte der Gartenkul-
tur jungeren Datums vielfiltige Verweise auf Eden und den Paradiesgarten, auch
in Buchtiteln tauchen beide Bezeichnungen immer wieder auf, so in John Prests

4 Siehe dazu ,,Das Projekt ,Okumenischer Pilgerweg Volkenroda — Waldsassen““ mit Beitrdgen von Clemens
GeiBler, Andreas Litzke, Giinter Nagel und Joachim Wolschke-Bulmahn, in: Hansj6rg Kiister und Joachim
Wolschke-Bulmahn (Hg.), Zu den Qualititen klisterlicher Kulturlandschaften. Geschichte, Kultur, Unmnvelt und
Spiritualitat, CGL-Studies, Band 20, AVM.edition, Miinchen, 2014, S. 219-280.

Zum Okumenischen Pilgerweg Volkenroda —Waldsassen siche auch Clemens GeiBler, Die Kulturlandschaft
der Via Porta. Spirituelle Impulse des Zisterzienserweges Volkenroda — Waldsassen, in: Cistercienser Chronifk,
123 (2010), 3, S. 405-418.

5 Das erste Buch Mose, in: Die Bibel oder die ganze Heilige Schrift des Alten und Nenen Testaments, nach der dentschen
Ubersetzung D. Martin Luthers, Neue Oktavausgabe, Sichsische Haupt-Bibelgesellschaft, Dresden, Druck R.
GraBBmann, Stettin, o.]. (um 1919), S. 2.

6 John Claudius Loudon, Encyclopaedia of Gardening; Comprising the Theory and Practice of Horticulture, Floriculture,
Arboriculture, and Landscape Gardening . .. A new edition, corrected and improved by Mrs. London, L.ongman, Brown,
Green, and Longmans, London, 1850, S. 3.
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,,The Garden of Eden. The Botanic Garden and the Re-Creation of Paradise®, in
dem der Autor die folgende Beschreibung des Garten Eden anbietet:

,» That does not mean, however, that anyone seeking to restore the Garden of Eden,
with a mild climate and a harmonious creation, would find Genesis an easy book to
interpret. Exact details are few. The Garden had boundaries, and there were, at the
centre, two trees named as the tree of life and the tree of knowledge of good and
evil [...] Four rivers issued from it, the Euphrates, the Hiddekel or Tigris, the Phi-
son and the Gihon, and there was gold in one of the adjacent countries. And that
is all. The statement that it contained ‘every tree that is pleasant to the sight and
good for food’ was generally taken to mean that every plant found a home there,
but could be understood to refer to a selection, only, of the best.”

Der Garten von Gethsemane — ein vergessener Ort in der Geschichte der
Girten?
Neben dem Garten Eden existiert ein andetrer biblischer bzw. neutestamentlicher
Garten von herausragender Bedeutung fir den christlichen Glauben, der Garten
von Gethsemane — ein Garten, der allerdings keine positive, quasi ,paradiesische’
Konnotation hat, sondern der mit der Erfahrung von Leid, mit Todesahnung und
Todesangst verbunden ist. ,,Aber Jesus erleidet im Garten Gethsemane nicht ein-
fach Todesangst, sondern die letzte Konsequenz der Vertreibung aus dem Garten
Eden.«®

Beispielhaft fiir Gethsemane als symbolischer Ausdruck des Leidens sei auf
das Gedicht von Rudyard Kipling ,,Gethsemane® verwiesen, geschrieben ange-
sichts der furchtbaren Erlebnisse im Ersten Weltkrieg,

Abb. 1 ,Hortus Gethsema-
ni — Tafel am Eingangstor
zum Garten von Gethsema-
ne, 2011 (Foto: J. Wolschke-
Bulmahn)

7 John Prest, The Garden of Eden. The Botanic Garden and the Re-Creation of Paradise, Yale University Press, New
Haven/London, 1981, 1988% S. 11.

8 Reinhard Feldmeier, Dekan der Theologischen Fakultit der Universitit Gottingen, schriftlich am 13. Juni
2016.
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Abb. 2 Blick in den Garten von Gethsemane mit seinen formalen Wegestrukturen und uralten Olvienbiumen,
2011 (Foto: J. Wolschke-Bulmahn)

Der Garten von Gethsemane (Abb. 1, 2) ist bislang in der gartenhistorischen Li-
teratur so gut wie ungenannt geblieben. Auch taucht er in den Sachverzeichnissen
solcher Bucher wie denen von Thacker, Prest oder in Loudons ,,Encyclopaedia®
nicht auf.” Nachfolgend sei auf zwei Ausnahmen verwiesen. In dem 2012 erschie-
nenen Buch ,,Bibelgirten. Entstehung, Gestalt, Bedeutung, Funktion und inter-
disziplindre Perspektiven® werden finf Garten beschrieben, die ,,die Bedeutung
des Gartens Gethsemane durch ihre Gartengestaltung® zum Thema haben."

Eine bemerkenswerte Ausnahme ist das Buch ,,Gardens in Art®, 2007 erschie-
nen."" Darin wird Gethsemane neben Kapiteln ,,The Garden of Paradise® und
,» The Garden of Mary* in einem eigenstandigen Kapitel ,,The Gardens of Christ™
thematisiert: ,,[n the Gospels, the crucial moments in the life of Christ — that is, the stories of
his Passion, death, and Resurrection take place in gardens.“"> Gethsemane wird in diesem
Text dem Paradies als ,,anti-garden® gegeniibergestellt.

9 Siehe den Index in Christopher Thacker, The History of Gardens, University of California Press, Berkeley
und Los Angeles, 1979, S. 2806f.
Siehe auch Hava Tirsoh-Samuelson (Hg.), Judaism and Ecology. Created World and Revealed World (Mary Evelyn
Tucker und John Grim, Publications of the Center for the Study of World Religions, Harvard Divinity
School. Religions of the World and Ecology), Harvard University Press, Cambridge/Massachusetts,
2002. Im reichhaltigen Sachverzeichnis taucht Eden in vielfiltigen Beziigen auf, auf den Garten von
Gethsemane wird nicht Bezug genommen.

10 Katrin Stiickrath, Bibelgirten. Entstehung, Gestalt, Bedeuntung, Funktion und interdisziplindre Perspektiven (Arbeiten
zur Pastoraltheologie, Liturgik und Hymnologie, Band 72), Vandenhoeck & Ruprecht, Géttingen, 2012,
S. 168.

11 Lucia Impelluso, Gardens in Art, translated by Stephen Sartarelli, The J. Paul Getty Museum, Hong Kong
2007, S. 299ff.

12 Ebd., S. 299; kursiv im Original.
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,On the evening of the Last Supper, Jesus goes to pray in the garden of Geth-
semane, bringing with him the apostles James, John, and Peter, who fall asleep,
unaware of the drama that is about to unfold. The garden is an olive grove. Jewish
tradition considers olive trees the candelabras of God, bearers of light, and accord-
ing to Hastern traditions their fruit is a symbol of the essence of life. Christus thus
goes into an olive grove because he is looking for a sign that might shed light on the
terrible destiny he feels threatening him |[...] The symbolic meaning of the Mount
of Olives is the opposite of that of the garden of Paradise and the concepts of life
and fertility inherent in the biblical theme of the garden. The Mount of Olives is

the garden of agony and betrayal, a kind of ‘anti-garden’.*"

Diesem Garten von Gethsemane, ,,a kind of ,anti-garden®, soll nachfolgend et-
was differenzierter nachgegangen werden. Ich selbst wurde auf den Garten von
Gethsemane erstmals wiahrend meiner mehrjihrigen Tatigkeit am Forschungsins-
titut Dumbarton Oaks in Washington D. C. aufmerksam. 1989/90 weilte ich dort
als Research-Fellow und von 1991 bis 1996 leitete ich die Forschungsabteilung
Studies in Landscape Architecture. In Diskussion mit Kollegen und Kolleginnen
der Forschungsabteilung Byzantine Studies zum Thema Byzantinische Gartenkul-
tur — ebenfalls seinerzeit ein bemerkenswertes Desiderat in der gartenhistorischen
Forschung — fiel mein Blick 1990 auf eine faszinierende Darstellung des Gartens
von Gethsemane (Abb. 3 ), abgebildet in dem dreibiandigen Werk ,, The Treasures
of Mount Athos“. Entnommen ist die Abbildung einem Proskynetarion aus dem
17. Jahrhundert. Sie lisst erkennen, dass der zeitgendssische Pilger keine bildliche
Darstellung eines schonen Gartens sehen musste; ein Hortus conclusus, gebildet
durch eine U-férmige Mauer, und das Wort £epos reichten aus, um Gethsemane
und die damit verbundenen Ereignisse vor Augen zu fithren.'

Abb. 3 Garten von Gethsemane; Abbildung
aus einem Proskynetarion des 17. Jahrhun-
derts (S. M. Pelekanides et al., The Treasures
of Mount Athos. Hluminated Mannscripts. Min-
iatures — Headpieces — Initial Letters, Bd. 1, The
Protaton and the Monasteries of Dionysion, Kout-
loumonsionm Xeropotamu and Gregorion, Ekdo-
tike Athenon S. A., 1973, S. 377/485.)

13 Ebd,, S. 299.

14 Die Abbildung des Gartens von Gethsemane aus: S. M. Pelekanides et al., The Treasures of Mount Athos.
Liluminated Manuscripts. Miniatures — Headpieces — Initial Letters, Bd. 1, The Protaton and the Monasteries of
Dionysion, Koutloumousionm Xeropotamu and Gregorion, Ekdotike Athenon S. A., 1973, S. 377/485. ,,The codes
is illustrated with pictures which show the pilgrimages to the holy places, [...]“ (S. 485).
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Gethsemane in der theologischen Forschung

Fir die gartenhistorische Forschung stellt Gethsemane eine beachtliche For-
schungslicke dar. Dieser Garten, einer der wichtigsten in der christlichen Reli-
gionsgeschichte, ist anscheinend bislang noch nicht Gegenstand systematischer
gartenhistorischer Forschung geworden. Selbstverstindlich aber fand und findet
eine intensive Auseinandersetzung mit Gethsemane aus der Sicht der Theologie
und der Religionsgeschichte statt. In ,,The Oxford Companion to the Bible” fin-
den sich folgende Ausfihrungen zu Gethsemane:

,»The name of the place in *Jerusalem where, according to Matthew 26.36 and
Mark 14.32, Jesus was arrested. John does not name it but calls it a garden (18.1).
This fits the name’s meaning, ‘oil-press,” as does its location on the lower slopes of
the Mount of *Olives, in the general vicinity of the several churches there today.*"

Zu Gethsemane sei nachfolgend ausfihrlicher aus dem gleichnamigen Beitrag von
Christfried Bottrich zitiert. Der Name Gethsemane

,»wird im Neuen Testament (bei Markus und Matthdus) nur ein einziges Mal ge-
nannt: im Zusammenhang jenes Gebetskampfes Jesu vor seiner Verhaftung (Mk
14,32 / Mt 26,36), Lk 22,40 Lukas spricht an dieser Stelle lediglich von ,dem Ort
am — Olberg, zu dem die Gruppe um Jesus nach dem — letzten gemeinsamen

Mabhl aufbricht.

Die ursprungliche Form scheint [hier griechische Schrift] / Gethsamanei gewesen
zu sein. Dahinter steht offensichtlich eine hebr. / aram. Wortbildung, auch wenn
sich daftr kein unabhingiger Beleg erhalten hat. Zur Bedeutung des Wortes heil3t
es: Am wahrscheinlichsten ist die Deutung auf ,gat schemanim = Kelter / Presse
von Olen [...] Das passt auch gut zu den zahlreichen Olivenbiumen vor Ort, de-
nen der Olberg im Ganzen seinen Namen verdankt.“!°

»Mk 14,32 / Mt 26,36 nennen Gethsemane ein ,[griechisch] / chorion (Landgut)‘.
Joh. 18,1 spricht lediglich von einem , [gtiechisch] / &épos Garten®, in den Jesus und
seine Schiiler ,hineingehen® [...] Auf jeden Fall handelt es sich bei Gethsemane
um einen ganz bestimmten ,[griechisch] / zgpos (Ort)* (Lk 22,40), der wihrend der
letzten Jerusalemer Tage des Ofteren zum Aufenthalt dient [...] Denkbar wire ein
Grundstiick mit einer Olpresse und einer Grotte, Hiitte oder kleineren Behausung,
das — aullerhalb der Erntesaison und mit dem Einverstindnis des Besitzers — von
Jesus und seinem Schiilerkreis zur Ubernachtung genutzt werden konnte.“!”

Zum Ort selbst fuhrt Bottrich aus:

15 Michael D. Coogan, Gethsemane, in: Bruce M. Metzger and Michael D. Coogan (Hg.), The Oxford Companion
to the Bible, Oxford University Press, New York/Oxford, 1993, S. 253.

16 Christfried Bottrich, Gethsemane (erstellt: April 2016; http://www.bibelwissenschaft.de/wibilex/das-
bibellexikon/lexikon/s...; Abruf: 16.10.2016, 14:10),S. 1 (siche auch: Permanenter Link zum Artikel:
http:/ /www.bibelwissenschaft.de/stichwort/48924).

17 Ebd., S. 2.
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,»Wo genau jenes Landgut bzw. jener Garten namens ,Gethsemane® zu suchen ist,
bleibt offen. Vom 4. Jh. an werden dafiir in der Pilgerliteratur verschiedene Orte
vorgeschlagen. Sicher ist nur das eine: Gethsemane befand sich am Abhang des
Olbergs gegeniiber der Stadt [...] Dass man spiter Gethsemane zu identifizieren
suchte, liegt nahe. Der Ort, der heute den Touristen gezeigt wird, hitte jedenfalls
besser kaum erfunden werden konnen (Abb. 4, 5).'%

Bottrich hebt auch eine besondere durch die Gethsemane-Erzahlung evozierte
Stimmung hervor, die zahlreiche Pilger angeregt habe, diesen Ort aufzusuchen:

»Eine ganz eigene Faszination hat sich die Stimmung der Gethsemane-Erzihlung
bewahrt. Der Berg, die Dunkelheit der Nacht, die Verteilung der Gruppe auf dem
kleinen Landgut, das Durcheinander bei der Verhaftung Jesu — das alles regte seit
dem 4. Jh. die Phantasie der Pilger an, nun ganz konkret nach den Orten die-
ser Szene zu suchen und sie fur die fromme Andacht spiterer Generationen zu
markieren.“"’

Beispielhaft sollen zwei Publikationen aus dem 19. Jahrhundert herangezogen wer-
den, die vier Jahrzehnte auseinanderliegen und die beachtliche Verinderungen die-
ser historischen Stitte innerhalb einiger weniger Jahrzehnte erkennen lassen. 1856,

Abb. 4 Christus am Olberg — Gewdlbemalerei im Nonnenchor des Klosters Wienhausen (Foto: Ulrich Lo-
epet, Copytight Kloster Wienhausen)®

18 Ebd,, S. 2.
19 Ebd., S. 4.
20 Wolfgang Brandis sei gedankt fiir die Zurverfiigungstellung dieser Abbildung.
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Abb. 5, The garden of Gethsemane near Jerusalem, showing olive
trees” (The Plant World, 6, 1903, pl. 10)

also ungefihr zeitgleich zum Blick vom Olberg auf
Jerusalem, wie er 1859 in William McClure Thom-
sons Buch ,, The LLand and the Book* dargestellt wird
(Abb. 6), beschreibt William Adams in seinem Buch
,,The Three Gardens, Eden, Gethsemane, and Para-
dise. Or Man’s Ruin, Redemption, and Restoration*
den Garten von Gethsemane folgendermal3en:

,»The city of Jerusalem was the centre and religious me-
tropolis of the world. It was designated as the city of God,
and contained the temple and appointments of the only true religion.

Just to the east of this city, separated from the high walls by a valley, through which
ran the brook Kidron, was the mount of Olives. Near the foot of the mount, and
on its western slope, was a garden, filled with olive-trees, and affording an inviting
retreat from the dust and noise of the city. The remains of this garden are still visi-
ble. A low, broken wall marks the bounds of the enclosure, within which are eight
large olive-trees, whose age is measured by centuries, [...].“*

Abb. 6 Jerusalem vom Olberg aus gesehen (William McClure Thomson, The Land and the Book, 1860, Vol. 11,
Frontispiece

21 William Adams, The Three Gardens, Eden, Gethsemane, and Paradise; or Man s Ruin, Redemption, and Restoration,
Chatles Scribner, New York, 1856, S. 89.
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Acht groBe Olivenbdume und eine niedrige zerfallene Mauer — das ist letztlich die
Gartenbeschreibung, die uns Adams prisentiert. Es finden sich keine Worte tiber
Schmuckbeete und tber farbenprichtige und duftende Blumen, wie man sie im
heutigen Garten von Gethsemane finden kann.

In ,,Easton’s Bible Dictionary* wird 1897, also 41 Jahre spiter, Gethsemane als
der Name eines ,,0live-yard at the foot of the Mount of Olives* bezeichnet, der,
von einer Mauer umgeben, nun als moderner europiischer Blumengarten angelegt
ist. ,, The plot of ground pointed out as Gethsemane is now surrounded by a wall,
and is laid out as a modern European flower-garden. It contains eight venerable
olive-trees, the age of which cannot, however, be determined. The exact site of
Gethsemane is still in question.“*

,»A modern European flower-garden® — das weist allerdings auf eine bemer-
kenswerte gartenkulturelle Entwicklung dieses Ortes durch die Franziskaner hin.
Historische Postkarten aus dieser Zeit bestitigen die Darstellung in Easton’ Bible
Dictionary von 1897 — die eines recht jung angelegten formalen Blumengartens
(Abb. 7, 8).

Diese beiden sehr unterschiedlichen Beschreibungen Gethsemanes zur Mitte
und gegen Ende der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts lassen erkennen, dass in
dieser Phase Gethsemane von einem Ort, an dem wohl nur acht uralte Olivenbiu-
me und eine verfallene Mauer auf einen Garten schlieBen lieBen, in einen modet-

Abb. 7 ,,Der Garten Gethsemane mit der Capelle® (,,Die Kaiser-Reise durch Palistina 1898, Postkarte Nr. 12)

22 M. G. Easton, Easton’s Bible Dictionary (Illustrated Bible Dictionary), 1897 (Online Bible, 2000-07-09,
S. 329).
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Abb. 8 Jerusalem, Garten
von Gethsemane, histori-
sche Postkarte (um 1900)

nen Blumengarten, der europdischen Vorstellungen eines schonen historischen
Gartens entsprach, umgestaltet wurde. Die Vorstellungen fur diese moderne Gar-
tenschopfung mégen angeregt worden sein durch Klostergirten, Bauerngirten
und auch barocke Gartenanlagen.

Was mégen die Grunde fir die Neuschopfung eines Gartens von Gethsema-
ne gewesen sein? War es der sich entwickelnde Massentourismus auch zu den
biblischen Orten und die eventuell damit verbundenen Erwartungshaltungen der
Touristen, die sich betrichtlich von denen friherer Pilger, die Gethsemane Jahr-
hunderte davor besucht hatten, unterschieden haben mégen?

Immerhin wird noch 1910 in Paulys Realencyclopddie der Classischen Altertumswissen-
schaft zu Gethsemane die Frage aufgeworfen, es sei nicht sicher, ob der ,,heutige
Garten am FuB3 des Olbergs® identisch mit dem historischen Ort sei:

yaramiisch Gath schemané, (Olkelter), Ortlichkeit am Olberg, wo Jesus verraten
wurde. Hieronymus (a.a. O.) berichtet von einer Kirche dort, und von da ab wird
der Ort stets den Pilgern gezeigt und verehrt. Ob der heutige Garten am Ful3 des
Olbergs an der im 4. Jhdt. verehrten Stelle liegt, ist nicht sicher; seine Biume wer-
den schon im 16. Jhdt. als sehr alt bezeichnet.*”

Gethsemane in Reisebeschreibungen aus der Zeit des Spiten Mittelalters

Nachfolgend sollen zunichst einige Pilgerberichte aus der Zeit des Spatmittelal-
ters auf Informationen zum Garten von Gethsemane befragt werden, denen dann
Beschreibungen aus dem 19. Jahrhundert gegeniibergestellt werden, die eine mehr
touristische Perspektive aufweisen. In Bezug auf die Bedeutung des ,Garten-Mo-
tivs unterscheiden sich diese Darstellungen betrichtlich, abhingig zum Beispiel

23 Panlys Realencyclopddie der Classischen Altertumswissenschaft, 13. Halbband, Neue Bearbeitung, Herausgegeben
von Georg Wissowa und Wilhelm Kroll, Alfred Druckenmiiller Verlag, Stuttgart, 1910. Sp. 1335.
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von dem jeweiligen Zweck der Reise nach Jerusalem, den historischen Bedingun-
gen, den sozialen Herkiinften der Reisenden und anderen Bedingungen.

Reisen im Mittelalter war kein allgemeines Phinomen, aber es ,,gab eine Rei-
seform, die die Menschen des Mittelalters freiwillig auf sich nahmen und die sich
im Spitmittelalter zu einem regelrechten Massentourismus mit teilweise nahezu
modernen Ziigen entwickelte, die Pilgerreisen. Einen groBen Einfluss auf die
Entwicklung des Pilgerwesens hatte dabei das Buf3- und Ablasswesen®.** Wenn
die Stitten im Heiligen Land besucht wurden, so war der Stinden-Ablass ein be-
sonderes Anliegen der Pilger.

Es ist daher nicht zu erwarten, dass — Gethsemane betreffend — spatmittelalter-
liche Pilger nach einem Garten im heutigen Sinne gesucht haben. Was die Pilger
wihrend ihres Aufenthalts in der Heiligen Stadt und deren Umgebung vor allem
interessierte, so Folker Reichert in seinem Beitrag ,,Eberhard im Bart und die Wall-
fahrt nach Jerusalem im spiten Mittelalter* (1998), waren die Spuren von Jesus,
der Heiligen Familie und den Aposteln.

Es war vermutlich erst im Zusammenhang mit dem zunehmenden Tourismus
im 19. Jahrhundert und vielleicht auch mit einer tendenziellen Abflachung religi-
Oser Bedirfnisse, dass dem Aspekt des (weltlichen) Gartens grofleres Interesse
zukam.

Die zahlreich vorliegenden spitmittelalterlichen Reiseberichte von Pilgern wie
Bernhard von Breydenbach (1483-1484),* Konrad von Griinemberg (1486) und
Francesco Suriano (1496-1499) geben faszinierende Einblicke in die Interessen
der damaligen Reisenden wie auch in die Situation vor Ort im Heiligen Land und
in Jerusalem — und in eine Zeit des Nebeneinanders ,,von mittelalterlicher und
neuzeitlichen Denkweisen® in einer Phase allgemeiner und radikaler Verinderun-
gen.”” Auch dazu liegen inzwischen wichtige Untersuchungen vor, so z.B. Claudia
Zrenners Arbeit ,,Die Berichte der europiischen Jerusalempilger (1474—1500). Ein
literarischer Vergleich im historischen Kontext* (1981).

Bereits 1880 hatten Reinhold Rohricht und Heinrich Meisner ,,Deutsche Pil-
gerreisen nach dem Heiligen Lande®, so der Titel ihres Buches, untersucht.”® Sie
stellen dar, dass diese Pilgerreisen bereits gut durchorganisierte, wenn auch gefihr-

24 Tolker Reichert, Eberhard im Bart und die Wallfahrt nach Jerusalem im spaten Mittelalter, in: Gerhard Faix
und Folker Reichert, Eberbard in Bart und die Wallfahrt nach Jernsalen im spiten Mittelalter (Bd. 20 der Reihe des
Wiirttembergischen Geschichts- und Altertumsvereins Iebendige Vergangenbeit. Zeugnisse und Erinnernngen),
W. Kohlhammer Verlag Stuttgart, Stuttgart 1998.

25 Ebd.

26 Die Jahreszahlen in (...) zeigen die Reisejahre an.

27 Vgl. Claudia Zrenner, Die Berichte der enropdischen Jernsalempilger (1474—1500). Ein literarischer 1 ergleich im
bistorischen Kontext (= Europiische Hochschulschriften, Ser. I, Deutsche Sprache und Literatur, Bd. 382),
Peter Lang Verlag, Frankfurt/M., 1981, S. 12.

28 Reinhold Rohricht und Heinrich Meisner (Hg,), Deutsche Pilgerreisen nach dem Heiligen 1 ande, Weidmannsche
Buchhandlung, Berlin, 1880.
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liche Reisen waren mit Anlaufstellen, die auf Pilger eingestellt waren, mit Fihrern,
die auch Verhaltensregeln vermittelten und Informationen lieferten.” So zitieren
sie beispielhaft ein entsprechendes Regelwerk:

»Demnach: 1. Sind alle, welche ohne Erlaubniss des Papstes ihre Pilgerfahrt ange-
treten haben, excommunicirt, kdnnen aber hier Absolution empfangen: 2. Streng
verboten ist den Pilgern, ohne tlirkischen Fihrer umherzugehen, 3. Sich fir Unbil-
den zu richen, 4. Uber tiirkische Griber hinwegzulaufen, 5. Stiicke vom heiligen
Grabe abzuschlagen, 6. Mauern und Winde durch Anschreiben von Namen, oder
Anmalen von Wappen zu beschmutzen |[...] 11. Keinem Weibe auf ihren Wink fol-
gen, 12. Keinem Tirken Wein geben [... 16. Keine Waffen bei sich tragen, 17. Kei-
nem Turken trauen [...].%

Hatten sich die Pilger nach der Ankunft in Jerusalem

,»von den Strapazen ausgeruht, so versammelten sie sich auf dem Zion mit Wachs-
kerzen zum Antritt der Prozession. Der Guardian hielt ihnen eine Rede, worin er
die Heiligkeit der Stitten pries, welche man jetzt besuchen wollte, und nun begann
die Prozession zu allen den Punkten, welche durch die Tradition in Beziehung zur
heiligen Geschichte gebracht worden sind, die wir aufzuzihlen hier unterlassen
diirfen.«!

In Bezug auf den Besuch des heiligen Grabes, der ,,geweihtesten® Stelle Jerusa-
lems, gab es erneut strenge Verhaltensmalregeln. ,,Alle diese Anweisungen waren
notwendig, da der Aufenthalt am heiligen Grabe, wie die Pilgerschriften ausdrick-
lich erwihnen, allmahlich eine Reihe von Unsitten und Ungebthtlichkeiten im
Gefolge hatte.“** | Der feietlichste Act in der heiligen Grabeskirche®, so die Au-
toren, ,,war der Ritterschlag zum Ritter des heiligen Grabes, um dessentwillen
allein oft viele, namentlich Niederlinder, die gefihrliche Fahrt nach Jerusalem
unternahmen®.>

Wenn Rohricht und Meisner tiber das Interesse der Pilger an Erinnerungsstii-
cken an ihre Reise berichten, schimmern durchaus Ahnlichkeiten zum modernen
Tourismus auf:

,»Gewohnlich nach vierzehntigigem Aufenthalte verliessen die Pilger die heilige
Stadt, um entweder das noérdliche Paldstina, Damascus und Aleppo zu besuchen,

29 ,,.Der Guardian oder sein Stellvertreter teilte hier italienisch und lateinisch den Pilgern eine Reihe von
Verhaltensmalregeln mit, welche sie sich dann wieder durch einzelne Mitpilger in ihre Landessprachen
verdolmetschen liessen® (Reinhold Réhricht und Heinrich Meisner, Hg., Deutsche Pilgerreisen nach dem
Heiligen Iande, Weidmannsche Buchhandlung, Berlin 1880, S. 27).

30 Ebd., S. 27f.

31 Ebd,, S. 29.

32 Ebd,, S. 31.

33 Ebd., S. 33.
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oder um nach dem Sinai, Cairo und Alexandria zu gehen; doch suchten sie Remi-
niscenzen, Andenken und am liebsten Reliquien mit nach Hause zu nehmen. Man
schnitt Dornen aus der Umgebung von Jerusalem ab, schlug Stiicke von heiligen
Stitten los, kaufte Abdriicke von Christi Fusspur, kleine Steine vom Zion, Josaphat
oder Oelberg [...].**

Im spiten Mittelalter mogen solche Andenken vielleicht stirker als heute noch
religitse Bedeutung als Reliquie gehabt haben und sind nicht als rein touristische
Andenken zu interpretieren. Die Untersuchung zeigt auf, wie organisiert Pilgerrei-
sen damals bereits sein konnten. Das kommt auch in den Reiseberichten der Pilger
zum Ausdruck, in denen oft recht stereotyp die ,abgehakten® Stitten in Jerusa-
lem aufgefithrt werden. ,,Von den Pilgern des 13. Jahrhunderts und der folgenden
Jahrhunderte®, so Albert Storme in der Darstellung ,,Gethsemani®, ,,;wurde der
Olgarten ,Feld der Blumen®, ,Blumengarten‘ genannt. Seit dem 14. Jahrhundert
wurde der Garten anscheinend durch Wege und niedrige Mauern in mehrere Par-
zellen aufgeteilt.“

Der Ablass war das wichtigste Anliegen dieser Reisen in jener Zeit. So heil3t es
z.B. zum Bericht Jacobs von Bern tiber seine Pilgerfahrt (1346—1347): ,,Jacobs von
Bern Pilgerfahrt, welche uns in einem Miinchener Codex (Ms. Germ. 235 fol.) auf-
bewahrt ist, beginnt mit einer kurzen Aufzihlung der heiligen Stitten in Jerusalem
und dem Ubrigen Paldstina nach Art bekannter Pilgeranweisungen.

In der Reisebeschreibung des Niirnberger Patriziers Georg Pfintzing, in der
zwei Reisen 1436 und 1440 zusammengefithrt worden sein sollen,” heif3t es z.B.
zu den Pilgerstationen und zu Gethsemane:

»ltem darnach sah wir den garten, do Judas hin kam zu unserem herren und do
sich hinter sich vielen und in kust felschlichen (fol. 20) an seinen heyligen munt und
in die juden do vingen und in bunden: umb die selben stat ist ein cleins mewerlein,
doist applas VII jar XL tag. Item do neben ist die stat pey einer steinen prucken, do
Sant Peter dem juden Mlacho das or abslug. Item darnach ging wir den perck auff,
do sah wir die stat auff einem felse, do unser lieber herr die drey junger hin fiireth.
Petrum. Jacobum und Johannem, und sprach ,Siczt hie und wacht mit mir‘. Do ist
applas VII jar und XL tag, Item darnach sah wir die stat, das man heist Gethsema-
ni, do liess unser herr die acht ander jungern pis auf die zeit seiner gefenckniiss,
judas was die weyl poy den und treyh die verretinschaft, do ist applas VII jar und
XL tag.“*

34 Ebd,, S. 35.

35 Albert Storme, Gethsemani (Heilige Stitten Paléstinas), iibersetzt und tiberarbeitet von Ambrosius Eickler
OFM, Franciscan Printing Press, Jerusalem, o.]., S. 32/34.

36 Ebd., S. 43.

37 Vgl. Reinhold Rohricht und Heinrich Meisner (Hg.), Denutsche Pilgerreisen nach dem Heiligen Lande,
Weidmannsche Buchhandlung, Berlin 1880, S. 54.

38 Georg Pintzing (Bericht Pilgerfahrt), in: Rohricht/Meisner 1880, S. 76.
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Bei dem bereits erwihnten Konrad von Grinemberg, der sich 1486 nach Jerusa-
lem aufgemacht hatte, heil3t es u.a.:

»Darnach kamen wir wieder ithnn das thaal Josephat, so vorgeschriebenn ist, undt
ihnn denn Garttenn. wie die Juden kamenn undt Ihnenn sein Junger Judas verrieth.
Ihnn dem Er sein gebett volnnbrachtte mitt seinenn drei Jungern Petro, Johanne
undt Jacobo, undt da Er sie schlaffendt fand, ann derselbigenn stadt ist eine kleine
Maure, daselbstem sprach Er zu lhnenn: ,Non potestis etc. mochtt ihr nichtt eine
stundte mitt mir wachenn® [...] Da wir nun auss dem garttenn giengenn, giengenn
wir nach der guldenenn pforttenn, wilche ihnn der Maurenn zu Jerusalem stehett,
da Gott pflegtte durchzugehen. Wamm Er sein gebett ihnn dem garttenn vollbri-
engenn wollte [...].“"

Peter Fassbender, ,,ein Birger aus Coblenz, [...] unternahm im Jahre 1492 eine
€ 40

Betfahrt nach Jerusalem®.* In seinem Bericht wird nicht von einem Garten, son-

> 3

dern von einem Dorf (,,doreff Gethsemani) gesprochen:,,Item dar nahe koempt
man zo eyner kyrchen. Dae lyght begraben der prophete Zacharias +. Item dar
nahe koempt man an das ende, dae das doreff Gethsemani gestanden hait, an dem
selben doreff hait [gott]*! vyll wonders gedain +.°**

Einer der bekanntesten Berichte eines Pilgers tiber seine Reise ist wohl der von
Bernhard von Breidenbach,” ,,Die Reise ins Heilige Land. Ein Reisebericht aus
dem Jahre 1483 Auch dort werden Olberg und Gethsemane nur als Stationen
der Pilgerreise abgehakt:

»Danach gingen wir von der Stadt Jerusalem in das Tal Josaphat zu dem Bach
Cedron, welcher zur Sommerzeit trocken ist, aber um die Fasten ist er reich an
Wasser und hat eine steinerne Briicke von Sankt Helena gemacht. Nicht weit von
da kamen wir zur linken Hand unten an den Olberg. Und von da an die Stelle, da
Christus blutigen Schweil3 schwitzte, und man sieht noch den Stein, an dem ihn
der Engel stirkte. Nicht weiter als ein Steinwurf kamen wir an die Stelle, wo der
Herr Sankt Peter und Jakobus hiel3 niedersitzen, solang er zum Beten ging. Dann
kamen wir in den Garten, in dem unser Herr Christus gefangen wurde und Sankt
Peter Malchus das Ohr abschlug. Nahe dabei ist die Stelle mit Steinen bezeichnet,
da Judas unseren Herrn durch den Kul3 verriet.

Nachdem wir alle solche heiligen Stitten beschaut und durchgangen, kamen wir
in das Kloster auf dem Berge Zion, darinnen die Brider des Heiligen Franz
wohnen.

39 Conrad Griinemberg (Bericht Pilgerfahrt), in: Rohricht/Meisner 1880, S. 200. Der Bericht befindet sich
in der Badischen Landesbibliothek Karlsruhe (Konrad von Grinemberg, Beschreibung der Reise von Konstanz
nach Jernsalem, um 1487; Handschrift St. Peter pap 32 digital).

40 Rohricht/Meisner 1880, S. 246.

41 In der zur Verfigung stehenden Ausgabe ist das Wort bis auf ein am Anfang stehendes ,,g* nicht lesbar.

42 Peter Fasbender (Bericht Pilgerfahrt), in: Rohricht/Meisner 1880, S. 274.

43 Es findet sich sowohl die Schreibweise Breidenbach wie auch Breydenbach.

44 Bernhard von Breydenbach, Die Reise ins Heilige Land. Ein Reisebericht aus dem Jahre 1483, S. 22.
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Im ,,Nachwort“ zum Reisebericht Breidenbachs wird diskutiert, ob der Autor den
Reisebericht allein geschrieben habe — wahrscheinlich aber nicht, ,,[...] so dall man

im wesentlichen Paul Walther als den Verfasser eines gro3en Teils der Breydenba-

chischen Reise ansehen kann“.* | Die Idee [aber] und der eigentliche Reisebericht

stammen von ihm selbst, und deshalb gilt er als Autor des Werkes.*“*

Ein besonderer Reisebericht ist der des Ritters John Mandeville, der einige
Jahrzehnte nach Marco Polo unterwegs gewesen sein soll, als Autoritit in Sachen
Reisen. Spiter wurde er von Kolumbus

»lobend erwihnt und diente sogar Kartographen wie Abraham Ortelius und Ger-
hard Mercator als Grundlage fiir ihre Arbeiten. In Wahrheit hat jedoch John Man-
deville Europa wohl nie verlassen.

Noch der Historiker Joseph Gorres war zu Beginn des 19. Jahrhunderts von Man-
devilles Glaubwiirdigkeit tiberzeugt: ,Was er selbst sah, beschreibt er genau und
treu, und seine Autoritit ist durchaus giiltig und sein Zeugnis wahrhaft’. Doch
im 19. gleichen Jahrhundert wurde Mandeville endgiltig ,enttarnt’. In akribischer
Quellenarbeit wies man nach, dass er nur eine Reise immer wieder angetreten hat:
von seinem Schreibpult zur Bibliothek, wo ihm Reisewerke anderer Autoren als
Grundlage fiir die Schilderung seiner vermeintlich eigenen Erlebnisse dienten. |...]
Mandeville, so die universitire Inquisition, ist ,weder in Paldstina noch in Indien
noch sonst wo, mit alleiniger Ausnahme von Agypten, gewesen. Er hat sein Werk
recht behaglich zu Hause verfasst, indem er seine Vorldufer in der Beschreibung
Asiens u.s.w. sowie andere Werke auf die riicksichtsloseste Weise plinderte. "’

Die heutige Bedeutung der Reisebeschreibung Mandevilles kann aber durchaus in
einem anderen Licht gesehen werden. Zwar sei es richtig, dass er selbst Europa
nie verlassen habe — oder bestenfalls bis nach Kairo gekommen sei. Sein Journal
sei ,,aber eine einzigartige Darlegung des Weltwissens seiner Zeit, eine Summe der
Reiseberichte des spiten 13. und frihen 14. Jahrhunderts und damit geradezu eine
Enzyklopidie des Reisens im Mittelalter*.*

Im Kapitel ,,Der Berg Zion* wird auch der Garten von Gethsemane erwihnt:

,»Wohl zweihundert Klafter von Jerusalem entfernt steht eine Kirche, in der zwolf
Mirtyrer begraben sind. Zwei Meilen von Jerusalem gibt es einen Berg, den man
den Frohlichen Berg nennt. Dort liegt Samuel der Prophet in einem schénen Grab.
Zwischen Jerusalem und dem Olberg erstreckt sich das Josaphat-Tal. Es reicht bis
an die Mauern der Stadt, wie ich zuvor schon berichtet habe. Dort rinnt ein kleiner
Bach, den sie Transcedron (Kidron) nennen. An diesem Bach wuchs der Baum, aus

45 Nachwort, in: Ebd., S. 49.

46 Ebd., S. 50. Das Buch wurde in den folgenden Jahrzehnten mehrfach neu aufgelegt.

47 Christian Buggisch, Vorwort des Herausgebers, in: Reisen des Ritters Jobn Mandeville vom Heiligen Land
ins ferne Asien. Aus dem Mittelhochdeutschen tbersetzt und herausgegeben von Christian Buggisch,
Wissenschaftliche Buchgesellschaft, Lenningen 2004, S. 16f.

48 Ebd., S. 187.
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dem das heilige Kreuz gemacht wurde. FEin wenig weiter liegt ein kleines Tal, wo
unser Herr mit Gerten geschlagen wurde.

Im Josaphat-Tal gibt es wiederum eine Kirche Unserer Frau. Man geht vierund-
vierzig Stufen unter die Erde und findet dort das Grab Marias. Dort befindet sich
auch ein Altar — an der Stelle, wo unser Herr dem heiligen Petrus seine Siinden ver-
gab. Auch sollt ihr wissen, dass sich die Kirche ein Stiick unter der Erde befindet,
daher sagt das Volk, dass das Erdreich an jener Stelle nach oben wachse.

Nicht fern von dieser Kirche [davon] gibt es eine Kapelle im Garten Gethsemane
— hier kiisste Judas unseren Herrn, worauthin er von den Juden gefangen genom-
men wurde. Auch kisste hier unser Herr seine Jinger, als er beten ging und sprach:
,Herr, dein Wille geschehe".

Kaum einen Steinwurf entfernt gibt es eine weitere Kapelle, wo unser Herr vor
Angst Blut schwitzte. Nicht fern davon liegt das Grab des Konigs Josaphat, nach
dem auch das Tal benannt ist.“*

Es ist also erkennbar, dass in den Reisebeschreibungen aus der Zeit des spiten
Mittelalters Gethsemane zwar erwahnt und auch als Garten bezeichnet wird, aber
nirgends als Garten im heutigen Sinne beschrieben wird.

,Die Entwicklung der Gethsemane-Darstellung bis um 1400%, so der Titel der
Dissertation von Marie Bartmuss aus dem Jahr 1935, bestitigt fiir diese Zeit, dass
das Motiv des ,,Gartens im Sinne eines schonen Gartens bzw. zumindest eines
fruchtbaren Nutzgartens auch in den bildlichen Darstellungen Gethsemanes bis
in das 15. Jahrhundert und vermutlich auch dariiber hinaus wohl ohne Bedeutung
gewesen sein dirfte. Es hat fast Ausnahmecharakter, wenn die Autorin in einer
ihrer Beschreibungen einer Gethsemane-Darstellung auf z.B. Pflanzen verweist,
so in Bezug auf die Gethsemane-Darstellung in einem griechischen Manuskript
der Vatikanischen Bibliothek in Rom:

,»In einem beinahe quadratischen Ausschnitt ist oben auf dem Gipfel eines Berges
der betende Jesus in Proskynese dargestellt. Aus einem Kreise erscheint als Trost
die Gotteshand im griechischen Segensgestus. Unten am Ful3e des Berges befinden
sich die elf birtigen Jiinger, von denen einige wachend und einige schlummernd
gegeben sind. Pflanzen und ein schlank emporragender Baum, im Hintergrunde
ein Hugel, fiillen den figurenlosen linken Bildteil aus."

49 Reisen des Ritters John Mandeville vom Heiligen Land ins ferne Asien. Aus dem Mittelhochdeutschen tUbersetzt und
herausgegeben von Christian Buggisch, Wissenschaftliche Buchgesellschaft, Lenningen 2004, S. 132f.

50 Marie Bartmuss, Die Entwicklung der Gethsemane-Darstellung bis um 1400. Inaugural-Dissertation ..., Martin-
Luther-Universitit Halle-Wittenberg, Eduard Klinz Buchdruck-Werkstitten, Halle an der Saale, 1935,
S. 66.
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Reisebeschreibungen aus dem 19. Jahrhundert

In die Zeit der Renaissance wie auch des Barock fallen zahlreiche Gethsemane-
Darstellungen in der Malerei, so z. B. von Pietro di Christoforo Vannucci, bekannt
als Perugino, ,,Orazione nell® orto® (The Agony in the Garden) (ca. 1492) (Abb. 9)
und von Luca Signorelli ,,Preghiera di Cristo nell’orto degli ulivi (The Agony of
Christ in the Garden) (ca. 1510) (Abb. 10).

Wenn an dieser Stelle aber ein grofler Zeitsprung vollzogen wird und die zwi-
schen dem Spatmittelalter und dem 19. Jahrhundert liegenden Jahrhunderte Gber-
sprungen werden, so bedeutet das eben nicht, dass in den dazwischen liegenden
Jahrhunderten keine Verweise auf Gethsemane in Literatur und darstellender
Kunst zu finden seien, sondern kann nur aufzeigen, dass der vorliegende Beitrag
ein Zwischenergebnis eines ,work in progress ist, das zu einem spiteren Zeit-
punkt einmal zu einer ausfihrlicheren Publikation tiber das Thema fithren soll.

Abb. 9 The Agony in the Garden, von Pietro di Christoforo Vannucci, bekannt als Perugino (ca. 1448—1523),
ca. 1492 (Uffizi Galleries, Invent. 1890 n. 8367)
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Abb. 10 Last Supper; The Agony of Christ in the Garden; Flagellation of Christ, von Luca Signorelli
(1445 ca. — 1523), ca. 1510 (Uffizi Galleties, Invent. 1890 n. 8371)

Neben den Gemailden von Pietro Vannucci und Luca Signorelli mag ein Verweis
auf Joh. Gottfried Olearius’ Betrachtungen zur ,,Hyacinth-Blum / nicht nur zu
leiblicher Ergetzung / sondern auch zu Geistlicher / Erbauung / Allen recht-
schaffenen Gottseligen Garten= / Liebhabern [...] aus dem Jahr 1665 diesen
Zeitsprung etwas abmildern. Olearius schrieb 1665:

»Der [Christus der Heiland] hat die bose verdammliche Garten=Arbeit un-
ser ersten Eltern / und was dieselben im Garten verderbet / durch seine heilige
Garten=Arbeit auBgestihnet und wieder gut gemacht / da er im Garten am Oel-
betge blutigen Angst=Schweil} geschwitzet / auch uns zu Trost im Garten sein
heiliges Begtibni3 erwehlet / und [79] seine siegreiche Auferstehung gehalten. !

Im 19. Jahrhundert wurde die Reise ins ,Gelobte Land® dann mehr und mehr auch
zu einem touristischen Unternehmen, dies befordert durch die verbesserten Rei-
semoglichkeiten. Das Dampfschiff ersetzte das Segelschiff und die Eisenbahn
erméglichte auf dem Landweg ein schnelles Uberwinden groBer Entfernungen
innerhalb von wenigen Tagen, die vorher Wochen in Anspruch genommen hatten.

In dieser Phase ist eine interessante Verdnderung der Sicht auf den Garten von
Gethsemane und seiner Beschreibung festzustellen. Noch in der ersten Hilfte des
19. Jahrhunderts wird der Ort als felsig und unfruchtbar erfahren. So heif3t es dazu
bei Titus Tobler 1839 in seinem Buch ,,Lustreise ins Morgenland:

»Der Oelberg, wiewohl er nicht eigentlich hoch ist, iibertraf weitaus meine Erwar-
tungen.

51 Hyacinth=Betrachtung / Darinn / Die anmutige und tberaus schone / Hyazinth=Blum / nicht nur
zu leiblicher Ergetzung / sondern auch zu Geistlicher / Erbauung / Allen rechtschaffenen Gottseligen
Garten= / Liebhabern / zu einem Exempel der Christlichen / Garten=Lust / furgestellet wird / Von /
M. Joh. Gottfried Oleario, Prediger zur L: Frauen / zu Hall. / Leipzig / Vetlegts und druckts Joh. Witt=
/ gau / 1665, S. 78f. Den Hinweis auf das Garten-Zitat von Olearius verdanke ich Hubertus Fischer.
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Unten am Wege auf den Oclhtigel stehen acht ungemein alt aussehende Oelbdu-
me, wie man versichert, im Garten Gethsemane. Es wachsen Gibrigens am Oelber-
ge auch andere Oelbiume und auch Feigenbiume, aber in diinner Zerstreutheit,
und die Steine maf3en sich daneben so viel an, dal3 der Hiigel eher tiber Unfrucht-
barkeit klagt.“>

An dieser Stelle war also anscheinend zu Toblers Zeit noch kein ,blihender Garten
von Gethsemane® mit einem formalen Wegekreuz, wie er dann wenige Jahrzehnte
spiter entstehen sollte, sondern der Hiigel ,klagte® ,,eher tiber Unfruchtbarkeit®.
Titus Tobler (1806—1877), Schweizer Arzt, erlangte besondere Bedeutung durch
seine Paldstina-Forschungen. 1835 reiste er zum ersten Mal nach Palistina. Seine
Reiseerfahrungen ver6ffentlichte er 1839 in zwei Banden unter dem Titel ,,Lust-
reise ins Morgenland®. Es folgten weitere Palidstinareisen, die ebenfalls ihren litera-
rischen Niederschlag finden sollten.” Und auch Tobler lisst noch die Bedeutung,
die dem Stinden-Ablass beigemessen wurde, erkennen, wenn er z. B. schreibt:

,»1) Ginzlichen Stindenablal3 erhilt man:
a) Beim Betreten des heiligen Landes, wenn man sieben Vater unser und Ave
Maria betet; denn die Mithseligkeiten und Gefahren, welche mit der langen Reise
verbunden sind, werden als eine BuBe fir die eigenen Suinden betrachtet; [...].>*
2) AblaB} auf sieben Jahre und zweihundertachtzig Tage: [...].**

Also auch im frihen 19. Jahrhundert war der Ablass anscheinend noch ein drin-
gendes Anliegen vieler Pilger.

In dem Kapitel ,,Der Fithrer in und um Jerusalem® (S. 106ff.) erwihnt Tobler
den Garten von Gethsemane als eine von vielen Stationen, die zum wahren Erleb-

52 Titus Tobler, Lustreise ins Morgenland, Exster Theil, Orell, FuBli und Compagnie, Ziirich 1839, S. 80f.
53 ,,Titus Tobler*, aus: Wikipedia (https://de.wikipedia.org/wiki/Titus_Tobler; Abruf 11.02.2016).
54 Ebd., S. 99.

55 Ebd., S. 101f.
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nis Jerusalems und des Heiligen Landes dazugehoren, widmet thm aber keinerlei
beschreibende Worte:

»Man schligt mit dem Fihrer folgende Wege ein:

1. Um die Stadt. Durch das Thor von Damaskus zur Jeremiasgrotte. Dann zu den
Gribern der Kénige. Nun richtet man sich gegen das Josaphatsthal; man iber-
schreitet die Kidronbriicke. Jetzt nacheinander die Grabhdhlen Mariens und der
Apostel, sowie der Garten Gethsemane. Hernach auf den Oelberg, Herab zu den
Gribern Absaloms, Josaphats und Zachariassens. Zurtck tiber den Kidron.“>

In diesem Kontext ist es aber bemerkenswert, dass Titus Tobler in seinen Beschrei-
bungen des Heiligen Landes an anderen Orten durchaus dem Thema Girten,
fruchtbaren und schénen Kulturlandschaften Beachtung schenkt — er war also fir
diese Thematik durchaus sensibilisiert. So spricht er von Girten und Weingirten,
die das Mittelthal Hinnon im 16. Jahrhundert geschmiickt hitten und beschreibt
Vegetationsbilder (z.B. im zweiten Buch seiner ,,Zwei Biicher Topographie von

Jerusalem und seinen Umgebungen®, Zweites Buch, ,,Die Umgebungen®).”” Zum

> %
Garten von Gethsemane finden sich nur wenige Verweise, z.B. dass Jesus, als er
»im Garten Gethsemane gefangen war, auf dem Wege nach dem Zion zur untern
Briicke gefithrt wurde, wo er umfiel oder gar von den Juden ins Wasser gestiirzt
ward“.*®

M. G. ,,Easton’s Illustrated Bible Dictionary* wurde bereits mit dem Eintrag
tber Gethsemane vorgestellt, in dem mitgeteilt wurde, dass dort nun ein mo-
derner europiischer Blumengarten zu finden sei. Easton erwihnt das Buch von
William McClure Thomson ,, The Land and the Book®, das dieser 1859 als Exrfah-
rungsbericht seiner Reisen in das Heilige Land verfasste und das in den USA sehr

populir war.

,,Gethsemane

Oil-press, the name of an olive-yard at the foot of the Mount of Olives, to which
Jesus was wont to retire (Luke 22:39) with his disciples, and which is specially mem-
orable as being the scene of his agony (Mark 14:32; John 18:1; Luke 22:44). The
plot of ground pointed out as Gethsemane is now surrounded by a wall, and is laid
out as a modern European flower garden. It contains eight venerable olive-trees,
the age of which, however, cannot be determined. The exact site of Gethsemane
is still in question.*”

56 Ebd., S. 101.

57 Titus Tobler Zwei Biicher Topographie von Jerusalens und seinen Umgebungen, Zweites Buch, Die Umgebungen,
G. Reimer, Betlin (1854), S. 42.

58 Ebd., S. 37.

59 M. G. Easton, Illustrated Bible Dictionary, third edition, 1897, S. 388.
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Der Eintrag nimmt dann Bezug auf eine Publikation von William McClure Thom-
, »»The Land and the Book®, in der erwihnt werde, dass erst kiirzlich eine
Mauer um den Garten gezogen worden sei.”” McClute Thomson (1806—1894) war

son

ein amerikanischer protestantischer Missionar, der in Syrien (Ottoman Syria) titig
war. Nach 25 Jahren Aufenthalt in der Region ver6ffentlichte er eine umfassende
Darstellung des auf seinen Reisen dort Gesehenen.” Dieses Buch, geschrieben fur
eine breite Offentlichkeit und nicht primir fiir Fachleute, soll in seiner Zeit sehr
populir gewesen sein.”” Als Thomson selbst auf einer seiner Reisen zum Garten
von Gethsemane kam, war dieser allerdings geschlossen — er schreibt:

,From these tombs I went north to look at the subterranean Church and Sepulchre
of St. Mary. It was closed, and so was the so-called Garden of Gethsemane, a short
distance to the south-east of it, and I could only examine the outside wall.

The authenticity of this sacred garden Mr. Williams says he chooses rather to be-
lieve than to defend. I do not even choose to believe. When I first came to Jerusa-
lem, and for many years afterward, this plot of ground was open to all, whenever
they chose to come and meditate beneath its very old olive-trees. The Latins [die
Franziskaner|, however, have, within the last few years, succeeded in gaining sole
possession; have built a high wall around it, plastered and witewashed; and, by
planting it with trees, seem disposed to make it like what they suppose it was when
our Lord retired thither with his disciples on that mournful night of his ‘agony’.
Whatever may be thought of this idea, all travellers regret the exclusiveness which
makes access difficult, and renders it impossible for most of them to visit the spot
at all. The Greeks have invented another site a little north of it, and, of course,
contend that they have the true Gethsemane. My own impression is that both are
wrong. The position is too near the city, and so close to what must have always
been the great thoroughfare eastward, that our Lord would scarcely have selected it
for retirement in that dangerous and dismal night. In the broad recess north-east of
the Church of Mary there must have been gardens far larger and more secluded;
and, as we have before suggested, it is neatly certain that all the gardens around
the city were thrown open, during the great feasts, for the accommodation of the
pilgrims, so that he could select the one best adapted to the purpose for which
he retired from the crowded city. I am inclined, therefore, to place the garden in
the secluded vale several hundred yards to the north-east of the present Gethse-
mane, and hidden, as I hope for ever, from the idolatrous intrusion of all sects and
denominations.“®

60 W. M. Thomson, The Land and the Book, or, Biblical illustrations drawn from the manners and customs, the scenes and
scenery of the Holy Land, T. Nelson and Sons, London/Edinburgh/New York, 1891.

61 Ebd., S. XVI.

62 Wikipedia, 18.2.2016.

63 W. M. Thomson, The Land and the Book, or, Biblical illustrations drawn from the manners and customs, the scenes and
scenery of the Holy Land, 'T. Nelson and Sons, London/Edinburgh/New York, 1891, p. 634.

63



64  Gethsemane — Der Blick eines Gartenhistorikers auf ein vergessenes Gartenmotiv

Die Franziskaner sind im 17. Jahrhundert ,,durch besondere Firsprecher in den
Besitz des Olgartens® gelangt, der offizielle Kaufvertrag soll 1681 zustande ge-
kommen sein.* Zur genauen Lage des Gartens wird ausgefuhrt:

,»Dochist es heute oft schwierig, ihre Lage [die Lage der ,,Grundstiicke von Gethse-
mani“| genau zu bestimmen |...]

Fiir die meisten Besucher umfaB3te jedoch der Olgarten tatsichlich das Grund-
stiick, auf dem die alten Olbiume wuchsen [...] Der Ort wurde nicht mehr bewirt-
schaftet; eine ungefihr einen Meter hohe Mauer mit scharfen Kanten umgab ihn.

In diesem Zustand verblieb der Garten bis zum Jahre 1847. Um die Olbiume zu
schiitzen, muflten die Franziskaner eine héhere Einfriedung vornehmen, die im
Jahre 1959 durch die heutige Mauer ersetzt wurde |[...]. Im Garten wurden trotz
gegenteiliger Urteile Blumenbeete angelegt, um wahrscheinlich an den ,Blumen-
garten® des 13. und 14. Jahrhunderts zu erinnern.“

Der Garten von Gethsemane (Abb. 11) fand auch Eingang in zahlreiche literari-

sche Darstellungen. So beschreibt Edward Augustus Bowles in seinem Buch ,,My

Garden in Spring® 1914 Gethsemane als einen blumenreichen Ort; die Erschei-
nungsform der Kaiserkrone
erklirt er als ein Ergebnis der
Begegnung dieser ,zu stolzen'
Blume mit dem Schopfer.

Abb. 11 Ménche im Garten von Gethse-
mane (Historische Postkarte)

64 Storme, Gethsemani... (wie Anm. 35), S. 35.
65 Ebd,, S. 35f.
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,»1 love showing children the tears in a Crown Imperial’s eyes, and of all the monk-
ish legends, I like best that which tells of the origin of these. How that when Our
Saviour entered the Garden of Gethsemane all the flowers bowed their heads, save
the Crown Imperial, which was too proud of its green crown and upright circle of
milk-white blossoms to show humility, but on the other hand expected admiration.
When gently reproved by its Creator, it saw its error and bowed its head, flushing
red with shame, and has ever since held this position and carried tears in tears in
its eyes. These honey drops atre very curious, and though the cavities which distil
them and in which they hang are to be found in some degree in other Fritillarias,
they reach their highest development in F. zmperialis, and being lined with white they
have a wonderfully peatly effect when filled with the honey.“

Gethsemane in Reisefithrern und Dictionaries des 20. Jahrhunderts

Es lieBen sich nun eine Vielzahl an Beschreibungen aus dem 19. und 20. Jahrhun-
dert anschliefen. Gerade im 20. Jahrhundert wird dann auch dem Gartenaspekt
besondere Beachtung geschenkt. Nagels Reiseftihrer ,,Israel (1953) enthilt ein
recht ausfiihrliches Kapitel tiber den Olberg, in welchem abschlieBend dem Gat-
ten von Gethsemane in Bezug auf seinen Blumenschmuck Beachtung geschenkt
wird. ,,Das schénste Ausflugsziel in der Umgebung Jerusalems ist der O/bery [...]
Das augenfilligste Merkmal des Olbergs ist die hohe russische Turmspitze, die das
bescheidene Minarett der Himmelfahrtsmoschee vollkommen verblassen lsst.“"’
Zum Garten von Gethsemane selbst heil3t es nur:

»An demselben Tage wird man die unterirdische Grabeskirche der HI. Jungfrau
mit der Nachbargrotte, genannt Grotte des Todeskampfes [...] nicht mehr besu-
chen, aber man kann eine kleine Pause in dem verchrungswiirdigen Olivenhain des
Gartens Gethsemane machen, der sich mit den knorrigen Stimmen und der ver-
steinerten Rinde so harmonisch in die Felslandschaft des Heiligen Landes einfiigt.
Diese alten Baume stammen wohl nicht aus der Zeit Christi, sie kdnnen aber doch
Nachkommen jener sein, die Zeugen so gro3er Ereignisse waren.

Man betritt den Garten durch eine Tir im Norden und erreicht die Kirche durch
die Sakristei. Dort findet man einen Franziskaner, der die notwendigen Erkldrun-
gen gibt und auch Andenken verkauft.

Hier ist der Ort des Géttlichen Todeskampfes; es ist ein Ort der Meditation. Unter
diesen Biaumen, die Zeugen des gottlichen Gebetes, des Schlafes der Apostel Pet-
rus, Johannes und Jakobus und des Verrates Judas’ waren, wachsen heute Veilchen
und die schénsten Zyklamen von Jerusalem.

66 E[dward] Alugustus| Bowles, My Garden in Spring, Timber Press, Portland, 1997 [Reprint, Erste Auflage
1914, S. 166. Fur den Hinweis auf den Text von Bowles danke ich Sigrid Thielking,

67 Nagels Reisefiibrer unter der Leitung von Gilbert R. Martinean, Israel, Nagel-Verlag, Genf/Karlsruhe/Patis/New
York, 1953, S. 298f.
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Der Garten ist von Mauern umgeben, um ihn vor Zerstérungen zu schiitzen. FEin
Franziskanerménch fihrt die Besucher; der Tourist kann einige im Garten ge-
pflickte Blumen vom Bruder Girtner gegen eine Spende bekommen.“%®

Diese Beschreibung findet sich identisch in demselben Reisefithrer aus dem Jahr
1967.%

Gelegentlich finden sich dann in modernen Reisefithrern durchaus Abwei-
chungen voneinander, so im Baedeker der Jahre 1981 und 1985. 1981 heil}t es im
Eintrag zum ,,Olberg (Mount of Olives)* unter ,,Gethsemane*: ,,Am Fuf3 des Ol-
bergs liegt der Garten von Gethsemane, inzwischen wieder ein ,richtiger® Garten
mit Gppiger Blumenpracht. Sieben uralte Olivenbdume, die noch Friichte tragen,
erinnern an den Namen des Gartens: ,Olkelter* (hebriisch Gat Shamanim).*™

Vier Jahre spiter, im Baedeker aus dem Jahr 1985, sind aus den sieben uralten
Olivenbiume acht geworden. Im Kapitel ,,Vom Olberg zum Berg Zion* heif3t
es: ,,Man verli3t das Mariengrab, wendet sich vom Portal nach links und kommt
durch einen Gang zur Todeskampfgrotte, an die sudlich der Garten Gethsemane mit
acht uralten Olbidumen angrenzt.“”!

Im DuMont von 1984 wird auf eine Zahlenangabe zu den Olivenbdume ver-
zichtet.

,,Jenseits der StraBBe zum Olberg liegt hinter einer hohen Mauer der Garten Getse-
mani (Gethsemane). Getsemani (hebriisch Gat Schemanim) bedeutet >Olkelter<.
Hier stand zur Zeit Jesu ein Geh6ft mit einer gréBeren Olivenplantage. Jesus diirfte
den Besitzer gekannt haben, denn dieser erlaubte es thm, sich mit den Jiingern in
den Girten aufzuhalten und die Grotte (Getsemanigrotte) zu benutzen. Spéter war
er auch bereit, die benachbarte Grotte fiir das Begribnis der Maria zur Verfiigung
zu stellen (Mariengrab). Der Eingang zum Garten und auch zur Kirche der Na-
tionen befindet sich am Weg, der zum Olberg hinauffithrt (der offizielle Eingang
an der Straf3e nach Jericho ist meist verschlossen). In dem Garten stehen zwischen
bunten Blumenbeeten einige uralte Olbidume, die vielleicht schon um 70 n. Chr.,
als Titus bei der Belagerung Jerusalems alle Biume bis zum Umkreis von 20 km
abholzen lieB3, aus den Wurzelstocken der gefillten Baume sprossen.”?

In einem 1972 erschienenen Reisefithrer ,,Gethsemani® aus der Reihe ,,Heilige
Stitten Paldstinas® heil3t es zum Alter der Baume: ,, Diese Biume, die zum ersten-
mal im 15. Jahrhundert erwidhnt werden, erschienen den Pilgern der folgenden
Jahrhunderte als sehr alt und als die knorrigsten unter allen Baumen Paldstinas.

68 Ebd., S. 304.

69 Nagels Enzyklopidie-Reisefiibrer, Israel, Nagel-Vetlag, Genf/Paris/Munchen, 1967 (2. verbesserte Auflage),
S. 378.

70 Baedekers Alliang, Taschenbiicher. Jerusalens, Bacdeker, Stuttgart/Freiburg (1981), S. 121f.

71 Baedekers Allianz, Reisefiibrer Israel, Stuttgart, 1985, S. 160f.

72 Erhard Gorys, Das Heilige Iand. DuMont Kunstreisefiibrer, DuMont Buchverlag, Koln, 1984, S. 131.
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Niemand zweifelt daran, daB3 diese Olbiume mit ausgehdhltem, knorrigem Stamm
auf ein hohes Alter zuriickgehen. Weder die Geschichte noch die Botanik liefern
entscheidende Argumente tber ihren Ursprung.“”

Der Hinweis, dass die Baume wohl nicht aus der Zeit Christi stammen, wurde
vor einigen Jahren durch eine mehrjihrige wissenschaftliche Untersuchung be-
stitigt, deren Ergebnisse im Oktober 2012 vorgestellt wurden. Ein italienisches
Forschungsteam datiert ,,die Stimme von drei der untersuchten Olivenbiume in
die Mitte des 12. Jahrhunderts®,”* schitzt das Alter also auf ca. 900 Jahre. Die
Untersuchung habe aber zugleich gezeigt, ,,dass die im Erdboden befindlichen
Teile, also das Wurzelwerk, sicher noch weit alter sind““.” Bei dem Bau der zweiten
Basilika von ,,Getsemani® zwischen 1150 und 1170, ,,als die Kreuzfahrer die gro-
Ben Kirchen des Heiligen Landes, insbesondere in Jerusalem, wieder aufbauten®,
sei ,,héchstwahrscheinlich auch der Olgarten der Umgebung neu eingerichtet*”®
worden.

Die Beispiele der Gethsemane-Beschreibungen im Baedeker und anderen Rei-
sefiihren lassen erkennen, dass Gethsemane in den Reisefiihrern des 20. Jahr-
hunderts Berticksichtigung findet. In den gartenhistorischen Dictionaries und
Worterbtichern aus der selben Zeit fehlt Gethsemane weitgehend. Eine Ausnah-
me ist The Oxford Companion to Gardens aus dem Jahr 19806, das im Beitrag ,,Israel
immerhin einen knappen Verweis auf Gethsemane beinhaltet:

»There are not many ancient garden sites in Isracl. However, there are some in
Jerusalem, including an orchard watered by the Shiloah Pool, and the Garden of
Gethsemane, famous for its olive trees, said to date from the time of Christ. The
site now has a small formal garden.”’

In der Neuauflage des Oxford Companion to the Garden findet sich 20 Jahre spiter al-
lerdings kein Eintrag mehr zu Gethsemane.”™ Auch die ,,Chicago Botanic Garden
Encyclopedia of Gardens. History and Design® enthilt keine Bezugnahmen auf
Gethsemane.”

73 Storme, Gethsemani (wie Anm. 35), S. 31.

74 Carlo Giorgi, Die Olbiume von Getsemani verraten ihr Alter, in: Iw Land des Herrn. Frangiskanische
Zeitschrift fiir das Heilige Land, 67 (2013), 1, S. 16 [S. 1-17].

75 Ebd.

76 Ebd.

77 Oxford University Press, Oxford / New York, 1986, S. 281.

78 The Oxford Companion to the Garden (edited by Patrick Taylor), Oxford University Press, Oxford / New York,
2006.

79 So findet sich weder ein eigenstindiger Eintrag Gethsemane noch ein Verweis im Beitrag zu ,,Israel“ (vgl.
Kenneth Helphand, Israel, in: Chicago Botanic Garden Encyclopedia of Gardens. History and Design, Bd. 2 (G-0O),
[edited by Candice A. Shoemaker], Fitztoy Dearborn Publishers, Chicago / London, 2001, S. 644—645).
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Gethsemane — eine Leerstelle in der gartenhistorischen Forschung? Ein
Fazit

Es bleibt abschlieSend die Frage zu stellen nach den Griinden fir die Abwesenheit
von Verweisen, geschweige denn von einer systematischen Auseinandersetzung
mit dem Motiv des Gartens von Gethsemane in der Fachliteratur zur Geschichte
der Gartenkultur —im Gegensatz zur Vielzahl von Verweisen auf das Paradies bzw.
den Garten Eden. Hier scheint einmal mehr eine Tendenz erkennbar zu werden,
dass sich die fachspezifische Geschichtsforschung und die Geschichtsschreibung,
sowohl eine wissenschaftliche wie auch eine populdrwissenschaftliche Geschichts-
schreibung, tiber Jahrzehnte lieber mit den ,angenehmen Seiten des Gartenlebens
befasst haben. Der Garten von Gethsemane gehort auf jeden Fall nicht dazu.®

In dem 2015 erschienenen Reiseftihrer ,,Im ILand des Herrn. Ein franziskani-
scher Pilger- und Reisefithrer wird Gethsemane als ein ,,chrwirdiger* Garten be-
schrieben. Im Kapitel ,,Der Garten Getsemani und die Getsemanibasilika heif3t
es dazu: ,,Vor dem Talgrund des Kidrontales trifft man links auf den ehrwiirdigen
Getsemanigarten mit der Getsemanibasilika [...]. Nirgends ist der Erléser den
Menschen so nahe, so greifbar, wie in der Olbergnacht von Getsemani.*®!

Ein ,,ehrwirdiger Garten® bringt heute den Menschen den ,,Erléser nahe?
Kann ein solch ,,ehrwiirdiger Garten®, wie wir ihn heute in Jerusalem finden, den
Menschen den ,,Erloser nahebringen? Fiir mich bleibt u.a. die Frage zu stellen,
was es bedeutet, welche Vorstellungen von Geschichte im religiésen Kontext und
von Religion im historischen Kontext transportiert werden, wenn Millionen von
Touristen seit Jahrzehnten Gethsemane als einen schonen ,,ehrwiirdigen® Garten,
der an durchaus stereotype Vorstellungen von formalen Klostergirten und Bau-
erngirten erinnert, erleben — wenn sie also einen Garten erleben, der nichts mit
dem Zustand zu tun hat, den Gethsemane historisch gehabt haben muss, sondern
der im 19. Jahrhundert nach Vorstellungen von Franziskanern tiber ehrwiirdige
Girten, angelehnt an die Tradition europdischer Klostergirten, gestaltet wurde.

Es kann durchaus sein, dass die Antworten auf eine solche Frage bei Theo-
logen und Theologinnen und bei Gartenhistorikern und Gartenhistorikerinnen
tendenziell unterschiedlich ausfallen konnen. Es kann auch sein, dass Gethsemane
durchaus unterschiedliche Bedeutungen fiir die Menschen heute haben kann.

80 Adams verweist auf den Zusammenhang von Leiden und Gethsemane: ,,But the sufferings of Gethsemane
and Calvary have a world-wide relation. They are central facts in the long and wide history of humanity.
Whether one is infected by sympathy with that sorrow, or whether he is thoroughly unmoved and sceptical
concerning it, it stands in actual connection with all the preceding and subsequent events in the life of our
race (Adams, The Three Gardens ... [wie Anm. 21], S. 92).

81 Heinrich First und Gregor Geiger, I Land des Herrn. Ein franziskanischer Pilger- und Reisefiihrer, Paderborn
2015, S. 499 [?]
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Eine unveréffentlichte Beschreibung zweier Gérten bei Rom
aus dem Jahre 1661

Ich stelle Ihnen einen unveréffentlichten Text aus dem Jahre 1661 vor, der zwei sehr
bekannte Girten im Landkreis Rom behandelt. Sie erregten bereits im 17. Jahr-
hundert Aufmerksamkeit und sollen um 1680 den Architekten André Le Notre
inspitiert haben, den Bosquet des rocailles' in den Girten von Versailles anzule-
gen.” Der vorzustellende Text des Jahres 1661 stammt von einem Hagiographen,
in diesem Fall sogar von einem berufsmiBligen Verfasser von Heiligen-Viten. Ich
untersuche die Zuverldssigkeit seiner Angaben, um daraus eine wahrscheinliche
Zuverlissigkeit fiir andere Texte abzuleiten, in denen der Verfasser andere Girten
beschrieben hat, insbesondere solche, die nicht mehr existieren und die auch nicht
anderweitig dokumentiert sind. Und ich lese mit IThnen diesen Text, weil es span-
nend ist, etwas mit den Augen des 17. Jahrhunderts zu sehen, zumal einen Garten.
Der Text ist handschriftlich und autograph in einem Tagebuch erhalten, das ich
zunichst in seinen historischen Zusammenhang stelle.

Belgische Jesuiten hatten seit 1607 den Plan, alle Heiligenleben zu edieren, und
zwar erstmals als historisch-kritische Textausgabe.” Die historisch-kritische Me-
thode auf diese Objekte frommer Verehrung anzuwenden — das war eigentlich un-
gehorig, aber wohldurchdacht und jedenfalls eine wahre Sensation fir die gelehrte
Welt innerhalb und auf3erhalb der Katholischen Kirche.

Nach Erscheinen der ersten finf Binde der Sammlung der sogenannten Atz
Sanctorum waren schlieSlich nicht nur der Generalobere der Jesuiten in Rom* und
mehrere Kurienkardinile,” sondern auch der Papst® selbst von dem Unternehmen
begeistert. Sie luden die belgischen Jesuiten nach Rom ein, um ihnen die romi-
schen Bibliotheken mit ihren Handschriften zuginglich zu machen.

1 Er wird auch La salle de bal genannt.

2 Tan Thompson, The Sun King’s Garden: Lonis X1V, André 1.e Nitre and the Creation of the Gardens of 'V ersailles,
Bloomsbury Publishing, L.ondon, 2000, S. 208.

3 Zum Folgenden vgl. Udo Kindermann, Kunstdenkmiler zmwischen Antwerpen und Trient. Beschreibungen und Be-
wertungen des Jesuiten Daniel Papebroch ans dem Jabre 1660. Erstedition, Ubersetzung und Kommentar, Bohlau-Verlag,
Koln, 2002, S. 3—15.

4 Muzio Vitelleschi und spiter Goswin Nickel; siche Daniel Papebrochius, In tomum primum de actis
sanctorum mensis Martii tractatus praeliminaris de vita, operibus et virtutibus Ioannis Bollandi, S. 1.,
editioni eorumdem immortui, in: Acta sanctornm Martii ... tomus I, Jacobus Meursius (Jacob van Meurs),
Antwerpen, 1668; Nachdruck Société des Bollandistes, Briissel, und Brepols Publishers, Turnhout, 1966,
S. I-XXXVII; hier S. XXII.

5 Pietro Aloisio Carafa und Francesco Barberini; siche Papebroch, Tractatus (ebd.), S. XXIII.

Alexander VIL, sedit 1655-1667. Er war Schiiler des Kolner Jesuitengymnasium (der sogenanten Drei-
Kronen-Burse) gewesen. 1656 gelang ihm die Aufhebung des Jesuitenverbots im Staat Venedig,
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Zwel Jesuiten, die Patres Gotfrid Henschen und Daniel Papebroch, begaben sich
daraufhin auf eine Reise, die am 22. Juli 1660 in Antwerpen begann und am 21.
Dezember 1662 dort endete. Das wissenschaftliche Ergebnis der Reise sollte alle
Erwartungen ubertreffen. Denn man entdeckte die Lebensbeschreibungen von
etwa 1000 Heiligen,” die bisher nur dem Namen nach oder tberhaupt nicht be-
kannt gewesen waren, und man fand besseres Material tiber etwa 400 Heilige, zu
denen man bereits Material besal3.

Man reiste auf folgender Strecke: Antwerpen — Kéln — Bonn — Mainz — Worms
— Speyer — Heidelberg — Frankfurt — Wirzburg — Bamberg — Nurnberg — Augs-
burg — Miinchen — Innsbruck — Trient — Verona — Vicenza — Padua — Venedig
— Bologna — Ravenna — nach Rom, man blieb dort ein Jahr, wihrend dem man
einen Abstecher nach Neapel machte, und reiste dann von Rom zurtck iiber Siena
— Florenz — Mailand — Turin — Gber die Grande Chartreuse — Lyon — Cluny — Paris
und Briissel nach Antwerpen.

Der Aufenthalt an den einzelnen Orten dauerte unterschiedlich lange. Von un-
terschiedlichem Umfang sind die entsprechenden Texte im Tagebuch.?

Papebroch fihrt das Tagebuch, aus dem die hier interessierenden Texte tber
die Girten entnommen werden, in lateinischer Sprache. Die Erlebnisse und Be-
obachtungen werden von Papebroch fiir das Tagebuch nicht literarisch arrangiert,
sondern chronologisch aufgezeichnet. Die Aufzeichnungen erfolgen unter Anga-
be des Kalender-Datums meistens am Abend des jeweils vergangenen Tages, ab
und zu aber auch erst nach ein paar Tagen.

Papebroch benutzt keine Quellen, sondern beschreibt das, was er wahrnimmt,
und er berichtet das, was er hért. Wenn er profane und sakrale Bauwerke der be-
suchten Stidte beschreibt, scheut er sich nicht, z. B. immer wieder Raumachsen
und Geschof3zahlen abzuzihlen und Gebiudelingen und -breiten abzuschreiten,
um sie sorgfiltig zu notieren. Bisweilen wirkt das heute durchaus trocken und
langweilig. Man kann aber auch feststellen: Die Zeit, da man fir Reiseberichte Er-
lesenes mit Er-lebtem vermengt, ist bei Papebroch vorbei.”

Der Zweck des Reisetagebuchs ist unklar. Vielleicht war Papebroch von einer
(noch unbekannten) Reiseordnung der Antwerpener Jesuiten zur Abfassung eines
solchen logbuchartigen Berichts gehalten. Fir eine aktuelle Berichterstattung iiber
die Fortschritte der Reise ist ein Tagebuch grundsitzlich nicht geeignet. Eine re-

7 Davon fand man etwa 700 in rémischen Bibliotheken und Archiven.

8 Briissel, Museum Bollandianum, Ms. 972. Nach der Reisectappe Florenz werden grundsitzlich alle
Aufzeichnungen sehr stark reduziert, weil man mit der eigentlichen hagiographischen Aufgabe des Sichtens
und Abschreibens zeitlich tiberfordert war. Dem fallen Beschreibungen der Girten an den Reisestationen,
in die man noch kommt, zum Opfer.

9 Aber auch die fiir Humanisten offenbar unvermeidlichen Lobhudeleien tGber die besuchten Stidte findet
man hier nicht.
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lativ aktuelle Berichterstattung erfolgte durch einen wochentlichen oder vierzehn-
taglichen Brief des Mitreisenden Gotfrid Henschen an den Oberen in Antwerpen.

Moglicherweise ist das Tagebuch als Grundlage fiir einen ausfihrlichen miind-
lichen Bericht gedacht. Nachweislich wurde es einige Jahre spiter als Gedich-
nishilfe bei der Bearbeitung der Viten einiger der Heiligen herangezogen, iiber die
man auf der Reise etwas in Erfahrung gebracht hatte.

Anders aber als Reliquienbesuche an den entsprechenden Orten oder als Be-
fragungen von Ortsgeistlichen spielen Gartenbesuche fur die Bearbeitung der
Heiligenviten keine erkennbare Rolle. Wihrend seines Romaufenthalts besuchte
Papebroch am Nachmittag des 21. Mai 1661 die aneinander grenzenden Girten
der Villen Ludovisi und Aldobrandini in der Gemeinde Frascati, 25 Kilometer
vom romischen Stadtzentrum entfernt, in der heutigen Provincia Roma.

Ich trage Thnen seine Aufzeichnungen dariiber in einer Ubersetzung ins Deut-
sche vor und kontrolliere die Richtigkeit der Aufzeichnungen zunichst an einer
Vedute von Matthidus Greuter aus dem Jahre 1620" und an einigen Stichen des
Giovanni Battista Falda von 1665." Ich beginne mit der Villa Ludovisi.'?

*

1 Dann begaben wir uns zur Villa Ludovisi.

Vor dem Haus liegt ein weiter Platz, der vorne beiderseits mit Zypressen bepflanzt
und hinten von einer Einfassung in Form einer halben Fensterrose umgeben ist,
von wo aus sich ein schéner Blick in das Tal unten bietet.

10 Athanasius Kircher, Latium, id est, Nova et parallela 1atii tum veteris, tum novi descriptio, qua quaecumque vel
natura, vel veterum Romanornm ingeninm admiranda effecit, geographico-historico-physico ratiocinio inxta rerum gestarum
temporumque seriem exponitur et enucleatur, 2. Auflage, Johannes Janssonius (Jan Janszoon) de Waesberghe und
Elisacus Weyerstract Erben, Amsterdam, 1671, Tafel >Schematismus villarum Tusculanarum< nach S. 78.
Dieser >Schematismus< folgt der monochromen Vedute von Matteo Greuter, Frascati. Disegnato e dato
in luce con licenza di superiori et con privilegio de n[ostro] s[ignore], Papa Paulo V, da Matteo Greuter,
todesco [sic], Rom, 1620; siche http://www.deutschefotothek.de/documents/obj/90025741. Eine
kolorierte Form der Vedute findet sich bei Joan Blaeu, Theatrum civitatum et admirandorum Italiae, Johannes
Blaeu, Amsterdam, 1663, nach S. 130.

11 Gio[vanni] Giacomo De Rossi, Le fontane di Roma nelle piazze e lnoghi publici della citta con li loro prospetts, come sono

—_

al presente, disegnate et intagliate da Gio[vanni] Battista Falda, date in luce con direttione e cura da Gioliovanni|
Giacomo De Rossi, Rom, 1691. — In 4 Teilen. Teil 2: Le fontane delle ville di Frascati nel Tusculano con Ii
loro prospetti ... disegnate et intagliate da Giolvanni] Battista Falda [gestochen um 1665]. Universititsbibliothek
Heidelberg, https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/rossi1691bd2 - CC-BY-SA-3.0.

12 Die Villa Totlonia in Frascati (Piazza Guglielmo Marconi, 6) liegt etwa 24 Kilometer siidéstlich des
Zentrums von Rom. Erbaut als bescheidene Sommerresidenz 1563, hiel3 sie nach ihrem Erbauer Annibal
Caro auch Caravilla. Sie wechselte mehrfach ihre Eigentimer und gelangte schlieflich 1841 an die Familie
Totlonia, deren Namen sie heute fiihrt. Die Villa wurde 1943 vollig zerstort, nach dem Krieg abgerissen
und durch einen Neubau fiir die regionale Parkverwaltung ersetzt. Der Park der Villa ist seit 1954
offentlich zuginglich und entsprechend heruntergekommen. 1621 hatte Ludovico Kardinal Ludovisi die
Villa erworben; er starb 1632. Die Villa war dann bis 1661 im Familienbesitz der Ludovisi geblieben. Das
Tagebuch von 1661 nennt sie mit dem damals offenbar geliufigen, heute aber nicht mehr verwendeten
Namen Villa Ludovisi.
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Abb. 1 Vorplatz,
1620 / 1669. Aus
Kircher (wie Anm.
10), nach S. 78

Halbrosette

. Zypressen
Zypressen

Abb. 2 Vorplatz-
Fontaine und
Balustrade, 1665.
Aus De Rossi (wie
Anm. 11), Tafel 12.

Dazu passt, in der Mitte des Platzes, ein sehr wasserreicher Brunnen mit vierfacher
Kaskade." Ja, auch an beiden Seiten der Villa springt ein Wasserstrahl unter einem
Felsen-Halbrund empor.'

2 Hinter dem Haus und ecinem sich an dessen linke Seite anschlieBenden
Wandelgarten," der durch Orangen- und Zitronenbdume und eine Einfriedungs-
mauer mit 15 Zwischenfeldern auf der Innenseite umgeben ist, liegt ein rechtecki-
ger Garten mit 24 Feldern. Rechts von ithm gibt es einen Weingarten, links einen

13 Die Fontana del candeliere des Architekten Carlo Maderno, 1556-1629.

14 Auf den Veduten sind diese Brunnen nicht zu schen, sie sind aber auf einer Grundrisszeichnung des
papstlichen Architekten Gian Battista Contini von 1703 /4 an genau den angegebenen Stellen eingezeichnet;
siche Marina Cogotti, Villa Torlonia a Frascati: la prima villa dei Borghese nel Tuscolano (1607-1614), in:
Maria Barbara Guerrieri Borsoi (Hrsg.), Lo “Stato tuscolano” degli Altemps e dei Borghese a Frascati. Studi sulle ville
Angelina, Mondragone, Taverna-Parisi, Torlonia, Gangemi Editrice, Rom, 2012, S. 185-207; hier S. 199, Abb. 9.

15 Der tibliche Giardino segreto.
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Abb. 3 Nutz- und
Wandelgirten,
1620 / 1669. Aus
Kircher (wie Anm.
10), nach S. 78

Rechteckiger Garten

Weingarten

Gemiisegarten Wandelgarten

Stiitzmauer mit Mosaikbégen

landwirtschaftlichen Gemiisegarten, abgestiitzt von einer alten, durch 15 mosaik-
geschmiickte Bogen gegliederten Mauer.

3 Diesen rechteckigen Garten begrenzt eine schone Mauer mit 20 Halbrunden, unter
denen abwechselnd Tritonen, die auf Doppelschalen sitzen, und dann abwech-
selnd Brunnenbecken, die in Kelchform geformt wurden, Wasser in halbkreis-
formige Becken spritzen, die darunter liegen und sich die ganze Mauer entlang
ziehen,'® weshalb gegeniiber dem Anfang eines jeden Weges ein Brunnen zu liegen
kommt, besonders beim Weg in der Mitte.

Abb. 4 Das
Nymphium,
1665. Aus De
Rossi (wie Anm.
11), Tafel 14

16 Dieses auffilligste Bauwerk des Gartens ist trotz des Erscheinungsjahres 1669 und 1671 bei Kircher,
Latinm (wie Anm. 10) nicht abgebildet, da er im Wesentlichen die Greuter-Vedute Frascati (wie Anm. 10)
von 1620 abdruckt.
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4 Denn die soeben genannten Bogen an der Mauer werden 7 deren Mitte durch
einen kinstlichen Felsen unterteilt, von dem reichlich Wasser in ein grof3es Becken
hinunter springt, aus dessen Mitte der Felsen emporragt. Wenn dort Ventile ge-
Offnet werden, wird unter gewaltigem Zischen Wasser fast 10 Ful3 hoch gespritzt
und wirkt[e] wie knatternde Feuerrader bei einem Feuerwerk, wobei wihrend der
Pausen dieser Wassereruption, die hin- und her an der oben beschriebenen Wand
ablauft, sich auch noch Wasser aus Gefil3en nach unten ergiel3t.

5 Dieses ganze Wasser scheint oberhalb des Felsens wie auf einer Leiter herabzu-
steigen, wobei es bald ruhig tiber einen flachen Untergrund strémt und bald iber
einen unebenen schiumt. Ebenso wird der beiderseitige Rand aus Griin von dem
Wiassertlauf geteilt."” An den Rindern fihrt ein Weg tiber 20 Stufen nach oben, wo
man wiederum in einen groBen und kunstvoll-wildwachsenden Garten kommt. In
dessen Mitte steht ein Brunnen, der aus einem Felsen die ganze Menge des Was-
sers'® ausspeit, das der Reihe nach durch die weiter unten liegenden Brunnen rinnt.

Um diesen Felsen ist ein groBles Becken gebaut, mit 30 oder mehr Balustern,
von denen jeder einzelne ebenfalls einen Wasserstrahl in die Luft schickt und die-
ses Wasser an den Seiten in einem 4hnlichen Strahl aus einem Mascherone hervor-
springen und in das Becken zurtickflieBen ldsst."”

Abb. 5 Nymphium und Kaskade, heute. Aus dem
Internet (wie Anm. 17)

17 URL: http://www.gardenvisit.com/uploads/image/image/165/16563/villa_totlonia_1898_jpg_original.
jpg [Stand 14.02.2016].

18 Das Wasser kommt aus einer Wasserleitung von Canalecchio, die Scipio Kardinal Borghese hatte bauen
lassen; siche Cogotti, V7lla Torlonia (wie Anm. 14), S. 191.

19 Die Verrohrung der Pfeiler und der Mascheroni ist noch vorhanden, ihr Wasserspiel aber nicht mehr in
Betrieb.
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Abb. 6 Die Fontana della piscina,
1665. Aus De Rossi (wie Anm. 11),
Tafel 15

*

Den Bericht tiber den Nachbargarten, den Garten der Villa Aldobrandini, verfolge
ich an mehreren Stichen. Einen guten Uberblick tiber die Gartenanlage bietet eine
1663 kolotierte Version der genannten Greuter-Vedute aus dem Jahre 1620.%
Einige der Einzelheiten lassen sich besser auf einem nicht-kolorierten Stich
von Alessandro Specchi aus dem Jahre 1699 erkennen.” Der Bericht beginnt:

Abb. 7 Die Aldobrandini-Garten, 1620. Aus
Blaeu (wie Anm. 20), nach S. 130

20 Kolorierte Version von Joan Blaeu, Theatrum (wie Anm. 10), nach S. 130; zu Greuter, Frascats, siche ebd.

21 Domenico De Rossi, Il quarto libro del Nuovo teatro delli palazzi in prospettiva di Roma moderna, dato in luce
sotto il felice pontificato di nostro signore papa Innocenzo XII, disegnato et intagliato da Alessandro
Specchi, con direttione e cura di Domenico De Rossi, herede di Gio[vanni] Giacomo De Rossi, Rom 1699,
Tafel 25.
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1 So schon das alles ist, ist es augenscheinlich nichts im Vergleich zu der benach-
barten Villa Aldobrandini,** die sich theatralisch auf einer hohen Erhebung nie-
dergelassen hat und sich in ihrer Ginze den Ankémmlingen, die sich ihr nihern,
prisentiert.

2 Hinter einer Pforte #nd an seinem Anfang teilt sich ein Weg in funf Arme, bei-
derseits gesiumt von schén beschnittenen Loorberbiumen.

Der Arm, der direkt zum Haus hin fihrt, ist der breiteste und 100 Doppel-
schritt lang und hat durch die iber ihm zusammengehenden Loorberbdume ein
Dach® tber dem Weg. Insgesamt steigt alles in einem leichten Hang zum Haus
hin an.

Abb. 8 Die fiinf Wege zur

Villa, 1699. Aus De Rossi
(wie Anm. 21), Tafel 25

Abb. 9 Das Baumdach, heute
(wie Anm. 23)

22 Sie wurde als kleineres Gebdude 1560 von dem Arzt Pier Antonio Contugi aus Volterra erbaut und gelangte
nach mehreren Figentumswechseln an Papst Klemens VIII., der sie 1598 seinem Lieblingsnipoten Pietro
Aldobrandini schenkte. Dieser Kardinal Aldobrandini lie3 das bescheidene Gebiude zu seiner heutigen
Gr6Be ausbauen. Der beauftragte Architekt war Giacomo Della Porta, von dem auch der Entwurf des
Gebiudes des Wassertheaters im Garten stammt, mit dessen Gestaltung die Gartenarchitekten Catlo
Maderno und Giovanni Fontana beauftragt waren. Der heutige Hausherr, First Camillo Aldobrandini,
stammt aus der Familie Borghese, hat aber den Namen Aldobrandini angenommen.

23 Photo von Valetio Mei, bei shutterstock.com: https://www.shutterstock.com/de/image-photo/ frascati-
italy-11-november-2018-little-1238873302?src=tzoaABGOPkOpztKbtoL6cA-1-0; Web am 27.2.2019.
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Abb. 10 Die Fontaine
am Eingang, 1655. Aus
De Rossi (wie Anm.
11), Tafel 3

Wo der Hang beginnt, entspringt unter einem gewaltigen Bogen ein Wasserge-
rinne, das Uber drei Kaskaden fillt,** zwischen zwei hervorragenden Statuen in
seitlichen Rundnischen.

3 Dann geht es von der Mitte aus nach rechts und nach links hinauf zum Haus,
wobei 21 Baumkiibel auf kleinen Saulenstindern den Rand des Anstiegs siumen.

Und dann 6ffnet sich rechts und links ein Parterre, das schén mit Buchsbau-
men bepflanzt ist, die an einer Stelle in die Hohe wachsen und als Gnomon die
Stunden anzeigen, die in niedrige Buchsbaume ringsum geschnitten sind.”

Auf halbem Wege gibt es ein Parterre von ovaler Form, das an einer Seite ei-
nen Umgang hat, auf der anderen eine zum Haus sich zuw6lbende Wand, aus der
unter mehreren Bogen Wasser hervorstromt.

Abb. 11 21 Pflanzkiibel am Auf-
gang, 1699. Aus De Rossi (wie
Anm. 21), Tafel 25

24 Die Fontaine von Orazio Olivieri, 1603.

25 Dominicus Barriere (Domenichino Barricre), 177/a Aldobrandina Tusculana sive Varij illins hortorum et fontinm
prospectus, Dominicus Barriere, Rom 1647, Tafel 22.
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Abb. 12 Die Son-
nenuhr aus Buchs-
baumen, 1647. Aus
Barriere (wie Anm.
25), Tafel 22

Abb. 13 Das Oval,
1699. Aus De Rossi
(wie Anm. 21),
Tafel 25

4 Hinter dieser Wand geht es hinauf zum Haus.* Das ist schr elegant und erstreckt
sich Gber diese ganze Breite, so dass 24 Vasen den Umgang um das Parterre davor
abgrenzen.

Und auch seitlich dieses Anstiegs flie3t Wasser iiber Kaskaden, das von ver-
schiedenartigen Tieren in Schalen gespieen und in anderen wieder aufgefangen
wird, um an anderen Stellen hervorzustromen.

Abb. 14 24 Vasen am Oval,
heute (wie Anm. 20)

26 Photo von Antonio Trolese, bei shutterstock.com: https:/ /www.shutterstock.com/de/image-photo/villa-
aldobrandini-frascati-621442718?src=tzoa ABGOPkOpztKbtoLL6cA-1-40; Web am 27.2.2019.
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Abb. 15 Eine der Fontainen am Aufstieg, 1655.
Aus De Rossi (wie Anm. 11), Tafel 4

5 Ein Saal in der Mitte des ganzen Hauses dient als Atrium,”” durch das man
hindurchgeht. Er hat beiderseits eine zweifache Reihe von Zimmern unterschied-
licher Gré3e und Zweckbestimmung, deren Eingangspforten einander gegentiber
liegen und immer offen stehen und in ihrer Schénheit das Auge etfreuen.™

Abb. 16 Die Mittelhalle des
Casino. Aus Franck (wie Anm.
28),S. 112, Abb. 118

6 Geht man durch das Haus hindurch,?” eroffnet sich, als hitte es bisher noch
nichts zu sehen gegeben, eine neue Szene, nimlich ein prichtiges Bauwerk, das
ganz fiir Wasserspiele bestimmt und durch Marmorwandfelder oder durch Kon-
chen gegliedert ist.

Das gewaltige Halbrund hier hat den Durchmesser der Hausbreite. Es hat ax-
[ferden beiderseits Seitenteile, die durch einen gréfleren Durchgang in der Mitte
und durch zwei kleinere in gewisser Weise gegliedert werden. Einen Umgang oben
bekrénen sowohl oberhalb des Halbrunds wie oberhalb der Seitenteile zwanzig
Marmorstatuen. Das Halbrund selbst wird durch fiinf Rundnischen und sechs
kleine Blind-Tturen gegliedert.

27 Bei einem mehrgeschossigen Haus ist es ein iiberdachtes Atrium.

28 Carlludwig Franck, Grundriss des Hauptgeschosses der Villa Aldobrandini 1932, in: Carlludwig Franck,
Die Barockvillen in Frascati. lbre Gestaltung aus den landschaftlichen Gegebenbeiten (= Kunstwissenschaftliche
Studien, Bd. 28), Deutscher Kunstverlag, Miinchen, 1956, S. 112, Abb. 118.

29 Der Fulliginger Papebroch betritt das Casino also nicht durch den hochoffiziellen Eingang an der
Gartenfassade.
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Abb. 17 Das Nymphédum, 1665. Aus
De Rossi (wie Anm. 11), Tafel 6

7 Uber der Rundnische in der Mitte ist ein pipstliches Wappen angebracht,” aus
dem verschiedene Wasserstrahlen entspringen, dann, unter einem Bogen, ergief3t
ein gewaltiger Globus® Wasser in Form einer papstlichen Mitra wie das Nildelta.”
Darunter gibt es eine gewaltige Wasserkaskade tiber einen kiinstlichen Felsen in
ein sehr grof3es Becken, aus dessen Mitte ein Felsen aufragt, der einen Wasserkranz
von sich gibt, in den damals gerade die Sonne schien und einen sehr schénen, dop-
pelten Regenbogen™ erzeugte.

Abb. 18 Atlas mit der Weltkugel, heute (wie Anm. 32)

30 Es ist auf dem Stich von Falda um 1665 in De Rossi, Fontane (wie Anm. 11), Tafel 6, gerade noch zu
erkennen; vgl. hier Abb. 22. Fine Wasserfontaine an der bezeichneten Stelle, die einem Stern entspringt,
sicht man noch auf dem undatierten, aber vermutlich 1932 entstandenen Titelphoto von Franck (wie
Anm. 28), und ebd. S. 109, Abb. 114.

31 Es ist offenbar die Weltkugel, die von einem gewaltigen Atlas getragen wird. Er wurde auf dem Stich von
Falda um 1665 in De Rossi, Fontane (wie Anm. 11), Tafel 6, von einer Herkulesfigur unterstiitzt.

32 Photo von Massimo Santi, bei shutterstock.com: https://www.shutterstock.com/de/image-photo/villa-
aldobrandini-frascati-detail-water-theater-1158883495?src=tz0a ABGOPkOpztKbtolL6cA-1-10; Web am
27.2.2019.

33 Um ihn zu sehen, muss Papebroch am spiten Nachmittag des 21. Mai also von Westen auf die Szene
geblickt haben.
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8 Die nichsten Rundnischen auf beiden Seiten haben je drei Statuen #nd Wasser,
das tiber einen Rand schief3t; die beiden letzten haben Wasserdruckmaschinen, die
eine fiir einen Zentauren, der auf einem Horn blasen will,>* und die andere fiir
einen Polyphem, der eine Flote blist.” Fremde, die nach innen gefithrt werden,
um die internen Bewegungsabliufe dieser Maschine zu besichtigen, werden dann
regelmiflig von plotzlich aus dem FuB3boden hervorschieBendem Wasser durch-
nasst.

Abb. 19 Zentaur, heute (wie Anm. 34) Abb. 20 Polyphem, heute (wie Anm. 35)

9 Am Ful3e dieser beiden Rundnischen ist ein rundes Becken, das eine um ihren
Acis trauernde Galathea hat, und eine badende Gefihrtin und dann eine badende
Diana mit Nymphen, umgeben von einem Kreis von Wassern, die ringsum nach
unten springen.

34 Photo von Massimo Santi, bei shutterstock.com: https://www.shutterstock.com/de/image-photo/villa-
aldobrandini-frascati-detail-water-theater-11588834952src=tz0a ABGOPkOpztKbtoLL6cA-1-10; Web am
27.2.2019.

35 Photo von Massimo Sant, bei shutterstock.com: https://www.shutterstock.com/de/image-photo/villa-
aldobrandini-frascati-detail-water-theater-11588834952src=tz0a ABGOPkOpztKbtoLL6cA-1-10; Web am
27.2.2019.
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10 Auf der rechten Seite ist ein einzelnes Zimmer™ an allen Winden hervorragend
bemalt; es hat einen Parnass, an dessen Ful} unter den Hufen des Pegasus die
Quelle Hippokrene hervorbricht. Dort hilt sich Apollo mit den Musen auf, und
jede spielt auf ihrem Blasinstrument. Nach einem Cantus vorab von der Nach-
tigall und dem Kuckuk kommt mit allen Registern auch eine Orgel hinzu. Man
spiirt einen kalten, starken Wind aus einer Offnung in der Mitte des FuBBbodens,
der einem, wenn man dann durch die Ttr hinausgeht, plotzlich aus Spalten in den
Turwangen um die Ohren weht.”

Abb. 21 Das Parnass-Zimmer, 1665. Aus De
Rossi (wie Anm. 11), Tafel 7

11 Danach steigt man wieder 68 Stufen nach oben, und dort erscheint zwischen
Wasserkaskaden, die, wenn man von unten kommt, mit den soeben beschriebe-
nen Wasserspielen verbunden zu sein scheinen, ein gro3er Abstand zu sein, denn
hier geht der Wasserlauf achtmal tber eine Stufe. Hoch dartber sicht man zwei
mindestens 16 Ellen hohe, schéne Siulen, deren umkrinzte Kapitelle Fontainen
aus hochgefthrtem Druck-Wasser haben, das aber dann durch eine um die Sdule
gefithrte Spirale in offenem Lauf nach vorne flie3t, bis es an das Bett eines gro-
Beren Wasserlaufs kommt, mit dem es Stufe fur Stufe durch Miuler von Meeres-
monstern oder Fischen in darunter angelegte Becken flieB3t, 24-mal in seinem Lauf
unterbrochen.

36 Die Stanza di Apollo, mit Fresken von (Passignano und) Domenichino (eigentlich: Domenico Zampieri)
und seinem Schuler Alessandro Fortuna um 1616-1618, von denen sich die meisten, auf Leinwand
ubertragen, seit 1840 in der englischen Nationalgalerie in London befinden.

37 Der Raum wurde deshalb auch als Stanza dei venti bezeichnet.
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Abb. 22 Die Kaskade,
1665. Aus De Rossi
(wie Anm. 11), Tafel 8

12 Und weil die Treppen beiderseits bewegliche Stufen haben, durchnasst einen
vollig unvermutet aufspritzendes Wasser auch beim Hinaufgehen, wenn man sich
nicht in die Rundnischen zu fliichten weil3, in die der 4uf3ere Rand der Treppe aus-
lduft, parallel zum Rand des mittleren Wasserlaufs, der in gleichen Abstinden acht
abgerundete Becken ausformt.

13 Hinter den Siulen gibt es wieder ein schon begriintes Parterre, durch dessen
Mitte ein Wasserlauf aus dem Becken geht, das das Wasser bildet, das tber eine
gewaltige Schale hoch aus der mittleren Rundnische fallt, zwischen zwei Hirten-
figuren, die ganz von Wasser tropfen. Denn hinter ihren Képfen bringen Wasser
etwas zustande, das aussieht wie eine Strahlenkrone oder ein ge6ffneter Ficher
aus Wasser oder Weinblittern; und an ihren Fillen springt Wasser in mehreren
Strahlen empor und besprengt sie.

Abb. 23 Der Hirtenbrun-
nen, 1665. Aus De Rossi
(wie Anm. 11), Tafel 10
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14 Wieder geht es 24 Stufen nach oben, zu einem anderen Parterre, das auf dhn-
liche Weise ein Gerinne eiligen Wassers unterteilt. Dann steigt man in der Mitte
nochmals hinauf; dort stehen ganz niedrig geschnittene Lorbeerbdumchen.

15 Dahinter hat Kunst einen Felsen, der eine gewaltige Menge Wassers von sich
gibt, so natiirlich gestaltet, dass dieser Gartenteil besonders hervorzuheben ist.
Dieses Wasser wird am Ful3 des Felsens, dort wo man auf beiden Seiten nach oben
steigt, auch aus Léwenkopfen gespieen.

Abb. 24 Die oberste

Fontaine, 1665. Aus De

Rossi (wie Anm. 11),
Tafel 11

16 Und hier ist schlieB3lich das Ende der Wasserspiele erreicht, denn der Ort, von dem
das Wasser urspringlich kommt,® zeigt keinerlei Kunst, sondern es verschliet
dort ein billiger Durchlass aus Ziegelmauerwerk eine Grotte, die man dariiber
errichtet hat.

17 Im Ubrigen geht der Hiigel noch viel weiter hinauf; er ist anfangs eine kinstle-
risch gewollte Brache, dann ist er mit Pinien bepflanzt, dann mit Olbiumen und
Weinstocken und schlieB3lich verliert er sich in eine Weidefliche.

*

Der Weg durch die Girten mit dem Tagebuch in der Hand hat gezeigt, dass Anga-
ben tber die Objekte im Garten in ihrer ganz tiberwiegenden Mehrzahl den Dar-

38 Nach der Bildunterschrift auf der Tafel 11 von Falda um 1665 in De Rossi, Fontane (wie Anm. 11), kommt
das Wasser aus eciner 6 Meilen langen Wasserleitung, Diese Acqua Algidosia vom Monte Algido folgt
teilweise der antiken Aqua Crabra.
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stellungen unabhingiger Bildquellen entsprechen.” Man kann also die Feststellung
treffen: Das Tagebuch ist in dem hier interessierenden Bereich zuverlissig,

Trotz aller Zuverlissigkeit ldsst sich vom Text allein her heute nur noch ein
skeletthaftes Bild der Girten gewinnen, denn alles, was lebendige Natur im Garten
ist, hat der Beobachter weitestgehend ausgeblendet.

Von den Sinneseindriicken der Nah- und Fernsinne, die Papebroch beim Erle-
ben der Girten gehabt haben muss, sind nur optische Eindricke aufgeschrieben,
aber nicht etwa die Eindriicke der Farben, des Gruns der Blatter und des Nicht-
Grins der Bliten und der girtnerischen Anordnung und Strukturierung dieser
Farben der Natur, sondern nur die optisch wirksamen nicht-nattrlichen Struktu-
ren im Garten.

Man weil3, dass Gartenarchitekten des 16. und 17. Jahrhunderts einen Garten
tatsdchlich so sehen konnten, denn schon im 16. Jahrhundert wurde in Florenz die
Meinung vertreten, dass alles, was man in einem Garten mit Mauerwerk gestalten
konne, Vorrang habe vor dem, was man mit Pflanzen gestalten konne.*

Was aber sollte einen Laien zu einer dhnlichen Einstellung gebracht haben? Im
Falle des Theologen Daniel Papebroch, eines gartenarchitektonischen Laien also,
durfte seine Art zu sehen und zu beschreiben daher kommen, dass er in seinem
Tagebuch, dem die Texte tber die Girten entnommen sind, bereits Tag fiir Tag
Kirchen beschrieben hat, insgesamt hunderte von Kirchen.

In aller Regel hat er sie nach einer systematischen Begehung von West nach
Ost in ihrer architektonischen Gliederung beschrieben. Er sieht und er notiert die
Anzahl der Schiffe und die Travéen der Schiffe, die Gliederung der Winde durch
Sdulen, Pfeiler, Fenster und Gesimse, und die Gliederung der Kapellen durch
Altarkonstruktionen und Plastiken.

Papebroch setzt, so ist zu vermuten, seine Architektenbrille einfach nicht ab,
wenn er einmal nicht Kirchenarchitektur, sondern Gartenarchitektur beschreibt.
Man kann das auch etwas psychologischer formulieren: Er verarbeitet das Gese-
hene in bereits vorhandenen Denkmustern.

Eine fachliche Brille kann zu einer Art Tunnelblick fithren. Bei Papebroch geht
das so weit, dass er im Nymphdum-Bau der Villa Aldobrandini zwar den Raum mit
dem Parnass, mit den Nymphen und mit Apollo sehr ausfithrlich beschreibt, dass
er aber den gegentiberliegenden Raum nicht einmal erwihnt, obwohl in ihm ein

39 Drei Angaben Papebrochs tber Garteninhalte kann man mit Hilfe der bisher untersuchten Stiche
nicht belegen; da es ich dabei um Ephemeres handelt, fillt dies kaum ins Gewicht: Kleinplastiken von
Mythengestalten (Villa Aldobrandini, § 9) und kleinere Wasserspeier (Villa Aldobrandini, § 11) an einem
Brunnenrand sowie Wege in einem Gartenparkett (Villa Ludovisi, § 3). — Unerklirt bleibt lediglich, dass es
unter den Bégen vor dem Untergeschof3 der Villa Aldobrandini (§ 3) Brunnen gegeben haben soll, die auf
den Darstellungen dieser Bégen nicht zu sehen sind.

40 Der Florentiner Architekt und Bildhauer Baccio Bandinelli (gest. 1590) vertrat diese Philosophie in einem
Brief an seinen Auftraggeber, Cosimo I., mit den Worten le cose chi si murano debbono esser guida e
superiori a quelle chi si piantano; zitiert bei Franck (wie Anm. 28), S. 26.
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Altar des Heiligen Sebastian stand und es des Hagiographen Papebroch offizielle
Aufgabe war, Kultorte von Heiligen zu notieren.
Die fachliche Brille lasst ihn andererseits sehr scharf das sehen, was er sehen

t.% Dass Gartenkunst zu sehen tatsichlich seine Moti-

will, ndmlich Gartenkuns
vation ist, wird daran erkennbar, dass er wihrend seiner Reise auf die eine oder
andere Gartenbesichtigung von vornherein deshalb verzichtet, weil er im Garten
keine Gartenkunst vorzufinden erwartet. Das geschieht z. B. bei dem Garten des
Jesuitenkollegs in Mainz, von dem er ausdriicklich niederschreibt, dass er den Gar-
ten nicht besucht, weil er erfahren hat, dass darinnen nichts Kunstvolles zu finden
sei.?

Ein Fehlen von kunstvoller Gartenarchitektur ist vermutlich auch der Grund,
dass er nicht einmal den Botanischen Garten der Universitit von Padua besuchte,
an dem er vorbeikam, und in dem jemand, der eher an den Pflanzen interessiert
gewesen ware, sicherlich einiges zu sehen bekommen hitte.

Papebroch hat Notizen von unterschiedlicher Ausfithrlichkeit tber eine gan-
ze Reihe europiischer Girten des 17. Jahrhunderts hinterlassen, tber Girten
in Kéln, in Bonn-Poppelsdorf, in Marienthal am Mittelrhein, in Mainz, Speyer,
Heidelberg, Aschaffenburg, Wirzburg, Ebrach, Bamberg, Nirnberg, Eichstitt,
Neuburg an der Donau, Augsburg, Miinchen, Innsbruck, Verona, Vicenza, Padua,
Spoleto, Rom, Neapel, Siena und Florenz.

Wenn man in dhnlicher Weise wie Daniel Papebroch an Gartenarchitektur in-
teressiert ist, kann man dutch seine Brille noch heute die Struktur dieser Garten
recht genau sehen. Und man konnte diejenigen Girten, die es heute nicht mehr
gibt, bis zu einem gewissen Grad rekonstruieren, natiirlich nicht nur die Girten,
sondern ebenso die alten Wege und viele abgegangene Gebiude sakraler und pro-
faner Art.

All dies findet man in einem Tagebuch eines hauptberuflichen Verfassers von
Heiligenviten.

Der lateinische Text

Villa Ludouisiana (= Daniel Papebrochius, S. J., Mora Romae, 21 Maii
MDCLUVI, p. 143)

1 Deinde villam Ludouisianam adiuimus. Ante domum amplifima extenditur area
cupressis hinc inde in principio consita, in fine peribolo dimidiae rosae formam
faciente circumdata, vande in subiectam vallem amoenus despectus. huic fons res-
pondet copiosissimus in ipso areae centro quadruplici lapsu distinctus: quin et ex
vtroque parte domus aquae radius salit sub rupeo hemicyclo.

41 Unter Ausblendung all dessen, was nicht zur Gartenkunst gehort.
42 Mainz, § 33; siche Kindermann, Kunstdenkmiler zwischen Antwerpen und Trient (wie Anm. 3), S. 80 und 321.
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2 post domum et sinistro lateri adiunctam ambulationem distinctam aureorum
pomorum arboribus cytreisque et peribolo 15 interstitionum introrsum munitam
quadratus est hortus in 24 areas distinctus. huic a dextris est vinea, a sinistris ole-
rum rusticanus hortus, quem antiquissimi operis paries 15 fornicibus tessellatis
distinctus sustinet.

3 hortum hunc terminat paries elegans per 20 ductus hemicyclos, sub quibus al-
ternatim tritones geminatis conchis insidentes; alternatim labra in calicis formam
ducta aquam eiaculantur in subiectos lacus in semicirculum ductos et secundum
parietem continuatos, vade singularum viarum capitibus fontes respondent: ma-
xime mediae.

4 nam descriptos modo in pariete hemicyclos rupes artificiosa distinguit, vnde
aqua copiosa subsilit in amplilimum lacum, in cuius medio saxum prominet. vade
laxatis ventilijs protrusa cum ingenti crepitu aqua ad altitudinem fere 10 cubitorum
crepitantes pyrei ignis gyrandulas imitabatur, quod cum fieret etiam ex poculis per
interstitia pyroboli supra descriptum modo parietem discurrentis aqua subsiliebat:

5 haec autem omnis aqua supra rupem videtur quasi per scalam descendere, modo
per plana lenis, modo per inequalia spatia spumans. Vtrimque viridis margo itidem
labentis aque meatibus distinctus: secundum quem per scalas vtrimque ascenditur
20, denuo in amplilimum hortum artificiose sylvescentem venitur, cuius medi-
um fons tenet e rupe copiosam illam aquam eiaculans, quae per inferiores fontes
successiue labitur: huic rupi ampliBimus lacus circumdatus, cuius pilae interstitia
facientes 30 et amplius etiam aque radium sursum emittunt singule eandemque per
latera simili radio ex capite sculpto prosiliente refundunt in lacum.

Villa Aldobrandiniana (= Daniel Papebrochius, S. J., Mora Romae, 21 Maii
MDCLXVI, p. 143-5.)

1 Quae cum sint pulcherrima omnia, nihil tamen esse videntur collata cum vicina
Villa Aldobrandina, quae per modum theatri ex monte altissimo pendula totam
sese aduenis spectandam accedentibus offert:

2 ab ipsa autem porta prima in quingue partes se diuidit via vtrimque lauris ele-
ganter attonsis septa, quarum quae recta versus domum ducit, ceteris amplior,
longa 100 passus sub ipsis lauris superne coeuntibus tectum habet iter; quae simul
omnia leni cliuo versus domum assurgunt: ad cuius initia sub ingenti arex riuus
aque prolabitur per tres gradus deciduus, inter duas insignes statuas, quae laterales
hemicyclos occupant.

3 tum vero ex medio [ -- pag. 144 -- ] lateraliter vtrimque versus domum ascensus,
cuius accliuem marginem super institia columellarum occupant vasa arborifera 21.
et hinc a dextris sinistrisq#e quaedam planities occurrit amene buxo consita, quae
altius alicubi assurgentes pro stylo sunt ad designandas horas in circuitu humilioris
buxi incisas: in medio vero oualis occurrit planities ex una parte peribolum suum
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habens, ex altera conuexum versus domum parietem,> ubi sub pluribus arcubus
aqua profluit.

4 post quem parietem sursum ascenditur versus domum, quae elegantissime cons-
tructa eam occupat latitudinem vt peribolus pretense areae 24 vasibus distinguatur:
et quidem per huius ascensus marginem gradatim profluens aqua a varij generis
animalibus in conchas exspuitur rursumgqze ab alijs absorbetur denuo proruptura.

5 media totius domus aula pro atrio est ad transitum. hinc inde vero gemina oc-
currit series cubiculorum varie magnitudinis et vsus, quorum omnium porte sibi
inuicem respondentes et semper patulae egregiae oblectant oculum.

6 pertransita domo quasi nihil hactenus conspectum fuillet, noua et priori augus-
tior occurit secunda scena, magnificum scilicet aedificium totum aquarum delitijs
destinatum marmorumgque segmentis aut conchis distinctum. ingens hic hemicy-
clus ipsius domus latitudinem diametro suo aequans, qui vtrimque protenditur in
alas maiori in medio porta duabusque minoribus quodammodo distinctas. superi-
orem peribolum tam supra hemicyclum quam supra alas statuae marmoree viginti
coronant. hemicyclus ipse in quingze tribunas et porticulas sex distinguitur.

7 supra mediam tribunam insignia pontificia sunt varios aquarum radios emit-
tentia, globus deinde sub arcu ingens in mytre pontificiae formam similiter instar
canopi perfluit, cui subest ingens aquae lapsus per artificiosam rupem in lacum
ingentem, ex cuius medio exsurgit scopulus ad formationem gyrandulae, in quam
tum forte incidens sol duplicem iridem pulcherrime pinxit.

8 proxime vtrimque tribune ternas habent statuas ¢f aquam super labrum prosili-
entem: at vero extremae duae hydraulicas habent machinas, centaurum vna cot-
nu inflaturum, altera Polyphemum ludentem fistula. ad cuius organi interiorem
molitionem spectandam introducti aduenae multa solent ex improuiso aqua per
pauimentum prorumpente perfundi.

9 ad vtriusque huius tribune pedem lacus rotundus est habetque in medio hinc
galatheam Acim suum lugentem cum socia lauante, inde dianam lauantem cum
nymphis, quos circumdat circus aquarum circumcirca subsilientium.

10 a dextro latere cubiculum vnius egregie pictum vndiquze montem habet par-
nassum, ad cuius pedem sub Pegasi vngulis Hippocrenae erumpit. tenent eum
cum Apolline musae, et suo quaeque pneumatico ludit instrumento. post pracuium
lusciniae et cuculi cantum dein pleno choro accedit et organum, frigidiBimus et
vehementiflimus per medium in pauimento foramen ventus sentitur, qui porta
egredientibus per vtriusque postis rimas ad aures ex improuiso aspirat.

11 post haec ascenditur sursum per gradus 68 ibique apparet inter aquae lapsum,
qui ex inferiori parte aspicientibus coniunctus operi modo descripto videtur ma-
gnum esse interuallum: fluit autem hic aquae riuus lapsu octies repetito, in cui-
us summitate due conspiciuntur 16 minimum cubitorum columnae pulcherrime,
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quarum coronata capitella fontes habent cribrate in altum aquae, at quidem per
circumuolutam columne spiram patenti lapsu profluentem, donec ad maioris riui
perueniat marginis, vbi gradatim per marinorum monstrorum aut piscium ora in
conchas subiectas interrupta vigesies et quater lapso fluit:

12 quia et scalarum per [ -- pag. 145 -- | vtrumque latus mobiles sunt gradus et
erumpentes ex improuiso aque penitus madefaciunt ascendentes, nisi se recipere
nouerint intra hemicyclos, quibus conformiter ad medij lapsus marginem octo ro-
tundos lacus per interualla formantem extimus scalaris margo excurrit.

13 post columnas rursus amoeni viroris planities, quam mediam riuus aquarum
perfluit ex lacu, quem aqua efficit per ingentem concham ex alto deciduo intra
tribunam, que media est, inter duos pastores totos aqua stillantes: nam post caput
aquae velut radiatam coronam conficiunt aut expanso flabello vel vitis pampino
similibus fontem, ad pedes vero eorum pluribus radijs prosiliente in altum aqua
consperguntur:

14 rursum ergo per gradus 24 ascenditur in planitiem aliam, quam similiter cur-
rentis aque riuus intersecat: dein nouus ascensus in medio attonsis humi lauris
consitus.

15 post quem ars tam natiuam rupem elaborauit aquam ingenti copia profun-
dentem, vt prae ceteris ea pars laudetur: quae eadem aqua etiam ad pedem rupis
vtrimque, qua sursum scanditur, a leoninis capitibus euomitur:

16 atque hic demum finis, nam locus, vade primum aqua effluit, nulla est arte con-
spicuus, sed vili clauditur ostio lateritium antrum ei superexstructum.

17 Caeterum mons ipse multo adhuc est altior, primum artificiose incultus, deinde
pinis consitus, tum oleis vitibusque ac demum in pascua sese diffundens. ...

Lectiones
Interpunctiones verborum supplevi.

Villa Ludouisiana: 1 introrsum] antrorsum * 3 aquam]| equam * 4 vnde]| ss. - sub-
silit] e corr. - ventilijs| Qua voce, e.g., et Otto Guericke usus est. - interstitia] interstitij —
pyrobolus| Germanice ‘Bombe - modo] modum * 5 lenis| ss. - fontes] ¢ corr.

Villa Aldobrandiniana: 1 aduenis| ¢ corr. - offert] e corr. * 2 in| Post duae litterae non
leguntur. - longa 100 passus: ss. - arcu| conieci * 3 vero ex medio| Iteratum in summa
pagina 144. * 4 vasibus] basibus - profluens] ex profluit corr. * 5 hinc inde] ss. - egre-
giae] egregia * 6 domo| domus - protenditut] ¢ corr. - porticulas] porticalas ss. - sex|
om. * T tribunam]| ss. - exsurgit| ¢ corr. * 8 et] om. * 9 circus] ? * 10 eum] eam ? *
11 post| per post - 68 ex 69 corr. - quidem] quide * 15 profundentem]| profundentis
* 17 multo] multa - tum oleis vitibusque] ss.
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Brissel, Museum Bollandianum, Ms. 972, pp. 143-145

Abb. 25 p. 143



Abb. 26 p. 144
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Abb. 27 p. 145



Reiseberichte in Gartenkunst und
Gartendenkmalpflege






Bianca Maria Rinaldi

Stages of nature. Western travels through Chinese gardens in
the seventeenth and eighteenth century

In 1847 Alexander von Humboldt (1769—1859) published the long awaited sec-
ond volume of his influential Koszos, his effort to a comprehensive description
of nature. While the first volume of his monumental work aimed at offering an
objective depiction of the physical nature, the second volume was conceived as a
transcultural “poetic delineation of nature.” Its purpose was to explore the evolu-
tion of human perception of nature and the varied strategies different civilizations
adopted to both grasp nature and give shape to the emotional response that the
contemplation of the natural landscape elicited.'

In his investigation through time and history to understand “the impressions
[of nature] reflected by the external senses on the feelings, and on the poetic im-
agination of mankind,”” von Humboldt discussed the Chinese approach to nature
and proposed the Chinese garden as the direct result of a profound sense of ap-
preciation for the natural landscape. In China, he noted, “The feeling for nature

. 'was most strongly and variously exhibited in their cultivation of patrks.”” To
support his understanding of the gardens of China as evocations of the natural
landscape, von Humboldt, who had never travelled to China, referred to literary
sources he considered reliable. He alluded to the description of the Qing imperial
park of Bishu Shanzhuang (Mountain Estate for Escaping the Summer Heat), in
Chengde, written by the British diplomat George Leonard Staunton (1737-1801)
and published in 1797 in his account of the Macartney embassy to China Europe-
ans were well familiar with.* He also referred to Chinese literary sources, including
in his text a quotation from a Chinese scholar named “Lieu-tscheu” [Liu Zong-
yan?| who discussed the design principles behind Chinese gardens:

“The art of laying out gardens consists in an endeavour to combine cheerfulness
of aspect, luxuriance of growth, shade, solitude, and repose, in such a manner that
the senses may be deluded by an imitation of rural nature. Diversity, which is the
main advantage of free landscape, must, therefore, be sought in a judicious choice
of soil, an alternation of chains of hills and valleys, gorges, brooks, and lakes cov-

1 Laura Dassow Walls, The Passage to Cosmos: Alexcander von Humboldt and the Shaping of America, University of
Chicago Press, Chicago, 2009, pp. 221-223.

2 Alexander von Humboldt, Cosmos: Sketch of a Physical Description of the Universe, transl. C. Otté, vol 2, Bohn,
London, 1849, p. 370.

3 Von Humboldt, 1849 (see note 2), p. 462.

4 George Staunton, An Authentic Acconnt of an Embassy from the King of Great Britain to the Emperor of China, 2
vols., G. Nicol, London, 1797. Lord George Macartney led the British embassy to the Qianlong emperor
in 1792-1794.
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ered with aquatic plants. Symmetry is wearying, and ennui and disgust will soon be
excited in a garden where every part betrays constraint and art.””

This excerpt was, in fact, part of a comprehensive study of Chinese garden design,
the “HEssai sur les jardins de plaisance des Chinois,” written in 1774 by the French
Jesuit Pierre-Martial Cibot (1727-1780).° Probably aware of the criticism of Jesu-
its writings on China that had arisen at the end of the eighteenth century, von
Humboldt wished to reassure his readers about the reliability of his references,
showing that he drew exclusively on Chinese literary sources and on accounts
by British travellers, who, beginning in the last decade of the eighteenth century
played an increasingly important role in acquainting Europe with China and its
gardens. However, going against the current of the nineteenth-century debate on
garden design, von Humboldt acknowledged an affinity between the Chinese and
English garden traditions. The harmonious and varied representation of nature
he perceived in Chinese gardens prompted the Prussian naturalist to write that
“The Chinese gardens appear to have approached most neatly to what we are now
accustomed to regard as English parks.”” He connected the English landscape gat-
den and the Chinese garden as they were both designed to convey an idea of the
larger landscapes and to stimulate a sense of communion with nature that derived
by an appreciation of the natural landscape both garden traditions were based on.

At the time of the publications of von Humboldt’s Kosos, the idea of the
Chinese garden as an autonomous typology characterized by naturalness, irregu-
larity, variety, and proximity to the rural landscape was well established in Western
consciousness. (fig. 1) The familiarity that Westerners had with Chinese garden
design by the end of the eighteenth century took its inspiration from the accounts

5 Von Humboldt, 1849 (see note 2), p. 463. Von Humboldt mentioned two other Chinese literary sources
translated by two French Jesuits, missionaries at the Qing court. He commented on a poem composed
by the Qianlong emperor to celebrate Mukden (modern Shenyang), the ancient capital city of the Qing
empire. Written in Chinese and rendered in Manchu, the poem was translated in French by the Jesuit Jean
Joseph Marie Amiot (1718-1793), and published with the title Edoge de /a 17ille de Moukden et de ses environs,
N. M. Tilliard, Paris, 1770. Von Humboldt also mentions the poem in which Sima Guang (1019-1086),
a Song dynasty Confucian scholar and statesman, celebrated his garden Dule yuan (Garden of Solitary
Delight), in the city of Luoyang. Its French translation by Pierre-Martial Cibot was published in 1777: De
Sée-Ma-Kouang: Le jardin de Sée-Ma-Kouang, in: Mémoires concernant Ihistoire, les sciences, les arts, les moeurs,
les usages, & c. des Chinois: Par les Missionnaires de Pekin, vol. 2, Nyon, Paris, 1777, pp. 645—650, to which
Cibot added a brief introduction: Le jardin de Sée-Ma-Kouang: Péeme, in: Mémoires concernant I'histoire, les
sciences, les arts, les moeurs, les usages, & ¢. des Chinois: Par les Missionnaires de Pekin, vol. 2, Nyon, Paris, 1777,
pp. 643—644.

6 DPierre-Martial Cibot, “Essai sur les jardins de plaisance des Chinois,” in Mémoires concernant [histoire, les
sciences, les arts, les moenrs, les nsages, & c. des Chinois: Par les Missionnaires de Pekin, vol. 8, Nyon, Paris, 1782,
pp- 301-326. In Cibot’s “Essai,” the author of the quote is called “Licou-tcheou.” Cibot probably referred
to Liu Zongyuan (773-819), Tang poet and scholar, known particulatly for his essays on landscape. To his
contemporaries he was known as Liu Liuzhou, as he was exiled to this town in southern China.

7 Von Humboldt, 1849 (see note 2), p. 462.
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Fig. 1 Wen Zhengming, Living Aloft: Master
Liu’s Retreat. Hanging scroll, 1543. Metropoli-
tan Museum of Art, New York. Bequest of
Marie-Hélene and Guy Weill, in honor of Wen
C. Fong, 2015.

of Western travellers visiting China. Jesuits and other missionaries, merchants,

diplomats, and casual tourists provided Europe with their understanding of Chi-

nese gardens through journals, letters, travel accounts, missionaries’ reports, and

general descriptions of China and its culture.?

During the seventeenth and eighteenth century, the Chinese garden had con-

sistently fascinated Europeans and discussions of its design strategy consisting in

the imitation of the forms of a natural landscape through artifice had nurtured the

scholarly debate accompanying the evolution of Western garden aesthetics from

compositions inspired by geometry to those inspired by nature.” By the end of the

8

On Western travellers” accounts of the gardens of China see, Osvald Sirén, China and the Gardens of Enrope
of the Eighteenth Century, Roland Press, New York, 1950, pp. 3—9; Craig Clunas, Nature and Ideology in
Western Descriptions of Chinese Gardens, in: Joachim Wolschke-Bulmahn (ed.), Nazure and ldeology: Natural
Garden Design in the Twentieth Century, Dumbarton Oaks Research Library and Collection, Washington D.C.,,
1997, pp. 21-33; and Peter Valder, Gardens in China, Timber Press, Portland, Ore., 2002, pp. 17-63. For
a study of the Jesuits” accounts of Chinese gardens, see Bianca Maria Rinaldi, Borrowing from China:
the Society of Jesus and the Ideal of Naturalness in XVII and XVIII century European Gardens, in: Dze
Gartenkunst 17 (2005) 2, pp. 319-337.

On the influence of Chinese gardens on eighteenth-century European garden aesthetics see, Arthur O.
Lovejoy, The Chinese Origin of a Romanticism, in: Essays in the History of Ideas, Johns Hopkins University
Press, Baltimore, 1948, pp. 99—135; Sirén 1950 (see note 8); Dora Wiebenson, The Picturesque Garden in
France, Princeton University Press, Princeton, N.J., 1978, especially chapters 3 and 4; Jurgis Baltrusaitis,
Land of Tllusion: China and the Eighteenth Century Garden, in: Landscape 11, (1961-1962) 2, pp. 5-11;
Jurgis Baltrusaitis, Gardens and Lands of Illusion, in: Aberrations: An Essay on the Legend of Forms, MIT
Press Cambridge, Mass., 1989, pp. 138-181; Antoine Gournay, Jardins chinois en France a la fin du XVIIIe
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eighteenth century, Europe’s prolonged fascination with China and its gardens,
however, had already begun to decline. British intellectuals were not considering
anymore the gardens of China as a possible model of references. They were keen
to demonstrate the difference between the Chinese and English approaches to
garden design progressively diminishing the presumed adherence of the gardens
of China to the natural landscape.

This essay explores the evolution of Western perception of the Chinese ap-
proach to nature expressed in garden design as emerged from the accounts of
Western travellers during the seventeenth and eighteenth century, when Europe-
ans’ fascination with the Chinese gardens and their admiration for China reached
its peak."” The chronological framework bears witness to the evolution of Western
travellers’ perceptions of Chinese gardens, that shifted from the general fascina-
tion for the gardens’ irregularity and a diffused naturalness of the seventeenth
century, to an increasingly methodical approach of the eighteenth century, when
Western eyewitnesses tried to codify the gardens’ distinctive design strategy.

Three main themes emerge from accounts of the gardens of China by West-
ern travellers over time, reflecting the characteristics these observers gave prefer-
ence to in their investigations of the compositional design mechanism of Chinese
gardens. The Chinese garden was first presented as an evocation of the natural
landscape through the construction of an artificial topography; then as the image
of the countryside; and finally it was described as a planned landscape itinerary
through a variety of scenes.

Artificial topography

The crafted natural appearance of Chinese gardens exerted a prolonged fascina-
tion on Western observes. In their writings compiled in the seventeenth century
and in the early eighteenth century, Western travellers emphasized the ability of
the Chinese in shaping the ground of their gardens by constructing an artificial
topography that reproduced elements of the natural landscape. Among the range
of natural forms reconstructed in the gardens of China, travellers focused on a
specific feature they considered the most relevant characteristic of those gardens’
natural quality: artificial mountains. (fig. 2) Travellers appreciated the skills neces-
sary to build them, along with the inventiveness and ingenuity that the creation of
these topographic forms entailed.

siecle, in: Bulletin de I'Ecole Francaise d’Exctréme-Orient 78 (1991), pp. 259-273; Janine Barrier, Monique
Mosser, and Che Bing Chiu, Aux jardins de Cathay: L'imaginaire anglo-chinois en Occident, Les Editions de
I'Imprimeur, Besancon, 2004, pp. 74-84; Yu Liu, Seeds of a Different Eden: Chinese Gardening ldeas and a New
English Aesthetic Ideal (University of South Carolina Press, Columbia, 2008, especially pp. 1-41.

10 The topics explored in this essay are more extensively discussed in my book Ideas of Chinese Gardens: Western
Acconnts, 1300-1860, University of Pennsylvania Press, Philadelphia, 2015.
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Fig. 2 Wen Zhengming, The Cassia Grove Studio. Handscroll, ca. 1532. Metropolitan Museum of Art, New
York. Gift of Douglas Dillon, 1989.

In his Novus atlas sinensis, published in 1655, the Italian Jesuit Martino Martini
(1614-1661) wrote that in the garden of the emperor there were “many moun-
tains, raised by skilled hand, which can arouse envy among the real ones for the
quality of the craft [with which they atre built].”"! Likewise when the Dutch envoy
Johannes Nieuhof (1618-1672), in 1665, came to describe the same gardens, he
admired the “Rocks or Artificial Hills, which are so curiously wrought, that Art

seems to exceed Nature.”!?

The Portuguese Jesuit Alvaro Semedo (1585/1586—1658) put emphasis on the
effort to construct the artificial mountains in the gardens, that involved the search
and transport of mineral specimens for different areas. In his Imperio de la China,
written in 1642, he explained that the Chinese, in their gardens, “raise artificiall
mountaines; to which end they bring from farre, great pieces of rocks.”" As Por-
tuguese Jesuit Gabriel de Magalhaes (1610-1677) explained discussing the use of
rocks to form manufactured hills in the garden, “the Chineses taking great delight
to behold those unpolish’d works of nature.”"* Magalhdes’s comment reveals the
aesthetic value of jagged rocks that were used in the garden not only as evocations
of natural sceneries but also as allusions to the passage of time."

11 Martino Martini, Novus atlas sinensis, Blaeu, Amsterdam, 1655, p. 31.

12 Johannes Nieuhof, An Emtbassy from the East-India Company of the United Provinces, to the Great Tartar Cham,
Emperor of China, trans. John Ogilby, Macock, London, 1669, p. 129.

13 Alvaro Semedo, The History of That Great and Renowned Monarchy of China, E. Tyler, London, 1655, p. 3.

14 Gabriel de Magalhies, A New History of China ..., Newborough, London, 1688, p. 324.

15 On the role of rocks in the Chinese aesthetic and on Western perceptions of those rocks, see David Porter,
The Chinese Taste in Eighteenth-Century England, Cambridge University Press, Cambridge, 2010, pp. 95-114.

99



100 Stages of Nature

It was the aesthetic quality of the single rocks, pierced by the winds or shaped
by the erosion of the water, together with their positioning, that intensified the
contrivance. Magalhaes provided an intriguing description of the compositions of
rocks and rough stones arranged to resemble natural mountain ranges and peaks.
In his general account of China published in 1688, Magalhaes described a garden
within the Imperial City in Beijing as dominated by a

“Mountain made with hands like a Sugatloaf environ’d with Rocks |[...] These
Rocks are for the most part full of holes and hollownesses, occasion’d by the con-
tinual dashing of the waves [...] And they-are so dispos’d as to counterfeit the
high out-juttings, and steep and rugged Precipices of Rocks; so that at a moderate
distance the whole seems to represent some craggy wild Mountain, the first work
of Nature.”!¢

In the gardens of China, travellers were confronted with mountains that provided
an explicit image of nature. They were displayed as geological formations that
suggested an immediate reference to the natural landscape by reproducing a varied
topography within the context of the garden. Just as in nature, artificial mountains
in Chinese gardens organized their surrounding space and provided the scenic
backdrops against which all the garden’s compositional elements, associated with
the natural landscape, were harmoniously set: streams, ponds, plains, and woods.

The presence of the artificial mountains prompted Western travellers to syn-
thetize the design principle inspiring Chinese garden design in a compelling slo-
gan: “imitating nature.” At the turn of the seventeenth century, the discovery that
the design strategy behind Chinese gardens consisted in the imitation of the forms
of a natural landscape through artifice led to a division of opinions about the
Chinese attitude toward garden design among the direct eyewitnesses. The French
Jesuit Louis Le Comte (1655-1728), who reached China in 1688, criticized Chi-
nese gardens for their natural simplicity. According to him, the Chinese attempt
at imitating the natural landscape resulted in too modest gardens, that lacked a
clear compositional structure and, therefore, aesthetic quality. The compositions
of rugged rocks were emblematic of this approach. In his Nouveaus: mémoires sur
létat present de la Chine, published in 1696, Le Comte wrote:

“The Chineses, who so little apply themselves to order their Gardens, and manage
the real Ornaments, are nevertheless taken with them, and are at some cost about
them; they make Grotto’s in them, raise little pretty Artificial Eminences, transport

16 Magalhies 1688 (see note 14), pp. 324-325.
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thither by piecemeal whole Rocks, which they heap one upon another, without any
further design, than to imitate Nature.”"’

With a completely different attitude, the Scottish physician John Bell (1691-1763),
who accompanied the Russian diplomatic mission sent to the Kangxi emperor by
Peter the Great in 1719-1722, praised the sophisticated imitation of an articu-
lated natural landscape he perceived in the gardens he visited. This design strategy
was emphasized by the artificial construction of the various elements evoking the
forms of nature — not only the hills, but also groves and bodies of water — and
their arrangement within the garden’s enclosure. Describing the green areas within
the Imperial City in Beijing, in his Travels from St. Petersburg in Russia to Diverse Parts
of Asia, published in 1763, Bell noted an artificial

“large canal, of an irregular figure [...] and the earth dug out of it has raised an
high bank, from whence you have a full view of the city, and the country adjacent,
to a considerable distance. This mount rises to a ridge, which is planted with trees;
resembling the wild and irregular scenes of nature that frequently present them-
selves in this country.”"®

While the crafted mountains remained the most prominent elements of the gar-
den’s composition to be perceived, the careful planting of trees on their slopes
contributed to their natural appearance and accentuated the verisimilitude of the
mountain scene.

However generic and limited in detail, earlier accounts by Western travellers
reported a garden that was the result of both a sensitivity to the natural landscape,
expressed in the representation of an intricate topography through a synthetic ap-
proach, and the skills necessary to construct it.

An ordered and irregular rural landscape
The presence of the manufactured hills and the rocky compositions that Western
observers emphasized to convey the character of the gardens of China suggested
a sense of natural appearance and general irregularity in the garden’s spatial ar-
rangement that prompted further investigations.

In the eighteenth century, the largest number of commentaries about Chinese
gardens came from Jesuit missionaries. Thanks to their position at the imperial
court, where they worked as artists and scientists for the emperors, they had a priv-

17 Louis Le Comte, Nouveans: mémoires sur I'état présent de la Chine, Anisson, Paris, 16906, vol. 1, p. 336. Robert
Kinnaird Batchelor Jr., The Eurgpean Aristocratic Imaginary and the Eastern Paradise: Europe, Islam, and China,
1100-1780, PhD diss., University of California, 1999, pp. 758-764.

18 John Bell, Travels from St. Petersburg in Russia to Diverse Parts of Asia, vol. 2, Robert and Andrew Foulis,
Glasgow, 1763, p. 52.
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Fig. 3 Wen Zhengming, Garden of the Inept Administrator. Album, leaf ¢, 1551. Metropolitan Museum of
Art, New York. Gift of Douglas Dillon, 1979.

ileged perspective on Chinese gardens. From the beginning of the century, Jesuit
missionaries initiated a new approach in their observations, intended to codify the
design principles of that garden inspired by the natural landscape. Jesuits turned
to an image that was much different than rough nature, expressed by the artificial
mountain, to convey their perception of the gardens of China: the countryside
(figs. 3—4). The image of the countryside the Jesuits proposed represented the
gardens’ apparent natural simplicity and, at the same time, it expressed a complex
composition that consisted of a great variety of natural and architectural elements
harmoniously juxtaposed within the articulated topography of the gardens.

The relation between Chinese gardens and rural landscape appeared in the
Jesuits’ accounts as early as 1705, in a letter written by French Jesuit Jean-Francois
Gerbillon (1654-1707) and published in 1713. In it, Gerbillon provided a short
description of the pleasure garden of the Kangxi emperor comparing it to a frag-
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Fig. 4 Wen Zhengming, Garden of the Inept Administrator. Album, leaf d, 1551. Metropolitan Museum of
Art, New York. Gift of Douglas Dillon, 1979.

ment of fertile countryside. That serene landscape included ponds, grasslands,
clumps of trees, orchards, and lawns."” It was the French Jesuit Jean-Denis Attiret
(1702-1768) who gave authority to the equation of Chinese garden with the coun-
tryside, in a letter written in 1743 and published in 1749." In this letter Attiret,
who arrived in China in 1738 and spent the remainder of his life serving at the
Qing court as a painter, gave a passionate description of Yuanming yuan (Garden

19 Lettre du Pere Gerbillon. A Peking en 'année 1705, in: Lettres édifiantes et curienses, écrites des missions éfrangeres,
par quelgues Missionnaires de la Compagnie de Jésus, vol. 10, Barbou, Paris, 1713, pp. 412—428.

20 Jean-Denis Attiret, Lettre du frere Attiret de la Compagnie de Jésus, peintre au service de empereur
de Chine, a M. d’Assaut. A Pékin le Ter novembre 1743, in: Lettres édifiantes et curieuses, écrites des missions
étrangeres, par quelques Missionnaires de la Compagnie de Jésus, vol. 27, Guerin, Paris, 1749, pp. 1-57. For a
recent discussion of Attiret’s description of Yuanming yuan see Greg M. Thomas, Yuanming Yuan/
Versailles: Intercultural Interactions Between Chinese and European Palace Cultures, in: A History 32

(2009), pp. 115-143.
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of Perfect Brightness) under the reign of the Qianlong emperor. The celebrated
imperial park that Attiret described was characterized by a “beautiful Disorder”,
the term Attiret chose to express the park’s irregular design — obtained through
an elaborate composition of hills, valleys, lakes, sinuous streams, and architec-
tural elements, scattered with masses of trees and traversed by winding paths. On
the basis of his observations at Yuanming yuan, Attiret concluded that Chinese
gardens “go entirely on this Principle, “That what they are to represent there, is a
natural and wild View of the Country; a rural Retirement.””*!

The image of a natural and rustic countryside was the Jesuits’ visual formula
to give a definitive interpretation of the main characteristics of Chinese garden
design that other Western travellers had struggled to define. The Swedish natu-
ralist Olof Torén (1718-1753), who visited China in 1750-1752, could not find
any other expression to define Chinese garden design than an “agreeable natural
confusion.”” The missionary Matteo Ripa (1682-1746) compared the lively yet
serene variety of Chinese gardens to a popular image familiar to him, the Nea-
politan créche. With its profuse array of scenes and figures set in a backdrop that
mixed natural and architectural elements, the Neapolitan Nativity scene became
for Ripa the emblematic representation of Chinese gardens. Ripa, who served at
the imperial court in Beijing as a painter and engraver from 1711 to 1723, gained
his understanding of Chinese garden design from the imperial parks he experi-
enced: Kangxi’s imperial summer residence of Bishu shanzhuang (Mountain Es-
tate to Escape the Summer Heat), located in modern Chengde, and Changchun
yuan (Garden of Joyful Spring), near Beijing. Praising the planned irregularity and
the diversity of spaces and elements the imperial parks offered, Ripa described the
parks as natural landscapes of mountains and wooded hills, valleys, plains, forests,
brooks and lakes and rivers traversed by happy boating parties and marked by
islets scattered with pavilions.”

The concept of the countryside elaborated by the Jesuits aimed at synthetiz-
ing the attempts to interpret the main characteristics of the Chinese garden — its
irregularity, variety, and a diffused naturalness — and became a persistent key to
present Chinese garden design principles by Western travelers.

Over time, Western accounts included an increasing wealth of details about the
variety and surprising sequences of scenes of Chinese gardens.

21 Jean-Denis Attiret, A Particular Acconnt of the Emperor of China’s Garden near Pekin, trans. Sir Harry Beaumont
[Joseph Spence], Dodsley, London, 1752, pp. 38-39.
22 Olof Torén, Letter V, in: Peter Osbeck, A 1oyage fo China and the East Indjes, vol. 2, B. White, London, 1771,
p. 230.
23 Ripa’s descriptions of Kangxi’s imperial parks are included in the meticolous journal he kept during his
stay in China and that was only published posthumously in 1832, in three volumes, with the title Storia della
Jondazione della Congregazione e del Collegio de’ Cinesi.
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An orchestrated landscape itinerary

In the second half of the eighteenth century, Western accounts shifted gradually
from the image of a serene rural landscape, focusing more on the visual seduction
offered by the garden’s variety.

In a letter written from Beijing in 1767, the French Jesuit Michel Benoist
(1715-1774), who arrived in China in 1745 and worked for the Qianlong emperor
for almost thirty years, expressed the visual lure of the Chinese garden, describing
it as a place where the visitor was fascinated and intrigued by continuous discover-
ies: “You see a sort of ensemble whose beauty strikes and enchants you, and after
a few hundred steps, some new objects present themselves to you, eliciting new
admiration.”**

Western observers emphasized the visual and emotional experience in a garden
organized as a variety of elements and episodes, to be discovered along a set itin-
erary that guided the visitor through the grounds, gradually revealing its composi-
tion. This design method offered the visitor a complex experience of the garden,
that travelers explained by turning to the concept of the “scene.” By using the
term “scene,” travelers explicitly expressed the artificiality of the Chinese garden’s
composition as a sequence of carefully composed views, each characterized by a
specific formal and aesthetic identity, to be seen from specific places and pavil-
ions. In his letter written in 1743, Attiret described the different “vues” (views)
the imperial park of Yuanming yuan offered. He showed that the Chinese design
method in gardens consisted of configuring a sequence of separate sites, each of
which focused on architectural elements set in a backdrop of natural elements.
(Figures 5-6) A few years later, British architect William Chambers (1723—-1796)
presented the Chinese garden as a visual construct generated by a sequence of
carefully planned scenes. In his Design of Chinese Buildings, Furniture, Dresses, Ma-
chines, and Utensils, published in 1757, Chambers discussed three different types of
scenes in Chinese gardens — the beautiful, the enchanted, and the horrid — that he
defined according to their capacity of arousing different emotions in the visitor.””
Chambers emphasized the aesthetic of variety produced by the diverse scenes and
based on contrasts and on the dialectic of an alternation of opposite spatial quali-
ties used to arouse cutiosity in the visitor.” The captain of the Swedish East India

24 Michel Benoist, Lettre du Pére Benoist a Monsieur Papillon d’Auteroche. A Péking, le 16 novembre 1767,
in: Lettres édifiantes et curienses écrites des missions étrangeres, Mémoires de la Chine, vol. 23, Merigot, Paris, 1781,
pp. 536-537.

25 William Chambers, Design of Chinese Buildings, Furniture, Dresses, Machines and Utensils . . . to which is Annexed
a Description of their Temples, Houses, Gardens, Published for the author, London, 1757.

26 The literature on Chambers and his writings on Chinese gardens is profuse. Important sources include
Robert C. Bald, Sir William Chambers and the Chinese Garden, in: Journal of the History of ldeas 2 (1950),
3, p. 287-320; Eileen Harris, Design of Chinese Buildings and the Dissertation on Oriental Gardening,
in: John Harris (ed.), Sir William Chambers, Knight of the Polar Star, Pennsylvania State University Press,
University Park, 1970, pp. 144-162; David Porter, Beyond the Bounds of Truth: Cultural Translation and
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Fig. 5 After Yuan Jiang, View of a Garden Villa. Handscroll, 18th century (?). Metropolitan Museum of Art,
New York. From the P. Y. and Kinmay W. Tang Family Collection, Gift of Constance Tang Fong, in honor
of her mother, Mrs. P. Y. Tang, 1982.

Company Carl Gustav Ekeberg (1716—1784) offered a catalogue of the different
scenes to be found in a Chinese garden. Ekeberg, who made several journeys to
southeastern China in 1742—1778, in his booklet entitled Kor? berattelse o den chine-
siska landt-hushaldningen, published in 1757, detailed

“hills covered with bushes, below which run some rivulets, surrounded with close
standing shady trees; buildings which are three or four stories high, and generally
open on the sides; towers, rough grottoes, bridges, ponds, places sown with be-
ans; thick and wild bushes or little thickets, and other varieties which afford a fine
landscape.”?’

In 1774, the French Jesuit Cibot used the term “tableau,” suggesting a more dra-
matic conception of the garden episodes. In his essay entitled “Observations sur

William Chambers’s Chinese Garden, in: Mosaic 37 (2004) 2, pp. 41-58; Barrier/Mosser/Chiu 2004 (sce
note 9).

27 Carl Gustav Ekeberg, A Short Account of the Chinese Husbandry, in: A oyage to China and the East Indies
by Peter Osbeck, translated from the German by John Reinhold Forster, vol. 2 (1771), p. 306.
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les plantes, les fleurs et les arbres de Chine qu’il est possible de se procurer en
France,” published in 17806, Cibot read the scenic possibilities of the Chinese gar-
dens in the spectacle of the rich variety of nature they offered, displaying not only
her most pleasant and charming aspects, but rather “her caprices, her negligence,
even her faults and forgetfulness” to create a surprising garden composition.”

Chambers introduced the importance of pauses in the appreciation of the gar-
den’s space as a specific design strategy, and focused on the positioning of specific
vantage points, marked by a seat or a pavilion, for the contemplation of the scenic
views. While Ekeberg focused on the role of twisting paths in progressively reveal-
ing the garden’s compositional variety and the different scenes.

Other Western travelers focused on the way in which the perception of the
garden’s space was modulated by the control that the layout of the garden im-
posed on the visitor’s movement and vision. Dutch-American diplomat André
Everard van Braam Houckgeest (1739-1801), who visited the imperial parks in
the northwestern outskirts of Beijing together with members of the last Dutch

28 Pierre-Martial Cibot, Observations sur les plantes, les fleurs et les arbres de Chine qu’il est possible de se
procurer en France, in: Mémoires . . . des Chinois, vol. 11, Nyon, Paris, 1786, p. 216.
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embassy to China he led in 1794-1795, described some of the methods and visual
devices used to screen, direct, or expand vision in the garden, that were intended
to intensify the sense of surprise and, at the same time, influence the perception
of the garden’s real scale.” In describing the imperial park Qingyi yuan (Garden of
Clear Ripples), van Braam focused on a large sculptural rock that had been placed
just behind a gate, to occlude the view of the garden beyond it, increasing the
viewer’s sense of expectation. He also mentioned the unexpected and extensive
views, which opened into distant landscape, beyond the park’s enclosure, visually
extending the physical boundaries of the park itself.

The most comprehensive account of Chinese garden design is the Essaz sur les

Jardins de plaisance des Chinois, written by the French Jesuit Pierre-Martial Cibot in

1774 and published in 1782 While previous accounts offered Western readers
different fragments to reconstruct a complete picture of the gardens of China,
Cibot’s Essai is the first attempt by a Western observer to a theoretical treatment
of Chinese garden aesthetics. Cibot arrived in China in 1759 and spent there al-
most 25 years, working for the Qianlong emperor first as a fountain maker and
than as a botanist and gardener. His discussion is based on the Imperial gardens
he was able to visit and work in, which he considered general models of Chinese
garden design.”

The Essai begins with an overview of the development of Chinese gardens
through time, which Cibot was the first Western author to compile. He referred
to the Chinese historical records and literary sources available to him to document
the ancient tradition of garden art in China, placing the Chinese garden into a his-
torical context, and, at the same time, to state the validity of his account.

Following the historical account, Cibot explained the design strategy behind
the Chinese garden, as developed during the Ming and Qing dynasties. Giving or-
der to the information provided by other travellers previously, Cibot emphasized
the garden’s planned irregularity inspired by the natural landscape, its similarity to
the countryside, its variety, and its continual surprises. He described the gardens
of China as “an agreeable mélange of little hills and slopes, of little plains and
valleys, of groves and meadows, of still waters and brooks,”* and explained the

design strategy behind the gardens’ composition “The great art of these gardens

29 André Everard van Braam Houckgeest, An Authentic Acconnt of the Embassy of the Dutch East-India Company,
to the Conrt of the Emperor of China, in the Years 1794 and 1795, 2 vols., R. Phillips, London, 1798. On Van
Braam’s detailed narrative of the Dutch embassy and his descriptions of the imperial parks see Carroll
Brown Malone, History of the Peking Summer Palaces Under the Ch'ing Dynasty, University of Illinois, Urbana,
1934, pp. 119-121, and pp. 166-170.

30 Cibot, 1782 (see note 6), p. 326.

31 Bianca Maria Rinaldi, The “Chinese Garden in Good Taste”: Jesuits and Europe’s Knowledge of Chinese Flora and Art
of the Garden in the Seventeenth and Eighteenth Centuries, Martin Meidenbauer, Munich, 20006, pp. 218-230.

32 Cibot, 1782 (see note 06), p. 317.
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is to copy nature in all her simplicity, to avoid her disorder, and to hide under the
veil of her irregularity.”””

But Cibot’s Essai offered a novel richness of details. He provided an accura-
te vocabulary of compositional elements, and discussed the role of mountains,
valleys, water features, and vegetation in the overall design. Cibot also offered a
repertoire of the varied compositional possibilities for the garden’s scenes and re-
vealed the seasonal characterization of specific scenic views, that was emphasized

by the botanical selection and the arrangement of plants:

“The very interests of the single seasons must be balanced and managed so that
each has its moment to prevail. Beautifully flowering peaches and cherry trees cre-
ate an enchanted amphitheatre in the Spring, acacias, ash, and plane trees create
bowers of verdure for Summer; Autumn has its weeping willows, its satin-leaved
poplars and aspens; and Winter its cedars, its cypresses and its pines.”*

Finally, the Jesuit emphasized the role of paths in organizing visitors’ movement
through the garden leading to specific viewpoints and defining the rhythm of the
garden as it unfolds, so as “to prepare the visitor for surprises, and to save him
from the satiation of habit.”*

Cibot is the first author to discuss less tangible aspects beyond Chinese garden
design, such as the philosophical foundations based on Daoism that created the
palimpsest of meanings implicit to Chinese gardens. Indeed, he presented Chinese
gardens as the expression of the complex relationship between man and nature.
He explained that aesthetic appreciation of the garden was a vehicle for the search
of harmony with nature, and the garden’s composition was intended to awaken
the same sensations resulting from the tranquil contemplation of the natural land-
scape: “A garden thus should be the living and animated image of everything one
finds there [in nature], to engender in the soul the same sentiments, and to satisfy
the eyes with the same pleasure.”

Western travellers’ interest for Chinese garden design did not diminish through-
out the nineteenth century, however, their attitude toward the gardens of China
changed dramatically.”” A new stage of nature emerged from Western accounts, as
they discussed the excessively artificial naturalness of the Chinese gardens as an
expression of a deformed nature. With the beginning of the nineteenth century,
Chinese gardens were described in a derogatory way. Rocks, mountains, water

33 Cibot, 1782 (see note 6), p. 318.

34 Cibot, 1782 (see note 6), p. 325.

35 Cibot, 1782 (see note 6), p. 325.

36 Cibort, 1782 (see note 6), p. 318.

37 Bianca Maria Rinaldi, Weeping Willows and Dwatfed Trees: Plants in Chinese Gardens under Western
Eyes, in: Yota Batsaki, Sarah Burke-Cahalan and Anatole Tchikine (eds.), The Botany of Empire in the Long
Eighteenth Century, Dumbarton Oaks Research Library and Collection, Washington D.C., 2016, pp. 73-92.
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features, and scattered plantings considered to be the main characteristics of the
natural appearance of Chinese garden design were devaluated by Western observ-
ers as being too elaborate, forced, distant from the simplicity of nature itself, and
therefore, finally, unnatural or possibly even monstrous.” This change of attitude
mirrored a more general change in Western perception of China that, from a posi-
tive model became a weak and decadent country, the prototype of despotism and
stagnation.”

Criticism of the Chinese civilization and of the Chinese social and political
system constituted the justification of the two conflicts, which England and its
allies used to impose on China expansion of their trading privileges: the Opium
War (1840—-1842) and the Arrow War, or Second Opium War (1856-1860). The
Opium Wars marked a period of profound changes and political turmoil in China
eventually leading to the collapse of the Qing empire in 1911. This second mili-
tary campaign was capped by the looting and burning of one of the symbols of
Chinese imperial power, the park of Yuanming yuan, near Beijing, in 1860 by the
joint Anglo-French military expedition led by Lord Elgin and Jean-Baptiste-Louis
Gros.?

In many accounts by Western travellers, Yuanming yuan was presented as the
finest expression of Chinese garden art.* With its destruction in 1860, China was
deprived of one of its most powerful symbols of cultural identity and political
unity. At the same time, the European aggression had also damaged Europe’s
own history by eliminating the park that more than any other had influenced the
evolution of the Western garden art, thanks to the accounts of those who had the
privilege of seeing it.

38 Clunas 1997 (see note 8), pp. 23-25.

39 Elizabeth Hope Chang, Britain’s Chinese Eye: Literature, Empire, and Aesthetics in Nineteenth-Century Britain,
Stanford University Press, Stanford, Calif., 2010, pp. 23-70.

40 For a recent study on the destruction of Yuanming yuan and its implications in the European image of
China see Greg M. Thomas, The Looting of Yuanming and the Translation of Chinese Artin Europe, in:
Nineteenth-Century Art Worldwide: A Journal of Nineteenth-Century Visnal Culture 7 (Autumn 2008), 2 Seiten
(http://www.19thc-artworldwide.org/index.php/autumn08/93-the-looting-of-yuanming-and-the-
translation-of-chinese-art-in-europe). On the looting of Yuanming yuan see James L. Hevia, English
Lessons: The Pedagogy of Imperialism in Nineteenth-Century China, Duke University Press, Durham, N.C., 2003,
pp. 74-111; and also Erik Ringmar, [iberal Barbarism: The European Destruction of the Palace of the Emperor of
China, Palgrave Macmillan, New York, 2013.

41 For a recent discussion on Western accounts of Yuanming yuan and its destruction, see Erik Ringmar,
Malice in Wonderland: Dreams of the Orient and Destruction of the Palace of the Emperor of China, in:
Journal of World History, 22, (2011), 2, pp. 273-297.
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Metaphors of Villa d’Este: travel impressions and descriptions
around 1900 (Edith Wharton and Marie Luise Gothein)

Ataround 1900 garden history took its first steps to develop into a science.! At the
same time, travelling developed into mass tourism. The American author Edith
Wharton (1862—1937) wrote as early as 1905: “One of the rarest and most delicate
pleasures of the continental tourist is to circumvent the compiler of his guide-
book.”? The Italian Renaissance was in the focus of garden historian’s interest, as
the land “where lemontrees bloom™ was the place of longing for educated travel-
ers. For Edith Wharton and the German cultural historian Marie Luise Gothein
(1863—1931), historical Italian gardens were the touchstone of their garden histo-
riographies.’ This essay aims to compate their respective approaches to their fields
of study by focusing on one particular famous garden: the Villa d’Este in Tivoli
near Rome. The comparison offers an insight into different methods of garden
historiography at a time when it first took shape.

As the two authors dealt with an object that they had visited on their research
tour, the question arises how the experiencing of the actual garden affected their
texts. In the case of Gothein there is the rare and happy coincidence that a letter
from her visit to the Villa d’Este survives, which describes her firsthand experience
and differs very much from her handling of the subject in her book. The two texts
will be compared in this article. Wharton also wrote letters from Italy, although
none — to my knowledge — deals with her visit to the Villa d’Este in particular.*

1 Mirka Benes, Italian and French Gardens: A Century of Historical Study (1900-2000), in: Mirka Benes,
Dianne Harris (eds.), 17/as and gardens in early modern Italy and France, Cambridge University Press, Cambridge,
2001, pp. 1-15, p. 3.

Edith Wharton, Ifalian Backgrounds, Charles Scribner’s Sons, New York, 1905, p. 85.

3 Edith Wharton, Italian 1illas and Their Gardens, Century, New York, 1904, Marie Luise Gothein, Geschichte
der Gartenkunst [Bd. 1: Von Agypten bis zur Renaissance in Italien, Spanien und Portugal, Bd. 2: Von der
Renaissance in Frankreich bis zur Gegenwart|, Diederichs, Jena, 1914. Gothein slightly revised the book
in 19206, in 1928 an English translation appeared: Marie Luise Gothein, A History of Garden Art, Joseph
Malaby Dent, London, Toronto, 1928. This was reprinted by Hacker Art Books, New York in 1966,
1972 and 1979. The latest English re-print dates from 2014 by Cambridge University Press. Both books
are easily accessed online: Wharton, Izalian Villas at https:/ /archive.org/details/italianvillasan01parrgoog;
Gothein, A History of Garden Art at http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/gothein1928bd2/0008; the
German publication is online at http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/gothein1928ga; all three accessed
September 19th, 2016.

4 Edith Wharton’s life and work as one of the most important American authors and Pulitzer Prize winner
is well researched. The German cultural historian Marie Luise Gothein is mainly known by her History of
Garden Art, a first overview about her life and work give Maria Effinger and Karin Seeber (eds.), “Eys ist
schon eine wunderbare Zeit, die ich jerzt lebe”: die Heidelberger Gelehrte Marie Luise Gothein (1863—1931) (Katalog zur
Ausstellung der Universititsbibliothek Heidelberg vom 29. April bis 31. August 2014), Winter, Heidelberg
2014.
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This essay — in the strict sense of the word — will analyze a very narrow excerpt
of complex texts and will thus exclude the broader context of the writers’ ceuvres.
It singles out the Villa d’Este as example because its garden was famous since its
first constructions works from the 1550s onwards and was often described by
well-educated travelers. Its long history of reception can serve as a background for
Wharton’s and Gothein’s accounts. Not before David R. Coffin’s groundbreaking
study of 1960 did the iconological meaning of the villa and gardens become an
object of study for garden and art historians of increasing importance.” Since its
publication it is accepted, for example, that the middle axis of the garden leading
up the palace was meant as a metaphor for Hercules’ life and choice between vice
and virtue, thus mirroring the wisdom of choice of the original owner, Ippolito II.
d’Este (1509—1572). The vertical axis, on the other hand, was built to display the
topographical motive of Tivoli and its connection to Rome by channeling water
of the river Anio from the “Fountain of Tivoli” through the “100-Fountains-
Alley” over to the “Rometta”-fountain, which displayed Rome on a small scale.’
Their interconnection has led scholars to see a display of cultural superiority — also
emphasized in the motive of the seat of the muses (the “Pegasus-fountain”) — that
Ippolito II. wanted to show towards his opponent, the Pope in Rome.” In this he
was supported by his architect Pirro Ligorio (1512/13-1583), who is also famous
for his antiquarian research work about ancient Rome.

Today, the whole complex is weaved in an iconological, metaphorical and re-
ligious web of interpretations,® which all rely on the assumption that the learned
Renaissance visitor, the ideal guest of Ippolito II. d’Este, understood these con-
cepts.” Wharton and Gothein worked well before these iconological methods, and

5 David R. Coffin, The Villa D’Este at Tivoli, Princeton University Press, Princeton, 1960.

6 Denis Ribouillault, Toward an Archaeology of the Gaze: The Perception and Function of Garden Views
in Italian Renaissance Villas, in: M. Benes$ and M. G. Lee (eds.), Clio in the Italian Garden: Twenty-First-Century
Studies in Historical Methods and Theoretical Perspectives (Dumbarton Oaks Colloquium on the History of
Landscape Architecture 32), Harvard University Press, Washington D.C., 2011, pp. 203-232., pp. 213ff.

7 Anna Schreurs, “Hercules verachtet die einstigen Girten der Hesperiden im Vergleich mit Tibur”. Die
Villa d’Este in Tivoli und die “memortia dell’antico”, in: Wolfram Martini (ed.), Architektur und Erinnerung,
Vandenhoeck & Ruprecht, Géttingen, 2000, pp. 107-128.

8 Simone Kaiser, Villa Academica — fabrica della vita. Eine topologische Untersuchung des frithnenzeitlichen
Gartenranmbildes am Beispiel der 1illa d’Este in Tivoli, PhD-thesis, Johann-Wolfgang-Goethe-Universitit,
Frankfurt a. M., unpublished, Frankfurt a. M., 2012, relates the spatial organization of the villa to Ligorio’s
ideal of representing knowledge. She gives a complete overview of the current state of research in chapter
“IL.3 Zwischenfazit und Forschungsstand zur Villa d’Este”. 1 would like to thank Simone Kaiser for
making her work accessible to me.

9 The denying of this assumption is vital for the approach of John Dixon Hunt, The afterlife of gardens,
University of Pennsylvania Press, Philadelphia, 2004, p. 205, which serves as background for this analysis:
,,50 we must give some credence and support to the argument that over the longue durée of its existence
a great design can stimulate a whole cluster of meanings that were not intended or envisaged for the
original designs. This will disturb the historians, but those who profess to understand and revere landscape
architecture should welcome the opportunities that allow a rich residure of meanings to accrue beyond the
moment and the intention of a site’s designs.*
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the original statuary was lost and ruined at the time of their visits. Thus, their
perception has to be seen against the background of the contemporary state of
the garden, historical methodology and available sources.

Movement as landscape metaphor

The sociologist Michel Conan takes Coffin’s work as the starting point to develop
his theory of the garden as “landscape metaphot”, where visitors become part of
this through their movement and choice of path in the garden. Conan bases his
concept on the iconology of the life of Hercules as displayed in the garden of
Villa d’Este through its statues and fountains. By following the apparent way up
the main axis and being forced to decide which way to choose at the “100-Foun-
tains-Alley” in the middle of the garden, the visitor imitates Hercules’ path and
finally finds himself misled to voluptas in reaching the “Fountain of Tivoli” with
its presiding Sybil. Conan concludes: “Thus a landscape metaphor comes into
existence when motion through a landscape invites an interpretation by its visitors
that displaces the meaning of their own motion in favor of a zew meaning, '

As both Wharton and Gothein moved through the garden as travelers, the
question arises what kind of meaning they created. In other words: What hap-
pened to visitors, who — although learned — did not perceive the garden as herme-
neutic challenge? Even when the iconological reading is not obvious, the recipient
still “contributes to the development of [...] the cultural community to which the
individual belongs”." This article looks at founding mothers of garden history in
their cultures, as recipients of garden art and as travelers through one particular
garden and landscape. It analyzes how they created their individual meaning and
construed it for further scientific exploration.

Reception and afterlife of a garden

The original construction of villa and garden dates from the time between 1560
and 1572, from Ippolito II. d’Estes fixed appointment as governor of Tivoli until
his death. The original design by the antiquarian and architect Ligorio is preserved
in an engraving by Etienne Dupérac (fig. 1). In 1571 Dupérac, a friend of Ligorio,
made a large drawing of the design with an accompanying description for the
emperor Maximilian II., which is lost. His less detailed engraving from 1573 sur-

10 Michel Conan, Landscape Metaphors and Metamorphosis of Time, in: Michel Conan (ed.), Landscape Design
and the Experience of Motion (Dumbarton Oaks Colloquium on the History of Landscape Architecture, 24),
Washington, D.C.: Dumbarton Oaks Research Library and Collection, Washington D. C., 2003, pp. 287—
317, p. 308.

11 Ibid.
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Fig. 1 Etienne Dupérac’s plan of the garden of the Villa d’Este (Marie-Luise Gothein, Geschichte der Gar-
tenkunst, Diederichs, Jena 1914, fig. 183)

vived and became one of the most important sources to approach the garden.'?
Early descriptions rely on the plan rather than the actual site and thus the “dis-
egno” became more real than the garden. Contemporaries even described garden
features that were only existent on the plan as if they had been realized. Sensual
petceptions of the actual visit were attached to the structure-giving plan.”” Uberto
Foglieta, for example, who described garden and villa in 1569 writes: “[...] the
very first sight captures soul and eyes and separates the mind from the senses. As
I had gathered myself and let my eyes wander over single parts, I started to exam-
ine them more carefully”.'"* He goes on to describe the paths through the garden
along the main axes and the signature waterworks in a structured way; he starts his
description at the entrance in the lower levelled garden, thus “ascending” during
his description up the mountain garden to the palace. This approach of sensual
appreciation followed by a structured analysis is a way of perception chosen by
Gothein in 1905, as will be seen later.

12 Kaiser, Villa Academica (see fn. 8), p. 137.

13 Ibid., p. 140. An overview over early descriptions like that of Uberto Foglieta (1569), Giovanni Zappi
(1576), Nicolas Audebert (1576/77), Michel Montaigne (1580/81) and others gives Carl Lamb, Dze 17illa
d’Este in Tivoli, Prestel-Verlag, Munich, 1966, p. 12f.

14 Translation by author from the German translation: Lamb, Dze Iilla d’Este (see fn. 13), p. 104.



Fig. 2 Villa d’Este, Tivoli by Max-
field Parrish (Edith Wharton, Italian
Villas and their Gardens, Century,
New York, 1904, p. 1206)
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The villa had a changeful afterlife. Francesco I.
d’Este (1624-1658) changed the appearance of the
lower garden by planting the circle of cypresses in
1640, which became one of its signature features
(fig. 2 and 3)." During the 18" century many of the
antique statues, most of them originally placed in
the nearby Villa Hadriana, were sold. In 1800 the
possession fell to the Habsburg family. In 1850 Gus-
tav Adolf von Hohenlohe (1823-1896) tried to re-
vive the idea of the seat of the muses and partly
restored the villa in the contemporary fashion. W. P.
Tuckerman, who wrote one of the earliest modern
historiographies about Italian gardens, described in
1884 the easy access for every tourist to the villa
owing to the “liberality of the actual possessot”.!¢
Generally speaking: The last decades of the 19" and
the first decade of the 20" century — when Wharton

and Gothein saw the place — were a time of neglect.'” Nonetheless it remained

in the center of tourist’s interest as Baedeker in 1903
describes the train ride to Tivoli with a hint to the
view “straight to Tivoli with the cypresses of the Villa
d’Este [...] one of the most beautiful Renaissance cre-
ations of her kind. [...] The entrance is at the Piazza
S. Francesco (50c.).”"®

Edith Wharton visited Villa d’Este in the eatly
spring of 1903, Marie Luise Gothein came there in
May 1905. The original fountains were ruined, the
course of the water was diverted, the planting was wild
and overgrown. Indeed: In Wharton’s and Gothein’s
time the gigantic cypresses of the Villa d’Este and its
melancholic atmosphere were the touristic attractions

Fig. 3 Contemporary photo-
graphy of Villa d’Este from
Gothein’s book (fig. 190)

15 Alessandra Centroni, VVilla D Este a Tivoli: Quattro secoli di storia e restanri, Gangemi Editore, Rome, 2008,
p- 168. For the time between the original possessor’s death in 1572 and the death of the last owner in 1896

see pp. 47-74.

16 Wlilhelm| Pletrus] Tuckermann, Die Gartenkunst der italienischen Renaissance-Zeit, Paul Parey, Berlin, 1884.
David R. Coffin, The Study of the History of the Italian Garden until the First Dumbarton Oaks
Colloquium, in: Michel Conan (ed.), Perspectives on Garden Histories (Dumbarton Oaks Colloquium on the
History of Landscape Architecture 11), Dumbarton Oaks, Washington D. C., 1999, pp. 27-35, p. 27 calls
the book: “The first significant study of Italian gardens in their own right [...].”

17 As late as 1922 the villa came into the possession of the Italian State and discussions about the “right”

restauration started. See Centroni, [7/la d’Este (see fn. 15), p. 83ff.

18 Karl Baedeket, Italien von den Alpen bis Neapel. Kurzes Reisehandbuch, Baedeker, Leipzig, 1903, p. 311/12.
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of the site. The cypresses are mentioned in every contemporary traveller’s and
art historian’s account and even seen as an essential artistic feature. Tuckermann,
for example, to whom Wharton refers to in her book, writes of the “architectural
motives” of the cypresses, intended in its outlines by Pirro Ligorio himself — al-
though they were planted around 80 years after his design."”

The entrance to the complex is still at the level of the palace, on top of the
hill. To grasp the mythological meaning of the ascent up the palace by following
Hercules’s path of vice and virtue, one must enter at the lower garden level at the
northern side of the site, which was and is still not possible. Thus Wharton first
entered the palace and, after striding through a flight of rooms, stepped out into
the garden. This route is also described in Wharton’s book, while Gothein starts
her described tour in the garden. Before their descriptions will be placed in the
center of the analysis, the context of their travels and books will be presented
shortly.

Educated travelers and their books

Edith Wharton developed from a traveler into an expat. Born in New York City to
upper class parents, she was used to journeying in Europe from an early age. Her
time abroad summed up to eight years during the first 21 years of her life.”” Even
after her marriage she yearly went to Italy as she recalled in her autobiography.”!
When her marriage broke down, she decided to turn the ratio around by settling
in Paris and visiting the States.

Her book about “Italian Villas and their gardens” was published in 1904, she
used her journey to Italy in 1903 for her research. Wharton was commissioned by
“Century” magazine to write about the topic and in the early months of the year
she visited villas and gardens in and around Rome.”” In her autobiography she

wrote about her aim to “make known the simpler and less familiar type of villa.”*

But she also dealt with the “most famous country-seats”*

fact that her editors did not want to publish details about lesser known estates.”

— partly owing to the

Two letters are preserved from those weeks, which lamentably do not hold any
first impressions of the gardens. Wharton described on March, 8", 1903 a drive

19 Tuckermann, Gartenkunst (see fn. 16), p. 98.

20 Mary Suzanne Schriber, Edith Wharton and Travel Writing as Self-Discovery, in: Awerican 1iterature, 59
(May, 1987), 2, pp. 257267, p. 257.

21 Edith Wharton, A Backward Glance, Constable, London, 1962%, p. 91.

22 Tbid, p. 129.

23 Ibid, p. 134.

24 Tbid.

25 Ibid, p. 138.
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with an automobile — her first experience of the sort® — from Rome to the Farnese
Villa of Caprarola:

“I think it is the most beautiful excursion I ever made in Italy. Have you ever done
it? The view on the ridge between Ronciglione & Caprarola, looking down on one
side of the Lago di Vico, & on the other on the wide plain with Soracte springing
up from it in ,Magnificent isolation,” was like one of Turner’s Italian visions, which
are so much nearer the reality than the work of the modern realists.“”’

The comparison with Turner’s paintings shows how her — ostensibly emotional —
experience was filtered through education. And this is the case with all her travel
experiences, as Robert Burden convincingly argues: They are all pre-estimated by
literature — or indeed art.”

From Florence, where the Whartons, wife and husband, turned to after their
stay in Rome, Edith wrote to her editor on March, 18", about her

“careful study of old plans & the inspection of the greatest number possible of
gardens, in order to write with some sort of system & comprehensiveness on a
subject which, hitherto, has been treated in English only in the most amateurish
fashion. Both here & in Rome people have taken such interest in my work that 1
have had wonderful opportunities for seeing all that I wanted [...].“”

Because of her heightened expenses she requested her editor to increase the pre-
negotiated sum of 1500 to 2000 dollars, which he supposedly agreed to. After her
return to America, Wharton wrote the articles and in 1904 they were published as
“Italian Villas and their Gardens”.

Wharton is mostly known for her novels, though garden historiography cher-
ishes her book on Italian Villas and gardens as an early achievement to bring the
topic to a broader audience.” Coffin analyzes the “geographical and chronological
structure to her research” as new in the field and comments on her sourcing “the
deeper harmony of design” in the Italian villa and its garden.’® He criticizes her
“descriptions of the individual sites [as] charming, but limited in their considera-
tion of any possible meaning [...]” — which is a somewhat unfair criticism as the

26 Ibid, p. 136f.

27 R.\WB. Lewis and Nancy Lewis (eds.), The Letters of Edith Wharton, Charles Scribner’s Sons, New York,
1988, p. 78.

28 Robert Burden, Travel, Modernism and Modernity, Ashgate, Farnham, 2015, p. 200 gives another example:
“[her] impressions of landscape continue to be filtered through literature: ,in fact, no better description
than Homer’s could be given of the countryside about Corfu’.*

29 Lewis, The Letters (see fn. 27), p. 83. Expat and author Vernon Lee, alias Violet Page, was Wharton’s door-
opener to gain admission to the private gardens. Wharton accordingly dedicated her book to her. See
Wharton, A Backward Glance (see fn. 21), p. 133f.

30 Coffin, The Study of the History (see fn. 16). p. 29.

31 Ibid.
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introduction of iconology was a matter of the 1920s and 30s, by — for example
— Coffin’s teacher Erwin Panofsky. Mirka Benes calls Wharton’s book the most
famous of several guide books, which emerged because of the growing inter-
est of travelers, thus differentiating it from architect’s and landscape architect’s
professional interest in the topic, who, in their books, included site surveys and
compendia — like W. P. Tuckermann, Charles Platt, J.C. Shepherd and G.A. Jellicoe
and H. Inigo Triggs.”

This, also, does not do Wharton justice, who says in her autobiography that
she wanted to include plans, but the editor thought the “public ‘did not care for
plans™.” Wharton even wanted to annul her contract because her “setious work
on Italian villa and garden architecture” and the accompanying illustrations by
Maxfield Parrish, which she called “fairy-tale pictures”, would not complement
each other (fig. 3).** This was, however, denied.” The English architect Triggs,
nonetheless, distinguishes in the preface of his 1906 book about Italian gardens
Wharton’s work from other contemporary texts that deal with the subject from a
“more pictorial point of view” as containing “much valuable criticism”.®

Bene$ names art historian’s approaches from the last third of the 19" century
as official starting point of Italian garden history, in particular Heinrich Wo6lf-
flin, Walter Friedlinder and — as “maybe the most notable work to come out of
this early phase” — Matie Luise Gothein’s book.”” Gothein, for her part, mentions
Trigg’s “Formal Gardens of England and Scotland” from 1902 “as supplying a

32 Benes, Italian and French Gardens (see fn. 1) p. 3. John Dixon Hunt, “The Quality of ‘Garden-Magic™, in:
Edith Wharton, Izalian 1 illas and Their Gardens, Mount Press, Rizzoli, New York, 2008, introduction, gives
a well-balanced analysis of Wharton’s work in his foreword to the 2008 re-print of the book, in which he
decidedly states that it “is not a travel book”.

33 Wharton, A Backward Glance (see fn. 21), p. 139. There might also be the aspect stressed that Wharton,
who had no formal education, was — as a woman — not thought to be competent to deal with architectural
plans. The editor obviously wanted to reduce her work to a female-fitting associative text. The same
happened to Gothein, when she was in search of an editor. One of them suggested that she should strip
the text of its footnotes and scholarly approach, which left her furious. Effinger and Seeber, “Es ist schon
eine wunderbare Zeit” (see fn. 4), p. 30.

34 Wharton and Parrish travelled independently from each other and only met once to discuss the project.
See Anna Mazanti, Pen and pencil in Italy: Edith Wharton e Maxfield Parrish, sentimental travellers, in:
Artista: critica dell'arte in Toscana (1995), pp. 138—163 and 172-173, p. 138.

35 Wharton, A Backward Glance (see fn. 21), p. 138.

36 H. Inigo Triggs, The Art of Garden Design in Italy, Longmans, Green and Co., London, 1906, p. 2. Wharton’s
first autobiographer R\W.B. Lewis, Edith Wharton. A Biggraphy, Constable, London, 1975, p. 121, judges:
,» Italian Villas and Their Gardens’ is a remarkable achievement. It draws on learning taken from books
in four languages dating back to the seventeenth century, and includes brief biographical sketches of
some sixty historically notable garden architects. About four-score villa gardens are examined, often with
accompanying sketches. [...| Packed with a combination of first-hand experience and history, infused with
a somber charm of style and a stateliness of movement, the book remains unique in this country.”

37 Benes, Italian and French Gardens (see fn. 1) p. 3.
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wonderful wealth of material to look at”.”® Thus the histotiographic interdepend-
ence refutes easy categotizations as brought forward in today’s research.”

Marie Luise Gothein’s book “Die Geschichte der Gartenkunst” is a world-
history of gardens, commencing with ancient Egypt and ending at the end of the
19" century. In her thesis the Italian Renaissance and Baroque garden plays a cru-
cial role as being the summit of the western development since antiquity. Gothein
worked on the two volumes over the course of ten years, they were published
in 1914 and translated into English in 1928. In 1966, 1972 und 1979 Hacker Art
Books, New York, produced reprints. As the wife of a professor at Bonn and later
Heidelberg University, she had access to a thorough humanistic education.*” Her
approach to garden history is decidedly academic. In 1903, when Wharton was
busy visiting Italian gardens, Gothein had only just started her book project by
studying gothic architecture in England and was discovering the gothic revival and
the landscape garden. In 1905, she set off for a six-week research trip to Italy to
study in libraries and archives and to visit gardens. During the preparatory years
of the book she also travelled to France, the Netherlands, Austria, and Greece.

Gothein’s letters to her husband are preserved at Heidelberg University Library.
Especially interesting are those which describe her visits to existing gardens, that
are later dealt with in her book. This is for example the case with Villa d’Este, the
letter dates May 17" 1905. She wrote: “I have already spent 2 wonderful morn-
ing hours in the Villa d’Este — in deepest solitude [...] I strolled around, how was
everything so familiar, I could have find my way blindfolded.” On the evening she

returned and continued:

“|...] As I have seen the Villa in the morning and the lush afternoon light and can
only say that it is the most magnificent of all that I have seen so far, surely, much is
ruined and the grottoes bereft of their statues, but the beauty of the whole is there
in its splendor and this it owes to two things: the wonderful architectural plan and
the untamable power of the water, which is so massive that it lows in new canals
since the old ones are broken. I have wandered about with the old plan in my hand

38 Gothein, A History of Garden Art (see fn. 3), p. IX.

39 Another scholarly approach to Wharton’s book offers Anatole Tchikine, The Expulsion of the Senses.
The Idea of the ‘Italian Garden’ and the Politics of Sensory Experience, in: D. Fairchild Ruggles (ed.),
Sound and Scent in the Garden (Dumbarton Oaks Colloquium on the History of Landscape Architecture
38), Dumbarton Oaks Research Library and Collection, Waschington, D.C., 2017, pp. 217-253. It is the
only analysis which places Wharton’s book in the contemporary discussion of garden styles, thus taking
it seriously as a part of a discourse rather than evaluating its scientific weight. Tchikine gives Wharton’s
approach the responsibility for the dominance of “the expulsion of the senses” in the modern reception
of Italian gardens.

40 For an introduction into Gotheins education and work on the book see: Karin Seeber, “Den Weltritseln
niher kommen® — Leben und Werk Marie Luise Gotheins, in: Effinger and Seeber, “Es ist schon eine
winderbare Zeit” (see fn. 4), pp. 9-25. Eberhard Gothein (1853-1923) devoted substantial time of his career
to supporting his talented wife.
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[...] and I think that nothing which was added by later times was of good conse-
quence, but with one exception: the cypresses.”!

This passage makes clear that Gothein and Wharton share the same approach to
cultural sites: that of a perception filtered by previous study. As Burden says of
Wharton: she was often disappointed by what she actually saw due to the expecta-
tions which were aroused by her reading, can also be said of Gothein, who often
utters the same complaint in her letters: that of disappointment of studied sites.*
In the case of the Villa d’Este, however, Gothein’s expectations are met. Her re-
ception of the garden follows long-established traditions. The plan, which in a pre-
vious letter she mentions to have found by accident in the archive in Rome, must
be Dupérac’s of 1573. As in the above quoted description by Foglieta, Gothein’s
letter shows the dominance of the structured approach — in Gothein’s case with
the plan — over the first sensual impressions. She emphasized her intimate know-
ledge of the old plan. With its structure in her mind and the paper in her hands,
it was possible for her to savor the present beauty, which differed widely from the
16™ century “disegno”.

Wharton’s description: a descend

The American author starts her passage about Villa d’Este by stressing the impor-
tance of the house: “These gardens have excited so much admiration that little
thought has been given to the house, though it is sufficiently interesting to merit
attention.”” Wharton refers in her introductory remarks to art historical authori-
ties like W. P. Tuckermann, Cornelius Gurlitt, and Jakob Burckhardt, who, indeed,
had not dealt with the entity of house and garden. Hence, Wharton’s approach is
groundbreaking as she tries to perceive the complex as “Gesamtkunstwerk”, thus
reviving Renaissance concepts.* In referring to Gurlitt and Burckhardt, she reacts
to the discourse of style of her age, showing the learned preparation of her repre-
sentation. She follows Burckhardt in his classification, but not in his opinion that
the palace is “gross und unbedeutend* (big and mediocre).” Wharton, in contrast,
pays special attention to the house. She is also not with Burckhardt when he calls
the garden ,,[D]as reichste, durch Naturvorziige ewig unerreichbare Beispiel eines

41 Marie Luise Gothein, Letter to Eberhard Gothein, “Tivoli d. 17. [1905]* unpublished, University Library
Heidelberg, Heid. Hs. 3487, 204, translated by author.

42 Burden, Travel, Modernism and Modernity (see fn. 28), p. 200; Effinger and Seeber, “Es ist schon eine wunderbare
Zeit” (see fn. 4), p. 911,

43 Wharton, Ifalian V'illas (see fn. 3), p. 140.

44 Tbid, p. 147.

45 Jacob Burckhardt, Die Baukunst der Renaissance in Italien (Nach der Erstausgabe der “Geschichte der
Renaissance in Italien®), ed. by Mautizio Ghelardi (Kritische Gesamtausgabe, Band 5), Beck, Minchen/
Schwabe, Basel, 2000, p. 187.
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Prachtgartens [...] (the richest, due to natural advantages eternally un-achieved
example of a grand garden).* Instead, she explains:

“The plan is worthy of all praise, but the details are too complicated, and the
ornament is either trivial or cumbrous. So inferior is the architecture to that of
the Lante gardens and Caprarola that Burckhardt was probably right in attributing
much of it to the seventeenth century. Here for the first time one feels the heavy
touch of the baroque.”*’

The passage on the Villa and its garden is four and
a half pages long; it consists of a short historic ac-
count, praise for the house (uncommon in contem-
porary criticism), a description of how Wharton
moved through the house and into the gardens, as
well as an estimation of Ligorio’s artistry. Wharton
ends her description with a negative overall placings
of the site. The text is accompanied by a painting by
Maxfield Parrish, a naked boy sitting at the edge of
a fish pool (fig. 4).*

Wharton’s description of the house and gar-
den merits special attention.”” Through her choice
of words, she evokes movement and thus revives
the actual visit in her report which begins with her pig 4 Edith Wharton, Itaian vil
descend from “the village square” into the garden. /as and their Gardens, Century, New
The motion, evoked by the repetition of the word York, 1904, p. 141)
“descend” starts in front of the entrance through
a “frescoed corridor” into the palace. The reader follows the author through her
“laying-out” of the inside structure, which she creates by mentioning views and
the lie of the rooms, for example: “On this side, looking over the gardens, is a long
enfilade of rooms, gaily frescoed by the Zuccheri and their school: and behind the
rooms runs a vaulted corridor built against the side of the hill |...]”. The author
speaks of aquatic decorations (“‘coloured pebbles”), niches and fountains, thus
rightly supposing that “the whole length of the corridor must once have rippled

46 Jacob Burckhardt, Der Cicerone. Eine Anleitung zum Genuss der Kunstwerke Italiens, Architektur und Sculptur, ed.
by Bernd Roeck et.al. (Kritische Gesamtausgabe, Band 2), Beck, Miinchen/Schwabe, Basel, 2001, p. 322.

47 Wharton, Ifalian Villas (see fn. 3), p. 147.

48 Another picture of Villa d’Este accompanies the beginning of chapter ,,IV Villas near Rome®. It shows
the ascent up the house from the viewpoint of the circle of cypresses (fig. 2).

49 See Hunt, ‘Garden Magic™ “[...] Wharton’s descriptions remain one of the book’s strengths. She is
exceptionally good at narrating the transitions that the garden visitor experiences in moving through sites
[...] (see fn. 32).”
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with running watet”.”” The “loggia ovetlooking the Campagna” grants a pause at
the interface between house and garden, between culture and nature. The empha-
sized view from the villa to the “Campagna’” and the “Roman landscape” under-
lines the strong bonds between the site and the eternal city, thus reverberating the
original main axis of the country seat.”'

The tone of the sober and structured description displayed when dealing with
the building’s architecture and its ordering views along the main landscape axis
changes when the author steps out on the “upper terrace”, from where

“one looks down on the towering cypresses and ilexes of the lower gardens. The
grounds are not large, but the impression produced is full of a tragic grandeur.
The villa towers above so high and bare, the descent from terrace to terrace is so
long and steep, there are such depths of mystery in the infinite green distances
and in the cypress-shaded pools of the lower garden, that one has a sense of awe
rather than of pleasure in descending from one level to another of darkly rustling
green.””

This descent coincides with a loss of orientation. The text mentions the water
of the river Anio as giving “the Este gardens their peculiar character”. From this
passage onwards, it seems to be carried away by the chaotic movements of the
different water forms:

“a thousand rills gush downward, terrace by terrace, channelling the stone rails of
the balusters, leaping from step to step, dripping into mossy conchs, flashing in
spray from the horns of sea-gods [...] or forcing themselves in irrepressible over-
flow down the ivy-matted banks.”

The text enumerates “sparkling rill[s]”, “water-pouring nymph][s]”, and “gushing
urn[s]; the solemn depths of green reverberate with the tumult of innumerable
streams.”” The description loses its structuring quality when it comes to the gat-
den and its water features. The descent becomes a decline. Here, the separation
of “the mind from the senses” as Foglieta experienced it in 1569, is something
that Wharton’s modern text mirrors with regard to the appearance of the garden
around 1900: the mind-blowing sensual stimulation of the garden’s water features
triumphs over the rational recording of the building’s architecture. Her mention-
ing of the “plan, worthy of all praise” suggests that she, too, looked at the outline
of the whole work, but it did not grant her a structured approach to the garden.

50 Wharton, Italian 1Villas (see fn. 3), p. 143.

51 The axis Rome — Tivoli has to be understood as main axis of the landscape, the Hercules-axis as the main
axis of the garden.

52 Ibid, p. 143f.

53 Ibid, p. 144.



Karin Seeber

The descent from cultural order into natural decline shows how the reversing
of the approach, succeeded by Wharton, led to a feeling of disorientation. If
the learned Renaissance visitor experienced his ascent as a diversion, because the
straight path upwards was blocked and he had to choose his way at the “100-Foun-
tains-Alley”, then Wharton experienced this disorientation in a reverse way. For
the Renaissance visitor, who reflected his choice afterwards, the allegory of Her-
cules’ path (the cardinal’s) appeared clear to him and revealed itself in the foun-
tains and — most obviously — in the depiction of Hercules’ invitation to the feast
of the Gods at the ceiling of the Salone inside the palace.” Wharton, who started
her way at the palace, at the top of the allegory with its axis to Rome, perceives
its structuring quality, but becomes disorientated when entering the garden. Her
reverse movement through the complex turns into a choice between virtue and
vice, in her case between orderly architecture and vicious nature, thus creating a
landscape metaphor in its own right. It is the waterways, although dysfunctional,
which allow Wharton to grasp this original meaning of their composition: She
can still perceive that they were tamed and neat in the surrounding of the cultural
entity, the house, and wild and untamable, once they get out of the house.

Wharton dislikes the gardens because of the stark difference between the or-
derly water canals in the house and the irrepressible overflow outside does not
meet her ideal of entity between house and garden, which she stresses in her
introduction: “the garden must be studied in relation to the house, and both in
relation to the landscape.” The composition of these elements should be laid
out, according to the author, in a three-zoned design: formal elements near the
house, clipped evergreens as “transition between the straight lines of masonry
and the untrimmed growth of the woodland”, which leads to the effect that: “each
step away from architecture [is] a nearer approach to nature.”*® At the Villa d’Este
Wharton misses the transitional zone; the proliferating plants and exuberant wa-
ters overwhelm the structured architectural effect that she acquired in the house,
thus disuniting the house-garden-landscape complex that Wharton propagates in
her introduction. Her entrance into the intertwined ways of the garden produced
feelings of disorientation without the revelation of the mythological way upwards
to clarity.

Wharton had experienced the layout of the garden according to the plan as
“too complicated” in its detail. As the architectural lines of the garden are lost to
her understanding, she does not get an idea of a movement along the fountains
and garden architecture as valuable and because of the lack of iconological ques-
tions, elements like the “Rometta” (“toy model of an ancient city”) and foun-

54 Ribouillault, Toward an Archacology of the Gaze (see fn. 6), p. 11.
55 Wharton, Italian Villas (see fn. 3), p. 6.
56 Ibid, p. 12.
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tains like the “water-organ” of the “grotto of Arethusa” seem to her “puerile”
ot “tawdry”.”” Her conclusion is thus: “the cypress-groves of the Villa d’Este are
too solemn, and the Roman landscape is too august, to suffer the nearness of the
trivial.”>®

Wharton’s verdict about Villa d’Este is negative, but her description of her
movement is a subtle re-experiencing of the original effect, which the ascent up

the palace was meant to have on visitors.

Gothein’s description: an Ekphrasis

Wharton reprocesses her impressions of the actual, derelict garden and estimates
its value as such. That is why her accounts are read as historic guide books. It is
a different case with Gothein’s approach, wo tries to create an ideal image of the
original garden by putting a critical distance between her travel experience and
her description. She explains this process thus in her preface: “what you actually
see with your eyes has to be ‘restored’, like a corrupt text, into its original context
[...]””" The above mentioned letter of her visit proves that approach: she notices
the current state of the garden with its broken fountains and cypress-infested
downs, but as she clings to the Dupérac plan, she tries to work out the original
layout and gives the “architectural plan” superiority over her impressions.

The passage about Villa d’Este in the English translation of her book com-
prises almost nine pages, five of them fully covered by historical engravings and a
contemporary photography; three smaller photos are inserted in the text. The de-
scription starts on the left-hand page, the right-hand sided page displays Dupéracs
plan as an emphasis of its importance. Gothein’s aim is to strip the contemporary
impression of its features. The cypresses, that were interpreted as accentuating the
architecture and, indeed, one of the main tourist’s attraction, were an addition of
later times, she writes: “The first picture clearly shows how thoroughly we must
get rid of the fantastic impression, if we want to know how things were at the
beginning, which is made nowadays by the dense overgrown gardens [...].”*"

Gothein’s description starts with her estimation of the garden, which is, in
comparison to Wharton’s full of praise: “This place must always stand out as
the finest specimen of Italian gardening in the period of Baroque. [...] House
and garden are the work of a single mind, and woven together into one complex
whole.” Although Gothein shares Wharton’s and, indeed, the contemporary ideal
of the unity of house and garden, her application of it on the Villa d’Este is com-

57 Ibid, p. 147.
58 Ibid, p. 148.
59 Gothein, A History of Garden Art (see fn. 3), p. X.
60 Ibid, p. 257f.
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pletely different. Gothein also starts her account with the house, which serves
her to introduce the owner of the villa: “Cardinal Ippolito d’Este [...] was fasci-
nated by the lovely view that opened from the top of the hill towards the Sabine
Mountains [...].”%" This, howevet, is the only mentioning of the house, although
she, too, had to enter the site through the house. Her description focuses on the
garden, the connection between house and garden, which Wharton highlights, is
not further referred to.

Gothein’s text shows movement, too, evoked by verbs of motion, but not that
of a person walking through the complex, but that of the eyes, following the main
lines on a plan. The movement jumps from the specified features: first the moun-
tain garden is

“ascending to the house by five steep terraces. The terraces were joined to one
another by diagonal paths and side steps. The middle-line, starting from the central
gate of the house, is indicated in simpler form by a repetition of the scheme of
the great gate [...].”%

First, there is a movement up to the house, then the motive of the gates leads the
reader again down to the level ground. When it comes to the description of water,
running through the garden, the same effect can be detected: the text works its
way up from the level axis of the fishponds and then to the terrace above. Liveli-
ness is evoked by verbs of motion that describe the water. As such, the passage
becomes a peculiar mixture between the description of the Dupérac plan and first-
hand impressions. For example: Gothein introduces — according to plan — four
basins, although only three had ever been executed.

“|...] the water rises at the east side and ends in an imposing water organ from
which a great cascade pours into a cistern below, its roaring sound contrasting with
the gentle ripple |...]. A second crossway line begins with the third terrace and the
easter water-works. Gigantic blocks of tufa, with a Pegasus on the top, receive the
rush of the water.”’

Gothein goes on by describing the “Fountain of Tivoli”, which she calls “theatre
of the waters”, from where she follows the “main walk”, the “100-Fountains-
Alley”, to the “Rometta”, “Roma Triumphans” as she calls it. The passage then
switches over to the level garden, which, as Gothein defines: “depended more on
the manner of its planting”,** therefore has to be especially perceived with the

historic layout in hand.

61 Ibid, p. 254.

62 Thid.

63 Ibid, p. 254 and 257.
64 Thid., p. 257.
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In Gothein’s text, the actual impression of the garden is strongly filtered through
the historical document. This gives it more value for garden historiography. In
her description of the original “disegno”, Gothein follows the traditional percep-
tion of the garden as, indeed, the plan was at times considered more real than
the actual garden. However, as she inserts verbs of movement into this descrip-
tion she hints to the actualization of the plan, creating an animated picture of
the three-dimensional art work. It may best be described as an Ekphrasis in the
antique sense of the word: a description of something that does not necessarily
need to exist, but is put before the very eyes of the listener.” In Gothein’s case:
the described garden does not and had never existed, it is only a mental creation,
enlivened by the reproduction of sensual experiences like the water-movement.®
This argument gets explicit when Gothein writes: “If we would understand the

garden aright, we must imagine it peopled with a host of statues [...].”*

Imagina-
tion takes over the role of the first-hand experience.

In contrast to Wharton’s text, Gothein’s has eradicated all signs of a travel
document. Her first-hand impressions are only just perceivable in the ekphratic
character of her description. She deals, however, with many gardens in the same
way, which she never set eyes upon. There she solely depends on sources and plans
and it is only logical that sometimes her description, based on historical material,
differs from the actualization.®® In the case of Villa d’Este she could check the
mental image that she had created with the help of sources by her garden visit.
The result is the creation of a mental space, where the outlines are marked by
movement between central features, enriched by sensations that evoke the plan
to live. The movement creates not a landscape metaphor as the writer does not
describe an individual tour through the garden as is the case with Wharton’s text.
Gothein creates a cultural metaphor, where the mental image becomes more real
than the actual site. In this she revives the Renaissance concept of the predomi-
nance of the “disegno” above the execution. Gothein moves in cultural traditions.

65 See Ruth Webb, Ekphrasis, Imagination and Persuasion in Ancient Rhbetorical Theory and Practice, Ashgate,
Burlington, 2009, p. 27: “The ancient discussions of ekphrasis define it as a type of speech that creates
immaterial images in the mind. The speaker of a successful ekphrasis is therefore a metaphorical painter,
the result of his words is a metaphorical painting.”” Hunt, ‘Garden Magic’, calls Wharton’s “complex and
subtle verbal pictures” ekphrasis, which is only acceptable in the broad definition he adds: “the term has
become synonymous with writing about the visual.” (see fn. 32).

66 In the German text the impression of an animated picture even gets stronger with Gothein’s choice of the
active form, that has been changed to passive in the English version, for the description of the main lines:
the steep garden ascents, paths bring connections into existence, the river Anio embraces the hill etc.

67 Gothein, A History of Garden Art (see fn. 3), p. 258 and 260.

68 See Henrike von Werder, “Die schematisch wirkenden Stiche beleben” — die franzosische Gartentreise, in:
Effinger and Seeber, “Es ist schon eine wunderbare Zeit” (see fn. 4), pp. 94-96.



Karin Seeber

Interpretations of a garden

Wharton’s landscape metaphor, that describes the experience of motion through
the garden as disorientating and the perception of the house as clearly structured
has to be seen as an accidental coincidence between the originally intended pro-
grammatic ascend and the untended state of the garden when she saw it. Nonethe-
less her motion through the garden creates a similarity with the original intention
of the site, which leads to the suspicion that the idea of this seeped into the mind
of visitors of the pre-iconological age through its very topography and layout.
Wharton’s text therefore has to be understood as a landscape metaphor in the
sense that it bears similarities with the programmatic metaphor that was first in-
tended and re-constructed by Coffin.

Gothein’s text in contrast to this strips the visiting experience from all indi-
vidual sensation, thus it does not describe the actualization of the garden, but its
design, which becomes more real than the garden itself. The similarity lies in the
fact that this perception was common especially for the Villa d’Este and intended
by the 16™ century creators of the plan themselves. Her description with its ek-
phratic elements seem to create a time traveller’s machine to the original garden,
but is rather a mental journey to an image of the garden.

By analyzing early historiographical texts about gardens, scholarship can learn
much about the power of design concepts and their reception through the ages.
As such they can also put a critical distance between modern state-of-the art inter-
pretations and the garden as existing entity. Wharton’s and Gothein’s texts reveal
their dependence on traditional modes of receptions of the Villa d’Este; but they
are also interpretations of the piece of art in their own right.
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Inken Formann

Reiseberichte als Quelle der Gartendenkmalpflege am Beispiel
des Osteinschen Niederwalds bei Riidesheim am Rhein

,»Nicht weit von hier verdient Niederwald gesehen zu werden; ein Ort, wo der
Herr Graf von Ostein das Vergniigen gehabt hat, der Natur etwas nachhelfen zu
kénnen; er hat mit Kenntnil und Geschmack die besten Lagen und Wendungen
zu wihlen gewuf3t, um aus Kunst und Natur ein lieblich-ténendes Duo zu ma-
chen; — insonderheit sind zwo Stellen, die Klippe und der Réssel, ihrer besonderen
Aussicht wegen, sehenswerth. Hier sieht man [...] von der Spitze eines Felsen, [...]
von der einen Seite das rauhe romantische Thal — eine Kette fiirchterlicher Berge,
durch welche sich der Rhein bey Bingen rauschend durchzuringen scheint; — ganz
unten ist das sogenannte Binger Loch, wo der Rhein mit einem Fall sich zwischen
hervorragende oft gefihrliche Klippen hervorschiebt — und von der andern Sei-
te — erblickt man, soweit das Auge reichen kann, die freudige weite Aussicht bis
Maynz;...*!

Die aus den Jahren 1777 bis 1810 in gedruckter Form vorliegenden Reiseberichte
zum Osteinschen Niederwald” sind eine wichtige Quelle fiir das gartendenkmal-
pflegerische Handeln. Es sind bildreiche, schwelgerisch geschriebene Texte, die aus
verschiedenen Blickwinkeln und zu verschiedenen Jahren das Erlebnis des Parkbe-
suchs nachvollziehbar machen. Sie vermischen jedoch auch Wahrheit und Fanta-
sie. Insbesondere sobald sie stark ins Enthusiastische abgleiten und die subjektive
Empfindung viel Raum einnimmt, ist ihre Aussagekraft begrenzt. Nicht immer ist
auch klar, ob die Berichterstattenden die Anlage wirklich selbst gesehen oder nur
aus Vorgingerberichten abgeschrieben haben.” So kann auch im Spiegel von Bau-
akten und tiberkommenem Bestand nicht immer geklart werden, ob die Gestaltung
wirklich vorhanden war oder erdichtet. Wenn man die Reisebeschreibungen jeden-
falls fir die Instandsetzung und Vermittlung des Gartenkunstwerks Osteinscher
Niederwald einsetzen will, dann werfen sie viele Fragen auf, die sich nicht alle be-
antworten lassen. Anhand einiger Beispiele wird im Folgenden aufgezeigt, wo die

1 Woldemar Dietrich Freiherr von Budberg-Bonninghausen, Beschreibung eines Aufenthalts im Schlangenbade
1777, Riga 1779, S. 54f.

2 Zusammengestellt von Ralph Melville und Stephan Pelgen im Auftrag der Verwaltung der Staatlichen
Schlésser und Girten Hessen.

3 So ist etwa der Reisebericht von Wagener (1793) weitgehend mit einem Text von 1797 deckungsgleich:
Samuel Christoph Wagener, Uber die Pfaly am Rhein und deren Nachbarschaft. Besonders in Hinsicht anf den
gegemwirtigen Krieg, anf Naturschinbeiten, Kultur und Altertiimer, von einen Beobachter, Brandenburg 1795, S. 108—
129 (Reise 1793, Manuskript 1794); Olla Potrida, Zweytes Stiick, Beschreibung eines Theils des Rheingaus
und des englischen Gartens zu Niederwald, hrsg. v. Justus Friedrich Runde, 1797, S. 5-21.
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Reiseberichte hilfreich sind und wo es Liicken gibt, wenn es darum geht, die Anlage
zu erhalten und das urspriingliche Wesen der Anlage zu vermitteln.

Quellen zu einem eindrucksvollen Gartenkunstwerk

Die Verwaltung der Staatlichen Schlosser und Girten Hessen darf den Ostein-
schen Niederwald seit 2010 betreuen, hat ihn also erst seit kurzem in ihrer Obhut.
Dies bringt mit sich, dass die tiefgehende anlagengenetische Forschung noch in
den Anfingen steckt.

Die Anlage entstand ab 1764 unter Karl Maximilian Graf von Ostein als
ausgezierter Wald und hatte ihre Blitezeit zu seinen Lebzeiten: gestorben ist er
kinderlos 1809. Der Graf war ein genialer Kauz, der sein gesamtes Vermdgen
in den Niederwald investierte. Er lie3 verschiedenartige Parkbauwerke und Aus-
stattungen, Alleen und geschlingelte Wege in ein bereits bestehendes, rund 240
ha groBles Waldgebiet integrieren.” Er zog sich immer mehr aus seinem Geisen-

heimer Palais in den Wald zurtick, be-
zeichnete sich selber als ,,Niederwilder
Bauernhausbewohner“.® Die Liebe zu
,»seinem* Niederwald zeigt sich auch in
seinem Portrit, das von einer alten Ei-
che und einem Blick auf das Rheintal
gerahmt wird (Abb. 1).

Das Gartenkunstwerk liegt oberhalb
von Rudesheim am Rhein gegeniiber
von Bingen — am Tor zum UNESCO-
Weltkulturerbe Oberes Mittelrheintal —

Abb. 1 Johann Heinrich Tischbein d. A. (zugeschrie-
ben), Portrit Johann Friedrich Karl Maximilian
Amor Maria Graf von Ostein, Ol auf Leinwand,
Schloss Dacice (Inv. Nr. D 362), Foto: Ales Motejl

4 In Vorbereitung ist eine Monographie zum Niederwald, hrsg. von der Verwaltung der Staatlichen Schlésser
und Girten Hessen, Elisabeth Weymann und Inken Formann.

5 Vgl. zur Geschichte: Franz Stephan Pelgen, Der Zierwald des Grafen Karl Maximilian von Ostein. Geschichte,
Bewirtschaftung und Ausban des Niederwalds bei Riidesheinr am Rhein in den Jahren 1764—1809, unveroffentlicht,
Auftraggeber: Verwaltung der Staatlichen Schlésser und Girten Hessen; Ralph Melville, Kiippenhans und
Zanberhihle. Der Osteinsche Park anf dem Niederwald nnd die Anfinge der Rheinromantik, in: Mainzer Zeitschrift,
Mittelrheinisches Jahrbuch fiir Archidologie, Kunst und Geschichte, Jg. 109, 2014, S. 1-23; Petra Bittkau,
Parkpflegewerk Osteinscher Niederwald, (Auftraggeber: Verwaltung der Staatlichen Schlésser und Girten
Hessen, Entwurf, unverdffentlicht, 20106); Swartphone App Niederwald, Hg. Verwaltung der Staatlichen
Schlésser und Girten Hessen .

6 Tageszettel vom 29.10.1778, zitiert nach Pelgen, Zierwald (wie Anm. 5), S. 32.
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hoch auf einem Plateau. Die Ende des 18. Jahrhunderts errichteten Parkbauten
reihen sich weitgehend an der Hangkante auf und ermdoglichen dramatische wie
liebliche Ausblicke in die Landschaft. 1877-1883 wurde an exponierter Stelle das
Niederwalddenkmal hinzugefiigt. Zusammen mit der kiinstlichen Burgruine Ros-
sel und der Klippe ist das Monument als Landmarke weithin sichtbar.

Heute besuchen jihrlich rund 1 Million internationale Giste den Ort — in der
Regel angelockt durch das Niederwalddenkmal sowie durch den durch die Anlage
fihrenden Wanderweg ,,Rheinsteig®. Eine beliebte Tour fihrt mit dem Sessellift
zum Jagdschloss, von hier durch den Wald zum Niederwalddenkmal, hinab mit der
Seilbahn nach Ridesheim und mit dem Schiff zum Ausgangspunkt zuriick.

Die Kenntnisse tiber die Anlage kommen aus dem vorhandenen Bestand: den
uberkommenen Parkbauwerken und dem Baumbestand, dem sowohl im Geliande
als auch mithilfe Georadar erfassten Wegebestand und den durchgefthrten ar-
chiologischen Grabungen, daneben in geringem Malle aus Gbetlieferten Plinen
und Entwurfszeichnungen sowie aus den Rechnungsbuchern und tiglichen Auf-
zeichnungen des Grafen — den so genannten Tageszetteln. Weiteren Aufschluss
bieten historische Fotos, Skizzen der Parkbauten, Panoramen und Illustrationen
von Reisefthrern zum Rhein mit Wegeverldufen sowie zahlreiche Landschaftsge-
milde, etwa die der Gebruder Schneider auf dem Schloss Johannisberg. Sehr de-
tailliert erginzt werden diese Quellen durch textliche Aufzeichnungen zahlreicher
Giste, die sich Ende des 18. und in der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts auf dem
Niederwald aufhielten und von hier aus das Rheintal bereisten. Darunter waren
die Romantiker Clemens Brentano und Achim von Arnim, die im Jahre 1802 den
Rhein bereisten und dort die Inspiration fur die Sammlung an Volksweisen erfuh-
ren, die sie dann mit ,,Des Knaben Wunderhorn® veroffentlichten.”

Wenig zuvor hatte Clemens Brentano den Ostein schon einmal besucht und
das Gesehene 1801 in den Roman ,,Godwi. Das Steinerne Bild der Mutter. Ein
verwilderter Roman‘ einflieBen lassen.® Aus diesem Roman las er seinem Busen-
freund Achim von Arnim auf der gemeinsamen Rheintour vor Ort vor und kon-
frontierte thn mit seinen Empfindungen gegentiber der Landschaft. Da ist die
Rede vom Grafen selbst, der nicht anwesend war — ,,Der Besitzer des Schlosses
war nicht gegenwirtig, und obschon ich den Mann zu kennen wunschte, der eine
solche Anlage blof3 zu seinem Vergniigen machen durfte, war es mir lieb, dal3 er
nicht hier war. Ich hitte ihn hier meines Dankes ohne einigen Neid nicht versi-
chern konnen.*” — von dem Lustschloss und auch von dem brausenden, dunklen
Wald, der an einem der Aussichtspunkte ,,dngstlich® hinter einem liegt und vor

7 Achim von Arnim und Clemens Brentano (Hg.), Des Knaben Wunderhorn. Alte dentsche Lieder, 3 Binde,
Heidelberg, 1806/1808.

8 Clemens Brentano, Godwi oder Das steinerne Bild der Mutter, hrsg. v. Anselm Ruest, Bremen, 1801.

9 Ebd, S.513.
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allem von der inneren Seelenlandschaft im Anblick der realen Landschaft. ,,Nit-
gends ward mir meine Geschichte so erbirmlich und so klein. Ich glaubte, hier zu
stehen, sey der Zweck und das Ende meines Lebens.“!’

Auch der anfangs zitierte Freitherr von Budberg-Bénninghausen machte 1777
wihrend seines Aufenthalts im 25 Kilometer entfernten Kurort Schlangenbad
einen Abstecher zum Ostein und arbeitete diesen literarisch auf,'! ebenso der
Augenarzt und Schriftsteller Johann Heinrich Jung-Stilling, der die Osteinischen
Girten in Geisenheim und Rudesheim im Jahr 1782 verewigte.'” Unter den Reise-
berichten sind auch einige in Briefform verfasste Schilderungen, wie die ,,Briefe
eines Reisenden Franzosen tiber Deutschland an seinen Bruder zu Paris“ von Jo-
hann Kaspar Riesbeck, 1783."

Eine besonders ergiebige Reisebeschreibung ist die von Samuel Christoph Wa-
gener aus dem Jahr 1793." Ebenso umfangreich ist der Text von Christian Wolfling
von 1792, der vier Jahre spiter im ,, Taschenbuch fir Garten Freunde® von Wilhelm
Gottlieb Becker veroffentlicht wurde.” Beide Berichte wirdigen den Niederwald
als Einzelbetrachtung und sind entsprechend detailliert. Es finden sich auch eng-
lischsprachige, etwa von Thomas Cogan 1794'¢ oder Ann Radcliffe 1795."

Aussagen der Reiseberichte zum Wald und zur kiinstlichen Burgruine

Beschrieben werden in diesen Berichten vor allem die bis heute — trotz zahlrei-
cher, das Landschaftsbild beeintrichtigender Einbauten wie Windenergieanlagen
auf den gegentiberliegenden Hugelketten — tberwiltigenden Aussichten auf das
Rheintal: dramatisch an der tiber dem wilden Binger Loch gelegenen Seite, lieblich
an der gegentiberliegenden, sich tber der Rheinebene 6ffnenden Seite des Waldes.

10 Ebd,, S. 516.

11 von Budberg-Bonninghausen, Beschreibung (wie Anm. 1). Die Erwihnung des Osteinschen Niederwalds
in gedruckten Reiseberichten wurde von Ralph Melville und Franz Stephan Pelgen erforscht (2013,
unver6ffentlichtes Manuskript, Verwaltung der Staatlichen Schlésser und Girten Hessen).

12 Johann Heinrich Jung-Stilling, S#/ling und Selma in den Schmerzischen und Osteinischen Gdrten (Fortsetzung), in:
Pfalzbaierische Beitrdge zur Gelehrsamkeit, Heft 9, 1782, S. 241-248.

13 Johann Kaspar Riesbeck, Briefe eines Reisenden Franzosen iiber Dentschland an seinen Bruder zu Paris, 2 Bde.,
[Zirich] 1783, 2. Aufl. 1784, Bd. 2, S. 327-329.

14 Wagener, Pfaly (wie Anm. 1).

15 Christian Wolfling, Redse durch Thiiringen, den Ober- und Niederrheinischen Kreis nebst Bemerfeungen itber
Staatsverfassung, dffentliche Anstalten, Gewerbe, Cultur und Sitten, Teil 1, Dresden 1795, S. 40-48; als Essay,
erweitert um Titel und Einleitung: Christian Wolfling, Der Osteinische Park anf dem Niederwald bei Maing, in:
Taschenbuch fiir Garten Freunde 1796, hrsg. von W/[ilhem] GJottlieb] Becker, S. 117-133 (verfasst Juli
1792).

16 Thomas Cogan, The Rhbine, or a Journey from Utrecht to Francfort, chiefly by the Borders of the Rhbine, and the Passage
down the River from Mentz, to Bonn. Described in a Series of Letters, written from Holland to a Friend in England in the
Years 1791 and 1792, Vol. 2, London 1794, S. 306.

17 Ann Radcliffe, A Journey Made in the Summer of 1794 through Holland and the Western Frontier of Germany, with
a Return down the Rhine, London und Dublin 1795, S. 288f.
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Daneben kommt regelmif3ig die Gro3e Allee zur Sprache, die — 1770 aufwindig in
das Gelinde gegraben — als zwei Kilometer lange, pappelgesiumte Verbindungs-
trasse zum Herrschaftlichen Haus den Auftakt der Anlage bildet. Thema sind oft
auch das Herrschaftliche Haus selbst und die verschiedenartigen Parkbauten — ob
nun Klippe, Rossel, Eremitage, Tempel oder Bauernhiuser — in ihrer Lage und Art
der Anniherung, ihrem Aussehen und ihren Innenausstattungen.

Es sind auch Details zu finden, etwa, dass der Wald mit zum Verweilen und
Sinnieren einladenden Rasenbinken ausgestattet war: So trifft man ,,in abgemes-
sener Weite auf einladende weichbemooste Rasenbinke, die gleichfalls die Pausen
sind, das Gesehene nochmals zu tibersehen, und nochmals zu fithlen.“!®

Immer wieder sind die Wirkungen des Parkbesuchs auf die Seele des Men-
schen Thema. Neben den Aussichten veranlasst besonders der vielgestaltige und
eindrucksvolle Wald die Reisenden zum Schwirmen und zu Gefthlsaufwallungen.
Hier ist die Rede von dichtem, verwildertem Strauchwerk, durch das man suchend
irrte und in dem man sich verlor, aber auch von michtigen, Ehrfurcht erregenden
Eichen und einem lichtem Buchenwald.

Johann Heinrich Jung-Stilling schreibt 1782 zum Beispiel,

»|---] der natiirliche Wald scheint sich da droben auf der Hoéhe selber genug zu
seyn, sein Gedringe von tausendjihrigen Eichen, sein feierliches Dunkel, seine Stil-
le, sein rauschendes durres Laub, seine bemoosten Stocke, alles das wurkt auf das
Herz, und stimmt die Seele Jahrtausende zurtick ins patriarchalische Zeitalter.“"”

Philipp Wilhelm Gercken spricht schon etwas differenzierter von einem Wald, der
,»groBtentheils aus jungem Biichenholz, und etlichen einzelnen alten Eichen, auch
aus einem Revier von Tannen‘® bestand. Und Joseph Gregor Lang beschreibt
1789 noch detaillierter:

»Zwischen den hohen belaubten Schattengingen, die sich bald in einer langen
Aussicht fortziehen, bald in schmalen Kriimmungen sich dahinwinden, bald sich
zu labyrinthischen Gingen vetlieren, bald mit in geschlossenen Parthien schén
stehender Biume von Buchen, Tannen und Hichen abwechseln, stdsst man ganz
unvermuthet auf Eremitagen, Ruinen und Hitten.*

Im Rahmen der Aufarbeitung der Geschichte des Osteinschen Niederwalds im
Zuge der Erstellung des Parkpflegewerks hat das Biiro Die Landschaftsarchitekten
Bittkau+Bartfelder aus Wiesbaden die Beschreibung einzelner Partien in den Reise-

18 Joseph Gregor Lang, Reise auf dem Rhein, Bd. 1: Von Mainz bis Andernach, Koblenz 1789, S. 79-87, hier
S. 81

19 Jung-Stilling, Pfalzbaierische (wie Anm. 10), S. 246.

20 Philipp Wilhelm Gercken, Reisen durch Schwaben, Baiern, die angranzgende Schweiz, Franken, die Rhbeinischen
Provinzen und an der Mosel etc. in den Jahren 1779—1789, Teil 3, Stendal 1786: Von verschiedenen 1dndern am
Rbein, an der Mosel und an der Labn, S. 90-92, hier S. 90.
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Abb. 2 Die kiinstliche Burgruine Rossel in-
nerhalb eines alten Eichenbestands (Foto:
Daniela Schreiter)

berichten in chronologischer Rei-
henfolge den jeweiligen Orten
zugeordnet. Wenn man die Pas-
sagen hintereinander liest, ldsst
sich die Atmosphire und teilwei-
se auch das Aussehen der Partien
gedanklich niher rekonstruieren.

Zum Beispiel wird beschrie-
ben, wie die Annidherung an
die kiinstliche Burgruine Rossel
stattfindet (Abb. 2). Da ,,verliert
sich die Spur in Dornhecken und
wildes Dickicht heil3t es bei
Christian Wolfing 1796.' Das

graue zertrimmerte Gemauer ist

»in die Wildnif3 vergraben, schimmert nur hie und da durch die lichten Offnungen
derselben, und reizt den Wanderer, sich nach der verfallenen Burg hinzuarbeiten.
Mithsam hat er sich itzt durchgewunden®.

Offenbar befand sich hier ein dichter Gehdlzbestand, durch den man sich durch-
arbeiten musste, moglicherweise ein aus Eichen ausgetriebener Niederwald (hier-
bei setzt man die Bdume auf den Stock, sodass sie dann mehrstimmig wieder
durchtreiben und ein dichtes Waldbild ergeben). Denkbar ist auch — wenn man
von den Bauakten ausgeht, in denen zahlreiche, nicht niher verortete Strauchliefe-
rungen aufgefiithrt sind — eine Strauchpflanzung,

Heute herrscht in dieser Partie ein alter Eichen- und Kiefernbestand vor, der
auf kargem, steinigem Boden wichst und relativ licht ist. Eine weitere Nach-
pflanzung von Striuchern oder auf den Stock-Setzen einzelner Gehodlze, um ein
,wildes Dickicht® zu erreichen, sind hier nicht méglich, zumal die Partie als Na-
turschutzgebiet geschiitzt ist. Eingebracht wurde aber ein Leitsystem, auf dem der
zitierte Ausschnitt aus dem Reisebericht zu lesen ist, sodass wieder ein Eindruck
des Waldbildes in textlicher Form vor Ort gegeben ist.

Nachdem man sich durch die Dornenhecken und das wilde Dickicht durchge-
wunden hat, schreibt Christian Wo6lfling: Er tritt

21 Wolfling, Reise (wie Anm. 13).
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,,mit Schaudern unter die sturzdrohenden Ruinen. Er blikt hinaus ins Freie, und
— welch ein unbeschreibliches Schauspiel tberrascht ihn dal — Auf der hdchsten
Spitze des Felsenskolosses schwebt er; unter ihm wogt in grausenvoller Tiefe der
brausende Waldstrom, aus dessen Bette die Ridesheimer Rebengelinder an kith-
nen Felsenwinden bis unter die drohenden Trimmer der Burg.“*

Man tritt also ,,mit Schaudern in die sturzdrohende Ruine®, bevor die Aussicht
genossen werden kann.

Bei Ubertragung des Osteinschen Niederwalds an die Verwaltung der Staatli-
chen Schlosser und Girten Hessen war die Besucherfithrung so, dass man seit-
lich an der Rossel vorbeiging und dann direkt auf der Aussichtsterrasse landete.
Im Rahmen des Investitionsprogramms Nationale UNESCO-Welterbestitten, in
dem Mittel des Landes und des Bundes zur Revitalisierung des Osteinschen Parks
am Niederwald zur Verfiigung gestellt wurden, ist die im 20. Jahrhundert hinzuge-

Abb. 3 Die Anniherung auf
die Aussichtsterrasse der
Rossel vor und nach Her-
ausnahme der Ausmauerung
(Fotos: Anja Détsch (links),
Michael Leukel (unten))

22 Ebd.
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figte Ausmauerung im Inneren der Rossel entfernt worden, sodass der Weg nun
erst durch das Gebidude fithrt und man hier auf ein Schaudern eingestimmt wird,
um dann zur Aussicht auf das wilde Binger Loch zu gelangen (Abb. 3).

Dass der Durchgang auch historisch vorhanden war, ldsst sich nicht nur aus der
Schilderung des Reiseberichtes erahnen, sondern auch aus historischen Ansichten
erkennen, etwa einem Stich von 1828.%

Die Analyse der Reiseberichte lisst einen guten Eindruck zu, wie die Atmo-
sphire der Parkbauwerke und des Waldes war, stellenweise auch, wie die Partien
genau aussahen. Um die Anlage aber wirklich zu verstehen, zeigt sich immer wie-
der, dass man die sachlichen Bauberichte und Rechnungsbiicher, die Abbildungen
und die Bauforschung braucht, denn die Details — etwa, dass die Wand entfernt
werden kann oder die Rossel in dem im ersten Obergeschoss gelegenen Saal mit
einem in 16 Felder gegliederten Eichenparkett ausgestattet war — kann man nicht
aus den Reiseberichten ableiten.

Die Zauberhoéhle im Spiegel der Reiseberichte

Eine weitere Partie, fur die es besonders aufschlussreich ist, die Reiseberichte zu-
satzlich zu haben, ist die Zauberhohle. Die Zauberhdhle besteht aus einem 30
Meter langen grottenartigen Gang, der sich in der Mitte zu einem kleinen Raum
ausweitet, in dem eine mannshohe Zaubererfigur gestanden hat, sowie im An-
schluss an den Gang aus einem kuppelférmigen Rundbau mit drei Fenster6ftnun-
gen und Tir. Christoph Wagener beschreibt die Anniherung an das Bauwerk 1783
folgendermalien:

,»Wenn man vom Schlosse aus, unter dichten Schattengingen, zwischen Muschel-
kabinetern, unerwarteten Hiitten, Nieschen, Rasenbdnken, andern Figenthiimlich-
keiten eines englischen Gartens eine Zeitlang fortgeschlendert ist und in die felsigte
Gegend des Dickichts vorgedrungen ist, st63t man unvermuthet auf einen ge-
wolbten unterirdischen Gang, die Zauberhdhle genannt. Ich durchtappe neugierig
seine Krimmungen, die hier und da ein schwacher Lichtschimmer gerade so viel
erhellet, als ndthig ist, um dadurch die dicke Finsternif3, die mich umgab, gleichsam
um so mehr zu erkennen. Endlich machte der Gang plétzlich einen Winkel, und
ich erblickte in einer etwas mehr erhelleten Gegend im schauerlichen Halbdunkel
plotzlich und unerwartet einen betagten birtigen Zauberer an meiner Seite, den
sein Stab und seine Zauberkreise zu beschiftigen schienen.**

Aus dieser Quelle lassen sich gleich mehrere Aussagen ableiten. Es ist die Rede
davon, dass der Gang in einem Dickicht von Gehélzen verborgen ist und man
ganz unvermutet eine Tur aufstofen muss. Auch Christian Wolfling schreibt 1796:

23 C. Rohrdorf, Panorama dn Niedervald, Heidelberg 1928.
24 Wagener, Pfalz, (wie Anm. 3).
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Abb. 4 Die Zauberhdhle vor und nach der gartendenkmalpflegerischen Instandsetzung (Foto: Oana Szekely
(oben), Inken Formann (unten))

»Hier liegt am Buschwege ein langer hoher Steinhaufe, mit Moos und wildem
Strauchwerke bewachsen. Der Aufseher beriihrt ihn, indem wir vorbei gehen, und
plotzlich thut er sich auf, und fihrt durch einen kihlen bemoosten Gang in die
schaudervolle Hole eines unterirrdischen Zauberers.“*

Dieser ,,Buschweg® wurde im Rahmen der Revitalisierung des Osteinschen Nie-
derwalds 2015 durch Anlage einer dichten Strauchpflanzung wiederhergestellt.
Der Hauptweg, der urspriinglich direkt an der Zauberhohle vorbeilief, wurde von
der Zauberhohle weg verlegt (Abb. 4).

Beschrieben wird ferner, dass ein schwacher Lichtschimmer den Gang ,,gerade
so viel erhellet als nothig ist™; der Besucher erblickte ,,in einer etwas mehr er-

25 Wolfling, Reise (wie Anm. 15).
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Abb. 5 Sebastian Pfaff, Der Zauberer aus der Zau-
berhohle auf dem Niederwald, Bozetto, 1791 (Foto:
Generaldirektion Kulturelles Erbe Rheinland-Pfalz,
Direktion Landesmuseum Mainz, Ursula Rudischer)

helleten Gegend im schauerlichen Halb-
dunkel plotzlich und unerwartet einen
betagten birtigen Zauberer . Die lo-
ckeren Bruchsteine wurden im Rahmen
der Bauforschung genau untersucht,
und es wurde im Rahmen der Instand-
setzung des Mauerwerks wieder ein klei-
ner Schlitz in der Decke hergestellt, der
Licht durchlisst.

Angesprochen ist auch ein Zauberer,
der im Gang stand, aber nicht mehr vor-
handen war (Abb. 5). Christian Wolfling
beschreibt ihn:

»Den Wunderstab in der Hand forscht [der Zauberer] mit geheimnisvollem Ge-
sichte, von welchem ein ehrwirdiger Silberbart herabfleufit, in den Planeten, deren
magische Charaktere auf seinem Gurtel gezeichnet sind.“*

Der Historiker Franz Stephan Pelgen aus Mainz hat ithn im Rahmen der Forschun-
gen als Bozetto im Mainzer LLandesmuseum gefunden. Er wird jetzt als abstrahier-
te Neuinterpretation in Lebensgrofle zweidimensional aus Edelstahl mit teilweise
spiegelnden, teilweise matten Flichen nachgebaut.

Es gibt des Weiteren sehr bildreiche Schilderungen des Innenraums der Rotun-
de, in der wohl Gemilde in die Wand eingeprigt sowie Spiegel aufgehingt waren,
die die Aussicht auf den Rhein wiedergaben und den Besucher tiauschten. Da
hierzu im Baubestand nichts mehr erhalten ist und die genaue Gestaltung unklar
bleibt, wird dieses Erlebnis nur Gber die vertonten Reiseberichtsausschnitte in der
fur den Ort entwickelten App verfligbar gemacht.®® Sie ermdglicht, verschiedene

26 Wagener, Pfalz, (wie Anm. 3).

27 Wolfling, Redse (wie Anm. 15).

28 Smartphone App ,,Niederwald“, Hg. Verwaltung der Staatlichen Schldsser und Girten Hessen. Die App wird
erginzt durch die von der Verwaltung der Staatlichen Schlosser und Girten Hessen in Kooperation mit
dem Kulturfonds Frankfurt RheinMain herausgegebene App , Impuls Romantik”, die einen Uberblick tber
Stationen und Quellen der Epoche Romantik in der Region Frankfurt RheinMain gibt. Download beider
Apps fir Android tiber google play und iPhone tiber Apple Appstore.
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Orte tGber eine Karte oder aus einer Liste anzuwihlen und dazu einen Erldute-
rungstext zu lesen oder sich die vertonten Reiseberichte anzuhoren.

Die Reihenfolge der Parkbauten im Gartenbesuch und das Leitsystem
Aus den Reiseberichten ist auch die Abfolge der genannten Sehenswiirdigkeiten
ablesbar, wenn man auswertet, in welcher Reihenfolge die Partien in den Reisebe-
richten genannt werden. Bei der Gegentiberstellung der Berichte kommt heraus,
dass zwar verschiedene Wege eingeschlagen wurden, es aber zahlreiche Uberein-
stimmungen der Spazierginge gibt. Ablesbar ist auch, dass zu manchen Zeiten
einige Gebiude keine Rolle mehr spielten. Dies ldsst sich oft in Einklang damit
bringen, dass sie laut Bauakten bereits verfallen waren.

Die Zauberhoéhle, Klippe und Rossel wurden immer entgegen der heute etab-
lierten Laufrichtung bereist. Das erkldrt sich auch, wenn man den Aufbau der Ge-
biude niher betrachtet, denn die Zauberhohle und die Rossel sind nur sinnvoll aus
einer Richtung, nimlich aus dem Grottengang bzw. indem man sich der Aussicht
durch die dunkle Burg nihert, zu erleben.

Daher schligt auch das neue Leitsystem die entgegengesetzte Richtung ein,
nimmt sich also als Ziel, den Besucherstrom umzulenken. Auch die Bauwerke sind
entsprechend angepasst: In der Rossel ist, wie bereits dargestellt, der Weg durch
das Gebdude gedffnet worden, und in der Rotunde der Zauberhohle wurde eine
Tir eingebaut, die nur von der Innenseite aus zu 6ffnen ist, sodass man nur aus
einer Richtung in das Gebiude kommen
kann.

Das neue Leitsystem spielt mit den Rei-
seberichten, in denen die Landschaft zum
Gefiihlsspiegel der eigenen Seele wird. Cas-
par David Friedrich soll zum Wesen der
romantischen Malerei gesagt haben: ,,Der
Kunstler soll nicht blos malen, was et vor
sich sieht, sondern auch das, was et in sich
sieht.” Dies kann man auch auf die Reise-

Abb. 6 Das Leitsystem im Osteinschen Niederwald zeigt
Zitate aus den Reiseberichten auf spiegelnder Oberfliche:
Die Selbstbespiegelung der aufkeimenden Romantik wird
hier als gestalterisches Mittel aufgenommen, um ein Ein-
tauchen in die Geschichte zu ermdglichen. (Foto: Inken
Formann)
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Abb. 7 Aussicht aus dem Tempel auf das arkadische Rheintal in Richtung Rheingau (Foto: Michael Leukel)

berichte aus den Jahren um 1800 beziehen, denn sie schildern nicht nur das, was
man sieht, sondern auch das, was der Reisende dartiber hinaus weil3 und was er
hierzu fihlt. Das von der Stuttgarter Kreativagentur jangled nerves entwickelte
Leitsystem (Abb. 0) greift diese Selbstbespiegelung auf, in dem es selbst aus Spie-
geln besteht und damit nicht nur den Betrachter und die Umgebung reflektiert,
sondern sich im Wald auch weitgehend ,wegspiegelt‘. Es ist so platziert, dass man
im Laufe seines Weges zunichst den Reisebericht sieht, und mit ihm in die Stim-
mung gebracht wird, sich dem Erleben der Partie hinzugeben und dann den sach-
lichen Informationstext auf der roten Tafel dazu liest und die Partie etlebt.

Betitelt sind die Stelen als ,,Verleit- und Desorientiersystem®, denn das Wesen
des Osteinschen Niederwalds ist das Verirren, das Suchen, das Finden. Nur mit
Zeit und MuB3e lisst sich der bis heute dank seiner eindrucksvollen Aussichten
magische Ort in seiner Schonheit erleben (Abb. 7). Ihn zu verstehen, mag nicht
jedem gelingen, denn es ist nur etwas fiir den ,,h6chst rectifizierten empfindsamen
Geist, denn tausende sehen nichts da und ennuiren sich.*®

29 Jung-Stilling, Pfalzbaierische (wie Anm. 12), S. 248.
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Jana Kittelmann

»Eine Schule des Verstandes und des Herzens* — Natur-,
Landschafts- und Gartenbeschreibungen in Briefen und
Reiseberichten Johann Georg Sulzers

Sulzer als Gartentheoretiker und Botaniker

Johann Georg Sulzer (1720-1779, Abb. 1 und 2), geborener Schweizer, dessen
Wirkungsort seit 1745 in Betlin lag,' diitfte im Kontext gartenhistorischer For-
schungen wohl vor allem als Verfasser des Lexikons ,,Allgemeine Theorie der
schonen Kinste* (1771, 1774) bekannt sein.” Hier finden sich ausfiihtliche Artikel
unter anderem zu den Themen ,,Gartenkunst®, , Landschaft®, , Erhaben® oder
»Denkmal®, in denen Sulzer zahlreiche Beziige zu gartentheoretischen Aspekten
seiner Zeit herstellt. Nicht zuletzt deshalb betonte der Gartentheoretiker Christian
Cay Lorenz Hirschfeld, der in Kontakt mit Sulzer stand, dass diesem ,,die Gar-

tenkunst in Deutschland zuerst ihre ehrenvolle Stelle unter den schonen Kunsten
dankt.3

»Etwa hie und da ein kleiner Seitenblick oder eine Klage tiber den falschen Ge-
schmack war alles, was man fiir sie that, bis Sulzer sie unter uns zuerst in der Reihe
der andern schénen Kiinste auffithrte. Er schenkte ihr zwar nur wenige, grof3ten-
theils nur allgemeine, aber sehr richtige und fruchtbare Bemerkungen.*

1 Vgl Elisabeth Décultot, Johann Georg Sulzer — Leben und Werk, in: Johann Georg Sulzer, Gesammelte
Schriften. Kommentierte Ausgabe, hg. von Hans Adler und E. Décultot. Bd. 1: Kurzer Begriff aller
Wissenschaften. Erste (1745) und zweite (1759) Auflage, hg, von Hans Adler, Schwabe, Basel, 2014, S. XIII-
LV; Dies., Von Winterthur nach Berlin. Zu Johann Georg Sulzers europidischen Vermittlungsaktivititen,
in: Heidi Eisenhut, Anett Litteken und Carsten Zelle (Hg.), Ewuropa in der Schweiz — Grengiiberschreitender
Kulturanstansch im 18. Jabrbundert, Wallstein, Géttingen, 2013, S. 151-168.

2 Eine ausfiihrliche Arbeit zu Sulzers Einfluss auf die Gartenkunst sowie zu seinen botanischen Arbeiten
gibt es nicht. Hier sei auf folgende Artikel verwiesen: Johan van der Zande, Johann Georg Sulzer.
Spazierginge im Berliner Tuskulum, in: Ursula Goldenbaum, Alexander Kosenina (Hg.), Berliner Auflirung,
Kulturwissenschaftliche Studien 1, Wehrhahn, Hannover 1999, S. 41-68; Hans Joachim Kertscher, Lekttre im
JBuch derNatur‘. Johann Georg Sulzers Alpenwanderungen, in: Wolfgang Albrecht, Ders. (Hg.), Wanderzwang
und Wanderlust. Formen der Ranm- und Sozialerfabrung wischen Aufklirung und Friibindustrialisierung, Niemeyer,
Tubingen 1999, S. 158-177; Jana Kittelmann, Botanisches und gartenbauliches Wissen in Johann Georg
Sulzers (Brief-)Werk, in: Elisabeth Décultot, Philipp Kampa, Jana Kittelmann (Hg,), Johann Georg Sulzer.
Aufklirung im Umbrach, De Gruyter, Berlin 2018, S. 252-286. Zu Sulzer als Naturwissenschaftler allgemein
sei hier noch erwihnt: Daniela Gay, Philosophie und empirisch-experimentelle Naturwissenschaften bei
Johann Georg Sulzer und Christian Wolff, in : Jean Ecole, Jirgen Stolzenberg (Hg,), Christian Wolff und die
europdische Aufklirung, (Akten des 1. Internationalen Christian-Wolff-Kongresses), Olms, Hildesheim et al.
2008, S. 145-158.

3 Christian Cay Lorenz Hirschfeld, Theorie der Gartenkunst, Bd. 1, Weidmanns Erben und Reich, Leipzig,
1779, Vorbericht.

4 Ebd.
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Abb. 1 Johann Georg Sulzer, Portrit von Anton Graff,
Museum Oskar Reinhart, Winterthur

Abb. 2 Denkmal fiir Johann Georg Sulzer,

Kupferstich von Georg Michael Weissenhahn,

Osterreichische Na tionalbibliothek / Bildarchiv A ustria
Hirschfelds Aussage tduscht ein wenig dartiber hinweg, dass Sulzer selbst als Girt-
ner titig war und zeitlebens nicht nur ein dsthetisch-theoretisches, sondern ein
ebenso praktisches Interesse an Botanik, Gartenkultur und agrar6konomischen
Fragestellungen zeigte. Davon zeugen nicht zuletzt seine Briefe und seine weitge-
hend in Vergessenheit geratenen Reisebeschreibungen, die hier niher vorgestellt
werden sollen. Sulzer Reisebeschreibungen gehdren dabei zu den frithen Beispie-
len der Gattung und sind — das sei vorweggenommen — keine reinen Reisen in
Girten. Botanische Studien, Erkundungen der Landschaft, der Besuch einzelner
Gartenanlagen, Aspekte der Landesentwicklung und insbesondere das Sammeln
von gartenbaulichem Wissen bilden zwar einen Schwerpunkt der Darstellungen,
werden jedoch zugleich von Bemerkungen zur Geographie, Physik, Meteorologie
und Kulturgeschichte begleitet. Sulzers Reisebeschreibungen sind Zeugnisse eines
neuzeitlichen Gelehrten in der Epoche der Aufklirung, eines ,,Weltweisen®, der

die Welt in ihrer Gesamtheit erfassen wollte.
Im folgenden Beitrag soll es einerseits darum gehen, Sulzer stirker in der Rei-
seliteratur und Gartenkultur der Aufklirung zu verorten. Dabei werden insbe-
sondere die botanischen und agrar6konomischen Aspekte seiner Texte im Fokus

5 Hirzel, der Freund und Biograph Sulzers, bezeichnet ihn als ,,Weltweisen®. Vgl. Hans Caspar Hirzel, Hirge/
an Gleim iiber Sulzer den Weltweisen, 2 Bde. Fuflli und Steiner, Ziirich 1779.
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stehen. Damit betreten wir durchaus Neuland. Andererseits wollen wir an ausge-
wihlten Beispielen untersuchen, inwieweit sich in der Begegnung mit der Natur,
die Sulzer als ,,Schule des Verstandes und des Herzens““® charakterisiert, naturfor-
schende Interessen mit dsthetischen Naturerfahrungen und -wahrnehmungen ver-
mischen, wie naturkundliche Beobachtungen, das Sammeln von Wissen, Analysen
und Empfindungen ineinandergreifen. Zudem soll die Frage, wie Sulzers Briefe
und Reiseberichte als Medien des Wissenstransfers fungieren und funktionieren,
Beachtung finden.

Sulzer, der sich in seiner Lebensbeschreibung als ,,Amphibium, das mit gleicher
Lust in der Welt und in dem ruhigen Wohnsitz der Wissenschaften lebte*”, bezeich-
nete, war schon als Kind durch den botanisch interessierten Vater an die Materie he-
rangefiihrt worden. Von ihm hatte er ,,den starken und unausléschlichen Hang zur

Gartenliebhabetey und zum Pflanzen der Baume* ®

geerbt. Die ,Pflanzen-Historie
wird zeitweilig zu einem seiner wichtigsten Betitigungsfelder. Bezeichnenderweise
retissiert Sulzer, der bei dem Schweizer Naturforscher Johannes Gessner studierte,
mit 21 Jahren auf dem publizistischen Parkett mit einer botanischen Arbeit. 1741
ubersetzte und kommentierte er Carl von Linnés ,, Methodus®, ein Folienblatt, das
urspringlich als Bestandteil von dessen 1735 erschienenem Werk ,,Systema Natu-
rae“ geplant war und kurz darauf separat veréffentlicht wurde. Sulzer folgt darin
Linnés Etablierung einer einheitlichen und verbindlichen Terminologie und No-
menklatur. Nachdrucklich empfiehlt er allen ,,Liebhabern der Naturlichen Historie*
das ,,Linnacische Gebdude*® anzunehmen. Hier schwingt zugleich das Bekenntnis
zum Ordnen und Erkennen durch Sprache, zum taxonomischen Raum der Sicht-
barkeit'’ mit. Diesem wird Sulzer auch in seinen Reisebeschreibungen ,,Joh. Georg
Sulzers Beschreibung der Merckwiirdigkeiten, welche er in einer Ao. 1742. gemach-
ten Reise durch einige Oerter des Schweitzerlandes beobachtet hat™ (1747) und
,,Johann Georg Sulzers Tagebuch einer von Berlin nach den mittiglichen Lindern
von Buropa in den Jahren 1775 und 1776 gethanen Reise und Ruckreise® (post-
hum 1780) sowie in den naturhistorischen Schriften ,,Versuch einiger Moralischen
Betrachtungen tiber die Werke der Natur™ (1745) und ,,Unterredungen tiber die
Schonheit der Natur® (1750) verpflichtet bleiben.

6 Johann Georg Sulzer, Unterredungen iiber die Schinbeit der Natur. Berlin 1750, Vorrede, S. XXVII.

7 Johann Georg Sulzer’s Lebensbeschreibungen von ibm selbst aufgesetzt Aus der Handschrift abgedruckt. Mit Anmerknngen
von _Joh. Bernh. Merian und Friedr. Nicolai, Berlin, Stettin, 1809, S. 12.

Ebd. S. 8.

9 Johann Georg Sulzer, Caroli Linnazi Anleitung, nach welcher ein Naturforscher die Historie eines jeden
natlirlichen Dinges genau und mit gutem Fortgang verfertigen kan, in: Vermischte Sammilungen auserlesener
alter und nener Merckwiirdigkeiten, aus der Philosophie, Gottsgelabrtheit, Sittenlehr, Natur-Wissenschafft, | aterlindischen
und Kirchen-Geschicht, Mechanic, Critic, Dichtkunst, wie anch iibrigen Kiinsten und Wissenschafften. Das Exrste Stiick.
[0.0O.] 1741, S. 53—60, hier S. 60.

10 Michel Foucault, Die Ordnung der Dinge. Eine Archéologie der Humanwissenschaften, Suhrkamp, Frankfurt am
Main 2015%, S. 173ff.
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Themen aus den Bereichen Botanik, Gartenkunst, Landschaft und Naturgeschich-
te werden dabei gattungsiibergreifend und in vielfiltiger medialer Form verhan-
delt. Eine grof3e Gesamtdarstellung Sulzers, der kein botanisches Kiirzel hat, keine
Pflanze entdeckt oder neu benannt, kein Herbarium oder gar einen Text wie Rous-
seaus ,,Botanische Briefe fiir Frauenzimmer* hinterlassen hat, sucht man vergeb-
lich. Verstreut, aber zahlreich sind die Spuren. Als eine wichtige Quelle und zugleich
als ein eigener Erkenntnis- und Artikulationsraum erweisen sich Sulzers Briefe, die
momentan im Rahmen der Edition von Sulzers ,,Gesammelten Schriften erstmals
nach den Handschriften ediert werden."" Sulzers Korrespondenzen mit Johann
Georg Zimmermann, Hans Caspar Hirzel, Albrecht von Haller, Charles Bonnet,
Friedrich August von Veltheim und vor allem mit dem Zuricher Literaturprofessor
und engstem Vertrauten Johann Jakob Bodmer zeugen von seinen vielfiltigen Ak-
tivititen sowohl auf gartengestalterischem bzw. gartenbaulichem als auch auf bo-
tanischem Terrain. Demnach gestaltete und pflegte Sulzer bereits in jungen Jahren
einen ,ein paar Steinwirfe weit von dem Konigl. SchloB3 gelegenen Garten an der
Spree, in dem er ,,des Epicures Garten wieder herstellen” wollte." Seit den 1760et
Jahten verbrachte Sulzer die Sommer in einer ,lindlichen Hutte*" in Moabit — das
Grundstiick hatte ihm Konig Friedrich II. geschenkt —, zu der ebenfalls ein grofler
Garten mit Meierei und Arboretum gehérte (Abb. 3, 4):

,Den ganzen Sommer habe ich in vielen Geschiften zugebracht. Ein Theil dersel-
ben war angenehm: nidmlich der welcher mein kleines Tusculum betraff. Es fingt
an eine Gestallt zu gewinnen. Ich werde an der Spree einen freyen offenen Gang
von der schonsten Aussicht, hinter dem einen dikken Busch von undurchdringli-

Abb. 3 In einer Briefab-
schrift Uberlieferter zeitge-
nossischer Plan von Sulzers
Garten, Sign.: Zentralbiblio-
thek Zirich, Sign. Ms Bod-
mer 13 a.

11 Das Editionsprojektist angesiedelt an der Alexander von Humboldt-Professur fiir neuzeitliche Schriftkultur
und europdischen Wissenstransfer an der MLLU Halle-Wittenberg,

12 Sulzer an Johann Jakob Bodmer, Berlin, 20.9.1751, Zentralbibliothek Ziirich, Sign. Ms Bodmer 5a.

13 Sulzer an Johann Jakob Bodmer, Berlin, 10.6.1769, Zentralbibliothek Ziirich, Sign. Ms Bodmer 5a.
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Abb. 4 Plan von Sulzers
Garten, Detail (markiert)

chen Schatten; nach diesem einen kleinen Lustgarten, dann zur Seite eine schone
offene Wiese, darhinter einen Kiichen Garten, dann ein Arboretum von allen Sot-
ten der schonsten und rarsten wilden Bdume, davon der gréBte Theil aus America
komt, aber unser Clima vertrigt, haben.«'

Bodmer wurde per Brief stets tiber die aktuellen Entwicklungen in Sulzers Garten
informiert. Er dankte es ihm unter anderem mit den Gedicht ,,Auf Herrn Sulzers
Meierhof an der Spree®. Bodmer verfolgte zeitweilig gar die Idee, den des Landes
verwiesenen Rousseau auf Sulzers Landsitz unterzubringen, was aber, da dieser
ein zu ,,groBer Liebhaber des Bergsteigens sey*," schlieBlich von beiden verwot-
fen wurde.

Die Aktivititen Sulzers fallen in eine Zeit, in der er mit der Erweiterung und
Verbesserung der Bestinde des Botanischen Gartens, damals noch in Schéneberg
gelegen, betraut war.'® Neben zahlreichen handschriftlichen Eintragungen in den
entsprechenden Akten'” zeugt ein im Wernigeroder Archiv erhalten gebliebener

brieflicher Austausch mit Friedrich August von Veltheim, Herr Giber die berithmte

14 Sulzer an Johann Jakob Bodmer, Berlin, 3.9.1765, Zentralbibliothek Zirich, Sign. Ms Bodmer 5a.

15 Johann Jakob Bodmer an Sulzer, Zirich, 25.3.1765, Zentralbibliothek Ziirich, Sign. Ms Bodmer 12a.

16 Vgl. zu Sulzers Kontakten nach Harbke und seinen Arbeiten fiir den botanischen Garten: Marcus Kohler,
Die Entstehungsgeschichte des Landschaftsgartens in Dentschland und Russland. Der Gartner Johann Busch als Mentor
eines newen Stils, Aland, Berlin 2003, S. 35-306, 68ff.; Clemens Alexander Wimmer, Zur Entstechung von
Baumschulen in Deutschland, in: Sylvia Butenschén (Hg,), Frithe Baumschulen in Dentschland. Zum Nutzen,
zur Zierde und zum Besten des Landes (Arbeitshefte des Instituts fiir Stadt- und Regionalplanung, Heft 70),
Universititsverlag TU Berlin 2012, S. 1545, hier S. 23ff.

17 Vgl. die Akten des Botanischen Gartens, Berlin-Brandenburgische Akademie der Wissenschaften, Sign. PAW
(1700-1811), I-XTIV-37 und I-XIV-38. Den Akten zufolge war Sulzer u.a. fiir die Errichtung der ersten
Gewichshiuser verantwortlich.
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Harbkesche Baumzucht,'® von Sulzers Bestrebungen. In einem Brief bedankt sich
Sulzer fiir die ,,Uberschikung eines so reichen Sortiments auslindischer Biume*,
die — bis auf die ,,beyden Wachsbdume® — ,;sehr gut angekommen und alle in
schonem Stande‘“ waren.! Daneben tibersandte Sulzer Veltheim ein von ihm er-
stelltes ,,Verzeichnis der Americanischen Bdume und Stauden, detren Samen ich
aus London bekommen habe®“.?’ Sulzer wusste die botanischen Netzwerke und
den bis nach Nordamerika reichenden Pflanzentransfer” seiner Zeit gut zu nut-
zen. Nicht nur seine eigenen Reisen, sondern auch die Reisen seiner Pflanzen quer
durch Europa sind in den Briefen dokumentiert. Neben Biumen aus Nordame-
rika werden hier unter anderem Gartenfriichte” und Schilf als ,Briefbeigaben’
gehandelt, wie ein Brief an Bodmer zeigt:

,»Als ich vor 4 Jahren bey Ihnen war, brachten wir einen Nachmittag auf dem so
genanten Venedigli zu. Dort sah ich im Garten eine Art Rohr, das sonst in Itali-
en wichst und von den Botanicis insgemein Arundo Sativa genannt wird. Davon
méchte ich gern Ableger haben. Ersuchen Sie den Dr. Hirzel in meinem Namen
dieses zu besorgen. In dem bevorstehenden Herbst miiite man von der Wurzel
der alten Pflanze die Ableger wegnehmen, den Winter tber im Keller, in feuchtem
Sand aufbehalten und bey der ersten vorfallenden Gelegenheit ebenfalls in Sand
mir zuschiken. Sagen Sie dem Dr. dabey, dal er mir einen nicht geringen Gefallen
damit thun wiirde. Wenn sich keine andre Gelegenheit finden sollte mir diese Pflan-
zen zu schiken, so kénnte man einen gewillen Hoffmeister, der alle Jahr ein paar
mal durch Berlin nach Frankfurth an der Oder reitet, ersuchen sie mitzunehmen.“*

Beobachten, Sammeln, Empfinden — Schweizer Reisen

Sulzers Pflanzen reisten weitaus mehr als er selbst. Im Vergleich zu Zeitgenos-
sen wie Goethe, Herder oder Haller war Sulzer reisefaul. Reisen nach Pommern
(u.a. auf die Guter des Grafen Borcke), ins baltische Mitau und in den Harz*
bildeten die Ausnahme. Sein hauptsichlicher Wirkungsort blieb nach 1750 Ber-
lin, wenngleich er den Kontakt in die Schweiz nie abreiflen lieB3, sondern durch
tigliche Korrespondenzen aufrechterhielt. Die Schweizer Natur und Bergwelt

18 In Harbke befand sich im 18. Jahrhundert eine der ersten und zugleich bedeutendsten Baumschulen
Europas.

19 Johann Georg Sulzer an Friedrich August von Veltheim, Berlin, 15.4.1765, Landesarchiv Sachsen-Anhalt,
Rep. Harbke H 95, Nr. 1859, Blatt 233-234.

20 Ebd. Blatt 235.

21 Vgl. dazu allgemein: Regina Dauser et al. (Hg.), Wissen im Netz: Botanik und Pllanzentransfer in europdischen
Korrespondenzgnetzen des 18. Jabrhunderts, De Gruyter, Berlin et al. 2008.

22 Sulzer in einem Brief an einen unbekannten Adressaten, 0. O., 18.1.1777: ,,Mein Freund Herr Bonnet von
Genff, schreibet mir, dal3 er mir ein Pikgen von Garten Frichten zu schiken méchte.“ Zentralbibliothek
Zrich, Sign. Ms Bodmer 12b.

23 Sulzer an Johann Jakob Bodmer, Betlin, 17.8.17606, Zentralbibliothek Zurich, Sign. Ms Bodmer 5a.

24 Eine Reise als junger Mann in den Harz verarbeitete Sulzer 1750 in dem Gedicht ,,Daphnis an Silen®.
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Abb. 5 Frontispiz von ,,Joh. Georg Sulzers Beschreibung der
Merckwiirdigkeiten, welche er in einer Ao. 1742. gemachten
Berg-Reise durch einige Oerter des Schweitzerlandes beobachtet
hat“, Exemplar der Bibliothek des Deutsches Museums, Miin-
chen

waren dabei Sehnsuchtsort und Objekt natur-
kundlicher Studien in einem. Eine der schrift-
lich tberlieferten und zugleich fir seinen Weg
als Naturforscher und Asthetiker bedeutendsten
Reisen flihrte Sulzer, damals noch in Zirich le-
bend, in die Schweizer Berge (Abb. 5). Ankntip-
fend an Albrecht von Haller” und Johann Jacob
Scheuchzer® machte sich Sulzer im August 1742

auf eine, wie er sie selbst nannte, ,,physicalische

Reise®.?” ,,Physicalisch® meint dabei die konkrete korpetliche Begegnung mit der

Natur, die fur Sulzer den ,,ersten Grund zu [ihrer] philosophischen Erkinntnis“*®
bedeutet:

,»Die allgemeinen, und wenn ich so sagen kan, die grébern Wiirckungen der Natur,
an denen aber am meisten gelegen ist, konnen nicht anders erfahren werden, als
wenn man sich auf der Welt umsichet. Wer immer in seinem Zimmer oder in seiner
Stadt eingeschlossen bleibt, der kann die Natur niemalen kennen lernen. Man muf3
auf den Schauplatz, wo sie sie sich zeiget, herausgehen. Man muf3 die Felder, Berge,
die Klifte und das Wasser, wo sie wurckt, besuchen, und daselbst auf ihr Verhalten
Achtung geben. [...] In solchen Reisen aber muf3 man die bequemsten Oerter aus-
suchen, wo sich die Natur in ihrer Mannigfaltigkeit am meisten zeiget. Die bergich-
ten Linder, wie die Schweiz ist, sind zu dieser Absicht die allermerckwiirdigsten,
weil die Natur nirgend so verschieden ist und sehr viele ihrer vornehmsten Wiir-
ckungen nirgend so schon als an diesen Orten zeiget.“”

25 Auf Haller bezieht sich Sulzer mehrfach in seinem Text. Sowohl dessen Gedicht ,,Die Alpen® als auch
dessen naturgeschichtliche Studien waren flir Sulzer duBerst wichtig. Zudem ist eine Korrespondenz
Sulzers mit Haller tberliefert, in der es vor allem um botanische Fragen ging, Vgl. dazu: Daniela Gay,
Johann Georg Sulzer et Albrecht von Haller, notes sur la valeur et la fonction de la poésie, in: Bernard
Deloche (Hg.), L'esthétique de Johann Georg Sulzer (1720-1779), Actes du colloque international du 21.
novembre 2003, Lyon, 2005, S. 139-146.

26 Sulzer gab Scheuchzers Naturgeschichte des Schweizer Landes, sammt seinen Reisen iiber die Schweizer Gebiirge
neu heraus. Scheuchzer wiederum hatte die wissenschaftliche Erforschung der Alpen mal3geblich
vorangetrieben und zugleich deren dsthetischen Wert erkannt. Vgl. Peter Grupp, Fasgination Berg. Die
Geschichte des Alpinismus, Bohlau, Kéln et al. 2008, S. 35£F.

27 Johann Georg Sulzer, Beschreibung der Merckwiirdigkeiten, welche er in einer Ao. 1742. gemachten Berg-Reise durch
eznige Oerter des Schweitzerlandes beobachtet hat, GeB3ner, Zirich 1747, S. 9.

28 Ebd. S. 22.

29 Ebd. S. 9.
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Sulzer reiste gemeinsam mit dem Mediziner und Botaniker Hans Caspar Hirzel,
mit dem ihn eine langjihrige Freundschaft und nicht zuletzt das Interesse an
physiokratischen Ideen verband. Hirzel erlangte einige Jahre spater als Verfasser
des physiokratischen Manifests ,,Die Wirthschaft eines philosophischen Bauers®
Beruhmtheit. Sulzers und Hitrzels zu Ful3 absolvierte Reise fuhrte von Zirich
nach Zug uber das Albis, das Rigi-Bergmassiv, St. Gotthard, Pfiffers, Ragaz und
schlieBlich nach Maschwanden. Die Mischung aus Wildheit und Kultiviertheit,
aus jahrhundertelanger Nutzung und Respekt, ja gar Schrecken vor der Land-
schaft faszinieren die beiden. Sulzer, der in spiteren Jahren zeitweilig die Idee

einer Schweizer Kolonie im Oderbruch verfolgt,

offenbart dabei ein grofles In-
teresse an agrarOkonomischen Diskursen. Bevor er und Hirzel vollends in der Ex-
kundung der Bergwelt aufgingen, widmeten sie sich ausgiebig der Untersuchung
des Obst- und Getreideanbaus in der Herrschaft Knonau, eine der ,,fruchtbars-
ten Gegenden im Canton Zurich®” wie Sulzer betont. Nutzgirten und garten-
bauliche Diskurse sind fir ihn stets wichtiger als Landschaftsgirten, iber die er
zwar in seiner ,,Allgemeinen Theorie® in dem Artikel ,,Gartenkunst® schreibt,
aber nur wenige wirklich besucht. Der ,,unrechte Gebrauch der Birnen* als Most,
die ,,ungleiche Zeitigung der Frichte®, die hohen Ernteertrige und die Beschaf-
fenheit des ,,Getrayds“,”* dem sich unter anderem auch der Philosoph Christian
Wolff* widmete, werden ausgiebig behandelt. Ahnlich wie in dessen sowie in
Linnés Schriften geht Sulzer auf Standortbedingungen fir das Wachstum, auf
klimatische und 6kologische Einfliisse auf die Pflanzen ein. Der Obstbaumzucht
widmet Sulzer auch in spiteren Reiseberichten grofle Aufmerksamkeit. Dies
hingt nicht zuletzt mit dem hohen Stellenwert des Gartenbaus, speziell des Obst-
und Gemuseanbaus innerhalb der ,,absolutistischen Wirtschaftspolitik“** und detr

30 Sulzer an Johann Jakob Bodmer, Berlin, 26.8.1763: ,,Mitlerweile iibetlege ich meine kiinftige Lebensart.
Meine Neigung so wol, als der Vortheil von einem mittelmiBigen Vermégen bequimlich zu leben,
entscheidet die Uberlegung fiir das Landleben. Ich habe verschiedene Projekte hieriiber. Das beste scheinet
mir die Anlegung einer kleinen Colonie zu seyn, weil dieses mit einer Bedienung in der Hauptstatt bestehen
konnte. Es werden lingst der Oder, zwischen Ciistrin und Stettin wieder viel Lindereyen ausgetroknet.
Die izige Gegend ist von den schonsten im Lande und nur 6, 7 u. 8 Meilen von Betlin entfernt. Ich
habe wiirklich einen Menschen abgeschikt, der mir ein gutes Stiik Landes aussuchen soll, welches ich bey
unsrer Zurlikreise besechen kénnte. Alsdenn werde ich einen Schluf3 dartiber fal3en. Im Fall dieses Projekt
zu seiner Ausfihrung komt, so werde ich suchen ohngefehr 12 Familien aus verschiedenen Orten der
Schweiz anzuwerben®. (nach der Handschrift der Zentralbibliothek Ziirich, Sign. Ms Bodmer 5a).

31 Ebd. S. 24.

32 Sulzer, Bergreise, wie Anm. 27, S. 24.

33 Christian Wolff, Entdeckung Der Wabren Ursache von der wunderbabren Vermehrung Des Getreydes, Dadnrch zugleich
der Wachsthum Der Baeume und Pflantzen iiberbanpt erliutert wird /| als Die erste Probe Der Untersuchungen von dem
Wachsthume der Pflantzen, Rengerische Buchhandlung, Halle 1718.

34 Giinter Bayerl, Zur Rolle von Nutzgirten und Obstbau in der absolutistischen Wirtschaftspolitik, in: Sylvia
Butenschoén (Hg,), Landesentwicklung durch Gartenkunltur. Gartenkunst und Gartenban als Themen der Aufklirung,
Universititsverlag der TU Berlin 2014, S. 11-35.
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Okonomischen Aufklirung® iiberhaupt zusammen. Sulzer liefert durchaus einen
eigenen Beitrag zu zeitgendssischen Diskursen der Agrarkultur und reiht sich
mit seinem Text in die ,,schiere Menge des Gebrauchsschrifttums zu agrarischen
Themen in den Druckmedien des 18. Jahrhunderts* ein. Wir kommen an spite-
rer Stelle noch einmal darauf zurtck.

Es war die Zeit der Vermessung der Welt. Ausgestattet mit einem ,,schénen
Halbzirkel”, Kompass, Magnet und einem selbst entwickelten Reisethermometer
machte sich Sulzer anschlieBend daran, ,,nach und nach eine richtige Land=Charte
von der Lage der vornehmsten Berge®’ zu entwetfen. Seine Grundlinie bilden
Rigi- und Pilatus-Berg, die Sulzer danach besteigt. Immer wieder wecken ,,schone

“3%® und Gesteinsformationen sein Interesse. Darunter ist die Teufelsbriicke

Felsen
am St. Gotthard, die Sulzer als einer der ersten beschreibt: aus gartengeschichtli-
cher Sicht kein ganz unwesentliches Detail, schlieBlich erfihrt die Teufelsbriicke
in der Gartenkunst um 1800 eine intensive Rezeption.”

Im Mittelpunkt der Reise standen ausdriicklich das Sammeln von naturkund-
lichem Wissen, das erkenntnisgeleitete Beobachten, aber auch die gemeinschaftli-
che Erfahrung der Schonheiten der Natur.

Sulzer und Hirzel sammelten Mineralien und Fossilien, beobachteten und
zeichneten meteorologische Phinomene auf. Sulzer zeigt dabei durchaus Sensibi-
litdt fiir den dsthetischen Wert landschaftlicher und meteorologischer Erscheinun-
gen und setzt auf eine literarische Inszenierung der Erfahrungen und Aussichten,
etwa wenn er wiederholt Nebel schildert:

,»Wir machten uns frithe morgens aus der Ruhe, um der schénen Aussicht zu ge-
nieB3en, die man von diesem Orte in das Schweizer Gebiet hat. Wir sahen starcke
Nebel allgemach von dem Thal hinauf steigen [...]**

Ebenso werden Gesteine, denen sich Sulzer besonders widmete, da er gerade an
seiner geologischen Abhandlung ,,Vom Ursprung der Berge und andrer damit
verkniipften Dingen® arbeitete, als ,,seltsam® und ,,schon‘ beschrieben.*!

Vor allem jedoch sammelten und beobachteten Sulzer und Hirzel auf ihrer
Reise Pflanzen der alpinen Welt. Ein lingerer Abschnitt ist den ,,Kriutern auf

35 Vgl. zum Begriff: Marcus Popplow, Die Okonomische Aufklirung als Innovationskultur des 18. Jahr-
hunderts zur optimierten Nutzung natiitlicher Ressourcen, in: Ders. (Hg.), Landschaften agrar-ikonomischen
Wissens — Strategien innovativer Ressonrcennutzung in Zeitschriften und Sozietiten des 18. Jahrbunderts, Waxmann,
Minster 2010, S. 3—48, hier S. 3ff.

36 Marcus Popplow, Zum Stellenwert des Gartenbaus in der Okonomischen Aufklirung des 18. Jahrhunderts,
in: Butenschoén (Hg.), Landesentwicklung, wie Anm. 34, S. 3549, hier S. 35.

37 Sulzer, Bergreise, wie Anm. 27, S. 28.

38 Ebd. S. 53.

39 Nachahmungen waren u.a. zu finden im Park von Klein-Glienicke und in Kassel-Wilhelmshohe.

40 Sulzer, Bergreise, wie Anm. 27, S. 31.

41 Ebd. S. 29.
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dem Pilatus-Berg* gewidmet. Die ,,Tann=und Forenbiume*“* wecken ihr Intet-
esse. Zum Kloster auf der Rigi heil3t es: ,,Es ist da zimlich angenehm, und stehen
viele Tann=Biume da, welche, bis an den Boden mit Aesten beladen, von Natur
in schéne Pyramiden gestaltet sind, da3 man in Girten keine schonere antrifft.“*
Hier deutet sich an, was Sulzer einige Zeit spiter in seinen an Shaftesburys ,,Mo-
ralists* angelehnten ,,Unterredungen tber die Schoénheit der Natur® mit einem
,»Vorzug der Natur tber die Kunst* beschreiben wird.*

Dem Sammeln folgte die Erfassung und Ordnung der naturkundlichen Ob-
jekte. Ein eigener Pflanzenkatalog sowie ein Herbarium wurden angelegt, wie ein

wenige Monate nach der Reise entstandener Brief an Hans Caspar Hirzel zeigt:

,Herrn Dr. Hallers Historia Plantarum habe ich auch. Ich ersuche Sie, mir ein Ver-
zeichnis von dero auf unserer Reise gesammelten Alp Kriutern zu Uberschicken,
um die Nahmen mit den meinigen zu vergleichen. Ich habe diese Woche einige
Saamen welche ich ab den Alpen mit mir genommen in die Erde gethan in Hoft-
nung, dal dieselbe wachsen werden.*

Als Beigabe eines vorherigen Briefes hatte Sulzer bereits einen eigenen Pflanzen-
katalog tibersandt:

»ole empfangen hier nach ihrem Belieben den Catalogum Plantarum; allein ich
stehe nicht gut vor die Fehler, die darin sind, denn zu der Zeit, da ich denselben
geschrieben habe, waren mir die Botanische Wérter noch nicht recht bekannt. Es
freut mich so ofte, als ich hore, dal} sich jemand auf die Betrachtung der Natur
legt, und insonderheit, da Sie es thun Mein Herr. Ich wiinsche nur, dal der Nuzen
davon bei lhnen so grof3 und die Kenntnil3 noch gréBier sey, als bey mir. Gewil3,
unter denjenigen Wissenschaften, die ich kenne, komt mir keine so edel vor, als die
Natur=wissenschaft und insonderheit die Historie der Pflanzen.*

Der Schwerpunkt der Reise war ausdriicklich botanischer Natur. Beobachten,
Sammeln, Ordnen und Empfinden (von Pflanzen) vereinen sich bei Sulzer zu
einem festen Erkenntnismodell: ,,eine einzige Pflanze |...] wird dich mehr Erfin-

<47

dung sehen lassen, als alles was dir iezo bekannt ist“*’ schreibt Sulzer wenige Jahre

spater in den ,,Unterredungen tber die Schonheit der Natur. Sulzer misstraut

42 Ebd. S. 43.

43 Ebd. S. 33.

44 Eine hier beschriebene, mit Moos bewachsene und mit Kaskaden ausgestatte Grotte, bei der man — wie es
heiB3t — ,,Mihe hat zu glauben, dal3 diese [...] ein Werk der Kunst“ sei, wird zum Sinnbild des Einflusses
der Natur auf die Kunst. Vgl. Sulzer, Unterredungen tber die Schonheit der Natur, wie Anm. 6, S. 38.

45 Sulzer an Hans Caspar Hirzel, Weyden, 10. April 1743, Zentralbibliothek Ziirich, Sign. FA Hirzel 237 (64-
110).

46 Sulzer an Hans Caspar Hirzel, Weyden, 23.1.1743, Zentralbibliothek Zrich, Sign. FA Hirzel 237 (64-116).

47 Sulzer, Unterredungen, wie Anm. 6, S. 40.



Jana Kittelmann 153

“#®und setzt auf die bereits von Haller

weiner Uberbewertung der Verstandeskrifte
und Scheuchzer etablierte sinnliche Erfahrung von Natur. Er plidiert dafir, be-
kannte Wege zu verlassen und sich buchstiblich in unwegsames Terrain, ,,aus dem

Cabinette heraus mit dem Auge des Forschers“"

35

zu begeben:

»Mann kann von den Pflanzen tiberhaupt eben das sagen (wie von den Mineralien)
dal3 ein Naturforscher sich 1i63t angelegen seyn erst alle Arten, die er nur entdecken
kan, zu kennen, und hernach ihre Natur zu erforschen. Zu diesem Ende mul3 er
auf seinen Reisen nicht auf den gebahnten Wegen bleiben, dann da zeigen sich die
wenigsten Pflanzen. Er mul3 die Griinde und Thiler, die dunckele und unwegsame
Wilder durchsuchen. [...] Es muf3 ihm nicht genug seyn, dal3 er alle Arten, die er
antrifft, ausgribt und behalt, auch die welche er stehen 1d63t, mul3 er betrachten und
sie miteinander vergleichen. [...] Man mul3 der Natur auf dem Fuf3 nachgehen,
und ihr nicht voreilen, wenn man was grindliches wissen will. Dazu aber sind die
bergichten Gegenden vor allen andern geschickt, weil man so zu sagen auf den
Bergen die Natur in der Nihe hat, und siehet, wie sie Hand anlegt.“"

Zugleich spiegeln sich Ziige empfindsamer Naturbetrachtung und physikotheolo-
gischer Naturwahrnehmung® in der Reise wider” und deuten zugleich auf einen
wesentlichen Grundpfeiler von Sulzers Naturbegriff hin. In dem 1772 erschie-
nenen Artikel ,,Die schonen Kinste in ihrem Ursprung, ihrer wahren Natur und
besten Anwendung® schreibt Sulzer:

»In der ganzen Schopfung stimmt alles darinn tberein, dal3 das Aug und die an-
dern Sinnen von allen Seiten her durch angenehme Eindriicke gertihrt werden. |[...]
Ohne Zweifel wollte die Natur durch die von allen Seiten auf uns zustrémenden
Annehmlichkeiten unsre Gemiter Gberhaupt zu der Sanftmut und Empfindsam-
keit bilden.**

Die Kritik der jungen Generation, allen voran Goethe und Herder, lief3 freilich
nicht lange auf sich warten. Goethe bemerkte in seiner Rezension in den ,,Frank-
furter Gelehrten Anzeigen®:

48 Kertscher, Sulzers Alpenreisen, wie Anm. 2, S. 163.

49 Sulzer, Bergreise, S. 13.

50 Ebd. S. 13-14.

51 Sulzer war in seiner physikotheologischen Ausrichtung stark von seinem Lehrer Johannes Gessner
beeinflusst. Vgl. zu Gessner und Sulzer: Urs Boschung, Jobannes Gessner (1709—1790). Der Griinder der
Naturforschenden Gesellschaft in Ziirich, Neujahrsblatt herausgegeben von der Naturforschenden Gesellschaft
auf das Jahr 1996, Koprint, Zirich 1995, S. 17ff.

52 Vgl. Wolfgang Kehn, ,Die Schénheiten der Natur gemeinschaftlich betrachten’. Zum Zusammenhang
von Freundschalft, dsthetischer Naturerfahrung und ,Gartenrevolution® in der Spataufklirung, in: Barbara
Becker-Cantarino, Wolfram Mauser (Hg,), Frauenfreundschaft — Mdnnerfreundschaft. Literarische Disknrse i
18. Jahrbundert, Niemeyer, Tibingen 1991, S. 167-195.

53 Johann Georg Sulzer, Die Schonen Kiinste, in ihrem Ursprung, ibrer wabren Natur und besten Anwendung betrachtet
von |.G. Sulzer, Weidmanns Erben und Reich, Leipzig 1772, S. 11.
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,»Gehort denn, was unangenehme Findriicke auf uns macht, nicht so gut in den
Plan der Natur als ihr Lieblichstes? Sind die witenden Sturme, Wasserfluten, Feu-
erregen, unterirdische Glut und Tod in allen Elementen nicht eben so wahre Zeu-
gen ihres ewigen Lebens als die herrlich aufgehende Sonne tber volle Weinberge
und duftende Orangenhaine? Was wiirde Herr Sulzer zu der liebreichen Mutter
Natur sagen, wenn sie ihm eine Metropolis, die er mit allen schénen Kinsten,
Handlangerinnen, erbaut und bevolkert hitte, in ihren Bauch hinunterschlinge?**

Dabei hitte Sulzer mit dem seiner Ansicht nach ,hizigen und unphilosophischen
Kopft*™ Goethe, ,,der die Empfindungen auf den Thron setzen mochte, von dem
er die Vernunfft herunterreit“,” zahlreiche Schnittstellen gehabt. Neben den bo-
tanischen und mineralogischen Studien gehéren die Reiserouten und das teilweise
ahnliche Besichtigungs- und Erfahrungsprogramm Sulzers und Goethes, der be-
kanntlich dreimal in die Schweiz reiste, dazu.

Sulzers Reise, die noch vor der eigentlichen Literarisierung und Romantisie-
rung der alpinen Gebirgswelt® angesiedelt ist, erscheint nicht zuletzt wegen ihrer
Schnittstellen aus wissenschaftlicher Erforschung, praktischer Nutzung und asthe-
tischer Wahrnehmung der Natur interessant. Seine Maxime, dass man die Natur
zu ,.einer Schule des Herzens und des Verstandes* machen konne, scheint dabei
neben dem eigenen Reiseprogramm gleichsam weitere touristische und reiselite-
rarische ErschlieBungs- und Beschreibungspraktiken beeinflusst zu haben. Der
Fokus von Goethes Reisen auf botanischen Aspekten (Abb. 6),”” die weitgehend
auf naturkundlichen Sammelpraktiken und asthetischer Wahrnehmung beruhen-
den Darstellungen Georg Forsters, dessen Vater Johann Reinhold Forster Sulzers
Schiiler in Berlin war, oder Alexander von Humboldts Beschreibungen erinnern
durchaus an Sulzers Kombination aus Beobachten und Empfinden, aus Wissen-
schaft und Asthetik.”® Dieses Sulzersche Erkenntnismodell scheint zudem Eingang
in gartenkiinstlerische Themenfelder der Zeit, in der die ,,neue Gartenmanier* als

54 Anonym [Johann Wolfgang von Goethe], Rezension zu: Die Schénen Kiinste, in ihrem Ursprung, ihrer
wahren Natur und besten Anwendung betrachtet von J.G. Sulzer. 1772. 8. 85 S, in: Frankfurter Gelebrte
Anzeigen, 18.12.1772, S. 801-808, hier S. 803.

55 Sulzer an Johann Georg Zimmermann, Berlin, 12.12.1774, Leibniz Bibliothek Hannover, Sign.: Ms XLII
1933 A 1I 93, Blatt 128.

56 Vgl. dazu: Petra Raymond, VVon der Landschaft it Kopf zur Landschaft ans Sprache: Die Romantisiernng der Alpen
in den Reiseschilderungen und die Literarisiernng des Gebirges in der Erziblprosa der Goethezeit, De Gruyter, Berlin et
al. 1993.

57 Vor allem die Votliebe fiir Alleenpflanzen teilen Goethe und Sulzer miteinander. Goethes Beschreibung
der Zypressen des Giardino Giusti in Verona (Abb. 6) in seiner ,,Italienischen Reise® erinnert sehr an
Sulzers Kommentare zur Durlacher Allee in seiner ,,Reise nach den mittiglichen Lindern.*

58 Eine vergleichende Gegeniiberstellung von Sulzers Reisebeschreibungen mit Texten Goethes, Forsters,
Humboldts oder Girtnerberichten wie dem jingst veroffentlichten Reisetagebuch des Hofgirtners
Wendland ist ein Desiderat der Sulzer-Forschung und wire sehr zu wiinschen.
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Abb. 6 Zypressen-Allee im Giardino Guisti, Verona, Foto:
Christoph Wernhard, 2016

eine ,,Wirkung von Ueberlegung und Beobach-
tung der Natur” beschrieben wird, gefunden
zu haben. Beobachtung, Empfindung und das
Sammeln von naturkundlichem Wissen sind bei
Sulzer die Grundlage der Beschreibung bzw.
Darstellung der (nicht zuletzt moralischen)
,» Wirckungen der Natur®. Erst in dieser Kom-
bination ist wahre Erkenntnis méglich, wie Sul-
zers Artikel ,,Landschaft™ in der ,,Allgemeinen
Theorie der Schonen Kinste® zeigt:

»Der Mahler, dem die Sprache der Natur nicht verstindlich ist, der uns blos durch
Mannigfaltigkeit der Farben und Formen ergétzen will, kennt die Kraft seiner
Kunst nicht. Wann er nicht wie Haller, Thomson und Kleist, durch die Betrachtung
der Natur in alle Gegenden der sittlichen Welt gefithrt wird, so richtet er durch
Zeichnung und Farben nichts aus. Hat er aber Verstand und Empfindung genug,
den Geist und die Seele, der vor ihm liegenden Materie zu empfinden, so wird er
ohne Miihe, um sie auch uns desto lebhafter fithlen zu lassen, sittliche Gegenstin-
de seiner eigenen Erfindung einmischen konnen.

Diesem Grundprinzip, das auf einer detaillierten Kenntnis der dargestellten Ob-
jekte und einer konkreten Begegnung mit der Natur beruht, blieb Sulzer auch in
seiner letzten grof3en Reise ,,nach den mittdglichen Lindern® verpflichtet.

Zwischen Naturforschung, romantischen Reisemustern und praktischem
Girtnern: Sulzers ,,Tagebuch einer von Berlin nach den mittiglichen
Lindern von Europa in den Jahren 1775 und 1776 gethanen Reise und
Riickreise*

Wegen eines Lungenleidens reiste Sulzer 1775 von Berlin tiber Wittenberg und
Frankfurt, wo er den jungen Goethe traf,” bis nach Italien und hielt sich lingere

59 Christian Cay Lorenz Hirschfeld, Theorie der Gartenkunst, Weidmanns Erben und Reich, Leipzig 1782,
4. Band, Erster Abschnitt, S. 5.

60 Johann Georg Sulzer, Landschaft, in: Ders., Algemeine Theorie der Schinen Kiinste, in einzeln, nach alphabetischer
Ordnung der Kunstwirter anf einander folgenden, Artikeln abgehandelt, Bd. 2, Weidmanns Erben und Reich,
Leipzig 1774, S. 655.

61 Johann Georg Sulzer, Tagebuch einer von Berlin nach den mittiglichen Ldndern von Europa in den Jahren 1775 und
1776 gethanen Reise und Riickreise, Weidmanns Erben und Reich, Leipzig 1780, S. 17.



156

,,Eine Schule des Verstandes und des Herzens

Abb. 7 Blick auf Nizza, Lithografie
von Jules Louis Frédéric Villeneuve,
um 1830, Osterreichische Nationalbib-
liothek / Bildarchiv A ustria

Zeit in Nizza auf. Seine Rickreise flihrte ihn iber Turin, Mailand und die Schweiz
1776 zurtick nach Preuf3en. Ohne sich nachhaltig erholt zu haben, starb er wenige
Jahre spiter in Berlin im Alter von 58 Jahren. In der mehr als 400 Seiten umfassen-
den Darstellung, die erst nach Sulzers Tod im Verlag seines langjihrigen Freundes
Philipp Erasmus Reich ver6ffentlicht wurde, fillt auf, dass Sulzer nunmehr mit
etablierten Blick- und Sehweisen, die lingst zum reiseliterarischen Kanon gehoren,
operiert. Die zahlreichen panoramatischen Rundblicke und das permanente Su-
chen und Beschreiben ,,schoner und mannichfaltiger Aussichten“®® gehoren eben-
so dazu, wie die Betonung des malerischen Charakters und der Mannigfaltigkeit
der Landschaften, die nicht selten als Gemilde beschrieben und bewertet werden.
Nicht nur Nizza erscheint Sulzer als groB3es Landschaftsgemalde (Abb. 7). Die Ge-
gend um Heidelberg beeindruckt ihn durch ihren malerischen Charakter ebenso:
,,Die schonen, tiberall bewachsenen, hier und da mit alten theils verlassenen oder
zerstorten Schlossern besetzen Berge [bei Heidelberg, Anm. J. K] einerseits, dann
die héchstfruchtbare Ebene anderseits, geben dem Auge eine grofle Mannich-
faltigkeit der schonsten Gemilde zu sehen.“” Sulzer phantasiert sogar tiber eine
Ubersetzung des Gesehenen ins Bild und will einen ,,geschickten Landschafts-
maler” — er denkt an seinen Freund Daniel Chodowiecki — alles zeichnen lassen:
,,Eine Sammlung dergleichen Landschaften wiirde hochst angenehm und in mehr
als einer Absicht sehr interessant seyn.“** Immer wieder ist von der ,,romantischen
Schonheit“® der Gegenden die Rede. Architektur und Landschaft werden, etwa
im Falle von Bellinzona, als harmonische Einheit beschrieben. Baume erscheinen
als ,,Originalmuster fir die ,,gothischen Baumeister®.® Daneben ldsst sich Sul-

62 Ebd. S. 8.

63 Ebd. S. 19.

64 Ebd. S. 34.

65 Ebd. S. 353.

66 Ebd. S. 353. Die von Sulzer hergestellte Nihe zwischen gotischer Architektur und Pflanzenwelt wird
vor allem fiir die Kunst- und Architekturtheorie der Romantik (Schlegel, Wackenroder, Tieck, Schelling)
programmatisch.
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zer auf die gingige Praxis ein, Landschaften und Girten mit der angemessenen
Lektire in der Hand bzw. im Kopf, wie etwa Rousseaus ,,Julie ou la Nouvelle
Heloise®, zu bereisen. Entziickt von dem bei Lausanne gelegenen Schauplatz des
Romans notiert er:

»[A]ls ich mich auf meinem Spaziergang umwendete, sah ich gegen Morgen die Ge-
gend um das Dorf Clarens, die Hauptscene des sonderbaren Romans. Alles dieses
machte einen so lebhaften Eindruck auf mich, daf3 ich in diesem Augenblick geneigt
wat, den ganzen Roman von Julie und St. Preux fiir wahre Geschichte zu halten.*”

Zugleich zeichnet sich sein Tagebuch durch die Mischung von naturforschenden,
physiokratischen, kulturgeschichtlichen und empfindsamen Diskursen aus, wie
man etwa am Beispiel der Landschaft um Schulpforta beobachten kann. Sulzer
reizt die Vorstellung, ,,dal Klopstock seine ersten Jinglingsjahre hier zugebracht,
und aus diesen Spaziergingen seine Phantasie und Empfindung allmahlig zu dem
hohen poetischen Schwung“® der ,,Messiade* gewonnen hat. Zugleich fillt ihm
die des ,,firtrefflichen Bodens ungeachtet™ nur mittelmiBige ,,Aerndte auf: ,,Hie-
raus konnte ich schlieBen, daf3 hier der Feldbau nicht mit der erforderlichen Sorg-
falt und Einsicht getrieben wird®, fugt er kritisch hinzu.”

Sulzer verfestigt im weiteren Verlauf der Reise seine botanischen, geographi-
schen und physikalischen Kenntnisse. Akribisch misst und verzeichnet er die Ent-
fernungen zwischen den einzelnen Reisestationen,” fihrt ein meteorologisches
Tagebuch,” untersucht Gesteine. Seine lebenslange Leidenschaft fur das Sammeln
von Pflanzen flammt wieder auf. Insbesondere in den Gegenden um Hyeres und
Nizza geht er auf die Jagd nach Pflanzen und Samen und berichtet dartiber in sei-
nen Briefen. An Albrecht von Haller, den er wihrend seiner Reise in Genf trifft,
schreibt er:

»Artig ist es zu sehen, daf3 der Felsen, worauf Monaco gebaut ist, an der Mittags
und Abendseite vollig mit dem Cactus, wie mit Moos bedeckt ist. Ich hitte freylich
nicht versiumen sollen die Nicaischen Pflanzen zu sammeln; aber ich sah kein
Mittel sie ordentlich auf zu troknen. Des Morgens mache ich meine Excursionen:
Nachmittag muf3 ich, da mich der Husten die Nacht Gber nicht genug schlaffen
1463¢t, eine Stunde ruhen, und hernach habe ich alle Nachmittage Besuch bis auf den

67 Ebd. S. 56.

68 Ebd. S. 9

69 Ebd. S. 10.

70 Sulzer schreibt dazu: ,,Ich hatte zur Messung der Wege eine von demselbigen Holfeld erfundene und
verfertigte Maschine bey mir, die an ein Rad geschnallt wird, und die Umginge desselben zihlt. Wenn man
also den Diameter des Rades mif3t, so kann man die Linge des gemachten Weges im Fu3maal} haben.*
(Sulzer, Tagebuch 1780, S. 3).

71 Die meteorologischen Aufzeichnungen sind in das Reisetagebuch miteingeflossen. Die handschriftliche
Vorlage ist im Archiv der BBAW erhalten geblieben.
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spathen Abend, so dal3 mir keine Zeit tibrig bleibet, die ich auf die Troknung der
Pflanzen anwenden kénnte. Saamen habe ich gesammelt, so viel ich konnte, auch
Wurzeln von perennierenden Pflanzen, die ich in feuchter Erde aufbehalte und
mit mir wegfithren werde. Ungeachtet des Verzeichni3es der hiesigen Gewichse,
die Allioni gegeben, glaube ich, dal3 ein guter Kenner sich einen Namen unter den
Botanicis machen konnte, der einen Sommer hier zubrichte. Der Reichthum an
Pflanzen scheint mir hier noch groBer, als auf den Alpen.«’

Die Mannigfaltigkeit der Pflanzenwelt, ,,die wir in Deutschland in Gewichs-
hidusern Uberwintern miissen®,” fasziniert Sulzer. Begeistert vom Erdbeerbaum
(Abb. 8) und anderen Pflanzen notiert er in einem Brief an den hannoverschen
Arzt und Gelehrten Johann Georg Zimmermann:

,,Was mir diese Promenade, auBBer dem hertlichen Wetter, das ein Mittel zwi-
schen Sommer und Herbst ist, angenehm macht, ist die grolle Mannigfaltigkeit
der schonsten Gewichse, besonders der Biume und Gestriuche, davon ich die
Frichte und Saamen einsamle. Die gewohnlichsten Gestriduche an den Wegen sind
Myrthen, Mastixstauden, Jasmin, Granatapfel Baum, Tamariscus, Rosmarin und
dergleichen, die blihen oder Friichte tragen. Diesen Morgen af3 ich auf einem Hu-
gel die Friichte von dem Arbutus, die schéner als Erdbeeren aussehen, auch viel
von ihrem Geschmak haben.*™

Alles, was er in Stdfrankreich ,,von Kriutern,
Blumen und Baumen® sieht, erscheint ihm
Hneu und fremd®“.” Unter Ruckgriff auf seine
dendrologischen und botanischen Kenntnisse
schildert Sulzer dem heimischen Leser detail-
liert die Pflanzen dieser Gegenden und ver-
langt ihm dabei einiges an Fachwissen ab:

Abb. 8 Arbutus unedo, Aquarell von Matthias Schmutzer fir
das ,,Florilegium A“ des Kaisers Franz 1. von Osterreich,
Osterreichische Nationalbibliothek / Bildarchiv Austria

72 Sulzer an Albrecht von Haller, Nizza, 22.04.1776, Freies Deutsches Hochstift Frankfurt am Main, Sign.
HS 3024.

73 Sulzer, Tagebuch, wie Anm. 61, S. 142.

74 Sulzer an Johann Georg Zimmermann, Hieres [Hyeres], 20.11.1775, Leibniz Bibliothek Hannover, Sign.:
Ms XLIT 1933 A II 93, Blatt 150—151. Sulzer informiert Zimmermann in diesem Brief auch tber die
zahlreichen Nutzgirten, Bewisserungsanlagen, ,,Wilder von Orangen® und den Anbau von Oliven und
Getreide in der Gegend um Hyeres.

75 Sulzer, Bergreise, wie Anm. 27, S. 231,
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»[M]an findet hier [...] Blumen, Gestriuch und Biume, die man in nérdlichern Ge-
genden mit grof3er Sorgfalt, zur Verschénerung der Lustgirten, den Winter Giber in
Gewichshdusern verwahret und im Sommer in Tépfen oder Kiibeln heraussezet.
Die grof3e americanische Aloe, von der ich hier auf einem der rauhesten Berge ei-
nen ganzen Wald angetroffen habe; die Opuntia oder Ficus indica, die hier an eini-
gen Orten die Stelle eines Zaunes vertritt; die Myrte, der Lorbeerbaum, das lieblich
riechende Smilax, der gelbe Jasmin, der Lentiscus, der Granatenbaum, der Sumach,
der Erdbeerbaum, oder Arbutus, und viel andre bey uns seltene Gewichse sind
hier tiberall neben den Wegen oder in Wildnissen zu sehen.«’

Zu den botanischen gesellen sich agrarische, insbesondere gartenbauliche Aspek-
te, die sein fortwihrendes Interesse wecken. Wie bereits fir seine Reise in die
Schweizer Bergwelt angedeutet, greifen Sulzers Beschreibungen hier ebenfalls zen-
trale Themen der agrar6konomischen Aufklirung auf: Nutzgirten, Obst- und Ge-
miiseanbau und dessen wirtschaftliche Bedeutung, Landesverschénerung durch
Gartenkultur und Alleenpflanzungen, Baumschulen, Holz als wichtige Ressource
und vieles mehr. Sulzer besichtigt zahlreiche Girten, wobei er wiederum kaum
Adelssitze, adlige Gartenanlagen oder Landschaftsgirten” bereist. Eine Ausnah-
me bilden der Schlossgarten zu Karlsruhe und der kénigliche Garten in Toulon,
denen er einige Sitze widmet. Die Durlacher Allee hingegen fasziniert thn nach-
haltig: ,,Chaussee nach Carlsruh. Sie ist zu beyden Seiten mit italidnischen Pap-
peln besetzt, die hier als Pyramiden gezogen sind, und wegen ihres schonen und
lebhaften Wuchses der Stral3e ein gutes Ansehen geben. Ich habe diesen Baum
nirgend in so schonem Wachsthum gesehen, als hier.“” Alleen als wichtige Mit-
tel der Gliederung und Strukturierung der Landschaft, als ,,Gestaltungselement
der Gartenkunst und Stadtbaukunst™” widmet Sulzer wiederholt Aufmerksamkeit
und vermerkt kritisch, wenn sie fehlen, etwa in der Gegend um Marseille:

»Die Anzahl der kleinern und gréfern Landhiuser, oder Bastides, um Marseille
herum, ist erstaunlich grof3, und belduft sich auf viele Tausende. Die meisten da-
von sind nicht grof3, haben auch nur kleine Gérten ohne Schatten, und noch etwa
ein wenig Weinland mit Olivenbdumen besetzt. Nur zur Seltenheit sichet man in

76 Ebd.

77 An Kassel und Wotlitz, wo damals freilich noch nicht viel zu sehen war, reist Sulzer ohne Halt vorbei.
Fiirst Franz schitzte den Asthetiker Sulzer. In seiner Bibliothek befindet sich ein Medaillon des Gelehrten.

78 Sulzer, Tagebuch, wie Anm. 61, S. 25.

79 Detlef Karg, Alleen in ihrer Bedeutung fiir die Gartendenkmalpflege, in: Ingo Lehmann, Michael Rohde
(Hg,), Alleen in Dentschland. Bedentung — Pflege — Entwicklung, Edition Leipzig 2006, S. 52—63, hier S. 52.
Sulzers zahlreiche Ausfithrungen zu Alleen diirften auch eine Reminiszenz an die heimische Leserschaft
darstellen. SchlieSlich spielten die Bepflanzung und die Pflege von Alleen in Preuflen zu der damaligen
Zeit eine grofe Rolle. Vgl. dazu Karg, S. 61ff. und Clemens Alexander Wimmer, Alleen in Brandenburg,
Der GrofBe Kutfiirst erfand die StraBenbepflanzung, in: Gartenkultur in Brandenburg und Berlin, hg. vom
Ministerium fiir Landwirtschaft, Umweltschutz und Raumordnung, Potsdam 2000, S. 112-119.
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diesen kleinen Landgiitern etwa eine Allee von Pappeln, oder von dem Nesselbaum
oder Alisier, wie er hier genennt wird.*®

Dagegen wiirdigt er die Obstbaume an den Chausseen und auf den Feldern bei
Mainz: ,,Selbst die Felder sind an vielen Orten mit furtrefflichen Obstbiumen
bepflanzt. Dadurch bekommt das ganze Land das Ansehen eine fruchtbaren
Gartens.”®

Mit dem Obstanbau und der Maulbeerzucht (alte Leidenschaften von ihm)
in den durchreisten Gegenden beschiftigt sich Sulzer ebenso intensiv wie mit
Nutzgirten, das heil3t allen Arten von Obstgirten, Kichen- und Kriutergirten,
Orangen- und Zitronengirten. Auch Olivenhaine und der Anbau von Wein fin-
den Beachtung. Dabei geht Sulzer griindlich ins Detail. Vor allem interessieren
thn Fragen der Bewisserung und der Diingung der Girten sowie Verfahren der

Kompostierung. In Nizza vermerkt er dazu:

»Der Landmann hat hier kein Vieh, als etwa einen oder zwey Esel, selten noch ein
paar Ziegen; eine Kuh ist etwas sehr seltenes: daher muf3 nothwendig der Diinger
selten seyn. Aber der Fleif3 ersetzt den Mangel. Alles was irgend von Unreinigkeit,
die in Fdulnis ibergeht, in einem Hause anfillt, wird sorgfiltig in groB3e in die Erde
ecingegrabene Kriige gesammelt, dort mit Wasser vermengt, und wenn es auf einen
gewissen Grad der Gihrung gekommen ist, zum BegieBen der Wurzeln der Ge-
wichse gebraucht. [...] Der Unrath, welcher in Berlin tiglich in die Spree geworfen
witrd, wirde in Nizza jihtlich gewil3 mit 30000 Reichsthalern bezahlt werden.“*

Wiahrend einer Spazierfahrt mit dem befreundeten Naturforscher Charles Bonnet
(Abb. 9) ist Sulzers Blick ebenfalls vorwiegend auf den praktischen Nutzen und
den Transfer von gartenbaulichem Wissen gerichtet. Ziel der Reise ist Voltaires
Landgut Ferney, wo Sulzer neben dem Wohnhaus ,,schone Garten und angeneh-
me Plantagen von wilden Baumen“® bemerkt. Weiter heif3t es: ,,Da8 der alte Dich-
ter auch sich mit seinen Unternehmungen im Feldbau abgebe, schlof3 ich aus einer
englischen Simaschine, die ich im SchloBhof antraf.“ ,Bey dem alten Dichter
selbst, den Sulzer personlich von dessen Aufenthalt in Preu3en kannte, ,,mochte*
et sich jedoch ,,nicht melden®.®

Sulzer reiste mit hohem didaktischem Anspruch. Zeitweilig haben seine Aus-
tithrungen den Charakter eines gartenbaulichen Handbuchs und setzen eine
dementsprechend vorinformierte und gebildete Leserschaft voraus. Dies zeigt
sich unter anderem, wenn Sulzer tber die ,,Firsorge in Ansehung der Anpflan-

80 Sulzer, Tagebuch, wie Anm. 61, S. 123.
81 Ebd. S. 19.

82 Ebd. S. 202.

83 Ebd. S. 64.

84 Ebd. S. 65.
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Abb. 9 Charles Bonnet, Radierung von Luigi Rados
nach einer Zeichnung von Jean-Baptiste-Francois
Bosio, 1801, Osterreichische Nationalbibliothek / Bild-
archiv Austria

zung und Unterhaltung der Biume®®

die er in Turin bemerkt, berichtet, wenn
er Kritik am Anbau der Saubohne und
an der ,,Verabsdumung des Obstes*™ tibt
oder bemingelt, dass die Biaume in der
Gegend um Nizza nicht gepfropft und
nicht ordentlich geschnitten seien.”” Er
transferiert so exklusives gartenbauliches
Wissen zwischen dem Suden und dem
Norden Europas, zwischen Preuf3en und
anderen Furstentimern. Inwieweit dieser
Wissenstransfer Einfluss auf die heimi-
schen Leser hatte, ist allerdings unklar.
Zeugnisse uber Lektlren oder eine konkrete Rezeption der Sulzerschen Infor-
mationen gibt es offensichtlich keine.

Beti allen praktischen Erfahrungen soll die Freude an der Schonheit der Natur,
an Landschaften und Girten, die bei Sulzer auch als Ort moralisch-dsthetischer
Erbauung und Erziehung begriffen werden, nicht vernachlissigt werden. Kritisch
urteilt Sulzer demnach, wo allein der 6konomische Gewinn und die ,,Gértnerey*
nur als ,,betrichtlicher Nahrungszweig*® zihlt: ,,Eigentliche Lustgirten [...] fin-
det man hier [in Toulon| auch in gréBern Girten nicht; alles ist lediglich auf den
Gewinn ausgerichtet.“*” Mit den zahllosen ,,Citronen- und Pommeranzengirten®
beschiftigt er sich dennoch ausfiihrlich. Auf Empfehlung des Schweizer Geolo-
gen Jean-André de Luc mietet Sulzer ein in diesen Girten gelegenes, ,,sehr artiges,
neugebautes und bequem eingerichtetes Gartenhaus“.”” Die Annehmlichkeiten ei-
nes Gartens vermisst er allerdings:

»Diese Citronen- und Pommeranzengirten sind meist durchgehends blos auf die
Nutzung dieser Bdume eingerichtet, die man durch den ganzen Garten so nahe
an einander setzet, als moglich ist. Der Garten, in dem ich wohnte, war gar nichts,

85 Ebd. S. 291.
86 Ebd. S. 207.
87 Ebd.
88 Ebd. S. 239.
89 Ebd.
90 Ebd. S. 129.
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als ein mit solchen Biumen bepflanzter Platz; |...] Man konnte also nirgend datin
herum gehen, weil keine Ginge gelassen waren. Ich bin auch nur ein einzigesmal
auf zwey Minuten darin gewesen.*”!

In Nizza wohnt er ebenfalls fiir lingere Zeit in einem Gartenhaus, umgeben von
Orangen.”” Doch Sulzer bleibt bei seinem Utteil: ,,Das Land in diesen Girten ru-
het nie; [...] AuBerdem haben die Girten keine Annehmlichkeit, keinen Schatten,
keine Spazierginge, kurz nichts zum bloBen Vergniigen.«”

Das ftiir ihn so wichtige harmonische Gleichgewicht zwischen Herz und Ver-
stand, zwischen Gefthl und Vernunft, zwischen Empfinden und Nutzen suchte
Sulzer zwischen Pomeranzen und Zitronen vergeblich.

Schlussbemerkung

In ihrer Kombination aus naturforschenden Interessen, agrarékonomischer und
botanischer Wissens- und Informationsvermittlung, asthetischer Naturwahrneh-
mung und kulturgeschichtlicher Perspektive erscheinen Sulzers Reisebeschreibun-
gen als wichtige reiseliterarische Zeugnisse der Aufklirung. Dabei macht diese
Mischung die Beschreibungen nicht nur heute noch zu einer angenehmen und
abwechslungsreichen Lektire. Sulzers Darstellungen und seine Briefe als Wissens-
und Empfindungsraum offenbaren sich zugleich als Fundus an zeitgenossischen
Diskursen, insbesondere aus den Bereichen der Naturgeschichte, der (Agrar-)
Okonomie und der Gartenkultur. Sie sind wahre Panoramen der vielfiltigen Wis-
sensbereiche, in denen Sulzer wirkte.

Eine weitere Untersuchung von Sulzers Bedeutung fiir die Gartenkultur und
Gartenkunst seiner Zeit wire nicht nur winschenswert, sondern zweifelsohne
auch ertragreich. Hier konnte dieser Beitrag nur erste Anregungen geben. Bei-
spielsweise wire es interessant, nachzuspuren, inwieweit Sulzers Wahrnehmungs-
und Erkenntnismodell aus Beobachten von Objekten, Sammeln und Ordnen von
Wissen und Empfinden der Natur ein (asthetisches) Beschreibungs- und Beob-
achtungsgerust fiir spatere Reiseschriftsteller, wie etwa Goethe, die Forsters, Ale-
xander von Humboldt oder auch den reisenden Gartenkiinstler Hermann von
Piickler-Muskau geliefert hat. Die Geschichte der Rezeption Sulzers in der Reise-
und Gartenliteratur des 18. und 19. Jahrhunderts muss noch geschrieben werden.
Ein erster, wichtiger Schritt ist bereits getan: mit der sukzessiven Edition der ,,Ge-
sammelten Schriften® Sulzers werden die dafir notwendigen Quellen nun aufbe-
reitet und wissenschaftlich zuginglich gemacht.

91 Ebd. S. 138.
92 Ebd. S. 189.
93 Ebd. S. 188.
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Die Spuren der Geschichte in der Natur. Goethe beschreibt
Landschaften

Wohl kein Dichter der klassischen deutschen Literatur hatte einen so engen Bezug
zur Landschaft' wie Johann Wolfgang von Goethe. Bei keinem Dichter der klassi-
schen deutschen Literatur wurde der Blick auf die Landschaft aber auch so intensiv
von der Tradition der Landschaftsmalerei gepragt, wie dies bei Goethe, der selbst
zahlreiche Landschaften gezeichnet hat, der Fall war. Vielleicht ist diese Prigung
des Goetheschen Blickes auf die Landschaft durch die Landschaftsmalerei von
Claude Lorrain bis Philipp Hackert aber auch einer der Griinde dafiir, weshalb
Goethe in der Geschichte der deutschen Literatur nicht zu den groen Erzihlern
der Landschaft geh6rt — anders als Jean Paul, Adalbert Stifter oder Gottfried Kel-
ler. Wer ein solches Urteil féllt, muss freilich auf heftigen Widerspruch eingerich-
tet sein: Denn konnen wir alle uns nicht an herrliche Landschaftsschilderungen
in Goethes erzihlerischem Werk erinnern, zumal in den Lezden des jungen Werthers
und in den Wahlverwandtschaften? Jedenfalls sind wir alle ganz sicher, dass es sol-
che Schilderungen gibt, denn die Beziechung des Menschen zur Natur geh6rt zum
thematischen Kern dieser Romane (anders als in den Wilhe/m Meister-Romanen, in
denen man deshalb auch nicht primir nach erzihlten Landschaften suchen wird).

Und dennoch ist gerade der Beitrag dieser beiden Romane zur Geschichte der
erzihlten Landschaft eher gering. Dies hat seinen Grund in einer Neuorientie-
rung der Poesie des jungen Goethe seit der StraBburger Zeit, die dem Dichter
zumal im Anschluss an die Odendichtung Friedrich Gottlieb Klopstocks gelingt:
die entschiedene Subjektivierung des Blicks in die Natur, ihre Umprigung zum
Spiegel der Seele, die jede Landschaft entmaterialisiert zu einer Landschaft der
Seele, in der das AuBere mit dem Inneren verschmilzt. Das Muster hierfiir bilden
die Sesenheimer Lieder aus dem Jahre 1771; exemplarisch sei die erste Strophe des
Gedichtes zitiert, das spater den Titel Willkommen und Abschied erhilt:

1 Der Text meines 6ffentlichen Abendvortrags am 24. 2. 2016 wurde fir den Druck erweitert. — Zum
Begriff der Landschaft als ,,Natur, die im Anblick fiir einen fithlenden und empfindenden Betrachter
isthetisch gegenwirtig ist*, vgl. grundsitzlich Joachim Ritter: Landschaft. Zur Funktion des Asthetischen
in der modernen Gesellschaft. Miinster 1963; hier S.18. Zum Zusammenhang von Natur, Kultur
und standortgebundener Interpretation als Komponenten der Landschaft vgl. Hansjorg Kister: Die
Entdeckung der Landschaft. Einfiihrung in eine neue Wissenschaft. Minchen 2012; Kiister restimiert auf
S. 40: ,,In Landschaften gibt es also stets Zusammenhinge zwischen Natur bzw. ihren Erscheinungen, den
Aspekten von Kultur oder Nutzung und Interpretationen, die auf Ideen und Reflexionen beruhen.*
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Es schlug mein Herz, geschwind zu Pferde
Und fort! wild wie ein Held zur Schlacht
Der Abend wiegte schon die Exrde

Und an den Bergen hing die Nacht

Schon stund im Nebelkleid die Eiche

Wie ein getiirmter Riese da,

Wo Finsternis aus dem Gestriauche

Mit hundert Schwarzen Augen sah?

Der Naturraum wird in diesen Versen zu einem seelischen Innenraum; alles Ob-
jektive (Berge, Eiche, Strauchwerk) wird zum Subjektiven; dem Blick des Ich in
die Natur antwortet der hundertfache Blick der Natur ins Ich (,,Wo Finsternis aus
dem Gestriuche / Mit hundert Schwarzen Augen sah®); der innere Aufruhr tber-
trigt sich auf eine dimonisierte Natur; die Seelenbewegung des Ich versetzt selbst
das Allerobjektivste, die Erde selbst, in Schwingung: ,,Der Abend wiegte schon
die Erde®. Der auf die Natur geheftete Blick fallt damit ins Innerste des seelisch
aufgewiihlten Ich.

Das mit der Lyrik des Sturm und Drang geschaffene Muster der subjektivierten
Naturwahrnehmung tibertrigt Goethe 1774 auf seinen Roman des schrankenlo-
sen und deshalb am Ende todlichen Subjektivismus: Die Leiden des jungen Werthers,
kein Blick in die Landschaft, den Werther nicht in Wahrheit in die Landschaft
seiner Seele wiirfe. Wann immer Werther in die Natur blickt, starrt er nach innen.
Deshalb nimmt er Landschaft und Natur immer nur summarisch auf, nicht also
das konkrete Detail, die einzelne Pflanze, das besondere Lebewesen, die individu-
elle Situation, das Spezifische und Einmalige, sondern Reprisentanten der Gat-
tung, zusammengefasste Eindriicke, Kollektivphinomene, die gerade aufgrund
threr mangelnden Konkretheit zur Spiegelfliche fir individuelle Seelenzustinde
werden kénnen. Der bertihmte Brief Werthers vom 10. Mai fihrt dies Verfahren
auf idealtypische Weise vor Augen; gliicklich, so Werther hier, sei er:

»Wenn das liebe Tal um mich dampft, und die hohe Sonne an der Oberfliche der
undurchdringlichen Finsternis meines Waldes ruht, und nur einzelne Strahlen sich
in das innere Heiligtum stehlen, und ich dann im hohen Grase am fallenden Ba-
che liege, und niher an der Erde tausend mannigfaltige Grisgen mir merkwiirdig
werden. Wenn ich das Wimmeln der kleinen Welt zwischen Halmen, die unzahli-
gen, unergrindlichen Gestalten, all der Wiirmgen, der Miickgen, niher an meinem
Herzen fithle, und fithle die Gegenwart des Allmichtigen, der uns all nach seinem
Bilde schuf, das Wehen des Alliebenden, der uns in ewiger Wonne schwebend trigt
und erhilt. Mein Freund, wenn’s denn um meine Augen dimmert, und die Welt um

2 Goethes Werke werden mit der Sigle MA und der Bandnummer nach der Miinchner Ausgabe zitiert:
Johann Wolfgang Goethe: Simtliche Werke nach Epochen seines Schaffens. Minchner Ausgabe. Hg, von
Katl Richter u.a., Minchen 1985ff.; hier MA 1.1, S. 160f.
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mich her und Himmel ganz in meiner Seele ruht, wie die Gestalt einer Geliebten;
dann sehn ich mich oft [...].

Kaum eine Schilderung der Natur in der deutschen Literatur ist beriihmter als
diese — und dennoch: als Landschaftsschilderung entbehrt dieser Text jeder Kon-
kretion, denn es geht ihm in seiner von der Sonne bis in die Seele fithrenden Ver-
tikalspannung gerade nicht um ein individuelles Landschaftserlebnis, sondern um
eine idealtypische Mikrokosmos-Makrokosmos-Spiegelung, die das gesamte ob-
jektive Dasein in einem seelischen Innenraum verschlie3t, in dessen Dammerung
alles Besondere und Einmalige sich auflost: ,,ganz in meiner Seele ruht®. Dieser
Text erfasst das Individuelle und Einmalige von Werthers Seele, nicht aber das In-
dividuelle und Unwiederholbare einer besonderen Landschaft. Diese schildern zu
kénnen oder auch nur zu wollen, liegt gar nicht in Werthers seelischer Disposition;
deshalb scheitert er auch als Zeichner der LLandschaft, weil er das Innere nicht vom
AuBeren trennen kann und die Natur nur Reflexionsraum seines Subjektivismus
ist: ,,ach konntest du das wieder ausdriicken, konntest du dem Papier das einhau-
chen, was so voll, so warm in dir lebt, dal3 es wirde der Spiegel deiner Seele, wie
deine Seele ist der Spiegel des unendlichen Gottes.**

So tritt in Werthers Briefen mit wachsender Gewalt alle Natur in den Sog eines
Ich, das keine Landschaft gelten lassen kann, die nicht Landschaft seiner Seele
wire. Im Brief vom 18. August, als es lingst unabweisbar ist, dass Lotte nicht die
Seinige werden kann, kehrt sich der kosmische Uberschwang des Briefs vom 10.
Mai um in ein melancholisches Stimmungsbild, das Geftihl des pantheistischen
Einklangs mit der Natur wendet sich in ein umfassendes Inferiorititsempfinden,
und wieder ist es die Landschaft, die zum Spiegel nun einer unaufhaltsamen See-
lenverfinsterung wird: ,,Das volle warme Gefithl meines Herzens an der leben-
digen Natur, das mich mit so viel Wonne iberstromte, das rings umher die Welt
mir zu einem Paradiese schuf, wird mir jetzt zu einem unertraglichen Peiniger, zu
einem quilenden Geiste, der mich auf allen Wegen verfolgt.*

Noch einmal entwirft Werther in diesem Brief ein Gesamtbild der Natur als
eine Weltlandschaft aus Fels und Tal, aus Berg und Fluss, aus Moos und ,,Millio-
nen Miickenschwirmen®,® um all dies auf sein fiihlendes Herz zufluchten zu las-
sen, diesmal freilich im Bewusstsein des unwiederbringlichen Verlusts. So wird die
Totalitit der Landschaft zu einem Seelenspiegel, in dem sich immer nur das eine
abzeichnet: der Totalverlust. ,,Es hat sich vor meiner Seele wie ein Vorhang wegge-
zogen, und der Schauplatz des unendlichen Lebens verwandelt sich vor mir in den

MA 1.2, S. 199.
Ebd.
MA 1.2, S. 238.
Ebd.
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Abgrund des ewig offnen Grabs.“” Unendlichkeit und Ewigkeit: es ist gerade die
Entgrenzung der Natur in der Grenzenlosigkeit des Gefiihls, die die erzihlerische
Evokation eines konkreten Landschaftsbilds blockiert, denn Landschaft als ,, To-
taleindruck einer Gegend®, um die berthmte Formel Alexander von Humboldts
zu zitieren,® entsteht erst dort, wo ein Betrachter von einem bestimmten Standort
aus einen begrenzten Naturraum wahrnimmt.

Wo sich, wie im Werther, die gesamte Natur zum Seelenspiegel verwandelt, wird
jede erzihlerische Vergegenwirtigung von Landschaft zu einem Kapitel in der Ge-
schichte der Seele. Was sich vor dem inneren Auge des Lesers abzeichnet, ist nicht
ein objektiver Naturraum, sondern sind subjektive Seelenzustinde. Die berihm-
teste Landschaftsbeschreibung im Werther besteht deshalb auch nur aus einem ein-
zigen Wort, das hinreichend ist, um eine ganze Seelenlandschaft aufscheinen zu
lassen. Am Ende eines Tanzvergniigens, das von einem Gewitter begleitet wird,
treten Lotte und Werther an ein Fenster und blicken hinaus in die Natur. Mit dem
Blick aus dem Fenster schafft der Erzihler einen Rahmen flr die von den beiden
wahrgenommene Landschaft:

,»Wir traten ans Fenster, es donnerte abseitwirts und der herrliche Regen sduselte
auf das Land, und der erquickendste Wohlgeruch stieg in aller Fille einer warmen
Luft zu uns auf. Sie stand auf ihrem Ellenbogen gestiitzt und ihr Blick durchdrang
die Gegend, sie sah gen Himmel und auf mich, ich sah ihr Auge trinenvoll, sie
legte ihre Hand auf die meinige und sagte — Klopstock! Ich versank in dem Strome
von Empfindungen, den sie in dieser Losung tiber mich ausgof3.*

Das ist die kiinstlerisch radikalste Konsequenz der Verwandlung des objektiven
Naturraums in eine subjektive Seelenlandschaft: Der Rahmen, der die Landschaft
umschlielen soll, wird nur noch von Empfindung gefillt. Nichts von dem, was
Lotte und Werther sehen, findet in den Text Eingang, weil sich die Landschaft vor
ihren Augen in Gefuhl aufgelost hat; das eine Wort ,,Klopstock!®, das die Erinne-
rung an dessen Ode Die Friihlingsfeier aufruft, benennt das dort gestaltete Gefiihl
der Dankbarkeit fiir das Wirken der géttlichen Liebe in der Natur. Der Rahmen
aber, den der Erzidhler Goethe hier um die Landschaft zieht, bleibt leet.

Anders verhalt es sich im Falle der Wablverwandtschaften — dies schon deshalb,
weil sich hier, ein Vierteljahrhundert spiter, die Handlung des Romans nicht in
der subjektiven Perspektive eines Autors von Briefen entfaltet, sondern ein iro-
nisch iber die Handlung disponierender Erzihler am Werke ist, der den Raum
der Erzihlung so souverin tberblickt, dass er von einer der handelnden Figuren,
dem Hauptmann, sogar kartographiert, also in die objektivste Reprisentation von

7 Ebd,, S. 239.
8 Zit. nach Kiister (wie Anm. 1), S. 42.
9 MA1.2,8. 215,
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Landschaft Gbertragen werden kann, die in dieser Zeit denkbar war. Dennoch
bleibt bemerkenswert, wie wenig es den Lesern der Wablverwandtschaften gelingen
will, ein kohidrentes Gesamtbild des erzihlten Handlungsraums zu gewinnen, ob-
wohl doch allenthalben von den Girten, Parks und Landschaften in den Liegen-
schaften des ,,reichen Barons im besten Mannesalter”, den der Roman Eduard
nennen will, die Rede ist. Dies bildet eine Konsequenz der Ironie des Erzihlers,
der seinem Leser einen panoramatischen Uberblick iiber die Landschaft dieses
Romans verweigert und schon damit zum Ausdruck bringt, dass jede der betei-
ligten Figuren anders auf den gemeinsam bewohnten Raum und das sich in ihm
entfaltende seelendramatische Geschehen blickt — dies mit todlichen Resultaten.
Ironischer kann ein Roman seine Figuren nicht einfihren, als es hier geschieht:
Zunichst lisst er Eduard die Frage ,,Hast du meine Frau nicht gesehenr* an den
Girtner richten und damit bereits zum Ausdruck bringen, dass der Baron seine
Frau, mit der er erst seit einem Jahr verheiratet ist, schon wieder weitgehend aus
dem Auge verloren hat und von deren Aktivititen nur wenig weil3, obwohl sie
doch seit Wochen mit hohem Personalaufwand an der Errichtung einer neuen
Mooshiitte arbeitet. Der Girtner antwortet mit einer ausfihtlichen Landschafts-
beschreibung,

»Dritben in den neuen Anlagen, versetzte der Girtner. Die Mooshiitte wird heute
fertig, die sie an der Felswand, dem Schlosse gegentiber gebaut hat. Alles ist recht
schon geworden und mufl Ew. Gnaden gefallen. Man hat einen vortrefflichen An-
blick: unten das Dorf, ein wenig rechter Hand die Kirche, iiber deren Turmspitze
man fast hinwegsieht; gegentiber das Schlof3 und die Girten.

Ganz recht, versetzte Eduard; einige Schritte von hier konnte ich die Leute arbeiten
sehen.

Dann, fuhr der Girtner fort, 6ffnet sich rechts das Tal und man sieht tiber die rei-
chen Baumwiesen in eine heitere Ferne. Der Stieg die Felsen hinauf ist gar hitbsch
angelegt.“"’

Die Ironie dieser Landschaftsschilderung — es ist eine der ausfithrlichsten und
prizisesten des Romans — besteht darin, dass der Girtner dem Besitzer des An-
wesens eine Landschaft beschreibt, deren Anblick thm gut vertraut sein misste
und die er doch offenbar noch nie vom Standort seiner Frau aus wahrgenom-
men hat; der kleine Dialog ist also nur begreifbar als Ausdruck einer ehelichen
Entfremdung, von der die Beteiligten selbst noch nichts ahnen. Als Eduard sich
wenige Sitze spater endlich in der von seiner Frau errichteten Mooshiitte befin-
det, ldsst Charlotte ,,ihn dergestalt niedersitzen, dal3 er durch Ttre und Fenster die
verschiedenen Bilder, welche die Landschaft gleichsam im Rahmen zeigten, auf

10 Alle Zitate: MA 9, S. 286.
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einen Blick iibersehen konnte®“.'! Aber diese Rahmen bleiben leer; der Erzihler
verzichtet darauf, die Beschreibung auch nur einer der Landschaften zu geben, die
sich in ihnen prisentieren. Mit anderen Worten: Eduard sieht nichts von dem, was
, »,dal3 der Frithling bald
wird gerade dadurch, dass er durch die

Charlotte sieht, und der von ithm ausgesprochene Wunsch

12
>

alles noch reichlicher beleben wurde
Hinzuziehung weiterer Personen in Erfullung geht, zum Auslser des tragischen
Geschehens. Nicht die Landschaft an sich, sondern was die Akteure in ihr suchen
und finden, ist fiir den Roman das Entscheidende, und deshalb konstituiert sie
sich im Blick jedes einzelnen unterschiedlich und mit verinderten Bedeutungen.

Aus diesem Grund entzieht sich die Landschaft der Wablverwandtschaften den
Blicken der Leser, und dass dahinter eine ironische Strategie des Erzihlers steht,
wird spitestens in dem Moment deutlich, als Ottilie den Standort fir das neue
Lusthaus auf der Anhéhe gegentber dem Schloss bestimmt. Die Landschaft, die
sich von hier aus bietet, verbirgt nimlich den Schauplatz des Romans:

,»Ich wirde, sagte Ottilie, indem sie den Finger auf die héchste Fliche der Anhéhe
setzte, das Haus hieher bauen. Man sihe zwar das Schlof3 nicht: denn es wird von
dem Wildchen bedeckt; aber man befiande sich auch dafir wie in einer andern und

neuen Welt, indem zugleich das Dorf und alle Wohnungen verborgen wiren. Die
Aussicht auf die Teiche, nach der Mihle, auf die H6hen, in die Gebirge, nach dem
Lande zu, ist aulerordentlich schon; ich habe es im Vorbeigehen bemerkt. !

Den Ausblick von dieser Hohe hatte der Roman schon einmal geschildert. Im
3. Kapitel begeben sich Charlotte und Eduard nach ihrem Gesprich in der Moos-
hiitte hierher, und als sie von der ,letzten Hohe* hinabblicken, entfaltet sich vor
ihren Augen ein eindrucksvolles Landschaftspanorama — die umfangreichste
Landschaftsbeschreibung des Romans —, das sich aber dadurch auszeichnet, dass
der eigentliche Handlungsraum spurlos in ihm versunken ist: ,,Dorf und Schlof3
hinterwirts waren nicht mehr zu sehen.“!* So entzieht sich die Landschaft der
Wablverwandtschaften durchgingig dem Leser, denn er tberblickt nie den von Natur
und Kultur geformten objektiven Raum der Handlung, sondern er sicht immer
nur die schmalen Ausschnitte der Landschaft, die in sich selbst versunkene und in
ihre Probleme verstrickte Figuren situativ vor Augen haben.

Es bedurfte dieses Riickblicks auf von Goethe erzihlte Landschaften, in denen
der objektive Naturraum hinter dem zum Verschwinden gebracht wird, was er fir
den subjektiven Blick des Betrachters bedeutet, um im nichsten Schritt die litera-
rische Leistung der groB3en Landschaftsbeschreibungen bestimmen zu kénnen, die

11 MA 9, S. 287.
12 Ebd.

13 MA 9, S. 338.
14 MA 9, S. 303.
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Goethe als Reisender verfasst hat. Sie unterscheiden sich von Anbeginn von den
erzihlten Landschaften durch ein entschiedenes Objektivititsverlangen, das zwar
durchaus nicht absieht von der Standortgebundenheit aller Landschaftswahrneh-
mung und -beschreibung, das aber die ideelle Aufladung der wahrgenommenen
Landschaft durch den Betrachter und den Anteil der subjektiven Deutungen, die
in jede Landschaftsaufnahme einflieBen, so gering wie moglich zu halten versucht.
Es ist bemerkenswert, dass dies prononcierte Objektivititsverlangen Goethes
Landschaftsaufnahmen bereits in der Hochphase seines poetischen Subjektivis-
mus, also schon vor der Ankunft in Weimar im November 1775, charakterisiert.
Exemplarisch gibt sich dies auf einem Blatt zu erkennen, das auf Goethes erster
groferer Reise, die thn im Frithsommer 1775 in die Schweiz fithrte, entstanden
ist. Goethe hat im Falle dieser Reise noch darauf verzichtet, seine Reiseeindtriicke
und -ertrdge in einer umfassenden Reisebeschreibung zusammenzufassen; auch
sind die erhaltenen brieflichen Zeugnisse von der ersten Schweizreise im Hinblick
auf seine Landschaftswahrnehmung wenig bemerkenswert. Umso aussagekrifti-
ger ist freilich ein singulires Dokument, das in Goethes Nachlass Giberliefert ist:
ein Grofifoliobogen, auf dessen linker Hilfte eine Zeichnung zu sehen ist, die
einen Bergricken in der Schweiz skizziert, wihrend sich auf der rechten Seite
ausfihrliche Notizen zur Beschreibung der Landschaft finden, wie sie sich im
Blick vom Rigi herab auf den Vierwaldstitter See darbietet; sie sind vermutlich am
19. Juni 1775 niedergeschrieben worden. Sie enthalten prizise Angaben zu den
Lokalfarben, zu Hell-dunkel-Kontrasten, zu Gesteinsformationen und zur Vege-
tation, insbesondere zu den Baumen. Es dringt sich die Vermutung auf, dass sie
als ,,Gedichtnisstiitze fur eine farbige Skizze® der Landschaft gedacht gewesen
sind;"” exemplatisch seien einige dieser Notizen zitiert:

,,Fichten die Wurzelfassen und stiirzen von den Felsen wenn der Rasen nicht mehr
halten kann

Meist kleine Fichten halbwiichsige viel gestiirzte starke

Das streifigte der bewachsnen Felsen vom Ablaufen des Wassers. Die Entdeckung
der festen Felsen vom gesunkenen Rasen.“'

Die Prizision der Aufzeichnungen ist schon hier diejenige eines Geologen, Bota-
nikers, Klimatologen und Physikers, der um der Tragfahigkeit seiner Ergebnisse
willen so weit als moglich von subjektiven Eindriicken absieht. So fragmentarisch
und skizzenhaft diese Notizen auch witken, so deutlich zielen sie doch darauf, eine
moglichst genaue Aufnahme des visuellen Bestands einer Landschaft von einem

15 MA 1.2, S.799.

16 MA 1.2, S. 300, 303. Eine Abb. des Blattes ebd., S. 301, sowie in: Corpus der Goethezeichnungen. Bd. 1.
Nr. 1-318. Von den Anfingen bis zur Italienischen Reise 1786. Beatrbeiter der Ausgabe Gerhard Femmel.
3. Auflage. Leipzig 1983, S. 55f,, Nr. 129.
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festen Betrachterstandort aus vorzunehmen: von unten nach oben, also vom tief
gelegenen See bis zu den Spitzen der Berge, vom Vorder- iiber den Mittel- bis zum
Hintergrund, unter Einschluss der Gesteinsformationen, der je nach Héhenlage
sich verindernden Vegetation und der Wolken sowie der atmosphirischen Licht-
phinomene und zugleich unter konsequentem Ausschluss aller Wirkungen der
Landschaft auf den Betrachter. Die Kombination von gezeichneter Landschaft
und Landschaftsbeschreibung auf dem vorliegenden Blatt legt nahe, dass die in
diesem Text dokumentierte Entsubjektivierung der Landschaftswahrnehmung ein
Ergebnis der Schulung Goethes als Landschaftszeichner war.

Bemerkenswert ist nun, dass die bei der ersten Begegnung mit der alpinen
Landschaft und bei der Besteigung von Rigi und St. Gotthard im Juni 1775 ent-
standenen knappen Tagebuchaufzeichnungen Goethes vor der sprachlichen Wie-
dergabe der Landschaftseindriicke geradezu kapitulieren; sie gehen tiber Formeln
wie ,allmichtig schrocklich®!” kaum hinaus. Noch im 18. Buch von Dichtung und
Wabrheit gibt Goethe im Bericht Gber die erste Schweizreise das Unvermdgen des
jungen Reisenden zur Bewiltigung der erhabenen Landschaftseindriicke zu erken-
nen, auf die er bis dahin weder als Zeichner noch als Schriftsteller eingerichtet
gewesen war. So iiberforderte zum Beispiel das Ubermichtige, Schreckliche und
,ungeheure Wilde des Anblicks von Teufelsstein und Teufelsbricke sowohl seine
zeichnerischen als auch seine sprachlichen Fahigkeiten: ,,Die Umrisse mochten
mir gelingen, aber es trat nichts hervor, nichts zurtick; fiir dergleichen Gegenstin-
de hatte ich keine Sprache.“'® Und nach der Besteigung des St. Gotthard heil3t es,
dass die Eindriicke dieses Tages ,,weder Poesie noch Prose wieder herzustellen im
Stande* gewesen seien.'” Die schriftstellerische wie zeichnerische Ohnmacht des
jungen Reisenden angesichts der iberwiltigenden Landschaftsprospekte hatte, wie
Goethes Autobiographie ebenfalls deutlich macht, ithren Grund nicht allein darin,
dass der Landschaftszeichner sich bisher nur am humanen Mal3 der Rhein- und
Maingegenden hatte schulen kdnnen, sondern auch in seinem Mangel an geologi-
schen Kenntnissen, die ihm tberhaupt erst das hitten begreiflich machen kénnen,
was er in dieser Bergwelt vor Augen hatte; als er unmittelbar vor Antritt der Reise
ins Hochgebirge das Kloster Einsiedeln und dessen Naturalienkabinett besuchte,
habe er, so Goethe in Dichtung und Wabrbeit.

b

von dem Wert solcher Dinge wenig
Begriff™ gehabt und insbesondere von Geologie und Geognosie nichts verstan-
den.” Der von der Erhabenheit der Hochgebirgslandschaften tberwiltigte und
verstorte Reisende konnte also nicht verstehen, was et sah, und weil er es nicht
verstand, konnte er es nicht aufzeichnen, weder sprachlich noch bildlich. In dieser

17 Johann Wolfgang Goethe: Tagebuicher. Historisch-kritische Ausgabe. Bd. I,1. 1775-1787. Text. Hg, von
Wolfgang Albrecht und Andreas Déhler Suttgart/Weimar 1998, S. 6.

18 MA 16, S. 786.

19 MA 16, S. 788.

20 MA 16, S. 783.
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Situation wurde die Kombination von Bild und Text, wie sie sich auf dem im Juni
1775 entstandenen Blatt dokumentiert, fur Goethe zu einem Rettungsmittel: Da
er sich Landschaft damals einzig als Bild, also dsthetisch, begreiflich zu machen
vermochte, die Alpenlandschaften aber seine Bildvorstellungen sprengten, nahm
er sie als Zeichner summarisch auf, um dann die Details im Text nachzutragen.
In Dichtung und Wabrbeit begriindet er dies Verfahren mit seinen ,,Versuchen durch
Zeichnen und Skizzieren der Gegend etwas abzugewinnen®:

,»Die Gewohnheit von Jugend auf die Landschaft als Bild zu sehen, verfithrte mich
zu dem Unternehmen, wenn ich in der Natur die Gegend als Bild erblickte, sie
fixieren mir ein sichres Andenken von solchen Augenblicken festhalten zu wollen.
Sonst nur an beschrinkten Gegenstinden mich einigermallen iibend fiihlt” ich in
einer solchen Welt gar bald meine Unzulidnglichkeit. Drang und Eile zugleich n6-
tigten mich zu einem wunderbaren Hulfsmittel: kaum hatte ich einen interessanten
Gegenstand gefalit, und ihn mit wenigen Strichen im allgemeinsten auf dem Papier
angedeutet, so fithrte ich das Detail, das ich mit dem Bleistift nicht erreichen noch
durchfithren konnte, in Worten gleich darneben aus und gewann mir auf diese
Weise eine solche innere Gegenwart von dergleichen Ansichten, dal3 eine jede Lo-
kalitdt wie ich sie nachher in Gedicht oder Erzdhlung nur etwa brauchen mochte,
mir alsobald vorschwebte und zu Gebote stand.**!

Diese Erinnerung Goethes ist deshalb so bedeutsam, weil sie, ausgehend von den
irritierenden Erfahrungen der ersten Schweizreise, das grundsitzliche Verfahren
beleuchtet, mit dem der Dichter als Reisender fortan die reale Landschaft in einen
literarischen Text tibertrdgt. Goethe erfasst Landschaft grundsitzlich als Bild; wo
sie sich ihm, wie im Falle der Alpen, nicht als Bild erschlieB3t, sieht er sich dazu
gezwungen, eine summarische Landschaftsskizze um einen Text, der die wahrge-
nommenen Realien mit groBtmoglicher Prizision autnimmt, zu erweitern. Goe-
thes auf seinen spiteren Reisen entstandenen Landschaftsbeschreibungen fithren
diese beiden Verfahren zusammen, indem sie die mit naturwissenschaftlicher Ak-
ribie erfassten Realien in die Raumverhiltnisse und Umrisse, wie sie die Skizze
festgehalten hat, einfiigen und damit die Landschaften jeweils zu einem struktu-
rierten Ganzen formen. Was ihm auf der ersten Schweizreise noch nicht gelingt,
wird seit der zweiten Schweizreise zum Prinzip seiner Landschaftsschilderungen:
Er zieht beide Hilften des Blattes, Bild und Text, zu einem Ganzen zusammen,
indem er die wahrgenommenen Details in ein literarisch geformtes Bild der Land-
schaft eintrigt und damit naturwissenschaftliche Aufnahme der Realien und dsthe-
tische Gestaltung der Landschaft darstellerisch zum Ausgleich bringt.

Das die Landschaftsbeschreibungen des Reisenden Goethe bestimmende Ob-
jektivititsverlangen erwichst also aus der Praxis des Zeichners Goethe, der sich
darin getibt hatte, eine Landschaft so prizise, wie es ihm moglich war, nachzufor-
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men. Tatsichlich lassen die Landschaftsbeschreibungen Goethes, die auf seinen
Reisen entstanden sind, ihre Prigung durch die Praxis des Landschaftszeichners
auf vielfache Weise durchscheinen, was auf der anderen Seite auch impliziert, dass
es thm, wie sich schon bei der ersten Schweizreise gezeigt hat, sehr schwer fillt,
Landschaften, die sich aufgrund ihrer Formlosigkeit, Grenzenlosigkeit oder Un-
Uberschaubarkeit nicht zum Bild zusammenfassen lassen, im Medium eines Tex-
tes wiederzugeben; vor der Beschreibung von Meereslandschaften zum Beispiel
resigniert Goethe geradezu. Hinzu kommt die wachsende naturwissenschaftliche
Schulung Goethes, die ihn, statt in einer Landschaft subjektive Stimmungswerte
zu suchen, sie als Resultat nattirlicher und kultureller Formungsprozesse verstehen
lasst, die den Gesetzen der Natur unterworfen bleiben. Die auf Goethes Reisen
entstandenen Landschaftsbeschreibungen sind also das Resultat eines doppelten
Objektivititsanspruchs: demjenigen des Landschaftszeichners, der es gelernt hat,
eine Landschaft — wie es einmal mit Blick auf Philipp Hackert in der [alienischen
Reise heilit — ,,abzuschreiben®,” und demjenigen des Naturwissenschaftlers, zu
dem sich Goethe seit dem ersten Weimarer Jahrzehnt immer stirker entwickelt.
Wie der Blick des Zeichners Goethe seinen deskriptiven Landschaftsaufnahmen
dsthetische Gestalt verleiht und sie zum Ganzen formt, so sichert der Blick des
Naturwissenschaftlers ihnen ihre Prizision im Detail.

Es ist faszinierend zu beobachten, wie sich Goethes Kunst der Landschafts-
beschreibung im Zeichen dieser doppelten Prigung auf seinen Reisen ausgebil-
det hat. Auch in den Briefen aus der Schwerz, die auf den 1779 auf seiner zweiten
Schweizreise an Charlotte von Stein gerichteten Briefen beruhen, 1780 von Goethe
zum Reisebericht ausgebaut worden und 1796 in von Schiller redigierter Fassung
in den Horen erschienen sind, finden sich noch die Unbeschreiblichkeitstopoi, die
zu den konventionellsten Elementen aller Reiseberichte gehoren: ,,Es ist nicht zu
beschreiben, wie mannichfaltig auch hier das Wallis wieder wird, mit jedem Au-
genblick biegt und verindert sich die Landschaft.“* Aber dies bezeichnet nicht
mehr, wie noch in den Zeugnissen der ersten Reise in die Schweiz, ein fundamen-
tales Zurtckschrecken vor einer als unerfillbar angesehenen Aufgabe, sondern
bereits die Entlastungsstrategie des erschopften Reisenden — ,,Auch habe ich aller
2 — | der die Daheimge-
bliebenen lieber auf die Lektiire einschligiger Reisefiihrer verweist: ,,Es ist immer

Beschreibungen und Reflexionen fiir heute herzlich satt

eine Resolution, als wie wenn man ins kalte Wasser soll, ehe ich die Feder nehmen
mag, zu schreiben. Hier hitt’ ich nun gerade Lust, Sie auf die Beschreibung der
Savoyschen Eisgebirge, die Bourit, ein passionierter Kletterer, herausgegeben hat,
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zu verweisen.” Umso bemerkenswerter ist die Sicherheit, die Goethe als Schil-
derer der Landschaft in den Briefen aus der Schweiz ausbildet. Der Beschreibung des
Miinstertals im ersten der Briefe kommt, wie ich im folgenden plausibel machen
mochte, ein Schlusselcharakter fur die Ausbildung seines Verfahrens der Land-
schaftsbeschreibung zu.

»Durch den Riicken einer hohen und breiten Gebirgkette hat die Birsch, ein mifi-
ger Flul3, sich einen Weg von uralters gesucht. Das Bediirfnis mag nachher durch
ihre Schluchten dngstlich nachgeklettert sein. Die Rémer erweiterten schon den
Weg, und nun ist er sehr bequem durchgeftihrt. Das tiber Felsstiicke rauschende
Wasser und der Weg gehen neben einander hin und machen an den meisten Orten
die ganze Breite des Passes, der auf beiden Seiten von Felsen beschlossen ist, die
ein gemichlich aufgehobenes Auge fassen kann. Hinterwirts heben Gebirge sanft
ihre Riicken, deren Gipfel uns vom Nebel bedeckt waren.

Bald steigen aneinanderhingende Winde senkrecht auf, bald streichen gewaltige
Lagen schief nach dem FluB3 und dem Weg ein, breite Massen sind aufeinander
gelegt, und gleich daneben stehen scharfe Klippen abgesetzt. Gro3e Kliifte spalten
sich aufwirts, und Platten von Mauerstirke haben sich von dem tbrigen Gesteine
losgetrennt. Hinzelne Felsstlicke sind herunter gestiirzt, andere hingen noch tiber
und lassen nach ihrer Lage fiirchten, dal3 sie dereinst gleichfalls herein kommen
werden.

Bald rund, bald spitz, bald bewachsen, bald nackt, sind die Firsten der Felsen, wo
oft noch oben driiber ein einzelner Kopf kahl und kithn hertiber sieht, und an den
Winden und in der Tiefe schmiegen sich ausgewitterte Kliifte hinein.“*

Die Landschaftsbeschreibung ist in drei Absitze gegliedert, wobei dem ersten
Absatz die Aufgabe der Landschaftsskizze zukommt, die die Grundelemente der
Landschaft aufnimmt, ihren Aufbau festlegt und dem Bild der Landschaft seine
Tektonik verleiht, wihrend die beiden folgenden Absitze das Bild mit charak-
teristischen Details insbesondere zu den Gesteinsformationen und zum Ver-
witterungsgrad der Felsen, aber auch zur Vegetation ausfillen; die Wirkung des
Prospekts auf den Betrachter und subjektive Stimmungswerte bleiben aus dem
Text ausgeschlossen. Die bildmiBlige Anlage des ersten Absatzes fillt unmittelbar
ins Auge: Der von einem Fluss in den Gebirgsriicken geschnittene Pass als zent-
rales Element der Bildtektonik, die links und rechts aufragenden Felsen, das sich
im Nebel verlierende Gebirge als Hintergrund, der in malerischen Stromschnellen
auf den Betrachter zufiihrende und vom Weg begrenzte Fluss im Vordergrund,
dies alles ergibt einen klar gegliederten Bildaufbau, dem sowohl erdgeschichtliche
als auch bis in Frithgeschichte und Romerzeit zurtckreichende kulturelle Pragun-
gen eine historische Tiefenstruktur verlethen. Bei aller Wildheit der Natur beru-
higt sich also der Blick daran, dass er es auch mit einer uralten Kulturlandschaft
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zu tun hat, und so ist denn der Aufbau dieses Bildes kein wesentlich anderer als
derjenige eines Gemildes von Jacob van Ruisdael, bei dem der Standort des Be-
trachters, wenn nicht ein Weg auf ihn zufihrt, von einem Fluss unterspilt wird
— hier geschieht beides zugleich. Die charakteristischen Details, die in den nichs-
ten beiden Absitzen die Landschaft ins Erhabene steigern, flo3en schon deshalb
keinen Schrecken ein, weil der Blick in ithnen die Wirkungen erdgeschichtlicher
Prozesse und damit der Naturgesetze erkennt: ,,Einzelne Felsstiicke sind herunter
gesturzt, andere hingen noch iiber und lassen nach ihrer Lage flirchten, dal3 sie
dereinst gleichfalls herein kommen werden.” So ist es denn all ihrer Schroftheit
und Zerkliftung zum Trotz ihre Unterordnung unter die Gesetze der Natur, die
die Landschaft zum Lebensraum des Menschen werden lisst, diesen Raum auf
dessen ,,Bedurfnis* abstimmt und gerade damit fiir Goethe die Beschreibbarkeit
der Landschaft sichert.

Deshalb entfaltet die erhabene Landschaft auf den Betrachter auch keine de-
stabilisierende Wirkung, sondern sie bestitigt ithn in seiner Gewissheit, sich in
einer von Naturgesetzen geordneten Endlichkeit zu befinden und in ihr einen
natiirlichen Geborgenheitsraum zu finden, in dem die Ubermenschlichkeit der
Erscheinungen das Weltvertrauen des Betrachters schon deshalb nicht mehr irri-
tieren kann, weil er sie von seinem Standort aus zu einem Bild zu ordnen vermag;
so erhaben die Landschaft auch sein mag, sie fluchtet dennoch auf den Menschen
zu. Wie das Weltvertrauen des Betrachters durch das auch im Erhabenen wirkende
Naturgesetz bestitigt wird, zeigt der folgende Abschnitt von Goethes Text, der,
klar abgegrenzt von der Landschaftsschilderung, nun die Wirkung der Landschaft
auf die Seele des Betrachters erfasst:

,»,Mir machte der Zug durch diese Enge eine schone ruhige Empfindung. Das Ei-
habene gibt der Seele eine schone Ruhe, sie wird ganz dadurch ausgefillt, fiihlt
sich so grof3 als sie sein kann. Wie herrlich ist ein solches reines Gefiihl, wenn es
gegen den Rand steigt ohne tiberzulaufen. Mein Auge und meine Seele konnten
die Gegenstinde fassen, und da ich rein war, diese Empfindung nirgends falsch
widerstie3, so wiirkten sie was sie sollten. ‘%’

Hier entsteht ,,schone Ruhe® als Wirkung des Erhabenen dadurch, dass Auge und
Seele die zum Bild geformte und perspektivisch auf den Betrachter zufluchtende
Landschaft ,,fassen®, also auf das Mal3 des Menschen abstimmen konnen. Ebenso
wichtig ist fiir Goethe, dass der Betrachter der Landschaft ,,rein® gegentiber tritt
— ,,da ich rein war® — , also als klarer Spiegel, der die Seheindriicke unverzerrt,
unverfilscht durch Stimmungen und Empfindungen, so objektiv wie moglich auf-
nimmt; erst dann stellt sich ein ,,reines Gefihl* der Landschaft her. Die Katego-
rie des Reinen zihlt zu den Schliisselbegriffen des klassischen Goethe und wird
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von ihm nur auf solche Phinomene angewandt, die in Ubereinstimmung stehen
mit dem Natur- und Sittengesetz. Der Objektivititsanspruch der Landschaftsbe-
schreibung, die sich frei zu machen versucht von allen subjektiven Verzerrungen,
gelangt in dieser doppelten Akzentuierung des Reinen in der Wirkung der Land-
schaft zum Ausdruck. Das betrachtende Subjekt stabilisiert sich im Anblick der
ethabenen Natur in seinem Weltvertrauen durch die Gewissheit, dass tiberall, im
Groliten wie im Kleinsten, unverindetliche Gesetze der Natur am Werke sind, die
es so ,rein® wie moglich im Angesicht der Phanomene in sich aufzunehmen gilt.
Deshalb lassen die Stimmungswerte der Landschaft, ithre Wirkungen auf die Seele
des Betrachters, Goethe im nichsten Schritt in das Stadium der Reflexion treten
—und zwar einer Reflexion im wortlichen Sinne: Er wendet sich, nachdem das Tal
durchritten ist, noch einmal um und sucht in der Fille der Erscheinungen die in
ihnen wirksamen Gesetze der Natur zu erfassen, ohne sie freilich schon erkennen
zu kénnen:

»Am Ende der Schlucht stieg ich ab und kehrte einen Teil allein zuriick. Ich entwi-
ckelte mir noch ein tiefes Gefiihl, durch welches das Vergniigen auf einen hohen
Grad fir den aufmerksamen Geist vermehrt wird. Man ahndet im Dunkeln die
Entstehung und das Leben dieser seltsamen Gestalten. Es mag geschehen sein wie
und wann es wolle, so haben sich diese Massen, nach der Schwere und Ahnlichkeit
ihrer Teile, grof3 und einfach zusammengesetzt. Was fiir Revolutionen sie nachher
bewegt, getrennt, gespalten haben, so sind auch diese noch nur einzelne Erschiitte-
rungen gewesen, und selbst der Gedanke einer so ungeheuren Bewegung gibt ein
hohes Geftihl von ewiger Festigkeit. Die Zeit hat auch, gebunden an die ewigen
Gesetze, bald mehr bald weniger auf sie gewirkt.“*

Der Betrachter hat sich in einen ,,reinen® Spiegel der Natur verwandelt, um noch
im ,,Seltsamen® und ,,Ungeheuren®, im Zerklifteten und Aufeinandergetirmten
all dieser ,,Massen die ,,ewigen Gesetze® erfassen zu kénnen, die iiber ,,die Ent-
stehung und das Leben dieser Gestalten® entschieden haben. Er kennt diese Ge-
setze noch nicht, aber die reflexive Wendung, die Goethe seiner Beschreibung
des Minstertals an dieser Stelle gibt, als Blick zurtick, der den ,,aufmerksamen
Geist® das Gesetzmalige im Vielgestaltigen zu suchen anhilt, bezeichnet zugleich
eine Wendung des Autors von der dsthetischen Erfahrung zur naturwissenschaft-
lichen Etrkenntnis der Landschaft. Der reflexive Blick zurtick auf die durchreiste
Landschaft ist damit zugleich ein Blick voraus auf das Studium der Geologie, das
ihm in seinen spiteren Landschaftsbeschreibungen erlauben wird, in jedem Na-
turausschnitt das Wirken jener ,,ewigen Gesetze® zu erkennen, die ihn geformt ha-
ben. Insofern bezeichnet die Eingangspassage zu den Briefen aus der Schweiz einen
entscheidenden Wendepunkt in Goethes Landschaftsauffassung: nicht allein von
der Subjektivitit der Wirkung zur Objektivitit der ,,reinen® Anschauung, sondern
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zugleich von der Aufnahme pittoresker Oberflichenphinomene zur naturwissen-
schaftlichen Erkenntnis der Landschaftstektonik und der erdgeschichtlichen For-
mung. Mit welcher Konsequenz Goethe den Blick zurtick ins Miinstertal als einen
Forschungsauftrag begriffen hat, zeigen seine nach der Schweizreise des Jahres
1779 sich steigernden und auf verschiedenen Ebenen greifbaren ,,Interessen an
der Erdwissenschaft als Teil einer allgemeinen Naturbetrachtung®.” Schon 1780,

wenige Monate nach der Riickkehr aus der Schweiz, verfasst er eine Instruktion

<< 30
>

zu ,einer mineralogischen Reise durch das Herzogtum Weimar®,” und von da an
begleiten ihn seine Forschungen zur Mineralogie, Geologie und Erdentstehung
durch sein gesamtes weiteres Leben, um schlieBlich noch ihre markanten Spuren
im (zuletzt entstandenen) 4. Akt des zweiten Faust zu hinterlassen.

Die Absicht des Landschaftsschilderers, in jedem registrierten Phinomen die
Wirkung eines Naturgesetzes zu erkennen, fihrt freilich zugleich zu einer fiir die
Landschaftsbeschreibungen des spiteren Goethe konstitutiven Spannung zwi-
schen der Natur als dem Raum der ,,ewigen Gesetze® und der Geschichte als dem
Raum der Willkiir und der Kontingenz. Auch dieser Gegensatz gibt sich bereits in
dem reflexiven Riickblick aufs Munstertal zu erkennen: in der ihn strukturieren-
den Spannung zwischen den ,,grof3 und einfach zusammengesetzten Massen® der
Gebirge und den ,,Revolutionen®, die sie spiter zerkliiftet haben, zwischen der
,»ewigen Festigkeit™ und den ,,einzelnen Erschitterungen®, zwischen den ,,ewigen
Gesetzen® und der ,,Zeit*; dass der Neptunist Goethe ,,Revolutionen und ,,Er-
schtterungen® nicht geliebt hat, ist allgemein bekannt. Je stirker der Naturfor-
scher Goethe nach dem die Landschaft formenden tUberzeitlichen Gesetz sucht,
umso groBer wird deshalb die Spannung, in die seine Landschaftsbeschreibungen
zur Geschichte als dem Inbegriff willkirlich in die Natur eingreifender Fakto-
ren treten. Auch dies zeichnet sich bereits in seiner Beschreibung des Miinstertals
deutlich ab; in deren Schlusssitzen schildert Goethe die Vegetation des Tals und
lisst dann unvermutet den Menschen in die Ordnung der Natur eingreifen:

,»Die Vegetation behauptet ihr Recht; auf jedem Vorsprung, Fliche und Spalt fas-
sen Fichten Wurzel, Moos und Kriuter siumen die Felsen. Man fiihlt tief, hier ist
nichts Willktirliches, hier wirkt ein Alles langsam bewegendes, ewiges Gesetz, und
nur von Menschenhand ist der bequeme Weg, tiber den man durch diese seltsamen
Gegenden durchschleicht.“!

Recht und Gesetz entfalten sich in der Natur; mit dem Auftritt des Menschen aber
tritt die Zeit in die Ewigkeit, und damit greift Willkiir in die Ordnung der Natur
ein. Der das Tal durchziehende Weg ist auch eine Geschichtsmetapher; kaum hat
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ihn Goethe in den Blick gefasst, bricht er seine Beschreibung der ,,seltsamen Ge-
genden® des Miinstertals ab, denn sein Auge sucht nach den ,,ewigen Gesetzen®,
die die Landschaft geformt haben, und nicht nach den Wirkungen des Menschen,
der willktrlich in sie eingreift.

Es hat sich gezeigt, dass Goethe in der seine Briefe aus der Schweiz erbffnenden
Beschreibung des Minstertals eine Poetik der Landschaftsbeschreibung entwi-
ckelt; sie bleibt fortan fur all seine spiteren Landschaftsbeschreibungen giiltig.
Eine Landschaftsschilderung, die der analysierten an Komplexitit und auch an
theoretischem Entwicklungspotential im Hinblick auf Goethes Landschaftsauf-
fassung auf seinen spiteren Reisen gleich kime, findet sich zwar in den Briefen
aus der Schweiz nicht mehr; insgesamt dominiert hier noch die Tendenz, die erha-
bene Landschaft dadurch beschreibbar zu machen, dass sie von einem festen Be-
trachterstandort aus zum Bild geformt wird, wobei das Gebirge der dsthetischen
Gestaltungsintention unterworfen wird, dem Bild einen festen Rahmen zu geben
und damit ein Uberschaubares Ganzes zu bilden, tiber dem, wenn sich der Nebel
verzogen hat, die Sonne Claude Lorrains schwebt:

»Der Weg an sich war meistenteils schlecht und steinig, doch zeigte uns jeder
Schritt eine Landschaft die eines Gemaildes wert gewesen wire. Besonders fiithrte
er uns auf ein Schlof3 hinauf, wo herunter sich eine der schénsten Aussichten zeig-
te, die ich auf dem ganzen Wege gesehen habe. Die nichsten Berge schossen auf
beiden Seiten mit ihren Lagen in die Erde ein, und verjingten durch ihre Gestalt
die Gegend gleichsam perspektivisch. Die ganze Breite des Wallis von Berg zu
Berg lag bequem anzusehen unter uns; die Rhone kam, mit ihren mannichfaltigen
Krimmen und Buschwerken, bei Dorfern, Wiesen und angebauten Higeln vor-
beigeflossen; in der Entfernung sah man die Burg von Sion und die verschiedenen
Hiigel die sich dahinter zu erheben anfingen; die letzte Gegend ward wie mit einem
Amphitheaterbogen durch eine Reihe von Schneegebirgen geschlossen, die wie das
Ubrige Ganze von der hohen Mittags-Sonne etleuchtet stunden.“*

Die alpine Landschaft als ein ,,bequem® anzusehendes Bild, nach den Gesetzen
der Zentralperspektive konstruiert, nach den dsthetischen Mustern der klassischen
Landschaftsmalerei aufgebaut, von einer Burg gekront, von Bergen begrenzt, die
der Blick zu einem ,,Amphitheaterbogen® domestiziert, in dessen Schutz sich
ein von der Sonne gesegneter Kulturraum entfaltet, der dem Menschen ideale
Entwicklungsmoglichkeiten bietet: eine als Bild gestaltete Realidylle. Aber auch
hier gilt, dass die dsthetische Grenze nicht Gberschritten und der Bildraum nicht
betreten werden darf; als dsthetisches Bildelement ist die Burg von Sion schon,
sobald der Ort aber betreten wird und Menschen in den Blick geraten, verfliegt
die Schonheit des Bildes und die Erhabenheit der Natur: ,,Doch unterbricht die
HiBlichkeit der Stadte und der Menschen die angenehmen Empfindungen, welche
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die Landschaft erregt, gar sehr. [...] Hier in Sion ist das Wirtshaus abscheulich und
die Stadt hat ein widriges schwarzes Ansehn.

Es ist dieser Kontrast des harmonischen Landschaftsbilds zur Hisslichkeit der
Stidte, der idealtypisch den Goethes Landschaftsbeschreibungen spannungsvoll
prigenden Gegensatz von Natur und Geschichte, von Gesetz und Willkir illust-
riert.

Mit den Briefen aus der Schweiz stand das Muster der Goetheschen Landschafts-
beschreibungen fest, das er in den Berichten zu seinen spiteren Reisen anwandte:
1. Bildwerdung der Natur durch Festlegung eines gerahmten Ausschnitts; 2. Skizze
der das Bild strukturierenden Raumtektonik; 3. Einfiigung der mit naturwissen-
schaftlicher Prizision aufgenommenen Details, insbesondere solcher aus Geolo-
gie und Botanik; 4. Identifikation langfristiger kultureller Formung der Landschaft
bei weitgehender Ausklammerung willkiirlicher Eingriffe des Menschen in die
Ordnung der Natur. Diese flexibel angewandte Systematik ist, wenn ich es recht
sehe, in ihrer Verbindung von kiinstlerischen Ordnungsentwiirfen und naturwis-
senschaftlich-empirischer Weltaneignung durchaus spezifisch fiir Goethes Land-
schaftsauffassung. Dies Verfahren der Landschaftsbeschreibung liegt, wie nun zu
zeigen ist, auch seinen Strategien der Landschaftsvergegenwirtigung in der [Zalie-
nischen Reise zugrunde, also dem 1816, 1817 und 1829 in drei Teilen erschienenen
Bericht iber Goethes Italienreise in den Jahren 1786 bis 1788. Staunend steht
bis heute jeder Leser der Izalienischen Reise vor dem Kosmos an Kenntnissen aus
Geologie und Optik, Meteorologie und Geographie, Botanik und Zoologie, Ana-
tomie und Anthropologie, Volkskunde und politischer Wissenschaft, Archiologie
und Kunstgeschichte, die Goethe aus Italien mitgebracht hat und die in diesem
Werk eines Mannes, der in Rom seine ,,Wiedergeburt™ als Mensch und Kiinstler
auf dem Weg eines rastlosen Studiums betrieb, ausgebreitet werden. Wenn man
sich nun aber vor Augen fihrt, welch herausgehobene Bedeutung der Natur Ita-
liens im Prozess dieser ,,Wiedergeburt® zugekommen ist, dann muss doch zu-
gleich auffallen, welch geringer Stellenwert Goethes Beschreibungen italienischer
Landschaften in der Rezeption seines Reiseberichts zukommt. Pointiert gesagt: die
Italienische Reise ist nicht berithmt wegen ihrer Landschaftsbeschreibungen. Dies
erklirt sich aus Goethes eben charakterisierter Strategie literarischer Landschafts-
vergegenwartigung; sie hat dafiir gesorgt, dass, so hingerissen er auch von den
Landschaftsprospekten Italiens gewesen sein mag, seine Landschaftsschilderun-
gen selbst doch immer bemerkenswert nichtern, ja oft sogar eigentiimlich spréde
anmuten. Denn sie verzichten darauf, das Gefuhl des Betrachters vor der Natur
auszusprechen und seine Einbildungskraft von der Landschaft anregen zu lassen,
und sind strikt darauf bedacht, jede Verschmelzung der subjektiven Empfindung
mit der Objektivitit des Naturraums zu vermeiden. Wenn sich die Landschaft im
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Auge dieses Betrachters auch immer zum Bild formt, so wird dieses Bild doch
mit dem Blick eines empirisch verfahrenden Naturwissenschaftlers fixiert, dem es
nicht ums Pittoreske, sondern um das wissenschaftliche Verstindnis des Wahrge-
nommenen zu tun ist.

Wenn man sich zunichst fragt, weshalb die Beschreibung von Girten und
Parks eine so geringe Bedeutung in Goethes Werk insgesamt und in seinen italieni-
schen Reiseaufzeichnungen im besonderen besitzt, dann gibt die Systematik seiner
literarischen Landschaftsaufnahmen eine Antwort hierauf: Girten und Parks, die
den Naturraum einer dsthetischen Ordnung unterwerfen, verdanken sich beson-
ders willkarlichen Eingriffen in die Ordnung der Natur; Goethes auf die innere
Gesetzlichkeit der Natur fixierter Blick findet in ihren dsthetischen Arrangements
keinen Halt. Keinen der Garten und Parks Italiens hat er in der [zalienischen Reise
ausfuhrlich beschrieben, obwohl er doch ein Kenner der Gartenkultur und an
der Gestaltung des Weimarer Ilmparks entscheidend beteiligt war. Wie wenig die
Girten Italiens seinen Blick festzuhalten vermochten, zeigt sein Besuch des Gi-
ardino Boboli in Florenz: ,,Der Garten Boboli liegt kostlich. Ich eilte so schnell
heraus als hinein.“** Das ist alles; im direkten Anschluss aber an diese Abfertigung
eines der bertihmtesten Girten Italiens beschreibt er ausfithrlich die agrikulturell
genutzte Landschaft der Toskana, beginnend mit der geologischen Situation von
den Gipfeln des Apennin (,,Auf die grofle Fliche der Regionen des Pos folgt ein
Gebirg, das sich aus der Tiefe erhebt, um, zwischen zwei Meeren, stidwirts das
feste Land zu endigen.””) bis tief hinab aufs Ackerland (,,das ist nun Toskana:
weil es so viel tiefer lag, so hat das alte Meer recht seine Schuldigkeit getan, und
tiefen Lehmboden aufgehiuft.“*), um dann die Bewirtschaftung der Ebenen zu
charakterisieren und einen abschlieBenden Blick auf die von Wein und Olivenbiu-
men bewachsenen Hiigel zu werfen: ,,Reiner kann man kein Feld sehen, nirgends
auch nur eine Erdscholle, alles klar wie gesiebt. Der Weizen gedeiht hier recht
schon, und er scheint hier alle seiner Natur gemifen Bestimmungen zu finden.
In diesem Satz sprechen sich die zentralen Komponenten von Goethes Land-
schaftsbetrachtung aus. Rein, klar, seiner Natur gemil3: das Wahrgenommene ist
hier unmittelbar transparent aufs Naturgesetz; ,,schon® in Goethes Beschreibung
ist nicht etwa eine pittoreske Natur, sondern das Gedeihen einer Pflanze, hier des
Weizens, in Ubereinstimmung mit ihrem inneren Entwicklungsgesetz. Diese Art
der Naturbeschreibung grenzt sich mit ihrer Fixierung auf die geologische und
botanische Prigung der Landschaft programmatisch ab von der Mode der voyages
pittoresques, die mit den kostbaren Tafelwerken Jean-Pierre-Laurent Houéls und des
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Abbé de Saint-Non iiber das Konigreich beider Sizilien gerade ihren Zenit erreich-
te. Goethes Blick in die T.andschaft sucht nicht nach dem Malerischen, sondern
nach dem im Realen sich offenbarenden Naturgesetz. Keine der Villen, keinen der
Parks in Rom wiirdigt er deshalb in der Zalienischen Reise einer Beschreibung, da-

fir aber die Pontinischen Sumpfe und die Landschaft um Paestum, ,,dieser vollig

unmalerischen Gegend*® in ihrem urtimlichen Geprige, denn den Blick dieses
Landschaftsschilderers zieht nicht das Malerische eines Prospekts, sondern die
geologische Evidenz an.

Die Girten Italiens interessieren Goethe deshalb nicht als kiinstlerisch durch-
gestaltete Naturriume, sondern einzig, weil ihre Pflanzenvielfalt ihm die Moglich-
keit gibt, durch vergleichende botanische Studien zu dem vorzudringen, wonach
er auch in der Geologie sucht: nach den zugrundeliegenden Naturgesetzen, aus
deren Wirkung sich die Fille der Erscheinungen erkliren lisst. Goethes italieni-
sche Suche nach der Urpflanze ist symptomatisch fir diesen Blick auf die Gar-
ten Italiens. Beim Besuch des Botanischen Gartens von Padua, der primir nach
wissenschaftlich-medizinischen Gesichtspunkten angelegt wurde und nicht nach
kiinstlerischen Erwidgungen, bildet sich bei ihm die Vorstellung aus, dass alle Pflan-
zen nach einem Grundbauplan aufgebaut sind:

»Hier in dieser neu mir entgegen tretenden Mannigfaltigkeit, wird jener Gedan-
ke immer lebendiger: dal man sich alle Pflanzengestalten vielleicht aus Einer
entwickeln kénne. Hierdurch wiirde es allein moglich werden, Geschlechter und
Arten wahrhaft zu bestimmen, welches, wie mich dunkt, bisher sehr willktrlich
geschieht.*”

Hier ist es wieder: das Wort Willkiir. In der Anlage des botanischen Gartens nach
dem Linnéschen System spiegelt sich fiir Goethe die menschliche Willkiir, die sich
tber die Ordnung der Natur hinwegsetzt, weil es dem Menschen nicht gelingt,
zu deren inneren Gesetzen vorzudringen. Was Goethe im Botanischen Garten in
Padua versucht, ist nichts geringeres, als durch die Willktr der Anlage durchzu-
dringen auf die Ewigkeit des botanischen Gesetzes, das die Mannigfaltigkeit der
Pflanzengestalten hervorbringt, so wie er im Munstertal durch die aufeinander ge-
tirmten Massen hindurchzublicken versuchte auf die Ewigkeit der geologischen
Gesetze, die die zerklufteten Formationen hatten entstehen lassen.

Als er im April 1787 in Palermo die in Hafenndhe 1777/78 angelegte Villa
Giulia, einen mit Palmenalleen und exotischen Gewichsen ausgestatteten Roko-
kogarten, besucht, widmet er ihr zunichst zwar die einzige summarische Aufnah-
me eines Parks, die sich in der Izalienischen Reise findet. Natiirlich bemerkt er sofort
die Modernitit der Anlage und damit die Kunstlichkeit der Zitronenspaliere, Ole-
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anderwinde und Bassins, aber das hindert ihn nicht daran, angeregt von der Viel-
zahl thm unbekannter Pflanzen, den Garten als phantasmagorische Wiederkehr
der Antike zu etleben: ,,RegelmilBig angelegt, scheint er uns doch feenhaft; vor
nicht gar langer Zeit gepflanzt, versetzt er ins Altertum.“* Das Kunstliche wird
tir ihn transparent aufs Naturliche, das Sentimentalische transparent aufs Naive,
das Moderne transparent aufs Antike, und so fihlt er sich denn in der Villa Giulia
in den Garten des Alkinoos versetzt und kauft sich daraufthin sofort eine Ausgabe
der Odyssee: ,,die schwirzlichen Wellen am nérdlichen Horizonte, ihr Anstreben
an die Buchtkrimmungen, selbst der eigene Geruch des diinstenden Meeres, das
alles rief mir die Insel der seligen Phaaken in die Sinne so wie ins Gedachtnis.“*!

Der moderne Park ist fur Goethe also nichts anderes als ein Medium, mit des-
sen Hilfe er sich in eine paradiesesgleiche Natur versetzt, aus der Willktr der Mo-
derne in eine von der Sonne Homers iiberstrahlte natiirliche Ordnung. Es ist diese
Transformation eines modernen Parks in einen antiken Naturraum, die es ihm,
wie schon in Padua und danach am Meer in Neapel,* ermdglicht, nun hier in der
Villa Giulia angesichts der Erscheinungsfiille der Pflanzen die Suche nach dem ge-
netisch-morphologischen Gesetz der Urpflanze voranzutreiben: ,,0b ich nicht un-
ter dieser Schar die Urpflanze entdecken kénnte? Eine solche muf3 es denn doch
geben! Der letzte Besuch in der Villa Giulia ist der Hohepunkt und der Abschluss
seines Aufenthalts in Palermo, wobei der Versuch, in einer imaginativ zur Antike
verwandelten Moderne einen unmittelbaren Zugang zum Gesetz der Natur zu
finden, sich auch hier wieder mit einer grundlegenden Desillusionierung verbin-
det; die Urpflanze entzieht sich als in der Fille der Pflanzen verborgene Idee fiir
immer den Sinnen des Dichters: ,,der Garten des Alcinous war verschwunden, ein
Weltgarten hatte sich aufgetan. Warum sind wir Neueren doch so zerstreut, war-
um gereizt zu Foderungen die wir nicht erreichen noch erfillen kénnen!“* Damit
gibt Goethe zugleich eine Begriindung daftr, weshalb er bei der Landschaftsbe-
schreibung die Einbildungskraft ausschaltet; sie fithrt zu einer Verkennung der
Natur und ihrer inneren Gesetze.

Die Suche nach der Urpflanze bezeichnet gewiss einen Extremfall in Goethes
Bestreben, hinter der Erscheinungsfiille der Natur die sie bestimmende Gesetz-
lichkeit zu erkennen und die Landschaft wie die Natur generell zu durchdringen
auf die sie formierenden Gesetze. Dennoch: es bleibt das grundsitzliche Bestre-
ben der Landschaftsschilderungen Goethes wihrend der gesamten Italienreise
(und dartber hinaus), im Besonderen des jeweiligen Naturprospekts das Allgemei-
ne der in ihr wirksamen Krifte der Natur am Werke zu sehen, was sich zugleich
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mit dem konsequenten Ausschluss ephemerer geschichtlicher Ereignisse und kon-
tingenter historischer Spuren aus dem so gewonnenen Bild der Natur verbindet.
Auf besonders eindrucksvolle Weise gibt dies die Aufzeichnung vom 4. April 1787
zu erkennen. Goethe besucht am Nachmittag dieses Tages in Begleitung seines
Zeichners Kniep und eines Fithrers das Oretotal sudlich von Palermo. Die Land-
schaftsschilderung beginnt hier, wie sie bei Goethe immer beginnen muss: mit der
Fixierung eines bildschaffenden Ausschnitts und der Skizzierung der Umrisse:

,»INachmittags besuchten wir das fruchtreiche und angenehme Tal, welches die siid-
lichen Berge herab an Palermo vorbeizieht, durchschlingelt von dem Fluf3 Orete.
Auch hier wird ein malerisches Auge und eine geschickte Hand gefordert wenn ein
Bild soll gefunden werden, und doch erhaschte Kniep einen Standpunkt, da wo das
gestemmte Wasser von einem halbzerstérten Wehr herunterflie(3t, beschattet von
einer fréhlichen Baumgruppe, dahinter, das Tal hinaufwirts die freie Aussicht und
einige landwirtschaftliche Gebdude.“*

Das ist ein klassisches Landschaftsbild mit Repoussoir, auf dem der Zeichner
selbst fixiert wird. Kniep skizziert die Landschaft als Bild,*” und Goethe macht
sich parallel dazu daran, durch geologische Untersuchungen diesem Bild seine
naturwissenschaftliche Objektivitit zu sichern. Dabei wird er allerdings gestort
von dem Fuhrer, der die Reisenden wortreich daran erinnert, dass an dieser Stel-
le die Schlacht bei Panormus stattgefunden habe, in der Caecilius Metellus das
karthagische Heer unter Hasdrubal schlug. Goethe, emp6rt iiber ,,das fatale Her-
vorrufen solcher abgeschiedenen Gespenster, reagiert mit einer ungewdhnlich
scharfen Zurechtweisung des Fihrers, der keinen Begriff davon habe, ,,wie mir
bei einer solchen Vermischung des Vergangenen und des Gegenwirtigen zu Mute
sei. Nach diesem unwirschen Ausschluss des Vergangenen aus der Gegenwart
der Naturszenerie und damit des Unsichtbaren aus dem Anschaubaren wendet

Goethe sich endlich seinen geologischen Studien zu:

»INoch wunderlicher erschien ich diesem Begleiter, als ich auf allen seichten Stellen,
deren der Flul3 gar viele trocken 1d83t, nach Steinchen suchte und die verschiedenen
Arten derselben mit mir forttrug. Ich konnte ihm abermals nicht erkliren, daf3 man
sich von einer gebirgigen Gegend nicht schneller einen Begriff machen kann, als
wenn man die Gesteinarten untersucht die in den Bichen herabgeschoben werden
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und daf3 hier auch die Aufgabe sei, durch Trimmer sich eine Vorstellung von jenen
ewig klassischen Hohen des Erdaltertums zu verschaffen.«*

Wie man sieht, lockert Goethe hier zwar die Landschaftsbeschreibung narrativ
auf, er hilt aber an dem einmal ausgebildeten Muster fest, in die bildmaBige Skiz-
ze in einem zweiten Schritt die geologischen Befunde einzutragen. Nicht dies ist
treilich die eigentliche Pointe dieses Berichts, sondern die in ihm vollzogene In-
terpretation des Begriffs des Klassischen: Klassisch ist die von Goethe und Kniep
aufgenommene Landschaft nicht deshalb, weil sich in ihr ein bedeutendes Er-
eignis der klassischen Antike ereignet hat, sondern klassisch ist sie fir Goethe,
weil sich in ihrer Gestalt die der Erdentstehung zugrundeliegenden tektonischen
Gesetze dokumentieren. Der Fuhrer, so heil3t es im Bericht der [Zalienischen Reise,
wunderte sich dartber, dass Goethe ,,das klassische Andenken [an die Schlacht]
an so einer Stelle verschmihte®," Goethe hingegen verweist ihn auf jene ,,ewig
klassischen Hohen des Erdaltertums®, zu dessen Verstindnis seine geologischen
Studien beitragen. Klassisch ist fiir Goethe nicht die Geschichte in der Willkiir
ihrer Ereignisse, sondern klassisch ist die Natur in der Uberzeitlichkeit ihrer ge-
setzlichen Ordnung; es ist dies Verstandnis des Klassischen, das seine italienische
Landschaftsauffassung prigt. Er spricht dies schon am 27. Oktober 1786 in Terni,
also in einer sehr frithen Phase seiner Begegnung mit den Landschaften aus, die
thm zuvor nur aus seinem Studium der romischen Geschichte bekannt waren.
Klassisch, so zeigt sich schon dort, sind die Landschaften fur ihn nicht, weil in
thnen grof3e geschichtliche Ereignisse stattfanden, sondern klassisch sind sie, weil
sie geschichtliche Ereignisse ,,bedingt®, also ermdglicht und gepragt haben; es ist
in Goethes Blick nie die Geschichte, die die Natur prigt, sondern es ist immer die
Natur, die die Geschichte prigt:

,,Mit dem, was man klassischen Boden nennt, hat es eine andere Bewandtnis. Wenn
man hier nicht fantastisch verfihrt, sondern die Gegend real nimmt, wie sie daliegt,
so ist sie doch immer der entscheidende Schauplatz, der die gréBten Taten bedingt,
und so habe ich immer bisher den geologischen und landschaftlichen Blick be-
nutzt, um Einbildungskraft und Empfindung zu unterdriicken, und mir ein freies
klares Anschauen der Lokalitit zu erhalten.*®

Das ist die konzentrierteste Poetik der Landschaft, die sich in Goethes Schrif-
ten findet: Abweisung des Phantastischen, Aufnahme des Realen, Fixierung auf
Geologie und Botanik als Mittel zum Ausschluss subjektiver Stimmungen, freie
und klare Anschauung anstelle der Imagination, dies alles verbunden mit Goethes
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grundsatzlicher Neigung zur Naturalisierung der Geschichte. Goethes ,,geologi-
schem und landschaftlichem Blick, der das Reale konsequent vom Imaginiren
trennt, erscheint eine Landschaft nicht deshalb als klassisch, weil Geschichte sie
geprigt, sondern weil sie Geschichte ermoglicht hat.

Wie entschieden sich Goethe an diese Poetik der Beschreibung ,.klassischen
Bodens* gehalten hat, moge als weiteres Beispiel aus der Izalienischen Reise die Schil-
derung des Tals von Alcamo stidwestlich von Palermo illustrieren: Bildwerdung
der Natur durch die Aufnahme der ,,GroBheit der Gegend* und der ,,Mannig-
faltigkeit® ihrer Raumtektonik, botanisierende Ausgestaltung des Vordergrunds,
schlieBlich geologische Grundlegung:

,»Die Lage von Alcamo ist hertlich auf der Hoéhe in einiger Entfernung vom Meet-
busen, die GroBheit der Gegend zog uns an. Hohe Felsen, tiefe Tiéler dabei, aber
Weite und Mannigfaltigkeit. Hinter Montreal riickt man in ein schénes doppeltes
Tal, in dessen Mitte sich noch ein Felsriicken herzieht. Die fruchtbaren Felder
stehen grin und still, indes auf dem breiten Wege wildes Gebiisch und Stauden-
massen, wie unsinnig, von Bliten glinzt: der Linsenbusch, ganz gelb von Schmet-
terlingsblumen iiberdeckt, kein griines Blatt zu sehen, der Weilldorn, Straul3 an
Strauf3, die Aloes riicken in die Héhe und deuten auf Bliiten, reiche Teppiche von
amarantrotem Klee, die Insekten-Ophris, Alpenrdslein, Hyazinthen mit geschlof3-
nen Glocken, Borral3, Allien, Asphodelen.

Das Wasser das von Segest herunter kommt, bringt auller Kalksteinen viele
Hornstein-Geschiebe, sie sind sehr fest, dunkelblau, rot, gelb, braun, von den ver-
schiedensten Schattierungen. Auch anstehend als Ginge fand ich Horn- oder Feu-
ersteine in Kalkfelsen, mit Salband von Kalk. Von solchem Geschiebe findet man
ganze Hiigel ehe man nach Alcamo kommt.“*

Klassische Landschaft, nicht fantastisch, sondern real genommen: Zunichst er-
folgt die Fixierung eines begrenzten Bildraums nach den klassizistischen Leitbe-
griffen GréBe und innere Mannigfaltigkeit, dann wird die Vegetation mit dem
Blick des geschulten Botanikers aufgenommen, schlieBlich tberprift der Geologe
die Tektonik des Bodens, der eine solche Vegetation entstehen lasst. Der Leser der
Lzalienischen Reise darf sich darauf verlassen, dass Goethe keinen dieser entschei-
denden Schritte in seinen Landschaftsbeschreibungen auslisst, denn es geht thm
neben dem Wie der Landschaft immer zugleich um deren Warum. Das erweist
sich zumal dort, wo die Landschaft an Mannigfaltigkeit verliert und sich allen An-
sprichen darauf, malerisch zu sein, entzieht: im Landesinneren Siziliens. Unter
dem 28. April 1787 schreibt Goethe in Caltanissetta:

,Heute kénnen wir denn endlich sagen, daf3 uns ein anschaulicher Begriff gewor-
den wie Sicilien den Ehrennamen einer Kornkammer Italiens erlangen kénnen.
Eine Strecke nachdem wir Girgent verlassen fing der fruchtbare Boden an. Es sind
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keine grof3en Flichen, aber sanft gegeneinander laufende Berg- und Hugelriicken,
durchgingig mit Weizen und Gerste bestellt, die eine ununterbrochene Masse von
Fruchtbarkeit dem Auge darbieten. Der diesen Pflanzen geeignete Boden wird so
genutzt und so geschont dall man nirgends einen Baum sieht, ja alle die kleinen
Ortschaften und Wohnungen liegen auf Ricken der Hiigel, wo eine hinstreichende
Reihe Kalkfelsen den Boden ohnehin unbrauchbar macht.“>"

Das ist eine der Passagen, die die Leser der [Zalienischen Reise gern tiberspringen. Da-
bei ist sie fir Goethes Verfahren der Landschaftsbeschreibung besonders interes-
sant, weil sie einen ,,anschaulichen Begriff* der Landschaft zu geben versucht, die
angeschaute Natur also als begriffene Natur wiedergibt. Die uferlosen Kornfelder
des sizilianischen Landesinneren erweisen sich aufgrund ihrer Einformigkeit als
picce de résistance fiir Goethes Technik der Landschaftsvergegenwirtigung, weil
sie aufgrund ihrer Monotonie und Unbegrenztheit den deskriptiven Aufbau einer
bildschaffenden Raumtektonik verhindern; Einheit ohne Mannigfaltigkeit ldsst
fir den klassizistisch geprigten Blick nun einmal kein Bild entstehen. Deshalb
wunscht Goethe sich auch bald einen ,,Fligelwagen®, um dieser ,,wisten Frucht-
batkeit™ und ,,dieser Einformigkeit zu entflichen“.” Aber kaum ist er am Abend
desselben Tages in seiner Herberge in Caltanissetta angelangt, ruft er sich zur Ord-
nung, denn seine dsthetische Resignation vor der Monotonie der Landschaft darf
doch nicht mit einem Versagen des naturwissenschaftlichen Erkenntnisdrangs ein-
hergehen. ,,Geologisches, nachtriglich.“>* Mit diesen Wortern eroffnet er abends
ein neues Blatt, um seine deskriptive Landschaftsaufnahme im Sinne seines be-
wihrten Verfahrens so abzurunden, dass nicht allein die Einférmigkeit der Natur
plausibel, sondern vor allem auch eine geologische Begriindung dafiir gegeben
wird, weshalb Sizilien zur Kornkammer Italiens geworden ist: ,,Sehr vieles muf3te
zusammen kommen, um Sicilien zu einem der fruchtbarsten Linder der Welt zu
machen. So gleicht Goethe als Landschaftsschilderer die dsthetische Monoto-
nie durch geologischen Reichtum — immerhin umfasst der Nachtrag zur Geologie
zwel Druckseiten, die vermutlich auch nur wenige Leser finden! — aus, um dem
Leser eine Vorstellung vom Landesinneren Siziliens vermitteln zu kénnen.

Das Klassische ist das Reale: Diese Maxime der Goetheschen Landschafts-
beschreibung fihrt dazu, dass er als Schilderer der Landschaft an keiner Stelle
der Italienischen Reise in Konkurrenz zur bildkinstlerischen Landschaftsdarstellung
zu treten versucht. So sehr er in seiner Kunstkritik, als Theoretiker der Land-
schaftsmalerei und auch als Zeichner lebenslang an den Prinzipien der idealen
Landschaftsmalerei von Claude Lorrain bis Philipp Hackert festhilt — gerade die
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Italienische Reise fuhrt dies immer wieder vor Augen —, so deutlich grenzen sich doch
seine literarischen Strategien der Landschaftserfassung mit ihrem Versuch, einen
,wanschaulichen Begriff der wahrgenommenen Landschaft zu geben, von jeder die
Natur umgestaltenden kiinstlerischen Landschaftsdarstellung ab. Programmatisch
geschieht dies unter dem Datum des 1. Mai 1787 in der [falienischen Reise. Goethe
hatte sich auf der Sizilienreise von der Aufgabe, den visuellen Bestand der besuch-
ten Landschaften literarisch-deskriptiv aufzunehmen, dadurch entlastet, dass er
den Landschaftsmaler und Zeichner Christoph Heinrich Kniep als Reisebegleiter
engagierte; wihrend dieser die Anschauung bildmaf3ig wiedergab, konnte Goethe
sich darauf konzentrieren, einen ,,Begriff* der Landschaft zu geben, also gleich-
sam deren Tiefenstruktur wissenschaftlich zu erfassen. Dabei zeichnet sich nun
ein Konflikt zwischen den kiinstlerischen Ansprichen des Zeichners und dem
dokumentarischen Anliegen des Reisenden ab; dem von der Tradition der idealen
Landschaftsmalerei gesteuerten Gestaltungswillen des Zeichners kann dasjenige,
was er vor Augen hat, nimlich nicht immer gentigen. Auf der Reise von Castro
Giovanni nach Catania geschieht folgendes:

»Durch ein so ungleich angebautes obwohl von der Natur zu durchgingiger
Fruchtbarkeit bestimmtes Tal ritten wir, einigermallen verdrief3lich, herunter, weil,
nach so viel ausgestandenen Unbilden, unsern malerischen Zwecken gar nichts
entgegen kam. Kniep hatte eine recht bedeutende Ferne umrissen, weil aber der
Mittel- und Vordergrund gar zu abscheulich war, setzte er, geschmackvoll scher-
zend, ein poussinisches Vorderteil daran, welches ihm nichts kostete und das Blatt
zu einem ganz hibschen Bildchen machte. Wie viel malerische Reisen mogen der-
gleichen Halbwahtheiten enthalten.*>*

Es gibt ein tatsdchlich wenig attraktives Blatt unter Knieps Zeichnungen von der
Sizilienreise, das Goethe selbst mit dem Vermerk beschriftet hat: ,, Thal von Castel
Giovanni nach Catania, der Hintergrund nach der Natur, der Mittel- u. Vorder-
grund phantastisch® und deshalb Goethes Text zugeordnet werden kann; dort
hat Kniep, um dem Auge optischen Halt zu geben, dem formlosen Vordergrund
ein hiibsches Gebtisch nach dem Vorbild Nicolas Poussins eingepflanzt, dem auf
den ersten Blick anzusehen ist, dass es nicht in diese Natur geh6rt und nur aus
kunstlerischen Grinden eingestickt worden ist.”® Kunstlerisch billigt Goethe die-
ses Verfahren durchaus; seinem dokumentarisch-realen Verfahren aber muss es
widersprechen, wie ihm insgesamt die modische Konvention der voyages pittoresques
und ihrer ,,Halbwahrheiten® problematisch erscheint, weil sie das Wirkliche zum
Malerischen umgestaltet, also das Reale schoner darstellt, als es ist. Solche ,,Halb-
wahrheiten® aber, die dem Zeichner aus kiinstlerischen Erwigungen erlaubt sind,
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hat sich Goethe als das Klassische im Realen aufsuchender Beschreiber der italie-
nischen Landschaft seiner in Terni formulierten Poetik der Landschaft gemil3 nie
gestattet. Das heil3t aber auch: Wie er in der [Zalienischen Reise auf der einen Seite
als Autor alles Phantastische und Imaginire zugunsten der Realitit der Landschaft
abweist, hat er auf der anderen Seite dort die Landschaftsmalerei von allen doku-
mentarischen Verpflichtungen entlastet und deshalb die ideale Landschaft des Si-
dens von der dokumentarischen Landschaftsreproduktion der Vedute abgegrenzt.
Im selben Jahr 1816, in dem er den ersten Teil der Izalienischen Reise verotfentlicht,
lasst Goethe seinen schon 1813 entstandenen Aufsatz Ruisdael als Dichter erschei-
nen, der schon im Titel ausspricht, was die Kunst der idealen Landschaftsmalerei
vom Maler fordert: dass er ein Dichter sei, der frei Gber die Komponenten der
Natur verfiigt und aus ihnen ein kiinstlerisches Ganzes schafft, ohne dabei freilich
gegen die Gesetze der Natur verstolen zu dirfen. Wihrend also der Landschafts-
maler fur Goethe ein Dichter ist, ist der Autor der Izalienischen Reise kein Dichter,
sondern ein — pointiert gesagt — naturwissenschaftlich geschulter Dokumentarist
der Landschaft.

Dies édndert freilich nichts daran, dass, wie eingangs am Beispiel der zweiten
Schweizreise gezeigt, auch in Goethes italienischen Landschaftsbeschreibungen
am Anfang immer die Bildwerdung der Landschaft steht, und diese vollzieht sich
durchgingig nach isthetischen Prinzipien, die in Ubereinstimmung mit denen der
klassischen Landschaftsmalerei stehen. Goethe kann eine Landschaft deskrip-
tiv nur dann aufnehmen, wenn sie einen natiirlichen Rahmen besitzt, tektonisch
strukturiert ist und einen Vorder-, Mittel- und Hintergrund besitzt. Man kann
sich leicht davon tGberzeugen, indem man die Berichte tiber seine drei Besteigun-
gen des Vesuv liest: An keiner Stelle macht er dort den Versuch, den ufer- und
grenzenlosen Ausblick vom Vesuv herab zu schildern, denn dieser kann sich ihm
nicht zum Bilde formen. Der Neptunist Goethe wendet den Blick dort — tibrigens
auch als Zeichner — immer wieder auf die L.ava und den Vulkan, nie aber auf die
Unendlichkeit von Meer und Land, die sich ihm nicht als Bild erschlief3t. Sonst
aber beschreibt er Landschaft in der [zalienischen Reise immer als von natltlichen
Begrenzungen gerahmtes Bild, also als geordnete, auf das Mal3 des Menschen ab-
gestimmte Endlichkeit, ja zu Beginn der Italienreise ist es geradezu die Erinnerung
an schon gesehene Bilder, die ihm tberhaupt erst die Beschreibung der wahrge-
nommenen Landschaften ermoglicht. Am 11. September 1786 fihrt er vom Bren-
ner herab nach Trient und beschreibt das Tal det Etsch:

,,Die Etsch flie3t nun sanfter und macht an vielen Orten breite Kiese. Auf dem
Lande, nah am Fluf}, die Hiigel hinauf, ist alles so enge an und in einander ge-
pflanzt, dall man denkt, es musse eins das andere ersticken. Weingeldnder, Mais,
Maulbeerbiume, Apfel, Birnen, Quitten und Niisse. Uber Mauern wirft sich der
Attig lebhaft hintiber. Efeu wichst in starken Stimmen die Felsen hinauf, und ver-
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breitet sich weit Uber sie; die Eidechse schlipft durch die Zwischenrdume, auch
alles was hin und her wandelt erinnert einen an die liebsten Kunstbilder. Die auf-
gebundenen Zépfe der Frauen, der Minner blole Brust und leichte Jacken, die
trefflichen Ochsen, die sie vom Markt nach Hause treiben, die beladenen Eselchen,
alles bildet einen lebendigen bewegten Heinrich Roos.“*

Bilder des niederlandischen, in der zweiten Halfte des 17. Jahrhunderts in Frank-
furt titigen Landschaftsmalers Johann Heinrich Roos kannte Goethe bereits aus
vielen Frankfurter Privatsammlungen; die bekannten Bildmuster kénnen so fur
ihn zu dem Ordnungsprinzip werden, mit dessen Hilfe er die Erscheinungsfiille
des Stidens zu organisieren vermag, In dieser literarischen Bildwerdung der Land-
schaft verwandelt sich der Naturraum in eine geordnete Endlichkeit, die auf die
Bediirfnisse des Menschen abgestimmt ist. Die Winde des Tals geben dem Raum
einen nattrlichen Rahmen, die Mitte des Bildes fillt (wie oft auch bei Ruisdael)
ein Fluss — der Lebensstrom —, der zugleich Vorder-, Mittel- und Hintergrund
verbindet, eine tippige Vegetation tiiberwuchert die so geschaffene Raumtektonik
des Bildes und verleiht ihm Mannigfaltigkeit, und dann betritt eine ebenso tppige
Staffage aus Mensch und Tier den Bildraum und erftllt ihn mit Leben: die Land-
schaft Italiens als Bild gewordener Geborgenheitsraum, wie Goethe dem Leser
am Ende seiner Beschreibung des Etschtals bestitigt: ,,da fihlt man sich doch
einmal in der Welt zu Hause, und nicht wie geborgt, oder im Exil.*“*” So sehr diese
Landschaftsaufnahme aber auch noch von traditionellen Bildmustern der idealen
Landschaftsmalerei geprigt sein mag, so deutlich zeigt sich doch schon hier am
Beginn der Izalienischen Reise, wie entschieden die Bildwerdung der Natur der de-
skriptiven Aufnahme der geologischen, botanischen und ethnologischen Realien
dient. Das Klassische beginnt schon hier zum Realen zu werden: ein Prozess, der
sich durch die gesamte Izalienische Reise zieht und sich am konsequentesten wohl in
der deskriptiven Nuchternheit der sizilianischen Landschaftsaufnahmen realisiert.

Am liebsten war es Goethe am Ende seiner Reise ohnehin, wenn er von der
Aufgabe der Landschaftsbeschreibung entlastet blieb, weil die wahrgenommene
Landschaft schon oft beschrieben oder im Bild dargestellt worden war — so als
er am 7. Mai 1787 endlich im Theater von Taormina sitzt und die nach Syrakus
hinunterfuhrende Kiistenlinie hinabblickt: ,,Gott sei Dank, daf3 alles was wir heute
gesehen, schon genugsam beschrieben ist, mehr aber noch, dal Kniep sich vor-
genommen hat, morgen den ganzen Tag oben zu zeichnen. Und doch: auch er
beschreibt nun noch einmal den atemberaubenden Landschaftsprospekt, und es
genigt, den letzten Satz dieser Beschreibung zu zitieren, um deutlich zu machen,
dass ihm auch dieser Text wieder zum Bild gerit: ,,Nun sieht man an dem ganzen
langen Gebirgsriicken des Atna hin, links das Meerufer bis nach Catania, ja Sy-

56 MA 15, S. 25f.
57 MA 15, S. 26.
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rakus; dann schlieBt der ungeheure, dampfende Feuerberg das weite, breite Bild,
aber nicht schrecklich, denn die mildernde Atmosphire zeigt ihn entfernter und
sanfter als er ist.“*® So ordnet sich bei aller Prizision der Realititswiedergabe die
tberwiltigende Landschaft zum auf den Betrachter zufluchtenden Bild: das Ufer
links, die lang hingezogene Flanke des Vulkans rechts, das Ganze durch die Luft-
perspektive atmosphirisch ausgeglichen, so dass der Mensch hier wie im Etschtal
einen harmonisch auf ihn abgestimmten Lebensraum findet.

Es ist, wie sich gezeigt hat, der konsequente Realismus der Goetheschen Land-
schaftsauffassung, der den Landschaftsbeschreibungen der IZalienischen Reise trotz
ihrer bildschaffenden Raumtektonik einen gelegentlich erntichternd unpoetischen
Charakter verleiht, aber dies ist ein gewollter Effekt schon deshalb, weil sich Goe-
the damit in den Jahren 1816/17, als die ersten beiden Teile der IZalienischen Reise
erscheinen, bewusst von der romantischen Spiritualisierung und Subjektivierung
der Landschaft abgrenzt. Nichts hat ihn mehr an den Landschaften Caspar David
Friedrichs irritiert als die Entgrenzung des Bildraums, die dem Betrachter die Ge-
borgenheit in der Welt, wie sie ist, verweigert und ihn sich hinaussehnen lisst in
spirituelle Unendlichkeitsraume; deshalb hatte sein Aufsatz Ruzsdael als Dichter auch
Friedrich zu seinem eigentlichen Adressaten, der auf die bewihrten Bildmuster der
Landschaftsmalerei des Nordens zuriickgelenkt werden sollte,” und deshalb ist
die niichterne Weltzugewandtheit seiner italienischen Landschaftsbeschreibungen
durchaus als Herausforderung an die romantisch subjektivierende Landschaftsauf-
fassung zu lesen. Die Bildmuster, die Goethe seinen Landschaftsbeschreibungen
zugrunde legt, bleiben auch aus diesem Grund diejenigen der idealen Landschafts-
malerei: Jacob van Ruisdael im Norden, Claude Lorrain im Stden. Nirgends hat er
dies deutlicher ausgesprochen als bei der Aufnahme der Ansicht, die sich seinen
Augen vom Schiff aus bei der Einfahrt in die Bucht von Palermo bot:

»Mit keinen Worten ist die dunstige Klarheit auszudricken, die um die Kisten
schwebte als wir am schénsten Nachmittage gegen Palermo anfuhren. Die Reinheit
der Conture, die Weichheit des Ganzen, das Auseinanderweichen der Tone, die
Harmonie von Himmel, Meer und Erde. Wer es gesehen hat, der hat es auf sein
ganzes Leben. Nun versteh’ ich erst die Claude Lorrain und habe Hoftnung auch
dereinst in Norden aus meiner Seele Schattenbilder dieser gliicklichen Wohnung
hervor zu bringen.“

Das Ideale ist das Reale: Die Kontur der Kiiste, Luftperspektive, Lichtverhiltnisse,
all dies ftgt sich hier fiir Goethe zu einem idealen Landschaftsbild gerade deshalb,

58 MA 15, S. 363.

59 Hierzu Ernst Ostetkamp, Iz Buchstabenbilde. Studien zum V erfabren Goethescher Bildbeschreibungen. ). B. Metzler,
Stuttgart, 1991, S. 318-356.

60 MA 15, S. 288.
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weil er die ,,Gegend real nimmt, wie sie daliegt*:®' grof3 und still, weit und man-
nigfaltig. Und so bestitigt der aufs real Anschaubare des ,klassischen Bodens*
fixierte Blick ihm zugleich die Maximen seiner klassischen Asthetik.

So wie die heroischen Iandschaften der Schweiz und wie die idealen Tand-
schaften Italiens hat er auch die LLandschaften Deutschlands beschtieben: real, wie
sie daliegen, geologisch geformt, vom Blick des Betrachters zum Landschaftsbild
gestaltet. Allerdings reagiert sein Blick auf die deutschen Landschaften besonders
sensibel auf die vielen Wunden, die die Willktir der Geschichte in sie geschlagen
hat. Und so entstehen denn seine vielleicht schénsten Beschreibungen deutscher
Landschaften in einer Zeit, in der nach Jahrzehnten des Krieges endlich Friede
eingekehrt ist in Deutschland. Am 16. August 1814 nimmt Goethe mit Freun-
den teil an der mit einem grof3en Fest begangenen Wiedereinweihung der restau-
rierten Rochuskapelle bei Bingen, die als Kriegsposten genutzt und 1795 ruiniert
worden war. In der zweiten Hilfte des Jahres 1816 — zwischen den Besuch der
Kapelle und die Niederschrift des Aufsatzes hatte sich die Schlacht von Waterloo
geschoben — schildert er seinen Ausflug ins Rheingau und das Fest selbst in dem
Aufsatz Sanct Rochus-Fest zu Bingen. Am 16. August 1814; die ,.heitere im Innern
fromme Darstellung®,* wie er den Aufsatz am 27. September 1816 in einem Brief
an Sulpiz Boisserée charakterisiert, erscheint 1817 in seiner Zeitschrift Uber Kunst
und Altertum. Die Durchheiterung der Darstellung gelingt Goethe mit den Mit-
teln seiner Poetik der Landschaft. Natitlich st663t er tiberall noch auf Spuren des
jungst vergangenen Krieges, aber er kehrt ihnen im Bewusstsein des mithsam er-
rungenen Friedens den Riicken und heftet den Blick in die tiberzeitliche Ordnung
der Natur und ihrer friedlichen Nutzung durch den Menschen, wie sie sich thm
in den jahrtausendealten Kulturlandschaften des Rheingau prasentiert. Im Riicken
die Geschichte, vor Augen die Realidylle einer Landschaft, in der der Mensch in
tberzeitlichem, nur vom Wechsel der Jahreszeiten rhythmisierten Einklang mit der
Natur lebt:

»In dem Stiddtchen Walluf tiefer Friede, nur die Einquartierungskreide an den
Haustiiren noch nicht ausgeldscht. Weiterhin erscheint Weinbau zu beiden Seiten.
Selbst auf flachem, wenig abhingigem Boden wechseln Rebstiicke und Kornfelder,
entferntere Hiigel rechts ganz bedeckt von Rebgelindern.

Und so, in freier umhiigelter, zuletzt nordwirts von Bergen umkrinzter Fliche liegt
Elfeld, gleichfalls nah am Rheine, gegentiber einer groflen bebauten Aue. Die Tur-
me einer alten Burg so wie der Kirche deuten schon auf eine gréflere Landstadt,
die sich auch inwendig, durch iltere, architektonisch verzierte Hiuser und sonst
auszeichnet.

61 Wie Anm. 48.
62 Goethes Werke. Hg. im Auftrage der GroBherzogin Sophie von Sachsen. Weimar 1887-1919, IV. Abt.,
Bd. 27,S. 171.
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Die Ursachen, warum die ersten Bewohner dieser Ortschaften sich an solchen Plit-
zen angesiedelt? auszumitteln, wirde ein angenehmes Geschift sein. Bald ist es ein
Bach, der von der Héhe nach dem Rhein flie3t, bald glinstige Lage zum Landen
und Ausladen, bald sonst irgend eine 6rtliche Bequemlichkeit.*

So wird, wihrend der Blick iiber die Landschaft schweift, die Erinnerung an die
Einquartierungskreide auf den Ttren ausgeloscht. ,, Tiefer Friede* herrscht in der
Landschaft. An die Stelle der Dynamik der Geschichte ist ein ,,von Bergen um-
kranztes* Landschaftsbild getreten, in der Burg und Kirche optische Akzente in
die am Rhein gelegenen Rebhtigel setzen. Alles ist fruchtbar, alles bebaut, alles
steht in harmonischem Einklang. Die Frage nach den Griinden fir die Ansiedlung
von Menschen in einer solchen Gegend beantwortet sich von selbst, ruft aber zu-
gleich ins Gedichtnis, dass es in Goethes Augen die Natur ist, die die Geschichte
,bedingt, und nicht umgekehrt. So fehlen in Goethes Landschaftsbild nur noch
die Menschen, die sich der Natur erfreuen durfen, weil sie sie auf eine ihr gemil3e
Weise zu nutzen wissen; Goethe schildert sie gleich im nachsten Absatz, um dann
sein Landschaftsbild zu 6ffnen auf weitere fruchtbare Kulturlandschaften, damit
das Bild der Realidylle nicht durch Grenzen gestort wird.

»Man sieht schone Kinder und erwachsen wohlgebildete Menschen, alle haben ein
ruhiges, keineswegs ein hastiges Ansehen. Lustfuhren und Lustwandler begegneten
uns fleiBig, letztere 6fters mit Sonnenschirmen. Die Tageshitze war grof3, die Tro-
ckenheit allgemein, der Staub hochst beschwerlich.

Unter Elfeld liegt ein neues, prichtiges von Kunstgirten umgebenes Landhaus.
Noch sieht man Fruchtbau auf der Fliche links, aber der Weinbau vermehrt sich.
Orte dringen sich, Hofe fiigen sich dazwischen, so daf3 sie, hintereinander gese-
hen, sich zu beriihren scheinen.*

Der Hinweis auf Hitze und Trockenheit beschidigt das Bild der Idylle nicht, denn
er bereitet den Schluss des Textes vor, wo der Segen eines Landregens sich tiber
das Rheingau ergief3t. Und so fehlt denn nur noch die geologische Analyse, die der
Realidylle fiir alle Zeiten ein tragfihiges Fundament verleiht; Goethe liefert sie im
sechsten Absatz seines Landschaftsbildes:

»Alles dieses Pflanzenleben der Flichen und Hugel gedeiht in einem Kiesboden,
der mehr oder weniger mit Leimen gemischt, den in die Tiefe wurzelnden Wein-
stock vorziiglich begiinstigt. Die Gruben die man zu Uberschiittung der Heerstra-
Be ausgegraben, zeigen auch nichts anders.“”

63 MA 11.2, S. 90f.
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Wie dreiffig Jahre zuvor die Landschaft bei Terni formt sich im ,,freien klaren
Anschauen der Lokalitit“ das Rheingau zu ,klassischem Boden®*

b

Goethes an der idealen Landschaftsmalerei geschulter Sinn fur harmonische Kul-

wobei sich

turlandschaften untrennbar verbindet mit dem Interesse des Geologen daran, das
Dauerhafte und Bestindige der Landschaft naturwissenschaftlich zu begrinden.
Das Sankt Rochus-Fest in Bingen bezeichnet einen besonderen Freudentag in
Goethes Leben — und dennoch: bevor sich Goethe darauf einlisst, sich in die
Kontingenzen und Turbulenzen des Festtreibens auf der Spitze des Rochusbergs
zu begeben, nimmt er zuvor doch lieber eine Gesteinsprobe zu dessen Fullen, um
sich von der Tragfihigkeit seines Unternehmens zu iiberzeugen:

,Der Naturforscher wird von dem heiligen Pfade zurtckgehalten. Glucklicherwei-
se ist ein Hammer bei der Hand. Da findet sich ein Konglomerat der grof3ten
Aufmerksamkeit wirdig, Ein im Augenblicke des Werdens, zertrimmertes Quarz-
gestein, die Trimmer scharfkantig, durch Quarzmasse wieder verbunden. Unge-
heure Festigkeit hindert uns mehr als kleine Brockchen zu gewinnen.“%

Ungeheure Festigkeit: Goethe hat auf diesem klassischen Boden keine Revolutio-
nen zu befurchten. Er beginnt den Aufstieg auf den Rochusberg.

64 Wie Anm. 48.
65 MA 11.2,S.97.
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Piickler an der irischen Bantry Bay: Pittoreske Stereotypen,
Poesie und Wirklichkeit

In der Person des Fursten Hermann von Plckler-Muskau verbinden sich die Am-
bitionen des genialen Landschaftskiinstlers und des scharf beobachtenden, libe-
ralen Reiseschriftstellers. Auf dieser Verschmelzung der Begabungen beruht der
Bestsellererfolg seiner 1830 erschienenen ,,Briefe eines Verstorbenen®, in denen
die Erlebnisse und Eindriicke der England- und Irlandreise 1826—1829 geschildert
werden. Bis heute ranken sich um Person, Leben und Werk Pucklers — des viel-
leicht einzigen deutschen Dandys des 19. Jahrhunderts — poetische Legenden, die
seine romantische und kunstlerische Lebenspraxis illustrieren, welche allerdings
nur eine herausgehobene gesellschaftliche Position und ein Pragmatismus gestat-
teten, an dem Piicklers Frau Lucie, geborene Grifin von Hardenberg und geschie-
dene Grifin Pappenheim, entscheidenden Anteil hatte. Die Idee zu dem Buch
und die Redaktion der ersten beiden 1830 in Miinchen erschienenen Teilbande!,
denen Goethe mit seiner Rezension vom 30. September 1830 zum Durchbruch
verhalf?, geht wohl weitgehend auf Lucie und ihre Vertrauten, den Dichter Leo-
pold Schefer und Karl Varnhagen von Ense, zuriick. Die Abweichungen zwischen
den in Varnhagens Nachlass in Krakau aufbewahrten und teilweise noch unver6f-
fentlichten Originalbriefen und der Publikation sind nicht nur als poetologisches
Problem’, sondern — wie ich exemplarisch an einem bislang kaum bekannten Pat-

1 Briefe eines Verstorbenen — Ein fragmentarisches Tagebuch aus England, Wales, Irland und Frankreich, geschrieben
in den Jabren 1828 und 1829, Zwei Teile, F. G. Franckh, Minchen 1830. Digitalisat [http://www.
deutschestextarchiv.de/book/show/pueckler_briefe01_1830] und [http://www.deutschestextarchiv.de/
book/show/pueckler_briefe02_1830] (15.12.2015); Teile 3 und 4, die den ersten Teil der Reise enthalten,
sind unter dem Titel Briefe eines Verstorbenen. Ein fragmentarisches Tagebuch ans Dentschland, Holland und England,
geschrieben in den Jahren 1826, 1827 und 1828, Teil 3.4, Stuttgart 1832, erschienen. Im vorliegenden Beitrag sind
die Texte als ,,Briefe zitiert nach: Hermann Fiirst von Piickler-Muskau, Briefe eines 1 erstorbenen. Vollstindige
Ausgabe. Neu hg. von Heinz Ohff, Kupfergraben Verlagsgesellschaft, Berlin 1986. Die Publikation von
Ludmilla Assing, Briefe und Tagebiicher des Fiirsten Piickler-Muskan, 9 Bde., Hoffmann und Campe, Hamburg
1873-1879, enthilt nur ganz wenige der Reisebriefe 1826-1829. Die Irland-Briefe (20. Juli 1828-15.
Dezember 1828) sind dort nicht enthalten [http://reader.digitale sammlungen.de/de/fs1/object/display/
bsb11183635_00439.html?zoom=0.55] (5.5.2017).

2 1In: Jabrbiicher fiir wissenschaftliche Kritik Nr. 59, September 1830, zit. nach Johann Wolfgang von Goethe,
Gedenkansgabe der Werke, Briefe und Gespriche, hg, von Ernst Beutler, 14. Bd., Artemis Verlag, Ziirich 19642,
S. 392-398.

3 Vgl Jana Kittelmann, 17on der Reisenotiz zum Buch— Zur Literarisierung und Publikation privater Reisebriefe Hermann
von Piickler-Muskans und Fanny Lewalds, thelem = w.e.b. Universititsverlag und Buchhandel, Dresden 2010.
Die originalen Piickler-Briefe — zitiert als ,,Originalbriefe — finden sich heute in der Jagiellonen-Bibliothek
in Krakau (Nachlass Varnhagen, Folio-Kasten 247-252), sind aber im Ptckler-Archiv der Stiftung First
Puckler-Museum Schlof3 und Park Branitz als Mikrofiche bzw. Digitalisat einsehbar (CD-ROM Nir. 21,
Film 80, Scan 009 bis 073). Ich danke Christian Friedrich fiir die diesbeziigliche freundliche Unterstiitzung,
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kerlebnis Pucklers in Irland zeigen mochte — auch fiir die Gartenkunstgeschichte
aufschlussreich.

Der Anlass von Piicklers Reise war bekanntlich das gemeinsam mit Lucie ausge-
heckte geheime Projekt einer Einheirat in ein englisches Vermdgen nach nominel-
ler Scheidung 1826, um den Schuldenberg abzubauen, der sich mit der Erbschaft
der Grafschaft Muskau, der Anlage des Landschaftsparks und dem extravaganten
Leben der Pucklers bis dato aufgetirmt hatte. Pucklers ,,Briefe sind — wie man
heute sagen wirde — transdisziplinir angelegt und multiperspektivisch lesbar. Die
Gartenkunstgeschichte hat sich anhand dieser Quelle neuerdings mehrfach mit
den Besuchen der englischen Landsitze und Girten, teilweise in Begleitung des
Muskauer Chefgirtners Jacob Hinrich Rehder, und dementsprechend auch mit
Picklers Rezeption der zeitgendssischen englischen Gartenkunst auseinanderge-
setzt.* Insbesondere Nicole und Michael Brey haben 2005 in dem Sammelwerk der
Muskauer Puckler-Stiftung ,,Englandsouvenirs — Furst Pucklers Reise 1826—-1829%
vielfiltige Aspekte vorbildlich dokumentiert und analysiert.” Alle diese Beitrige
beziehen sich jedoch explizit auf England, wihrend der viermonatige Abstecher
nach Irland noch weitgehend unerforscht blieb®, obwohl Pucklers gesteigerte Sym-

4 Zur jungeren Plickler-Literatur vgl. die hervorragende Sammelbesprechung von Ulf Jacob, Piicklerdiskurs
im Werden — Neue Veroffentlichungen tber Hermann First von Puckler-Muskau, in: kunsttexte.de 4 /
2007 — S. 1-23: Zuletzt zur Ausstellung in der Bundeskunsthalle Bonn 2016: Ausst.Kat. Parkomanie. Die
Gartenlandschaften des Fiirsten Piickler, Minchen 2016 sowie die Ausstellung Prickler. Babelsberg. Der griine Fiirst
und die Kaiserin, Potsdam-Babelsberg 2017. Zur Englandreise etwa Rainer Gruenter, Der reisende Fiirst.
Farst Hermann Plckler-Muskau in England, in: Matie-Luise Spiekerman (Hg.). <Der curiense Passagier.
Deutsche Englandreisende des achtzehnten Jabrbunderts als Vermittler kultureller und technologischer Anregungen, in:
Colloquium der Arbeitsstelle 18. Jahrhundert, Gesamthochschule Wuppertal, Universitit Miinster 11.—-12.
Dezember 1980, Heidelberg 1983, S. 119—137; Steffen Krestin, Erinnerungsbilder — Die Englandreise des
Firsten Pickler-Muskau, in: Insgenierte Natur — Landschafiskunst im 19. und 20. Jahrbundert, herausgegeben
von Barbara Baumiiller, Ulrich Kuder und Thomas Zoglauer, Deutsche Verlags-Anstalt, Stuttgart 1997,
S. 55-71; Rainer Schéwerling, Piicklers grof3e Reise nach England, ,,Die Briefe eines Verstorbenen und sein
héchst lebendiger Lebensatlas®, in: 750 Jahre Branitzer Park. Garten — Kunst — Werk. Wandel und Bewahrung.
Kolloquium der Stiftung Furst-Ptckler-Museum Park und Schloss Branitz 10-12. Oktober 1996, hg. von
Kommunale Stiftung Furst-Plickler-Museum Park und Schloss Branitz, Cottbus/Betlin 1998, S. 269—
286; Ausstellung ,,Rehders Reise nach England®, Branitz 2000; Peter Goodchild, Fiirst Piickler und die
Gartenkunst im England des Regency (1800—1837), in: Englandsonvenirs — Fiirst Piicklers Reise 1826—1829,
hg. von der Stiftung Fiirst Puckler-Park Bad Muskau, Verlag Graphische Werkstitten Zittau GmbH, 2005,
S. 131-136.

5 Nicole und Michael Brey, Ein desparates Mittel — die englische Brautschau, in: Englandsonvenirs (wie Anm. 4),
S. 7-16; Dies., Die bewegte Welt des Reisenden — Mit vier PS durch England, Reisen im Kutschenzeitalter,
ebd., S. 17-30; Dies., Von der Bildersprache der Erinnerung zum Lebensatlas — Der Reiseschriftsteller
in England, ebd., S. 31-42; Dies., ,,Exklusives, Beaux und Dandies“ — Lebensbilder des Regency, ebd.,
S. 43-68; Dies., Gartenpracht und ,Landschaftsepopéen® — Die englische Parkjagd, ebd., S. 69-104.

6 Sabine Boebé, Eines Fiirsten Irland. Auf Piicklers Spuren, Reiter Verlag, Berlin 1991, reproduziert nur die
Textpassagen in falscher Abfolge der Route mit einem Minimum an FuB3noten, wenigen gingigen Veduten
und vermischt mit eignen Reiseeindriicken; Ferdinand Graf von Luckner, Die Gartenreisen des Hermann Fiirst
von Piickler-Muskan — Auf den Spuren eines Exzentrikers durch England und Irland, Deutsche Verlags-Anstalt,
Minchen 2012, illustriert lediglich fiinf englische und zwei irische Anlagen — Powerscourt und Cahir —
durch eigene Fotos zu Plicklers Textpassagen. Auch die Nevausgabe ,,Letfers of a dead Man* Prince Hermann
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pathie fiir das exotische, rebellische, arme und poetische Inselvolk in seinem subli-
men und pittoresken Ambiente sofort sptrbar wird (und Goethe lobte besonders
die Dramaturgie, dass dieser womdglich noch spannendere zweite Teil der Reise
an den Anfang der Publikation gestellt wurde).” Mein Thema ist die knappe Ana-
lyse einer zwolftigigen Episode in Sudwest-Irland, in deren Zentrum nach dem
Besuch des seinerzeit bereits touristisch erschlossenen Naturparks von Killarney
Picklers Entdeckung eines bislang unerforschten und nurmehr fragmentarisch
erhaltenen Landschaftsparks bei Glengarriff an der Bantry-Bay steht. Implizit
geht es bei dieser dokumentarischen Rekonstruktion — neben dem Zugewinn fir
die Picklerforschung — auch exemplarisch um den praktischen Quellenwert der
,»Briefe und der Pucklet’schen ,,Erinnerungsbilder® fiir die Gartenforschung,

Pittoreske Stereotypen: Piicklers Killarney-Erlebnis

Am 24. September 1828 kam Puckler — tbrigens in seiner eigenen komfortablen
Reisekutsche — von Sligo tiber Limerick und Tralee anreisend ,,...in dem freundli-
chen Killarney [an], wo der unauthérliche Besuch englischer Touristen den Gast-
héfen auch beinahe englische Eleganz — und Preise verliechen hat. Wir erkundigten
uns sogleich nach Booten und der besten Art, den See zu sehen ...« Trotz eines
heftigen Sturmes schiffte er sich bei Ross-Castle zusammen mit einem irischen
Fabrikanten und einem englischen Dandy auf einem Ruderboot ein, um den ubli-
chen zweitdgigen Parcours der pittoresken Sehenswiirdigkeiten, die Insel Innisfal-
len, Eagle’s Nest, Muckross Abbey, Torc Waterfall, Gap of Dunloe, Lady’s View
etc. anzutreten. Wie alle Reisenden vor ihm bewunderte Puckler den damals fast
vierthundert Jahre alten Taxusbaum im Klosterhof der Ruinenabbey (heute durch
eine Platane ersetzt) und die schauerlich herumliegenden Knochen und Schidel,
picknickte auf der kleinen exotischen Insel Innisfallen und sah die kreisenden
Adler an der steil aufragenden Felswand bei Eagle’s Nest, wo Hornbliser und Bol-
lerschiisse tiberraschende Echoeffekte erzeugten — alles war genau so, wie schon
vierzig Jahre zuvor von Daniel Beaufort beschrieben:

von Piickler-Muskan, author, Linda Parshall, editor and translator (= Ex horto — Dumbarton Oaks Texts in
Garden and Landscape Studies), Dumbarton Oaks 2016, beschrinkt sich in wenigen Fulinoten auf sehr
sparsame Angaben.

7 Goethe 1830 (wie Anm. 2), S. 396.

8 Die vier Binde, von denen zwei dem Nachfahren Hermann Graf von Piickler (Miinchen) gehorten,
werden im Puckler-Archiv der Stiftung First-Pickler-Museum Schlof3 und Park Branitz aufbewahrt.
Ich danke Graf von Pickler (T), der Stiftung, und insbesondere Beate Schneider fiir die Einsichtnahme
und Reproduktionsetlaubnis. Dazu Beate Schneider, Die ,,Erinnerungsbilder von Hermann First von
Pickler-Muskau, in: Englandsonvenirs (wie Anm. 4), S. 148-200.

9 Brigfe (wie Anm. 1), 33. Brief, S. 162.
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,»We reached the Eagle’s nest, & were put on shore opposite to it, while our band
went into a recess behind it. We heard their musick reverberated from the rock &
quite softened, but loud enough and very true... we saw a pair of eagles above
us“.!

Wir kénnen diese Besichtigungstour hier nicht im einzelnen weiter verfolgen, doch
lisst sich bis in Plicklers Formulierungen hinein nachvollziehen, auf welchen Text-
und Bildquellen seit Arthur Youngs ,,A Tour in Ireland* (1776-1779) sein bereits
lingst zuvor in Wort und Bild zur Stereotype gewordener Killarney-Ausflug ba-
sierte.' Beispiclhaft seien hier Isaac Welds synisthetische Etlebnisanweisungen in
seinen ,,Illustrations of the scenery of Killarney* (1807/1812)'* angefuhrt, deren
beigegebene Stiche Puckler brav in seine ,,Erinnerungsbilder einklebte:"

,»When the music has subsided, whilst every auditor still remains in state of breath-
less admiration, it is usual to discharge a cannon from the promontory opposite the
cliff, which never fails to startle and to stun the ear, ill prepared as it must be for the
shock, after dwelling upon the sweet melody, which has preceded it.“'*

Weld reflektierte auch bereits den Modus der poetischen Imagination, das pro-
grammatische Aufrufen uralter irischer Mythen und Anekdoten beim Uberque-
ren des Sees angesichts der erhabenen Landschaftsbilder (etwa die Geschichte
des Riesen O’Donoghue, der sich die Seen von Killarney als seine ,,Badewanne®
erschuf), wie sie dann auch Piuickler in seine ,,kursive Reisemalerei” (Goethe) ein-
flechten sollte: Plicklers poetische Schilderung der Erscheinung O’Donoghues,
der Uber dem stiirmischen See aus seinen aufschaumenden Wellenkimmen auf-
zusteigen scheint, erweist sich als gingiger Topos, wie man ebenfalls in seinem
Reisefiihrer nachlesen konnte:

10 Daniel Beaufort, MS TCD MS 4030, pp. 8-11, 1788, Trinity College Dublin, zit. nach: ,, The Grand Tour of
Kerry“compiled by Penelope Durell & Cornelius Kelly, Allihies/Beara Co. Cork 2001, S. 27.

11 Arthur Young, A Tour in Ireland, with general observations on the present state of that kingdom: made in the years
1776, 1777, and 1778. And brought down to the end of 1779. London, printed by H. Goldney, for T. Cadell and
J. Dodsley, 1780; Dublin, printed by George Bonham, for Messrs. Whitestone, Sleater, Sheppard, Williams,
Burnet, Wilson Jenkin, Wogan, Vallance, White, Beatty, Byrn, and Burton, 1780. Vgl. ,, The Grand Tour of
Kerry® (wie Anm. 10), S. 23-26. Zum pittoresken Reisen vgl. William Gilpin, Three Essays: On picturesque
Beauty, on picturesque Travel and on Skteching Landscape, 1.ondon 1794% Malcolm Andrews, The Search for the
Picturesque: Landscape Aesthetics and Tonrism in Britain, 1760-1800, Stanford University Press 1989.

12 Ulustrations of the Scenery of Killarney and the surronnding Country, by Isaac Weld Esq., M.R.I.A., London
1807, 18122 [http://images.google.de/imgtes?imgutl=https®%3A%2F%2Farchive.org%2Fservic
es%2Fimg%2Fkillarneysurroun00smit&imgrefurl=https%3A%2F%2Farchive.org%2Fdetails%2
Fillustrationsofs00weld&h=324&w=180&tbnid=SkH1Tm3pjmpdjM%3A&docid=MKT1sj_7ha_
TINM&itg=1&ei=eajAVsrZL8XiU_zzk9AC&tbm=isch&iact=rc&uact=3&dur=2047&page=1&start=0
&ndsp=26&ved=0ahUKEwiK-vDV0_fKAhVFSRQKHfz5BCoQrQMINTAH] (21.1.2016).

13 Puckler Erinnerungsbilder (wie Anm. 8), Bd. 4, fol. 46—49 r und v.

14 Weld Hustrations 1807/18122 (wie Anm. 12), S. 175.
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,»O’Donoghue erscheint immer als Reiter auf einem milchweissen Ross. Scheint
es nicht méglich, dass der weille Gischt einer fernen Welle, plétzlich aufgestiubt
durch eine Windbée aus den Bergen von der schwirmerischen Einbildungskraft
der einfachen und abergliubischen Einheimischen fiir ein Pferd mit seinem Reiter
gehalten wurde?*"?

Es sei jedenfalls kaum méglich

»diese abgesonderte und verwunschene Gegend zu betreten, ohne den Einfluss
eines Zaubers zu verspiiren, der den Geist von dem Lirm und der Torheit der Welt
absorbiert [...], aber als ob der Bann gebrochen wiirde, wenn der Anblick der Bet-
ge von Killarney verblasst, so 16sen sich gewShnlich auch diese visiondren Bilder
auf, wenn man sich vom Anblick der Szenen 16st, die sie hervorgerufen haben. !¢

Dass die Fremdenverkehrsindustrie diesen noch heute gepflegten Irlandmythen
kriftig nachhalf, belegt etwa das Erscheinen der ,,Killarney Legends arranged as a
Guide to the Lakes* von T. Crofton Croker, Esquire, London 1831.

Piickler, der drei Tage zuvor noch gemeint hatte, sich hier ,,in die wildesten
Gegenden zu vertiefen, die des Fremden FuB3 kaum noch betreten hat“", hitte
schon im Bericht Caspar von Voghts aus dem Jahre 1794 nachlesen kénnen, wie
professionell und kommerziell die Topologie von Killarney fiir den pittoresken
Touristen aufbereitet wat:

,,Es ist wiitklich iberraschend, hier in einer wilden Ekke Irlands Anstalten fiir den
angenchmen Genul3 des Sees zu finden, die man nirgends in Europa antrift (sic).
Bequeme Chaloupen von verschiedener Grof3e; erfahrene Schiffer, denen man sich
bei manchen gefihrlichen Stellen der Schiffarth auf diesem See sicher anvertrauen
kann; zwei recht gute Waldhornisten, die auch allerlei andere Instrumente spielen;
kleine Canonen, um das Echo zu horen; Lusthduser auf den Inseln, wohin man
sein Prithstiick und Mittagessen auf diesen Walfahrten, die immer den ganzen Tag
dauern, bringen lassen kann.“'®

Eine folgenreiche Entdeckung: Glengarriff Castle

Die irische Wildnis begann erst nach dem obligatorischen Riickblick und dem Ab-
stieg vom hochsten Aussichtspunkt ,,Lady’s View*, als Piickler am 26. September
talwirts den Weg nach Kenmare einschlug. Damit war ein Perspektivwechsel auf
die raue irische Wirklichkeit und eine eigenstindigere Form von Aufmerksamkeit
verbunden. Auf der engen Strale konnte er seinen Reisewagen nicht mehr benut-

15 Ebd. S. 109. Ubersetzung des Autors.
16 Ebd., S. 183f. Ubersetzung des Autors.
17 Briefe (wie Anm. 1), 32. Brief, S. 157.

18 [Caspar von Voght], Schilderungen von Irland, Bruchsticke aus dem Tagebuche eines Reisenden. Im
Herbst 1794. In: Genius der Zeit, Bd. 8, Altona 1796, S. 566—653.
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zen und musste stattdessen auf einen zweiradrigen Karren ,,von der schlechtes-
ten Beschaffenheit® umsteigen. Nach dem Mittagessen in Kenmare brach Puckler
dann sogar auf einem Pony zum Ausflug in das 27 Kilometer stidlich gelegene
Glengarriff an der Bantry Bay auf. Die noch heute abenteuerliche Verbindungs-
stralle zwischen den beiden Orten, die teilweise durch Tunnel und erneut tber
einen hohen Pass fihrt, existierte noch nicht. Sie wurde erst ein gutes Jahrzehnt
spater gebaut, wie der deutsche Reiseschriftsteller Johann Georg Kohl 1843 be-
richtet.”” ,,Das Fahren hat nun ginzlich aufgehort, fortan ist nur auf Berg-Ponys
oder zu Ful} weiterzukommen®, schreibt Puckler und erzidhlt amusiert, wie sich bei
Mondschein sein Pony mit dem Gebiss an Strauchern berghoch zog und abwirts
mit ,,unaufhotlichen Drehungen des Korpers wie eine Spinne herab[spann ] ...
Der Furst hatte bekanntlich schon seit seiner Jugendzeit eine Votliebe fur kuriose
Eselstitte und bravourése Kunststiicke.”' ,,Eine Stunde vor Glengariff Bay wird
die Landschaft ebenso tippig wie einem Park dhnlich, wie sie vorher kahl und wild
ist [...]. Die prichtige Bay aber schimmerte, von den zitternden Mondesstrahlen
durchwebt, schon in der Nihe und ich glaubte mich wirklich im Paradiese, als ich
kurz darauf ihre Ufer erreichte und mich an der Tur des freundlichsten Gast-
hauses glicklich angelangt fand.“** Es handelte sich dabei um den Vorginger des
heutigen, 1835 eroffneten und mehrfach umgebauten Hotels Eccles.

Wenige Schritte von hier erstreckt sich am Westufer der Bay jener vergessene
Landschaftspark, der dann Piicklers héchste Begeisterung erregte:

,Um 6 Uhr war ich munter und um 7 Uhr frih in dem herrlichen Park des Col.
W..., Bruder des Lords B ..., welcher Familie die ganze Umgegend der Bayen von
Bantry und Glengariff, vielleicht des schénsten Punktes in ganz Irland, gehért. Der
Umfang dieser Besitzungen ist furstlich, wiewohl in pekunidrer Hinsicht nicht so
bedeutend, da der grofite Teil des Terrains aus Felsen und unbebautem Gebirge
besteht, das seine Renten nur in romantischen Schénheiten und prachtvollen Aus-
sichten bezahlt...“.”

Erstaunlicherweise interessierte Puckler sich nicht fir Bantry-House, das heute
viel besuchte Stately Home des 1. Eatl of Bantry auf der Studseite der Bay. Er hat
den Eartl und das damals noch recht schlichte Herrenhaus, dessen klassizistischer
Umbau mitsamt dem italienischen Terrassengarten erst unter Lord Bantrys Sohn,
Viscount Berehaven (ab 1851 2. Earl of Bantry) einige Jahre nach Picklers Auf-

19 Johann Georg Kohl, Reisen in Irland (Dresden und Leipzig, Arnoldische Buchhandlung 1843), S. 316
[http://gdz.sub.uni-goettingen.de/dms/load/toc/?PPN=PPN250905868]. (15.7.2016).

20 Briefe (wie Anm. 1), S. 172.

21 Vgl. Jugend-Wanderungen — Aus meinen Tagebiichern; Fiir mich und Andere — VVom Verfasser der Briefe eines
Verstorbenen, Hallberg’sche Verlagshandlung, Stuttgart 1835, Frontispiz.

22 Briefe (wie Anm. 1), S. 173.

23 Ebd.,, S. 174.
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Abb. 1 Glengarriff- /Bantry Bay mit
den Besitzungen des Earl of Bantry
(rot), seiner Pichter (gelb), des Schlos-
ses und Parks von Simon White (griin)
und dessen Pichtern (braun). Detail ei-
ner Kopie 1947 nach dem Original ,,08
Survey” von 1842. University College
Cork (UCC), Library/Bantry Papers,
BL_EP_B_ 2140 (Foto: Emer Twomey)

enthalt begonnen und um 1860 vollendet wurde, offensichtlich gar nicht gesehen.
Bantry House gehort bis heute der Familie White — urspriinglich anglo-irische
Farmer von der nahen Whiddy Island stammend. Aufgrund der Rolle, die Ri-
chard White 1796 bei der Verteidigung Bantrys gegen die einlaufende franzdsische
Revolutions-Armada und gegen die irischen Rebellen unter Theobald Wolf Tone
gespielt hatte, war ihm 1797 die Peerswiirde vetlichen worden.** Vielmehrt schloss
Piickler mit Richards ein Jahr jiingerem Bruder Colonel Simon White (1768—1838)
Freundschaft, von dem bislang weder ein Portrit noch nihere Informationen zur
Person aufzufinden waren. Nur soviel: Simon war damals knapp 60 Jahre alt und
seit 1801 verheiratet mit Sarah Newenham aus Castle Townshend, Vater von vier
Kindern: zweier SOhne und zweier — nach Pucklers Urteil ,,sehr hibscher® — T6ch-
ter von 18 und 17 Jahren.”

Eine Karte von 1842 zeigt die 1796 erfolgte Aufteilung der White’schen Be-
sitzungen an der Bantry-Bay zwischen den Bridern Richard (1. Earl of Bantry)
und Simon einschlieBlich der umfangreichen Lindereien, die von ihren Pichtern
bewirtschaftet wurden (Abb. 1).%° Ptickler hatte sich fuir seinen Motgenspaziergang
am 27. September im Park nicht angemeldet, denn das heute abgeschlossene Ter-
rain von Glengarriff Castle” stand seinerzeit jedermann offen:

24 Zusammenfassend zuletzt: Bantry House & Garden —The bistory of a family home in Ireland, compiled by
Sophie Shelswell White, Bantry [2014]. Ich danke Sophie und ihrer Mutter, Brigitte Shelswell-White, fiir
freundliche Hinweise.

25 Angaben untet [http://thepeerage.com/p10149.htm] (02.02.2016): Genannt sind dort als Sohn Robert
Hedges Eyre White (1809-1884) und Fanny Rosa Maria White, die 1830 John Lavallin Puxley vom nahen
Dunboy Castle heiratete. Nach Pucklers “Briefen” (wie Anm. 1), 33. Brief, S. 176 war die altere Tochter
18, die jiingere 17 Jahre alt, der 19jihrige Sohn wird erwihnt, der zweite Sohn jedoch nicht.

26 1947 Copy OS map of the Glengarriff area, a “Reduction from 1842 Survey”, University College Cork
(= UCC) Library — Bantry Papers, BL/EP/B/2140.

27 2005 hatte ich — jedoch noch ohne Kenntnis des Plicklerbesuchs und der historischen Zusammenhinge
— Gelegenheit, das weitldufige Gelinde und die Schlossruine zu begehen und zu fotografieren. Erst im
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»Mr. Wis Park ist gewil3 eine der gelungensten Schépfungen dieser Art, und hat
seiner Ausdauer und seines Besitzers gutem Geschmack allein sein Dasein zu ver-
danken. Freilich konnte er auch nirgends einen dankbareren Erdfleck fiir sein Wit-
ken auffinden, aber selten geschieht es, dal Kunst und Natur sich so vollstindig
die Hand bieten. Es sei genug zu sagen, dal3 die erste sich durch die vollstin-
digste Harmonie bemerklich macht, Gibrigens in der Natur ganz aufgegangen zu
sein scheint, daher kein Baum noch Busch mehr wie absichtlich hingepflanzt sich
zeigt; die Aussichten nur nach und nach, mit weiser Okonomie benutzt, sich wie
notwendig darbieten, jeder Weg so geftihrt ist, dal3 er gar keine andere Richtung,
ohne Zwang, nehmen zu kénnen scheint; der hertlichste Effekt von Wald und
Pflanzungen durch geschickte Behandlung, durch Kontrastieren der Massen, durch
Abhauen einiger, Lichten anderer, Aufputzen und Niedrighalten der Aste erlangt
worden ist — so dal3 der Blick bald tief in das Walddunkel hinein, bald unter, bald
tber den Zweigen hingezogen und jede mdgliche Varietdt im Gebiet des Scho-
nen hervorgebracht wird, ohne doch irgendwo diese Schénheit nackt vorzulegen,
sondern immer verschleiert genug, um der Einbildungskraft ihren notwendigen
Spielraum zu lassen; denn ein vollkommener Park, oder mit anderen Worten: eine
durch Kunst idealisierte Gegend soll gleich einem guten Buch wenigstens ebenso-
viel neue Gedanken und Gefiihle erwecken als es ausspricht.

Diese Passage wurde aulerhalb des konkreten Kontextes zu einem vielzitierten
Kernsatz Plckler’scher Parkphilosophie. Sie entsprach dem tibergeordneten Inte-
resse Piicklers an der harmonischen Verschmelzung von Garten und grandioser
Landschaft, das sich auch in der beildufigen Kritik an berithmten ,klassischen®
Landschaftsgirten Englands aus dem 18. Jahrhundert wie etwa Chiswick und Sto-
we beobachten lisst, die ihm mit ihrer Szenenfiille weniger zusagten. Uber das
Schloss selbst heil3t es anschlieend:

,»Das Wohnhaus durch einzelne Biume und Gruppen malerisch unterbrochen und
nicht eher sichtbar, als bis man eine ihm gegeniiberliegende Anhdhe erreicht, wo
es auf einmal aus den Waldmassen, mit Efeu, wildem Wein und Rosen tiberrankt,
hervorbricht — ist ebenfalls von dem Besitzer nach eigenen Plinen erbaut. Es ist
weniger im gotischen als in einem altertimlich-pittoresken, eigentiimlichen Stile
aufgefihrt, den ein feiner Takt sich ganz der Gegend gemil3 ausdachte...“*

Die Baugeschichte von Glengarriff Castle, das mit seiner LLage und den alter-
tiimlich-pittoresken Baumassen einige Ahnlichkeit mit dem wenige Jahre spiter
entstanden Schloss Babelsberg in Potsdam aufwies, ist gleichfalls noch kaum er-

Nachgang zu meinem 2017 in Branitz, Bad Muskau und Potsdam wiederholten Vortrag erfuhr ich, dass
Michael Seiler schon 1981 den Park besucht und angesichts des Verfalls einen kurzen alarmierenden
Bericht Der Landschafspark von Glengariff Castle, in: Garten + Landschaft 12/81, S. 932-934 veroffentlicht
hatte. Einen kurzen Abriss seiner Geschichte gibt auch Nigel Everett, Wild Gardens, The 1.ost Demesnes of
Bantry Bay, Hafod Press, Bantry, Co. Cork 2001, S. 121-128. Seit 2016 begann auf Veranlassung eines
neuen Eigentimers der denkmalgerechte Wiederaufbau der Ruine und die Sanierung des Parkes, zu der
auch die Freistellung der zum Wasser abfallenden Wiesen gehort.
28 Briefe (wie Anm. 1), S. 174ff.



Adrian von Buttlar 201

Abb. 2 Blick auf Glengartiff Castle, Zustand vor Restaurierung ab 2016 (Foto i-stock / Getty images)

Abb. 3 Blick auf Simon
White’s Glengarriff Castle
und Park am Ostufer der
Bay, Ausschnitt (vor 1828).
Zeichnung  aus  Plickler
,Erinnerungsbilder”,  Bd.
3., Privatbesitz / Stiftung
Furst-Plickler-Museum
Park und Schloss Branitz,
CRW_9720_Blatt 49v.
(Foto: Thomas Kliber)

forscht. Aus einer Bleistiftzeichnung, die Pickler in seine ,,Erinnerungsbilder®
eingeklebt hat, ahnen wir, wie das Schloss 1828 von Ferne ausgesehen hat (Abb.

2, 3).”” Eine bislang unbekannte Zeichnung aus einem Skizzenbuch (wahrschein-
lich seines Neffen Lord Berehaven, des kinstlerisch begabten spiteren 2. Earls)
in Whites Nachlass (um 1815) zeigt, dass in den 1790er Jahren, als Simon sein
Erbe antrat, zunichst nur ein kleines kompaktes, noch klassisch anmutendes Her-

renhaus als ,,Villa® mit gotischen Spitzbogenfenstern und einem angrenzenden

29 Erinnernngsbilder (wie Anm. 8), Bd. 3, fol. 49r oben.



202 Pickler an der irischen Bantry Bay: Pittoreske Stereotypen, Poesie und Wirklichkeit

Gewichshaus errichtet wurde (Abb. 4, 5).” Im Zeitraum 1815-1828 erfolgte dann
der Aus- und Anbau im Stil der pittoresken Castle-Gotik mit entsprechenden
Turmbauten und Zinnen — festgehalten in weiteren Zeichnungen.” Wie sich an
alten Fotografien nachvollzichen ldsst, wurde Anfang des 20. Jahrhunderts die
Fassade des Ursprungsbaus auf der Siudwestseite noch einmal verdoppelt. Das
zwischenzeitlich als Hotel genutzte Schloss brannte in den 1960er Jahren ab und
verfiel zur Ruine. Puckler charakterisierte es folgendermalien:

Abb. 4 Ruine von Glengarriff Castle mit Blick durch den ehemaligen Park nach Nordwesten auf die Bay
(Foto: Adrian von Buttlar 2005)

Abb. 5 Ansicht von Glengarriff
Castle (um 1830), University
College Cork (UCC), Library
/ Bantry Papers — Gengarriff-
Album BL_EP_B_3304 (Foto
Emer Twomey)

30 UCC / Bantry Papers (wie Anm. 25), BL,_EP_B_3299
31 Ebd.: BI,_EP_B_3304_1, BI._EP_B_3304
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»- - die Ausfithrung ist vortrefflich, denn es ahmt wahres Altertum tiuschend nach.
Die Zierrate sind so sparsam und passend angebracht, das ganze so wohnlich und
zweckmiBig gehalten, und dem scheinbar dltesten Teil das Ansehen von Vernach-
lissigung und Unbewohntheit so gut gegeben — daf3 ICH wenigstens vollkommen
der Absicht des Erbauers entsprach, indem ich die Gebiude fiir jetzt erst wieder
bewohnbar gemachte und, soweit als es unsere Gewohnheiten verlangen, moder-
nisierte Uberreste einer alten Abtei ansah. Die Riickseite des Wohnhauses nehmen
Pflanzenhiduser und ein héchst nett gehaltener Blumengarten ein, die beide mit den
Zimmern zusammenhingen, so dall man fortwihrend unter Blumen, tropischen
Gewichsen und reifenden Friichten lebt, ohne deshalb das Haus verlassen zu mus-
sen.”” Auch ist das Klima das gunstigste, das man sich fur Vegetation winschen
kann, feucht und so warm, dal3 nicht nur wie in England Azalien, Rhododendron
und alle Sorten Immergriin, selbst Kamelien in vorteilhafter Lage hier im Freien
durchgewintert werden kénnen. Daturen [Stechapfel], Granaten, Magnolien, Lyri-
odendron etc. erreichen die groBte Schonheit und werden nie bedeckt.“”

In den Originalbriefen skizzierte Piickler dazu einen Grundriss des Schlosses und
seiner Lage im Park.*

Noch heute sind in der Parkwildnis einzelne schone Solitire, geschlossene
Baumgruppen, Lichtungen, Spuren historischer Wegefithrungen und zahlreiche
exotische Arten zu finden. Auf die besondere Flora in dieser klimatisch privi-
legierten Bucht am Ende der etwa 35 Kilometer langen Bantry Bay hatte schon
die erste vorpiicklersche Erwiahnung des White’schen Parks in Edward Wakefields
»An Account of Ireland — Statistical and Political“ von 1808 hingewiesen, die
Piickler wohl angelockt haben muss, denn anders lisst sich sein zielgerichteter
Abstecher an die noch unerschlossene Bantry Bay kaum erkliren:

,» The eastern side of the harbour, on which this house is built, is well planted with
arbutus (Erdbeerbaum), holly (Stechpalme / Ilex) and birch (Birke), growing in the
most luxuriant manner [...] each step presents new, varied and enchanting scenery,
the beauty of which is set off to great advantage, by the sight of the immense
mountains above [...] The oak and the birch do not attain here a large size, but the
different tints produced by their foliage add greatly to their richness and variety
of scene. Geraniums (Geranien), myrtles (Myrten), and many of the most tender
plants, remain out of doors the whole year.“*

Wieweit von den einstigen baulichen Szenen und Attraktionen innerhalb des Parks
noch heute Spuren existieren, konnte vorerst nicht geklirt werden. Plickler, der
sich rasch mit der Familie White angefreundet hat, schildert jedenfalls wenige Tage

32 Ebd. eine aquarellierte Ansicht der Gewichshiuser von Nordosten.

33 Briefe (wie Anm. 1), S. 174f.

34 Originalbriefe (wiec Anm. 3), PA-K-CD 21/F 80/ V 164, Scan 027.

35 Edward Wakefield, An Account of Ireland, Statistically and Political — 1808, zit. nach The Grand Tour of Beara,
compiled by Penelope Durell & Cornel Kelly, Allihies, Beara / County Cork 2000, S. 57—60.
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Abb. 6 Die Dairy (Meierei) im Park
von Glengarriff Castle, aus einem
Skizzenbuch (um 1815) — University
College Cork (UCC) Library / Ban-
try Papers BL_EP_B_3299 (Foto
Emer Twomey)

spater einen Parkspaziergang zu ,,unserem® Wasserfall und zur Meierei (Abb. 6),
die 1815ff. in den White’schen Skizzenbtlichern mehrfach dargestellt war und auch

von Puckler in den Originalbriefen skizziert wurde™:

,,Die Dairy ist mit Erde und roter, darauf angewachsener Heide gedeckt und das
Dach von unten in sechs Spitzen ausgeschnitten, was nicht iibel aussieht. Ein klarer
Quell flieBt mitten hindurch, an dessen Ufern der dgyptische Lotus vortrefflich
gedeiht und den Winter auch aushilt®,

schreibt Pickler und schmiickt diesen Paradiestopos (das Land, wo Milch und
Honig flieBen) durch Schilderungen der schweren, im Dickicht hingenden Ho-
nigwaben, der unerschépflichen Austernbinke in den Felsenbuchten und der (bis
heute) zutraulichen Seehunde aus, die nach der Musik eines irischen Orpheus,
eines Dudelsackspielers oder ,,Pipers®, tanzten.”’

In seiner Begeisterung skizzierte Puckler im Originalbrief sogar einen Ge-
samtplan im — leicht verzerrten — ,,Bedeutungsmal3stab®, in den das Schloss, das
Hotel, die Waldpartien, die umliegenden Gebirgsziige, der Hafen, die vermeint-
liche Halbinsel gegentiiber mit dem befestigten Martello-Tower von 1796 (heute
bekannt als die in den 1920er Jahren von einem amerikanischen Millionir durch
den Gartenarchitekten Harald Peto ausgestaltete Garteninsel Garinish Island), die
Bantry Bay selbst und das (in Wirklichkeit dreimal so weit entfernte und von hier
aus keineswegs sichtbare) Bantry-House eingezeichnet sind (Abb. 7), damit sich
Lucie bei der nachfolgenden Beschreibung ein Bild der grandiosen Szenerie ma-
chen konne:

,»Die Gegend bietet grofle Ferne, auBerordentliche Varietit und stellt dennoch ein
am Horizont von groBen Bergkolossen wohlgeschlossenes Ganzes dar [...] Unter

36 UCC / Bantry Papers (wie Anm. 25), BL_EP_B_3299; vgl. Originalbriefe (wic Anm. 3), PA-K-CD21/F80/
V164, Scan 056.

37 Briefe (wie Anm. 1), 35. Brief, S. 204 und 200.

38 Originalbriefe (wie Anm. 3), PA-K-CD21/F80/V164, Scan 028.
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Abb. 7 Skizze Picklers im 33. Brief
an Lucie vom 22.-27. September
1828, gesiidet  (Jagiellonen-Bib-
liothek, Krakau / Stiftung Furst-
Puckler-Museum Park und Schloss
Branitz, PA-K-CD21/F80/V164,
Scan 028.) Legende von oben nach
unten: Schloss und Park des Lord
Bantry [Bantry House], Whiddy Is-
land, Bay von Bantry, Stadt Bantry,
Fliisse vom Park aus nicht gesehen,
Gebirge, Park des Herrn Wight
(sic!) vom Wasser nach dem Gebit-
ge ansteigend, Bay von Glengariff,
alte Festung, spitzer Zuckerhut,
Bergstrom, Gasthof

den dem Park gerade gegeniiberliegenden Bergen ragt wieder ein Zuckerhut em-
pot, und an seinem Fulle erstreckt sich ein schmales Vorgebirge bis mitten in die
Bay, wo ecin verlassenes Fort malerisch seine Spitze bezeichnet. Der Park selbst
nimmt die ganze eine Seite der Bay ein [...] Nur zur Hilfte vollendet und bepflanzt,
ist die ganze Anlage Giberhaupt erst seit 40 Jahren aus dem Nichts hervorgerufen
worden.

In seinen ,Erinnerungsbildern® hat Pickler auller der genannten Bleistift-
zeichnung drei Gouache-Bilder eingeklebt, die allesamt als Hauptveduten der
White’schen Parklandschaft die charakteristischen Durchblicke auf die malerische
Bucht und die spektakulire Skyline des Gebirgspanoramas aus unterschiedlichen
Perspektiven wiedergeben (Abb. 8, 9). Sie waren, wie er am Rande kommentiert,
Geschenke der Familie White zu seinem Abschied am 5. Oktobert:

»Die Liebenswiirdigkeit und Giite der Familie, deren Gastfreundschaft ich einige
der angenchmsten Tage meines Lebens verdanke, sind der Schénheit ihrer Besit-
zung analog. Sie gaben mir zum Andenken die vier vorliegenden Zeichnungen,
welche jedoch nur héchst unvollkommen und theilweise das herrliche Ganze dar-
stellen konnen. 4

Gegensticke im Nachlass Simon Whites von gleicher Hand legen die Vermu-
tung nahe, dass diese anrithrenden, wenngleich etwas dilettantischen Veduten vom
Hausherren stammen, zumal weitere Szenen der Parklandschaft, insbesondere der
vertraumten Buchten, sich in dem der Hausherrin und vierfachen Mutter Sarah ge-

39 Briefe (wie Anm. 1), S. 175.
40 Erinnernngbilder (wie Anm. 8), Bd. 3, Glengarriff-Castle_ CRW-9720_JFR_Blatt 49v.
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Abb. 8 Blick aus Simon Whites Park auf Glengariff Bay, Garinish Island mit dem Martello Tower und auf den
Sugatloaf (Zuckerhut). Gouache aus Pucklers ,,Reisebildern®, Bd. 3 (Privatbesitz / Stiftung Puckler Museum
Park und Schloss Branitz) CRW_9720_Blatt 49v. (Foto: Thomas Kliber)

widmeten Poesiealbum ,,Poems on the Beauties of Glengarriff™ (ca. 1820-1831)"
befinden, das dem Inhalt und dem Schriftvergleich nach auf ihren Gatten Simon
zuriickzugehen scheint.*”

Tatsichlich verband Puckler mit dem Schopfer und Besitzer der Anlage eine

auflerordentliche Sympathie und Hochachtung:

»- - der wiirdige Mann, der mit nur geringen Mitteln, aber grofem Talent und gleich
groBer Ausdauer, [ein solches Werk] schuf, sollte den irlindischen Grundbesitzern,
die ihre Schitze im Ausland vergeuden, als ein hoch zu ehrendes Muster aufgestellt
werden |[...] Dal3 ich wiinschen mufite, einen so braven Mann kennenzulernen,
magst Du voraussetzen. Es war daher eine wahre Gunst des Schicksals, daf3 ich
ihm, seine Arbeiter inspizierend, im Park begegnete. Unser Gesprich nahm bald
cine interessante, fiir mich héchst lehrreiche Wendung. Eine Einladung mit ihm
und seiner Familie zu frithstiicken schlug ich nicht ab und fand in seiner Gemahlin
eine fluchtige Bekannte aus dem Londoner Trubel.“®

Dieser 27. September endete mit einer Ausfahrt zur benachbarten Jagdhiitte
(Shooting LLodge) von Simons dlterem Bruder Richard, Lord Bantry, inmitten
des heutigen Naturschutzgebietes* und mit Pucklers nichtlicher Rickkehr nach
Kenmare, denn er hatte sich bereits von Killarney aus bei dem bertihmten libera-
len Politiker und irischen , Freiheitshelden® Daniel O’Connell auf dessen Land-

41 UCC / Bantry-Papers, Album ,,Glengarriff™, BL,_EP_B_3304.

42 Vgl. die Handschrift in Simons Brief an die Mutter Frances Jane White, 12. March 1799: UCC / Bantry
Papers Nr. BL_EP_B_2303.

43 Briefe (wie Anm. 1), S. 175f.

44 1955 von der Familie White an den Staat verkauft, 1991 zum ,,Glengarriff Nature Reserve* weiterentwickelt.

[https:/ /www.google.de/search?q=glengarriff+naturetreserve&ie=utf-8&oe=utf-8&client=firefox-
b&gfe_rd=ctr&ei=U_IqWIHUOsHj8wedqoCwDg] (03.09.2016).
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Abb. 9 Blick aus dem verwilderten Glengarriff Park tiber die Bay nach Westen (Foto Adrian von Buttlar 2005)

sitz Derrynane am Westende der Kenmare-Bucht angemeldet — eine spannende
Episode, die wir aber hier ibergehen missen.” Am 1. Oktober traf Puckler in
Glengarriff seine Freunde wieder und unternahm weitere Spazierginge im Park,
Ausritte zum Hungry Hill mit seinem spektakuldren Wasserfall auf der Nordseite
der Bay, Wanderungen auf den Sugar Loaf und zum Adlernest nahe Lord Bantrys
Hunting Lodge. Als Puckler am Sonntag den 5. Oktober 1828 an der Kirche von
Bantry Abschied nahm, stand sein exzeptionelles Urteil fest:

»Mr. W. ist ein ebenso grofier Parkomane wie ich® (erstmals wird hier dieser zum
Piickler-Label aufgestiegene Begriff verwendet) — eingeschrinkt allerdings durch
die liebevoll-spéttische Anmerkung, ,,aber nicht ganz so gourmet®, was den Wein-
keller anbetreffe.*

Vergleicht man nun diese begeisterten Passagen mit den ,,Originalbriefen”, so tbet-
rascht, dass sie in ungew6hnlich hohem MaBe redigiert wurden. Dies betraf nicht
nur redaktionelle und sprachliche Verbesserungen, Streichungen und Erginzun-
gen, sondern vor allem — man staune — eine Dimpfung des urspriinglich noch
viel enthusiastischeren Urteils tiber Glengarriff Park und seinen Schopfer White.
Tatsichlich nimlich sprach Puckler von der ,,schonsten Besitzung eines Privat-
mannes, die ich je gesehen."” Es sei ,,gewil} ein seltenes Zusammentreffen, dafl
ich hier den geschicktest angelegten Park und zugleich die am schonsten dazu sich

45 Dieser Ausflug dauerte vom 28.9. bis zum 1.10.1828. Vgl. Briefe (wie Anm. 1), 34. Brief, S. 183-196.
46 Ebd., 3. Oktober, S. 199.
47 Originalbriefe (wie Anm.3), PA-K-CD21/F80/V164, Scan 026.
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eignende Gegend antraf, die mir seit ich Muskau verlie3, vorgekommen.“ Diese
Bemerkung diirfte bei einigen seiner illustren Gastgeber in England nicht gut an-
gekommen sein, und auch die Hinweise zum mittelalterlichen Stil des Schlosses,
dal er, ,,wenngleich kein Freund dieser Nachahmungen, doch nicht das mindeste
unbehagliche Gefthl von etwas Unzureichendem empfand, wie es gewohnlich an-
dere Versuche dieser Art erwecken*
geber in England der Zensur zum Opfer. Die beildufig nach hinten verschobene
Passage tiber den Parkomanen, dem es nur an einem guten Weinkeller fehle, liest
sich im Original mit dezentem Hinweis auf Goethes berithmten Gartenroman

., Wahlverwandtschaften® so:

, fiel angesichts méglicher betroffener Gast-

,»Ich war begierig einen Mann kennen zu lernen, der eine so nahe Wahlverwandt-
schaft mit mir zeigte [...] Er ist ein schlichter liebenswiirdiger Mann von einigen
60 Jahren, als Parkomane mein Ebenbild, aber sonst glaube ich, viel besser und
sanfter.“* Plckler unterstreicht damit seinen emphatischen, gleichfalls der Schere
zum Opfer gefallenen Ausruf gleich am Anfang dieses Briefes ,,In Mr. Wight [sicl]
habe ich meinen Meister gefunden!*"

— ein Bekenntnis, das seinen angestrebten Ruf als gréBter lebender Parkschopfer
des Kontinents freilich in den Augen der Fachwelt arg relativiert hitte.

Piickler als einer der ,,Viter“ des Glengarriff-Tourismus

Im Gegensatz zum Nacherleben der pittoresken Tour im Nationalpark Killarney
hat Ptickler in dieser Abgeschiedenheit, die man damals mit dem Wagen von Si-
den noch kaum, von Norden kommend gar nicht erreichen konnte, wie er selbst
betont,” auf eigene Faust eine nahezu unbekannte und sein kiunstlerisches Emp-
finden umfassend anregende Szenerie entdeckt, die erst mit der Fertigstellung der
Passstralle um 1840 zum Touristenziel avancierte. Soweit ich sehe, taucht Glen-
garriffs massenhafte Ansicht (ebenso wie die Bantrys) erstmals in Stahlstichen
des Reisehandbuches ,,Ireland — Picturesque and Romantic (1838)“ auf — nach
Vorlagen des englischen Landschaftsmalers Thomas Creswick: Das Panorama auf
die Bucht ist dort — wie eine der White’schen Veduten — vom héchsten Punkt des
Parks aufgenommen und zeigt den Blick auf die Garinish Insel mit dem Martello-
Tower sowie die Bergkette mit dem Sugarloaf. Der Autor Leitch Ritchie urteilt :

»--- 10 fact, Glengarriff is one of the most romantic spots in Ireland. Romantic 1
think is the word to use; for it is not merely beautiful, but fantastic, and occasionally

48 Ebd., Scan 27.
49 Ebd., Scan 29.
50 Ebd., Scan 26.
51 Briefe (wie Anm. 1), 34. Brief, S. 202.
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extravagant [...] Glengarriff is a place that we cannot readily forget. It captivates
the imagination; and, even after a lapse of time, we continue to hang upon its beau-
ties ...«

Plicklers Schilderung von Schloss und Park Simon Whites hatte daran entschei-
denden Anteil, denn seine ,,Briefe eines Verstorbenen® erschienen schon 1832
erstmals in der englischen Ubersetzung von Sarah Austin.® Auf ihr wiederum
basiert die umfassende Beschreibung von Whites Glengarriff-Estate (das histo-
risch-topographisch auch als Drumgariff bezeichnet wurde) in John Windeles
,,Historical and Descriptive Notices of the City of Cork — and its vicinity Gou-
gaun Barra, Glengarriff and Killarney* 1839:

,» The desmesne stretches along the eastern shore, and, occupying several hundred
acres, embraces some of the finest portions of the scenery. To the late Colonel
White, brother of the Earl of Bantry, Drumgariff owes its great improvement, and
principal beauty. He found it a wild, but magnificent waste of crag and moor, but,
with a happy taste, and unwearied perseverance, he reclaimed the whole, conver-
ting it into a rich demesne, covered with luxuriant lawns and meadows, aiding and
giving it greater effect to its natural beauty and closing the almost naked rock with
abundant foliage. To the fullest extent, he availed himself of the capabilities of
the ground, whilst, still, avoiding all appearances of art [...] The view, which [the
castle] commands, is one of surpassing grandeur: the very perfection of scenery,
combining with the softest landscape, the wildest and most romantic features of
mountain and lake, with waving woods in the foreground. Right before it lies the
beautiful Glengarriff Bay |...] Its shores are varied by numerous creeks; each rock
and jetting headland reflected in the still waters; and, in front, a noble background
of mountains stretches away in fine depths of shade and sunshine, and wild con-
fusion, but with the happiest variety of form and outline. Those more in advance
approach the shore at several points, leaving, however, at intervals low verdant
spots, beautifully diversified by glen and dell, and watered by numerous clear and
sparkling streams.*

Uber weite Passagen beruft sich Windele explizit auf die Schilderungen des ,,Ger-
man Prince Pickler-Muskau®, der somit in schneller Abfolge die lange Reihe

52 Ireland — Picturesque and Romantic, by Leitch Ritchie, Esq. With Nineteen Engravings from Drawings by D.
M’Clise, Esq. A.R.A., and T. Creswick, Esq., London 1838, S. 252f., S. 255.

53 Tour in England, Ireland and France, in the years 1828 und 1829; with remarks on the Manners and Customs of the
Inbabitants, and Anecdotes of the Distinguished Public Characters. In a series of Letters. By a German Prince, 2 vols.,
London 1832 [translation and Preface by Sarah Austin]; Neuausgabe: Prince Hermann Piickler-Muskau,
A Regency Visitor. The English Tour by Prince Hermann Piickler-Muskan Described in his Letters 1826—1828, trans.
Sarah Austin, ed. E.M. Butler, London 1957. Zu Austin’s Ubersetzung und Auseinandersetzungen mit
Pickler vel.: Judith Johnston, Victorian Women and the Economies of Travel, Translation and Culture, (Ashgate
2013) Routledge, London/New York, 2016, Chapter 3: Sarah Austin and the Politics of Translation, S. 59—
74.

54 Historical and Descriptive Notices of the City of Cork — and its vicinity Gongann Barra, Glengarriff and
Killarney by J. Windele, Cork / London 1839, S.276-279. [https://books.google.de/books?id=qIA
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Abb. 10 First Pickler mit einem seiner Reisealben
1826-1828 (?). Aus dem Nachlass des Colonel Simon
White. University College Cork (UCC) Library / Bant-
ry Papers, BL_EP_B 3318. (Foto: Emer Twomey)

von Pilgerfahrten und pittoresken Be-
schreibungen nationaler und internatio-
naler Landschaftstouristen des 19. und
20. Jahrhunderts nach Sitdwest-Irland,
namentlich nach Glengarriff, in Gang
setzte.”

Aus dem Nachlass Whites stammt
eine kleine undatierte Zeichnung, die ei-
nen eleganten Mann im Profil zeigt, der
sich mit dem Beatbeiten von Stichen und
Abbildungen, die zum Teil auf dem Bo-
den zerstreut liegen, fiir ein ,,Album® be-
schaftigt, unterschrieben mit ,,What shall it be* (was soll das werden?) (Abb. 10).%
Das Folio-Album auf diesem Blatt dhnelt auffillig den Binden der in Branitz
aufbewahrten ,,Erinnerungsbilder®, die Piickler 1826 in einem Londoner Spezial-
geschift erworben hatte und auf der gesamten Reise mit sich fithrte, um sie mit
Zeichnungen, Stichen, Billets und Kommentaren im Sinne eines Reisetagebuches
zu fiillen.”” Es konnte sich bei diesem Gentleman durchaus um Plickler handeln,
wie ein Vergleich mit der einige Monate spiter, im November 1828 in Dublin
wihrend eines Theatersketches entstandenen Profilzeichnung von Sidney Morgan
nahe legt.” Ein solches Souvenir als Gegengabe zu Whites Glengarriff-Veduten
wiurde ein weiteres Mal Piicklers Verbundenheit mit dem vergessenen Parkschop-
fer Simon White und seiner Traumlandschaft belegen, die Piickler seiner Lucie in
den ,,Originalbriefen mit den spiter gestrichenen Worten anpreist: ,,Ach Schnu-
cke, konnten wir Muskau verkaufen und hier an dieser Kuste unser Hauschen

1€¢59

bauen — ich wir gliicklich

HAAAAQAA]&pg=PA407&Ipg=PA407&dq=Dromgariff+Castle&source=bl&ots=0rzTttSuSN&
sig=jY5_802v9utOuunluojCOvW-Ng4&hl=de&sa=X&ved=0ahUKEwiMssajyoTLAhWFIQ8KHU-
8BPgQOAEIHzAA#v=onepage&q=Dromgariff?20Castle&f=falsc].

55 Vgl. z.B. die enthusiastische Glengarriff-Beschreibung in: Ireland, its Scenery, Character ete. by Mr. and Mrs.
S. C. Hall, vol. 1, How and Parsons, London 1841, S. 150-152.

56 UCC (wie Anm. 25), Bantry-Papers, BL_EP_B_3318_5. Die Signatur W&B (?) bislang unaufgeldst.

57 Vgl. Schneider (wie Anm. 8), S. 148.

58 ,,Miss Sidney zeichnete und embellirte mich als Brutus mit einer drolligen und doppelsinnigen Unterschrift*,
Erinnerungsbilder (wie Anm.8), Bd. 3, S.fol. 57v., Abb. in: Englandsouvenirs (wie Anm. 4), S. 58.

59 Originalbriefe (wie Anm.3), PA-IKK-CD21/F80/V164-Scan 55 (3. Oktober 1828).
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Hubertus Fischer

Girtnerreisen in Europa. Quellen, Typologie, Netzwerke

I. Girtner und Reisen

Der Titel ,,Giartnerreisenin Europa® enthilt eine Behauptung: ,,Girtner redsenin Eu-
ropa.* Das trifft natiirlich in der Regel nur auf eine herausgehobene Berufsgruppe
unter den Girtnern zu: die ,,Hofgirtner™;' zu fritheren Zeiten in einem bestimm-
ten Umfang auch auf die ,,Kunstgirtner;”> weniger auf die ,,Handelsgirtner®,’
tber deren Reisen wir im Allgemeinen kaum unterrichtet sind. Reiseziele waren
die Handelsgirtner dagegen schon, vor allem fir angehende Hofgirtner: Lod-
diges in Hackney bei London, Bouché in Berlin, Seidel in Dresden oder Louis
van Houtte (1810-1876) in Gentbrugge, der Giber seine eigene Pflanzenexpedition
nach Brasilien zwischen 1834 und 1836 auch einen Reisebericht veroffentlichte.*
»Kunstgirtner™ wird dann in Deutschland um 1900 als ein ,,nichtssagender Titel
bewertet, wihrend Girtner, ,,die fiir eigne Rechnung zum Verkauf produzieren®,
tblicherweise ,,Handelsgirtner* heilen, ,,auch Kunst- und Handelsgirtner®, was
den gewerblichen Gartenbauunternehmer lediglich mit einem klingenden Titel

1 Zu ,Hofgirtner-Reisen® zuletzt: Hubertus Fischer, Travel and travel reports of German court gardeners
in the early nineteenth century, with a focus on Heinrich Ludolph Wendland, in: Szudies in the History of
Gardens & Designed Landscapes, Vol. 36, Nr. 3, July — September 2016, S. 185-193; Joachim Wolschke-
Bulmahn, German gardeners and their travels as part of professional training in the second half of
the nineteenth century: the example of Hans Jancke, in: Ebd., S. 194-218; mit starker Betonung der
kinstlerischen Seite, ohne niher auf Reisen einzugehen: Stefan Schweizer, Das Wissen der Hofgirtner.
Theoretische Anspriiche und kiinstlerische Behauptung einer Profession im Kontext héfischer Kultur,
in: Berthold Heinecke, Hole R6Bler u. Flemming Schock (Hg.), Residens; der Musen. Das barocke Schloss als
Wissensranm (= Schriften zur Residenzkultur, Bd. 7), Lukas Verlag, Berlin, 2013, S. 71-89.

2 [Johann| F[riedrich] Miser, Der Kunstgirtner, wie er seyn soll und kann. Ein Beitrag zur Ausbildung
junger Girtner, in: Aljgemeines Tentsches Garten-Magazin oder gemeinniitzige Beitrdge fiir alle Theile des praktischen
Gartenwesens, 5. Jg., 3. Stiick, im Verlage des Landes-Industrie-Comptoirs, Weimar, 1808, S. 111-115, hier
S. 113: ,,Er [der angehende Kunstgirtner] muf sich sodann auch im Auslande umsehen und in schénen
berithmten Girten, besonders aber in hollindischen, eine Zeitlang Arbeit zu bekommen suchen®. — Ein
Beispiel: Sophie Hollanders (Hg.), Wanderschaft zum Garten Eden: Briefe und Reisetagebiicher des Kunstgirtners
Carl Kommer 1833—1840 (= Bremer Biographische Bibliothek), D6ll, Bremen, 1996.

3 Michael von Kunitsch, Garten-Aphotismen, in: Allgemeine dentsche Garten-Zeitung, hg, v. der praktischen
Gartenbau-Gesellschaft in Frauendorf, Friedrich Pustet, 11. Jg., Regensburg, 1833, S. 226229, hier S. 228:
,,Der wahre Begriff von einem Handelsgirtner, und von einer Handelsgirtnerei bringt zwei wesentliche
Bestimmungen der Wirksamkeit und Thitigkeit mit sich, nemlich: a) den eigenen Anbau, die Kultur und
cigene Produktion der Vegetabilien; b) den Handel mit denselben. Dieser ist der wahre Handelsgirtner, der
die Vegetabilien, welche er verkauft, selber erzeuget; nur dieser entspricht in Wahrheit seiner Bezeichnung,
und seiner Bestimmung.* Von Reisen ist nicht die Rede.

4 Denis Diagre, Les ,,plant-hunters® belges durant le régne de Léopold ler (1831-1870): succes et paradoxe,
in: Circumscribere. International Journal for the History of Science 9 (2011), S. 77-99, hier S. 84-86.
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versieht.” Die Wandlung des ,,Kunst“-Begriffs vom Handwerklichen im Sinne der
Kunstfertigkeit und Geschicklichkeit zum tiberwiegend Asthetischen hatte unter-
dessen den ,,Gartenktnstler” hervorgebracht, von dem der Eisenacher Hofgirt-
ner Hermann Jiger (1815-1890) sagte, dass das Wort ,,besonders von Preussen
aus Mode geworden [sei]“.°

Die Bezeichnung ,Hofgirtner* kommt im 17. Jahrhundert in furstlichen Er-
lassen als Kompositum ,,Hof=Girtner” mit Lexemgrenze auf.” Titel und Stel-
lung gibt es von dem Zeitpunkt an, wo Girtner in den Rangordnungen der Hofe
erscheinen und — um diesen Rang auch schon streiten.® Die Bestallung erfolgt
rechtserheblich in Form einer dem Empfinger ausgehandigten ,,Instruction®, die
dieser ,,mit einem leiblichen Eyde und sonderlichen Revers-Briefe bekrifftiget:
,,VOn GOttes Gnaden Wir N. N. thun kund und bekennen hiemit / daB} Wir Un-
sern lieben Getreuen N. N. zu Unsern Hof=Girtner und Diener bestellt und an-
genommen [...]°." Wenn dagegen ein Simon Godeau (1631/32-nach 1716) von
einer ambitionierten Kurfirstin wie Sophie Chatrlotte (1668—1705) im November
1695 zum ,,Designateur et Conducteur des nots dits Jardins de Litzenbourg*!’
ernannt wird, ist das die Beauftragung eines Hofkunstlers, die getrennt von der
Berufsgruppe der Hofgirtner zu betrachten ist.

5 Meyer's Grofses Konversations-Lexikon, Bd. 7, Leipzig, 1907, S. 357.

6 Hermann Jiger, Begriffsbestimmungen des heutigen Gartenwesens, in: Gartenflora. Monatsschrift fiir deutsche
und schweizerische Garten- und Blumenkunde, hg. v. Eduard Regel, Ferdinand Enke, Erlangen, 1853, S. 78-81,
hier S. 81.

7 Johann Christian Luning, Theatrum Ceremoniale Historico-Politicum oder Historisch- und Politischer Schan-
Platz, des Européischen Cantzley-Ceremoniels [...], Bd. 2, Moritz Georg Weidmann, Leipzig, 1720, S. 1499:
Hertzog Christian Albrechts zu SchleBwig-Holstein-Gottorf revidirte Rang-Ordnung vor seine Hof-
und andere Bedienten in denen Erb-Landen de Anno 1681, Nt. 73: Hof=Girtner; S. 1507: Hoch-Furstl.
Sachsen-Hildburghiusische Locations-Ordnung de Anno 1707, Nr. 64: Hof=Girtner. — Siche auch:
Churbagerischer | Hof- und Staats- | Calender, | Fiir das Jahr 1765 [...], Joh. Jac. Vétter, Miinchen, [1765], S. 45:
Hof=Girtner. — Méglich, dass die Bezeichnung schon vor 1681 an einzelnen deutschen Héfen eingefiihrt
wurde; vgl. Oskar Reichert, Zur Erinnerung an heimgegangene Fachgenossen, in: Hamburger Garten- und
Blumenzeitung. Zeitschrift fiir Garten- und Blumenfrennde, Kunst- und Handelsgirtner, hg, v. Eduard Otto, Verlag
von Robert Kittler, 21. Jg., Hamburg, 1865, S. 177-185.

8 Vgl das Lemma ,,Rangordnungen®, in: Johann Heinrtich Zedlet, Grosses vollstindiges | Universal- | Lexicon /
Aller Wissenschaften und Kiinste, 33. Bd., Zedler, Leipzig und Halle, 1741, Sp. 811-816; Julius Bernhard von
Roht, Einleitung | zur/ Ceremoniel- | Wissenschaff? |...], neue Aufl., Joh. Andreas Rudiger, Betlin, 1733, S. 261
(§ 3); dazu: Gustav Freytag (Hg,), Bilder ans der deutschen 1 ergangenbeit, 3. Bd., Aus dem Jahrhundert des
grofien Krieges (1600—-1700), 7., vermehrte Aufl., Hirzel, Leipzig, 1875, S. 252-253.

9 Instruction vor einen Hof-Girtner, in: [Ahasverus Fritsch, Friedrich Schrag u. Johann Tobias Geislet],
Dreyer beriihmter Rechts-Gelebrten Tractate vom Garten-Recht |[...], Johann Martin Hagen, Frankfurt und Leipzig,
1723, S. 257-258, hier S. 257.

10 Stiftung PreuBische Schldsser und Girten Berlin-Brandenburg (Hg,), Sophie Charlotte und ibr Schloff, Prestel,
Minchen, London, New York, 1999, S. 115. — Ein Johann Royer (1574-1655), der heute als ,,Hofgirtner®
bezeichnet witd, nennt sich selbst ,,Furstl: Braunschw: bestallte[t] Girtner zu Hessem®: Beschreibung des
gantzen Fiirstlichen | Braunschweigischen | Gartens zu Hessem / [...] / Durch Johann Royern / Furstl: Braunschw:
bestallten Gartner zu Hessem, Andreas Kolwall, Halberstadt, 1648.
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Diese bilden einen speziellen Berufsstand an koniglichen und furstlichen Héfen
sowie im Dienst des hoheren beziehungsweise (echemals) reichsunmittelbaren
Adels bis zum Ende der Monarchie in Deutschland im frihen 20. Jahrhundert.
Als ,recht gelernte*!! Girtner zeichnen sie sich durch ein starkes Standesbewusst-
sein und eine zunftmiBige Organisations- und Exklusionspraxis aus. Auch neigen
sie schon frith dazu, dhnlich wie ihre Herren und Herrscher, Dynastien zu bilden:
,Hofgirtner-Dynastien‘, unter denen, gemil3 der Vielzahl von Staaten und Herr-
schaften, die Effner, Fintelmann, Koellner, Lenné, Nietner, Petri, Sal[t]zmann,
Schoch, Sckell, Seidel, Sello, Tatter, Wendland und Weyhe in Deutschland wohl
zu den bekannteren zihlen.'” Der osterreichische Kaiserstaat bildet in diesem Zu-
sammenhang ein eigenes Kapitel.

Den ,,Hofgirtnern in Deutschland wiren in Frankreich etwa die Dupuis und
Mollet gegenuiberzustellen,"” wobei letztere auch in anderen europiischen Lin-
dern, England, Schweden und den Niederlanden, titig waren. Vergleichbare Be-
rufsgruppen in weiteren sid- und osteuropiischen Lindern, wie Italien, Spanien
und Russland, wiren jeweils zu identifizieren und, die entsprechende Quellenlage
vorausgesetzt, in ihrem Konnubial-, Sozial- und Reiseverhalten zu analysieren.'
Daraufhin kénnte man Gemeinsamkeiten und Unterschiede zwischen diesen Be-

11 Der Begriff ,,recht gelernter Girtner® in Verbindung mit ,,Hof=Girtner* bzw. ,,Lust=Girtner* findet
sich bereits 1719 in der Hausviterliteratur, so in dem Kapitel ,,Vom Lust-Garten® in: Francisci Philippi
Flotini / Oeconomus prudens et legalis | continnatus. | Oder | Grosser Herren Stands/ Und | Adelicher | Haus-1/atter
[...], Christoph Siegels seel. Wittib und Erben, Nurnberg / Franckfurt und Leipzig, 1719, S. 902-948, hier
S. 902 in Verb. mit S. 912.

12 Vergleichsweise gut erforscht sind die preuBlischen Hofgirtner: Stiftung PreuBlische Schlésser und Girten
Berlin-Brandenburg (Hg.), PreafSisch Griin: Hofgdrtner in Brandenburg-Preufien. Begleithand zur Ausstelllung
wPreufSisch Griin. Vom kiniglichen Hofgartner zum Gartendenkmalpfleger”, Schloss Glienicke, Berlin, vom 18.
Juli bis 17. Oktober 2004, Henschel, Leipzig, 2004. — Interessant wegen der Materialien: Brun Aretin
Eggert u. Sybille Eggert (Hg.), Hofadrtner in Bataillonen: Familienchronik der Hofgirtnerfamilien Sello und Nietner,
Georgsmarienhiitte, 2011.

13 Patricia Buchenot-Déchin, Hofgirtnerdynastien in Versailles und ihre Organisation, in: PreafSisch Griin (wie
Anm. 12), S. 20-31; Dies., Les Dupuis, une dynastie de jardinieres du roi, in: Martine Constans (Hg.),
Jardiner a Paris au temps des rois, AAVP, Paris, 2004, S. 116-126.

14 Eine bei anderer Gelegenheit zu etrliuternde Geschichte, die gleich zweimal, nimlich tber den
Kandidaten der Theologie® und den ,Firsten Buttera®, nach Hannover fiihrt, verbirgt sich in der
folgenden ,,Hofgirtner“-Meldung aus Spanien: ,,Die jetzige Konigin von Spanien, die sich besonders
fir Botanik und Girtnerei interessirt, und bekanntlich von ihrem Gemahl die Casa de Campo mit grolen
verodeten Girten zum Geschenk erhielt, hat in der Absicht, diese Girten zu beleben und zu verschonern,
durch den kénigl. neapolitanischen Gartendirektor Dr. Gussone einen Kandidaten der Theologie zu Halle
zu ihrem Hofgirtner berufen. Dieser ist aus Hannover gebiirtig, und war frither als Gartendirektor des
Fursten Buttera in Olivuzza bei Palermo angestellt, wo er sich durch Geschmack und FEinsicht in den
Gartenanlagen hohes Lob erworben hatte, und der jetzigen Konigin von Spanien bekannt geworden war*
(Regensburger Zeitung, Nro. 126, 28. Mai 1830). — Zu Russland vgl. vorliufig: Marcus Kéhler, Anmerkungen
zum girtnerischen Austausch zwischen PreuBlen und Russland, in: Stiftung PreuBische Schlésser und
Girten Berlin-Brandenburg (Hg.), Preafische Garten in Europa. 300 Jahre Gartengeschichte, Edition Leipzig,
Leipzig, 2007, S. 238-243.
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rufsgruppen und den deutschen Hofgirtnern genauer erfassen — wenn diese nicht
bereits selbst in grofBerer Zahl an auslindischen Hofen titig waren.”

Als ,,natirlichen” Vorgang beschreibt Mitte des 18. Jahrhunderts Hopfners
Deutsche Encyklopddie aller Kiinste und Wissenschaften die Herausbildung des Berufs-
standes und des damit einhergehenden Ausbildungsprivilegs der Hofgirtner. ,,Fi-
gentlich kann zwar jeder ein geschickter Girtner werden, ohne diese freye Kunst,
nach Art der Professionisten und Handwerker, erst bey einem Meister als Junge
gelernt, und darauf als Geselle gewandert zu haben.*!® Dabei sei es aber nicht ge-
blieben. Ob dieser Vorgang allerdings so ,,natirlich® war, wie angenommen, oder
nicht vielmehr der korporativen Interessenpolitik der Hofgirtner geschuldet war,
wire zu fragen.

,»Allein da es nattrlich war, dal3 man denjenigen, welche grof3e und bertihmte Gir-
ten zu besorgen hatten, die jungen Leute, die sich auf gleiche Weise einmal er-
nihren wollten, untergab, so haben diese angefangen, ihren Unterricht (wiewohl
nicht durchgingig in Deutschland) professionsmifBlig zu machen, drey Lehrjahre
festzusetzen, ihre Jungen als Gesellen auszuschreiben, Lehrbriefe zu ertheilen u.
s. w. Dieses Vorrecht wird bis auf die Griflichen Hofgirtner anerkannt, adelichen
Girtnern aber von der Gesellschaft nicht zugestanden. Sie zihlen ihre Kunst un-
ter die geschenkten, das heil3t, der wandernde, mit einem ordentlichen Lehrbrief
versehene Girtnergeselle bekommt freye Bewirthung bei jedem Hofgirtner, den
er auf seiner Reise findet, bis er wieder unter einem Girtnerherrn oder selbst als
Girtner angestellt wird, woran es einem in seinem Fache tiichtigen nicht leicht
fehlt.«!”

In der 6sterreichischen Monarchie sah man dagegen dieses ,,Vorrecht™ um diesel-
be Zeit als ,,Mif3brauch® an und war bestrebt, den Girtnerberuf von Amts wegen
so zu ordnen, dass bereits die ordentliche Einschreibung als Lehrherr und nicht
erst die furstliche oder grifliche Dienststellung zur Ausbildung der Lehrjungen
berechtigte:

,QOunarto |...] solle [...] auch dieser Lehrmeister, wann selber nur ordentlich zncor-
poriret, er mbge bei einem Reichs=Fursten, Grafen oder andern Particulari, wer det
seye, in Diensten stehn, einen solchen Jung auszulernen befugt seyn, massen der
bisherige Mi3brauch, dall nur der bei Reichs=Grafen und Fursten in Diensten

15 Vgl. z.B. Andrey Reyman, Deutsche Girtner und Gartenkiinstler und ihre Arbeiten in St. Petersburg, in:
Prenfsische Garten in Europa (wie Anm. 14), S. 244-247.

16 Ludwig Julius Hopfner, Deutsche Encyklopddie aller Kiinste und Wissenschaften, Bd. 10, Varrentrapp und Wenner,
Frankfurt am Mayn, 1768, S. 768.

17 Ebd.
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stehende Girtner auszulernen befugt, man hiemit vollig aufgehoben und verboten

[haben soll].«*®

Leicht durchzusetzen war dieses ,Verbot‘ gegen die geschlossen agierende Gruppe
der Hofgirtner nicht. Zwar sollten — nach demselben kaiserlichen ,,Patent™ von
1752 speziell fir das Markgrafentum Mihren — auch die nicht bei einem reichs-
furstlichen oder griflichen Lehrmeister ausgebildeten Lehrjungen ,,sich sodann
wenigstens zwei Jahre in der Fremde bei rechtschaffenen Girtern, wo etwas zu er-
lernen ist, aufhalten, und arbeiten."” Zugleich wurde aber bestimmt, dass sie diese
Reise in die ,,Fremde® durch eine dreijahrige Titigkeit ,,bei einem wohl cu/tivirten
Lust-Garten-Bedienten*® ersetzen konnten. Der Hintergrund wird gewesen sein,
dass ihnen die entsprechenden Gesellenstellen bei Hofgartnern in aller Regel ver-
schlossen blieben. Das geht jedenfalls ziemlich eindeutig aus Reicharts Eznleitung
in den Garten- und Acker-Ban hervor:

,Wer aber auf die Gartner-IKKunst in der Welt fort kommen und sein Glick machen
wil, der mul3 nothwendig seine Lehr-Jahre bey einem anschnlichen Hof-Girtner,
z. E. in einem Kéniglichen, Firstlichen oder Griflichen Garten gestanden haben;
auBerdem kan er nicht vor einen rechtschaffenen Gesellen, vielweniger vor einen
Herrn, der andern lernen darf, passiren, sondern wird von seinen Kunst-Verwand-
ten vor einen Pfuscher gehalten, darf auch deswegen auf seinen Reisen den Koénig-
lichen, Furstlichen und Griflichen Girten nicht zusprechen.**

Vollendes gerit das ,,Patent in Widerspruch zur weithin anerkannten Praxis,
wenn das, was es erreichen will, von anderer Seite als ,,unrecht™ bezeichnet wird:

,»Es ist daher zu bedauern, dal3 heut zu Tage einige Girtner, welche bei Edelleuten,
oder wohl gar nur bey birgerlichen Personen in Bedienung stehen, sich unterfan-
gen Jungen in die Lehre zu nehmen; denn sie mégen einen Jungen umsonst annch-
men, weil sie dessen in ihren Girten bendthiget sind, oder ein gewisses Lehr-Geld
von ihm erhalten, so handeln sie doch in beyden Fillen sehr unrecht.“*

Im ersten Fall wiirde der Lehrjunge um sein berufliches Fortkommen, im anderen
er oder seine Eltern um ihr Geld betrogen. Fazit: Reisen in herausragende Girten
des In- und Auslands sind in erster Linie fiir die Aus- und Fortbildung von Hof-

18 Girtner. Nro. 314. Patent vom 21. Juni 1752. Ordnung fiir Girtner [im Markgrafentum Mihren], in:
Vollstandige Sammlung aller Verordnungen und Generalien fiir simmtliche Ziinfte und Innungen des dsterreichischen
Kaiserstaates, vorziiglich in den bobmischen und mdibrischen Provinzen |...], 2. Bd., 3., vermehrte u. verbesserte
Aufl, J. G. Gastl, Brinn, 1829, S. 266275, hier S. 270.

19 Ebd,, S. 271.

20 Ebd.

21 Christian Reichart’s Eznleitung in den Garten- und Acker-Ban | Erster Theil, Joh. Heinr. Nonnens sel. Erben,
Erfurt, 1758, S. 12.

22 Ebd., S. 13.
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girtnern vorgesehen, wobei diejenigen, die sie unternehmen, ihr Handwerk oder
ihre ,,Kunst® bereits bei ,,ansehnlichen* Hofgirtnern gelernt haben miissen.

II. Schriftquellen
Spitestens seit der ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts werden einem ,,recht ge-
lernten® Gesellen nach einer in der Regel dreijdhrigen Lehrzeit Reisen in ,,ande-

re berithmte Girten® vorgeschrieben, ,,und wo etwas vor ihn zu lernen ist, sich

in Condition [zu] begeben“.” Dabei wird ausdriicklich darauf hingewiesen, dass

> »

er ,,das vornehmste, was er gesehen und erfahren, abzeichnen und aufschreiben
[muss], damit er sich solches in Zukunft zu Nutze machen konne“.** Auch dem
HKunstgirtner™ wird um 1800 dringend angeraten, in ,,berithmten Girten® des
Auslands

»einen Schatz von practischen Erfahrungen [zu] sammeln, der ihm zeitle-
bens unendlich nitzen wird, und wo er sich bei jeder Gelegenheit Rathes holen
kann. / Dieser Schatz bestehet in einem Tagebuche, in das er unter dem jedesma-
ligen Datum alle Erfahrungen in der Cultur fremder Biume und Pflanzen, jeden
Versuch und dessen Erfolg, und alle Nebenumstinde, Ort, Wetter, Erde und dergl.
aufzeichnet.“?

Damit ist die Frage méglicher ,,Quellen fiir Gartnerreisen angesprochen. Sie kon-
nen grundsitzlich in Schrift und Bild oder in einer Kombination aus beidem doku-
mentiert sein. Unter den Schriftzeugnissen kommt ein Spektrum unterschiedlicher
Textsorten in Betracht: von der tagebuchdhnlichen Aufzeichnung tiber den Brief
bis zum umfassenden Reisebericht oder der in die ,,L.ebensgeschichte® integrier-
ten Reisebeschreibung® Je nachdem welche Funktion sie erfillen, konnen diese
Zeugnisse privater, offizieller oder 6ffentlicher Natur sein. Sie wechseln gelegent-
lich mit den Adressaten auch ihte Inhalte und Formen — wenn etwa aus einem
Reisetagebuch ein kritischer Bericht in Form eines Briefes wird.

Das ist der Fall bei dem spiteren Gartendirektor der koniglichen Girten Da-
nemarks, Rudolph Rothe (1802-1877).* Er sandte im Mirz 1827 von Munchen
aus seine Beobachtungen vor allem in Laxenburg, Wérlitz, Eisenstadt und Bruck
an der Leitha zur Begutachtung an Peter Joseph Lenné (1789-1866) in Potsdam

23 Ebd,, S. 23.

24 Ebd,, S. 24.

25 Miser, Kunstgirtner (wie Anm. 2), S. 113.

26 Ein Beispiel fiir Letzteres ist die abschriftlich im Typoskript erhaltene ,Lebensgeschichte® des
hannoverschen Hofgirtners Heinrich Ludolph Wendland, in die verschiedene Reisen eingegangen
sind: Lebensgeschichte des Heinrich Ludolph Wendland Kénigl. Hannov. Hofgarten-Inspektors in
Hertrenhausen (1792-1869), ca. 1868/69; GWLB, Nachlass Wendland, Noviss. 452,2,8.

27 Jens Hendeliowitz, Rudolph Rothe — Der Studienaufenthalt eines jungen Girtners in Sanssouci, in:
Prenfsische Garten in Europa (wie Anm. 14), S. 208-212.
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und lie ein Jahr spiter das Tagebuch seiner Gesellenreise, die thn auflerdem in
die Schweiz, nach Norditalien, Frankreich und Holland gefiihrt hatte, in Kopen-
hagen erscheinen.”® Aus dem zwolfseitigen, dicht beschriebenen Brief geht ferner
hervor, dass Rothe bereits Reisebriefe an die Hofgirtner Sello und Fintelmann
geschickt hatte. Man wird diese Briefe, insonderheit den an Lenné gerichteten,
als halb private Zeugnisse betrachten, da sie offenbar unter den Potsdamer Hof-
girtnern kursierten, wihrend dem ,im Auszug® gedruckten Tagebuch natiirlich
offentlicher Charakter zukam.

Das ist anders als beim Tagebuch der Reise des hannoverschen Hofgirtners
Heinrich Ludolph Wendland (1792-1869) im Jahr 1820, die ihn durch verschiede-
ne deutsche und franzosische Territorien in die Schweiz und von dort tiber Bay-
ern, Osterreich, Ungarn, PreuBlen und Hamburg wieder nach Hannover fiihrte.””
Dieses Tagebuch mit in den Text eingefiigten Federzeichnungen war unverkenn-
bar fir den privaten Gebrauch bestimmt, allenfalls mochte die Familie hier und
da Einblick genommen haben. Bei seiner nahezu tiglichen Fortschreibung hatte
Wendland weder an eine spatere Ver6ffentlichung noch an einen schriftlichen Be-
richt fur die hannoversche Hofgartenverwaltung gedacht. Freilich konnte er auf
der Grundlage seiner Aufzeichnungen miindlich berichten.

Wiederum anders verhilt es sich mit Reiseberichten, die von Amts wegen gefor-
dert wurden, wenn die Reise etwa durch Vermittlung und Unterstiitzung oder im
Auftrag einer Behorde oder Lehranstalt zustande gekommen war. Dazu zihlt der
offizielle — nicht 6ffentliche — Bericht des spiteren preullischen Hofgirtners Hans
Jancke (1850-1920) uber seine Gesellenreise nach Knowsley (Lancashire) zum
Sitz des Eatl of Dertby in den Jahren 1874/75." Die Unterscheidung zwischen
,offiziell und ,6ffentlich’ ist insofern von Bedeutung, als das auf Reisen erwor-
bene Wissen und die dort gewonnene Expertise bei amtlichen Auftrigen gerade
nicht der Offentlichkeit, sondern speziell den Girten der entsendenden Direktion
oder Institution zugutekommen sollten. Schliefllich kann auch ein Dritter tber
eine Reise berichten, wie das bei Lennés Gesellenreise nach Italien, vornehmlich
Sizilien und Neapel mit den Girten von Portici und Caserta, einer Mitteilung John

28 Rudolph Rothe an Peter Joseph Lenné, Minchen, 5. Mirz 1827: GStA, BPH, Rep. 192 Nachlass Lenné,
Nr. 6; Rudolph Rothe, Utdog af en Dagbog over Gartnerie isar med Hensyn til Driverier og de skjonne Hangekunst,
Jfort paa en Reise igjennem Tydskland, Over-Italien, Frankerige og Holland, trykt i Hartv. Fried. Popps Bogtrykkerie,
saaes vos Boghandler Reitzel, Kjobenhavn, 1828.

29 Hubertus Fischer, Georg Ruppelt u. Joachim Wolschke-Bulmahn (Hg.), Eine Reise in die Schweiz. Das
Reisetagebuch des hannoverschen Hofgartners Heinrich Ludolph Wendland ans dem Jabhr 1820 (= CGL Studies 23),
Akademische Verlagsgemeinschaft, Miinchen, 2016.

30 Joachim Wolschke-Bulmahn (Hg.), Hans Jancke: Travel Report. An Apprenticeship in the Earl of Derby’s Kitchen
Gardens and Greenhouses at Knowsley, England (= ex horto: Dumbarton Oaks Texts in Garden and Landscape
Studies. In cooperation with the Center of Garden Art and Landscape Architecture, Leibniz University of
Hannover), Dumbarton Oaks Research Library and Collection, Washington, D. C., 2013.

219



220 Girtnerreisen in Europa. Quellen, Typologie, Netzwerke

Claudius Loudons (1783-1843) zufolge der Fall ist.”! Ob diese aber tberhaupt
stattgefunden hat, wissen wir nicht.”?

Zu Briefen, Tagebuichern und Berichten wird man die in Zeitschriften erschie-
nenen girtnerischen Reisetexte hinzunehmen miussen. Obwohl sich Eduard Au-
gust (von) Regel (1815-1892) als Botaniker und Forderer des russischen Obstbaus
einen Namen gemacht hat, hatte er doch auch ein Auge fir Landschaften, Girten
und Anlagen. Der Direktor des kaiserlichen Botanischen Gartens in St. Peters-
burg veréffentlichte in der von ihm gegriindeten und lange Zeit herausgegebenen
Zeitschrift Gartenflora zwischen 1853 und 1891 eine Reihe von ,,Reiseskizzen®,
,»Reisenotizen und ,,Reise-Erinnungen®, die interessante Einblicke in die Garten-
kulturen von St. Petersburg bis Neapel bieten.”

Einen fir einen Hofgirtner ziemlich typischen Bildungsweg mit ausgedehn-
ten Reisen hatte der aus Detmold stammende und im dortigen furstlichen Pa-
laisgarten als Lehrling ausgebildete Gartenkunstler und Pomologe August Hooff
(1839-1904) hinter sich gebracht. Der zunichst in Harbke titige Garteninspektor
und spiter knapp dreillig Jahre in Kéthen wirkende herzogliche Gartenbaudirek-
tor hinterlie} von seinen Aufenthalten in Wien, Prag und Stuttgart sowie von
seinen Reisen nach Osterreich, Ungarn, Italien, Frankreich, Holland und Belgi-
en keinen grofleren Bericht. Indessen gab er 1860, als Gartengehilfe in der Villa
Braunschweig in Hietzing bei Wien, eine Darstellung seines ,,Besuch(s] im Grafl.
Harrach’schen Garten zu Bruck an der Leitha® im Dewutschen Magazin fiir Garten-
und Blumenfreunde. Die Vorzige, voriibergehend in oder bei einer groBen Stadt in
Stellung zu sein, hob er aus Sicht des ,,reisenden Girtner[s]* besonders hervor:

,»Es ist und bleibt immer eine Haupt-Sache fir den reisenden Girtner, sich schone
Gegenden und Girten anzusehen, um zu lernen und seine Kenntnisse zu erwei-
tern, was dann um so leichter geschehen kann, wenn man Gelegenheit hat, in gré-
Bern Stddten zu conditioniren, wo es verhaltni3mifig mehr Gértnereien gibt, als an
kleinen Orten, und wo man sich die, obgleich knapp zugemessene Zeit doch besser

31 John Claudius Loudon, [...] ,General Remarks on British Parks and Gardens®. Extracted from the Journal
of Mr. Lenné, Royal Garden Engineer at Potsdam, in: The Gardener’s Magazine, and Register of Rural &
Domestic Improvement, Vol. 1, 1826, Longman, Rees, Orme, Brown, and Green, a new edition, London, 1828,
S. 308-312, hier S. 309.

32 Clemens Alexander Wimmer, Der Gartenkiinstler Peter Joseph Lenné. Eine Karriere am preufSischen Hof, Lambert
Schneider, Darmstadt, 2016, S. 45—46.

33 Diese Reisetexte sind leicht aufzufinden in der dem Nachruf angefiigten Bibliographie der Schriften
Regels in: Verbandlungen der kaiserlich-kiniglichen zoologischen und botanischen Gesellschaft in Wien, X1IL. Bd., A.
Holder, Wien, 1893, S. 264-304.
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eintheilen kann, als beim kostspieligen, in Folge dessen auch flichtigen Durchrei-
sen einer Gegend.**

Eine systematische Zusammenstellung der in Zeitungen, Magazinen und Zeit-
schriften erschienenen girtnerischen Reiseskizzen, -notizen und -korresponden-
zen wire sowohl in gartenhistorischer wie in pflanzenkundlicher Hinsicht zu
winschen. Sie konnten die bekannten, grof3tenteils erst noch zu edierenden (ein-
schliellich der aufzufindenden) Reiseberichte, Tagebiicher und Briefe erginzen.
Sie konnten ithnen aber auch nach Zeit und Umstinden andere Ansichten und
Wertungen gegentiberstellen. So bildet in einer ,,Correspondenz® von 1819 der
GroBle Garten in Hannover-Herrenhausen neben dem enthusiastisch beschrie-
benen Berggarten eine komplette ,Leerstelle”.”” Das sagt auch etwas Uber den
grundlegenden Wandel in der Einstellung gegeniiber einer bestimmten Art von

Gartenkunst aus.

I1I1. Bildquellen

Bei den Bildquellen kann es sich um Garten-, Landschafts- und Gebédudeskizzen,
sowie andererseits um Pline, Grundrisse, Konstruktions- oder Pflanzenzeichnun-
gen handeln. Sie konnen separat oder als Teil der schriftlichen Quellen tberliefert
sein. Entsprechend wird die Schreib- und Zeichenfihigkeit von einem ,,recht ge-
lernten® Girtner schon frith gefordert. Einesteils befahigt ihn die ,,Zeichenkunst®
in Verbindung mit Kenntnissen in der Geometrie und Architektur, ,,zu neuen
Garten oder Garten-Gebiuden, oder auch zu Verbesserung der bereits angeleg-
ten, etwas zu inventiren, einen accuraten Rif3 dariiber zu verfertigen, und hiernach
die Anlegung selbst zu veranstalten“.” Andernteils kommt dem Gesellen die Be-
herrschung der ,,Zeichenkunst™ bereits auf seinen Reisen und bei seinem berufli-

chen Fortkommen zugute:

»Auch wird es ihm dazu dienen, daf3 er einen wohl angelegten Garten mit seinen
Gebiduden ordentlich in Grund legen, oder was er sonst rares an anderen Orten
geschen, abzeichnen, und sich zu seiner Zeit zu Nutze machen kan. Dieses bringet

34 Alugust] Hooff, z.Z. Gartengehilfe in der Villa Braunschweig, Hietzing bei Wien, im Oktober 1860,
Ein Besuch im Grifl. Harrach’schen Garten zu Bruck an der Leitha, in: Deutsches Magazin fiir Garten- und
Blumenfreunde. Zeitschrift fiir Garten- und Blumenfrennde, nnd Gartner, hg, v. Wilhelm Neubert, Hoffmann’sche
Verlagsbuchhandlung, Stuttgart, 1861, S. 11-15. — Vgl. Edit Bédi, Der SchloBpark in Bruck an der Leitha,
in: Osterreichische Gesellschaft fiir historische Girten (Hg), Historische Girten in Osterreich: Vergessene
Gesamtkunstwerke, Bohlau, Wien, Koln, Weimar, 1993, S. 59-64.

35 Georg Wilhelm Franz Wenderoth, Correspondenz, in: Flora oder Botanische Zeitung, Nx. 45, 7. December
1819, S. 705-713, hier S. 708.

36 Reichart, Einleitung (wie Anm. 21), S. 20. — Vgl. den instruktiven Aufsatz von Raffaella Fabiani Giannetto,
The Role of Drawing in the Evolution of Garden Design, in: Die Gartenkunst, Jg. 28, 2016, Heft 1, S. 197—
209.
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hernachmahlen einem Girtner grofle Ehre, und manchen ansehnlichen Recom-
pens [Belohnung] zuwege.“’’

Sein ,Gesellenstiick® in der Zeichenkunst konnte der angehende Kunst- oder
Hofgirtner bereits mit seinem eigenen, oft aullerordentlich aufwendig gestalte-
ten Lehrbrief abliefern, ,,welcher gewohnlichen [sic!] Herkommen nach auf Per-
gament sauber geschrieben, und mit allerhand Zeichnungen gezieret worden®.”®
Er spielte bei Reisen eine hervorragende Rolle und konnte tiber den Legitima-
tionszweck hinaus als eine Art ,zeichenkunstlerische Visitenkarte® dienen. ,,Hat
der Vorzeiger seinen Brief und die darinnen befindlichen Zeichnungen selbst mit
eigener Hand gemachet, so gereichet es ihm zu besonderer Vorziiglichkeit und
Recommendation.“”

Schauen wir uns einige Beispiel der ,,Zeichenkunst™ aus spiterer Zeit etwas
genauer an. Abgesehen von den in das Reisetagebuch eingefiigten technischen
Skizzen, die den Text lediglich unterstiitzen, hatte Wendland von seiner sieben-
monatigen Reise im Jahr 1820 ansprechende Bleistiftzeichnungen einiger Land-
schaften, Parks und Girten sowie drei Gartenpline nicht identifizierter Anlagen
mitgebracht.”’ Zu Jahnckes ,,Reise-Bericht™ gehoren farbig erhéhte, maBstibliche
und sehr fein ausgefiihrte Konstruktionsskizzen von Treibhausern, aul3erdem ein
separat iberlieferter ,,Situations-Plan der Knowsley-Gardens dem Eatl of Derby
gehorig.* In beiden Fillen wird man den Quellenwert der Zeichnungen in gat-
tenkiinstlerischer und gartentechnischer Hinsicht nicht gering veranschlagen. Das
gilt wohl erst recht fiir jene beiden Skizzenbiicher, die der k. k. Hofgartner-Adjunkt
Franz Antoine d. J. (1815-18806) auf seiner zweijihrigen Reise durch Deutschland,
Frankreich, Holland, Belgien und England 1836-38 anlegte.

»Das kleinere [...] enthilt mit Zeichnungen botanischer Pflanzen, Details zur
Gartentechnik und einigen wenigen Ansichten von Parksituationen in erster Linie
Girtnerisches. Die Zeichnungen sind in Bleistift und Feder ausgefiihrt und teil-
weise sehr aufwindig koloriert. Das zweite, etwas gréflere Skizzenbuch [...] ent-
hilt hingegen landschaftliche Szenen der von Antoine bereisten Gegenden sowie
Szenerien aus diversen Landschaftsparks — war Antoine doch mit der Vorgabe
entsandt worden, sich speziell iiber die Gestaltung von landschaftlichen Girten zu

37 Reichart, Ednleitung (wie Anm. 21), S. 20.

38 Ebd,, S. 13.

39 Ebd.

40 Fischer u.a. (Hg.), Reise in die Schweiz (wie Anm. 29), S. 185-196.
41 Wolschke-Bulmahn (Hg.), Jancke (wie Anm. 30), Tafeln 5-13.
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informieren. Im Gegensatz zum erstgenannten Skizzenbuch sind diese Zeichnun-
gen fast durchweg in Sepia kolotiert.***

Dass Antoine sich zuvor dem ,,Studium der Landschaftszeichenkunst an der Aka-
demie der Bildenden Kunste* gewidmet und einen ,,botanischen Lehrkurs® be-
sucht hatte,* konnte sich nur positiv auf die Zeichnungen auswirken. Dabei kam
der exakten Pflanzenzeichnung angesichts der immer noch unsicheren Taxonomie
sowie der Anfilligkeit der Herbarien erhebliche Bedeutung zu. Zwei, drei Genera-
tionen friher meinte man sogar, es selbst bei ,kunstgerecht® ausgebildeten ,,Girt-
nern® mit der Taxonomie nicht ,,zu genau nehmen® zu dirfen, ,indem es vor
einen, der die lateinische Sprache nicht gelernet hat, eine gar mithsame Sache ist,
dergleichen sehr viele Worter zu merken, richtig auszusprechen und orthographice
zu schreiben, da man bey der Girtnerey seine Gedanken noch auf so gar vielerlei
andere Dinge zu richten hat*.* Insofern stellt die Identifizierung von Pflanzenna-
men in girtnerischen Reiseberichten keine leichte Aufgabe dar.

Das gilt in gewissem Mal3e selbst bei Hofgirtnern in leitender Position noch
um die Mitte des 19. Jahrhunderts. ,,Pro Memoria meine Reise vom 1/9 bis inclus.
21/9 1858 nach Hannover, Hamburg, Potsdamm, Berlin, Dresden, Gotha u. zu-
riick nach Cassel betreffend* lautet der Titel des Reiseberichts des kurhessischen
Hofgartendirektors Wilhelm Hentze (1793—1874), dessen teilweise Transkription
Michael Seiler mit den Worten kommentierte:

,,Die Fille der von ihm [Hentze| mit wissenschaftlichen Bezeichnungen ,notierten’
Gewichse brachte dem Ubertragenden eine gleiche Fiille zu 16sender Fragen und
fithrte notwendig zu vielen Endnoten. Einerseits hat Hentze oft die Namen nur
nach Gehor aufgeschrieben und andererseits wurde bei vielen der genannten Pflan-
zen die Bezeichnung von Gattung und Art verindert.“*

Im ubrigen gilt fiir dieses ,,Pro Memoria® im Wesentlichen dasselbe, was bereits
tber das Reisetagebuch Wendlands bemerkt worden ist: ,,Der private Charakter
einiger Textstellen ldsst vermuten, dass der Bericht als personliche Erinnerung

42 Jochen Martz, In kaiserlicher Mission unterwegs in ,,bertihmten Girten fremder Linder* — Reiseberichte
Osterreichischer Hofgirtner des 19. Jahrhunderts, in: Hubertus Fischer, Sigrid Thielking u. Joachim
Wolschke-Bulmahn (Hg.), Reisen in Parks und Gdrten — Unmrisse einer Regeptions- und Imaginationsgeschichte
(= CGL Studies 11), Martin Meidenbauer, Minchen, 2012, S. 407425, hier S. 414; Beispiele aus den
Skizzenbiichern S. 415-417.

43 Ebd,, S. 413.

44 Reichart, Einleitung (wie Anm. 21), S. 23-24.

45 Michael Seiler, Die Girten von Potsdam und Berlin im Jahre 1858. Nach einem Reisebericht des
kurhessischen Hofgartendirektors Wilhelm Hentze, in: Jabrbuch der Stiftung PreufSische Schlisser und Garten
Berlin-Brandenburg, Bd. 6, 2004: Preufische Garten in Geschichte und Denkmalpflege, hg. im Auftrag des
Stiftungsrates vom Generaldirektor der Stiftung PreuBische Schlésser und Girten Berlin-Brandenburg,
Akademie Verlag, Berlin, 2006, S. 37-59, hier S. 39.
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verfasst wurde und weder fur den Kurfirsten, der die Reise genehmigt hatte, noch
fur eine Publikation gedacht war.“*

Eine dritte Quellengattung sind die Personal- und Verwaltungsakten, die im
Zusammenhang mit Girtnerreisen zu Aus- und Fortbildungszwecken entstanden
sind: Pisse, Lehrbriefe, Gesuche, Bescheide, Bewilligungen von Unterstiitzungs-
gesuchen etc. Den Lehrbriefen kommt bei den Gesellenreisen sogar eine entschei-

dende Bedeutung zu:

»Ein solcher Lehr-Brief ist dem neuen Gesellen zu fernerer Erlernung seiner
Kunst héchst néthig, denn wenn er um in seiner Wissenschaft ein mehreres zu
profitiren in andere Herrschaftl. Girten in Condition gehen wil, so mul3 er sich
durch Vorzeigung seines Lehr-Briefes bey dem Hof-Girtner legitimiren, sonst kan
er nicht als Girtner-Geselle angenommen werden.“Y’

IV. Unterscheidung der Reisen

Sieht man davon ab, dass bereits das Aufsuchen der Lehrstelle ,,bey einem an-
sehnlichen Hof-Girtner* mit einer mehr oder weniger weiten Reise verbunden
sein konnte, dann bildet die mindestens zweijihrige Gesellenreise einen ersten
und zugleich Grundtyp der Girtnerreisen im 18. und 19. Jahrhundert. Im Fall des
siachsischen Hofgirtners Johann Heinrich Seidel (1744—1815), ,Vater des Dresd-
ner Gartenbaus‘, dehnte sie sich sogar von 1764 bis 1771 aus, mit Besuchen in
Weimar, Schwetzingen, Wien, Hannover, Kéln und Brissel sowie lingeren Ar-
beitsaufenthalten in Het Loo, Chiswick und Kew bei London, zuletzt im Jardin
des Plantes in Paris. Seidel profitierte sein Leben lang von den in diesen sieben
Jahren erworbenen Kenntnissen, Erfahrungen und Kontakten.*

»England war das Land, wohin er sich auf dieser grossen, fir sein ganzes
Leben so cinflussteichen Reise zuletzt wandte®,” heiit es von Gustav Adolph
Fintelmanns (1803—1871) vierjihriger Gesellen- und Fortbildungsreise von 1824
bis 1828, die ihn zunichst mit einem Reisestipendium nach Eisenstadt, Venedig,
Innsbruck und Wien fithrte, wo er sich im Jahr 1825 rund fiinf Monate authielt

<50

und ,,Bemerkungen tiber die Girten um Wien“ verfasste. Dass er von dort nach

Nymphenburg und dann nach Holland in die Handelsgirtnerei von George Voor-

46 Ebd.

47 Reichart, Einleitung (wie Anm. 21), S. 13-14.

48 Felix Pietschmann, Seidel, Johann Heinrich, in: Sdchsische Biografie, hg, v. Institut fiir Sichsische
Geschichte und Volkskunde e. V., bearb. v. Martina Schattkowsky. Online-Ausgabe: http://
www.isgv.de/saebi (Zugtiff am 15. Marz 2017).

49 Karl Koch, G. A. Fintelmann [Nachruf], in: Wochenschrift des 1V ereines zur Beforderung des Gartenbanes in den
Koniglich PreufSischen Staaten fiir Gartnerei und Pflangenkunde, No. 24, Berlin, 17. Juni 1871, S. 185-191, hier
S. 187.

50 Michael Seiler u. Christian Hlavac, Gustav Adolph Fintelmanns ,,Bemerkungen tiber die Girten um Wien®
aus dem Jahre 1825, in: Die Gartenkunst, ]g. 28, Werner, Worms, Heft 1, 2016, S. 137-166.
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helm Schneevoogt (1775-1850) in Haarlem ging, sollte ihm auller zusitzlichen
Kenntnissen auch Reisevorteile einbringen.

Zwischen August 1826 und August 1827 hielt er sich in Paris auf, um von dort
mit Zwischenaufenthalt in der berithmten Baumschule der Gebruder Baumann in
Bollweiler (Bolwiller) nach Karlsruhe und Disseldorf zu gehen. Dank der Unter-
stiitzung durch Schneevoogt konnte er seine Reise als Fortbildungsreise nach Eng-
land, Irland und Schottland fortsetzen und sich insbesondere mit den Parkanlagen
in und um London, Dublin, Glasgow, Edinburgh und Liverpool vertraut machen.
Bevor er tiber Hannover, Kassel und Weimar nach Betlin auf die Pfaueninsel zu-
rickkehrte, erstattete er seinem Mizen Schneevoogt in Haarlem tiber die in Grof3-
britannien gewonnenen Erkenntnisse Bericht. Der Herausgeber des ,,Allgemeinen
Teutschen Garten-Magazins®, Friedrich Justin Bertuch (1747-1820), schrieb tber
Schneevoogt:

»Hr. Schneevoogt in Haarlem ist als ein so rechtlicher, solider und aufgeklirter Mann
und grofBer Blumist in Teutschland bekannt, daf3 seine Empfehlung einer teutschen
Garten- und Saamenhandlung als so/id gewil3 giiltig ist, und Aufmerksamkeit ver-
dient. Aber eben dieser rechtlichen Denkungs- und Handlungs-Art wegen, welche
ich schon oft erprobt habe, ist es eine Pflicht, Herrn Schneevoogt allen Gartenfreun-
den in Teutschland, die ihn noch nicht kennen sollten, aufs Beste zu empfehlen. !

Da Schneevoogt hiufiger im ,,Garten-Magazin® publizierte und bei seiner Emp-

fehlung den ,,Handelsgirtner [...] Fintelmann®?

zu erwahnen nicht vergal3, durfte
man sich in den Familien bereits linger gekannt und das eine oder andere zum
wechselseitigen Vorteil getan haben.

Der wohl ilteste erhaltene Bericht iiber eine Gesellenreise liegt fragmentarisch
und in Abschrift als ,,Salzmann’s Reise durch Sachsen und Oesterreich in den Jah-
ren 1750 und 51 vor. Es handelt sich um Friedrich Zacharias Sal[t]zmann (1731—
1801), koniglicher Hofgirtner in Sanssouci und Sohn Joachim Arndt Sal[t]zmanns
(1691-1771), seinerzeit koniglicher Hofgirtner in Chatlottenburg, War ein Teil des
Berichts wohl bereits dem Brand in Chatlottenburg 1760 zum Opfer gefallen, so
lie sein Herausgeber, Alexander Bethge, koniglicher Garten-Intendantur-Sekre-
tir in Sanssouci, zu allem Uberfluss auch noch die Italien betreffenden Teile des
Berichtes fort.”” Salzmann wird den Bericht lingere Zeit nach der Reise, jedenfalls
erst in den 1760er Jahren auf der Grundlage von Notizen angefertigt haben. Ein
amtlicher Zweck ist nicht zu erkennen.

51 Allgemeines Teutsches Garten-Magagin oder gemeinniitzige Beitrdge fiir alle Theile des praktischen Gartenwesens, 3. ] g,
im Verlage des Landes-Industrie-Comptoirs, Weimar, 18006, S. 27.

52 Ebd., S. 27; gemeint ist Gustav Adolphs Onkel, Friedrich Wilhelm Julius Fintelmann (1766-1816).

53 Aflexander] Bethge, Salzmann’s Reise durch Sachsen und Oesterreich in den Jahren 1750 und 51, in:
Hamburger Garten- und Blumenzeitung. Zeitschrift fiir Garten- und Blumenfreunde, Kunst- und Handelsgirtner, hg. v.
Eduard Otto, 21. Jg,, Verlag von Robert Kittler, Hamburg, 1865, S. 358-365.
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Die vom Vater finanzierte Reise — Friedrichs II. Geheimer Kimmerer Michael
Gabriel Fredersdorf (1708—1758) hatte die erbetene konigliche Unterstiitzung
abgelehnt — fihrte zunichst nach ,,Grof3 Sedlitz* (heute GroBsedlitz) bei Dres-
den, wo der Vater im Tausch eine Gesellenstelle fiir den Sohn ausgehandelt hatte.
»Meine erste Arbeit daselbst war eine Zeichnung des Gartens aus einem alten
Brouillon, desgleichen Aufzeichnen von Ausmessungen.“* Nicht umsonst war die
Bedeutung von ,,Ri3* und ,,Zeichenkunst® fir die girtnerische Ausbildung von
Zeitgenossen hervorgehoben worden. Der Lehrbrief wirkte auf dieser Reise wah-
re Wunder, da Salzmann seine Reise nach Sachsen ohne Pass angetreten hatte und
Bauern ihn in der Nédhe von Leipzig in Arrest nehmen wollten:

»,Meine und meiner Kameraden Demonstrationen halfen nichts, ich sollte mit,
endlich wiel3 ich IThnen meinen Lehrbrief, worin auch das ganze preullische Wap-
pen mit des Konigs Bildnil gezeichnet war; ein 3 Ellen langes, goldenes Band mit
einer silbernen Capsul, worin das Pettschaft gedriickt war, setzte die Bauern und
alles in der Stube in Verwunderung; sie bezeugten, solchen Pal} noch nicht gesehen
zu haben, hielten ihn fir den richtigsten und gingen vollstindig befriedigt fort. / In
Wurtzen mul3te ich mich beim Offizier in der Wachtstube ebenfalls hiermit legiti-
miren; er wunderte sich auch sehr dariiber und betrachtete alles Gezeichnete darin
lingere Zeit.“>

Von diesen Gesellenreisen zu Aus- und Fortbildungszwecken, die an verschiedene
Orte in verschiedenen Lindern fithren konnten und die sich teilweise weit Uiber
zwei oder drei Jahre hinaus ausdehnen konnten, sind die Dienstreisen bestallter
Hofgirtner zu unterscheiden, und diese wiederum von Privatreisen, die Girtner
unterschiedlicher Stellung aus eigenem Antrieb und zu unterschiedlichen Zwe-
cken unternahmen. Eine Bildungsreise privater Art stellte die erwihnte Reise des
Hofgartendirektors Wilhelm Hentze dar. Trotz wiederholter Antrige gelang es
ihm wihrend seiner mehr als vierzigjihrigen leitenden Tadtigkeit in Kurhessen nur
ein einziges Mal, von seinem Dienstherrn, dem Kurfusten Friedrich Wilhelm I.
(1802-1875), die Urlaubsbewilligung fiir einen Besuch der ,,sehenswerten Girten
zu Hannover, Betlin und Brandenburg® zu erhalten.

Die Studienreise des k.k. Hofgirtners und spiteren Hofgartendirektors An-
ton Umlauft (1858-1919) stellt fir Jochen Martz den ,,einzigen bekannten Fall
[dar], bei dem ein bereits etablierter, bestellter k.u.k. Hofgirtner wihrend seiner
Dienstzeit auf eine solch umfassende Bildungsreise entsandt wurde®.”’ Sie erfolgte
im Jahr 1887 nach einer zuvor festgelegten Liste der zu besuchenden Girten und

54 Ebd., S. 359.

55 Ebd., S. 359-360.

56 Claudia Gréschel, Wilhelm Hentze (1793-1874). Ein Gartenkiinstler des 19. Jahrhunderts, in: Die
Gartenkunst, 11. Jg., Werner, Worms, Heft 2, 1999, S. 324-338 und 12. Jg., Heft 1, 2000, S. 1-41.

57 Martz, Kaiserliche Mission (wie Anm. 42), S. 421.
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Gartenetablissements und ,,beschriankte sich auf deutsche, niedetrlindische und
belgische Destinationen®.”® Zur Art des Berichts stellt Martz fest:

»Auferlegt wurde Umlauft im Gegenzug, Giber die ganze Reise einen ausfiihrlichen
Bericht zu verfassen, der sich explizit ,auch iber die Art der Verwaltung der Hof-
und o6ffentlichen Girten, die dortigen Lohnverhiltnisse etc.” verbreiten solle. So
enthalten Umlaufts Aufzeichungen im Vergleich zu den anderen Reiseberichten
Osterreichischer Hofgirtner besonders zahlreiche praktische und auch administra-
tive Details, die teilweise auch als Verbesserungsvorschlige fiir die eigene Hofgar-
tenverwaltung vorgetragen wurden.*”’

Dass ein etablierter Hofgirtner auf Studienreise entsandt wurde, war so einmalig
nicht, richtet man den Blick nach Preuf3en. Obwohl nicht ganz klar ist, von wem
die Initiative zur Reise ausging, war Lennés Englandreise im Jahr 1822 jedenfalls
eine Dienstreise des ,,Garten-Ingenieurs® (und faktischen Gartendirektors) in ko-
niglichem Auftrag, die dann ihren fragmentarischen Niederschlag in den ,,Allge-
meinen Bemerkungen tber die Brittischen Parks und Girten® fand.”’ Sie waten,

nach Clemens Alexander Wimmer, ,,kein objektiver Reisebericht, sondern ein tak-

tisches Instrument. Es ging darum, die eigenen Ziele zu fordern, seinen Stil zu
rechtfertigen, die Uberlegenheit der eigenen Arbeiten gegeniiber den vermeintlich
vorbildlichen Englindern darzulegen und neue Projekte fiir Berlin und Umgebun-
gen zu propagieren.”! Wer diese Zwecke erreichen wollte, konnte nichts Besseres

tun, als den Bericht zu veroffentlichen, und zwar an geeigneter Stelle.

V. Typologie der Reisen

Damit zeichnen sich Grundzuge einer ,,Typologie® der Girtnerreisen ab, die in
einem ersten Schritt in Gesellenreisen zur Aus- und Fortbildung, Dienstreisen
zu speziellen Studienzwecken sowie Privatreisen zu personlichen Bildungszwe-
cken unterschieden werden kénnen — wobei sich die genannten Zwecke nattrlich
tberschneiden kénnen. In nicht wenigen Fillen gehéren zu diesen Zwecken auch
das Sammeln und Tauschen von Pflanzen und Samen sowie die Registrierung der
Fortschritte in der Gartentechnik und -verwaltung.®> Uberhaupt gewinnt man bei
den Reiseberichten den Eindruck, dass sich die gréBeren Girten in Europa in
stindiger Interaktion und Konkurrenz befinden.

58 Ebd.

59 Ebd,, S. 422.

60 Allgemeine Bemerkungen tiber die Brittischen Parks und Girten. Fragment aus dem Reise-Journal des
Konigl. Garten-Ingenieur, Herrn Lenné, zu Sanssouci, in: Verhandlungen des Vereins zur Beforderung des
Gartenbanes in den Koniglich Preufiischen Staaten, 1. Bd., August Riicker, Berlin, 1824, S. 82-96.

61 Wimmer, Lenné (wie Anm. 32), S. 181.

62 Speziell zur Gartentechnik: Rainer Herzog, Gartentechnik des frithen 19. Jahrhunderts. Aus Sicht des
preuBlischen Girtners Gottlieb Kithne, in: Szadt + Griin 12 (2009), S. 21-24.
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In einer solchen ,, Typologie “sind Reisen ferner nach vorgegebenen Routen oder
festen Auftrigen und einer flexiblen Reise- und Aufenthaltsgestaltung zu differen-
zieren. Lenné zum Beispiel ,,schickte spater die unter thm ausgebildeten Girtner
stets nach Frankreich und Osterreich, aber nie nach England. Ein Korrespon-
dent Loudons in Berlin bestitigte 1826 ausdriicklich, dass fiir die Absolventen
der Girtnerlehranstalt nur Reisen durch Deutschland und Frankreich vorgesehen
waren.“” Im Unterschied dazu hat Jochen Martz festgestellt, dass ,,bei den Rei-
sen der Osterreichischen Hofgirtner des 19. Jahrhunderts [...] sich gleichsam eine
Standardreiseroute heraus|kristallierte], die den Girtner in der Regel von Wien
aus durch Stiddeutschland, Frankreich, Belgien, die Niederlande, England, Nord-
deutschland, Berlin und Dresden via Prag wieder zuriick in die Donaumetropole
fuhrte“.* Im Fall des erwihnten Hofgirtners Umlauft wurde die Hofgartendi-
rektion sogar direkt angewiesen, thm eine

einzuhaltenden Route* auszufolgen®.®®

sZusammenstellung der auf der Reise

Durchaus freier verhielt sich mancher Geselle oder Gehilfe auf seiner Reise.
Hermann Sello (1800-1876) reiste mit einem dreijahrigen koniglichen Reisesti-
pendium und hielt sich zum Unwillen Lennés nicht nur viel zu lange in Italien
und Sizilien auf; er setzte seine Reise auch auf eigene Faust 1823 von Paris nach
England mit der Empfehlung und wohl auch Unterstitzung Alexander von Hum-
boldts fort.® Man kann das mit der ebenfalls aus eigenem Antrieb unternom-
menen, von Schneevoogt geforderten britischen Reise Fintelmanns im Jahr 1828
vergleichen, die dieser nach dem Auslaufen seznes Stipendiums begann. Es scheint,
dass die Gesellen oder Gehilfen auch deshalb die Chance ergriffen, in der europi-
ischen Gartenwelt weiter herumzukommen, weil sie wussten, dass sich eine solche
Gelegenheit in threm spiteren Berufsleben kaum wieder ergeben wiirde.

Einer ,.flexiblen Reise- und Aufenthaltsgestaltung unterlag schon die Wan-
derschaft, die der spitere ,,Hochfurstlich Wirzburgische Hof- und Residenzgirt-
ner* Johann Prokop Mayer (1737-1804) 1755 durch deutsche Linder, Osterreich,
Frankreich, Holland und England begann. 1760/61 hielt et sich fir 15 Monate im
Hofgarten Veitshochheim auf, mit demselben Status, wie ithn zehn Jahre frither
Friedrich Zacharias Salzmann Uber elf Monate ,,als Aufenthaltt-Gesell im Baron
Stockhammerschen Garten in der Vorstadt, vor dem Stubenthore*?” in Wien inne-
gehabt hatte. Bemerkungen tber einzelne Girten in der Einleitung zur bertithm-
ten ,,Pomonia Franconia® gehen auf Mayers Reiseeindriicke zurtick, so u.a. iiber

63 Wimmer, Lenné (wie Anm. 32), S. 181.

64 Martz, Kaiserliche Mission (wie Anm. 42), S. 425.
65 Ebd.,, S. 421.

66 Wimmer, Lenné (wie Anm. 32), S. 105-109.

67 Bethge, Salzmann’s Reise (wie Anm. 53), S. 361.
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Stowe, Versailles, Veitshochheim, Werneck und Seehof.*® Das ist insofern von Be-
deutung, als seine dort gefiihrte kritische Auseinandersetzung mit dem Englischen
Garten sich weniger der ,Theorie als der eigenen, durchaus reflektierten Anschau-
ung verdankt.

Bei dem Versuch einer ,, Typologie®, wie er hier in Ansitzen verfolgt wird, ist
auch danach zu fragen, ob mit der jeweiligen Reise eine Berichtspflicht gegeniiber
dem vorgesetzten Amt beziechungsweise der Gartendirektion verbunden ist und
ob dieser Bericht einer Begutachtung unterliegt. Fur die Reisen Osterreichischer
Girtner im offiziellen Auftrag kann man dies fir das 19. Jahrhundert durchge-
hend bejahen: ,,Bei den Girtnerreisen war die Anfertigung eines schriftlichen
Berichtes obligatorisch und musste durch den Reisenden selbst erfolgen, wobei
dieser spitestens wenige Wochen nach Beendigung der Reise dem Obersthofmeis-
teramt vorzulegen war.“”’

Dem (nicht edierten) Bericht des k.k. Hofgirtnerassistenten Joseph Boos
(1794-1879) tber seine botanisch ausgerichtete Studienreise in den Jahren 1821
und 1822 fugte die Hofgartendirektion eine ausfihtliche Stellungnahme hinzu.”
Selbst bei der kollektiven Studienreise, die drei, im Alter bereits fortgeschrittene
k. k. Girtnergehilfen im Jahr 1882 im amtlichen Auftrag durchfiihrten, musste
jeder von ihnen einen eigenen, von den anderen getrennten Reisebericht nach
personlichen Aufzeichnungen anfertigen.”" A la longue wirkte sich die Reise for-
derlich aus: Alle drei erhielten mit einiger Verspitung schlieflich doch noch ihre
,2Hofgirtner*-Stellen.

Von den genannten Reisetypen sind die botanischen Expeditions- und For-
schungsreisen zu unterscheiden, an denen auch Hofgirtner beteiligt waren. Thren
Niederschlag haben sie wenigstens teilweise in Tagebtichern und anderen Textsor-
ten gefunden. Der auf der Insel Alsen geborene Karlsruher Hofgirtner Christian
Thran (1701-1778) nahm im Auftrag des Markgrafen Karl Wilhelm von Baden-
Durlach (1679-1738) an der von August dem Starken veranlassten naturwissen-
schaftlichen Entdeckungsreise nach Afrika in den Jahren 1731 bis 1733 teil. Sie
fuhrte tber das Elsass und die Schweiz nach Marseille und von dott in verschiede-
ne Regionen Nordafrikas. Entscheidend ist im vorliegenden Zusammenhang, dass
Thran ein 175 Doppelseiten starkes Tagebuch von dieser Reise in Schénschrift

68 Johann [Prokop| Mayer, Pomona Franconia/ oder natiirliche | Abbildung und Beschreibung/ der besten und
vorziiglichsten Europdischen Gattungen | der Obsthanme und Friichte | welche in dem | Hochfiirstlichen Hofgarten 3u
Wiirzburg / gezogen werden. |...], 1. Bd., Adam Wolfgang Winterschmidt, Nurnberg, 1776, S. LIV, LXIII,
LXVIIL

69 Martz, Kaisetliche Mission (wie Anm. 42), S. 408.

70 Ebd,, S. 410-411.

71 Ebd,, S. 419.
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hintetlassen hat, das seit 2008 transkribiert und sorgfiltig ediert vorliegt.”” Nach
der Reise begann offensichtlich nicht nur Thrans Aufstieg zum Garteninspektor;
eine weitere Folge war wohl auch der enorme Zuwachs an Pflanzen in den Karls-
ruher Gartenanlagen.

Ein anderer Fall ist der Osterreichische Gartner und Botaniker Heinrich Wilhelm
Schott (1794-1865), der ,,wissenschaftlich bedeutendste aller ksl. Hofgirtner™.”
Er nahm von 1817 bis 1821 an der anlésslich der Heirat der Erzherzogin Leopol-
dine (1797-1826) mit dem kiinftigen Kaiser Pedro I. (1798-1834) durch Franz
I. entsandten Expedition nach Brasilien teil — mit dem offiziellen Vermerk zu
seiner Funktion: ,,Herr Hein. Schozt d. j.; k.k. botanischer Girtner vom Pallaste
Belvedere; als Girtner.“™ Dass er 1828 Hofgirtner wurde und 1845 zum Direktor
der Hofgirten und der kaiserlichen Menagerie ernannt wurde, beschreibt seinen
erfolgreichen Berufsweg, Unter seiner Agide erfolgte 1852 auch die Umgestaltung
des Schonbrunner Schlossgartens in eine landschaftliche Anlage. Die im Jahr 1820
ver6ffentlichten (gleichsam laufenden) ,,Nachrichten von den kaiserl. 6sterreichi-
schen Naturforschern in Brasilien und den Resultaten ihrer Betriebsamkeit* ent-
halten mehrere von Schott verfasste Reiseberichte in Briefform mit Pflanzenlisten
sowie Ubersichten iiber die durch ihn bewirkten Ertrige der Reise.”

Es war nicht die erste Osterreichische Expedition. Bereits in den 1780er Jahren
war der spitere k.k. Hofgartendirektor Franz Boos (1754-1832) in kaiserlichem
Auftrag auf mehrere Reisen entsandt worden, um Tiere und vor allem exotische
Pflanzen fir die Hofgirten zu sammeln. Er bereiste die Vereinigten Staaten und
die Bahamas, das Kap der Guten Hoffnung und die Inseln Mauritius und La Ré-
union.”® Das datin zum Ausdruck kommende Interesse der Habsburg-Lothringer
an der Botanik und tberhaupt an der Gartenkultur hat auch die besonders gefor-
derte ,Antragsreise® hervorgebracht, die mit persénlicher Bewilligung des Kaisers
erfolgte und aus dessen Privatschatulle finanziert wurde. Als Kaiser Franz I./11.

72 Peter Pretsch u. Volker Steck (Hg,), Eine Afrikareise im Anftrag des Stadtgriinders. Das Tagebuch des Karlsruber
Hofgértners Christian Thran 1731-1733 (= Veroffentlichungen des Katlsruher Stadtarchivs, Bd. 30), Info
Verlag, Katlsruhe, 2008. — Ich danke Hartmut Troll fir den Hinweis.

73 Christa Riedl-Dorn, Schott, Heinrich Wilhelm, in: Nexe Deutsche Biographie, Bd. 23, Duncker & Humblot,
Bertlin, 2007, S. 494-495, hier S. 494.

74 Nachrichten von den kaiserl. Osterreichischen Naturforschern in Brasilien und den Resultaten ibrer Betriebsambkeit.
Aus den Amtsrelationen der k.k. Gesandtschaft am Hofe in Rio Janeiro an das k.k. Ministerium der
auswirtigen Angelegenheiten in Wien, aus den Berichten und Briefen der Naturforscher an den k. k. Hof-
Naturalienkabinetsdirector, Herrn Karl v. Schreibers, als Referenten des wissenschaftlichen Antheiles der
Expedition, und nach Untersuchung und Befund der eingesendeten naturhistorischen Gegenstinde der
k.k. Hof-Naturalienkabinets-Direction, Joseph Georg TrafBller, Briinn, 1820, S. V.

75 Ebd.,, S. 40-42; S. 43-47; S. 63-64; S. 128-131; S. 134-137; S. 151-153; S. 159-162; S. 182-186.

76 Vgl. Christa Riedl-Dorn, Die Griine Welt der Habsburger. Botanik — Gartenbau — Expeditionen — Experimente
(= Veroffentlichungen aus dem Naturhistorischen Museum Wien, Neue Folge 23, Katalog zu einer
Ausstellung im Schlof3 Artstetten), Wien, 1989, S. 25-29. — Auf einer Versteigerung 2015 im Dorotheum
erzielten 35 Pflanzen- und Vogelzeichnungen sowie Schriftstiicke von Franz Boos aus der Sammlung Dr.
Ernst Moritz Kronfeld hohe Preise.
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der erste Teilbericht von Joseph Boos iiber seine Reise vorgelegt wurde, versah
der Kaiser die jedesmalige Vorlage der Berichte mit dem Vermerk: ,,Dient Mir zur
Wissenschaft.«”

So wird man mit Blick auf die angesprochene ,, Typologie® zu den Gesellen-,
Dienst- und Privatreisen die Expeditionsreisen botanisch versierter Hofgirtner
hinzunehmen miissen, auch wenn diese Girtnerreisen iiber Europa hinausweisen.
Und deren gab es weitere: zum Beispiel die Reise, die der seit 1853 im hannover-
schen Berggarten als Hofgirtner angestellte Hermann Wendland (1823-1903) im
Regierungsauftrag von November 1856 bis September 1857 nach Guatemala und
Costa Rica unternahm. Das Herbarium, das Wendland auf dieser Reise anlegte,
scheint mit 1000 bis 1100 Arten betrichtlich groBer als das Heinrich Wilhelm
Schotts von seiner Brasilienreise gewesen zu sein.” Auch Wendland hat tber sei-
ne Reise berichtet.” In detr Botanischen Zeitung wurde sie sogar den Fachgenossen
angekundigt: ,,Hr. Hofgirtner Hermann Wendland hat sich am 17. November in
England eingeschifft, um eine Reise von Guatemala iiber Nicaragua nach Costa
rica zu machen, deren Zweck es ist, Pflanzen fur den k. Garten zu Herrenhausen
bei Hannover zu sammeln.**

Eine glinzendere Ankiindigung, obwohl die Reise vergleichsweise unbedeu-
tend war, erfuhr die Reise von Joseph Boos im Intelligenzblatt der Jenaischen Allgemei-
nen-Literatur-Zeitung, so dass das Schema der , Typischen® in diesem Punkt versagt:

»Der Kaiser Franz hat in huldvoller Riicksicht der vieljahrigen Dienste des K. K.
Raths und Hofgarten-Directors, Hn. Frang Boos, und der Vorkenntnisse, welche
dessen dlterer Sohn, H. Joseph Boos, in der Gartenkunst und Botanik sich bereits
erworben hat, den letzteren zum K. K. Hofgarten-Assistenten ernannt, und mit
einer Reise in diejenigen Gegenden Europa’s beauftragt, welche in Hinsicht auf die
Kunst und Wissenschaft sowohl fir die vollkommene Ausbildung des Reisenden,
als auch fur den Nutzen des Faches selbst, welchem er sich widmet, den meisten
Erfolg versprechen.*™

77 Zit. nach Martz, Kaiserliche Mission (wie Anm. 42), S. 410.

78 Sophie Grifin von Schwerin, Der Berggarten. Seine wissenschaftliche Bedentung und sein Stellemwert als botanischer
Garten im (exemplarischen) VVergleich (= CGL-Studies 13), Akademische Verlagsgemeinschaft, Minchen, 2013,
S. 80, Anm. 171.

79 Vgl. z.B. ,,Reisende, in: Botanische Zeitung, hg, von Hugo v. Mohl u. D. E L. v. Schlechtendal, 15. Jg., 16.
Stiick, Arthur Felix (A. Forstner’sche Buchhandlung), Leipzig, 17. April 1857, Spalte 278-280.

80 Ebd., Die Beilage zur botanischen Zeitung, 14. Jg., 47. Stiick, 21. November 1856, Spalte 832.

81 Intelligenzblatt der Jenaischen Allgemeinen-Literatur-Zeitung, Nr. 40, Mai 1818, Spalte 315. — Es war nicht die
erste Reise dieser Art, die Boos in kaiserlichem Auftrag unternahm und die 6ffentlich vermeldet wurde:
,,50 eben hat nimlich der Kaiser dem ilteren Sohne des verdienten Vaters und dchtem Zégling desselben,
Herrn Hofgarten-Assistenten Jos. Boos, die Etlaubnif3 und den Auftrag zu einer Reise in die fiir seine
Wissenschaft ergiebigsten Gegenden und Plitze von Europa ertheilt, welche nicht nur zu seiner eignen
Ausbildung, sondern auch fiir den Garten von Schonbrunn und dadurch fiir die Wissenschaft selbst
von den ersprieBlichsten Folgen seyn werden.” Friedensblatter. Zeitschrift fiir Leben, Literatur und Kunst,
Schauenburg’sche u. a. Buchhandlung, Wien, Nr. 28, 7. Mirz 1815, S. 112.
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VI. Netzwerke

In einer Gesellschaft mit noch geringer Mobilitit bilden Reisen Ausnahmesituatio-
nen, die in der Regel zur sprunghaften Vermehrung sozialer Interaktionen fithren.
Wichst die Grofle des sozialen Netzes einer Person anfangs mit dem Lebensal-
ter, kann sie in einer noch traditional gepragten Gesellschaft danach relativ gleich
bleiben. Das hingt sowohl vom Geschlecht als auch vom sozialen Status und den
beruflichen Bedingungen ab. In girtnerischen Lebensliufen mit mehrjihrigen
Reisen zur Aus- und Fortbildung sowie moglicherweise weiteren Bildungsreisen in
dienstlichem Auftrag steigt der Umfang des sozialen Netzes in den entsprechen-
den Zeitriumen betrichtlich an. So verfolgte etwa der 6sterreichische Kaiserstaat
mit der Férderung der Girtnerreisen durchaus auch ein strategisches Ziel, das tber
den Wert und Nutzen der einzelnen Reisen hinausging:

,Dabei war der Aufbau und Unterhalt eines internationales Netzwerkes von
Fachleuten im Bereich des Gartenwesens fiir das habsburgische Kaiserhaus von
besonderem Interesse, da man einerseits bestrebt war, Gartenkultur und Pflanzen-
sammlungen auf hoéchstem europdischem Niveau zu halten, andererseits jedoch im
Vergleich etwa zu England, Frankreich, Belgien und den Niederlanden aufgrund
der Tatsache, dass die Donaumonarchie selbst iiber keine Kolonien verfiigte, aus
denen ein Strom exotischer Gewichse den Pflanzensammlungen der Heimatlinder
der Kolonialherren zufloss, deutlich beschrinktere Moglichkeiten hatte.**

Dieses durch Reisen vergroferte ,,Netzwerk “weist u. U. eine erstaunliche Dichte
auf. Sie bemisst sich an der direkten Verbundenheit zwischen den Netzwerkbetei-
ligten einer Person, in diesem Fall eines Girtners mit seinen Berufsgenossen. ,,Je
,dichter® ein solches Netzwerk ist (alle kennen einander), desto stirker kontrol-
liert es diese Person, bietet aber auch verlidssliche Netzwerkressourcen; je ,loser
es ist, desto weniger.“®’ Die eingangs erwihnte ,,zunftmaBige [...] Exklusionspra-
xis* setzte eine hohe Dichte und eine entsprechend kontrollierende Funktion des
Netzwerkes voraus. Beides war schon um die Mitte des 18. Jahrhunderts gegeben.
Wie ein ,Ausschluss® dann vonstatten ging, ist dem Folgenden zu entnehmen:

,»Und wenn ein solcher Lehr-Brief nicht dcht und und giltig ist, so wird ihm [dem
Gesellen] derselbe von Rechtswegen genommen oder entzwey geschnitten, und
der Geselle, welcher solchen vorzeiget, mit Schimpf und Schande fortgejaget. Die-
ses communiciren sogleich die andern reisenden Gesellen einander, von welchen es
auch die Hofgirtner gar bald erfahren, daher ein solcher unrecht gelernter Mensch
hernach niemals in einem Herrschaftl. Garten in Condition kommen kan.*®

82 Martz, Kaiserliche Mission (wie Anm. 42), S. 408.
83 https://de.wikipedia.org/wiki/Soziales_Netzwerk_(Soziologie) (Zugtiff am 23. Mirz 2017).
84 Reichart, Einleitung (wie Anm. 21), S. 14.
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Die Dichte des Netzwerks (,alle kennen einander) stellt die Basis fur die weit-
rdaumige und umfassende Kommunikation unter den Gesellen und Hofgirtnern
dar, die erst die dauerhafte Wirksamkeit des Ausschlusses garantiert. Mitte des
18. Jahrhunderts sollen sogar genau gefithrte ,,Stammbiucher der ,,recht gelern-
ten“ Girtner an vier Orten des damaligen Reiches vorhanden gewesen sein: in der
weitldufigen Girtnerei des Grafen Palffy im heute westslowakischen Kral’ova pri
Senci (dt. Konigseiden, ungar. Kiralyfa) sowie in Karlsruhe, Darmstadt und Salz-
dahlum. So berichtet es Salzmann von seiner Gesellenreise und fihrt zum Garten
des Grafen Palffy niher aus:

,Hier traf ich einen Richterstuhl der sogenannten, nach Reichsart recht gelernten
Gesellen an; es war hier ein sogenanntes Stammbuch, worinnen sich jeder echt
Befundene einschreiben mulite; der sich nicht recht legitimirte wurde abgewiesen,
und der Name eines sich schlecht betragenden ausgestrichen.®

Bevor sich solche Netzwerke und Kontrollinstanzen in einem lingeren Prozess he-
rausgebildet hatten, gab es zwar ,,furstlich bestallte Girtner®, wie Johannes Royer
(1574-1655) im firstlich braunschweigischen Hessen, oder auch ,,Churfirstliche
[...] Lustgirtner®, wie Michael Hanff (1619-1678) im kurfirstlich brandenburgi-
schen Betlin,® aber eine zunftmiBige Organisationsstruktur der ,,Hof-Girtner*
gab es (noch) nicht.

Umfang und Dichte des Netzes gewihrten zugleich ,,verldssliche Netzwer-
kressourcen®, die zur Bildung sozialen Kapitals in Gestalt von prestigetrachti-
gen Anstellungen und vorteilhaften Verschwigerungen, aber auch zu glnstigen
Konnexionen bis hinauf zu mazenatischen Bezichungen beitragen konnten. Die
Pflege dieses Netzwerks durch laufende Korrespondenz wurde bereits aus beruf-
lich-fachlichen Grunden als zwingend erachtet: ,,Denn es ist bey einem Girtner
unvermeidlich, mit seinen Kunst-Verwandten und andern Gartenverstindigen, in
Verschreibung vieler Dinge, zu correspondiren.“” Die Funktion des Netzwerks

85 Bethge, Salzmann’s Reise (wie Anm. 53), S. 364.

86 Beschreibung des gantzen Fiirstlichen | Brannschweigischen | Gartens zu Hessem / |....], Durch Johann Royern / Frstl:
Braunschw: bestallten Gartner zu Hessem, Andreas Kolwall, Halberstadt, 1648; zu Hanff siche die
wopecification aller Churf. Bedienten in der Chur Brandenburg™ von 1650, in: Peter Bahl, Der Hof des
Grofen Kurfiirsten. Studien zur hoberen Amtstrigerschaft Brandenburg-Preufens (= Veroffentlichungen aus den
Archiven PreuBlischer Kulturbesitz, Beihefte 8), Bohlau, Kéln, Weimar, Wien, 2001, S. 362—-368, hier S. 367:
,Beambte und allerhand Handtwercker [...] Alter Kiichengirtner Hans DreBler. — Meister Michael [Hanff]
Lustgirtner. — Hollindischer Gardtner Arndt von Kohlin®. In keinem der kurfirstlich-brandenburgischen
und kéniglich-preulischen ,,Hof-Rang-Reglements™ von 1688, 1705, 1706, 1708 und 1713 erscheint ein
,Hof-Girtner, wihrend ein ,,Hof-Conditor*, ,,Hof-Tantzmeister” und ,,Hof-Fechtmeister* sehr wohl
vorhanden sind: Graf Stillfried (Hg.), Ceremonial-Buch fiir den Kiniglich Preussischen Hof, R. v. Decket’s Verlag
G. Schenck, Berlin [1877], Abschnitt X.

87 Reichart, Einleitung (wie Anm. 21), S. 19.
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ist damit nicht erschopft; es sollte hier aber noch ein Blick auf die Qualitit der
Bezichungen geworfen werden.

Bereits die Differenzierung zwischen ,,Kunst-Verwandten® und ,,Gartenver-
stindigen® deutet eine unterschiedliche Qualitit der Beziehungen an. Der ,,Kunst-
Verwandte® ist der auf gleiche Weise professionell Ausgebildete und professionell
titige Girtner, der ,,Gartenverstindige™ jemand, der zwar auf dieselbe Weise die
,,Garten-Wissenschaft® beherrscht, den ,,Garten-Bau‘“ aber nur als ein Nebenwerk
zum eigenen Nutzen und Vergnugen betreibt.® Wie girtnerische Reiseberichte
sich tberhaupt vorziglich fur Netzwerkanalysen nach den Kriterien Umfang,
Dichte und soziale Funktion des Netzwerks eignen, so auch im Hinblick auf die
Stirke der Beziehungen, die eine wichtige Rolle in diesen Netzwerken spielt.

Schon in der Terminologie (,,Kunst-Verwandte®, ,, Gar-
ten-Freunde®) deuten sich unterschiedliche Grade fachlicher und personlicher In-

Gartenverstindige®, ,,
tensitit dieser Beziechungen an. Dartiber hinaus lassen sich aus den Reiseberichten
oder, besser noch, aus den Reisetagebtichern und -briefen weitere Anhaltspunkte
tir die Stirke oder Schwiche der Bezichungen innerhalb des Netzwerks gewin-
nen. Kriterien dafur sind die Dauer der gemeinsam verbrachten Zeit, der Grad der
gegenseitigen Vertrautheit, die personliche Nihe, aber auch die Leistungen, die die
Personen austauschen. Um ein Beispiel wechselseitiger Aushilfe unter vertrauten
Fachgenossen zu nennen:

,Denn Girtner und Garten-Freunde miissen einander aushelfen, wenn einem ein
Gewichs abgegangen, und der andre solches entbehren kan; oder wenn bey dem
einen der Same von allerhand Sommer-Gewichsen gerathen, bey dem andern aber
solche umgeschlagen und verdorben sind.

Neben der Aushilfe sind es der Austausch von Pflanzen und Samen, der erwiesene
Gefallen und die mitgeteilten Informationen, die die Beziechungen innerhalb eines
Netzwerks erheblich verstitken kénnen. Um das Netzwerk in diesem Sinne zu
nutzen, sollte die Herrschaft nicht zu restriktiv gegeniiber dem Girtner verfahren:
,2Doch dirfen einem redlichem und getreuem Girtner die Hinde nicht alzusehr
gebunden seyn, daf3 er anderen Garten-Liebhabern und guten Freunden gar nichts
solte mitteilen konnen.? Letztlich sei es ein ,do-ut-des‘, das beiden Seiten Nutzen
bringe:

»Wenn er nur iber diejenigen Gewichse recht hilt, woran seine Herrschaft ein
Vergniigen hat, und welche noch nicht gemein sind, so kan er gar wohl andern
Garten-Freunden von den Ubrigen mit etwas dienen, besonders wo er Hofnung

88 Ebd., S. 5-7.
89 Ebd., S. 36.
90 Ebd., S. 35.
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hat von denenselben wiederum etwas anders dagegen in seines Herrn Garten zu
verschaffen. !

Insgesamt stellt sich ein solches Netzwerk als ein effektives materielles und ide-
elles Austauschsystem® und zugleich als ein Akkumulationssystem girtnetischen
Wissens dar, das von Person zu Person erheblichen Umfang annehmen konnte.
Welchen Schub eine Reise fiir ein solches Netzwerk brachte, wird an dem Beispiel
der siebenmonatigen Reise Wendlands im Jahr 1820 deutlich:

»Dass Wendland mehr als siebzig Hofgirtner, Handelsgirtner, botanische Girtner,
Gartendirektoren, Pflanzensammler und Botaniker wihrend der Reise aufsuchte,
sicherte ihm in der Folgezeit ein weitgespanntes Netzwerk fir den Pflanzentausch,
den fachlichen Austausch und den Handel mit Erzeugnissen des Berggartens. Da-
von zehrte noch der etablierte Hofgirtner.“”

Schluss: Apodemik der Girtnerreise

Die Reisewirklichkeit sah wohl gelegentlich etwas anders aus, als es in den Berich-
ten stand. Reisen verfihrte zum Durchreisen, wenn der Geselle seine einjihrige —
mal kiirzere, mal lingere — Anstellung (,,Condition®) verlie3 und nun von Garten
zu Garten eilte. Statt flichtiger Wahrnehmung war jedoch eindringliche Betrach-
tung und fachliche Belehrung, am besten durch einen ,, Kunstverwandten®, gefor-
dert. Wenn dieser sich zuriickhielt, musste man noch einmal selber nachschauen,
wie das Wendland bei dem herzoglich badischen Garteninspektor Andreas Johann
Hartweg (1777-1831) in Karlsruhe tat. ,,Der Herr Garten Inspector Hartwig ist
ein wenig steif. Er fihrte uns im Garten herum, wo wir oberflachig alle Schitze
besahen |[...] und ich ging nach dem Garten um ordentlich zu sehen was da vor-
handen war.“”* Immer aber lohnt es sich, die wihrend einer Reise geknlipften
Kontakte zu registrieren und ihren mdéglichen Folgen fiir die ,Handschrift® des
Gartners nachzugehen.

»Ist er [der Geselle] aber auller Condition, so datf er sich niemals auf das blose
Herumlaufen legen, und damit begniigen lassen, dal3 er diesen oder jenen Kénigli-
chen und Firstlichen Garten gesehen, sondern, er mul3 seine Reisen bestindig mit
Nutzen anstellen; alles, was ihm in auswirtigen Girten merkwiirdiges seltenes und
schones vorkémt, und in seine Profeflion einschliget, wohl betrachten, auch wo es
n6thig, von andern geschikten und verniinftigen Kunstverwandten sich eine Beleh-

91 Ebd,, S. 36.

92 Antegend wegen der Vielgestaltigkeit der Ansitze: Topiaria Helvetica 2015: Import | Export. Vom Austansch in
der Gartenkunltur, hg. von der Schweizerischen Gesellschaft fiir Gartenkultur (SGGK), vdf Hochschulverlag
AG an der ETH Zurich, Zurich, 2015.

93 Fischeru.a., Reise in die Schweiz (wie Anm. 29), S. 24.

94 Ebd., S. 72.
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rung dariiber ausbitten, und aus ihrem Umgange und Unterredungen zu profitiren
suchen [...].“

Man kann in solchen Anweisungen Elemente einer ,,Apodemik® der Girtnerreise
sehen, denn bei der Apodemik (sinngemal3 ,,in der Fremde, auf Reisen sein®) han-
delt es sich um theoretische Instruktionen fiir Reisen, wie es sie fiir Pilgerreisen,
aber auch fir Bade- und Bildungsreisen gab. Auf die Instruktion, Eindriicke, Er-
fahrungen und Informationen wihrend der Reise in Schrift und Bild festzuhalten,
wurde bereits verwiesen. Ohne eine solche Aneignung wiirde es keine Nachhaltig-
keit des Reisens geben:

,»Wo dies nicht geschieht, so wird einem Girtner das Reisen wenig helfen. Denn
gesetzt, dal} er alle berihmte Girten, so wohl in als auller Deutschland gesehen,
was wiirde ihm solches nutzen, wenn er dabey nichts begriffen, und was er gesehen
und gehoret, wieder aus der Acht gelassen. Gewil3, so wenig es einem Handwerks-
Purschen etwas helfen kan, wenn er alle Stidte in Deutschland durchgelaufen und
durchgefochten, aber nirgends etwas gelernet, eben so wenigen Vortheil werden
auch einem solchen Girtner-Gesellen seine Reisen bringen.«*

In diesem Zusammenhang sind auch die Reiseziele zu betrachten. Dass man ein
Land nicht allein wegen seiner prestigetrachtigen Gartenkultur, sondern vor al-
lem wegen des zu erwartenden fachlichen Mehrwerts aufsuchen sollte, kann eben-
falls zur Apodemik der girtnerischen Reise gezihlt werden. Holland scheint im
18. Jahrhundert eine Art Musterland fiir reisende Girtner gewesen zu sein. Dabei
ist nicht nur an die Girten von Heemstede, Zuylenstein und Het LLoo sowie an
die Gartenlandschaften im einstigen Diemermeer und die zwischen Utrecht und
Muiden entlang der Vecht zu denken. Anzucht, Pflege und Kultur der Pflanzen,
nicht zuletzt der Exoten, Handwerk im Gartenbau und Wasserbautechnik durften
ebenso fiir Holland gesprochen haben. Es scheint indes unter den gereisten Gesel-
len regelrechte ,Holland-Prahler gegeben zu haben, von deren Lernerfolg jedoch
wenig zu splren war.

»Man muf3 daher iber einige dergleichen Leute hertzlich lachen, welche, wenn sie
bey ihrem Herumlaufen auch nach Holland gekommen, und sich etwan ein oder
zwey Monate darinnen aufgehalten, hernach bestindig darauf grof3 thun, und von
nichts, als von Holland reden, gleich als ob es sonst nirgends schéne Girten und
erfahrne Leute gibe, und als wenn sie in so kurzer Zeit daselbst alle Kunst und
Weisheit der Girtnerey gefressen hitten, ob sie gleich wenig oder nichts daselbst
gelernet haben.*”’

95 Reichart, Einleitung (wie Anm. 21), S. 25.
96 Ebd.
97 Ebd., S. 26.
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Welche Linder zu welchen Zeiten bevorzugte Ziele von Girtnerreisen waren, ist
eine ebenso interessante Frage wie die nach den jeweils als vorbildlich geltenden
Girten und Anlagen. Dass Holland es war, dessen man sich als Aufenthalt rihm-
te, kann eigentlich nicht Gberraschen. Balthasar Neumann (1687-1753), der als
tberragender Baumeister auch ein treffendes Urteil Gber Girten hatte, schrieb im
Jahr 1740 von einer Reise durch Holland: ,,Diese rei3 obschon in hauptbauweBen
fir mich nichts extra gefunden, wal} aber in garten welen vndt einrichtung dahier
bey denen particulier zu finden, daf3 ist wohl schon.“

98 Karl Lohmeyer, Die Briefe Balthasar Neunmanns an Friedrich Karl von Schonborn, Fiirstbischof von Wiirgburg und
Bamberg, und Dokumente ans den ersten Banjahren der Wiirgburger Residen (= Das rheinisch-frinkische Barock,
hg. v. Karl Koetschau u. Karl Lohmeyer, Bd. 1), Gebr. Hofer, Saarbriicken, Berlin, Leipzig, Stuttgart, 1921,
S. 106.
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Sixteenth-century plant hunting: Francesco Malocchi’s travel
report (1600) for the Orto Botanico in Pisa

The holdings of the State Archive in Pisa include a small sixteenth-century bound
volume entitled “Spese occorse nel viaggio fatto da un’ semplicista per ritrovare
piante e minerali d’ordine di S[ua] A[ltezza] S[erenissima] e compre fatte di d[ett]e
piante e minerali” — “Travel expenses of an herbalist sent on a trip in search of
plants and minerals by order of His Most Serene Highness, and purchases made
of these plants and minerals.”' This manuscript, finished around 31 October 1600,
is a comprehensive record of a two-month botanizing expedition to Liguria un-
dertaken a year earlier, in July—September 1599, by Fra Francesco Malocchi (d.
1614) on the authority of the Grand Duke of Tuscany, Ferdinando I de” Medici
(r. 1587-1609). Between 1595 and 1614, Malocchi — a Franciscan Minorite friar
and practicing herbalist — was the superintendent of the Orto Botanico in Pisa,
a university-affiliated botanical garden founded under the grand ducal patronage.
Given the form of a diary that details Malocchi’s itinerary, findings, and incur-
ring costs, this document highlights the crucial role of travel in the context of
sixteenth-century botanical practice. For the purposes of the present volume, it
also offers an interesting point of comparison with later travel reports left by
eighteenth- and nineteenth-century gardeners, written at the time when systematic
visits to gardens and plant nurseries across different countries of Europe, often in
conjunction with long- or short-term apprenticeships, became an integral part of
these men’s professional training.”

Malocchi’s report consists of fifteen handwritten folios (i.e. thirty pages of
text) that provide a day-by-day account of his movements, activities, and expenses,
to which are appended nine other folios with lists of plants and naturalia that he
acquired in the course of his journey. The object of his travel is indicated in the
opening sentence. Malocchi states that he set off for Genoa and the coastal areas
of eastern and western Liguria in search for medicinal plants for the Orto Botan-
ico, also looking for samples of minerals, metals, and other natural curiosities for

1 Pisa, Archivio di Stato (hereafter ASP), Universita, I, 530; partially transcribed in Livorno e Pisa: due citta e un
territorio nella politica dei Medicr, Nistri-Lischi/Pacini, Pisa, 1980, pp. 589-593.

2 See Anatole Tchikine (ed.), Travel and landscape (special issue), Studies in the History of Gardens & Designed
Landscapes, 36 (20106), 3, especially essays by Hubertus Fischer and Joachim Wolschke-Bulmahn.
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the garden’s museum (galleria).” The report finishes with his declaration that this
expenditure incurred in conjunction with the above-stated goals, followed by an
affirmation by Malocchi’s superior, Monsignor Cappone Capponi (d. 1603) — the
superintendent of the University of Pisa — that the given figures appeared correct
and justified. A pair of similar statements was added after the list of naturalia pur-
chased by Malocchi, attesting that all of these objects had been consigned to their
appropriate storage.* The purpose of Malocchi’s report was, therefore, not only
to record his findings indicating their exact value and provenance, but mainly to
account for his elevated expenses, itemizing every amount that he had spent on his
voyage. Indeed, the total cost of his trip reached a substantial sum of 1,365 lire or
195 flotins.” For compatison, the herbalist’s wages for 1599 were at a monthly rate
of 12 florins, whereas the salary of his colleague Giuseppe Rovezzano (d. 1602)
— the university’s lecturer in materia medica (the sixteenth-century forerunner of
modern botany) — amounted to even less, only 50 florins per annum.

Since the principal goal of Malocchi’s trip was the development of the Orto
Botanico, the equal emphasis that his report lays on the acquisition of plants and
naturalia is certainly worthy of note. Representing two cognate aspects of natural
history, early modern botanical gardens and cabinets of curiosity were conceived
in close relationship with one another, which was often expressed in terms of their
physical contiguity.” Atypically in this context, the Orto Botanico in Pisa did not
have its own museum until 1596, five years after its move to the current location
in Via Santa Maria, south of the religious center of Pisa, the Campo dei Mira-
coli (fig. 1).* The core of this collection was formed by the naturalia previously

3 ASP, Universita, I, 530, fol. 1r: “... per andare a Genova e per la riviera di ponente, e di levante per
ricercare piante medicinali per il Giardino de” Semplici dello Stud[i]o di Pisa e miniere, e minerali, sughi, e
riminerali, terre, e altre cose naturali per la galleria del sopradetto Studli]o, tutto per comessione di S[ua]
Alltezza] S|erenissimal, si come per lettere del Sig[no]r Lor[en]zo Usimbardi, e di saputa di Monsig[no]r
Cappone [Capponi].”

ASP, Universita, I, 530, fols. 15z, 32r.

ASP, Universita, 1, 431, fol. 25t.

ASP, Universita, 11, Sez. G 77, fols. 363v, 364r.

John Dixon Hunt, Curiosities to adorn cabinets and gardens, in: Oliver Impey and Arthur MacGregor

(eds.), The origins of musenms, Clarendon Press, Oxford, 1985, pp. 193-203; Anatole Tchikine, Echoes of

empire: redefining the botanical garden in eighteenth-century Tuscany, in: Yota Batsaki, Sarah Burke

Cahalan and Anatole Tchikine (eds.), The Botany of Empire in the Long Eighteenth century, Dumbarton Oaks,

Washington, DC, 2016, p. 97.

8 Prior to that, this garden was documented in three successive locations: behind the Palazzo Medici
(formerly the Palazzo Appiani d’Aragona, 1545); inside the Cittadella Vecchia close to the Medici Arsenal
(1564, 1568); and near the church of Santa Viviana (1583). Its transfer to Via Santa Maria was begun by
Lorenzo Mazzanga in 1590; see ASP, Universita, I, 528, loose folios, not numbered. For the controversy

~N & Ul A

concerning this garden’s early history, see Anatole Tchikine, Gardens of mistaken identity: the Giardino
delle Stalle in Florence and the Giardino dell’Arsenale in Pisa, in: Studies in the History of Gardens & Designed
Landscapes, 33 (2013), 1, pp. 44—48. The assumption that the Orto Botanico had a museum (“Historiae
Naturae Museum”) from the time of its founding, put forward in the eighteenth century by Giovanni
Calvi, is not supported by documentary evidence; nor did the garden’s locations in the Cittadella Vecchia
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Fig 1 Matthaeus Merian’s 1646 map of Pisa, showing the successive locations of the Orto Botanico (1) behind
the Palazzo Medici (1545), (2) inside the Cittadella Vecchia (c. 1564), (3) neat the church of Santa Viviana (c.
1583), and (4) in Via Santa Maria (from 1590)

in grand ducal possession, including the objects amassed by Giuseppe Casabona
— the Fleming Josef Goedenhuize (d. 1595), a leading naturalist in late sixteenth-
century Tuscany and Malocchi’s predecessor as the keeper of the Orto Botanico
—as well as curiosities from the New World procured by Augusto Tizio, the Medici

agent in Seville, and a portion of the celebrated Mezallotheca assembled in Rome
by the papal physician Michele Mercati (1541-1593).” The task of consolidating

or the area of Santa Viviana include spaces suitable for housing such collections. Cf. Giovanni Calvi,
Commentarinm inserviturum historiae pisani vireti botanici academici, Pizzorni, Pisa, 1777, pp. 33, 42, 59, 60, 67,
68; Lucia Tongiorgi Tomasi, 11 Giardino dei Semplici dello Studio Pisano. Collezionismo, scienza e imagine
tra Cinque e Seicento, in: Livorno ¢ Pisa, 1980 (see note 1), p. 515 (“Una raccolta di oggetti naturalistici,
esotici, di curiosita di ogni genere ed anche di quadri era annessa all’orto botanico fin dalla sua origine
..7), the statement corrected by the author in a later publication: Fabio Garbari, Lucia Tongiorgi Tomasi
and Alessandro Tosi, Giardino dei Semplici. 1.’Orto botanico di Pisa dal X11 al XX secols, Cassa di Risparmio di
Pisa, Pisa, 1991, p. 158 (“Una raccolta di reperti naturalistici, di oggetti esotici e di curiosita di ogni genere,
che comprendeva anche quadri e numerosi libri, era annessa a/ Giardino dei Semplici di via Santa Maria fin
dall’origine”; my italics).

9 Florence, Archivio di Stato (heteafter ASF), Guardaroba medicea, 189, insert 8, fols. 1027t—v (“Inventario
di piu cose naturale [sic] che si consegnono al presente Fra Franc[esclo Malocchi semplicista di S[ua]
Alltezza] Slerenissima] [Ferdinando I] avute dalla detta Altezza che parte d’essi esserli statj donati da
M{esser] Agusto Titij,” 22 April 1596), 1028r—v (“Index matalicorum R[everendissi]mi Michaeli Mercati,”),
1032r-1033r (“Inventario di varie cose nat[ura]le che M[adonn]a Madalena Maruc[ell]a gia moglie di
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these miscellaneous holdings following their transfer from Florence to Pisa fell
to Malocchi. As his travel report and other related documentation indicate, he
carried out his duties with dedication and diligence, turning the museum of the
Orto Botanico, at that time located directly below his lodgings, into an exemplary
university collection (fig, 2 a—b).

Malocchi’s broad range of interests and responsibilities draws attention to a
fundamental distinction between herbalists and gardeners, recognized in the six-

Fig 2a + 2b Plans and elevations of the Orto Botanico in Pisa, from Michelangelo Tilli, Catalogus plantarum
horti pisani ... (1723). Figure 2a shows the entrance in Via Santa Maria, with the garden’s museum on the pi-
ano nobile level and the custodian’s lodgings located above (marked by numbers 37 and 36 respectively). The
garden itself was accessible through the building known as the distillery (marked by numbers 29-31 in figure
2a, 15 in figure 2b). The layout conveys a close relationship between the garden and the museum since their
founding in Via Santa Maria. (Photo: Dumbarton Oaks Research Library and Collection)

Miesser| Giuseppo Casabuona semplicista di S[ua] A[ltezza] S|erenissilma e a nome del detto consegna
per via della guardaroba di S[ua] Alltezza| S|erenissima] al R[everen]do prete fra Franc[esc]o Malocchi
fiorentino del ordine de minorj osser[van|ti come robe di S[ua] Al[ltezza] S|erenissijma,” 2 February
1596). These documents were partially transcribed in Livorno e Pisa, 1980 (see note 1), pp. 587—89. Similar
objects from other grand ducal collections are inventoried in the same volume on fols. 1029r, 1030r—v. For
Casabona’s acquisition of objects from Mercati’s Mezallotheca, see Alessandro Tosi (ed.), Ulisse Aldrovandi e la
Toscana: carteggio e testimoniange documentarie, Olschki, Florence, 1989, p. 415 (Ulisse Aldrovandi to Girolamo
Mercuriale, 29 August 1595).
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teenth century." In the Renaissance, gardening was largely a stationary occupation,
with training and experience generally acquired through practicing horticulture on
a particular property, such as a villa or a farm. The Florentine writer and gardener
Agostino del Riccio (1541-1598), for example, claimed firsthand knowledge of
the Villa Gambara (now Lante) at Bagnaia or the gardens of Cardinal Ippolito
d’Este (1509-1572) in Rome and Tivoli only because, as a Dominican friar, he had
been stationed at the sanctuary of Madonna della Quercia near Viterbo and, at a
different time, had been permitted a two-months-long stay at the papal capital."
Gardeners seldom traveled, usually on business authorized by their patrons, which
typically involved obtaining or selecting specific plants. In this case, they could also
serve as messengers carrying gifts of food items that included garden produce.
This pattern is evidenced by a series of documented exchanges between the
courts of the Medici in Florence and the Gonzaga in Mantua in the last quarter
of the sixteenth century.'”” In October 1585, Grand Duke Francesco I de” Medici
(r. 1574-1587) sent to Mantua his gardener Agnolino carrying saplings of lemon
trees and a bird-hunting net as presents for his son-in-law, Prince Vincenzo Gon-
zaga (1562-1612)."” Agnolino returned home with a barrel of large carp from
Lake Garda and a crate of wild strawberries as offerings from Vincenzo’s wife, the
grand duke’s daughter, Princess Eleonora de’ Medici (1567-1611)."* The following
year, in November 1586, the Gonzaga couple sent to Florence Giovanni Radici,
their gardener from the Villa Marmirolo near Mantua, to obtain certain plants

10 Tomaso Garzoni, Ia piazza nniversale di tutte le professioni del mondo..., Somasco, Venice, 1588, pp. 185-191
(“De’ semplicisti, et herbolatij”), 894-900 (“De gli hortolani, et giardinieri”). In this regard, one needs to
point out the misleading title of a book devoted to Casabona: Lucia Tongiorgi Tomasi and Fabio Garbari,
1] Giardiniere del Granduca: storia e imagini del Codice Casabona, Edizioni ETS, Pisa, 1995. The grand ducal
herbalist was not a gardener and was typically styled as semplicista in contemporary documentation.

11 Agostino del Riccio, Agricoltura sperimentale, Florence, Biblioteca Nazionale Centrale (hereafter BNCF),
Targioni Tozzetti, 56, I-1I, fols. 32v, 40r, 78r, 1691, 242r, 244v, 252r, 328t—v, 373v—374v, 423v—424r
(pagination is continuous between two volumes); Detlef Heikamp, Agostino del Riccio. “Del giardino
di un Re,” in: Giovanna Ragionieri (ed.), I/ giardino storico italiano: problemi di indagine, fonti letterarie e storiche,
Olschki, Florence, 1981, pp. 81, 84-85, 87, 94-95, 110, 121.

12 T am indebted to Edward Goldberg for verifying and augmenting the transcriptions of some of this
correspondence, which I am familiar with through the documentary database of the Medici Archive
Project in Florence (http://www.medici.org).

13 ASE, Mediceo del Principato, 2939, folio not numbered (Vincenzo Gonzaga to Francesco 1, 8 October
1585): “Ho havuto da Agnolino giardiniero di V[ostra] Altezz]a le piante de’ limoncini et la rete, che
mi sono state carissime ... Ho dato ordine che siano prese le porcellette per far prova se sara possible il
condutle vive costa.” For Agnolino or Agnolo di Giuliano, who was in charge of the hanging garden of the
Loggia dei Lanzi in Florence, see ASE, Guardaroba medicea, 111, fol. 5861 (17 June 15806): “Jo Angniolo
di Giuliano giardiniere al corridore del gran duca ho ricevuto ... casette venti a modo dj orticini chano
[che hanno] a servire per il giardino di piazza”; ASE, Depositeria generale, 389 (“Ruolo de’ famigliari del
Serenissimo [gran duca] di Toscana,” ca. 1588), (“Agnolino giardiniere sopra la loggia™).

14 ASF, Mediceo del Principato, 2939, folio not numbered (Eleonora de’ Medici to Francesco I, 14 October
1585): “Ho fatto consignare ad Agnolino giardiniero di V[ostra] A[ltezza] un barille de’ carpioni del laco
[sic] di Garda, accomodati di maniera che potranno durare un anno, quali mando all’A[ltezza] V|ostra]
sperando che siano per piacerli, essendo per se stessi buoni e la concia non mala. Il med|[esijmo [Agnolino]



244  Francesco Malocchi’s travel report (1600) for the Orto Botanico in Pisa

while carrying a gift of trout. The grand duke reciprocated with a basket of mush-
rooms that prompted a return present of fish, to which Francesco responded with
an offering of biscuits and a wether (castrated ram), considered appropriate for
the winter season.” Analogous exchanges involving gardeners continued under
Francesco’s younger brother and successor, Ferdinando I, with Radici returning
to Florence on at least two other occasions, in 1593 and 1596."° In one particular

anco le presentera una cassettina di maiole, che per essere diverse da quelle che vengono costi, come
Pistesso Agnolino riferira a V{ostra] A[ltezza], ho giudicato che le saranno care.”” For the identification
of maiole with strawberries (“[le] maiole, o fraghe”), see Agostino Gallo, Le vinti giornate dell'agricoltura...,
Borgomineri, Venice, 1572, p. 140.

15 ASE, Mediceo del Principato, 2939, folio not numbered (Eleonora de” Medici to Francesco 1, 11 November
15806): “... venendosene costi Giovanni [Radici] giardiniere, mandato dal Ser[enissijmo Sligno]r mio
[Guglielmo Gonzaga], ho voluto visitarla con queste quattro righe ...”; Archivio di Stato di Mantova,
Atrchivio Gonzaga, 1114, insert 8, fol. 660 (Traiano Bobba to the court of Mantua, 22 November 1586):
“... el granduca mio signore ha dato ordine a Meo Nerini, suo giardiniere, che trovi le piante che la
principessa domanda et le consegni al giardiniere di Mantova,” cited in Roberta Piccinelli, Le collezioni
Gonzaga: il carteggio tra Firenze ¢ Mantova (1554—1626), Silvana Editoriale, Milan, 2000, pp. 88-89; ASE,
Mediceo del Principato, 2940, folio not numbered (Eleonora de” Medici to Francesco I, 2 January 1587):
“Dal giardiniero ho ricevuto la cassetta de’ prugnuoli, che V[ostra] Alltezza] ¢ restata servita di mandarmi,
che mi sono stati gratissimi gustando d’essi molto insieme col Sig[no]r Principe mio [Vincenzo Gonzagal
.75 2940, folio not numbered (Vincenzo Gonzaga to Francesco 1, 8 January 1587): “Havendomi detto il
mio giardiniero di Mar[miro]lo [Giovanni Radici| che le trutte [trote] ch’io mandai a V([ostra] Alt[ezz]a per
lui, le erono piacciute, et essendomi capitati questi tre maschi, de’ quali difficilmen]|te per qualche mese
non si potranno havere, ne esendo le femine durabili, li mando all’A[ltezza] V[ostra] ancor che non siano
di quella grossezza che haverei desiderato, perché le goda insieme con la Ser[enissijma Gran Duchessa
[Bianca Cappello] per amor mio e per segno della molt’aff]ettio]ne et osservanza mia verso ’Altezze
loro.” Another letter refers to this follow up exchange: ASE, Mediceo del Principato, 270, fols. 28v—29r
(Francesco I to Vincenzo Gonzaga, 18 January 1587): “Claudio porto le trote ben conditionate, le quali
ci siamo godute la Gran Duchessa [Bianca Cappello] et io, non solo per la bonta loro, ma anco per amore
di V]ostra] Alt[ezz]a ... alla quale per hora non ho con che altro corrispondere se non con inviarle alcuni
biscottini, et un castrato, che a questi freddi sogliono essere molto buoni accetti con il buon animo, che
non puo essere ne migliore ne pitt pronto di quello, che sara sempre verso di lei. Et perché da Claudio
intendera particularmente del buon esser di tutti noi, non mi estendero in altro.” I was not able to establish
the identity of Claudio.

16 ASE, Mediceo del Principato, 2942, folio not numbered (Vincenzo I Gonzaga to Ferdinando I, 29
September 1593): “Venendo il presente Giovanni Radici mio giardiniere di Marmiruolo a Firenze per
alcuni affari, lo raccjoman]do a V]ostra] Alt[ezz]a a fine che le piaccia di commandare ch’egli sia presto
spedito et se ne possa quanto prima ritornare in qua”; 2942, folio not numbered (Eleonora de’ Medici to
Ferdinando I, 29 September 1593): “Il presente giardiniero di Marmiruolo presentera a V[ostra] Alt[ezz]
a in mio nome alcune cose, le quali le piacera d’accettare in memoria della servita mia ... Et se sara servita
I’Alt[ezza] V]ostra] di commandar’ che col ritorno del med[esi]mo mi siano mandate alcune inserte per un
giardino mio che 1 S[igno]r Duca [Vincenzo Gonzaga] mi ha donato qui a Poggio Reale, V[ostra] Al[tezza]
me ne fara favore et mi saranno carlissijmi. Quand’io fui a Firenze si compiacque I'Alt[ezza] V|ostra] di
promettermi di quei suoi pavoni bianchi, pero s’ella restara servita con 'occasione dell’istesso giardiniere
di farmene gratia, et anco di quelle sue anitre d’India, mi saranno sopra modo care,” with a list of desired
plants attached on a separate sheet (see note 17 below); 282, fol. 187v (Ferdinando I to Eleonora de’
Medici, 9 October 1593): “Ho visto volentieri il giardiniero di V]ostra] A[ltezza] et le cose mandatemi
che come rare, e curiose, mi sono state carissime, ne manchero di rimandarnelo con li pavoni bianchi
desiderati da lei ...”’; 282, fol. 187v (Ferdinando I to Vincenzo I Gonzaga, 9 October 1593): “Rendo gratie
a Vlostra] Alt[ezz]a del’amorevole lettera scrittami per il Radici suo giardiniero il quale ho visto volentieri
et ordinato sia spedito subito come faro sempre in ogni occasione in che V]ostra] Alt[ezz]a si compiacera
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instance, in September 1593, Eleonora used Radici’s visit as an opportunity to ask
Ferdinando for grafts of eleven species of plants that included cherry laurel, holly,
wayfaring tree, strawberry tree, mastic, yellow jasmine, Persian lilac, and marsh
mallow for her new garden of Poggio Reale at Porto Mantovano (across the river
Mincio from Mantua)."” She also reminded her uncle about two white peacocks
and Muscovy ducks — birds native to Central and South America — that he had
promised to send her earlier.

Only rarely could this exchange of courtesies lead to more prolonged stays
abroad, when gardeners acted as “on loan” instructors in particular styles of plant
arrangement (usually with the help of preexisting drawings or pattern books). One
instance of such professional sojourns was a six-year period spent in the 1560s in
France by Bastiano d’Antonio, a gardener from the Giardino delle Stalle in Florence
— a large rectangular property near Piazza San Marco, which, in 1587, Casabona
transformed into a botanical garden, the Giardino dei Semplici.'® Bastiano departed
for the Valois court on request of the dowager Queen Catherine de’ Medici (1519—
1589), who had asked her distant relative Duke Cosimo I (r. 1537-1574), the father
of Francesco and Ferdinando, for images of some of his pleasure gardens and the
services of a gardener. In June 1563, the desired drawings — which included plans
of the Boboli Gardens and the Giardino delle Stalle, with indications of names and
groupings of their plants — were handed over to the queen’s agent in Florence."”
Soon afterwards, Bastiano d’Antonio followed them to France.?

di farmi sapere la sua volonta ...””; 2942, folio not numbered (Eleonora de’ Medici to Ferdinando I, 5 April
1596): “... non ho anche voluto tralasciar questa [occassione] della venuta di M[aest]ro Giovanni [Radici]
giardiniere, per mezzo del quale, e di queste poche righe supplliclo 'Alt[ezz]a V]ostra] a favorirmi di
mettere alc[un]a volta in opera la m[olt]a autorita che ella ha di comandarmi.” White peacocks desired by
Eleonora were presumably the pair that Ferdinando, in 1591, sought to obtain from Bologna; see ASFE,
Mediceo del Principato, 280, fol. 88v (Ferdinando I to Raffaello Riario, 31 August 1591): “Ritrovandomi io
qui in Pratolino, il pavone bianco, che V(ostra] S[lignoria] mi ha mandato, ¢ stato consegnato in Fiorenza al
mio giardiniero, et essendomi stato carissimo, sicome mi sara gratissima la femmina, se ella la potra trovare,
gliene aggradisco con molto affetto.”

17 The list of plant names attached to Eleonora’s letter of 29 September 1593 included /auri di Trabizonda,
agrifoglio, lentag|gjine, hortine, corbexzoli, lentischi, gialsomini gialli, rovistico di levante, rosoni doppi, garattole, and bamia.
For the identification of bamia with marsh mallow, see Del Riccio, Agricoltura Sperimentale, BNCE,
Targioni Tozzetti, 56, 1, fols. 103v (“Bamia o altea”), 168r—v, 170w.

18 Tchikine, Gardens of mistaken identity, 2013 (see note 8), pp. 40—44.

19 ASE, Mediceo del Principato, 219, fol. 124v (Cosimo I to Catherine de’ Medici, 7 June 1563): “Ancorché
io habbia scritto alla M[aest]a V]ostra] con I'occasione del S[igno|r Gio[vanni] And|[re]a Ondadei, al quale
si son’ dati li disegni et piante [canceled: che] di luoghi ch’ella desidera insieme con il giardiniere”; ASE,
Scrittoio delle fortezze e fabbriche, Fabbriche medicee, 49, fol. 43¢ (5 June 1563): payment to “Federigo
dipintore ... per havere dipinto el disegno de’ Pitti mandato S[ua] E[ccellenza] [Cosimo 1] in Francia et
la pianta del giardino”; Giovanni Gaye, Carfeggio inedito d’artisti..., Molini, Florence, 1840, Vol. 111, p. 113
(Tanai de’ Medici to Cosimo 1, 17 May 1563): “E’ si manda a V. E. 1. la pianta del giardino delle stalle, come
da Francesco di Ser Iacopo mi ¢ stato ordinato per parte di V. E., e su la qual pianta vi s’¢ notato tutte le
sorte delle piante che vi sono, come V. E. vedra.”

20 ASFE, Mediceo del Principato, 609, fol. 977r (30 June 1563, record of payment of 32 seudi to “Bastiano
d’Antonio giardiniere alle Stalle per donativo per andare in Francia”).
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Despite this auspicious start, Bastiano’s career at the Valois court was thwarted by
the queen’s chronic lack of funds, as the country slid into the deepening political
crisis of the Wars of Religion. Only a year after his arrival, Catherine’s financial
situation left Bastiano without means of support. On 24 June 1566, the Medici
ambassador in France, Giovanni Maria Petrucci, wrote to Prince-Regent Franc-
esco explaining the gardenet’s predicament.” Yet, Bastiano had to wait for another
three years before the pleas of his desperate wife and family, whom he had left
in Florence, have finally reached the duke. On 15 June 1569, Cosimo I instructed
Petrucci to negotiate the gardener’s release from the French royal service.” After
that, Bastiano d’Antonio’s name disappeared from diplomatic correspondence,
suggesting his eventual discharge from his duties and return to Italy.”

21 ASE, Mediceo del Principato, 4596, fol. 68r—v (Giovanni Maria Petrucci to Francesco de’ Medici, 24 June
1566): “Per obedir alla Reg[in]a [Catherine de’ Medici] io scrivo al S[igno]r Duca mio S[igno]re [Cosimo
I] di man’ prop|ri]a quanto la vedra. Il Duca mio S[igno]re intorno a tr’anni sono mando il giardiniere del
giardino costa alle stalle di S[an] Marco a servir’ qua alla Reg[in]a conservandol’ il giardino costa con sua
solita provisione per sua moglie, et figli. Hoggi che li viene scritto che il giardino non pati, et che c’¢, chi
cerca far’ cavar li suoi figli di quel’ luogo mi s’¢ venuto a raccomandare, ch’io ne scriva un’ motto a V{ostra]
E[ccellenza] [Francesco de” Medici], dicendoli che qua non ¢ pagato gia due anni, et che la fa molto male,
et se non gl’¢ fatto gratia di perpetuarlo in la sua piazza che li suoi figli anderanno cercando, et quanto
fusse con sua buona gratia procurerebbe licentia che potet’ tornarsene, perché cosi non puo stare, ne vuol
partire senza la buona gratia di V]ostra] E[ccellenza] essendo stato mandato dal S[igno]r Duca in questo
servitio.”” In his response, however, Francesco ordered the gardener to remain in the queen’s service; see
ASE, MP, 4602, fol. 20v (Fr