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Einleitung

»Das perennierende Leiden hat soviel Recht auf Ausdruck wie der Gemarterte
zu briillen“.! Mit dieser Aussage hat Theodor W. Adorno sein beriihmtes Dik-
tum, ,nach Auschwitz liefSe kein Gedicht mehr sich schreiben® > relativiert.
Den Gedanken von der ,Unmdglichkeit eines Gedichts‘ nach Auschwitz hatte
er zuvor in seinem Essay , Kulturkritik und Gesellschaft” (1951) im Rahmen ei-
ner ,langeren, geschichtsphilosophisch wie gesellschaftstheoretisch fundier-
ten Betrachtung® artikuliert.> Grundsatzlich ging es ihm um die sowohl ethi-
sche als auch asthetische Kernfrage, ob und inwieweit Kunst nach Auschwitz
fortbestehen diirfe und kénne. Nach der Auseinandersetzung mit der Lyrik
von Nelly Sachs wollte Adorno sein Diktum zwar ,nicht mildern“,4 wandte sich
aber nurmehr gegen solche Gedichte, deren asthetisierende Tendenz das Lei-
den nivellieren. In seiner ,Negativen Dialektik“ (1966) erkannte er die Lyrik
mit dem eingangs zitierten Satz ausdriicklich als addquates Medium der Aus-
einandersetzung mit Gewalterfahrungen an.

Trotz Adornos berithmt gewordenem Verdikt und seiner exemplarischen
Beschiftigung mit dem Darstellungspotential der Lyrik hat die Forschung dem
Phianomen ,Gewalt’ in der Literatur bis heute vorrangig mit Blick auf die Prosa
und das Drama Beachtung geschenkt. Und obwohl sich die Korrelation zwi-
schen Gewalt und poetischem Schreiben gerade in verschiedenen deutsch-
und russischsprachigen Gedichten, die nach 1989 erschienen sind, nachweisen
lasst, ist die literaturwissenschaftliche Forschung zu diesem Themenfeld im-
mer noch duflerst tiberschaubar. In jiingster Zeit sind mehrere Untersuchun-
gen zu Gewaltphdnomenen in der deutschsprachigen Prosa nach 19805 sowie
zur politisch motivierten Gewalt in der deutschen Gegenwartsliteratur® vorge-

1 Adorno, Theodor W.: Negative Dialektik. Frankfurt a.M.: 62013, S. 355. Zum Kontext
von Adornos Stellungnahme vgl. Kiedaisch, Petra (Hg.): Lyrik nach Auschwitz? Ador-
no und die Dichter. Stuttgart: 2006.

2 Adorno: Negative Dialektik, S. 355. Von einer eindeutigen Zuriicknahme lésst sich hier
nicht sprechen, schreibt Adorno doch: ,darum mag falsch gewesen sein, nach Ausch-
witz lief3e kein Gedicht mehr sich schreiben”. (Ebd.)

3 Kiedaisch, Petra: Einleitung. In: Lyrik nach Auschwitz? Adorno und die Dichter. Hg.
von ders. Stuttgart: 2006. S. 9-25, hier S. 12f.

4  Adorno, Theodor W.: Engagement. In: Ders.: Noten zur Literatur. Hg. von R. Tiede-
mann. Frankfurt a.M.: ©1994. S. 409-430, hier S. 422.

5 Vgl. z.B. Geier, Andrea: ,Gewalt“ und ,Geschlecht”. Diskurse in deutschsprachiger
Prosa der 1980er und 1990er Jahre. Tiibingen: 2005; Ivanovi¢, Christine: ,Sanfte Erin-
nerung, umgeben von Gewalt“. Ilse Aichingers jiingste Prosa. In: Kultur & Gespenster
3(2007). S. 202-219.

6 Vgl. beispielsweise Konig, Michael: Poetik des Terrors. Politisch motivierte Gewalt in
der deutschen Gegenwartsliteratur. Bielefeld: 2015.
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legt worden. Ebenso gibt es einschldgige Arbeiten zum Neuen russischen Dra-
ma’ oder zum russischen Roman des Neuen Realismus®. Die Lyrik hingegen,
und insbesondere die neuere und neueste russisch- und deutschsprachige Dich-
tung, ist in der wissenschaftlichen Diskussion kaum beriicksichtigt worden.®
Die vorliegende Arbeit soll dazu beitragen, diese Forschungsliicke zu schliefden.
Verwunderlich ist dieser ,blinde Fleck’ in der wissenschaftlichen Erfor-
schung der Gewalt in der Literatur aus mindestens zwei Griinden: Zum einen
lasst sich nicht nachvollziehen, warum eine Auseinandersetzung mit der ubi-
quitdren Erscheinung ,Gewalt’, die jeden von uns auf die eine oder andere
Weise betrifft, gerade in der Lyrik weniger ergiebig sein sollte als in anderen
literarischen Gattungen. Zum anderen erweist sich gerade das prinzipiell
grenziibertretende Gewaltmoment als eine Figur der Transition, die ihrerseits
als kennzeichnendes Merkmal aller Bereiche des gesellschaftlichen, politi-
schen und kulturellen Lebens seit Ende der 1980er Jahre greifbar wird.

7 Vgl. z.B. Lipoveckij, Mark/Bojmers, Birgit: Ilepdbopmancs! Hacu/Ivst: TUT€pPAaTypHbIE 1
TeaTpasibHble dKcriepuMeHThI «HoBoit apambi». Moskau: 2012.

8  Vgl. dazu beispielsweise Stejnbach, K.: MotuB Hacuus B npose 3. [lpunenuna. In:
Hcropuyeckas v coyuanbHO-00pasoBarenbHast MbIcib 8 (2016) H. 4/1. S. 185-189.

9  Zwar gibt es in der jiingeren Forschung Beitrage, die sich mit dem Phdnomen ,Gewalt’
in der Lyrik beschéftigen, doch diese behandeln ausschliefilich Texte und AutorInnen
vergangener Epochen: Vgl. Bafiler, Moritz: Zur Sprache der Gewalt in der Lyrik des deut-
schen Barock. In: Ein Schauplatz herber Angst. Wahrnehmung und Darstellung von Ge-
walt im 17. Jahrhundert. Hg. von M. Meumann. Goéttingen: 1997. S. 125-144; Chambers,
Helen: Representations of colonial violence in the poetry of Theodor Fontane. In: Vio-
lence, culture and identity. Essays on German and Austrian literature, politics and soci-
ety. Hg. von ders. Oxford [u.a.]: 2006. S. 143-163; Cornelsen, Elcio: Der Erste Weltkrieg
in der expressionistischen Lyrik. In: Anuari de filologia. Literatures contempotanies.
(2016) H. 6. S. 33-42; Demcisdk, Jan: Dimensionen von Gewalt und Terror in Brechts
Lyrik. In: Terror und Form. Hg. von F.-]. Deiters [u.a.]. Freiburg i.Br. [u.a.]: 201. S. 101-
121; Dirksen, Jens: ,,In unsern ungewissen Tagen®“. Unterdriickung, Konkurrenz, Koloni-
alismus. Uber die Reflexion struktureller Gewalt in Hebbels Lyrik. In: ,Alles Leben ist
Raub*“. Aspekte der Gewalt bei Friedrich Hebbel. Hg. von G. Hantzschel. Miinchen: 1992.
S. 27-47; Doppler, Alfred: Gewalt und Klage. Bemerkungen zu einem zentralen Thema
in der Lyrik Georg Trakls. In: Literatur und Sprachkultur in Tirol. Hg. von J. Holzner.
Innsbruck: 1997. S. 381-389; Kaszynski, Stefan H.: Krieg und Gewalt in der Lyrik von Mi-
chael Guttenbrunner. In: Michael Guttenbrunner. Hg. von K. Amann und E. Friih. Kla-
genfurt [u.a.]: 1995. S. 100-115; Leipelt-Tsai, Monika: Aggression in lyrischer Dichtung.
Georg Heym - Gottfried Benn - Else Lasker-Schiiler. Bielefeld: 2008; Stirner, Simone:
Gewalt der (Fremd-)Sprache in der Lyrik von Paul Celan und Anton Shammas. In: Span-
nungsfelder. Literatur und Gewalt. Tagungsband des 3. Studierendenkongresses der
Komparatistik. Hg. von T. Erthel [u.a.]. Frankfurt a.M.: 2013. S. 69-78.

10  Dies bildet auch die Grundlage fiir die Relevanz der vorliegenden Arbeit im Rahmen
der DFG-Kolleg-Forschungsgruppe ,Lyrik in Transition: Poetische Formen des Um-
gangs mit Grenzen der Gattungen, Sprache, Kultur und Gesellschaft zwischen Europa,
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Eine Ursache fiir diese ,Vernachlassigung’ der Gegenwartslyrik mag darin
liegen, dass die Gattung der Lyrik gern als ein ,schwierige[r] Fall“ gewertet
wird, wie eine Stellungnahme des Amerikanisten Hans-Wolfgang Schaller aus
dem Jahr 2002 belegt: ,Auch dort [d.h. in der Lyrik] spielen Gewalt und Ge-
waltanwendung eine Rolle, aber in der extrem komprimierten Sprache der Ly-
rik, mit Ausnahme der Ballade, fiihrt das weniger zur durch Handlung provo-
zierten Darstellung von Gewalt als zu einer kontemplativen Grundhaltung.“"
Dass diese Sichtweise zu einseitig ist, erweisen bereits die zahlreichen Fallstu-
dien zur Gewalt in deutschsprachigen Gedichten des 19. und 20. Jahrhunderts.
Hier ist der Fokus zum einen auf die Werke von Theodor Fontane und Fried-
rich Hebbel sowie von Georg Trakl, Bertolt Brecht, Georg Heym, Gottfried
Benn und Else Lasker-Schiiler gerichtet worden. Zum anderen ist mit Bezug
auf die Nachkriegslyrik* und den damit verkniipften poetics of trauma'> wieder-
holt nach den Méglichkeiten dichterischer Gewaltdarstellung gefragt worden.

Asien und Amerika“. (Website des DFG-Forschungskollegs ,,Lyrik in Transition: Poe-
tische Formen des Umgangs mit Grenzen der Gattungen, Sprache, Kultur und Gesell-
schaft zwischen Europa, Asien und Amerika“. URL: https://lyrik-in-transition.uni-
trier.de/ (abgerufen am 12.09.2020).)

un  Schaller, Hans-Wolfgang: Gewalt als Form der Identitdtssuche in der amerikanischen Lite-
ratur. In: Gewalt - interdisziplindr. Hg. von M. Klein. Miinster: 2002. S. 33-56, hier S. 33.

12 Vgl. Chambers: Representations of colonial violence in the poetry of Theodor Fontane;
Dirksen: ,In unsern ungewissen Tagen®.

13 Vgl Doppler: Gewalt und Klage; Waszak, Tomasz: Verfremden und Verdrangen. Die
Temperierung der Aggressivitdt in der politischen Lyrik Bertolt Brechts. In: Convivium
(2010). S. 61-83; Demcigak: Dimensionen von Gewalt und Terror in Brechts Lyrik; Lei-
pelt-Tsai: Aggression in lyrischer Dichtung. Vgl. auch Cornelsen: Der Erste Weltkrieg
in der expressionistischen Lyrik.

14  Vgl. Stirner: Gewalt der (Fremd-)Sprache in der Lyrik von Paul Celan und Anton
Shammas; Berendse, Gerrit Jan: Vom Aushalten der Extreme. Die Lyrik Erich Frieds
zwischen Terror, Liebe und Poesie. Berlin: 2011; Kaszynski: Krieg und Gewalt in der
Lyrik von Michael Guttenbrunner.

15 Vgl. Harding, Desmond: Bearing Witness: Heartbreak House and the Poetics of
Trauma. In: SHAW: The Journal of Bernard Shaw Studies 26 (2006). S. 6-26; Braun,
Connie T.: Anne Michaels and the Affirmation of Being in the Poetics of Suffering and
Trauma. In: Renascence: Essays on Values in Literature 62 (2010) H. 2. S. 157-173,;
Dudai, Rina: “And in the Beginning There Was Oblivion”. The Role of Forgetting in
Working through the Holocaust Trauma within Poetic Language. In: Journal of Liter-
ature and Trauma Studies 3 (2014) H. 2. S. 49-72; Birdsong, Destiny O.: “Memories That
Are(n’t) Mine”: Matrilineal Trauma and Defiant Reinscription in Natasha Trethewey’s
Native Guard. In: African American Review 48 (2015) H. 1-2. S. 97-10; Heven, Hannan:
Suddenly, the sight of war. Violence and nationalism in Hebrew poetry in the 1940s.
Translated by L. Katz. Stanford: 2016; Brooke, Jenna: Following the Aesthetic Impulse:
A Comparative Approach to a Poetics of Trauma. In: Canadian Review of Comparative
Literature/Revue Canadienne de Littérature Comparée 44 (2017) H. 2. S. 298-316.
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Fiir die deutschsprachige Lyrik nach 1989 lasst sich konstatieren, dass vor al-
lem konkrete Gewaltphdnomene behandelt wurden: einerseits die Terroran-
schldge vom 1. September 2001 und andererseits die Sprache des deutschen Rap
sowie die performative Lyrik'7. Eine solche Eingrenzung des Phanomens ,Gewalt
in Gedichten’ - im Sinne einer eruptiven Reaktion auf schockierende oder aufse-
henerregende Ausnahmeerscheinungen von Gewalt in Form von Krieg, Krimina-
litdt und brutaler sexualisierter Gewalt etc. - wird von der Forschung auch mit
Bezug auf die russischsprachige Lyrik praktiziert: So etwa in zahlreichen Aufsat-
zen zur (Anti)Kriegslyrik im Rahmen des aktuellen Russland-Ukraine-Konflikts'®
oder zu den Entwicklungen in der russischsprachigen fempoetry™.

Ein Grund fiir diese deutlich eingeschrankte Sicht auf Gewalt in der Lyrik
nach 1989 mag aber auch darin liegen, dass Gewalt in zeitgendssischen Ge-

16 Vgl. Trilcke, Peer: Der u1. September in deutschen und US-amerikanischen Gedichten.
Eine Sichtung. In: Nine Eleven. Asthetische Verarbeitungen des 1. September 2001.
Hg. von L. Irsigler und Ch. Jirgensen. Heidelberg: 2008. S. 89-113; Krauf3, Gunvor:
,manhattan-zeugenschrift“. Der 11. September in der deutschsprachigen Lyrik am Bei-
spiel von Thomas Klings ,Manhattan Mundraum Zwei“. In: Die Gewalt der Zeichen.
Terrorismus als symbolisches Phanomen. Hg. von S. Bronner und H.-J. Schott. Bam-
berg: 2012. S. 219-237.

17 Vgl. Wiegel, Martin: Deutscher Rap. Eine Kunstform als Manifestation von Gewalt?
Marburg: 2010; Gruber, Johannes: Topos ,Gewalt’. In: Ders.: Performative Lyrik und
lyrische Performance. Bielefeld: 2016. S. 239-256.

18 Vgl. Hofmann, Tatjana: Vision Freiheit. Konzeptionen der Ostukraine vor dem Krieg am
Beispiel von STAN und Serhij Zadan. In: Zeitschrift fiir Slavische Philologie 72 (2016) H.
1. S. 143-178; Lipoveckij, Mark: «CBeT cOCTOUT M3 TBMBI M 3aBHUCHUT TOJIBKO OT HAC»:
Cepreii XXagan u HeopomanTuaMm. In: Boagyx (2017) H. 1. URL: http://www litkarta.ru/
projects/vozdukh/issues/2017-1/lipovetsky/ (abgerufen am 19.11.2020); Fees, Anna: New
Media and the Liminal Subject in Contemporary Ukrainian Poetry (Dmytro Lazutkin’s
Poem “Requiem” and its Versions on YouTube). In: Subjekt und Liminalitat in der
Gegenwartsliteratur. Bd. 2: Schwellenzeit — Gattungstransitionen - Grenzerfahrungen.
Hg. von M. Fechner und H. Stahl. Berlin: 2020. S. 321-341; Korchagin, Kirill: Grenzen,
Deterritorialisierung und Entwiirfe einer Nationaldichtung in der siidéstlichen Ukraine
(Sergej Zadan, Igor’ Bobyrev und Anatolij Kaplan). In: Subjekt und Liminalitit in der
Gegenwartsliteratur. Bd. 2: Schwellenzeit — Gattungstransitionen - Grenzerfahrungen.
Hg. von M. Fechner und H. Stahl. Berlin: 2020. S. 291-320.

19  Vgl. z.B. Larionov, Denis: «I'enepHsiit 1angmadT» aKTyaabHON PyCCKOM MO33UH B
KOHTEKCTe TT03TOJIOTHH: «KeHCKOe MMMCbMOo» AHHBI Ab4ayK, Mapunsl Témkunoii, I'a-
nuHsl PeiMGy u Okcasl Bacskunoi. In: Litera (2019) H. 6. S. 58-65. URL: https://
nbpublish.com/library_read_article.php?id=31357 (abgerufen am 19.11.2020); Tuttle,
Tara: Deranged Vaginas: Pussy Riot’s Feminist Hermeneutics. In: Journal of Religion
and Popular Culture 28 (2016) H. 2-3. S. 67-80.


http://www.litkarta.ru/projects/vozdukh/issues/2017-1/lipovetsky/
http://www.litkarta.ru/projects/vozdukh/issues/2017-1/lipovetsky/
https://nbpublish.com/library_read_article.php?id=31357
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dichten eine spezifische Darstellungsform angenommen hat: Gewaltauspra-
gungen gelten als zeit- und kulturspezifisches Phanomen.?® Jede Epoche und
Kultur weist einen eigenen Umgang mit Gewalt und erst recht mit ihrer Dar-
stellung und Funktionalisierung in Kunst und Literatur auf: Sie wird gefordert,
verherrlicht, geduldet, ausgemerzt, versteckt, geleugnet oder ignoriert. Der
Umgang literarischer Texte mit Gewalt spiegelt dabei auf ganz eigene Weise
ihre Bedeutung fiir sowie ihren Einfluss auf das jeweilige gesellschaftliche Ge-
fiige wider. Neuere interdisziplindre Beobachtungen und Untersuchungen zu
aktuellen Gewaltauspragungen legen nahe, dass bestimmte Gewaltformen
heute in der Tat mit einer spezifischen Gefahr einhergehen kénnen, die unter
Umstdnden zu einer Verkennung und damit zu einer Ignoranz gegeniiber sol-
chen Ausbildungen von Gewalt fithren kann. Die Rede ist von einer zuneh-
menden ,vielfdltigen Normalisierung der Gewalt®, die ,in die Normalitit
ein[dringe] [und] chronisch [werde] wie bestimmte Krankheiten.“*

Die Auseinandersetzung mit derartigen subkutan ausgeiibten oder auch
unsichtbaren Gewaltformen ist essenziell fiir das Verstehen von Gewaltur-
sachen und -mechanismen generell, da sie dort ansetzt, wo Gewalt im Be-
griff ist, zu entstehen:

Wer unauffillige Formen einer Nadelstichgewalt als harmlos und unbedeutend ab-
tut, verkennt, dass der Alltag den Nahrboden abgibt fiir ein Gewaltklima, das sich
unterhalb der Schwelle gerichtsnotorischer, skandaléser und spektakuldrer Ge-
waltausbriiche zusammenbraut, bevor es offen zutage tritt.>

Es diirfte aber klar sein, dass gerade die unter dem Deckmantel der Normalitat
verborgene Gewalt besonders schwer ins Bewusstsein zu bringen ist. Wenn
also, wie zu erwarten ist, die Gegenwartslyrik, der ,empfindlichst[e] Seismo-
gra[ph]“ der Literatur, auf diese aktuellen Gewaltauspragungen reagiert,
dann konnte eine Analyse der Ausdrucksmittel, Verfahren und Strategien hin-
sichtlich verborgener Gewaltauspragungen in zeitgendssischen Gedichten re-
levante Erkenntnisse nicht nur fiir die Lyrik, sondern auch fiir die heutige Ge-
waltforschung liefern, die in anderen Disziplinen so kaum zu erlangen waren.

20 Vgl. dazu Zimmermann, Martin: Zur Deutung von Gewaltdarstellungen. In: Ext-
reme Formen von Gewalt in Bild und Text des Altertums. Hg. von dems. Miinchen:
2009. S. 7-46, hier S. 24.

21 Waldenfels, Bernhard: Metamorphosen der Gewalt. In: Gesichter der Gewalt. Beitrdge aus
phanomenologischer Sicht. Hg. von M. Staudigl. Paderborn: 2014. S. 135-151, hier S. 144.

22 Ebd.

23 Stahl, Henrieke/Korte, Hermann: Einleitung. In: Gedichte schreiben in Zeiten der Um-
briiche. Tendenzen der Lyrik seit 1989 in Russland und Deutschland. Hg. von dens.
Leipzig: 2016. S. 13-49, hier S. 13.
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Die vorliegende Arbeit fokussiert vor diesem Hintergrund einen besonders
auffalligen Befund der deutsch- und russischsprachigen Lyrik nach 198924 zum
Umgang mit Gewalt: die Praxis der Dissoziation von Gewalttatigkeit auf ver-
schiedenen Ebenen einer interpersonellen Begegnung. Wahrend komparatis-
tische Studien zur deutsch- und russischsprachigen Gegenwartslyrik nur in
geringer Zahl vorliegen, sind solche vergleichenden Untersuchungen im Be-
reich der Gewaltforschung bislang gar nicht angestellt worden. Dabei wurde
unldngst herausgearbeitet, dass die deutsch- und die russischsprachige Lyrik
sich fiir eine Gegentiberstellung besonders eignen.?s Indem dadurch aufier-
dem Gedichte aus zwei europdischen Kulturrdumen verglichen werden, die
vor allem hinsichtlich ihrer juristischen Auslegung von Menschenrechtsver-
letzungen und dem damit verbundenen Verstandnis von ,Gewalt’ immer mehr
auseinanderdriften,?” soll die Wechselbeziehung von Gewalt und Dissoziation
als ein explizit nicht kulturraumspezifisches Phanomen behandelt werden.?®
Analysiert werden lyrische Texte, in denen Gewalt als Komponente einer
schiitzenden Selbstkonditionierung, der Aufrechterhaltung einer Ordnung

24  Ergdnzend wére an dieser Stelle anzufiigen, dass es in dieser Arbeit nicht um eine ,Auf-
deckung’ von Gewaltauspragungen gehen wird, die sich explizit erst nach 1989 heraus-
gebildet haben oder sich in der Gegenwart gerade neu herausbilden, sondern darum,
welche Formen von Gewalt die Lyrik nach 1989 verstarkt und damit gegenwartsdiag-
nostisch in den Blick nimmt.

25 Vgl. dazu z.B. Kaminskaja, Juliana: Gedichte im Spiegel der Theorie — Theorie im Spie-
gel der Gedichte. Zeitgendssische poetische Experimente im russisch- und deutsch-
sprachigen Raum. In: Gedichte schreiben in Zeiten der Umbriiche. Tendenzen der Ly-
rik seit 1989 in Russland und Deutschland. Hg. von dens. Leipzig: 2016. S. 445-462;
Stahl, Henrieke: Ubersetzung als Dialog: Paul Celans Gedicht ,Mandorla“ in russi-
schen und polnischen Ubersetzungen. In: Gedichte schreiben in Zeiten der Umbrii-
che. Tendenzen der Lyrik seit 1989 in Russland und Deutschland. Hg. von dens.
Leipzig: 2016. S. 577-610.

26  Vgl. dazu den Sammelband Stahl, Henrieke/Korte, Hermann (Hg.): Gedichte schrei-
ben in Zeiten der Umbriiche. Tendenzen der Lyrik seit 1989 in Russland und
Deutschland. Leipzig: 2016.

27  Vgl. dazu die aktuellsten Reporte von Amnesty International fiir die Bundesrepublik
Deutschland (Amnesty International: Deutschland 2019. In: amnesty.de (16.04.2020).
URL: https://www.amnesty.de/informieren/amnesty-report/deutschland-deutschland-
2019 (abgerufen am 19.11.2020)) und die Russische Foderation (Amnesty International:
Russland 2019. In: amnestyi.de (16.04.2020). URL: https://www.amnesty.de/informieren/
amnesty-report/russische-foederation-russland-2019 (abgerufen am 19.11.2020)).

28 Zwangsldufig geht dies mit der Annahme einher, dass die hier vorgenommene Un-
tersuchung auch auf Gedichte anderer Sprachen und anderer Kulturrdume ausge-
weitet werden kann.


https://www.amnesty.de/informieren/amnesty-report/deutschland-deutschland-2019
https://www.amnesty.de/informieren/amnesty-report/deutschland-deutschland-2019
https://www.amnesty.de/informieren/amnesty-report/russische-foederation-russland-2019
https://www.amnesty.de/informieren/amnesty-report/russische-foederation-russland-2019
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oder gar als Ausdrucksform von Toleranz und Nachstenliebe in den Blick ge-
nommen wird.?® Das Ziel dieser Untersuchung besteht im Wesentlichen darin,
aufzuzeigen, dass diese Art von Normalisierung der Gewalt in zeitgendssi-
schen Gedichten immer wieder in ein Wechselverhaltnis mit Abspaltungspro-
zessen gebracht werden kann. Dariiber hinaus soll auch auf Textverfahren auf-
merksam gemacht werden, die einem Dissoziationsmoment entgegenwirken
und so zu einer Veranderung des Gewaltbewusstseins anregen kénnen.

Mit dieser Arbeit wird ein einzeltextbasierter Zugang zu aktuellen lyri-
schen Gewaltreflexionen vorgelegt, der zwar nur wenige, dafiir aber umso aus-
sagekradftigere Gedichte namhafter AutorInnen detailliert in den Blick zu neh-
men erlaubt. Auf die Forschungslage zu den Texten und ihren VerfasserInnen
wird vor jeder Analyse-Konstellation gesondert eingegangen. Bei den im An-
schluss daran folgenden textimmanenten Interpretationen der Gedichte kom-
men vornehmlich analytische Verfahren des close reading sowie in Einzelfdllen
auch der strukturellen Hermeneutik zum Einsatz. Zuvor aber gilt es aufgrund
der besonderen begrifflichen Situation des zentralen Gegenstands ,Gewalt
den theoretischen Rahmen abzustecken, innerhalb dessen die nachfolgenden
Textanalysen vorgenommen werden.

29 Letzteres mag auf den ersten Blick paradox erscheinen, kann aber so z.B. in den ver-
borgenen Gewaltmomenten einer Arzt-Patienten-Beziehung stattfinden, wie Ulrike
Draesners ,,autopilot“-Zyklus (vgl. II. Teil, 1. Kapitel) zeigt.






I. Teil: Fragen nach dem Gegenstand und
theoretische Voriiberlegungen

1.1. Was ist Gewalt?

Gewalt ist ein Merkmal des Lebens. Es gab, gibt und wird nie eine Zeit geben,
in der Lebewesen sich frei von der Bedrohung durch Gewalt machen konnten,
konnen und kénnen werden - zumindest solange wie sie die Befdhigung zu
eben dieser nicht aufgeben. Daher ist es naheliegend, aber auch geboten, sich
mit Gewalt auseinanderzusetzen, weil sie gleichermaf3en Bestandteil wie Bedro-
hung jeglicher Existenz darstellt. Bis heute lasst sich jedoch nicht einmal, ein-
eindeutig und ausreichend umfassend definieren, was ,Gewalt’ ist, oder prazi-
ser: was sie von diesem oder jenem Standpunkt aus sein kann. Wenn Menschen
also vor dem Hintergrund ihrer evolutiondren , Errungenschaften® glauben, die
Fahigkeit und sogar die Pflicht zu haben, Gewalt zu verhindern, dann stellt sich
bis heute unverdndert die Frage, wogegen genau sie da ankdmpfen.

Die Weltgesundheitsorganisation (WHO) antwortet auf diese Frage in
dem von ihr im Jahr 2003 vorgelegten Weltbericht ,Gewalt und Gesundheit*
mit folgendem Kriterienkatalog: Gewalt ist

[d]er absichtliche Gebrauch von angedrohtem oder tatsachlichem korperlichem
Zwang oder physischer Macht gegen die eigene oder eine andere Person, gegen
eine Gruppe oder Gemeinschaft, der entweder konkret oder mit hoher Wahr-
scheinlichkeit zu Verletzungen, Tod, psychischen Schaden, Fehlentwicklung
oder Deprivation fithrt.>®

Bereits die betrdchtliche Anzahl an nebenordnenden Relatoren und Aufzih-
lungen weist in derartigen Definitionsansitzen auf die kaum fassbare Viel-
schichtigkeit von Phdnomenen hin, die als ,Gewalt‘ klassifiziert werden kénn-
ten. Darliber hinaus wird hierbei ein Gewaltverstandnis akzentuiert, als dessen
Quelle der Definitionsgegenstand selbst ausgemacht werden kann. Denn nach
dieser Auslegung kann die Identifizierung einer Handlung als ,Gewalt‘ nur vor
dem sozialen, psychologischen, nationalen, moralischen etc. Hintergrund der
Identifizierenden erfolgen, die ihrerseits als soziale Wesen mitunter Objekte
eines ,absichtlichen Gebrauches von angedrohtem oder tatsdachlichem kdrper-
lichem Zwang oder physischer Macht‘ durch ihr eigenes Umfeld darstellen, in
dessen Gesetze und Normen sie hineingeboren und integriert wurden. So gese-

30  Weltgesundheitsorganisation (WHO). Regionalbiiro fiir Europa (Hg.): Weltbericht. Ge-
walt und Gesundheit. Zusammenfassung. Online: 2003, S. 6. URL: https://apps.who.int/
iris/bitstream/handle/10665/42512/9241545623 _ger.pdfjjsessionid=71197D6E3FD868Do
C57F3752C2uE69F ?sequence=4 (abgerufen am 28.02.2020).


https://apps.who.int/iris/bitstream/handle/10665/42512/9241545623 _ger.pdf;jsessionid=71197D6E3FD868D0C57F3752C211E69F?sequence=4
https://apps.who.int/iris/bitstream/handle/10665/42512/9241545623 _ger.pdf;jsessionid=71197D6E3FD868D0C57F3752C211E69F?sequence=4
https://apps.who.int/iris/bitstream/handle/10665/42512/9241545623 _ger.pdf;jsessionid=71197D6E3FD868D0C57F3752C211E69F?sequence=4
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hen ware zu hinterfragen, aus wessen Perspektive die Beurteilung einer Hand-
lung als ,Gewalt’ erfolgt — nur aus der von Opfern oder doch auch der von Ta-
tern, die nicht selten mit Instanzen der Macht zu Gewalthandlungen wie prak-
tischerweise auch zur Aufstellung solcher Kriterienkataloge zusammenfallen?

Aber selbst wenn alleine den Opfern von Gewalt auf der Grundlage des
freien Willens® das Recht und das Vermdgen zuerkannt wiirden, dariiber zu
urteilen, was eine Verletzung ist, wo ein Schaden entstanden ist oder was eine
durch Gewalteinwirkung verursachte Fehlentwicklung ist, auch dann - oder
gerade aufgrund der mangelnden Objektivierbarkeit subjektiver Erfahrungen
- bliebe ,Gewalt’ duflerst schwer zu bestimmen. Der Konnex zwischen Gewalt-
anwendung und (freiem) Willen ist dabei ein besonders schwieriger, stehen
doch héaufig Interessen einander gegeniiber, die es abzuwdgen gilt: Ab wann
etwa kann einem Ungeborenen ein Lebenswille zugesprochen werden, und ist
dann ein Gesetz, das die Unversehrtheit eben solchen Lebens schiitzen soll,
nicht ein Gewaltakt gegen den Willen der Frau, die nicht Mutter werden will?
Wie sieht es mit dem Willen der Tiere aus? Wird dieser nicht durch die Nutz-
tierhaltung und den Eingriff des Menschen in die Natur ebenfalls iibergangen?
Hinzu kommt, dass Gewalt Ausgangsvoraussetzungen schafft, die ihrem An-
wender die Fahigkeit verleihen, den Willen seines Gegeniibers zu manipulie-
ren. So verhdlt es sich z.B. im Falle des Stockholmsyndroms, des Sadomaso-
chismus, der Magersucht, der Selbstverstimmelung wie auch der Selbstan-
klage von Vergewaltigungsopfern, die Gewaltanwendung selbst oder zumin-
dest mitverschuldet oder sogar gewollt zu haben. Dies sind Grenzfille, in de-
nen Gewalt aus der unterstellten Opferperspektive zwecks Selbstschutz nicht
als ,Gewalt’ beurteilt wird, sondern mitunter sogar zur Lustquelle umgedeutet
werden kann. Schutzmafinahmen vor Gewalteinwirkung fithren in derartigen
Fallen daher nicht selten zur umgekehrten Bewertung solcher Maf$nahmen als
die eigentlichen Gewalthandlungen.

Unsere Beurteilung von dem, was als ,Gewalt’ zu verstehen ist, ist aber
nicht nur im Falle solcher Extrembeispiele duferst ambivalent: Je nach Inte-
ressenlage der an einem Gewaltakt Beteiligten kann er fast immer sowohl als
schédlich wie auch als niitzlich bewertet werden. Besonders deutlich wird dies
an Formierungsprozessen von Sozialgefiigen, die gerade dadurch gekenn-
zeichnet sind, dass in ihnen zur Gewaltpravention das Gewaltmonopol an
Machtinstitutionen abgeben wird. Gewalt wird damit nicht nur legalisiert,
sondern akzeptiert und sogar gewollt, was sie allgemein zu einem fiir unerlass-
lich gehaltenen Ordnungsinstrument macht. Damit umfasst sie zwangslaufig
sowohl eine ordnungsproduzierende als auch ordnungszerstorende Dimen-
sion, so dass erst durch eine zusdtzliche Betrachtung der Ziele und der Motive
von Gewalthandlungen eine wertende Aussage dariiber getroffen werden

31 Vgl. dazu beispielsweise Mef3elken, Daniel: Gerechte Gewalt? Zum Begriff interperso-
naler Gewalt und ihrer moralischen Bewertung. Paderborn: 2012, S. 179.
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kann, ob diese schddigend und zerstorerisch wirken oder nicht. In der Konse-
quenz gibt es also keine situations- und positionsunabhangigen, allgemeingiil-
tigen und eineindeutigen Kriterien fiir die Auszeichnung einer Handlung oder
Erscheinung als (schidigende) Gewalt.

Begriinden ldsst sich diese mehrdimensionale Uneinigkeit tiber das Pha-
nomen ,Gewalt’ zunachst mit den lexikalischen Besonderheiten des Wortes
Gewalt und seiner historisch gewachsenen Begriffskonfiguration.

1.2. Lexikalische und historische Voraussetzun-
gen fiir das Diffusat ,Gewalt

Die Schwierigkeit einer allgemein befriedigenden Bestimmung des Begriffs
,Gewalt’ griindet zundchst auf seiner ausgepragten sprachlichen Polyvalenz. In
der deutschen Sprache ist diese bereits in der historischen Entwicklung des
Lexems Gewalt angelegt. Zur Ubersetzung sowohl von lat. potestas ‘Macht’ als
auch lat. violentia ‘unrechtmaflige Gewaltanwendung’ herangezogen, entsteht
zusammen mit der urspriinglichen, weder rechtsterminologischen noch
grundsatzlich negativ konnotierten Bedeutung von Gewalt, ‘Verfligungsfahig-
keit haben’, eine Uberlagerung der Bedeutungen.3* Aus diesem Grund kann
Gewalt im heutigen Sprachgebrauch sowohl rein deskriptiv als auch wertend
eingesetzt werden. Diese Polysemie geht im Laufe der Zeit mit einer immer
grofieren Ausdehnung des semantischen Umfangs von Gewalt einher: So weist
bereits Grimms ,Deutsches Worterbuch® eine hohe begriffliche Spezifizierung
auf in potestas ‘Macht’, potentia ‘Herrschaft, facultas ‘Méglichkeit/(korperli-
che) Kraft', efficacitas ‘Wirksamkeit’, vis ‘Gewalttatigkeit’, violentia ‘sittenwid-
rige Gewalttatigkeit’, injuria ‘widerrechtliche Gewalttat’ usw.33 Schon die lexika-
lisch-semantische Erfassung von Gewalt wird also mit der Zeit mehr und mehr
zu einem schwierigen und vor allem komplexen Unterfangen, das lediglich An-
haufungen von uneinheitlichen, konkurrierenden oder sich gegenseitig durch-
dringenden Teilbedeutungen nebeneinander zu stellen und Gewalt so als ein
Lexem von ambiguer und diffundierender Semantik auszuweisen erlaubt.34

32 Vgl. Rottgers, Kurt: Eintr. ,Gewalt'. In: Historisches Worterbuch der Philosophie. Hg.
von J. Ritter. Bd. 3: G-H. Darmstadt: 1974. Sp. 526-570, hier Sp. 562.

33 Grimm, Jacob/Grimm, Wilhelm: Eintr. ,Gewalt’. In: Dies.: Deutsches Woérterbuch.
Bd. 6. Leipzig: 1911. Sp. 4910-5095, hier Sp. 4911. URL: http://woerterbuchnetz.de/
DWB/call_wbgui_py_from_form?sigle=DWB&mode=Volltextsuche&hitlist=&patternlist=
&lemid=GG13256 (abgerufen am 23.09.2020).

34  Vgl. Imbusch, Peter: Der Gewaltbegriff. In: Internationales Handbuch der Gewaltfor-
schung. Hg. von W. Heitmeyer und J. Hagan. Wiesbaden: 2002. S. 26-57, hier S. 26.


http://woerterbuchnetz.de/DWB/call_wbgui_py_from_form?sigle=DWB&mode=Volltextsuche&hitlist=&patternlist=&lemid=GG13256
http://woerterbuchnetz.de/DWB/call_wbgui_py_from_form?sigle=DWB&mode=Volltextsuche&hitlist=&patternlist=&lemid=GG13256
http://woerterbuchnetz.de/DWB/call_wbgui_py_from_form?sigle=DWB&mode=Volltextsuche&hitlist=&patternlist=&lemid=GG13256
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Diese semantische Vielfalt erschwert nicht nur den Sprachgebrauch von
Gewalt> in Verbindung damit ist auch die Geschichte des Gewaltbegriffs
selbst hochgradig ambigue, in der vorrangig eine Auseinandersetzung mit der
Gewalt unter den Bedeutungsschwerpunkten ,potestas‘ (legitim) und ,violen-
tia‘ (illegitim) stattfindet sowie daher der Frage nachgegangen wird, ob und
wie die Gewalt ein gerechtfertigtes bzw. ein rechtfertigbares Mittel zum Zweck
sein kann. Im Wesentlichen wird Gewalt(tatigkeit) dabei entweder vollstandig
oder teilweise, also nur unter bestimmten Voraussetzungen, abgelehnt oder
aber apologetisiert: Vertreter der ersten Position betrachten eine Rechtferti-
gung der Gewalt als grundsatzlich unmdéglich (so etwa Lev Tolstoj oder Ma-
hatma Gandhi). Die partielle Rechtfertigung von Gewaltanwendungen erfolgt
dort, wo Gewaltmonopole entstehen. Letztere konnen vorsehen, dass Gewalt
wie bei Thomas Hobbes der Macht untergeordnet und als ihr ordnungssetzen-
des Instrument verstanden wird. In Verbindung mit dem Souverdnitatsgedan-
ken taucht sie bei Johann Gottlieb Fichte, Friedrich Hegel oder auch Friedrich
Engels auf. Als Komparativ der Macht betrachtet sie Immanuel Kant, wahrend
Hanna Arendt in ihr den Gegensatz zur Macht erkennt. In Bestrebungen fiir
eine Apologie von Gewalt hingegen, wie sie sich z.B. bei Friedrich Nietzsche,
Georges Sorel oder Georg Lukdcs finden, wird sogar eine Aufwertung von Ge-
walt als elementarem Ursprungsphdnomen unter Gesichtspunkten wie Ge-
rechtigkeit und kreativen Schopfungsprozessen moglich.3°

Diese Bandbreite an Bedeutungen und Wertungen darf daher nicht be-
trachtet werden als eine rein sprachlich erzeugte. Trotz aller Versuche, die
Begriffe ,Macht’ (legitim) und ,Gewalt’ (illegitim) gegeneinander abzugren-
zen, wird namlich eines deutlich: Gerade das Bediirfnis nach einer klaren
Trennung zwischen ihnen verbindet sie miteinander, so dass die Mehrdeu-
tigkeit von ,Gewalt’ schon lange nicht mehr als eine rein lexikalische verstan-
den werden kann. Wird also ,Gewalt’ betrachtet, so muss zumindest auch
,Macht‘ als Gr6f3e mitberiicksichtigt werden und umgekehrt - und das nicht
nur in der deutschen Sprache.

1.3. Gewalt - ein leerer Signifikant

Im Russischen z.B. sind die Verhaltnisse auf den ersten Blick anders, auf den
zweiten aber ganz dhnlich wie im Deutschen: Die Bedeutungsvielfalt von russ.
Hacunue kann hier mitnichten als dhnlich ausgepragt wie im Falle von ‘Gewalt’
bezeichnet werden. Die Verwendung des russischen Lexems erfolgt eigentlich

35 Vgl. dazu o.A.: Eintr. ,Gewalt'. In: Brockhaus Enzyklopddie in 24 Banden. Bd. 8: Fru-
Gos. Mannheim: 1989. S. 453-456, hier S. 453f.
36  Vgl. Rottgers: Eintr. ,Gewalt', Sp. 562ff.
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nur im Sinne von ‘illegitime, aufgezwungene Gewalt’ und wird dementspre-
chend tendenziell von der legitimen Form der Gewalt getrennt, die im sprach-
lichen Gebrauch allgemein als cuna oder enacme artikuliert wird.3”

Die Ambivalenz zwischen legitimer und illegitimer Form von nacunue
findet sich allerdings auch hier, denn sowohl nacunue als auch cuna/enacmeo
weisen ein fir russische Sprecherlnnen wahrnehmbares aufiersprachliches
Moment auf, das es erlaubt, beide im Russischen ebenfalls in ein intrikates
Verhaltnis zu stellen: So zeichnet sich nicht nur nacuaue, sondern auch cu-
na/enacms durch ein beiden innewohnendes npunyxcderue ‘Zwang’ aus, das
ebenfalls eine Differenzierung in partielles und eigentliches nHacunue fordert,
was an spezifische Vorstellungen von ,Gemeinwohl‘ und ,Gerechtigkeit‘ an-
kniipft und folglich zu einem gangigen sowie gerechtfertigten Moment in der
zwischenmenschlichen Kommunikation wird.3®

Bereits dieses eine Beispiel macht deutlich, dass die Mehrdeutigkeit des Ge-
waltbegriffes also kaum ausschliefilich in seiner jeweiligen sprachlichen An-
wendung verankert sein kann. Noch wichtiger aber ist, festzustellen, dass hier
ein zentrales Moment des Gewaltdiskurses offenbar wird, das erlaubt, ,Ge-
walt mit einer dem Begriff angemesseneren Operationalisierbarkeit gerade fiir
die Arbeit mit literarischen Texten auszustatten: Wie die auch hier eher verbin-
dende als trennende Differenzierung zwischen ,Gewalt’ und ,Macht‘ deutlich
werden ldsst, besteht die Diskurszugehorigkeit der jeweiligen Auspragungen
von ,Gewalt' nur nach dem Prinzip von Aquivalenzrelationen. ,Gewalt" ist in ers-
ter Linie also eines: eine historisch an der gesellschaftlichen Auseinanderset-
zung mit ihr gewachsene Bedeutung mit universellem Reprasentationscharak-
ter. Mit Ernesto Laclau wiirde ,Gewalt’ damit einen ,leeren Signifikanten‘ dar-
stellen, der nur die nicht bezeichenbaren Grenzen seines Diskurses sichtbar zu
machen vermag, damit andere Signifikanten daran fixiert werden konnen.39

Folglich kann und darf der Begriff ,Gewalt’ dem verhandelten Gegenstand
im Rahmen dieser Bestimmung angepasst werden, wohingegen die besonde-
ren Voraussetzungen einer Gewalthandlung die Relevanz einer Betrachtung
von Gewalt im Rahmen der zeitgendssischen Prozesse poetischer Sprach-
schopfung erklaren. Denn der Gewalt wohnt als einer interpersonalen Aktion
von Natur aus ein grenziiberschreitendes Moment inne. Fiir die neuere Lyrik,

37  Gusejnov, Abdusalam: [Toustre Hacunus. In: Punocodust, Hayka, uuBrausanus. [To-
cBsiiaeTcst 65-eTuio co gHs poxaeHus akagemuka PAH B.C. Crenmna. Hg. von V.
Kasjutinskij. Moskau: 1999. S. 293-308, hier S. 293.

38  Vgl. dazu Gusejnov, Abdusalam: Eintr. <zacunue>. In: dunocodexwii cnosaps. Hg. von
I. Frolov. Moskau: 2009. S. 417-418, hier S. 417.

39 Zum Konzept des leeren Signifikanten‘im Sinne einer semantischen ,Uberfiillung’ vgl.
Laclau, Ernesto: Was haben leere Signifikanten mit Politik zu tun? In: Ders.: Emanzi-
pation und Differenz. Wien/Berlin: 2010. S. 65-78, hier S. 65-70.
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fiir die Transitionsprozesse4® maf3gebend relevant geworden sind, konnte sich
Gewalt daher als besonders geeignetes Phanomen zur Etablierung und Exem-
plifizierung von Transitionen erweisen. Schliefilich wird Gewalt als immer-
wahrend kontingente Erscheinung sozialer Interaktion nicht nur seit jeher
zum Themenbestand der Literatur gezahlt, sondern wurde darin auch in &s-
thetischer Hinsicht bereits ganz unterschiedlich funktionalisiert.

1.4. Literatur und Gewalt - eine mehrdimensio-
nale Beziehung

Die Frage danach, was Gewalt ist, hat bereits gezeigt, dass sie von Tatern wie
von Opfern und neutralen Beobachtern gleichermafien sowohl positiv als auch
negativ bewertet werden kann. Auf dieser Basis werden literarische Gewal-
timaginationen nicht nur in einer kritisch abschreckenden Darstellungsform
prasentiert, sondern auch funktional mit konstruktiven Eigenschaften aufge-
laden: Besonders in der Katharsis-Konzeption wird seit dem antiken Drama
durch den gingigen Opfertopos, in dem sich in der Zerstérung des Koérpers
das ordnende Eingreifen gottlicher Machte ins irdische Geschehen offenbart
und diese damit als Beweis einer hoheren Ordnung vorfiihrt, Gewalt in erster
Linie mit einer reinigenden Symbolik belegt und so im Kontext des Erhabenen
verortet. Dabei sieht die Theorie zum Katharsis-Effekt vor, dass die Erfahrung
der Lauterung auch auf die RezipientInnen des Kunstwerkes iibergehen kann,
bei denen die Konfrontation mit Gewalt eine affektive Erregung zur Folge hat,
so dass ein Ubermaf an Affekten abgebaut und dadurch - so zumindest die
ideale Vorstellung - ein realer Gewaltausbruch (auflerhalb des Theaters) ver-
hindert werden kann.#* Die aufwertende Pradikation von literarischen Gewalt-
motiven als ,erhaben’ fithrt im Laufe der Zeit zur konzeptuellen Anerkennung
von ,Gewalt’ als eine dsthetische Kategorie, die dieser auch einen poetologi-
schen Stellenwert verleiht: Das provokative, aufriittelnde und daher als vita-
listisch gedeutete Moment der Gewalt wird etwa von der kiinstlerischen

40 Unter dem Begriff der ,Transition betrachtet das DFG-Forschungskolleg ,Lyrik in
Transition“ sowohl Transgressions- als auch Transformationsprozesse, die gleicher-
mafien auf Uberschreitungen, auf Briiche, Verschiebung oder Neukonstitutionen von
Grenzen gerichtet sein konnen. Vgl. dazu Stahl, Henrieke: Einleitung: Schwellenzeit -
Gattungstransitionen - Grenzerfahrungen. In: Subjekt und Liminalitdt in der Gegen-
wartsliteratur. Bd. 2: Schwellenzeit - Gattungstransitionen - Grenzerfahrungen. Hg.
von M. Fechner und H. Stahl. Berlin: 2020. S. 1-26.

41 Vgl. Nieraad, Jirgen: Gewalt und Gewaltverherrlichung in der Literatur des 2o0. Jahr-
hunderts. In: Internationales Handbuch der Gewaltforschung. Hg. von W. Heitmeyer
und J. Hagan. Wiesbaden: 200z2. S. 1276-1295, hier S. 1277.

42 Vgl. Aristoteles: Poetik. Ubers. und hg. von M. Fuhrmann. Stuttgart: 1993, S. 109.
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Avantgarde als Zerstorungsinstrument bestehender kultureller Symbolsys-
teme eingesetzt, so dass auch darin eine reinigende, eine kathartische Funkti-
onalisierung von Gewaltimaginationen ausgemacht werden kann - wenn auch
nicht mehr als Manifestation einer héheren gottlichen Ordnung, sondern als
Befreiung, als ,Heilung“ von einer Einschrankung durch etablierte Zeichen-
und Ordnungssysteme.®3 Solche als ,konstruktiv‘ ausgelegten Instrumentalisie-
rungen von literarischen Gewaltdarstellungen haben allerdings auch eine Kehr-
seite: In ijhrem Rahmen kénnen die positiven Eigenschaften von Gewalt namlich
nur solange aufrechterhalten werden, wie deren auch destruktiver Charakter
seine Wirkung entfalten darf. Ihren Nutzen bezieht eine derartige literarische
Funktionalisierung von Gewalt schliefilich gerade aus deren allgemeiner Ableh-
nung und aus der Distanz, in der sich RezipientInnen ihr gegentiber gerne se-
hen. Folglich kann die kiinstlerische Darstellung von Gewalt niemals den An-
spruch von reiner Apologie bzw. reiner Kritik an Gewalt formulieren.

Im Falle der Literatur muss die Begriindung fiir diesen Beziehungszusam-
menhang jedoch iiber die lexikalischen und historischen Voraussetzungen des
Begriffes ,Gewalt‘ hinaus um eine Ebene erweitert werden: Sie lasst sich in dem
besonderen Verhdltnis finden, in welches Gewaltmotive mit dem Fiktionali-
tatspakt zwischen Leserschaft und Werk treten. Denn literarische Gewaltdar-
stellungen fordern zugleich einen Verweigerungsakt wie auch eine perma-
nente Aktualisierung beziiglich ihrer Fiktionalitt seitens der RezipientInnen.
Um also abgelehnt oder als belebend erfahren zu werden, miissen sie als reale
Bedrohung erkennbar sein, und um als solche erkannt zu werden, miissen sie
zwecks ihrer Betrachtung in eine gewisse Distanz geriickt werden. Andernfalls
bleibt - wie Michael Béhler in seinen Uberlegungen zum Skandal um Urs Al-
lemanns ,Babyficker feststellt — bei der dsthetischen Betrachtung und Bewer-
tung von offenen Gewaltdarstellungen nicht nur die konstruktive Auseinan-
dersetzung mit ihnen aus, sondern wird geradezu durch Fluchtreaktionen ver-
sperrt# — oder wie der Schriftsteller Hans Christoph Buch so treffend in einem
Aufsatz formuliert: ,Auswegloses Leiden erregt kein Mitleid, sondern Abscheu
[...], weil der Anblick des Schmerzes Unlust erweckt“.45> Damit literarische Ge-
waltimaginationen also ihre konstruktive Wirkung entfalten konnen, miissen

43 Vgl. Nieraad: Gewalt und Gewaltverherrlichung in der Literatur des 20. Jahrhun-
derts, S. 1279-1280.

44  Wobei die besondere Leistung dieses Textes fiir Bohler gerade in dem Erzwingen einer
Entscheidung von den Leserlnnen liegt. Vgl. Bohler, Michael: Grenzen der Fiktionsakzep-
tanz und der hermeneutische Pakt in der Darstellung von Gewalt: Urs Allemanns Babyfi-
cker. In: Gewalt und kulturelles Gedéchtnis. Reprasentationsformen von Gewalt in Lite-
ratur und Film seit 1945. Hg. von R. Weninger. Tiibingen: 2005. S. 55-76, hier S. 69f.

45  Buch, Hans Christoph: »Blut im Schuh« - An den Fronten des Weltbiirgerkriegs: Be-
obachtungen eines Schriftstellers. In: Gewalt und kulturelles Geddchtnis. Reprasenta-
tionsformen von Gewalt in Literatur und Film seit 1945. Hg. von R. Weninger. Tiibin-
gen: 2005. S. 3-18, hier S. 12.
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sie Angst und Ablehnung erzeugen, ohne dabei die rationale Verarbeitung ih-
rer jeweilig inszenierten Folgen, Griinde, Bedingungen etc. zu behindern. Dies
gilt sowohl fiir einen kritischen als auch fiir einen apologetischen Ansatz von
Gewalt in literarischen Werken.

Die Konsequenz daraus — und damit die besondere Voraussetzung fiir den
dsthetisch-funktionalen Einsatz von Gewalterscheinungen - ist ein problema-
tisches Wechselverhdltnis zwischen realer und literarisch fiktionalisierter Ge-
walt: So kann letztere sowohl die Aufnahme und Verarbeitung von erfahrener
Gewalt sein wie sie diese auch reprasentieren oder fiktive Gewalt inszenieren
kann.4¢ Daraus ergibt sich, dass reale Gewalt nicht nur als Quelle fiir fiktive
Gewalt angenommen werden darf, sondern auch, dass fiktive Gewalt zum ei-
nen als Vorbild fiir reale Gewalthandlungen dienen kann, zum anderen aber
zugleich eine Moglichkeit darstellt, realen Gewalterscheinungen auf den
Grund zu gehen, ja ihnen dadurch sogar entgegen zu wirken. Da keiner dieser
Modi Procedendi dabei als fiir sich allein giiltig angenommen werden kann,
muss also immer bedacht werden, wie reflektiert der literarische Umgang mit
Gewalterscheinungen sein sollte.

Obwohl die Vorstellungen vom Erhabenen des Bosen inzwischen tiberzeu-
gend als ,Figuren der Verdrangung des Unheimlichen®, des Erschreckenden
und Gefiirchteten enttarnt werden kénnen,#’” gehéren sie doch bis heute zum
gangigen Ausgangspunkt fiir die Legitimation von Gewaltdarstellungen in li-
terarischen Werken. Autoren wie etwa Karl Heinz Bohrer4® oder Peter-André
Alt* gehen sogar davon aus, dass es ohne die dsthetische Kategorie ,Ge-
walt tiberhaupt keine grof3e Literatur geben konne.

Eine weitere Ebene fiir das Verstandnis des Verhaltnisses zwischen Gewalt
und Literatur bildet sich mit den philosophischen Positionen rund um das
Axiom von einem genuinen Gewaltmoment in der Sprache selbst heraus. Aus-
gehend von Friedrich Nietzsches Befund einer strukturell verankerten Gewalt-
tatigkeit der sprachlichen Benennungsprozesse, die fordern, Nicht-Gleiches
gleichzusetzen,> verfolgen Philosophen wie Theodor Adorno und Jacques

46  Vgl. dazu Weninger, Robert: Einleitung. In: Gewalt und kulturelles Geddchtnis. Repra-
sentationsformen von Gewalt in Literatur und Film seit 1945. Hg. von dems. Tiibingen:
2005. S. vii-xv, hier S. viii.

47 Vgl. dazu die Abhandlung von Lehmann, Hans-Thies: Das Erhabene ist das Unheimli-
che. Zur Theorie einer Kunst des Ereignisses. In: Merkur 43 (1989). S. 751-764, hier S. 751.

48  Vgl. Bohrer, Karl Heinz: Gewalt und Asthetik als Bedingungsverhiltnis. In: Merkur 52
(1998) H. 589. S. 281-293; Bohrer, Karl Heinz: Imaginationen des Bosen. Fiir eine &s-
thetische Kategorie. Miinchen/Wien: 2004; Bohrer, Karl Heinz: Das Bose - Eine asthe-
tische Kategorie? In: Merkur 39 (1985) H. 436. S. 459-473.

49  Vgl. Alt, Peter-André: Asthetik des Bésen. Miinchen: 2010.

50 Vgl. dazu Nietzsche, Friedrich Wilhelm: Ueber Wahrheit und Liige im aussermorali-
schen Sinne. In: Ders.: Simtliche Werke. Kritische Studienausgabe (KSA). Hg. von G.
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Derrida die Idee von einer urspriinglichen, einer strukturellen Gewalt der
Sprache.5' Als greifbar wird diese in der Zwanghaftigkeit des abstrahierenden
Benennungsaktes gesehen, der fiir die kommunikative Funktion der Sprache
zwar unabdingbar sei, die individuelle Bedeutung des konkreten Bezeichneten
aber missachten5* miisse, weil er sie gar nicht vollstdndig realisieren knne.>

Auch die sprachinhédrente Gewalt wird dabei nicht ausschliefilich einseitig-
negativ bewertet: Im Gegensatz etwa zu Nietzsche und Adorno erkldrt Derrida
namlich, dass ohne die - wie er die spracheigene Gewalttatigkeit benennt - ,Ur-
Gewalt’ der Sprache auch ihre Bezeichnungsfunktion unméglich ware.5* Da-
mit spricht Derrida also auch dem gewalttatigen Moment der Sprache selbst
sinnstiftende Funktionen zu, was die Betrachtung der Gewalt nicht nur wie
zuvor aus pragmatischen Gesichtspunkten oder auf der Ebene eines dstheti-
schen Prinzips, sondern nun auch als produktives formales Element literari-
scher Texte und hier besonders der Lyrik legitim macht. Denn gerade die Ly-
rik zeichnet sich mafigeblich durch ihre Reflexionstendenz iiber das eigene
Gemachtsein aus, so dass sich vor dem Hintergrund der Semantisierung lite-
rarischer Formen> auch in dieser Hinsicht fiir den Gegenstand ,Gewalt’ neue
Deutungsaspekte ergeben konnen.

Zusammenfassend kann also festgehalten werden, dass Gewalt in einem
poetischen Text auf vier Ebenen in Erscheinung treten und daher analytisch
greifbar gemacht werden kann: thematisch, funktional, als dsthetische Kate-
gorie und formal. Uber diese Ebenen hinaus eréffnen jedoch auch die Entste-
hungshintergriinde von ,Gewalt’ weiterfithrende Perspektiven auf die literari-
sche Verarbeitung von Gewalterscheinungen.

Colli und M. Montinari. Bd. I: Die Geburt der Tragédie. Unzeitgemdsse Betrachtungen
1-4. Nachgelassene Schriften 1870-1873. Miinchen: #2009. S. 875-890, hier S. 88o.

51 Vgl. dazu Herrmann, Steffen K./Kuch, Hannes: Philosophien sprachlicher Gewalt -
Einleitung. In: Philosophien sprachlicher Gewalt. 21 Grundpositionen von Plato bis
Butler. Hg. von dens. Weilerswist: 2010. S. 7-37, hier S. 25f.

52 Dass der Akt der Missachtung ebenfalls als Gewalt verstanden werden kann, verdeut-
licht - laut Steffen K. Herrmann - schon Emmanuel Levinas. Vgl. Herrmann, Steffen
K.: Levinas - Von der Gewalt des Angesichts zur Gewalt des Schweigens. In: Philoso-
phien sprachlicher Gewalt. 21 Grundpositionen von Platon bis Butler. Hg. von dems.
und H. Kuch. Weilerswist: 2010. S. 172-195, hier besonders S. 188-192.

53  Vgl. dazu Herrmann/Kuch: Philosophien sprachlicher Gewalt - Einleitung, S. 25f.

54 Vgl.ebd,, S. 26.

55 ,[...] literarische Darstellungsverfahren und Strukturen [kénnen] als eigenstdndige Be-
deutungstrager fungieren und bei der Bedeutungszuschreibung durch Rezipienten
eine zentrale Rolle spielen [...].“ (Niinning, Ansgar: Semantisierung literarischer For-
men. In: Metzler Lexikon Literatur- und Kulturtheorie: Ansitze - Personen - Grund-
begriffe. Hg. von dems. Stuttgart/Weimar: 2001. S. 579-580, hier S. 579.)
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1.5. Theoretische Leitkonzepte fiir die Gedicht-
auswahl und -analysen

1.5.1. Die Genese von Gewalthandlungen nach
Alfred Hirsch

Der Frage nach den Entstehungsvoraussetzungen fiir ,Gewalt’ ist der Philo-
soph Alfred Hirsch nachgegangen: In seiner 2004 erschienenen Abhandlung
»Recht auf Gewalt? Spuren philosophischer Gewaltrechtfertigung nach Hob-
bes“s® wird Gewalt zundchst ausschliefflich dann als selbststindiges Phano-
men greifbar, wenn sie, im Gegensatz zur abstrakten, anonymen, vorgestellten
Entitdt ,Macht’, als ein in erster Linie konkretes, interpersonelles Ereignis ver-
standen wird, welches sich ,als Verletzung des ‘Leibes’ des Anderen® vollzieht57
und demnach die Objektivierung eines Gegeniiber bedingt. Diese Grundvo-
raussetzung von Gewalt offenbart sich gerade in ihrem Verletzungsbestreben,
denn dieses zielt seinem Wesen nach immer auf die desintegrierende Uber-
windung von leiblichen Grenzen, welche ausschliefdlich in Bezug auf ein An-
deres, ein Nicht-Ich,>® angestrebt werden kann. Eindringen wollen im Sinne
einer gewaltsamen Transgression kann ich schlief3lich nur in etwas, das nicht
ich ist, nur in etwas, das aufRerhalb meines Ichs existiert. Die Begriindung fiir
das Verletzungsbestreben liegt fiir Hirsch in der Beschaffenheit des Anderen
als eines Seienden, also als etwas, das zwar fassbar und damit empfanglich fiir
die Verletzung seiner Integritdt ist, in das zugleich aber nie vollstandig vorge-
drungen werden kann, eben weil es ein Anderes ist:
Gewalt als Verletzung zielt also immer auf eine Andersheit - und vollzieht sich als
Miffachtung des Anrufs dieser Andersheit -, die nicht dem Vermégen und dem

Konnen eines Selbst unterliegt. Keine Gewalt kann diese Andersheit letztlich er-
reichen, vereinnahmen oder beherrschen.®

Der ,Anruf der Andersheit’, von dem hier die Rede ist, verweist auf einen Me-
chanismus in der interpersonellen Begegnung, der auf die Verletzlichkeit des

56  Hirsch, Alfred: Recht auf Gewalt? Spuren philosophischer Gewaltrechtfertigung
nach Hobbes. Miinchen: 2004.

57 Ebd, S.33.

58  Damit ist keinesfalls die Selbstverletzung eines Individuums als eine Auspragung der
,Gewalt‘ ausgeschlossen. Denn das Zusammenspiel von Gewalt und Dissoziation er-
moglicht auch die Abspaltung eigener Bestandteile von Kérper und Psyche, die objek-
tiviert und folglich auch zu einem Anderen werden kénnen. Siehe den nachfolgenden
Abschnitt zur Dissoziation.

59 Hier orientiert sich Hirsch an Levinas Konzept der ,Leiblichkeit‘. Vgl. dazu Hirsch A.:
Recht auf Gewalt?, S. 33f.

60 Ebd, S. 48.
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Leibes referiert und damit zur gegenseitigen Verantwortung fiir seine Unver-
sehrtheit aufrufen soll.®* Gewalt stellt laut Hirsch folglich in Anlehnung an Em-
manuel Levinas eine Form der Begegnung zwischen ,verletzungsoffenen‘ und
,verletzungsmachtigen‘ Seienden dar,%* bei der der stets ergehende ,Anruf der
Andersheit‘ das Gegeniiber nicht wirksam erreicht.

Wenn aber doch jedes verletzungsstiftende Wesen, das selbst an einen
Leib gebunden ist, auch ein verletzungsoffenes darstellt, wie kann es dann in
normalen zwischenmenschlichen Beziehungen zu einem solchen Bruch mit
dem ,Unversehrtheitspakt‘ (der Ubereinkunft zur gegenseitigen Unversehrt-
heit) kommen? Dies wird nur méglich, wenn das Wissen um die eigene Ver-
letzlichkeit und damit auch die des Anderen verschwindet, wenn das Wieder-
erkennen im Anderen behindert und die angerufene Verantwortung im Ange-
sicht mit ihm betdaubt oder abgespalten werden kann. Scheitern kann der Pakt
also dann, wenn die eigene ,Verletzungsoffenheit oder ,Verletzungsmachtig-
keit’ bzw. die ,Verletzungsoffenheit’ oder ,Verletzungsmachtigkeit* des Ande-
ren dissoziiert werden. Unter Normalumstanden miissen sie dissoziiert wer-
den,% denn ,Verletzungsoffenheit’ und ,Verletzungsmachtigkeit‘ sind konsti-
tutive Merkmale des Leibes® - sowie, wie ergdnzend eingefiigt werden darf,
auch seiner Innenwelten, seiner symbolischen und seiner sozialen Konstituie-
rung —,% an die die sich Begegnenden in jedem Fall gebunden sind. Die Mog-
lichkeit fiir die Akzeptanz gewalttdtigen Handelns kann also in einem in der
Psyche eingelassenen Mechanismus ausgemacht werden: in der Dissoziation.

1.5.2. Dissoziation

In Opposition zur ,Assoziation‘ benennt die ,Dissoziation‘ ein psycho-physi-
ologisches Phanomen, welchem Verhaltensweisen zugrunde gelegt werden,
die ,dem Bewusstsein und damit der unmittelbaren Kontrolle nicht direkt

61 Vgl dazu ebd, S. 47.

62 Vgl.ebd, S. 34.

63  Was nicht zwangsldufig bedeutet, dass Gewalt immer mit dissoziativen Prozessen ein-
hergeht. Immer dann, wenn Gewalttaten zu jedem Zeitpunkt im vollen Bewusstsein
der eigenen und der fremden ,Verletzungsoffenheit’ und ,Verletzungsmachtigkeit’
oder aber im absoluten Unwissen davon veriibt werden wiirden, diirfte die Dissozia-
tion dabei keine Rolle mehr spielen. Die Frage ist nur, auf welche Gewaltfdlle dies in
einer interpersonellen Begegnung zutreffen wiirde.

64 Vgl. Staudigl, Michael: Leitideen, Probleme und Potenziale einer phdnomenologi-
schen Gewaltanalyse. In: Gesichter der Gewalt. Beitrdge aus phdnomenologischer
Sicht. Hg. von dems. Paderborn: 2014. S. 9-47, hier S. 26f.

65  Zur ,Doppelkérperlichkeit” vgl. ausfithrlicher Kramer, Sybille: Gewalt der Sprache -
Sprache der Gewalt. Berlin: 2005, S. 6-7.
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zuginglich“ sind.®® Uber die dabei auftretenden Symptome herrscht in der
Fachliteratur zwar Uneinigkeit,” als Phanomen ldsst sich die Dissoziation in-
zwischen jedoch gut greifen: namlich als Reaktion auf die Unabwendbarkeit
von iiberfordernden Situationen. Diese Reaktion fithrt zu einer ausgleichen-
den, einer lindernd wirkenden Unterbrechung der bewussten Informations-
verarbeitung in Bereichen der Kérperwahrnehmung, der Motorik, des Ver-
haltens und der Emotion®® und kann dementsprechend Auswirkungen auf
die Sphdren ,Bewusstsein’, ,Identitdt’, ,Gedachtnis’, ,Kognition’, ,Affekt’, ,Sin-
nesempfindung®® sowie ,Symbolbildung7® haben. Die Dissoziation duflert
sich dabei als ein Integrationsverlust in den neurophysiologischen Funktio-
nen eines Individuums (Sensorik, Sensibilitat, Motorik), der sich aus der
Uberfithrung eines Konfliktes oder einer psychischen Belastung in eine sym-
bolhafte kdrperliche Auswirkung ergibt.” Folglich bezieht sich das Phano-
men ,Dissoziation‘ im Kern auf einen Prozess der Trennung bei einer gleich-
zeitigen Vermittlung, die beide als psychische Mechanismen gemeinsam not-
wendig werden, um mit iberwaltigenden, nicht mehr durch Handeln allein
integrierbaren Erfahrungen umgehen zu kénnen.”

Ablésung und Umleitung von unerwiinschten, weil schmerzhaften und als
lebensbedrohlich empfundenen Gedanken, Gefithlen, Wahrnehmungen und
Handlungen aus dem Hauptbewusstseinsstrom bedingen sich individuell zwar
in einem bestimmten Mafde durch das Wechselspiel mehrerer Einfliisse hin-
sichtlich der genetischen, der individualpsychologischen und der psychosozi-
alen Disposition eines Menschen,? sie sind jedoch in erster Linie auch ein Re-
flex auf subjektiv liberfordernde duflere Belastungen,’ wie sie durch Trau-
mata, durch Vernachldssigung und Missbrauch,’ durch intensiv empfundene

66  Priebe, Kathlen/Schmahl, Christian/Stiglmayr, Christian: Dissoziation. Theorie und
Therapie. Berlin/Heidelberg: 2013, S. 4. Das heutige Verstindnis von ,Dissoziation’
geht urspriinglich auf die Hysteriedebatte zuriick: Pierre Janet gilt dabei als erster, der
die Dissoziation als ein psycho-physiologisches Phanomen in den Blick nimmt, bei
dem Verhaltensweisen und Erinnerungen aus dem Bewusstsein abgespalten werden.

Vgl. ebd,, S. 8.
67 Vgl ebd, S.10.
68 Vgl. ebd.

69 Vgl. dazu ebd.

70  Hirsch, Mathias: »Mein Korper gehort mir ... und ich kann mit ihm machen, was
ich willl«. Dissoziation und Inszenierung des Korpers psychoanalytisch betrachtet.
GiefSen: 2010, S. 29.

71 Welche sich meist als neurologische Ausfallerscheinung dufert. Vgl. dazu Priebe/
Schmahl/Stiglmayr: Dissoziation, S. 10.

72 Vgl. dazu Hantke, Lydia: Trauma und Dissoziation. Modelle der Verarbeitung trauma-
tischer Erfahrungen. Berlin: 1999, S. 140.

73 Vgl. ebd,, S.182.

74  Vgl. dazu Priebe/Schmahl/Stiglmayr: Dissoziation, S. 58.

75 Vgl ebd,, S. 67-69.
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emotionale Erregung wie Wut, Angst, Scham etc.”® sowie durch ein durch be-
stimmte Faktoren hervorgerufenes Gefiihl der emotionalen und kérperlichen
Verwundbarkeit (Durst, Hunger etc.)77 ausgel6st werden kénnen. Zwar ist die
Pravalenzrate fiir dissoziative Sensibilitats- und Empfindungsstérungen nicht
bekannt,”® was aber inzwischen festzustehen scheint, ist, dass die Lebenszeit-
pravalenz fiir die generelle Tendenz zu Dissoziationssymptomen in der Allge-
meinbevolkerung nahe 100% liegt.7 Das ist nicht verwunderlich, denn die Dis-
soziation taucht sogar als ein normalpsychologisches Phdnomen im Rahmen
der kindlichen Entwicklung auf®, da sie als Uberlebensmechanismus bereits
mit der Geburt und Trennung eines Menschen aus der Verbindung mit der
Mutter als notwendig erachtet wird.®'

Aus diesem Grund kann die Dissoziation auch als Rahmenbedingung in
philosophischen Ansdtzen zur Subjektivation ausgemacht werden, wie sie -
wenn auch nicht spezifisch in Bezug auf die Dissoziation selbst reflektiert -
z.B. Judith Butler vertritt: So erklart diese als Existenzbedingung des Ich einen
vorsprachlichen Verlust, der nicht als dessen eigener Verlust reflektiert wer-
den darf, wenn diese Existenz als ein Ich mit eigenen Erkenntnisanspriichen
fortbestehen soll. So wird das Ich also auf Basis einer verlorenen Einheit mit
einem nun verlorenen Objekt ins Leben gerufen und dadurch zugleich be-
droht.® Die Existenz des verlorenen Objekts wird dabei von aufien nach innen
uiberfiihrt, so in einer das Ich formenden Identifizierung bewahrt, um in einer
Koexistenz mit dem Ich fiir das Ich nicht als vollstindiger Verlust betrauert
werden zu miissen - laut Butler die einzige Moglichkeit, unter der die Aufgabe
des Objekts fiir das Ich iiberhaupt als hinnehmbar akzeptiert werden kann.®
Das Ich muss an die Stelle des verlorenen Objektes treten, um seinen Verlust

76  Vgl. ebd,, S. 70.

77  Priebe/Schmahl/Stiglmayr fithren an dieser Stelle z.B. eine schlechte korperliche Ver-
fassung, Hunger, Durst sowie Schlafmangel an. Vgl. dazu ebd., S. 70-72.

78 Vgl. ebd,, S. 35.

79  Vgl. dazu im Besonderen Maaranen, Paivi [u.a.]: The Course of Dissociation in the
General Population: A 3-Year Follow-up Study. In: Comprehensive Psychiatry 49 (2008)
H. 3. S. 269-274; Putnam, Frank W. [u.a.]: Patterns of Dissociation in Clinical and Non-
clinical Samples. In: The Journal of Nervous and Mental Disease 184 (1996) H. 1. S.
673-679; Ross, Colin A./Joshi, Shaun/Currie, Raymond: Dissociative Experience in the
General Population. In: American Journal of Psychiatry 147 (1990) H. 11. S. 1547-1552.

80  Vgl. unter anderem Kirby, Janet S./Chu, James A./Dill, Diana L.: Correlates of Dissoci-
ative Symptomatology in Patients With Physical and Sexual Abuse Histories. In: Com-
prehensive Psychiatry 34 (1993) H. 4. S. 258-263; Ogawa, John R. [u.a.]: Development
and the fragmented self: Longitudinal study of dissociative symptomatology in a non-
clinical sample. In: Development and Psychopathology 9 (1997) H. 4. S. 855-879.

81  Vgl. Hantke: Trauma und Dissoziation, S. 165.

82  Vgl. Butler, Judith: Kritik der ethischen Gewalt. Adorno-Vorlesungen 2002. [Ubers. aus
dem Englischen von R. Ansén]. Frankfurt a.M.: 2003, S. 28.

83 Vgl dazu ebd,, S. 126f.
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zu Uiberleben - eine Wende, die nie vollstandig durchgefiihrt werden kann, da
das Ich immer nur ein Ersatz des Objekts bleibt, bleiben muss, damit beide,
Ich und Objekt, im Ich fortbestehen kénnen.?4 In dieser Riickwendung vom
Objekt zum Ich wird das Ich fiir Butler aber selbst zu einem sich selbst als ein
Ich wahrnehmbaren Objekt, indem die Wende als Moment der Trennung der
duBeren Welt des Objekts von der inneren Welt des Ich fungiert.®5 Dieses
Nach-Innen-Richten wirkt demnach als eine Reglementierung, indem auch das
Begehren nach dem Objekt erfolgreich gegen sich selbst gewendet wird, ohne als
Gegenstand eines Verbotes von aufden empfunden zu werden, welcher ja das Be-
gehren nicht ausléschen, sondern widersinnigerweise sogar verstarken wiirde.3°
Das Subjekt vollzieht folglich seine Unterwerfung selbst, wobei ,der Verlust zur
undurchsichtigen Bedingung der Entstehung des Ich [wird], ein Verlust, der es
von Anfang an als konstitutiver und anzuerkennender heimsucht.“®7

In Verbindung mit den psychologischen Erkenntnissen zur Dissoziation
lassen solche Ansatze den Schluss zu, dass alle Menschen im Laufe ihres Le-
bens dissoziative Erfahrungen machen.® Folglich kann das Erleben dissozia-
tiver Symptome, die sog. ,normale“ Dissoziation®, auch als ein Normalzu-
stand des menschlichen Daseins betrachtet werden.®°

Bei alledem gilt die Dissoziation im Grunde also als ein ,funktionaler Me-
chanismus*, in dem Schon-, Schutz- oder sogar Uberlebensstrategien der Psy-
che verankert sind.? Evolutionsbiologisch betrachtet, setzt sie als eine stress-
gesteuerte, abwehrende Verhaltensmafinahme - die um die Komponenten
,Wahrnehmung’ und ,Gedachtnis’ erweitert ist —92 in Gefahrensituationen oh-
ne Fluchtmaoglichkeit ein.9 Aus tiefenpsychologischer Sicht erméglicht sie ei-
nen intrapsychischen Weg, Gefahrdungen der Ich-Integritdt, also des Vollge-
fithls eigener Abgrenzbarkeit als unversehrte Einheit, zu tiberstehen, indem

84 Vgl ebd, S.158.

85 Ebd, S.167f.

86 Vgl. dazuebd, S.134.

87 Ebd, S.159.

88 Vgl. dazu Ray, William J.: Dissociation in Normal Populations. In: Handbook of Dis-
sociation. Theoretical, Empirical, and Clinical Perspectives. Hg. von L. K. Michelson
und W. J. Ray. New York: 1996. S. 51-68, hier S. 52ff.

89  Priebe/Schmahl/Stiglmayr: Dissoziation, S. 40.

9o Vgl ebd, S. 34.

o1 Ebd, S. 40. So paradox das klingt, griinden Dissoziationsmechanismen damit auf dem
Bestreben, Frieden fiir das von schmerzenden, von tiberwaltigenden Erfahrungen be-
drohte Wesen herstellen zu wollen, weshalb verstandlich wird, dass Frieden offen-
sichtlich nicht gleichbedeutend ist mit einem Zustand der Gewaltfreiheit.

92 Vgl dazu ebd,, S. 60.

93 Vgl ebd, S. 58.
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sie die Auseinandersetzung mit schwer auszuhaltenden intrapsychischen und
interpersonellen Konflikten blockiert oder umleitet.94

Die negative Kehrseite wird ersichtlich, wenn die Dissoziation zur Ent-
wicklung einer damit verbundenen Pathologie fiihrt: ndmlich dann, wenn sie
nicht nur vor der zerstérenden Erfahrung der Ohnmacht gegeniiber duf3eren
Gewalteinwirkungen schiitzt, sondern das Aufarbeiten schmerzhafter Erfah-
rungen verhindert, die neutralisierten Denkinhalten sich aber dennoch immer
wieder und in Folge dessen ldhmend aufzwingen.?> Im anderen Sinne schad-
lich wirken dissoziative Prozesse auch in solchen Fallen, in denen sie sich als
Reaktion zu einem konditionierten Verarbeitungsmuster entwickeln, die also
auch dann auftreten, wenn Betreffende sich eigentlich verteidigen kénnten,%
die Dissoziation dies aber verhindert.

Sofern die Dissoziation jedoch einer Funktionalitdt unterliegt, ist sie ein
wichtiges Verteidigungs- oder Anpassungsinstrument,%’ dessen man sich un-
bewusst bedient, wenn die eigene Intaktheit subjektiv gefihrdet scheint. In
der vorliegenden Untersuchung wird daher davon ausgegangen, dass das Pha-
nomen ,Dissoziation‘ in der Analyse zeitgendssischer Lyrik einen besonders
ergiebigen Ansatzpunkt fiir bestimmte Erscheinungen der Gewaltwahrneh-
mung bieten kann, wenn seine Wirkungen auf das Bewusstsein, die Affekte
und die Sinnesempfindungen von Menschen in den Blick genommen werden.

Die Dissoziation dufdert sich unter anderem als Bewusstseinseinengung, in
der aufiere Vorgiange aus der Wahrnehmung entweder in Form einer Stérung
des Verhaltnisses von Ich und Auflenwelt oder in einer Reduktion des Verhal-
tens und Erlebens auf wenige Themen ausgeblendet werden konnen.9® Ferner
besteht die Moglichkeit einer Veranderung oder Reduzierung in der Affekt-
wahrnehmung, so dass der Eindruck entsteht, keine Gefithle mehr zu empfin-
den, wodurch diese dann auch nicht mehr verletzt werden kénnen. Die gleiche
Begriindung gilt auch fiir die dissoziative Stérung der Sinnesempfindung, die
sich auf vielfache Weise manifestieren kann: als Analgesie, also als korperliche
Unempfindlichkeit gegen Schmerzen, als eine Seh- oder Horstérung sowie im
Bereich der Sensibilitit oder Empfindung vor allem der Haut, namlich dann,
wenn der Korper oder Teile davon nicht mehr spiirbar sind.9®

Einen entscheidenden Faktor stellt dabei die Erkenntnis dar, dass die Dis-
soziation als Storung von Informationsverarbeitungen mit einer Blockade des

94 Vgl. dazu ebd,, S. 63. Ob dies aktiv vollzogen (wie von Freud angenommen) oder auf-
grund einer stressbedingten Informationsverarbeitungsstérung (wie Janet feststellt)
geschieht, ist nicht vollends geklart.

95 Vgl. Hantke: Trauma und Dissoziation, S. 166.

96  Vgl. Priebe/Schmahl/Stiglmayr: Dissoziation, S. 7of.

97 Vgl. dazu Cardeia, Etzel: The Domain of Dissociation. In: Dissociation: Clinical and theo-
retical perspectives. Hg. von S. J. Lynn und J. W. Rhue. New York: 1994. S. 15-31, hier S. 25.

98  Vgl. Priebe/Schmahl/Stiglmayr: Dissoziation, S. 16.

99 Vgl ebd,, S.15-19.
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Vermogens einhergeht, dissoziativ erlebte Vorgange als solche zu hinterfra-
gen - ein Effekt, der sich aus dem ,Abschalten®, dem sog. turning off, der
Affekte und der bewussten Wahrnehmung ergibt.’*® Die Tatsache, dass bei
Tierexperimenten dabei auch eine Hemmung der Lernfdhigkeit nachgewie-
sen werden konnte,'® liasst zudem vermuten, warum dissoziative Prozesse
auch bei Menschen nur schwer mit logischen Argumenten und einer eigen-
standigen rein kognitiven Anstrengung durchbrochen werden kénnen. All
dies sind geradezu ,ideale‘ Voraussetzungen fiir das reduzierte Wahrnehmen
und Erleben von Gewalterfahrungen und damit fiir ihre Umdeutung als un-
umganglich, normal, notwendig oder sogar gewollt.

Wird die Dissoziation tiberdies eingebunden in das Konzept des Traumas,
so lasst sich eine Besonderheit von Dissoziationsprozessen herausarbeiten, die
sie in eine direkte Verbindung mit Hirschs gewalttheoretischen Uberlegungen
setzt: und zwar in Zusammenhang mit den Mechanismen der Objektivierung,
durch welche erst der entscheidende dissoziative Umleitungseffekt bei iiber-
waltigenden Erfahrungen moglich wird.

Aus psychoanalytischer Sicht wird das Trauma definiert als die extreme
yErfahrung [...], zum Objekt gemacht zu werden, das Opfer der Wut eines an-
deren, der Gleichgiltigkeit der Natur, seiner eigenen korperlichen oder geisti-
gen Grenzen zu sein.“’°> Um eine solche Konfrontation zu iiberleben, kann das
Opfer dieser entmachtenden Objektivierung seiner selbst auf gleich mehrfa-
che Weise entgegentreten, um trotzdem in gewisser Hinsicht handlungsfahig
bleiben zu konnen: In der ,angstlichen Identifizierung® verinnerlicht es z.B.
den zerstorerischen Willen des Taters, so dass dieser sowohl zu einem gehass-
ten als auch gleichzeitig zu einem von ihm geliebten Identifikationsobjekt
werden kann.'®3 Dieser Vorgang gilt als eine dissoziative Schutzreaktion des
Opfers, da die Quelle der Gewalt, als intrapsychisch vereinnahmt, nun als du-
3ere, extrapsychische Realitét fiir das Opfer seine Bedrohlichkeit verliert. Als
ein Traumhaftes kann sie so vom Opfer nach Bedarf positiv- und negativ-hal-
luzinatorisch verwandelt werden.'*4 Dissoziativ ist diese Reaktion insofern, als
dass das Opfer damit gegen die eigenen Gefiihle handeln muss, weil diese von
ihm nicht ertragen werden konnen, eben weil sie als subjektiv vernichtend
wahrgenommen werden. In der Folge entsteht ein Misstrauen gegeniiber den
eigenen Sinnen, die deaktiviert werden miissen, um zu iiberleben.'*

100 Hirsch M.: »Mein Kérper gehort mir ... und ich kann mit ihm machen, was ich willl, S. 32.

101 Vgl. Priebe/Schmahl/Stiglmayr: Dissoziation, S. 58.

102 Spiegel, David: Dissociating Damage. In: American Journal of Clinical Hypnosis 29
(1986) H. 2. S. 123-131, hier S. 124.

103 Vgl. dazu Hantke: Trauma und Dissoziation, S. 144.

104 Vgl. Ferenczi, Sandor: Ohne Sympathie keine Heilung. Das klinische Tagebuch von
1932. Frankfurt a.M.: 1988, S. 308f.

105 Vgl. dazu Hirsch M.: »Mein Korper gehért mir ... und ich kann mit ihm machen,
was ich willlg, S. 32.
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Da sich allerdings auch dieser Zustand fiir das Gewaltopfer als ein unertrag-
licher erweisen kann, setzt entlastend ein zweiter dissoziativer Vorgang ein, bei
dem auch die Affekte und der emotionale Zugang zum Korper abgespalten wer-
den koénnen.*® Daraus ergibt sich unter anderem, dass das Opfer selbst seinen
Korper zum Objekt macht, um sich der traumatisierenden externen Objektivie-
rung entgegenzustellen: Es gewinnt die eigene Handlungsfahigkeit und Befug-
nis uber sich selbst zuriick, weil es sich selbst stellvertretend fiir den Tater also
erneut, diesmal jedoch selbst als Tater zum Opfer machen kann.*?

Spatestens hier wird klar: Dissoziative Prozesse betreffen nicht nur Opfer
von Gewalt, sondern auch Téater. Denn erst die Trennung von dem Gegeniiber,
seine Identifizierung als das Andere ist das, was Gewalt laut Hirsch als Phéano-
men tiberhaupt méglich macht. Damit kann die Dissoziation durch ihre betdu-
bende Eigenschaft nicht nur ermdglichen, Gewalttaten zu tiberleben, zu ertra-
gen und sie in der Position des Opfers wie des Taters sogar als normal akzeptiert
und gewollt wahrzunehmen, auch ist sie mafigeblich beteiligt an dem Moment
des Scheiterns des Unversehrtheitspaktes und damit an der Entstehung von Ge-
walt. Diese Zusammenhénge implizieren ein enges Wechselverhaltnis zwischen
Gewalt und Dissoziation - sowohl dann, wenn sie das Opfer betreffen, als auch
dann, wenn sie aus der Perspektive des Taters betrachtet werden:

gewaltfreies Miteinander
gewaltfreies Miteinander  scheitert +—Dissoziation

Gewalt

1.5.3. Gewalt und Dissoziation in der neueren Lyrik

Die Korrelation zwischen Gewalt und Dissoziation ldsst sich in zahlreichen
neueren und neuesten Gedichten (nach 1989) direkt oder indirekt sowohl auf
der Inhalts- als auch der Formebene der Texte nachweisen. Als Untersu-
chungsgegenstand eignet sich fiir diesen Zusammenhang gerade die neuere
Lyrik deshalb, weil der allgemeine Umgang mit Gewalterscheinungen, ihre
Wahrnehmung und Bewertung sich verdndert haben sowie in der Folge auch
die Gewalt selbst mit dem digitalen Fortschritt eine neue Auspragung erfahren

106 Vgl ebd,, S. 35.
107 Vgl ebd,, S. 23.
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hat.’°® Im Zuge dessen riickt besonders die indirekte und unsichtbar gemachte
Gewalt auch in den Fokus der neueren Lyrik."*

Zygmunt Bauman arbeitet in seinem Aufsatz ,Alte und neue Gewalt* her-
aus, dass nach der Jahrtausendwende einerseits die subjektive Wahrnehmung
einer Intensivierung der Gewalt erfragt werden kann, sich diese selbst ande-
rerseits jedoch im Gegensatz zu vorhergehenden Zeiten und Epochen weder
qualitativ noch quantitativ grof8 verandert habe. Die Sensibilitdt in Bezug auf
Gewalt habe sich aber sehr wohl allmahlich gewandelt. Denn inzwischen wird
vieles von dem als ,Gewalt‘ eingeordnet, was friither als Norm galt, d.h. laut
Baumans Analyse gibt es nicht mehr Gewalt, sondern unser Anspruch auf Ge-
waltlosigkeit hat sich intensiviert und dieser dringt durch ein verfeinertes
Wahrnehmen in immer tiefere Schichten des gesellschaftlichen Lebens vor.m°

Allerdings muss auch angemerkt werden, dass seit den 199oer Jahren
durchaus neue Maglichkeiten einer ,Normalisierung’ der Gewalt entstanden
sind, zu der so unterschiedliche neue Gewaltauspragungen wie die digitale Ge-
walt,™ neue Formen unfreier Arbeit oder die Legalisierung ausbeuterischer
Praktiken™ etc. beigetragen haben. Mit ihrem Aufkommen wird erneut die

108 Darunter konnen die Kriegsfithrung mit Drohnen und unbemannten Flugkdrpern,
aber auch der Einsatz von Ego-Shootern im Rahmen eines realen Kampftrainings oder
Menschenrechtsverletzungen durch Datendiebstahl etc. gezdhlt werden. Die neuen
Medien haben nicht nur neue Orte der Gewalt geschaffen, sondern u.a. auch eine ganz
neue Form der Kriegsfiihrung ermdglicht, fiir die ein Mensch zu einem Punkt auf dem
Monitor wird (vgl. Pal Singh, Birinder: Problem of violence. Themes in literature.
Shimla: 1999, S.16.) und das Toten als Gewalthandlung per Mausklick nicht mehr ,per-
sonlich’ ausgefiihrt werden muss. Ohne eine direkte Konfrontation mit der eigenen
Gewaltsambkeit konnen Tater sich so besonders einfach von ihrer moralischen Verant-
wortung und ihrem Gewissen abkoppeln. Auf diese Weise wird Gewalt im digitalen
Zeitalter fiir die Ausfiihrenden immer ,schonender (was schon nationalsozialistische
Propagandafilme anstrebten wie z.B. ,Ich klage an®, entstanden 1941 unter der Regie
von Wolfgang Liebeneiner und heute als Vorbehaltsfilm nicht mehr frei zugdnglich),
was die Gefahr birgt, dass auch unparteiische Beobachter die tatsdchliche Gewaltta-
tigkeit solcher Formen von Gewalt verkennen kénnen.

109 Vorausgesetzt die Lyrik wird als Medium mit sozialem, gesellschaftlichem und politi-
schem Aktionsrahmen betrachtet. Vgl. dazu Stahl/Korte: Einleitung — Gedichte schrei-
ben in Zeiten der Umbriiche, S. 18f.

no Bauman, Zygmunt: Alte und neue Gewalt. In: Journal fiir Konflikt- und Gewaltfor-
schung 2 (2000) H. 1. S. 28-42.

m  Vgl. dazu beispielsweise Grimm, Petra: Internet. In: Gewalt. Ein interdisziplindres Hand-
buch. Hg. von C. Gudehus und M. Christ. Stuttgart/Weimer: 2013. S. 294-300, hier S. 295.

n2 In Deutschland sehr gut zu beobachten an der Debatte um die Legalisierung des
Prostitutionsgewerbes. Vgl. dazu beispielsweise die ZDFinfo-Reportage ,Bordell
Deutschland - Milliardengeschaft Prostitution” von Christian P. Stracke aus dem Jahre
2017 (Sendungsnachweis sieche URL: https://presseportal.zdf.de/pressemitteilung/
mitteilung/bordell-deutschland-zdfinfo-ueber-das-geschaeft-mit-der-prostitution/
(abgerufen am 12.03.2019)); Schmoll, Thomas: Deutschland ist das grofdte Bordell


https://presseportal.zdf.de/pressemitteilung/mitteilung/bordell-deutschland-zdfinfo-ueber-das-geschaeft-mit-der-prostitution/
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Frage laut, ob Gewaltinstrumente, die nicht als solche erkannt werden, iiber-
haupt Gewaltinstrumente sind. Begriindet sind aber auch diese Gewaltformen
in dem alten Wechselverhaltnis von Gewalt und Macht, durch das sie als ef-
fektive Mittel der finanziellen und herrschaftlichen Bereicherung nicht nur in
kriminellen Milieus Anwendung finden, sondern auch in rechtstaatlichen Sys-
temen."™ Die Verletzungen durch die neuen Gewaltformen kénnen jedoch auf-
grund ihrer subtileren Natur und der mangelnden Erfahrung mit ihnen leicht
abgespalten, ignoriert und geleugnet werden, also mit Dissoziationsprozessen
einhergehen. Denn die neuen Gewalterscheinungen wirken feiner, ausdiffe-
renzierter und, was besonders verheerend ist, unpersonlicher."# Die fort-
schreitende Virtualisierung macht aus Gewaltopfern, -tdtern und -zuschauern
Profile auf Facebook oder Sprechblasen auf WhatsApp, so dass Gewalt in der
Wahrnehmung immer mehr zu einer apokryphen Erscheinung verkommt.

Durch derartige Entwicklungen sinkt heute also paradoxerweise parallel
zur grofieren Sensibilisierung gegeniiber ,bekannten“ Gewaltformen auch die
kritische Einstellung in Bezug auf neue oder erneuerte Gewalterfahrungen,
weil ihre Akzeptanz unbewusst zur Uberlebensstrategie werden kann. Genii-
gend reflektiert wird diese dissoziative Praxis mit Gewalt aber weder in der
Gesellschaft noch von der Politik, was angesichts der Erfahrungen mit den ge-
waltrechtfertigenden Vorgehen totalitdrer Regime vergangener wie aktueller
Zeiten und der Reaktionen, die solche Systeme in der breiten Masse betroffe-
ner Bevolkerungen hervorrufen, kein neues Phianomen darstellt.

Die Literatur allerdings registriert diese Prozesse sehr wohl. Gerade die
Lyrik, die von der Gewaltforschung kaum berticksichtigt wird, bringt dabei die
Gewalt am Beispiel zahlreicher Gedichte mit dissoziativen Vorgangen in Ver-
bindung, sobald sie das Moment fokussiert, in dem Gewalt zur Norm gesell-
schaftlichen Umgangs wird. Damit kommt sie einer Notwendigkeit nach, die
Alfred Hirsch fiir die Analyse der Gewalt formuliert: Letztere sei namlich

Europas. In: Welt (18.11.2017). URL: https://www.welt.de/vermischtes/articler70718369/
Deutschland-ist-das-groesste-Bordell-Europas.html (abgerufen am 12.03.2019);
Bundesministerium fiir Familie, Senioren, Frauen und Jugend (Hg.): Bericht der Bun-
desregierung zu den Auswirkungen des Gesetzes zur Regelung der Rechtsverhdltnisse
der Prostituierten (Prostitutionsgesetz — ProstG). Berlin: 2007; Majer, Christian: Der
Prostitutionsvertrag und die guten Sitten. In: Jura Studium & Examen 3 (2012). S. 5-22.
In Russland lassen sich dhnliche Prozesse erkennen, wenn z.B. auf eine der jiingsten
Gesetzesverabschiedungen zur ,Bewahrung der Familie* verwiesen wird: Diese erklart
das Schlagen von Kindern zum Gott gegebenen Recht der Eltern und physische Gewalt
in der Familie damit offen zu einer blofen Ordnungswidrigkeit. Vgl. dazu beispiels-
weise: 0.A.: Seine Frau zu verpriigeln ist in Russland keine Straftat mehr. In: Welt
(27.01.2017). URL: https://www.welt.de/politik/ausland/article161587829/Seine-Frau-zu-
verpruegeln-ist-in-Russland-keine-Straftat-mehr.html (abgerufen am 12.03.2019).

u3 Vgl Fn. n2.

14 Vgl Pal Singh: Problem of violence, S. 16.
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weder allein von der Dimension des ‘Tuns’ noch allein von derjenigen des ‘Erlei-
dens’ noch von beiden zusammen herkommend zu beschreiben, sondern freizule-
gen ware zudem das Netz der ‘sozialen Zusammenhdnge’, deren mogliche Gewalt-
samkeit keineswegs mit der ‘Form’ der Gewalttat gleichgesetzt werden muf und
die doch eine eigene ‘Gewaltform’ hat."s

1.6. Methodisches Vorgehen

Die Analyse der ausgewdhlten Gedichte soll deutlich machen, dass die Dar-
stellung der darin zum Ausdruck gebrachten verborgenen, geleugneten oder
verharmlosten Gewaltformen mit einer dissoziativen Symptomatik der gewalt-
ausiibenden bzw. -erduldenden lyrischen Subjekte einhergeht. Dabei soll ge-
zeigt werden, dass die Dissoziation in Verbindung mit ihrer Funktionalitdt,
den Folgen und den Voraussetzungen dissoziativer Prozesse in der Lyrik als
ein sehr effektives Instrument behandelt wird, mit dem die fiir die Akzeptanz
der Gewalt bendétigte Betaubung, das sog. ,Abschalten® hervorgerufen wer-
den kann - bei Tatern, Opfer wie Beobachtern.

Wie bereits ausgefiihrt, legen psychologische Auswertungen nahe, dass die
normale Dissoziation einen angeborenen Mechanismus darstellt, der im Falle
einer Bedrohung der Ich-Integritat bei jedem fithlenden Lebewesen ausgelost
werden kann. Wird aber in Betracht gezogen, dass in verschiedenen Kultur-
rdaumen unterschiedliche Grade der Bedrohung durch Gewalt vorkommen,"”
dann kann auch vermutet werden, dass die Ausgepragtheit dissoziativer
Symptome dementsprechend variieren miisste."® Um der zeitgenossischen li-
terarischen Verarbeitung der Verbindung zwischen Gewalt und Dissoziation

us  Hirsch A.: Recht auf Gewalt?, S. 39.

16  Hirsch M.: »Mein Kérper gehort mir ... und ich kann mit ihm machen, was ich willl, S. 32.

u7  Vgl. dazu beispielsweise die statistischen Auswertungen der WHO zu Todesopfern
durch Gewalt weltweit im Jahr 2004: World Health Organization (WHO). Depart-
ment of Measurement and Health Information (Hg.): Table 6. Age-standardized
DALYs per 100,000 by cause, and Member State, 2004 (a,m,p). Online: 2009. URL:
http://www.who.int/entity/healthinfo/global_burden_disease/gbddeathdalycountrye
stimates2004.xls (abgerufen am 26.02.2020). Ferner die jahrlichen Publikationen des
Heidelberger Instituts fiir internationale Konfliktforschung zur weltweiten Lage ge-
walttatiger Konflikte. Vgl. Heidelberg Institute for International Conflict Research
(HIIK) (Hg.): Conflict Barometer. Online: 2020. URL: https://hiik.de/konfliktbarome
ter/aktuelle-ausgabe/ (abgerufen am 26.02.2020).

u8  Gestiitzt wird diese Vermutung auch durch psychologische Studien: Dunn, Gary E.
[u.a.]: Cultural differences on three measures of dissociation in a substance abuse po-
pulation. In: Journal of Clinical Psychology 54 (1998) H. 8. S. 109-116; Seedat, So-
raya/Stein, Murray/Forde, David: Prevalence of dissociative experiences in a commu-
nity sample: relationship to gender, ethnicity, and substance use. In: The Journal of
Nervous and Mental Disease 191 (2003) H. 2. S. 115-120. Beide Untersuchungen stellen
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https://hiik.de/konfliktbarometer/aktuelle-ausgabe/
https://hiik.de/konfliktbarometer/aktuelle-ausgabe/

I. Teil: Fragen nach dem Gegenstand und theoretische Voriiberlegungen 39

nachzugehen, ist es also sinnvoll, nicht nur Gedichte eines Sprachraumes in
den Blick zu nehmen, sondern diesen auch Texte aus mindestens einem ande-
ren Sprachraum gegeniiber zu stellen, in dem Gewalt im Alltag auf eine signi-
fikant andere Weise prasent ist. Hierfiir bietet sich ein Vergleich zwischen der
deutsch- und russischsprachigen Gegenwartslyrik an, zumal das Konfliktbaro-
meter des Heidelberger Instituts fiir internationale Konfliktforschung erhebli-
che Differenzen im Gewaltaufkommen beider Linder aufweist. Diesen statis-
tischen Auswertungen zufolge, die seit den 1990er Jahren vorgenommen wer-
den, ist das Phanomen Gewalt in Russland nicht nur allgemein weitaus pra-
senter als in anderen europdischen Staaten,” sondern es ldsst sich tiberdies
feststellen, dass der russische Staat seine BiirgerInnen nicht ausreichend vor
etwaigen Bedrohungen durch Gewalt schiitzt.'>

Ein weiteres Anliegen dieser Arbeit besteht darin, herauszuarbeiten, dass
dissoziative Zustande in der Lyrik nicht grundsatzlich als uniiberwindbar dar-
gestellt werden.” Es werden also Texte vorgestellt und analysiert, die nicht

eine vergleichsweise hohere Pravalenzrate fir Dissoziation bei afroamerikanischen
Studienteilnehmern fest als bei euro-amerikanischen und fiihren dies u.a. auf die im
Alltag mit zahlreichen Konflikten verbundene Minderheitenstellung ersterer zuriick.

ug9 Vgl. dazu: Heidelberg Institute for International Conflict Research (HIIK) (Hg.): Con-
flict Barometer. Online: 1992-2018. URL: https://hiik.de/konfliktbarometer/bisherige-
ausgaben/ (abgerufen am 26.02.2020).

120 Vgl. dazu die Auswertungen der Osterreichischen Gesellschaft fiir Politikberatung und
Politikentwicklung (OGPP) in den Bereichen ,Rechte von Homosexuellen in Europa“
(vgl. Osterreichische Gesellschaft fiir Politikberatung und Politikentwicklung (OGPP)
(Hg.): Rechte von Homosexuellen in Europa. Online: 2019. URL: http://www.politik
beratung.or.at/fileadmin/studien/grafiken/Rechte_von_Homosexuellen_in_Europ
a_2019_deutsch.jpg (abgerufen am 26.02.2020).), ,Demokratieindex* (vgl. Osterrei-
chische Gesellschaft fiir Politikberatung und Politikentwicklung (OGPP) (Hg.): De-
mokratieindex 2017. Online: 2017. URL: http://www.politikberatung.or.at/fileadmin/
studien/Politik/Demokratieindex_deu.jpg (abgerufen am 26.02.2020); Osterreichische
Gesellschaft fiir Politikberatung und Politikentwicklung (OGPP) (Hg.): Demokratie-
index 2019. Online: 2019. URL: http://www.politikberatung.or.at/fileadmin/studien/
grafiken/Demokratieindex_2019_deutsch.jpg (abgerufen am 26.02.2020).), ,Gewalt
gegen Frauen weltweit“ (vgl. Osterreichische Gesellschaft fiir Politikberatung und
Politikentwicklung (OGPP) (Hg.): Gewalt gegen Frauen - Gesetzlicher Schutz. Online:
2017. URL: http://www.politikberatung.or.at/fileadmin/studien/eu_vergleiche/Weltkarte
_Gewalt_gegen_Frauen.jpg (abgerufen am 26.02.2020).) Ferner den Index der Orga-
nisation ,Humanium® zu den Rechten von Kindern weltweit aus dem Jahr 2018: Hu-
manium.org (Hg.): Die Rechte des Kindes weltweit 2018. Online: 2018. URL:
https://www.humanium.org/de/karte-des-respekts-der-kinderrechte-auf-der-welt/
(abgerufen am 26.02.2020). Der Verweis auf die Situation des Kindes ist auch insofern
relevant, als die Psychologie eine negative Korrelation der Veranlagung zur Disso-
ziation mit dem Alter feststellt. Vgl. Priebe/Schmahl/Stiglmayr: Dissoziation, S. 34f.

121 Diese Annahme unterstiitzt auch die Psychologie: vgl. dazu z.B. erneut ebd., S. 162-165.
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nur auf den Umgang mit dissoziativen Prozessen im Zusammenhang mit Ge-
walterfahrungen verweisen, sondern die dariiber hinaus mit Hilfe einer quasi
adissoziierenden - im Sinne von ,der Dissoziation entgegen gerichteten’ - Ein-
wirkung auf die RezipientInnen versuchen, einen Ausbruch aus der Dissozia-
tion heraus zu initiieren. Die ,Dissoziationsproduktion‘ und der Prozess einer
,adissoziativen‘ Bestrebung liefern damit zwei gegeneinander wirkende Aus-
gangskonzepte, die der Betrachtung der spezifischen Gewaltthematisierung in
den hier behandelten Gedichten zugrunde gelegt werden.

Wenn die Lyrik das Dissoziierte zu ihrem Gegenstand erklart, es in einen
Zusammenhang mit ,Gewalt stellt und es mit den ihr spezifischen Verfahren
sichtbar werden ldsst, dann wirkt sie - gesamtgesellschaftlich betrachtet - in
gewisser Weise gewaltdissoziativen Prozessen entgegen. Daher soll es bei die-
ser Untersuchung auch nicht alleine um die poetische Darstellung oder die
Realisierung verborgener Formen von Gewalt auf thematischer oder formaler
Ebene der Texte gehen, sondern auch um die jeweiligen gedichteigenen Stra-
tegien zur Aufdeckung von verborgenen, abgespaltenen Gewaltmomenten.
Neben bekannten Verfahren wie ostranenie®> oder ,Neues Sehen steht dabei
besonders der vexierhafte Charakter poetischer Texte im Fokus der Analysen,
denn alle Gedichte hier fordern gerade die Erneuerung der Wahrnehmung
und Bewertung von Gewalt heraus.

Das Vorgehen der Gedichtinterpretationen orientiert sich in erster Linie
an den Analysemethoden des close reading sowie der ,strukturalen Hermeneu-
tik’ nach Henrieke Stahl.?4 Das primdre Ziel ist es, den Gehalt der lyrischen
Texte mit ihren komplexen Bedeutungsrelationen und ihren vielschichtigen
asthetischen Strukturen mittels der textimmanenten Interpretation moglichst
prazise zu erschlieffen. Um die Untersuchung der Gedichte jedoch nicht form-
analytisch zu verengen, werden je nach Text weitere Konzepte unterschiedli-
cher Disziplinen herangezogen, um die jeweiligen Gewalterscheinungen in
den Gedichten angemessen fassen und analysieren zu kénnen.

122 Im Deutschen wird ostranenie oft als ‘Verfremdung’ iibersetzt und ist hier nicht in
Zusammenhang mit Bertolt Brechts ,Verfremdungseffekt‘ zu verstehen.

123 Vgl. dazu Sklovskij, Viktor: Die Kunst als Verfahren. In: Russischer Formalismus.
Texte zur allgemeinen Literaturtheorie und zur Theorie der Prosa. Hg. von J. Stried-
ter. Miinchen: 1971. S. 3-35; Zmega¢, Viktor: Verfremdung. In: Moderne Literatur in
Grundbegriffen. Hg. von dems. und D. Borchmeyer. 2. neu bearbeitete Aufl. Tiibin-
gen: *1994. S. 453-457.

124 Vgl. ausfiithrlicher dazu: Stahl, Henrieke: Interpretation als Dialog. Votum fiir eine
strukturale Hermeneutik. In: Coincidentia. Zeitschrift fiir Europdische Geistesge-
schichte (2013) Beiheft 2. S. 17-137. Eine Aktualisierung und Neufassung des Ansatzes
enthdlt Stahl, Henrieke: Sophia im Denken Vladimir Solov’evs: eine dsthetische Re-
konstruktion. Miinster: 2019, S. 17-22. Zur gegenwartigen Anwendbarkeit des close rea-
ding vgl. Phelan, Jon W.: Literature and Understanding. The Value of a Close Reading
of Literary Texts. London/New York: 2021.
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Zu diesem Zweck wird auch eine analyseorientierte Begrifflichkeit von ,Ge-
walt‘ gewdhlt, die erlauben soll, sie in den Texten in ihren unterschiedlichen Aus-
pragungen greifbar zu machen: Diese beruht auf dem Grundprinzip der Gewalt
als einer ,Grenziiberschreitung’ sowie auf ihren unter allgemeinem Einverstand-
nis angenommenen Folgen einer ,Verletzung" - unabhdngig davon, ob die Ge-
walt dabei als gewollt oder vielleicht sogar als niitzlich bewertet werden kann.

1.7. Gedichtauswahl

Um dem Aspekt der versteckten Gewalttat nachgehen zu konnen, orientiert
sich die Auswahl der behandelten Gedichte an einem thematischen Umgang
mit Gewalt, welcher gerade nicht in erster Linie durch offene Gewaltdarstel-
lungen gekennzeichnet ist oder gar explizit zur Gewalt auffordern konnte,
dem aber durch textanalytische Verfahren ein eindeutiges Gewaltmoment so-
wie eine Reflexion liber eben dieses als ein verborgenes nachgewiesen werden
konnen. Die hierfiir zusammengestellte Gedichtauswahl muss sich also auf Er-
scheinungen der Gewalt konzentrieren, die in Verkniipfung mit einer dissozi-
ativen Symptomatik verleugnet werden oder bislang unerkannt geblieben
sind, deren real verletzender Charakter zugleich jedoch im und durch das Ge-
dicht selbst aufgezeigt werden kann. Daher werden zum einen solche Gedichte
als ergiebiges Material angesehen, in deren Gesamtkomposition im Besonde-
ren die ,verfeinerten®, also verborgenen Gewaltformen und -erscheinungen
eine wichtige Rolle spielen, und zum anderen solche, in denen eine Auseinan-
dersetzung mit den Mechanismen erkennbar wird, die dazu fithren, Gewalt
intrapersonal als akzeptabel oder positiv umzuwerten.

Dieser Prozess lasst sich besonders im Zusammenhang mit denjenigen As-
pekten der leiblichen Begegnung beobachten, die fiir das Begegnen selbst di-
rekt und indirekt konstitutiv sind: 1. das Antlitz, iber das laut Hirsch der ,Un-
versehrtheitspakt’ unmittelbar geschlossen wird,?® und das einerseits be-
stimmt wird durch eine korperliche sowie andererseits eine imaginierte Kom-
ponente, also das physische Gesicht und die vorgestellte Selbst- oder Fremd-
konstruktion eines Bildes vom Anderen; und 2. die Medien der Informations-
vermittlung, also die kommunikativen Aspekte einer Begegnung allgemein

125 Indiesem Sinne versteht Gewalt z.B. auch Mary R. Jackman, ndmlich als “actions, that
inflict, threaten, or cause injury”, die sowohl “corporal, written, or verbal” zugefiigt
werden kann. (Jackman, Mary R.: License to Kill: Violence and Legitimacy in Expro-
priative Social Relations. In: The Psychology of Legitimacy: Emerging Perspectives on
Ideology, Justice, and Intergroup Relations. Hg. von J. T. Jost und B. Major. New York:
200L. S. 437-467, hier S. 443.)

126 Vgl. dazu Hirsch A.: Recht auf Gewalt?, S. 47f.



42 I. Teil: Fragen nach dem Gegenstand und theoretische Voriiberlegungen

und - wenn ein sprachreflexives Material wie die Lyrik als Anschauungsgegen-
stand hinzukommt - auch die Sprache selbst als eine spezifische Form der
kommunikativen Kontaktaufnahme.

In Orientierung daran erfolgt die Zusammenstellung der Gedichtauswahl
entsprechend der folgenden vier Themenbereiche dieser Arbeit: ,Gewalt und
physisches Antlitz, ,Gewalt und imaginiertes Antlitz’, ,Gewalt und der kom-
munikative Akt’ sowie ,Gewalt und Sprache’. Daraus ergeben sich vier Analy-
seeinheiten, in denen jeweils zwei zeitgenossische Gedichte von Autorlnnen,
einmal aus dem russisch- und einmal aus dem deutschsprachigen Raum, ver-
gleichend gegeniibergestellt werden: Dem physischen Aspekt der dissoziierten
Gewalt wird in den Texten ,,autopilot I1I“ von Ulrike Draesner und «AkT arpec-
cum tena» [Der Aggressionsakt eines Korpers] von Sergej Stratanovskij nach-
gegangen. Ann Cottens Gedicht ,1 -ieren...“ und Jaroslav Mogutins «<BEP/IMH
/KOJIBIBE/Ib COBPEMEHHOT'O MWPA/» [Berlin /Wiege der heutigen
Welt/] dienen als Anschauungsmaterial fiir zwei Ansdtze zum Umgang mit der
Gewaltdissoziation am konstruierten Antlitz. Das dissoziierte Gewaltmoment
im Akt der Kommunikation behandeln Durs Griinbeins ,Dezemberreim® und
Elena Fanajlovas «...OHu ormsits 3a cBoit Adranuncras...» [..Die schon wieder
mit ihrem Afghanistan...]. Welche Rolle Sprache schlieflich fiir den Zusam-
menhang zwischen Gewalt und Dissoziation spielen kann, soll mit Hilfe der
Texte ,habe die Hande (von) Melancholie® Friederike Mayrockers und «Pacma-
la MeJIaHXOJTM4eCcKuii cTpax...» [Des Zerfalls melancholischer Wachter] von
Aleksandr Skidan geklart werden.

Es wird nicht Ziel der Untersuchung sein, den Umgang dieser Gedichte mit Ge-
walterscheinungen in einer bestimmten Gewalttheorie zu verankern. Auch geht
es nicht darum, rubrizierende Positionen wie Tater vs. Opfer, falsch/verwerf-
lich/schandlich vs. richtig etc. aufzustellen oder gar auf Gedichte zu beziehen,
die behandelten Texte also auf die Extreme ,asthetisch begriindete Apologie‘ der
Gewalt oder rein ,kritische Auseinandersetzung’ mit ihr hin wertend festzule-
gen. Eine solche Vorgehensweise wiirde weder dem Gewaltbegriff entsprechen,
der dieser Untersuchung zugrunde liegt, noch dem facettenreichen Zugang ge-
recht werden, den die hier analysierten Gedichte zur ,Gewalt heute’ bieten.

Der Anspruch dieser Arbeit besteht vielmehr darin, auf einen in der neue-
ren Lyrik reflektierten Aspekt der aktuellen Gewaltauspragungen hinzuwei-
sen, der zu einem besseren Verstandnis von Gewalt als zwischenmenschlicher
Erscheinung beitragen kann: namlich auf die Dissoziation als ein die Gewalt
bedingender sowie diese erhaltender, im friedlichen Miteinander der Men-
schen grundsatzlich angelegter Mechanismus.
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1. Kapitel: Gewalt, das physische ,Antlitz‘ und
der dreifache Status des Korpers

Bevor die Wechselbeziehung von Gewalt und Dissoziation im Rahmen imagi-
ndrer und symbolischer Gewaltauspragungen in zeitgendssischen Gedichten
untersucht werden kann, gilt es in einem ersten Schritt zu ermitteln, welche
Rolle darin die korperlichen Aspekte einer interpersonellen Begegnung spie-
len kénnen. Wenn namlich der ,Unversehrtheitspakt’ in erster Linie tiber das
,Antlitz’ des Anderen zustande kommt,””” miisste zundchst gekldrt werden,
woran er auf dieser Ebene tiberhaupt scheitern und damit Gewalt zulassen
kann. Denn das physische ,Antlitz’, der ,Ubersetzer an der Schnittstelle zwi-
schen Innen und Aufien, ein Interpret und Erzihler, [...] [soll doch] das Kon-
kreteste und Individuellste [sein], das selbst in der grofiten Abstraktion und
Reduktion auf sein Allgemeinstes als solches erkennbar“?® bleibe:

[...] nur wenige Zeichen geniigen, um in endlicher Variation das Antlitz des Men-
schen zu bilden. Sei es noch so fliichtig hingeworfen, gehort das Gesicht gerade
durch seine reduzierte Grundformel doch zu den wenigen Gegenstdnden und be-
harrlichen Erscheinungen, die sich einer Auflésung widersetzen bzw. durch die
Aufldsung, Verfliichtigung und Uberlagerung hindurch eine relative Zuverlissig-
keit garantieren. Denn, egal ob man die Weisen seiner Erschaffung im Modus der
Interpunktion (Kinderreim) denkt oder es — wie Deleuze und Guattari - als Schema
begreift, das ,in seiner Rundung einen ganzen Komplex von Merkmalen festhalt’
und damit dem Gesicht ein Bedeutungsfeld im Dienst von Signifikanz und Subjek-
tivierung zuweist — wer tiber Auf- und Ablésung, Entzug, Dekomposition und Lo-
schung nachdenkt, versichert sich zuallererst der Prominenz und kaum zu durch-
brechenden Omniprasenz des Gesichts innerhalb der visuellen Kultur.

Auch legen diverse psychologische und neurowissenschaftliche Studien nahe,
dass das Bediirfnis und die Fahigkeit, unser Gegeniiber zu imitieren, uns in
den Anderen hineinzuversetzen und damit das Vermogen, die eigenen ,Ver-
letzungsoffenheit’ und ,-machtigkeit’ im Anderen wiedererkennen zu kénnen,
an genetische Faktoren und evolutionsbiologische Entwicklungen gebunden
sind.3° Auf dieser Grundlage erscheint es unmaglich, dass die ,Verletzungsof-

127 Vgl dazu ebd,, S. 47f.

128 Korte, Mona/Weiss, Judith Elisabeth: Gesichter zwischen Erkennung und Auflésung.
Eine Einleitung. In: Gesichtsauflosungen. Hg. von dens. Berlin: 2013. S. 4-11, hier S. 5.

129 Ebd.

130 Vgl. dazu beispielsweise Keller, Heidi: Psychologische Entwicklungstheorien der Kind-
heit. Versuch einer evolutionsbiologischen Integration. In: Handbuch der Kindheits-
forschung. Hg. von M. Markefka und B. Nauck. Neuwied: 1993. S. 31-43; Cozolino,
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fenheit‘ und/oder ,-mdchtigkeit’ bereits auf der Ebene des physischen ,Antlit-
zes‘ nicht erkannt werden kénnen. Da Gewalt in einem physischen Aufeinan-
dertreffen von Individuen aber selbstredend von Angesicht zu Angesicht statt-
findet, ist davon auszugehen, dass dabei gerade die unausweichliche Konfron-
tation mit dem konkreten ,Antlitz’ des Anderen zu dissoziativen Vorgiangen
fihren kann. Daher lasst sich feststellen, dass insbesondere das Wiedererken-
nen im Anderen oftmals zur Folge hat, dass man sich von diesem abwendet,
wie die Psychoanalytikerin Marianne Leuzinger-Bohleber im Zusammenhang
mit dem frozen face-Phdnomen, dem ,Erstarren‘ der Gesichtsziige bei trauma-
tisierten Flichtlingen, feststellt:

Die existentielle Erschiitterung des Selbst- und Weltbilds, der Zerfall des eigenen

Ichs spiegelt sich auch im Gesicht der Gefliichteten wider. Man spricht vom ,frozen

face’. ,Die Kommunikation der Entwurzelten mit sich selbst und anderen ist zum

Erliegen gekommen, die Seele stellt sich tot’, so Marianne Leuzinger-Bohleber. Das

wie gefroren anmutende Gesicht befdnde sich in einer Schockstarre. Genauso, wie

wir jede noch so winzige Regung, jedes Zucken des Mundes, jedes Heben der Au-

genbraue, jedes Licheln gnadenlos registrieren (und interpretieren), registrieren

wir auch das erstarrte ,frozen face’ - und wenden uns aus Furcht reflexhaft ab. Das

ist ein natiirlicher Impuls. Vom Trauma der anderen mdchten wir nichts wissen.

Denn es weckt bei uns selbst unbewusste Assoziationen mit extremen Erfahrun-

gen, konfrontiert unser Inneres mit Todesangst, Hilflosigkeit und Ohnmacht.3!

Die Begegnung mit dem Schrecken im Gesicht des Anderen kann beim Be-
trachter also ebenfalls Schrecken auslosen, der als subjektiv wahrgenommene
Bedrohung der eigenen Integritit dissoziative ,Uberlebensimpulse‘ auslésen
kann. Ein weiterer Punkt, der dazu beitragen kann, das physische ,Antlitz’ des
Anderen abzuspalten, ist der Umstand, dass unsere Wahrnehmung des Ge-
geniibers zu einem gewissen Holismus tendiert, bei dem das Gesicht zu einer
»,Metonymie des Menschen“3* und folglich - worauf im nachfolgenden Kapitel
noch naher einzugehen sein wird - umgekehrt auch die dufieren Merkmale
einer Person zum imaginierten ,Antlitz* des Anderen werden. Daher kénnen
auch von einer angenommenen Norm abweichende Gesichts- oder Korper-
merkmale (Frisur, Haut- und Haarfarbe, Piercings, Tattoos, aber ebenso Fehl-
bildungen durch Verletzungen oder Krankheit) das Wiederkennen im Ande-
ren behindern. Als die effektivste Stérung des ,Unversehrtheitspaktes‘ kann
jedoch die buchstabliche Abschirmung des konkreten Gesichts eines Gegen-
ibers etwa durch eine Maske oder mit Hilfe von maskierend wirkenden tech-

Louis: The Neuroscience of Human Relationships: Attachment and the Developing
Social Brain. New York/London: 2006.

131 Mihl, Melanie: Empathie als Notwendigkeit. Das Herz der anderen. In: Frankfur-
ter Allgemeine (31.10.2017). URL: https://www.faz.net/-gsf-93bcp (abgerufen am
05.06.2020).

132 Korte/Weiss: Gesichter zwischen Erkennung und Auflésung, S. 5.
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nischen und medialen Erweiterungen seines Handlungsraums (Maschinen, In-
ternet, virtuelle Riume) angenommen werden, da so die ,Wirksamkeit des
mitteilenden Gesichts®, die ,sich der Interaktion von Miene und Blick“33 ver-
dankt, besonders nachhaltig aufler Kraft gesetzt werden kann.

Zwei Gedichte, die sich der Mdglichkeiten der ,Gesichts-Dissoziation‘ be-
dienen, sind Ulrike Draesners ,autopilot ITI“ (1995)34 und Sergej Stratanovskijs
«AxT arpeccuu Tena..» [Der Aggressionsakt eines Korpers] (1996)135: Strata-
novskij (*1944), ein in Sankt Petersburg lebender Lyriker, der sich in den letz-
ten Jahren aber starker seinem essayistischen Werk widmet, gehort zur Lenin-
grader Samizdat-Generation und zdhlt heute zu den ,heimlichen‘ Klassikern
des russischsprachigen Lyrik-Kanons - «npu3sHaH, HO He 3arHaH B aBTOMATH-
yeckwuii psag, kinaccukoB» [anerkannt, doch nicht hineingetrieben in die auto-
matische Riege der Klassiker].3® Was Stratanovskij fiir die vorliegende Unter-
suchung so interessant macht, ist, dass er selbst immer wieder ,Gewalt’ in all
ihren Facetten zu einer der wichtigsten Konstanten seines Werkes erklart:

133 Ebd, S. 9.

134 Draesner, Ulrike: autopilot III. In: Dies.: geddchtnisschleifen. Gedichte. Frankfurt a.M.:
1995. S. 103. Zitiert wird aus dem Gedicht nachfolgend unter dem Kiirzel ,UD III' mit
den entsprechenden Verszahlen.

135 Stratanovskij, Sergej: Akt arpeccuu Tera... In: Ders.: Psimom ¢ Yeuneit. HoBsle cTrxoTBOpe-
HVISL ¥ ipaMaTrdeckoe feiicrso. Sankt Petersburg: 2002. S. 7. Im nachfolgenden Analyseab-
schnitt wird der Text unter dem Kiirzel ,SeSt‘ und der entsprechenden Verszahl zitiert.

136 Davydov, Danila: «KTo xe on B camom zese?..» O ctuxax Ceprest CtpaTaHoBckoro. In:
Hoseiit Mmup (2006) H. 12. URL: http://www litkarta.ru/dossier/davydov-o-stratanovs
kom/dossier_4651/ (abgerufen am 16.07.2020). [Ubers. von E.T.]. Beitrige zu Strata-
novskijs Gedichten haben vornehmlich einen essayistischen Charakter im Rahmen
von Rezensionen. Vgl. z.B. Levin, Aleksandr: /IByxrosioBast Teoguiiest ¢ oC/ieyOLUM
ee onposepxxeHreM. O cruxax Ceprest Crparanosckoro. In: 3Hams (1995) H. 7. URL:
http://www.ruthenia.ru/6os/kritika/levin.htm (abgerufen am 16.07.2020); Krivulin,
Viktor: CkBo3b mpuamy G6onu 1 yxaca. [[Tocinecnosune k kuure Ceprest CTpaTaHOBCKO-
ro «Tema gHeBHass: CTHXU JeBSIHOCTBIX TofoB»]. In: Stratanovskij, Sergej: Tema pHes-
Hast. Ctuxu JeBsHOCTBIX rofoB. Moskau: 2000. S. 175-181; u.a.m. Vgl. auch Aleksandr
Skidans Stellungnahme zu Stratanovskijs Wirken, die seine hohe Anerkennung und
Wertschdtzung in russischen Lyrikkreisen beweist. Vgl. Gol'dstejn, Aleksandr/Judson,
Michail: «M3Be4b moasuio us ee sxe 06710MKOB». COBpeMeHHbIe PYCCKUE TIO3THI O CBO-
VX M 9y)KHX CTUXaX, HOBOM aKyCTHKE U « TUTEPATyPHOM cerogus». [Interview mit Alek-
sandr Skidan]. In: Kputnueckas Macca (2005) H. 3-4. URL: http://www litkarta.ru/
dossier/skidan-interview/dossier_4574/ (abgerufen am 08.09.2017). Wissenschaftliche
Auseinandersetzungen mit dem Werk des Gegenwartslyrikers sind bisher aber kaum
zu finden. Seltene Ausnahmen wdren da etwa Suchanova, Sofja/Cypileva, Polina:
Penenmus Hacneaust I'puropusi CxoBopogst B noa3uu C. Ctparanosckoro. In: Bect-
HuK ToMcKoro rocygapcrsenHoro yHusepcurera. ®umosnorus 59 (2009). S. 233-242;
Voroncova, Kristina: [Toabckuit TeKcT pycckoil muTepartypsl B mo33uu Enensr IBapi
u Ceprest CtpaTaHoBcKoro: Mudomnostuka U Ky/lIbTypHble KOHTeKCTsI. In: Slovansky
literarni svét: kontexty a konfrontace I. Hg. von E. Guni$ova und L. Paucova. Brno:
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[...] omHa U3 mOACITYAHBIX, CAMBIX ITABHBIX MOMX TEM — DTO TEMA HaCHIUIL. [...] Peun
nzeT 0 Mo6GOM HACHJIMU — COLMATBHOM, HALIMOHATBHOM |...]

[...] eines meiner unterschwelligen, eines meiner Hauptthemen ist die Gewalt. [...]
Die Rede ist von jeder Gewalt - der sozialen, der nationalen [...],7

[...] o Hacumuu ot nmMua rocymapersa [...] U 0 cTUXMIAHOM, HAPOJHOM HAaCUIUH |...]
[...] der Gewalt seitens des Staates [...] und einer elementaren, einer Volksgewalt [...].58

Immer wieder werden dabei Gewaltdarstellungen auch in Zusammenhang mit
Motiven fiir einen dissoziativen Umgang mit Gewalt gebracht - so etwa in
Form des Abwendens vom Gesicht eines exekutierten Kriegsgefangenen:

YKanko 6110, KOHEYHO...
Tak Begpb BOiHA, M OHU
Hac ne >xanmenu v xrmu
Hamu xaTel HexieGHbIe. ..
Hy u M1 ero cpa3sy, BHe3anmHo
C3azy, B 3aTHUIOK,
YT06 CO B3rJISIA0OM MOC/IeAHUM, IPEeACMEPTHBIM
HeHapoxoM He BCTpeTUThCs

Leid tat es einem, schon...

Ist halt der Krieg, und sie

Haben uns auch nicht geschont und verbrannten
Unsere brotlosen Hiitten...

Also haben wir ihn gleich, unerwartet

Von hinten, in den Hinterkopf,

Um dem letzten Blick, dem prdmortalen

Aus Versehen nicht zu begegnen’?

Oder wie in dem Gedicht «Yxo Bpara uepHonuuero...» [Das Ohr des schwarz-
gesichtigen Feindes] (2000)*°, in dem ein zurtickgekehrter Soldat «B uepHoM
6peny ankoronpHOM» [im schwarzen Alkoholwahn]* seine Kriegstrophée, das

2015. S. 227-235; Zitzewitz, Josephine von: Religious Verse in Leningrad Samizdat:
Origins and Confluences. In: Enthymema 12 (2015). S. 62-80.

137 Kublanovskij, Jurij/Stratanovskij Sergej: PasroBop Ha muTepckoii KyxHe. In: AproH
(2015) H. 4. URL: https://magazines.gorky.media/arion/2015/4/razgovor-na-piterskoj-
kuhne.html (abgerufen am 14.07.2020). [Ubers. von E.T.]

138 Larionov, Denis: Cepreit CtpaTaHoBckuil: «[10JHOCTBIO 3auepKHUBaTh COBETCKYIO I10-
a3ut0 HenpasuibHO». In: COLTA.RU (23.12.2014). URL: https://www.colta.ru/articles/
literature/ 5788-sergey-stratanovskiy-polnostyu-zacherkivat-sovetskuyu-poeziyu-nepra
vilno (abgerufen am 16.07.2020). [Ubers. von E.T.]

139 Stratanovskij, Sergej: Pacckas Berepana. In: Ders.: Tbma gHeBHast. CTUXU JeBSHOCTBIX
rogos. Moskau: 2000. S. 65. [Ubers. von E.T.]

140 Vgl. Stratanovskij, Sergej: Yxo Bpara yepromunero... In: Ders.: Psagom ¢ Yeuneii. Ho-
Bbl€ CTUXOTBOPEHHMS U ApaMaTudecKoe aeiicTBo. Sankt Petersburg: 2002. S. 9.

141 Ebd. [Ubers. von E.T.]
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abgeschnittene Ohr eines ,Feindes’, 6ffentlich aufisst.’#> Ein Text, der alle von
Stratanovskij aufgefithrten Gewaltauspragungen gleichzeitig thematisiert, ist
das bereits erwdhnte Gedicht «AxT arpeccuu Tena...» [Der Aggressionsakt ei-
nes Korpers], dessen nachfolgende Analyse aufzeigen soll, dass gerade die Ver-
drangung in erster Linie individueller physischer Erscheinungsmerkmale eines
Gegentibers als Ursprung der Gewalt dargestellt wird.

Um diese Art Verdrangung geht es auch in Draesners Gedicht ,autopilot
III% auch wenn hier eine ganz spezielle im Verborgenen erfahrene Gewaltbe-
ziehung im Fokus steht: die eines Transplantationsverfahrens. Der Lyrik
Draesners (*1962), die auch als Romanautorin und Essayistin bekannt gewor-
den ist und in Berlin lebt, liegt ein ,korperorientierter Ansatz“43 zugrunde, bei
dem physisches wie inneres Erleben gleichermafen auf eine korperliche Ebene
projiziert werden, auf der durch multiperspektivische Techniken auch eine ge-
sellschaftliche Dimension der Gedichte entstehen kann:

Der Korper, an dem sich die Zustdnde des Subjekts offenbaren, ersetzt damit ge-
wissermafien auch die fragwiirdig gewordene Instanz einer immateriellen, meta-
physischen Seele - ohne dabei jedoch auf Gefiihl und Empfindung zu verzichten.
Er wird zum Gradmesser und Sensorium nicht politischer Verhiltnisse [...], son-
dern personlicher Gefiihlslagen und Wahrnehmungen, die aber durchaus einen ge-
sellschaftlichen Hintergrund haben bzw. sich auf allgemeine kulturelle Befindlich-
keiten transzendieren lassen.+

Der ,autopilot-Zyklus, zu dem der im zweiten Teil diese Kapitels analysierte
Text ,autopilot I1I“ gehort, ist eine solche multiperspektivische Herangehens-
weise an eine am korperlichen Erleben nachverfolgte Erfahrung mit der Ge-
walttatigkeit eines medizinischen Eingriffs: ndmlich aus der Perspektive eines
Organspenders, eines transplantierenden Chirurgen und eines Organempfan-
gers. In ,autopilot I1I“ treffen diese drei Positionen aufeinander, weshalb sich

142 Im Ubrigen enthalten auch die Titel der Gedichtbinde Stratanovskijs hiufig Hinweise
darauf, dass Gewalt darin als ein unterschwelliges Phdanomen behandelt wird: vgl. z.B.
«Tema gaeBHas» [Finsternis des Tages] (2000) - also eine Dunkelheit, die das ,Sehen’
selbst am Tag behindert - oder die Verlagerung der Perspektive auf die Position eines
Beobachters in einer eigentlich aktiv mitinitiierten kriegerischen Gewaltauseinander-
setzung in «Psgom ¢ Yeuneit» [Neben Tschetschenien] (2002) - ausfiihrlicher dazu
siehe das folgende Analysekapitel II 1.1. zu Stratanovskij.

143 Ertel, Anna Alissa: Korper, Gehirne, Gene. Lyrik und Naturwissenschaft bei Ulrike Draes-
ner und Durs Griinbein. Berlin/New York: 2011, S. 97. Vgl. dazu auch Magenau, J6rg: Der
Korper als Schnittfliche. Bemerkungen zur Literatur der ,Neuen Innerlichkeit: Texte von
Reto Hanny, Ulrike Kolb, Ulrike Draesner, Durs Griinbein, Thomas Hettche, Marcel Beyer
und Michael Kleeberg. In: Baustelle Gegenwartsliteratur. Die neunziger Jahre. Hg. von A.
Erb. Wiesbaden: 1998. S. 107-121; Meyer, Anne-Rose: Physiologie und Poesie: Zur Korper-
darstellung in der Lyrik von Ulrike Draesner, Durs Griinbein und Thomas Kling. In: Ge-
genwartsliteratur. Ein germanistisches Jahrbuch 1 (2002). S. 107-133.

144 Ertel: Korper, Gehirne, Gene, S. 97.
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das Gedicht auch besonders gut fiir eine Untersuchung eignet, in der von Ge-
walt als einer interpersonellen Aktion ausgegangen wird. Denn anhand dieses
Texts kann gezeigt werden: 1. dass der im Allgemeinen nicht als ,Gewalt klassi-
fizierte Eingriff des Mediziners in einen Kérper sehr wohl als gewalttdtig gelten,
also eine verborgene Auspragung von Gewalt sein kann, 2. unter welchen Um-
stdnden eine eigentlich lebensrettende Handlung sowohl seitens des ,Opfers’
als auch des ,Taters' als ,Gewalt’ empfunden werden kann und 3. wie die Be-
troffenen damit umgehen, wider den ,Unversehrtheitspakt‘ handeln zu miissen.

Sowohl in Stratanovskijs als auch in Draesners Gedicht bleibt es aber nicht
dabei, dass dissoziative Prozesse im Umgang mit Alltagsgewalt nur verzeich-
net werden. Vielmehr ldsst sich in beiden Texten auch die Herausbildung eines
adissoziativ wirkenden und aus der Psychologie bereits bekannten Zugangs
zum eigenen Korper feststellen, der die Anerkennung eines ,dreifachen Status
des Korpers‘ beinhaltet: Mathias Hirsch, der in seinem Werk ,,Mein Kérper ge-
hort mir ... und ich kann damit machen, was ich will!“ (2010) die komplexen
Zusammenhange dissoziativen Handelns und Wahrnehmens u.a. auch aus ei-
ner praktischen Perspektive behandelt, vertritt die Meinung, dass der erste
Schritt aus der Dissoziation heraus darin besteht, Betroffenen durch verschie-
dene Therapien Zugang zu einer Art Dreidimensionalitdt ihrer Physis zu ver-
schaffen. Der ,dreifache Status des Koérpers' umfasst dabei die Zugehorigkeit
des Korpers zum Ich, zur dufderen Welt sowie die Funktion des Korpers als
Grenze zwischen Ich und Welt.'5 Die im Anschluss folgenden Analysen der
Gedichte von Stratanovskij und Draesner sollen aufzeigen, dass in beiden Tex-
ten gerade die von Mathias Hirsch vertretene Herangehensweise an den dis-
soziierenden und dissoziierten Korper vollzogen wird und zu einer adissozia-
tiven Wirkung der Gedichte fiihrt.

1.1. Sergej Stratanovskijs «<AKT arpeccumn Tena...»
[Der Aggressionsakt eines Korpers...]

AXT arpeccuu Tena
C nesnpio Kaiida Ha Tesle APyroro
[TpousBoauTcs B cpegax
TeKY4HX, CBITY4HUX, 3bI0YYHX,
W maxy4nx, v ru6eIbHO-KIYYHX,
A nMeHHo:
B monoke u kpyre,
B apaBuiickom necke U LieMeHTe,
B ane6acrpe u B u3BecTH,
B MasyTe U JierTe, B acOecTe,

145 Vgl. dazu Hirsch M.: »Mein Koérper gehort mir ... und ich kann mit ihm machen, was
ich willl«, S. 28.
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B >xuBOTE GpoHe3aBpa,

pu 60M6oMeTaHbe BHE3AITHOM,
Ha semmiie oxormnos,

Ha KPOBOCTPAHHLIE 3aKOHOB,
Bpemenu Mkc, yaca «H» u eme
Ha Mon61aHe 0TX010B,

B JIOXaHW MOYH U B TOBHE,
U Ha 3Be35HOM KOBpe

y bmtocrurens Cmepru 3a gBepsio.

Der Aggressionsakt eines Korpers
Mit dem Ziel der Gliickseligkeit/des Rauschs® auf dem Kérper eines anderen
Wird vorgenommen/erzeugt in Umfeldern,
die fliefRend, rieselnd, wogend'¥’ sind,
Und duftend, und todlich brennend,
Némlich:
In Milch und Griitze,
Im arabischen Sand und Zement,
Im Alabaster und Kalk,
im Schmierol und Teer, im Asbest,
Im Bauch einer Panzerechses,
bei einer unerwarteten Bombardierung,

146

147

148

Das aus dem Arabischen entlehnte Wort kati¢h (arab. <-2S ‘Wie?, Befinden, das schéne
Nichtstun’) hat im Russischen aufgrund stilistischer Verschiebungen mehrere Bedeu-
tungen: Umgangssprachlich driickt es heute so viel wie ‘im héchsten Maf3e seliges Ver-
gniigen empfinden’ aus. Im stilistisch niedrigeren Jargon des Drogenmilieus taucht es
zudem als Umschreibung fiir das euphorische Gefiihl wahrend eines Drogenrauschs
auf - im Deutschen in etwa vergleichbar mit dem Jargonismus Trip. Vgl. auch Bulanin,
Dmitrij: Eintr. <kaii¢». In: CioBapb HOBBIX CJIOB PYCCKOTO s13bIKa (CepefyHa 50-X - ce-
peauHa 8o-x rogos). Hg. von N. Z. Kotelova. Sankt Petersburg: 1995. S. 266.

Das Adjektiv 3u16ywuti wird gangig mit Treibsand in Verbindung gebracht - einem Ge-
misch, das sowohl flieend als auch rieselnd zugleich ist.

Die Vokabel «6ponesaBp» stammt eigentlich aus der russischen Ubersetzung von
Dougal Dixens “The New Dinosaurs: An Alternative Evolution” (1988). Sie bezeichnet
eine fiktive gepanzerte Echse, der in der deutschen Entsprechung die Benennung
Turtosaurus armatus zugeordnet ist. Wahrscheinlicher als diese Analogie muss im
«6ponesaBp» jedoch entweder eine Metapher oder ein militdrischer Jargonismus
vermutet werden, der fiir einen Panzer oder ein gepanzertes Fahrzeug etwa des Typs
BponuposanHas passedvieamenvHo-dozopHas mawura (BPAM) verwendet werden
konnte. Abgesehen von der akustischen Assoziation ist auch das Bild einer gepanzer-
ten Echse verddchtig nahe an der Erscheinung eines realen Panzers. Vermutlich
wihlt daher auch Hendrik Jackson in seiner Ubersetzung des Gedichts an dieser
Stelle die Vokabel Panzerechse, die das militdrische Gerdt offen benennt. Vgl. Strata-
novskij, Seregej: Akt arpeccuu Tena... (Ubers. aus dem Russ. von H. Jackson). In:
lyrikline.org (0.J.). URL: https://www lyrikline.org/en/poems/akt-agressii-tela-2348
(abgerufen am 24.07.2020).
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Auf der Erde von Schiitzengriben,
auf der Blutseite der Gesetze,
Der Zeit Iks*#9, der Stunde , Tsche® und dazu
Auf dem Mont Blanc der Abfille,s°
in einem Urinkiibel und in der Scheif3e,
Und auf dem Sternenteppich
beim Hiiter des Todes hinter der Tiir.’s*

Diesen Text hat Stratanovskij in zwei seiner Gedichtbdande ver6ffentlicht: in
dem Sammelband «TbMma gHeBHasi» [Finsternis des Tages] (2000) und zwei
Jahre spater unverdndert in dem hier zitierten Bandchen «Psijom ¢ Yeuneii»
[Neben Tschetschenien] (2002). Beide Publikationen stellen das Gedicht in
voneinander leicht abweichende, aber nicht widerspriichliche Interpretations-
rahmen: In «Tema gHeBHas» [Finsternis des Tages], das einem thematischen
Ordnungsprinzip folgt, beendet der Text einen Zyklus tiber Krieg und Gewalt.
Hier erfiillt er den Zweck eines Schlusswortes, das in der materiellen Welt eine
Allgegenwart von Gewalt konstatiert, wobei sich der Krieg zuvor von Gedicht
zu Gedicht in konzentrischen Kreisen sowohl geographisch und historisch als
auch von einem individuellen zu einem Massenphdnomen ausweitet, gesdumt
von den Texten «BoiiHa B npoBuHunm» [Krieg in der Provinz]'>* und dem hier
behandelten «Akr arpeccun Tena...» [Der Aggressionsakt eines Korpers].'3
Viktor Krivulin stellt zudem fest, dass auch der Titel des Sammelbandes auf
eine systemische Gewaltbetrachtung hinweist: «<TbMa gHeBHasD [...] momemu-
YeCKH MepeK/IMKaeTCs ¢ Ha3BaHWeM 3HaMeHUTOro pomana Kectepa, rae Boc-
C03JaBaack ncruxojoruyeckas armocepa Benmkoro Teppopa.» [(Tema aHes-
Has» [...] enthélt polemische Ankldnge an den Titel von Koestlers bekanntem

149 Auf die Ubersetzung des Wortes Hic mit Hilfe des lateinischen Buchstabens X wurde
an dieser Stelle verzichtet, da 1. dieser Laut der Eindeutigkeit halber im russischen
Original ausgeschrieben wird und 2. dies auch in meiner Ubersetzung einer Verwechs-
lung zwischen X [?1ks] und dem russischen Buchstaben X [h] vorbeugen soll.

150 Dieser Vers wirkt wie ein polemischer Verweis auf ein Motiv bei Osip Mandel’$tam:

EcTb neHHocTel He3bIbIemMas cKaia
Hap cky4HbIMM OIIMGKaMH BEKOB

Es gibt einen unverriickbaren Fels von Werten
tiber den langweiligen Fehlern der Zeitalter

(Mandel’stam, Osip: Ects ueHHoCTelM He3biGneMast cKana... (1914). In: Ders.: Counne-
Hus B gByx ToMax. Bd. 1: CtuxorBopenus (1908-1925). Hg. von P. M. Nerler. Moskau:
1990. S. 96. [Ubers. von E.T.])

151 Stratanovskij: Akt arpeccuu tena. [Ubers. von E.T.]

152 Stratanovskij, Sergej: Boiina B mpoBuniuu. In: Ders.: Toma gHeBHast. CTHXU [eBSIHO-
cThIX To0B. Moskau: 2000. S. 55f.

153 Vgl dazu auch Subinskij, Valerij: Cepreit CtpaTanoBckumit. TeMa gHeBHas. In: HoBas
Pycckas Kuura (2001) H. 2. URL: http://www.litkarta.ru/dossier/shubinskiy-o-strata
novskom/view_print/ (abgerufen am 16.07.2020).
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Roman [gemeint ist “Darkness at Noon” (1940)], in dem die psychologische
Atmosphare des GrofSen Terrors wiedererschaffen wurde. ]+

In «Psagom ¢ Yeuneit» [Neben Tschetschenien] wahlt Stratanovskij fiir den
darin enthaltenen gleichnamigen Zyklus, in dem er «AxT arpeccuu Tena...»
[Der Aggressionsakt eines Korpers] nochmals aufnimmt, hingegen eine chro-
nologische Reihenfolge der Texte, die er jeweils mit ihrem Entstehungsdatum
versieht. So erfahren die LeserInnen, dass dieses Gedicht mit einem konkreten
historischen Ereignis verkniipft werden kann, das der Titel des Bandes und des
darin enthaltenen Zyklus bereits andeutet: dem Ersten Russisch-Tschetsche-
nischen Krieg (1994-1996). Das Jahr 1996, als Stratanovskijs Text mutmaflich
entstand, leitet zwar das Ende des Konfliktes ein, doch erst, nachdem die mi-
litarischen Gewaltanwendungen sich auf beiden Seiten zu kriegsverbrecheri-
schen Taktiken und Menschenrechtsverletzungen (darunter Geiselnahmen
und militarische Angriffe auf die zivile Bevolkerung) gegenseitig hochgeschau-
kelt haben. Im Gedicht selbst wird dieser Interpretationshintergrund noch-
mals aufgerufen, wenn offensichtlichen Kriegsmotiven (vgl. «B >xuBoTe Gpo-
He3aBpa, / mpu 6oMGoMeTaHbe BHe3amHoM, / Ha semnune okomos» [Im Bauch
einer Panzerechse, / bei einer unerwarteten Bombardierung, / Auf der Erde
von Schiitzengraben] (SeSt 12-13)) der zeitliche Rahmen «Bpemenu Hkc, yaca
D» [Der Zeit Iks, der Stunde , Tsche“] (SeSt 15) zugewiesen wird. In Anbe-
tracht des Titels schafft der Buchstabe Y gleich zweifach eine Referenz auf den
Ersten Russisch-Tschetschenischen Konflikt: Zum einen kann er als Abkiir-
zung fur Yeuns ‘Tschetschenien’ gelesen werden, zum anderen ldsst die Spe-
zifizierung einer ,Stunde‘ mit Hilfe eines einzelnen Buchstabens an die milita-
rische Zeitzonenaufteilung der Erde denken. Ihr entsprechend befindet sich
Tschetschenien (und im Ubrigen auch Moskau) in der sog. C-Zeit, der Zeit-
zone ,Charlie russ. Yapau, womit an dieser Stelle Tschetschenien als Ort auf
einer nach militarischen Zwecken segmentierten Landkarte dargestellt wird.

Schon mit den ersten Versen des Gedichts wird offensichtlich, dass es sich
mit den Entstehungsbedingungen eines korperlichen Gewaltaktes bei einer in-
terpersonellen Begegnung auseinandersetzt. Gleich zu Beginn wird das Thema
als Antwort auf die Frage nach den Umstdnden fiir einen physischen Angriff (lat.
aggredi ‘angreifen’) auf die korperliche Integritat eines Gegentibers eingefiihrt:

AKT arpeccuu Tena

C uesnbio Kaiida Ha Tene gpyroro
[MpouzBogurcs |...]

Der Aggressionsakt eines Kérpers
Mit dem Ziel der Gliickseligkeit/des Rauschs auf dem Kérper eines anderen
Erfolgt [...] (SeSt 1-3)

154 Krivulin: CxBo3s mpuamy 60w 1 yxaca, S. 175. [Ubers. von E.T.]
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Die sexuelle Konnotation, die diese Zeilen enthalten, unterstreicht den inter-
personellen Aspekt der hier angesprochenen Gewalthandlung. Angesichts
dessen mag das damit verbundene Ziel «aiid»> (vgl. SeSt 2) an dieser Stelle
stimmig sein. Da jedoch dieser ,Akt‘ im Gedicht explizit benannt und auf expo-
nierte Weise im ersten Vers als ,aggressiver Akt charakterisiert wird, erscheint
die Kennzeichnung der Wirkung einer Gewalthandlung als katigp zugleich be-
fremdlich. Die heute gingigste Verwendung des Wortes kati¢ erfolgt — wie be-
reits angegeben - umgangssprachlich als Ausdruck fiir ein im hochsten Maf3e
seliges Vergniigen oder davon abgeleitet als Jargonismus aus dem Drogenmi-
lieu in der Bedeutung ‘Rausch, Trip’.’> Diese stilistische Divergenz verleiht der
Einfiihrung des Themas zundchst eine humoristische Note, die jedoch im wei-
teren Verlauf des Textes verklingt — wie im tibrigen auch die sexuelle Konno-
tation der ersten Verse, die vom Rest des Gedichts nicht getragen wird. Denn
sowohl der steigende Rhythmus des dreisilbigen Versschemas als auch der ak-
kumulative und polysyndetische Aufbau des Gedichts sowie die vorrangig el-
liptische Form der Verse erzeugen eine Dringlichkeit, die einer ironischen Re-
zeptionshaltung widerstreben. Von einem parodierenden Umgang mit Ge-
walt, wie er spater noch in den Analysen der Texte von Durs Griinbein und
Elena Fanajlova festgestellt werden soll, kann bei Stratanovskij also in diesem
Fall kaum die Rede sein. Vielmehr miisste in Anbetracht bereits vorliegender
Befunde zu Stratanovskijs lyrischem Werk davon ausgegangen werden, dass
ironische und parodistische Anklange in Bezug auf Gewalt nur auftauchen, um
diese als gewaltkaschierend und in solchen Fallen daher selbst als eine Gewalt-
form darzustellen. Die Literaturkritik ist sich diesbeziiglich auf jeden Fall ei-
nig: «ABTOp HEM3MEHHO COXPAHsSET JUCTAHIIUIO MEXAY cO60M 1 n306paxae-
MBIM, HO He JIOBOJUT abCyp/ 0 CMEIIHOTO0, KaK MMOCTYIAI0T HPOHUCTHI, a I10-
PO M KOHLIEIITYa/IMCTHI, He BCTAET B 1103y 6ostee yMHOro» [Der Autor bewahrt
unverandert eine Distanz zwischen sich und dem Darstellbaren, zieht das Ab-
surde jedoch nicht ins Lacherliche, wie es die Ironiker und zuweilen auch die
Konzeptualisten tun, er nimmt nicht die Position des Kliigeren ein],'s® folgert
Aleksandr Levin. Wenn bei Stratanovskij Ironie festgestellt wird, dann nur
«KaK crocob6 mpeofosieHust HpoHUH xe. Kak crmoco6 3aIuTsl CIOXKETOB U TeM,
0 KOTOPBIX PUHATO TOBOPUTH C UPOHUeil.» [wie ein Mittel zur Uberwindung
der Ironie selbst. Wie ein Schutz fiir diejenigen Motive und Themen, tiber die
fiir gewohnlich mit Ironie gesprochen wird.]'” Er gilt als «anTHMpoHnYecKni
II03T, B TOM CMBICJIE, YTO CBOMCTBEHHbIE €My CAMOMY CTHJIEBbIE, TAPOJUIHBIE
Y U[Ee0JIOTMYEeCKIe IPUMAChl UM )K€ CaMHUM Pa306/1avaroTcsl KaK Tparndecku

155 Vgl. dazu Bulanin: Eintr. «xaiid», S. 266.

156  Levin: /IByxronoBas Teoguiies C MocieAyOLUINM ee OTIPOBeP)KeHHEM. [Ubers. von E.T.]

157 Ar’ev, Andrej: O Bore u 60/m. [Toazus Ceprest Crparanosckoro. In: Ypan (2017) H. 1.
URL: https://magazines.gorky.media/ural/2017/1/0-boge-i-boli.html (abgerufen am
16.07.2020). [Ubers. von E.T.]
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MOTHBHUPOBaHHbIe» [antiironischer Lyriker, in dem Sinne, als dass er selbst die
ihm eigenen stilistischen, parodistischen und ideologischen Grimassen als tra-
gisch motivierte enttarnt].'>® Und fiir Krivulin schreibt Stratanovskij, der auch
selbst zugibt, das Bewusstsein anderer gerne ad absurdum zu fithren,'> gar

0 JKU3HU U CMEPTU C JIATEPHOM CEePbe3HOCTBIO, He CTECHSSICh TPAarkm4eCcKoM MpHU-
MOAHSATOCTH U UCIIOBEJAIBHOM OTKPOBeHHOCTH. OH FOBOPHUT O TOM, O Y€M HbIHYE
B CTHXaX KaK-TO HeyZOGHO, HENPU/IMYHO BBICKA3bIBATHCSI 0€3 LMHUYECKOH Ipy-
Macsl, 6e3 <0JeXAbD, TO eCTh 6e3 TOW 00sI3aTe/IbHOIM peyeBOil GUTypbl UPOHHYe-
CKOTO yMOJTYaHU, KaKasi THAUKATUPYeT JII060e aBTOPCKoe coo0bleHue, IOMelleH-
HOe B KOHTeKCT POCCHICKOH aKTyaJIbHOH c10BecHOCTH. CMBIC/IBI, apTUKYINpye-
MBbI€e €ro CTHXaMH, BOBCe He naeorpadryecKuie <MacKi>, He PosieBble UMUK |...].

iber das Leben und den Tod mit einer Lager-Ernsthaftigkeit, ohne sich fiir die tra-
gische Erhabenheit und die bekennende Ehrlichkeit zu genieren. Er spricht tiber
das, wortiber heute in Gedichten zu sprechen als unbequem, unhéflich gilt ohne
eine zynische Grimasse, ohne jene ,Verkleidung’, sprich ohne jene zwingende Re-
defigur des ironischen Verschweigens, die jedwede Mitteilung des Autors, welche
in den Kontext der aktuellen russischen Literatur eingelassen ist, indiziert. Die Be-
deutungen, die seine Gedichte artikulieren, sind mitnichten ideographische ,Mas-
ken', keine rollenartigen Images [...].1°

158

159

160

S., M.: Vorwort zu Stratanovskijs «/leHp mocBsimerus». In: Apuon (1994) H. 1. URL:
https://magazines.gorky.media/arion/1994/1/den-posvyashheniya.html (abgerufen
am 16.07.2020). [Ubers. von E.T.]

In einem Interview verrat Stratanovskij: «bbUI0 J0BOIBHO MHOTO TEKCTOB, KOTOPBIE 5T
Ha3bIBaJl <CTUXOTBOPEHUSIMU B MACKe>: TaM s TOBOPIO He OT CBOEro JIMLA, a OT JIMLA
KaKOI'0-TO SIBHO HEIIOXOXKEro Ha MeHsI IiepcoHaXka. Ha Moii B3r/1s1/1, Ha 3TOM [TOCTpOeHa
1o33us [Ipurosa, KOTOPBIN FOBOPUT OT JIMLIA HEKOErO YCIOBHOTO COBETCKOTO YeJsI0-
Beka, coBerckoro Kanauzga. Y Hero sTo npoBefeHO IMOC/Ie0BaTENbHO, s Ke MAaCKOit
<IPOCTOrO COBETCKOIO 4e/I0BeKa> M0/Ib30BAJICS JIMIUb MHOTAA. UTO e Kacaercs Imo-
cnepseit kauru [«Monorkom Hexpacosa» (2014)], TO B Heil s IbITal0Ch FOBOPUTH KaK
ot cebs1, Tak ¥ ot gpyrux. CTpemMaock JoBectH 4o abcypaa dyoe co3HaHue. [...] Jpy-
roe Jejio — GBIBAJIO TaK: CTUXOTBOPEHHE BPOJE <B MACKe>, TePOH €ro sIBHO He S... TeM
He MeHee YY)XOM roJIoC HaYMHAeTCsl COMBAThCSI Ha MO T'0OJIOC, TIPOMCXOJUT CBOErO
poza cusitre «Macku>.» [Es gab recht viele Texte, die ich ,Gedichte in einer Maske*
nannte: Darin spreche ich nicht aus meiner Perspektive, sondern aus der Perspektive
einer mir offensichtlich undhnlichen Person. Meiner Meinung nach ist darauf die Lyrik
Prigovs aufgebaut, der aus der Perspektive eines fiktiven sowjetischen Menschen, ei-
nes sowjetischen Candide spricht. Bei ihm erfolgt dies durchgehend. Ich hingegen be-
nutzte die ,Maske des sowjetischen Menschen‘ nur punktuell. Was das letzte Buch be-
trifft [«Momorkom Hekpacosa» [Mit Nekrasovs Hammer] (2014)], so versuche ich da-
rin sowohl aus meiner wie auch aus der Perspektive anderer zu sprechen. Ich strebe
danach, das fremde Bewusstsein ab absurdum zu fiihren. [...] In anderen Fallen ver-
hielt es sich auch so: Das Gedicht ist vermeintlich ,in einer Maske’, sein Sprecher bin
offensichtlich nicht ich... dennoch beginnt die fremde Stimme, in meine Stimme um-
zuschlagen, es erfolgt sui generis ein Ablegen der ,Maske".] (Larionov: Cepreii Ctpa-
tanosckuit. [Ubers. von E.T.])

Krivulin: CxBo3s ipuamy 60 1 yxaca, S. 178. [Ubers. von E.T.]
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In diesem Sinne ,eindeutig’ ist auch der Vorgang, der der Entstehung des kor-
perlichen Gewaltaktes zugrunde gelegt wird: «[TpousBogurcs» (SeSt 3). Er wird
,vorgenommen’ oder ,erzeugt, also niichtern ausgefiihrt oder hergestellt wie ein
Konsumgut. Dieses Wort ist das einzige finite Verb im gesamten Gedicht und
es ist syntaktisch mit jeder der darin enthaltenen Gewaltspharen verbunden.
Uberdies unterstellt es dem ,Aggressionsakt‘ eine industrielle oder technische
Genese und widerspricht damit grundlegend einer Betrachtung der hier aufge-
fithrten Gewaltauspragungen als affektgeleitete Verhaltensweisen. Damit wird
auch der militarisch geloste Konflikt, der dem Text als erster Rahmen dient, zu
einem rational erzeugten Gewaltakt, der eher politischen oder 6konomischen
Zielen dient, denn als emotionaler Ausbruch zur Befriedigung innerer Spannun-
gen verstanden werden soll. Im Kern macht Stratanovskij mit der Vokabel npo-
usgodumcs ‘wird vorgenommen/erzeugt/hergestellt’ also deutlich, dass der
physische Angriff, von dem hier die Rede ist - ein personeller Gewaltakt, der von
einem Korper auf dem Korper eines Anderen vollzogen wird (vgl. «tena / [...]
Ha Tesne apyroro» [eines Korpers / [...] auf dem Kérper eines anderen] (SeSt 1-
2)) -, einen allgemeinen, ja geradezu systemischen Charakter hat.

Laut Stratanovskij hat vor allem die Erfahrung des Ersten Weltkriegs ent-
schieden dazu beigetragen, dass personelle Gewalt systemisch wurde:

NwmenHo [[TepBast MupoBas] BoiiHa HaHEeC/Ia MOLHBIH yap KaK MO ryMaHU3MY, TaK
U 1O XPUCTUAHCKUM LieHHOCTsIM. HoBasi BoeHHast TexHMKa: My/ieMeThbl, TAaHKU U
aBHalys, TPUMeHeHHe Ia30B — BCe 3TO IMPUBEJIO K MacCoBOil THbeH mojel U K
daxTUIecKOMy 00eCIieHeHHIO YeI0BeYeCKOM KU3HH.

Gerade der Krieg [der Erste Weltkrieg] versetzte sowohl dem Humanismus als
auch den christlichen Werten einen massiven Schlag. Die neue Waffentechnik:
Maschinengewehre, Panzer und Flugzeuge, die Anwendung von Gas - dies alles
fithrte zu einem Massensterben der Menschen und zur faktischen Entwertung
des menschlichen Lebens.

Die Gewaltform der kriegerischen Auseinandersetzung, die nach Stratanovskij
also ganze Nationen betrifft und zugleich das Leben des Einzelnen herabwiir-
digt, sticht auch in «AkT arpeccuu tesna...» [Der Aggressionsakt eines Korpers]
sogleich ins Auge. Doch der Krieg ist bei Weitem nicht die einzige Gewalt-
sphdre, die das Auftkommen des ,Aggressionsaktes eines Korpers erzeugt’. Viel-
mehr reiht er sich in ein Sammelsurium von zunachst wenig gewaltbehafteten
,Umfeldern’ (vgl. «<B cpegax» (SeSt 3)) ein:

[TpousBoguTCs B cpeax

TEKYYHUX, ChIITy4HX, 3bI6y‘{I/IX,
W maxy4ux, ¥ rubebHO-KIyYHX,

[...]

161 Stratanovskij, Sergej: ManzensmTam o rymanusme. In: 3Besga (2019) H. 8. URL:
https://magazines.gorky.media/zvezda/2019/8/mandelshtam-o-gumanizme.html
(abgerufen am 16.07.2020). [Ubers. von E.T.]
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B moioke u kpyte,
B apaBuiicKkoM mecke U IleMeHTe,
B ane6acrpe u B u3BecTH,
B MasyTe U JierTe, B acOecrTe,

[..] u eme
Ha Mon61aHe oTX010B,
B JIOXaHW MOYHM U B TOBHE

Wird vorgenommen/erzeugt in Umfeldern,
die fliefSend, rieselnd, wogend sind,
Und duftend, und todlich brennend,
[..]
In Milch und Griitze,
Im arabischen Sand und Zement,
Im Alabaster und Kalk,
im Schmierdl und Teer, im Asbest,
[..] und dazu
Auf dem Mont Blanc der Abfille,
in einem Urinkiibel und in der Scheife (SeSt 3-19)

Der physische Gewaltakt ,auf dem Korper eines Anderen ist hier in jedem Be-
reich des alltdglichen Daseins moglich: Von der Nahrung tiiber die Gestaltung
der eigenen Umgebung bis hin zu den Erzeugnissen der korperlichen Nah-
rungsverwertung werden elementare menschliche Notwendigkeiten zu ,Spha-
ren‘ der Gewalt erkldrt. Die Verletzung des Anderen wird dadurch so ,normal’,
dass im Zuge dessen sogar von einem gesetzlichen Rahmen der Gewalt die Re-
de ist (vgl. «Ha kpoBocTpanuue 3akoHOB» [auf der Blutseite der Gesetze] (SeSt
14)). Diese hyperbolische Totalitat der Gewalt wird dabei umso eindringlicher
herausgestellt, als sie gerade an verschiedenen Polen der menschlichen Exis-
tenz vorgefunden wird: in den Wirren des Krieges (vgl. z.B. SeSt 12) wie in der
Ordnung von Gesetzen (vgl. SeSt 14), in der Nahrung (vgl. SeSt 7) genauso wie
in den Ausscheidungen der Menschen (vgl. SeSt 16-17), in den Handlungen ei-
nes Angriffs (vgl. SeSt 1) wie auch im Vergniigen (vgl. SeSt 2), raumlich und
zeitlich (vgl. SeSt 15), auf der Erde (vgl. SeSt 13) wie auch im Himmel (vgl. SeSt
18). Auch weil die Kriegsthematik des ganzen Gedichtbandes als zentraler ,Akt*
(vgl. SeSt 1) in diesem Text immer im Hinterkopf behalten wird, erhalt Gewalt
bei Stratanovskij also eine so umfassende Allgegenwart, wie in keinem ande-
ren der hier behandelten Gedichte, wird aber nicht als Gewalt per se benannt,
sondern durch ihre teilweise Ausleuchtung als ,Alltdglichkeit’ banalisiert
(nicht banalisierend!) dargestellt. Denn von Nahrungsmitteln und Baustof-
fen an sich geht schwerlich die Gefahr einer Verletzung aus. D.h. der Umgang
mit Gewalt ist hier bereits grundsatzlich von der Annahme gepragt, dass Ge-
walt unter gegebenen Umstdnden als solche nicht mehr angemessen regis-
triert und verarbeitet wird.
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Dabei wird ihrer Omniprdsenz auch eine zeitliche Entgrenzung unter-
stellt: «Bpemenu Mke» [Der Zeit Iks] (SeSt 15). In der Bedeutung einer unbe-
kannten Variable wiirde die Festlegung des ,Aggressionsaktes’ auf eine Zeit
Mk im Sinne einer ,beliebigen‘ Zeit (wahrend die Stunde gerade 4> schlagt)
diesen Akt zu einer anthropologischen Konstante erheben. Diese Konstante
wird nicht nur in vergangenen historischen Konstellationen sichtbar, sondern
gewinnt auch im Ersten Tschetschenienkrieg exemplarische Gestalt, der 1996,
zur Entstehungszeit des Gedichts, noch immer andauert.'®> Diese Lesart besta-
tigt Stratanovskij selbst, wenn er angibt, von einer Wiederholbarkeit histori-

scher Ereignisse iberzeugt zu sein:63

Krivulin zufolge sei diese Idee in Stratanovskijs Gedichten gar grundsdtzlich
ausgedriickt, wie er im Nachwort zum Band «Tbma gHeBHasi» [Finsternis des

[...] Bce mpoGiemsl, epes KOTOPBIMK OKa3bIBAIUCH JIFOAY TIPeABIAYILINX JIOX, aK-
TYaJIbHBI U [/Isl YeJIOBEKa CEerOAHSIIHero. JTO CBSI3aHO C IIPOO/IEMO IOBTOPsIEMO-
CTH PYCCKOM MCTOPHY: OblIa B CBOE BPEMsI TaKasi TEOPHsI COLIHOJIOTA U UCTOPHKA
SIHoBa, cornacHo KoTopoit B Poccun neprosuyecky NpoUCXOMT BO3BPaT K TOMY,
4TO Y3Ke 6b110. He 1mOJTHBIHM, KOHEYHO, HO Ha KaXK/JOM HOBOM BUTKe HCTOPUYECKOMH
CIMpaIy BO3BPAIIAETCsI TO, YTO, KaK Ka3aIoCh, 6bUI0 JaBHO MPEOZOJIEHO.

[...] alle Probleme, vor denen die Menschen vergangener Epochen standen, sind
auch fiir den heutigen Menschen aktuell. Das ist mit dem Problem der Wiederhol-
barkeit der russischen Geschichte verbunden: seinerzeit gab es eine Theorie des
Soziologen und Historikers Janov, der zufolge in Russland in regelméafdigen Abstan-
den eine Riickkehr zu dem erfolgt, was bereits gewesen ist. Keine vollstindige na-
tirlich, doch auf jeder Windung der Geschichtsspirale kehrt etwas zuriick, von
dem man glaubte, es sei langst tiberwunden.'®

Tages] schreibt:

TMepBoe ke CI0BO 3TOM KHUTH CTUXOB — <IICEBAOMOP(PO3a> — OTCHUIAET YUTATENS K
OcBanbay LlneHriepy, OHO CBOEro poja K4 K TOMY, YTO M KaK COOOLIMT HaM
<T'bMa JHeBHasD. [...] MbI - Te ke, YTO U JII0AM 37-TO ToAa. A 10 BUAUMOCTH — COBCEM
npyrve. Jla 1 MUp BOKPYT HacC IPUTBOPSIETCS CBOGOAHBIM OOLIECTBOM, TIe XyZAO-
6GeHO, HO XUTh KaK-TO MOXKHO. TbMa Gosblue He cienut. OfZHAKO HbIHYE yOUii-
CTBEH «I€Hb>, ¥ eKeJeHHbII Teppop OOBbIZEHHOCTH MOJK/II0YAET OMEP3UTEIBHOE

162

163

Die Verkniipfung des Lautes /4/ mit dem graphischen Aquivalent von ,Iks’, dem russi-
schen Buchstaben x, ist hier formal nur auf die thematischen Bereiche des Gedichts be-
schrankt, in denen Gewalttatigkeit und Motive des Krieges offen angesprochen werden

(vgl. SeSt 3-5 und 15-17) — nur hier kommen die Buchstaben u und x tiberhaupt vor.

Aufierdem verweist der Ausdruck Bpems Hkc auf Aleksandr Burcevs gleichnamigen
russischen Fantasy-Film von 1992. Darin soll die Erdbevdlkerung aufgrund einer
selbstverschuldeten drohenden 6kologischen und sozialen Katastrophe 100 Jahre in
die Vergangenheit zuriickgeschickt werden, um es noch einmal zu versuchen. Hierin
kann erneut ein Hinweis auf die Idee von der Wiederholbarkeit historischer Ereig-

nisse vermutet werden.

164 Larionov: Cepreii CtpaTanosckuii. [Ubers. von E.T.]
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HACTOsILee K TPAaruyecKy y)KacHoMy npouutomy. «<CTpaiiHoe>, TaKuM 00pasom, me-
pecTaeT GBITh TOJIBKO <MCTOPHE>, KOTOPast KOTAA-TO IPOUCXOANIIA C SPYTUMH. Be-
mkuii Teppop — 3To MepMaHeHTHOe 3a-UCTOPUYeCKOe COCTOSTHHE JYLIN PYCCKOTO
4yesI0BeKa, ero He3blbIeMoe 3/leCh-H-ceifvac, a He TOJIBKO B 18-M HJIM 37-M rofy —
BOT YTO OOHAPY)KMBaeLb, YuTast CTHXU CTPAaTaHOBCKOTO, BhI3BAHHbIE K YKU3HH SI3bI-
KOBOM M MEHTa/IbHOU TceBRoMop¢o30ii mocmesHux er. MCToYHUKM Teppopa —
BOJISI TBOPIIA M TBapHasi IPUPO/ia YeloBeKa.

Das erste Wort dieses Gedichtbands - ,Pseudomorphose’ - verweist den Leser auf
Oswald Spengler und ist auf seine Art der Schliissel zu dem, was uns <Tpma
nueBHash [Finsternis des Tages] mitteilen wird und wie. [...] Wir sind dieselben,
wie die Menschen des Jahres 1937. Doch dem Anschein nach sind wir ganz andere.
Auch die Welt um uns herum gibt vor, eine freie Gemeinschaft zu sein, in der es
mehr schlecht als recht zugeht, doch es lasst sich irgendwie leben. Die Dunkelheit
blendet nicht mehr. Nun ist aber der ,Tag' todlich und der alltagliche Terror des
Alltags verbindet die widerliche Gegenwart mit der tragisch furchterregenden Ver-
gangenheit. Das ,Schreckliche hort auf diese Weise auf nur ,Geschichte’ zu sein,
die irgendwann mal anderen wiederfuhr. Der Grof3e Terror ist ein aufergeschicht-
licher Dauerzustand der Seele des russischen Menschen, sein unverriickbares Hier
und Jetzt, und nicht nur im Jahr 1918 oder 1937 - dies alles erfdhrt man beim Lesen
von Stratanovskijs Gedichten, die entstanden sind aufgrund der sprachlichen und
mentalen Pseudomorphose in den letzten Jahren. Die Quellen des Terrors sind der
Wille des Schopfers und die erschaffene Natur des Menschen.'%

Diese in «AKT arpeccuu tena...» [Der Aggressionsakt eines Korpers] wie auch
in Stratanovskijs Denken nachweisbare Grundannahme in Bezug auf den
Umgang mit Gewalt mag auf den ersten Blick wie eine pessimistische Kapi-
tulation erscheinen, die nur noch das Konstatieren von Beobachtetem zu-
lasst. Oder wie Andrej Ar’ev in Bezug auf den ganzen Band «TsMa gHeBHas»
[Finsternis des Tages] feststellt: «[...] 3To AUarHos, BHIMMUCAHHBIN OGIIECTBY
PYKOI#i TI03Ta, YBULEBLIETO [...] Te BETOYKHM M BEHOYKH 3J1a, YTO CKPBITHI OT
06BIZEHHOI0, 3aTyMaHEHHOT'0 BUPTYa/JIbHON PeabHOCTBIO B3rIsigax. [[...] es
ist eine Diagnose, der Gesellschaft ausgestellt von der Hand eines Lyrikers,
der [...] jene Blimchen und Kranzchen des Bsen entdeckt hat, die vor dem
alltaglichen, von der virtuellen Realitit vernebelten Blick verborgen sind.]'6®
Die Frage ist nur, ob nicht dies alleine im Falle von Gewalthandlungen, deren
Gewalttatigkeit dissoziiert wird, bereits als ein Vorgehen gegen eben solche
Formen der Gewalt gewertet werden darf.

In der Tat geht Stratnovskijs Gedicht aber noch weiter. Denn es liefert tiber-
dies einen Erkldarungs- und einen Losungsansatz fiir die fatale ,Normalisierung’
von gewalttitigem Verhalten: Abgesehen davon, dass eine durch Krieg bedingte

165  Krivulin: CkBo3s puamy 601u u yxaca, S. 175f. [Ubers. von E.T.]
166 Ar'ev: O Bore u 6omu. [Ubers. von E.T.]
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Gewohnung an die Gewalt'®” hier deren Einsickern in alle Bereiche des Alltags
zur Folge hat, haben die als gewaltbedingend dargestellten ,Umgebungen’ eine
wesentliche Gemeinsamkeit, die ihre Einordnung als ,Sphdren der Gewalt® bei
Stratanovskij umfassender erkldren kann: Es sind Massen und Gemische, deren
einzelne Bestandteile nicht mehr wahrgenommen werden.

Doch was hat die Masse oder das Gemisch, in denen die einzelnen Kom-
ponenten als solche nicht zu erkennen sind, mit Gewalt zu tun? Dies ldsst
sich beantworten, wenn Stratanovskijs Uberlegungen zu Osip Mandel’stams
Humanismus-Konzept beriicksichtigt werden: In seinem Aufsatz «MaHnzenb-
wram o rymanusme» [Mandel’stam tiber den Humanismus]'8 reflektiert der
Gegenwartslyriker verschiedene humanistische Positionen - darunter Alek-
sandr Bloks, Nikolaj Berdjaevs, Vjaceslav I. Ivanovs und eben auch die Man-
del’stams. Aufgrund des essayistischen Charakters der Arbeit werden aber
auch Stratanovskijs eigene Uberzeugungen von dem laut, was (im Gegensatz
zum Konzept des ,Humanismus®) fiir ihn ,humanes’ Handeln ware. Im Zuge
dessen taucht mehrfach das Bild des ,fliefenden, rieselnden, wogenden® (vgl.
SeSt 4) ,Gemisches’ auf, das er unmissverstandlich in einen Zusammenhang
mit der Entindividualisierung des Einzelnen bringt, wie sie seit den beiden
Weltkriegen erfahren wurde:

167 Dieses Phanomen reflektiert z.B. auch Thomas Rohkramer in seiner Auseinanderset-
zung mit Ernst Jiingers Werken. Vgl. Rohkramer, Thomas: Kult der Gewalt und Sehn-
sucht nach Ordnung - Ernst Jiinger und der soldatische Nationalismus in der Weimarer
Republik. In: Sociologus 51 (2001) H. 1/2. S. 28-48, hier S. 28.

168 Auch wenn eingehende Untersuchungen zu Mandel'Stams Einfluss auf Stratanovskij
derzeit noch nicht vorliegen, und letzterer angibt, die Verbindungen zu seinem ,Lieb-
lingsautor‘ seien auf den ersten Blick nur schwer auszumachen, ist an dieser Stelle an-
zumerken, dass Stratanovskij auch darauf hinweist, immer in ,Anwesenheit’ Man-
del’Stams zu schreiben: «YecTHO rOBOpPsI, MOMM CaMbIM IJIABHBIM ¥ CAMBIM JIFOOMMbIM
MO3TOM Beera ObUT MaH/e IbIITaM, U 3TO IIPH TOM, YTO B MOMX CTHXaX HAMTH BIUSHHAE
MasgesbliTamMa — CI0XKHO. BHellHe y MeHs ropasfo Cr/IbHee IIPOC/IeXUBAETCS BIIHSI-
Hue 3a60JI0LKOro, MOXXHO 0OHapy)KuUTh XoaaceBuya u ['eoprus ViBaHosa. Bee ato mast
MeHSI CaMoro He BIIOJIHE ITOHSTHO. [...] BeposiTHO, 3TO OfWH M3 I/IaBHBIX Mapa/ioKCOB,
YTO CaMblIii JTIOGHMBINA MOST He OKasbIBAeT Ha Te0sl BJIMSIHMUS, HO ThI IIHLIELIb BCe BPeMsI
Kax Obl B ero npucyrcrsun.» [Um ehrlich zu sein war fiir mich der wichtigste und mein
Lieblingslyriker immer Mandel’stam und das, obwohl der Einfluss Mandel'$tams in mei-
nen Gedichten nur schwer zu finden ist. Auferlich kénnen bei mir stirker die Einfliisse
Zabolockijs nachverfolgt werden, Chodasevi¢ ist zu finden, Georgij Ivanov. Dies alles ist
auch fiir mich nicht ganz nachvollziehbar. [...] Wahrscheinlich ist dies eines der Haupt-
paradoxa, dass dein Lieblingsdichter auf dich keinen Einfluss hat, doch du immer quasi
in seiner Anwesenbheit schreibst.] (Kublanovskij/Stratanovskij: PasroBop Ha muTepckoit
kyxue. [Ubers. von E.T.]) Ein Beleg dafiir sind auch Stratanovskijs essayistische Beitrige
zu Mandel’Stams Gedichten, die zusatzlich von einer tiefergehenden Auseinanderset-
zung des Gegenwartslyrikers mit dem Akmeisten zeugen.
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YenoBevyeckrie Maccsl B 9T0i [MupoBoii] BoiiHe ynog06 eHs! BelecTBy, Cpae-
HHUS — 3TO <@paBUHCKOe MeCHBO, KPOLIEBO>, a OT/E/IbHbIM YeI0BeK — HUYTOXXHasI
IBUIMHKAa B MUPO3/laHUY, BeJIMYMHA, KOTOPO MOXXHO NpeHe6peyb. CMepTh B CO-
BpPeMeHHOM BOWHe CepUiiHa, U MO3TOMY IIPOMCXOAUT ObeclieHeHue JIMYHOTO IMO-
ZIBUTa, TMYHON BOMHCKOM mo6aectu |[...].

Menschliche Massen werden in diesem Krieg [gemeint sind sowohl der Erste als
auch der Zweite Weltkrieg, die laut Stratanovskij bei Mandel’stam zu einem Kon-
zept des Weltkrieges verschmelzen] einem Material gleichgesetzt, die Schlachten
sind ,arabischer Matsch, Gebrosel und der einzelne Mensch ein nichtiges Staub-
korn im Weltgefiige, eine Grofie, die unberiicksichtigt bleiben kann. Der Tod ist
im Krieg der Gegenwart ein Serientod, weshalb eine Entwertung der personlichen
Leistung, des eigenen kriegerischen Heldenmutes einsetzt][...].*

Die Umschreibung <apaBuiickoe mecuBo, kpoireBos [arabischer Matsch, Ge-
brosel] kann im Gedicht besonders deutlich in den Motiven «kpymna> [Griitze],
<«apaBUHCKUH Tecox> [arabischer Sand] und wement> [Zement] (vgl. SeSt 7-9)
wiederentdeckt werden, die explizit als «reky4wue, cbimy4ue, 3pi6yunes [flie-
Bend, rieselnd, wogend] (vgl. SeSt 4) ausgezeichnet werden.

AufBerdem ldsst sich damit nachvollziehen, woher Stratanovskij die
Grundidee von einer Gesellschaft als ,rieselndes oder wogendes Gemisch’
tibernimmt: Sie geht wohl ebenfalls auf Mandel’stam zuriick, der in seinem
Essay «ITmenuna denoBedeckasi» [Menschliches Getreide] (1922)7° Getreide-
korner als Allegorie fiir Menschen in der Masse verwendet:

MHoro, MHOTo 3epeH B MellIKe, KaK MX HU TlepeTpsiXuBali, HU NepeckInai, Bce oHO
u 10 xe. HuKaxoe Komnu4ecTBo pycckux, $GpaHIly30B, AHIJIMYAH elle He 06pasyeT
Hapo/l, Te )Xe 3epHa B MeIlKe, Ta e IIIeHUIIA YyejoBeYecKas Hepa3MoJIoTasl, M-
CTOe KOMMYeCTBo. [...] YesoBedyeckast mieHULa BCIOAY LIYMUAT U BOJHYETCsI, HO He
XO4eT CTaTh XJIe6OM, XOTS ee K TOMY IIOHY)XKAAIOT, CYUTaloLIre ce0si ee X03sieBaMH,
rpy6sie COGCTBEHHUKY, B/IaZie/IbLIbI aMOapOB ¥ 3aKPOMOB.

Es gibt viele, viele Kérner im Sack, wie du sie auch schiittelst, wie du sie auch um-
fullst, es sieht immer gleich aus. Keine Anzahl von Russen, Franzosen, Engldndern
bildet ein Volk, es sind dieselben Koérner im Sack, dasselbe menschliche ungemah-
lene Getreide, die reine Anzahl. [...] Das menschliche Getreide larmt und wogt
iberall, will jedoch kein Brot werden, obwohl es dazu gezwungen wird, von denje-
nigen, die sich fiir seine Herren halten, brachiale Besitzer, Eigentiimer von Getrei-
despeichern und -bunkern.”

So wie der Krieg die Wahrnehmung von ,Verletzungsoffenheit’ und ,Verlet-
zungsmachtigkeit’ von sich begegnenden Individuen verzerren kann, indem

169  Stratanovskij: Mangenbsmtam o rymanusme. [Ubers. von E.T.]

170  Stratanovskij thematisiert auch dieses in seinem Humanismus-Aufsatz. Vgl. ebd.

171 Mandel’stam, Osip: [Turenuia yenoBeueckas. In: Ders.: CourHeHMsI B AByX TOMax.
Bd. 2: [Tpo3a. [TepeBoasi. Hg. von P. M. Nerler. Moskau: 1990. S. 191-195, hier S. 191f.
[Ubers. von E.T.]
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er den Menschen zum ,Material‘ entwertet, fithrt auch eine ausschliefSlich kol-
lektivistische Betrachtung und Behandlung des Einzelnen, wie sie fiir Man-
del’stam der ,Messianismus”7> und fiir Stratanovskij spater auch das sowjeti-
sche System'” etablieren, grundsatzlich zu einer dissoziativen Normalisierung
von Gewalt. Denn in der Masse, in der die Gesichter zu verschwimmen begin-
nen, verliert das Individuum sein Antlitz als solches, so dass der ,Unversehrt-
heitspakt‘ seines Fundamentes beraubt wird.

Letzteres ist bekanntermafen auch in der Begegnung mit der ,Panzer-
echse” (vgl. SeSt 11) gegeben: Als Kriegs- und Unterdriickungsinstrument ent-
faltet der Panzer seine einschiichternde Wirkung gerade als eine ,Erweite-
rung’ des menschlichen Korpers, die eine Begegnung von Angesicht zu An-
gesicht verhindert. Zum einen weil dieser technische Fortsatz in seiner re-
pressiven Funktion das Krafteverhaltnis der sich Begegnenden massiv ver-
schiebt, so dass die eigene ,Verletzungsmachtigkeit und ,-offenheit’ im An-
deren nicht mehr erkannt werden konnen. Zum anderen, weil die Maschine
eine Begegnungssituation herstellt, in der nicht einmal das physische ,Ant-
litz* des Anderen wahrgenommen werden kann: Es treffen nicht mehr Indi-
viduen aufeinander, sondern ein Panzer und sein Ziel unter vielen, ein Herr-
scher und eine Menge von zu Beherrschenden.'74

Indem Stratanovskij also eine im Rahmen repressiver oder kriegerischer
Auseinandersetzungen als typisch begriffene Gewaltsituation in eine Reihe
mit Motiven fiir die entindividualisierende Wirkung von Massen stellt, zeich-
net er letztere nicht nur als gewalttdtig aus, sondern weist auch auf ihre Betei-
ligung bei der Entstehung einer solchen Gewaltsituation hin:

[ToxyureHvie Ha MHAMBUAYAIBHOCTD €CTh YHHUTOXeHHe 0Opasa [lepBoro YenoBeka
(Amama) B yemoBeKe. DTO MOKyIUIEHHE CO CTOPOHBI OGIECTBA, KOJIEKTHUBA, 3TO
CTpeMJIeHHe OAMEHUTh YHUKAIbHOE CEPUIHBIM — XapaKTepHas 4epTa Toro (1920-
€ TO/IbI) Y MOC/IEAYIOUETO BPEMEHH |...].

Der Anschlag auf die Individualitdt ist die Vernichtung des Ebenbildes des Ersten
Menschen (Adam) im Menschen. Dieser Anschlag seitens der Gesellschaft, des Kol-

lektivs, dieses Bestreben, das Einzigartige durch das SerienmafSige zu ersetzen, ist ein
charakteristischer Zug der damaligen (1920er Jahre) und der nachfolgenden Zeit.'7>

Der einleitend festgestellten radikalen Reduktion der sich begegnenden und
in ein Gewaltverhaltnis tretenden Leiber auf das rein Kérperliche (vgl. «tena /

172 Vgl. ebd,, S.192.

173 Im gleichen Aufsatz Stratanovskijs heifdt es namlich: «ToranurapHsiii conpanusm
KpaiiHe yIIPOLIAET CTPYKTYPY OOLIECTBA, Pa3Aesisis €ro Ha yIpaB/IsAOLIKX U YIpaBise-
Mmbix.» [Der totalitire Sozialismus vereinfacht die Gesellschaftsstruktur im hochsten
Mafle, indem er diese in Herrschende und Beherrschte unterteilt.] (Stratanovskij:
Mangenbirtam o rymanusme. [Ubers. von E.T.])

174 Vgl. ebd.

175 Ebd. [Ubers. von E.T.]
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[...] Ha Tene apyroro» [eines Korpers / [...] auf dem Korper eines anderen] (SeSt
1-2)) folgt also ein dissoziativer Umgang mit Gewalt, der durch eine Dissozia-
tion von Personalitdt bedingt ist. Wichtig ist aber nicht nur das, was dabei als
Instrument und Objekt der Gewalt (der Kérper) benannt wird, sondern auch
das, was dabei offensichtlich keine Rolle mehr zu spielen scheint: Hier handeln
Korper, deren individuelle Merkmale nicht mehr erkannt werden. Das Erken-
nen und Anerkennen des Anderen erfolgt aber zundchst iiber sein physisches
Gesicht, dem ,natiirliche[n] Ausdruck der Personlichkeit und [...] Schliissel zu
seiner Person“7®, das sich in den Augen des Betrachters einer Menschenmenge
bezeichnenderweise als erstes in der Masse auflost.

Die Kritik an einer Betrachtung des Individuums als buchstablich gesichts-
loser Teil einer Masse bedeutet in Stratanovskijs Fall jedoch nicht, dass er sich
umgekehrt fir den Individualismus ausspricht. In seinem Mandel’$tam-Auf-
satz wird ebenso deutlich, dass der Gegenwartslyriker eine radikal individua-
listische Weltanschauung gleichermafien als einen Ursprung fiir Gewalt an-
sieht. Denn auch der Individualismus bringt seiner Ansicht nach eine ,Lust’,
oder den «aiid» (vgl. SeSt 2), an der korperlichen Verletzung hervor, wie er an
Michail Lermantovs Figur des Pecorin verdeutlicht:

[TeyopuH — MHIUBHUYAITHCT, OH OCO3HAET B cebe 3/10e, pa3pyLUHTeIbHOe HA4YaIo,
cBoero geMoHa. M muier 06 3TOM — CBoeM OKypHase>: <3710 MOPOXKJAeT 3J10; Tep-
BO€ CTpaJaHue [IaeT ITIOHATHE O YAOBOJIbCTBUH MYYHTD [IPYTOTO; HU/ies 3/1a He MO-
JKeT BOWTH B TOJIOBY YejloBeKa 06e3 TOro, 4YToGbl OH He 3aXOTeJl MPUJIOKUTE ee K
JefCTBUTENBHOCTH...> [lasiee [le4OpUH rOBOPHUT, YTO «Ayllia, CTPAJAs U HACJIKAA-
SICh, JA€T BO BCeM cefbe CTPOTUi OTYET U YOEKAAETCSI B TOM, YTO TaK JO/DKHO>.

Pecorin ist ein Individualist, er begreift in sich den Ursprung des Bésen und der
Zerst6rung, seinen Ddmon. Und er schreibt dariiber in seinem ,Journal: ,Das
Bose zeugt das Bose; das erste Leiden ldsst das Vergniigen am Qualen des ande-
ren verstehen; die Idee vom Bosen kann nicht hinein in den Kopf des Menschen,
ohne dass er sie realisieren wollte... Ferner sagt Pecorin, dass ,die Seele sich,
wahrend sie leidet und geniefdt, in allem strenge Rechenschaft ablegt und sich
vergewissert, dass es notwendig sei‘.'””

Dieser radikale Individualismus, der sich laut Stratanovskij (in Anlehnung an
Berdjaev) mit Nietzsche als die Kehrseite des Humanismus gezeigt hat, ist laut
dem Gegenwartslyriker ebenfalls fiir die Katastrophe des Ersten Weltkriegs ver-
antwortlich zu machen, der den Menschen zur ,Massenware‘ degradiert hat:

JlepmoHTOBa 1 Huniie pogHUT MHAUBUYAIU3M, TO, YTO bIIOK cunTan pomoBsiM
MpHU3HAaKOM rymManuaMa. Ho — 1 TyT g orceinato ynTaresnss K IpOLUTHPOBAaHHOMY
B Havasle Moeii ctatbu BepasieBy - B Hune eBpomneiickuii rymaHu3M caMopas-
PYLUHJICS ¥ Tepeles B COOCTBEHHYIO MPOTUBOIOIOXHOCTh. Huljieancrso cro-

176 Korte/Weiss: Gesichter zwischen Erkennung und Auflésung, S. 5.
177  Stratanovskij: Mangenbsmtam o rymanusme. [Ubers. von E.T.]
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co6cTBOBaIO pocTy B EBpore Toro ymoHacTpoeHus, KOTopoe U npusesno K Ilep-
BOM MHpPOBO# BoWHe. IHAMBHyaIbHOE <[TEYOPHUHCKOE> 3710 0GEPHYIOCH 37I0M
TOTAJ/IbHBIM, <OTITOBBIM>.

Lermontov und Nietzsche sind einander im Individualismus, dem, was Blok als
immanentes Merkmal des Humanismus ansah, verwandt. Doch - und hier ver-
weise ich den Leser auf den am Anfang meines Artikels zitierten Berdjaev - in
Nietzsche hat sich der europdische Humanismus selbst zerstort und kehrte sich in
sein Gegenteil um. Der Nietzscheanismus bewirkte die Ausbreitung in Europa je-
ner Geisteshaltung, die schlie8lich zum Ersten Weltkrieg fithrte. Das individuelle
,Pecorin’sche’ Bose schlug um in das totale Bose, das Bése ,en gros.”®

Wie in der Wahrnehmung einer Menschenmenge das ,Antlitz‘ des Einzel-
nen in einem Gesichtermeer untergeht, fithrt auch eine totale Unabhéingig-
keit des Anderen zu einem Scheitern des ,Unversehrtheitspaktes’. Denn wie
Levinas feststellt:

Toten ist nicht Beherrschen, sondern Vernichten, der absolute Verzicht auf das
Verstehen. Der Mord iibt Macht aus tiber das, was der Macht entkommt. Er ist
noch Macht, denn das Antlitz driickt sich im Sinnlichen aus; aber schon Ohn-
macht, weil das Antlitz das Sinnliche zerreif3t. Die Andersheit, die sich im Antlitz
ausdriickt, liefert die einzig mogliche ‘Materie’ fiir die totale Negation. Téten wol-
len kann ich nur ein absolut unabhingiges Seiendes, dasjenige, das unendlich
meine Vermdogen Uberschreitet und das sich dadurch ihnen nicht entgegensetzt,
sondern das eigentliche Kénnen des Vermdgens paralysiert.'7o

Das erklart auch die Art und Weise, auf die in «AkT arpeccuu Tena...» [Der
Aggressionsakt eines Korpers] tber ,Stoffe’ und ,Gemische® gesprochen
wird: Zwar sind diese aus einzelnen Bestandteilen zusammengesetzt, zu-
gleich wird jedoch auch ihre Unabhangigkeit voneinander durch den Zei-
lenstil des Gedichts und eine vermeintliche Zusammenhanglosigkeit der ge-
nannten Erzeugnisse suggeriert.

Doch Stratanovskij stellt in seinem Mandel’stam-Aufsatz auch fest, dass es
eine Alternative zu diesen beiden gewaltfordernden Weltansichten gibt: die
Anerkennung des Einzelnen als Mikrokosmos - ein vollstandiges Universum,
das in ein grofieres Universum eingelassen ist. Er sieht diese Idee in Man-
del’stams Gesamtwerk ausgedriickt, in dem eine Synthese des europdischen
mit einem ,talmudischen Humanismus* stattfindet. Laut Stratanovskij reali-
siert sich bei Mandel’Sstam gerade im Individuellen, das Stratanovskij explizit
als «co6cTBeHHO YenoBeyeckoe B yenoBeke» [das an sich Menschliche im Men-
schen]®° auszeichnet, ein vereinheitlichendes Moment:

178 Ebd. [Ubers. von E.T.]

179 Levinas, Emmanuel: Totalitat und Unendlichkeit. Versuch tiber die Exterioritat. Frei-
burg/Miinchen: 1987, S. 284.

180  Stratanovskij: Mangenbmtam o rymanusme. [Ubers. von E.T.]
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[...] rymanusm MaHgenblTamMa UMes He TOJBKO €BPONENCKUN, HO U eBpeiCcKuii
KODEHb, M1 KOPE€Hb 3TOT B TOM, YTO MOXXHO Ha3BaTh <TaJIMyIMY€CKUM I'yMaHHU3MOM>
[...]: <CoTBOpEH GBI TOIBKO OHH YeI0BeK. ITO JO/DKHO CIYXXUTh yKa3aHUEM, YTO
TOT, KTO T'yOUT XOTs1 ObI OJHY Ye/IOBeYeCKYIO Aylly, paspylIaeT Lie/Iblil MUD, a KTO
crlacaeT OJHY /lylly, CriacaeT Lie/Iblii MUpP; He MOXXeT OJUH Ye/I0BeK BO3TOPJUThHCS
repe/; JpyrvM 4ei0BeKOM, TOBOPSI, MOi PO/l 3HaTHee TBOETro po/ia; KKI0My YyesIo-
BEeKY CJIeJlyeT IOMHHUTb, YTO JIJIsl HETO U T10/], €0 OTBETCTBEHHOCTh COTBOPEH MHUP>.

[...] der Humanismus Mandel'$tams hatte nicht nur einen europdischen, sondern auch
einen jlidischen Ursprung und dieser Ursprung besteht in dem, was man als ,talmudi-
scher Humanismus' bezeichnen kann [...]: ,Erschaffen wurde nur ein Mensch. Dies
sollte ein Hinweis darauf sein, dass derjenige, der auch nur eine menschliche Seele
vernichtet, eine ganze Welt zerstort, und wer eine Seele rettet, eine ganze Welt rettet;
ein Mensch alleine kann sich nicht iiber einen anderen erheben, indem er sagt: ,Mein
Geschlecht ist edler als das deine’; jeder Mensch sollte sich daran erinnern, dass fiir

ihn und in seiner Verantwortung eine Welt erschaffen wurde'.®!

Das hier verwendete Talmud-Zitat bildet laut Stratanovskij die Grundlage fiir
ein Verstdndnis des Einzelnen als ,Mikrokosmos', als «uebrit Mup> [eine ganze
Welt]*®?, der fiir ihn mit dem Kulturologen Aron Gurevi¢

[...] He mpocTo Manast yacTh 1EIOTO, He OAWH U3 DJIEMEHTOB BCeJIEHHOH, HO KaK Obl
ee yMeHblIEHHass U BOCIIPOU3BOAsLIast peruirka. CorjacHo ujee, BbICKAa3bIBaB-
weicst 1 60roC/I0BaMu, U MO3TaMH, MUKPOKOCM CTOJIb YK€ 11€JIOCTEH M 3aBepLIEH B
cebe, KaK U 60IbII0I MUP. MUKPOKOCM MBICJIVUICS B BUZE YeIOBEKa, KOTOPBIA MO-
JKeT GBITh MOHSAT TOIBKO B paMKax Mapa’ule/ii3Ma ,MaIoi’ ¥ ,00/1bIION BCeTeHHOH.

[...] nicht einfach der kleinere Teil eines Ganzen [ist], nicht ein Element unter vie-
len im Universum, sondern wie dessen verkleinerte und nachbildende Replik. Ent-
sprechend der sowohl von Theologen als auch von Lyrikern gedufierten Idee, ist
der Mikrokosmos ebenso ganzheitlich und abgeschlossen in sich wie die grofde Welt.
Der Mikrokosmos wurde in Gestalt eines Menschen gedacht, der nur verstanden wer-
den kann im Rahmen eines Parallelismus vom ,kleinen‘ und ,grofen‘ Universum.!®3

Durch eine so gedeutete Individualitat konnen fiir Stratanovskij sowohl der
einkapselnde und entfremdende radikale Individualismus als auch der entin-
dividualisierende Kollektivismus iiberwunden werden:

Yepes Hero [MHAMBHAyanbHOE (<OAMH He TIOXOX Ha APYroro>)] u oGpeTaercs efuH-
CTBO 4esioBe4ecTBa B Afame.|...] DTo uzes efHCTBA YeoBeyecTBa B Aiame (Agam
MBIC/IUTCS KaK CMMBOJI 3TOTO €AUHCTBA). DTO yTBEPXKAEHHE O LEHHOCTH KKA0N
Ye/I0BeYeCKON XU3HH, N60 KaXKIbIH YeI0BEK He HIYTOXXHAsI IIbUIMHKA BO Beeren-
HOM, a LieJIbIi MUP — MMKPOKOCM.

Gerade dartiber [iiber das Individuelle (,keiner sieht aus wie der andere‘)] wird
die Einheit der Menschheit in Adam erlangt. [...] Das ist die Idee von der Einheit
der Menschheit in Adam (Adam wird als Symbol dieser Einheit gedacht). Das

181  Ebd. [Ubers. von E.T.]
182  Ebd. [Ubers. von E.T.]
183  Ebd. [Ubers. von E.T.]
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ist eine Beteuerung vom Wert eines jeden menschlichen Lebens, denn jeder
Mensch ist gerade kein nichtiges Staubkorn im Universum, sondern eine ganze
Welt - ein Mikrokosmos.8+

Die Riickschliisse, die Stratanovskij anhand von Mandel’stams Gedichten {iber
die Ursachen fiir die Normalisierung von interpersoneller Gewalt und tiber die
Auswege daraus zieht, weisen verbliiffende Parallelen zu Hirschs Konzept des
,Unversehrtheitspaktes‘ auf. Denn auch Stratanovskij betrachtet offenbar ein
Wiedererkennen der ,Andersheit des Anderen‘ als Grundvoraussetzung fiir die
gegenseitige Anerkennung einer verbindenden Gemeinsamkeit mit dem An-
deren, die bei Hirsch etwa durch die Anerkennung der beiderseitigen ,Verlet-
zungsmadchtigkeit und ,Verletzungsoffenheit‘ gegeben ist.

Doch realisiert Stratanovskij als Gegenentwurf zur der aus dem radikal In-
dividuellen hervorgehenden Gewalttitigkeit der Masse auch das mikrokosmi-
sche Prinzip in seinem Gedicht? Die Antwort darauf findet sich in der Art und
Weise, wie der Gegenwartslyriker die entsprechenden ,Sphéren‘ charakterisiert:

[...] B cpepax
TeKY4HX, CBITY4NX, 3bI0YYHX,
J%! Taxy4ux, 1 I‘I/I6E]II)HO-)KI'Y‘{I/IX

[...] in Umfeldern,
die flief3end, rieselnd, wogend sind,
Und duftend, und tédlich brennend (SeSt 3-4)

Diese Sammelattribuierung der nachfolgenden Gewaltspharen ist in zweifacher
Hinsicht verwunderlich: zum einen inhaltlich, zum anderen auf Grund ihrer ex-
ponierten Abtrennung von den Bezugswortern. In der Tat reicht zwar das Sam-
melsurium aus, um fast alle der genannten Gewaltspharen ndher auszuzeich-
nen. Doch geht die Semantik der Attribute wie auch die der ,Sphéren‘ innerhalb
ihrer jeweiligen Gruppen teilweise so weit auseinander, dass keines der Adjek-
tive allen ,Sphdren‘ ebenso wenig wie alle Attribute einer einzelnen ,Sphare‘ zu-
gewiesen werden konnen - auch wenn die separierte Darstellungsform von Ad-
jektiven und Substantiven im Gedicht genau das annehmen lasst. Faktisch ent-
stehen aber keine linearen Beziige zwischen den beiden Gruppen, sondern ein
vernetztes Geflecht, das eine Reihe von Kombinationsmoglichkeiten realisiert:

184 Ebd. [Ubers. von E.T.]
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mosoko [Milch]

kpyma [Griitze]

necok [Sand]

LeMeHT [Zement]

aneGactp [Alabaster]

uspects [Kalk]

MasyTa [Schmierdl]

nerots [Teer]

ac6ecr [Asbest]

*uBOT GpoHesaspa [Bauch einer Panzerechse]
6omGoMeTanue [Bombardierung]

semymmua okomnos [Erde von Schiitzengriben]
KPOBOCTpaHMIIA 3aKOHOB [Blutseite der Gesetze]
Mown61aH 0TX00B [Mont Blanc der Abfille]

A joxans Mouu [Urinwanne]

roeHo [Scheifle]

3Be3HBIIT KoBep [Sternenteppich]

[flieRend] rexyume

[rieselnd] commyune

[wogend] spiGyune

[duftend]maxyumne €%

Stratanovskij erzeugt auf diese Weise eine Gemengelage von unabhangigen
inneren Zusammenhdngen, die durch ,Ahnlichkeiten’ dennoch in einen grofieren
Bezugsrahmen integriert werden kénnen. Trotz ihrer Zugehorigkeit zu grundle-
gend verschiedenen semantischen Feldern kénnen so die ,Spharen‘ Milch, Blut
und Exkremente als ebenso wesensgleich gedeutet werden, wie in Griitze, Sand
und Asbest eine Ubereinstimmung mit fallenden Bomben zu finden ist.

Dieses Prinzip der ,mikrokosmischen‘ Beziige setzt sich auch auf anderen
Ebenen des Gedichts fort: In der Literatur zu Stratanovskij finden sich ver-
mehrt Befunde zu seinem Umgang mit dem Reim, der zwar selten und ver-
meintlich zufdllig im Werk des Lyrikers vorkomme, der jedoch zugleich eine
fiir das Verstandnis von Stratanovskijs Gedichten essenzielle Rolle spiele. Die-
se bestehe darin - so z.B. Vladimir Gubajlovskij —, mit Hilfe von ,,weitmaschi-
gen“ und einfachen ,Knoten“ eine Art harmonieverheifdenden ,Bund“ der ein-
zelnen Worter herzustellen.’®> Wie auch in «Axt arpeccuu Ttena...» [Der Ag-
gressionsakt eines Korpers] arbeitet Stratanovksij vorwiegend mit Assonanzen
(vgl. SeSt 2, 3, 4, 6-8 und 19, 13-14 etc.) und Homoioptotonen'®, deren Lautdqui-
valenzen auf der Identitdt von grammatischen Kategorien der Worter beruht.
Das Ergebnis mag zwar den Eindruck eines Harmoniebestrebens erwecken, in

185 Vgl. Gubajlovskij, Vladimir: Bockpecenue Illapukosa. O ctruxax Cepresi CrpataHoB-
ckoro. In: Hosbiit mup (2001) H. 7. URL: http://www litkarta.ru/dossier/gubailovskiy-o-
stratanovskom/dossier_4651/ (abgerufen am 16.07.2020).

186 Vgl. z.B. «tena» [eines Korpers] (SeSt 1) — «kaiidpa» [der Gluckseligkeit/des Rauschs]
(SeSt 2) - «6poHesaBpa» [einer Panzerechse] (SeSt 11) — «4aca» [der Stunde] (SeSt 15) -
«BmoctuTens» [beim Hiiter] (SeSt 19), «rexyunx» [flieRend] - «cpimyunx» [rieselnd] -
«3b16yamx» [wogend] (SeSt 4) - «maxyunx» [duftend] - «kry4amx» [brennend] (SeSt 5),
«rubenmpHO» [todlich] (SeSt 5) - «mmenno» [namlich] (SeSt 6), «monoxe» [Milch] -
«kpyme» [Griitze] (SeSt 7), «mecke» [Sand] - «uemente» [Zement] (SeSt 8) - «ane6act-
pe» [Alabaster] - «usBectu» [Kalk] (SeSt 9) — «masyTe» [Schmierdl] - «gerre» [Teer]
(SeSt 10) u.v.a.m.


http://www.litkarta.ru/dossier/gubailovskiy-o-stratanovskom/dossier_4651/
http://www.litkarta.ru/dossier/gubailovskiy-o-stratanovskom/dossier_4651/
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erster Linie wird damit aber auch auf eine allen Wértern gemeinsame Grund-
beschaffenheit, ihre ,Ahnlichkeit’ verwiesen, ohne sie wie die Getreidekorner
im Mandel’stam-Zitat zu einem ,Einheitsbrei‘ zu ,zermahlen‘.

In diesen Zusammenhang kann auch Stratanovskijs fragmentarische Schreib-
weise und die auffallig prinzipielle Kiirze seiner Gedichte eingeordnet werden:

OH pa6oraer B xaHpe ¢pparmenTa. PparMeHT — 3TO BCerja HeYastHHO BbISIBUBLLASICST
13 HeGBITHS YaCTh LieJIOT0, LIUTATa U3 HEeCYLeCTBYIOLero Tekcra. CTpaTaHOBCKUM —
MeHblIe BCEro MI03T OKOHYATEe/IbHBIX BHIBOZOB U HENPEPEKAEMbIX YTBEPIKICHU.

Er arbeitet im Genre des Fragments. Das Fragment ist immer ein zufdllig aus dem
Nichtsein des Ganzen zum Vorschein gekommener Teil, ein Zitat aus einem nicht-
existenten Text. Am wenigsten ist Stratanovskij ein Lyriker der endgiiltigen
Schlussfolgerungen und unanfechtbaren Feststellungen.'®?

Das gilt auch fiir das hier behandelte Gedicht: Der ausgepragte Zeilenstil
des Textes fithrt darin zu einer gewissen ,Versatzstiickartigkeit’ der einzel-
nen Verse. Gerade deshalb stellen sich zugleich aber ebenso extreme Paral-
lelismen in der Syntax ein,®® die wiederum eine Gleichzeitigkeit von Einheit
und Vereinzelung erzeugen.

Schlussendlich ist dieses Moment in «AkT arpeccuu Tena...» [Der Aggres-
sionsakt eines Korpers] dann sogar im Falle des menschlichen Kérpers zu kon-
statieren: Die Auflistung der Gewaltsphdren enthalt gegen Ende des Gedichts
einen iiberraschenden logischen Bruch, der den Fokus von Abfillen und Aus-
scheidungen (vgl. «Ha Mou6GnaHe 0Tx0/0B, / B TOXaHH MOYH U B rOBHe» [Auf
dem Mont Blanc der Abfille, / in einem Urinkiibel und in der Scheifde] (SeSt
16-17)) in eine radikal entgegengesetzte Richtung verschiebt:

U Ha 3B€3JHOM KOBpe
y brtoctutens CmepTu 3a Bepsio.

Und auf dem Sternenteppich
beim Hiiter des Todes hinter der Tiir. (SeSt 18-19)

Dieser unerwartete Blick in den ndchtlichen Himmel, gefolgt von einem
Schwenk ins Metaphysische, stellt den Korper als einen Mikrokosmos im
Sinne Stratanovskijs dar: Der ,Sternenteppich’ verweist auf den Status seines
Betrachters als Teil eines iibergeordneten Universums, wahrend ,hinter der
Tiir* des ,Hiters des Todes — als der faktisch der ,verletzungsmachtige’, da
,aggressive’ und damit todverheiflende ,Korper® (vgl. SeSt 1) gelesen werden

187  Gubajlovskij: Bockpecenue ITapukosa. [Ubers. von E.T.]

188 So wiederholt sich z.B. in den Versen 7-10 und 17 immer wieder das Muster ,Praposition
6 ‘in’- Substantiv 1 im Prapositiv - Konjunktion u ‘und’- Substantiv 2 im Prapositiv*
und in den Versen 11-14, 16 und 18-19 das Muster ,Prdposition - Substantiv 1 im Pripo-
sitiv — Substantiv 2 im Genitiv/Adjektiv im Prapositiv‘.
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kann - zugleich eine eigene Welt vermutet werden darf. Denn sonst ware
hier das Bild der Tiir funktionslos.

Sicherlich kann an dieser Stelle angenommen werden, dass das Motiv ,Hii-
ter des Todes' eher spezifische religiose Glaubensvorstellungen aufgreift,® als
dass es auf den irdischen Korper verweist. Dafiir sprechen die biblisch anmu-
tende Grof8schreibung von Barocmumens Cmepmu (vgl. SeSt 19) ebenso wie
die Tatsache, dass Stratanovskij sich sowohl literarisch als auch essayistisch
intensiv mit religiosen Fragen und Themen auseinandersetzt.?° Allerdings

189 So kdnnten fiir das Motiv ,Hiiter des Todes' von Kerberos tiber die Parzen, den Apostel
Simon Petrus bis hin zu Christus bzw. Gott selbst verschiedenste Deutungsvarianten
in Betracht gezogen werden.

190 Stratanovskij erkldrt sich selbst zu einem «BHeKOHpecCHOHANBHBIA XPUCTUAHMH
[einem konfessionslosen Christen] und das Mitgefiithl gegeniiber «mpaBegHOMY
Hosy» [dem rechtschaffenen Hiob] sowie eine damit verbundene ,Angst vor Gott
(«cBsienHslit cTpax nepes borom» [eine heilige Furcht vor Gott]) zu seinem wich-
tigsten literarischen Gegenstand (vgl. Kublanovskij/Stratanovskij: Pasrosop Ha mu-
TepcKoii KyxHe.), was auch die nachfolgenden exemplarischen Textausziige beson-
ders deutlich machen:

C 60/1bI0 HaeAUHE

C Borom HaeauHe
CTpalrHo ocTaThCsi MHE
3Bepio Ero oxor

Pri6e Ero Tener

Alleine mit dem Schmerz
Alleine mit Gott

Fiirchte ich mich, zu bleiben
Dem Tier Seiner Jagden
Dem Fisch Seiner Netze

(Stratanovskij, Sergej: C 6onbto HaeguHe... In: Ders.: Tema gHeBHast. CTHXU AeBIHOC-
ThIX TOf0B. Moskau: 2000. S. 115. [Ubers. von E.T.])

CJI0BHO JIerKoe HepBbILIKO,
BbIpOHUT OH MeHs
Kaxk nmylmmHKy, OTAACT MeHsI BeTPY HOUHOMY

Wie eine leichte Feder,
wird Er mich verlieren/fallen lassen
Wie eine Flaumflocke, wird Er mich dem ndchtlichen Wind geben

(Stratanovskij, Sergej: CosHo nerxoe neppiuko... In: Ders.: Toma greBHas. Ctuxu ge-
BSIHOCTBIX rof1oB. Moskau: 2000. S. 121. [Ubers. von E.T.])

Dartiiber hinaus wird die enorme Relevanz religioser Fragen fiir das lyrische Schreiben
des Gegenwartsautors auch in seinem essayistischen Werk sowie in Aufsdtzen und
zahlreichen Rezensionen zu seinen Gedichten deutlich: vgl. Stratanovskij, Sergej:
AHTHCeMUTH3M U xpucTthaHckuil mud. In: 3Besza (2016) H. 8. URL: https://magazines.


https://magazines.gorky.media/zvezda/2016/8/antisemitizm-i-hristianskij-mif.html
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hebt sich der Blick in den Sternenhimmel heraus aus Abfdllen und Exkremen-
ten, dem Alltdglichsten und Irdischsten jedes Individuums. Fiir Stratanovskij
ist eine Verbindung von Fékalien mit dem Lebendigen, die dem Geheiligten
gegeniibergestellt werden, keine Seltenheit.”? Sie verrdt etwas iiber seine per-
sonlichen Glaubensvorstellungen, die eine Anndherung zwischen dem Gottli-
chen und dem Menschlichen beinhalten:

gorky.media/zvezda/2016/8/antisemitizm-i-hristianskij-mif.html (abgerufen am
16.07.2020); Zitzewitz: Religious Verse in Leningrad Samizdat; Ar'ev: O Bore u 6onu;
Eliseev, Nikita: Kinepk-conoseit u Taprapen us ropoga Mockssl. M3 6/10ka Marepu-
anoB «Pycckast moa3ust B KoHLe Beka. Heoapxaucrsl 1 HeoHoBaTopsl». O ctuxax Cep-
ress Crpatanosckoro. In: 3uamsa (2001) H. 1. URL: http://www.litkarta.ru/dossier/
eliseev-o-stratanovskom/dossier_4651/ (abgerufen am 16.07.2020); Kolymagin, Boris:
CrioBa o geiictBuTenbHO BakHoM. O kuure Ceprest CrpaTaHoBcKoro «TbMa gHEBHAs».
In: Oxrs16pb (2001) H. 5. URL: http://www.litkarta.ru/dossier/kolymagin-o-stratanovskom/
dossier_4651/ (abgerufen am 16.07.2020) u.a.m. Aus diesem Grund kann auch eine reli-
gibse Bedeutung von «kaiid» [Gliickseligkeit/Rausch] (vgl. SeSt 2), der im Koran einem
Glaubigen im Jenseits als Belohnung verheifSen wird, nicht ausgeschlossen werden.
191  Wie die folgenden exemplarischen Gedichtausziige beweisen:

CmepTs 6/1M3Kast AepbMy,

MoYe, a He CBSIIeHHbIM

Beljam TanHCTBEHHBIM

¥ BBIMBICJIAM ITOYTEHHBIM

I'y601m3as — B 60JIBHUYHOM KOPHOpe

Ho ne roBopu o Heli, He HaJj0

Hu B cTHxax cBoMX, HM IPOCTO B pasroBope
CnuuIkoM rpoMKHe CJI0Ba: memento mori
U KpacuBO C/IMLIKOM, eC/IH B pudMy...

[la u He B pudmy TOXe...

Der Tod ist der Scheif3e nahe,

dem Urin und nicht den sakralen
geheimen Dingen

und wiirdigen Hirngespinsten

Der Lippenlecker - im Krankenhausflur

Doch sprich nicht tiber ihn, tu’s nicht

Nicht in deinen Gedichten, nicht einfach nur im Gesprach
Zu laute Worte: memento mori

Und zu schon, wenn im Reim...

Und nicht im Reim auch...

(Stratanovskij, Sergej: CmepTs G1usKast sepbMmy... In: Ders.: Psgom ¢ Yeuneii. Hosble cTu-
XOTBOPEHHs1 M JipaMaThuyecKoe Aeictso. Sankt Petersburg: 2002. S. 41. [Ubers. von E.T.])


https://magazines.gorky.media/zvezda/2016/8/antisemitizm-i-hristianskij-mif.html
http://www.litkarta.ru/dossier/eliseev-o-stratanovskom/dossier_4651/
http://www.litkarta.ru/dossier/eliseev-o-stratanovskom/dossier_4651/
http://www.litkarta.ru/dossier/kolymagin-o-stratanovskom/dossier_4651/
http://www.litkarta.ru/dossier/kolymagin-o-stratanovskom/dossier_4651/
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Bocnpusitue Mucyca kak Bortorusiuerocst bora (xe 6ygem 3gecs Biesats B 6oro-
CJIOBCKHE TOHKOCTH) 3aTeMHsIeT |[...| uzero cayxenus. ITomydaercst Kak Obl CIyKe-
HHe caMoMy ceGe. ['71laBHBIM B €ro KM3HH IIPH TAKOM MOHWMAHHMM OKa3bIBAIOTCS
KPEeCTHbIH MyTh Y KPeCTHbIe MyKH. 5| paHblile TOXe JyMaJ, YTO ITO IJIABHOE, HO
Telephb CYUTAIO0 MHave. Mucyc BoBce He CTpeMUJICS K CTPafiaHuIo, GoJiee TOro, OH
Mo Bora, 4ro6sl «qawa cus> ero MuHoBasa. OH CTPEMMIICS K TOMY, 4TOGBI
Hapoy, Bo3BpaTuicst K bory, a Bor cHoBa Bo3mo6un u3bpannsiit um Hapog, Ipu
3TOM OH GBI 4e/lI0BEKOM KOJIEGIIOIUMCSI, HEOZHOKPATHO [e/IaBLIUM B CBOEi
>ku3HU BeI6op. [TociegHuM ero BbI6GOPOM U GbUTO corlacye Ha cMepTb. Jlymaro, 4To
TaKoi B354 Ha Mncyca npremsieM U 1t XpUCTHAHUHA, U JJIST OPTOLOKCAIBHOTO
eBpesi, ¥, pa3yMeeTcsl, /IS aTeHCTa.

Die Auffassung von Jesus als dem menschgewordenen Gott (steigern wir uns an
dieser Stelle nicht in theologische Feinheiten hinein) vernebelt [...] die Idee des
Dienstes. So wird dieser zu einem Dienst an sich selbst. Zum Wichtigsten im Leben
Jesu werden durch diese Auslegung der Kreuzweg und die Qualen am Kreuz. Ich
dachte frither auch, dass dies das Wesentlichste sei, bin heute aber anderer Mei-
nung. Das Leiden hat Jesus gar nicht angestrebt, mehr noch: Er flehte Gott an, ,die-
ser Kelch* moge an ihm vorriibergehen. Er bemiihte sich darum, dass das Volk sich
Gott wieder zuwenden und Gott das von ihm erwéhlte Volk wieder lieben moge.
Dabei war er ein zaudernder Mensch, der in seinem Leben mehrfach eine Wahl
traf. Und seine letzte Wahl bestand darin, den Tod zu akzeptieren. Ich denke, dass
diese Sicht auf Jesus sowohl fiir den Christen wie fiir den orthodoxen Juden und
selbstverstandlich auch fiir den Atheisten akzeptabel wére.'?

Dieses Zitat macht deutlich, dass es Stratanovskij um eine Anndherung Gottes an
den Menschen geht und nicht umgekehrt. Daher besteht die metaphysische Er-
fahrung in seinen Gedichten nicht in einem Vordringen in gottliche Spharen,
sondern in der Einordnung Gottes im Alltdglichen und Gewohnlichen: «Bor y
CTpaTaHOBCKOTO - B <MOBCEAHEBHOCTH»» [Gott ist bei Stratanovskij im ,Alltag‘].193

Dennoch kann in «AxT arpeccuu tena...» [Der Aggressionsakt eines Kor-
pers] ein transgressives Moment festgestellt werden - nur, dass es nicht in Zu-
sammenhang mit einem Versuch, in jenseitige Welten vorzudringen, steht,
sondern der Entdeckung der mikrokosmischen Beschaffenheit des Individu-
ums dient, das als ein Universum unter vielen in einem gréf3eren Universum

A 51 TOTBKO KPOBb U MOYY
Brxy B pogumotii nanare
1, OKaBIUKCh OT 6O/, MOJTYY.

Ich aber sehe nur Blut und Urin
Im heimatlichen Krankenzimmer
und, vor Schmerzen zusammengekauert, schweige ich.

(Stratanovskij, Sergej: CHoBa 6onpauya... In: Ders.: Ctuxu. Sankt Petersburg: 1993. S.
36. [Ubers. von E.T.])

192 Stratanovskij: AnTucemutusm u xpuctuanckuit mud. [Ubers. von E.T.]

193 Arev: O Bore u 6ommu. [Ubers. von E.T.]
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verstanden wird. Daher ist die letzte ,Sphdre’ im Gedicht die einzige, die der
auf ein Ziel hinweisenden Prédposition 3a ‘hinter, tiber, jenseits’ bedarf, wah-
rend alle anderen Gewaltsphdren mit verortenden Praposition wie g ‘in’ (vgl.
SeSt 3, 7-11, 17) und Ha ‘auf (vgl. SeSt 13, 14, 16, 18) dargestellt werden. Und
daher ist auch die Welt ,hinter der Tiir des Hiiters des Todes‘ die einzige
,Sphére’ im Text, der keines der Gewaltattribute (vgl. SeSt 4-5) zugewiesen
werden kann. Folglich diirfte es sich bei ihr auch nicht um eine Gewaltsphare
handeln. Stattdessen wiirde aber das Anerkennen des mikrokosmischen Sta-
tus des Einzelnen, das durch eine intensive Auseinandersetzung mit dem Ge-
dicht offenbar angeregt wird, grundsatzlich Hand in Hand mit dem Wiederer-
kennen der eigenen ,Verletzungsoffenheit’ und ,-méchtigkeit’ im Anderen bei
einer (idealen) Leserschaft gehen. Ex negativo wird im Text also nahegelegt,
dass sich Gewalt durch das Bewusstwerden und Wahrnehmen der ,mikrokos-
mischen’ Beschaffenheit, der Personalitat jedes Gegeniiber, was in erster Linie
tiber die Erfassung des Gesichtes zustande kommt,'94 verhindern liefe. Dabei
realisiert sich das vereinheitlichende Moment auf der Strukturebene des Ge-
dichts als mehrdimensionale ,Verflechtung’ und dient als poetisch erzeugtes,
sublimes formsprachliches Gegenprinzip zum radikalen Individualismus so-
wie zur Entindividualisierung. Zudem setzt der Entwurf des Individuums als
Mikrokosmos im Sinne Stratanovskijs einen dreifachen Status des Korpers vo-
raus. Denn ein solcher Entwurf sieht vor, dass jeder Mensch sowohl eine
selbststandige Einheit als auch Teil einer AuRenwelt ist, deren beider Verbun-
denheit sich in seiner physischen Manifestation realisiert.

Auch wenn offen bleiben muss, ob sich Stratanovskij dessen bewusst war
oder nicht, entspricht doch dieser Blick auf den Korper dem praktischen Ziel
eines therapeutischen Vorgehens bei dissoziativen Zustainden und Handlun-
gen. Das Ziel ist dabei, die Wahrnehmung des Korpers als Teil eines Ich, einer
dufleren Welt und als die Grenze zwischen Ich und Aufienwelt wieder herzu-
stellen. Damit kann in Stratanovskijs Gedicht ein adissoziativer Ansatz festge-
stellt werden, der dem in der Psychologie bekannten Konzept vom ,dreifachen
Status des Korpers®% entspricht.

Im nachfolgenden Gedicht von Draesner lasst sich ebenfalls eine Hinwen-
dung zu einer solchen Dreidimensionalitdt der Physis als Ausweg aus der Dis-
soziation von Gewalt beobachten. Doch hier erfolgt dies mit Hilfe eines ganz
anderen thematischen Zugangs und spezieller stilistischer Verfahren. Aufser-
dem geht Draesner dazu im Gegensatz zu Stratanovskij von einer dezidiert
nicht metaphysischen Kérperkonzeption aus.

194 Vgl. nochmals Korte/Weiss: Gesichter zwischen Erkennung und Auflésung, S. 5.
195 Vgl. dazu erneut Hirsch M.: »Mein Korper gehort mir ... und ich kann mit ihm ma-
chen, was ich willl«, S. 28.
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1.2. Ulrike Draesners ,autopilot III*

autopilot 111

1. schlaf. autopilotenwahn aus

schleudernder saftpresse gedriickt,

unten eine spur, gesicht geldscht am asphalt,
da hat’s wieder einen iibern boden geschleift,
sofort aufschnitt, nieren 2-fach, herz 1-fach
ausgelGst, eine saubere auf jeden fall eine
klinisch reine hirnherz

frage und todlésung

2. endlich ein derrannter, ein losgetretener,

wie stein, motormenschenfahrer aufkrempeln
der handschuhe, scharf schneiden, neu pflanzen,
eine verbindung auf ein los,

unter aufbietung aller verfiigbaren

krafte, aller nadel- und schwertreserven,

im herzschlaggebiet erfolgreich durchmarschiert

3. schlaf. zitternder korper, doch
cardiogramm schon im normalgebiet,

alles angegangen, ausschlachtbody
miillrestsparsam, sorgen Sie sich nicht,

ein durchschlagender sukzef3, klingelt

der weifle mund, wie die taschen gebeult.

Draesners Gedicht ist im Gegensatz zu den anderen hier analysierten Texten
in zweifacher Hinsicht eine Ausnahme: Zum einen ist es Teil eines Zyklus, der
bislang ausschliefilich als eine Einheit behandelt wurde. Zum anderen ist es
zuvor schon mehrfach Gegenstand wissenschaftlicher Interpretationsversuche
gewesen.'” [hnen allen gemeinsam ist die Ubereinkunft, dass sich Draesners
yautopilot“-Zyklus mit der Transplantationsthematik auseinandersetzt, sowie

196 Draesner: autopilot III.

197 Vgl. z.B. schon Jagow, Bettina von/Steger, Florian: Bilder des Menschen zwischen
Selbstbestimmung und Fremdsteuerung. Ulrike Draesners ,autopilot‘-Gedichte. In:
Reprasentationen. Medizin und Ethik in Literatur und Kunst der Moderne. Hg. von
dens. Heidelberg: 2004. S. 51-65; Jagow, Bettina von/Steger, Florian: Was treibt die Li-
teratur zur Medizin? Ein kulturwissenschaftlicher Dialog. Gottingen: 2009, S. 29-34;
Magenau: Der Korper als Schnittflache, S. 110-112; Meyer: Physiologie und Poesie, be-
sonders S. no-u15; Ertel: Korper, Gehirne, Gene, S. 82-148; Kriiger-Fiirhoff, Irmela Ma-
rei: Verpflanzungsgebiete. Wissenskulturen und Poetik der Transplantation. Miin-
chen: 2012, S. 313-320; Braun, Michael: Gedichte wollen gedacht sein. Ulrike Draesners
»autopilot‘-Zyklus. In: Gedichte von Ulrike Draesner. Interpretationen. Hg. von C.
Jirgensen, E. Schilling und R. Zymner. Paderborn: 2020. S. 39-48.
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ein Zugang zu den einzelnen Gedichten, in dem ihre individuelle formale Ge-
staltung kaum Berticksichtigung findet.'’9® Allgemeiner Konsens der bereits
vorliegenden Analysen ist, dass Draesner das Thema der Organtransplantation
nutzt, um kritische Fragen zur Medizinethik aufzuwerfen, um auf die Willkiir-
lichkeit der darin gezogenen Grenzen ,zwischen Leben und Tod, Eigenem und
Fremdem, Leib und Seele, Subjekt und Objekt“% hinzuweisen und auf die Ver-
wischung dieser Grenzen gerade in der Transplantationsmedizin aufmerksam
zu machen. Dass dabei das dergestalt ,grenziibergreifende‘ Agieren der Medizi-
ner ausdriicklich als ,Gewalt’ verstanden wird und in Anbetracht der inhaltli-
chen Gestaltung der einzelnen Gedichte des Zyklus auch verstanden werden
soll, lasst sich an dem Spannungsverhdltnis ablesen, das in den ,autopilot*-Ge-
dichten von der Forschung ,zwischen der objektiv-niichternen Sprache der Me-
dizin(er) und dem konkreten Erleben der Betroffenen“ ausgemacht wird.>°°

Uberdies zeugt aber auch die Drastik der Bilder, die Draesner in diesem
Zyklus verwendet, von einer gewaltvollen Thematik:

»autopilot “>°

die kauzangen (halber schadel)
unerbittlich, tiberberedt,
zerkleinern lebendige
menschen mechanisch

am rand (UD I 24-28)

yautopilot I12

meine hdnde an der inneren leiche
[...] fragt da je einer, wie ich
weiter?lebe mit in den fingern (UD II 17-21)

198 Eine Ausnahme stellt lediglich die Herangehensweise von Irmela Marei Kriiger-
Firhoff dar, die im vierten Text des Zyklus ,pflanzstatt (autopilot IV)“ nach poetischen
Verfahren sucht, mit denen Draesner die Transplantationsthematik auch formal auf-
greift. Vgl. dazu Kriiger-Furhoff: Verpflanzungsgebiete, S. 313-320.

199 Ertel: Korper, Gehirne, Gene, S. 117.

200 Ebd, S. 147f.

201 Draesner, Ulrike: autopilot I. In: Dies.: geddchtnisschleifen. Gedichte. Frankfurt a.M.:
1995. S. 101. Im Folgenden werden Zitate aus diesem Gedicht mit dem Kiirzel ,UD I
sowie der entsprechenden Verszahl angegeben.

202 Draesner, Ulrike: autopilot II. In: Dies.: gedidchtnisschleifen. Gedichte. Frankfurt
a.M.: 1995. S. 102. Nachfolgend zitiert unter dem Kiirzel ,UD II' und der entspre-
chenden Verszahl.
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yautopilot I1T“

unten eine spur, gesicht geloscht am asphalt,
da hat’s wieder einen iibern boden geschleift (UD III 3-4)

yplanzstatte (autopilot IV)“>3

[...] nadelspitzer elektrosturm,

in meiner brust (pflanzstitte) angegangen
[...]

da werde ich (herzmade) zum langsam
zernagten, von innen,

wirt eines toten (UD IV 11-22)

Und das wirft eine zentrale Frage an den Zyklus auf: Inwieweit kann die Or-
gantransplantation, die doch einen notwendigen medizinischen Eingriff dar-
stellt und gemafd dem arztlichen Ehrenkodex daher zum Wohle kranker Men-
schen erfolgt, als eine Gewalthandlung gesehen werden?

Das Verhaltnis der Medizin zum menschlichen Korper ist ein gespaltenes:
Da der medizinische Eingriff im Normalfall der Wiederherstellung der leibli-
chen Integritat dient, ist er zum einen gegen die Verletzung des Kdrpers ge-
richtet. Zum anderen ist er immer mit einem Eingreifen in den Korper, also
mit einer Ubertretung von dessen physischen Grenzen und daher mit einer
Verletzung des ,Unversehrtheitspakts‘ verbunden - und sei es nur in Form ei-
nes Hineinblickens zu Befundzwecken. Im Falle der Transplantationsmedizin
ist dieser Widerspruch besonders prekar. Denn hier miissen (wohlgemerkt
noch lebende, atmende) Korper zerstort werden, um andere defekte oder ver-
letzte Korper ,reparieren‘ zu konnen.

Genau da setzt Draesners ,autopilot“-Zyklus an, der das Verfahren rund
um die Transplantation von menschlichen Organen als Kombination aus lo-
zierendem und raptivem Gewaltvorgehen>°4 andeutet: Das Vorhandensein der
Verletzungsoffenheit des potenziellen Organspenders wird diesem abgespro-
chen, weil sein Korper nach bestimmten Richtlinien nur noch als ,leere Hiille*
ohne hohere Funktionen betrachtet werden darf. Daher kann dieser ,benutzt

203 Draesner, Ulrike: pflanzstitte (autopilot IV). In: Dies.: geddchtnisschleifen. Gedichte.
Frankfurt a.M.: 1995. S. 104. Im Folgenden zitiert unter dem Kiirzel ,UD IV' sowie der
entsprechenden Verszahl.

204 Laut Jan Philipp Reemtsmas triadischer Gewalttypologie, die sich nach der Zweckma-
igkeit von Gewalthandlungen richtet, dient die lozierende Gewalt der Beseitigung
des Korpers, weil dieser bestimmte Interessen des Tdters behindert, wahrend die rap-
tive Gewalt die Bemachtigung des Anderen als Grund hat. Vgl. Reemtsma, Jan Philipp:
Vertrauen und Gewalt. Versuch iiber eine besondere Konstellation der Moderne.
Hamburg: 2008, S. 104-124.
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werden, um sein organisches Material wie die Ersatzteile eines Autos andern-
orts zu verwenden. Die Folgen, die diese Einstellung nach sich zieht, und die
Widerspriiche, die sich daraus ergeben, stellt Draesner in den vier Gedichten
des ,autopilot“-Zyklus aus unterschiedlichen Perspektiven dar: ,autopilot I
konzentriert sich auf die Innensicht eines als hirntot diagnostizierten (vgl.
yschlaf“ (UD I1)), aber potenziell immer noch denkenden (vgl. ,hinter der stirn
klick klackend / ununterbrochen hieroglyphen / erfunden“ (UD I 9-11)) und
fithlenden (vgl. ,geschlungen zu / manie, eifersucht, angst, / scheinen vom
grund auf des kopfes, / gier, freude und haf3“ (UD I 1-14)) Menschen, aus der
heraus ein Kontrollverlust tiber den eigenen Korper in Folge desintegrierender
Einwirkungen auf diesen erfahren wird:

[...] doch

die kauzangen (halber schadel)

unerbittlich, tiberberedst,

zerkleinern lebendige

menschen mechanisch
am rand (UD I 23-28)

Bezeichnenderweise wird die leibliche Auflosung dabei durch eine Deformie-
rung des Gesichts in ein insektenartiges Antlitz eingeldutet:

[...]an

den schldfen die fur

sich sitzenden stirnbeine

eine art kifermaschine

aus tausend beweglichen teilen (UD I 2-6)

In ,autopilot 11 wird die , Verdinglichung des Korpers durch die Medizin“*°5
fortgesetzt. Von nun an ist der zu ,zerkleinernde Mensch’ (vgl. UD I 26-27)
nicht mehr lebendig’ (vgl. UD I 26), sondern nur noch ,fetisch“ (UD II 12) und
,body“ (UD II 7, 9). Der Wechsel zur englischen Bezeichnung fiir ‘Kérper’ hat
dabei nicht nur eine allgemeine verfremdende Wirkung, sondern fiihrt auch
zu einer bezeichnenden semantischen Verschiebung, denn body hat im Engli-
schen zwei Bedeutungen: sowohl ‘Kérper’ als auch ‘Leiche’. Im Gegensatz zu
»=autopilot I“ schwenkt die Darstellung des Transplantationsvorganges im
zweiten Gedicht des Zyklus in die Perspektive des Mediziners:

[...] sagt arzt zu schwester: (UD II 5)
meine hande in diesem anatomiefetisch schlittern (UD II 12)

[...] hangend
meine hinde an der inneren leiche (UD II 16-17)

hebe ich das herz heraus (UD II 19)

205 Dazu auch Ertel: Kérper, Gehirne, Gene, S. 129.
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Dabei wird deutlich, dass auch der Transplantationschirurg nicht nur tiberfor-
dert ist mit der Frage nach der ,Verletzungsoffenheit’ des Organspenders (vgl.
»ich kann diese tafeln nicht / lesen“ (UD II 7-8)), sondern auch, dass sein Status
als dessen faktischer ,Mérder’ (denn er entnimmt ihm seine lebenswichtigen
Organe) fiir den Arzt eine zutiefst traumatische Einsicht bedeutet:

meine hande an der inneren leiche,

fragt da einer, ob ich lebe und wie?

hebe ich das herz heraus, zwei pulsende

lilien, fragt da je einer, wie ich

weiter?lebe mit in den fingern

dem bebenden herzvogel dieses,

jetzt, tot-toten toten? (UD II 17-23)

Der letzte Text des Zyklus, ,pflanzstitte (autopilot IV)“, macht schliefdlich
deutlich, dass die desintegrierenden Auswirkungen einer Organtransplanta-
tion auch fiir eine dritte Instanz gelten konnen: den Empfanger der Organe.
Dieser erfahrt durch den eigentlich lebensrettenden Eingriff einen grenzver-
letzenden Eingriff in seine leibliche Integritat, der zur Entfremdung und Ob-
jektivierung seines Korpers fiihrt:

[...]im

zitternden korper, meinem, schldgt dieses herz,

fremdganger [...] (UD IV 1-3)

[...] ein losgel6stes augenflattern,
so heftig flimmern diese herzwande (UD IV 5-6)

[...] nadelspitzer elektrosturm,
in meiner brust (pflanzstdtte) angegangen
ein toter [...] (UD IV 11-13)

mir einfliisternder damon, dolmetsch
eines anderen lebens (UD IV 17-18)

ich [...]

wirt eines toten (UD IV 20-22)
Hier wird erkennbar, dass auch der Organempfanger, der sich selbst mit einem
fleischfressenden Insekt vergleicht,?°® damit zu kimpfen hat, dass er seine Rolle
im Transplantationstriangel als eine gewalttatige empfindet:

206 ,herzmade“ (UD IV 20) kann dem Schriftbild nach sowohl als Kompositum aus Herz
und Made gelesen werden als auch aus Herz und engl. made ‘gemacht, gefertigt’. Beide
Bedeutungsvarianten scheinen im Gedicht gleichwertig nebeneinander zu bestehen
und auf die Zerrissenheit des Organempfangers hinzuweisen, der sich sowohl als pri-
vilegiertes Produkt der modernen Medizin (vgl. ,ein segen die / moderne medizin“
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da werde ich (herzmade) zum langsam
zernagten, von innen (UD IV 20-21)

Das Gedicht ,autopilot 111 hat im Zyklus eine Sonderstellung. Denn es ver-
eint die Perspektiven von Organspendern, Chirurgen und Organempfangern
genau in dem Moment, in dem sie aufeinandertreffen. Entsprechend lasst
sich der formale und der thematische Aufbau des Gedichts in drei Strophen
bzw. drei Abschnitte gliedern: Wahrend die erste Strophe sich mit den Vor-
gangen auseinandersetzt, die bei der Bestimmung eines Menschen als eines
baldigen Organspenders ablaufen, schwenkt in der zweiten Strophe die Per-
spektive auf den operierenden Chirurgen, der sich in gespannter Erwartung
(vgl. ,endlich” (UD III 9)) an die Verpflanzung der Spenderorgane macht. In
der dritten Strophe gibt anschlieffend der Empfianger nach der gelungenen
Transplantation (vgl. ,durchschlagender sukzef8“ (UD III 20)) Einblick in
seine Wahrnehmung und sein Empfinden der Situation. Im Zentrum dieses
Textes steht also die Dynamik der Begegnungssituation der drei Parteien,
weshalb dieses Gedicht auch besonders gut geeignet ist, den Bruch mit dem
Hirsch’schen ,Unversehrtheitspakt’ zu demonstrieren.

Um zundchst nachvollziehen zu konnen, warum in ,autopilot III“ das
Transplantationsverfahren mit Gewalt in Verbindung gebracht wird, muss das
Ungleichverhdltnis zwischen der ,Verletzungsmachtigkeit® des Chirurgen und
der ,Verletzungsoffenheit’ von Organspender und -empfanger beriicksichtigt
werden: Wahrend die Korper letzterer mit Schwache signalisierenden Epithe-
ta wie ,schleudernd’ (vgl. UD III 2) und ,zitternd‘ (UD III 16) versehen sind und
durch den Reim ,schleudernder” — ,zitternder” in Aquivalenz zueinander tre-
ten, verwendet Draesner in der Darstellung des medizinischen Eingriffs ag-
gressive Kriegsmetaphern:

unter aufbietung aller verfiigbaren
krafte, aller nadel- und schwertreserven,
im herzschlaggebiet erfolgreich durchmarschiert (UD III 13-15)

Auch wenn das Handeln des Mediziners eine rettende MafSnahme darstellt,
vermag dieses Gefdlle der Macht, das Wiedererkennen im Anderen und damit
das Zustandekommen eines ,Unversehrtheitspaktes’ zu blockieren. Dass in
Lautopilot I11“ genau dies passiert, wird an zahlreichen Objektivationsprozes-
sen des Korpers deutlich, die auf mehreren Ebenen des Gedichts zu erkennen
sind: Zundchst einmal ist es ganzlich durchsetzt mit Antianthropomorphis-
men und Verdinglichungen: Autopilot (vgl. UD III 1), Saftpresse (vgl. UD III
2), geloschtes Gesicht (vgl. UD III 3), Aufschnitt (vgl. UD III 4), Motormen-
schenfahrer (vgl. UD III 10), Organe werden gepflanzt (vgl. UD III u), Herz-
schlaggebiet (vgl. UD III 15), angehen (vgl. UD III 18) etc. Wesentlich ist aber,

(UD IV 7-8)) sieht als auch, einem Herzwurm gleich, eine Mitschuld an dem ,Tod-Tod'
(vgl. UD II 23) des fritheren Organbesitzers empfindet.
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dass die Auflésung der Subjektivitdt des Anderen ausgehend von seinem Ge-
sicht erfolgt: ,unten eine spur, gesicht geléscht am asphalt“ (UD III 3). AufSer-
dem bildet ,gesicht” (UD III 3) mit ,,nicht“ (UD Il 19) eines der wenigen Reim-
paare des Textes. Auch hier greift Draesner also die verdinglichende Darstel-
lung des Spenderantlitzes aus ,autopilot I“ in tiberspitzter Form auf, indem
das Gesicht, die tibersetzende Schnittstelle zum Anderen, jetzt auf brutalste
Weise vollstandig verschwindet. Wenn der ,Unversehrtheitspakt’ aber iiber
das Antlitz der sich Begegnenden in Kraft tritt, dann fehlt in ,autopilot 111
bereits die wesentliche Grundlage fiir einen solchen géanzlich. Bezeichnender-
weise geht die ,Loschung’ des Gesichts mit einem antianthropomorphen Blick-
winkel auf den Korper des Spenders einher, der zur ,schleudernde[n] saft-
presse“ (UD III 2) degradiert und damit als auszuschlachtender Apparat ent-
wertet und mit verformten und semantisch (wie der Kérper nach seinem ,Tod
aus Sicht des Mediziners) ,iiberfiillten’ Bezeichnungen wie , derrannter” (UD
III 9) oder ,motormenschenfahrer (UD III 10) belegt wird. So kann dem Ver-
ungliickten seine ,Verletzungsmadchtigkeit® aberkannt und er selbst, trotz sei-
nes noch lebenden Korpers, fiir tot erklart werden.

Nicht zuletzt spielen dabei auch wirtschaftliche Aspekte eine Rolle. Denn
der ,Motormensch‘ kommt bereits als Formel bei Anson Rabinbach vor, der in
seinem 1990 erschienenen Standardwerk der Arbeitswissenschaften “The Hu-
man Motor” dem interdisziplindren Denken des Korpers als Mechanismus aus
Kraft und Arbeit im 19. Jahrhundert nachgeht.>°7 Eingebettet in ein Gedicht,
das sich mit der Transplantationsthematik beschaftigt und dabei das Klischee
vom Arzt aufgreift, der sich an dem Leid seiner Patienten bereichert (vgl. ,wie
die Taschen gebeult” (UD III 21)), wird der Entwurf des Menschen als Maschine
also auf die Spitze getrieben: Ist der Korper blofd eine Maschine, so stellt er im-
mer ein potenzielles Ersatzteillager dar, das bei Funktionsverlust wie ein Wrack
ausgeschlachtet (vgl. ,ausschlachtbody“ (UD III 18)) werden darf. Kein Wunder
also, dass ,,autopilot I11* in der Forschungsliteratur zu Draesners Zyklus eine au-
Berordentlich fortgeschrittene Degradierung des Subjekts attestiert wird.2°8

Eine antianthropomorphe Sichtweise auf den Koérper kennzeichnet in
Draesners Gedicht aber nicht nur die Einstellung zum Spender. Sie lasst sich
auch in Bezug auf den Chirurgen und den Organempfdnger ausmachen: So
bedeutet das Uberleben des Patienten nach dem Transplantationseingriff und
die Wiederherstellung seiner physischen Funktionen nichts weiter, als dass er
wie ein Wagen nach der Reparatur wieder ,angeht‘ (vgl. UD III 18). Wahrend
der Mund des Chirurgen seinerseits wie ein Apparat ,.klingelt“ (UD III 20) und
durch einen verfremdenden Vergleich (vgl. ,wie die taschen gebeult* (UD III

207 Vgl. Rabinbach, Anson: Motor Mensch. Kraft, Ermiidung und die Urspriinge der Mo-
derne. Wien: 2001.
208 Vgl. dazu beispielsweise Ertel: Kérper, Gehirne, Gene, S. 131.
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21)) weiter verdinglicht wird, degradiert seine Sprache zu mechanischen Aus-
driicken, deren Automatismus angesichts der emotionalen Aufgewiihltheit
seines Gegeniibers wie blanker Hohn wirkt:

alles angegangen, ausschlachtbody

miillrestsparsam, sorgen Sie sich nicht,

ein durchschlagender sukzef3, klingelt
der weifde mund, wie die taschen gebeult (UD III 18-21)

Draesner wahlt an dieser Stelle die veraltete Vokabel Sukzefs, obwohl sie hin-
sichtlich der Anzahl der Buchstaben, der Silben und der metrischen Struktur
des Verses problemlos durch Erfolg ersetzt werden konnte. Abgesehen von ei-
ner vielleicht subjektiv als hoher bewertbaren Expressivitat von Sukzefs, um-
fasst das semantische Spektrum dieses Wortes aber neben ‘Erfolg’ und ‘Gelin-
gen’ auflerdem die Bedeutung ‘Fortgang’(von lat. successus ‘Erfolg, Gelingen,
Fortgang’). Folglich ist es dem Abgeschlossenheit vermittelnden Erfolg in ge-
wissem Sinne sogar entgegengestellt und wirkt angesichts des Verlusts eines
Lebens, der der Rettung des Organempfangers zwingend vorausging und da-
her im Bewusstsein der Beteiligen weiter prasent sein miisste, umso kalter
und gleichgiiltiger. Uberdies klammert die auffillige s-Alliteration in ,,sorgen
Sie sich nicht (UD III 19) die Verneinung in dieser Aussage aus, so dass sie
sich formal verkehrt und damit ihre wahre Bedeutung fiir den Empfanger und
die LeserInnen preisgeben kann.

Diese Art Sprache und der antianthropomorphisierende Blick auf den An-
deren zeigen also an, dass in Draesners Gedicht im Hintergrund Abspaltungs-
prozesse ablaufen, die die Begegnungssituation zwischen Mediziner, Organ-
spender und -empfanger pragen und gestalten. Auf diese Weise konnen die
Beteiligten die Verletzungsoffenheit des jeweils anderen dissoziieren, um das
endgiiltige ,Toten‘ des Spenders und die physische Verletzung des Organemp-
fangers zu rechtfertigen. Problematisch daran ist, dass dabei auch die eigene
Verletzungsoffenheit tibergangen wird, was den dissoziativen Umgang mit
dem Schmerz des Anderen wie mit seinem eigenen systemisch werden lasst.
Daher finden sich dissoziative Momente auch in den Handlungen und dem
Wahrnehmen aller drei Beteiligten. Der euphemistische Sprachgebrauch ist
dafiir ein erstes Anzeichen:

ausgelGst, eine saubere auf jeden fall eine

klinisch reine hirnherz
frage und todlésung (UD III 6-8)

endlich ein derrannter, ein losgetretener (UD III 9)

millrestsparsam [...]
ein durchschlagender sukzef [...] (UD III 19-20)
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Darunter kann auch die Bezeichnung ,schlaf* (UD III 1, 16) fiir die Bewusst-
seinslosigkeit von Organspender und -empfanger gleichermafien gezahlt wer-
den. Da diese fiir die Beschreibung sowohl des ,toten‘ Kérpers des Spenders als
auch des spdter wieder erwachenden Empfangers verwendet wird, weist dies
auf'eine Mehrdeutigkeit von ,Schlaf' als Zustand des gedampften Bewusstseins
hin. Schlief3lich wird letzteres bei Draesner offensichtlich sowohl zur Bedin-
gung fiir die Entnahme als auch fiir das Empfangen von lebenswichtigen Or-
ganen gemacht. Uberdies kniipft Draesner den Zustand Schlaf mit Hilfe einer
Lautdquivalenz an eine buchstablich zentrale Charakteristik der Chirurgenta-
tigkeit: das ,scharf schneiden® (UD III 11; Herv. von E.T.). Das Wort scharf be-
findet sich exakt in der Mitte des Gedichts und verleiht assoziativ durch den
unreinen Reim zu ,schlaf* (UD III 1, 16) diesem eine andere Qualitét - eine, die
von der Vorstellung des Schlafes als ein friedfertiger Zustand abriicken lasst.
Auch die Verwendung militdrischen Vokabulars zur Beschreibung des
Transplantationseingriffs aus der Perspektive des Chirurgen (vgl. UD III 13-15)
zeugt von einem Selbstvergessen des Mediziners: Kritisch sind Kriegsmeta-
phern an dieser Stelle nicht nur, weil sie die Distanz zum menschlichen ,Ma-
terial’ ermoglichen und rechtfertigen, sondern auch, weil sie dem Umgang mit
dem fithlenden Kérper (der doch mehr als eine blofle Zusammensetzung sei-
ner Gewebeeinheiten darstellt) ein System zugrunde legen, in dem gerade die
vermeintliche Schwiche des Korpers, seine Verletzungsoffenheit, zugunsten
einer gesteigerten ,Verletzungsmachtigkeit‘ prinzipiell weggedrillt wird.>°?
Des Weiteren arbeitet Draesner im Gedicht auffillig oft mit partizipialen
Verbalformen: auf nur drei Infinitive (,aufkrempeln“ (UD III 10), ,schneiden®
und ,pflanzen“ (UD III 1)) und zwei finite Verben (,sorgen Sie sich nicht*
(UD I 19), ,klingelt* (UD III 20)) kommen insgesamt zwolf Partizipien:
yschleudernder” und ,gedriickt” (UD III 2), ,gel6scht“ (UD III 3), ,geschleift*
(UDIII 4), ,ausgelost“ (UD 111 6), ,derrannter” und ,losgetretener” (UD III 9),
ydurchmarschiert (UD III 15), ,zitternder” (UD III 16), ,angegangen“ (UD III
18), ,durchschlagender (UD III 20), ,gebeult” (UD III 21). Als Mittelform zwi-
schen Verb und Adjektiv driickt das Partizip entweder passive Handlungen
aus oder fungiert beschreibend. Folglich sind alle drei beteiligten Parteien
durch eine passive Prasenz gekennzeichnet, die nicht auf ein aktives Partizi-
pieren an dem Geschehen, sondern eher auf ein Aushalten des Geschehens
hindeutet. Dies gilt fiir den Spender im selben Maf3e wie fiir den Chirurgen
und den Organempfanger. Denn die Wiedergabe des Transplantationsein-
griffs aus Sicht letzterer mag zwar punktuell Verben enthalten, die formal
aktives Handeln darstellen, doch diese sind 1. ohne konkreten Subjektbezug

209 So beginnen z.B. Angehorige des US Marine Corps sich selbst ab einem bestimmen
Zeitpunkt ihrer Ausbildung als ,Jarheads‘ zu bezeichnen: leere Gefifie, die durch das
entbehrungsreiche Leben als Marine neu ,gefiillt’ werden sollen - was auch ihr cha-
rakteristischer kreisférmiger Haarschnitt ausdriicken soll.
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(vgl. die Infinitive UD III 10-11) und driicken daher eine Distanz zu der ent-
sprechenden Handlung aus, zwingen 2. als Imperativ (vgl. UD III 19) Hand-
lungen wiederum auf oder dienen 3. erneut der Abspaltung eines Korperteils
des handelnden Subjekts (vgl. UD III 20).

Auch die syntaktische Einbettung des Begriffs ,Autopilotenwahn‘ (vgl. UD
III 1) impliziert, dass menschliches Handeln und Wahrnehmen von Automa-
tismen - zu denen auch die normale Dissoziation zdhlt - bestimmt werden:
Zum einen gibt die Satzstellung der ersten beiden Verse vor, ,aus“ (UD III 1)
als Praposition zu lesen, die den ersten mit dem nachfolgenden Vers durch ein
Enjambement verkniipft: ,aus / schleudernder saftpresse gedriickt* (UD III 1-
2). Wird die erste Zeile jedoch fiir sich allein genommen, kann es auch als Ad-
verb und der erste Vers damit als eigenwertige Aussage interpretiert werden,
die den Hirntod eines Menschen als Ende des ,Autopilotenwahns’ darstellt: ,,1.
schlaf. autopilotenwahn aus“ (UD III 1). Fiir die tibrigen Parteien, deren Den-
ken und Handeln weiterhin Automatismen folgt - darunter eben auch die Ob-
jektivierung des Verungliickten, die ,Ausléschung’ seines Gesichtes und seiner
menschlichen Merkmale, um eine Rechtfertigung fiir den Bruch mit dem ,Un-
versehrtheitspakt‘ zu haben -, gilt dies nattirlich nicht.

Hieran wird erneut deutlich, dass Draesners Zyklus nicht darauf abzielt,
das Klischee vom kaltbliitigen, geldgierigen ,Halbgott in Weif* zu bedienen,
sondern aufzuzeigen, wie in der Begegnung zwischen Arzt und Patient Ge-
walt entstehen kann. Daher kann man nachvollziehen, warum der Mediziner
bereits das physische Gesicht des Organspenders dissoziieren muss, warum
dieser zu einem gefiihllosen Apparat und ,ausschlachtbody“ (UD III 17) wird:
weil die Anerkennung seiner Verletzungsoffenheit ein Wiedererkennen der
eignen Verletzungsoffenheit des Chirurgen zur Folge hitte, so dass im Nor-
malfall jeder Eingriff in die physische Integritit des Patienten fiir ihn ein
Trauma nach sich ziehen kann.

Die Abspaltung und Trennung der drei Parteien voneinander ist also ein
wesentliches Merkmal ihrer Beziehung. Nachdem die Darstellung ihrer jewei-
ligen Innenansichten auf die einzelnen Texte des Zyklus zunachst verteilt und
damit diese voneinander separiert werden, wird die Art ihrer Zusammenfiih-
rung in ,autopilot III also fiir die Darstellung der Ursachen der Gewalttatig-
keit in der Organspender-Mediziner-Organempfanger-Begegnung genutzt.
Denn zunichst teilt auch das dritte Gedicht des Zyklus demonstrativ die drei
Beteiligten wiederum feinsduberlich auf drei nummerierte Strophen auf, so
dass sich deren psychische und emotionale Prozesse beziiglich des Transplan-
tationsverfahrens und seiner Folgen nicht unbedingt tiberschneiden miissen.

Mit der Nummerierung der einzelnen Betrachterstandpunkte greift Draes-
ner dabei ein Verfahren auf, das sie auch iibergeordnet in den Uberschriften
der einzelnen Gedichte des Zyklus einsetzt. Diese tragen jeweils eine romische
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Zahl von I bis IV. Da ,pflanzstatte (autopilot IV)“ deutlich macht, dass durch-
aus auch andere Optionen der Betitelung moglich gewesen waren, die Num-
merierung der vier Texte aber konsequent und - wie angenommen werden
darf - bewusst durchgehalten wird, kann hinter dieser Form der Anordnung
eine semantische Funktion vermutet werden, die sich wie folgt aufschliisseln
liefSe: Zundchst fallt auf, dass Draesner in ,autopilot III“ die Aufteilung der drei
Perspektiven mit arabischen Zahlen vornimmt, wihrend die Uberschriften der
Gedichte romische Ziffern tragen. Der Grund dafiir ist, dass die Gedichttitel
nicht nur einen nummerierenden Zweck haben, sondern auch die jeweilige
Spezifik der Begegnungssituation der im Text thematisierten Subjekte abbil-
den: In ,autopilot I ist der Organspender allein mit seiner eigenen Befind-
lichkeit (I), in ,autopilot I1“ treffen zwei Korper, der des Spenders und der
des Chirurgen, aufeinander (I + I), ,autopilot III“ bringt die drei Subjekte
Spender, Chirurg und Empfanger (I + I + I) zusammen, so dass in ,pflanz-
statte (autopilot IV)“, nach der Transplantation, in logischer Konsequenz es
de facto nur noch zwei Kérper und damit auch nur zwei Einheiten (I und V)
innerhalb des nummerierenden Zeichens geben kann. Eine dieser Einheiten
ist aber von der Gestalt, dass sie wie der Empfanger eigentlich eine ,verbin-
dung® (UD III 12) von zwei Einheiten, also zwei Kérpern darstellt: [V = I + 2.
Damit liefRe sich auch erklaren, warum Draesner vier Texte benétigt, um nur
drei Sichtweisen auf die Gewalttdtigkeit des medizinischen Eingriffs zu the-
matisieren: weil so zum einen ein weiteres Gedicht dem Zusammentreffen
der drei Parteien dienen und zum anderen die Thematik der Texte auch for-
mal-bildhaft dargestellt werden kann.

Speziell in ,autopilot III“ wird die formale Bedeutungsgenerierung mit
Hilfe der numerischen Ebene*° des Gedichts fortgesetzt: Abgesehen davon,
dass es sich bei diesem um den dritten Text des Zyklus, bestehend aus drei
Strophen, handelt, die drei Blickwinkel auf das Transplantationsprozedere
darstellen, lasst sich entsprechend dem ,Schwund‘ des Spenderkérpers infolge
der Entnahme seiner Organe auch eine zunehmende Reduktion des Strophen-
umfangs konstatieren. Die Anzahl der Verse nimmt mit jeder Strophe konti-
nuierlich von acht auf sieben und schlief3lich auf sechs Verse ab. Dabei ist an-
zunehmen, dass die Zahl sechs nicht willkiirlich fiir die letzte Strophe gewahlt
wurde. Denn zu deren einzigartigen mathematischen Besonderheiten gehort,
dass sie in zweifacher Hinsicht eine Verbindung der Zahlen eins (I), zwei (II)
und drei (III) ist - ndmlich ihre Summe und ihr Produkt. Uberdies beliuft sich
die Gesamtanzahl der Verse auf 21, ein Produkt aus drei und sieben, die in der

210 Diese scheint in Draesners Zyklus generell von Bedeutung zu sein. Denn die Numme-
rierung der vier Gedichte entspricht bezeichnenderweise auch den Seitenzahlen, auf
denen diese im Band abgedruckt sind.
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Zahl 37 auch an anderen Stellen des Textes gemeinsam auftauchen: So beste-
hen der dritte und der vierte Vers parallel aus sieben Wortern, zwolf (Quer-
summe = drei) Silben und 37 Buchstaben.

Die Besonderheit der Zahl 37 besteht darin, dass sie als sog. Mirpzahl, eine
Zahl, die vor- und riickwartsgelesen eine Primzahl (PRIM - MIRP) ergibt, ana-
grammatische Merkmale hat. Fiir Draesner offenbart das Anagramm, das zu
ihren préferierten poetischen Verfahren gehért, eine Verbindung zwischen
unterschiedlichen Zeichenkorpern, die von einem gemeinsamen ,Knoten-
punkt in ,verschiedene, auch kontrdre Richtungen® weisen. Denn sie ,inte-
ressiert, wie Sprache spiegelt, daf? sie ein Netz mit Knoten ist“.>" Vor diesem
Hintergrund kann die gesamte Transplantationsthematik bei Draesner als
Auseinandersetzung mit anagrammatischen Strukturen gelesen werden, da
auch die Organtransplantation genau genommen einen ,Knotenpunkt’, eine
yverbindung“ (UD III 12) zwischen Spender, Empfanger und Mediziner offen-
bart: ndmlich das fiir sie alle lebenswichtige jeweilige Organ, das ihnen allen
gemeinsam ist und damit den unanzweifelbaren Beweis ihrer gemeinsamen
Verletzungsoffenheit darstellt.

Auf diesen Subtext des ,autopilot“-Zyklus wird in ,autopilot III“ auf ver-
schiedenen Ebenen hingewiesen. Denn sowohl im Wortbestand als auch in
den Laut-, den graphischen und den metrischen Strukturen des Gedichts wird
das anagrammatische Prinzip parallel zu den dissoziativen Prozessen aufge-
griffen: So verwendet Draesner in ,autopilot III“ ungew6hnlich oft einen spon-
deischen Versfuf$ - insgesamt neun Mal (vgl. UD Il , 5, 8, 10, 1, 16, 20). Da
der Spondeus in der akzentuierenden Metrik nur schwer realisierbar ist, zeigt
sein haufiger Einsatz hier nicht nur Draesners virtuosen Umgang mit Sprache,
sondern verweist auch auf eine Semantisierung des Metrums: Historisch gilt
der Spondeus als Versmafd des Opferliedes, was angesichts der behandelten
Thematik zundchst passend erscheint. Denn was ist eine Organspende ande-
res als ein Opfer, ob nun aus Sicht des Spenders, des Empfangers oder von
deren Angehorigen. Andererseits entsteht innerhalb eines spondeischen Vers-
fufles aber auch eine Art Kontaktstelle, die zwei Silben zu einander so in Ver-
bindung setzt, dass auf der metrischen Ebene der einzelnen Verse Palindrome
entstehen: // (vgl. UD 1ll 1, 16), -//-/-/-//- (vgl. UD 1ll 5), -//- (vgl. UD 111 6, 8,
10, 20), -/--//--/- (vgl. UD I u1).

Die graphische und lautliche Ebene des Textes greift dieses Gestaltungs-
prinzip dann mit Hilfe zahlreicher Digraphe, Hom6oprophorone und ana-
grammatischer Buchstabenformationen auf: vgl. autopilotenwahn (vgl. UD
I111), schleudernder, saftpresse (vgl. UD III 2), boden (vgl. UD III 4), sofort,

211 Zu Draesners Anagramm-Verstindnis und ihrer Vorliebe fiir dieses Stilmittel vgl.
Schlsser, Christian: Gesprach mit Ulrike Draesner. In: Deutsche Biicher. Forum fiir Li-
teratur. Autorengesprach - Kritik - Interpretation 35 (2005) H. 4. S. 269-287, hier S. 281.
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aufschnitt, nieren (vgl. UD III 5), saubere, jeden, fall (vgl. UD III 6), kli-
nisch, hirnherz (vgl. UD III 7), derrannter, losgetretener (vgl. UD III g),
motormenschenfahrer (vgl. UD III 10), aller (vgl. UD III 13, 14), herzschlag-
gebiet, erfolgreich (vgl. UD Il 15), zitternder (vgl. UD III 16), cardiogramm
(vgl. UD 111 17), alles, angegangen, ausschlachtbody (vgl. UD III 18), miill-
restsparsam (vgl. UD III 19), gebeult (vgl. UD III 21) und ganz besonders
bezeichnend in dem im Plural verwendeten und als einzigem grofdgeschrie-
benen Pronomen Sie sich (vgl. UD III 19).

Einen dhnlichen anagrammatischen Effekt haben im Bereich der Stilmittel
des Gedichts die Apokoinus (vgl. UD III 1, 10) sowie die zahlreichen Enjambe-
ments (vgl. UD III 1-2, 5-8, 10-11, 13-14, 20-21), verstarkt von mehreren Hyperbata
(vgl. UDIII 2, 6, 8), die einzelne Aussagen auf syntaktischer Ebene dergestalt ver-
binden, dass sie nicht mehr eineindeutig einem einzigen der drei Subjekte zuge-
wiesen werden konnen und deren Perspektiven ineinanderzugleiten beginnen.

Gleiches spielt sich auch auf der intertextuellen Ebene des Gedichts ab:
Wie Anna Alissa Ertel in ihrer Untersuchung des ,autopilot“-Zyklus schon
festgestellt hat, zeichnet sich dieser gerade durch einen hohen Grad an Inter-
textualitdt aus.?> Zwar zieht Ertel daraus die Konsequenz, dass die ,Zitattech-
nik* im autopilot-Zyklus ,als Ausdruck der Selbst-Entfremdung, der Hybridi-
sierung und der Auflésung der Grenzen zwischen Eigenem und Fremdem“3
gedeutet werden kann. Draesner selbst spricht dabei jedoch auch von einer
»Stimmenkreuzung* oder ,Stimmeniiberlagerung®, bei der das Gedicht als An-
lagerung um ,einzelne Worter, Fetzen, Metaphern“ wie um ,Kerne“ herum
entsteht.*#4 Dies indiziert wiederum eine Betrachtung der Zitattechnik bei
Draesner als ein Verfahren, das dem desintegrierenden Erleben einer ,Selbst-
Entfremdung’ oder ,Auflésung von Grenzen‘ entgegengerichtet ist, weil es im
Sinne der anagrammatischen Struktur der Sprache in Draesners Vorstellung
ein ,Netz mit Knoten“*> kniipft, also auf eine Erweiterung des Sprachkérpers
zielt, die von den RezipientInnen wahrgenommen werden sollen. Und zu die-
ser Grundtendenz tragen in ,autopilot III“ dann auch die auffallig zahlreichen
Kompositabildungen bei: Von insgesamt 32 Substantiven sind zwolf zusam-
mengesetzt aus zudem teilweise antonymen Begriffen (vgl. ,autopilotenwahn*
(UD Il 1), ,,hirnherz“ (UD III ), ,,todlésung® (UD III 8), ,motormenschenfah-
rer* (UD III 10)), so dass festzuhalten ware, dass gerade die Verbindung von
Gegensatzen in diesem Gedicht allgegenwartig ist.

212 Vgl. Ertel: Kérper, Gehirne, Gene, S. 17-118. Ertel sieht dabei Beziige zu Gedichten von
Durs Griinbein, Thomas Kling und allen voran Friederike Mayrocker.

213 Ebd, S. 139.

214 Pfetzing, Boris: Lyrische Schleifarbeit. Interview mit Ulrike Draesner. In: GrauZone 2
(1996). S. 12-13, hier S. 13.

215 Zu Draesners Anagramm-Verstandnis vgl. nochmals Schlésser: Gesprach mit Ulrike
Draesner, hier S. 281.



84 II. Teil: Gedichtanalysen

Wahrend also in ,autopilot I1I“ dem Bruch des ,Unversehrtheitspaktes‘ in
der Arzt-Patient-Beziehung diverse Abspaltungsprozesse zugrunde gelegt
werden, verwendet Draesner parallel poetische Textverfahren, die im Gegen-
zug von verbindendem Charakter sind und folglich von einem fiir die Leser-
schaft erfahrbaren®® adissoziativen Vorgehen des Gedichts in seinem Subtext
zeugen. So wird der Korper in eine Dynamik aus seiner Verbundenheit und
Separation mit dem Anderen eingebettet, die seinen Status als diejenige Gren-
ze manifestiert, an der beides, sein Sein als Ganzes und als ein Teil, zugleich
evident wird. Dieser Befund spiegelt zum einen Draesners eigenes poetisches
Verstandnis wider, dem eine Betrachtung des Gedichts als Raum zugrunde
liegt, in dem sich das Auf3en und das Innen des Kérpers treffen konnen.*7 Zum
anderen zielt diese Darstellungsform von Korperlichkeit auf das Evidentwer-
den eines dreifachen Status des Korpers: als Teil des Ich, der Auflenwelt und
der Grenze zwischen Ich und Aufienwelt. Und diese Dreiférmigkeit, die aus
psychoanalytischer Sicht als eine Basis der Therapie dissoziativer Symptome
angesehen wird,»® kann, wie sich zuvor gezeigt hat, auch im Gedicht von
Stratanovskij nachgewiesen werden.

1.3. Fazit

Zusammenfassend lasst sich festhalten, dass sowohl Draesners ,autopilot ITI
als auch Stratanovskijs «Akr arpeccun tena...» [Der Aggressionsakt eines Kor-
pers] Gewalterfahrungen in Bezug auf eine korperliche Perspektive darstellen.
Zugleich konnte aufgezeigt werden, dass die darin thematisierten Formen von
Gewalt sowohl ein dissoziiertes Gewalterleben erzeugen als auch selbst die
Produkte von Abspaltungsprozessen sein konnen. Letztere stehen dabei so-
wohl bei Stratanovskij als auch bei Draesner im Zusammenhang mit der Dis-
soziation von individuellen physiognomischen Merkmalen, die in der Masse
aufgelost oder blockiert werden, bis hin zu ihrer gewaltsamen ,Ausléschung’.
Bemerkenswert ist, dass beide Gedichte tiberdies in ihrem adissoziativen Vor-
gehen demselben Ansatz folgen: der Wiederherstellung des dreifachen Status
des Korpers, der von den RezipientInnen als Einheit, als Teil einer tibergeord-
neten Einheit und gleichermafien als Verbindungslied zwischen diesen beiden
Ebenen erfahren werden soll. Das entspricht der psychoanalytischen Einsicht,

216  Fiir die Beteiligten im Gedicht selbst gilt dies freilich nicht.

217 Zur ,Poetik des Korpers' bei Draesner vgl. Ertel: Korper, Gehirne, Gene, S. 82ff.

218 Vgl. dazu Hirsch M.: »Mein Korper gehort mir ... und ich kann mit ihm machen,
was ich willlg, S. 28.
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dass auf diese Weise der Desintegration bei dissoziativ erlebten Gewalterfah-
rungen entgegengewirkt werden kann.*® Wahrend Stratanovskij dazu aller-
dings auf ein metaphysisches Konzept des Korpers zuriickgreift,>° wird in
Draesners ,Korperlyrik* ein gerade nicht metaphysischer Zugang zur Mehr-
dimensionalitdt und Komplexitiat des menschlichen Kérpers gesucht.

219 Vgl. z.B. ebd,, S. 28ff.

220 Literaturhistorisch mag dies aus der germanistischen Perspektive wie eine Wiederbe-
lebung des Metaphysischen in der Lyrik wirken. Tatsdchlich hat sich die ,metaphysi-
sche Linie‘ in Russland aber als eine bis heute durchgehend prasente Stromung in der
russischsprachigen Untergrundliteratur und nichtoffiziellen zweiten Kultur der Sow-
jetunion herausgebildet. Sie entstand im Riickgriff auf den russischen Symbolismus
und das silberne Zeitalter. Vgl. dazu Zitzewitz: Religious Verse in Leningrad Samizdat.

221 Zum Begriff der ,Korperlyrik' und seine Anwendung auf Draesners Gedichte vgl. Zema-
nek, Evi: Gegenwart (seit 1989). In: Handbuch Lyrik. Theorie, Analyse, Geschichte. Hg.
von D. Lamping. 2. Giberarb. u. erg. Aufl. Stuttgart: 22016. S. 472-482, hier besonders S.
473f.; Meyer: Physiologie und Poesie, besonders S. no-117.






2. Kapitel: Wie unsere Wahrnehmung verletzt -
Gewalt und das imaginierte ,Antlitz’

Hirsch geht davon aus, dass Gewaltsamkeit zwar ,iiber den Kérper und seine
symbolisch semantische Pragung” wahrnehmbar wird, ,selbst aber nicht — im
engen Sinne - korperlicher [...] Herkunft sein“ muss.?** Folglich koénnen die
,Verletzungsoffenheit’ und die ,Verletzungsmachtigkeit’ eines Individuums
nicht ausschlief3lich physischer Natur sein, weshalb auch sein ,Antlitz, das den
,Anruf der Andersheit‘ aussendet, mehr als eine kdrperliche Manifestation ha-
ben muss. Das, was wir sehen, die physischen Charakteristika eines Gegen-
iibers, ist denn auch grundsatzlich zu unterscheiden von dem, was wir an einer
anderen Person alles wahrnehmen kénnen. Wenn wir jemandem begegnen
und uns einen Eindruck von ihm verschaffen, dann tun wir dies, mit Walter
Lippmann gesprochen,? automatisch im Rahmen stereotyper Systeme, die
geordnete, bestandige, aber nicht vollstindige Vorstellungen einer méglichen
Welt ausbilden, auf die wir uns eingestellt haben, weil wir in diese hineinge-
boren wurden. Dies gilt auch fiir unsere Selbstimagination, die sich grundsatz-
lich an Idealbildern misst, also uns zu Teilen von aufen zugetragenen Identi-
tatskonzepten, und daher in der Regel der Bestdtigung von aufden bedarf.>24
Wir nehmen also erstens andere und uns selbst in vorgefertigten Bildern wahr,
die uns zweitens nur einen Ausschnitt des Anderen sehen lassen. Diesem Ver-
halten wird eine besondere Funktionalitat attestiert: Weil es Kategorien vor-
gibt, uns in bekannte Richtungen lenkt und daher unsere Entscheidungsmog-
lichkeiten einschrdnkt, reduziert es die Komplexitit der Wahrnehmungspro-
zesse und der gesellschaftlichen Interaktionen.>? Es schiitzt damit unsere Psy-
che vor der tiberwiltigenden Flut an Informationen, die uns jeden Tag umgibt.
Die Funktionalitdt des imaginierten ,Antlitzes’ ist also vergleichbar mit den
dissoziativen Strategien der Bewusstseinsreduktion oder -einengung.

Da das imaginierte ,Antlitz’, das von einem wahrnehmenden Subjekt er-
zeugt wird, einen erheblichen Einfluss auf die soziale Stellung, das Leben und
den Selbstwert desjenigen haben kann, dem es wie ein zusatzlicher Korperteil,

222 Hirsch A.: Recht auf Gewalt?, S. 43.

223 Vgl. Lippmann, Walter: Public Opinion. New York: 1922.

224 Vgl. z.B. Schiitz, Astrid: Psychologie des Selbstwertgefiihls. Von Selbstakzeptanz bis
Arroganz. Stuttgart: 22003; Ayan, Steve: Selbstbild. Innenansichten der Psyche. In:
Spiegel (25.07.2010). URL: https://www.spiegel.de/wissenschaft/mensch/selbstbild-
innenansichten-der-psyche-a-703227.html (abgerufen am 22.11.2020).

225 Vgl. Kautt, York: Image. Zur Genealogie eines Kommunikationscodes der Massenme-
dien. Bielefeld: 2008, S. 18. Vgl. auch Lewinski, Manfred von: Wie einsam bleibt der
Mensch? Grundlagen, Eigenarten und Grenzen menschlicher Kommunikation. Berlin:
2006, S. 230-253, 266f.


https://www.spiegel.de/wissenschaft/mensch/selbstbild-innenansichten-der-psyche-a-703227.html
https://www.spiegel.de/wissenschaft/mensch/selbstbild-innenansichten-der-psyche-a-703227.html
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ein zweites Gesicht, anhaftet, muss es auch als verletzungsoffene Angriffsfla-
che des Wahrgenommenen mitberiicksichtigt werden:

Jeder Mensch lebt in einer Welt sozialer Begegnungen, die ihn in direkten oder
indirekten Kontakt mit anderen Leuten bringt. Bei jedem dieser Kontakte versucht
er, eine bestimmte Strategie im Verhalten zu verfolgen, ein Muster verbaler und
nichtverbaler Handlungen, die seine Beurteilung der Situation und dadurch seine
Einschatzung der Teilnehmer, besonders seiner selbst ausdriickt.>2

Das Bild, an dessen Verfertigung nicht nur der Wahrnehmende, sondern auch
der Wahrgenommene beteiligt ist, ist also ein imaginatives Konstrukt, das er-
halten, bewahrt, gepflegt, gesteigert, aber auch verloren gehen kann. Daher
wirkt es fiir Erving Goffman ordnend auf das menschliche Sozialverhalten: Es
integriert den Einzelnen in ein Gefiige, in dem eine ,doppelte Wirkung der
Regeln von Selbstachtung und Riicksichtnahme® herrscht. Da jedes Indivi-
duum ein bestimmtes Selbstbild hat, dessen Verlust damit grundsdtzlich als
Drohung im Raum steht, miissen interpersonale Begegnungen derart gestaltet
sein, dass sich jeder ,tendenziell so verhalt, dafd er beides wahrt: sein Selbst-
bild und das der Interaktionspartner.22? Das Wiedererkennen der eigenen - um
wieder in Hirschs Terminologie zu wechseln - ,Verletzungsoffenheit und ,Ver-
letzungsmachtigkeit’ im Anderen fiihrt also auch in diesem Zusammenhang zu
einer Art Abkommen zwischen den interagierenden Parteien. Ein ,Unversehrt-
heitspakt’ kommt folglich genauso dort zustande oder zu Fall, wo der ,Anruf des
Anderen’ {iber ein imaginiertes ,Antlitz* des Anderen ausgesandt wird.*® Das
imaginierte ,Antlitz‘ basiert, wie oben dargelegt wurde, auf einer angeleiteten
yDeutung der Realitdt“,** so dass im Gegensatz zum realen ,Antlitz’ das imagi-
nierte ,Antlitz’ unbewusst manipuliert werden kann, sowohl von seinem Trager
als auch durch dufiere Einfliisse. Dies macht letzteres zu einem relevanten Ge-
genstand bei der Betrachtung dissoziativ verleugneter Gewaltphdnomene.

Zwei Gegenwartsautorlnnen, fiir deren Werk die Konstruktion eines ima-
ginierten ,Antlitzes‘ als Verfahren eine wichtige Rolle spielt,>° sind Ann Cot-
ten (*1982), eine derzeit in Wien und Berlin anséssige deutsch-6sterreichisch-

226 Goffman, Erving: Interaktionsrituale. Uber Verhalten in direkter Kommunikation.
Frankfurt a.M.: 1986, S. 10.

227 Ebd,, S.16.

228 Daher sieht die Soziologie auch eine Parallele zwischen dem Image eines Individuums
und seinem ,face’. Vgl. ebd., S. 15.

229 Vgl. Kautt: Image, S. 15.

230 Die Auseinandersetzung mit der Wirkung und Macht von Images und Stereotypen
wurde schon frither zum framework einer ganzen Kunstrichtung: des russischen
Konzeptualismus. Darin wenden sich die Kiinstler vom realen Objekt und dessen
visueller Wirkung auf die RezipientInnen ab und operieren stattdessen mit Konzep-
ten und Ideen, die auf das Denken der BetrachterInnen einwirken sollen. Fiir die
literarische Auspragung besonders des russischen Konzeptualismus wird daher ver-
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US-amerikanische Schriftstellerin, und Jaroslav Mogutin (*1974), ein russisch-
amerikanischer Gegenwartslyriker, Journalist, Fotograph, Schauspieler und
Performer, der Russland 1995 aufgrund politischer Verfolgung seiner sexuellen
Orientierung wegen verlassen musste.>'

Mogutins Werk und sein Wirken werden - was von diesem Autor selbst

gezielt intendiert ist — sehr kontrovers diskutiert, sind bislang aber kaum lite-
raturwissenschaftlich erforscht: Sowohl die professionelle als auch laienhafte
Literaturkritik stehen ihm grofdtenteils ablehnend gegeniiber, wie der fol-
gende Kommentar aus der Zeitschrift «Xynuran» sarkastisch aufgreift:

YKenmnnam, geTsiv, MLAM C HEYCTOMYMBOM IICUXMKOM M TPOCTO HOPMaJIbHBIM JII0-
[SIM YMTaTh 3anpelieHo! MoryTvH — TOTaIbHO KPe3aHyThli FOMOCEK-YTOJIOBHUK]...],
CKaHZA/IbHBIN YKyPHATHUCT [...], u3BeCTHBIH mucarens u akrep [...]. <SBepxuenoseve-
CKHe SUPErTeKCThD — 3TO MOTOK GOIBHOTO CO3HAHUS PALIMCTa-TAPaHOUKA, Ca[j0-Ma-
30XMCTCKHe BOIUIM IIPeChITUBLIErocs rest M M3BpalleHHble Tesnuchl Huie. Sto nmpo-
TeCT IPOTUB Bcero 1 60psba co Beell IIAHeTOH, Hy U, KOHEYHO, IIPOCTO HaXOAKa IS
ncuxuarpa. Bech Thpax (kax pas 1000 sx3emruisipoB) ckyried ®CB, Tak 4ro gaxe

231

mehrt das Motiv des ,Klons‘ oder des ,Autor-Doppelgdngers‘ zum wichtigsten Aus-
drucksmittel des/der AutorIn (vgl. z.B. Vladimir Sorokins Roman «I'onyGoe camno»
(1999) oder das Werk Dmitrij Prigovs). Wie bereits das bis ins Mittelalter zurtickrei-
chende rollenlyrische Sprechen machen sie es moglich, stereotype Vorstellungen
vermeintlich in der Gestalt des/der AutorIn heranzuziehen und diese gleichzeitig an
den Pranger zu stellen. Da Mogutin offensichtlich an diese Tradition ankniipft, eine
Auseinandersetzung mit der Art seiner Verbindung zum russischen Konzeptualis-
mus aber vom Gegenstand der vorliegenden Arbeit wegfithren wiirde, soll an dieser
Stelle nur ein Verweis auf einschldgige Untersuchungen zum russischen Konzeptu-
alismus ausreichen: Bakstejn, losif: Bemerkungen zum literarischen Konzeptionalis-
mus. In: NOMA oder Der Kreis der Moskauer Konzeptualisten: Installation. Hg. von
I. Kabakov. Hamburg: 1993. S. 60-65; Sasse, Sylvia: , Texte aus dem Kanon der Leere®.
Konzeptkunst — SozArt - NOMA - MOKSA. In: VIA REGIA - Blitter fiir internatio-
nale kulturelle Kommunikation (1997) H. 48/49. URL: https://www.via-regia.org/
bibliothek/pdf/heft4849/sasse_kanon.pdf (abgerufen am 24.11.2020); Epsteijn, Mi-
chail: TToctmozepu B Poccuu. /luteparypa u reopust. Moskau: 2000.

Unter dem Vorwand, Mogutin habe in einem seiner Artikel mit nationalistischen und
rassistischen Parolen tiber den Ersten Tschetschenien-Krieg zur Gewalt gegen Tschet-
schenen aufgerufen - tatsdchlich nimmt der Text gerade die antitschetschenische Hal-
tung der russischen Bevolkerung und Medien in die Kritik -, erdffnete die russische
Staatsanwaltschaft ein Verfahren gegen ihn. Dabei drohten ihm bis zu sieben Jahre
Gefangnis. Da unter anderem zur selben Zeit weitere Artikel mit offen nationalisti-
schen Botschaften erschienen, deren Autorlnnen aber nicht ins Visier der Strafverfol-
gung genommen wurden, lag die Vermutung nahe, dass Mogutin, der bereits frither
fir die vermeintliche Offenlegung seiner sexuellen Orientierung Repressionen durch
den Staat erfahren musste, hier auf Umwegen also fiir seine ,pansexuellen’ Uberzeu-
gungen verfolgt wurde. Diese Ausgangslage ermoglichte schliellich ein Asylverfahren
und eine -genehmigung in den USA. Vgl. Essig, Laurie: Queer in Russia. A Story of Sex,
Self, and the Other. Durham/London: 1999, S. 144-146.


https://www.via-regia.org/bibliothek/pdf/heft4849/sasse_kanon.pdf
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He v 3TOT TeKcT. Hy a ecu Bee e HaiiJews — MoJapu KakoMy-HUOYLb JOCTaB-
1eMy TeOst ypoZy: CTpaHHMIie Ha JBA/ILIATOM €ro CTOMYOBO XBaTUT HH(APKT.

Frauen, Kindern, Personen mit instabiler Psyche und einfach nur normalen Men-
schen: lesen verboten! Mogutin ist ein total durchgeknallter Homo-Krimineller [...],
Skandaljournalist [...], bekannter Schriftsteller und Schauspieler [...]. ,Sepxuenose-
geckue supertexctbl’ [Ubermenschliche Supertexte] das ist der kranke Bewusst-
seinsstrom eines faschistischen Paranoiden, das sadomasochistische Gejammer ei-
nes tiberdriissigen Gays und die pervertierten Thesen Nietzsches. Das ist ein Protest
gegen alles und ein Kampf mit dem ganzen Planeten und, selbstverstandlich, auch
ein gefundener Fall fiir den Psychiater. Die gesamte Auflage (gerademal 1000 Exemp-
lare) hat der FSB aufgekauft, brauchst also gar nicht erst nach dem Text zu suchen.
Wenn du ihn aber doch finden solltest, dann schenk ihn einer Missgeburt, die dich
nervt: so auf der zwanzigsten Seite kriegt die bestimmt einen Herzanfall.s

Nichtsdestotrotz wurde Mogutin im Jahr 2000 fiir seine Lyrik in Russland mit
dem renommierten Andrej-Belyj-Preis ausgezeichnet,33 und diejenigen Litera-
turwissenschaftler, die sich mit seinem Werk beschaftigen, behandeln den Autor
als ernstzunehmenden und innovativen Schriftsteller.34 So z.B. Dmitrij Kuz'min:

MoryTiH - HepBblii PyCCKUi Teif-mvicaTesb, KOTOPHIH, COOGCTBEHHO, He gay, a
queer. B 3TMYeCKOM IJIaHe 3TO MOXXeT HPaBUTBCS WJIM He HPaBUThCs, HO 3HA4YM-
MOCTb TaKOW HOBaLXU Ge3yC/I0BHA — U Ja)Ke TPYAHO PEeIIUTh, B KAKOU 06/1acTH —
COGCTBEHHO CTETUYECKOM MIM COLUOKY/IBTYPHOI — OHA GOJIblLe.

Mogutin ist der erste russische Gay-Schriftsteller, der eigentlich nicht gay ist,
sondern queer. Aus ethischer Sicht kann man das mégen oder nicht, doch die
Bedeutung einer solchen Innovation kann nicht bestritten werden, wobei sich

232

233

234

Sepovalov, Daniil: Xynuranckoe uruso. In: XXypuan Xymuran (o.J.) H. 2. URL:
ftp://freddy-ru.starlink.ru/humor/xyligan/xyligano2/088/2.htm (abgerufen am
20.06.2019). [Ubers. von E.T.]

Vgl. o.A.: Tlpemus: Augpest Benoro. ApxuB camusgata <2000>. Online: o.J. URL:
http://belyprize.ru/index.php?id=40 (abgerufen am 18.03.2020).

Einen reprasentativen Abriss zu dieser Situation liefert die folgende Zusammenstellung
von Kommentaren zu Mogutins Wirken seit 1993: 0.A.: O Morytute. OT3bIBbI pOCCHIi-
CKOM W 3amaJHoii npeccsl U KpUTUKU. In: MuTud sxypHan (o.J.). URL: http://kolonna.
mitin.com/people/mogutin/pressa.shtml (abgerufen am 02.06.2021). Ferner findet sich
auf der personlichen Website von Mogutin eine von ihm zusammengestellte Auswahl-
bibliographie: vgl. Mogutin, Jaroslav: Bibliography. In: slavamogutin.com (0.J.). URL:
http://slavamogutin.com/bibliography/ (abgerufen am 04.12.2020). Allerdings wére zu
dieser Liste anzumerken, dass auch sie mehr der speziellen Imagearbeit des Autors zu
dienen scheint, als dass sie einen Uberblick iiber die Forschungslage seines Werkes
darstellen soll. Denn grofdtenteils werden hier Artikel und Berichte aus Zeitschriften
aufgefiihrt, die sich auf provokante homosexuelle, Queer-, SM- oder pornographische
Inhalte spezialisiert haben.


ftp://freddy-ru.starlink.ru/humor/xyligan/xyligan02/088/2.htm
http://belyprize.ru/index.php?id=40
http://kolonna.mitin.com/people/mogutin/pressa.shtml
http://kolonna.mitin.com/people/mogutin/pressa.shtml
http://slavamogutin.com/bibliography/
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nur schwer ausmachen lasst, fiir welchen Bereich sie bedeutender ist, den asthe-
tischen oder den soziokulturellen.?35

Die Diskrepanz der Positionen griindet darin, dass sich Mogutins Texte einer-
seits durch die auffdllige Darstellung von Gewalt und Pornographie auszeich-
nen, andererseits aber - und dies legitimiert die Beriicksichtigung gerade dieses
Autors im Rahmen des Themenbereichs ,Gewalt und imaginiertes ,Antlitz" —
mit einer gezielten wie exzessiven Selbstdarstellung und -inszenierung des
schreibenden Subjekts, und das bedeutet in Mogutins Fall auch des Autors,
einhergehen. Denn in seinen Gedichten zerflief3en die Grenzen zwischen dem
fiktiven Ich und dem realen Autor regelmafiig. ,Jaroslav Mogutin’, alias ,Slava
Mogutin', alias ,Supermogutin’, alias ,Hypermogutin‘ist nicht nur eine real exis-
tierende Person, sondern mit seinem gesamten Dasein auch eine Kunstfigur:

[...] MoryTun BeicTpauBaet cefsi KaK ,TOTa/JbHBIA XyAOXKHHK', T. €., B €10 C/Iy4ae,
,TOTa/ILHBIY Pa3pylInTens’. DTO O3HAYAET IIPOJO/DKEHIE KHIDKHOIO 00pasa Kak B
JPYruX BUJaX MCKYCCTBA, TaK M B KCKYCCTBE NMOBCEAHEBHOTO CyLIeCTBOBAHMS.

[...] Mogutin erschafft sich als ,totaler Kiinstler’, sprich in seinem Fall als ,totaler
Zerstorer'. Dies bedeutet die Fortfithrung des literarischen Images wie in anderen
Kunstformen so auch in der Kunst des taglichen Daseins.?°

235

236

Kuz'min, Dmitrij: Ciry4ait moata Moryrusa. In: Mogutin, Jaroslav: Ynpaxxenust gist
s3pika. CTexu o mo6Bu 1 HeHaBucTu. New York: 1997. S. 157-160, hier S. 158. [Ubers.
von E.T.; Herv. im Original] Den innovativen Charakter von Mogutins Schreiben be-
tont in seinem Worterbuch zur Gegenwartsliteratur auch der Literaturwissenschaftler
und -kritiker Sergej Cuprinskij. Vgl. Cuprinskij, Sergej: Eintr. <AHHOBaIMM Xy/105K€CT-
BeHHbIe>. In: Ders.: Pycckast nurepatypa cerogus. JKusHp no nonstusMm. Moskau:
2007. S. 179-181. Resonanz finden Mogutins Werke aber auch auf3erhalb des russisch-
sprachigen Raums: vgl. z.B. Marcadé, Jean-Claude: Slava Mogutin - Poéte, Critique,
Photographe - Mise en Scéne du Corps. In: Provocation and Extravagance in Modern
Russian Literature and Culture: Proceedings of the International Colloquium Provo-
cation and Extravagance in Modern Russian Literature and Culture (Brussels, October
27-29, 2005). Hg. von B. Dhooge. Amsterdam: 2008. S. 141-162. URL: http://slavamogutin.
com/jean-claude-marcade/ (abgerufen am 04.12.2020); Chernetsky, Vitaly: Mapping
Postcommunist Cultures: Russia and Ukraine in the Context of Globalization. Mont-
real [u.a.]: 2007, S. 152, 159, 167, 171181, 267, 31u-312; Grzegorz Ojcewicz: Skazani na
trwanie: Odmiency XX wieku w esejach Jaroslawa Mogutina. Olsztyn: 2007; Sergl, An-
ton: le tombeau de rambeau: minimalis/mART. fiir jaroslav mogutin/tom internati-
onal. In: Wiener Slawistischer Almanach Sonderband 51 (2001). S. 279-304; Essig:
Queer in Russia, S. 17-21, 48, 140, 143-146, 155-156; Gessen, Masha: Dead Again: The
Russian Intelligentsia After Communism. London/New York: 1997, S. 185-188, 190-
197, 201; Tuller, David: Cracks in the Iron Closet: Travels in Gay & Lesbian Russia.
Boston/London: 1996, S. 200-201, 227, 239-240.

Markov, Aleksej: SflpociaB Moryrus. TepmosinepHbIit MycKyst: McripayxHeHMs 151 sI3bIKa:
nsGpannsle Tekctsl In: HoBast Pycckast Kuura (2002) H. 1. URL: http://www.guelman.
ru/slava/nrk/nrkio/rzo.html (abgerufen am 30.05.2019). [Ubers. von E.T.]


http://slavamogutin.com/jean-claude-marcade/
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Mogutin, der damit in der Tradition des russischen Konzeptualismus verortet
werden kann,?7 lebt und schreibt nach einem Prinzip, das er auf seiner Web-
site folgendermaflen formuliert: “My Existence = My Resistance”.>3® Dieses
Motto vereint auch den poetischen Umgang des Autors und seine Strategien
der Auseinandersetzung mit Gewalterscheinungen im Medium des Gedichts:
In seinen Texten wird nicht einfach nur ziigellose Gewalt dargestellt, sie wird
tiberdies in Zusammenhédnge eingeordnet, die auch einen kritischen, ableh-
nenden Blick auf Gewalt als ein gerade auch im Verborgenen wirkendes Pha-
nomen offenlegen. Erste Hinweise darauf lassen sich bereits im “Artist State-
ment” Mogutins erkennen, das im radikalen Gegensatz zur tatsachlichen Re-
zeption seiner Werke steht:

For me, the personal is political and the political is personal. At a time when our
fundamental constitutional rights are under attack, I believe that queer imagery
can serve as the most effective weapon against hypocrisy, bigotry, and censorship.
When they censor my work either on social media or in real life, my response is
always - double up on the queer, double up on the fight and what they don’t want
to hear or see. I want to shine light on the darkest corners of human nature and
sexuality as a way to understand and peacefully coexist with each other, because
being different is a blessing, not a curse.>?

In dieser Kampfansage, die mit einem kanonischen Slogan der Studenten-
und der zweiten Frauenbewegung Ende der 1960er Jahre eingeleitet ist, wird
ein wichtiges Anliegen Mogutins deutlich, das sich durch sein gesamtes
kunstlerisches Werk als eine Art roter Faden zieht: Seine ,Existenz als Wider-
stand’ richtet sich in einer Reaktanz-Geste gegen eine spezifische Erschei-
nung im sozialen Umgang der Menschen, die von ihm als verborgener oder
verdrangter Gewaltakt ausgeleuchtet, also (damit auch mit Hilfe seiner Tex-
te) sichtbar gemacht werden soll.

Im Gegensatz zu Mogutin ist Ann Cotten eine weithin bekannte und an-
erkannte Grofe in der deutschsprachigen Lyrikszene. Wenn auch nicht viel

237 Zum selben Schluss kommt auch Aleksej Markov, wenn er unter der Uberschrift
«Y6uiicTBo Kak koHuent» [Der Mord als Konzept] feststellt: «Yka3aHust Ha KoHLenTy-
a/IbHBIN XapaKTep MOTYTMHCKOW IT033MH HACTOJIBKO HeJBYCMBIC/IIEHHBI, YTO MPUXO-
JMTCSI TOJIBKO YAWUBISITBCSI TOTAJIBHOM CJIeroTe GO/MBLIMHCTBA €ro KPUTHKOB.» [Die
Hinweise auf den konzeptuellen Charakter der Mogutinschen Lyrik sind derart un-
zweideutig, dass man sich {iber die umfassende Blindheit der meisten seiner Kritiker
nur wundern kann.] (Ebd. [Ubers. von E.T.])

238 Vgl. Mogutin, Jaroslav: Artist Statement. In: slavamogutin.com (0.J.). URL: http://slava
mogutin.com/artist-statement/ (abgerufen am 20.06.2019).

239 Ebd.


http://slavamogutin.com/artist-statement/
http://slavamogutin.com/artist-statement/
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besser erforscht*#+° als Mogutin, hat sie doch ihren Platz in der Riege der er-
folgreichsten und angesehensten deutschsprachigen Gegenwartsautorlnnen

240 Das gilt im Vergleich mit den anderen hier behandelten deutschsprachigen AutorIn-
nen wie Durs Griinbein oder Friederike Mayrocker. Im Gegensatz zu den meist punk-
tuellen Erwdahnungen Mogutins und einer Handvoll Rezensionen, die zu seinen Tex-
ten zu finden sind, wird Cotten aber bereits ein ganzes Kapitel in Christian Metz’ Band
zur Gegenwartslyrik ,Poetisch denken“ gewidmet. Vgl. Metz, Christian: Poetisch den-
ken. Die Lyrik der Gegenwart. Frankfurt a.M.: 2018, S. 229-311. Ein umfangreicher Ab-
schnitt zu Cottens Lyrik findet sich ferner in einer Monographie von Katrin Gunkel.
Vgl. Gunkel, Katrin: Poesie und Poetik translingualer Vielfalt. Zum Englischen in der
deutschen Gegenwartslyrik. Wien: 2020, S. 69-79 und besonders S. 120-176. Dartiber
hinaus finden sich auch einige wissenschaftliche Aufsitze: vgl. z.B. Kupczynska, Ka-
lina: Rausch der Analyse. Ann Cottens Eros in ,Der schaudernde Facher®. In: Literatur
als Erotik. Beispiele aus Osterreich. Anlisslich der Jahrestagung der Franz Werfel-
StipendiatInnen am 27.-29. April 2017 in Wien. Hg. von A. Knafl. Wien: 2018. S. 146-
156; Hefter, Martina: Das echte Kunstrad. Zu Ann Cottens Equilibrium And Stop
Motion On A Trick Bike. In: ,Die eigene Rede des andern ...“. Dichter tiber Dichter.
Hg. von J. Kratzer. Gottingen: 2012. S. 202; Naqvi, Fatima: Die neuen Medien der ‘alten’
Literatur: Glattauer, Kehlmann, @Mayro6cker, elfriedejelinek.com, #Cotten. In: In-
formationen zur Deutschdidaktik: Zeitschrift fiir den Deutschunterricht in Wissen-
schaft und Schule (IZD) 35 (2011) H. 4. S. 27-35; Rogobete, Roxana: Concrete Cotten.
In: B. A. S.: British and American Studies/Revista de Studii Britanice si Americane
(BrAS) 24 (2018). S. 163-168; Reul, Meinolf: Stolterfoht, Ames, Cotten, Genschel. Vier
>Experimentelle<. In: Gegenstrophe 5 (2013). S. 53-73; Schafer, Martin Jérg: Poetologi-
sche Tiere. ,Natur“ bei Ann Cotten und Dietmar Dath. In: Neue Naturverhaltnisse in
der Gegenwartsliteratur? Berlin: 2015. S. 229-252; Schmidt, Nadine Jessica: ,Darf man
hermetisch sein?“ Ann Cottens poetologische Selbstreflexivitat. In: Text + Kritik:
Osterreichische Gegenwartsliteratur Sonderband (2015). S. 295-309; Schmidt-Dengler,
Wendelin: Ann Cotten. In: Ders.: ,Das Unsagbare bleibt auch ungesagt®. Wien: 2014.
S. 31-35; Stahl, Enno: Neo Neo Dada. Zeitgendssische Dada-Rezeption bei Mara
Genschel, Ann Cotten und Oswald Egger. In: Hugo-Ball-Almanach (NF) 8 (2017). S.
125-147; Telge, Claus: ,in sich verschlungen sind wir manchmal redundant®. Ann
Cottens Spiel mit der Sprach-DNA. In: Lyrik Transkulturell. Hg. von E. Binder, S.
Klettenhammer und B. Mertz-Baumgartner. Wiirzburg: 2016. S. 91-107; Telge, Claus:
Poetologische Clownerie. Ann Cotten aka STABIGABI1 als Element einer , Theorie des
schlechtesten Werkzeugs“. In: Akten des XIII. Internationalen Germanistenkongres-
ses Shanghai 2016. Germanistik zwischen Tradition und Innovation. Hg. von J. Zhu, J.
Zhao und M. Szurawitzki. Berlin: 2018. S. 85-89; Telge, Claus: Displaced Writing.
Surface Translation as Post-Conceptual Récriture in Contemporary German Poetry. In:
Sound/Writing: traduire-écrire entre le son et le sens, Homophonic Translation -
Traducson - Oberflaechenuebersetzung. Hg. von V. Broqua und D. Weissmann. Paris:
2019. S. 253-268; Kita-Huber, Jadwiga: Sonett-Variationen in der Gegenwartslyrik:
Franz Josef Czernin, Ann Cotten, Jan Wagner In: Gegenwartsliteratur 18 (2019). S. 13-
141; Reents, Friederike: Uberlegungen zum Epochenwandel: Transmoderne Gedichte
von Ann Cotten, Sabine Scho und Thomas Kling. In: Gegenwartsliteratur. A German
Studies Yearbook 18 (2019). S. 143-167. AufSerdem sind inzwischen diverse Presseartikel
publiziert worden: vgl. z.B. Hartwig, Ina: Die Muse ist unverschamt. Lyrikerin Ann



94 II. Teil: Gedichtanalysen

unter dem Etikett ,Wunderpunk“# eingenommen. Diese Zuschreibung ver-
dankt sich der Kombination aus einer hohen Komplexitdt der poetischen Lo-
gik in ihren Texten®#* und einer ihnen hiufig attestierten Radikalitdt des
sprachlichen Ausdrucks.?# Dabei ordnet Cotten selbst letztere explizit als
Gewalterscheinung ein, denn ,personlich kénne sie sich zwar nur schwer
tiberwinden, Gewalt anzuwenden, sie konne Gewalt aber auch nicht aus ih-
rem Schreiben ausklammern.“>44

Als charakteristisches Merkmal fiir Cottens Werk kann indes auch das Kon-
zept des imaginierten ,Antlitzes ausgemacht werden, das soweit ausgepragt ist,
dass in ihren Texten, dhnlich wie bei Mogutin, Figuren auftauchen, die den Na-
men ,Ann Cotten’ tragen und ebenfalls Gedichte schreiben.?4> Die Autorin selbst
erkennt darin sogar ihre spezifische und eine effektive Form der Ausdrucks-
moglichkeit, wie sie in einem Radiobeitrag etwas tiberspitzt verrat:

Ich weifd nicht viel iiber meine eigene Stimme zu sagen, sondern schliipfe wohl
gerne und auch unkontrolliert in irgendwelche Rollen. Und - das ist vielleicht das
Schamanische daran - es scheint oft fiir eine bestimmte Aussage auch sofort eine
Figur da zu sein, ... um das moglichst passgenau und vielleicht auch ein bisschen
krass darzustellen, ... wie kurze Szenen: Dieser Satz wird von einem Dinosaurier
an der Tankstelle gesagt, und dadurch ist eigentlich klar, vor welchem Hintergrund
das steht und mit welchem Impetus das gegen wen gesagt wird.>+

Ein solches Schreiben setzt das Bewusstsein {iber eine imaginative Abrufbarkeit
von vorgefertigten Meinungskonstrukten in den Képfen der RezipientInnen vo-
raus und damit die Manipulierbarkeit letzterer mit Hilfe der Aufrufung und ei-
nem anschliefSenden Bruch mit stereotypen Vorstellungen. Die Tatsache, dass

Cotten. In: Frankfurter Rundschau (17.08.2007). URL: https://www.fr.de/kultur/litera
tur/muse-unverschaemt-1614658.html (abgerufen am 21.03.2020); Haas, Wolf: Mama,
komm und hol den Geigerzahler. In: Der Standard (26.10.2007). URL: https://www.der
standard.at/story/3089739/mama-komm-und-hol-den-geigerzaehler (abgerufen am
21.03.2020); Fechler, Hans-Ulrich: , Tatsachen sind nicht so spaflig“. In: Die Rhein-
pfalz (20.02.2016). URL: https://www.rheinpfalz.de/lokal/ludwigshafen/artikel/tatsa
chen-sind-nicht-so-spassig/ (abgerufen am 31.08.2019); u.v.m.

241 Vgl. Metz: Poetisch denken, S. 229-231.

242 Vgl. dazu die Untersuchungsergebnisse von Metz in ebd., S. 229-311.

243 Vgl. z.B. Schmitz, Michaela: ,Der schaudernde Ficher“. Mutprobe und Gedanken-
porno. In: Deutschlandfunkt (06.01.2014). URL: https://www.deutschlandfunk.de/der-
schaudernde-faecher-mutprobe-und-gedankenporno.7oo.de.html?dram:article_id=273769
(abgerufen am 21.03.2020); Fechler: ,Tatsachen sind nicht so spafSig*.

244 Ebd.

245 Vgl. dazu z.B. den Band Cotten Ann: Florida-Rdume. Berlin: 2010. Hier taucht neben den
Verfasserangaben ,Bettine & Bettines Mutter', ,Agentin’, ,200-kg-Tierfreund’ oder ,der Geist‘
auch eine ,Ann Cotten’ auf, die als Autorin von zwolf Texten des Bandes benannt wird.

246 Kramatschek, Claudia: Aus altem wird neu. In: Deutschlandfunk (22.11.2010). URL:
https://www.deutschlandfunk.de/aus-altem-wird-neu.700.de.html?dram:article_id=84827
(abgerufen am 13.09.2019).
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Cotten ihr Vorgehen so reflektiert, verweist, wie im Falle von Mogutins Kampf-
ansage gegen die ,verschleierten Formen von Gewalt’, auf eine bewusste Ausei-
nandersetzung mit dem ihrer Meinung nach verdrangten Gewaltcharakter be-
deutungsreduzierender Momente im sozialen Alltag: ,Meine Hoffhung beim
Schreiben von Text hierzu ware*, schreibt Cotten in einem anderen Zusammen-
hang, ,dass eine abstrakte Beschreibung oder Karikatur ein paar typische De-
formationen lacherlich und dadurch rar machen kénnte.“?47

Die ndhere Betrachtung eines ihrer Gedichte im Zusammenhang von ,Ge-
walt und das imaginierte ,Antlitz* ergibt sich ferner daraus, dass Cotten offen
zugibt, aus einer Skepsis gegentiber dem menschlichen Urteilsvermégen und
Wahrnehmen heraus zu arbeiten: Sie sieht die Wahrnehmung als selektiv ver-
teilt an, weshalb ihrer Meinung nach eine gerechte Beurteilung des Anderen
per se unmoglich wird und das Beharren auf der Gerechtigkeit des eignen Han-
delns und Denkens allgemein einen Nahrboden fiir Grausamkeiten schafft.4®
Demzufolge reflektiert Cotten eine Ursache fiir Gewalt, die sowohl in der re-
duzierenden Wirkung des imaginierten ,Antlitzes’ auf Informationskomplexi-
tat und -aufgebot>4 begriindet ist als auch im dissoziativen Umgang mit {iber-
fordernden Erlebnissen gesucht werden kann. Die Konfrontation mit diesen
Zusammenhdngen erfolgt bei Cotten dabei - dhnlich wie im Falle von Mogu-
tins Selbstidentifikation mit den gewalttitigen Subjekten seiner Texte — nicht
selten in einem Handeln aus dem Modus der Gewaltanwendung heraus oder

247 Cotten, Ann: Kein offener Krieg. In: Hundertvierzehn. Das literarische Online-Magazin
des S. Fischer Verlags (0.J.). URL: https://www.hundertvierzehn.de/artikel/kein-
offener-krieg_1467.html (abgerufen am 31.08.2019).

248 Vgl. dazu z.B. Wagner, Jutta: Ann Cotten - Verbannt! - Interview — DAI Heidelberg.
In: Youtube.com (12.10.2017). URL: https://www.youtube.com/watch?v=Ej66R_enimg
(abgerufen am 07.09.2019).

249 Vgl. Kautt: Image, S. 18. In ihrem Vortrag im Rahmen einer 6ffentlichen Ringvorlesung
an der Universitat Trier mit dem Titel ,Lyrik heute. Existenz zwischen Sprachen und
Kulturen® spricht sich Ann Cotten sogar ganz eindeutig gegen die unreflektierte Annah-
me von Identititsaspekten - hineingeboren oder aufgedrangt — und damit auch gegen
vorgepragte Realititsdeutungen, wie sie durch Selbst- und Fremdbilder bedient werden,
aus. Dabei sei es ihrer Meinung nach eine Form des Selbstbetrugs, anzunehmen, dass
Identititsannahmen schmerzfreie Prozesse sein kénnten. Denn fiir sie seien diese im-
mer bedingt durch eine Zerst6rung von bereits Bestehendem. Vgl. Cotten, Ann: Kalifor-
nische Erkundungen. Vortrag im Rahmen der 6ffentlichen Ringvorlesung , Lyrik heute.
Existenz zwischen Sprachen und Kulturen®, 12.06.2019 an der Universitat Trier. URL:
https://lyrik-in-transition.uni-trier.de/events/event/universitaetsringvorlesung-lyrik-
heute-existenz-zwischen-sprachen-und-kulturen-6/ (abgerufen am 17.12.2019; inaktiv).
Unter einem anderen Titel und im Text weiter ausgearbeitet wird der Vortrag 2021 in
einem eigens fir die erwdhnte Ringvorlesung vorgesehenen Band publiziert werden. Vgl.
Cotten, Ann: Was Fehlt. In: Trierer Poetikvorlesungen. Lyrik in Transition: mit Beitragen
von Ann Cotten, Hendrik Jackson, Olga Martynova, Monika Rinck, Yoko Tawada und
Jiaxin Wang. Hg. von F. Reents und M. Fechner. Berlin: 2021 [in Vorbereitung].


https://www.hundertvierzehn.de/artikel/kein-offener-krieg_1467.html
https://www.hundertvierzehn.de/artikel/kein-offener-krieg_1467.html
https://www.youtube.com/watch?v=Ej66R_en1mg
https://lyrik-in-transition.uni-trier.de/events/event/universitaetsringvorlesung-lyrik-heute-existenz-zwischen-sprachen-und-kulturen-6/
https://lyrik-in-transition.uni-trier.de/events/event/universitaetsringvorlesung-lyrik-heute-existenz-zwischen-sprachen-und-kulturen-6/
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wie sie anlasslich einer antirassistischen Rede, die sie auf ihrer USA-Reise
miterlebt, selbst feststellt:

Simple, aber tiberraschende Gedanken. Radikale Dialektik. Verdrehungen der Bewer-
tungen, wie ich sie selbst auch gerne versuche, einzusetzen, um eine radikal korrigier-
te Perspektive mit unverdndert feinen Formeln zu bringen. [...] die Partei der unter-
driickten Klassen mit dem feinsten sprachlichen Besteck ergreiffen] und mit héchster
Kunst die Messerspitze an die Stelle setz[en], die wehtut. So hoflich, dass man durch-
aus sich verbeugen wiirde und die Zustimmung erteilen, zuzustechen [...].>°

Sowohl Cotten als auch Mogutin bringen also die Konstruiertheit des ,Antlitzes’
in einen Zusammenhang mit dissoziiertem Gewalterleben. Wie dies konkret
aussehen kann, soll exemplarisch an Mogutins «BEP/IMH /KOJIBIBE/Ib CO-
BPEMEHHOI'O MUPA/» [Berlin /Wiege der heutigen Welt/] (2000)* und an-
schlieend an Cottens ,1 -ieren...“ (2017)*2 gezeigt werden.

2.1. Slava Mogutins «<BEPJIMH /KOJIBIBE/Ib CO-
BPEMEHHOI'O MHUPA/» [Berlin /Wiege der
heutigen Welt/]

BEPJIMH /KOJIBIGE/Ib COBPEMEHHOI'O MMPA/

[IPOPBAJICS TYAQ IZle TAHIYIOT HAPHK C MACCUBHBIMH Y€/TIOCTSIMU
rjie BBIBOJST HA CLeHy )XUpadoB ¥ HOCOPOroB

rjie MaHKY C IMPCHHIOM CHYIOT KaK SIL€PULbI

rJe CKMHBI MOYATCs IPYT Ha Apyra

W/ MOYaT KOTO-TO HOTaMH B YXMBOT

B pUTM 3y60p0o6HTETEHOMY TEXHO

[ia 3TO Bce Gep/IvH KOJIbIGe/lb COBPEMEHHOTO MHUPa
KoGesb Ha KoGeste

aQHJpUS CKa3ajla YTO B XKM3HU 5 BBITJISDKY Ja)ke MIIazie
06MOTaTHCSI CIFOHOM /TIOXOT/IMBAsI ceKpeTapiia/
BHU/Ie/Ia MeHsI Ha caiigax

250 Cotten, Ann: Eissturm war in Washington. In: Zeit online (23.12.2016). URL: https://
blog.zeit.de/freitext/2016/12/23/rassismus-usa-washington-ann-cotten/ (abgerufen
am 07.08.2019).

251  Mogutin, Jaroslav: BEPJIMH /KOJIBIBE/Ib COBPEMEHHOT O MUPA/. In: HoBsle
tekctbl u3 KHuru LJIETYYAS TOJJIAHZHUA®. Online: 2000-2001. URL: http://
www.mitin.com/people/mogutin/nlo.shtml (abgerufen am 20.06.2019; inaktiv). Im
Weiteren werden die daraus zitierten Passagen mit dem Kiirzel ,SM* sowie der ent-
sprechenden Verszahl angegeben.

252 Cotten, Ann: 1 -ieren... In: Dies.: Fast Dumm. Essays von on the road. Fiirth: 2017. S.
166-167. Im Weiteren werden die daraus zitierten Passagen mit dem Kiirzel ,AC sowie
der entsprechenden Verszahl angegeben.


https://blog.zeit.de/freitext/2016/12/23/rassismus-usa-washington-ann-cotten/
https://blog.zeit.de/freitext/2016/12/23/rassismus-usa-washington-ann-cotten/
http://www.mitin.com/people/mogutin/nlo.shtml
http://www.mitin.com/people/mogutin/nlo.shtml
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B TpenTod IMapKe pasABUTAIOLUIUM SITOLULIBI
nepezi MaMsSTHUKOM HeGe3bI3BECTHOMY CONAATY
a MOXKeT U B [IOPHO

Ha ¢one rpadppuru FUCK OFF AND DIE

71a 51 TOXKe ObLJI HACTOSIIM CKMHXE0OM

B 6oTrHKax dr martens KyIIeHHbIX Ha TOHOpap ¢ ¢puibma
/GOTHUHKH — JIMIIO JIX000ro CK1UHa/

CcHayvaJsia BeleGai ee

[IOTOM BABOEM €6ai MeHs

6e33amMTHO 06GpUTAst FOIOBA

B YeM Moe IpeiHasHaYeHue?

BOT B 3TOM

AHAPpYA Thl HE ITIOBEPULIb HO 4 3HAIO

YTO B MPOLLIOH XM3HU TOXKE GbUI HEML,EM
MeHs 3Banu pand WiIu paitHXOIb],

s1 6e33BYYHO CMEsUICSI [I0 HO¥aM

HOCHIT Hep‘—IaTKI/I U3 ‘{eHOBe‘{beﬁ KOXH

Y M3y4asl PacCTPOMCTBA CHA

vorgestofden dorthin wo junge kerle mit massiven unterkiefern tanzen
wo giraffen und nashérner auf die bithne gefiihrt werden

wo gepiercte punks moshen wie eidechsen

wo skins sich gegenseitig anpissen

oder jemanden in den bauch zu tode kicken

zum rhythmus von zdhnezermalmendem techno

ja dies alles ist berlin wiege der heutigen welt
hurenbock auf hurenbock®s

andrea hat gesagt in echt sehe ich sogar jinger aus
sich einsabbern* /liisterne sekretarin/

hat mich auf'slides gesehen

im treptower park mein gesaf auseinanderschiebend
vor dem grabmal des nicht unbekannten soldaten
oder vielleicht auch im porno

im hintergrund das graffiti FUCK OFF AND DIE

ja ich war auch ein echter skinhead
in doc martens stiefeln gekauft vom filmhonorar
/die stiefel sind das antlitz jedes skins/

253

254

Die wértliche Ubersetzung von xo6enw Ha ko6ene wiire ‘Riide auf Riide’. Da es sich im
Russischen bei ko6eab aber auch um eine vulgarsprachliche Bezeichnung handelt, die
das ausschweifende Sexualleben eines Mannes abwertend ins Visier nimmt, wurde
zum besseren Verstindnis hier eine freiere Ubersetzung gewahlt.

Die genaue Ubersetzung des Ausdrucks o6momamuca caonoti miisste ‘sich einwi-
ckeln in Sabber’ lauten.
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zuerst hab ich sie* gefickt

dann haben sie mich zu zweit gefickt
schutzlos rasierter kopf

worin liegt meine bestimmung?
darin

andrea du glaubst es nicht aber ich bin iiberzeugt

dass ich in meinem fritheren leben auch ein deutscher war
ich hief3 ralf oder reinhold

ich habe lautlos gelacht in den nichten

habe handschuhe aus menschenhaut getragen

und erforschte schlafstorungen®®

Entstanden ist dieses Gedicht, laut einer anschlieffienden Zusatzangabe in
Klammern, im Januar 2001 auf einer Fahrt von Berlin nach Prag und damit
mutmafilich auch unter dem Eindruck von Mogutins Erinnerungen an seinen
vorhergehenden Aufenthalt in Berlin im Jahre 1999. Letzteres ldsst sich aus
den zahlreichen Anspielungen autobiographischer Natur im Text herleiten,
die allesamt Mogutins Image als amoralischen, asozialen, ,totalen Zerstorers7
pflegen: So spielt auch der reale Mogutin in der pornographischen Film-Satire
(vgl. SM 14) “Skin Flick” aus dem Jahr 1999 einen Skinhead (vgl. SM 4, 16) mit
Namen Reinhold (vgl. SM 26). Nach dem Dreh in England reist er im Rahmen
der Postproduktion zusammen mit dem Regisseur Bruce LaBruce nach Berlin
(vgl. SM Titel, 7), wo er - laut eigener Aussage in einem Interview im Oktober
1999 - auch an einer ,richtigen‘ Skinhead-Orgie teilnimmt (vgl. SM 1-6):

[Tocne cvemox ,Skin Flick’ B J/longone, mbl ¢ Bprocom moexanmn MOHTHPOBATh
¢unbM B BepinH, rie Mbl IOCETH/IN HACTOSIILYIO OPIHIO CKUHXE/0B € Mapo Thl-
€S9 TIOJIYTOJIBIX OPUTOTOJIOBBIX [TApHEH B TMTAHTCKOM OyHKepe Ha rpanuue Bo-
cTo4Horo u 3amagHoro bepinna.

Nach den Aufnahmen von ,Skin Flick’ in London fuhren wir mit Bruce fiir die Mon-
tage des Films nach Berlin, wo wir eine echte Skinhead-Orgie besuchten, mit ein
paar tausend halbnackter kahlrasierter Kerle in einem riesigen Bunker an der
Grenze zwischen Ost- und Westberlin.>8

Auflerdem konnen einige Passagen des Gedichts als Hinweise auf bestimmte
Szenen aus dem besagten Film identifiziert werden (vgl. SM 19-21): «[...] B pub-
Me eCTb CILieHa, rfe s Tpaxai Moo repadpeHy [...] u, gust pasHooGpasus, faro

255 Im russischen Text grammatisch weiblich und als Singular markiert.

256 Mogutin: BEPJIMH /KOJIBIBE/Ib COBPEMEHHOT'O MUPA/. [Ubers. von E.T.] Die-
ser Text ist bislang ausschlieflich online zugdnglich gewesen.

257 Vgl. Markov: fIpocias MoryTus.

258 Mogutin, Jaroslav: Fuck the elite! SIpociiaB Moryrus oTBevaer Ha BOIIPOCHI pejAKTOpa
aMepHKaHCKOro reff-xypHana ,The Guide“ Buia Augpuerra. In: Mutus sxypaan (0.].).
URL: http://www.mitin.com/people/mogutin/guide.shtml (abgerufen am 20.06.2019;
inaktiv). [Ubers. von E.T.]


http://www.mitin.com/people/mogutin/guide.shtml
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ce6st BbIeOATh JBYM JpPY)KKaM-CKHHXezaM u3 GaHzsl». [Im Film gibt es eine
Szene, in der ich meine Freundin ficke [...] und, als Abwechslung, mich von zwei
meiner Skinhead-Kumpels aus der Bande durchficken lasse.]*s° Ebenso ist die
Anspielung auf eine Aufnahme von Mogutin mit dem Graffiti , FUCK OFF AND
DIE' als Hintergrund (vgl. SM 15) keine blofRe Erfindung. Sie existiert tatsachlich
und sie liefert einen weiteren Verweis auf den bereits erwahnten Film:

0.A.: ,Jaroslav Mogutin und Nikki Uberti mutmafSlich am Set von ‘Skin Flick™ (h.w. 1998)*%°

Wenn zudem der Angabe Mogutins geglaubt werden kann, dass er alle sei-
ne personlichen Erlebnisse in seinen Texten verarbeite, ohne die Namen der
Menschen, denen er dabei begegnet ist, zu verandern,**' dann ist anzunehmen,
dass es sich auch bei ,Andrea‘ (vgl. SM 9, 24) um eine reale Person handelt.

Hier erfolgt eine sehr aktive Integration bekannt(gemacht)er biographi-
scher Ereignisse aus dem Leben des realen Autors bei dessen gleichzeitiger
Selbststilisierung als perverser, gewalttatiger, obszoner und menschenverach-
tender Skinhead. Das Gedicht evoziert den Anschein eines tagebuchartigen
Eintrages eines Mannes, der sich mit allen ihm zur Verfiigung stehenden Mit-

259 Ebd. [Ubers. von E.T.]

260 Diese Abbildung findet sich ohne Beschreibung in der Zitatsammlung: 0.A.: O Mo-
ryrute. Der Abdruck erfolgt mit freundlicher Genehmigung von Jaroslav Mogutin und
Bruce LaBruce, dem Urheber des Bildes. Dafiir, dass es sich dabei um eine Aufnahme
im Zuge des Drehs von “Skin Flick” handeln muss, sprechen die Nazi-Parolen an der
Wand im Hintergrund sowie die Tatsache, dass auch Nikki Uberti darauf identifiziert
werden kann. Sie hat seinerzeit den weiblichen Part im Film iibernommen.

261 Vgl. dazu: Mogutin, Jaroslav: UnTepBbio MoryTuHa rasere «IlerepGypr Ha HeBckom».
In: Mutus sxypuan (o.J.). URL: http://www.mitin.com/people/mogutin/spb.shtml
(abgerufen am 07.07.2018; inaktiv).


http://www.mitin.com/people/mogutin/spb.shtml
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teln gegen jede Form gesellschaftlicher Anerkennung, also gegen ein ,erstre-
benswertes’ Fremdbild,2®> zu erwehren sucht. Die Position, die er dabei be-
zieht, kann nur als duflerst konsequent bewertet werden. Denn durch die
zahlreichen Briiche mit den Uberzeugungen eines echten fanatischen Skin-
heads, der u.a. homosexuelle Handlungen mit Sicherheit niemals 6ffentlich
machen wiirde, lehnt er letzten Endes auch die Akzeptanz durch diejenige
Gemeinschaft ab, der er sich fiir die Legitimation seiner ,Skinhead‘-Selbst-
darstellung anzuschlief3en vorgibt.

Im Rahmen einer Auseinandersetzung mit den Gewaltmomenten in die-
sem Gedicht riickt gerade die Bildhaftigkeit dieses ,Skinhead-Mogutins‘ in den
Vordergrund - zundchst auf der Ebene der Sprache: Seine obszénen und pro-
vokativen Aussagen sind in einem plakativ inszenierten Redegestus gehalten,
der deutlich macht, dass das Gesagte nicht ernstgemeint verstanden werden
sollte. So lasst sich mit Hilfe der soeben vorgestellten Fotografie belegen, dass
die Grof3schreibung hier als visuelle Markierung eines Graffiti fungiert, das in
das Gedicht inkorporiert ist: «<FUCK OF AND DIE» (SM 15). Auch weist die
Sprache hdaufig deiktische Elemente auf, die dazu anregen, das Dargestellte
bildhaft und raumlich vorzustellen:

npopsacs Tyza rae [...]
vorgestof3en dorthin wo [...] (SM 1)

e BBIBOJSAT HA CLEHY |...]
rze MaHkH |[...]
re CKUHHI [...]

wo [...] auf die biihne gefiihrt werden
wo [...] punks [...]
wo skins [...] (SM 2-3)

[...] aTo BCE [...]
[...] dies alles [...] (SM 7)

[...] Ha cnaiigax

B TpenTod mapke [...]
nepes MaMATHUKOM |...]
[...] B mopHo

Ha ome [...].

262 Laut York Kautt entstehen gute Images ,auf der Basis ,sozial anerkannter‘ Eigenschaf-
ten®. Vgl. Kautt: Image, S. 20.
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[...] auf slides

im treptower park [...]

vor dem grabmal [...]

[...] im porno

im hintergrund [...]. (SM 11-15)

BOT B 3TOM

darin (SM 23)

Einige markante syntaktische Konstruktionen des Gedichts, die in Verbindung
mit graphischen Markierungen in Form von einrahmenden Schragstrichen an
eine figurative Werbesprache erinnern, lassen zudem die Bildhaftigkeit der
,Skinhead‘-Rede noch deutlicher hervortreten:

BEPJIMH /KOJIBIBE/Ib COBPEMEHHOTI'O MUPA/
BERLIN /WIEGE DER HEUTIGEN WELT/ (SM Titel)
[...] /moxornuBas cekperapua/

[...] /lasterne sekraterin/ (SM 10)

/6OTHUHKY — JIMII0 JII000ro CK1uHa/

/die stiefel sind das antlitz jedes skins/ (SM 18)

Diese Tendenz kann schlieflich bis in die lexikalische und sogar die Lautebene
verfolgt werden, in denen sie sich als Spiegelungen duf3ert: so z.B. in dem Sym-
metrie demonstrierenden Bild «pasgsuratonum siroguubn» [gesafd auseinan-
derschiebend] (SM 12), in den Passagen «GOTHHKH - JIMIIO TH06G0TO0 CKHHA»
[die stiefel sind das antlitz jedes skins] (SM 18), «BoT B 3TOM» [darin] (SM 23)
oder in dem Namen andpus (vgl. SM 24), in dem nicht nur der Laut /a/ sowie
der erste und der letzte Buchstabe des russischen Alphabets, das a und das s,
gespiegelt werden, sondern auch aufgrund der nicht eindeutigen geschlecht-
lichen Zuordnung des Vornamens ,Andria/Andrea‘ eine Vexierung zwischen
mannlich und weiblich erfolgen kann.>%3

263 Die Schreibweise andpus, also mit einem u ‘i’ statt einem e ‘e’, die Mogutin in diesem
Text verwendet, ist zwar fiir die weibliche Form des Namens - dass es sich hier um
eine eben solche handeln konnte, verrat die weiblich markierte Verbform «ckasama»
(SM 9) - uniiblich, aber vor allem in der Netzsprache, die der gesprochenen Sprache
oft sehr nahesteht, grundsatzlich keinesfalls ungebrduchlich. Hier lief3e sie sich ver-
mutlich auch mit der Ubertragung der angloamerikanischen Aussprache von Andrea
ins russische Schriftbild erkldren. Eine mannliche Variante von andpus findet sich im
stidslawischen Sprachbereich. Was die jeweiligen grammatischen Satzstrukturen in
keinem Fall zulassen, ist die Auslegung von andpus als die Bezeichnung fiir die italie-
nische Stadt Andria, russ. Andpus. Um andpus auch in der deutschen Ubersetzung
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Durch solche stilistischen Merkmale wird eine Verschiebung im funktio-
nalen Einsatz von Sprache erzeugt, die nicht mehr als rein gesprochenes oder
geschriebenes Informationsmedium eingesetzt wird, sondern hier gleicherma-
3en visuell zu rezipieren ist. Dieser Effekt darf bei Mogutin durchaus poetolo-
gisch gedeutet werden, was die auffallige Prasenz von visuellen Darstellungs-
formen wie der Zeichnung, der Collage und der Fotographie im Gesamtwerk
des Autors nahelegt: Seine literarischen Publikationen sind fast immer durch
ein enges Text-Bild-Verhaltnis gekennzeichnet.>64

So wie die Sprache des Gedichts den gewalttatigen ,Skinhead-Mogutin‘ in
die Rubrik eines synthetischen Konstrukts zu transponieren sucht, wird die
Konstruiertheit dieser Figur auch auf der Motivebene ersichtlich. Hier wird
der Bezug zwischen dem sprechenden Subjekt, dem ,Skinhead-Mogutin‘, und
der real existierenden Person Jaroslav Mogutin mehrfach verzerrt: Zunichst
einmal lassen sich einige markante logische und chronologische Briiche im
Gedicht ausmachen, die die vermeintlich realen Fakten fiktionalisieren und
die fiktionalen satirischen Szenen des Pornofilms, dem Fundament des Images
,Skinhead-Mogutin’, in die Realitdt verschieben. Wenn z.B. die Dr. Martens-
Stiefel erst mit dem Film-Honorar bezahlt werden, der ,Skinhead-Mogutin‘ sie
als ,echter’ Skin darin aber bereits hitte tragen sollen, dann fangt die Ich-Au-
tor-Identifikation in diesem Gedicht zu brockeln an. Denn die Stiefel seien -
so der Text unmissverstandlich - das Antlitz ,jedes’ Skins (vgl. SM 18); also
keine ,richtigen‘ Schuhe zu tragen, bedeutet, kein echter Skinhead zu sein.
Hinzu kommt, dass auch die pornographischen Szenen des Gedichts in den
Treptower Park vor das ironisch verzerrt angedeutete sowjetische Ehrenmal
(vgl. SM 12) verlagert werden, also potenziell in das reale Berlin und durch
das Denkmal in gewisser Weise auch nach Russland, obwohl “Skin Flick” ei-
gentlich in London spielt.?% Die sloganartige Aussage «/GOTHHKH — IHL,0
mo6oro ckuHa/» [/die stiefel sind das antlitz jedes skins/] (SM 18) schliefilich
zielt direkt auf das Selbstverstandnis und das Lebensgefiihl des ,Skinheads’.
Mit dem ,Antlitz‘ des ,Skins‘ sind hier auch sein Selbstbild und sein Ansehen
als ,echter” (SM 16) Skinhead gemeint.

Wenn dieses Gedicht also tatsachlich den Gewaltaufruf eines ,echten’
Skinheads enthdlt, dann wird an dieser Stelle erneut die Frage laut, wieso sich
der ,Skin‘ hier als solcher primdr tiber Attribute wie Schuhe und Frisur und

des Gedichts sowohl mit der Bedeutung ,méannlicher* als auch ,weiblicher Eigenname’
zu versehen, wurde die Form Andrea gewahlt, die im Deutschen ebenfalls geschlechts-
neutral vergeben werden kann.

264 Vgl. als eingédngiges Beispiel den bislang bekanntesten Gedichtband Mogutins: Mogu-
tin, Jaroslav: SS: SBepxuenoBeyeckue Superrexcrsl. Cynepkuura o Cexce, Hacunuu u
CmepTu. New York: 2000. Weitere Hinweise zu Mogutins Werken und deren Rezep-
tion finden sich in der vom Autor selbst zusammengestellten Bibliographie auf seiner
personlichen Website. Vgl. Mogutin: Bibliography.

265 Vgl. Mogutin: Fuck the elite!
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nicht etwa auch {iber etwaige Uberzeugungen oder Ansichten definiert.
Schliefdlich kann Mogutin nicht ausgeblendet haben, dass die radikale Reduk-
tion auf Kleider und spezifische Korpermerkmale nur unvollstandige und da-
mit verfdlschte Selbst- wie auch Fremdbilder eines Individuums erzeugt.

Die Kleidung und das Gebaren von Skinheads kokettieren mit faschistoi-
den Ausdrucksformen und Symbolen. Der Faschismus ist als Motiv auf3er bei
Mogutin auch in zeitgendssischen russischsprachigen Gedichten anderer Au-
torInnen anzutreffen.®® Der Grund dafiir liegt aber nicht unbedingt in der
Verherrlichung nationalsozialistischer Ideologien und der Rechtfertigung der
Nazi-Verbrechen, sondern in einer neuen Herangehensweise an den Umgang
mit der Begrifflichkeit des Faschismus, also damit, wie er verstanden werden
kann. Bei Alina Vituchnovskaja z.B. erfolgt dies auf Basis einer konzentrierten
Bedeutungsreduktion und Umfunktionalisierung von ,Faschismus‘ zu einem
Motiv des Aktes einer Rebellion in Gedichtform:

Ich verbinde den Faschismus nicht mit Konzentrationslagern und Nationalismus
[...]. Fiir mich ist er die Apotheose der Rebellion, des Kampfes gegen die Realitat, die
Bestitigung des Ubermenschen, als Alternative zum Demiurgen oder zur Natur, die
uns zwingt, so zu sein, wie wir zu sein haben, ohne dass wir es selbst wollen.2?

Mogutin hingegen verfolgt seinen eigenen Aussagen nach ein entgegengesetz-
tes Ziel. Ihm geht es um die Erweiterung des Begriffsspektrums von ,Faschis-
mus‘ um diejenigen seiner Aspekte, die laut Mogutin von den Anhdngern fa-
schistischer Ideologien und Vorstellungen verdrangt werden:

ITapy sieT Ha3az, 51 HAMKCaI 3CCe O CEKCya/bHOCTH dalIn3Ma, KOTOPOoe GbLIO OCHO-
BaHO Ha aHaJIM3e Pa3HbIX aCIeKTOB, NMpeX/Je BCero, Ha TOM, KaK TaK Ha3blBaeMasi
,dammcTckast 4yBCTBEHHOCTD' OTPAYKAIACh B JINTEPATYPE, UCKYCCTBE M KUHEMATO-
rpaduu. Bor mumb HeKoTopble MpeaMeThl Moero ucciaenoBaHus: Jlenn Puden-
wranb, ApHo Bpekep, mazonnuuenckoe ,Cano’, ,Hounoit [Toptee’ JTnanansr Ka-
BaHy, ,JIBaguarsiit Bex' Bepronyuun, ,I'ubens boros’ Buckonry, YKau YKene, Tom
o Punnanz, PoGept Mammurroprr. [IprMepsr TOMOIPOTHYECKOTO TOTATUTAPHOTO
1 $aLIMCTCKOTrO MCKYCCTBa OeCYHCIeHHb], TaK XKe KaK MPUMephl MHJ0PCKOTo MC-
KyCCTBa, OCHOBHBIM (deTHIlIeM KOTOPOTO CTaJl TOTaIUTapU3M.

Vor einigen Jahren habe ich einen Essay iiber die Sexualitdt des Faschismus ge-
schrieben, der auf der Analyse verschiedener Aspekte griindete, in erster Linie da-
rauf, wie sich die sog. ,faschistische Sinnlichkeit® in der Literatur, der Kunst und
dem Filmwesen widerspiegelte. Hier nur wenige Gegenstinde meiner Untersu-

266 Neben Mogutin taucht der Faschismus als Motiv auch bei Autorlnnen wie Alina
Vituchnovskaja oder Eduard Limonov auf.

267 Vituchnovskaja zitiert nach Lehmann, Barbara: Feinde im eigenen Staat. Zwischen
Anarchie und Faschismus: ein Trip durch Moskaus Underground. In: Die Zeit
(27.07.2000). URL: https://www.zeit.de/2000/31/200031.moskauszene_.xml (abgeru-
fen am 23.06.2019).


https://www.zeit.de/2000/31/200031.moskauszene_.xml
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chung: Leni Riefenstahl, Arno Breker, Pasolinis ,Salo’, ,Der Nachtportier von Lili-
ana Cavani, ,1900° von Bertolucci, ,Die Verdammten‘ von Visconti, Jean Genet, Tom
of Finland, Robert Mapplethorpe. Die Beispiele der homoerotischen totalitiren
und faschistischen Kunst sind zahllos, so wie die Beispiele der padophilen Kunst,
deren wichtigster Fetisch der Totalitarismus wurde.>%8

In diesem Sinne setzt Mogutin auch das Motiv «ko6enb Ha KoGeme» [huren-
bock auf hurenbock] (SM 8) in dem hier behandelten Gedicht ein: Das Bild
einer wimmelnden Hundemeute*® bezieht sich zum einen auf die Skinhead-
Orgie in der vorangegangenen Strophe (vgl. «rze ckuHBI MOYaTcst Apyr Ha
opyra [...] // [...] 310 BCe [...] / k0Genb Ha KOGene» [wo skins sich gegenseitig
anpissen [...] // [...] dies alles ist [...] / hurenbock auf hurenbock] (SM 4-8)),
zum anderen enthdlt es eine homoerotische Komponente, die aus der Beto-
nung des ausschlieilich mannlichen Geschlechts der Beteiligten und der
Klangdhnlichkeit zwischen ko6es und «Bbie6an» [habe gefickt] (SM 19) sowie
«ebamm» [haben gefickt] (SM 20) erzeugt wird.

Die derben sexuellen Ausdriicke und Gewaltszenen dieses Gedichts wer-
den also durch poetische Aquivalenzen in der Feinstruktur des Textes ,aufge-
wertet’ und damit in Register verschoben, mit deren Hilfe sie auch unter as-
thetischen Gesichtspunkten ausgeleuchtet werden kénnen - ganz im Sinne
von Mogutins Statement: “[...] double up on the fight and what they don’t want
to hear or see [...] to shine light on the darkest corners of human nature and
sexuality as a way to understand.”*7°

Eingeflochten in diese sich so selbst subversierende Rede des ,Skinhead-
Mogutins' ist ebenfalls ein Hinweis darauf, in welchen Zusammenhangen die
Entstehung von Bildern wie dem hier erschaffenen ,Skin‘ gesehen wird: Er ist
das Produkt von Medien. Man sieht ihn «na cnaigax» [auf slides] (SM 11), auf
einer Fotografie «na ¢pone rpa¢pdutr FUCK OFF AND DIE» [im hintergrund
das graffiti FUCK OFF AND DIE] (SM 15) oder in einem Film (vgl. SM 17). Seine
zusammenfassende Selbstcharakterisierung in der letzten Strophe enthalt
diesbeziiglich auch einen besonders aussagekraftigen Vers: «Hocun nepyatku
u3 4yenoBeybeir KoXXu» [habe handschuhe aus menschenhaut getragen] (SM
28). Diese Zeile birgt mindestens zwei Allusionen: Der Serienkiller Ed Gein
fertigte aus der Haut seiner Opfer und geschdndeter Leichen Kleidungsstiicke,
unter ihnen auch besagte Handschuhe, die bis heute als besonders schockie-
rendes Detail des Falles Gein immer wieder in Klatschberichten Erwdhnung
finden.?” Denkbar ist eine Anspielung auf diese Figur bei Mogutin dann, wenn

268 Mogutin: Fuck the elite! [Ubers. von E.T.]

269 Wie zuvor bereits angefiigt, wire die wortliche Ubersetzung von ko6eaw Ha kobene:
‘Riide auf Ride’. Vgl. Fn. 253.

270 Mogutin: Artist Statement.

271 Vgl. z.B. 0.A.: Darum werden tiber Ed Gein bis heute Horrorfilme gedreht. In: dex1.info
(10.10.2016). URL: http://dex1.info/als-die-polizei-die-tur-offnet-weht-ein-beisender-
geruch-heraus-was-sie-dann-finden-wird-sie-fur-immer-verfolgen/3/ (abgerufen am


http://dex1.info/als-die-polizei-die-tur-offnet-weht-ein-beisender-geruch-heraus-was-sie-dann-finden-wird-sie-fur-immer-verfolgen/3/
http://dex1.info/als-die-polizei-die-tur-offnet-weht-ein-beisender-geruch-heraus-was-sie-dann-finden-wird-sie-fur-immer-verfolgen/3/
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das personliche bzw. kiinstlerische Interesse des Autors fiir Serien-, Massen-
morder und Vergewaltiger Beriicksichtigung findet.?”> Vor dem Hintergrund
der Thematik ,deutsche Skinheadszene® wird als zweite Moglichkeit zudem
der Name Ilse Koch relevant, die unter dem Beinamen ,Hexe von Buchenwald’
bekannt geworden ist. In ihrem Besitz soll sich laut der Medienberichterstat-
tung angeblich auch ein Paar Handschuhe aus Menschenhaut befunden ha-
ben.?”? Was ebenfalls fiir diese Variante spricht, ist zum einen Ilse Kochs Ta-
tigkeit als Stenotypistin vor ihrer Heirat sowie die Angabe, sie hdtte seinerzeit
Aufgaben einer Sekretdrin im KZ Buchenwald iibernommen, zum anderen,
dass sie eine sadistische Nymphomanin gewesen sein soll.>7+ Denn eine Stelle
wie «06MOTaThCsT CTIOHOM /TTOXOTIMBasI ceKpetapuia/» [sich einsabbern /liis-
terne sekretarin/] (SM 10) nimmt sich unter Kenntnis der geschichtlichen An-
nahmen wie eine Anspielung auf den hier dargelegten Kontext aus.

Eine Entscheidung fiir die eine oder andere Variante, also entweder fiir llse
Koch oder fiir Ed Gein, ist fiir das Verstehen des Gedichts dabei gar nicht zwin-
gend notwendig. Der zentrale Zweck dieser offenen Andeutungen besteht we-
niger in direkten Verweisen auf reale Personen und ihre Taten, als vielmehr in
ihrem Hinweis darauf, wie das Wissen um solche Personlichkeiten entsteht
und verbreitet wird: Ed Gein ist zu einer vielgenutzten und lukrativen Vorlage
in der heutigen Populdrkultur geworden,??> die nicht nur abschreckt, sondern

23.06.2019); Farin, Michael/Schmid, Hans (Hg.): Ed Gein. A Quiet Man. Miinchen:
1996; Schechter, Harold: Deviant. The shocking true story of Ed Gein, the original Psy-
cho. New York: 1989.

272 Vgl. dazu z.B. Mogutin, Jaroslav: «fI ¢ geTcTBa npescraBsin ce6st MaHbsIKOM-yGHii-
neii». MHTepBhIO SIpociaBa MoryTiuHa ¢ KyJbTOBBIM aMEePHUKaHCKHUM IHCATe/IeM-
pereratom [lennucom Kymepom. In: Mutun xypuan (Dezember 1999). URL:
http://www.mitin.com/people/mogutin/cooper.shtml. (abgerufen am 23.06.2019; in-
aktiv). Vgl. ferner Mogutins Gedichte wie z.B. «B KoHIie KOHLIOB. BeckoHe4Hast mosma
pacmaza pasnaza passpara». (Mogutin, Jaroslav: B koHue koH10B. BeckoHevHas mo-
3Ma pacmaja pasnaja passpata. In: SS: SBepxuenoBeueckue Supertexcrsl. Cymep-
kuura o Cekce, Hacunuu u Cmeptu. New York: 2000. S. 45-52.)

273 Vgl. dazu 0.A.: Ilse Koch. Lady mit Lampenschirm. In: Der Spiegel (16.02.1950). URL:
https://www.spiegel.de/spiegel/print/d-44447388.html (abgerufen am 23.06.2019).

274 Vgl. ebd.; 0.A.: Ein KZ-Arzt erinnert sich. Die Aufzeichnungen des August Heinrich
Bender. In: MDR Zeitreise (0.J.). URL: https://www.mdr.de/zeitreise/ns-zeit/august-
heinrich-benderio02.html (abgerufen am 23.06.2019; inaktiv).

275 So in den Filmen “Psycho” (1959), ,Das Schweigen der Limmer“ (1991), “The Texas
Chain Saw Massacre” (1974) oder in dem Theaterstiick ,Kannibale und Liebe - Eine
True Crime-Tragodie“ (2012). Vgl. Hohmann, Arnold: Kannibale, Liebe und der ganz
authentische Horror im Theater Dortmund. In: derwesten.de (23.10.2012). URL:
https://www.derwesten.de/kultur/kannibale-liebe-und-der-ganz-authentische-horror-
im-theater-dortmund-id7222838.html (abgerufen am 20.06.2019). Ferner diente Gein
als Vorlage fiir den Kiinstlernamen Gidget Gein, den Bradley Stewart, der erste Bassist
von “Marilyn Manson”, annahm etc.


http://www.mitin.com/people/mogutin/cooper.shtml.
https://www.spiegel.de/spiegel/print/d-44447388.html
https://www.mdr.de/zeitreise/ns-zeit/august-heinrich-bender102.html
https://www.mdr.de/zeitreise/ns-zeit/august-heinrich-bender102.html
https://www.derwesten.de/kultur/kannibale-liebe-und-der-ganz-authentische-horror-im-theater-dortmund-id7222838.html
https://www.derwesten.de/kultur/kannibale-liebe-und-der-ganz-authentische-horror-im-theater-dortmund-id7222838.html
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in Filmen wie ,Das Schweigen der Limmer* (1991) vor allem auch als Faszino-
sum eingesetzt wird. Illse Koch hingegen ist ein eingangiges Beispiel fiir die
Rolle der Massenmedien bei der Schépfung eines negativen Images. Denn zum
Aufhdnger fiir die Bestdtigung ihrer Unmenschlichkeit wurden keine Fakten,
sondern Geriichte um die Anfertigung und den Besitz von Lampenschirmen
und Handschuhen aus Menschenhaut. Diese konnten im Gegensatz zu den
bewiesenen Verbrechen Ilse Kochs jedoch nie glaubhaft verifiziert werden.?7°

Die Beziehung zwischen Massenmedien und der Produktion von Fremd-
und Selbstbildern findet seit geraumer Zeit besondere Beachtung: So weist z.B.
Daniel Boorstin bereits den Medien eine entscheidende Rolle in der Herstel-
lung und der Verankerung von Images in sozialen Gefiigen zu, weil sich durch
sie das Massenaufkommen des sog. ,Pseudoereignis* realisiere.?”” Es ldsst sich
also festhalten, dass sich die massenmediale Generierung eines imaginierten
,Antlitzes' wesentlich durch eine Verschleierung der Wirklichkeit auszeichnet,
wodurch es als nichts weiter denn ein durch ,Schablonisierung, Generalisie-
rung, Vereinfachung und Ubertreibung von Mitteilungen“ vorgegebenes
kiinstliches Konstrukt betrachtet werden kann.>”® Mit Lippmann lief3e sich
dies auf Stereotypisierungsprozesse zuriickfithren, die dieser wiederum in Ver-
bindung mit der durch die Ausbreitung der Massenmedien angestiegenen In-
formationsmenge setzt.>79

Mit den Verweisen auf die mediale Konstruiertheit des ,Skinhead-Mogu-
tins‘ auch auf der Motivebene ist dieses Gedicht also mit einem Diskurs ver-
kniipft, in dem die Produktion des imaginierten Bildes des Gegeniibers als mo-
derne gesellschaftliche Praxis verstanden wird, die das Individuum in seinem
Handeln und Denken massiv einschrankt. Die Berechtigung einer solchen
Auslegung bestatigt sich sowohl in Mogutins Interviewaussagen als auch in
seinem journalistischen und essayistischen Werk. In einem Interview vom 17.
November 2010 sagt er beispielsweise:

S cumraro, YTO YeIOBEK IO MPUPOJiEe CBOel cBOGoIeH. M e/ OH XO4eT XUTh HOp-
MaJIBHOM, [IOTHOLIEHHOM KU3HBIO, TO BIIOJIHE MOXXET MO3BOJIUTH CeGe GBITh CaMUM
co60ii, COBEpIIEHHO He 3aBUCETh OT KAKHUX-TO BbIIyMaHHbIX Y HaBsI3aHHBIX ITyPH-
TaHCKUX HOPM, O6LIeCTBEHHOM MOPaJIH, 00llecTBeHHOM HpaBcTBeHHOCTH. [Touemy
51 JOJ/DKEH TMOJCTPAauBaThCsl M0/, HEU3BECTHO KeM, KOrjia U 3a4eM yCTaHOB/IeHHbIe

276 Vgl. dazu o.A.: llse Koch.

277 Boorstin, Daniel J.: Das Image — oder was wurde aus dem amerikanischen Traum? Rein-
bek: 1964, S. 15, 37. Fiir Boorstin beruht die massenmediale Produktion von Images auf
einem mit den Massenmedien aufkommenden neuen Ereignistyp, der der Realitdt ge-
geniibersteht. Diesen bezeichnet Boorstin als ,Pseudoereignis®, weil er vor die Wirklich-
keit als vermeintlich real geschoben wird und letztere damit verstellt. Vgl. ebd.

278 Kautt: Image, S. 26.

279 Vgl. dazu ebd,, S. 26.
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paMKu, cTepeoTuIibl? Sl poansics TakuM, M €CTM KOMY-TO He HPaBUTCSI, 3TO — MPO-
6J1eMa THX JII0Jel, ¢ UX KOMIUIEKCAMH, HETIOTHOLIEHHOCTBIO, TOHUMaes? S mpo-
CTO XOYY XXUTh TaK, KaK 51 XO4y JKHTb!

Ich denke, dass der Mensch seiner Natur nach frei ist. Und wenn er ein normales,
vollwertiges Leben fiihren will, dann kann er sich ganz und gar erlauben, er selbst
zu sein, absolut unabhdngig zu sein von irgendwelchen ausgedachten und aufge-
dréngten puritanischen Normen, gesellschaftlicher Moral, gesellschaftlicher Sitt-
lichkeit. Warum sollte ich mich fiigen in Rahmen, in Stereotype, weiff sonst von
wem, wann, warum etabliert? Ich bin so geboren und wenn das jemandem nicht
gefdllt, dann ist dies das Problem dieser Leute, mit ihren Komplexen, ihren Min-
derwertigkeit, verstehst du? Ich will einfach nur so leben, wie ich leben will*%

107

Weiterhin setzt sich Mogutin etwa polemisch mit der die Wirklichkeit ver-
zerrenden medialen Vermarktung auseinander,?® die ihren Ausgang und
ihre Legitimation in einem Zitat Morrisons aus seinem Lyrikband “The
Lords. Notes on Vision” hat:

T'ocrioza yrossiior Haury xaxay o6pa3oB. OHHU JAIOT HAM KHUTH, KOHLIEPTHI, BbI-
CTaBKH, CIIeKTaK/IN, KUHO. OcobeHHO KMHO. C IIOMOIIBI0 UCKYCCTBA OHY IIPUBO/ST
HAac B 3aMellaTeNbCTBO, OC/EIUISTIOT U IopabomaioT Hac. MckyceTBo ykpamaer cre-
HBI Hallle TeMHHLbI, Pa3BJIeKaeT HaC U ie/laeT Hac Ge3pasn4HbIMA|...].

Die Herren befriedigen unseren Durst nach Bildern. Sie geben uns Biicher, Konzerte,
Ausstellungen, Theaterauffithrungen, das Kino. Vor allem das Kino. Mit Hilfe der
Kunst verwirren sie uns, machen uns blind und versklaven uns. Die Kunst schmiickt
die Wande unseres Verlieses, unterhalt uns und macht uns gleichgiiltig [...].2%

Dieser Abschnitt entspricht einer genauen Ubersetzung der letzten Strophe in
Morrisons Titelgedicht “The Lords...”:

The Lords. Events are place beyond our knowledge
or control. Our lives are lived for us. We can

only try to enslave others. But gradually, special
perceptions are beinig developed. The idea of the
“Lords” is beginning to form in some minds. We
should enlist them into bands of perceivers to
tour the labyrinth during their mysterious nocturnal
appearances. The Lords have secret entrances.
and they know disguises. But they give themselves
away in minor ways. Too much glint of light in
the eye. A wrong gesture. Too long and curious a
glance.

280 Topdjan, Agassi: SIpocnaB Morytun: Pycckue mobst 6sicTpylo e3ay. In: Hossrit Barsg,
10 (17.11.2010). S. 5-6, hier S. 5. URL: http://www.newlookmedia.ru/?p=10393 (abgeru-

281

fen am 09.07.2019). [Ubers. von E.T.]

Vgl. Mogutin, Jaroslav: 'umH cmeprtu. hxum MOppHCOH | 51 B KMP30BBIX carorax. In:
Hesasucumas rasera (11.12.1993). URL: http://www.mitin.com/people/mogutin/morri

son.shtml (abgerufen am 24.06.2019; inaktiv).

282 Ebd. [Ubers. von E.T.]


http://www.newlookmedia.ru/?p=10393
http://www.mitin.com/people/mogutin/morrison.shtml
http://www.mitin.com/people/mogutin/morrison.shtml
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The Lords appease us with images. They give us
books, concerts, galleries, shows, cinemas.
Especially the cinemas. Through art they confuse
us and blind us to our enslavement. Art adorns
our prison walls, keeps us silent and diverted
and indifferent.>®

Darin rechnet Morrison bereits mit den Medien seiner Zeit und ihrer betdu-
benden Wirkung auf den Menschen ab, wobei vor allem die Produktion von
“images” - und genau diesen Part iibernimmt Mogutin in seinen Essay - als
zentraler Mechanismus der Vernebelung und Tauschung herausgestellt wird:
Die imaginative Konstruktion von Bildern vermag die Menschen zu versklaven
und sie dabei auch noch glauben zu machen, dass sie genau das (wenige) wol-
len, was ihnen auf diesem Wege als alternativlos aufgedrangt wird. Lippmanns
medientheoretische Uberlegungen erlauben diese Erscheinung als Verdrin-
gungsprozess zu verstehen, der durch eine das soziale Subjekt tiberfordernde
Menge an tiglichen Informationen ausgeldst wird. Diese Uberlastung bewirkt
eine Dissoziation, die das Bewusstsein schiitzen soll.

Mogutin baut dieses Moment der Bewusstseinsvernebelung oder -reduk-
tion im Zusammenhang mit der ,Antlitz‘-Konstruktion des ,Skinhead-Mogu-
tins‘ in sein Gedicht ein, indem er alle Prozesse der bildhaften Fremd- und
Selbststilisierung des ,Skins‘ damit durchsetzt: Bereits der Titel fithrt das Bild
der Wiege ein, also eines Ortes des Schlafens, Traumens, Dammerns, das spa-
ter erneut mit einer die gesamte Textwirklichkeit zusammenfassenden Geste
wiederholt wird: «za aTo Bce 6epiH KobiGenb COBpeMEeHHOTo MUpa» [ja dies
alles ist berlin wiege der heutigen welt] (SM 7). Auch die erste Strophe, die
Orgien-Passage, «r/ie BBIBOJSAT Ha CLIEHY XHUPapoB U HOCOPOTOB» [wo giraffen
und nashorner auf die biithne gefiihrt werden] (SM 2) und wo sich eine Meute
von Skins und Punks zum berauschend wirkenden Techno-Beat gehen ldsst,
entwirft eine Szenerie wie aus einem Rauschzustand (vgl. SM 1-3). Die letzte
Strophe evoziert schliefllich die Totalitat des benebelten Geisteszustand, in-
dem sie das Schlafmotiv aufgreift und unter diesem Eindruck den Text aus-
klingen ldsst («paccrpoiictsa cHa» [schlafstérungen] (SM 29)). Zugleich fiihrt
die Wiederholung von sechs Versen jeweils in der ersten und in der letzten
Strophe zuriick zum Gedichtanfang, so dass das Reimpaar «paccrpoiictBa
cHa» [schlafstorungen] (SM 29) - «npopBancsa Tyga» [vorgestofRen dorthin]
(SM 1) die Anfangssequenz des Gedichts erneut als traumartig kennzeichnet.

Allerdings beschaftigt sich hier das Ich nicht mit dem Traum als solchem,
sondern mit einer Schlaf- und darum auch Traumstérung (vgl. 29). Es geht
also um einen Bewusstseinszustand, der kein Traum ist, aber auf Grund der

283 Morrison, Jim: The Lords. Notes on Vision / Die Herrengoétter. Notizen tiber das Sehen.
Online: 2018. S. 73. URL: https://autonomie-und-chaos.de/jim-morrison-the-lords-
die-herrengoetter-pdf (abgerufen am 20.06.2019).


https://autonomie-und-chaos.de/jim-morrison-the-lords-die-herrengoetter-pdf
https://autonomie-und-chaos.de/jim-morrison-the-lords-die-herrengoetter-pdf
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Traumhaftigkeit zahlreicher Textaussagen und -beschreibungen auch nicht
volles Wachsein bedeuten kann. Gepragt ist dieser benebelte Zustand vor al-
lem durch eines: durch Gewalterscheinungen. Denn seine Existenzberechti-
gung formuliert das Ich, das sich zuvor fragt, «B yem Moe npesHa3HavyeHue?»
[worin liegt meine bestimmung?] (SM 22), zusammengefasst als eine von Ge-
walt durchdrungene Auseinandersetzung mit Schlaf- bzw. Traumstérungen:

BOT B 3TOM

ThI HE ITOBEPHUIIDb HO 5 3HAKO

YTO B [IPOLLIOH XXU3HU TOXe GbUI HEMLIEM
MeHsI 3BaJIu paidp WK PaiHXOJIbZ,

s1 6e33ByYHO CMesUICS II0 HOYaM

HOCHUI [TePYATKH U3 Ye/I0Beubel KOXHU

Y M3y4asl pacCTPOMCTBA CHa

darin

du glaubst es nicht aber ich bin tiberzeugt

dass ich in meinem fritheren leben auch ein deutscher war
ich hief} ralf oder reinhold

ich habe lautlos gelacht in den nichten

habe handschuhe aus menschenhaut getragen

und erforschte schlafstérungen (SM 23-29)

Diese Verkniipfung von Gewalt mit einem Moment des heruntergestimmten
Bewusstseins ist auf gleich mehreren Ebenen des Gedichts nachweisbar. Be-
reits die atmospharische Wirkung des Textes ist dahingehend ambivalent: Die
Aussagen sind zwar harsch, aufdringlich, schockierend, verstérend, provoka-
tiv, doch in dieser Radikalitat wirken sie zugleich auch kryptisch, wie hinter
einem Nebelvorhang verborgen, als ob sie aus einem Dammerzustand heraus
formuliert wiirden. Auch die Syntax weist diesbeziiglich Besonderheiten auf:
Die syntaktischen Verbindungen sind - was auch der fehlenden Interpunktion
geschuldet ist - gekennzeichnet durch einen hohen Grad an Beliebigkeit.?84
Dieser Umstand verursacht ein Ineinandergleiten der derben Aussagen wie bei
Bildern eines Wachtraums oder Rauschs. Der Reim «ckuna» [skins] (SM 18) -
«MeHs» [mich] (SM 20) - «cHa» [schlaf] (SM 20) zieht ferner eine assoziative
Verbindung zwischen dem Ich, seinem gewaltgepragten Image als Skin und
dem Zustand des abgeschalteten Bewusstseins. Damit wird der kritische As-

284 Die ,(fesselnde Beliebigkeit’ wird bereits von Dmitrij Kuz'min als ein generelles
Merkmal von Mogutins Texten herausgestellt, das sich laut Kuz'min auf nahezu
allen Ebenen eines Mogutin’schen Gedichts - von der Lautstruktur bis zur Seman-
tik - als Mitgestaltungsangebot an die Leserschaft realisieren kann. Vgl. Kuz’'min:
Cnyuait moata MoryruHa, S. 159.
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pekt der imaginativen Bildhaftigkeit des ,Skinhead-Mogutins‘ erneut hervor-
gehoben. Die metrische Gestaltung des Gedichts unterstiitzt dies: In dem sti-
listisch expressivsten Part des Textes (vgl. SM 19-20) erfolgt ein abrupter
Wechsel vom Vers libre, in dem der iibrige Text durchgehend gehalten ist, in
einen nahezu mustergiiltigen Jambus: «cHa4ana BbieGan ee / MOTOM BIBOEM
eGanu MeHs» [zuerst hab ich sie gefickt / dann haben sie mich zu zweit gefickt]
(SM 19-20). Neben der (angesichts des Inhalts) sarkastisch wirkenden Allusion
auf die syllabotonische Verstradition des Russischen entsteht hier, an der
sprachlich gewalttatigsten Stelle, mit dem Singsang-Charakter des Jambus (-/-
/-1-/-1-/-/--/) und unter Beriicksichtigung der Wort- sowie Motivebene quasi
eine Pendelbewegung (ich, mich, hin und her). Letztere imitiert nicht nur den
beschriebenen sexuellen Akt, sondern ermdglicht auch seine Verkniipfung mit
einer hypnotisierenden Geste, die vermag, das Wahrnehmen einzudammen.

Dass diese Form der sexuellen Begegnung vom Ich als Gewalt empfunden,
wenn auch nicht als solche artikuliert wird, 1asst sich zumindest ansatzweise
an der gleich darauffolgenden Ergénzung erahnen: «Ges3ammrHo o6puTas
rosioBa» [schutzlos rasierter kopf] (SM 21). Zum einen passt diese Aussage nicht
in das Selbstbild, das ein Skinhead von sich und der Funktion des rasierten
Schddels in seiner Szene hat - was erneut der Stilisierung des Ich als ,echter’
Skin Risse verleiht —, zum anderen enthalt dieser Vers eine so massive Blofile-
gung der Verletzlichkeit des Skinheads, dass darin der ,Anruf der Andersheit*
wahrgenommen werden kann, wie ihn Hirsch im Zusammenhang mit dem ,Un-
versehrtheitspakt’ zwischen Individuen formuliert, die sich ihrer gegenseitigen
,Verletzungsoffenheit bewusst sind.?% Einen ahnlichen Effekt hat auch die im-
mer wieder auftauchende Konnotation zwischen dem Motiv des Skinheads und
den Merkmalen eines hilflosen Babys:>%¢ Nicht nur der ,kahle Kopf' des Skins
(vgl. SM 21) wird besonders betont, auch seine ,ganze‘ Welt ist nur eine ,\Wiege*
(vgl. SM 7) und es wird gesabbert (vgl. SM 10) und ,genasst‘ (vgl. SM 4).

Es lasst sich also feststellen, dass tiber die durchgangig prasente aggressive
Stimmung des Gedichts hinaus die Gewalt darin immer wieder in eine Korre-
lation mit einem betdubten oder benebelten Bewusstseinszustand gebracht
werden kann: Die Traumsequenz der ersten Strophe schildert nicht nur ent-
wirdigendes, sondern offen gewalttdtiges Verhalten (vgl. SM 4-5), dem Ein-
fassen dieses Geschehens in eine Wiege (vgl. SM 7) folgt seine Umschreibung
in abwertender, obszoner Wortwahl (vgl. SM 8), und auch dem Bekenntnis
zum Studium der Schlafstérung geht der Hinweis voraus, dass das Ich dabei

285 Siehe schon weiter oben.

286 Fiir Levinas offenbart sich gerade im ,Antlitz‘ des Kindes die Verletzlichkeit des Ande-
ren. Vgl. dazu Levinas, Emmanuel: Zwischen uns. Versuche tiber das Denken und den
Anderen. Ubers. von F. Miething. Miinchen: 1995; Levinas, Emmanuel: Die Spur des
Anderen. Untersuchungen zur Phinomenologie und Sozialphilosophie. Ubers. von W.
N. Krewani. Freiburg/Miinchen: 1999.
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Handschuhe aus Menschenhaut trage (vgl. SM 28). Wichtig ist, hervorzuhe-
ben, dass die Gewalt dabei nicht die Funktion hat, den benebelten Bewusst-
seinszustand aufzubrechen, so wie ein Schreck dazu fithren kann, aus einem
Albtraum zu erwachen. Hier ist die Gewalterfahrung eindeutig nicht gegen die
Betdubung gerichtet, sondern korreliert mit dem ,Schlaf’, genauer dem gestor-
ten Schlaf. Als traumhaft markiert, wirkt die Gewalt damit einerseits relati-
viert, aber genau dadurch wird andererseits auch an den Extrembeispielen der
Pornographie- und Skinheadszene deutlich gemacht, wie Gewalt erfolgreich
als gangige soziale Norm angenommen und befiirwortet werden kann: durch
den Rickzug in einen Zustand des betdubten Bewusstseins, also in eine disso-
ziative Bewusstseinseinengung.

Allerdings werden im Gedicht auch Bestrebungen sichtbar, die Einschran-
kung des imaginierten ,Antlitzes’ zumindest ansatzweise zu tiberwinden: Die
Analyse einzelner Strukturelemente des Textes hat ergeben, dass seine eige-
nen, vermeintlich gewaltverherrlichenden Aussagen zugleich unterwandert
werden. Der imaginative Charakter des ,Skinhead-Mogutins‘ wird erschaffen
sowie aktiv ausgehohlt, indem der hochgradig reduzierende und damit gewalt-
tatige Funktionalismus des ,Bildes‘ aufgedeckt werden kann. Generell weisen
Mogutins Gedichte - so auch hier - trotz ihrer intendierten abstofdenden Wir-
kung haufig einen hohen Grad an Identifizierbarkeit zwischen Leserschaft und
lyrischer Sprechinstanz auf. Mogutin betrachtet den Rezeptionsvorgang als
eine Substituierungsmdglichkeit zwischen Ich und RezipientIn, womit eine
Identifikation der LeserInnen mit der Sprecherinstanz erreicht werden soll:
«Bexp Korja ynTaels KaKyo-HUOYAb KHUTY WINA CTAaThiO, TO HEBOJBHO CTa-
BUIIb ceBs1 HA MECTO AaBTOPA, €C/IM OHA HAIKMCAHA OT ero uMeHu.» [Denn, wenn
man ein Buch oder einen Artikel liest, dann stellt man sich unbewusst an Stelle
des Autors vor, wenn es in seinem Namen geschrieben ist.]?%7 In diesem Sinne
verfasst Mogutin auch das hier behandelte Gedicht nicht nur in der ersten Per-
son, sondern erhoht die Ich-Frequenz mit fast jeder Strophe: «si» (SM g),
«meHs» (SM 1), «s» (SM 16), «mens» (SM 20), «moe» (SM 22), «a» (SM 24),
«MeHs» (SM 26), «s1» (SM 27). Die spezifische Anredestruktur des Gedichts tut
ihr Ubriges: Formal gestaltet sie sich als Mischung aus einem lyrischen und
einem Reflexions-Monolog, der zunachst einen besonderen Akzent auf die
Ich-Perspektive setzt, wenn die Intensitidt bedacht wird, mit der das Ich im
Verhiltnis zu anderen Personalpronomen auftaucht (8 : 2). Zusatzlich erweist
sich der ,Skinhead‘-Monolog aber aus der niamlichen Ich-Perspektive heraus
als eine an einen teilweise bestimmten (vgl. «augpus Te1» [andrea du] (SM
24)), teilweise unbestimmten (vgl. SM 1-23) Adressaten gerichtete — und was
besonders auffdllt - bejahende Antwort:

287 Topéjan: ipocnas Moryrus, S. 6. [Ubers. von E.T.]
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na aTo Bee |...]
ja dies alles ist [...] (SM 7)
Za 51 Toxe ObLn |...]

ja ich war auch [...] (SM 16)

So zwingt der Text seiner Leserschaft fiir die Dauer der Rezeption und des
Nachdichtens die Perspektive eines sozial ausgegrenzten Typus mit dufderst
negativem Image auf, der seinen gesellschaftlichen Status gegeniiber anderen
iberdies bestatigt: «a s1 ToXe GbLI HACTOAIIUM CKMHXeZOM» [ja ich war auch
ein echter skinhead] (SM 16). Mit einem solchen Identifikationsangebot eroff-
net sich den RezipientInnen die Méglichkeit, zusammen mit diesem absto-
enden Ich eine Grenze zu iibertreten, wodurch das Aufgedrangte des imagi-
nativen Konstrukts ,Skinhead-Mogutin‘ iiberwunden werden kann. Denn die
Annahme der Perspektive des Anderen, auch nur fiir einen Augenblick, er-
moglicht zumindest das Wiedererkennen der eigenen ,Verletzungsoffenheit*
und ,-mdchtigkeit’ in ihm und kreiert damit eine fruchtbare Basis fiir den ,An-
ruf des Anderen‘. Umso wirkungsvoller wird dieser Anruf dann, wenn erkannt
wird, wie verletzlich Mogutin seinen ,Skinhead' tatsachlich sein lasst: Er ist zwar
ein perverser und gewaltverherrlichender Zerstorer — soweit stimmt das -, al-
lerdings ist seine Rede so scham- und schonungslos, ein so unverhiilltes Ein-
gestandnis von Untaten und abnormem Verhalten, dass er sich damit auch auf
das AufRerste entbloft: Er zeigt seinen schutzlos kahlrasierten Schidel (vgl.
SM 21) und macht sich dadurch fiir uns angreifbar.

Bei Jean Genet, dessen Werk Mogutin nachweislich beeinflusst hat,?® fin-
det sich im , Tagebuch eines Diebes” eine Passage, die einem solchen Vorgehen
im Zusammenhang mit dem kiinstlerischen Wirken eines troublemakers®3®
ebenfalls Sinn verleiht. Bei Genet heif3t es:

288 Vgl. z.B. Mogutin: «fI ¢ seTcTBa mpecTaB/siI ceOst MAHbIKOM-yGuiineii». Siehe fer-
ner die Anmerkungen und die Danksagung in Mogutin: SS: SBepxuenoBeueckue
Superrexcrsy, S. 5.

289 So betitelt Mogutin sich selbst und seine Rolle fiir den Journalismus und die Kunst-
landschaft im Russland nach der Wende. Vgl. Dazu Topéjan: fIpocias Morytus, S. 5.
Dabei versteht er die Provokation eines Skandals als gangiges dsthetisches Mittel eines
innovativen literarischen Wirkens: «Cxangasn - 3To coBeplleHHO Onpefie/IeHHOE 3CTe-
THYECKOe ITOHSITHE B Ky/IbType — U B JINTepaType B 4acTHOCTH. IMEHHO CKaHAaIBI 110-
MOI/I MHOTHM KJIACCHUKAM yTBEPAUTHCS B McTOpUH. Beriomun, EcennHa npu s»xusHu
TpUHAALATh pa3 (!) mbITaNMCh NPUBJIEYh K OTBETCTBEHHOCTH 3a XY/IUTAHCTBO. MeHs
TOXXe TIPUBJIEKAJIH TI0 3TOH crarke... CKaHZAMCTOM GbUT M1 MasikOBCKHiA... Tak 4To 51
OKa3aJics He B caMoi utoxoit kommanuu. (Cmeetcst.)». [Der Skandal ist ein vollstandig
bestimmtes &dsthetisches Verstandnis in der Kultur - und speziell in der Literatur. Ge-
rade Skandale halfen vielen Klassikern in der Geschichte Fuf$ zu fassen. Erinnere dich:
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Je grofler schliefflich meine Schuld in Euren Augen sein wird, je vollstindiger, je
vorbehaltloser ich mich zu ihr bekenne, desto gréfier wird meine Freiheit sein.
Desto vollkommener meine Einsamkeit und meine Einzigkeit. Durch meine
Schuld gewann ich auch noch das Recht zur Klugheit.>°

Auch Genet stellt hier Verletzlichkeit bis hin zur Annahme einer Martyrerhal-
tung des sprechenden Subjekts aus. Sein Roman diente Mogutin schon frither
als zentrale Inspirationsquelle, namlich fiir den Skandalartikel «Kak st BopoBan
B [Tapmwke» [Wie ich in Paris gestohlen habe] aus dem Jahr 1992.2%! Er beschaftigt
Mogutin auch noch in den Zeiten, als er 1999 seine personlichen Erfahrungen
mit der deutschen Skinheadszene macht, wie ein Interview Mogutins mit dem
amerikanischen Autor Denis Cooper verrat. Darin kommt Mogutin sogar als In-
terviewer immer wieder von sich aus auf Genet zu sprechen.?®*> Denn auch der
Gegenwartslyriker sieht sein Schreiben als schonungslose Konfrontation mit
dem Verdrangten: mit der - wie anhand des Berlin-Gedichts offengelegt wurde -
eigenen Fehlbarkeit und Verletzlichkeit, die verleugnet, das Urteil triiben und
einen Nahrboden fiir Gewalt schaffen kdnnen. Den Blick auf verdrangte oder
verborgene Bestandteile des menschlichen Wesens preiszugeben, in diesem
Sinne also gewaltpraventiv zu wirken, ist - wie auch im nachfolgenden Zitat
deutlich wird - die eigentliche Aufgabe der Kunstfigur ,Supermogutin‘:

B MoMX KHHUrax HOMHUMO CEKCa eCTh KaKre-TO PyH/JaMeHTabHble PA3MbILLUIEHUS O
JKU3HU U CMEPTH, O IIPUPOJie YeI0BeKa, O MyTalMsIX, IPOUCXOJSLINX B COBHAHUN
JII0Zieit 1 oOpase YXU3HH, Pa3/INIHbIE aIbTePHATUBHBIE BAPUAHTHI CYILeCTBOBAHMUSL.
[...] B Poccuu 10 BBI3BIBAET TaKOE PasfpaykKEHHe MOTOMY, YTO 34€Ch He MPUHATO
06 3TOM TOBOPHUTH. A TeMm GoJiee MUCATh. [...] KOrZa MULIEUb 0 KAKUX-TO Mapru-
HAJIbHBIX MTPOSIBJIEHUSIX Y€T0OBEYECKOM IIPUPOABI — B ICUXHKE, PU3UOJIOTUH, CTHJIE
MBIILJIEHHS], TIOBE/IEHUS — MIOHSITHO, YTO Y MHOTHX 3TO OyZeT BbI3bIBATH HETAaTHB-
Hble YyBCTBa: HENIPUSITHE, Pa3fipaKeHHe, OTBpallleH1e, HeHaBUCThb. HeHaBUCTD, Ha
MO¥i B3IJIsifI, TOpasfo Gojiee CHIbHOE YyBCTBO, YeM JI060Bb U oboyxaHue. Ecin
Te6sT HEHaBUJAT, 3HAYUT, ThI C/le/Ia/l YTO-TO 3Ha4YMTeNbHOe. [10aTOMY MO¥i repoit
CynepMOTyTHH, aBTOp ,SBepXyeIoOBeYeCKHX SUPEITEKCTOB', — 3TO Cpef0TOYHeE BCe-
JIEHCKOTO 371a ¥ BCeX MBIC/IMMBIX YeI0Be4eCcKHUX MopoKoB. Kak rosopurcs, ,mydire
[PEIIHBIM OBbITh, YeM I'PELIHBIM CJIBITH .

Esenin versuchte man zu seinen Lebzeiten dreizehnmal (!) wegen Rowdytum [Dies ist
eine Behelfsiibersetzung fiir xyaueancmeo. Tatsdchlich handelt es sich dabei um einen
Verweis auf den § 213 des Russischen Strafgesetzbuches, mit dem nahezu jede seitens
des Staates ungewollte Handlung strafrechtlich verfolgt werden kann. Sie wurde und
wird weiterhin hiufig genutzt um gegen Regierungskritiker vorzugehen. Anm. E.T.]
den Prozess zu machen. Mich haben sie fiir diesen Paragraphen ebenso belangt... Auch
Majakovskij war ein Skandalmacher... Ich bin also nicht in der schlechtesten Gesell-
schaft gelandet. (Lacht)] (Ebd., S. 6. [Ubers. von E.T.])

290 Genet, Jean: Tagebuch eines Diebes. Ubers. v. G. Hock u. H. Vosskimper. Miinchen:
1973, S. 85-86.

291 Vgl. Topdjan: SIpociaB MoryTuy, S. 5.

292 Vgl. Mogutin: «fI ¢ seTcTBa npeAcTaBisiI ce6si MAHBSIKOM-YOUiiLeii».
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Meine Biicher enthalten neben Sex auch fundamentale Uberlegungen iiber das Le-
ben und den Tod, die Natur des Menschen, iiber Mutationen, die sich im Bewusst-
sein der Menschen und der Lebensweise vollziehen, verschiedenste alternative
Existenzvarianten. [...] In Russland 16st dies eine solche Gereiztheit aus, weil es sich
hier nicht gehoért, dariiber zu sprechen. Und erst recht zu schreiben. [...] wenn man
tiber irgendwelche marginale Erscheinungen der menschlichen Natur schreibt - in
der Psyche, der Physiologie, der Denk- und Verhaltensweise - ist es verstandlich,
dass dies bei vielen Menschen negative Gefiihle auslost: Ablehnung, Gereiztheit,
Ekel, Hass. Hass ist meiner Ansicht nach ein sehr viel starkeres Gefiihl als Liebe
und Verehrung. Wenn man dich hasst, dann hast du etwas Bedeutendes vollbracht.
Daher ist mein Charakter Supermogutin, der Autor der ,SBepxuesoBeyeckue Su-
perrekctsl’, die Konzentration des universalen Bésen und aller denkbaren mensch-
lichen Laster. Man sagt doch: ,Es ist besser ein Siinder zu sein, denn fiir einen Siin-
der gehalten zu werden‘.>%

Seiner Intention und auch seinem Vorgehen in dem hier behandelten Gedicht
nach hat Gewalt bei Mogutin also einen mehrdimensionalen Stellenwert: Zu-
ndchst nutzt sie der Autor als Mittel zur Erregung offentlicher Aufmerksam-
keit, weshalb sie als ein Grundimpuls fiir den Beginn seiner Schreibtdtigkeit an-
genommen werden kann.?%4 Dariiber hinaus verherrlicht sein Text aber nicht
einfach die sichtbaren Gewaltauspragungen der modernen Gesellschaft, son-
dern thematisiert u.a. auch durch den darin gelebten Extremismus einen igno-
ranten Umgang mit der Gewalttatigkeit im alltdglichen kleinen Miteinander -
dort, wo Gewalt zum Selbstschutz verdrangt und verharmlost wird, um weiter
in dieser Gesellschaft funktionieren zu konnen. Aus diesem Grund sind offene
Gewaltdarstellungen als bestehende und bestiandige Erscheinungen sozialer
Interaktion nicht nur Aufhdnger und Gegenstand in Mogutins kiinstlerischem
Schaffen, sondern auch Methode: Sie schaffen Aufmerksamkeit und verstarken
die negativen Gefiihle, die sie auslésen, und damit die Reminiszenzdauer seiner
,Nachrichten’ so dass seine am Ende auf Gewaltpravention ausgerichteten
Ideen und Konzepte einpragsamer vermittelt werden konnen.29%

Mogutins Einstellung gegeniiber dem Phdanomen ,Gewalt’ ldsst sich dar-
iiber hinaus in seiner langwierigen und pragenden personlichen Auseinander-
setzung sowohl mit Fragen nach der eigenen ,Verletzungsmachtigkeit’ wie
auch der eigenen ,Verletzungsoffenheit‘ nachvollziehen: Seine Gewalt-Soziali-
sation ist im spdtsowjetischen Russland begleitet von einem weit verbreiteten
Wissen um die massive Prasenz und die reale Bedrohlichkeit offener Gewalt-
erscheinungen bei gleichzeitiger Zensur des Gewaltdiskurses:

A [...] BIpoC Ha pacckasax o MaHbsIKax ¥ HacuabHHUKax. Tobko y Hac B Poccrn 06
3TOM HeJib3s1 GbUIO Y3HATh U3 ra3eT. B geTcTBe s1 Bce BpeMsi GpaHTa3MpOBa HA OTH
TeMBl, IIBITASICh TIPEJCTABUTH, KaK ObI si ce0st BeJl, IOBCTPEUYABILIICH C MAHBSIKOM.

293 Mogutin: MuTepsbio Morytusa. [Ubers. von E.T.]
294 Vgl. ebd.
295 Vgl. ebd.
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Ich bin [...] mit Geschichten iiber Triebtater und Vergewaltiger aufgewachsen. Nur
konnte man bei uns in Russland dariiber nichts aus den Zeitungen erfahren. In mei-
ner Kindheit habe ich stindig tiber diese Themen phantasiert, um zu verstehen, wie
ich mich wohl verhalten hatte, wenn ich einem Triebtater begegnet ware.2%°

Erginzend muss hier hinzugefiigt werden, dass die lizensierte russische Uber-
setzung des Interviews, aus dem diese Aussage Mogutins stammt, sich von sei-
ner englischen Originalfassung stellenweise unterscheidet. So ist die oben zi-
tierte Passage urspriinglich ausfiihrlicher und deutlich aussagekréftiger in Be-
zug auf Mogutins eigene Gewalterfahrungen:

You see, here in America, you can read about serial killers in the paper. In Russia,
it used to be taboo for the media. There were only rumors.... [...] Andrei Chikatilo?
Yeah, he was the most notorious Russian serial killer who was famous for biting off
the nipples and tongues of his victims. His nickname was Zver’ (‘Beast’). And he
was operating in exactly the same region where I lived with my family. So I grew up
hearing all those creepy stories about maniacs. We didn’t know much, but only heard
occasionally that boys were disappearing one after another. And I always tried to
imagine what would happen if I ran into the Beast, and what would he do to me.?

Die hier zur Sprache kommenden Erlebnisse weisen also auf eine Auseinan-
dersetzung mit Gewalt hin, in der die (vor allem in der englischen Variante)
mit Angst beladene Frage nach den Reaktionsmoglichkeiten eines wehrlosen
Kindes bei drohender oder erleidender Gewalt angegangen wird. Demgegen-
iiber fiihrt sie bei Mogutin, der an anderer Stelle erwdhnt, auch selbst Ge-
waltphantasien zu haben,*® auflerdem zu einer Erkenntnis um das eigene
generelle Gewaltpotential.

Und diese zwei Seiten menschlicher Interaktion, d.h. das Bediirfnis, sich
vor Gewalt zu schiitzen, und die gleichzeitige Befihigung zur Gewaltaus-
iibung, werden in Mogutins Berlin-Gedicht durch Briiche in der Logik der
Textaussagen und zwischen ihrer inhaltlichen und ihrer formalen Ebene zuei-
nander in Beziehung gesetzt: Hierdurch wird ein Licht auf gesellschaftliche
Zustande sowie zwischenmenschliche Umgangsformen geworfen, an denen
sichtbar werden kann, dass der soziale Alltag von einer Gewalt durchsetzt ist,
die aufgrund bewusstseinsreduzierender Einfliisse und Mechanismen in der
menschlichen Wahrnehmung nicht unmittelbar registriert werden kann.
Diese Lesart verbietet dann auch die Reduzierung von Mogutins Gedicht auf
eine apologetische Gewaltdarstellung. Es ist zwar pornographisch, provokativ
und voller Gewalt, aber es glorifiziert diese Aspekte nicht, sondern produziert
bei genauem Lesen Ablehnung und Abscheu. Ein Freund Mogutins soll ihm

296 Mogutin: «fI c meTcTBa nipezicTaBAAN cebs MaHbsIKOM-Y6uiieit». [Ubers. von E.T.]

297 Mogutin, Jaroslav: “I've always imagined myself a serial killer”. Interview with Dennis
Cooper. In: Honcho Magazine (Juli 2000). URL: http://slavamogutin.com/dennis-
cooper/ (abgerufen am 04.08.2019).

298 Vgl. dazu Mogutin: Fuck the elite!
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entsprechend vorgeworfen haben: «T’sI muuIenis o cexkce Tax, 4To MOCJIE ITOTO
MPOTHUBHO UM 3aHMMaThcst» [Du schreibst iiber Sex so, dass es einen danach
anekelt, welchen zu haben.]?9? Diese Beobachtung bestatigt sich in Mogutins
Interviews wie auch in seinem Berlin-Gedicht, das vor allem einem Zweck hat:
Es soll nicht gefallen, es ist eine dezidiert un- oder, wie der deutschsprachige
Gegenwartsdichter Daniel Falb es fiir die Anthropozan-Lyrik im Jahr 2015 ge-
fordert hat, eine: ,andsthetische Dichtung“.3°° Die Gewalt wird bei Mogutin
gerade nicht dsthetisch tiberhoht, sondern dergestalt abstofdend zur Sprache
gebracht, dass sie nicht mehr ignoriert und daher nicht mehr verharmlost wer-
den kann. Man konnte also sagen: Mogutin legt seine Finger in offene, aber
oftmals verleugnete Wunden, um daran zu erinnern, dass sie sehr wohl noch
schmerzen. Wahrend der Sprecher in Mogutins Gedicht dabei trotz seines nur
oberflachlich gewalttatigen Gebarens zugleich auch die Rolle des ,verletzungs-
offenen‘ Anderen {ibernimmt, geht es bei Cotten im Gegenzug um die Refle-
xion der eigenen ,Verletzungsmachtigkeit'.

2.2. Ann Cottens ,1 -ieren...“

1-ieren
2 -ehen
3 -einen
4 -an
5-e

6 -ei

Willst du deine Jungfernschaft verlieren,
wird es ohne Zeuge nicht geschehen.
Kannst du das mit deinem Kern vereinen?
Andrerseits, es geht mich ja nichts an.

Ich zerhaue dein Klischee,

und was ist dann? Dann sind es eben zwei.

Ein Auge wandert, eines ist dabei.

Du willst dich, glaub ich, gar nicht konzentrieren.
Weil jedes Eine tut der Erinnerung weh.

Du krallst dich aus dem Fenster in das Biumewehen,
solang es geht, geht es dich ja nichts an.

Sollst du zu einem Zwecke dich vereinen?

Und allen hier als Illusion erscheinen?
Du willst dich lieber kopfen wie ein Ei.
Bist warm und gelb, hat jeder was daran.

299 Mogutin: VinTepsbio Morytuna. [Ubers. von E.T.]
300 Falb, Daniel: Anthropozan. Berlin 2015, S. 34.
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Wir finden dich, lachend, auf allen Vieren,
du kannst es nicht stoppen aber du kannst es sehen
es spaltet dein Urteil, zu wissen, dass ich es eh

vergessen werde, sobald ich was andres seh,

das ist aber bitte kein Grund zum Weinen.

Du wirst jetzt wieder ruhig in das Zimmer gehen,

wo’s Neonlicht andauert wie ein Schrei

und wirst in dieser Zeit allmahlich deine Scheu verlieren,
gerade rechtzeitig, denn die Kollegen fangen an

zu leben: sie sind 40, 50, es geht nicht mehr an,

zu lallen und zu stolpern, haschend nach dem wahren Weh,
man muss die dritte, vierte, fiinfte Haut verlieren,

sich immer tiberraschend, chemisch mit der Luft vereinen,
die Stimmung heifst, die ich dir ja verzeih,

und alles ist ok und alles muss geschehen

denn nur das, was mir wurscht ist, erzeugt dieses Wehen,
das mich mit allem hier vers6hnen kann.

Es ist so schon, als war ich nicht dabei.

Dass du im Krampf bestehst, wir sehen’s eh.

Es gibt in jeder Lage den verrutschten einen,

der alles tut, nur um sich zu verlieren

in der Einsiedelei, begattet das Klischee
und rammelt es heran, sehnsiichtig, es zu meinen,
als wdre das Verstehen: ein bedingungsloses Zieren.>*

Eingebettet ist dieses Gedicht als eine Art Kommentar zu einem Essay, den
Cotten 2017 in dem Band ,Fast Dumm. Essays von on the road” veréffentlicht.
Es handelt sich um eine Sammlung von Texten, in denen die Autorin mit ihren
Erlebnissen auf Reisen durch die USA, Russland, Mittelamerika und Europa
arbeitet. Diesem Publikationsrahmen ist vermutlich auch geschuldet, dass ,1 -
ieren...“ in der Lyrikforschung bislang weitestgehend unbeachtet geblieben ist.
Denn der Band setzt sich zusammen aus einer Reihe von Prosatexten, die teil-
weise von Gedichtiibersetzungen und vereinzelten Gedichten flankiert wer-
den, wobei letztere meistens gar nicht von Cotten selbst stammen. Als einem
von nur fiinf eigenen Gedichten der Autorin auf knapp 250 Seiten Prosa wird
,»1 -ieren” offenbar keine grof3e Relevanz fiir das lyrische Gesamtwerk Cottens
beigemessen. Doch gerade das begiinstigt — beabsichtigt oder nicht - seine Be-
trachtung in Zusammenhdngen rund um dissoziative Mechanismen und die
Akzeptanz von Gewalt im Alltag, sofern beriicksichtigt wird, dass dieser Text

301 Cotten:1 -ieren.
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als das augmentierende Anhangsel des Essays ,,Schwindelnd in die Zukunft“3°>
eingebettet ist. Cotten verfasste den Essay in Bezugnahme auf ihren Aufent-
halt an der Ostkiiste der USA und behandelt darin das gesellschaftszerstoreri-
sche Problem der ,Indolenz, das die Autorin im Kern als gewaltdissoziierend
beschreibt. Denn es macht ,ganze Viertel und Stadte zu Staub“, wahrend man
hort: ,,,You get what you pay for.’ In einem Tonfall, den man smug nennen
wiirde, selbstzufrieden. Als wiirde man, letztlich, mit eigenem Geld bezahlen.
Als hatte man, egal was kommt, immer recht.“3°3
Die Auseinandersetzung mit der Indolenz entfaltet sich im Essay als Er-
fahrung eines fremden Elements (des Touristen), das der Integration des
Fremden (also seiner selbst) und dem Erleben der Fremde (dem besuchten
Land) in ein bestehendes System aus dem Prozess der Integration heraus fra-
gend begegnet. Das Gedicht greift die Fremdheitserfahrung ebenso kritisch
auf'wie die im Essay formulierte, vermeintlich zynische, Schmerzen scheinbar
gleichgiiltig gegeniibertretende Haltung der sprechenden Instanz. Dabei stellt
der poetische Text ein ausgesprochen eindringliches Beispiel einer Reflexion
dar, die die dissoziierte Akzeptanz von Gewalterscheinungen in der alltagli-
chen Begegnung betrifft. Denn diese Akzeptanz erscheint auch im Gedicht als
ein ,vom Ideal der Unerschrockenheit in den Untergrund verbannte[r] Schre-
cken, der von dort aus die Todesknépfe driickt®.304
Bereits in den ersten Versen des Gedichts wird offenkundig, dass hier zwei

gegensdtzliche Momente aufeinandertreffen: ein formal-ordnendes und ein ir-
ritierend-befremdendes. Ohne einfiihrenden Gedichttitel wird eine kryptisch
erscheinende Liste prasentiert, die, obwohl kurz, pragnant und ordnend, sich
dem Verstehen zundchst verwehrt:

1-ieren

2 -ehen

3 -einen

4 -an

5-¢€

6 -ei (AC 1-6)
Trotz ihrer tibersichtlichen Listenform leitet diese Anordnung keinen flief3en-
den Leseprozess ein, sondern erzeugt ein Innehalten. Aufgefiihrt werden sechs
Schritte, die sechs verschiedene Wortbildungselemente ohne eine auf Anhieb
ersichtliche lexikalische Bedeutung enthalten. Jedoch verleitet gerade diese
Unbestimmtheit der Listenpunkte sowie die Kiirze und die Abgehacktheit der
darin enthaltenen Wortbestandteile dazu, umso intensiver nach einem Sinn-

302 Cotten, Ann: Schwindelnd in die Zukunft. In: Dies.: Fast Dumm. Essays von on the
road. Firth: 2017. S. 152-163.

303 Ebd, S.162.

304 Ebd., S.161.
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zusammenhang zwischen diesen oder nach logischen Mustern in deren Dar-
stellung zu suchen, was Gedankenspiele geradezu herausfordert: Beginnt man
also mit dem ersten Schritt, dann wird in dem hier genannten Element schnell
eine vertraute Nachsilbe erkennbar, die im Zusammenhang mit wortbilden-
den Verfahren des Deutschen verortet werden kann: -ieren. Diese Endung ist
die hiufigste und daher eine besonders typische, wenn es um die eindeut-
schende Bildung von Verben aus fremdsprachlichen Nomen und Adjektiven
geht3°5 Der erste Vers des Gedichts greift demnach das Thema des vorange-
gangenen Essays wieder auf und widmet sich ebenfalls Integrationsprozessen
fremder Elemente in bestehende Ordnungen, jedoch mit einer Modifizierung:
Das bestehende System ist die deutsche Sprache, und die Touristen sind das
fremdsprachliche Material, das seinen Platz im Wortschatz durch eine schritt-
weise Vereinnahmung durch die Nehmersprache erlangt, beginnend mit
Schritt eins: Willst du ein fremdes Wort in die deutsche Sprache integrieren,
musst du es eingangs mit -ieren suffigieren.3°¢

In diesem semantischen Rahmen, den auch der Essay vorgibt, lassen sich
die iibrigen fiinf Spracheinheiten der ersten sechs Verse ebenfalls deuten. Sie
sind die nachsten Schritte einer intensiver werdenden Angleichung der frem-
den Elemente: Punkt zwei der Liste wird mit einer Art Suffix besetzt, das in
seiner Lautstruktur mit dem Plural von Ehe, also einer Form der symbolischen

305 Das Suffix -ieren ist im Deutschen das produktivste Ableitungssuffix fiir fremdsprachi-
ges Wortmaterial. (Vgl. z.B. Ohmann, Emil/Seppénen, Lauri V./Valtasaari, Kullervo:
Zur Geschichte des deutschen Suffixes -ieren. In: Neuphilologische Mitteilungen 54
(1953) H. 2. S. 159-176, hier S. 160; Koskensalo, Annikki: Arealitit der von deutschen
Wortstammen abgeleiteten Verben mit dem Suffix -ieren in der deutschen Stan-
dardsprache und in den deutschen Mundarten und semantisch-stilistische Funktion
des Suffixes -ieren anhand dieser Verben. Tampere: 1984, S. 32.) Passenderweise driickt
es ,aus, dass eine Person oder Sache in einen bestimmten Zustand gebracht, zu etwas
gemacht wird“ (o0.A.: Eintr. ,-ieren‘. In: Duden. Hg. vom Bibliographischen Institut
GmbH. Online: 2020. URL: https://www.duden.de/rechtschreibung/_ieren (abgeru-
fen am 10.09.2020)), und wird selbst als Entlehnung angesehen. (Vgl. dazu Ohmann,
Emil: Der romanische Einfluf} auf das Deutsche bis zum Ausgang des Mittelalters. In:
Deutsche Wortgeschichte. Bd. 1. Hg. von F. Maurer und H. Rupp. Berlin/New York:
31974. S. 323-396, hier S. 334.)

306 Es ist richtig an dieser Stelle anzumerken, dass die ,integrierende‘ Praxis der Suffigie-
rung mit -ieren im Gedicht selbst nicht zur Anwendung kommt. Mit Ausnahme von
konzentrieren (vgl. AC 14) ist das Element -ieren hier nur als Bestandteil von Wort-
staimmen zu finden. Gerade dieser Widerspruch fiigt sich aber in ein Verstehen des
Gedichts als einer kritischen Auseinandersetzung mit Beziehungszusammenhédngen
zwischen Eigenem und Fremden. Denn -ieren dient nicht nur der Aneignung fremden
Sprachmaterials, sondern ist zum einen selbst eine Entlehnung (vgl. ebd.) zum ande-
ren eine integrale Komponente bereits als ,deutsch® wahrgenommener Woérter. Mit
diesem Wortfetzen spielt Cotten also bereits mit der Grenze zwischen dem Eigenen
und dem Fremden und damit, dass eine Abspaltung des Eigenen im Fremden denje-
nigen, der sich ihr ergibt, einzuholen vermag.
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Vereinigung, identisch ist. Uberdies bildet -ehen den Ausgang einer Assoziati-
onskette im Gedicht, die eine Anndherung durch das ,Verstehen‘ impliziert:
»geschehen® (AC 8) -, Baumewehen” (AC 16) - ,sehen” (23) - ,,gehen” (AC 27) -
»geschehen“ (AC 36) - ,Wehen“ (AC 37) - ,Verstehen“ (AC 45). Da die Gestal-
tung der ersten Strophe eine assoziative Herangehensweise an das Gedicht na-
helegt, kann der zweite Vers so ebenfalls mit einer vagen Semantik gefiillt wer-
den. Allerdings enthalt diese jetzt ein Moment der starkeren Anndherung als
noch die rein klangliche Anpassung durch die Suffigierung mit -ieren. Zusatz-
lich rtickt der Reim das ,geschehen“ klanglich in die Ndhe von Wahrneh-
mungsvorgangen wie ,Sehen‘ und ,Verstehen’, von Impulsen also, die durch
ein verasteltes Geflecht von Nerven wie durch ,Baume wehen’, worin eine pas-
siv erfahrene, auslotende Bewegung des Kennenlernenwollens - ein Zustand
zwischen Nédhe und Distanz - erkannt werden kann. Unter Punkt drei wird
anschlieflend eine Grenze iberschritten, die das Eindringen in den jeweils an-
deren fordert. Mit -einen, das am naheliegendsten im Sinne von ,einigen‘ oder
,vereinen‘ gedeutet werden kann, wird eine noch starkere Anndherung evo-
ziert, als es eine symbolische Zusammenfithrung wie die Ehe impliziert. Bei
letzterer kann noch von einer gegenseitigen Erganzung ausgegangen werden,
wahrend das Vereinen bereits die Aufgabe von Selbststandigkeit, also eine
Aufopferung, mit sich bringt. Damit konform geht auch die Reimiquivalenz,
in der sich das Bruchstiick -einen zusammen mit ,,Weinen“ (AC 26) und ,mei-
nen“ (AC 44) befindet. Dadurch wird das Eingliedern fremder Elemente in be-
stehende Systeme mit zwei kritischen Momenten versehen: zum einen ist die-
ser Prozess mit Schmerzempfindungen verbunden (er verursacht ein Weinen),
zum anderen ist das Ergebnis mit einer gewissen Skepsis zu betrachten. Denn
das ,Vereinen’ fiihrt zu einem , Verstehen“ (AC 45), das eigentlich ein ,Meinen’
ist, also eine Voreingenommenheit, die aus der Beschranktheit einer eindi-
mensionalen Perspektive (mein-en) resultiert.

Nach dem Punkt -einen kann ein semantischer Schwund der Ergdnzungs-
elemente verzeichnet werden - eine logische Entwicklung. Denn das ,Fremde'
wurde bereits diversen Angleichungsmafinamen unterzogen und sollte daher
mit jeder von ihnen ein Stiick seines Status’ als ,fremd‘ verloren haben. Die
Eingriffe seitens des aufnehmenden Systems in die Struktur des ,Fremden’
miissten demnach weniger werden: Der vierte Schritt besteht also aus dem
einsilbigen Element -an, das im Text kaum noch als anzufiigende Einheit Ver-
wendung findet und die Inklusion in das System damit lediglich bestatigt,
hochstens noch forciert, wenn die verbindende Semantik von an in prapositi-
onaler Funktion sowie die Reimbindung mit ,heran“ (AC 44) berticksichtigt
werden. Der flinfte Punkt macht dariiber hinaus sichtbar, welche Folgen die
weiter voranschreitende Vereinnahmung des Fremden fiir letzteres mit sich
bringt: Wiederum an Schmerzempfindungen gebunden (,weh“ (AC 15)), ist
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das -e entweder das stumme Anhdngsel von ,Klischee“ (AC 11, 43), eines Ab-
klatsches seiner selbst, oder es geht in bruchstiickhaften Apokopen unter
(,seh“ (AC 25), ,Weh“ (AC 32)), wahrend letztere in der Reimreihe des zweiten
Punktes zuvor noch vollstandig waren (vgl. ,sehen“ (AC 23), ,,Wehen“ (AC 37)).
Das Fremde verliert sich also immer mehr, es verschwindet. Der letzte Schritt
auf der Liste scheint abschliefiend mit dem Element -ei und seiner evokativen
Verbindung zum Substantiv Ei diesen Prozess buchstablich abzurunden.

Neben dieser Assoziationen und Gedankenspiele anregenden Wirkung der
ersten sechs Verse enthilt die Listenstrophe aber auch Informationen zur for-
malen Gestaltung der nachfolgenden sechs Strophen. Wie eine Art ,Muster-
strophe’ listet sie die Vorgabe fiir eine lineare Reimstruktur auf, die die zweite
Strophe erstmal tibernimmt (a, b, ¢, d, e, f). Nachfolgend wird dieses Schema
alle sechs Verse, nach einer strengen Regel umgestellt:

Strophe 1+2. [ 3. | 4. |5 | 6. | 7.
Reimschema a f | c|d|b]|e
b a fle|d| c

Id e | d| a f | b

d - - _ - -

e bla|c|e f

f d| b f|cla

c e | b|a|d

Die jeweils vorhergehende Reimfolge wird also prizise in der Reihung
sechster - erster - flinfter — zweiter - vierter — dritter Reim angeordnet. Wiirde
dieses Muster nach der siebten Strophe eingehalten werden, dann wiirde die
letzte Strophe erneut dasselbe Reimschema aufweisen wie die zweite, die nach
den Anweisungen der ersten gestaltet ist. Genau das findet jedoch nicht statt.
In der achten Strophe wird das Reimschema der vorhergehenden sechs Verse
so neu geordnet, dass die Reime der jeweils geraden und der ungeraden Vers-
nummern der ersten und zweiten Stropheneinheit im Text nicht mehr nach-
einander, sondern nebeneinander, erstere in der Position von Binnenreimen
(f, d, b), letztere als Endreime (e, ¢, a) angeordnet sind. Damit wiederholt sich
zum Schluss zwar des Reimmuster der ersten sechs Verse, wird aber dem Le-
sefluss folgend exakt in umgekehrter Reihenfolge dazu angeordnet:
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Folglich wird die Linearitdt der Reimvorgabe gleich zweifach durchbro-
chen: Das Auge des/der RezipientIn wird aus einem linearen Verlauf in eine
Zickzackbewegung gedrangt, die aufderdem riickwarts lauft. Cottens Gedicht
folgt demnach penibel einer als Muster praponierten rigiden Reimkonstruk-
tion, damit diese im letzten Schritt als Vorlage fiir eine Ausweitung des Wahr-
nehmungsraums genutzt werden kann.

Das Format einer ,Musterstrophe’ ist in der Lyrik nichts Neues, obwohl
eher das Voranstellen der metrischen Struktur eines Gedichts und nicht seines
Reimschemas ehemals gebrauchlich war.3°7 In diesem Fall wird die Identifizie-
rung der ersten sechs Verse als ,Muster* aber zusatzlich dadurch gestiitzt, dass
das gesamte Gedicht so die klassische Form einer Sestine bekommt, eines Ge-
dichts mit sechs sechszeiligen Vollstrophen, auf die am Schluss eine dreizeilige
Teilstrophe folgt, und einem festen Reimschema nach der Technik der retro-
gradatio cruciata. Zudem gestattet die Gestaltung der ,Musterstrophe* als Liste
eine Verbindung zu Cottens intensiver Auseinandersetzung mit ,Listen-Ge-
dichten‘ im Rahmen ihrer Abhandlung ,Nach der Welt. Die Liste der Konkre-
ten Poesie und ihre Folgen“3°® zu ziehen. Cotten fithrt darin gleich zu Beginn
in Bezugnahme auf Gilles Deleuzes und Felix Guattaris Begrifflichkeit des ,Rhi-
zoms3% aus, Listen als rhizomatische Konzepte zu verstehen,3° die ihrem
Wesen nach das differenzierend zusammenfithren, was sich dhnelt. Zugleich
fiihrt Cotten aus, dass eine Verwendung der Listen-Form in einer poetischen
Funktion die gingige Gebrauchlichkeit der Liste verkehre: ,Die Liste zielt —
in ihrer ,nattirlichen’ oder ungebrochen zweckmafligen Form - immer auf
Welt ab; sie zeigt nicht, sie nennt. [...] Wenn sich eine dichterische Intention
die Liste vorknopft, so wird sie umgestiilpt. Plotzlich interessiert nicht ihr
Inhalt, sondern das, was sie tut.“3"

Dieses Konzept der Liste und die zentrale Idee der Sestine als Ausdrucks-
form fur den Versuch des Kiinstlers, die Natur zu ordnen,3*> mussen im Hin-
terkopf behalten werden, wenn der Umsetzung der ,Musterstrophe‘ im Rest
des Gedichtes nachgegangen wird. Denn entsprechend der in der Reimstruk-
tur vollzogenen Einschrdnkung des Raums, auf die in der letzten Strophe

307 Vgl. dazu insbesondere die Oden von Friedrich Gottlieb Klopstock, in denen der
Dichter das metrische Schema des Gedichts vielfach vorangestellt hat. Vgl. Klop-
stock, Friedrich Gottlieb: Oden. Hamburg: 1771. URL: http://www.deutschestextar
chiv.de/book/view/klopstock_oden_1771?p=1 (abgerufen am 27.11.2020).

308 Cotten, Ann: Nach der Welt. Die Liste der Konkreten Poesie und ihre Folgen. Wien: 32019.

309 Deleuze, Gilles/Guattari, Felix: Mille Plateaux. Paris: 1980, S. 9-37.

310 Vgl Cotten: Nach der Welt, S. 13.

3u  Ebd, S. 48-49.

312 Vgl. dazu die Abhandlung Riesz, Janos: Die Sestine. Ihre Stellung in der literari-
schen Kritik und ihre Geschichte als lyrisches Genus. Miinchen: 1971. Allerdings
verzichtet Cotten bei dieser sehr anspruchsvollen Gedichtform darauf, alle Verse
auch noch als Elfsilber zu gestalten.
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seine Ausweitung folgt, kann eine dhnliche Entfaltung auch auf der themati-
schen Ebene des Textes verfolgt werden: Inhaltlich geht es hier ebenfalls um
eine schrittweise vollzogene Vereinnahmung eines Du, die durch eine sexu-
elle Motivik signalisiert wird:

Willst du deine Jungfernschaft verlieren,

wird es ohne Zeuge nicht geschehen.
Kannst du das mit deinem Kern vereinen? (AC 7-9)

Die assoziativen Gedankenspiele, die die ,Musterstrophe‘ zuvor provozierte, wer-
den demnach anschliefend konkreter: Gleich die ersten Verse der zweiten Stro-
phe verlagern den Fokus der Darstellung auf sexuelle Begrifflichkeiten, die sich
durch das ganze Gedicht ziehen und die Vereinigung zweier ,Einheiten’ in den
Kontext einer interpersonellen Begegnung, eines Geschlechtsaktes, verschieben:

[...] Dann sind es eben zwei. (AC 12)
Sollst du zu einem Zwecke dich vereinen? (AC 18)

Wir finden dich, lachend, auf allen Vieren,
du kannst es nicht stoppen [...] (AC 22-23)

man muss die [...] Haut verlieren,
sich [...] vereinen, (AC 33-34)

[...] begattet [...]
und rammelt es heran, sehnstichtig [...] (AC 43-44)

Eine weitere Entsprechung zur ,Musterstrophe‘ kann in der befremdlich wir-
kenden Bedingung wahrgenommen werden, unter der die ,Jungfernschaft’
tiberwunden werden muss: ,wird es ohne Zeuge nicht geschehen“ (AC 8). Un-
ter einem Zeugen versteht man fiir gew6hnlich jemanden ,der bei einem Er-
eignis, Vorfall 0.A. zugegen ist oder war, dariiber aus eigener Anschauung oder
Erfahrung etwas sagen kann.“ In der syntaktischen Struktur dieses Verses
wirkt jedoch seine Verwendung als Nominativ Singular ohne Artikel holprig.
Géangiger waren die beiden Formulierung: ,wird es ohne einen Zeugen nicht
geschehen‘ oder ,wird es ohne Zeugen nicht geschehen‘. Wenn Cotten hier
aber bewusst den Nominativ Singular ,Zeuge‘ ohne Artikel setzt, dann soll of-
fenbar seine normierte Auslegung hinterfragt werden. Letzteres ist bereits seit
Cottens Debut-Band ,Fremdworterbuchsonette” (2007) ein gangiges Verfah-
ren in den Texten der Lyrikerin: Die LeserInnen miissen sich dabei, wie der
Titel impliziert, buchstablich mit einem Fremdworterbuch auf die Suche nach
urspringlichen oder assoziativen Bedeutungen und Nebenbedeutungen ein-
zelner Begriffe machen, um die Gedichte auch nur oberfldchlich verstehen zu

313 O.A.: Eintr. ,Zeuge'. In: Duden. Hg. vom Bibliographischen Institut GmbH. Online:
2019. URL: https://www.duden.de/rechtschreibung/Zeuge (abgerufen am 01.12.2019).
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konnen.34 Im Falle des Wortes Zeuge ldsst sich so feststellen, dass es etymolo-
gisch eng verwandt ist mit dem Substantiv Zeug. Beide gehen urspriinglich auf
das Lexem mhd. geziuc zuriick,3> das eine Reihe von Bedeutungen umfasst:
‘Herangezogenes, Werkzeug, Gerdt, Ausriistung, Kriegsgerat, Kriegsschar’,
aber auch ‘Material, Beweis, Zeugnis’ und Zeuge’. Heute wird die etymologi-
sche Verbindung zwischen ,Zeuge‘ und ,(Werk)zeug' in der Regel nicht mehr
wahrgenommen 3'® Wird sie jedoch fiir das Verstindnis von Cottens Gedicht
revitalisiert, dann kann hier das Wort Zeuge auch als ein Plural, also in der
Bedeutung ‘Werkzeuge’ gelesen werden. Damit wiirde der Wunsch nach der
Uberwindung von ,Jungfernschaft‘ bei Cotten an einen dazu zwingend not-
wendigen Gebrauch von ,Werkzeugen' (vgl. ,1-ieren” (AC 1)) gekniipft werden.
Diese sind dafiir die Bedingung, aber sie sind auch ein Problem. Denn an dem
Wortbestandteil -ieren wurde deutlich, dass solche integrierenden Hilfsmittel
das Verstehen des Fremden - oder im Zusammenhang einer interpersonellen
Beziehung des Anderen - nur durch einen Eingriff in die Konstitution des
Fremden/Anderen, also durch seine Verdnderung, ermdglichen: ,Kannst du
das mit deinem Kern vereinen?“ (AC 9) Da dieser Kern gerade die Fremd-
heit/Andersheit ist, sollte das Vorantreiben der ,Vereinigung‘ zur Erkenntnis
des Problems hinter dem Problem fithren. Denn der Verlust und die Verlet-
zung, die solch ein Opfer mit sich bringt, werden zwar registriert, erzeugen
im weiteren Verlauf des Gedichts aber nur Gleichgiiltigkeit: ,Andrerseits, es
geht mich ja nichts an.“ (AC 10) Mehr noch: Der Versuch, sich unter zur Hil-
fenahme von ,Werkzeugen‘ anzupassen, wird als ,Klischee“ (AC 1), als Ab-
klatsch, ein minderwertiger Abzug von einer schon vorhandenen Form,37
dem Original, entlarvt, weil das Fremde des Anderen weiterhin erkennbar
bleibt: ,Ich zerhaue dein Klischee“ (AC 11).

Allerdings kann nach diesem Eingriff auch eine erste Verdnderung des Du
registriert werden. Die Notwendigkeit einer Anpassung seiner dufderen Form
mit Hilfe der ,Zeuge hat das ,Antlitz‘ des Anderen gespalten, was zu einer ge-
teilten Wahrnehmung fiihrt: einerseits fixiert, andererseits nicht eingeschrankt:
,Ein Auge wandert, eines ist dabei.“ (AC 13) Damit ruft der erste Anndherungs-
schritt an das Du also einen Konflikt hervor zwischen einem reduzierend fokus-
sierenden und einem uneingeschrankten Wahrnehmungsmodus und zeigt

314 Vgl. Metz: Poetisch denken, S. 233.

315 Vgl. dazu o.A.: Eintr. ,Zeuge'. In: Etymologisches Worterbuch des Deutschen. Hg. von W.
Pfeifer [u.a.] Digitalisierte und von W. Pfeifer iiberarbeitete Version im Digitalen Worter-
buch der deutschen Sprache. Online: 2019. URL: https://www.dwds.de/wb/Zeuge (abge-
rufen am o1.12.2019).

316 Vgl. ebd.

317 Zur Bedeutung von Abklatsch im Deutschen vgl. Grimm, Jacob/Grimm, Wilhelm:
Eintr. ,Abklatsch’. In: Dies.: Deutsches Worterbuch. Bd. 1. Leipzig: 1854. Sp. 61. URL:
woerterbuchnetz.de/cgi-bin/WBNetz/wbgui_py?sigle=DWB&lemma=abklatsch (abge-
rufen am 01.12.2019).
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iiberdies die Auswirkungen dieser Anndherung: den schmerzhaften Verlust des
Wandlungsvermogens. Wahrend das Unbekannte in sich die Potenz tragt, alles
zu sein, ist das Bekannte auf eine feste Bedeutungsmenge eingeschrankt, und
diese Erfahrung bindet Cotten in ihrem Gedicht an Schmerzensduféerungen:

Du willst dich, glaub ich, gar nicht konzentrieren.
Weil jedes Eine tut der Erinnerung weh. (AC 14-15)

Wie zuvor ist die Reaktion auch darauf Indolenz. Diesmal wird letztere aber
eindeutig an eine dissoziierende Ausweichhandlung gekniipft:

Du krallst dich aus dem Fenster in das Biumewehen,
solang es geht, geht es dich ja nichts an. (AC 16-17)

So kann der Angleichungsprozess weiter voranschreiten, im Zuge dessen auch
seine Gewalttdtigkeit gegeniiber dem Du immer offensichtlicher wird: Als
blof3e ,Illusion“ (AC 19) verliert dieses mehr und mehr von der urspriinglichen
Substanz und ist gezwungen, sich Stiick fiir Stiick aufzugeben:

Du willst dich lieber kdpfen wie ein Ei.
Bist warm und gelb, hat jeder was daran. (AC 20-21)

Wahrend jedoch zuvor nur eine Zweiteilung (vgl. ,2 -ehen“ (AC 2)) vollzogen
wird, kann jetzt ein endgiiltiger Verlust, also eine eindeutige Reduktion des
urspriinglichen Umfangs verzeichnet werden, nach der nur noch ein Teilstiick
(vgl. ,3 -einen”“ (AC 3)) zuriickbleibt. Auf den ersten Blick wirkt dies wie ein
Kompromiss, durch den der Verzicht auf Eigenstindigkeit (auf den eigenen
Kopf) womoglich den Erhalt des Kernes (in diesem Fall des Dotters) gewahr-
leisten und so beide Parteien der Begegnung zufriedenstellen konnte. Tatsdch-
lich bedeutet aber die Aufgabe der Selbststandigkeit seitens des Du, dass es
nicht mehr aktiv in den Vereinigungsprozess eingreifen kann. Es hat keine
Moglichkeit mehr, sich gegen diesen Vorgang zur Wehr zu setzen, so dass es
diesem immer intensiver ausgesetzt werden kann. Nach der Wahrnehmung
wird sogleich denn auch das Urteilsvermogen des Du erfasst, ebenfalls zerteilt
und das (kaum noch) Andere wird in die Knie gezwungen:
Wir finden dich, lachend, auf allen Vieren,

du kannst es nicht stoppen aber du kannst es sehen
es spaltet dein Urteil, zu wissen, dass ich es eh

vergessen werde, sobald ich was andres seh (AC 22-25)

Die Reaktion darauf ist auch hier Gnadenlosigkeit, mit der die Unterwerfung
des Du immer starker vorangetrieben wird. Dem folgt eine Art erzieherische
Mafdnahme, die jetzt den absoluten Verlust seiner Bewegungsfreiheit bedeutet:

das ist aber bitte kein Grund zum Weinen.

Du wirst jetzt wieder ruhig in das Zimmer gehen,

wo’s Neonlicht andauert wie ein Schrei

und wirst in dieser Zeit allmahlich deine Scheu verlieren (AC 26-29)
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An diesem Punkt ist das Du nicht mehr frei genug, sich im offenen Raum be-
wegen zu konnen. Es ist begrenzt in einem brutal ausgeleuchteten Zimmer,
das keine dunklen Ecken, also keine Unbestimmtheit mehr zulasst.

Derartig fixiert kann das Du anschlieffend in Gesetzmafiigkeiten gezwangt
werden: ,gerade rechtzeitig, denn die Kollegen fangen an // zu leben“ (AC 30-
31). Das collegium bezeichnet urspriinglich eine ‘durch Gesetze gebildete Ver-
einigung’ (zu lex, legis ‘Gesetz’),3*® verweist also auf eine Existenz in Form eines
Zusammenseins, das durch Gesetze geregelt wird. Sich Gesetzen zu unterwer-
fen, soll in Cottens Gedicht dann auch verhindern, dass ,gestolpert’ und ,ge-
lallt* wird (vgl. AC 32). Diese beiden Verben lassen erneut die Sprache als Ge-
genstand der Auseinandersetzung in diesem Gedicht kenntlich werden, weil
sie Handlungen wider den normierten Sprachgebrauch darstellen: Lallend und
stolpernd spricht jemand, fiir den die betreffende Sprache noch fremd ist, der
nicht alle ihre Gesetze anwenden kann. Hier ,geht [das] nicht mehr an“ (AC
31), weil das Du zur Vereinigung (vgl. ,4 -an“ (AC 4)) angehalten ist:

man muss die dritte, vierte, fiinfte Haut verlieren,
sich immer tiberraschend, chemisch mit der Luft vereinen (AC 33-34)

Die hier angesprochenen fiinf Haute des Menschen sind (neben der sexuellen
Konnotation dieses Motivs im Gedicht) ein Konzept von Friedensreich Hun-
dertwasser,3" nach dem die Aufgabe der dritten, vierten und fiinften Haut den
Verzicht auf das eigene Zuhause, auf das identitdtsstiftende sowie auch auf das
globale Umfeld als schiitzende Hiillen bedeuten wiirden:

318 O.A.:Eintr. Kollege'. In: Etymologisches Worterbuch des Deutschen. Hg. von W. Pfei-
fer [u.a.] Digitalisierte und von W. Pfeifer {iberarbeitete Version im Digitalen Worter-
buch der deutschen Sprache. Online: 2019. URL: https://www.dwds.de/wb/Kollege (ab-
gerufen am 01.12.2019).

319 Zu Hundertwassers “Mens’s Five Skins” vgl. z.B. Restany, Pierre: Die Macht der Kunst.
Hundertwasser — Der Maler-Kénig mit den fiinf Hauten. Koln: 1998, S. 10f. Als ehe-
malige Waldorfschiilerin (vgl. Cotten, Ann: Imitation, Introspektion und unwesenhaf-
te Verhaltnisse. In: Logbuch Suhrkamp (0.J.). URL: https://www.logbuch-suhrkamp.de/
ann-cotten/imitation-introspektion-und-unwesenhafte-verhaeltnisse/ (abgerufen am
08.12.2019).) diirfte Cotten mit Hundertwassers Weltsicht vermutlich in Beriih-
rung gekommen sein.
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| ERIDERFIS
J CLOTHES

3 HOVSES

4 IDENT(NY
E gARTH

rHe FVE SKINS

Friedenreich Hundertwasser: “Men’s Five Skins” (1997)3*°

Ubrig bleiben nur noch die eigene Haut und die Kleidung, deren Verlust
jedoch durch die geforderte chemische Verbindung mit der Luft im Falle des
Du bereits impliziert ist. Diese angestrebte Vereinigung wiirde also eine voll-
kommene Auflésung des Du bedeuten, die allerdings im Gedicht blof3 mit der
dissoziierenden Beschwichtigungsformel ,,und alles ist ok und alles muss ge-
schehen” (AC 36) kommentiert ist. Und diese Formel wird anschlieffend ganz
direkt als eine in der Indolenz wurzelnde Ausweichhandlung erkannt:

denn nur das, was mir wurscht ist, erzeugt dieses Wehen,
das mich mit allem hier verséhnen kann. (AC 37-38)

So kann sich das Du trotz Schmerzen (,Dass du im Krampf bestehst, wir se-
hen’s eh.“ (AC 40)) vollkommen selbst aufgeben (vgl. ,5 -e“ (AC 5)):

Es gibt in jeder Lage den verrutschten einen,
der alles tut, nur um sich zu verlieren (AC 41-42)

Entgegen den ersten Assoziationen zum letzten Vers der ersten Strophe (vgl.
,6 -ei“ (AC 6)) bettet der thematische Ubergang zur letzten Strophe den un-
mittelbar vorhergehenden Befund jedoch in einen neuen Zusammenhang ein.
Denn hier verliert sich der in ein fremdes System ,verrutschte eine‘ nicht

320 Hundertwasser, Friedenreich: Men'’s Five Skins. In: Die Hundertwasser gemeinniitzige
Privatstiftung Wien. URL: https://www.hundertwasser.com/angewandte-kunst/apa
382_mens_five_skins_1975 (abgerufen am 02.06.2021). Abdruck erfolgt mit freundli-
cher Genehmigung der Hundertwasser gemeinniitzigen Privatstiftung Wien ©2019
NAMIDA AG, Glarus/Schweiz.


https://www.hundertwasser.com/angewandte-kunst/apa382_mens_five_skins_1975
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selbst, sondern in der ,Einsiedelei“ (AC 43), in der Klausel eines Eremiten. Die
Existenzweise eines Einsiedlers unterliegt selbstredend nicht den Gesetzen ei-
nes collegium und bedeutet eine Hinwendung nach innen: zum eigenen ,Kern*
(vgl. AC 9). Damit wird eine Riickbesinnung des eigentlich schon ,verrutsch-
ten einen‘ auf Eigenschaften impliziert, die er mit der Aufgabe seiner selbst
mehr und mehr verloren hat, und zu denen wesentlich die Bedeutungsoffen-
heit gehort hat. Jetzt ist der ,verrutschte eine‘ aber wieder ,sehnsiichtig, es [le-
diglich] zu meinen“ (AC 44), wobei das Verstehen trotz der vollzogenen In-
tegration gehemmt ist: nur ,ein bedingungsloses Zieren“ (AC 45). Auch richtet
sich das Begehren in der letzten Strophe nicht mehr auf den Verlust der ,Jung-
fernschaft’ (vgl. AC 7), sondern auf eine Vereinigung mit dem Klischee: ,be-
gattet das Klischee / und rammelt es heran“ (AC 43- 44). Da aber der ,ver-
rutschte eine’ derjenige ist, der zuvor selbst zum Klischee geworden ist (vgl.
AC 11-12), stellt die letzte Strophe eine Situation der Selbstbeziiglichkeit her:
Der ,verrutschte eine‘ ,begattet’ sich hier also selbst. Wird Selbstreferenzialitat
als eine zentrale Eigenschaft des poetischen Wortes erkannt, dann handelt die
Schlussstrophe nicht einfach von der endgiiltigen Uberwindung der ,Jungfern-
schaft’, der Vereinigung mit einem Anderen, sondern von einer neuen Form der
Semantik, die auch einem vollinkludierten Wort eine Entfaltung seines Bedeu-
tungsraums tiber die Begrenzung der normierten Sprache hinaus ermdglicht.
Anhand des Beispiels ,Zeuge‘ (vgl. AC 8) konnte ja bereits gezeigt werden,
dass in diesem poetischen Text bedeutungserweiternde Verfahren angewen-
det werden. Analog liefie sich auch der letzte Schritt der ersten Strophe ausle-
gen: Wie zuvor erwdhnt, ist das kryptische Element -ei homophon mit dem
Substantiv Ei. In Cottens Werk ist das Ei ein zentrales poetologisches Motiv,
das laut Christian Metz der Herausbildung eines Raums der erweiterten Ver-
stehensmoglichkeiten dient. Wie die ,Ecke‘ gehort das ,Ei‘ - die Metz im Ubri-
gen in Bezugnahme auf die Zweisprachigkeit der Autorin beide iberzeugend
verkniipfen kann (deut. Ei — engl. egg — deut. Eck(e)) - bei Cotten zu den
raumbildenden Motiven, die das Denken und Verstehen aus Begrenzungen
hinaus zu lenken suchen.3*' In diesem Zusammenhang ldsst sich fiir die letzte
Strophe und den letzten Punkt der Liste also doch eine inhaltliche Analogie
festhalten: Beide beziehen sich auf Cottens Verstindnis der poetischen
Sprachverwendung als Erweiterung des Denkraums. Und vor diesem Hinter-
grund kann auch das Voranstellen einer Liste als ,Musterstrophe’ eines Ge-
dichtes gedeutet werden: Indem diese Liste mit assoziativen Inhalten ausge-
stattet wird und damit eben nicht mehr ihre Benennungsfunktion erfiillen

321 Vgl. Metz: Poetisch denken, S. 237ff und 246. Bezeichnenderweise wird das ,Ei‘ in dem
Abschnitt des hier behandelten Gedichts, in dem die intensivste Umgestaltung des Du
vorgenommen wird, dann gekdpft (vgl. ,Du willst dich lieber képfen wie ein Ei.“ (AC 20)).



2. Kap.: Gewalt und das imaginierte ,Antlitz* 129

kann, veranschaulicht sie die Enge eines ,Listendenkens’, das in einem poeti-
schen Kontext ,,umgestiilpt“3*> werden kann.

Wie dominant dieses Konzept vom denkraumerweiternden poetischen
Text schliefdlich auf den verschieden Ebenen von ,1 -ieren“ zu Tage tritt, zeigt
sich auch daran, dass es die Reim- und die thematische Raumgestaltung in
diesem Gedicht in Einklang zu bringen vermag:

Strophe | 1.+2. 3. 4. 5. 6. 7.
Reim a f c d b e
b a f e d c
c e fa|d— cfla— de | f — bd |b— ec
d - Veb - Vda - Vac - er - be
e |b. dc|a be|c b le ca | f ad
f |d b f c a
c e b d

Diese visuelle Darstellung der Reimstruktur verdeutlicht, dass jede vor-
hergehende Reimfolge im Grunde nur gefaltet werden muss, um die nachfol-
gende zu erhalten. Denn letztere ergibt sich jeweils aus einer paarweisen An-
ordnung der vorhergehenden Verse von auflen nach innen. Die Praxis des
Faltens weist im Kontext dieses Gedichts zwei relevante Momente auf: Zum
einen reduziert es imaginativ die urspriingliche Fliache des gefalteten Mate-
rials, zum anderen kann es als mechanisches Verfahren (unter Gebrauch von
Werkzeugen also) zur Produktion von Legierungen (Verbindungen) einge-
setzt werden, bei denen sich unterschiedliche (also strukturfremde) Stoffe
bis in den Molekularbereich (vgl. ,chemisch mit der Luft vereinen® (AC 34))
gleichmaflig vereinigen. Und auch hier unterbricht die letzte Strophe diesen
verbindenden Prozess erneut, indem sie das gefaltete Gebilde entzweireifst
und so den Raum wieder ausdehnt:

f e
d c
b a

Das in diesem Gedicht also mehrdimensional deutlich werdende Heraus-
treten aus den Beschrankungen eines konventionellen Denkens ist ein charak-
teristisches Moment des Cottenschen Werkes. Ihr Schreiben fillt von Anfang
an durch das Bestreben auf, Grenzen zu tibertreten und mit unerwarteten Rei-

322 Cotten: Nach der Welt, S. 13.
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zen zu konfrontieren, auf diese Weise Denkprozesse anzuregen und Denk-
rdume auszuweiten.3* Dass sich dabei das Fremde fiir sie aus poetologischer
Sicht als besonders attraktive und ergiebige Reizquelle erweist, stellt schon
Metz fest.3*4 Dieses ausgepragte Interesse am Fremden erklart sich aber mog-
licherweise bereits aus der Biographie der Autorin. Denn fremd zu sein ist fir
Ann Cotten ein zutiefst identitatspragender Zustand, der ihre Sicht auf zwi-
schenmenschliche Interaktionsmodi gepragt hat:

Ich weif$ nie richtig, was Identitdt bedeutet, aber eine Sache ist vielleicht die ein-
fachste und deutlichste Antwort: dass ich immer sozusagen eine Ausrede hatte,
dass ich fremd bin eigentlich - seit ich fiinf bin. [...] Wie viele Emigrantenkinder,
glaube ich, habe ich mich sehr gewehrt gegen jede Unterstellung, man hétte Prob-
leme oder fiihlte sich fremd. Nein, ganz und gar nicht, ich bin perfekt integriert,
und es gibt iiberhaupt keine Probleme, nur einen kleinen Vorteil habe ich, indem
ich bei Bedarf sagen kann, das und das funktioniert nicht, ich bin asozial wegen
bla bla bla. Also es ist eine gute Ausrede. Dass es auch tiefere Dinge pragen konnte,
darauf komme ich erst nach und nach. [...] Und das prdgt dann auch eine Ideologie,
dass man gegen Konventionen ist, weil man sie nicht kann. Also akzeptiert man
sie nicht. Also stehen zu jedem beliebigen Zeitpunkt mehr Sachen in Frage als bei
jemandem, der vielleicht von zu Hause aus mehr Idiome im Deutschen mitbekom-
men hat oder so Arten zu sprechen mit unterschiedlichen Arten von Leuten, man
tibernimmt doch viel von den Eltern, das Verhaltnis zu Obrigkeiten, Gasten, Frem-
den, gefdhrlichen Bettlern etc., also irgendwie ahmt man das nach, und bei mir ist
da ein Filter von der Sprache dazwischen. Also meine Eltern sind mir peinlich (das
hort man 6fters), aber gleichzeitig ist mir peinlich, dass ich nicht einmal einen
funktionierenden Interaktionsmodus habe, den ich selbst kritisieren konnte, son-
dern ich habe an mir eher sehr knochentrocken wortliche zwischenmenschliche
Interaktionen zu kritisieren.3*

Dieses Zitat, das beim Umgang mit dem eignen Fremdheitsstatus auf innere
Zwiegesprache der Autorin verweist und dem aktiven Spiel mit dem Fremd-
sein auch ein kreatives Potential zuschreibt, er6ffnet weitere Perspektiven.
Die Erfahrung, fremd zu sein, verandert laut Cotten die Einstellung gegen-
iiber Konventionen und lasst mehr in Frage stellen. Das hier behandelte Ge-
dicht bietet seinen LeserInnen genau diese Erfahrung an. Denn darin wird
nicht aus der Perspektive des Fremden/Anderen gesprochen, sondern des in-
tegrierenden ,collegiums’, so dass sich die angesprochenen RezipientInnen
in der Rolle des sich quasi zerstiickelnden, sich auflésenden, sich ,verriicken-
den einen‘ wiederfinden kénnen.

323 So Metz - vgl. dazu ebd,, S. 292.
324 Vgl.ebd, S. 296.
325 Cotten: Imitation, Introspektion und unwesenhafte Verhaltnisse.
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In diesem Sinne fungiert auch die sexuell provokative Motivik des Textes
(vgl. Jungfernschaft verlieren‘ (AC 7),3*° ,auf allen Vieren‘ (AC 22), ,spalten’
(AC 24), ,Scheu verlieren‘ (AC 29), ,Haut verlieren‘ (AC 33), ,vereinen‘ (AC 34),
,im Krampf bestehen’ (AC 40), ,begatten’ (AC 43), ,heranrammeln‘ (AC 44)
etc.), die nicht nur den Reiz des Befremdlichen forciert, sondern auch dazu
dient, zuvor aufgestellte Zusammenhdnge wieder aufzubrechen3?” und eine
Ausweitung des Begegnungsraums zu evozieren. Dieser beschrankt sich so
ndmlich nicht mehr ausschliefdlich auf den abstrakten Umgang sprachlicher
Systeme mit fremden Elementen, sondern erhdlt auch die physische Dimen-
sion einer interpersonellen Begegnung, in der das Wahrnehmen und Verste-
hen des Anderen geprégt ist von Gewalt und ihrer Dissoziation. Denn auch die
sexuellen Formen der Interaktion weisen eindeutige Gewaltmomente auf: Er-
niedrigung (,auf allen Vieren“ (AC 22), ,Du wirst jetzt wieder ruhig in dein
Zimmer gehen“ (AC 27)), Schmerz und Trauer (,das ist aber bitte kein Grund
zum Weinen“ (AC 26), ,Dass du im Krampf bestehst“ (AC 40)).

Um die Dissoziation der Gewalttatigkeit des hier dargestellten ,Verste-
hensprozesses' aber erfahrbar machen zu konnen, konstruiert das sprechende
Subjekt des Gedichts sein Ich entsprechend dem ignoranten Gebaren des ,col-
legiums‘: Die Syntax des Gedichts erzeugt zundchst ein niichternes, besonne-
nes Sprechen iiber Schmerz und Gewalt, das bis in die vierte Strophe hinein
von einem ausgepragten, Sachlichkeit vermittelnden Zeilenstil getragen wird.
Gleichzeitig hebt sich das Ich durch einen dominant-belehrenden Duktus und
erzieherische Anweisungen in eine iiberlegene Position, aus der heraus es das
Du mit Strafmafinamen (,Du wirst jetzt wieder ruhig in das Zimmer gehen®
(AC 27)) zu entmiindigen und mit Bedingungssatzen (vgl. AC 7-8, 1-12, 16-17,
21) zu manipulieren sucht. Denn was sind Wenn-dann-Konstruktionen ande-
res als eine verbale Form der N6tigung durch Selbstzwang? Vor eine Wahl ge-
stellt, die keine Wahl ist, geben sie dem Wahlenden nur vor, eine Wahl zu
haben. Sie sollen ein bestimmtes Verhalten erzielen, zugleich aber auch das
Gefiihl vermitteln, man habe sich selbst fiir das ,Richtige‘ entschieden. In Ver-
bindung mit zahlreichen syntaktischen Parallelismen (vgl. 1-6, 7-9, 14-17, 20-
24, 27-30, 31-34, 39-42) erhdlt das Gedicht so den Charakter einer Strafpredigt,
die dem Widerstand gegen die schmerzhafte Selbstaufopferung als einem
kindlich-trotzigen Verhalten begegnet, das es zu brechen gilt.

Und doch finden sich im Text ebenso Hinweise darauf, dass dieses niich-
tern-trockene Indolenz-Gehabe des Ich gegeniiber den Schmerzen des Du nur

326 In Verbindung mit ,Jungfernschaft’ kann dann auch das Wort ,Zeuge” (AC 8) auf
Grund der Klangédhnlichkeit zu zeugen zusatzlich mit einer sexuellen Konnotation auf-
geladen werden. Der ,Eidotter (vgl. AC 20-21) liefe sich als Motiv fiir Fruchtbarkeit
oder Befruchtung ebenfalls in diesem Sinne deuten.

327 Denn das Format der Liste suggeriert auf Anhieb wohl am wenigsten eine sexuell
aufgeladene Thematik.
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aufgesetzt ist: Den ersten Anhaltspunkt liefert dafiir der zynische Unterton,
der bei den Aussagen des Ich fast durchweg mitschwingt. Er stellt ein fortwdh-
rendes Irritationsmoment her, das die Gleichgiiltigkeit der Ich-Rede anzwei-
felbar macht. Des Weiteren kann im Verlauf des Texts ein Anstieg des Tempos
und damit der Erregung der Sprecherinstanz verzeichnet werden, die zusam-
men mit der steigenden Intensitdt der Gewalt einhergeht: In der vierten Stro-
phe gleitet der abgehackte Zeilenstil unter einem vermehrten Aufkommen von
Enjambements (vgl. AC 24-25, 30-31, 31-32, 34-35, 37-38, 41-42, 42-43) in einen
immer rasanter werdenden Hakenstil iber, bei dem Punkte und Kommata
und damit die Sprechpausen plétzlich dort wegfallen, wo sie sogar die Inter-
punktionsregeln eigentlich vorsehen wiirden (vgl. AC 23-24, 25-26, 29-30, 32-
33, 36-37, 43). Die Tatsache, dass der teilnahmslose Umgang mit dem Leid des
Du also aufrechterhalten wird, obwohl die Satzstruktur eine immer starkere
Erregung der sprechenden Instanz des Textes verrit, weist erneut auf die
Maskenhaftigkeit dieser gleichgiiltigen Grausamkeit hin. Zudem stellen sich
auch wesentliche Fragen beziiglich der Logik einiger Ich-Auflerungen: Wa-
rum muss jemand, den das Leid des Anderen kalt ldsst, dem es ,wurscht ist*
(AC 37), Giberhaupt ,mit allem hier vers6hn[t]* (AC 38) werden? Warum ist
dies alles nur dann ,so schon“, wenn das Ich ,nicht dabei“ (AC 39) sein muss?
Und warum fragt es nach den Konsequenzen seiner brutalen Gleichgiiltigkeit
(,und was ist dann?“ AC 12), wenn all das es nichts angeht (vgl. AC 10)? Doch
nur, weil es die Grausamkeit des Geschehens sehr wohl erkennt, aber de-
monstrativ ausblendet oder ausblenden muss, um den dissoziativen Charak-
ter des hier beschriebenen Umgangs mit Gewalterfahrungen auch am eige-
nen Handeln darstellen zu konnen.

Das gewaltkritische Moment dieses Gedichts entfaltet sich also - wie
auch im Falle des Berlin-Textes von Mogutin - ausgehend von der Konstru-
iertheit der Sprecherinstanz, die hier aber gegeniiber einem Du im Modus
der Indolenz agiert, um ihre Gewalttatigkeit fiir die RezipientInnen, die sich
in der Position des angesprochenen Anderen befinden, erfahrbar zu machen.
Dieses Vorgehen hat einen entscheidenden Vorteil, der einen logischen
Bruch in der Textintention umgeht. Denn es erméglicht, ein Bewusstsein fiir
die Grausamkeit indolenten Handelns zu schaffen, ohne dieses nur aus der
dominant-herablassenden, selbstgerechten Haltung des Ich heraus wahrneh-
men und beurteilen zu miissen.

Fir Cotten stellt die von Mustern bestimmte Selektivitit der Wahrneh-
mung jedes Denken und Urteilen in den Verdacht, defektiv zu sein. Demnach
ware jedes Insistieren auf der Richtigkeit der eigenen Meinung und des eige-
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nen Handelns potenziell ein Unterwerfungsakt anderer und damit gewaltta-
tig.3*® Im Gedicht lasst sich dieser Zusammenhang in der Verkniipfung indo-
lenter Reaktionen auf Gewalthandlungen mit Motiven des Urteilens (vgl. ,Er-
innerung’ (AC 15), ,Baumewehen3* (AC 16), ,sich kopfen33° (AC 20), ,gespalte-
nes Urteil* (AC 24), ,vergessen‘ (AC 25), ,verstehen‘ (AC 45)) und des Wahr-
nehmens (vgl. ,Zeuge' (AC 8), ,Augen‘ (AC 13), ,Fenster' (AC 16), ,Illusion‘ (AC
19), ,warm und gelb“ (AC 21), ,sehen‘ (AC 23, 25), ,Licht’ (28), ,Luft’ (AC 34))
nachvollziehen. Indem gerade der Umstand der ,Zeugenschaft‘ (nicht der Be-
obachtung oder der Anwesenheit!) als Kernproblem beim Verlust der ,Jung-
fernschaft’ (vgl. AC 7-9) benannt wird, entsteht ein offensichtlicher Hinweis
auf die Unzuverlassigkeit von Wahrnehmungsprozessen in der Begegnung mit
dem Anderen. Denn die Zeugenschaft ist eine hochproblematische Wissens-
praxis: Das Bezeugen wird erst unter der Voraussetzung einer “crisis of
truth”3 relevant und ist folglich auf eine Vermittlung von Wissen gerichtet.
Dieses entspricht aber immer einer autobiographisch attestierten Erfahrung,
basiert also auf der subjektiven Wahrnehmung der Zeugen, was ,,das Wissen
aus Zeugenschaft von universalisierbaren, allgemein iiberpriifbaren Erkennt-
nissen aus wiederholbarer Beobachtung oder aus logischen Deduktionen un-
terscheidet.33* Daher ist das Bezeugen, auf dem der soziale Prozess des Wis-
senserwerbs und damit ein wesentlicher Teil unseres Wissens aufbaut, ein
Vorgang mit unbestimmbarem Fehlerquotienten. Sich in seinem Urteil darauf
zu berufen, heifdt einen sehr eingeschrankten Blickwinkel einzunehmen.
Genau der wird in Cottens Gedicht aber regelmaflig verschoben, indem
zum einen die Sprecherinstanz fortwdhrend fokale Spriinge unternimmt: Mal
spricht sie aus der Subjektivitat einer Ich-Perspektive (,es geht mich ja nichts
an“ (AC 10), ,Ich zerhaue* (AC n), ,glaub ich“ (AC 14), ,dass ich [...] / [...], so-
bald ich® (AC 24-25), ,die ich dir ja verzeih“ (AC 35), ,was mir wurscht ist“ (AC
37), »das mich“ (AC 38), ,,als war ich nicht dabei“ (AC 39)), mal ist sie Teil einer

328 Vgl. dazu z.B. Wagner: Ann Cotten. Als Generalverdacht birgt diese Auffassung m.E.
einen performativen Widerspruch, denn Cottens Gedicht vermag sehr wohl nachvoll-
ziehbar tiber Schmerzempfinden und Gewaltanwendungen zu sprechen.

329 Denn eine Baumstruktur ist als Bild auch charakteristisch fiir das Geflecht aus Nerven-
zellen, die sowohl die Informationsaufnahme als auch ihre Verarbeitung gewdhrleisten.

330 Der Verlust des Kopfes ist bildlich gesehen auch ein Verlust der Denk- und Ent-
scheidungsfahigkeit.

331 Felman, Shoshana: Education an Crisis, Or the Vicissitudes of Teaching. In: Dies./
Laub, Dori: Testimony. Crises of Witnessing in Literature, Psychoanalysis, and His-
tory. New York/London: 1992. S. 1-56, hier S. 6.

332 Schmidt, Sibylle: Zeugenschaft zwischen Ethik und Politik. In: Zeitschrift fiir Prakti-
sche Philosophie 6 (2019) H. 1. S. 189-214, hier S. 196f. Zur Problematik der Zeugenaus-
sage siehe aufferdem Ungeheuer, Gerold: Zeugen- und Sachverstandigenaussagen als
Kommunikationsproblem. In: Ders.: Kommunikationstheoretische Schriften I: Spre-
chen, Mitteilen, Verstehen. Hg. von J. G. Juchem. Aachen: 1987. S. 129-143.
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Kollektivitat (,allen hier (AC 19), ,Wir finden“ (AC 22), ,wir sehen’s” (AC 40)).
Zum anderen wird auch die angesprochene Instanz mit Wahrnehmungsmodi
aus verschiedenen Perspektiven konfrontiert: Es erkennt sich im Du (vgl. AC
7,9, 14, 16, 17, 18, 20, 21, 22, 23, 27, 29, 35, 40), aber auch in dem ,verrutschten
einen’ (vgl. AC 41-44), in den ,Kollegen‘ (AC 30-31) und in einem unpersénli-
chen ,man‘ (,man muss die dritte, vierte, fiinfte Haut verlieren“ (AC 33))
gleichermafen. Dieses fortwdahrende Winden des Ich wirkt wie ein permanen-
tes Vergewissern seiner selbst, das dem Text nicht nur den Charakter eines
kritischen Selbstgesprachs verleiht, sondern auch der Leserschaft ein stetes In-
fragestellen der Ich-Position nahelegt.

Zusammenfassend kann also festgehalten werden, dass in Cottens Ge-
dicht auf mehreren Ebenen durch verschiedene Textverfahren eine Verlage-
rung von Perspektiven und die Ausweitung des Wahrnehmungsspektrums in
einer Begegnung mit dem irritierend Fremden/Anderen evident gemacht
werden, wahrend denkraumreduzierende Prozesse zugleich mit Gewalt-
handlungen verkniipft werden kdnnen, deren verletzende Auswirkungen dis-
soziiert werden. Die Perspektive wechseln zu kdnnen, schafft aber nicht nur
ein Bewusstsein fiir die Eingeschranktheit des eigenen Wahrnehmens und
Denkens, sondern auch eine Voraussetzung fiir das Wiedererkennen seiner
selbst im Anderen. So kann die Entsprechung zwischen der eigenen und der
fremden ,Verletzungsoffenheit’ und ,-machtigkeit* wieder aktiviert und der
,Unversehrtheitspakt’ erneut in Kraft treten.

Cottens Gedicht kann aus diesem Grund auch nicht als Pladoyer gegen das
Bestreben, Fremdes/Anderes begreifen zu wollen, und damit gegen das Wahr-
nehmen, Denken und Urteilen per se verstanden werden.333 Denn es dient viel-
mehr der Herausbildung eines Bewusstseins dafiir, mit welchem Gewaltpoten-
zial das Verstehen tiberhaupt behaftet sein kann, wenn es sich dabei um ein
Vereinnahmen nach vorgepragten Denkmustern handelt. Ein Verfahren wie
das Konzept des ,Neuen Denkens‘ sucht solche Muster aufzubrechen. In
Cottens Gedicht kann unter dieses Verfahren subsumiert werden: der tiber-
trieben ausgestellte Zynismus, die Komplexitdt der Reimstruktur wie auch die
Tatsache, dass sie nach einem Faltprinzip aufgeschliisselt werden kann,33 fer-

333 Womit der performative Widerspruch einer Ablehnung aller Wahrnehmung und allen
Urteilens als defektiv (vgl. Fn. 328) relativiert wiirde.

334 Bereits Friedrich Frobel erkannte den padagogischen Wert des Papierfaltens (vgl. als
erster dazu schon Jacobs, Jean Frangois: Manuel pratique des jardins d’enfants de
Frédéric Froebel, a 'usage des institutrices et des méres de famille. Briissel/Paris: 1860,
S. 148ff.), und neuere Forschungsergebnisse lassen vermuten, dass es zur Herausbil-
dung neuer lernfahigerer Nervenzellen beitragen kann. Vgl. Bettge, Ulla: In Sekunden
entsteht ein Elefant, in Minuten ein Kranich. In: Die Welt (21.06.2006). URL:
https://www.welt.de/print-welt/article224315/In-Sekunden-entsteht-ein-Elefant-in-
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ner der Reiz am Fremden und ebenso die Tendenz, Bekanntes einem Verfrem-
dungseffekt335 zu unterziehen, wie weiter oben bereits an den Bedeutungsein-
heiten ,ei“ (AC 6, 29) oder ,Zeuge“ (AC 8) vorgefiihrt wurde. Sie alle weisen
darauf hin, dass hier jede Aussage, jedes Wort und jede dazu abgerufene Be-
deutung prinzipiell in Frage zu stellen sind. So erfolgt eine Entgrenzung der
Wahrnehmung, mit deren Hilfe auch Bekanntes in der unseren Denkraum er-
weiternden Betrachtung eines poetischen Textes wieder ein Stiick weit fremd
werden kann. Cotten liefert mit ,1 -ieren...“ also einen Text, der nicht nur wie
der vorangehende Essay die Indolenz als eine gesellschaftlich etablierte und
daher unreflektiert weitergepflegte Uberlebensstrategie im Umgang mit dem
Fremden/Anderen33 in den Blick nimmt, sondern auch ein lyrisches Werk, in
dem Ansatzpunkte fiir die Erneuerung des ,Anrufs der Andersheit‘ durch poe-
tische Prinzipien gefunden werden kénnen, oder wie Cotten selbst schreibt:

Das Tricksterhafte des Gedichts hilft [...], bekannte diskursive Sackgassen zu ver-
meiden. Die Gedichte sollen den Raum dazu schaffen, haben aber nicht etwa das
exklusive Recht, anders zu sprechen: unerhorte Sprechakte anzuwenden oder we-
nigstens aus den 6desten Diskursschienen auszubrechen. Immerhin schaffen sie
Spielraum. Wo Sprache sozialen Regeln unterliegt, mehr, als dass sie sie gestalten
kann, ist das radikale Sprechexperiment schwerer zu leben. Umgekehrt wird,
merkt man ja, beim wilden Sprechen das Soziale unberechenbar, die Hackord-
nungen geraten durcheinander und so weiter. Also voll die Anarchie beim Ge-
dichtebesprechen an sich.337

2.3. Fazit

Sowohl in Cottens ,1 -ieren“ als auch in Mogutins «BEP/INH /KOJIbIBE/Ib
COBPEMEHHOTO MMHPA/» [Berlin /Wiege der heutigen Welt/] werden
Sprecherinstanzen mit einem aufgesetzten ,Antlitz’ konstruiert und instru-
mentalisiert. An ihrem Denken und Handeln werden versteckte und ver-
drangte Gewaltzusammenhénge, deren Ursprung in der Fehl- und der Mani-
pulierbarkeit der Wahrnehmung evident wird, kritisch ausgeleuchtet. Wah-

Minuten-ein-Kranich.html (abgerufen am 17.12.2019). So lasst sich z.B. auch eine di-
daktische Verbindung zwischen der Faltkunst und dem Mathematikunterricht auftun.
Vgl. dazu Flachsmeyer, Jiirgen: Mathematikdidaktische Belege des Origami. In: Ma-
thematische Semesterberichte 56 (2009) H. 2. S. 201-214.

335 Zu diesem Begriff erklirend vgl. Zmegaé: Verfremdung.

336 Denn es ,nutzte nichts und es konnte sogar tédlich sein, an der Unzufriedenheit fest-
zuhalten. Sie kamen also mit allem zurecht und gew6hnten sich einen etwas forcierten
Optimismus an.“ (Cotten: Schwindelnd in die Zukunft, S. 162.) Nicht von ungefahr
taucht also die Umschreibung ,zurechtkommen’ als Umgangsweise mit Gewalt auch
in dem spdter analysierten Gedicht von Mayrocker auf. Vgl. II. Teil, 4. Kapitel.

337 Cotten: Kein offener Krieg.
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rend in Mogutins Gedicht jedoch die Sprecherinstanz sich selbst als Angriffs-
flache fiir Gewalthandlungen inszeniert, nimmt sie in Cottens Text weitestge-
hend die Rolle des Taters an. Der Umgang mit Gewalt wird aber in beiden Ge-
dichten an dissoziativ wirkende Strategien und Handlungen gekniipft, wes-
halb sich diese zwei Texte in gewisser Weise erginzen: Sie schaffen es beide,
das Bewusstsein fiir die ,Verletzungsoffenheit’ und die ,Verletzungsmachtig-
keit* empfindender und handlungsfdhiger Individuen zu stimulieren, das not-
wendig ist fiir das Inkrafttreten des Hirsch’schen ,Unversehrtheitspaktes‘: Das
Gedicht von Mogutin fokussiert sich auf die Evidenzwerdung der Verletzungs-
offenheit des Anderen, die von seinen LeserInnen in ihnen selbst erkannt wer-
den soll, gerade durch ihre ablehnende Haltung gegentiiber einem Anderen,
mit dem sie sich zugleich identifizieren konnen. Cottens Text zielt dagegen
starkter auf die Erkenntnis der potenziellen Gewalttitigkeit des eigenen
Wahrnehmens und sucht letzterer durch denkraumerweiternde Verfahren
und Perspektivwechsel entgegenzuwirken.



3. Kapitel: Das Jkalte Sprechen oder Gewalt
im kommunikativen Akt

Der ,Anruf des Anderen’ ist in erster Linie ein kommunikativer Akt. Er ist eine
Sozialhandlung, mit der wir uns einem Anderen gegeniiber in Beziehung3®
setzen. Diese Beziehung ist ein Wechselverhaltnis von Anndherung und Ab-
grenzung, wenn wir den Anderen in seiner Andersheit erfassen wollen. In un-
serer sozialen Wirklichkeit hat die Kommunikation dabei den Zweck eines
probleml6senden Verfahrens339, das aber selbst zum Problem werden kann,
wenn die Verstdndigung scheitert. Scheitert sie im Falle des ,Anrufs des Ande-
ren‘, dann kommt der ,Unversehrtheitspakt‘ nach Hirsch nicht zu Stande und
die Beziehung34° kann in ein Gewaltverhaltnis umschlagen.3# Da ein Kommu-
nikationsakt nicht nur von bewussten Motiven gelenkt, sondern auch von un-
bewussten Prozessen begleitet wird3+* ist auch die zwischenmenschliche
Kommunikation anfillig fiir dissoziative Mechanismen. Wie die Wahrneh-
mung folgt auch die Kommunikation dabei Mustern und findet im Rahmen
vorgepragter Erfahrungshorizonte statt3# die unter Umstinden erlauben
konnen, Gewalterfahrungen abzuspalten.

Zwei Autorlnnen, in deren Gedichten ein Zusammenhang zwischen der
Dissoziation von Gewalt und dem kommunikativen Akt hergestellt wird, sind
die in Moskau ansissige Lyrikerin, Journalistin und Ubersetzerin Elena Fa-
najlova (*1962) und der aus Dresden stammende Lyriker, Ubersetzer und Es-
sayist Durs Griinbein (*1962). Fiir eine Untersuchung des dissoziativen Um-
gangs mit Gewalt auf der Ebene der Kommunikation bieten sich gerade ihre
Gedichte insofern an, als beide AutorInnen sich in die Poetiktradition Osip
Mandel’stams einreihen, in der das Gedicht die Funktion eines spezifischen
kommunikativen Akts erhalt: Bis in die 2000er Jahre wurde Griinbein, der

338 Vgl. Watzlawick, Paul/Beavin, Janet H./Jackson, Don D.: Menschliche Kommunika-
tion. Formen, Storungen, Paradoxien. Bern/Stuttgart/Toronto: 2201, S. 53-56; Le-
winski: Wie einsam bleibt der Mensch?, S. 192-194.

339 Vgl. dazu Ungeheuer, Gerold: Vor-Urteile iiber Sprechen, Mitteilen, Verstehen. In:
Ders.: Kommunikationstheoretische Schriften I: Sprechen, Mitteilen, Verstehen. Hg.
von J. G. Juchem. Aachen: 1987. S. 290-338, S. 337f.

340 Wobei dann bereits das Zustandekommen einer kommunikativen Beziehung von
Gewalt gepragt sein kann.

341  Kommunikativ ist dieses insofern weiterhin, als dass auch Gewalt als eine Form der
Kommunikation aufgefasst werden kann. Vgl. dazu beispielsweise Srubar, Ilja: Gewalt
als asemiotische Kommunikation. In: Gesichter der Gewalt. Beitrdge aus phanomeno-
logischer Sicht. Hg. von M. Staudigl. Paderborn: 2014. S. 74-86.

342 Vgl. z.B. Lewinski: Wie einsam bleibt der Mensch?, S. 220-253; Watzlawick/Beavin/
Jackson: Menschliche Kommunikation, S. sif.

343 Gerold Ungeheuer z.B. spricht in diesem Zusammenhang von einer ,individuellen Welt-
theorie’. Vgl. Ungeheuer: Vor-Urteile tiber Sprechen, Mitteilen, Verstehen, S. 308-312.
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heute zu den erfolgreichsten und den vergleichsweise gut erforschten deutsch-
sprachigen GegenwartslyrikerInnen zdhlt,344 von der Literaturkritik weitge-
hend einhellig zum Erben Gottfried Benns erkldrt.34> Tatsachlich hat Benns
Lyrik fiir Griinbeins Werk durchaus eine Vorbildfunktion. Das gilt insbeson-
dere fiir die Verwendung naturwissenschaftlicher Begriffe sowie fiir eine ins
Ironische und vermeintlich Gleichgiiltige neigende monologische Tonalitat
der Gedichte, die eine technische, medizinisch-kalte Weltanschauung vermu-
ten lassen. Theoretisch-poetologisch allerdings orientiert sich Griinbein, wie
Daniele Vecchiato unldngst gezeigt hat, auch an der Poetologie Osip Man-
del’stams,34 die von einer ,dialogischen Warme*“347 geprégt ist: In Benns mo-
nologischer Lyrik ist die Instanz eines/einer EmpfangerIn fiir die poetische
Produktion nicht notwendig. Das angesprochene Du entfillt. Mehr noch:
Benn praktiziert das poetische Schaffen als Uberwindung des Du, indem ers-
teres, in der Sprache selbst angesiedelt, dem lyrischen Ich die Stellung eines
segozentrischen®, ,anachoretischen, ,monomanen® Sprachschépfers ermog-
licht, der sich, desillusioniert durch den wachsenden geistig-kulturellen Ver-
fall, in sich selbst zuriickzieht.348

Griinbein jedoch ist gerade der Kommunikationscharakter der Lyrik ein
entscheidendes Anliegen. Denn obwohl er in der Benn’schen Tradition steht,
betont er selbst, dass ihm das poetologische Selbstverstandnis Mandel’$tams

344 Neben zahlreichen Aufsdtzen befassen sich mit Griinbeins Lyrik alleine vier Monogra-
phien (Eskin, Michael: Poetic affairs. Celan, Griinbein, Brodsky. Stanford: 2008; Berg,
Florian: Das Gedicht und das Nichts. Uber Anthropologie und Geschichte im Werk
Durs Griinbeins. Wiirzburg: 2007; Miiller, Alexander: Das Gedicht als Engramm. Me-
moria und Imaginatio in der Poetik Durs Griinbeins. Oldenburg: 2004; Winkler, Ron:
Dichtung zwischen Grof3stadt und Grof3hirn. Anniherungen an das lyrische Werk
Durs Griinbeins. Hamburg: 2000.) und zwei Aufsatzsammlungen: Bremer, Kai/Lam-
part, Fabian/Wesche, Jorg (Hg.): Schreiben am Schnittpunkt. Poesie und Wissen bei
Durs Griinbein. Freiburg i.B./Berlin/Wien: 2007; Burdorf, Dieter (Hg.): Die eigene und
die fremde Kultur. Exotismus und Tradition bei Durs Griinbein und Raoul Schrott [Ta-
gung der Evangelischen Akademie Iserlohn im Institut fiir Kirche und Gesellschaft der
EKvW; 28.-29. Mai 2003]. Iserlohn: 2004. Des Weiteren wurden Gedichte Griinbeins
von Marcel Reich-Ranicki in seinen ,Kanon“ der deutschen Literatur aufgenommen.
Vgl. Reich-Ranicki, Marcel (Hg.): Der Kanon. Die deutsche Literatur. Gedichte. Bd. 7:
Erich Fried bis Durs Grinbein. Frankfurt a.M./Leipzig: 2005.

345 Vgl. beispielsweise Berning, Matthias: Durs Griinbein. In: Benn-Handbuch. Leben -
Werk - Wirkung. Hg. von C. M. Hanna und F. Reents. Stuttgart/Weimar: 2016. S. 382-383,
hier S. 382.

346 Vecchiato, Daniele: MonoLogische Gedichte? Uber Durs Griinbeins Rezeption von
Gottfried Benn und Ossip Mandelstam. In: Focus on German Studies 16 (2009). S. 3-23.

347 Ebd., S.18.

348 Ebd, S. 6.
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viel ndher sei.34 Letzterer betrachtet den ,Gesprachspartner als die zentrale
Motivation des poetischen Textes.35° Fiir Mandel’stam ist das Bediirfnis nach
poetischer Produktion ein Mitteilungsbediirfnis, das aus einer Krisenerfah-
rung resultiert, die, wie Griinbein es auslegt, nicht unmittelbar mitgeteilt wer-
den kann3> Das Mittteilungsproblem produziere ein ,Gefiihl absoluter Ein-
samkeit“35?, die mit dem poetischen Schaffensprozess aber gerade iiberwun-
den werden soll: Indem eine dem Gegenstand addquate Ausdrucksform ge-
wahlt wird, kann sie an ein unbekanntes, fernes Gegentiber adressiert werden.
«[Tucemo, 3anmevyatanuoe B Oyreuike» ,Flaschenpost’, eine Nachricht, die ins
Offene, Unbekannte entsendet wird, nennt Mandel’stam bekanntlich dieses
Prinzip.353 Griinbein schliefst daran an: Als Ursprung jeder poetischen Produk-
tion gilt ihm ein ,Ubermaf} an Mitteilungsbediirfnis*,3>* was dem Gedicht die
Funktion eines mittelbar Kontakt ermoglichenden Mediums zuspricht. Das
ansprechbare Du, das dieser poetologische Ansatz voraussetzt, kann dabei fiir
Griinbein sowohl in der Zukunft als auch in der Vergangenheit gedacht wer-
den.35 In diesem Punkt kollidiert sein Konzept mit dem Benns, dessen mono-
logische Poetologie keinen Raum fiir den Gedanken einer positiven Entwick-
lung der Menschheit ldsst. Fiir Griinbein ist denn auch die Suche nach einem
Gesprachspartner nicht zu vereinen mit der Akzeptanz von ,Ausbeutung [als]
eine[r] Funktion des Lebendigen“ und der Annahme, dass die Gesellschaft
schlichtweg nicht in der Lage ist, sich zu andern.35® Griinbeins Poetologie setzt
demnach fiir seine Lyrik die Méglichkeit humanen solidarischen Handelns
und damit, will man in der Kilte-Metaphorik bleiben, von ,Warme* voraus.
Um die Diskrepanz aufzul6sen, die zwischen dieser ,Warme‘ und dem ,kal-
ten‘ Ton und Stil von Grinbeins Gedichten entsteht, zieht Vecchiato den me-
dientheoretischen Ansatz Marshall McLuhans heran. Dieser unterscheidet
zwei Arten von Medien: heifle Medien', die die sinnliche Wahrnehmung des
Menschen nur einseitig ansprechen und daher mit relativ wenig Aufwand sei-
tens der RezipientInnen verstanden werden kénnen, und ,kalte Medien’, die
eine erhohte Eigenleistung der RezipientInnen im Sinne einer aktiven Infor-
mationsaufschliisselung verlangen. In der Untersuchung Vecchiatos wird

349 Vgl. dazu Bottinger, Helmut/Griinbein, Durs: Benn schmort in der Holle. Ein Ge-
sprach tiber dialogische und monologische Lyrik. In: Text + Kritik: Durs Griinbein
153 (2002). S. 72-84, hier S. 79.

350 Vgl. Vecchiato: MonoLogische Gedichte?, S. 13-14.

351 Vgl. Bottinger/Griinbein: Benn schmort in der Hoélle, S. 73 und noch deutlicher S. 76.

352  Ebd.

353 Vgl. Mandel’stam, Osip: O co6ecennuke. In: Ders.: CnoBo u kynbrypa: Cratsu. Hg.
von P. Nerler. Moskau: 1987. S. 48-54, hier S. 49.

354 Bottinger/Griinbein: Benn schmort in der Holle, S. 74.

355 Vgl. Vecchiato: MonoLogische Gedichte?, S. 14.

356 Vgl. dazu Bottinger/Griinbein: Benn schmort in der Hoélle, S. 8o.
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deutlich, dass Griinbein den poetischen Text als ,kaltes Medium‘ klassifi-
ziert,3” das laut Griinbein eine aufwandige Interpretationsleistung unter Ein-
bezug mehrerer Sinne gleichzeitig brauche.35® Dies fordert wiederum eine dem
Text gegeniiber distanzierte Haltung der Leserschaft.35® Griinbeins Poetik kenn-
zeichnet also ein Spannungsverhaltnis zwischen einer Nihe herstellenden Di-
alogizitat und einer zuriickweisenden Verschliisselung der Gedichte. Zur Be-
rechtigung der poetischen Mitteilung wird dabei nur die grundsatzliche Er-
kenntnisbereitschaft des Anderen eingefordert:

Mandelstam versucht, eine Art mathematisches Gesetz aufzustellen: die Lust, sich
mitzuteilen, sei umgekehrt proportional zu unserer realen Kenntnis des Gesprachs-
partners und direkt proportional zum Wunsch, sein Interesse an uns zu wecken. Das
ist tibrigens das Gesetz der Verfiihrung. ... Man muss vom anderen, den man erobern
will, erst einmal begreifen, dass er vollkommen fremd ist, eingesponnen in seine ei-
gene Welt. Man kennt diese Welt nicht, setzt aber voraus, dass es eine um Lichtjahre
entfernte, eigenstdandige, faszinierende Welt ist. In dem Moment aber, da man sig-
nalisiert: ich kenne dich du, Leser oder Lebenspartner, lasst die Spannkraft sofort
nach und das Gedicht bricht zusammen so wie die Beziehung 3%

,Warme‘ und ,Kalte‘ konnen bei Griinbein demnach als dquivalent zu ,Ndhe’
und ,Distanz‘ betrachtet werden, mit deren Hilfe die Wechselbeziehung eines
kommunikativen Aktes in einem poetischen Text dargestellt werden kann.

In diesem Kapitel wird Griinbein die prominente3® russische Lyrikerin
Elena Fanajlova gegentibergestellt. Auch sie betrachtet Mandel’stam als eine

357 Auch Benn betrachtet die Klte‘ als poetologisches Prinzip. Allerdings ist zu unterschei-
den, was ,kalt' in diesem Kontext bei Benn und bei Griinbein jeweils zu bedeuten hat.

358 Vgl. dazuebd,, S. 8.

359 Daher schlussfolgert auch Hermann Korte: ,Griinbeins Lyrik setzt Leser voraus, die
bereit sind, sich auf distanzierte, (selbst-)reflexive Weise in Gedichte zu vertiefen“.
(Korte, Hermann: Habemus poetam. Zum Konnex von Poesie und Wissen in Durs
Griinbeins Gedichtsammlung »Nach den Satiren«. In: Text + Kritik: Durs Griinbein 153
(2002). S. 19-33, hier S. 19.)

360 Bottinger/Griinbein: Benn schmort in der Holle, S. 73.

361 Fanajlovas Lyrik wird sowohl im russischsprachigen Raum als auch international in
zahlreichen Aufsitzen und Rezensionen diskutiert, darunter z.B. Sandler, Stephanie:
Kirill Medvedev and Elena Fanailova: Poetry, Ethics, Politics, and Philosophy. In: Rus-
sian Literature, Croatian and Serbian, Czech and Slovak, Polish 87-89 (2017). S. 281-
313; Sandler, Stephanie: New Lyrics. In: Russian Literature Since 1991. Hg. von E. Dob-
renko und M. Lipovetsky. Cambridge: 2015. S. 226-243; Lipoveckij, Mark: «EcTs cmepTu
1St MeHsL...». [TomTrka cy6peKTUBHOCTH B 11033uM Enenst Panaitnosoit. In: Umumxk,
ZMasior, SKCIIePUMEHT — TI0JIsl COBpeMeHHO# pycckoii moasuu. Hg. von Ch. Stal’ und
M. Rutc. Minchen/Berlin/Washington D.C.: 2013. S. 309-321; L'vovskij, Stanislav:
Enene danaitnosoii. In: Bosgyx (2009) H. 1-2. S. 5-6. URL: http://www.litkarta.ru/pro
jects/vozdukh/issues/2009-1-2/fanailovoy/ (abgerufen am 02.05.2020); Makusinskij,
Aleksej: Becensio HeT KoHIja, niv Heono3uaHnHbie 06beKThI TUTEPATyphL. In: Bonpocs:
sreparypst (2009) H. 1. S. 146-151. URL: https://voplit.ru/article/veselyu-net-kontsa-


http://www.litkarta.ru/projects/vozdukh/issues/2009-1-2/fanailovoy/
http://www.litkarta.ru/projects/vozdukh/issues/2009-1-2/fanailovoy/
https://voplit.ru/article/veselyu-net-kontsa-ili-neopoznannye-obekty-literatury/
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wichtige Leitfigur fiir ihr Schaffen3®* und das Mitteilungsbediirfnis als Impuls
und wesentliches Merkmal ihres Schreibens:

[...] MHe Bce BpeMst Hazo 6BUTO pasroBapuBarTh ¢ MOABMH. [...| Kak HeoguHOUECTBO,
MOXXeT OBbITh, MM KAaK [JOBOJIBHO GOJBIIOE KOJTMYECTBO MEPEIOTHSIBLUINX MEeHs
nupei, KOTOPbIMHU C/IeyeT MOJEeTUThCS.

[...] ich brauchte es immer, mit Menschen zu reden. [...] Wie ein Nicht-einsam-Sein
vielleicht oder wie eine betrachtliche Anzahl von Ideen, mit denen ich tbervoll
war, die man mitteilen sollte.3%

Diese Aussage bezieht sich auf die Jugend der Autorin und lasst sich in eine
weitere Analogie mit Griinbeins Ansichten zum Ursprung des poetischen Aus-
drucksbediirfnisses bringen:

Die meisten Menschen haben eine Phase, in der sie Gedichte schreiben. Meistens
in der Pubertat. Es ist offenbar die Phase, wo keiner sie mehr versteht. [...] So ist
die Wurzel der Poesie wie die jeder anderen Kunst reine Willkiir, ein Ubermaf} an
Mitteilungsbediirfnis, der Drang zu 6ffentlicher Separation bei gleichzeitiger Ge-
sprachsbereitschaft, bereit zum Gesprich mit allen, die mitreden wollen.3%+

Der Wunsch, sich mitzuteilen aus einer dazu widerspriichlichen Haltung der
Selbstisolation heraus, bewirkt einen poetischen Kommunikationsakt, durch
den fiir Fanajlova die blof3e Moglichkeit, ihre Texte zusammen mit Gleichge-
sinnten fiir Gleichgesinnte zu veréffentlichen, zu einer Form der Uberwindung
von innerer Isolation und Einsamkeit wird:

362

363

ili-neopoznannye-obekty-literatury/ (abgerufen am 02.12.2020); Bak, Dmitrij: Cto
1mo3ToB Havasa cronetusi. O mossum Eprenus Bynnmosudva, Enensr ®aHaitnoBoit u
Osnera Xne6uukosa. In: Oxrsa6ps (2009) H. 9. S. 173-183. URL: https://magazines.gor
ky.media/october/2009/9/sto-poetov-nachala-stoletiya-5.html (abgerufen am 30.1.2020);
Levkin, Andrej: ABropocrpoenne. O cruxax Enensr ®anaitnosoit. In: Pycckwii xyp-
Han (08.08.2008). URL: http://www litkarta.ru/dossier /levkin-o-fanailovoi/dossier
2050/ (abgerufen am 02.05.2020); Poljakovskij, Vladislav: Tpu moata. In: 3namst (2007)
H. 12. S. 192-198. URL: https://magazines.gorky.media/znamia/2007/12/tri-poeta-2.html
(abgerufen am 30.11.2020); Dubin, Boris: Kuura nHeycnokoennocru. In: Kputnueckast
Mmacca (2006) H. 1. URL: http://magazines.russ.ru/km/2006/1/dun.html (abgerufen
am 02.05.2020); Kukulin, Ija: Pacniag v rosoc. In: 3Hams (1995) H. 8. S. 224-225. Dartiber
hinaus kann ihre Bedeutung fiir die russische Gegenwartsliteratur (was in Russland nicht
ungewdhnlich ist) auch daran gemessen werden, von wie vielen namhaften Zeitschriften
ihre Gedichte gedruckt werden, darunter «3Hawmsi», «HoBoe nurepaTypHOe 0603peHne»,
«Kputnyeckas macca», «CeaHc», «MHocTpaHHas uTepaTypa», « MUTHH XypHa/I» U.v.a.
Vgl. dazu Fanajlova, Elena: «§I pazouapoBana iMtepatypoii Kak JeJioM, KOTOPBIM $1 3aHH-
Maroch». YerBeprast my6iukanust 13 upkiia Jlunop I'opamvk «YacrHsle fmia: 6uorpadun
M03TOB, pacckasaHHble nMH camuMmu». ApxuB OPENSPACE.RU. In: COLTA.RU
(03.05.2012). URL: https://www.colta.ru/articles/literature/580 (abgerufen am 11.12.2018).
Ebd. [Ubers. von E.T.]

364 Bottinger/Griinbein: Benn schmort in der Hélle, S. 73f.


https://voplit.ru/article/veselyu-net-kontsa-ili-neopoznannye-obekty-literatury/
https://magazines.gorky.media/october/2009/9/sto-poetov-nachala-stoletiya-5.html
https://magazines.gorky.media/october/2009/9/sto-poetov-nachala-stoletiya-5.html
http://www.litkarta.ru/dossier /levkin-o-fanailovoi/dossier_2050/
http://www.litkarta.ru/dossier /levkin-o-fanailovoi/dossier_2050/
https://magazines.gorky.media/znamia/2007/12/tri-poeta-2.html
http://magazines.russ.ru/km/2006/1/du11.html
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[3T0 yrxe GbL1] mMOMCK MH0AEH, C KOTOPBIMYU PA3roBapUBAELIb HAa OZHOM SI3bIKE, U
JTIOfIeii ¢ KaKo#i-TO 0011e#t MCHX0pU3HOIOTHEN, TOTOMY YTO ST y)Ke TOTia HEMHOTO
ycTaBaja OT OJMHOYEeCTBa B 3TOM cMbicie. [IoToMy 4YTO ThI Bce BpeMsi lOJ/DKeH
ce6e rOBOPUTH: CIIOKOIHO, s1 He cymacuesunid. [...] A TyT s yBuzpena cMsic, st
yBUJe/a, KyJia sl MOTY BCe 9TO OTIpPaBUTh. — 3aueM? [louemy? IloTomy 4TO aTH
JIIOJY TIOHMYT, YTO ThI TOBOPHIIBL? [TOTOMY YTO TEKCT OKa)keTcsl B KOHTeKcTe? —
Bo-nepBbIX, sa. B KOHTeKCTe, IOTOMY YTO 3TU JIIOJH Ha TAaKOM )Ke SI3bIKe, KaK U s,
TOBOPSAT, a 3TOT SI3BIK He JIMHeHHBIH, TO eCTh TO, YeM HaM IPeJCTOSIO 3aHHU-
MaThCsl B KOHIIE BOCbMUZECATBIX TOAOB... |[...].

[Dies war bereits] eine Suche nach Menschen, mit denen du eine gemeinsame
Sprache sprichst, und nach Menschen mit einer Art gemeinsamen Psychophysio-
logie, weil ich schon damals ein wenig miide war vom Alleinsein in diesem Sinne.
Weil du dir stets selbst sagen musst: Ganz ruhig, ich bin nicht verriickt. [...] Aber
hier erkannte ich einen Sinn, ich erkannte, wohin ich dies alles senden kann. -
Warum? Weshalb? Weil diese Menschen verstehen, was du sagst? Weil der Text in
einen Kontext eingebettet wird? - In erster Linie, ja. In einen Kontext, weil diese
Menschen dieselbe Sprache sprechen wie ich und diese Sprache ist nicht linear,
also das, womit wir uns Ende der 8oer beschiftigen mussten... [...] 3%

In Bezug auf ihr aktuelles Selbstverstiandnis als Lyrikerin spricht Fanajlova
zwar immer hdufiger ablehnend von einer iibermdachtigen, unkontrollierba-
ren «MHTOKCHKALMs OT 00LeHus1», einer ‘Vergiftung mit Kommunikation’.36
Als Absage an das kommunikative Prinzip ihrer Gedichte kann dies jedoch
nicht ausgelegt werden. Es deutet eher auf eine intensiver werdende Ausei-
nandersetzung der Lyrikerin mit der ,Berechtigung zu sprechen’ hin, deren
bewusste Reflexion auch fir Grinbein (erneut in Anlehnung an Man-
del’stam) ein Kennzeichen der ,Poesie ist.37

Die Bedeutung, die das kommunikative Moment im Schreiben beider Au-
torInnen einnimmt, rechtfertigt es also, Fanajlova und Griinbein in dieser Hin-
sicht gegeniiberzustellen. Uberdies finden sich im lyrischen Werk beider auch
Texte, die gerade die zwischenmenschliche Kommunikation in Verbindung
mit einem dissoziativen Umgang mit Gewalt bringen. Wie dies geschieht, das
soll nachfolgend an den Gedichten ,Dezemberreim“3% aus Griinbeins Band
yFalten und Fallen“ (1994) sowie an Fanajlovas «...OHu onsTth 3a cBoii Adra-
HuUCTaH...» [...Die schon wieder mit ihrem Afghanistan...]3% aus ihrem Band

365 Fanajlova: «fI pa3o4yapoBaHa /MTEpPaTypoOil KaK Ae/NOM, KOTOPBIM $I 3aHHUMAIOCh».
[Ubers. von E.T.]

366 Vgl. ebd.

367 Vgl. Bottinger/Griinbein: Benn schmort in der Hoélle, S. 74.

368 Griinbein, Durs: Dezemberreim. In: Ders.: Falten und Fallen. Gedichte. Frankfurt a.M.:
1994. S. 61. Im Folgenden zitiert unter dem Kiirzel ,DG‘ mit der entsprechenden Verszahl.

369 Fanajlova, Elena: ...Ounu onsits 3a cBoit Apranucras... In: TpaHcrnbBaHMst 6ECIIOKONT.
Mocksa: 2002. S. 37f. Im Folgenden zitiert unter dem Kiirzel ,EF‘ mit der entsprechen-
den Verszahl. Diese Druckfassung des Gedichts ist die einzige im Rahmen einer rus-
sischsprachigen Buchpublikation. Dariiber hinaus wurde der Text aber zwei weitere
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«TpancuipBanust G6eciokount» [Transsilvanien beunruhigt] (2002) analysiert
werden. Die Gegeniiberstellung gerade dieser beiden Texte bietet sich insofern
an, als ihre AutorInnen darin jeweils unabhdngig voneinander den Zugang zur
Gewalt in kommunikativer Form {iber die Darstellung von ,Kélte* wihlen, die
schon bei Dante Alighieri, Thomas Mann oder Stefan George auf der Motiv-
ebene als ein Attribut des Bésen verwendet wird.37°

3.1. Durs Griinbeins ,Dezemberreim*

Dezemberreim

Trockne Luft macht die Mundwinkel wund,
Rissig die Lippen, die Haut

Sandpapierrauh, wie verhagelt ein Mund
Der den Worten mif3traut.

Weil Gewalt hier schnell weichgespiilt wird,
Blabla, brutal und Berlin.

Nasenblut, quietschend auf Fliesen geschmiert,
Nur die Schaulust schaut hin.

Es heifdt, dafl Haf} sich hier langer halt
Wie hoher im Norden Fisch.

Eiserne Lungen, braucht es, in hartem Geld
Zu schwimmen, eiskalt erwischt.

Seltsam, wenn selbst ein Lacheln wie dies
Vergeht, mufd was faul sein hier.

Wie Platzangst befillt this german disease
Noch das freundlichste Tier.3”

Dieses Gedicht veroffentlicht Griinbein in seinem dritten Lyrikband ,Falten
und Fallen“ (1994). Bereits der Titel ,Dezemberreim‘ macht es notwendig,
Griinbeins ,Poetologie der Kalte® als ersten Interpretationshintergrund des

Male - einmal vor und einmal nach der Buchpublikation - in Literaturzeitschriften
veroffentlicht mit jeweils minimalen Abweichungen hinsichtlich der Strophenauftei-
lung und Interpunktion, die aber wahrscheinlich auf die Formatrichtlinien der Verlage
oder Fehler im Satz zuriickzufiihren sind: Vgl. Fanajlova, Elena: «Ouu onsiTs 3a cBO#
Adranncran». Cruxu. In: 3nams (2002) H. 1. URL: https://magazines.gorky.media/
znamia/2002/1/oni-opyat-za-svoj-afganistan.html (abgerufen am 02.12.2020); Fa-
najlova, Elena: «...Onu onsits 3a cBoii A¢ranucras...». In: HoBoe mureparypHoe 060-
3penne (HJIO) (2003) H. 62. URL: http://magazines.russ.ru/nlo/2003/62/fain.html
(abgerufen am 11.12.2018).

370 Vgl. dazu Alt: Asthetik des Bosen, S. 235, 236, 244.

371 Griinbein: Dezemberreim.


https://magazines.gorky.media/znamia/2002/1/oni-opyat-za-svoj-afganistan.html
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Textes heranzuziehen. Denn das Kompositum verkniipft die ordnende Rei-
hung eines poetischen Wortes, den Reim, mit einem kalten Wintermonat. Da
Reim zudem ein ‘kleines Gedicht’, wie etwa in Kinderreim, bezeichnen kann,
kiindigt der Titel also ein seine Kunstlosigkeit betonendes ,kaltes’ Gedicht an.
Diese Ankiindigung bewahrheitet sich insofern, als Griinbein in ,Dezember-
reim“ auch auf der Motivebene und metaphorisch mit der ,Kalte‘ operiert:

[...] verhagelt ein Mund (DG 3)

[...] quietschend auf Fliesen geschmiert (DG 7)
Wie hoher im Norden Fisch (DG 10)

Eiserne Lungen [...] (DG 1)

[...] in hartem Geld
Zu schwimmen, eiskalt erwischt (DG 11-12)

Die Kélte‘ befallt dabei vornehmlich die Sprache und an der Sprachproduktion
beteiligte Korperteile des Menschen (Mund, Lunge, Nase): ,wie verhagelt* ist
der ,Mund‘ (DG 3), das Blut aus der ,Nase‘ wird ,,quietschend auf Fliesen“ (DG
7), einen gewohnlicherweise kalten Boden- oder Wandbelag, geschmiert. Fiir
die Aufnahme und Abgabe von Luft, der Grundvoraussetzung fiir die Artiku-
lation von Lauten, wird gar ein kaltes metallenes Werkzeug benoétigt: ,Eiserne
Lungen, braucht es“ (DG 1), wenn man sich in einer kalten und harten Umge-
bung (vgl. ,in hartem Geld“ (DG 11)) bewegen will. Die Sprachproduktion wird
so nicht nur als eine kiinstlich hergestellte, sondern auch als eine quasi kalt
gefilterte dargestellt, fiir deren Erfassung und Auslegung nach dem medien-
theoretischen Ansatz McLuhans eine verstarkte Deutungsaktivitdt der Rezipi-
entlnnen notwendig wird.

Fiir Griinbein besteht diese verstdarkte Deutungsaktivitat bezogen auf ei-
nen poetischen Text in der Bereitschaft zur syndsthetischen Wahrnehmung.37>
Im ,Dezemberreim“ duflert sich dies in dem Stellenwert, den das sinnliche
Wahrnehmen erhdlt. Denn alle dem Menschen zur Verfiigung stehenden
Sinne werden mittelbar angesprochen: der Geschmacksinn tiber den Mund-
raum (vgl. DG 1, 3), der Tastsinn tiber die Haut (vgl. DG 2), der Geruchsinn mit
dem Bild der blutenden Nase (vgl. DG 7), der Sehsinn mit dem Verweis auf die
,Schaulust’, die auch ,hinschaut’ (vgl. DG 8), und das Gehdr implizit in der Wen-
dung ,Es heifdt, daf¥“ (DG 9). Zugleich wird eine sensorische Wahrnehmung des
Textes herausgefordert, indem die Sinneswahrnehmung auf seiner inhaltlichen
Ebene gestort wird, um sie auf seiner formalen Ebene umso wirkungsvoller zu
stimulieren: So sind das Schmecken wie auch das Fiihlen durch die ,[t]rockne

372 Vgl. dazu nochmal Vecchiato: MonoLogische Gedichte?, S. 8.
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Luft“ und eine durch eben diese zugefiigte Verwundung (vgl. DG 1-4) zwar be-
hindert, das Riechen sowie das Sehen durch weitere Verletzungen einge-
schrankt (vgl. DG 5-8) und das Horen durch einen sarkastisch wirkenden Ver-
gleich des Gehorten mit einem alogischen Phraseologismus in Frage gestellt
(vgl. DG 9-11), doch die spezifische lautliche Gestaltung des Gedichts und di-
verse Stilmittel konnen das sinnliche Erleben des Textes seitens der Rezipi-
entInnen durchaus gewéhrleisten. Denn gleich im ersten Vers wird durch eine
Elision die Trockenheit, von der an dieser Stelle die Rede ist, durch die Konso-
nantenreihung von k und n in ,, Trockne“ (DG 1) haptisch und geschmacklich im
Mundraum nachempfindbar gemacht. Noch eindringlicher gelingt dies mit der
Wortbildung ,Sandpapierrauh“ (DG 3). In den Versen elf bis zwolf wird ein Alo-
gismus so mit einem Hyperbaton verkniipft, dass sich die RezipientInnen an
dieser Stelle selbst ,eiskalt erwischt“ (DG 12) fithlen konnen:

Eiserne Lungen, braucht es, in hartem Geld
Zu schwimmen [...] (DG 11-12)

Auffillige Assonanzen wie ,Rissig die Lippen, die Haut“ (DG 2) oder ,quietschend
auf Fliesen geschmiert“ (DG 7) und etymologische Figuren wie ,die Schaulust
schaut hin“ (DG 8) erzeugen ebenfalls akustische und visuelle Effekte, so dass der
Text unter Einbezug aller sensorischen Empfindungen erfasst werden muss.

Dieses Vorgehen hat einen spezifischen Zweck: Denn ,Dezemberreim® ist
als ein Gedicht in Griinbeins poetologischem Selbstverstindnis nicht nur als
Jkalter Text‘ zu rezipieren, sondern handelt zugleich auch von einer anderen
Form der ,Kalte® - einer, die den Umgang mit Gewalt bestimmt: Auf der the-
matischen Ebene, dort also, wo das Wahrnehmen blockiert ist, wird sein Ver-
sagen zundchst in einen kausalen Zusammenhang mit einer verharmlosenden
Einstellung gegeniiber Gewalt gebracht: ,Weil Gewalt hier schnell weichge-
spiilt wird“ (DG 5). Was dabei unter ,weichspiilen‘ zu verstehen ist, machen
die Verse sechs bis zwolf anschliefdend deutlich:

Blabla, brutal und Berlin.

Nasenblut, quietschend auf Fliesen geschmiert,
Nur die Schaulust schaut hin.

Es heifdt, dafl Haf} sich hier langer halt
Wie hoher im Norden Fisch.

Eiserne Lungen, braucht es, in hartem Geld
Zu schwimmen, eiskalt erwischt. (DG 6-12)

Es geht um ein Kommunizieren (,,Blabla“ (DG 6)) tiber Gewalt (,brutal“ (DG
6), ,Nasenblut [...] geschmiert“ (DG 7)), das von einem Habitus der Kilte (,auf
FlieRen geschmiert” (DG 6), ,Wie [...] im Norden Fisch“ (DG 10), ,,Eiserne Lun-
gen, braucht es“ (DG 1), ,in hartem Geld [...] schwimmen* (DG 11-12), ,.eiskalt
erwischt“ (DG 12))) bestimmt wird. In den Zeilen ,in hartem Geld / [...]
schwimmen® (DG 1-12) wird dabei das Bild der Comic-Figur Dagobert Duck
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aufgerufen, der durch seine taglichen Bader in Goldtalern, in buchstablich
,Jhartem Geld* also, bekannt wurde. Auch wenn Dagobert urspriinglich als gie-
rige, menschenverachtende, zynische Figur angelegt war3” und sich daher als
Anschauungsobjekt fiir die ,Kélte* der Gleichgiiltigkeit gegeniiber dem Leiden
anderer eignen mag, verbirgt sich in der Anspielung auf'ihn auf3erdem der Be-
zug zu einem konkreten gesellschaftlichen Ereignis, das mutmafilich wahrend
der Entstehungszeit von Griinbeins ,Falten und Fallen“ stattfindet: Ende der
1980er bis Mitte der 1990er Jahre gab es in den deutschen Medien eine breite
Berichterstattung tiber den Erpresser Arno Funke, dessen Pseudonym bezeich-
nenderweise ,Dagobert‘ lautete.374 Kurz vor der Verhaftung des Kaufthauser-
pressers wurde ,Falten und Fallen“ im Suhrkamp-Verlag herausgegeben 375 Die
Entstehung der Gedichte fiel somit zeitlich teilweise zusammen mit den Er-
eignissen um den letzten und entscheidenden Erpressungsversuch Funkes in
den Jahren 1992-1994, der ihn zeitweise zum meistgesuchten Verbrecher
Deutschlands machte.37¢ Nicht unerheblich - vor allem in Hinblick auf den
Titel ,Dezemberreim‘ - ist dabei, dass seine letzte Rohrbombe ausgerechnet

373 Vgl. Rosa, Don: Hinter den Kulissen von Der gewissenlose Geschdftsmann aus Enten-
hausen. In: Onkel Dagobert - Sein Leben, seine Milliarden. Die Biografie von Don
Rosa. Koln: 2008. S. 239-240. Letztendlich setzt sich aber bekanntlich eine sehr viel
gutmiitigere Darstellung von Dagobert Duck durch, weshalb eher ein Verweis auf
Arno Funke an dieser Stelle als plausibler und haltbarer angenommen werden darf.

374 Funke versuchte, seine finanzielle Lage durch diverse Erpressungen namhafter Kauf-
hduser aufzubessern. Zur Abschreckung und Veranschaulichung der Ernsthaftigkeit
seiner Drohungen setzte er pressewirksam selbstgebastelte Sprengkdrper ein. Dabei
entzog er sich jahrelang einer Verhaftung insbesondere durch raffiniert ausgetiiftelte
Geldiibergabemodalitdten. Vor allem dies fiihrte zu einer breiten Sympathie in der Be-
vo6lkerung. Im Jahre 1994 wurde Funke schliefdlich verhaftet und spater wegen raube-
rischer Erpressung verurteilt. Vgl. 0.A.: ,Mal in Talern schwimmen®. Der Kaufhaus-
Erpresser Arno Funke alias Dagobert iiber seine Taten und Motive. In: Der Spiegel
(1994) H. 21. S. 28-33. URL: http://www.spiegel.de/spiegel/print/d-13684649.html (ab-
gerufen am 10.10.2018).

375 Laut der damaligen Berichterstattung wurde Funke am 22. April 1994 festgenommen.
(Vgl. dazu beispielsweise ebd., S. 28.) Dass ,Falten und Fallen“ nur wenig frither er-
schienen sein muss, beweisen zwei Artikel, von denen ersterer, datiert auf den 1. April
1994, den Gedichtband bereits als neueste Veroffentlichung Griinbeins behandelt (vgl.
Falke, Eberhard: Balanceakt zwischen ténender Rhetorik und grofier Poesie: Durs
Griinbeins Gedichtband ,Falten und Fallen“: Lyrischer Landesmeister. In: Zeit
(01.04.1994) H. 14. URL: https://www.zeit.de/1994/14/lyrischer-landesmeister (abgeru-
fen am 10.10.2018).), wohingegen der zweite nachweislich festhalt, dass seine Publika-
tion dabei erst im Frithjahr 1994 erfolgte. Vgl. 0.A.: O Tod, wie trivial bist du. In: Zeit
(07.10.1994) H. 41. URL: https://www.zeit.de/1994/41/0-tod-wie-trivial-bist-du (abge-
rufen am 10.10.2018).

376 Vgl. dazu 0.A.: ,Gewisse Erleichterung". In: Der Spiegel (1994) H. 17. S. 94-96, hier S. 94.
URL: http://www.spiegel.de/spiegel/print/d-13683782.html (abgerufen am 10.10.2018).
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im Dezember, in der Vorweihnachtszeit, wahrend der Geschaftszeiten in ei-
nem Berliner Kaufhaus detonierte.3”7 Was den Fall ,Dagobert’ so besonders
macht, ist die Reaktion der Bevolkerung: Sie verfolgte die Medienberichte um
seine kaltbliitig menschengefahrdenden Taten nicht etwa mit Entriistung oder
Furcht, sondern vielmehr mit Belustigung sowie einer gewissen Schaden-
freude gegeniiber den Beho6rden, kurzum wie eine Geschichte aus dem Enten-
hausenuniversum. Funke beteuerte zwar immer wieder, dass er kein Gewalt-
tater sei und daher niemals jemanden wirklich verletzt habe .37 Letzten Endes
waren seine Verbrechen aber immer auf die eigene Bereicherung gerichtet und
dafiir nahm er Verstiimmelung, Verletzung und Tod unbeteiligter Dritter in
Kauf. Trotz der fiir jedermann also stets prasenten realen Gefahr beurteilte die
Offentlichkeit Funkes Handlungen nicht als Gewalttaten. Es fand eine Spaltung
statt zwischen der (ausgeblendeten) realen Gefahrdung auch von eigenem Leib
und Leben einerseits und dem Vergniigen an einem raffinierten Erpresser an-
dererseits. Diese Spaltung war die Voraussetzung dafiir, dass dem Bombenleger
,Dagobert‘ — sowohl in der medialen Berichterstattung als auch in der breiten
Masse - eine Welle der Sympathie entgegenschlug, die einen regelrechten Kult
ausloste, eine ,Dagomanie’, samt T-Shirt-Aufdrucken und Radiosendungen.37
Diese Gewalt verharmlosende Haltung lasst sich auf einen Habitus zuriick-
fiihren, den Helmuth Lethen in seiner ebenfalls 1994 veréffentlichten und
stark rezipierten Abhandlung als ,Verhaltenslehre der Kalte* bezeichnet hat 38
Lethen untersucht eine Verhaltenslehre dlteren Ursprungs, die in der instabi-
len Zwischenkriegszeit Europas Anfang des 20. Jahrhunderts aufgegriffen und
im unerwartet wiedervereinigten Deutschland aufs Neue aktuell geworden

377 Vgl.o.A.: Entenhausen ist tiberall. In: Der Spiegel (1993) H. 52. S. 74-81, hier S. 74. URL:
http://www.spiegel.de/spiegel/print/d-13683566.html (abgerufen am 10.10.2018).

378 Funke gab immer wieder an, darauf geachtet zu haben, dass keine Menschen bei sei-
nen Anschldgen zu Schaden kommen. Er behauptete, sich dafiir sogar selbst Gefahren
ausgesetzt zu haben. (Vgl. z.B. 0.A.: ,Mal in Talern schwimmen®, S. 29.) Dennoch ist
der Umstand, dass dabei nie jemand ernstlich verletzt wurde, purer Zufall. Denn zum
einen hatte Funke niemals hundertprozentig sicherstellen kénnen, dass niemand zu-
fallig in den Explosionsradius einer der Bomben hatte geraten kénnen. Zum anderen
ging er im Laufe der Zeit dazu tiber, seine Anschldge auch wéahrend der Geschaftszei-
ten der Kaufhduser zu veriiben, und begriindete dies spater damit, dass ihn die Polizei
nicht ernst genug nahm und er daher den ,wilden Mann markieren“ musste - eine
Aussage, die in keiner Weise von Riicksichtnahme zeugt. Vgl. ebd.

379 Vgl. dazu 0.A.: ,Gewisse Erleichterung®, S. 96.

380 Vgl. Lethen, Helmut: Verhaltenslehren der Kalte. Lebensversuche zwischen den
Kriegen. Frankfurt a.M.: 1994.
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sei3® Es handelt sich dabei um das Leitbild der sog. ,kalten persona382, mit
welchem die agonale Verhaltenslehre des Gracidn und seines ,Handorakels*
von 1647 als eine sichere Vorgabe fiir das dauerhafte Leben (nicht nur das kurz-
fristige Uberleben) in unsicheren und bedrohlichen Zeiten wieder aufgenom-
men wird. Das im Sinne der kalten‘ Verhaltenslehre erzogene Subjekt besitzt
laut Lethen keine leitende innere Stimme,38 weshalb es in Krisensituationen
keine verlassliche Quelle fiir Entscheidungen und Handlungen mehr darstel-
len kénne 384 Daher miisse die ,kalte persona’‘ als Ersatz fiir moralische Werte
dienen. Die Leitidee ist die Beherrschung unkontrollierter, affektgeleiteter
Expressionen durch eine berechnende Kiihle des Denkens und Handelns.385
Sie lasst sich mit den folgenden drei Weisungen grob zusammenfassen: Du
sollst nicht offenlegen, was du fiihlst und denkst! Du sollst nicht zugeben,
wenn dir etwas wehtut! Du sollst nicht beklagen oder bedauern, dass du ge-
nau dies nicht tun darfst!3%

Auch in Griinbeins ,Dezemberreim® ist die Verstellung der Wahrnehmung
und des Empfindens auf der thematischen Ebene immer in eine Verbindung
gesetzt zu Motiven der Kélte: Der Mund ist ,verhagelt“ (DG 3), Nasenblut wird
»auf Fliesen geschmiert” (DG 7), der Hass wird wie Fisch durch Kalte (vgl. ,Wie
hoher im Norden® (DG 9-10)) konserviert, die Lungen sind aus einem Metall,
das das Wort Eis im Namen tragt (vgl. DG 11), man ,schwimmt’ in kalten Me-
tallmiinzen (vgl. DG 11-12) und wird dabei ,eiskalt erwischt* (DG 12). Wenn
also die ,kalte' formalasthetische Gestaltung des Gedichts sensorische Wahr-
nehmungsprozesse anregt, wahrend inhaltlich eine Blockade von Wahrneh-
mung und Urteil durch ,Kélteeinwirkungen‘ entsteht, dann setzt Griinbein im
,Dezemberreim“ die Spezifik des kalten Textes’ im Sinne McLuhans ein, um
einer anderen Form der ,Kalte’, die das Wahrnehmen von Gewalt einschrankt,

381 Vgl. besonders zum letzten Punkt erganzend Lethen, Helmut: Verhaltenslehren der
Kalte. Helmuth Plessners Anthropologie der zwanziger Jahre. In: Faszination des Or-
ganischen: Konjunkturen einer Kategorie der Moderne. Hg. von H. Eggert. Miinchen:
1995. S. 173-197, hier vor allem S. 175.

382 In Abgrenzung zum ,physischen Antlitz‘ und zum ,imaginierten Antlitz‘ ist die ,per-
sona’ ein kollektives Konzept, das Individualitat auflost. Hierin findet sich auch ein
Ankniipfungspunkt zu dem zuvor schon analysierten Gedicht von Stratanovskij.
Vgl. II. Teil, 1. Kapitel.

383 Siehe Lethen: Verhaltenslehren der Kalte - Lebensversuche zwischen den Kriegen, S. 58.

384 Vgl ebd, S. 54.

385 Besonders aussagekriftig fur den hier behandelten Zusammenhang ist auch die 155.
Lebensregel des Codex, die unter der Uberschrift ,Die Kunst in Zorn zu geraten” auf-
gefiihrt ist: ,Wenn es moglich ist, trete verniinftige Uberlegung dem gemeinen Auf-
brausen in den Weg: und dem Verniinftigen wird dies nicht schwer sein. Gerdt man
aber in Zorn, so sei der erste Schritt, zu bemerken, daf§ man sich erziirne: dadurch tritt
man gleich mit Herrschaft iber den Affekt an: jetzt messe man die Notwendigkeit ab,
bis zu welchem Punkt des Zorns man zu gehn hat.“ (Ebd,, S. 56.)

386 Vgl. dazu ebd,, S. 66-67.
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entgegen zu wirken. Denn laut Griinbein besteht die Besonderheit eines kal-
ten Mediums‘ darin, gerade die sinnliche Wahrnehmung der RezipientInnen
ansprechen zu konnen. Somit muss ,Kalte® bei Griinbein einerseits poetolo-
gisch als formaldsthetisches Merkmal beriicksichtigt werden, andererseits
stellt sie im ,,Dezemberreim“ ein Moment sozialer Interaktion als einen Ge-
genstand des Gedichts dar. Beide sind auf verschiedenen Ebenen des Textes
angeordnet und das aus gutem Grund. Denn die formaldsthetischen Eigen-
schaften des kalten Textes’ dienen hier der kritischen Ausleuchtung der sozi-
alen Dimension des ,kalten Sprechens’: Falls namlich soziale ,Kalte entspre-
chend dem Codex der ,kalten persona‘ auch bei Griinbein als eine gewaltpra-
ventive MafSnahme verstanden werden soll, warum konserviert sie dann eine
weitverbreitete Ursache fiir Gewalt, den ,Hass’ (vgl. DG 9)? Warum wird die
Notwendigkeit einer ,Eis(en)lunge’ (vgl. DG 1) und der Sprung ins kalte Geld
mit dem zynischen Ausruf ,eiskalt erwischt (DG 12) kommentiert? Und warum
fihrt dies alles zu einem Verlust des ,Lachelns’ (DG 13) und der ,Freundlichkeit’
(DG 16), dem die lyrische Sprechinstanz als einem krankhaften (,disease“ (DG
15)) voller Skepsis (,mufs was faul sein hier (DG 13-14)) gegeniibersteht?

In Lethens Abhandlung wird deutlich, dass das Konzept des ,kalten‘ Sozi-
alverhaltens in Krisensituationen, trotz der gewaltpraventiven Absicht dahin-
ter, mehr als umstritten ist: Bei Gracidn dienen Kalkiil und Berechnung der
Kontrolle von zerstorerisch wirkenden Affekten und damit einem friedliche-
ren Umgang miteinander. Wenn aber, wie in Griinbeins Gedicht, nur der Ha-
bitus der ,Kalte‘ ibernommen wird, kann diese nicht mehr gewaltpraventiv
wirken. Lethen sieht den entscheidenden Fehler im Konstrukt der ,kalten per-
sona‘ in der Forderung, die Agonalitit bedrohlicher Lebensbedingungen zu
akzeptieren. Denn dies tue sie nur, um die Angst zu iiberwinden, die sie gerade
deshalb iiberkomme.3®” Fiihrt ein ungefestigtes Gewaltmonopol des Staates
etwa zu Gewaltausbriichen gegen all jene, die es auch nur potenziell gefihrden
konnten, und wird diese Art Gewalt als gemeinwohldienlich seitens der geset-
zesgebenden Gewaltanwender ausgelegt, dann hat dies eine permanent pra-
sente Bedrohung durch Gewalt zur Folge, die sich legalisiert, unvorhersehbar,
jederzeit und gegen jedermann richten kann.3%8 Die Verhaltenslehren der kal-
ten persona‘ geben vor, sich diesen unberechenbaren Lebensbedingungen ge-
lassen zu fiigen, was nur durch eine Abspaltung der eigenen und der fremden
Verletzbarkeit moglich ist. Das gebe Halt, befreie von der lahmenden Angst,
die solche Umstdnde hervorrufen, und gestatte ein handlungsfahiges Weiter-
leben, doch es ermdgliche laut Lethen auch ein mobiles Subjektdasein, das im
,Idealfall’ die Beschrankungen durch Moral und Gewissen verwischt. Das Sub-
jekt konne sich so mit Hilfe der Maske der ,Kalte* der Verantwortung seines

387 Ausfiihrlicher siehe ebd., S. 65.
388 Darin offenbart sich fiir Lethen {ibrigens der willkiirliche Charakter auch staatlicher
Gewaltanwendungen. Vgl. dazu ebd., S. 66.
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Handelns entziehen.3® In Verbindung mit der Dissoziation des eigenen Aus-
geliefertseins produziert dies mitunter eine verherrlichende Einstellung zur
Gewalt, wie sie z.B. fiir die avantgardistische Bewegung charakteristisch wur-
de: eine Verherrlichung, die aus Angst, Unsicherheit und dem Unvermogen
resultierte, sich diesen Gefiihlen entgegenzustellen und sich mit ihnen ausei-
nanderzusetzen. Denn genau dies wiirde dem Handlungskodex der ,kalten
persona‘ nach mit einer Entwiirdigung einhergehen oder wie der Eintrag Nr.
289 des Codex formuliert: ,Nichts setzt den Menschen mehr herab, als wenn
er sehn 1af3t, dafd er ein Mensch sei.“39° Ohne die innere Stimme als verlassliche
Orientierungsfigur und ohne das Gewissen ist das Subjekt bei Gracidn eines,
das seine Anleitungen nur noch von aufien erhalt. Identitat entsteht damit aus
einer Wechselbeziehung der Perspektiven Ich und Alter Ego. Sie konstituiert
sich - so Lethen - aus der Wahrnehmung desjenigen Bildes von einem selbst,
das die Aufenwelt zeichne.39* Daher werde nur das , Fremdverstandnis® zu ei-
nem (scheinbar) sicheren, also fiir das Wohlergehen des Subjekts risikolosen
Mittel der Selbsterkenntnis. Letzteres stifte sich dabei durch das Spielen einer
Rolle, einer ,kalten persona‘, und durch die (angebliche) Bewertung dieser
Rolle von aufden.39> Im Zuge dieser Umwertung verliert aber die Differenz von
Sein und Schein ihre Giiltigkeit und der Schein beginnt, das Sein vorzuge-
ben.3%3 Da jeder andere so potenziell zu einer Misstrauensperson wird, von der
stetig die Gefahr eines feindlichen Nutzniefiers ausgeht, muss die ,kalte per-
sona‘ den ,Anruf der Andersheit‘ ebenso verdrangen wie den eigenen Schmerz.
In der Folge entsteht ein Usus im zwischenmenschlichen Umgang, der eine ide-
ale Basis fiir das Scheitern des Hirsch’schen ,Unversehrtheitspaktes‘ bereitet.

In Griinbeins ,Dezemberreim“ vermag die ,Kalte* auf der thematischen
Ebene, die soziale ,Kélte’, das Aufkommen von Gewalt genauso wenig zu ver-
hindern. Wie Lethens ,kalte persona‘ verschleiert sie die Gewalt lediglich, in-
dem sie diese ,weichspiilt’ (vgl. DG 5) und so ein grundsatzliches Misstrauens-
moment gegeniiber der sprachlichen Auflerung auslost:

[...] wie verhagelt ein Mund
Der den Worten mifStraut. (DG 3-4)

Damit blockiert sie eine addquate Auseinandersetzung mit Gewalt, was Griin-
bein mit Hilfe einer Stilfigur aufgreift. Er arrangiert die folgende syntaktische
Verkettung von Woértern als Pseudo-Trikolon:

Blabla, brutal und Berlin. (DG 6)

389 Vgl. dazu ebd.

390 Ebd, S. 56.

391 Vgl. dazu ebd,, S. 58.
392 Vgl.ebd, S. 61.

393 Vgl ebd, S. 62.
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Der Titel ,Dezemberreim‘ zeichnet Griinbeins Text explizit als ,Gedicht’ bzw.
eine ordnende Reihung von sprachlichen Elementen (Reim) aus. Die Eigenheit
einer poetischen Ordnung hat als Kriterium nicht nur die Semantik der Woér-
ter, sondern verweist auf einen Sinn, der sich auch aus einer formalen Einord-
nung der Elemente nach Aquivalenzkriterien in ein gemeinsames Feld ergibt.
In Vers sechs gestaltet Griinbein jedoch eine Konstellation, deren alliterierend
verbundene Elemente auf keinen gemeinsamen Nenner zu bringen sind. Wohl
aber werden sie durch die gleichférmige Reihung ihrer Bedeutung beraubt:
Die Fahrigkeit und Gleichgiiltigkeit des ,Blabla‘, das Aufmerksamkeit Erre-
gende von ,brutal’ und das in dieser Reihe dann unmotiviert-bedeutungsleer
wirkende ,Berlin‘ - sie werden Teil des Assoziationshorizontes aller drei Vers-
elemente. Deren urspriingliche Grenzen weichen (auch lautlich durch die
hohe Prasenz von Liquiden: ,Blabla, brutal und Berlin.“ (DG 6)) auf und die
vereinheitlichende Reihung erweist sich als ein ,Weichspiilen‘ ihres Sinngehalts.

»Was passiert” aber, fragt Griinbein in einem Artikel von 2019, ,wenn eine
Einheitssprache alle Hirne erfasst?” Es erfolgt eine ,Aufweichung des Moral-
prinzips selbst, [...] eine Verwirrung der Vorstellung von Gut und Bése in einer
Gesellschaft.“3%4 Die Reihenfolge, in der Griinbein die drei Worter ,Blabla’,
,brutal’ und ,Berlin‘ anordnet, verrat, dass dabei gerade die Einschdtzung ,bru-
tal* an Scharfe und Salienz verlieren soll. Denn dieses Wort wird als einziges
im Vers klein geschrieben, wobei seine Position an zweiter Stelle deutlich un-
scheinbarer ist als sie am Versanfang oder -ende ware. Wird aber Brutalitat
(hier sogar buchstdblich) ,kleingeredet’, dann kann das Wiedererkennen des
eigenen Schmerzes in den Leiden eines Anderen gestort werden. Bei Griinbein
auflert sich dies in einer Art verherrlichenden Sensationsgier nach Gewalt, die
nur noch mit Neugierde, aber ohne Empathie wahrgenommen wird:

Nasenblut, quietschend auf Fliesen geschmiert,
Nur die Schaulust schaut hin. (DG 7-8)

Fiir das lyrische Subjekt ist dieser soziale Jkalte’ Umgang mit Gewalt eine ,deut-
sche Krankheit', die anstelle der Angst vor Gewalt eine andere Angst treten ldsst:

Wie Platzangst befdllt this german disease (DG 15)
Die Bezeichnung ,german disease’ ldsst sich verschiedentlich aufschliisseln.39

Zum einen lisst sie sich in Verbindung mit Griinbeins persénlichen Auf8erun-
gen auf die Verhaltenslehren der ,kalten persona‘ beziehen: Indem Griinbein

394 Griinbein, Durs: Wie aus Sprache Gewalt wird. Dem Mund der Hassparolen briillt,
folgt die Faust: Uber die Brutalisierung der 6ffentlichen Rede und die dramatische
Konsequenz fiir die Demokratie. In: Die Zeit (10.01.2019). S. 39. [Herv. von E.T.]

395 Neben den hier favorisierten Auslegungen, konnte ,german disease’ fiir sich genom-
men ferner auf die sog. ,Berliner Mauerkrankheit’ verweisen. Diese wird in den 1970ern
von Dietfried Miiller-Hegemann, einem Essener Professor, als Uberbegriff einer Reihe
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die ,deutsche Krankheit in einem deutschsprachigen Gedicht explizit in Form
einer englischen Vokabel ins Spiel bringt, bekommt der Ausdruck ,german
disease‘ eine spottische Note. Damit konnte er auf das Klischee von der oft
kritisierten ,Gefiihlskilte‘ der Deutschen verweisen.3%° Diesen Zusammenhang
stellt Griinbein spater selbst her, als er die ,Verhaltenslehren der Kalte* (kei-
nesfalls lobend) als eine ,sehr deutsche Haltung“ auszeichnet.3%7 Zum anderen
enthilt ,german disease‘ eine Allusion auf einen historisch gewachsenen Be-
griff: die ,german Angst‘.398 Es handelt sich dabei um ein kollektives Phanomen
im sozialen, gesellschaftlichen und politischen Verhalten, dass in Deutschland
laut Sabine Bode als eine direkte Folge von Gewalterfahrungen in der ersten
Halfte des 20. Jahrhunderts gesehen werden kann: Unverarbeitete Traumata
durch Kriegserlebnisse, Hunger, Schuld, den Zusammenbruch bekannter Ord-
nungen und den Verlust von Traditionen fithren zu einer tiefen Verwurzelung
von Existenzdngsten. Das Schuldgefiihl verbietet, das eigene Leid zu betrau-
ern, das aber unbewusst immer mitgetragen und an nachfolgende Generatio-
nen weitergereicht wird, solange, bis diese gar nicht mehr wissen, wovor sie
eigentlich Angst haben.3%9 ,Wenn der Deutsche beginnt, Angst zu haben®,
heifdt es in diesem Sinne schon in Curzio Malapartes Roman ,Kaputt® (1944),
ywenn sich ihm die geheimnisvolle deutsche Angst ins Gebein schleicht, dann
erst erregt er Schrecken und Mitgefiihl. [...] Und gerade dann wird der Deut-
sche gefdhrlich.“4°® Denn sich die eigenen Verluste eingestehen und betrauern
zu konnen, ermogliche {iberhaupt laut Bode Empathie fiir andere.4

psychischer Stérungen bei der Ost-Berliner Bevolkerung diagnostiziert, die laut Miil-
ler-Hegemann im Zusammenhang mit der repressiven, einer Inhaftierung dhnelnden
Abschottung durch den Mauerbau verstarkt auftraten. (Vgl. dazu Miiller-Hegemann,
Dietfried: Die Berliner Mauerkrankheit. Zur Soziogenese psychischer Stoérungen.
Herford: 1973.) Fiir diese Deutungsvariante spricht die Verbindung der ,german dis-
ease’ bei Griinbein mit dem Phanomen ,Platzangst’ (vgl. DG 15), einer umgangssprach-
lichen Bezeichnung fiir Beklemmungsgefiihle in geschlossenen Raumen.

396 Das hat sich beispielsweise in der scherzhaften Bezeichnung von niedrigem Blut-
druck in England als ,German Disease’ niedergeschlagen. Vgl. dazu Ranniko, Julia:
Niedriger Blutdruck macht miide, schlapp und lustlos. In: Welt (02.07.2008). URL:
https://www.welt.de/gesundheit/article2169835/Niedriger-Blutdruck-macht-muede-
schlapp-und-lustlos.html (abgerufen am 10.10.2018).

397 Bottinger/Griinbein: Benn schmort in der Hélle, S. 8o.

398 Dass die beiden Begriffe ,german disease’ und ,german Angst‘ aufeinander bezogen
werden konnen, zeigt die Journalistin Sabine Bode in ihrem Buch ,Die deutsche
Krankheit - German Angst“. (Vgl. Bode, Sabine: Die deutsche Krankheit - German
Angst. Stuttgart: 22007.) Anspielungen auf das Phdnomen der ,german Angst’ finden
sich auch in einem Artikel Griinbeins tiber die Ursachen von sprachlicher Radikalisie-
rung. Vgl. Griinbein: Wie aus Sprache Gewalt wird.

399 Vgl. Bode: Die deutsche Krankheit, S. 35, 62, 66f., 106-108, 172-174 u.a.

400 Malaparte, Curzio: Kaputt. Aus dem Italienischen von H. Ludwig. Frankfurt a.M.: 2007, S. 269.

401 Vgl. Bode: Die deutsche Krankheit, S. 225f., 260-262.


https://www.welt.de/gesundheit/article2169835/Niedriger-Blutdruck-macht-muede-schlapp-und-lustlos.html
https://www.welt.de/gesundheit/article2169835/Niedriger-Blutdruck-macht-muede-schlapp-und-lustlos.html
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Wird also das soziale Verhaltensprotokoll der ,Kilte‘ eingehalten und die
Jkalte persona‘ spaltet ihr eigenes Leiden ab, um sich von der Angst vor Gewalt
selbst zu betduben, dann wird sie nicht nur gleichgiiltig gegentiber Gewalt,
sondern ersetzt die Angst vor eben dieser lediglich durch eine andere Angst:
eine unerklarliche Existenzangst. Und diese macht bei Griinbein ebenso hand-
lungsunfiahig wie die Angst vor Gewalt. Denn die ,german disease‘ hat die Wir-
kung von ,Platzangst4°> und macht ,eiserne Lungen‘°3 zur Lebensbedingung.
Griinbeins ,Dezemberreim“ hebt also darauf ab, ,Kalte nicht als Schutz gegen
die Angst vor Gewalt darzustellen, sondern als Weg in eine andere Angst, die
zurilick zur Gewalt fiihrt. Die Maske der ,Kalte‘ zerstort um der Sicherheit wil-
len die Bereitschaft zu Mitgefiihl und Anteilnahme. Sie soll gewaltproduzie-
rendes, unreflektiert affektives Handeln verhindern, verbannt damit jedoch
Freundlichkeit und Empathie aus der zwischenmenschlichen Interaktion. Was
am Ende {ibrig bleibt, ist nur noch das ,Tier* (vgl. DG 16). Mit diesem Wort
lasst Griinbein sein Gedicht ausklingen, wahrend es zuvor durch den gesamten
Text in Form eines Silbengleichklangs gegeistert war: ,Sandpapierrauh® (DG
3), ,hier” (DG 5, 9, 14), ,geschmiert” (DG 7). Bei Griinbein kann das ,Tier mit
Ernst Cassirer als Wesen der emotionalen Sprache verstanden werden, das der
prapositionalen Sprache des Menschen entgegengestellt wird.+>4 Das ,kalte
Sprechen’ im Sinne der ,kalten persona‘ wiirde somit nicht zur Ausbildung ei-
nes Individuums fithren, das Sprache argumentativ, also besonnen begriin-
dend einsetzt, sondern das affektgeleitete ,Tier’ in ihm ansprechen. Setzt es
die Kaltemaske auf, kann es bar jeder Freundlichkeit (vgl. DG 16) der Gewalt
vermeintlich gleichgiiltig gegentibertreten. Damit wird letztere aber nur ver-
harmlost und verschleiert, was den durch Angst bestimmten Affekten freie
Bahn lasst und erneut einen Nahrboden fiir Gewalt schafft.

Befremdlich wirken bei dieser Auslegung von ,Dezemberreim“ allerdings
die verschiedenen Ironie-Marker im Text: So zeichnet sich die metrische
Struktur des Gedichts durch aufdringlich belehrende Anapastvariationen aus,
die einen ironisch belustigten Unterton erzeugen. In den Versen sechs und
neun findet sich gar eine Allusion auf die metrische Struktur der Limerick-

402 ,Platzangst’ ist in zweifacher Hinsicht beklemmend: Zum einen bezeichnet dieser Be-
griff umgangssprachlich die Klaustrophobie, die Angst vor engen oder {iberfiillten
Rdumen, zum anderen meint ,Platzangst’ genaugenommen die Angst vor weiten Plat-
zen, die Agoraphobie. Damit umschreibt Griinbein die Wirkung der ,german disease’
mit einem Begriff, der beides beinhalten kann: die Angst vor zu viel Raum, die in die
Isolation und Zuriickgezogenheit treibt und die Angst vor genau so einem Eingesperrt-
sein. Kontrollverlust und Handlungsunfdhigkeit treten aber in beiden Fallen auf.

403 Denn die ,Eiserne Lunge’ bezeichnet ferner einen medizinischen Apparat, der bis
heute zur kiinstlichen Beatmung eingesetzt wird. Wenn Menschen aufgrund von Lah-
mungen nicht mehr selbststandig atmen kénnen, werden sie u.a. auch in einer Eiser-
nen Lunge, einem luftdichten Stahlbehalter, bis zum Hals eingeschlossen.

404 Vgl. Béttinger/Griinbein: Benn schmort in der Holle, S. 78.
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Form eingeflochten.4°5> Auch die Einfachheit des teilweise unsauberen Kreuz-
reims erzeugt in Verbindung mit der pragnanten Kiirze der Verse den ironi-
schen Singsang-Charakter eines Spottlieds. Storend wirkt bei einer kritischen
Auseinandersetzung mit Gewaltursachen auch die Doppelbddigkeit des lyri-
schen Subjekts: Zundchst vermittelt es den Anschein, mehr zu wissen als seine
Adressaten, als wiirde es fast herablassend seinen tiberlegenen Wissensbe-
stand dokumentarisch vorfithren wollen. Franz Josef Czernin hat diesen Ge-
stus in , Falten und Fallen® wie folgt abfallig charakterisiert:

Es ist ein poetisches Ich, das es unternimmt, alles auf einmal zu sehen, aus einer
Totalen, es ist ein poetisches Ich, das zu viele verschiedene poetische Lizenzen als
zu seiner selbstverstdandlichen Verfiigung behauptet, und diese Verfiigung als ei-
nen Beweis fiir verwirklichte Totalitat missversteht. [...] So sieht und hoért man je-
manden, dem offenbar viel daran gelegen ist, um beinahe jeden poetischen Preis
den mit Bildung prunkenden Weltldaufigen vorzustellen, genauso wie den tiber jede
Menge letzter Schreie verfiigenden subkulturell geeichten Grosstadt-Jugendlichen;
man sieht und hort auch den blasierten Dandy, den feinnervigen Eleganten, das
antimetaphysische und postnietzeanische Ziinglein einer Nervenwaage, den Abge-
klédrten, den Desillusionierten, den kalten oder coolen, manchmal zynischen Vivi-
sekteur, der, wie er glaubt, grossen Gefiihlen oder den humanistischen Ideen mit
den synthetischen Begriffen von Wissenschaften wie Neurologie, Chemie oder der
Computer- und Kommunikationswissenschaften auf den Grund geht [...].4%

In ,Dezemberreim® wird die allwissende Haltung des lyrischen Subjekts nicht
konsequent durchgehalten. Denn Floskeln (vgl. z.B. DG 9) und Mutmaf$ungen
(vgl. DG 13) als Argumentationsbasis zu nutzen, heif$t Unwissen und Unsicher-
heit kaschieren zu wollen.4°7 Inwiefern kann also die Kritik einer Stimme
ernstgenommen werden, wenn sie durchscheinen lasst, dass sie nur so tut, als
wiirde sie den Ursachen fiir Gewalt nachgehen?

Durch die pratentidse Einstellung des lyrischen Subjekts verfehlt es laut
Czernin seinen ,Anspruch, von einem ausserirdischen Punkt auf das Gewim-
mel hinunterzusehen®, weil es ,zu einem Teil des Gewimmels“ wird.4°® Das
kann von Einzelnen, wie Czernin dies tut, als ein Grund fur das ,Scheitern von
Grinbeins Gedichten“ ausgelegt werden.4*9 In ,Dezemberreim* ldsst sich dies

405 Neben dem anapdstischen Versmaf} erfordert die Limerick-Form das Auftreten ei-
nes Ortsnamens als Reimwort - hier Berlin -, dem keine fiir die Aussage selbst
relevante Bedeutung zukommt, und zeichnet sich durch einen scherzhaften Ton
sowie hdufig eine Pointierung aus.

406 Czernin, Franz Josef: Zu Durs Griinbeins Gedichtband; Falten und Fallen. In: ejournal.at
(0J.), S. 7. URL: http://www.ejournal.at/LitPrim/czernin/grunbein.html#@TOP@ (ab-
gerufen am 10.10.2018).

407 Czernin befindet diese Haltung des ,poetischen Ich fiir den gesamten Band ,Falten
und Fallen“ als grundsatzlich charakteristisch. Vgl. dazu ebd.

408 Ebd,, S. 7.

409 Ebd, S.8.
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aber - zusammen mit der Ironie - durchaus mit seiner gewaltkritischen Ab-
sicht in Einklang bringen: Ironie ist eine dekonstruktivistische Technik des li-
terarischen Textes und dient hier dazu, die eigene Sprecherposition auszuhoh-
len. Dies wird notwendig, da nicht vergessen werden darf, dass ein wesentli-
ches Merkmal der hier verwendeten Sprache die ,Kilte‘ ist. Wird letztere als
Ursache fiir Gewalt in den Blick genommen und abgelehnt, dann kann ihre
Sprache nicht ohne weiteres iibernommen werden. Da aber ein grundsatzli-
ches Misstrauensverhaltnis gegeniiber dem ,Wort‘ konstatiert (vgl. DG 4) und
gerechtfertigt (vgl. DG 5) wird, muss sich die sprechende Instanz der Rhetorik
der kalten persona‘ bedienen (mit einem ,verhagelten Mund' (vgl. DG 3) spre-
chen, zu einem ,Teil des Gewimmels“4° werden), um sie zunachst erreichen
zu konnen, bevor ihre Sprache ironisch dekonstruiert werden kann.

Ein weiterer Effekt von Ironie ist, dass sie die Selbstbeteiligung der Rezipi-
entlnnen am Sinnfindungsprozess aktiviert, weil sie diesen in der Schwebe
halt: Sie verandert die Perspektive, indem sie Ablehnung durch Akzeptanz und
umgekehrt Akzeptanz durch Ablehnung demonstrieren kann. Insofern ist die
Ironie in ,Dezemberreim® zweckmaflig, weil sie erlaubt, das Denken der ,kal-
ten persona‘ aus ihrem Verhaltensmodus heraus anzusprechen. Die formale
Gestaltung des Gedichts aktiviert dann ihrerseits die Aufmerksamkeit der Le-
serschaft durch sensorische Reize, deren Betaubung bei Gewalteinwirkung die
sozialen Verhaltenslehren der ,Kalte‘ vorsehen. Damit wird der Blick der Rezi-
pientInnen mit den Mitteln eines ,kalten Mediums' (im Sinne McLuhans, also
formaldsthetisch kalt‘) nach innen und so auf die eigene Korperlichkeit gelenkt.
Diesen Weg zeichnet auch der Reim ,Haut* (DG 2) - ,mifdtraut* (DG 4) -
,schaut (DG 8) - ,braucht” (DG u) vor, der eine synasthetische Wahrneh-
mung als Ausweg aus dem Misstrauen gegeniiber den eigenen Empfindungen
vorschldgt. Immer wieder werden selbst abstrakte Zusammenhdnge dabei in
eine Korperlichkeit tiberfithrt (die ,Schaulust kann schauen’ (vgl. DG 8), ,Hass
halt sich langer’ (vgl. DG 9) etc.), die mit Hilfe formaler Elemente wie Asso-
nanzen (vgl. ,dafl Haf3“, ,langer halt“ (DG 9)) und Lautfiguren (z.B. ,Schaulust
schaut“ (DG 8)) sinnlich wahrnehmbar wird. Damit zielt die ,kalte‘ formale
Gestaltung von ,Dezemberreim® auf eine Aktivierung genau derjenigen Berei-
che des Wahrnehmens, die die ,kalte persona‘im sozialen Umgang mit Gewalt
abzuspalten sucht: die Nozizeption des verletzungsoffenen Korpers.

Zwar ist die ,sinnliche Erfahrung”, wie Hirsch schreibt, ,Bedingung und Be-
ginn aller Gewalt“4", gerade deshalb ermdglicht sie aber erst das Nachempfinden
der physischen Wahrnehmung von Schmerz, der Zerbrechlichkeit des menschli-
chen Korpers und seiner damit verbundenen Angst vor Gewalt. Nur wer Leid

410 Ebd, S. 7.
41 Hirsch A.: Recht auf Gewalt?, S. 44.
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nachempfinden kann, kann sich selbst in den Leiden des Anderen wiedererken-
nen. ,Wir sind Pazifisten, weil wir es aus organischen Griinden sein miissen“42,
heifdt es bei Sigmund Freud. Die Diskrepanz, die sich aus dem Nebeneinander
eines solch pragmatisch kalten sowie von Mitgefiihl (;Wir‘) zeugenden Blickes
auf die Verletzbarkeit des Korpers ergibt, kommt, wie die anschliefdende Analyse
zeigen soll, auch in Fanajlovas Gedicht «...Onu onsiTe 3a cBoii AdraHucras...»
[...Die schon wieder mit ihrem Afghanistan...] zum Ausdruck.

3.2. Elena Fanajlovas «...OHu onsTh 3a cBoit Adra-
HHUCTaH...» [...Die schon wieder mit ihrem
Afghanistan...]

...OHH onsTh 3a cBO¥ Adranucran

W B I'posHoM po3bI UEpHBIE C Ky/IaK
Ha nomaay, korga oHu B Kape
[TocTponiuck, 4YTO6 cAenaThest mope.
Korza onu mpucsiry oraasars,

Torpa oHa faBaTh K HEMY JIETHUT,

Kak nosast Msonpzaa u Tpucran
(Oco6oe BHMMaHbE BCEM TTOCTaM)

U B Amxabaje s1eBbIii rernaTuT

OH nbéT MarHesuio 13 obulero 6ayka,
YKene3Ho10 enoYKoOM rpoxoya,

[Toka ona yuraer OTue Hai,

CunTast fHU 3alep)XXKH y Bpada.
JleueHue UAET CBOel upesioH,

W oH noka rynsieT Mooa0M,
[TpoBoauT AHM, CKy4as U Apoya

Edpeiitop N., mocrapiue ocTanbHbIX,
Euié canar,

3HATOK MOXaGHBIX JeMOeTbCKUX HayK,
VM pa3nuBaer 4épHOro BUHA,
ITocKo/IbKY IIOMHUT He U3 yCTaBHBIX
IMaparpa¢oB, a Kak-To Tak:

BonesHu rpsAsHBIX PyK —
Iporyo4eHHbIe My U3 FOBHA

OO6wHHHbI MU U KOMMYHA/IbHBIH afi.
OHa xe B aGopTapwii, KaK COJAAT,

W gét NpUBBIYHBIM LIATOM CTPOEBBIM,
Kak o6y4as He;laBHO BOGHPYK

412 Freud, Sigmund: Warum Krieg? In: Ders.: Gesammelte Werke. Bd. XVI. Frankfurt
a.M.:1999. S. u1-27, hier S. 25.
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W penaet, xak ZOKTOP Mmpomnucal.

W Tam oHa B KpyTry CBOMX MOZIPYT,
[TyrTMBBIX CTPOIHBIX TaHeN U Ipuaf, —
Y6ovHa 1 MsICOKOMOGHHAT.

Y nepconanbHOM BOIU HeT,

A TOJIBKO C/Ty4aid, cCYacTbe BBDKUBATD.

A tam B AdraHe - MMBO 10 ycam,
Y36euxu HeBbeGEHHOM KPacOThI
Y3[e4Ky pacIuIeTanu si3bIKOM.

Hx c BeTepKoM KaTany Ha OpoHe

U c maTepkom,

Y106 CcOp He BBIHOCHUTH BOBHE,

INepen monKOM paccTpenuBa IOTOM,
TouHeil, KOMaHZOBaJ pacCTPeIOM CaM
[ToIKOBHUK, — 3THX, KTO BOJIOK B KYCTHI,
KT0 33 KOCBI B KYCTBI BOJIOK

W xTO HacuIOBasI UX IO KYCTaM,
AdraHoK sleT LIeCTHAAUATH Ha BUJ,
Ha gene xe — ABeHaALIATH efiBa.
HacunpHrkam He Gosibliie ABaJLIATH.
PopHst He y3HaBaJIa HUYETO.

W MepsieHHO crycKasicst IIOTOJIOK,

Kak 6yzro Bepronér, oz 6abuii Boi

Temnepb OHU GYXaIOT Y peKu

W BcrioMUHAIOT cTapble JeHbKHU.

U Kak 6Bl TSHET CTPAaHHBIN XOJIOZOK
PusuyecKuM TeaM UX BOIPEeKH.
Teneps 1060BHIKAM 10 COPOKaA,
CkasaTh TOYHee, MYXY U JKeHe.
Pe6GEHKy JiecsiTh, HO3QHO AJISI COBKA.
VX mpaMeI 0TBeYaroT 3a cebs.

Jlpyroii Takoi cTpaHbl MHe He HaWTH.

...Die schon wieder mit ihrem Afghanistan
Und in Grosny schwarze Rosen faustgrof3
Aufm Platz, als sie ein Karree

Formierten, um zu Piiree zu werden.

Als sie den Eid schworen,

Dann fliegt sie zu ihm, um es ihm zu besorgen
Wie eine neue Isolde und Tristan
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(Achtung an alle Posten)
Und in Aschgabat eine linke Hepatitis*3

Er trinkt Magnesium aus 'nem Gemeinschaftsfass,

Mit einem eisernen Kettchen rasselnd,

Solange sie das Vaterunser spricht,

Die Tage, die sie driiber ist,*4 zdhlend.

Die Behandlung schreitet fort,

Und solang treibt er sich herum, jung, wie er ist,
Verbringt die Tage, gelangweilt und herumwichsend+s

Gefreiter N., ist etwas alter als die andern,

Die noch Hosenscheifier sind,

Experte fiir die siuischen Lehren der EKs#,
Schenkt ihnen schwarzen Wein ein,

Da er sich erinnert nicht aus vorschriftsméafigen
Paragraphen, sondern irgendwie so:
Krankheiten der dreckigen Hande -
Verschluckte Kugeln aus der Scheifie

Gemeindemythos und kommunale Holle.

Sie aber auf'in die Abtreibungsklinik, wie ein Soldat,
Lauft im gewohnten Exerzierschritt,

Wie der Ausbilder+7 es neulich beigebracht hat

413

714

415

416

417

Jleswiii eenamum ist im Russischen kein gdngiger Ausdruck. Vermutlich ist segwiti hier
in seiner umgangssprachlichen Bedeutung ‘inoffiziell’ bzw. ‘ominés/verdachtig’ zu le-
sen. Die englische Ubersetzung des Gedichts von Genia Turovskaya legt dies ebenfalls
nahe. Vgl. Fanailova, Elena: ... Again they’re off for their Afghanistan... Ubers. von G.
Turovskaya. In: Dies.: The Russian Version. Ubers. von G. Turovskaya und S. Sandler.
New York: 2009. S. 52-55. Aus diesen Griinden wurde hier eine Ubersetzung von nesuiii
mit ‘link’ fir am sinnvollsten befunden.

Gemeint sind hier (im Sinne von ,iiber der Frist') die Tage, in denen schwangerschafts-
bedingt die Menstruation ausbleibt.

In direkter Bedeutung ware das Verb dpouums mit ‘masturbieren’ zu iibersetzen. In
Ubertragener Bedeutung kann es aber auch “Zeit verschwenden’ oder ‘sich zu etwas
zwingen’ heifden. Vgl. Chimik, Vasilij: Eintr. <gpounts>. In: Ders.: TonKoBblIit c/I0Bapb
PYCCKO#1 pa3aroBopHO-061Xx04HOM peun. B aByx Tomax. Bd. 1. Sankt Petersburg: 2017. S.
2uf. In Fanajlovas Gedicht diirften alle diese Bedeutungsvarianten mitschwingen.
Jem6env wird im Russischen in Anlehnung an die Lautung des Akronyms JJMB (steht
fur demobunusayus ‘Demobilisierung’) von aktiven und ehemaligen Wehrdienstleis-
tenden als Selbstbezeichnung (z.B. in Tatowierungen oder auch untereinander) fiir
diejenigen genutzt, die im aktiven Dienst kurz vor der Entlassung in die Reserve ste-
hen, oder als Bezeichnung fiir den Moment der Entlassung selbst aus dem aktiven
Dienst verwendet. Vgl. Kalanov, Nikolaj: CtoBaps Mopckoro xaprosa. Moskau: 2011,
S.108. Im deutschen Soldatenjargon entspricht dem am ehesten die Bezeichnung ,Ent-
lassungskandidat’, im alltdglichen Umgang oft abgekiirzt als ,EK‘ wiedergegeben.
Gemeint ist der militdrische Ausbilder.
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Und macht das, was der Doktor verordnet hat.
Und dort ist sie im Kreis ihrer Freundinnen,
Scheuer schlanker Damtiere und Dryaden -
Schlachtvieh und Fleischfabrik.

Und einen eigenen Willen gibt es nicht,
Sondern nur den Zufall, das Gliick zu tiberleben.

Und dort in Afghanistan - ein Saus und Braus,

Usbekinnen von einer abgefuckten Schénheit

Bandchen*® wurden auseinandergeflochten mit der Zunge.

Mit einem Affentempo wurden sie, aufgesessen auf Panzern, spazieren gefahren
Und mit Mat-Wortlein#9,

Um Streitereien nicht nach aufien zu tragen,

Erschoss er spdter vor dem Regiment,

Genauer, den Befehl beim Standgericht fiihrte selbst

Der Oberst, - diejenigen, die schleiften in die Biische,

Die an den Zopfen in die Biische schleiften

Und die vergewaltigten in den Biischen,

Afghaninnen von etwa sechzehn Jahren, geht man nach dem Auf3eren,
In Wahrheit jedoch - kaum zw®olf.

Die Vergewaltiger nicht dlter als zwanzig.

Die Verwandtschaft erfuhr davon nichts.

Und langsam senkte sich die Decke ab,

Als ob’s ein Hubschrauber war, zum weibischen Geheul

Jetzt saufen sie am Fluss

Und erinnern sich an die guten alten Tage.
Und irgendwie weht eine seltsame Kalte
Ihren physischen Kérpern zum Trotz.
Jetzt sind die Geliebten ca. vierzig,
Genauer gesagt, Mann und Frau.

418

419

Fiir «yageuxu» wurde hier die Ubersetzung ‘Bandchen’ gewahlt, weil yadeuku alleine,
ohne konkretisierendes Attribut, auch im Russischen mehrdeutig ist: Es kann sowohl
das Zungen- oder Lippenbdndchen meinen, deren ,Auseinanderflechten’ (vgl. EF 37)
dann also als Bild fiir einen Kuss gedeutet werden kann, als auch fiir das Frenulum an
mannlichen und weiblichen Geschlechtsorganen gleichermafien stehen, wodurch die-
ser Vers als Anspielung auf orale Sexualpraktiken interpretiert werden kann. Jurij Le-
ving sieht hierin allerdings nur eine Umschreibung fiir ,Blowjobs'. Vgl. Leving, Jurij: B
JOMe [IypaKoB: MeCHU HEBUHHOCTH, OHH JKe — ombITa. In: HoBoe nureparypHoe 06o-
spenune (HJIO) 62 (2003) H. 4. S. 114128, hier 123.

Mam ist im Russischen eine Sammelbezeichnung fiir obszéne Lexik. Vgl. Levin, Jurij:
006 06CLIeHHBIX BRIPAYKEHUSIX PYCCKOro si3bIKa. In: Ders.: MI36panusie Tpyast. [ToaTuka.
Cemuotuka. Moskau: 1998. S. 809-819; Timroth, Wilhelm von: Russische und sowjeti-
sche Soziolinguistik und tabuisierte Varietaten des Russischen (Argot, Jargons, Slang
und Mat). Miinchen: 1983.
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Das Kind ist zehn, zu spat fiir den Sovok+*°.
Thre Narben antworten fiir sich.

Ein weiteres solches Land finde ich nicht.#*

Wie Fanajlova zum Entstehungshintergrund dieses Gedichts selbst angibt,
verfasste sie es im August 2001, also in zeitlicher Ndhe zum Jahrestag des Zwei-
ten Russisch-Tschetschenischen-Krieges (1999-2009). Als Vorlage diente ihr
dabei eine zufdllig mitangehoérte Unterhaltung, gefithrt in einer kleinen
Gruppe, die sich am Ufer eines Flusses erholt haben soll.#*? Die nachfolgende
Analyse soll aufzeigen, dass im Rahmen dieser poetischen Verarbeitung einer
alltaglichen Gesprachssituation in Fanajlovas Text eine Blockade des physi-
schen Empfindens der Gesprachspartner aufgedeckt und hinsichtlich ihrer
Folgen fiir das Bewusstsein um ,Gewalt‘ im Alltag kritisch reflektiert wird. Das
Gedicht weist dabei auffillige Parallelen zu Griinbeins ,,Dezemberreim® auf.
Denn eine verheerende Rolle bei der Verharmlosung von Gewalt spielt auch bei
Fanajlova die ,Kdlte: Wie im ,Dezemberreim“ wird letztere als ein Kernmerk-

420 Das Wort cosok wird abwertend in den Bedeutungen ‘Sowjetbiirger’, ‘Sowjetunion’
oder ‘sowjetische Alltagskultur’ verwendet, sprich mit 30 Jahren ein Kind zu bekom-
men, ist nach den Maf3stdben eines ‘Sowjetbiirgers’ viel zu spat. Genau dies ist hier im
Falle des Ehepaares am Fluss aber eingetreten, was auf die seelischen und kérperlichen
Folgen der zuvor beschriebenen Erfahrungen in Form einer jahrelangen Zeugungsun-
fahigkeit hindeutet.

421 Fanajlova: ...Ouu onsTs 3a cBoit Adpranuctan. [Ubers. von E.T.] Wie bereits erwihnt
existiert inzwischen auch eine englische Ubersetzung des Gedichts: vgl. Fanailova:
... Again they're off for their Afghanistan.

422 Vgl. dazu Fanajlova: «...OHu onsTs 3a cBoit Agranucran...» — HJ1O. [Ubers. von E.T.]:
«B aBrycre 2001 roga st cuzena Ha Gepery peku YcMasnku oz Boponexem. [...] Pagom
¢ HamMy ObI/Ia KOMITAHHS: MY)K M )KE€HA, X Ma/Ib4MK, MaTh KEHBI M KAKOMU-TO YeJIOBEK,
KOTOPOMY OHH BJPYT ITOYE€MY-TO Ha4a/ Il PACCKA3bIBATh UCTOPHIO: KK MYXXIHHY 3a61-
pajiv B apMuio, a B 'po3HoM 6buia yuebKa 1 KaKve TaM ObLIM PO3bI YepHbIE OTPOMHBIE,
KOI'/la OHA IIpHexasa K HeMy Ha IIPUCATY, C KyJaK pO3bl Ha IUIOLIA/Y, T IOMHUIIb,
Kakoil KpacuBbIii 6bU1 ropog, (06pawasch Apyr K Apyry)? I[Torom oH 3a6osen xenty-
XOM, €ro Mo4eMy-TO OTIPABHIH B Alixa6az, B TOCIIUTA/b, K OHU TaM IIMJIK MarHe3uio
KPY)KKaMH, APyroro jie4eHusi He ObLJIO, 2 BEYEpPOM B I1aJIaTe — MECTHOe BUHO.» [Im Au-
gust des Jahres 2001 saff ich am Flussufer des Usman bei Woronesch. [...] Neben uns
war eine Gesellschaft: ein Ehepaar, ihr Junge, die Mutter der Frau und irgend ein
Mann, dem sie plotzlich aus unersichtlichen Griinden anfingen, eine Geschichte zu
erzdhlen: Wie der Mann eingezogen wurde, und in Grosny war die Ausbildung und
was fiir riesige schwarze Rosen es da gab, als sie zur Vereidigungszeremonie zu ihm
gefahren ist, faustgrofde Rosen auf dem Platz, erinnerst du dich, was war das doch fir
eine schone Stadt (sagten sie einander)? Dann erkrankte er an Gelbsucht, wurde aus
irgendeinem Grund in ein Hospital nach Aschgabat geschickt und dort tranken sie
Magnesium tassenweise, andere Behandlungsméglichkeiten gab es nicht, und abends
auf dem Zimmer den regionalen Wein.]
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mal des kommunikativen Akts evident, in dem sie der Abspaltung des Gewalt-
empfindens bei alltdglich erfahrener Gewalt dient. Festgemacht werden diese
Momente am Umgang mit einem Konvolut von historischen Traumata fiir die
russische Gesellschaft seit dem letzten Drittel des 20. Jahrhunderts, das aus
einander tiberlagernden, sich gegenseitig unterbrechenden und ineinander
iiberflielenden Stimmen erwachst. Es entsteht ein achronologisch verschach-
telter Bericht iiber schmerzhafte und leidvolle Erfahrungen einer Generation,
die unreflektiert an die nachste weitergereicht werden.

Bei einer Sortierung der Aussagen ergibt sich fiir Fanajlovas Gedicht fol-
gende Struktur: Unterschieden werden miissen zunachst zwei zeitliche Ebe-
nen - die der Erinnerung an vergangene Ereignisse, welche durch die Rede
verschiedener, sich erinnernder Stimmen besetzt ist, und die der aktuellen
Textgegenwart, in welcher der Kommentar einer das Erinnern beobachten-
den weiteren Sprecherinstanz eingebettet ist. Die Trennung dieser Ebenen
erfolgt durch bestimmte Marker, die jeweils ein Einsetzen der Erinnerung
und eine Riickkehr in die Gegenwart der kommentierenden Stimme kenn-
zeichnen: «M» [Und] (EF 2), «Teneps» [Jetzt] (EF 52, 56), «M BcrroMmuHaoT»
[Und erinnern sich] (EF 53) etc.

Dieser Zweiteilung folgt eine thematisch begriindete Binnendifferenzie-
rung dessen, was aus der Erinnerung abgerufen wird und im Kern die Auflis-
tung einer Reihe von traumatischen Erlebnissen darstellt. Den Auftakt und
Zundfunken liefert dabei das Stichwort ,Afghanistan‘: «...OHu onsiTs 3a cBOM
Adranucran» [...Die schon wieder mit ihrem Afghanistan] (EF 1). Dieses be-
nennt im Russischen langst nicht mehr nur den Staat Afghanistan, sondern
dient auch als Bezeichnung fiir die dortige sowjetische Militarintervention von
1979 bis 1989 (A¢peanckas sotina ‘Afghanischer Krieg’). Abgesehen von den fa-
talen Folgen fiir die afghanische Bevolkerung, entwickelte sie sich auch fiir die
Biirger der Sowjetunion, die Soldaten wie auch die Zivilbevolkerung, unvor-
hersehbar zu einem zutiefst traumatischen Ereignis - in vielen Punkten ver-
gleichbar mit dem US-Trauma des Vietnam-Krieges.+*3 Die ,Afghan‘-Thematik
wird im Gedicht rahmend eingesetzt, indem sie den Riickblick der Gruppe am
Fluss mit dem ersten Vers einleitet und mit dem letzten thematischen Ab-
schnitt, der noch einem ,Erinnern‘ entspringt (EF 35-51), beschliefst. Damit
wird sie zum Ankniipfungspunkt fiir eine ganze Reihe von traumatischen Er-
innerungen, indem sie mit dem Stichwort ,Grosny‘ bereits im zweiten Vers ei-
nen Ubergang zum Tschetschenien-Konflikt (Erster Tschetschenienkrieg
(1994-1996), Zweiter Tschetschenienkrieg (1999-2009)) schafft - der nachsten
grofden, offenen militarischen Auseinandersetzung, in die Russland nach Af-

423 Vgl. Senjavskaja, Elena: Boitabt XX cToseTusi: couyanbHast posib, HAEO0JIOT S, ICUX0JI0-
rust. In: Micropust 43 (1999). URL: http://his.1september.ru/articlef.php?ID=199904303
(abgerufen am 11.12.2018).
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ghanistan involviert war. Zwar erklart sich dieser zeitliche Sprung in dem be-
reits erwahnten Gedicht-Kommentar Fanajlovas auch mit Hilfe eines kurzen
Verweises auf den Bericht eines der Gesprachsteilnehmer, der seine militari-
sche Ausbildung in der Hauptstadt Tschetscheniens absolviert habe. Aller-
dings ist auch zu berticksichtigen, wie explizit Fanajlova herausstellt, dass die
Unterhaltung am Fluss auf den Jahrestag des Zweiten Tschetschenischen Krie-
ges zu datieren sei.#** Dies legt ein Ineinandergleiten beider Konflikte in der
Wahrnehmung aller Beteiligten nahe, welches im verdichtenden Moment ei-
ner Poetisierung von mitgehorter Rede Ausdruck gefunden hat.

Mit den nachfolgenden Erinnerungen verhadlt es sich dhnlich: Es folgen in-
einandergreifende Geschichten tiber den Wehrdienst eines (?) der Sprecher,
den damit verbundenen inhumanen Zustianden samt einem Einschub zu den
verheerenden gesundheitlichen Folgen, die die Wehrzeit und die minderwer-
tigen Bedingungen des Gesundheitssystems ehemals nach sich ziehen konn-
ten. (Vgl. EF 2-24) Diese gehen tiber in die Thematik der Abtreibung (vgl. EF
26-34), die fiir die 1970er und 1980er Jahre in der UdSSR zu einem Massenpha-
nomen wurde.#*> Die grofdflichige Nichteinhaltung von medizinethischen
Werten, wie der Orientierung am Wohlergehen der PatientInnen, hatte be-
sonders bei Schwangerschaftsabbriichen in den meisten Féllen einen schmerz-
haften Eingriff ohne Narkosemittel zur Folge,+*° was angesichts der hohen Ab-
treibungsrate viele Frauen zutiefst traumatisierte.4*” Abgeschlossen und ein-
gerahmt wird der Riickblick mit Erinnerungen an konkrete Gewalttaten wah-
rend des Afghanistan-Einsatzes sowohl gegen die Zivilbevilkerung von Seiten
der sowjetischen Soldaten - wie sie im Gedicht mit den ,Vergewaltigungen
minderjahriger Afghaninnen aufgegriffen werden - als auch gegen die ,viel zu
jungen‘ sowjetischen Soldaten selbst, die anschliefSend fiir ihre Taten im Ge-
heimen ,hingerichtet’ werden. (Vgl. EF 35-51)

424 Vgl. dazu Fanajlova: «...OHu omsiTs 3a cBoit Adpranucras...» — HJIO.

425 Vgl. Popov, Andrej A.: The USSR. In: Abortion in the New Europe. A Comparative
Handbook. Westport/London: 1994, S. 267-297.

426 Vgl. dazu Keppler, Ute: Ein Verbrechen an den Frauen. In: taz (04.08.1989). S. 14. URL:
https://taz.de/Ein-Verbrechen-an-den-Frauen/1803246/ (abgerufen am 12.04.2021).

427 Mit den medizinischen Zustianden im Russland dieser Zeit kennt sich Fanajlova bes-
tens aus: Sie hat eine medizinische Ausbildung (was durch das Elternhaus vorgepragt
war) und praktizierte sogar eine Zeit lang als Arztin in den Bereichen Kardiologie, En-
dokrinologie sowie in der Aidsforschung. Ihr Interesse (sofern man davon sprechen
kann, denn Fanajlova duflert eine tiefe Abneigung gegen den Beruf des Arztes) richtet
sich im Besonderen auf infektiése Krankheiten und den Hormonhaushalt des Men-
schen; also auf die Ausbildung unsichtbarer innerer Zusammenhange - sie selbst
fihlte sich zum Arztberuf genétigt und schildert die Umstidnde, unter denen sie ihre
Ausbildung antrat als Zwang, als ein ,Brechen ihres Willens'. So beschreibt sie die me-
dizinische Ausbildung der damaligen Zeit als elitdr und vor allem als militarisiert so-
wie voll von versteckter Aggression. Vgl. Fanajlova: «$I pazoyapoBaHa nureparypoit
Kak [|eJI0M, KOTOPBIM 51 3aHUMAIOCh».


https://taz.de/Ein-Verbrechen-an-den-Frauen/!1803246/
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Kritische Kommentare, Bedauern oder zumindest die Erkenntnis dartiber,
dass es sich bei den aufgefiihrten Erfahrungen um Gewalterlebnisse handelt,
sucht man in der Rede der sich Erinnernden vergeblich. Sie zeugt nicht von
Trauer, Schmerz, Selbstmitleid, Verbitterung, Zorn, Anteilnahme oder Schuld-
gefiithlen ob der erlittenen Verluste und Leiden, sondern verbindet letztere
stellenweise sogar ganz im Gegenteil mit Momenten wohliger Gemdiitlichkeit
(vgl. «pasnuBaer yépHoro BuHa» [Schenkt ihnen schwarzen Wein ein] (EF
20)), mit Spaf} (vgl. «muBo o ycam» [ein Saus und Braus] (EF 35), «c BeTepkom
Karanu Ha 6poHe» [Mit einem Affentempo wurden sie, aufgesessen auf Pan-
zern, spazieren gefahren] (EF 38)) oder einer freudigen Bewunderung fiir bei-
laufige visuelle Eindriicke (vgl. «po3si uépHbie ¢ Kymax» [schwarze Rosen faust-
grof3] (EF 2)). Ansatzweise kritisch durchzieht den Bericht lediglich die Stim-
me der beobachtenden Sprecherinstanz, mit deren Kommentar das Gedicht
vielsagend abgeschlossen wird. So ergibt sich die folgende Skizzierung des the-
matischen Aufbaus von Fanajlovas Afghanistan-Text:

1. Afghanistan-Krieg als thematischer Anstof§ der Trauma-Erinnerung
(vgl. EF 1)

2. Erinnerung: Tschetschenien-Konflikt (vgl. EF 2ff)

. Erinnerung: Wehrpflicht (vgl. EF 2-8)

. Erinnerung: Infektionskrankheit und ungewollte Schwangerschaft

(vgl. EF 9-16)

Erinnerung: Wehrdienstzustande (vgl. EF 17-25)

. Erinnerung: Abtreibung (vgl. EF 26-32)

Erinnerung: Afghanistan wahrend des Einsatzes (vgl. EF 35-51)

. Kommentar der beobachtenden Sprecherinstanz zum Umgang mit den

Traumata (vgl. EF 52-59)

9. Schlussfolgerung der beobachtenden Sprecherinstanz fiir sich selbst

(vgl. EF 60)

Das Herzstiick dieser Struktur aus Erinnerungsstationen erweist sich also als
Aneinanderreihung von erlebten und veriibten Gewalttaten. Es formt sich als
eine Kette von verstérenden, schmerzhaften Ereignissen, die als Erfahrenes re-
gistriert und berichtet werden kénnen. Doch weder werden die Schaden der
Betroffenen noch die sich daraus ergebenden Konsequenzen fiir ihr Handeln
im sozialen Raum reflektiert.

Diese Unfdhigkeit oder mangelnde Bereitschaft zur Auseinandersetzung
mit dem eigenen Schrecken am Geschehenen wird primar durch die Form des
,Berichts’ bedingt: Das unreflektierte Springen von Trauma zu Trauma lasst
ein ineinandergeflochtenes Gewebe von erinnerten Ereignissen entstehen und
erzeugt damit auch die Moglichkeit, einen rein-dokumentarisch inszenierten
Erinnerungsprozess aufrechtzuerhalten. So kann von der Erinnerung an ein
Erlebnis immer wieder auf die blofSe Erinnerung an ein anderes ausgewichen
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werden, sobald der Prozess des Erinnerns Gefahr lauft, in ein bewusstes Auf-
arbeiten iiberzugehen. Dieser Zusammenhang ldsst sich bereits im Titel und
im ersten Vers des Gedichts erkennen: «...OHu onsiTh 3a cBoi A¢draHucTan»
[...Die schon wieder mit ihrem Afghanistan]. Wird der gesamte bisher erlau-
terte Gedichtinhalt beriicksichtigt, ldsst sich schlussfolgern, dass in dieser
Aussage nicht nur das unerwiinschte Aufgreifen eines bereits als ,ausgelutscht’
empfundenen Themas angeprangert werden soll, sondern zugleich auf ein
zyklisches Moment in einer solchen Form der Vergangenheits- und Trauma-
bewaltigung referiert wird. Eine derartige Herangehensweise ist — so wird im
Gedicht vorgefiihrt - keine heilende Uberwindung erfahrener und veriibter
Gewalt, sondern ein Ineinanderspinnen und damit Konservieren der Verlet-
zungen, indem letztere gegenseitig als Ausloser fiir die Erinnerung an ver-
gangenes Leid dienen kénnen.

Die beobachtende Sprecherinstanz restimiert diesen Erinnerungsprozess
am Ende des Gedichts im Zusammenhang mit einem spezifischen Charakte-
ristikum: xon10dok ‘Kalte/kalter Hauch’ (vgl. EF 54). Er legt sich tiber die Rede
der Erinnernden und steht im Widerspruch zu dem fithlenden Kérper, dem
physischen Wahrnehmungsorgan aller reizempfindlichen Lebewesen, das
dem unmittelbaren Erkennen gewaltsamer Einwirkungen dient:

U kaxk GbI TSIHET CTPAHHBII XOJI0J0K
PusrYecKuM TeaM UX BOIIPEeKH.

Und irgendwie weht eine seltsame Kalte
Thren physischen Kérpern zum Trotz. (EF 54-55)

Dies erlaubt auch bei Fanajlova - wie zuvor bei Griinbein - die ,Kélte® als ein
Merkmal der Verdrangung von eigenem wie von fremdem Schmerzempfinden
durch erlittene wie veriibte Gewalt auszumachen und das ,kalte Sprechen’
iiber Gewalt in einen Zusammenhang zu bringen mit einer unreflektierten
Ausweichhandlung im Umgang mit erlebtem Leid: Als Fanajlova dieses Ge-
dicht zum dritten Mal veroffentlicht, stellt sie dazu fest:

Bxyc Hacu/MsI - I71aBHOe, UTO 51 IOMHIO 00 3TOM BPEMeHH, 3TOT BKYC ITPOHH3HIBATI BCE
pasBJieueHus], y0BOILCTBYS, OLIYIEHMs] U YyBCTBa, He TOBOPSI Y)K O TPYJOBOM Jiesi-
Te/IHOCTH, Y 3TOT BKYC BIIOJIHE TIPUCYTCTBYeT B Pa3roBope 3THX JIIo/iel, MOMX poBec-
HUKOB. O Yy/IOBUIIHOM OHHU FOBOPSIT BIIOJIHE OOBLIEHHO, JAXKE C HEKOTOPHIM OXKHBJIE-
HHeM, MOCKOJIbKY 9TO MX MOJIOZOCTb M OHH B MOMEHT PasroBopa B Hee BO3BPALLA/IUCh.

Der Geschmack von Gewalt - das ist das Wichtigste, woran ich mich aus dieser Zeit
erinnere, dieser Geschmack durchdrang alle Unterhaltung, alles Vergniigen, alle
Empfindungen und Gefiihle, ganz zu schweigen vom Berufsleben, und dieser Ge-
schmack findet sich durchaus in dem Gesprach dieser Menschen, meiner Gleich-
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altrigen. Von etwas Monstrésem reden sie wie von vollkommen Alltiglichem, so-
gar mit einer gewissen Lebhaftigkeit, da dies ihre Jungend ist und sie im Moment
des Gespraches in sie zurtickkehren.+#

Im Afghanistan-Gedicht dient als wesentliches Attribut dieser alles durchdrin-
genden und als normal akzeptierten Gewalt die ,Kalte* (EF 54) - genauer, das
Jkalte Sprechen’ iiber Gewalt, denn das wovon im Text letzten Endes ein kalter
Hauch® weht, ist die Erinnerungsrede der Gruppe am Flussufer: «Teneps oHu
GyxaroT y peku / M BClOMUHAIOT cTaphie fieHbKH. / U Kak Gbl TAHET CTPAHHbII
x0mofoK» [Jetzt saufen sie am Fluss / Und erinnern sich an die guten alten
Tage. / Und irgendwie weht eine seltsame Kalte] (EF 52-54). Dass die Gewalt-
tatigkeiten im Text aber dennoch als solche wahrgenommen werden kénnen,
ist der Ausgepragtheit zu verdanken, mit der die Jkalte® Gleichgiiltigkeit ge-
geniiber der omniprasenten Gewalt demonstriert wird. Denn die Darstellung
von Gewalttaten, die entgegen ihrer offensichtlichen Grausamkeit niichtern
oder sogar mit Entziicken als etwas Alltagliches geschildert werden, erhalt ge-
rade durch diese Uberspitzung einen Zug des Makabren. Dadurch riicken die
Erinnerungen der Gruppe am Fluss in eine Distanz. Das erlaubt wiederum der
beobachtenden Sprecherinstanz und mit ihr den Leserlnnen, den verschlei-
ernden Charakter des ,kalten Sprechens’ zu erkennen: Die inhaltliche Ebene
des ,Berichts‘ tiber die erlittene und die zugefiigte Gewalt zeichnet sich durch
eine hochgradige Fixierung auf den rein physischen Aspekt dieser Erlebnisse
aus. Dokumentiert werden nur die kérperlichen Erfahrungen im Zusammen-
hang mit Infektionen (vgl. EF 9-11, 14-16), Wehrdienstzustdnden (vgl. EF 21-24)
und zwischenmenschlichen Begegnungen (vgl. EF 12-13, 27-29, 36-48). Seeli-
sche Zustdnde der Betroffenen kommen dabei iiberhaupt nicht zur Sprache.
Indem die ,Kalte jedoch grammatisch in Opposition zum warmen, fiihlenden
Korper tritt (vgl. «Pusnyeckum Tenam ux Bompeku» [lhren physischen Kor-
pern zum Trotz] (EF 55)), wird die ,kalte Rede‘ zu einem Verleugnungsakt der
nattirlichen physischen Wahrnehmung von Schmerz und damit auch samtli-
cher emotionaler und psychischer Reaktionen auf Gewalteinwirkungen. Dass
letztere aber sehr wohl schmerzhaft waren und auch Konsequenzen fiir das
Innenleben der Betroffenen hatten, davon zeugt deren Mitteilungsbediirfnis
uber das Geschehene. Der Akt des ,Berichtens’ - sei der Inhalt auch ,kalt’ und
gewaltverherrlichend - wird so zum Beweis fiir die erfahrenen Verletzungen
der Sprecher. Denn der Widerspruch zwischen dem intendierten Habitus der
Jkalten Sprecher’ und ihrer Themenwahl ldsst sich auch durch die ,Kélte‘ nicht
kaschieren: Trotz der vermeintlichen Gleichgiiltigkeit gegeniiber erlittenen
und zugefiigten Leiden sind die ,Geschichten‘ der Gruppe auf Gewalterfahrun-
gen regelrecht fixiert. Der Drang, tiber die geleugneten Verletzungen zumin-
dest berichten zu miissen, weist aber auf emotionale und psychische Prozesse

428 Fanajlova: «...OHM onsaTh 3a cBoit A¢ranucran...» — HJO. [Ubers. von E.T.]
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in den Betroffenen hin, die sich als Konsequenz aus den geschilderten Gewalt-
handlungen ergeben. Gerade die Verletzung - ob verleugnet oder nicht - 16st
also den kommunikativen Akt iiber die erfahrene und zugefiigte Gewalt der
Gesprachsteilnehmer aus, wahrend er durch das kalte Sprechen’ zugleich ver-
weigert werden soll. Daher miissen auch die Narben der Betroffenen ,fiir sich
selbst sprechen’ (vgl. EF 59), eben weil ihre Trager dies nicht tun. Sie verbieten
sich, offen zu dufdern, dass sie verletzt sind, damit es paradoxerweise nicht
wehtut. So gesehen wird also auch in Fanajlovas Gedicht das Konzept der kal-
ten persona‘ aufgegriffen, die Unsicherheit und Schmerz bekampft, indem sie
diese, versteckt hinter einer Maske der Kalte, leugnet.

Gerade die Form des ,poetisch kommentierten Zitats eines ,zufdllig mit-
angehorten Gesprachs' hilft Fanajlova dabei, diese ,Maske* als soziale Norm
erkennbar zu machen, die sich jederzeit etablieren kann: Wie bereits erwdhnt,
entsteht dieses Gedicht explizit in der Absicht, ein authentisches Gesprach
moglichst unverdndert darzustellen:

[...] B MoeM TekcTe HUYero He puAyMaHo [...]. JleTanu, BKyc, BpeMst Ha OLIyIIb, BCe
3TO OCTaBaJIOCh TOJIBKO 3apUKCHUPOBATh MO BOBMOXXHOCTH 6e3 UCKaKeHHH. 51 Ha-
YaJia 3alUChIBaTh CTUXOTBOPEHUE MPSIMO B TEUEHHE UX PAa3roBOpa U 3aKOHYM/IA HA
cnepyowyii gens. [...] OcraBanoch TOMBKO MPAaBUIBHO COXPAHUTh B TEKCTE ITY
HeMTPaIbHYI0 MHTOHALMIO.

[...] in meinem Text ist nichts erfunden [...]. Die Details, den Geschmack, die greif-
bare Zeit, es blieb nur noch, all dies festzuhalten, nach Méglichkeit ohne Verzer-
rungen. Ich begann, das Gedicht noch wahrend ihres Gespraches aufzuschreiben
und vollendete es am nachsten Tag. [...] Es blieb nur noch, die neutrale Intonation
im Text richtig zu erhalten.+*

Die Sprache, die im Afghanistan-Text verwendet wird, ist also zwischen der
poetischen und der gesprochenen alltdglichen Rede einzuordnen. Die Gruppe
am Fluss spricht die niedere Umgangssprache der Leserschaft, die formal aber
poetisch aufgeladen ist. Denn Fanajlova entscheidet sich, ihr Gedicht durch-
gangig in einem Jambus mit mannlicher Kadenz zu halten, statt - was nahe-
liegender wére - auf den freien Vers zuriickzugreifen. Zwar konnen die weni-
gen vorhandenen Pyrrhichii (vgl. EF 8, 11, 22, 32, 44), die den Jambus bei Fa-
najlova nicht aufbrechen, sondern etwas naher an die Alltagsrede angleichen,
dem Authentizitdtsfaktor des Textes zugeschrieben werden, die steigende
Wellenbewegung des (grofitenteils) fiinthebigen Jambus wirkt allerdings auch
im Russischen grundsitzlich begeisterungserzeugend, ja fast erhaben. Ange-
sichts der Thematik kommt man nicht umhin, die Rede am Fluss damit als
reichlich héhnisch oder zumindest als ,schief* zu empfinden.

Uberdies dringt mit der Verkettung und der gegenseitigen Kontamination
der ,Berichte® der verschiedenen Stimmen das erinnerte Vergangene immer

429 Ebd. [Ubers. von E.T.]
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wieder in die Entstehungsgegenwart des Gesprachs (und damit auch des Ge-
dichts) ein. Denn aufgerufen werden die traumatischen Erinnerungen chrono-
logisch inkohdrent tiber andere pragende Gewalterfahrungen, wéhrend die ly-
rische Verarbeitung der ,Berichte’ sie durch das Prisma aktueller Ereignisse
bricht - so bereits erortert am Beispiel der Verkettung zwischen den historisch
zu trennenden Afghanistan- und Tschetschenien-Konflikten. Fanajlova selbst
versucht ihr Vorgehen im Afghanistan-Gedicht sprachlich als ,Offnung eines
Fensters in die Zeit’ zu fassen:

[...], BeCh X0/, 1 yCTPOMCTBO 3TOro0 pasroBopa BbI3BIBAIOT KaK Gbl OTKPBITHE Ka-
KOI-To GOPTOYKU BO BpeMeHH, U Yepe3 3Ty POPTOYKY HAUMHAETCS CKBO3HSK
BOCBMM/IECSITBIX.

[..] der ganze Verlauf und der Aufbau dieses Gesprichs 1sen quasi die Offnung
irgendeines Oberlichtfensters in der Zeit aus, und durch dieses Oberlichtfenster
beginnt ein Durchzug aus den 8oern.+°

Darin wird die Idee erkennbar, dass die poetische Inszenierung des Jkalten
Sprechens' tiber erlittenes Leid einen Zugang zu verborgenen Wissensbestan-
den tiber den Umgang mit Gewalt im Jetzt schaffen soll. In der internationalen
Gewaltforschung herrscht die Annahme vor, dass die allgemeinen Verarbei-
tungsstrategien bei Gewalterfahrungen durch eine spezifische Dynamik aus
historischen und dem Zeitgeist verpflichteten, kulturellen wie politischen
Deutungsversuchen des Tater-Opfer-Beobachter-Dreiecks bestimmt wer-
den.#' In diesem Sinne kann die ,Kdlte‘ auch bei Fanajlova als eine in die Ge-
dichtgegenwart hineingetragene Symptomatik der russischen Gesellschaft er-
kannt werden, die gerade in einem unproduktiven Umgang mit Gewalterfah-
rungen (wie ihn die Gruppe am Fluss pflegt) begriindet ist.

Alleine stiinde Fanajlova mit dieser Vorstellung nicht: Seit der Jahrtau-
sendwende wird in Russland vermehrt eine immer starker werdende Tendenz
zu einem hartndckigen, verblendeten und verblendenden Festhalten an der
Glorifizierung der ,guten alten Zeiten‘ beobachtet, 43> obwohl das Wissen um

430 Ebd. [Ubers. von E.T.]

431 Vgl. dazu Heitmeyer, Wilhelm/Hagan, John: Gewalt. Zu den Schwierigkeiten einer sys-
tematischen internationalen Bestandsaufnahme. In: Internationales Handbuch der
Gewaltforschung. Hg. von dens. Wiesbaden: 2002. S. 15-25, hier S. 17.

432 Vgl. z.B. Sorokin, Wladimir: Unsere Reise in die Vergangenheit. In: Die Zeit 15 (2014).
URL: https://www.zeit.de/2014/15/wladimir-sorokin/komplettansicht (abgerufen am
06.02.2019); Vatlin, Alexander: Die unvollendete Vergangenheit: Uber den Umgang mit
der kommunistischen Geschichte im heutigen Russland. In: Jahrbuch fiir Historische
Kommunismusforschung (2010). S. 279-294. URL: https://kommunismusgeschichte.de/
jhk/jhk-2010/article/detail/die-unvollendete-vergangenheit-ueber-den-umgang-mit-
der-kommunistischen-geschichte-im-heutigen-russl/ (abgerufen am 06.02.2019); Zie-
ner, Markus: Fesseln fiir die Vergangenheit. In: Frankfurter Allgemeine (16.03.2018). URL:
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https://kommunismusgeschichte.de/jhk/jhk-2010/article/detail/die-unvollendete-vergangenheit-ueber-den-umgang-mit-der-kommunistischen-geschichte-im-heutigen-russl/
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die darin begangenen Gewalttaten und die so entstandenen Auswirkungen fiir
die nachfolgenden Generationen durchaus prasent bleiben wiirden.3 Im Ge-
dicht manifestiert sich dieser Stillstand nicht nur im sprunghaften Charakter
des Erinnerungsvorgangs, sondern auch formal: Obwohl der Afghanistan-Text
verhaltnismaflig lang ist, weist er vergleichsweise weniger Verben auf als dies
fiir das Russische eigentlich typisch ware.#3+ Wenn Fanajlova aber den An-
spruch dufert, eine besonders authentische Wiedergabe des Gesprachs am
Fluss vorzulegen, dann kann der prozentuale Riickgang der Verben um knapp
ein Drittel nur mit einem stilistischen Eingriff der Autorin erklart werden, der
auf die Darstellung einer Reduktion von aktivem Handeln abzielt.

Auch die titelgebende Aussage <Onu onsiTh 3a cBoit Apranvcran> kann als
Kommentar iber diese Abwesenheit von Handlungen gelesen werden. Sie ver-
weist auf einen in der breiten Masse in Russland giangigen und eben dergestalt
unproduktiven Umgang mit dem Afghanistan-Trauma: Es wird intensiv in Er-
innerung gehalten, dabei jedoch nicht aufgearbeitet.435 So markiert die Ver-
wendung von «omsite» [erneut] (EF Titel, 1) hier die Thematisierung von wie-
derholten Handlungen oder Prozessen. Angesichts der Absenz von Verben
enthdlt diese Aussage jedoch keinerlei Information tiber diese Handlungen
bzw. Prozesse. Somit wird hier keine fortscheitende Entwicklung sprachlich
gefasst, sondern lediglich das Faktum der Wiederholung. Dieses Vorgehen

https://www.faz.net/aktuell/politik/ausland /unter-putin-wird-russlands-geschichte-
nur-selektiv-erzaehlt-15496121.html (abgerufen am 06.02.2019).

433 Vgl. dazu beispielsweise den Artikel von Schor-Tschudnowskaja, Anna: Sich im unbe-
dingten Recht fithlen. In: Neue Ziircher Zeitung (24.1.2016). URL: https://www.nzz.
ch/feuilleton/zeitgeschehen/der-gulag-ein-russisches-trauma-sich-im-unbedingten-
recht-fuehlen-1d.130270 (abgerufen am 06.02.2019).

434 Die aktuelle Auswertung des ,Nationalen Korpus fiir Russische Sprache“ kommt fiir
das Verb auf einen Haufigkeitswert von 17% und fiir das Substantiv auf 28,5%. Vgl.
0.A.: HauponanpHbli Kopmyc pycckoro sisbika. Online: 2003-2020. URL: http://www.
ruscorpora.ru/corpora-stat.html (abgerufen am 26.02.2019). Der Text von Fanajlova
hingegen erreicht fiir das Verb lediglich einen Wert von 13,5% (38 Verben auf 282 Wér-
ter) wohingegen der Wert fiir das Substantiv mit 28,7% (81 Substantive auf 282 Wor-
ter) fast exakt den statistischen Angaben entspricht.

435 Wie prasent das Afghanistan-Trauma in den Kopfen der russischen Bevilkerung auch
heute noch ist, zeigen Meinungsumfragen zu den aktuellen militdrischen Interventio-
nen Russlands in Syrien. Sie legen offen, dass die heutigen Ereignisse fast zwanghaft vor
dem Hintergrund des Afghanistan-Konflikts betrachtet und bewertet werden. Vgl.
hierzu Sarogradskij, Andrej: HoBbrit AdraHicTaH: 4To yMaroT poccusiHe o BoitHe B CH-
pun? In: Pagno CBoGopa (06.09.2017). URL: https://ru.krymr.com/a/28720699.html
(abgerufen am 26.02.2019). Zur fehlgeschlagenen Aufarbeitung und zum tatsachlichen
Umgang mit den Afghanistanveteranen in Russland damals wie heute vgl. ferner das
folgende Interview mit Michail Re$etnikov, dem Rektor des Osteuropdischen Institu-
tes fiir Psychoanalyse in Sankt Petersburg: Mostockij, Filipp/Resetnikov, Michail:
y#Adranckuii cuagpom” — 310 HaBcerga. In: Poc6ant (14.02.2009). URL: http://www.ros
balt.ru/piter/2009/02/14/618431.html (abgerufen am 26.02.2019).
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lasst sich im weiteren Textverlauf vermehrt nachweisen (vgl. EF 1, 8, 9, 1719,
25, 30-33, 35-36, 39, 48, 56, 58), so dass die poetische Darstellungsform des ,zi-
tierten Gesprdchs‘ eine Auslegung der ,frostigen Starre’ der Gesellschaft am
Fluss als einen universellen Befund der russischen Soziologie (in den 198oern
wie gleichermafien um die Jahrtausendwende) zuldsst.

Allerdings birgt das Verfahren des ,Zitierens' auch ein grofdes Risiko: Mit
der Berufung auf die Authentizitat der lediglich in Gedichtform dokumentier-
ten‘ Aussagen Dritter wird der Afghanistan-Text zu einer direkten Plattform
fiir die ,kalten personae’. Wenn namlich davon ausgegangen werden kann,
dass er das getreue Protokoll der alltdglichen geselligen Begegnung am Fluss
darstellt, dann muss er auch zu einem grof3en Teil das Produkt der gewaltver-
leugnenden ,kalten Rede’ sein. Zudem signalisieren die wenigen Kommentare
der beobachtenden Sprecherinstanz nicht gerade eine ausgepragte Empo6rung,
sondern wirken eher sarkastisch:

Ouu onsrs |[...]

Die schon wieder [...] (EF 1)

[MocTponucs, 4T06 C/e/IaThCst Mope.
Formierten [sich], um zu Piiree zu werden. (EF 4)
3HATOK MOXaOHBIX JeMOeTbCKUX HayK

Experte fiir die sduischen Lehren der EKs (EF 19)
Jlpyroii Takoit cTpaHBl MHe He HalTH.

Ein weiteres solches Land finde ich nicht. (EF 60)

Somit muss die kritische Dimension des Gedichts mit demjenigen sprachli-
chen Material aufgebaut werden, welches selbst Gegenstand seiner Kritik ist.
Dass dies auch zu Missverstandnissen in Bezug auf die Botschaft des Textes
fithren kann und bereits gefiihrt hat, zeigt Fanajlovas Versuch, die intendierte
Textintention richtigzustellen:4°

OT ce6st 51 3amucasa DOCIESHIOK CTPOKY, KOTOPasi, KOHEYHO JKe, BBIPDAXKAeT HeBbI-
HOCHMYIO ropeyb ObITHsI 1 6OJIb 3a 3Ty CTPaHy, a BOBCE He BOCXHUILEHUE €10, KaK
MOMepeLINIOCh KOMY-TO U3 YUTaTele.

Von mir stammt nur der letzte Vers, der natiirlich die unertrdgliche Bitterkeit des
Seins und den Schmerz um dieses Land ausdriickt, und keinesfalls ihre Bewunde-
rung, wie einem der Leser schien.#7?

436 Genau darin liegt wohl auch der eigentliche Zweck von Fanajlovas Kommentar zum
Afghanistan-Text, den sie erst bei der dritten Veréffentlichung des Gedichts anfiigte.
437 Fanajlova: «...Onu onaTs 3a cBoit Apranuctan...» — HJ1O. [Ubers. von E.T.]
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Fanajlova nimmt dieses Risiko dennoch in Kauf, weil fiir sie die Identifikation
ihrer LeserInnen mit den Gesprachsteilnehmern am Fluss von funktionaler
Natur ist.#38 Eine solidarische Einstellung gegeniiber den kalten Sprechern ist
zundchst intendiert, denn sie wird nicht nur sprachstilistisch erzeugt: Inhalt-
lich kniipfen die Stimmen auch an gemeinsames Popularkulturgut an wie den
bekannten Film «Buumanwue! Bcem mocram...» [Achtung! An alle Posten...]
(1985) (vgl. EF 8).439 Passenderweise inszeniert dieser die Riickkehr eines Af-
ghanistanveteranen als Bereicherung fiir Recht und Ordnung im sozialisti-
schen Alltag mit einer enormen Forcierung des Wir-Gefiihls. Auch klassische
Wendungen aus der russischen Folklore werden abgerufen (vgl. z.B. EF 35),44°
die als gefliigelte Worte oder Phraseologismen ldngst in die vertraute Alltags-
sprache des Russischen eingegangen sind. Auf diese Weise wirken die Stim-
men dieser Gruppe in Ansitzen als Projektionsflichen fiir viele russische Le-
serlnnen. Doch gerade die Identifikation mit den Sprechern am Flussufer
nutzt Fanajlova, um die ,kalte Rede’ als eine ,Maske‘ zu enttarnen: Interview-
aussagen der Autorin, die in zeitlicher Nahe zur Entstehung des Afghanistan-
Gedichts datiert sind, verraten zundchst einmal, dass sie personlich den ge-
sellschaftlichen Strukturen in Russland zutiefst ablehnend gegeniibersteht:

Bort st Bpozie 6bl 4es0BeK, BBIPOCIUMHA B POccuM, KOTOPBIH BCIO JXM3Hb B Hell MPo-
JKUJL, HO 51 ce6s1 9yBCTBYIO aGCOIIOTHO YY)KUM 3[,€Ch IICUXO3MOLMOHAIBHO, HHTEI-
JIEKTYa/IbHO — BCSTYECKH 51 ceBst 4yBCTBYIO uy)xuM Poccum yenosexom. S He mory
CKasarh, YTO 51 ee He JIOOJII0, YTO 51 ee He MOHKMMAI0, HO 51 TaK CO MHOTHM He CO-
r/IacHa B ee yCTPOMCTBe |[...].

Ich bin doch eigentlich ein Mensch, aufgewachsen in Russland, der sein ganzes
Leben darin verbracht hat, aber ich fithle mich hier absolut fremd, emotional, in-
tellektuell: Ich fithle mich gdnzlich wie ein Mensch, der Russland fremd ist. Ich

438 Das stellt auch Stephanie Sandler fest, die in einem Essay Fanajlovas Lyrik dem Werk
des Moskauer Dichters, Aktivisten und Musikers Kirill Medvedev gegeniiberstellt.
Auch Sandler zielt darauf ab, deutlich zu machen, dass die zeitgenéssische Lyrik zu-
nehmend solche Phdnomene in den Blick nimmt, die im Alltag verborgen sind. Doch
geht es Sandler dabei in erster Linie um die politische Dimension der Gedichte. Im
Zuge ihrer Analyse betrachtet sie Fanajlovas Afghanistan-Gedicht daher auch als
Textbeispiel fir die Verwischung der Grenze zwischen Politik und Ethik. Vgl. Sandler:
Kirill Medvedev and Elena Fanailova, besonders S. 294-296.

439 Dieser popkulturelle Verweis ist bei Weitem nicht der einzige in Fanajlovas Gedicht.
Die bislang ausfiihrlichste Auswertung der intertextuellen Beziige und thematischen
Andeutungen in ihrem Afghanistan-Text findet sich in Leving: B fome gypaxos.

440 Das Idiom «muBo no ycam» (EF 35), das wortlich so viel bedeutet, wie ‘Bier lauft am
Schnurrbart herunter’, ist im Russischen ein hdufiges Motiv fiir das Ende eines Mar-
chens. Vgl. Pugkin, Aleksandr: Cxaska o uape CastaHe, 0 CbIHE €ro CJIABHOM U MOTY-
yeMm Gorarsipe KHsi3e ['Buzone CasTaHOBHYE U O MPEKpacHoil rapesHe JleGenu. In:
Ders.: [TosHoe co6paHye counHeHHi B 0fHOM ToMe. MockBa: 2012. S. 632-651, hier S.
651. Ferner Dal’, Vladimir: Eintr. I Ipuckaskw. In: Ders.: [TocsoBuLbl pycckoro Ha-
pogja. Moskau: 1862. S. 1088-1091, hier S. 1089.



Als wesentliches Problem erscheinen ihr dabei die in der sowjetischen und
postsowjetischen Zeit angelegten Strukturen des zwischenmenschlichen Um-
gangs in Russland, die durch ein dissoziatives Verleugnen des eigenen
Schmerzempfindens und damit durch eine Herabwiirdigung des Menschli-

3. Kap.: Das ,kalte‘ Sprechen oder Gewalt im kommunikativen Akt

kann nicht sagen, dass ich es nicht liebe, dass ich es nicht verstehe, aber ich bin
mit so vielem in seinem System nicht einverstanden [...].4

chen in allen Bereichen des Lebens bestimmt wiirden:

[...] mycTs »wmByT Kak xotsT. HO 3TO He 3Ha4MT, 9YTO MHE He GOMBHO |[...]. BoT aTo
MeHs1 6eCHUT, BOT 3Ta UEO0IOTHs AeBSTHOCTBIX ITPO TO, YTO HaM He 60JIbHO. JTa pyc-
CKasi MaHepa, YTO Mbl TaKHe KPyTble, YTO HaM HHYEro He CTPAIIHO, HET, HaM
6OJIBHO U CTPALLHO, TOJIBKO MbI HE XOTHM 3TO ITOKa3bIBaTh, a OT ATOT'0 TOJIBKO XYIKe.
[...] 3TO ceno Ha mocTCOBETCKYIO TMOYBY, HA COBETCKOE HeGPEXeHHe K veloBeye-
CKOWM XU3HHU. 5] celiyac KaK JOKTOP HAYHY F'OBOPHUTH ITPO YyJOBHUILHOE HeOpeXKeHHe
K Ye/I0BeYeCKO KU3HH, K 4eJI0BeueCcKoi 601, CTPaxy, KO BceMy 00'beMy TOTO, YTO
ects moau. OfHa U3 IPUYHH, [0 KOTOPO 51 MOKKHY/IA MeJULIMHY, — 3TO TO 6ecKo-
He4YHOe NMpeHeGpeKeHre K YeI0BEeKY KaK K CJIOKHOMY CYIECTBY, KaK XMBOMY CylLe-
CTBY, KOTOPOE CTPAZIaeT, KOTOpoe He SABseTcsi 06beKToM. OTHOLIEHE COBETCKOM
MeJMLUHBI K YeJI0BEKY — 3TO 00'beKTHOE OTHOLIEeHKe. [...] DTo Kakoii-To 6rnopobor,
KOTOPBIA HUYEro He YyBCTBYET |[...]. Poccust sxuBet B pamMKax repondeckoro muda,
a He B PAMKax peajibHOTrO CYIeCTBOBAHUS, B PaMKaX 3TOTO reponveckoro muda
HY)XXHO GbLIIO MOTy6UTh MU/ITMOHBI Ha Bentnkoit OTedecTBeHHOIT BOiiHe, MOTYGUTH
mogeit B pepomonnio. S yxx He rosopio nipo ['YJIAT, po Bce 3Ti reHOIUABI, OHU
Bce OBUIM CaMOTeHOLMAAMH, DTO CaMOYOMICTBEHHOE OllylljeHHe HAlMH: Hac
MHOTO, ¥ MbI He JII06UM APYT APYra, ¥ MbI MOXXEM II0)XEPTBOBATH 000 YeI0Be-
YeCKOW XU3HBI. [...] DTO Kakas-To 4y/oBHIIHAS GHOIOrHYecKasi HeM00Bb JII0-
Jeil 1 K cebe, ¥ K IPYTUM, U JKeJlaHHe CaMOyOUThCSI.

[...] m6gen sie leben wie sie wollen. Aber das bedeutet nicht, dass es mir nicht weh
tut. [...] Das macht mich rasend, diese Ideologie der goer dariiber, dass es uns nicht
weh tut. Diese russische Manier, dass wir so hart sind, dass wir vor nichts Angst
haben, doch: Es tut uns weh und wir haben Angst, nur wollen wir dies nicht zeigen,
doch davon wird es nur noch schlimmer. [...] Das hat sich auf dem Nahrboden der
postsowjetischen Zeit abgesetzt, auf der sowjetischen Missachtung des menschli-
chen Lebens. Ich fange jetzt an wie ein Arzt zu reden {iber die monstrése Missach-
tung des menschlichen Lebens, des menschlichen Schmerzes, seiner Angst, der
ganzen Summe dessen, was die Menschen sind. Ein Grund dafiir, dass ich die Me-
dizin verlassen habe, ist diese unendliche Missachtung des Menschen als ein kom-
plexes Wesen, ein lebendiges Wesen, das leidet, das kein Objekt ist. Das Verhaltnis
der sowjetischen Medizin zum Menschen ist ein Verhaltnis zum Objekt. [...] Er ist
irgendein Bioroboter, der nichts fiihlt [...]. Russland lebt eingefasst von einem he-
roischen Mythos und nicht von dem realen Sein, im Rahmen dieses Mythos muss-
ten Millionen im Grofden Vaterldndischen Krieg und wéahrend der Revolution ge-
tétet werden. Ganz zu schweigen vom Gulag, von allen diesen Genoziden, die alle
Selbstgenozide waren, dieses selbstmérderische Empfinden einer Nation: Wir sind

441

Fanajlova: «fl pasouyapoBaHa nuTepaTypodl KakK [e/iOM, KOTOPBIM 51 3aHHUMAIOCh».

[Ubers. von E.T.]
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viele und wir lieben einander nicht und wir kénnen jedes menschliche Leben op-
fern. [...] Das ist eine monstrése biologische Lieblosigkeit der Menschen zu sich
selbst sowie zu anderen und ein Selbstmordwunsch.44*

Wird dem Menschen seine Vielschichtigkeit, die Komplexitat seines Gefiihls-
lebens abgesprochen - und genau dies erfolgt mit Hilfe der ,kalten Rede‘ im
Afghanistan-Gedicht —, wird er auf einen Verhaltensmodus in Extremsituatio-
nen fixiert, der seine Empfindungsfahigkeit beschneidet, dann - so also Fa-
najlova - entsteht Gleichgiiltigkeit gegeniiber der menschlichen Schmerzemp-
findung und folglich auch gegeniiber erfahrener und zugefiigter Gewalt:

[...] Hapog He oTpaer ce6Ge or4yera B CBOMX JeiCTBHUAX. Thl BUAUILE CIUIOLIHYIO
6eCCO3HAHKY, ThI IPUXOAUILB B PyCCKYIO TPABOCIABHYIO LIEPKOBb U HAGII0Jaellb
TaM CyMacLIeJIINX JI0Ael, OHU OeJHble, OHU CTPAJAIOT, ITO TOJIIA HEBPOTHKOB,
OHM HECYACTHbI, © OHU XOTSAT CIIAaCEHHsS] KaK KaKOTO-TO, MPOCTH MeHs, ['-cozau,
MParMaTHYeCcKoro aKTa.

[...] Die Menschen legen sich keine Rechenschaft iiber ihr Handeln ab. Man sieht
eine absolute Bewusstseinslosigkeit, man betritt eine russisch-orthodoxe Kirche
und sieht dort wahnsinnige Menschen, sie sind arm, sie leiden, das ist ein Haufen
von Neurotikern, sie sind ungliicklich, und sie wollen die Erlésung wie einen, Gott
vergib mir, pragmatischen Akt.4

Zusammenfassend beschreibt Fanajlova die russische Gesellschaft also als
eine, die dem Codex der ,kalten persona‘ folgt, was die Autorin selbst als ver-
heerenden Irrtum ablehnt. Die Verurteilung der ,kalten Rede’ als eine kontra-
produktive Reaktion auf Gewalterfahrungen realisiert sich aber auch im Af-
ghanistan-Gedicht, und zwar gerade dann, wenn Identifikationsmomente zwi-
schen den LeserInnen und der Gruppe am Fluss entstehen. Konkrete Anwei-
sungen fiir eine Losung der kalten‘ Gewaltverleugnung finden sich im Gedicht
zwar nicht, doch auf seiner formalen Ebene lasst sich durchaus aufzeigen, dass
Fanajlovas Interview-Aussagen mit seiner Intention korrelieren: Jedes Mo-
ment, das zwischen den RezipientInnen und der Gruppe am Fluss gemein-
schaftsstiftend wirkt, geht im Text auch mit einer Enthiillung eben dieses Mo-
ments als gewaltverschleiernd einher. So verweist die bereits erwahnte Anspie-
lung auf den Film «Buumanue! Bcem mocram...» [Achtung! An alle Posten...]
(vgl. EF 8) auf ein Paradebeispiel der heroischen Verklarung des Afghanistan-
veteranen, der dank seiner im Krieg erworbenen Qualifikation der Laufbahn
eines Miliziondrs folgt. In der Tat stellt dieser Weg in den 1980ern die iibliche,
da oftmals die einzige Form der ,Wiedereingliederung®“ der Riickkehrer dar.
Sie sind zu grofden Teilen traumatisiert, kénnen sich in die komplexen Struk-
turen der fremdgewordenen sozialen Gefiige nicht einordnen und sehnen sich
nach den klaren Schwarz-Weif3-Verhaltnissen einfacher Freund-Feind-Bilder.

442 Ebd. [Ubers. von E.T.]
443 Ebd. [Ubers. von E.T.]
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Die Kriegserlebnisse des jungen Mannes, seine traumatischen Erfahrungen,
der Umstand, dass er Menschen getdtet hat und selbst in permanenter Todes-
gefahr war, sowie die Auswirkungen, die dies auf sein Moralempfinden haben
konnte, werden im Film jedoch nicht thematisiert. Auch der Afghanistan-
Uberlebende selbst schweigt - wie die Stimmen in Fanajlovas Gedicht - iiber
seine erlittenen oder anderen zugefiigten Leiden ganzlich. Der ,Afghan’ bleibt
nach der Anfangssequenz, in der Viktor, die Hauptfigur, in seiner Uniform,
dem einzigen Hinweis auf seine Kriegserlebnisse, zuriickkehrt, vollkommen
unerwahnt. Er leuchtet lediglich als charakterformende Episode seiner Biogra-
phie im Vorspann auf, um fiir den Rest des Films als unausgesprochener Grund
fiir das tadellose Verhalten Viktors — dem Namen nach wohl nicht zuféllig des
Siegers also —#44 zu gelten. Seine Aufnahme in die Gesellschaft als vollfunkti-
onstiichtiger, rechtschaffender, niitzlicher Biirger erfolgt nahtlos. Er wird sogar
gegeniiber seinen Opponenten, den Kriminellen, und teilweise der einfachen Ar-
beiterbevilkerung deutlich iiberhoht dargestellt, geradezu heroisiert, was alles in
allem eine vollkommen unreflektierte Verzerrung des Schicksals von Kriegsriick-
kehrern im Russland wéahrend des Afghanistan-Konflikts darstellt.

Uberdies wird in Fanajlovas Gedicht der ,Afghanistan‘-Strang mit Hilfe des
Reims (vgl. EF 1, 7, 8 und 35) in eine Assoziationskette eingereiht, die ihn mit
dem auf das Ehepaar am Fluss umgelegten mythischen Stoff um das tragische
Liebespaar Tristan und Isolde,+> dem verklarenden Sowjetfilm um den heroi-
schen Afghanistanveteranen und einer typischen Wendung aus einem russi-
schen Marchen verbindet: «A¢ranucran» [Afghanistan] (EF 1) - «/M3onpza n
Tpucrau» [Isolde und Tristan] (EF 7) - «Oco6oe BHMMaHbe BCEM TOCTaM»
[Achtung an alle Posten] (EF 8) - «muBo mo ycam» [ein Saus und Braus] (EF
35)#6. Dadurch riickt die Erinnerungssequenz ,Afghanistan’ in die Nihe einer
marchenhaft verklarten Geschichte und der Film erhalt, neben seinem Wert
als gemeinsames Kulturgut, auch die Merkmale einer Mythologisierung des
russischen Heldenkriegers, der die Gewalt in seinem personlichen Schicksal
besiegt, indem er - ganz ,kalte persona‘ - so tut, als ob sie ihm nicht schadet.

Allerdings kann die eben aufgezogene Reimkette auch fortgesetzt werden,
so dass die Verherrlichung der Erinnerungen an ,Afghanistan‘ auch mit dem
Inhalt der Verse 42 («cam») und 45 («1mo Kycram») verkniipft wird. In ihnen
werden aber sowohl veriibte wie auch erlittene und vor allem rechtswidrige
oder moralisch anst63ige Gewalthandlungen (Vergewaltigungen Minderjahri-
ger und Standgerichte) erwahnt, die also als solche besonders eindeutig zu

444 Dass keine der beteiligten Parteien im Afghanistan-Konflikt als Sieger hervorgegangen
ist, duirfte allgemein bekannt sein.

445 Vgl. dazu auch einen Vermerk in Levings Kommentar zu Fanajlovas Gedicht: Leving:
B mome gypakos, S. 118, 120, 126.

446 Vgl. Fn. 440.
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identifizieren sind. Dadurch wird nicht nur die Mythologisierung ,Afghanis-
tans’ gestort, sondern auch auf die Eigenverantwortlichkeit der Beteiligten in
der Ausiibung und dem Umgang mit Gewalt verwiesen: Wahrend zuvor als
Grund fiir die kalte‘ Gleichgtiltigkeit das Ohnmachtsgefiihl der Betroffenen ge-
geniiber duferen Gewalteinwirkungen, die sie als schicksalhaft verstehen («H1
[epCOHANIBHOM BOJIM HET, / A TOJBKO CIy4ai, cyacTbe BbKUBaTh.» [Und einen
eigenen Willen gibt es nicht, / Sondern nur den Zufall, das Gliick zu tiberleben.]
(EF 33-34)), ausgemacht wird, wird in Vers 42 das Reflexivpronomen cam ‘er
selbst’ mit einer Positionierung ans Versende#47 exponiert:

Hepe,u IIOJIKOM pacCTperBajl I10TOM,

TouHelt, KOMaHOBa/I PacCTPeNOM caM

[TONKOBHUK |[...]

Erschoss er spéter vor dem Regiment,
Genauer, den Befehl beim Standgericht fiihrte selbst
Der Oberst [...] (EF 41-43)

Auf diese Weise wird hervorgehoben, dass die Verantwortung fiir das eigene
Handeln sehr wohl bei jedem selbst liegt. Wird zudem berticksichtigt, dass
das Motiv «iiBo 1o ycam» (EF 35)448, das den Reimeinheiten «cam» (EF 42)
und «mo kycram» (EF 45) unmittelbar vorangeht, nicht blof$ auf eine mar-
chenhafte Komponente der ,Afghanistan‘-Erinnerung verweist, sondern aus-
schliefilich als Schlusswort des russischen Marchens vorkommt, dann ent-
steht ein weiteres Moment, das der Aufrechterhaltung des gewaltverklaren-
den ,Afghanistan‘-Mythos entgegenwirkt.

Fanajlovas Gedicht weist folglich mehrfach formale Strategien auf, die ge-
gen eine idealisierende Mythologisierung des russischen Afghanistan-Trau-
mas gerichtet sind. Damit leistet es mehr als ein nicht poetischer kritischer
Beitrag zum kommunikativen Umgang der Gruppe am Fluss mit Gewalt. Denn
in seiner formalen Struktur wird mit der Entmythologisierung ihrer Gewalter-
fahrungen ein grundlegendes Verfahren ihrer Jkalten Rede‘ blockiert. So kon-
nen die LeserInnen, trotz der zuvor zu der Gruppe entstandenen Nahe, ihren
kommunikativen Umgang mit Gewalt hinterfragen und feststellen, dass er wi-
derspriichlich zu ihrer eigenen Existenz (ihrem warmen, fithlenden Korper)
ist. Zum einen enthdlt Fanajlovas Gedicht damit einen Verstindniszugang
zum Phanomen ,Gewalt’, den Trutz von Trotha in dem Grundsatz formuliert,
dass das ,Begreifen der Gewalt [...] nicht in irgendwelchen ‘Ursachen’ jenseits
der Gewalt, sondern ,in den Formen der Gewalt selbst zu finden“ sei.#49 Zum

447 Obwohl sich fiir die Verse 41-43 so eine Satzstellung ergibt, die im Russischen sehr
sperrig wirkt.

448 Zur wortlichen und tibertragenen Bedeutung siehe schon Fn. 440.

449 Trotha, Trutz von: Zur Soziologie der Gewalt. In: Soziologie der Gewalt, K6lner Zeit-
schrift fiir Soziologie und Sozialpsychologie 37 (1997) Sonderheft. S. 9-56, hier S. 20.
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anderen operiert sie mit einem Ansatz, der an Fritz Breithaupts Konzept vom
Mitleid als einer Uberschéitzung der Ahnlichkeit seitens eines Beobachters in
Bezug auf eines seiner Beobachtungsobjekte erinnert.45° Fanajlova glaubt, dass
die historisch verankerten Probleme der russischen Gesellschaft nur angegan-
gen werden kénnen, wenn ihre Mitglieder den Ursprung dieser Probleme in
sich selbst erkennen und beobachten lernen: «[...] Ha 3ToM noJie MO>XXHO TO/Ib-
KO Ha cefe BCe 3TO OTC/IXXUBATh, OTCIEXKUBATh 3TO 3710 B cebe.» [[...] auf die-
sem Feld kann man all dies nur an sich selbst verfolgen, dieses Bdse in sich
selbst verfolgen.]4>' Denn den Ursprung der in der russischen Gesellschaft kulti-
vierten ,Kalte‘ sieht die Lyrikerin in der mangelnden Bereitschaft ihrer Mitglieder,
eine grofiere Bandbreite von psychischen Zustinden zuzulassen, geschweige
denn anzustreben.#5* Fanajlova nimmt an, dass die Menschen in Russland sich
auf einzelne extreme Verhaltensweisen als ,Offenbarungsmomente’ ihres wahren
Wesens festlegen, wohingegen sie selbst diese lediglich als ,Masken’, als verschie-
dene ,Modi der menschlichen Psyche‘ sehen will, die im Moment ihres Ablegens
fiir ihren Trager zum Gegenstand einer Betrachtung, werden konnen.453

3.3. Fazit

Zusammenfassend lasst sich also festhalten: Sowohl in Fanajlovas «...Ouu
OIATH 3a CBOM Adranucras...» [...Die schon wieder mit ihrem Afghanistan...]
als auch in Griinbeins ,Dezemberreim® wird die Dissoziation von Gewalt in
den Strukturen kommunikativer Sozialhandlungen verortet. Unabhangig von-
einander stellen dabei beide Autorlnnen die ,Kalte® als historisch verankerten
Topos eines verleugnenden Umgangs mit Gewalt in der russischen bzw. der
deutschen Gesellschaft dar, der, gesprochen aus der Gegenwart der Gedichte,
heute so prasent ist wie eh und je. Beide Texte versuchen dabei, die Empathie-
bereitschaft der Leserschaft anzuregen: bei Griinbein, indem die sinnliche
Wahrnehmung der RezipientInnen angesprochen und damit das Fithlen ihres
eigenen Korpers in den Vordergrund gestellt wird. Dabei will Griinbein mit
den Mitteln der poetologischen ,Kalte‘ eine dialogische ,Warme‘ erzeugen, mit
der gegen die ,Kalte' im kommunikativen sozialen Akt angegangen werden
soll. Fanajlova hingegen macht umgekehrt die Schmerzen eines Gegeniibers,
der ,Sprecher am Fluss', sichtbar und enttarnt in Folge dessen die ,Kélte* ihrer
Rede als gewaltverleugnend. Die ,produktionsasthetische Kalte des Mediums

450 Vgl. dazu Breithaupt, Fritz: Kulturen der Empathie. Frankfurt a.M.: 2009, hier be-
sonders S. 57.

451 Fanajlova: «f1 pasouapoBaHa mHTepaTypoil Kak /[e/OM, KOTOPBIM sI 3aHUMAIOCh».
[Ubers. von E.T.]

452 Vgl. dazu ebd.

453 Vgl. dazu ebd.
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Gedicht im Sinne McLuhans und auch Griinbeins spielt bei Fanajlova hierbei
aber kaum eine Rolle. Thr geht es darum, bei den LeserInnen ein kritisches
Bewusstsein fiir die soziale ,Kalte‘ in der tdglichen Kommunikation der Men-
schen zu schaffen, was auch von dem Wunsch der Autorin nach einer ,gemein-
samen Sprache und Psychophysiologie‘ zeugt.#54 Vergleichbar ist aber die
Sprachstilistik der beiden Texte. Denn Griinbein wie Fanajlova bedienen sich
einer Sprache, die teilweise von derselben gewaltverhiillenden ,Kilte* be-
stimmt wird, wie sie mit Hilfe von Ironie bzw. Sarkasmus und Ubertreibung
auf anderen Ebenen der Gedichte zugleich kritisiert wird. Zwar kann aufge-
zeigt werden, dass dieses Vorgehen in beiden Texten zweckdienlich erklarbar
ist, doch riskieren beide AutorInnen, damit letzten Endes auch gewaltapolo-
getische Positionen zu bedienen. Zum einen kann dies als Scheitern der Ge-
dichte ausgelegt werden, zum anderen berticksichtigt damit Griinbeins und
Fanajlovas poetischer Zugriff auf die Zusammenhéange von Gewaltdissoziation
im kommunikativen Akt das Unvermégen zur Distanz gegeniiber dem thema-
tisierten Gegenstand, das bei einem sprachlichen Umgang mit Gewalt in der
Kommunikation unweigerlich entsteht. Denn auch das Sprechen iiber ein ge-
walttdtiges Sprechen lauft angesichts der sich darin auftuenden Metaebene
Gefahr, ein gewalttdtiges zu sein.

454 Denn diese ,gemeinsame Sprache’ ermégliche laut Fanajlova gerade ein Nicht-einsam-
Sein‘ und wiirde damit gegen die Vereinzelung, die das ,kalte Sprechen" als Sozialhand-
lung herstellt, wirken kénnen. Vgl. dazu schon weiter oben und Fanajlova: «S pasoua-
POBaHa JILTEPATYPO KaK [,e/IOM, KOTOPBIM s 3aHUMAIOCh».
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In den Gedichten von Fanajlova und Griinbein wird der kommunikative Akt
als eine soziale Handlung betrachtet, in der Dissoziation von Gewalt stattfin-
den kann. Doch welche Rolle spielt die Sprache selbst dabei, die ja doch eine
spezifische Form der Kommunikation und ein wesentliches Medium des in-
terpersonalen Begegnens darstellt? Wie die Wahrnehmung und der Kommu-
nikationsprozess ist Sprache eine soziale Handlung, die auf der Weitergabe
von und der Teilhabe an Wissen und Erfahrungen beruht. Uberdies vermag
Sprache aber das Wahrgenommene, den Kommunikationsakt sowie das Wis-
sen und die Moéglichkeit, an diesem Wissen teilzuhaben, tiber Raum und Zeit
hinweg zu konservieren und hat u.a. damit die Funktion eines Erkenntnis-
mediums. Der Zugang, den Sprache zu Wissensbestanden gewdhrt, ist aller-
dings ein mittelbarer: Er erfolgt iber den Begriff, dem eine eigene ,irredu-
zible Gewaltsamkeit anhaftet:

Gerade weil Sprache vor allem begrifflich organisiert ist, und weil es vor allen an-
deren Praktiken primdr die Sprache ist, die einen konzeptuellen Zugriff auf die
Welt ermdglicht, ldsst sich ein genuin sprachlicher Modus der Gewalt in Form ei-
ner >Gewalt des Begriffs< herausarbeiten.+>

Steffen Herrmann und Hannes Kuch sprechen in diesem Zusammenhang von
einer ,stillen‘ oder ,transzendentalen Gewalt’, ,die in der Sprache als solcher
angelegt ist.“45® Dieserart Betrachtung von Sprache liegt die Annahme zu-
grunde, dass das begriffliche Erfassen des Anderen mit einer Unterordnung
seiner Individualitdt unter die Allgemeinheit des Begriffs einhergeht:

Indem Sprache den individuellen Gegenstand allgemeinen Begriffen unterwirft,
beraubt sie ihn seiner Besonderheit. Weil Sprache unseren Zugang zur Welt
dadurch auf bestimmte Weise praformiert, so wird aus dieser Perspektive argu-
mentiert, wohnt ihr von je her immer schon eine eigene Gewaltsamkeit inne.457

Fiir Vertreter dieser Position ist sprachliche Verstandigung gewaltsam, weil
sie normiert und kategorisierend verfahrt.#® Das muss sie tun, um ihre kom-
munikative Funktion erfiillen zu kénnen. Doch sie zwingt ihre Verwender
damit auch in starre Muster:

455 Herrmann/Kuch: Philosophien sprachlicher Gewalt - Einleitung, S. 9.
456 Ebd., S.17. [Herv. im Original]

457 Ebd.

458 Ebd,, S. 23f.
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Grundlegende soziale Kategorien, die immer auch sprachlich hervorgebracht sind,
wirken einschrankend und begrenzend auf die Existenzmdglichkeiten von Subjek-
ten. Sprachliche Kategorien abstrahieren von der konkreten Mannigfaltigkeit der
Erfahrungen, und sie homogenisieren die Identitdtswiinsche und -moglichkeiten
von Subjekten zugunsten einer festlegenden Zuschreibung.4»

Dennoch sind wir an die begriffliche Erfassung der Welt gebunden, da sie im
Normalfall unvermeidbar ist. Wenn also die ,stille Gewalt® des Begriffs als ein
urspriingliches Moment der Sprache angesehen wird, dem jeder Sprachver-
wender ausgeliefert ist, dann konnen dissoziative Prozesse auch auf der
sprachlichen Ebene einer interpersonalen Begegnung stattfinden.

Zwei Autorlnnen, in deren Gedichten die ,Gewalt des Begriffs in Ver-
kniipfung mit Dissoziationen reflektiert wird, sind die Gsterreichische Auto-
rin Friederike Mayrdcker (*1924) und der Petersburger Lyriker und Uberset-
zer Aleksandr Skidan (*1965), der u.a. auch literaturkritische, philosophische
und politische Beitrage verfasst. [hnen gemeinsam ist eine intensive Ausei-
nandersetzung mit Derrida und seinen sprachkritischen Theorien: Sowohl in
Skidans wie auch in Mayroéckers Werk ist Derridas ,Ur-Gewalt‘ der Sprache -
eine Gewalt, die Derrida der Sprache als solcher immer inhérent betrachtet -
ein wichtiger Bezugspunkt.46°

Mayrécker, die ,Konigin der Poesie, wie sie im Titel einer Festschrift zu
ihrem go. Geburtstag genannt wird,** zdhlt zu den einflussreichsten Gegen-
wartslyrikerInnen im deutschsprachigen Raum.#®> Wie Herbert Wiesner in ei-
ner Kritik zu Mayrockers Gedichtband ,fleurs” (2016) schreibt, zeichnet sich

459 Ebd, S.24.

460 Zu Mayrockers Derrida-Rezeption vgl. z.B. Fisch, Michael: ,Das Schweigen am Rand
der Woérter“. Uber Friederike Mayrockers Lebenswerk und ihre Lesart des Werkes
von Jacques Derrida. In: Identitatskonstruktionen in der deutschen Gegenwartslite-
ratur. Hg. von M. Wolting. Gottingen: 2017. S. 261-282. Von Skidans intensiver Aus-
einandersetzung mit Derrida zeugt der folgende Beitrag: Skidan, Aleksandr [u.a.]:
Hamw lepprzpa? AHanus peuenuuy u crpareruu nepeurenusi; «Kpyriisiit cron» B pe-
gaxkuuu «HJIO» 22 Hos16pst 2004 . In: HoBoe nureparypHoe o6ospenue (HJIO)
(2005) H. 2. URL: https://magazines.gorky.media/nlo/2005/2/nash-derrida.html
(abgerufen am 14.05.2020).

461 Kronabitter, Erika (Hg.): hab den der die das. Der Konigin der Poesie. Friederike Mayr6-
cker zum go. Geburtstag. Wien/St. Wolfgang: 2014.

462 Davon zeugt auch das Aufgebot an Forschungsbeitragen zur Lyrik Mayrockers. Hier
nur eine kleine Auswahl an Monographien und Sammelbéanden: Kiithn, Renate (Hg.):
Friederike Mayrocker oder Das Innere des Sehens. Studien zu Lyrik, Horspiel und Pro-
sa. Bielefeld: 2002; Lartillot, Francoise/Le Née, Aurélie/Pfabignan, Alfred (Hg.): ,Ein-
zelteilchen aller Menschengehirne“. Subjekt und Subjektivitdt in Friederike Mayro-
ckers (Spat-)Werk. Bielefeld: 2012; Strohmeier, Alexandra (Hg.): Buchstabendelirien.
Zur Literatur Friederike Mayrockers. Bielefeld: 2009; Arteel, Inge/Miiller, Heidy M.
(Hg.): ,Rupfen in fremden Garten“. Intertextualitdt im Schreiben Friederike Mayro-
ckers. Bielefeld: 2002; Melzer, Gerhard/Schwar, Stefan (Hg.): Friederike Mayrocker.
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ihr Schreiben als eine ,jeder Schulregel entlaufen[e] Sprachkunst aus.4%
Mayrocker entwickelt eine poetische Form, die sich auf Grund ihrer Offenheit
und eines andauernden ,Wechselspiel[s] von Disziplin und sprachlicher Eks-
tase bei der dichterischen Arbeit“4%4 jeder Klassifizierung entziehe. So entsteht
eine Sprache, die sich einem Zugriff auf die reine Bedeutungsebene verwehrt,
wahrend sie zugleich neue sinngenerierende Verbindungen hervorbringt, was
lyrisches Sprechen zwar grundsétzlich auszeichnet, bei Mayrécker aber in ei-
nem aufderordentlichen Maf3e zu beobachten ist:

Beide Momente, die Dynamisierung der Sprache und damit des Weltbildes durch
immer neue Wortkombinationen und ihre Einfrierung oder ihre Stillstellung durch
wiederholte Formeln, finden sich in der Literatur von Friederike Mayrocker. Thre
Texte setzen der Allgegenwart der Alltagssprache ein eigenes Sprechen entgegen.
Nicht als etwas Ergdnzendes, sondern als etwas Untergriindiges, das unterhalb und
auch oberhalb der Konventionen sich aufhilt [...].4%

Skidan, der seinerseits inzwischen zu den angesehensten russischsprachigen
GegenwartslyrikerInnen zahlt,*%° ist in seinem spateren Schreiben ebenfalls auf
der Suche nach der ,offenen‘ Form (vgl. <oTkpsrTast popma>),+7 was Fanajlova in

Graz/Wien: 1999. Hierin findet sich auch eine 53-seitige Auswahlbibliographie zu
Mayrdcker, zusammengestellt von Marcel Beyer. Vgl. ebd., S. 247-300. Im Jahre 2009
erschien sogar ein Kinofilm tiber die Autorin: Tartarotti, Carmen: ,Das Schreiben und
das Schweigen“ [Film, Kinostart: Oktober 2010, Wien]. 2009.

463 Wiesner, Herbert: Worter, wiiste Droge. In: Welt (19.03.2016). URL: https://www.welt.
de/print/die_welt/literatur/articlei53467505/Woerter-wueste-Droge.html (abgerufen
am 01.06.2020).

464 Fetz, Bernhard: ,Ich denke in langsamen Blitzen“. Friederike Mayr6cker: Ein Schreib-
leben. In: Friederike Mayrocker. Hg. von G. Melzer und S. Schwar. Graz/Wien: 1999.
S. 237-244, hier S. 237.

465 Ebd., S. 242-243.

466 Davon zeugt der Umstand, dass Skidan als einer von wenigen russischsprachigen Ge-
genwartsdichtern auch aufSerhalb des russischen Sprachraums wahrgenommen und
rezipiert wird: Ulrich Schmid z.B. widmet in seinen ,Technologien der Seele“ (2015)
Skidans poetologischem Selbstverstdndnis eine Passage. Vgl. Schmid, Ulrich: Techno-
logien der Seele. Vom Verfertigen der Wahrheit in der russischen Gegenwartskultur.
Berlin: 2015, S. 272-274. Vgl. ferner auch Yankelevich, Matvei: The Works and Days of
Aleksandr Skidan. In: Common Knowledge 26 (2020) H. 2. S. 333-352. URL: https://mu
se.jhu.edu/article/755589 (abgerufen am 03.12.2020); Dragomoshchenko, Arkadij [u.a.]:
New Developments in Russian Poetry: Aleksandr Skidan. In: Essays in Poetics: The Jour-
nal of the British Neo-Formalist Circle 24 (1999). S. 250-261. Im russischen Ausland wird
jedoch vorwiegend die politische Bedeutung von Skidans poetischem und essayisti-
schem Schaffen in den Blick genommen: Vgl. dazu z.B. Meindl, Matthias: Reiner Aktivis-
mus? Politisierung von Literatur und Kunst im postsowjetischen Russland. Kéln/Weimar:
2018, S. 493f., 514, 518, 526, 535-537; Bozovic, Marijeta: Performing poetry and protest in
the age of digital reproduction. In: Cultural Forms of Protest in Russia. Hg. von B. Beu-
mers [u.a.]. Routledge: 2017. S. 200-220, hier S. 200, 204, 217-218.

467 Vgl. dazu Gol'dstejn/Judson: «V3B1e4p 11033110 U3 ee e 0GTIOMKOB».


https://www.welt.de/print/die_welt/literatur/article153467505/Woerter-wueste-Droge.html
https://www.welt.de/print/die_welt/literatur/article153467505/Woerter-wueste-Droge.html
https://muse.jhu.edu/article/755589
https://muse.jhu.edu/article/755589
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einer Kritik zu seinem Lyrikband «B moBroprom utenun» (1998) veranlasst, ihn
als «mepeBoaum[k] ¢ pycckoro Ha pycckuii», als einen ‘Ubersetzer aus dem Rus-
sischen ins Russische’ auszuzeichnen.4%® Auch Skidans Schreiben sucht, die
Grenzen der Sprache auszutesten, indem er, vergleichbar mit Mayrockers
Werk, Bedeutungen durch dufierst sinndekonstruierende Verfahren erzeugt,

M3 Ca[I0OMAa30XUCTCKOTO (QaHAMTUYECKOTO) YAOBOIBCTBUSI, PA3jiaras MO33UI0 Ha
aJ/IeMeHTapHble YacTuubl [...]. CBoero poja sKCHEpHMEHT, MO3BOJISIIOLIMIA PO-
CJIefNTh, KaK CO3HaTe/lbHble MAHUITYISALUN IIOPOXKAAIOT Gecco3HaTeIbHbIe 3¢-
dexTbl, 1 Ha060pOT. [le3aByHPOBATh TEXHUKY CTUXOC/IOKEHUS, TIOKa3aTh, KaK Mo-
23Ul C/leJIaHa, HO UBHYTPU CaMOM TIO3TUYECKOM GOPMBbI, U3BJIEKAsI, TAK CKA3aTb,
MO33UI0 U3 ee Ke 00TIOMKOB.

aus einem sadomasochistischen (analytischen) Vergniigen heraus, die Poesie in ele-
mentare Partikel zersetzend [...]. Eine Art Experiment, welches die Moglichkeit
schafft, nachzuverfolgen, wie bewusste Manipulationen unbewusste Effekte hervor-
rufen und umgekehrt. Die Technik der Dichtung desavouieren, zeigen, wie Poesie
gemacht ist, doch aus dem Inneren der poetischen Form selbst heraus, wahrend
man, sozusagen, die Poesie aus ihren eigenen Triimmern zum Vorschein bringt.+6

Sowohl bei Skidan als auch bei Mayrocker finden sich Gedichte, in denen die-
ses kreativ-zerstorerische Moment des Schreibens u.a. in Verbindung mit dis-
soziativen Prozessen gebracht wird: Mayrockers ,habe die Hinde (von) Me-
lancholie“ (2003)47° und Skidans «Pacrmiasa MeTaHXOTMYECKUN CTpaXK...» [Des
Zerfalls melancholischer Wachter...] (1998)47. Bei beiden Gedichten handelt es
sich um Werke, die von der Forschung bislang unbeachtet geblieben sind, was
angesichts ihrer poetologischen Aussagekraft verwundert. Denn der Andere
ist in diesen Texten sowohl bei Skidan als auch bei Mayrdcker das ,Poeti-
sche’ selbst, das in der Begegnung mit der lyrischen Sprecherinstanz sowohl
eine ,Verletzungsoffenheit’ als auch eine ,Verletzungsmachtigkeit‘ aufweist.

468 TFanajlova, Elena: Koney yurarsr. Penensus Ha kaury A. Ckngana «B moBTopHOM uTe-
Huw». In: 3Hams (1999) H. 1. URL: http://www litkarta.ru/dossier/fanailova-o-skidane/dos
sier_4574/ (abgerufen am 13.05.2020).

469 Gol'dstejn/Judson: «M3Bneun no3suio u3 ee xe 0610MkoB». [Ubers. von E.T.] Darin
wird der Einfluss der OBERIU-Kiinstler auf Skidan evident, einer autochthonen rus-
sischen Kiinstlervereinigung, deren Ideen und Praktiken in Vielem denen des euro-
paischen Dadaismus dhneln.

470 Mayrocker, Friederike: habe die Hande (von) Melancholie. In: Dies.: Gesammelte Ge-
dichte 1939-2003. Hg. von M. Beyer. Frankfurt a.M.: 2004. S. 776. Im Folgenden zitiert
unter dem Kiirzel ,FM‘ mit der entsprechenden Verszahl.

471 Skidan, Aleksandr: Pacnaga Menanxonudeckuit crpax... In: Ders.: Membra disjekta.
Sankt Petersburg: 2016. S. 79-80. Im Folgenden werden die daraus zitierten Passagen
im Textverlauf mit dem Kiirzel ,AS‘ sowie der entsprechenden Verszahl vermerkt.


http://www.litkarta.ru/dossier/fanailova-o-skidane/dossier_4574/
http://www.litkarta.ru/dossier/fanailova-o-skidane/dossier_4574/
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4.1. Friederike Mayrockers ,habe die Hande (von)
Melancholie“

habe die Hinde (von) Melancholie

ich verstehe jetzt was es bedeutet hat dasz meine Mutter I, 2 Jahre

vor ihrem Tod gesagt hat, sie glaubt sie wird verriickt, usw., ich

glaube ich bin verriickt denn ich habe ja alles vergessen kannst

du dir das vorstellen, sage ich, ich meine ich kann mit niemand

mehr Gemeinschaft, etc., bin in Trdnen wenn ich am Morgen

die Augen aufschlage und das geschieht mir indem ich sie aufreisze weil
ich sie sonst nicht aufbringe (Skripturen Gefiihle) weil sie

verklebt sind weil so viele Angsttraume, also ich musz sie mit

Gewalt aufreiszen und manchmal geht I Auge tiberhaupt nicht auf, ist
wie zugewachsen wer kann das verstehen, an manchen Tagen musz

ich mit den Fingern meiner Hand meine Augen aufreiszen weil

sie so zugendht sind. Namlich weil ich die Sonne schon nicht mehr
aushalte und jeden Morgen schieszt sie ihre Pfeile auf mein

Lager wie sie jeden Morgen und tagtdglich vom Himmel

herunterbrennt und damit schon am frithesten Morgen anfingt und am spatesten
Abend aufhort oft walzt sie sich gegen die Erde mit ihrem Flammen-
schwert und will uns ganz und gar umbringen verbrennen ver-

sengen verderben entseelen uns das Auge aushéhlen verhéhnen uns
ganz und gar niederbrennen, UND zU ASCHE. Ich habe

alles I x gewuszt aber jetzt habe ich alles vergessen, ich stehe

am Anfang meines Verstandes wie I neugeborenes Kind und ich habe
keine Grundfesten (mehr) und keine Erfahrung und stehe am Ende. Und
habe gewartet tage- und wochenlang habe ich gewartet darauf dasz

die Erde sich 6ffnet und mich verschlingt, aber jeder Morgen speit

mich von neuem aus und ich versuche zurechtzukommen, habe

die Hande von Vater von Mutter die Melancholie.*7>

Dieses Gedicht wurde im Rahmen seiner Erstveroffentlichung von Marcel Beyer
auf den 12. Juli 2003 datiert.43 Es enthdlt mehrere eindeutige biographische Be-
zlige zum Leben der Autorin, was im Falle Mayr6ckers nicht untypisch ist.474

472 Mayrocker: habe die Hinde (von) Melancholie.

473 Vgl. dazu das Inhaltsverzeichnis von Mayrocker, Friederike: Gesammelte Gedichte
1939-2003. Hg. von M. Beyer. Frankfurt a.M.: 2004, S. 856.

474 Vgl. dazu beispielsweise den Versuch von Wellendorf, Franz: ,da habe ich den kom-
pletten Wortuntergang erlitten - Sprache, Schreiben und Aggression. Uberlegungen
zu Texten Friederike Mayrockers. In: Manuskripte 93 (1986). S. 64-70. Ferner Bjork-
lund, Beth: Mayrocker’s Fictional Autobiography. In: Out from the Shadows. Essays
on Contemporary Austrian Women Writers and Filmmakers. Hg. von M. Lamb-Faf-
felberger. Riverside: 1997. S. 55-65.
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Neben dem Tod der Mutter (1994)475 wird in ,habe die Hinde (von) Melancho-
lie“ besonders dem Augenleiden Mayrockers, die nach eigener Aussage zeit-
weise unter einem Verkleben der Augenlider und einer hohen Lichtempfind-
lichkeit litt,+7° viel Platz eingerdumt. Denn thematisch entfaltet das Gedicht ei-
nen Angriff auf die visuelle Wahrnehmung, genauer die Augen der lyrischen
Sprechinstanz: Vorweggenommen werden muss, dass die Fokussierung auf das
Sehen als ein gdngiges Merkmal von Mayrockers Texten gilt, was nicht zuletzt
auf Aussagen der Autorin selbst griindet in der Art: ,[IJch bin ein Augen-
mensch“477 oder ,Ich bin ein visueller Mensch und fiir mich war immer das
Auge, das Sehen dieses Menschen am wichtigsten.“4”® Haufig wird daher das
Sehen als primdrer Zugang und wesentliches Erkenntnisinstrument bei der
Deutung von Gedichten Mayrdckers verstanden.479

In ,habe die Hiande (von) Melancholie“ geht es aber nicht nur um einen
visuell generierten Zugang zu diesem Text, sondern zunichst um eine gewalt-
same Bedrohung und die Zerstérung der Sehorgane und damit um die Ver-
nichtung der Erkenntnisfahigkeit der lyrischen Sprechinstanz. Die Gewaltein-
wirkung erfolgt dabei in sieben flieflend in einander {ibergehenden Steige-
rungsstufen, die sich innerhalb von drei Phasen vollziehen, abgebunden durch
einen Schlussvers: Die erste Phase des Gewaltaktes, bestehend aus den ersten
sechs Versen, beginnt mit dem ,,Aufwachen des Ich, wenn es ,am Morgen /

475 Vgl. Blumesbergen, Susanne: Eintr. ,Mayrocker Friederike’. In: biografiA. Lexikon 6s-
terreichischer Frauen. Bd. II. Hg. von I. Korotin. Wien/K6ln/Weimar: 2016. S. 2202-
2204, hier 2202. URL: https://fedora.e-book.fwf.ac.at/fedora/get/0:887/bdef:Content/get
(abgerufen am 12.05.2020).

476 Diese Information verdanke ich Juliana Kaminskaja, die in persénlichem Kontakt mit
Mayrdcker steht. Vielen Dank an dieser Stelle an Dr. Kaminskaja und ebenso an Frau
Mayroécker fiir die Erlaubnis, ein so privates Detail ansprechen zu diirfen!

477 Schmidt, Siegfried: ,Es schiefSt zusammen®. Gesprach mit Friederike Mayrécker. In:
Friederike Mayrocker. Hg. von S. Schmidt. Frankfurt a.M.:1984. S. 260-283, hier S. 269.

478 Sturm, Cornelia: ,Du hast keine Briiste, die ich besingen konnte.“ Lyrikerinnen schrei-
ben iber Manner. In: Deutschlandradio Kultur (07.08.201). S. 4. URL: https://www.
deutschlandfunkkultur.de/literatur-du-hast-keine-bruste-die-ich-besingen-konnte-
pdf.media.3aef26cdagd26dooic2f6ce31d8642bs.pdf (abgerufen am 15.05.2020). Ebenso
finden sich sowohl in Interviews als auch in ihren Werken immer wieder Hinweise
darauf, dass Mayrdcker ihr Schreiben eng mit den Ausdrucksmitteln der bildenden
Kunst verkniipft. Vgl. dazu beispielsweise Mayrocker, Friederike: als es ist. Texte zur
Kunst. Hg. von O. Breicha. Salzburg: 1992; Nischkauer, Astrid: Friederike Mayrocker
im Interview mit Astrid Nischkauer. In: Fixpoetry (21.03.2017). URL: https://www.
fixpoetry.com/feuilleton/interviews/friederike-mayroecker/astrid-nischkauer/friederike-
mayroecker-im-interview-mit-astrid-nischkauer (abgerufen am 29.04.2018; inaktiv).

479 Vgl. dazu beispielsweise Kling, Thomas: Friederike Mayrdcker: Das Abscannen der Ge-
sichtsdaten. Laudatio. In: Jahrbuch der Deutschen Akademie fiir Sprache und Dich-
tung (2001). S. 173-179, hier besonders S. 174f.
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https://www.deutschlandfunkkultur.de/literatur-du-hast-keine-bruste-die-ich-besingen-konnte-pdf.media.3aef26cda9d26d001c2f6ce31d8642b5.pdf
https://www.deutschlandfunkkultur.de/literatur-du-hast-keine-bruste-die-ich-besingen-konnte-pdf.media.3aef26cda9d26d001c2f6ce31d8642b5.pdf
https://www.fixpoetry.com/feuilleton/interviews/friederike-mayroecker/astrid-nischkauer/friederike-mayroecker-im-interview-mit-astrid-nischkauer
https://www.fixpoetry.com/feuilleton/interviews/friederike-mayroecker/astrid-nischkauer/friederike-mayroecker-im-interview-mit-astrid-nischkauer
https://www.fixpoetry.com/feuilleton/interviews/friederike-mayroecker/astrid-nischkauer/friederike-mayroecker-im-interview-mit-astrid-nischkauer
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die Augen” aufschlagt (FM 5-6). Dies alleine schon ist nur in einer gewalttati-
gen Form moglich. Denn das Aufwachen ,geschieht der lyrischen Sprechin-
stanz, indem sie die Augen ,aufreisz[t]“ (vgl. FM 6). Die Beschreibung dieses
Vorgangs kennzeichnet das Sehen/Erkennen#° als eine Handlung, die sowohl
aktiv vollzogen als auch passiv erduldet wird. Das Bestreben, sehen/erkennen
zu wollen, geht hier also mit einer gewaltsamen Einwirkung von aufien und
von innen einher, auf denjenigen, der sehen/erkennen will. Dieser Abschnitt
des Gedichts weist bezeichnenderweise den hochsten Aktivitatsgrad im gan-
zen Text auf, der sich in einem stark asymmetrischen Verhaltnis von zwanzig
Verben zu nur sieben Substantiven ausdriickt. Dementsprechend dynamisch
ist in dieser Phase die Rolle der ,Gewalt’: Einerseits hat sie einen wahrend ver-
letzender Gewalterfahrungen bekannten Desozialisationseffekt auf das Ge-
waltopfer zur Folge (vgl. ,ich kann mit niemand mehr Gemeinschaft, etc.“ (FM
4-5)), bei dem es sich von der Aulenwelt abkapselt, um wie bei der Dissozia-
tion einen drohenden oder bereits erlittenen Schmerz durchzustehen.4® An-
dererseits wird die Gewalt mit dem Aufwachen, dem Offnen der Augen und
damit der Erkenntnisbereitschaft des gewalterleidenden Ich verkniipft. Denn
gerade nicht erkennen zu kénnen, 16st im Ich ein zwingendes Hinstarren aus,
fiir das sich die lyrische Sprechinstanz selbst verletzt:

[...] bin in Tranen wenn ich am Morgen
die Augen |[...] aufreisze (FM 5-6)

Eine in gewisser Weise zweckdienliche Dimension der Gewalt tritt so in ein
Wechselverhdltnis zu den leidbringenden Auswirkungen der Gewalt. Zwi-
schen diesen zwei Aspekten der Gewalt entbrennt ein Kampf, der die zweite
Phase des Angriffs (FM 6-19) bestimmt und auf der Annahme des Ich griindet,
das Erkennen miisse (,musz“ (FM 8)) sich unter Anwendung von Gewalt voll-
ziehen: In der ersten Stufe (FM 6-10) prallen die Gewalt von aufden, in Form
von ,Angstrdume[n]“, die die Augen ,verkleb[en]“ (FM 8) und diese sich ,wie
zugewachsen“ (FM 10) anfiihlen lassen, und die Gegenwehr des Ich, das eben-
falls ,mit / Gewalt“ (FM 8-9) antwortet, aufeinander. Daraufhin intensiviert
sich im nachsten Schritt (FM 10-16) die Gewalteinwirkung auf das Ich, dessen
Augen nicht wie zuvor nur ,verklebt’ werden, sondern tiberdies ,zugendht*
(FM 12). Dabei wird die gewalttdtige dufSere Macht zum ersten Mal sichtbar als
die brennenden Strahlen der Sonne:

[...] weil ich die Sonne schon nicht mehr

aushalte und jeden Morgen schieszt sie ihre Pfeile auf mein

Lager wie sie jeden Morgen und tagtaglich vom Himmel

herunterbrennt [...] (FM 13-15)

480 Denn ,jemandem die Augen zu 6ffnen‘ heifdt, ein Erkennen in ihm auszuldsen.
481 Vgl. dazu Sofsky, Wolfgang: Traktat tiber die Gewalt. Frankfurt a.M.: 21996, S. 72ff.
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Die Gewalt der Sonne iibersteigt das Vermdgen des Ich, diese ertragen zu kon-
nen, denn die Absicht dahinter ist nichts Geringeres als die unterstellte abso-
lute Vernichtung der lyrischen Sprechinstanz:

[...] und will uns ganz und gar umbringen verbrennen ver-

sengen verderben entseelen uns das Auge aushchlen verhéhnen uns
ganz und gar niederbrennen, UND zU ASCHE. [...] (FM 17-19)

In dieser Stufe des Angriffs (FM 16-19) steigern sich die zunehmend brutaleren
Blendungsversuche zu einem drohenden ,Overkill*-Szenario, das fiir das Ich so
tiberwaltigend ist, dass letzteres im nachsten Schritt, der dritten Phase (FM 19-
25), nur noch in einem Zustand des ,Vergessens' fortexistieren kann:

[...] Ich habe

alles I x gewuszt aber jetzt habe ich alles vergessen, ich stehe

am Anfang meines Verstandes wie I neugeborenes Kind und ich habe

keine Grundfesten (mehr) und keine Erfahrung und stehe am Ende. [...] (FM 19-22)

Hier findet eine Ich-Desintegration der lyrischen Sprechinstanz statt (vgl.
ykeine Grundfesten (mehr)“ (FM 22)), die diesem ein Moment ohne Angst
(vgl. ,wie I neugeborenes Kind“ (FM 21), ,keine Erfahrung” (FM 22)) ermog-
licht. Dissoziativ ist diese Reaktion insofern, als das Ich damit gegen das ei-
gene Bediirfnis nach Erkenntnis handeln muss, weil der Blick in die Sonne
von ihm als vernichtend empfunden wird. Es muss also seinen eigenen Wil-
len ibergehen und das ,Sehen‘ abspalten, um {iberleben zu konnen.4¥> Die
dissoziative Reaktion auf den Angriff der Sonne fiithrt das Ich letztlich jedoch
in eine Sackgasse, die es immer wieder zum Ursprung der Gewalt, dem ,Mor-
gen“ und damit der Sonne, zuriickfiihrt:

[...] Und

habe gewartet tage- und wochenlang habe ich gewartet darauf dasz

die Erde sich 6ffnet und mich verschlingt, aber jeder Morgen speit
mich von neuem aus und ich versuche zurechtzukommen [...] (FM 22-25)

Zuriickgefiihrt an den Anfang des Angriffs werden an dieser Stelle auch die
Leserlnnen, fiir die das Vergessen des Ich eine Referenz zum Ursprung des
Gedichts herstellt, wo es zuvor schon hief3:

[...] ich

glaube ich bin verriickt denn ich habe ja alles vergessen [...] (FM 2-3)
Der verletzende Angriff auf das Erkennen erfolgt dabei von Seiten einer In-
stanz, die mit einem wesentlichen Leitmotiv in der Lyrik Mayrockers besetzt
ist: der Sonne. Diese taucht bei Mayrdcker 6fter in der Funktion einer zersto-
rerischen Macht auf, die den Akt des Sehens und des Hinschauens, also auch

482 Vgl. zu diesen Zusammenhdngen bei Dissoziationsprozessen Hirsch M.: »Mein Kérper
gehort mir ... und ich kann mit ihm machen, was ich willl, S. 32.
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des Erkennens sabotiert.43 Werden jedoch die direkten Aussagen der Autorin
zu ihrer Schreibpraxis beriicksichtigt, dann kénnen die Sonne sowie das mit
ihr verkniipfte Motiv ,Morgen‘ auch als Hinweise auf eine poetische Inspirati-
onsquelle Mayrockers betrachtet werden: Sie selbst gibt mehrfach an, dass ihre
bevorzugte, da produktivste Arbeitszeit der Morgen sei.3+ In ,habe die Hinde
(von) Melancholie“ ist der Morgen denn auch als derjenige Zeitraum ausge-
zeichnet, in dem der Versuch des Ich, ,zurechtzukommen® (FM 25), und sein
Bestreben, die Augen zu 6ffnen, d.h. zu erkennen, einsetzen:

[...] bin in Tranen wenn ich am Morgen
die Augen aufschlage [...] (FM 5-6)

[...] jeden Morgen schieszt sie ihre Pfeile auf mein
Lager [...] (FM 13-14)

[...] jeder Morgen speit
mich von neuem aus und ich versuche zurechtzukommen [...] (FM 24-25)

Mit diesen Hinweisen kann im Gedicht eine poetologische Dimension er-
schlossen werden, in der seine Machart und seine Sprache in den Fokus rii-
cken. Dabei stellt sich seine formale Gestaltung fiir das Erkenntnisvermogen
der RezipientInnen als ebenso hinderlich heraus wie die ,brennenden Strahlen
der Sonne fiir das Sehen der lyrischen Sprechinstanz: Der Leserhythmus des
Gedichts wird von einer dichten Abfolge von kleinen und kleinsten, wenig ko-
harenten Satzfragmenten bestimmt, die nach einem Prinzip der enttduschten
Erwartung kombiniert werden und so einen stockenden Rezeptionsvorgang
des Textes bewirken. Das erschwert nicht nur das Lesen, sondern auch das
Verstehen dieses Gedichts. Durch den fiir Mayrocker typischen Einsatz von
Oxymora (vgl. z.B. FM 20-22), Tautologien (z.B. FM 14 oder 17-19), Anakoluthen
(vgl. exemplarisch FM 3) und graphisch hervorgehobenen Elementen wie dem

483 Vgl. dazu beispielsweise Mayrocker, Friederike: August. In: Dies.: Gesammelte Ge-
dichte 1939-2003. Hg. von M. Beyer. Frankfurt a.M.: 2004. S. 7; Dies.: Die Sonne. In:
Dies.: Gesammelte Gedichte 1939-2003. Hg. von M. Beyer. Frankfurt a.M.: 2004. S. 68f.;
Dies.: Melancholie hat mit Sonnenuntergang zu tun. In: Dies.: Gesammelte Gedichte
1939-2003. Hg. von M. Beyer. Frankfurt a.M.: 2004. S. 749f.

484 Vgl. Schmidt: ,Es schief3t zusammen®, S. 270f. Ferner ldsst sich mit Bernhard Fetz so-
gar ein fester Zeitpunkt fiir den Beginn von Mayrockers Arbeitstag ausmachen, nam-
lich zwischen vier und fiinf Uhr am Morgen. Vgl. dazu Fetz: ,Ich denke in langsamen
Blitzen®, S. 237.
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Kursivdruck#®s (vgl. FM 2-3, 6, 22), der Kapitalchenschrift43 (vgl. FM 19), Abkiir-
zungen (vgl. FM 2, 5) oder Kompositatrennungen, die iiber das Versende hinaus-
gehen (vgl. FM 16, 17), wird die Inkohdrenz des Textes zusdtzlich verstdrkt.

Auch Mayrockers charakteristische ,sz-Signatur’ stiftet zundchst Verwir-
rung: Zwar kann diese Unregelmafligkeit wie tiblich mit der Anekdote {iber
Mayrockers defekte Schreibmaschine abgetan werden,#¥7 doch das erklart
nicht, wieso die Autorin ausgerechnet das sz inzwischen (?) als ihre exklusive
poetische Signatur betrachtet.#®® Es kann ndmlich nicht ausgeschlossen wer-
den, dass durch diese Schreibung das sz auch als solches, als /sz/, gelesen
wird und sich dadurch ein kaum auflésbarer Verfremdungseffekt bei den be-
treffenden Wortern einstellt.

Wenig sinnstiftend wirkt auch die syntaktische Struktur des Gedichts:
,dasz“ (FM 1, 23), ,denn“ (FM 3), ,weil“ (FM 6, 7, 8, 11, 12), ,und“ (FM 6, 9, 13, 14,
15, 21, 22, 23, 24, 25), ,indem“ (FM 6), ,wie“ (FM 10, 14, 21), ,also“ (FM 8), ,aber”
(FM 20, 24) - diese Konjunktionen suggerieren ein Aufschliisselungsbestreben
semantischer Beziehungen, weil sie vermeintlich kohdrenzstiftend Zusammen-
hange verkniipfen oder auflésen. Und obwohl sie dabei teilweise sogar am Ende
der jeweiligen Verse und damit in exponierter Position angeordnet sind, bleiben
sie nur Dienstworter ohne Relevanz fiir den Bedeutungsgehalt der verkniipften
Satzgefiige. Nach tatsichlich hergestellten Sinnverbindungen befragt, stellen
sie sich als ineffektiv, ja sogar kontraproduktiv heraus. Denn gerade dann, wenn
Synsemantika sich in ihrer ordnenden Funktion nicht durchsetzen, wirken sie
umso starker destabilisierend auf die Sinnfindungsprozesse.

485 Wie Mayrocker selbst angibt, sollten kursiv gesetzte Passagen in ihren Gedichten
schreiend vorgetragen werden: , Ich stell mir immer vor, dafd das, was ich kursiv schrei-
be, irgendwie geschrien wird.“ (Schmidt: ,Es schief$t zusammen®, S. 281.)

486 Bei diesen Elementen handelt es sich laut Mayrécker ,nicht so sehr um akustische
Hervorhebungen, als um die Betonung von Sachen, die [ihr] innerhalb der Texte
wichtig erscheinen.” (Ebd.)

487 Mayrocker selbst befeuert immer wieder Spekulationen tiber die sz-Schreibung in
ihren Gedichten, indem sie letztere mit verschiedenen Szenarien zu erklaren sucht:
Zum einen gibt sie an, dass das sz auf einen Defekt ihrer Schreibmaschine zurtick-
zufiihren sei. So soll eines Tages die f3-Taste darauf plotzlich nicht mehr funktioniert
haben, weshalb Mayrdcker notgedrungen auf die alte Schreibung mit sz zuriickge-
griffen habe und seit dem dabei geblieben sein soll. Vgl. dazu Dobretsberger, Chris-
tine: Friederike Mayrocker. In: Wiener Zeitung (20.06.2009). S. 6-7. Nach einer an-
deren Quelle erkldart Mayrocker, dass ihre Schreibmaschine frither iiberhaupt keine
Taste fiir das 8 gehabt haben soll. Vgl. Hage, Volker: Interview. Es ist ein einziges
Chaos (Friederike Mayrocker). In: Ders.: Kritik fiir Leser. Vom Schreiben iiber Lite-
ratur. Frankfurt a.M.: 2009. S. 129-132, hier S. 132.

488 In einem Interview mit Volker Hage aus dem Jahre 2001 gibt Mayrdcker an, die sz-Schrei-
bung spater bewusst fortgesetzt zu haben. Thr Verlag sei dafiir verantwortlich zu machen,
wenn diesbeziiglich nachtriglich Anderungen vorgenommen wiirden. Vgl. dazu ebd.
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All diese Techniken zusammen erzeugen bei den LeserInnen Unsicherheit
dariiber, wie die jeweiligen Zeichen zu artikulieren, zu denken, einzuordnen
oder in Beziehung zu setzen sind, was zu einem sich auf den gesamten Text
auswirkenden Verlust von Sinnzusammenhéngen fithrt, zu einem ,Verkleben'
von ,,Skripturen“ (FM 7-8) also.

Erschwerend kommt hinzu, dass im Gedicht selbst das Erkennen an sich
als ebenso gewalttatig reflektiert wird wie die Macht, die es verhindern will:
Das Offnen der Augen ist von ihnlich gewalttitiger Natur, wie die Strahlen
der Sonne es sind, denn das Ich 6ffnet seine Augen ,indem [es] sie aufreisz(t]
(FM 6), indem es ,sie mit / Gewalt aufreisz[t]“ (FM 8-9), ,mit den Fingern [sei-
ner] Hand [seine] Augen aufreisz[t]“ (FM u). Zugleich haftet dem Bestreben
der Leserschaft, die unverstandlich und fremd wirkenden Elemente des Textes
sinngenerierend zu deuten, ein Zwangsmoment an, in dem sich der sprachli-
che Ordnungs- und Festlegungsdrang der auf Begriffsbildung basierenden
Verbalsprache manifestiert. Erkennen ist eine grenziiberschreitende Hand-
lung: Sie bedeutet, in etwas oder jemanden ,vorzudringen‘. Hat diese Grenz-
iiberwindung desintegrierende Auswirkungen auf den oder das Erkannte,
dann kann sie als gewalttatig aufgefasst werden. In Mayrockers Gedicht ver-
korpern damit sowohl das Handeln des Ich als auch die Strahlen der Sonne
Gewalteinwirkungen: die Sonne, weil sie die leibliche Integritdt des Ich be-
droht; seine eigene Gegenwehr, weil sie in eine desintegrierende dissoziative
Abspaltung seines Sehens umschlagt.

Potenziell zerstorerisch sind Erkenntnisprozesse auch insofern, als sie das
Einreiflen ehemals hergestellter Zusammenhange zur Bedingung haben. ,Er-
kennen‘ kann also implizieren, etwas zuvor nicht Wahrgenommenes in einem
Uberwindungsakt offen zu legen. Auch das Ziel der Gewalt ist laut Wolfgang
Sofsky ,nicht der Widerstand, sondern [gerade] dessen Uberwindung: der
Schmerz, der zur Aufgabe zwingt.“4®9 Daher bestimmt z.B. Otto Friedrich Boll-
now den Widerstand als ein bedingtes4%° Kriterium der Wahrheit: Erkennen,
das entgegen bisheriger Erwartungen eintritt und zum Verwerfen solcher Er-
wartungen zwingt, sei damit - so Bollnow - wahrhaftig.49' Dabei basiert der
Erkenntnisprozess fiir ihn auf einem zweiten Sinn von ,Theorie’, ndmlich auf
der ,Entschrankung des Blickes’ - ,Entschrdankung’ verstanden als Befreiung
des Blickes aus der Enge einer voreingestellten Perspektive, aus mitgebrach-
tem Vorverstindnis, generell aus einer Abgeschlossenheit der Gewohnheit

489 Sofsky, Wolfgang: Gewaltzeit. In: Soziologie der Gewalt. Hg. von T. von Trotha. Opla-
den/Wiesbaden: 1997. S. 102-121, hier S. 104.

490 Ein bedingtes Kriterium', weil diese Aussage laut Bollnow keinen Umkehrschluss zu-
lasst: Erkenntnis, die den Erwartungen entspricht, ist damit ndmlich nicht zwangsldu-
fig falsch. Vgl. Bollnow, Otto Friedrich: Philosophie der Erkenntnis. Das Vorverstand-
nis und die Erfahrung des Neuen. Stuttgart [u.a.]: 1970, S. 27f.

491 Vgl ebd.
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heraus.# Diese ermégliche eine Offnung fiir das noch nicht Erkannte, was fiir
Bollnow die eigentliche Grundvoraussetzung fiir das ,Erkennen‘ ausmacht: Die
Entschrankung des Blickes zielt auf eine Offnung des Betrachters fiir das Wesen
des Gegenstands selbst, welcher aufderhalb seiner ZweckmafSigkeit betrachtet
werden soll. Letzteres kann auch als der wesentliche Zweck poetischer Verfah-
ren wie der ,Verfremdung' ausgemacht werden,+3 die fiir Mayrocker so typisch
ist. Vor diesem Hintergrund wiirde das Erkennen in ,habe die Hinde (von) Me-
lancholie“ auch mit einem Gewaltmoment versehen werden, das in der poeti-
schen, von der Sprachkonvention losgeldsten Sprache des Textes griindet.

Im Gedicht entsteht damit eine Widerspriichlichkeit zwischen dem Zwang
zur Erkenntnis und einer gegen diese gerichteten Gewalt, die aber im poeto-
logischen Sinne ebenfalls als ,Erkennen‘ aufzufassen ist. Im Zuge dieser Un-
vereinbarkeit werden die LeserInnen in die Suche nach einem Sinn verstrickt,
der sich tiber seine eigene Zerstorung generiert: Die verfremdenden und ko-
harenzabbauenden Strategien setzen die Sprache und halten damit die Sinn-
findungsprozesse in Bewegung, indem der Festlegung auf ein lexikalisch-se-
mantisch greifbares Denotat entgegengewirkt wird. Zugleich ist das Erkennen
in ,habe die Hiande (von) Melancholie in einem zyklischen Moment gefangen,
das sowohl die RezipientInnen als auch die lyrische Sprechinstanz an den ,An-
fang“ zuriickfithrt (FM 21)494, um ,von neuem" ausgespien zu werden (FM 24-
25), um also von neuem ,erkennen‘ zu wollen. Dazu erzeugen bestimmte An-
ordnungsformen innerhalb des Gedichts neue Sinnstrukturen: So tauchen im-
mer wieder Dreierkonstellation von Verben auf, die nach dem Muster ,Initia-
tion - Stockung - Initiation‘ in Beziehung gesetzt werden:

+ Laufschlagen’ - ,geschehen lassen’ - ,aufreiszen‘ (vgl. FM 6)
+ Laufbringen’ - ,verkleben‘ - ,aufreiszen’ (vgl. FM 7, 8, 9)

+ Laufreiszen’ - verstehen - ,aufreiszen’ (vgl. FM 9, 10, 11)

+ ,Offnen’ - ,verschlingen’ - ,ausspeien’ (vgl. FM 24)

Diese bilden semigeschlossene Handlungsschleifen aus, die den Blick der Re-
zipientInnen aufhalten und in einer fortdauernden Suche nach dem Sinn mo-
tivieren konnen. Auf der stilistischen Ebene werden iiberdies Handlungen

492 Vgl. ebd,, S. 81.

493 Vgl. z.B. Zmegad¢: Verfremdung.

494 Auf das elliptische Moment in den letzten Versen von Mayrockers Gedicht weist wohl
auch der darin deutlich erkennbare Hinweis auf Paul Celans ,Meridian“-Rede hin, ge-
nauer ihren Schlussteil: ,Meine Damen und Herren, ich bin am Ende - ich bin wieder
am Anfang.“ (Celan, Paul: Der Meridian. Rede anlallich der Verleihung des Georg-
Biichner-Preises Darmstadt, am 22. Oktober 1960. In Ders: Gesammelte Werke in finf
Banden. Hg. von B. Allemann, S. Reichert und R. Biicher. Bd. 3. Frankfurt a.M.: 1983.
S. 187-202, hier S. 200.) Vgl. dazu Mayrockers Verse: ,ich stehe / am Anfang [...] / [...]
und stehe am Ende“ (FM 20-22).
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der Erkenntnisproduktion, der Sinngenerierung und des Verlusts von erwor-
benem Wissen parallel gesetzt:

ich verstehe jetzt was es bedeutet |...]
[...] sie glaubt sie wird verriickt [...] (FM 1-2)

[...] glaube [...] habe [...] vergessen [...] (FM 3)
[...] zugewachsen [...] verstehen [...] (FM 10)

[...] habe
[...] gewuszt [...] habe [...] vergessen [...] (FM 19-20)

Dieses Nebeneinanderreihen von ,verstehen‘ und ,verriickt werden’, ,glauben’
und ,vergessen’, ,nicht erkennen kénnen‘ und ,verstehen‘ sowie ,wissen‘ und
,vergessen' suggeriert, dass sich die Divergenz zwischen Erkenntnis und Nicht-
Erkennen auflost. Gemeinsam mit den kohdrenzabbauenden und verfremden-
den Verfahren des Gedichts generiert dies eine ,Entschrankung des Blickes’,
der befdhigt wird, neue nicht vorhergesehene Zusammenhange finden zu kén-
nen, indem er Erkennen im Nicht-Erkennen ermoglicht. Die Frage, was und
ob dabei tiberhaupt etwas Konkretes gesehen werden soll, bleibt offen. Denn
der Blick der RezipientInnen wie der lyrischen Sprechinstanz bleibt ein ver-
hinderter, da das Ich trotz aller Anstrengung nicht vermag, seine Augen ,auf-
zureiszen’, und die LeserInnen die Inkohdrenz des Textes vermutlich nie wer-
den vollstandig auflésen kénnen.

Indem Mayrockers Gedicht sich einem Zugang verwehrt, die RezipientIn-
nen zugleich aber anregt, dennoch einen solchen zu suchen, indem es also
sowohl eine Stérung als auch eine Neuordnung der Verbindungen zwischen
den Signifikaten und Signifikanten seines Zeichenbestandes aufweist, gene-
riert es Sinn im Sinnverlust. Eingerahmt ist dieser Prozess in eine Konstituie-
rung der lyrischen Sprechinstanz als MelancholikerIn:

habe die Hande (von) Melancholie (FM Titel)

[...] habe
die Hande von Vater von Mutter die Melancholie (FM 25-26)

In historischer Betrachtung weist die Gemiitsverfassung ,Melancholie’ eine
stete Ambivalenz auf, da ihr einerseits eine zerstorerische, andererseits (be-
sonders in kiinstlerischen Bereichen) eine schopferische Wirkung zugeschrie-
ben wurde.4% Eine Studie, die diese beiden Aspekte der Melancholie verkniipft

495 Vgl. dazu beispielsweise Bresse, Birgit: Eintr. ,Melancholie’. In: Historisches Worter-
buch der Rhetorik. Hg. von G. Ueding. Bd. 10: Nachtrdge A-Z. Berlin/Boston: 2012. Sp.
669-687. Die Verszeilen ,,habe / die Hinde von Vater von Mutter die Melancholie“ (FM
25-26) verweisen z.B. auch auf ein Gedicht Goethes, indem das ,Fabulieren’ als eine
von der Mutter ererbte Eigenschaft besungen wird: ,Vom Vater hab’ ich die Statur, /
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und letztere dabei auch in Verbindung mit kiinstlerischen Schépfungsprozes-
sen bringt, legte Julia Kristeva 1987 mit ihrer Abhandlung ,Soleil noir: Dépres-
sion et mélancolie“4%° vor. Kristevas Verstindnis von ,Melancholie’ ist fiir
Mayrockers Gedicht insofern relevant, als Kristeva diese bezeichnenderweise
als eine Storung in der Erkenntnis und der Einordnung von Sinngehalten der
Wahrnehmung sieht: Ausgehend von Freud beschreibt sie Melancholie als
eine verleugnete, da unertragliche Trauer um das mitterliche Objekt, dessen
Verlust eine Veranderung der signifikanten Bindungen nach sich zieht.497
Letztere duflert sich fiir Kristeva als eine Stérung im Prozess der symbolischen
Identifizierung.+9® Unter Normalumstdnden kann das verlorene Objekt als sol-
ches akzeptiert werden, indem es als Zeichen verneint und so in der Sprache
wiedergefunden wird.4% Fiir Kristeva ist damit der Akt der Trennung eine
Grundvoraussetzung fiir die ,symbolische Begabung° eines Individuums,
also seine Fahigkeit, Zeichen als sinntragend wahrzunehmen und Benennun-
gen als sinntragend zu akzeptieren.5* Da der/die MelancholikerIn sich jedoch
nicht vom verlorenen Objekt trennen kann und seinen Verlust daher leugnet,
verliert er/sie das Vermogen, den Sinn der Sprache zu erfassen, ,den Sinn sei-
ner Muttersprache - ihren Wert - [...], da er die Mutter nicht verloren hat*.5°

In Mayrockers Gedicht geht der Erkenntniskrise der melancholischen (vgl.
FM Titel, 26) Sprechinstanz ebenfalls der Verlust eines miitterlichen Objekts
voraus, und er ist ebenfalls ein verleugneter:

Des Lebens ernstes Fithren, / Vom Miitterchen die Frohnatur / Und Lust zu fabu-
lieren.“ (Goethe, Johann Wolfgang von: Vom Vater hab’ ich die Statur... In: Ders.:
Goethes Werke. Bd. 1: Gedichte und Epen I. Hg. von E. Trunz. 16. durchges. Aufl.
Miinchen: *1996. S. 320.)

496 In einer deutschen Ubersetzung erschien Kristevas Buch zum ersten Mal 2007 unter
dem Titel ,Schwarze Sonne. Depression und Melancholie®.

497 Vgl. Kristeva, Julia: Schwarze Sonne. Depression und Melancholie. Frankfurt a.M.:
22013, S. 17.

498 Vgl. ebd,, S. 21.

499 Vgl ebd,, S. 71

500 Ebd, S. 55.

501 Eine Vorstellung, die bereits im frithromantischen Konzept von der , Theilung’ wieder-
erkannt werden kann: Die ,Theilung‘ denken schon Friedrich Holderlin und Novalis
als diejenige Voraussetzung, mit der die Ich-Benennung von Subjekt und Objekt, ndm-
lich in ihrer Unterscheidung, vorgenommen werden kann. Vgl. dazu Hélderlin, Fried-
rich: Seyn Urteil Moglichkeit. In: Friedrich Holderlin. Sdmtliche Werke. Frankfurter
Ausgabe. Bd. 17: Friihe Aufsitze und Ubersetzungen. Hg. von D. E. Sattler, M. Franz
und H. G. Steimer. Frankfurt a.M.: 1991. S. 149-156, hier 156. Ferner Stockinger, Ludwig:
»die Poésie heilt die Wunden, die der Verstand schligt.« Novalis’ Poesiebegriff im be-
griffs- und literaturgeschichtlichen Kontext. In: Novalis: Poesie und Poetik. Hg. von
H. Uerlings. Ttibingen: 2004. S. 63-79, hier S. 65f.; Frank, Manfred: >Unendliche Anna-
herung:. Die Anfiange der philosophischen Frithromantik. Frankfurt a.M.: 1997, S. 859.

502 Kristeva: Schwarze Sonne, S. 62.
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ich verstehe jetzt was es bedeutet hat dasz meine Mutter I, 2 Jahre
vor ihrem Tod gesagt hat, sie glaubt sie wird verriickt, usw., ich
glaube ich bin verriickt denn ich habe ja alles vergessen kannst

du dir das vorstellen, sage ich, ich meine ich kann mit niemand
mehr Gemeinschaft, etc [...] (FM 1-5)

Die Mutter ist tot, und doch bestimmen ihre Worte das Denken und Verste-
hen des Ich, das in ,I, 2 Jahre“ (FM 1) alten Aussagen nach Sinn sucht: ,ich
verstehe jetzt“ (FM 1). Im Zuge dieser nostalgischen Einverleibung der Ge-
danken (,sie glaubt“ (FM 2)) und Auferungen (,gesagt hat“ (FM 2)) der Mut-
ter verwischen die Grenzen zwischen ihren Aussagen und denen der lyri-
schen Sprechinstanz, so dass ab dem dritten Vers nicht klar ist, ob anschlie-
Bend erneut das Ich aus dem ersten Vers spricht oder immer noch (und bis
wann eigentlich) das Gesagte der Mutter wiedergeben wird. Mit dieser Un-
eindeutigkeit geht dann auch eine Stérung der Verbindung zwischen der ly-
rischen Sprechinstanz und ihrer Umwelt einher:

[...] ich kann mit niemand
mehr Gemeinschaft, etc.[...] (FM 4-5)

Diese Klage wird tiberdies selbst nur bruchstiickhaft formuliert. Denn ohne
das fehlende Hauptverb bleibt der Sinn dieser zwei Zeilen verborgen. Es lasst
sich nicht kldren, was denn das Ich hier genau nicht kann: mit ,niemand mehr
Gemeinschaft‘ eingehen, auflésen, spielen, vorgaukeln usw.? Die Sprache der
lyrischen Sprechinstanz ist hier — und im gesamten Gedicht, wie an seinen ko-
harenzabbauenden Verfahren schon gezeigt - eine ,sinngestorte’, und dies bil-
det den Ausgangspunkt ihres Kampfes um das Erkennen: Erst ab hier flieRen
ndmlich ihre , Tranen“ (FM 5), wenn sie versucht, die Augen ,aufzureiszen‘. Mit
Kristevas Auslegungen zur Melancholie kann die Erkenntniskrise in Mayro-
ckers ,habe die Hiande (von) Melancholie also auch als eine Sprachkrise ver-
standen werden. Denn laut Kristeva zeige der Typus des Melancholikers eine
Neigung zu einer asymbolischen, ungeordneten Erfassung und Verarbeitung
von Sprache.5°3 Das Produkt sei dann eine verlangsamte Sprache, hdufiges und
langes Schweigen, eine monotone Aussprache sowie eine nicht nachvollzieh-
bare Weglassungen von Objekten oder Wortern.504

Allerdings stellt Kristeva auch fest, dass die ,dufderlichen Hemmungen
des melancholischen Sprechens zusammenfallen kénnen mit einer rascheren
und besonders kreativen kognitiven Leistung, einer semantischen ,Hyperakti-

503 Vgl. ebd,, S. 43.

504 Vgl.ebd., S. 44. Im Ubrigen sind dies alles Merkmale, die Mayrockers Lyrikvortrige gene-
rell kennzeichnen. Sie selbst liest ihre Texte leise, stockend und monoton vor. Vgl. dazu
beispielsweise das folgende Video: Mayrdcker, Friederike: Lesung Friederike Mayrocker.
In: YouTube (01.02.2012). URL: https://www.youtube.com/watch?v=WXP7HqDoVts (ab-
gerufen am 04.05.2018).


https://www.youtube.com/watch?v=WXP7HqDoVts
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vitat“, die sich besonders in einem Assoziieren von semantisch auseinander-
liegenden Wortfeldern dufiert.5°> Daher sieht sie in der Sublimierung einen
Ausweg aus dem melancholischen Zustand: Das poetische Zeichen beruht auf
einer Auflésung und einer Neusetzung der Inhalt-Form-Zusammenhénge und
bietet laut Kristeva so einen zwar unsicheren, aber zumindest méglichen Zu-
gang zu dem sich der Benennung Entziehenden.5°® So schlussfolgert sie:

Literarisches Schaffen ist jenes Abenteuer von Korper und Zeichen, das Zeugnis
ablegt vom Affekt: von der Traurigkeit als Zeichen der Trennung und Beginn der
Dimension des Symbols; von der Freude als Zeichen des Triumphes, der mich in
die Welt des Artefakts und des Symbols einfiihrt, die ich so weit wie moglich mit
meinen Erfahrungen der Wirklichkeit in Ubereinstimmung zu bringen versuche.>*7

Dieser positive Nebeneffekt des melancholischen Zustands kann auch in Mayro-
ckers Gedicht beobachtet werden. Denn die Melancholie ist hier nicht nur eine
Folge der Beziehung zur Mutter (vgl. ,habe / [...] von Mutter die Melancholie®
(FM 25-26)) und bedingt damit die Erkenntniskrise des Ich, sie ist tiberdies
auch der Ursprung eines seiner ,Erkenntniswerkzeuge: ndmlich die Hande,
mit denen es seine Augen ,aufreiszen‘ (vgl. FM 6, 8-9, 10-11), also ,erkennen’
kann: ,habe die Hande (von) Melancholie“ (FM Titel). Dass Mayrocker gerade
dann die Hande als Erkenntnisinstrumente ins Spiel bringt, wenn die Augen
eines/einer MelancholikerIn versagen, kann als Verweis auf Albrecht Diirers
»Melencolia I (1514) gedeutet werden.>*® Wihrend bei Diirer grundsatzlich die
Héande als physisches Instrument des kiinstlerischen Erkenntnisbestrebens
deutbar sind,>? ist der Blick in seinem berithmten Kupferstich wie bei Mayr6-
cker ein verhinderter:

505 Vgl. Kristeva: Schwarze Sonne, S. 67.

506 Vgl. ebd,, S. 22.

507 Ebd, S. 30.

508 Eine Verbindung zu Diirer ldsst sich auch mit Hilfe von Mayrdckers Affinitdt zu den bil-
denden Kiinsten stiitzen. Siehe dazu schon weiter oben Fn. 478. Auf Diirers ,Melencolia
1“ bezieht sich - in Form einer lyrischen Ekphrasis und eines Zwiegesprachs mit der Figur
der Melancholie - auch Ina Seidel in ihrem Gedicht ,,Zu Diirers Melancholie®. Darauf, und
vielleicht auch auf das Gedicht ,Melancolia“ seines Akademiekollegen Oskar Loerke, hat
Benn mit ,Wo keine Tréne fallt“ geantwortet. Es ist nicht auszuschliefien, dass Mayrdcker
mit diesen lyrischen Bearbeitungen der Kiinstlermelancholie bei der Niederschrift des Ge-
dichts ,habe die Hande (von) Melancholie” vertraut war.

509 Vgl. dazu Warnke, Martin: Der Kopf in der Hand. In: Ders.: Nah und Fern zum Bilde.
Beitrdge zu Kunst und Kunsttheorie. Hg. von M. Diers. Kéln: 1997. S. 108-120, hier S. 113.
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Albrecht Diirer: ,Melencolia I (1514)°"°

Wie Hartmut B6hme feststellt, erzeugt hier die Fiille der Gegenstande eine
»optische Ruhelosigkeit®, der ein Betrachter nur in zwei Punkten des Druckes
entkommen kann: Zuriickgewiesen von den niedergeschlagenen Augen des
Putto, des Hundes und der Fledermaus, kehrt sein Blick immer wieder zurtick
zum Fluchtpunkt am Horizont sowie zu den strengen, durchdringenden Au-
gen der menschlichen Gestalt und damit zu den beiden Punkten des Bildes,
die als einzige ,leer’ sind.>" Wie bei Mayrocker ist dies aber nur die eine Seite
der melancholischen Schwermut. Denn schon Erwin Panofsky und Fritz Saxl
sahen in der Pose der personifizierten Melancholie bei Diirer, die ihren Kopf
auf'eine zur Faust geballte Hand stiitzt, nicht nur einen Ausdruck fiir Triibsinn
und Erschdpfung, sondern zugleich auch fiir ein schopferisches Denken, , ei-
nen Ausdruck starksten psychischen Lebens, einen Ausdruck von verhaltener,
gleichsam zur Untatigkeit verurteilter Energie, — entsprechend der Stimmung
des Ganzen, in dem wir, bei dem Durcheinander so mannigfacher, aber unge-
niitzter Werkzeuge des produktiven Menschengeistes, zugleich etwas dumpf

510 Diirer, Albrecht: Melencolia I. In: Wikimedia Commons. URL: https://commons.wiki
media.org/wiki/File:Melencolia_I_(Durero).jpg?uselang=de (abgerufen am 04.06.2021).

su  Bohme, Hartmut: Albrecht Diirer. Melencolia I. Im Labyrinth der Deutung. Frank-
furt a.M.: 1989, S. 17.


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Melencolia_I_(Durero).jpg?uselang=de
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Melencolia_I_(Durero).jpg?uselang=de
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Geldhmtes und etwas schopferisch Gespanntes zu empfinden glauben.“"
Diirers ,Melencolia 1“ stellt dartiber hinaus nicht nur als Artefakt einen Beweis
der Uberwindung der melancholischen Niedergedriicktheit dar, sondern bil-
det auch ab, wodurch sich die lahmende Schwermut fiir den/die Melancholi-
kerIn in kiinstlerische Kreativitit verwandeln ldsst: eine symbolische Ord-
nung, die durch diverse auf die Mathematik verweisende Werkzeuge und
Utensilien dargestellt wird, die allesamt Tatigkeitssymbole der ,reinen’, der
,angewandten‘ und der ,darstellenden‘ ,Kunst des Messen“>3, der Erfassung
und Wiedergabe einer gottlichen Ordnung der Welt sind.

Das Symbolsetzende des literarischen Schaffens erméglicht auch bei Kris-
teva einen teilweisen Triumph tiber die Traurigkeit der ,Leere’, weil es dem Ich
gewahrt, sich nicht mit dem verlorenen Objekt (der Mutter) zu identifizieren,
sondern mit einer anderen Instanz: dem ,imagindren Vater‘. Diese erneute sym-
bolische Identifizierung, eine sekundare Identifizierung, fithrt bei Kristeva das
Subjekt tiber den poetischen Schépfungsakt wieder in die Zeichenwelt ein.54 In
,habe die Hande (von) Melancholie“ taucht ebenfalls neben der Mutter eine
weitere Identifikationsinstanz des Ich auf: der Vater, der so wie die Melancholie
als Stifter der Hande, die dem Ich Erkenntnis vermitteln, benannt wird:

[...] habe
die Hande von Vater [...] (FM 25-26)

Damit ergibt sich bei Mayrocker zwischen den Elementen ,Hande’, ,Vater,
,Mutter‘ und ,Melancholie’, die im letzten Vers durch einen gleichmafligen
Daktylus in eine Reihe gestellt werden, folgendes Beziehungsgeflecht:

Hiande Vater Mutter Melancholie

Mit dem Verweis auf Kristevas Melancholie-Verstandnis lasst sich also er-
kldren, wie bei Mayrocker die ,Hande‘ des Ich sowohl vom Vater als auch von
der Melancholie stammen konnen: indem ndamlich die Melancholie als poeto-
logisches Prinzip des Gedichts verstanden wird. Sie bringt die Erkenntniskrise
des Ich hervor, wie sie zugleich einen Ausweg daraus erméglicht. Denn einer-
seits bedingt sie den ,symbolischen Zusammenbruch“>> des Ich, das nicht
mehr richtig ,sehen’ kann, andererseits gestaltet sie seine teilweise Neueinfiih-
rung in die Zeichenwelt - und zwar eine, die sich durch neue, in einem poeti-
schen Kontext erzeugte Sinnverkniipfungen konstituiert.

512 Panofsky, Erwin/Saxl, Fritz: Diirers ‘Melencolia 1'. Eine quellen- und typengeschichtli-
che Untersuchung. Leipzig/Berlin: 1923, S. 58.

513 Vgl ebd,, S. 63-66. [So im Original]

514 Vgl. Kristeva: Schwarze Sonne, S. 32.

515 Ebd, S.33.
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Diese Lesart des Gedichts entspricht auch Mayrockers Aussagen zu ihrem
poetologischen Selbstverstdandnis. Sie selbst griindet ihr poetisches Schaffen
auf einem Gefiihl des ,Elend-seins‘: Die Voraussetzung fiirs Schreiben, sagt
sie, ist, dass ,ich mich scheufilich fiihle, was ich mich eigentlich meistens
fithle, aus irgendwelchen - ich weifd nicht ob seelischen oder kérperlichen -
Griinden. Dann setze ich mich aus diesem scheufdlichen Gefiihl heraus an die
Arbeit.“s'® Aber nicht schreiben zu konnen, ist fiir Mayrocker mindestens ge-
nauso unertraglich: Sie gibt an, das Schreiben so zu brauchen, wie sie es
braucht, sich ,scheufllich‘ zu fiihlen und spricht dabei von einem ,Gnaden-
fluch®“.57 Daher fordert poetisches Schaffen fiir sie nichts Minderes als den
Einsatz des eigenen Lebens:

[...] du mufdt etwas wagen wenn du arbeitest, sage ich, du mufit etwas einsetzen,
namlich dein Leben, deine Gesundheit, du mufit tollkithn vorgehen, ich glaube
tollwiitig, sage ich, auf niemand Riicksicht nehmen, am allerwenigsten auf dich
selbst, alle Regeln des guten Geschmacks auf3er acht lassen, ja : verachtlich ma-
chen, alle Begrenzungen tiberschreiten [...].5%

In dem Sinn dieses Zitats zeugt auch das hier behandelte Gedicht von einem
ytollwiitigen“ Vorgehen ohne ,Riicksichtnahme®, das die drohende Vernich-
tung der lyrischen Sprechinstanz braucht, um den Blick fiir eine poetische
Form des Erkennens zu ,entschranken’. Die ,Entschriankung’ hat also ihren
Preis, wie laut Kristeva auch die poetische Neusetzung der symbolischen Ord-
nung keine vollstindige Uberwindung der Melancholie gewihrt. Denn die
,Traurigkeit als Zeichen der Trennung und Beginn der Dimension des Sym-
bols“" bleibe ja im poetischen Sprechen weiterhin vernehmbar. Wird die Me-
lancholie poetologisch gedeutet, dann kann der poetische Schépfungsprozess,
die Neusetzung einer symbolischen Begabung also, die aus ihrer Zerstérung
hervorgeht, als eine adissoziative Handlung interpretiert werden. Denn dieser
Prozess ermoglicht eine neue Form des Erkennens, so dass ein ,Sehen‘ auch
nach dessen gewaltbedingter Abspaltung wieder moglich wird. So kann das Ich
trotz einer Dissoziation seines ,Sehens’ eine positive Bilanz ziehen. Denn es ent-
wickelt sich von einem Ich, dessen Sein von einer Wechselbeziehung zwischen
seinem Vermogen und einem Zwang, danach zu handeln, bestimmt wird

[...] kannst

du [...] ich kann [...]

[..] bin [...] (FM 3-5)

[...] weil sie
[...] sind [...] ich musz [...] (FM 7-8)

516 Schmidt: ,Es schiet zusammen®, S. 270.

517 Fetz: Ich denke in langsamen Blitzen®, S. 237.

518 Mayrocker, Friederike: briitt oder Die seufzenden Gérten. Frankfurt a.M.: 1998, S. 15.
519 Kristeva: Schwarze Sonne, S. 30.
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ist
kann das [...] musz
ich [...] (FM 9-n1)

(-]
[...]

zu einem Ich, das erst nach dem Verlust der ,Sehkraft’ ein ;habendes’ ist, d.h.
eine Errungenschaft konstatieren kann:
[...] Ich habe

[..] habe ich [...]
[...] und ich habe (FM 19-21)

habe [...] habe ich [...] (FM 23)

[...] habe
die Hande von Vater von Mutter die Melancholie (FM 25-26)

So wie in Mayrockers Gedicht reflektiert auch der nachfolgende Text von Ski-
dan literarisches Schaffen als einen adissoziativ wirkenden Sekundarprozess
im Umgang mit einem symbolischen Zusammenbruch.

4.2. Aleksandr Skidans «Pacmaga menanxoin4dec-
Kui cTrpax...» [Des Zerfalls melancholischer
Wachter...]

Pacraga MenaHXO/IMYeCKUH CTPAXK,

B pyMHax IHapka

OH Pa3MbIKaJI KOJIeH! 6e3yMUIO: C/TIOHOIO CKIEUTh
LIKBAaJI BepeTeHa, Bepecka MyTrJIMBoe CTOMIIO.

(MrHoBeHMe, B KOEM CYILIHOCTb HOYH
GIMBUTCS KaK MHAst HOYb.

MHuMas TeHb
CTpIDKaA B CTEpHe,

IIPOJIOXKeHHO TpaMBasiMu B CTpesibHY,

ZXapMbl 6ecIipoBOJIOYHBIH Teerpad, Kiovei CBs3Ka, cepbra
B JIEBOM COCKe, (OJIbra MeXX0MeTHS;

yepHoe
yCIleHHe COJTHIA.

TakoBsl HPI/I6}II/I3HT8HLHBIE CTPYKTYPBbI POACTBaA.

MexaHH4yecKuil MEHYDT, COMHaMOy/IM4yecKasi TAaHTOMHUMa
C Pa3pyUIeHHBIM IIPEAMETOM B PyKax.
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3[16Ch COKPOBEHHOE, TOJIbKO MHT, CBET OTCUSBLINMA.)

Hckyc
JKeJIaTh: YOKEHUs B BeHaX, 3aIISICThSIX MepeGPOANBILIX
BMHA, 3aIPOKUHYTHIX.

TNpuHIIeNC U3 raM/IeTOBOI TaGaKepKH, B BUCOK, B MaXx.
Kpeicoii, Boccefarolieil Ha X0IKe CBUHbU

CO Che/IeHHBIM Ha ITOJIMAJIBLIA YXOM, BBIXOJUT

Ha Geper rHUJION 3a/IMB.

Des Zerfalls melancholischer Wachter,

in den Ruinen des Parks

6ffnete er dem Irrsinn die Knie: mit Speichel zu verkleben

den Windstof3 der Spindel, des Heidekrauts furchtsame Stallung.

(Ein Augenblick, in dem das Wesen der Nacht
sich nahert als eine andere Nacht.

Eingebildeter Schatten
des Schwalbenseglers im Stoppelfeld,

verlegt durch Straf$enbahnen nach Strelna,

des Dharmas kabelloser Telegraph, der Schliissel Bund, Piercing
im linken Nippel, eine Folie der Interjektion;

schwarze
Entschlafung der Sonne.
Dergestalt sind die anndhernden Strukturen der Verwandtschaft.

Mechanisches Menuett, somnambule Pantomime
mit zerstortem Gegenstand in den Handen.

hier ist das Verborgene, nur ein Augenblick, abgeleuchtetes Licht.)
Versuchung

zu begehren: Brennen in den Adern, den tibergegorenen Handgelenken
des Weines [die Schuld]>*°, den zuriickgeworfenen.

520 Auch wenn «BuHa» hier aufgrund der syntaktischen Beziige grammatisch als Genitiv
von euno ‘Wein’ zu verstehen ist, wirkt das Element durch seine isolierende Positio-
nierung am Anfang des ndchsten Verses aus dem vorangehenden syntaktischen Zu-
sammenhang wie durch einen Microschnitt partiell losgelost. In dieser Konstellation
tut sich fiir euxa eine weitere, konnotative Bedeutung auf: Es kann ndmlich zugleich
als ein Nominativ Singular in der Bedeutung ‘Schuld’ gelesen werden. Dies geben
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Princeps aus einer Hamlet-Tabakdose, in die Schlife, in die Leiste.

Als Ratte, die thront auf dem Kamm eines Schweins
mit halbfingerbreit abgekautem Ohr, tritt hinaus
an den Strand die faule Bucht.>

Dieses Gedicht wurde von Skidan urspriinglich in dem Band «B moBroprom
yrenun» (1998) veroffentlicht.5*2 Ein Jahr vorher erschien es, aber in einer an-
deren, deutlich kiirzeren Fassung, schon im 55. Band des «MutuH xxypHam».>*

auch die unmittelbar vorrangehenden Motive ,Versuchung’ («HMckyc» (AS 18)) und
,Begehren‘ («wkenatb» (AS 19)) vor. Solch eine konnotative Bedeutungsgenerierung
wird beim Rezeptionsprozess des Textes durch seine Syntax haufiger verstarkt, ist an
dieser Stelle aber besonders ausgepragt.

521 Skidan: Pacriasa MeTaHXOJIMYECKHI CTPaX. [Ubers. von E.T.]

522 Skidan, Aleksandr: Pacmaga menanxonuveckuit crpax... In: Ders.: B moBropHom
yrenuu. Moskau: 1998. S. 5.

523 Vgl. Skidan, Aleksandr: Pacraga menauxonudeckuii cTpax... In: MuTuH xypHan
55 (1997). S. 12

Pacnaga MelaHXO/IMYECKUI CTPaXK,

B PyMHaXx IapKa

OH pasMBbIKaJl KOJIeHH 6e3YMHUIO: CTIOHOIO CKJIEUTh
IIKBAaJI BepeTeHa, BepecKa MyTJIMBoe CTOMIIO.

ITeune Mexkmometusi. Boabr Bexxapl. [TUTh.
Hckyc - xenars. XOkeHUsI B BeHaX, 3aISICTHSIX
nepeGpOSUBIINX BUHA, 3aTIPOKHUHYTHIX.

MexaHH4YeCcKuii MEHYST, COMHaMOy/TyecKasi TaHTOMHMa
C paspyLIeHHBIM ITPeJMeTOM B PyKax.

MHumas TeHb

CTpHKa,
ZIXapMbl 6ecripoBOJIOYHBIH Teerpad, Kio4vei CBsa3Ka,

KJIMAT, YepHOe
yCIleHre COMHIA.

TpuHuenc U3 ram1eToBoi TabakepKy, B BUCOK, B MaX.
(MrHOBeHMe, B KOEM CYL[HOCTb HOYU
6IM3UTCS, KaK MHAsI HOYb,

34eCb COKPOBEHHO€, TO/IbKO MHT, CBET OTCHHBmHﬁ.)

Des Zerfalls melancholischer Wachter,

in den Ruinen des Parks

6ffnete er dem Irrsinn die Knie: mit Speichel zu verkleben

den Windstof$ der Spindel, des Heidekrauts furchtsame Stallung.
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Im Jahr 2016 nahm Skidan es schlieflich in seinen bislang letzten Gedichtband
«Membra disjecta» (2016) auf, den er selbst als vorldufiges ,Resiimee” seines
dichterischen Schaffens bezeichnet hat,5*4 womit er die exemplarische Bedeu-
tung dieses Textes unterstrich. Das Gedicht zeichnet sich, wie Mayrockers
,habe die Hinde (von) Melancholie“, zunachst durch einen Abbau normal-
sprachlicher Sinngenese aus. Anders als bei Mayrocker erfolgt dies bei Skidan
jedoch in erster Linie durch eine betont nicht normalsprachliche Kombination
von Lexemen, die einer denotativen Sprachverwendung entgegenwirkt und so
die ErschliefSung der im Text verwendeten Motive behindert: Zunachst einmal
besteht das Gedicht fast ausschliefdlich aus Substantiven und Adjektiven. Mit
nur fiinf Verben (vgl. AS 3, 6, 21, 25) von insgesamt hundert Woértern ist der
normalsprachliche Wert fiir den prozentualen Anteil der Verwendung des
Verbs in der russischen Standardsprache von 17%5% darin um mehr als das
Dreifache unterschritten. Anstelle echter Pradikationen, die Relationen zwi-
schen Pradikat und weiteren Satzgliedern etablieren, verwendet Skidan in
den Passagen ohne Verben reine Benennungen in Form von Nominalphra-
sen. Diese Nominalphrasen werden haufig durch Attribute (Adjektiv- oder

Staub einer Interjektion. Des Wassers Augen|lieder]/Gewdsser eines

[Auges [Augenliedes]. Trinken.
Versuchung - zu begehren. Brennen in den Adern, den iibergegorenen
Handgelenken des Weines, den zuriickgeworfenen.

Mechanisches Menuett, somnambule Pantomime
mit zerstértem Gegenstand in den Handen.

Eingebildeter Schatten

des Schwalbenseglers,
des Dharmas kabelloser Telegraph, der Schliissel Bund,

Klima, schwarze
Entschlafung der Sonne.

Princeps aus einer Hamlet-Tabakdose, in die Schlife, in die Leiste.
(Ein Augenblick, in dem das Wesen der Nacht
sich nahert als eine andere Nacht,

hier ist das Verborgene, nur ein Augenblick, abgeleuchtetes Licht.)
[Ubers. von E.T.]

524 Vgl. dazu die Autorstellungnahme auf dem Einband von Skidan, Aleksandr: Membra
disjecta. Sankt Petersburg: 2016.

525 Auf diesen Haufigkeitswert fiir das Verb im Russischen kommt eine aktuelle Aus-
wertung des ,Nationalen Korpus fiir Russische Sprache®. Vgl. 0.A.: HaruonanpHbrit
KOPITYC PYCCKOTO SI3bIKA.
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Genitivattribute) ndher bestimmt und asyndetisch - also syntaktisch nicht
eingebettet - aneinandergereiht:

Pacraga menaHxoM4ecKuii cTpax

Des Zerfalls melancholischer Wachter (AS 1)
[...] Bepecka myrnuBoe croiio

[...] des Heidekrauts furchtsame Stallung (AS 4)
IxapMbl 6ecrnipoBoiouHsbtii Tenerpad |[...]

des Dharmas kabelloser Telegraph [...] (AS 10)
[...] ponbra mexxgomeTust

[...] eine Folie der Interjektion (AS 11)

4yepHoe

yCIIeHre CONTHLA

schwarze

Entschlafung der Sonne (AS 12-13)

[...] cBeT oTCUsABIIMIA

[...] abgeleuchtetes Licht (AS 17)

[...] sansicThsx mepe6posuBLINX
BHHA, 3aIPOKUHYTHIX

[...] den ibergegorenen Handgelenken
des Weines [die Schuld], den zuriickgeworfenen (AS 19-20)

Solche Bilder zeugen von einer Verweigerung klar identifizierbarer Denotate
der Lexeme und lassen im Gegenzug nur noch einen konnotativen Interpreta-
tionszugang zum Text zu. Stérend auf die Sinngenese wirkt auch die sich tiber-
lappende Aneinanderreihung der Motive, die durch eine Einbettung letzterer
in verzweigte Genitivkonstruktionen>*® sowie durch die haufig pradikative
Funktion der Begriffe entsteht und das Gedicht fast impressionistisch wirken

526 Die frequente Verwendung von stark verzweigten Genitivkonstruktionen ist ein typisches
Verfahren in Skidans Schreiben. Vgl. dazu Ustinova, Tat’jana: Kareropusauus pogurens-
HOTO Mafie)xa B cruxax Asekcanapa CkusiaHa. ACreKTbl KOHCTPYMPOBAHUS 3HaueHusl. [n:
dunonorus u Kynerypa. Philology and culture 41 (2015) H. 3. S. 146-149, hier S. 149.
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lasst. Besonders ausgepragt zeigt sich dies stellenweise innerhalb der in Klam-
mern gesetzten Textpassage:

MHumas TeHb
CTpIDKA B CTEpHe,
MpOJIOYKeHHOU TpamBasiMu B CTpesbHY,

IXapMbl GeCIIPOBOJIOYHBIH Tenerpad, KIoJei cBsA3Ka, cepbra
B JIEBOM COCKe, (OJIbra MeXXZ0MEeTHSI

Eingebildeter Schatten
des Schwalbenseglers im Stoppelfeld,
verlegt durch Straflenbahnen nach Strelna,

des Dharmas kabelloser Telegraph, der Schliissel Bund, Piercing
im linken Nippel, eine Folie der Interjektion (AS 7-11)

Hier gibt es eine Vielzahl von Bezugsmoglichkeiten zwischen den einzelnen
Wortern, die einem ziigigen Verstehen der Textaussage entgegenwirkt:

AW

7.
8.

9-

Der Schatten ist ein eingebildeter (vgl. (muuMast Tenn>).

Zugleich ist es der Schatten eines Schwalbenseglers (vgl. <rens cTprkay).
Derselbe Schatten befindet sich in einem Stoppelfeld (vgl. <rens B cTepHe).
Dieses Stoppelfeld wurden von Straflenbahnen verlegt (vgl. <8 crephe,
MPOJIOKEHHOM TPAMBASIMID>).

Diese Straffenbahnen fuhren nach ,Strelna‘ (vgl. <rpamBasimu B8 Ctpesns-
Hy»), das sowohl eine Siedlung bei Sankt Petersburg als auch verschie-
dene Gewadsser oder einen Geschiitzturm bezeichnen kann.

Das nachfolgende Attribut ,des Dharmas Telegraph’ bezieht sich erneut
auf den ,eingebildeten Schatten’ (vgl. <rernb cTprka Tenerpad axapmob).
Und dieser Telegraph ist kabellos (vgl. <6ecipoBonounsiit Tenerpads),
ein Bund von Schliisseln (vgl. «cBsiska kirouein>),

ein Piercing (vgl. «ceppra B 1eBOM COCKe>)

10. und zugleich eine Folie der Interjektion (vgl. «ponbpra mexxgomerus).

Einerseits nehmen sich diese Verfahren sinndekonstruierend aus, weil sie eine
Sprache aufierhalb des normalsprachlichen Gebrauchs kreieren und damit
den Zugang zum Text erschweren. Andererseits erzeugen sie aber auch eine
ausgepragte Offenheit der Bedeutungen, indem sie sinngenerierend wirken:
So gibt der Text vor, dass die unergriindlichen Bilder darin nach dem Prinzip
der Ahnlichkeit gelesen werden kénnen:

TaKoBbI IPUGIU3UTE/BHBIE CTPYKTYPBI POJCTBA.

MexaHH4YeCKUI MEHYDT, COMHaMOy/IyecKasi TAHTOMHUMA
C pa3pylLIeHHbIM ITPeIMETOM B pyKax.
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Dergestalt sind die anndhernden Strukturen der Verwandtschaft.

Mechanisches Menuett, somnambule Pantomime
mit zerstértem Gegenstand in den Handen. (AS 14-16)

Und die hohe Anzahl an dquivalenzherstellenden Assonanzen im Text zeigt
zugleich, wie solche Ahnlichkeiten entstehen kénnen:

Pacrnasa MenaHXOIMYeCKU CTpaXK,

B pyMHax Mapka

OH Pa3MbIKaJI KOJIeH! Ge3yMHIO: CJIIOHOIO CKJIEUTh
IIIKBAJI BepeTeHa, BepecKa MyrinBoe cToito. (AS 1-4; Herv. von E.T.)

MHuMas TeHb
crpmwxa B crephe (AS 7-8; Herv. von E.T.)

YKeJIaTh: YOKeHUs B BeHaX, 3alsCThIX epeGpOIMBIINX
BHHA, 3aNPOKUHYTHIX. (AS 19-20; Herv. von E.T.)

Dabei fordern nicht nur die fehlenden denotativen Beziige der Worter im Ge-
dicht eine konnotative Bedeutungsgenerierung heraus, letztere entsteht auch
durch syntaktisch erzeugte Mehrdeutigkeit, wie im Falle des Elements «Buna»
(AS 20).57 Auch die Uberladung des Textes mit Genitivkonstruktionen hat
nicht nur einen storenden Effekt auf die Sinnfindungsprozesse der Leserschaft.
Der Genitiv ist bei Skidan namlich auch ein Verfahren der ,Hypersemantisie-
rung”: Diese manifestiert sich nach Ustinova5?® durch eine Gleichzeitigkeit von
der subjektattributiven Zugehorigkeit(sindikation) des Genitivs und einer zu-
satzlichen instrumentalen Beziehung zwischen den Nomen - so auch in dem
hier behandelten Gedicht:

Pacna,ua MeJIaHXOJIMYeCKUH CTpaX

Des Zerfalls melancholischer Wachter (AS 1)
ILIKBaJ/I BEPeTeHa, BepecKa Iyr/IMBOe CTOMI0

Windstof} der Spindel, des Heidekrauts furchtsame Stallung (AS 4)
IXapMsl GecripoBosIoYHbIH Tenerpad |...]

des Dharmas kabelloser Telegraph [...] (AS 10) u.a.m.

527 Auch wenn, wie in Fn. 520 bereits erortert, das Wort «Buna» (AS 20) in erster Linie als
Genitiv von suro ‘Wein’ gelesen werden soll, kann es aufgrund seiner Verschiebung
an den Anfang des nichsten Verses und unter dem Eindruck des zuvor aufgestellten
Themenbereichs ,Versuchung’ («HMcxyc» (AS 18)) / ,Begehren’ («wkenato» (AS 19)) zu-
gleich die konnotative Bedeutung ‘Schuld’ tragen.

528 Vgl. Ustinova: KaTeropusauus poguTtenpHOro najgexa B cruxax Asnexcangpa Cku-
nmaHa, S. 147.
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Auf diese Weise werden mit der Dekonstruktion von Bedeutung in diesem
Text zugleich auch sehr offene Sinnstrukturen erzeugt, was Skidans Verstand-
nis der dekonstruktivistischen Methode Derridas entspricht: Skidan betrach-
tet die Dekonstruktion als Anndherungsméglichkeit an das Unmdgliche, was
fiir ihn in erster Linie die Lyrik selbst ist:

MpbI KaK 4yMdTaTe M 3aBefOMO OKa3bIBA€MCSI B MOJIOXKEHUH, KOTJa B M033UU JAAHO
HEYTO, YTO pa3 M HaBCeTJa YCKO/Ib3aeT OT CXBAaThIBAHMSI, — COOCTBEHHO, 3TO U €CTb
1Mo33usl. 5| cCYMTalO0, YTO OYEHb BAKHO JyMAaTh O JEKOHCTPYKLUH COBCEM He B TOM
cMbice, OYATO eCTh KAaKasi-TO MOLIHAsi TPAJULUSI WIA CTE€HKA, KOTOPYIO MBI
AOJ/DKHBI B3OPBaTh, HaGe,ELOKypI/ITI)... Mmue KaXXeTcCs1, 9TO O4YeHb IIJIOCKOe IIOHMMaHHe
Jeppuga. Camoe nnTepecHoe y Jleppuja — 9T0 Kak pa3 oOpalieHre Hac — IMLOM K
JIALY — C TeM, YTO HEeMMEHYeMO, C TeM, YTO He JAeTCsI MBIC/IH.

Als Leser ergibt sich fiir uns unweigerlich ein Umstand, bei dem in der Lyrik et-
was als gegeben erscheint, das sich ein fiir alle Mal dem Zugriff entzieht: an sich
ist das die Lyrik selbst. Ich erachte es fiir wichtig, Dekonstruktion nicht so zu
verstehen, als gdbe es eine starke Tradition oder Wand, die wir in die Luft spren-
gen mussen, Unheil anrichten... Mir scheint, das ist ein sehr oberflachliches Ver-
standnis von Derrida. Das Interessanteste bei Derrida ist gerade das, was uns An-
gesicht zu Angesicht zu/mit dem umdreht, was nicht zu benennen ist, zu dem,
was der Verstand nicht greifen kann.5*9

Skidan verortet das poetische Sprechen also auf der Grenze zwischen Erken-
nen und Nicht-Verstehen und identifiziert als Matrix des Gedichts dariiber
hinaus eine Sprache auf3erhalb jedweder Konventionen:

CTHXOTBOpEHHE yKe caMo 1o cebe eCTh M3THAaHHe U3 MUPA, U OTJAMLIHNCS Oe3-
00HAHOM, Bpoze Obl, IOITUYECKON UI'Pe CBU/ETENbCTBYET TEM CAMBIM O TOTOBHO-
CTH IpeObIBaTh BHE 3aKOHA, BHE MOPsIAKA UCTUHBI U MOJAEPXKUBAIOLLEH ee KOMMY-
HHUKAaLMH, ObITh BHIOPOIIEHHBIM BOBHE, B TOM YHCJIE€ CAMOTO ceOsl.

Ein Gedicht an sich ist bereits eine Vertreibung aus der Welt, und derjenige, wel-
cher sich dem vermeintlich harmlosen poetischen Spiel hingibt, bestatigt damit die
Bereitschaft, auflerhalb des Gesetzes zu existieren, aufSerhalb der Ordnung der
Wabhrheit und der sie unterstiitzenden Kommunikation, hinausgeworfen zu sein,
unter anderem auch aus sich selbst.53°

Dass die ,gesetzeswidrige® sprachliche Gestaltung von Skidans Wachter-Ge-
dicht wie bei Mayr6cker sowohl darauf abzielt, Bedeutung zu stiften, wie diese
zugleich zu entziehen, bestatigt sich in der Modifizierung eines im Text ein-
geflochtenen Hinweises auf Claude Lévi-Strauss’ Grundlagenwerk ,Structures

529 Skidan: Ham Jleppuza? [Ubers. von E.T.] Skidan spielt im Russischen hier mit der
Méglichkeit des inklusiven Wir, das eine Doppeldeutigkeit der Praposition c erzeugt.
So kann der letzte Satz sowohl implizieren, dass ,wir‘ uns dem Nichtbenennbaren zu-
wenden als auch, dass ,wir‘ uns gleichzeitig mit diesem umwendet.

530 Skidan, Aleksandr: Cymma noatuku. Moskau: 2013, S. 224. [Ubers. von E.T.]
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élémentaires de la parenté” (1949): Aus den ,elementaren Verwandtschafts-
strukturen’, von denen Lévi-Strauss spricht, macht Skidan in seinem Gedicht
namlich «npu6nusurensHble CTPYKTYpsI pogcTBa» (AS 14), also ,anndhernde’
Verwandtschaftsstrukturen, die die Beziehung zwischen den Elementen des
Textes erklaren sollen: «TakoBbl MPUOMIU3UTEIBHBIE CTPYKTYPBI POJCTBA.»
[Dergestalt sind die anndhernden Strukturen der Verwandtschaft.] (AS 14)
Wihrend Lévi-Strauss die Bedeutungsgenerierung von Verwandtschaftsbe-
zeichnungen an deren Eingebundensein in Systeme kniipft und dies zudem
vor dem Hintergrund eines Vergleichs zwischen dem Verwandtschaftssystem
und dem phonologischen Sprachsystem vollzieht,5' nutzt Skidan diesen Bezug
auf sprachliche Verwandtschaftsbeziehungen bei Lévi-Strauss, um in seinem
Gedicht auf eine Sprachverwendung aufmerksam zu machen, bei der Bedeu-
tungsgenerierung alleine durch das Moment der Anndherung (vgl. «ipu-
GnusuTrenbHble>) entsteht. Letzteres impliziert eine Gleichzeitigkeit von Ver-
stehen und Nicht-Verstehen. Denn sich annahern, heifdt, etwas wahrnehmen
zu konnen, ohne es ganzlich zu erreichen.

Dergestalt spielt Skidan mehrfach mit Fremdaussagen in Form von Hinwei-
sen oder nahezu wortlich ibernommenen Zitaten, die er als Vorlage fiir eine
Sinngenese in seinem Gedicht nutzt: So benennt er diejenige Instanz, die den
Jrrsinn’ begehrt, nur um dem ,Zerfall’ zugleich entgegenzuwirken, als ,Wachter:

Pacmaza [...] cTpax, [...]
OH pa3MbIKaJl KOJIEHN 6€3yMI/IIOZ CJTFOHOXO CKJIEUTH
ILIKBas BepeTeHa |[...]

Des Zerfalls [...] Wachter, [...]
6ffnete er dem Irrsinn die Knie: mit Speichel zu verkleben
den Windstof3 der Spindel [...] (AS 1-4)

Dies erinnert an Martin Heideggers Entwurf von den Dichtenden und Den-
kenden als den ,Wachtern des Hauses des Seins‘:53>

Die Sprache ist das Haus des Seins. In ihrer Behausung wohnt der Mensch. Die
Denkenden und Dichtenden sind die Wachter dieser Behausung. Ihr Wachen ist
das Vollbringen der Offenbarkeit des Seins, insofern sie diese durch ihr Sagen zur
Sprache bringen und in der Sprache aufbewahren.>3

531 Vgl. Noth, Winfried: Handbuch der Semiotik. Stuttgart/Weimar: 2000, S. 49.

532 Hinweise auf Skidans Heidegger-Rezeption finden sich iiberall in seinem essayisti-
schen Werk: Skidan, Aleksandr: The Resistance of/to Poetry. In: boundary 2 26 (1999)
H. 1. S. 244-247, hier S. 247. URL: https://www.jstor.org/stable/303917 (abgerufen am
14.05.2020); Skidan, Aleksandr: Tpancnosunuu. In: Ders.: ConpoTuBieHre MO33UU:
W3bickanus u acce. Sankt Petersburg: 2001. S. 199-226. URL: http://www.vavilon.ru/
texts/skidan7-18.html (abgerufen am 17.06.2020); Skidan, Aleksandr: MsI, mocmepT-
Huky (Hummwe). In: Kputndeckast macca. Sankt Petersburg: 1995. S. 102-107. URL:
http://www.vavilon.ru/texts/skidan2-7.html (abgerufen am 17.06.2020).

533 Heidegger, Martin: Uber den Humanismus. Frankfurt a.M.: 1968, S. 5.
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Das zu bewachende ,Haus‘ versteht Heidegger dabei als ,Lichtung®,54 wes-
halb er Sprache als ,lichtend-verbergende Ankunft des Seins“ bestimmt53>
und das hochste Sagen im Sinne seiner eigenen unbegrifflichen Sprachver-
wendung als ,Erschweigen’ fasst, das nicht ,verschweigen‘ meint, sondern
gerade eine Benennung im Nichtsagen impliziert.53° Bei Skidan wacht der
,Wichter‘ jedoch iiber ein ,Haus’ - wenn man in Heideggers Terminologie
bleiben will -, das mit Attributen ndher bestimmt wird, die das Negativ ei-
ner ,Lichtung’ entwickeln:
MrHosenue |...]

MHuMas TeHs |...]
YyepHoe

ycrnieHue CcoJIHLa

Ein Augenblick [...]
Eingebildeter Schatten [...]
schwarze

Entschlafung der Sonne (AS 5-13)
3[1eCh COKPOBEHHOE, TOJIBKO MHT, CBET OTCHSIBLIMH

hier ist das Verborgene, nur ein Augenblick, abgeleuchtetes Licht (AS 17)

Mit dieser Umkehrung der ,Belichtungsrichtung’ wird das Sprechen in Skidans
Gedicht zu einem verbergend-lichtenden und damit zu einem, das die Leser-
Innen mit einer Bedeutungsgenerierung durch den Zerfall von Bedeutung (vgl.
«Pacmapa [...] crpax » [des Zerfalls [...] Wachter] (AS 1)) konfrontiert.

Auch wenn das collageartige Einbauen von Fremdaussagen fiir Skidan als
typisch gilt,57 ist diesbeziiglich das Wachter-Gedicht eine Besonderheit. Denn
es greift modifizierend nicht nur Uberlegungen von Lévi-Strauss und Heideg-

534 Mende, Dirk: Eintr. ,Brief iiber den Humanismus. Zu den Metaphern der spaten
Seinsphilosophie’. In: Heidegger-Handbuch. Leben - Werk - Wirkung. Hg. von D.
Thoma. Stuttgart/Weimar: 2003. S. 247-258, hier S. 254.

535 Heidegger: Uber den Humanismus, S. 16.

536 Vgl. Heidegger, Martin: Nietzsche. Bd. I. Pfullingen: 1961, S. 471f.: ,Das hochste
denkerische Sagen besteht darin, im Sagen das eigentlich zu Sagende nicht einfach
zu verschweigen, sondern es so zu sagen, dafd es im Nichtsagen genannt wird: das
Sagen des Denkens ist ein Erschweigen.”

537 Vgl. dazu z.B. Golynko-Vol'fson, Dmitrij: Pactopxenne u c6opka. In: HoBast kapta
pycckoii mureparypst (07.09.2008). URL: http://www.litkarta.ru/dossier/rastorzhenie-
i-sborka/dossier_4574/ (abgerufen am 08.09.2017).
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ger auf, sondern soll iiberdies laut dem Autor selbst eine ,fast einheitliche Col-
lage“ aus Gedichtaussagen Georg Trakls darstellen.53® Letztere konnen hier in
der Tat im Wortbestand, in der Motivik, der Stimmung und auch hinsichtlich
der impressionistischen Syntax nachvollzogen werden: Vor allem die Verwen-
dung von Trakl-typischen Motiven wie das ,Stoppelfeld’, die ,wiederkehrende
Nacht', die ,Melancholies3, ,Schatten’, ,Wahnsinn‘ oder das ,Ausglithen’ in ei-
nem einzigen Text verrat die Affinitdt von Skidans Gedicht zu Trakl. So ent-
stehen Beriihrungspunkte mit gleich mehreren Gedichten des letzteren:

,De profundis II“ (1913)

Es ist ein Stoppelfeld, in das ein schwarzer Regen fallt.

[...]

Es ist ein Zischelwind, der leere Hiitten umkreist.

[...]

Ihre Augen weiden rund und goldig in der Ddmmerung

(-]

Ein Schatten bin ich ferne finsteren Dorfern.

[...]

Es ist ein Licht, das in meinem Mund erléscht.

Nachts fand ich mich auf einer Heide,
[...].5%

,In ein altes Stammbuch® (1913)

Immer wieder kehrst du Melancholie,

[...]
Zu Ende gliiht ein goldener Tag.

[..]
Toénend von Wohllaut und weichem Wahnsinn.
Siehe! es dimmert schon.

Wieder kehrt die Nacht und klagt ein Sterbliches
[] 541

538 Diese Aussage bezieht sich auf den Inhalt einer E-Mail vom 1. Mai 2018, in der Skidan
sich auf eine Nachfrage meinerseits hin zu dem hier behandelten Gedicht duf3erte.

539 Skidan entwirft den Wachter in seinem Gedicht als Melancholiker: «meranxonu-
yeckuit crpaxx» (AS 1). Wie bei Mayrocker kann auch bei Skidan das melancholi-
sche Moment als Bezug auf Kristevas Studie gedeutet werden. Denn Skidan reiht
Kristeva zusammen mit Derrida in die Tradition des Antiplatonismus ein. Vgl.
Skidan: Haw [Jleppuga?

540 Trakl, Georg: De profundis II. In: Ders.: Dichtungen und Briefe. Historisch-kritische
Ausgabe. Hg. von W. Killy und H. Szklenar. Bd. 1. Salzburg: 21987. S. 46. [Herv. von E.T]

541 Trakl, Georg: In ein altes Stammbuch. In: Ders.: Dichtungen und Briefe. Historisch-
kritische Ausgabe. Hg. von W. Killy und H. Szklenar. Bd. 1. Salzburg: 21987. S. 40.
[Herv. von E.T.]
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,Leise“ (1913)

Im Stoppelfeld ein schwarzer Wind gewittert.
Aufblithn der Traurigkeit Violenfarben,

[...]

Und unsere Stirnen schattenhaft vergittert
[..]5%

»Melancholia“ (1913)

Blduliche Schatten. O ihr dunklen Augen

[...]

Im Garten aufgelést in braunen Laugen.

Des Todes ernste Diisternis bereiten
Nymphische Hande, an Purpurbriisten saugen
[...]

Ein Stoppelfeld. Ein schwarzer Wind gewittert.
Aufblithn der Traurigkeit Violenfarben,

[...]

Entlang an Zimmern, leer und dunkelfarben.>#

»Melancholie I (1913)

Blduliche Schatten. O ihr dunklen Augen,

[...]

Im Garten, aufgel6st in braunen Laugen.

Des Todes ernste Diisternis bereiten
Nymphische Héande, an roten Briisten saugen
[...]5%4

Im Mittelpunkt von Trakls dichterischem Schaffen steht der Wunsch nach ei-
ner Zusammenfiithrung von ,Schmerz‘ und ,Lied’, die ein Spannungsverhaltnis

542

543

544

Trakl, Georg: Leise. In: Ders.: Dichtungen und Briefe. Historisch-kritische Ausgabe.
Hg. von W. Killy und H. Szklenar. Bd. 1. Salzburg: 21987. S. 360. [Herv. von E.T']
Trakl, Georg: Melancholia. In: Ders.: Dichtungen und Briefe. Historisch-kritische Aus-
gabe. Hg. von W. Killy und H. Szklenar. Bd. 1. Salzburg: 21987. S. 361. [Herv. von E.T.]
Trakl, Georg: Melancholie 1. In: Ders.: Dichtungen und Briefe. Historisch-kritische
Ausgabe. Hg. von W. Killy und H. Szklenar. Bd. 1. Salzburg: 21987. S. 35. [Herv. von
E.T.] Die Gedichte ,Melancholia“ (1913) und , Leise“ (1913) werden in der Regel als frithe
Fassungen von ,Melancholie I“ (1913) angesehen und wie in der hier zitierten Werk-
ausgabe von Killy/Szklenar im Gesamtwerk Trakls dementsprechend eingeordnet.
Durchaus berechtigterweise existieren daneben aber auch Ansitze, die alle drei Texte
als jeweils eigenstdndige Gedichte behandeln. Vgl. dazu beispielsweise Sauermann,
Eberhard: Trakl-Editionen. In: Editionen zu deutschsprachigen Autoren als Spiegel
der Editionsgeschichte. Hg. von B. Plachta. Tiibingen: 2005. S. 433-456, hier S. 450f.
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von poetischer Form und kreativem Rausch induziert.545 Poetisches Schreiben
ermoglicht fiir Trakl eine Verwandlung von Schwermut in Harmonie, weil es
den ,Druck, der auf den Menschen fiir gewohnlich lastet® nimmt und das
Hassliche des Daseins im kiinstlerisch-sprachlichen Zeichen wandelt durch
,Wohllaut* in ,Bilder, die schoner sind als alle Wirklichkeit“.54 Das kiinstleri-
sche Wortwerden des Schmerzes soll diesen durch seine Benennung fassbar
werden lassen aus einer Sphéare der Unsagbarkeit heraus. So mafigt der ,San-
ger* bei Trakl in seiner orphischen Benennungsfunktion den ekstatisch-diony-
sischen Gesang, indem er dem Bild eine Form gibt.5+7
Skidans mal gleichgiiltig, mal barsch, aber immer provokativ klingende Lyrik

ist mit Trakls schwermiitig-harmonisierender Schmerzlyrik nur insofern ver-
gleichbar, als dass es beiden darum geht, Unsagbares sagbar zu machen. Skidans
Wachter-Gedicht ist dafiir reprasentativ. Es thematisiert eine sprachliche Anna-
herung an etwas, das nicht benannt werden kann, d.h. bei Skidan an die ,Lyrik
selbst’, weshalb das Augenmerk hier auch anders als bei Trakl auf den Bertih-
rungspunkt zwischen ,Form‘und ,Bild’ gerichtet ist. Dies findet Ausdruck in Ana-
logiebildungen auf verschiedenen Ebenen, wie das folgende Beispiel illustriert:

MHuuMas TeHb

CTpHXXa B CTEpPHE,

HpOf[O)KeHHOﬁ TpaMBasiMHU B CTpeany

Eingebildeter Schatten
des Schwalbenseglers im Stoppelfeld,
verlegt durch Straf$enbahnen nach Strelna (AS 7-9)

Hier wird Sinn auf gleich drei Ebenen generiert: Ein Vogel, der im Russischen
seinen Namen wegen seines durchdringenden Rufs erhalten hat,>* wirft einen
Schatten, der nur in der Vorstellung des Betrachters existiert, in die Leere ei-
nes abgeernteten Ackers. Wenn die traditionelle Lesart des Vogelmotivs fiir
den Dichter beriicksichtigt wird, dann stellt Skidan hier das dichtende Subjekt

545 Vgl. dazu Doppler, Alfred: Die Lyrik Georg Trakls. Beitrdge zur poetischen Verfahrens-
weise und zur Wirkungsgeschichte. Salzburg/Wien: 2001, S. 17.

546 Trakl, Georg: Drei Trdume. In: Ders.: Dichtungen und Briefe. Historisch-kritische Aus-
gabe. Hg. von W. Killy und H. Szklenar. Bd. 1. Salzburg: 21987. S. 215-217, hier S. 216 und
Trakl, Georg: An Maria Geipel. In: Ders.: Dichtungen und Briefe. Historisch-kritische
Ausgabe. Hg. von W. Killy und H. Szklenar. Bd. 1. Salzburg: 21987. S. 472-473, hier S. 472.

547 Zum Orpheus-Motiv bei Trakl vgl. ausfithrlicher Doppler: Die Lyrik Georg Trakls, S. 17f.

548 Vgl. dazu Koblik, Evgenij: CemeiicTBo Hacrosiuiue crpmwku — Apodidae. In: Ders.: Pas-
HooGpasue nTuy, ([0 MaTepraaM 3KCHO3ULMH 30010ru4eckoro mysess MI'Y). Bd. 3.
Moskau: 2001. S. 54-62, hier S. 56.
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face to face einer schaubaren Form gegeniiber,54° die etwas als gegeben dar-
stellen kann, ohne dass es greifbar wird: also einem Schatten, der in einer
Leere eingebildet wird. Diese semantischen Zusammenhinge wiederholen
sich sowohl in der metrischen Struktur als auch in dem Laut- und Buchsta-
benbestand dieser Zeilen: Obwohl der Rest des Gedichts in einem fiillungs-
freien, unregelmafSigen Vers gehalten ist, findet sich in der siebenten Zeile ein
Chorjambus (/--/), der im darunter stehenden Vers wie der ,Schwalbensegler
im Stoppelfeld‘ einen Schatten, in Form eines Antispasts (-//-), quasi ein Ne-
gativ des Chorjambus, wirft. Zudem wird das Wort mens ‘Schatten’ clusterartig
in den Wortern cmepte ‘Stoppelfeld’ und Cmpenvhy ‘Strelna’, die beide durch
ihre Position jeweils an Versausgangen akustisch und visuell markiert werden,
zuriickgeworfen. Dabei entsteht der bildhafte Effekt eines Auseinanderschie-
bens bzw. eher eines Aufbrechens von Worteinheiten durch die in ihrer Form
verborgenen Bedeutungen, die zugleich durch eine Uberlappung des Materi-
als, durch Ahnlichkeiten entstehen.

Dass die Auseinandersetzung mit der Darstellbarkeit des Nicht-Darstellbaren
Skidans Wichter-Gedicht von Beginn an zugrunde lag, wird an den Anderungen
offensichtlich, die der Autor an der fritheren Fassung des Textes vornimmt:

549 Der Schatten eines fliegenden Vogels ist besonders: Da letzterer sich in einer horizon-
talen Position zwischen Erde und Sonne bewegt und Lichtquelle, Objekt und Schatten
so eine vertikale Linie bilden, kann der Vogel seinen Schatten stets anblicken.
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1998/2016

1997

Pacrazia Me/1aHXOJTMYECKUI CTPAXK,

B PyMHaX TapKa

OH pa3MbIKaJl KOJIEHW Ge3yMHMIO: CJTFOHOI0
[cxknenTn

IIKBAJl BEPETEHA, BEPECKA MyT/TMBOE
[cToitno.

(MrHoBeH¥e, B KOEM CYLIHOCTh HOYH
GIM3UTCS KaK MHast HOYb.

MHumast TeHb
CTPIDKa B CTEPHe,
MIPOJIOXKEHHOM TpaMBasiMu B CTpeIbHY,

JXapMbl 6ecrIpOBOJIOYHBIN Teerpad,
IUTIOUCY] CBsI3Ka/ cepbra
B JIEBOM COCKe

yepHoe
yCIleHue COJTHIIA.

TakoBbI IpUGIN3

MexaHn4ecKkuii MeHy?
[comHamMOyIMuecKkas maHTOMU
C pa3pyLIeHHbIM [IPEIMETOM B pyKax.

Hcxyc
YKeJIaTh: HOKEHMUSI B BEHaX, 3alSICTHSIX

[mepeGpoauBLIx
BUHA, 3aMPOKUHYTHIX.

[IpuHIIeNC U3 raM/IeTOBOM TaGaKepKH, B
[BHCOK, B max.

Kpbicoii, Boccegarouieil Ha X0/IKe CBUHBH
CO CbeJJeHHbIM Ha MOJIMaJIbLA YXOM,

[BBIXOAMT
Ha Geper THU/ION 3a/1UB.5°

Pacriaza Me/1aHXOJIMYECKUI CTPAXK,

B PyMHAaXx TapkKa

OH pa3sMbIKaJl KOJIEHN GE3yMHUIO: CTIOHOKO
[cxknenTn

IIKBAJI BEPETEHA, BEPECKa MyTIMBOE
[cToiino.

. Bozp! BexxgpL. [TuTs.
Hckyc - xenats. XOKkeHus B BeHax,
[3amsacTeax
repebpOAUBLIMX BUHA, 3aIIPOKUHYTHIX.

MexaHuveckuii MeHyaT,
[comHamMGyyeckast maHTOMMMa
C paspylLIeHHBIM IIPeJIMETOM B pPyKax.

MHuuMast TeHb

CTpWKa,
IxapMbl 6eCrpoBOJIOYHBIN Teserpad,
[kmroueit cBsi3Ka,
KJIMMAT, YepHOe
yCIleHue COHLA.

[IpuHLerc 3 ramIeToBoM TabaKepKH, B

[BuCOK, B max.
(MrHOBeHUMe, B KOEM CYLHOCTb HOYU
G/IM3UTCSI, KaK MHAsI HOYb,

551
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Skidan strukturiert die Textvariante von 1997 nicht nur neu, indem er
ganze oder Teilpassagen umordnet, neue Einheiten ergdnzt oder einzelne
Wendungen streicht, er betont auch ein spezifisches Formelement des Ge-
dichts, indem er diesem mehr Raum im Text gibt - ndmlich der Klammer: Er
erweitert den Umfang des in Klammern gesetzten Abschnitts von drei auf
dreizehn Zeilen, womit dieser mehr als die Halfte des Gedichts betrdgt. Der
primdre Zweck einer Klammer besteht in der Erganzung eines Sachverhalts,
der fiir das Verstehen der Kernaussage nicht zwingend notwendig ist. Ein
eingeklammerter Inhalt kann also im Leseprozess sowohl berticksichtigt als
auch zum besseren Lesefluss vernachlassigt werden. Da aber bei einem poe-
tischen Text grundsdtzlich angenommen werden darf, dass jedes seiner
Formelemente potenziell sinngenerierend eingesetzt ist, muss ein Grofdteil
von Skidans Gedicht wie wahrnehmbare Aussagen gelesen werden, die zu-
gleich die Moglichkeit bergen, ungesagt zu bleiben. Auflerdem zeugt die
Neuanordnung und die Ergdnzung bestimmter Sinnabschnitte von der Aus-
arbeitung einer Art Handlungsstruktur, die in der 1998/2016er Fassung des
Gedichts durch die neue Reihenfolge der Verbalformen entsteht und eben-
falls eine Bewegung der Anndhrung aufbaut: Der Vollzug der beiden gegen-
satzlich, also einmal initiativ und einmal stagnierend wirkenden Handlungen
«pasmbIKaTh> [6ffnen] und «ckneuts> [verkleben] (vgl. AS 3) fiihrt zu dem
zentralen Moment der Annaherung («6nusutbes [sich nihern] (vgl. AS 6)).
Dieses wirkt erneut impulsgebend, weil es zu dem Begehren fiihrt (wckyc
xenmatk» [Versuchung zu begehren] (vgl. AS 18-19)), dazu, etwas erreichen,
besitzen zu wollen. Doch die Ubertretung («nepe6poauswmx» [iibergegoren]
(AS 19)), die mit einem solchen Vordringen einhergehen wiirde, verhindert
letzteres: In umgekehrter Analogie zu den gedffneten Knien im dritten Vers
werden hier die Hande zuriickgeworfen («3amsicTost 3anpokunyTeie> (vgl. AS
19-20)) und verhindern den Blick des Betrachters von Neuem. So wird aber
wieder eine Anndherung moglich («BbixoguTb» [heraustreten] (AS 23)). Denn
eine solche fordert zwar das Herantreten an etwas, ist jedoch selbst als Hand-
lung nicht mehr ausfiihrbar, sobald das begehrte Objekt erreicht werden
wiirde. Wenn auch deutlich komplexer, dhnelt die Handlungsstruktur in
Skidans Gedicht damit der in Mayréckers ,habe die Hande (von) Melancho-
lie“ aufgebauten Abfolge von Momenten der Initiation und Stagnation:

550 Skidan: Pacnasa MenaHX0IMYeCKHit CTPaK.
551 Skidan: Pacrazja MeaHXOMNYeCKUH CTPX — MUTHH XXypHAJL.
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Initiation
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°
Stagnation
erklebe
S heraus-
09,0 treten
° %04 Initiation
%0
%o
begehren
000
Stagnation
Ergebnis/Initiation

Wie das Schaubild deutlich machen soll, entsteht bei Skidan so im Gegen-
satz zu Mayrockers Gedicht aber keine zyklische Schleife der Textrezeption,
sondern ein asymptotisches Moment, ein fortwahrendes Anndhern an das und
Entfernen von dem, was der Blick des melancholischen Wachters sucht. Daher
verharrt sein Schauen in der Hamlet’schen Frage zwischen Sein und Nicht-
Sein: «IIpuHIENC U3 raMIeTOBOM TabaKepKH, B BUCOK, B Tlax» [Princeps aus
einer Hamlet-Tabakdose, in die Schlife, in die Leiste] (AS 21).

Dieses begehende Herantreten, ohne vordringen zu koénnen, erinnert
nicht von ungefidhr an Maurice Blanchots literaturtheoretische Uberlegungen
vom Wort als das ,Seiende ohne das Sein gebende‘.55* Fiir Blanchot sucht Lite-
ratur nach der Prasenz eines der Sprache vorausgehenden Vorweltlichen. Da-
her bestimmt er dessen Verlust als Bedingung fiir die M6glichkeit der Sprache.
Die Suche der Literatur richtet sich fiir ihn folglich auf das, was an der Sprache
noch nicht Sprache ist, und fiir Blanchot ist das ihre Materialitat: das Wort.553
In ihm muss das Gesagte in seinem Sein negiert werden, um als Idee evident
werden zu konnen, da laut Blanchot alleine das Wort ist.554 Diese Prasenz
sprachlich zu erreichen, fiihrt aber in ein Paradoxon, weil dies die Offenlegung
dessen bedeutet, was die Offenlegung zerstort. Denn Sprache kann demnach
nur sein, wenn die erwdhnte Prasenz aufgegeben wird. Und in genau dieser Wi-
derspriichlichkeit findet firr Blanchot die Literatur statt, weil fiir ihn nur hier
der Ubergang stattfindet von einem Verstehen in ein Sich-Einlassen auf das Un-
verstandliche, also auf die Verneinung einer Moglichkeit des Verstehens.55

552 Vgl. Frey, Hans-Jost: Maurice Blanchot. Das Ende der Sprache schreiben. Basel/Weil
am Rhein: 2007, S. 1.

553 Vgl. ebd,, S.14.

554 Vgl. ebd,, S. 13.

555 Vgl. ebd,, S.14.
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Blanchots literaturtheoretische Ideen sind fiir Skidan von grofder Bedeu-

tung. Denn sie fiihrten letzteren aus einer Krise des ,Schweigens” heraus, in
der sich Skidan in den 1990er Jahren55° unerwartet vorfand:

[...] Bo MHe mocenmiack Kakasi-ro HemoTa. S1 nepeunTeIBaI BBegeHCKOrO, gaXKe mbI-
TaJICsl IIMCATh O HEM, HO BCSIKUIA Pa3 MCIBITBIBAJ OMH M TOT Xe <roTew) (<1oreLy
[093MH, 5 XO4y CKa3arhb). M3 9TOro cTymnopa MeHs BbIBesl [O0CIIEBIINI BOBPEMS B
nepeBogax Jlarmuikoro Mopuc branimo.

[...] in mir nistete sich ein unerkldrliches Stummsein ein. Ich las Vvedenskij er-
neut, versuchte sogar iiber ihn zu schreiben, verspiirte aber jedes Mal ein und
denselben ,Potec™ (einen Lyrik-,Potec’, will ich sagen). Aus diesem Stupor
fithrte mich Maurice Blanchot, der mich zur rechten Zeit in den ersten Uberset-
zungen von Lapickij erreichte.5

Welcher Text Blanchots dabei von besonderer Bedeutung fiir die Rezeption
von Skidans Wachter-Gedicht sein konnte, verrat erneut ein Zitat: Skidan
leitet namlich den eingeklammerten Gedichtabschnitt, also den Teil des
Textes, der formal sowohl prasent als auch nicht prasent ist, mit einem na-
hezu wértlichen Zitat aus einer russischen Ubersetzung5® von Blanchots
,Le Regard d’Orphée” (1955) ein:

556
557

558
559

In einer Zeit also, die der Entstehung von Skidans Wéchter-Gedicht unmittelbar vorangeht.
ITomey ist ein zusammengesetztes Wort aus nom ‘Schweif3’ und omey ‘Vater’ und ein
geheimnisvoller Neologismus aus dem 1936-1937 verfassten, gleichnamigen Werk von
Aleksandr Vvedenskij, in dem drei Briider ihren Vater auf dem Sterbebett nach der
Bedeutung des ndmlichen Begriffs fragen und als Antwort u.a. folgende Aussage er-
halten: «[lorew, - 3TO X0OJIOAHBIN MOT, BHICTYNAKIINKA Ha 0y ymepuiero. OTo poca
cMeprH, BoT 4To Takoe [lorerw.» [,Potec’, das ist der kalte Schweif3, der auf der Stirn
eines Verstorbenen austritt. Das ist der Tau des Todes - das ist ,Potec’.] (Vvedenskij,
Aleksandr: IToren, In: 3Be3za 10 (1989). S. 181183, hier S. 182. [Ubers. von E.T.])
Gol'dstejn/Judson: «M3Breun moasuio U3 ee xe 0610MkoB». [Ubers. von E.T.]

Blanso, Moris: Barnsg Opdes. [Ubers. aus dem Franzosischen von A. Drago-
mosc¢enko]. In: MuTus xypHan 32 (1990). URL: http://kolonna.mitin.com/archive.
php?address=http://kolonna.mitin.com/archive/mj32/blansho.shtml (abgerufen am
08.09.2017; inaktiv). Skidan gibt an, mit Blanchots Werk zum ersten Mal iiber die
Ubersetzungen Viktor Lapickijs in Berithrung gekommen zu sein. Vgl. Gol’d3tejn/Jud-
son: «M3Be4ys moa3uio u3 ee xxe 0610mMKoB». Angemerkt werden muss dabei aller-
dings, dass Lapickijs erste Blanchot-Ubersetzung (des Romans ,L’Attente 'oubli“) erst
im Jahr 2000 veroffentlicht wurde. Es kann zwar angenommen werden, dass Skidan
schon vorher mit den Arbeiten Lapickijs vertraut gewesen war, ebenso legitim ware
dann aber auch die Vermutung, dass Skidan speziell im Falle des hier behandelten
Gedichts mit Arkadij Dragomos¢enkos zuvor publizierter Ubersetzung von ,Le Regard
d’Orphée” gearbeitet haben kdnnte. Denn Skidan war zum Entstehungszeitpunkt des
Texts nicht nur pers6nlich bekannt mit Dragomos¢enko, sondern wiirdigte ihn spéter
auch als einen bedeutenden Vertreter der russischsprachigen Gegenwartslyrik (vgl.
dazu u.a. ebd.), dessen Texte er bereits in den 199oer Jahren gelesen haben soll. Vgl.
Kurcatova, Natalija: TTosTuueckuii nnrepHauumonan Anexkcanzapa Ckugana. Yacts


http://kolonna.mitin.com/archive.php?address=http://kolonna.mitin.com/archive/mj32/blansho.shtml
http://kolonna.mitin.com/archive.php?address=http://kolonna.mitin.com/archive/mj32/blansho.shtml
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MI‘HOBEHI/IE, B KO€M CYLIHOCTb HOYU
6/IM3UTCS KaK MHast HOYb.

Ein Augenblick, in dem das Wesen der Nacht
sich nahert als eine andere Nacht. (AS 5-6)

In ,Le Regard d’Orphée” setzt sich Blanchot in Bezugnahme auf den antiken
Mythos von Orpheus und Eurydike mit dem Zweck des poetischen Worts und
seiner Beschaffenheit auseinander. In Hinsicht auf die dem Kunstwerk eigene
Macht, dasjenige zu offenbaren, was laut Blanchot im tiefsten ,Dunkel’ liegt,
macht er das Schauen dieses ,bodenlos-dunklen Punktes’, der die ,Kunst, das
Begehren, den Tod und die Nacht’ anzieht, als einen Moment fassbar, in dem
sich eine ,andere Nacht‘ nihert.5% In der russischen Ubersetzung heif3t es an
dieser Stelle: «[...] MrHOBeHMe, B KOEM CYI[HOCTh HOYM GIM3UTCS KaK Apyrast
HOYb» [ein Moment, in dem sich das Wesen der Nacht nahert wie eine andere
Nacht].5% Fiir Blanchot besteht die Aufgabe des Sangers Orpheus darin, diesen
tiefdunklen Punkt sichtbar zu machen, ohne ihn selbst zu schauen - so wie er
Eurydike aus der Unterwelt fithren sollte, ohne sich zu ihr umzudrehen und
sie anzublicken. Die Grundbeschaffenheit des Orpheus’schen Werkes verlangt
aber laut Blanchot, dass Orpheus sich nach diesem dunklen Punkt gerade um-
wendet. Denn der Sanger begibt sich in die Tiefe der Unterwelt nicht um sei-
nes Liedes, sondern um Eurydikes willen. Daher ist das Ziel seines Werkes
nicht das Werk selbst, sondern das Schauen in den tiefschwarzen Punkt, das
Schauen Eurydikes.’%> Das Umwenden nach ihr zerstort aber das Werk, das
das Schauen der Dunkelheit erst moglich macht und «pa6ora HemenneHHO
pacmagaercs Ha yactu» [das Werk zerfallt umgehend in Teile].5% Damit ist fir
Blanchot das eigentliche Ziel des Orpheus’schen Werkes dessen Zerfall und
die Handlung des Sangers eine Gesetzesiibertretung, die sich nicht nur in sei-
nem Umschauen manifestiert (dieses wurde Orpheus von Hades verboten),
sondern bereits durch seinen Abstieg in die Unterwelt, also durch sein Bestre-
ben, das Tiefdunkle sichtbar zu machen.5%

Bropast. In: OPENSPACE.RU (11.06.2008). URL: http://www.litkarta.ru/dossier/inter
view-kalashnikova-skidan-chast-vtoraia/dossier_4574/ (abgerufen am 11.05.2020). Au-
3erdem verbindet Skidan eine langjdhrige Zusammenarbeit mit der Zeitschrift «Mutnx
*ypHas», in der Dragomog¢enko seinerzeit die hier zitierte Ubersetzung von Blanchots
Orpheus-Text veroffentlicht hat.

560 Vgl. Blanchot, Maurice: Le Regard d’Orphée. In: Ders.: L'Espace littéraire. Paris: 1955.
S. 225-232, hier S. 225.

561 Blango: Barmsg Opdes. [Ubers. von E.T.]

562 Vgl. ebd.

563 Ebd. [Ubers. von E.T.]

564 Vgl. ebd.


http://www.litkarta.ru/dossier/interview-kalashnikova-skidan-chast-vtoraia/dossier_4574/
http://www.litkarta.ru/dossier/interview-kalashnikova-skidan-chast-vtoraia/dossier_4574/
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In Analogie zu Blanchot macht Skidan ebenfalls das ,gesetzeswidrige Han-
deln® zu einer essenziellen Grundvoraussetzung seines poetischen Schrei-
bens.5%5 Auch ist der Dichter in seinem Wachter-Text wie der Sanger Orpheus
ein Wachter iber den Zerfall (vgl. <pacriaga crpaxo [des Zerfalls Wachter] (vgl.
AS 1)), der sich durch ein an Begierde gekniipftes (vgl. «HMckyc / »xenats:
MOKeHMs B BeHax» [Versuchung / zu begehren: Brennen in den Adern] (AS 18-
19)) Schauen bedingt (vgl. «oH pasmbikan konenun» [er offnete die Knie] (AS
3)) und in einer formzerstérerischen Ubertretung vollzieht:

CO CheJIeHHbIM Ha MOJIMANbLA YXOM, BBIXOJAUT
Ha Geper rHUJION 3a/IUB

mit halbfingerbreit abgekautem Ohr, tritt hinaus
an den Strand die faule Bucht (AS 23-24)

Doch diese Ubertretung wirkt bei Skidan nicht nur zerstérerisch auf die deno-
tative Sprachverwendung, sondern ist zugleich eine Entgrenzung des Sinnes
in mehrfacher Hinsicht: Die ,Bucht’, die in der Idealvorstellung die Form einer
Kurve hat, ist ein visuelles Gestaltungsprinzip des Gedichts. Denn die Linge
der Zeilen variiert darin dergestalt, dass der Eindruck entsteht, die Versenden
verliefen entlang stilisierter Kurven:

Pacnaza MenaHxonmdeckuii cTpax,

B pyHHaX IapKa

OH pa3MbIKa/l KOJIEHN 663yMI/IIOZ CJ/IFOHOIO CKJIEUTDb
LIKBaJI BepeTeHa, BepecKa MmyrinBoe CTOWJIO.

(MrHoOBeHMe, B KOEM CYILIHOCTb HOYH
G/IM3UTCS KaK MHAasi HOYb.

MHuMas TeHb
CTpIDKA B CTEpHe,
MIPOJIOYKeHHOM TpaMBasiMu B CTpeJibHY,

JXapMbl 6eCIIPOBOJIOYHBIH Teserpad, KioJeil CBsA3Ka, cepbra
B JIEBOM COCKe, HOJIbra MEXX/IOMETHSI;

yepHoe
yCIeHHe COHIIA.

TakoBbI IpUGIN3HUTE/IbHbIE CTPYKTYPhI POJCTBA.

565 Denn Skidan ist der Meinung, dass «[...] orgaromuiics [...] moaTnveckoii urpe ceupge-
Te/IbCTBYET TeM CAMBIM O TOTOBHOCTH NpebbIBaTh BHE 3aKoHa [...].» [[...] derjenige, wel-
cher sich dem [...] poetischen Spiel hingibt, damit die Bereitschaft bestatigt, aufSerhalb
des Gesetzes zu existieren[...].] (Skidan: Cymma noatuku. [Ubers. von E.T.])
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MexaHU4YeCKUI MEHYIT, COMHaMOy/IyecKasi TAHTOMHUMA

C pa3pyLIeHHBIM ITPeJMETOM B PyKax. C

34eCb COKpOBEHHO€, TO/IbKO MUT, CBET OTCHHBmHﬁ.)

Hoge —0o

JKeJIaTh: XOKE€HHA B B€HAX, 3alsACTbsAX Hepe6p0,£[I/IBH_H/IX

IpuHLeNC 13 raMIeTOBOM TabaKepKH, B BUCOK, B Max.

Kpbicoii, Bocceaouieii Ha X0JIKe CBUHbU
CO CheJIeHHbIM Ha MOJINANbLA YXOM, BBIXOJAUT
Ha Geper THUJION 3a/IUB.

Wird eine Asymptote, eine unendliche Anndherung, in der Mathematik als
Schaubild dargestellt, verlduft diese ebenfalls in Kurven. Und auch der Schat-
ten des Vogels in der Leere des Stoppelfelds, der in Analogie zum Anndhe-
rungsmoment an die ,Nacht‘ steht, ist mit einer Umschreibung versehen, die
den Scheitelpunkt einer weiteren Kurve, der Brust, darstellt:

[...] xmroueit cBsi3ka, cepsra
B JIEBOM COCKe [...]

[...] der Schliissel Bund, Piercing
im linken Nippel [...] (AS 10-11)

Die Zerstorung des Denotats, das ,gesetzeswidrige’ Handeln gegen die Gren-
zen der Sprache, fithrt bei Skidan also immer wieder zu neuen, wenn auch
vagen Ansdtzen fiir eine Sinnkonstruktion, die aber offen bleibt. Dieses Vor-
gehen entspricht Skidans eigenen literaturtheoretischen Uberlegungen und
zeigt ihre Wesensverwandtschaft mit denen Blanchots:

Today, the reality of poetry, its pathos, involves attacks against the limits of lan-
guage, and it involves staying at its limits - as if there still were a living faith in
something that transcends language. Yet we remain within the confines of banality
unless we learn to test the strength and durability of these limits. This option has
been introduced without our participation, but it has to be shared between the I
and the other, the self and the self. To be precise, the limit has to be shared/sepa-
rated by itself: it has to be it. Only then will the resistance of poetry, which now
has taken on the form of paralysis, be able to turn into resistance on our part
against poetry itself, its desire to resist the present or to merge with it in an erotic
and deathly embrace. What we have to be against (and this is not the categorical
imperative) is poetry itself in all its forms. If the word itself - ‘poetry’ - signifies a
meaning such as ‘sharing the limits’, then all is lost again. Not to produce poetry,
not to produce meaning. One has to resist a poetic work in the same way that it
used to resist meaning by turning away from it into insanity or silence, while the
present rescued itself easily by providing meaningfulness from the perspective of
Purpose - for instance, with nonsense or the absurd [...]. But what if Meaning as
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such is only a phase of some nonmeaning? What if the rational that has ruled for
centuries still takes on a nonmeaningful event by generating an aesthetic form [...]?
By offering aesthetics the status of an independent gesture, by retaining it at a
harmless distance, by alienating this distance to its own advantage. Or by trans-
forming a certain surface, ‘the surface of song,” as Aleksandr Vvedenskii would say,
into an apparition of depth. Whatever the case may be, Meaning, which is meto-
nymically replaced by ‘depth,” ‘the secret,” ‘the sacred, ‘exstasis,” ‘gesture,” always
produces expectations. Poetry will remain the other of the intellect, at the horizon
of the expectation of Meaning. Let us sing the surface of song.... Resistance: it
should not be given the features of ideas - not the name of other poetry (for exam-
ple, that of truthfulness), not the name of a new meaning (there is no truth in itself,
no meaning, there is only their repetition and recital). No novelty for the sake of
novelty (novelty caters only to the consumer value of a product). But rather the
resistance of/to poetry — and this insolvable dual meaning that we nevertheless
share includes guarantee of a more demanding and possibly a more real failure.5%

Das Austesten der Grenzen der Sprache, um sich dem ,Poetischen‘ anndhern
zu konnen, ist fiir Skidan wie der todbringende Blick des Orpheus bei Blan-
chot5%7 kein Vergehen, sondern eine Notwendigkeit, eine zentrale Forderung
des Werkes. Denn “[t]his option has been introduced without our participa-
tion”.5%8 Daher findet Skidans Wachter iiber den Zerfall in dem Schofg, der sich
seinem Blick 6ffnet, eine Spindel (vgl. AS 4) - das Attribut der Begriffsgottheit
Ananke (griech. Avdykn ‘Bediirfnis, Zwang, Notwendigkeit’), die in Wesens-
verwandtschaft zum Dharma-Gesetz (vgl. «gxapmMsl 6ecIIpoOBOIOYHBIH Telte-
rpad» [des Dharmas kabelloser Telegraph] (AS 19)) steht und in ihrem Schof3
eine sich drehende Spindel halt.

Dennoch ist das Begehen der Grenze der Sprache in Skidans Gedicht
nicht blof3 ,notwendig’, es ist vor allem auch eine Gewalthandlung: Dies wird
zum einen in Skidans Spezifizierung der ,Anndherung’ an das ,Poetische’ als
“attacks” deutlich, die von beiden Seiten, dem Angreifer und dem Angegriffe-
nen, “resistance” auslosen.’®® Zum anderen wird die Gewalttatigkeit des
Schauens und des Anndherns an den ,dunklen Punkt‘ im Wachter-Gedicht
sichtlich exponiert. Denn das Begehren und der sexuell aufgeladene Blick des
Wachters (,Knie auseinanderschieben‘ (vgl. AS 3), ,Brustwarze’ (vgl. AS 1),
,Versuchung' (vgl. AS 18), ,Begehren’ (vgl. AS 19), ,garen‘ (vgl. AS 19), ,Lenden’
(vgl. AS 21)) sind vor allem Eines: einseitig. Sie werden nicht erwidert. Damit
erhalt der Blick des Wachters keine erotische Komponente, sondern die einer
Notigung, eines sexuellen Ubergriffs. Da das Schauen des Wichters aber zu-
gleich als ,Notwendigkeit nicht verhindert werden kann, ist es bei Skidan mit

566 Skidan: The Resistance of/to Poetry, S. 246-247.

567 Vgl. Blanso: Barssig Opdest.

568 Skidan: The Resistance of/to Poetry, S. 246.

569 Ebd., S. 246-247. Skidans Bild von der ‘resistance of/to poetry’ produziert daher im
Umbkehrschluss das Bild der vorangehenden ‘attacks on/of poetry’, das, wie sich ge-
zeigt hat, auch fiir Mayrdckers Gedicht herangezogen werden kann.
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dissoziativen Merkmalen versehen: So kennzeichnet er das Moment der An-
ndherung als «MexaHu4eCcKuil MEHYIT, COMHaMOy/IM9ecKast TaHTOMUMa» [Me-
chanisches Menuett, somnambule Pantomime] (AS 15). Das kleinschrittige
(vgl. Menuett von frz. pas menus ‘kleine Schritte’) ,Umeinandertanzen’ des
Wachters und des ,dunklen Punktes’, ihre Anndherung also, ist nicht nur ein
mechanischer Prozess, sondern auch einer, der sich wie in Mogutins Berlin-Ge-
dicht dissoziativ, in einem Zustand des gedammten Bewusstseins vollzieht.57°

4.3. Fazit

AbschliefRend kann also festgehalten werden, dass sowohl bei Skidan als auch
bei Mayrocker das poetische Schreiben eine Gewalttatigkeit der Sprache of-
fenlegen soll, die sich in einer erbitterten Umklammerung mit dem nicht min-
der gewalttdtigen dichtenden Ich befindet — wie das poetische Werk unent-
wegt einem vollstindigen Verstehen entzogen bleibt, kampft das dichtende
Ich gegen diese unbenennbare Barriere an. Ob von Skidan und Mayrocker be-
wusst oder unbewusst reflektiert, entstehen in dieser von Gewalt gepragten
Auseinandersetzung dissoziative Momente, die sich durch Blockaden oder Ab-
spaltungen von Wahrnehmungsfahigkeiten duffern. Doch im Gegensatz zu
den zuvor behandelten Gedichten ist die Dissoziation bei Mayrécker und
Skidan nicht blof3 als Mechanismus zu werten, der zu einer fiir das Individuum
verletzenden Akzeptanz von Gewalt fithrt, sondern auch als eine produktiv
verstandene Umgangsmoglichkeit mit der Notwendigkeit, der Unumganglich-
keit des desintegrierenden Angriffs des dichtenden Ich auf die Grenzen der

570 Dass das Motiv,Somnambulie‘ bei Skidan als ein Verweis auf Dissoziation interpretiert
werden kann, zeigt ein Interviewkommentar des Autors. Er folgt auf einen kurzen Er-
fahrungsbericht Skidans iiber den Gewaltalltag wahrend seiner Wehrdienstzeit in den
1980ern: «TaM MeHsI TOBKO CTUXM U cracaad. CaMbIM CTPAUIHBIM ObUIM JaXe He
JieZibl, A TIOJIHO@ OTCYTCTBHE YeIUHEHUsI U TO, 4TO Tebe He JAOT crartk. [...| Beap tam
TBI IIOYTH BCe BPeMsI HAXOLULIbCSI B TAKOM MOTyCO3HAHKE, MEX/Y CHOM U SIBBIO, U1 OT
9TOTO COBEPIIEHHO MePeCTAelIb IOHUMATh YTO-1160... Ele oueHs nHTEpEeCcHOE uyB-
CTBO — GYATO MaMsITh HAYMHAET OIUIBIBATh, KPUCTA/UIMIECKU KpaH racHer. Ha Bro-
POii-TpeTuii MecsiLy st IOBUI ceGst Ha TOM, YTO He IIOMHIO JIUL, — MATePH, OTLA, JeBYLIKH
Moeit, apyseii.» [Dort rettete mich nur die Lyrik. Das Schlimmste waren noch nicht
einmal die ,Altgedienten’ [ein Verweis auf die Praxis der Dedowschtschina - Anm. von
E.T.], sondern die absolute Unmdglichkeit sich zurtickzuziehen und, dass man dich
nicht schlafen lasst. [...] Denn dort befindest du dich fast immer in einem geddmpften
Bewusstseinszustand, zwischen Schlaf und Wachsein, und horst davon auf, irgendet-
was zu begreifen... Und ein weiteres interessantes Gefiihl: Es fiihlt sich an, als ob deine
Erinnerung wegflief3t, der Kristall-Bildschirm ausgeht. Im zweiten-dritten Monat er-
tappte ich mich dabei, Gesichter zu vergessen - das meiner Mutter, meines Vaters,
meiner Partnerin, meiner Freunde.] (Kurc¢atova: [Tostryeckuii unTepHaLuoHan Anek-
canzipa Cxkupana. [Ubers. von E.T.])



4. Kap.: Gewalt und Sprache - ‘Attacks on/of poetry’ 219

Sprache. Damit erhadlt zwar die ,Gewalt’ in den Gedichten Mayrockers und
Skidans eine eigene schopferisch-kreative Wertigkeit, die sich von der zersto-
rerischen ,Gewalt‘ in den Gedichten der anderen AutorInnen unterscheidet. Es
bestatigt sich damit aber auch, dass Gewalt und Dissoziation in einer wechsel-
seitigen Verbindung zu einander stehen, die nicht alleine auf einem Verstand-
nis von ,Gewalt’ als ablehnenswerter sozialer Norm beruht.
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In der neueren deutsch- und russischsprachigen Lyrik wird eine Wechselbe-
ziehung zwischen dissoziativen Wahrnehmungsprozessen sowie Handlungen
und einer andernorts unbemerkt voranschreitenden oder bereits etablierten
Normalisierung bestimmter Gewaltformen offengelegt. Als davon betroffene
Ebenen einer interpersonellen Begegnung konnten sowohl die Physis und die
imaginierte Wahrnehmung eines Gegentibers als auch die sprachliche und die
allgemein kommunikative Interaktion ausgewiesen werden. Dabei haben sich
augenfillige Parallelen zwischen den deutsch- und den russischsprachigen Ge-
dichten gezeigt, die es angesichts der langjahrig markanten Unterschiede im
Aufkommen und in der Intensitit von Gewalt in den beiden Kulturrdumen
erlauben, Zusammenhange zwischen Dissoziation und Gewalt in einem gewis-
sen Maf3e herzustellen.

So kniipft Stratanovskij in seinem Gedicht «AkT arpeccuu Tena...» [Der Ag-
gressionsakt eines Korpers] ebenso wie Draesner in ,autopilot I1I* die Ausiibung
von Gewalt am Korper eines Anderen an eine Dissoziation von dessen individu-
ellen physiognomischen Merkmalen, wahrend die adissoziative Wirkung beider
Texte an eine Wiederherstellung des Bewusstseins fiir den dreifachen Status des
Korpers (eine vollwertige Einheit — der Teil einer tibergeordneten Welt - das
Bindeglied zwischen diesen beiden Ebenen) gebunden ist. Damit thematisieren
beide Gedichte nicht nur im Sinne der neuen ,Koérper-Lyrik” die Entfremdung
des Wahrnehmungsorgans ,Koérper', sondern zeigen dariiber hinaus auch genau
darin eine versteckte und unterschitzte Quelle der Gewalt auf.

Cottens Gedicht ,1 -ieren“ und Mogutins «BEPJ/IMH /KOJIBIBE/Ib CO-
BPEMEHHOT'O MUPA/» [Berlin /Wiege der heutigen Welt/] konnen hinge-
gen als Auseinandersetzungen mit demjenigen Gewaltpotential interpretiert
werden, das unsere imaginierte Wahrnehmung birgt: Beide Gedichte entwer-
fen Sprechinstanzen, die demonstrativ in eine Rolle schliipfen, mit deren Hilfe
die Fehl- und Manipulierbarkeit unserer Wahrnehmung und die damit poten-
ziell verbundene Gewalttatigkeit offengelegt werden. Mogutin und Cotten na-
hern sich diesen Zusammenhdngen aber aus entgegengesetzten Richtungen:
Cotten in erster Linie aus der Perspektive einer gewaltausiibenden Instanz,
und Mogutin, indem er das sprechende Subjekt seines Gedichts selbst als An-
griffsflache fiir die Gewalt der Wahrnehmung darbietet. Doch der beiderhalb
gespielte ignorante Umgang mit Gewalt in den Texten dieser zwei AutorInnen
lasst sich eindeutig in Verbindung mit dissoziativen Strategien bringen. In ih-
rem adissoziativen Bestreben konnen sich so beide Gedichte erganzen, denn
wahrend Mogutins Berlin-Text die Abneigung der LeserInnen gegen die lyri-

571 Zemanek: Gegenwart (seit 1989), S. 473f.
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sche Sprechinstanz in deren Anerkennung und damit auch in die Anerken-
nung einer uns allen gemeinsamen Verletzungsoffenheit umschlagen ldsst,
geht Cottens ,1 -ieren“ mit Hilfe von denkraumerweiternden Verfahren gegen
die potenzielle Gewalttdtigkeit pradeterminierter und damit einengender
Wahrnehmungsprozesse vor.

Fanajlovas «...Onu orsiTh 3a cBoit Adranucras...» [...Die schon wieder mit
ihrem Afghanistan...] und Griinbeins Gedicht ,Dezemberreim“ thematisieren
ihrerseits, inwiefern die Dissoziation von Gewalt auch in Strukturen kommuni-
kativer Sozialhandlungen verborgen sein kann. Ohne aufeinander Bezug zu
nehmen, greifen beide Texte auf den Topos des ,kalten Sprechens‘ zuriick, um
auf eine verleugnete historisch begriindete Gewalt im aktuellen alltdglichen
Umgang der Menschen aufmerksam zu machen. Als Gegenreaktion auf diese
Gewaltform suchen Griinbein und Fanajlova die durch die ,Kalte betdubte Em-
pathie als eine umgekehrt gewaltpraventive Reaktion des fithlenden ,warmen’
Korpers zu reaktivieren — Griinbein durch eine Stimulierung der sensorischen
Wahrnehmung, die die LeserInnen an ihre eigene Verletzungsoffenheit erin-
nern soll, und Fanajlova, indem sie dem ,kalten Sprechen’ der im Gedicht vor-
kommenden Subjekte deren reale Verletzungen und Leiden gegeniiberstellt.

In Skidans «Pacmazsa menauxordeckuii crpax...» [Des Zerfalls melancho-
lischer Wachter...] und in Mayrockers ,habe die Hande (von) Melancholie®
wird schliefilich das Medium des Gedichts fiir eine Auseinandersetzung mit
der Gewalttdtigkeit der Sprache genutzt. Bei Skidan wie bei Mayrdcker erweist
sich Lyrik als eine Art Kampfzone: Wahrend das Poetische (laut Skidan und
Mayrdcker) seiner Natur nach dem Verstehen nie ganz zugéinglich wird, ver-
sucht das dichtende Ich, diesen Widerstand zu brechen. In den beiden behan-
delten Gedichten geht dieses gewalttitige Verhdltnis Hand in Hand mit einer
Dissoziation von Schmerz- und Gewaltempfinden, die in Abgrenzung zu den
dissoziativen Mechanismen in den {ibrigen Texten das Wahrnehmen des An-
deren sowohl boykottiert als auch in einem produktiven Sinne ermdglicht.
Denn sowohl Mayrdcker als auch Skidan betrachten den desintegrierenden
Akt einer Grenziibertretung als Voraussetzung des poetischen Schreibens.
Diese Verbindung von Gewalt und Dissoziation macht vollends offenbar, dass
beide in einem Wechselverhaltnis stehen.

Alle Gedichte, die im Rahmen dieser Arbeit analysiert wurden, lief3en er-
kennen, dass die Dissoziation darin nicht nur als Reaktion auf Gewalterfah-
rungen von aufden, sondern zugleich als eine Form der Gewalt reflektiert wird,
die das Subjekt auch an sich ausiibt: im Sinne eines Selbstschutzes der psychi-
schen Integritdt von Opfern wie von Tatern, aber auch im Rahmen poetologi-
scher Ansdtze und kiinstlerischer Selbstentwiirfe. Speziell dieses Moment dis-
soziativer Wirkungsmechanismen, die Selbstbeteiligung des Subjekts an der
Gewalt gegen sich, wurde von den hier untersuchten Gedichten produktiv auf-
genommen, um die beobachteten adissoziativen Effekte entfalten zu kdnnen.
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Indem diese Texte die Wahrnehmung der RezipientInnen in Bezug auf erlit-
tene oder zugefiigte Gewalt aus dergleichen Perspektiven ansprechen und fiir
das Phanomen der Dissoziation von Gewalt zu scharfen suchen - sei es zwecks
kiinstlerischer Produktivitat deskriptiv (wie bei Mayrocker und Skidan), in
sensorisch aktivierender Absicht (wie bei Fanajlova und Griinbein), scho-
nungslos konfrontierend (wie im Falle von Mogutin und Cotten) oder, um auf
die unsichtbaren Ausléser des Tandems Gewalt und Dissoziation hinzuweisen
(wie u.a. bei Draesner und Stratanovskij) -, zeigt sich, dass Gedichte das Po-
tential besitzen, diese Art des Umgangs mit Gewalt angemessen darzustellen,
aber auch dagegen vorzugehen.

Diese Ebene der Entstehung und der Wirkung gewalttitigen Handelns be-
wusst zu machen, ist ein wichtiger Schritt fiir ein besseres Verstandnis von
Gewalt. In der allgemeinen Wahrnehmung von Gewalterscheinungen wird ge-
nau dieser Schritt jedoch hiufig ausgelassen, sei es, weil er zu unbedeutend
erscheint oder zu problematisch in seiner Realisierung ist. Gerade deshalb ist
aber die Lyrik besonders geeignet, dissoziierte Gewalt darzustellen, weil der
poetische Text als ,hochgradig reflexives Medium“7> selbst auf kleinste Ver-
anderungen und die vermeintlich unscheinbarsten Entwicklungen reagieren
kann. Wie sich gezeigt hat, konnen in Gedichtform nicht nur die auffilligen
und weniger auffalligen Auspragungen von Gewalt addquat reprasentiert wer-
den, sondern es kann ihnen dabei auch entgegengewirkt werden. Denn es lief3
sich nachweisen, dass die oben genannten adissoziativ wirkenden Verfahren
in den hier behandelten Gedichten dem aktuellen Katalog therapeutischer
Mafdinahmen gegen dissoziative Symptome - von der klassischen Verhal-
tensanalyse tiber Achtsamkeitstraining und Stimulierung durch Sinnesreize573
bis hin zur bewussten Reaktivierung des ,dreifachen Status des Korperss7+ -
entsprechen. Die Frage, inwiefern Lyrik in Zusammenhang mit Gewalterfah-
rungen therapeutische Wirkung haben kann, wurde von der aktuellen For-
schung zur poetry therapy unlangst angegangen.5’> Soweit soll die vorliegende
Untersuchung aber nicht ausgreifen. Denn hier liegt der Fokus nicht auf den
moglichen oder tatsdchlich messbaren Erfolgen, die eine Einbindung von Ly-
rik in professionell begleitete psychotherapeutische Mafinahmen haben kann,
sondern darauf, mit welchen Strategien in der Lyrik auf die Dissoziation von

572  Stahl/Korte: Einleitung - Gedichte schreiben in Zeiten der Umbriiche, S. 18.

573 Vgl. dazu Priebe/Schmahl/Stiglmayr: Dissoziation, S. 162-165.

574 Vgl. dazu Hirsch M.: »Mein Korper gehdrt mir ... und ich kann mit ihm machen, was
ich willl, S. 28.

575 Vgl. z.B. Boone, Beth C./Castillo, Linda G.: The Use of Poetry Therapy with Domestic
Violence Counselors Experiencing Secondary Posttraumatic Stress Disorder Symp-
toms. In: Journal of Poetry Therapy: The Interdisciplinary Journal of Practice, Theory,
Research, and Education 21 (2008) H. 1. S. 3-14; Sarmiento, Oscar D.: Undoing Macho:
Martin Espada’s Poetry against Domestic Violence. In: Critical Essays on the Poetry of
Martin Espada. Hg. von E. J. Carvalho. Madison/NJ: 2014. S. 99-112.
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Gewalt reagiert wird. Und im Zuge dessen kann festgehalten werden, dass die
gemachten Befunde die gesellschaftliche Relevanz einer interdisziplindren
wissenschaftlichen Auseinandersetzung mit Gewalt in der Lyrik nochmals
unterstreichen. Sie mogen daher abschliefiend als Anregung fiir zukiinftige
Forschungsarbeiten dienen.
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