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I. THEORIE UND PRAXIS DES REPERTORIUMS



1. Einleitung

1.1 Zielsetzung

Obwohl sich mit dem Aufkommen neuer Fragestellungen, vor allem im Bereich der
Materialitat und Digitalitit, die Aufmerksamkeit der philologischen Forschung seit einiger
Zeit wieder verstarkt dem literarischen Nachlass zugewandt hat, steht der Name eines der
bedeutendsten deutschsprachigen Autoren - Rainer Maria Rilke - in diesem Zusammen-
hang bisher nicht im Fokus. Der Nachlass Rilkes ist weltweit auf verschiedene
Institutionen verteilt und viele der darin enthaltenen Handschriften befinden sich in
Privatbesitz. Das Erscheinen der Referenzausgabe des Gesamtwerks, bei der letztmals eine
quellenkritische Uberpriifung der Handschriften erfolgte, liegt nun 60 Jahre zuriick. Eine
Ubersicht tiber Rilkes handschriftlichen Nachlass wurde im Rahmen der Edition nicht un-
ternommen. Eine erneute quellenkritische Uberpriifung und besonders eine Ubersicht
tiber alle bekannten Werkmanuskripte Rilkes ist seither ein Desiderat der Rilke-Forschung.
Das Dissertationsprojekt mochte diese Forschungsliicke schliefien. Es hat zum Ziel, mit
dem Quellenrepertorium der Werke Rilkes (1.) erstmals ein systematisches Verzeichnis
aller bekannten und zugénglichen Werkmanuskripte Rilkes zu erarbeiten und damit die
Grundlage fiir eine textkritische und forschungsbezogene Aufarbeitung seines Nachlass-
materials (auch im Hinblick auf eine historisch-kritische Neuedition) zu leisten. Dies um-
fasst (2.) eine Darstellung der Uberlieferungsgeschichte, die auch Fragen nach deren Rolle
in der Rilke-Forschung stellt, und (3.) Uberlegungen zum methodischen Ansatz dieser
Arbeit, mit dem Ziel, das Repertorium - hier am Beispiel der Werke Rilkes - im Sinne einer
Archivpublikation als eigene Gattung der Schnittstelle von Archiv, Forschung und Edition

zu positionieren.

1.2 Forschungshintergrund

Zum Andenken an Rainer Maria Rilke, der am 26. Dezember 1926 in Val-Mont verstarb,
widmete der Insel-Verlag dem Dichter im folgenden Jahr eine Ausgabe seiner Zeitschrift
Das Inselschiff und publizierte darin mehrere zuvor unverdffentlichte Gedichte, die Rilke
seinen Verlegern tiber Jahre hinweg als Freundschaftsgaben oder fiir eine spéatere Publika-

tion zugesandt hatte.! Allein im Insel-Verlag wurden in den nidchsten zehn Jahren tiber die

1 Vgl. Das Inselschiff, 8 (1926/27), 1.



Verlagszeitschrift zwei kleinere Gedichtzyklen, zwolf Ubertragungen und zweiund-
zwanzig Einzelgedichte erstmals veroffentlicht; bis in die 1950er Jahre folgten zudem
mehrere Monografien und eine vierbandige Schriftenreihe Aus Rainer Maria Rilkes
Nachlass.2 Nur schwer ldsst sich abschitzen, wie viele der zu Lebzeiten unverodffentlichten
Texte Rilkes seither erschienen sind - die vorldufig letzte Veroffentlichung, die auf Grund-
lage oder in Erganzung von Nachlassmaterialien entstanden ist, liegt nun knapp zwolf
Jahre zurtick.? Rilkes Werk hat tiber Generationen neue Leser und Forschungsinteressen
gebunden und ist weltliterarisch fiir die Entwicklung der modernen Dichtung von kaum
zu iberschitzender Bedeutung. Vom Standpunkt der Forschung aus betrachtet ist der
bibliographischen und editorischen Situation allerdings mit Skepsis zu begegnen. Gerade
die Beliebtheit Rilkes hat zu zahlreichen Veréffentlichungen von thematisch orientierten
Werkzusammenstellungen gefiihrt, die eine Ubersicht noch weiter erschweren. Zur
Bearbeitung von forschungsbezogenen Themen sind Wissenschaftlert gezwungen, sich zu-
ndchst durch die bibliographischen und editorischen Kommentare vieler Einzel-
publikationen zu arbeiten, um die eigene Untersuchung auf eine solide Quellengrundlage
zu stellen. Die letzte, eigenstandig publizierte Rilke-Bibliographie erschien 1951.5 Wahrend
bibliographische Fragestellungen - zumindest nach einer zeitintensiven Recherche -
immerhin noch zu beantworten sind, ist es nahezu unmoglich, die handschriftliche
Uberlieferung einzelner Texte, geschweige denn textgenetische Zusammenhénge nachzu-
vollziehen, aus deren Kontext sich die fiir die Rezeption bisher mafigeblichen
Textkonstitutionen herausgebildet haben.

Ein Grofiteil der Publikationen von Rilke-Texten basiert auf der Textgrundlage der
Simtlichen Werke Rilkes, die 1955-1966 in sechs Bdnden (Bd. 7, 1997) von Emnst Zinn

erarbeitet und ediert wurden.c Die Ausgabe beruht auf einer intensiven Quellensichtung

2 Vgl. Rainer Maria Rilke: Aus Rainer Maria Rilkes Nachlass. Wiesbaden: Insel-Verlag, 1950.

3 Vgl. Rainer Maria Rilke: Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge. Mit ergénzenden
Textpassagen aus dem Nachlass und Stellenkommentar. Nachw. von Fritz ]. Raddatz. Ziirich:
Manesse-Verlag, 2010.

4 Aus Griinden der besseren Lesbarkeit wird im Folgenden das generische Maskulin verwendet,
das alle tibrigen Genera miterfasst.

5 Vgl. Walter Ritzer: Rainer-Maria-Rilke-Bibliographie. Wien: Kerry, 1951.

6 Rainer Maria Rilke: Samtliche Werke. Hrsg. vom Rilke-Archiv in Verb. mit Ruth Sieber-Rilke
besorgt durch Ernst Zinn. Wiesbaden: Insel-Verlag, 1955-1966; Bd. 7 hrsg. vom Rilke-Archiv in
Verb. mit Hella Sieber-Rilke besorgt durch Walter Simon, Karin Wais und Ernst Zinn. Frankfurt
a. M., Leipzig: Insel-Verlag, 1997.



durch den Altphilologen, der als bisher einziger Wissenschaftler einen nahezu uneinge-
schrankten Zugang zu dem im Besitz der Nachkommen Rilkes befindlichen Teilnachlass
erhielt.” Die geleistete quellenkritische Arbeit Zinns kann jedoch weder vollstindig noch
systematisch anhand des Kommentarteils der Simtlichen Werke nachvollzogen werden; ein
systematisches Verzeichnis, das auSerdem Fund- und Standorte der fiir die Edition heran-
gezogenen Quellen auffiihrt, wurde von Zinn, der sich in erster Linie auf die Edition der
Texte anhand des Quellenmaterials konzentrierte, nicht erarbeitet. Nur indirekt liefert er
Informationen zu den von ihm gesichteten Handschriften, indem er im Nachwort und ge-
legentlich in den Anmerkungen auf die ausgewerteten Handschriften verweist.® Das
Erscheinen der Sdmtlichen Werke liegt nunmehr 60 Jahre zurtick. Spéter aufgefundene
Werkmanuskripte Rilkes bleiben in dieser Ausgabe unberticksichtigt.®

Anfang der 1970er Jahre plante zuletzt der deutsch-amerikanische Philologe Klaus W.
Jonas eine Monographie unter dem Titel Rainer Maria Rilke’s Manuscripts. Seine
umfangreiche Recherche zur weltweiten Zerstreuung und zum Verbleib des handschrift-
lichen Rilke-Nachlasses miindete letztlich in die Verdffentlichung einer ,Vorstudie” in
Form eines Aufsatzes, das urspriingliche Vorhaben blieb unabgeschlossen.!® Jonas” Ver-
such einer ,ersten umfassenden Bestandsaufnahme der im Original vorhandenen Manu-
skripte, Briefe und andere[n] Autographen”,!! die ihn zwei Jahrzehnte lang beschiftigte,
ist seither von keiner Seite erneut aufgegriffen worden.2 Auch fiir die Kommentierte

Ausgabe der Werke, die Mitte der 1990er Jahre unter der Herausgeberschaft von Manfred

7 Der Nachlassteil bei den Nachkommen Rilkes war lange Zeit kaum zugénglich, vgl. hierzu
Kapitel 1.3.

8 Der 1997 publizierte Bd. 7 der Simtlichen Werke enthélt im Kommentarteil im Vergleich zu den
vorherigen Banden zwar vermehrt Angaben tiber die herangezogenen Quellen und deren
Standort, er kann jedoch ebenfalls nicht den Anspruch eines quellenkritischen Apparates
erfiillen.

9 Der im Anhang von Bd. 7 der Samtlichen Werke angeftigte ,Nachtrag zu Band II und III* umfasst
zwar einige wenige Gedichte, die in den Sidmtlichen Werken zuvor nicht berticksichtigten wurden,
erginzt jedoch keine zusitzlichen Quellen zu den zuvor publizierten Gedichten.

10 Vgl. Klaus W. Jonas: Rainer Maria Rilkes Handschriften. In: Philobiblon, 15 (1971),1/2, S. 5-100,
hier vor allem die Vorbemerkung auf S. 5-8.

11 Ebd., S. 5.

12 Eine Ausnahme bildet die , Briefkonkordanz” (eine tabellarische Ubersicht im Excel-Format), die
seit den 1990er Jahren unter der Schirmherrschaft der Rilke-Gesellschaft sukzessive erstellt wird,
allerdings primér die verdffentlichten Briefe Rilkes verzeichnet Die Konkordanz ist online auf
der Homepage der Rilke-Gesellschaft abrufbar unter:

www rilke.ch/?page_id=42 [zuletzt am 17.09.2022].



Engel, Ulrich Fiilleborn, Horst Nalewski und August Stahl erschien, wurde keine quellen-
kritische Uberpriifung des handschriftlichen Materials vorgenommen.’> Eine neue,
nunmehr kritische Herausgabe des Gesamtwerks Rilkes ,kann allein auf der Grundlage
von originalen Handschriften erfolgen”, so Gunter Martens’ Resiimee seiner
Uberlegungen zu den Problemen beim kritischen Edieren von Texten Rainer Maria Rilkes.'* Die
»systematische Ermittlung der verstreuten Handschriften [und] die Aktualisierung und
Fortfiihrung der Bestandsaufnahme von Klaus W. Jonas [ist] ein unumgingliches
Desiderat”.15

Ein Quellenrepertorium der Werke Rilkes existiert bisher nicht, was umso mehr ver-
wundert, da die Relevanz literarischer Nachladsse fiir die Forschung im 20. Jahrhundert
kontinuierlich gestiegen ist.!6 Im Zuge dieser Entwicklung sind die sie bestimmenden
Interessen dabei so vielseitig besetzt wie der Begriff der ,Materialitit’, unter dessen Losung
die philologische Nachlassforschung ihren derzeitigen Aufschwung erlebt.”
Bezeichnenderweise ist eine zunehmende Relevanz der literarischen Nachldsse (bereits
tiber einen langeren Zeitraum) insbesondere in der Editionsphilologie erkennbar, die den

einzelnen Uberlieferungstréigern vermehrt Bedeutung beimisst.!s Traditionell diente das

13 Vgl. Rainer Maria Rilke: Werke. Kommentierte Ausgabe in vier Banden mit einem Supple-
mentband. Hrsg. von Manfred Engel, Ulrich Fiilleborn, Horst Nalewski und August Stahl.
Frankfurt a. M., Leipzig: Insel Verlag, 1996 (Supplementband 2003). Zur Textgrundlage vgl.
insbersondere die Anmerkungen der Herausgeber im ersten Band der Ausgabe auf S. 592, S. 606
und S. 855.

14 Gunter Martens: Rilkes Dichtungen in authentischer Gestalt? Probleme beim kritischen Edieren
von Texten Rainer Maria Rilkes. In: Jahrbuch der Deutschen Schillergesellschaft, 59 (2015),
S. 285-307, hier S. 300.

15 Ebd., S. 301.

16 Vgl. etwa Kai Sina und Carlos Spoerhase (Hrsg.): Nachlassbewusstsein. Literatur, Archiv,
Philologie 1750-2000. Géttingen: Wallstein Verlag, 2017.

17" So steht der Begriff Pate fiir zahlreiche Publikationen, Buchreihen und Kolloquien, wie schon
Louis Hay feststellt. Vgl. Louis Hay: Materialitdt und Immaterialitdt der Handschrift. In: Editio,
22 (2008), S. 1-21. Eine Einfithrung zur Entfaltung des Begriffs ,Materialitdt’ in der Philologie und
den bisher ausfiihrlichsten Versuch einer definitorischen Bestimmung unternimmt im selben
Band Per Rocken. Vgl. Per Rocken: Was ist - aus editorischer Sicht - Materialitidt? Versuch einer
Explikation des Ausdrucks und einer sachlichen Klarung. In: Editio, 22 (2008), S. 22-46.

18 Auch die Geschichte der Entstehung von Literaturarchiven, die im 19. Jahrhundert einsetzt, ist
an dieser Stelle aufschlussreich. Angesetzt wird die Entwicklung i.d.R. bei zwei als para-
digmatisch geltenden Texten: zum einen bei Goethes , Archiv des Dichters und Schriftstellers”
(1823), zum anderen bei Wilhelm Diltheys Plidoyer ,Archive fiir Literatur” (1889). Goethes
Dichternachlass war im Rahmen seiner Vorbereitung einer Werkausgabe eng mit einem
Editionsprojekt verbunden, und auch Dilthey Thesen zur Begriindung von Literaturarchiven
wurden insbesondere von den Editionsphilologen aufgegriffen. Vgl. Johann Wolfgang von
Goethe: Archiv des Dichters und Schriftstellers. In: Asthetische Schriften (1821-1824). Uber Kunst
und Altertum II-IV: Abt. I, Bd. 21. Hrsg. von Stefan Greif und Andrea Ruhlig. Frankfurt a. M.:
Deutscher Klassiker Verlag, 1998, S. 396-398 sowie Wilhelm Dilthey: Archive fiir Literatur. In:



Nachlassmaterial in der Edition primdr dem Zweck, die vom Autor intendierte
Textkonstitution zu rekonstruieren oder eine letztgiiltige Fassung als Rezeptionsvorlage
herzustellen; Uberlieferungstriager erschopften sich in ihrer Funktion als textuelle Bau-
steine. Im Zuge einer wachsenden Aufmerksamkeit fiir textgenetische Fragestellungen, die
nach Moglichkeiten zur Rekonstruktion der Entwicklung einzelner Werke verlangten,
riickten die jeweiligen Uberlieferungstréger (und ihre Datierung) vermehrt in den Fokus
der Editionswissenschaft. Sie brachten dabei vor allem im Rahmen historisch-kritischer
Ausgaben neue Darstellungs- und Editionsformen hervor, in denen der Apparat als Vari-
antenverzeichnis stark aufgewertet wurde. Pragend war hier zunéchst der Stufenapparat
in der ab den 1940er Jahren u.a. von Friedrich Beifsner herausgegebenen Stuttgarter
Holderlin-Ausgabe!® sowie darauffolgend die Entwicklung des synoptischen Apparats,
den Hans Zeller in den 1950er Jahren fiir die historisch-kritische Ausgabe der Werke
Conrad Ferdinand Meyers erarbeitete.2? Neben dem synoptischen Apparat, der Entwick-
lungsstufen und Abweichungen des editierten Textes vom Textzeugen leichter erkennen
liefs, traten in den 1970er Jahren ergénzend diplomatische Umschriften hinzu, die auch die
rdumliche Anordnung des Textes (und der Textfragmente) auf den einzelnen
Uberlieferungstragern abbildeten. Einen neuen Mafistab setzte hier vor allem die in den
1970er Jahren erarbeitete Georg-Heym-Gesamtausgabe, welche die Dokumentation der

Texttiberlieferung und -varianz in den Mittelpunkt stellte.2! Mit Hilfe der beiden Verfahren

Deutsche Rundschau, 88 (1889), S. 360-375. Zur Rolle Goethes bei der Griindung der
Literaturarchive vgl. etwa Willy Flach: Literaturarchive (1955). In: Willy Flach (1903-1958).
Beitrdge zum Archivwesen, zur thiiringischen Landesgeschichte und zur Goetheforschung.
Hrsg. von Volker Wahl. Weimar: Verlag Hermann Bohlers Nachfolger, 2003, S. 122-132. Zu
Diltheys Pldadoyer vgl. etwa Jirgen Thaler: Zur Geschichte des Literaturarchivs. Wilhelm
Diltheys Archive fiir Literatur im Kontext. In: Jahrbuch der deutschen Schillergesellschaft, 55
(2011), S. 361-374. Einen tibersichtlichen Ansatz zum Verhiltnis von Literaturarchiv und Edition
bietet etwa Bernhard Fischer: Literaturarchive als Forschungsarchive. Archiv und Edition. In:
Geschichte der Germanistik, 51/52 (2017), S. 106-119. Zur aktiven Rolle der
Literaturwissenschaft bei der Griindung von Literaturarchiven vgl. zuletzt Christoph Konig:
Wissensgeschichte, auch fiir Literaturarchive. In: Euphorion, 88 (1994), S. 484-487.

19 Vgl. Friedrich Holderlin: Samtliche Werke. Im Auftrag des Wiirttembergischen Kultusminis-
teriums und der Deutschen Akademie in Miinchen hrsg. von Friedrich Beiiner. Stuttgart: Cotta
[seit 1968 Kohlhammer], 1943-1985. Zur Geschichte der Ausgabe vgl. etwa Dierk O. Hoffmann
und Harald Zierls: Holderlin-Editionen. In: Editionen zu deutschsprachigen Autoren als Spiegel
der Editionsgeschichte. Hrsg. von dens. und Bodo Plachta. Tiibingen: Niemeyer, 2005, S. 199-245.

20 Vgl. Conrad Ferdinand Meyer: Samtliche Werke. Historisch-kritische Ausgabe. Besorgt von
Hans Zeller und Alfred Zach. Bern: Benteli-Verlag, 1958-1998. Zur Geschichte der Ausgabe vgl.
etwa Riidiger Nutt-Kofoth: Meyer-Editionen. In: Editionen zu deutschsprachigen Autoren als
Spiegel der Editionsgeschichte. Hrsg. von dems. und Bodo Plachta. Tiibingen: Niemeyer, 2005,
S. 361-387.

21 Vgl. Georg Heym: Dichtungen und Schriften. Gesamtausgabe. Hrsg. von Karl Ludwig
Schneider. Hamburg, Miinchen: Ellermann, 1960-1968. Zur Geschichte der Ausgabe vgl.



wurden nun nicht nur die temporalen, sondern auch die spatialen Aspekte der
Textanordnung auf den Uberlieferungstridgern im Rahmen der Edition représentiert.??
Wiéhrend der handschriftliche Nachlass so ,in seinem vollstandigen genetischen Zusam-
menhang in die Edition” einging,? war das Interesse an den Handschriften (als
Uberlieferungstrager) zunachst noch ein abstrakt-textuelles geblieben, in dem der Apparat
primér der Begriindung von textkritischen Entscheidungen diente.?* Nach einzelnen Vor-
laufern entwickelte sich vor allem seit den 1990er Jahren eine Editionsform, welche die
Handschriften schliefilich als faksimilierte Abbildungen in Gédnze exponiert darstellt. Pro-
minentestes Beispiel fiir den Einbezug faksimilierter Abbildungen ist die Frankfurter
Holderlin-Ausgabe, die seit den 1970er Jahren unter der Herausgeberschaft von D. E.
Sattler erschien und sich zum Vorbild historisch-kritischer Editionen entwickelte.?> Als
mafigeblich fiir die weitere Entwicklung in den 1990er Jahren gilt vor allem die
Brandenburger Kleist Ausgabe sowie die historisch-kritische Kafka-Ausgabe von

Roland Reuf$ und Peter Staengle.26 Spatestens mit diesem vor allem medial ausgerichteten

Gabriele Radecke: Heym-Editionen. In: Editionen zu deutschsprachigen Autoren als Spiegel der
Editionsgeschichte. Hrsg. von ders. und Bodo Plachta. Tuibingen: Niemeyer, 2005, S. 179-198.
Speziell zum Variantenapparat der Ausgabe vgl. Gunter Martens: Textdynamik und Edition.
Uberlegungen zur Bedeutung und Darstellung variierender Textstufen. In: Texte und Varianten.
Probleme ihrer Edition und Interpretation. Hrsg. von dems. und Hans Zeller. Miinchen: Beck,
1971, S. 165-201.

2 Vgl. Rudiger Nutt-Kofoth: Zum Verhiltnis von Nachlasspolitik und Editionskonzeption. In:
Nachlassbewusstsein. Literatur, Archiv, Philologie 1750-2000. Hrsg. von Kai Sina und Carlos
Spoerhase. Gottingen: Wallstein Verlag, 2017, S. 92-111, hier S. 108.

2 Ebd., S. 109.
2 Vgl. ebd., hier besonders S. 106-107.

% Vgl. Friedrich Holderlin: Samtliche Werke. Historisch-kritische Ausgabe. Frankfurter Ausgabe.
Hrsg. von D. E. Sattler. Frankfurt a. M.: Verlag Roter Stern [seit 1985 zusitzlich Bern: Stroemfeld
Verlag], 1975-2008. Zur Geschichte der Ausgabe vgl. Hoffmann/Zierls: Holderlin-Editionen
(2005).

2% Vgl. Heinrich von Kleist: Samtliche Werke: Brandenburger Ausgabe. Kritische Edition
samtlicher Texte nach Wortlaut, Orthographie, Zeichensetzung aller erhaltenen Handschriften
und Drucke. Hrsg. von Roland Reufs und Peter Staengle. Basel, Frankfurt a.M.:
Stroemfeld /Roter Stern, 1988-2010. Zu dieser Ausgabe (auch im Verhiltnis zu anderen Kleist-
Editionen) vgl. Bernd Hamacher: Kleist-Editionen. In: Editionen zu deutschsprachigen Autoren
als Spiegel der Editionsgeschichte. Hrsg. von Gabriele Radecke und Bodo Plachta. Tiibingen:
Niemeyer, 2005, S. 263-283, insbesondere S. 275-279. Vgl. Franz Kafka: Historisch-kritische
Ausgabe samtlicher Handschriften, Drucke und Typoskripte. Hrsg. von Roland Reuf8 und Peter
Staengle. Basel, Frankfurt a. M.: Stroemfeld/Roter Stern, 1995-2013. Zum textkritischen
Verstandnis der Kafka-Ausgabe vgl. Roland Reufs: Notizen zum Grundriss der Textkritik. In:
Modern Language Notes, 177 (2002), 3, S. 584-589. Zur Bedeutung der (teils digitalen) Faksimile-
Ausgaben vgl. etwa Hans Zeller: Die Faksimile-Ausgabe als Grundlagen-Edition fiir Philologie
und Textgenetik. Ein Vorschlag. In: Textgenetische Edition. Hrsg. von Hans Zeller und Gunter
Martens. Tiibingen: Max Niemeyer Verlag, 1998, S. 81-100 sowie Klaus Prator: Ceci n’est pas une
texte? Zur Rede {iiber die Materialitit von Texten - insbesondere in den Zeiten ihrer



Verfahren, das Abbildungen und Transkription bereits als Form der Textkritik versteht,’
erhielten Fragen nach der Materialitit der Uberlieferungstrager endgiiltig Einzug in die
Editionsphilologie.2

Gerade in jungster Zeit ist die Relevanz literarischer Nachldsse aber auch in anderen
philologischen Arbeitsbereichen gestiegen. So ist zu beobachten, dass nun auch hermeneu-
tische Fragestellungen aus einer aus dem Nachlassmaterial gewonnenen (vorwiegend
biographisch motivierten) Rekonstruktion von Entstehungszusammenhingen gebildet
werden.? Wie schon in der Editionsphilologie ist zudem auch hier erkennbar, dass ein-
zelne Uberlieferungstrager - in ihrer materialen Beschaffenheit - in der interpretatorischen
Praxis vermehrt Berticksichtigung finden. So ist ein wachsendes Interesse zum Beispiel fiir
die (bereits in der Editionsphilologie wahrgenommene) raumliche Anordnung von Text
auf dem einzelnen Uberlieferungstréger oder (allgemein) fiir Fragen nach dessen , Schrift-

bildlichkeit” zu vermerken, wodurch dem materialen Befund und seiner Darstellung eine

Digitalisierung. In: Materialitdt in der Editionswissenschaft. Hrsg. von Martin Schuber. Berlin,
New York: De Gruyter, 2010, S. 422-428. Zu Visualisierungsmoglichkeiten in digitalen Editionen
vgl. Vera Hildenbrandt und Roland S. Kamzelak: ,Im Exil erweitert sich die Welt”. Neue
Zugangswege zu Korrespondenzen durch Visualisierung. In: Editio, 28 (2014), S. 175-192 (am
Beispiel des Projektes ,Vernetzte Korrespondenzen”). Vgl. auBSerdem generell zu Digital
Humanities und Editionswissenschaft etwa den zusammenfassenden Tagungsbericht zum
Thema: Harmut Beyer, Inga Hanna Ralle und Timo Steyer: Digitale Metamorphosen. Digital
Humanities und Editionswissenschaft. Tagung an der Herzog August Bibliothek Wolfenbiittel,
2.-4. November 2015. In: Editio, 30 (2016), S. 222-228.

27 Vgl. Nutt-Kofoth: Nachlasspolitik und Editionskonzeption (2017), S. 108.

2 Vgl. etwa Martin Schuber (Hrsg.): Materialitdt in der Editionswissenschaft. Berlin, New York:
De Gruyter, 2010.

2 Vgl. etwa Wolfgang Lukas, Riidiger Nutt-Kofoth und Madleen Podewski (Hrsg.): Zur Bedeu-
tung von Materialitit und Medialitdt fiir Edition und Interpretation. In: Text - Material -
Medium. Zur Relevanz editorischer Dokumentationen fiir die literaturwissenschaftliche In-
terpretation. Hrsg. von dens., Berlin, Boston: De Gruyter, 2019, S. 1-21. Die Auswirkungen einer
,methodischen Konjunktur, in der die Begriffe der Autorschaft und der biographischen
Interpretation neu bewertet wurden” (nicht zuletzt durch die erweiterte Zugénglichkeit von
Nachlassmaterial), sind eindriicklich anhand der Celan-Forschung nachzuvollziehen. Siehe:
Werner Wogerbauer: Anmerkungen zur Stigmatisierung des Privaten in der Celan-Forschung.
In: Geschichte der Germanistik, 51/52 (2017), S. 5-15, Zitat auf S. 11. Zum relevanten
Nachlassmaterial zdhlen vor allem die Briefe Celans (vgl. etwa Christoph Koénig: ,Give the
word”. Zur Kritik der Briefe Paul Celans in seinen Gedichten. In: Euphorion, 97 (2003), 4, S. 473-
497) sowie Celans Nachlassbibliothek (vgl. etwa Alex Gellhaus: Marginalien. Celan als Leser und
die Bedeutung seiner Bibliothek fiir das Verstindnis der Entstehungszusammenhinge einzelner
Gedichte. In: Der glithende Leertext. Anndherung an Paul Celans Dichtung. Hrsg. von Christoph
Jamme und Otto Poggeler. Miinchen: Fink, 1993, S. 41-65).

30 Zur Schriftbildlichkeit der Lyrik vgl. etwa Andrea Polaschegg: Literatur auf einen Blick. Zur
Schriftbildlichkeit der Lyrik. In: Schriftbildlichkeit. Wahrnehmbarkeit, Materialitdt und

Operativitdt von Notationen. Hrsg. von Sybille Kramer, Eva Cancik-Kirschbaum und Rainer
Totzke. Berlin: Akademie Verlag, 2012, S. 245-264.



neue Relevanz auch in der literaturwissenschaftlichen Hermeneutik zukommt.3! Beides -
das nunmehr diszipliniibergreifende Interesse der Philologien am Nachlassmaterial und
insbesondere das Interesse an der Materialitdt einzelner Uberlieferungstriger - gibt
wiederum Anlass zu Untersuchungen, die die (teils emphatische) Hinwendung zur
,literarischen Gegenstandlichkeit”32 selbst reflektieren. Konsequenterweise steht im Zuge
dieser Entwicklung zuletzt auch die Uberlieferungsgeschichte des Nachlassmaterials, z. B.
im Sinne einer vom Autor bewusst betriebenen Nachlasspolitik, der Nachlassverdufierung
(und -beschlagnahmung) oder der Rolle des Autographenhandels, im Interesse der
Forschung.

Ein Verzeichnis der Werkmanuskripte Rilkes gewinnt vor diesem Forschungshinter-
grund an Bedeutung und hat, wie die vorliegende Studie im Folgenden begriinden wird,
Werkgenese, Uberlieferung, einzelne Befunde (Manuskript) und Editionsgeschichte zu be-
riicksichtigen. Schliefslich gilt es, bei der Auswahl der Quellen sowie bei der Entwicklung
einer angemessenen Ordnungs- und Darstellungsmethode den sie umgebenden Kontext
aus Werkgeschichte und Forschung zu berticksichtigen und Ansitze fiir die Findung neuer
Forschungspositionen zu bieten. Die Relevanz einer Quelle ist also immer auch abhéngig
vom jeweiligen Forschungsauftrag.3* Fragen nach der Bedeutung des Manuskripts im Ver-
héltnis zur Interpretation, nach der Rolle der Textgenese fiir die Forschung und nach der
literarhistorischen Bedeutung des Nachlasses sind in der Rilke-Forschung bisher kaum ge-
stellt worden - nicht zuletzt gerade aufgrund der fehlenden zusammenhiangenden Dar-

stellung der Texttrdger, ihrer Uberlieferungsgeschichte und ihrer Rolle bei textkritischen

31 Christoph Konig etwa analysiert am Beispiel eines Entwurfs von Holderlin die technischen und
konzeptuellen Aspekte der Handschriftenseite und ihre Aneignung im kreativen Akt. Vgl.
Christoph Konig: Wie man eine Seite liest. Uber einige Konzepte zur Materialitit, mit Lektiiren
von Werken Goethes, Nietzsches, Rilkes und Holderlins. In: Geschichte der Germanistik, 51/52
(2017), S. 15-38, hier v.a. S. 35.

32 Vgl. Christian Benne: Die Erfindung des Manuskripts. Zur Theorie und Geschichte literarischer
Gegenstandlichkeit. Berlin: Suhrkamp, 2015. Christian Benne bindet in seiner titelgebenden
,Erfindung des Manuskripts” dessen Materialitdt an eine Ontologie der Gegenstiande: , Nicht
das Einwirken eines Autors auf das Material begriinde dessen Geschichtlichkeit, sondern die
Gegenstandlichkeit besitze ihre eigene Geschichte, deren Macht sich das Werk unterwerfe”, so
Christoph Konig in seiner Analyse von Bennes Materialitdtskonzept. Vgl. Konig: Wie man eine
Seite liest (2017), Zitat auf S. 31.

3 Vgl. etwa Klaus Kastberger: Nachlassbewusstsein, Vorlass-Chaos und die Gesetze des Archivs.
Am Beispiel von Friederike Mayrocker. In: Nachlassbewusstsein. Literatur, Archiv, Philologie
1750-2000. Hrsg. von Kai Sina und Carlos Spoerhase. Gottingen: Wallstein Verlag, 2017,
S.409-427 (am Beispiel von Friederike Mayrocker) sowie Janine Katins-Riha: Nachlass-
bewusstsein, Nachlasspolitik und Nachlassverwaltung bei Gerhart Hauptmann. Berlin: Erich
Schmidt Verlag, 2017 (am Beispiel von Gerhart Hauptmann).

3 Der Forschungsauftrag definiert also gewissermafien den Status eines Dokuments als Quelle.



Entscheidungen. Das Dissertationsprojekt reagiert auf diese gravierende Leerstelle und
tritt an, die weitgehend ,materialvergessene’ Rilke-Forschung fiir die Uberlieferungstrager
und ihre Entstehungs-, Sammlungs- und Zerstreuungsgeschichte zu sensibilisieren. Dort
ndmlich sind die entscheidenden Ankniipfungspunkte fiir neue philologische Perspek-
tiven zu finden. Beispielsweise liefse sich die dichterische Arbeitsweise Rilkes anhand sei-
ner Manuskripte (neu) reflektieren.’s Dies betrifft zum einen seine Schreibgewohnheiten in
Bezug auf Schrift, Papier und Schriftbild sowie ihre Anwendung in verschiedenen Gat-
tungen, etwa in Briefen und Gedichten, die sich in bestimmten Fillen hinsichtlich ihrer
Materialitdt befragen — und gegebenenfalls unterscheiden - lassen. Bestenfalls liefern diese
Schreibgewohnheiten neue Erkenntnisse, die sich zum Beispiel auf die Textgenese oder die
Entwicklung von Rilkes Spracheigenheiten beziehen.’¢ Zum anderen stellt sich die Frage,
welche Riickschliisse Rilkes Handhabung seiner Manuskripte erlaubt, zum Beispiel in Be-
zug auf die Wertschitzung bestimmter Werke, die sich durch hédufige und sorgfiltige
Abschriften aufzeigen ldsst, oder aber ob, wann und aus welchem Grund sich Rilke fiir den
Verbleib seiner Manuskripte interessierte.

Voraussetzung fiir die Beantwortung solcher Fragen ist die Sichtung und Erfassung des
entsprechenden Quellenmaterials - und dieses ist weit verstreut. Es bedarf also einer
erschlieBenden Ubersicht, die nicht nur zu den verschiedenen Standorten des

(verfuigbaren) Nachlassmaterials fiihrt, sondern (1.) mit einer Beschreibung der konkreten

% Studien zu Rilkes Schreibgewohnheiten beziehen sich am ehesten auf Rilkes Korrespondenzen.
Die beiden bisher einzigen Veroffentlichungen, die sich konkret mit Rilkes Schrift, Papier und
Schriftbild auseinandersetzen, stammen von Ernst Zinn und Hermann Mocker. Vgl. Ernst Zinn:
Beobachtungen zu Rilkes Handschrift. Aus dem Nachlaf8 herausgegeben von Walter Simon. In:
Korrespondenzen. Festschrift fiir Joachim W. Storck aus Anlafs seines 75. Geburtstages. Hrsg.
von Rudi Schweikert in Zusammenarbeit mit Sabine Schmidt. St. Ingbert: Rohrig
Universitédtsverlag, 1999, S. 443-454; Hermann Mocker: Beobachtungen an Rilkes konservativer
Orthographie an Hand seiner Abschrift ,Aus den Elegieen [!]” fiir seinen , groSmiithigen [!]”
Maézen (i.e. Wittgenstein). In: Mitteilungen aus dem Brenner-Archiv, 15 (1995), 15, S. 143-156.
Siehe aufierdem die Untersuchung von Thomas Rahn zur Bedeutung des Schriftbilds in den
frithen Drucken: ,Wunderliche Dinge stehn”. Schriftwahl und Schrift-Bilder in den frithen
Drucken von Rilkes ,, Buch der Bilder”. In: Text. Kritische Beitrdge, 2016, Sonderheft, S. 165-196.

% So stellt etwa Christoph Konig am Beispiel Paul Celans heraus, wie dieser seine Briefe im
Hinblick auf seine Gedichte entwirft und deren idiomatische Sprachverwendung in ihnen
vorbereitet. Konig verweist in diesem Zusammenhang auch auf Rilke und dessen ,eigen-
sinnigen Korrespondenzgebrauch” bestimmter Worte. Vgl. Konig: ,,Give the word” (2003), Zitat
auf S. 487. Vgl. auflerdem Konigs Untersuchung zu Rilkes Briefwechsel mit Claire Goll und
Magda von Hattingberg: Christoph Koénig: Der Vertraute des weiblichen Kniefalls. Rainer Maria
Rilkes Briefwechsel mit Claire Goll und Magda von Hattingberg. In: Frankfurter Allgemeine
Zeitung, 2000, Nr. 299 vom 23.12.2000 (Bilder und Zeiten).
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Merkmale einzelner Materialien auf mogliche Ankniipfungspunkte fiir weitergehende Un-
tersuchungen hinweist sowie (2.) Entstehungszusammenhdnge und (3.) Provenienzen
dokumentiert. Zuletzt ist die Kenntnis der Bewegungen und Besitzwechsel wesentlicher
Bestandteile des Nachlassmaterials im Uberlieferungsprozess als Ganzes fiir ein
Verstandnis seiner Zerstreuung (und schlieffllich Sammlung) notwendig, um beurteilen zu
konnen, auf welcher Quellenbasis eigene Forschungsarbeiten aufbauen: Die Frage, was
sich im Uberlieferungsprozess erhalten hat und was zuginglich ist, impliziert

notwendigerweise eine Auseinandersetzung mit moglichen Uberlieferungsverlusten.

1.3 Die aktuelle Uberlieferungssituation

Das, was in der editionswissenschaftlichen und philologischen Forschung als , Nachlass-
bewusstsein” diskutiert wird, kann aus zweierlei Perspektiven reflektiert werden: zum
einen als Sicht der Nachwelt auf den Nachlass hinsichtlich seiner Bedeutung fiir die
Forschung, zum anderen als Perspektive des Autors, der zu Lebzeiten die Zusam-
mensetzung und den Fortgang seines kiinftiges Nachlasses steuert und mitgestaltet - oder
es (bewusst) unterldsst.3”

Im Gegensatz zu einem ,echten Nachlass”, der nach einer gingigen Definition das
Material beinhaltet, das sich zum Zeitpunkt des Todes im Besitz eines Verstorbenen
erhalten hat, liegt der folgenden Uberlieferungsbeschreibung ein erweiterter Nachlass-
begriff zugrunde, der auch jene Materialien umfasst, die bereits zu Lebzeiten in den Besitz
anderer tibergingen. Entscheidend ist, dass sie vom Nachlassgeber stammen. Konkret geht
es dabei meist um unikale Schriftstiicke, also Briefe, Widmungsexemplare und besonders
Werkmanuskripte Rilkes.3#

Die zerstreute Uberlieferung von Rilkes Werkmanuskripten liegt in dessen Praxis
begriindet, handschriftliche Reproduktionen (Abschriften) seiner Werke tiber Jahrzehnte
und in beachtlicher Menge an Freunde und Bekannte oder aber Gonner und von ihm

verehrte Personen zu verschenken. Wie Bernhard Zeller treffend bemerkt, war fiir Rilke

37 Vgl. etwa Kastberger: Nachlassbewusstsein (2017) (am Beispiel von Friederike Mayrocker) sowie
Katins-Riha: Nachlassbewusstsein (2017) (am Beispiel von Gerhart Hauptmann).

38 Zur allgemeinen Definition von ,,echtem Nachlass” und ,, angereichertem Nachlass” siehe Ulrich
von Biilow: Nachldsse. In: Handbuch Archiv. Geschichte, Aufgaben, Perspektiven. Hrsg. von
Marcel Lepper und Ulrich Raulff. Stuttgart: Metzler, 2016, S. 143-152. Ebenfalls abzugrenzen ist
die hier verwendete Definition des dichterischen Nachlasses etwa vom Einfluss, den literarische
Werke (im Sinne einer Wirkungsgeschichte) auf die dichterische Produktion anderer Personen
ausgetibt haben. Vgl. auch das folgende Kapitel, insbesondere 2.1 und 2.2.
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»die Niederschrift eines poetischen Textes nicht ausschliefilich eine Etappe auf dem Weg
zum Druck als der einzig giiltigen Form seiner Verbreitung. Das Autograph, zumal die
Reinschrift, bedeutete ihm mehr als nur eine Druckvorlage. Das eigenhdndige Manuskript
besaf$ eigenen Wert.”? Die Faszination, die Rilke auf seine Leser und seine personlichen
Korrespondenten austibte, fithrte dazu, dass , Autographen seiner Gedichte und seiner
Briefe bald auch regelrecht gesammelt wurden”.# In unterschiedlichem Umfang haben
sich diese so im Besitz der Empfianger erhalten, wurden von ihnen schliefdlich direkt an
Archive tibergeben (oder verkauft) oder zu Lebzeiten der Besitzer oder posthum von Erben
in den Auktionshandel gegeben. Von dort gelangten sie an sammelnde Einrichtungen oder
aber an private Kdufer, die retrospektiv nur noch unter grofiem Aufwand zu identifizieren
sind. Auf eine bewusste Nachlasspolitik Rilkes ldsst die Praxis des Verschenkens nicht
schliefien.4 Auch sein Testament gibt nur wenige Anhaltspunkte, wie mit seinem hand-
schriftlichen dichterischen Nachlass (vor allem den Handschriften, die er in seinem letzten
Refugium auf Chateau de Muzot bei Sierre im Wallis hinterliefs) verfahren werden sollte.*2
Die von Rilke angesammelten und bewahrten Schriften gingen schliefilich geschlossen

oder wenigstens mehrheitlich in den Besitz seiner Familie tiber.43

3 Bernhard Zeller: Rilke in Marbach. In: Fiir Rudolf Hirsch zum siebzigsten Geburtstag am 22.
Dezember 1975. Frankfurt a. M.: S. Fischer Verlag, 1975, S. 172-186, hier S. 172.

40 Ebd., S.173.

4 Es wdre zu priifen, ob mit Blick auf Rilkes Praxis des Abschreibens und Verschenkens von einer
bewussten ,Werkpolitik” ausgegangen werden kann, etwa in Bezug auf die Art der Abschriften
und besonders auf ihre individuelle Zusammenstellung. Vgl. hierzu etwa Steffen Martus:
Werkpolitik. Zur Literaturgeschichte kritischer Kommunikation vom 17. bis ins 20. Jahrhundert.
Mit Studien zu Klopstock, Goethe und George. Berlin, New York: De Gruyter, 2007. Eine Art
Nachlassplanung Rilkes (oder wenigstens Planung zur Verwahrung) kann hochstens in Bezug
auf die Manuskripte behauptet werden, die Rilke Anton und Katharina Kippenberg zukommen
lie. Zumindest ist hier nicht fiir alle Einzelfélle abschlielend zu kldren, welche Manuskripte sie
zur Verdffentlichung, als Geschenk oder tatsdchlich zur Bewahrung erhielten. Dem mit Rilke
eng befreundeten Verlegerpaar kommt vor diesem Hintergrund eine Sonderrolle zu.

42 Das Testament benennt Familienbilder, die an seine Tochter zu tibergeben seien, und gibt
auflerdem Zustimmung fiir eine Verdffentlichung seiner Briefe, sofern sich der Insel-Verlag mit
einem entsprechenden Vorhaben an die Briefempfinger (und damit auch Besitzer von Rilkes
Briefen) wenden sollte. Von allen anderen ,Mobeln und Gegenstinden auf Muzot” halte er
dartiber hinaus nichts fiir sein personliches Eigentum, so seine AuBerungen im Testament, das
er Nanny Wunderly-Volkart als Testamentsvollstreckerin im Oktober 1925 tibersandte. Vgl. Jean
Rudolf von Salis: Rainer Maria Rilkes Schweizer Jahre. Ein Beitrag zur Biographie von Rilkes
Spitzeit. Frauenfeld: Verlag Huber & Co, 3. neu bearb. Aufl., 1952, S. 209-211.

4 Es war schliefSlich Anton Kippenberg, der nach der Beerdigung Rilkes nach Muzot fuhr, um dort
,einen eigens dafiir gekauften, gewaltigen Koffer” mit Manuskripten und an Rilke adressierten
Briefen zu packen, den er spéter Clara Rilke-Westhoff, der gemeinsamen Tochter Ruth und ihrer
Familie iiberbrachte. Ruth Sieber-Rilke und Carl Sieber: Das Rilke-Archiv zu Weimar. In: Das
Inselschiff, 23 (1942), S. 137-142, hier S. 139. Hierzu auch die Rilke-Chronik, die einen Brief von
Dorothea von der Miihll an Marie von Thurn und Taxis zitiert: ,,Am Vorabend der Bestattung’
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Die Uberlieferung von Rilkes dichterischem Nachlass umfasst daher sowohl die bereits zu
Lebzeiten von Rilke verschenkten und verbreiteten Manuskripte (wobei nur wenige bereits
zu Lebzeiten in den Auktionshandel gelangten) als auch die innerhalb der Familie
tiberlieferten.#* Dieser zuletzt genannte Nachlassteil, der im Dezmenber 2022 schliefilich
an das Deutsche Literaturarchiv Marbach gelangte,*> wurde, soweit sich dies gegenwartig
beurteilen ldsst, bis heute weitestgehend geschlossen bewahrt und teils wohl auch durch
einzelne Ankdufe von Rilke-Handschriften im Auktionshandel durch die Familie
angereichert. Neben den Schriftstticken aus Muzot beinhaltet er auch viele Schriften aus
den frithen Schaffensphasen Rilkes sowie seine Tage- und Taschenbticher mit zahlreichen
Vorstufen und Entwiirfen seiner Werke, einzelne Entwurfsmanuskripte und Reinschriften
und einen grofien Teil der Handschriften, die Rilke bei Ausbruch des Ersten Weltkrieges
in Paris zurticklassen musste und (wenn auch nicht vollstindig) erst im Herbst 1925
zurtickerhielt.4¢ In den Jahren nach Rilkes Tod und mindestens bis in die 1960er Jahre
bemiihte sich die Familie, ein - der Forschung offenstehendes - ,Rilke-Archiv” zu
begriinden.#” Uber die Griinde, warum der Zugang zu diesem umfangreichen Nachlassteil
Rilkes schliefilich aber nur wenigen Rilke-Forschern oder Ausstellungsprojekten

namhafter Institutionen gewdhrt wurde, ldsst sich nur spekulieren.* Der Rilke-Forschung

habe [Anton] Kippenberg in Muzot Rilkes Taschenbiicher ,und alles, was er sonst Schriftliches
finden konnte, an sich genommen’; weiter heifst es in der Rilke-Chronik: ,Dieser
Handschriftenbestand bildet den Kern des spéteren Rilke-Archivs, das im Einverstindnis mit
den Schweizer Freunden R.s in die Obhut von Ruth und Carl Sieber-Rilke gegeben wird. Clara
R. hatte alsbald einen Erbschein erwirkt und Anton Kippenberg alle Vollmachten erteilt; die
Urheberrechte lagen bei ihr”. Ingeborg Schnack: Rainer Maria Rilke. Chronik seines Lebens und
seines Werkes. 1875-1926. Erw. Neuausg. hrsg. von Renate Scharffenberg. Frankfurt a. M.,

Leipzig: Insel-Verlag, 2009, S. 1042.

4 Vornehmlich schickte er viele Manuskripte an seine Frau, Clara Rilke-Westhoff, mit der er
zeitweise auch einen gemeinsamen Hausstand fiihrte. Ein weiterer Teil (vor allem aus der
Friihzeit seines Schaffens) wurde viele Jahre durch seine Mutter, Sophie Rilke, verwahrt und
nach ihrem Tod ebenfalls an die Nachkommen tibertragen.

4 Der nach Marbach gelangte Familiennachlass wird zunéchst durch das Archiv geordnet und
erschlossen, bevor er der Forschung und Benutzung zur Verfiigung gestellt wird. Er konnte
daher im hier vorliegenden Quellenrepertorium der Werke Rilkes noch nicht berticksichtigt
werden.

4 Vegl. von Salis: Rilkes Schweizer Jahre (1952), S. 211 sowie Schnack: Rilke-Chronik (2009), S. 921.

4 Das Archiv befand sich am jeweiligen Wohnsitz der Tochter Ruth (verheiratete Sieber-Rilke,
spéter Fritzsche-Rilke), zunichst kurze Zeit in Bremen und dann in Weimar, von wo es aufgrund
der sowjetischen Besetzung von Thiiringen schliefllich an den Wohnsitz von Clara Rilke-
Westhoff in das (fiir Reisende eher ungiinstig gelegene) Dorf Fischerhude (bei Worpswede)
tiberfithrt wurde. Nach dem Tod von Ruth Rilke wurde es 1972 Jahre ins Baden-
Wiirttembergische Gernsbach verlegt.

48 Bekannt ist etwa, dass Ende der 1940er Jahre Abschriften aus einigen Taschenbiichern Rilkes
ohne Erlaubnis der Familie im Rahmen einer Dissertation veroffentlicht wurden, was fiir groSen
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standen seither lediglich die Publikationen zur Verfiigung, die im Zuge einer Nachlass-
Sichtung erstellt wurden und die (bestenfalls) eine Ubersicht der gesichteten Quellen
beinhalten (s. auch Kapitel 2.2.1).

Wihrend dieser Teil der Uberlieferung zwar relativ geschlossen erhalten ist, der For-
schung jedoch nur bedingt zur Verfiigung stand, liegt der andere (durch die Verbreitungs-
praxis Rilkes) von vornherein verstreut. Unter Berticksichtigung der unterschiedlichen
Quantitit - und Qualitit - seiner Uberlieferung ist es moglich, bestimmte Haupt- und
Einzelbestinde zu lokalisieren und die Wege ihrer Zerstreuung und Sammlung
aufzuzeigen. Dabei spielt es einerseits eine Rolle, in welchem Umfang bestimmte Personen
Manuskripte (und natiirlich auch Briefe) Rilkes erhielten, zum anderen, wie diese Personen
(besonders nach dem Tod Rilkes) mit den Manuskripten verfuhren, und vor allem, ob
Letztere geschlossen an ein Archiv gelangten oder im Handel verdufsert wurden. Im ersten
Fall ist zu untersuchen, ob die Archive (iiber ihre aufbewahrende Funktion hinaus) durch
Ankdufe weiterer Nachlassteile ihren Bestand erweiterten. Im letzteren Fall - der
Verduflerung im Handel - ist entscheidend, ob es sich bei den Kidufern um offentliche
Institutionen handelt, die in ihrer sammelnden (und bewahrenden) Funktion dann eine
weitere Zerstreuung verhinderten. Handelt es sich um Privatpersonen, ist ein wesentlicher
Faktor wiederum der, ob es sich um Sammler von Rilke-Autographen handelt, denen
(wenn auch auflerhalb einer institutionellen Bewahrung vor Zerstreuung und eines
gesicherten Zugriffs durch die Forschung) ebenfalls eine gewisse bewahrende Funktion

zukommt.

Unmut und Irritation sowohl bei der Familie als auch beim Insel-Verlag sorgte (es handelte sich
um unveroffentlichtes Material, wie unbekannte Gedichte oder Vorstufen). Auch mit Ernst Zinn,
der eigentlich ein gern gesehener Gast in Bremen und spiter Fischerhude war, gab es spiter
Unstimmigkeiten in Bezug auf die Taschenbiicher. Beide Fille sind in den Briefen zwischen
Zinn, Ruth Fritzsche-Rilke und Anton Kippenberg aus den Jahren 1950 und 1951
nachzuvollziehen, die sich im Nachlassteil Zinns am Deutschen Literaturarchiv befinden (s. den
Bestand A:Zinn, Ernst). Fiir die Dissertation, die die ,unerlaubten’ Abschriften enthilt, vgl.
Friedrich Wilhelm Wodtke: Rilke und Klopstock [Dissertationsschrift], Kiel, 1948. Zuletzt
erkrankte Ruth Sieber-Rilke in ihren letzten Lebensjahren schwer und war fiir die Belange der
Rilke-Forschung kaum noch zugénglich. Vgl. Bernhard Zeller: Marbacher Memorabilien. Vom
Schiller-Nationalmuseum zum Deutschen Literaturarchiv 1953-1973. Marbach a. N.: Deutsche
Schillergesellschaft, 1995, S. 370, sowie Renate Scharffenberg im Gesprédch mit Rotraut Fischer:
Poeten, Philosophen, Juristen. Ingeborg Schnack und Renate Scharffenberg erforschten Rilke,
Winkelmann und die Geschichte des geistigen Lebens in der ,kleinen, krummen Stadt”. Ein
Gespréch in Marburg an der Lahn mit Renate Scharffenberg. In: Jahrbuch der Briider Grimm-
Gesellschaft, 15/16 (2010), S. 7-18, hier S. 11.
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Bei der Uberlieferung von Rilke-Handschriften spielen alle genannten Faktoren und ihr
Zusammenwirken eine entscheidende Rolle, wie anhand der Bestinde des Schwei-
zerischen Literaturarchivs, des Deutschen Literaturarchivs und der institutionellen
Sammlungen in den USA exemplarisch aufgezeigt werden kann.

Das Schweizerische Literaturarchiv, das 1991 aus der Schweizerischen Nationalbib-
liothek hervorgegangen ist, sammelt Literaturen und Nachldsse vorwiegend von
schweizerischen Autoren des 20. und 21. Jahrhunderts. Bereits seit 1951, als die National-
bibliothek ein eigenes Rilke-Archiv begriindete, konzentriere es sich vor allem auf
Materialien aus Rilkes spdten Lebensjahren ab 1919, die er mitunter zunéchst in
Schonenberg bei Basel und ab 1921 vorwiegend in seinem letzten Lebensort in Muzot bei
Sierre im Wallis verbrachte, wo er u.a. die Sonette an Orpheus schrieb und die Duineser
Elegien beendete. Rilke unterhielt in dieser Zeit einen intensiven brieflichen Kontakt mit
seinen Schweizer Freunden, die nachtrédglich durch Schenkung oder Verkauf zahlreiche
Briefe, aber auch Werkmanuskripte zu den Bestinden des Schweizerischen
Literaturarchivs beitrugen. Die Griindung des Schweizerischen Rilke-Archivs selbst geht
auf eine Schenkung von Nanny Wunderly-Volkart zurtick, Rilkes engster Vertrauter in den
Schweizer Jahren, die ihre umfangreiche Rilke-Sammlung, die auch die Briefe an Rilke
enthielt,* 1951 geschlossen an die Landesbibliothek (nunmehr Schweizerisches Literatur-
archiv) tibergab.>* In der Schweiz konzentrieren sich daher insbesondere Nachlassteile aus
Rilkes spadter Lebenszeit, darunter zum Beispiel viele seiner franzosischsprachigen
Gedichte. An dieser Stelle ist aufferdem die Fondation Rilke in Sierre zu nennen. Die
Stiftung wurde 1986 auf Initiative der Gemeinde Sierre gegriindet, nachdem bereits seit
1956 ein Verein bestand, der sich fiir das Andenken Rilkes in Sierre (und Raron) engagiert.
Der Sitz der Stiftung beherbergt ein Museum, eine Bibliothek sowie ein kleines Archiv, das

Gegenstidnde, Briefe, aber auch Manuskripte Rilkes enthdlt, die als Schenkung an die

49 Weshalb sich die an Rilke gerichteten Briefe aus der Schweizer Zeit (1919-1926) von ca. 350 Ab-
sendern bei Nanny Wunderly-Volkart befanden, erkldrt sich wohl aus ihrer Rolle als Rilkes
Testamentsvollstreckerin, wobei unklar bleibt, weshalb die Briefe in ihrem Besitz verblieben
sind. In vielen Fillen ist jedenfalls bekannt, dass sie die Briefe gebiindelt an die urspriinglichen
Absender zuriickgegeben hat, etwa die Briefe von Magda von Hattingberg, die spater ans
Deutsche Literaturarchiv Marbach gelangten. Da Rilke sich in seinem Testament zu einer
etwaigen Publikation seiner Briefe (und der Gegenbriefe) dufierte, liegt es nahe, dass er mit
Nanny Wunderly-Volkart eine entsprechende (zusétzliche) Abmachung getroffen hat.

50 Vgl. etwa Pierre Bourgois: Das Schweizerische Rilke-Archiv der Schweiz. Ziirich: Niehans, 1952.
Eine generelle Vorstellung der Schweizerischen Rilke-Bestédnde findet sich in: Quarto. Zeitschrift
des Schweizerischen Literaturarchivs, 35 (2012): Verantwortlich fiir diese Nummer: Franziska
Kolp in Zusammenarbeit mit Benedikt Tremp. Genéve: Slatkine, 2012.
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Fondation gelangten.® Am Schweizerischen Literaturarchiv in Bern wurden die Rilke-
Bestdnde ebenfalls durch weitere Schenkungen, darunter ein Notizbuch mit dem zweiten
Teil der Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge aus dem Besitz von Rilkes schweizerischen
Maizenen, der Familie Reinhart,52 aber auch durch gezielte Ankdufe erweitert.?3 Durch
Ankauf der Rilke-Sammlung des in Ziirich lebenden Niederldnders Cornelius Ouwehand,
der sich u.a. fuir das Frithwerk Rilkes interessierte, gelangten in den 1990er Jahren zudem
einige seltene Handschriften aus einer frithen Schaffensphase an das Schweizerische
Literaturarchiv.>* Der Ankauf von privaten Sammlungen durch Literaturarchive und
andere offentliche Institutionen, die den Bestand um bestimmte Themen- und Schwer-
punktgebiete erweitern, ist dabei eine gidngige Praxis, wie auch die folgenden Beispiele von
Rilke-Sammlungen an US-amerikanischen Institutionen und vor allem am Deutschen
Literaturarchiv Marbach veranschaulichen.

Dem Sammlungsprofil des Deutschen Literaturarchivs geméfi wird in Marbach eine
eigene Rilke-Sammlung gepflegt. Seit Griindung des Literaturarchivs in den 1950er Jahren
liegt der Schwerpunkt der Sammlungstaitigkeit besonders auf der (deutschsprachigen)
Literatur- und Geistesgeschichte vom 20. Jahrhundert bis zur Gegenwart.5s Uber den Nach-
lass von César Flaischlen gelangten erste Rilke-Autographen jedoch bereits 1930 und zu
einer Zeit nach Marbach, in der sich der Schwébische Schillerverein (aus dem zuerst die
Deutsche Schillergesellschaft und schliefslich auch das Deutsche Literaturarchiv hervor-
gingen) um das Sammelgebiet der schwibischen Literatur- und Geistesgeschichte

bemiihte.5¢ Durch Einzelerwerbungen und besonders durch Ankéufe von privaten Rilke-

51" Zu nennen sind hier v.a. Rilkes Briefe und Abschriften an Yvonne von Wattenvyl, an Jenny de
Margerie und besonders an Jeanne de Sépibus-de Preux, einer Adeligen aus Sierre, zu der Rilke
in seiner Zeit auf Muzot Kontakt pflegte. Von ihr stammt auch eine ihr gewidmete Abschrift der
Quatrains Valaisans, welche sie allerdings an einen Londoner Antiquar verduflert hatte und die
erst spdter von einigen Einwohnern der Stadt Sierre zurtickgekauft und an die Fondation
tibergeben werden konnten. Zuletzt konnte die Fondation ein Konvolut rund um Rilkes
franzosischen Gedichtband Les Roses erwerben. Vgl. auch https:/ /fondationrilke.ch/de/forsch
ung-und-dokumentation/einige-sammlungsteile/ [zuletzt am 10.10.2022].

52 Georg Reinhart tibergab das Notizbuch sowie Briefe Rilkes an seinen Bruder Werner Reinhart
1953 dem Schweizerischen Literaturarchiv. Balthasar Reinhart, zu dieser Zeit Besitzer von
Mugzot, tibergab zeitgleich 109 aus Muzot stammende Biicher und Broschiiren aus Rilkes Besitz.
Franziska Kolp: Das Schweizerische Rilke-Archiv. In: Quarto, 35 (2012), S. 44-49, hier S. 45.

5 Vgl. ebd.

5 Vgl. ,Leben heifit es und geniefSen”. Ein Gedicht des fiinfzehnjihrigen René Rilke. In: Quarto, 35
(2012), S. 16-18.

5  Zur Geschichte des Archivs und seiner Sammeltitigkeit vgl. die weiterfiihrenden Links der Insti-
tutsseite: https:/ /www.dla-marbach.de/ueber-uns/ [zuletzt am 22.10.2022].

% Der aus Stuttgart stammende Dichter César Flaischlen war Redakteur der Zeitschrift Pan, in der
Rilke seine Lieder der Midchen (1898/1899) sowie sein Drama Die weifle Fiirstin (1899-1900)
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Sammlungen ist der Bestand tiber Jahrzehnte systematisch zur grofiten Sammlung von
Rilke-Handschriften (darunter auch zahlreiche Werkmanuskripte) in 6ffentlicher Hand
erweitert worden. Besonders in den spaten 1950er und frithen 1960er Jahren sind dem
Deutschen Literaturarchiv gleich mehrere (teils spektakuldre) Rilke-Erwerbungen
gelungen. Die erste groflere erfolgte 1957, als Magda von Hattingberg dem Deutschen
Literaturarchiv ihren Briefwechsel mit Rilke anbot,’” ein weiterer Einzelankauf erfolgte
1961, als mit der Handschrift des ersten Teils der Sonette an Orpheus jene Ausfertigung nach
Marbach gelangte, die Rilke 1922 an Gertrud Oukama Knoop gesandt hatte.5® Die Ankdufe
gleich dreier umfangreicher Rilke-Sammlungen aus Privatbesitz fiihrten 1963 schliefslich
dazu, dass man sich - wie bereits im Falle von Rilkes Nachkommen und des
Schweizerischen Literaturarchivs - auch in Marbach zur Griindung eines eigenen , Rilke-
Archivs” entschloss.>

Zunichst konnte tiber die Stuttgarter Antiquariatsmesse Anfang des Jahres 1962 durch
den Antiquar Bernhard Krohn die Rilke-Sammlung Jean Gebsers angekauft werden,0
wenig spater auch die Sammlung des Heidelberger Buchhandlers Paul Obermidiller. Sie
enthielt auch einige seltene Autographen und Widmungsexemplare Rilkes, die

Obermiiller tiber Jahre hinweg im Auktionshandel erworben hatte.6! Besonders das

veroffentlichte. Beide Manuskripte, die Rilke an Flaischlen zur Publikation schickte, gelangten
mit Flaischlens Nachlass bereits 1930 nach Marbach. Vgl. auch Zeller: Rilke in Marbach (1975),
S.176.

5 Es ist in diesem Zusammenhang nicht uninteressant, dass auch die Houghton Library der
Universitdt Harvard Interesse am Briefwechsel hatte, mit Magda von Hattingberg diesbeziiglich
in Kontakt stand und sogar einen hdheren Preis bot als das Deutsche Literaturarchiv. Magda von
Hattingberg wollte jedoch, wie Bernhard Zeller berichtet, die Briefe gern in Europa wissen. Es
war der Auftakt zu gewissen Unstimmigkeiten zwischen beiden Hadusern, die erst Jahre spéter
beigelegt werden konnten. Vgl. Zeller: Rilke in Marbach (1975), S. 185, Fufinote 8.

5 Es handelt sich um die Mutter der jung verstorbenen Tanzerin Wera Oukama Knoop, der Rilke
die Sonette gewidmet hatte. Zu dem Gedichtmanuskript hinzu kamen auflerdem noch zwanzig
Briefe Rilkes an die Familie Knoop sowie eine Abschrift des 13. Sonetts aus dem zweiten Teil der
Sonette an Orpheus (,,Sei allem Abschied voran...”). Vgl. Zeller: Marbacher Memorabilien (1995),
S. 366.

% Die Bezeichnung ,Rilke-Archiv” ist v.a. anhand der Signatur ,R.A.” in der Bibliothek des
Literaturarchivs zu erkennen, jedoch dufsert sich Zeller auch in Bezug auf die Handschriften zum
»Wachstum des Marbacher Rilke-Archivs”. Zeller: Rilke in Marbach (1975), S. 175.

60 Der Philosoph, Ubersetzer und Schriftsteller Jean Gebser hat sich intensiv mit Rilkes Werk
auseinandergesetzt und 1940 den Band Rilke und Spanien veroffentlicht. Vgl. Hans [d.i. Jean]
Gebser: Rilke und Spanien, Ziirich: Oprecht, 1940. Andere (nicht Rilke-bezogene) Teile seines
Nachlasses befinden sich am Schweizerischen Literaturarchiv.

61 Auch die Briefe Gebsers und Obermiillers, die eine , intensive Rilke-Sammlungskorrespondenz
gefiihrt und sich gegenseitig fehlende Stiicke zugespielt haben”, gelangten auf diesem Wege
nach Marbach. Zeller: Rilke in Marbach (1975), S. 179.
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Beispiel Obermidiller zeigt die enge Vernetzung von Sammlern untereinander und mit den
sammelnden Institutionen. Noch bevor diese Sammlung nach Marbach gelangte, war die
des Rilke-Forschers Dieter Bassermann nach dessen Tod von Obermidiller tibernommen
worden, so dass Marbach gleich zwei Sammlungen erhielt.62 Eine weitere Verbindung von
Obermiillers Sammlung fithrt zur Houghton Library in den USA, in der sich die umfang-
reiche Rilke-Sammlung von Richard von Mises befindet (s.u.). Kein anderer als
Obermiiller war dann auch mafgeblich an der Erstellung eines umfassenden Katalogs der
Sammlung von Mises beteiligt, unterhielt regen Kontakt mit der Houghton Library und
nahm die bibliographischen Hinweise zum Anlass, seine eigene Sammlung gezielt um
seltene Titel zu ergdnzen.®® Bei den beiden Sammlungen, die Marbach Anfang der 1960er
Jahre erwarb, konnte vor allem die Bibliothek des Archivs profitieren.®* Die dortige
Vereinigung der Sammlungen zum Marbacher ,Rilke-Archiv” war allerdings ein
wichtiger Schritt, um auch im Bereich der Autographen weitere Rilke-Kdufe zu taitigen.
Dartiber hinaus gelangten nicht nur die Rilke-Autographen Obermiillers nach Marbach,
sondern auch die Korrespondenzen zwischen den Sammlern und sammelnden
Institutionen. Sie geben einen konkreten Einblick in das Netzwerk der Rilke-Kenner und
-Sammler und liefern fiir die Auswertung der Nachlassgeschichte wichtige Hinweise

(s. auch Kapitel 2.2.1).65

62 Dieter Bassermann stand als Herausgeber der Zeitschrift Schallkiste, der Illustrierten Zeitschrift fiir
Hausmusik, kurzzeitig mit Rilke in Kontakt und veréffentlichte 1926 Rilkes ,, Ur-Gerdusch” sowie
einen Auszug aus einem Brief Rilkes vom 19.04.1926. Vgl. Fritz Adolf Hiinich: Rilke-
Bibliographie. Leipzig: Insel-Verlag, 1935, S. 101 sowie Schnack: Rilke-Chronik (2009), S. 993 und
S. 1001. Fur Rilkes Beitrag in der Schallkiste siehe: Schallkiste. Illustrierte Zeitschrift fiir
Hausmusik, (1926), Mai, S. 2 sowie (1926), Juni, S. 9.

6 Vgl. Katalog der Rilke-Sammlung Richard von Mises. Bearbeitet von Paul Obermiiller und
Herbert Steiner. Unter Mitarbeit von Ernst Zinn. Frankfurt a. M.: Insel-Verlag, 1966. Zu Paul
Obermiiller, der kurz vor Drucklegung des Katalogs verstarb, siehe v. a. das von Herbert Steiner
um einen kurzen Nachruf erganzte Vorwort des Herausgebers, S. 10.

64 Nur durch eine Priiffung der Zugangsbiicher ist es jedoch moglich, die urspriingliche Zuge-
horigkeit einzelner Materialien zu den jeweiligen Sammlungen nachzuvollziehen, zumal bis
1999 auch noch die Rilke-Bestinde der Bibliothek mit ,R.A.” (= Rilke-Archiv) signiert wurden.
Im Katalog sind die Provenienzen bislang unsichtbar.

6 Zu nennen sind hier etwa die Korrespondenzen zwischen Obermidiller, Herbert Steiner und der
Houghton Library, zwischen Steiner und Jean Gebser, zwischen Gebser und dem Sammler
Henry Sagan, zwischen Sagan und Obermiiller und vor allem die vielféltigen Korrespondenzen
Ernst Zinns, der zwar selbst nicht Sammler war, als Rilke-Herausgeber dessen Werk (und
Nachlass) jedoch bestens kannte und mit fast allen der hier genannten Personen Kor-
respondenzen pflegte. Auch der Neuphilologische Teil seines Nachlasses gelangte nach Marbach
(s. A:Zinn, Ernst). Der Altphilologische Nachlassteil ging an das Archiv der Universitit
Tiibingen, wo Zinn eine Professur innehatte. Aus ungeklarter Ursache gelangten auch ein kleiner
Teil an Rilkeana sowie insbesondere Rilke-bezogene Korrespondenzen Zinns nach Tiibingen, so
dass der Nachlass nicht geschlossen archiviert ist.
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Ein bisher einzigartiger Zuwachs von Rilke-Manuskripten und Briefen gelang dem
Deutschen Literaturarchiv durch den spektakuldren Kauf der Kippenbergschen Rilke-
Sammlung im Jahre 1962. Kaum eine Sammlung enth&lt mehr Werkmanuskripte als die
von Anton und Katharina Kippenberg, zu denen Rilke nicht nur ein freundschaftliches,
sondern auch ein geschiftliches Verhiltnis pflegte. In dieser Doppelfunktion als
Empfanger von freundschaftlichen Widmungsgaben und als Verleger - und Verwahrer -
erhielten die Kippenbergs zahlreiche Manuskripte des Dichters.6” Dabei entging die
Sammlung mehrmals nur knapp ihrer Zerstérung oder Zerstreuung,% zuletzt, als das
Auktionshaus Dr. Ernst Hauswedell sie 1962 (ohne Angabe ihrer Provenienz) als eine ,in
119 Nummern zerlegte Sammlung” anbot.®® Ein Angebot der Universitdtsbibliothek
Marburg, die Sammlung geschlossen zu erwerben, wurde von den Eigentiimern
abgelehnt, und auch Bemiihungen des Deutschen Literaturarchivs in diese Richtung
bewirkten zunichst nichts.”? Erst kurz vor der Auktion konnte erreicht werden, ,,dass nach
den Einzelaufrufen die Sammlung als Ganzes” angeboten wurde, , die Einzelzuschlédge

also durch ein Gesamtgebot tiberboten werden konnten”.” Zur erfolgreichen Ersteigerung

% Vgl. etwa Ingeborg Schnack: Die Rilke-Handschriften der Sammlung Kippenberg. In: Jahrbuch
der Deutschen Schillergesellschaft, 7 (1963), S. 536-580.

67 Die Sammlung umfasst iiber 50 eigenhdndige Gedichtmanuskripte, eine groiere Anzahl Pro-
satexte und rund 600 Briefe. Vgl. Zeller: Marbacher Memorabilien (1995), S. 367. Als seine
Verleger genossen die Kippenbergs das volle Vertrauen des Dichters. Einen Teil seiner
Manuskripte schickte ihnen Rilke, der selbst hdufig keinen festen Wohnsitz hatte, zur sicheren
Aufbewahrung nach Leipzig. Wahrend des Ersten Weltkriegs etwa erhielten sie eine Abschrift
aller bis zu diesem Zeitpunkt fertiggestellten Teile der Duineser Elegien. Vor allem Katharina
Kippenberg erhielt dartiber hinaus auch viele Freundschaftsgaben, deren Veroffentlichung in
den Hauspublikationen des Verlags (den Zeitschriften Insel-Schiff und Insel-Almanach) ihr Rilke
tiberliefs.

68 Etwa bei Branden durch Fliegerbomben im Leipziger Verlagshaus (1943) sowie im Wohnhaus
der Kippenbergs (1945) sowie bei der Uberfithrung der Sammlung von Leipzig nach
Westdeutschland, wo sie zunéchst aus einem Unterbau des Volkerschlachtdenkmals in Leipzig
iiber ,verschiedene Schlosser in Thiiringen mit den sich nach Westen zurtickziehenden
amerikanischen Truppen nach Marburg gebracht” wurden. So Renate Scharffenberg in Fischer:
Poeten, Philosophen, Juristen (2010), S. 8.

0 Vgl. den Auktionskatalog Dr. Ernst Hauswedell: Rainer Maria Rilke. Handschriften, Biicher mit
Widmungen, Briefe. Auktion 116. Am 23. November 1962.

70 Das Angebot der Universitédtsbibliothek Marburg erklart sich dadurch, dass die Bibliothek viele
Jahre Aufbewahrungsort der Kippenbergschen Sammlung war, nachdem die Kippenbergs
Leipzig nach Westdeutschland verlassen hatten (s.0.). Die Sammlung wurde nach dem Tod
Anton Kippenbergs Anfang der 1950er Jahre nach Diisseldorf tiberfiithrt. Vgl. Scharffenberg in
Fischer: Poeten, Philosophen, Juristen (2010), S. 8-12.

7L Zeller: Marbacher Memorabilien (1995), S. 368. Nachdem eine Gesamtsumme der vorbehalt-
lichen Zuschlige von 199.500,- DM ausgerufen wurde, erhielt das Deutsche Literaturarchiv
(anonym vertreten durch den Stuttgarter Antiquar Fritz Eggert) bei 220.000,- DM den Zuschlag.
Vgl. ebd.
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durch das Deutsche Literaturarchiv hatte nicht zuletzt auch die rechtzeitige Absprache mit
weiteren potenziellen Kaufinteressenten beigetragen, etwa mit dem Sammler Martin
Bodmer in Cologny”2 oder mit dem Schweizerischen Literaturarchiv, wobei als Rilke-
Kenner einmal mehr Ernst Zinn involviert war.”?

Ahnlich groie Rilke-Ankidufe wurden in Marbach seither nicht mehr getitigt. Man
konzentrierte sich vor allem auf unveroffentlichtes Material, besonders auf Briefe.”* Wie
Zeller konstatiert, wire keine der sammelnden Institutionen in der Lage gewesen, die
grofle Menge der in dieser Zeit im Auktionshandel angebotenen Rilke-Autographen zu
erwerben. Von Ankédufen von , Duplikaten”, also bereits bekannten Werkmanuskripten,
von ,geringer wissenschaftlicher Relevanz” wurde also abgesehen.”

Im Uberlieferungsgeschehen zeigt sich in dieser Hinsicht, wie auch privaten Sammlern
eine bewahrende Funktion zukommt. In ihren Sammlungen werden Rilke-Autographen
unabhdngig von ihrer wissenschaftlichen Bewertung zusammengefiihrt. Je grofier und
geschlossener eine Sammlung wird, desto attraktiver wird sie auch fiir Literaturarchive,
so dass auch zundchst verstreute Einzelerwerbungen doch noch geschlossenen an eine
offentliche Institution gelangen konnen.

Anders als die Rilke-Sammlungen des Schweizerischen und des Deutschen Litera-
turarchivs, die durch private Sammlungen erweitert wurden, basierte der drittgrofite
Rilke-Bestand in offentlicher Hand von vornherein auf der Ubernahme einer privaten
Rilke-Sammlung. Die Houghton Library (der Universitdt Harvard, USA) hatte, bevor sie
1953 die bedeutende Rilke-Sammlung des Mathematikers Richard von Mises iibernahm,

zundchst keinen konkreten Bezug zu Rilke, obschon die Bibliothek bereits seit ihrer

72 Zeller berichtet von einer Einigung mit Martin Bodmer, dessen ,Interesse an Teilen der
Sammlung” (ebd.) sich vermutlich auf die Rilke-Abschrift der Sonette an Orpheus fiir Katharina
Kippenberg (Losnr. 65) richtete, die schliefllich an Martin Bodmer und die heutige Bodmeriana
gelangte.

73 Wie aus einem Brief von Zinn an Zeller hervorgeht, in dem er berichtet, fiir welche Stiicke das
Schweizerische Literaturarchiv ein Gebot vorzulegen beabsichtete (s. den Brief vom 09.11.1962
im DLA unter: A:Zinn, Ernst).

74 Etwa Briefe an Mathilde Nora Goudstikker (1963), Briefe an Claire Goll (1972), an Lou Albert-
Lasard (1973), an Gudi Nolke (1974), an Lisa Heise (1977), an Hertha Koenig (1975 und 1987) an
Marianne Friedldnder-Fuld (1981), an Mechthilde Lichnowski (1982) und an Lou Andreas-
Salomé (1995 und 1998). Eine Ausnahme bildet die Autographen-Sammlung des Ehepaars
Wiedemann, die ebenfalls Rilke-Autographen enthalt, allerdings nicht durch Erwerb, sondern
1992 durch Schenkung ans Archiv gelangte. Vgl. Ein ganzes Heft Autographa. Die Sammlung
Gisela und Hans-Rudolf Wiedemann. Katalog der Handschriften im Deutschen Literaturarchiv.
Verzeichnet von Werner Volke und Gudrun Bernhardt. Marbach am Neckar: Deutsche
Schillergesellschaft, 1995, hier S. 7-10.

75 Als Beilagen befinden sich unter den Briefen allerdings ebenfalls hdufig Werkmanuskripte.
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Griindung in den frithen 1940er Jahren im Begriff war, eine Sammlung zu deutsch-
Osterreichischen Autoren aufzubauen.”¢ So gelangte etwa unter Federfithrung des
Bibliographen und ersten Bibliothekars William A. Jackson (unterstiitzt von Herbert
Steiner) ein Teil des Nachlasses von Hugo von Hofmannsthal nach Cambridge.”” Richard
von Mises, der ab 1945 eine Professur fiir Aerodynamik und angewandte Mathematik in
Harvard bekleidete, hatte sich vor seiner Emigration in die Tiirkei (1933) und in die USA
(1939) bereits einen Namen als Rilke-Kenner und -Sammler gemacht.” Spétestens als er
1935 im Rilke-Sonderheft des Philobiblon seinen ,, Bericht von einer Rilke-Sammlung” samt
bibliographischem Anhang veroffentlichte, wurde seine Sammlung, die schon damals
zahlreiche Raritdten beinhaltete, bekannt.” Bereits 1934 hatte Mises (erstmals geschlossen)
Rilkes Rezensionen herausgegeben und spater besonders zu dessen Frithwerk publiziert,
wobei er in diesem Rahmen auch unbekanntes Material (v.a. Briefe) aus seiner Sammlung
verdffentlichte.80 Diese war schon damals durch seltene Buchausgaben sowie kaum
bekannte Erstdrucke in ephemeren Publikationen zugleich von hohem bibliographischem
Wert, zumal Mises seine Sammeltatigkeit (auch im Bereich der Autographen) schon frith
begonnen hatte und spéter trotz der erschwerten Bedingungen nach 1933, seiner

Emigration und wéhrend der Jahre des Zweiten Weltkriegs fortsetzte.8! Dass sein Name

76 Gegriindet wurde die Houghton Library, als die Sammlung an wertvollen Biichern und
Manuskripten der benachbarten Widener Library einen Umfang erreicht hatte, der eine andere
Unterbringung der wertvollen Materialien erforderlich machte und auch ihrer Zuganglichkeit
zugutekommen sollte Vgl. https://library.harvard.edu/libraries/houghton#about [zuletzt am:
20.10.2022]. Die Widener Library selbst geht auf die private Sammlung Harry Wideners zurtick,
dessen Mutter den Aufbau der Bibliothek finanziell ermdglichte, nachdem der Harvard-
Absolvent Widener beim Schiffsungliick der RMS Titanic ums Leben gekommen war. Vgl.
https:/ /library.harvard.edu/libraries/widener#history [zuletzt am: 20.10.1922].

77 Vgl. Walter Grossmann: Herbert Steiner. 1892-1966. In: Harvard Library Bulletin, 24 (1976), 3,
S. 253-266.

78 Jonas: Rainer Maria Rilkes Handschriften (1971), S. 73.

79 Richard von Mises: Bericht von einer Rilke-Sammlung. Mit einem bibliographischen Anhang. In:
Philobiblon, 8 (1935), 10, S. 451-467.

80 Vgl. die unter seiner Herausgeberschaft erschienen Rezensionen Rilkes: Rainer Maria Rilke:
Biicher, Theater, Kunst. Hrsg. von Richard von Mises. Wien: Jahoda & Siegel, 1934. AuSerdem
die dreibandige Reihe: Rainer Maria Rilke im Jahr 1896. New York: Verlag der Johannespresse,
mit der Erzdhlung Ewald Tragy (Bd. 1, 1944); die Briefe an Baronesse von Oe. (Bd. 2, 1945); sowie
Briefe, Verse und Prosa aus dem Jahre 1896 (Bd. 3, 1946).

81 Mises: Bericht von einer Rilke-Sammlung (1935), S. 453. Schon friith bemiihte sich Mises, alle (und
damit teils sehr seltene) Publikationen Rilkes nachzuweisen und mdoglichst in seine Sammlung
aufzunehmen. Bereits 1935 beinhaltete diese seltene Buchausgaben (darunter Leben und Lieder),
aber auch zerstreute Erstdrucke in verschiedensten Zeitschriften, Zeitungen und
Sammelwerken, womit er nach eigener Aussage dort titig war, wo ,noch kein Bibliograph
vorgearbeitet” hat. Ebd. Mises ermittelte bereits 1935 Erstdrucke in neunundsiebzig
verschiedenen Zeitungen und Zeitschriften, von denen er die grofle Mehrzahl als Original und
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h&ufig im Zusammenhang mit bibliographischen Angaben verbunden wird, ist allerdings
nicht allein seiner Sammlung, sondern auch Paul Obermiiller zu verdanken, der sie im
heute bekannten Katalog (dem , Mises-Katalog”) vorbildlich verzeichnete und so tiber den
(damaligen) Zettelkatalog der Houghton Library hinaus bekannt machte.

Die Feststellung im Vorwort des Katalogs von 1966, dass , [d]er Bestand, den Richard
von Mises im Laufe vieler Jahrzehnte sammelte, [...] der umfangreichste [ist], den ein
privater Sammler zu seiner Zeit erreichen konnte”, ist bis heute giiltig.82 Es war daher
naheliegend, dass Mises zum Aufbau und zur Erweiterung seiner Sammlung regen
Kontakt zu anderen Sammlern, Vermittlern und Rilke-Kennern pflegte und sich diese auch
umgekehrt an Mises wandten, etwa um Erstdrucke in Kopie zu erhalten oder
auszutauschen oder die Provenienz bestimmter Autographen zu ermitteln. Nicht zuletzt
war Mises als Sammler - und damit auch Kdufer - von Rilke-Autographen bekannt, so
dass ihn verkaufsbereite Besitzer von Rilke-Schriften direkt kontaktierten.®® Als die
Houghton Library nach seinem Tod im Jahr 1953 die Sammlung mit Hilfe des Amy Lowell
Fund von seiner Frau, der Mathematikerin Hilda Geiringer, erwerben konnte, wurde die
Bibliothek schlagartig zur Besitzerin einer der grofiten Rilke-Sammlungen und der dritt
grofiten Sammlung von Rilke-Autographen in 6ffentlicher Hand. Wie bereits in Bern und
in Marbach versuchte man in Cambridge (teils auch erfolgreich), die Sammlung durch
Ankdufe sukzessive zu erweitern, obschon sich kein Rilke-spezifischer Sammelauftrag

abzeichnete oder Bestrebungen in diese Richtung erfolglos blieben.85 Vor Ort blieben nach

viele weitere als Kopie in seine Sammlung aufnehmen konnte. Ebd. Noch im selben Jahr erschien
die Bibliographie von Hiinich, moglicherweise war Mises die Publikation (oder deren Planung)
unbekannt. Vgl. Hiinich: Rilke-Bibliographie (1935). Zu den erschwerten Bedingungen der
Sammeltatigkeit nach 1933 vgl. das Vorwort von Paul Obermiiller in: Katalog der Rilke-
Sammlung Richard von Mises (1966), S. 7-10, hier S. 7.

82 Ebd.

8 Wie u.a. aus den Briefen Ernst Zinns hervorgeht, der auf der Suche nach verstreuten Werk-
manuskripten sowohl in Kontakt mit den von ihm ermittelten Besitzern (etwa Korrespon-
denzpartnern Rilkes) als auch mit Richard von Mises stand, bei dem er sich nach bestimmten
Autographen erkundigte, wie aus der Korrespondenz im Nachlassteil Zinns am Deutschen
Literaturarchiv hervorgeht (unter: A:Zinn, Ernst).

8 Angabe aus dem Katalog der Houghton Library (,,Hollis”-Katalog) unter: http://id.lib.harvard.
edu/alma/990006020730203941/ catalog [zuletzt am 18.10.2022].

8  So etwa, als (wohl erst nach der Versteigerung) bekannt wurde, dass auch die Houghton Library
bei der Versteigerung der Kippenberg-Sammlung ein Interesse am Kauf der gesamten
Sammlung bekundet hatte, ihr jedoch, wie bereits im Falle der Briefe an Magda von Hattingberg,
das Deutsche Literaturarchiv zuvorkam. Vgl. auch Zeller: Marbacher Memorabilien (1995),
S. 368-369.
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dem Tod von Mises der Bibliothekar Jackson und vor allem Herbert Steiner die Ansprech-
partner bei Fragen zu den vorhandenen Rilke-Bestdanden. Bis 1959 unterhielt v.a. Steiner
wichtige Kontakte nach Europa und innerhalb der USA, wo sich - meist gewachsen aus
privaten Sammlungen - auch andernorts Rilke-Sammlungen etabliert hatten.8¢ Zu nennen
ist hier besonders der aus Deutschland emigrierte Arzt Henry Sagan, der seit den 1920er
Jahren ein Sammler (auch) von Rilke-Autographen war, sich aber schon zu Lebzeiten von
einigen Handschriften trennte.®” Als seine Rilke-Sammlung an die Kenneth Spencer
Research Library gelangte, enthielt sie zahlreiche Publikationen von und tiber Rilke; neben
einigen Briefen umfasste die Sammlung bei der Ubernahme aus dem Bereich der Autogra-
phen allerdings nur noch ein einziges Widmungsgedicht.® Einige wenige
Werkmanuskripte Rilkes befinden sich auf dem nordamerikanischen Kontinent aufserdem

in der University of Illinois Library,® in der University Yale Library® sowie in Kanada in

86 Steiner ging 1959 als freier Mitarbeiter an das Deutsche Literaturarchiv Marbach, wo er seine
Arbeit an einer Edition von Hofmannsthals Nachlass- und Briefbinden, die er an der Houghton
Library begonnen hatte, bis zu seiner Krankheit fortsetzte. Vgl. ebd., S. 355-361. Zu Steiner an
der Houghton Library vgl. Grossmann: Herbert Steiner (1976), S. 253-266. Auch war es Steiner,
der bereits 1957 zahlreiche Handschriften an das Deutsche Literaturarchiv vermittelte, die er im
Rahmen seiner Herausgeberschaft der Zeitschrift Corona erhalten hatte. Vgl. Zeller: Marbacher
Memorabilien (1995), S. 355.

87 Darunter auch Handschriften aus dem Besitz der Familie Thurn und Taxis, die wihrend oder
kurz nach dem Zweiten Weltkrieg vom damaligen Hof-Bibliothekar entwendet und an Sagan
verkauft worden waren. Sagan gab sie (oder wenigstens jene, die sich noch in seinem Besitz
befanden) gegen Kaufpreis an die Familie zurtick, als er von der illegalen Entwendung erfuhr,
wie aus seiner Korrespondenz hervorgeht, die (teilw.) an der Houghton Library liegt (Bestand:
MS GER 297).

8 Klaus W. Jonas berichtet: ,Beim Tode ihres Begriinders zihlte die Rilke-Sammlung Dr. Henry
Sagans {iber tausend Objekte, die damals geschlossen - mit Ausnahme der Briefe und
Autographen - von der University of Kansas Library erworben wurden”. Klaus W. Jonas: Rainer
Maria Rilke in Amerika. Gedenkausstellung und Kolloquium in Kansas. In: Tat. Schweizerische
unabhéngige Tageszeitung, 40 (1975), Nr. 268 vom 14.11.1975, S. 38.

8 Es handelt sich um die Sammlung von Gerhard Mayer, die im Friihjahr 1984 iiber seine Frau
Ruth Mayer an die Bibliothek der University of Illinois at Urbana-Champaign gelangte. In der
Sammlung befindet sich u.a. ein Widmungsgedicht an Valerie von David-Rhonfeld, das sich
zeitweise im Besitz von William Matheson befand, der 1936 die ,Vereinigung Oltner
Biicherfreunde” griindete und besonders in diesen Jahren zahlreichen Autographen (nicht nur
von Rilke) erworben hatte. Vgl. William Matheson: Wie ich als Bibliophile zu meinen Dichter-
Handschriften kam. In: Imprimatur, N.F., 8 (1976), S. 225-243, hier S. 227.

% Die dortige Beinecke Rare Book and Manuscript Library bewahrt ein Widmungsgedicht von
Rilke an Fritz Adolf Hiinich auf (,,Ich komme mir leicht verstorben vor”), wobei unklar ist, wie
sie in den Bestand der Sammlung des (vorwiegend) auf Goethe spezialisierten Sammlers
William A. Specks gelangte. Der Katalogeintrag vermerkt zu den Rilke-Autographen: , The Rilke
manuscripts [...] came into the collection by historical accident and are unrelated to Goethe”.
Katalogeintrag unter: https://hdl.handle.net/10079/fa/beinecke.speckmss [zuletzt am:
22.10.2022]. Klaus W. Jonas vermutet, dass der Rilke-Bestand ohnehin auch noch vor den
beriihmten Sammlungen moderner deutscher Literatur (darunter auch die ,Edgar S.
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der McGill University Library.”! Insgesamt zeigt sich, dass die Rilke-Bestdnde in den USA
vorwiegend tiber mehr oder minder geschlossene private Sammlungen an die jeweiligen
Institute gelangten, wahrend das Schweizerische und das Deutsche Literaturarchiv ihre
Rilke-Bestdnde vermehrt tiber den Erhalt von Vor- oder Nachldssen der Personen erhielt,
die noch personlich mit Rilke in Kontakt standen und seine Briefe und Manuskripte von
ihm selbst erhalten hatten.

Kleinere Sammlungen von Rilke-Autographen liegen heute dhnlich verstreut wie die
Nachldsse und Nachlassteile der Adressaten und Empfanger von Rilkes Briefen und seinen
Manuskripten, die haufig selbst bekannte Personlichkeiten waren. Rilke-Bestdande sind im
deutschsprachigen Raum u.a. bei der Klassik-Stiftung Weimar, der Staatsbibliothek zu
Berlin, der Bayerischen Staatsbibliothek und der Monacensia in Miinchen, am Freien
Deutschen Hochstift in Frankfurt, an der Osterreichischen Nationalbibliothek in Wien und
am Brenner-Archiv in Innsbruck sowie an der Bibliotheca Bodmeriana in der franzosisch-
sprachigen Schweiz zu finden. Im nicht-deutschsprachigen Raum befinden sich (neben
den Bestinden in Nordamerika) Rilke Handschriften an der British Library, der
Bibliotheque littéraire Jacques Doucet in Paris, im Narodny-Museum in Prag und an der
Kungliga Biblioteket in Stockholm. Kleinere Bestinde liegen auflerdem u.a. in Italien,
Spanien, Polen, Russland und Israel.

Nach Bernhard Zellers Einschédtzung erklart sich die Anzahl ,, derer, mit denen er [Rilke]
in brieflicher Verbindung stand, nicht zuletzt auch deshalb, weil die Ruhelosigkeit seiner
Existenz das Leben zwischen Sprachen und an vielen Orten das Kennenlernen immer
wieder anderer Menschen begtinstigt hat”. Ihnen wiederum ,bedeuteten Briefe teure
Dokumente, die pfleglicher Bewahrung wert gefunden wurden”.92 Bereits 1975 halt Zeller
fest, was bis heute nicht an Giiltigkeit verloren hat: ,In diesem Autographenhandel hat
Rilke die wertvollen Gezeiten seines Nachruhms tiberstanden, ohne bislang besondere

Einbuflen an seiner - materiellen - Bewertung erfahren zu haben.”%

Oppenheimer Rilke Collection”) nach Yale gelangte. Vgl. Jonas: Rainer Maria Rilkes Hand-
schriften (1971), S. 74.

91 Die McGill University Library bemiihte sich v.a. in den spaten 1950er Jahren unter Federfiihrung
des Germanisten Prof. Willem Graff um den Aufbau einer Rilke-Sammlung. Vgl. ebd., S. 81. Es
handelt sich vorwiegend um das gedruckte Werk des Dichters und Ubersetzungen sowie um
eine groflere Sammlung Forschungsliteratur. Eine Ausnahme bildet das Gedichtmanuskript
(~Agathe”), das 1954 tiber den Auktionshandel erworben wurde.

92 Zeller: Rilke in Marbach (1975), S. 172.

% Ebd. S.173.
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Wie eingangs vorweggenommen, spielt bei der Verteilung von Rilke-Handschriften
zum einen dessen Praxis des Verschenkens eine wichtige Rolle, zum anderen die
Interaktion derer, die sich um das Zusammentragen der Handschriften bemiihten: Die
Nachkommen Rilkes, die Archive und die Sammler, die untereinander hiufig selbst in
engem Kontakt standen.®* Kaum zu iiberschitzen ist letztlich aber auch die Expertise der
Bibliographen und Herausgeber, die sich am besten mit den Handschriften und ihrem Ver-
bleib auskannten und auch bei Kidufen und Verkdufen oftmals eine beratende Funktion

einnahmen (s. Abb. 1).

. ( RE ) ————( B ) ARCHIVE

|

2 HANDEL TN

| SAMMLER

= FAMILIE

Abb. 1: Wege der Zerstreuung und Sammlung von Rilke-Handschriften [RE = Rilke-Empfinger; P = Person]

Die hier dargelegte aktuelle Uberlieferungssituation von Rilkes dichterischem Nachlass ist
durch die vorwiegend deskriptive Bestandsaufnahme eines Quellenrepertoriums kaum in
Ginze darzustellen. Dennoch kann das Repertorium gezielt bestimmte Entstehungs- und
besonders Provenienzzusammenhénge aufzeigen, mehr noch: In seiner Funktion als zu-
sammenfiihrendes und strukturierendes Verzeichnis von (rdumlich) Disparatem liefert es
die Ankerstellen, um Informationen tiber die verzeichneten Handschriften und besonders

auch ihre Verbindung untereinander gezielt darzustellen. Bisher sind die Rilke-bezogenen

% Wie etwa die obengenannten Ernst Zinn, Herbert Steiner, Richard von Mises, Paul Obermidiller
und Ingeborg Schnack, deren Briefwechsel untereinander wie auch mit Sammlern und
sammelnden Institutionen fiir die Kenntnis der Provenienz und des Verbleibs bestimmter
Nachlassteile unerlisslich sind.
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Bestande weder textuell noch virtuell zusammenhangend dargestellt worden.”s Das vor-
liegende Quellenrepertorium der Werke Rilkes setzt hier an. Der Arbeitsbericht des
folgenden Kapitels kann als Modell dafiir dienen, wie (1.) eine umfassende
Quellenrecherche auch unter problematischen Uberlieferungsverhaltnissen bestmoglich
durchzufiihren ist (Sichtung und Verzeichnung der sekundédren Quellenangaben und
Durchfiihrung der Recherche), wie (2.) eine Auswahl der Quellen erfolgen kann
(Entwicklung von Auswahlkriterien) und (3.) bestimmte Eigenschaften der zu
verzeichnenden Objekte den Entwurf einer systematischen Ordnung beeinflussen kénnen

(Entwicklung von Ordnungskriterien).

2. Theorie und Praxis des Repertoriums

2.1. Systematische Bestimmung des Repertoriums

Auf die Frage, was im philologischen Diskurs die ,Ara der Theorie” beerben kénne, hat
der Literaturwissenschaftler und Ideenhistoriker Jeffrey ]. Williams 2013 eine klare
Antwort formuliert: Die , Ara des Archivs”.” Nun kann es allerdings erstaunen, dass die
neue Ara bisher kaum mit einer Rekapitulation der sie begleitenden Instrumentarien (und
seien es die begrifflichen) sowie von praktischen oder theoretischen Uberlegungen zu
ihrem Gebrauch einhergeht.”” Wie Carlos Spoerhase konstatiert, mag dies der , geltenden

Arbeitsteilung zwischen universitdrer Literaturwissenschaft einerseits und archivarischer

% Auch tiber die (internationalen) Verbundkataloge ist eine zusammenhingende Darstellung nicht
zu generieren, schon allein, weil nicht alle Institutionen ihre Bestandsdaten an die ent-
sprechenden Kataloge, wie etwa Kalliope, weitergeben.

% Kai Sina und Carlos Spoerhase: ,Gemachtwordenheit”: Uber diesen Band. In:
Nachlassbewusstsein. Literatur, Archiv, Philologie 1750-2000. Hrsg. von dens. Géttingen:
Wallstein Verlag, 2017, S. 7-17, hier S. 7. Vgl. Jeffrey ]. Williams: The Little Magazine and the
Theory Journal. A Response to Evan Kindley’s ,,Big Criticism”. In: Critical Inquiry, 39 (2013), 2,
S. 402-411.

97 Eine Ausnahme bildet das von Gunter Martens initiierte und seit Mitte der 1990er Jahre von
einem Arbeitskreis geplante Worterbuch der Editionsphilologie, dessen Realisierung noch aussteht.
Vgl. Gunter Martens (Hrsg.): Editorische Begrifflichkeit. Uberlegungen und Materialien zu
einem , Worterbuch der Editionsphilologie”. Berlin, Boston: De Gruyter, 2013, insbesondere das
Vorwort des Herausgebers auf S. 1-7. Erwdhnt sei auflerdem das EDV-basierte Kompendium der
Editionswissenschaft, das nach der Einstellung von Zuschiissen seitens der Deutschen
Forschungsgemeinschaft allerdings ,,ruht” und daher nur einige Musterartikel verzeichnet. Vgl.
Roger Liideke, Anne Bohnenkamp und Hans Walter Gabler: Konzeption und Prototyp eines
Kompendiums der Editionswissenschaft. In: Editorische Begrifflichkeit. Uberlegungen und
Materialien zu einem , Worterbuch der Editionsphilologie”. Hrsg. von Gunter Martens. Berlin,
Boston: De Gruyter, 2013, S. 145-158, Zitat, S. 145. Vgl. aufierdem die bisher veroffentlichten
Artikel auf: www.edkomp.uni-muenchen.de/CD1/index.html.
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oder bibliothekarischer Nachlassverwaltung anderseits” geschuldet sein.” Denn obwohl
es zwischen den beiden Bereichen (hier im Sinne einer Behandlung von Nachlassmaterial)
zweifellos viele Schnittmengen gibt, gehen die Anforderungen einer Quellenaufbereitung
vor dem Hintergrund spezifisch philologischer Fragestellungen iiber die einer rein
bestandsbezogenen Erschlieffung hinaus - auch in den Literaturarchiven.” Zudem unter-
scheidet sich die Praxis der Handschriftenaufbereitung und -darstellung auch innerhalb
der philologischen Anndherung an die Quellen entsprechend dem jeweiligen priméren
Forschungsinteresse, wie es auch die divergierenden Editionsprinzipien veranschau-
lichen.!® Beschreibende und ordnende Verfahren zur Wiedergabe von textbezeugenden
Uberlieferungstragern (Textzeugen) wurden seitens der Philologie vor allem im Hinblick
auf die Variantenverzeichnisse historisch-kritischer Editionen entwickelt. Zuletzt legte mit
Siegfried Scheibe ein Vertreter der Textologie ein Modell zur ,Darstellung von
Uberlieferung in historisch-kritischen Editionen” vor, das méglichst unabhéngig vom
jeweiligen Editionstyp Anwendung finden soll.o!

Vor allem kann Scheibes Modell in Bezug auf den vorgeschlagenen Aufbau der Text-
zeugenbeschreibung bis zu einem gewissen Grad auch fiir ein Konzept des Quellenreper-
toriums Berticksichtigung finden, dennoch ist die Nachnutzbarkeit von Beschreibungs-
und Ordnungskonzepten aus der Archiv- und der Editionswissenschaft aufgrund ihrer

funktionalen Vorpragung insgesamt begrenzt und kann hochstens in Auswahl erfolgen.

9% Carlos Spoerhase: Neuzeitliches Nachlassbewusstsein. Uber die Entstehung eines schrift-
stellerischen, archivarischen und philologischen Interesses an posthumen Papieren. In:
Nachlassbewusstsein. Literatur, Archiv, Philologie 1750-2000. Hrsg. von Kai Sina und dem:s.
Gottingen: Wallstein Verlag, 2017, S. 21-48, hier S. 22.

% So konzentrieren sich die urspriinglich von der Deutschen Forschungsgemeinschaft initiierten
und nun von der Osterreichischen Nationalbibliothek und der Staatsbibliothek zu Berlin
betreuten ,Regeln zur Erschlieffung von Nachldssen und Autographen” (RNA) besonders auf
Standardisierungsmodelle, die z. B. den (elektronischen) Austausch zwischen den Institutionen
(v.a. die Einbindung von Normdaten) und die institutsiibergreifende Darstellung der Daten
regeln sollen. Vgl. die weiterfiihrenden Links auf: http:/ /kalliope-verbund.info/de/standards
/regelwerke html [zuletzt am: 05.09.2022].

100 So beméngelt Katrin Henzel etwa im Zuge einer Darstellung der aktuellen Praktiken der
Handschriftenbeschreibung in modernen Editionen, dass die Vorlagen in vielerlei Hinsicht nicht
miteinander vergleichbar sind. Vgl. Katrin Henzel: Zur Praxis der Handschriftenbeschreibung.
Am Beispiel des Modells der historisch-kritischen Edition von Goethes , Faust”. In: Vom Nutzen
der Edition. Zur Bedeutung moderner Editorik fiir die Erforschung von Literatur- und
Kulturgeschichte. Hrsg. von Thomas Bein. Berlin, Boston: De Gruyter, 2015, S. 75-95.

101 Sjegfried Scheibe: Zur Darstellung der Uberlieferung in historisch-kritischen Editionen. In:
Edition als Wissenschaft. Festschrift fiir Hans Zeller. Hrsg. von Gunter Martens und Winfried
Woesler. Tiibingen: Max Niemeyer Verlag, 1991, S. 17-30, hier S. 18. Zur Textologie vgl. Siegfried
Scheibe, Waltraud Hagen und Christel Laufer (Hrsg.): Vom Umgang mit Editionen. Eine
Einftihrung in Verfahrensweisen und Methoden der Textologie. Berlin: Akademie-Verlag, 1988.
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Nach welchen Funktionen sich andererseits jedoch die Kategorien eines Repertoriums
richten und ob sie innerhalb der Gattung ,Repertorium’ korrelieren, kann nur in einer ver-
gleichenden Untersuchung geklédrt werden. Denn obwohl die ersten modernen Reperto-
rien bereits im 19. Jahrhundert entstanden, wurde bisher keine systematische Bestimmung
der Gattung vorgenommen, so dass hochstens auf rudimentire, stark divergierende Ein-
trage in Nachschlagewerken zuriickgegriffen werden kann. Gemeinsam ist den
Definitionen eigentlich nur, dass es sich bei einem Repertorium um ein
»~Nachschlagewerk” handelt, das dem ,Finden” (lat. reperire = Wiederfinden, ausfindig
machen) von Quellen dient.!2 Die Dissertation hat sich auch die Fullung dieser Leerstelle
zum Ziel gesetzt (s. Kapitel 2.4).

Ein besonderes Anliegen ist es dabei, die Gattung des Repertoriums und seine spe-
zifischen ErschliefSsungskategorien im Bezug zu anderen (modernen) ErschlieSungsformen
zu lokalisieren: Das Repertorium praktiziert keine rein archivarische Erschliefung
verteilter oder geschlossener Bestinde und ist auch nicht an die bibliothekarischen und
archivarischen Regularien der Bestandserschlieffung gebunden. Ebenso wenig funk-
tioniert es im Sinne eines editionsbegleitenden Quellenapparats und ist daher auch nicht
an die editionsspezifische Darstellung der Textzeugen gekoppelt (etwa die Bestimmung
von Varianten im Verhiltnis zum edierten Bezugstext). Seine Starke liegt vielmehr gerade
in der Unabhidngigkeit von archiv- und editionsbestimmten Regularien. Seine
Rekapitulation der gattungsspezifischen Merkmale sowie ihrer Uberschneidungen und
Abgrenzungen zu anderen Formen der Quellenaufbereitung zeigt das Repertorium
schliefdlich als integralen Ort und Schnittstelle von Archiv, Forschung und Edition. In
diesem Sinne soll es im Rahmen der Untersuchung (neu) bestimmt werden: als Form der
,Archivpublikation’. Schliefilich ist es das Ziel eines Repertoriums, die Quellen in ihrem
historischen, wissenschaftlichen und textkritischen Kontext als Resultat einer
eingehenden, archivisch ausgerichteten Untersuchung vorzulegen, die schliefslich auch die
spezifische Ordnung und den Aufbau des Repertoriums begriindet. Das Repertorium

geniefit an dieser Stelle eine verhiltnismiaflig grofie Gestaltungsfreiheit, die gleichsam

102 Vgl. etwa Thomas Keiderling (Hrsg.): Lexikon der Medien- und Buchwissenschaft. Stuttgart:
Hiersemann, 2018; Konrad Umlauf und Stefan Gradmann (Hrsg.): LBI - Lexikon der Bibliotheks-
und Informationswissenschaft. Stuttgart: Hiersemann, 2014; Severin Corsten, Stephan Fiissel
und Giinther Pflug (Hrsg.): LGB 2 - Lexikon des gesamten Buchwesens. Stuttgart: Hiersemann,
2. vollig neu bearb. Aufl, 2003; Horst Kunze und Gotthard Riickl (Hrsg.): Lexikon des
Bibliothekswesens. Leipzig: VEB Bibliographisches Institut, 1969 sowie Paul Raabe:
Quellenrepertorium zur neueren deutschen Literaturgeschichte. Stuttgart: Metzler, 1963.
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kennzeichnend fiir seine hier beschriebene Eigenschaft als Schnittstelle zwischen Archiv,
Edition und Forschung ist. Es setzt demnach eigenstindig den Rahmen fiir (1.) die Aus-
wahl der Textzeugen und (2.) die Tiefe ihrer inhaltlichen Erschliefung (z.B. fur die
Auswabhl an zusitzlichen Informationen aus dem umgebenden Kontext). Erst aus beidem
- der Beschaffenheit der Textzeugen und der aus dem Kontext erarbeiteten Attribute der
Informationsanreicherung - ergibt sich (3.) die spezifische Ordnungs- und Darstellungs-
form des Repertoriums. Die Entwicklung und Erarbeitung des Repertoriums lassen sich in
diesem Sinne als hermeneutischer Prozess verstehen: Das entworfene Ordnungsmodell
wird im Zuge der sukzessiv erfolgenden Ausarbeitung der Quellen und anhand der ein-
zelnen Befunde immer wieder erneut auf die Probe gestellt. Seine Entwicklung korreliert
mit den Anforderungen, die das konkrete Uberlieferungsmaterial an das Ordnungsmodell
stellt, das sich damit selbst als dynamisches Ergebnis der kritischen Quellenarbeit
erweist.103

Im Gegensatz zu Werk- und Gesamtausgaben, deren Register nach Moglichkeit alle
Werke eines Autors umfassen, die teils zu Lebzeiten, teils posthum publiziert wurden oder
aber erstmalig im Rahmen der Gesamtausgabe ediert und veroffentlicht werden, zielt ein
(werkbezogenes) Quellenrepertorium nicht auf die Vollstandigkeit der Werke (im Sinne
eines Textcorpus). Es versammelt, beschreibt und verzeichnet Quellen mit Bezug auf jene
Texttrager, die tiber die Gestalt eines Textes Zeugnis ablegen: die Textzeugen. Damit
operiert das Repertorium an einer anderen Stelle des Uberlieferungsprozesses als der
edierte Text, der ,nur’ ein Endprodukt vorstellt und dieses qua Publikation manifestiert.104
Das Quellenrepertorium verzeichnet primar die materiellen Trager aus dem Prozess der
Werkproduktion, der, sofern es die Uberlieferung zuldsst, von ersten Entwiirfen tiber die
Reinschrift bis zu etwaigen Ab- oder Umschriften nach einer Veroffentlichung reicht. Bei
einer vergleichenden Betrachtung der Rolle von Textzeugen in der Edition und im
Repertorium wird deutlich, dass die Textzeugen in beiden Bereichen eine zentrale
Funktion einnehmen, die sich jedoch in der jeweiligen Ausrichtung und vor allem
Zielsetzung unterscheidet: Die Edition ermittelt Textzeugen, um eine Analyse der fiir den
Textzeugen spezifischen Textgestalt vorzunehmen, die wiederum die kritische Edition

ausmacht (Schwerpunkt Textualitdt). Das Repertorium ermittelt Textzeugen, um eine

105 Vgl. das Kapitel ,Philologische Praxis und ihre Theorie” in: Christoph Kénig: ,O komm und
geh”. Skeptische Lektiiren der ,Sonette an Orpheus’ von Rilke. Gottingen: Wallstein, 2014,
S. 34-37.

104 Zur Diskussion tiber medial ausgerichteten Editionsverfahren, die das Abbilden und Tran-
skribieren bereits als Form der Textkritik verstehen, vgl. Kapitel 1.2.
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Analyse der vorhandenen Quellen vorzunehmen und so aus den jeweiligen Texttragern
die spezifische Ordnungslogik abzuleiten, die das Verzeichnis ausmacht (Schwerpunkt

Materialitit) (s. Abb. 2).

Werk
Schwerpunkt
Edition
Kritische Edition —— Textualitit —— Textanalyse
(Textgestalt)
Text F____#'_l"—t— - .
extzeuge
= SO & ~__ Kontext
. :no:o  Materialitdt : -
Quellenverzeichnis (Texttrager) Quellenanalyse
Schwerpunkt
Quellenrepertortian
Werkmanuskript

Abb. 2: Der Textzeuge zwischen Materialitit und Textualitit der Werkgenese — Mittler zwischen Quellenrepertorium
und Edition

Von einem umfangreichen Editionsapparat unterscheidet sich das Quellenrepertorium in
zweierlei Hinsicht: Sein Ziel ist es nicht, eine bestimmte Textgestalt, nimlich die im
Editionsprozess fixierte, anhand von Quellen zu begriinden oder durch einen genetischen
Apparat zu legitimieren. Das Repertorium priorisiert keine Textgestalt; es analysiert und
verzeichnet vielmehr die ,Textzeugen” als materielle Tréger eines Werkmanuskripts.
Zwar praktiziert das Repertorium in Ansétzen auch Methoden der kritischen Edition, etwa
dadurch, dass die Bildung von Ordnungskriterien fiir die Struktur und den Aufbau des
Verzeichnisses eine gute Werkkenntnis und (etwa bei Datierungsfragen) die kritische
Reflexion von Werkzusammenhingen erfordert, dennoch legt das Repertorium den
Schwerpunkt auf die materielle Seite der Uberlieferung. Nicht Textgestalten und -gehalte
werden also verzeichnet, sondern Trédger des Textes - und zwar jene, die es in der ihnen
eigenttimlichen Form nur einmal gibt: die Unikate.1%5 Damit ist das Quellenrepertorium in

hochstem Mafe selbst vom Stand der Uberlieferung abhéngig: Es werden nur tiberlieferte,

105 Die Unikate stehen hier im Gegensatz zu Druckschriften, die einen anderen Stellenwert haben
(s. das folgende Kapitel 2.2), auf die aber in Form der bibliographischen Angabe zu den Drucken
zu Lebzeiten ebenfalls im Repertorium verwiesen wird.
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unikale Textzeugen ins Repertorium aufgenommen. Ist {iber die publizierte Textgestalt
hinaus kein Texttrédger {iberliefert, wie es hadufig im frithen Stadium des Schaffens eines
Autors der Fall ist, wird das entsprechende Werk auch nicht Teil des Repertoriums.
Weiterhin ist das Repertorium von den durch das jeweilige Forschungsinteresse geleiteten

Auswahlprinzipien abhingig, die auch den Status der Unikalitit mitbetreffen.106

2.2 Quellenermittlung und Auswahl der Textzeugen
2.2.1 Vorgehen bei der Quellenermittlung

Die Ermittlung der fiir das Repertorium relevanten Textzeugen ldsst sich in vier
Arbeitsbereiche unterteilen: (A) Die beiden offentlich gefiihrten Hauptsammlungen mit
Rilke-Bestanden im deutschsprachigen Raum, (B) offentlich gefithrte Sammlungen mit
Rilke-Bestdnden im nicht-deutschsprachigen Raum (weltweit), (C) Auktionskataloge, (D)
Nachlidsse von Rilke-Forschern und -sammlern. Die Recherchearbeit, die kontinuierlich
und parallel zur Verzeichnung der bereits ermittelten Textzeugen sowie zur konzeptuellen
Entwicklung ihrer Anordnung im Repertorium erfolgt ist, nahm einen hohen zeitlichen
Anteil der Bearbeitung ein.107 Mit dem Ziel der umfassenden und standortgenauen Ver-
zeichnung der werkrelevanten Textzeugen erforderte die Grundlagen schaffende
Quellenermittlung eine konzentriert gefiihrte Aufstellung aller Hinweise auf relevante
Uberlieferungstrager, die auch den jeweiligen Status ihrer Bearbeitung im
Rechercheprozess kennzeichnet. Die relevanten Textzeugen wurden systematisch auf der
Grundlage der bereits bestehenden Teilverzeichnisse und Kataloge und der Hinweise aus
der Forschung ermittelt und gesichtet. Soweit moglich, wurden digitale Reproduktionen
gesammelt - dies betrifft v.a. die Recherchebereiche (A) und (B) -, um eine wiederholte
Sichtung und gegebenenfalls eine Synopse zerstreuter Texttrdger zu ermoglichen. Ein

Kernbestandteil der Quellenermittlung war zudem die Suche nach weiteren Hinweisen

106 Unikalitdt kann dabei material oder funktional bestimmt sein: material durch die singuldre
Existenz oder Beschaffenheit eines Objektes, funktional etwa durch seine Position in einem
Provenienzzusammenhang.

107 Die Recherchearbeit erfolgte im Kontext meiner Beschéftigung bei der von Prof. Christoph Konig
geleiteten ,, Arbeitsstelle Rilke” (Universitdt Osnabriick), die eine kritische Gesamtausgabe der
Werke Rilkes erarbeitet. Dadurch ergab sich die Moglichkeit, Verfahren der Quellenermittlung
und Ideen zu ihrer Darstellung mit den Mitarbeitern der Arbeitsstelle zu dis-
kutieren und zu optimieren. Vgl. https:/ /www.nndl.uni-osnabrueck.de/rilke_arbeitsstelle/ar
beitsstelle_rilkes_saemtliche_werke.html [zuletzt am 15.09.2022].
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zur Existenz, zum Inhalt und zum Verbleib relevanter und bisher unbekannter Uberlie-
ferungstrdger - dies betrifft v.a. die Recherchebereiche (C) und (D). Fiir den Aufbau des
Repertoriums war es mafigeblich, alle vier Rechercheeinheiten (in Abstufungen) parallel
zu behandeln, da der methodische Ansatz mit seinen strukturgebenden Kriterien nicht
zuletzt aus der Arbeit am Material gewonnen wurde und von Beginn an eine moglichst
grofle Zahl verschiedener Textzeugen erforderte, um unterschiedlichen Beschreibungs-

und Ordnungsanforderungen gerecht zu werden (s. Kapitel 2.3).

(A) Hauptsammlungen

Die Rilke-Sammlungen des Deutschen Literaturarchivs Marbach und des Schweizerischen
Literaturarchivs sind innerhalb der tffentlichen Sammlungen nicht nur die umfangreichs-
ten im deutschsprachigen Raum, sondern zugleich die beiden grofiten institutionellen
Rilke-Sammlungen weltweit (s. Kapitel 1.3).

Die Suche nach relevanten Uberlieferungstrigern, v.a. Werkmanuskripten, wurde im
ersten Schritt tiber die jeweiligen Onlinekataloge der beiden Hauser durchgefiihrt. Fiir ihre
Verzeichnung im Quellenrepertorium wurden alle relevanten Handschriften aus den Be-
stinden der beiden Institutionen vor Ort per Autopsie, d.h. anhand einer persénlichen
Einsichtnahme, iiberpriift.18 Fiir die Verzeichnung im Repertorium garantiert die
Autopsie das Vorhandensein und die tatsdchliche Zuganglichkeit des Textzeugen unter
dem angegebenen Standort, vor allem aber kann sie die Textzeugenbeschreibung als solche
verbessern, etwa durch die Vermessung des Papier und seine Uberpriifung auf
Wasserzeichen.

Obschon die Rilke-Bestande der beiden Institutionen durch die Kataloge bereits sehr
gut beschrieben und erschlossen sind, zeigte sich bereits in der frithen Recherche- und
Bearbeitungsphase des Repertoriums, dass es iiber die Qualitdt der Textzeugenbe-
schreibung hinaus Anlass fiir eine systematische Uberpriifung der Katalogeintrage und fiir
die Sichtung der Textzeugen aus beiden Bestinden gab. Trotz des hohen ErschlieSungs-
standards weist keiner der beiden Kataloge die tatsdchlich vorhandenen Werkmanuskripte

Rilkes vollstindig aus.1® Eine Ursache dafiir mag sein, dass Rilke-Handschriften auch als

108 Im Bibliotheks- und Archivwesen versteht man unter , Autopsie” eine Verzeichnung (i.d.R.
Katalogisierung bzw. Herstellung einer Titelaufnahme) anhand der dabei tatséchlich vorlie-
genden, dokumentarischen Bezugseinheit, der sogenannten ,Vorlage”. Vgl. Klaus Gantert:
Bibliothekarisches Grundwissen. Berlin, Boston: De Gruyter, 3. vollst. aktual. und erw. Aufl.
2016, S. 221.

109 Unklarheit verursachte hiufig auch die Angabe zu Fotokopien, Durchschligen oder auch
Abschriften (etwa die Angabe: ,Gedicht, Kopie”), da aus der Katalogaufnahme nicht immer klar
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Bestandteil von Nachldssen und Sammlungen anderer Personen {iiberliefert sind, die in
Teilen mit einem niedrigeren ErschlieSungsgrad katalogisiert wurden. Einige Textzeugen
verfligen daher nicht tiber eine eigene Titelaufnahme, sondern sind nur innerhalb eines
grofleren Konvoluts nachgewiesen, das nicht zwingend auch die darin vertretenen Einzel-
personen tiber leicht zu recherchierende Normdaten verkniipft. Dariiber hinaus wurden
Werkmanuskripte, die etwa als Beilage eines Briefes verschickt wurden, nicht immer unter
einem eigenstandigen Titel, sondern manchmal auch als Bestandteil des jeweiligen Briefes
erfasst. Tatsdchlich ist das Auffinden aller relevanten Textzeugen im Bestand deutlich auf-
wendiger, als es die grundsétzlich gute Erschlieffungsqualitdt vermuten ldsst. In der
Erschlieffung sind Ungenauigkeiten oder gar Unstimmigkeiten nicht selten; sie betreffen
nicht allein den Katalog des Schweizerischen oder Marbacher Literaturarchivs. Ursache
sind haufig etwa Retrokatalogisierung bzw. -konvertierungen (d.h. teil automatisierte
Transfers analoger Informationen aus dem Kartenkatalog in eine Datenbank),
Verdnderungen der Katalogisierungsregeln und -standards oder technische Neuerungen.
Die Erschlieffung von Handschriften folgt zwar nationalen und internationalen Standards,
ist aber weder diachron (innerhalb einzelner Institutionen) noch synchron (haustiberrei-
fend) gleichformig.

Einmal mehr erweist die Recherche innerhalb der beiden institutionellen Rilke-
Sammlungen den grofsen Mehrwert eines Quellenrepertoriums der Werke Rilkes. Als
Spezialverzeichnis {ibersteigt es nicht nur die Informationsdichte der Online-Kataloge zu
einzelnen Handschriften deutlich (s. Kapitel 2.3), es fiihrt Forschende dariiber hinaus
direkt zum Standort der tatsidchlich verifizierten Quellen und stellt somit eine erhebliche

Arbeitserleichterung dar.

hervorgeht, ob eine zusitzliche Beilage aufgezidhlt oder der katalogisierte Gegenstand selbst
nidher charakterisiert wird. Die Katalogisierung hat sich hier als uneinheitlich erwiesen;
tatsdchlich beschreiben die Titelaufnahmen in einigen Fillen eine lediglich beiliegende Kopie,
wiahrend sie in anderen Fillen tatsdchlich allein eine Kopie nachweisen. Im Deutschen
Literaturarchiv etwa , Chemins” (Abschrift vs. Maschinenschrift) oder ,2 Gedichte” (Abschrift
eigener vs. fremder Hand) sowie ,Alle Burgen, die wir traumen” (Brief vs. Gedicht) (siehe
Zugangsnummern: 76.3853, 76.3855 sowie 62.2131). Im Schweizerischen Literaturarchiv etwa
,Die Weide von Salenegg” (Handschrift vs. Kopie), oder ,Im Geiste der Lesestunden” (Brief vs.
Werkmanuskript) (Signaturen: Ms-D-3 sowie Ms-Bq-2/1-46). Diskrepanzen zwischen den
Katalogaufnahmen und den tiberpriiften Handschriften konnten auflerdem aufgrund veralteter
Signaturen, Dubletten (d.h. doppelte Katalogaufnahmen) oder fehlender Angaben zur
Autorschaft (v.a. bei den Ubertragungen Rilkes) festgestellt werden.
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(B) Weltweite Sammlungen

Parallel zur systematischen Sichtung und Beschreibung der Marbacher und der
Schweizerischen Nachldsse und Sammlungen wurden weitere Institutionen mit signi-
fikanten Rilke-Bestinden in den Fokus genommen. Entscheidend war dabei, gleich zu
Beginn der Recherche eine Auflistung aller in Betracht kommenden Handschriften Rilkes
anzulegen. Fiir das Quellenrepertorium wurde hierfiir die letzte grofsangelegte Bestands-
aufnahme von Klaus W. Jonas ausgewertet. Es entstand eine Liste mit tiber 500 Hinweisen
auf Handschriften, fiir die Jonas 1971 einen Standort belegt oder wenigstens vermutet
hatte. Anhand weltweiter Katalogrecherchen und Archivanfragen wurden die Eintrage
anschlieflend iberpriift (verifiziert/falsifiziert), aktualisiert und ergénzt. Insgesamt ver-
zeichnete die Recherchedatei knapp sechzig Institutionen mit Rilke-Bestdnden in einund-
zwanzig verschiedenen Landern.'’® Auf der Grundlage von Recherchen in den Online-
katalogen wurden schlieilich insgesamt knapp dreifiig Institutionen angeschrieben und
um ndhere Auskunft zu ihren Rilke-Bestdnden gebeten. Handelte es sich tatsdchlich um
werkbezogene Textzeugen, deren Standort verifiziert werden konnte, wurde auflerdem
eine digitale Reproduktion der Handschrift(en) angefragt. Sofern keine personliche
Einsichtnahme der Handschriften vor Ort durchgefiihrt wurde, konnte so das Digitalisat
zur Beschreibung der Textzeugen herangezogen werden. Im Repertorium wurden die
unterschiedlichen Formen der Sichtung beim jeweiligen Textzeugen durch die Angabe
,Autopsie” (bei Uberpriifung am Original) oder ,Bedingte Autopsie” (bei Priifung und
Beschreibung auf Grundlage eines Digitalisats) gekennzeichnet (s. auch Kapitel 2.3.4).

(C) Auktionskataloge

Die weltweite Zerstreuung der Rilke-Handschriften auf offentliche Institutionen und
Privatbesitz erforderte - auch in Anbetracht des beliebten Handels mit Rilke-Autographen
- eine systematische Auswertung von Auktions- und Antiquariatskatalogen. Anders als in
den Bibliotheks- und Archivkatalogen kann anhand der Kataloge der einschldgigen Auk-
tionshduser in einigen Fillen, etwa bei annotierten Katalogen, nicht nur die Provenienz der
erschlossenen Handschriften nachvollzogen werden, die Kataloge konnen im Zuge einer
systematischen Auswertung auch wichtige Informationen zur Verteilung der Handschrif-

ten auf offentliche Institutionen und Privatbesitz liefern und bei der Kldrung der Frage

110 Darunter befanden sich jedoch auch viele Institutionen, die allein Briefbestinde Rilkes ver-
zeichnen, wahrend die Anzahl werkbezogener Textzeugen (mit knapp tiber 20) auf eine deutlich
geringere Anzahl 6ffentlicher Trager verteilt ist.
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helfen, welche Handschriften nachweislich als tiberliefert gelten diirfen. Gerade in den
Féllen von Handschriften, die auf unbestimmte Zeit unzugénglich oder gar verschollen
sind, bieten Auktionskataloge hilfreiche In-formationen {iber ihren Verbleib oder
wenigstens ihre letzte Sichtung. Nicht selten enthalten sie eine professio-
nelle Beschreibung und Einstufung der Handschriften, in vielen Féllen auch Faksimiles. In
Anbetracht der Untersuchung der nicht selten dem Markt unterworfenen Uberlieferungs-
zusammenhénge bei Rilke wird an dieser Stelle auch die (Informations-)zentralisierende
Funktion des Repertoriums deutlich. Jede ermittelte Handschrift ist mit Eingang in das
Repertoriums nicht nur registriert, sondern durch ihre ausfiihrliche Beschreibung auch bis
zu einem gewissen Grad verfiigbar (s. Kapitel 2.3).

Fir das Quellenrepertorium der Werke Rilkes wurde vor allem die umfassende
Sammlung von Auktions- und Autographenkatalogen am Deutschen Literaturarchiv Mar-
bach ausgewertet.!!! Eine zweite wichtige Quelle bildeten die von der Universitits-
bibliothek Heidelberg im Rahmen der beiden DFG-Projekte , Auktionskataloge Online”
bereitgestellten Online-Kataloge, die insbesondere auch Versteigerungen nachweisen, die
bereits zu Lebzeiten Rilkes stattfanden.!’2 Ahnlich wie im Falle der Textzeugenhinweise
von Klaus W. Jonas wurde im Zuge der Auswertung eine Liste angelegt, die dann im Rah-
men der Bearbeitung konkreter Textzeugen oder Werkkomplexe auf Auktionen hin tiber-
priift wurde. Fiir den Nachweis im Repertorium wurde hierbei ein Siglen-System fiir die
einzelnen Auktionshduser und Auktionen angelegt, welches auch in verkiirzter Form die
wesentlichen Informationen zur jeweiligen Auktion liefert und somit das Jahr der
Versteigerung, die Sigle des Auktionshauses, die Nummer der Auktion sowie die Losnum-

mer des Einzelstiicks zur Verfiigung stellt.

111 Zum einen handelt es sich um die beiden hauseigenen Katalogsammlungen, die den grofiten
Bestand bilden. Siehe Abt. A unter: https://www.dla-marbach.de/find /opac/id/BF00037112/
sowie Abt. B unter: https:/ /www.dla-marbach.de/find/opac/id/BF00019679/. Zum anderen
verwahrt das Deutsche Literaturarchiv Stefan Zweigs umfangreiche Spezialsammlung von
Auktions- und Autographenkatalogen. Siehe unter: https://www.dla-marbach.de/find/opac/
id/BF00041683/. Zuletzt wurden aufierdem die Zeitungsausschnittssammlungen sowohl des
Deustchen Literaturarchivs als auch die der beiden Rilke-Sammler Paul Obermiiller und Jean
Gebser auf Pressemeldungen zur Versteigerung von Rilke-Autographen hin tiberpriift.

112 Vel. https:/ /digi.ub.uni-heidelberg.de/de/sammlungen/artsales.html [zuletzt am 14.09.2022].
Es handelt sich um die beiden Projekte: ,Ermittlung, bibliographische Erschlieffung,
Digitalisierung sowie qualitative und quantitative Auswertung aller im deutschen Sprachraum
von 1901 bis 1929 erschienenen Auktionskataloge” von 2013-2019 (s. https:/ / gepris.dfg.de/gep
ris/projekt/233419646 [zuletzt am: 22.10.2022]) sowie ,German Sales 1930-1945: Art Works,
Art Markets, and Cultural Policy” von 2010-2015 (s. https:/ / gepris.dfg.de/ gepris/ projekt/173
811374 [zuletzt am: 22.10.2022]). Bei beiden Projekten handelt es sich um eine Zusammenarbeit
der UB Heidelberg mit den Staatlichen Museen Berlin.
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(D) Forschungsnachlisse

Zuletzt wurden auch unverdffentlichte Arbeiten zur Uberlieferung von Rilke-Hand-
schriften ausgewertet. Eine Sichtung des Nachlasses von Ernst Zinn am Deutschen
Literaturarchiv Marbach und an der Universitdtsbibliothek Tiibingen ergab weitere
Hinweise auf bisher unbekannte Textzeugen der Werke Rilkes und ihre Uberlieferungs-
geschichte. Mafsgeblich waren hier etwa Zinns Verzeichnisse und Notizen, die er als Vor-
arbeit zur Edition der Gedichte 1906-1926 angelegt hatte.’’* Auch die Arbeitskonvolute von
Walter Simon, dem Rilke-Forscher und langjahrigen Mitarbeiter Zinns, die in der
Osnabrticker , Arbeitsstelle Rilkes” vorliegen,'* wurden im Zuge der Recherche fiir das
Repertorium ausgewertet. Die Konvolute umfassen die Korrespondenz Simons mit Rilke-
Forschern (teils auch mit Zeitgenossen Rilkes oder ihren Nachkommen) sowie eine kleine,
daftir aber Rilke-spezifische Sammlung von Auktionskatalogen. Vor allem die
Arbeitskonvolute, die Simon im Rahmen der Edition von Rilkes Ubertragungen
anfertigte,15 erwiesen sich als eine wichtige Quelle. Ahnlich wie das Arbeitskonvolut
Zinns zu den Gedichten 1906-1926 enthalten sie wichtige Informationen tiber die fiir die
Edition herangezogenen Textzeugen. Aufserdem wurde eine Sichtung des Nachlasses von
Klaus W. Jonas an der Universitdtsbibliothek Augsburg vorgenommen. Die Recherche vor
Ort ergab u.a. Hinweise auf Handschriften, die Jonas wohl erst nach der Veroffentlichung
seines Verzeichnisses von 1971 ermittelt hatte.

Neben den beiden Nachldssen und dem Arbeitsmaterial Walter Simons als wesent-
lichen Quellen sind aufserdem die Nachldsse der drei Sammler und Rilke-Forscher Dieter
Bassermann, Paul Obermiiller und Jean Gebser zu nennen, die am Deutschen Literatur-
archiv verwahrt werden und dort ausgewertet wurden. Besonders bei Fragen zur
Provenienz einzelner Handschriften hielten die drei Nachldsse einige wertvolle In-

formationen bereit.116

113 Vgl. Rainer Maria Rilke: Gedichte 1906-1926. Sammlung der verstreuten und nachgelassenen
Gedichte aus den mittleren und spéteren Jahren. Wiesbaden: Insel-Verlag, 1953. Ein ver-
gleichbares Editionsarchiv Zinns zu den Simtlichen Werken konnte trotz eingehender Suche im
Nachlass und einer Anfrage bei den Nachkommen Zinns sowie bei seinem langjihrigen
Mitarbeiter Walter Simon nicht ermittelt werden. Sofern ein solches Editionsarchiv existierte,
was naheliegt, hat es sich vermutlich nicht erhalten.

114 Vgl. die Osnabriicker Arbeitsstelle: https:/ /www.nndl.uni-osnabrueck.de/rilke_arbeitsstelle/a
rbeitsstelle_rilkes_saemtliche_werke.html [zuletzt am 15.09.2022].

115 Vgl. Rilke: Samtliche Werke; Bd. 7. Die Ubertragungen (1997).

116 Trotz der wichtigen Hinweise zur Entstehung und Weitergabe einzelner Uberlieferungstrager
Rilkes, die Ingeborg Schnacks Rilke-Chronik bereitstellt, ergab eine intensive Katalogrecherche an
den drei Institutionen, die Teile ihres Nachlasses verwahren, keinen Anhaltspunkt dafiir, dass
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2.2.2 Die Auswahl der Textzeugen

Der grofle Umfang von Rilkes (vorwiegend) handschriftlichem Nachlass - man denke nur
an die Briefe 117 —, vor allem aber dessen weite Zerstreuung haben eine Eingrenzung des
umfangreichen Quellenkorpus notig gemacht. Das Quellenrepertorium der Werke Rilkes
konzentriert sich daher auf die konkret werkiiberliefernden (vorwiegend handschrift-
lichen) Textzeugen.!8 Die spezifische Nachlasssituation, insbesondere aber der Umstand,
dass sich weite Teile des Nachlasses in Privatbesitz befinden, erforderten eine noch engere
Eingrenzung des werkiiberliefernden Quellenmaterials. Das Repertorium orientiert sich
am Kriterium der Zuganglichkeit, die im Falle der offentlichen Trager und Institutionen
garantiert ist.!?? Auf dieser Grundlage wurden alle zuganglichen werkiiberliefernden Text-
zeugen Rilkes in das Repertorium aufgenommen. In den meisten Fallen handelt es sich um
Manuskripte oder Briefbeilagen, zum Teil auch um Visitenkarten oder Briefumschldge mit
Entwiirfen,'? doch wurden auch Buchexemplare berticksichtigt, sofern sie handschrift-

liche Widmungsgedichte oder Ubertragungs- und Gedichtentwiirfe von Rilke enthalten.2!

die Nachlassteile Informationen zu Rilke enthalten, die nicht bereits in der Rilke-Chronik
verfiigbar sind.

117 Die ,,Briefkonkordanz” wird bereits seit den 1990er Jahren ehrenamtlich fortgefiihrt (s. Kapitel
1.2), sie umfasst mit Stand 2018 ca. 8.500 Briefe Rilkes. Die Konkordanz ist online auf der
Homepage der Rilke-Gesellschaft abrufbar unter: www.rilke.ch/?page_id=42 [zuletzt am
17.09.2022].

118 Zwar geben die Briefe Aufschluss tiber die Entstehungszusammenhénge einzelner Werke, etwa
wenn Rilke im Rahmen eines Briefes tiber deren Fortschritt berichtet, eine entsprechende
inhaltliche Auswertung der Briefe ist jedoch nicht Aufgabe des Werkrepertoriums. Ein
Unterfangen dieser Groflenordnung koénnte nur im Rahmen eines Briefrepertoriums vor-
genommen werden, das idealerweise wiederum mit einer zusammenhéngenden Briefedition der
Korrespondenz Rilkes einhergehen sollte, die nach wie vor ein Desiderat der Rilke-Forschung
darstellt.

119 Der Rechercheaufwand einer Ermittlung von Privatpersonen, die im Besitz von Rilke-Hand-
schriften sind, tibersteigt die Recherche nach Handschriften im Besitz 6ffentlicher Institutionen
bei weitem. Ihre Ermittlung wiirde keine Zuganglichkeit garantieren und gegebenenfalls auch
die Personlichkeitsrechte privater Sammler verletzen (sie miissten dem Hinweis zustimmen).
Zuletzt sei an dieser Stelle erneut auf den umfangreichen und bedeutenden Nachlassbestand
verwiesen, der sich im Besitz der Nachkommen Rilkes befand. Er ist im Dezember 2022 ans
Deutsche Literaturarchiv Marbach gelangt und wird erst nach Abschluss der
Erschliefungsarbeiten uneingeschrénkt fiir die Forschung offenstehen.

120 Beispielsweise ,Drum sorge nicht, ob du etwas verlorst...” (Entwurf auf Couvert) oder ,Le
Noyer” (Entwurf auf Visitenkarte).

121 Beispielweise die Ubertragung von fiinf Sonetten von Louise Labés in ein Exemplar von Les
Elégies et les Sonnets de Lovize Labé.
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Zu den werkiiberliefernden Textzeugen gehoren aufierdem Typoskripte mit handschrift-
lichen Korrekturen Rilkes.122

Trotz der beschriebenen Eingrenzung der Textzeugen-Auswahl auf das Kriterium ihrer
Zugénglichkeit wurden in seltenen Féllen auch Faksimiles oder Fotokopien fiir die Text-
zeugenbeschreibung herangezogen, sofern das Original verschollen ist bzw. nicht
zuganglich war.12 Grund hierfiir ist einmal mehr der modellbildende Charakter des (vor-
liegenden) Repertoriums: Bei den Ausnahmen ging es vor allem darum, Moglichkeiten zu
testen, wie mit solchen ,sekundidren Textzeugen” verfahren werden kann, gerade wenn
davon auszugehen ist, dass der originale Textzeuge dauerhaft nicht verfiigbar sein wird.124
Abschriften fremder Hand konnen in Anbetracht der spezifischen Uberlieferungssituation
im Falle Rilkes zwar ebenfalls eine wichtige Funktion einnehmen, wurden im Quellen-
repertorium jedoch nicht berticksichtigt. Da das Repertorium - im Gegensatz zur Edition
- keine hermeneutische Deutung vornimmt, sondern eine weitestgehend material-
orientierte Aufarbeitung der Quellen anstrebt, die unbedingt an die eigenhdndigen Hand-
schrift gekoppelt ist, wurden Abschriften fremder Hand ausgeschlossen. Uberlieferungs-
trager sind unterschiedlich zuverldssig. Die Skala reicht im Falle Rilkes vom verifizierten,
in ihrer Provenienz nachvollziehbaren und per Autopsie tberpriiften Textzeugen an
oberster Stelle bis hin zu besagten Abschriften Dritter, die, selbst wenn sie eine
Beschreibung der originalen Handschrift beinhalten, in héchstem Mafie vom Vertrauen in
die Richtigkeit der Abschrift und Beschreibung abhdngen, sofern sich das Original selbst
nicht tiberpriifen ldsst.

Insgesamt zeigt die Auswahl der Textzeugen, dass das Repertorium eine Grundlage

bildet, die (im Rahmen der getroffenen Auswahl) Recherchewege und insbesondere die

12 Es wurden zwei Typoskripte in das Repertorium aufgenommen: ,,In und nach Worpswede /

Kippenberg (Typoskript)” sowie die erste Elegie der Duineser Elegien in der endgiiltigen Fassung
fur Anton Kippenberg.

12 Es wurden insgesamt drei Faksimiles fiir die Textzeugenbeschreibung in den Féllen heran-
gezogen, bei denen der Standort Originalhandschriften zwar bekannt war, diese aber temporar
nicht eingesehen werden konnten. In fiinf Fillen wurden Fotokopien fiir die Textzeugen-
beschreibung herangezogen, obschon der Standort der Originalhandschriftlichen nicht ermittelt
werden konnte.

124 Es wire denkbar, ein zukiinftiges Repertorium um solche Titel zu erweitern, die ausschlieslich
in dieser sekundéren Form als Kopie oder Faksimile der Handschrift tiberliefert sind, weil die
Originale dauerhaft unzugénglich, verschollen oder zerstort sind, wie etwa die Handschrift an
Richard von Kiithlmann, die im Zweiten Weltkrieg verbrannte und nur noch als Faksimile-Druck
iiberliefert ist. Die fiir das Repertorium vorgenommene systematische Auswertung der
Auktionskataloge, die in grofier Zahl Faksimiles von Textzeugen enthalten, die im Original nicht
verfligbar sind, bildet eine wichtige Vorarbeit fiir eine entsprechende Erweiterung.
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Verzeichnungslogik aufzeigt. Es stellt ein in qualitativer Hinsicht gepriiftes Modell zur
Verfiigung, das in quantitativer Hinsicht offen und erweiterbar ist. Das Korpus der Text-
zeugen kann sowohl bewusst ausgebaut werden, etwa durch die Berticksichtigung
weiterer Quellen (z. B. Abschriften fremder Hand oder Faksimiles), oder sich zwangsldufig
andern, etwa wenn Textzeugen aus Privatbesitz an eine 6ffentliche Institution gelangen
und sich der Status ihrer Zuganglichkeit verandert. Hier leistet das Repertorium eine Vor-
arbeit, indem auf weitere vorhandene, aber (noch) nicht zugingliche Textzeugen

verwiesen wird (s. Kapitel 2.3.3).

2.3 Verzeichnislogik im Repertorium und Aufbau der Textzeugenbeschreibung

2.3.1 Die Einordnungskriterien

(1) Gattungen

Die Kriterien, die die Einordnung (und damit die Reihenfolge) der einzelnen Textzeugen

bestimmen, sind hierarchisch in drei Ebenen gegliedert: Auf hochster Ebene wurden die

® Aufbau nach Gattungen Textzeugen verschiedenen Gattungen zugeordnet. Die

GEDICHTE Reihenfolge der Gattungen orientiert sich dabei an der
Ligg?;}ﬂ SZENEN gangigen Einteilung in: Gedichte, Dramen, Prosa, Kritische
I?;g;\iEN Schriften und Ubertragungen (s. Abb.). Als Spe-
KRITISCHE SCHRIFTEN zialverzeichnis der Werke Rilkes enthilt das Repertorium
UBERSETZUNGEN

aullerdem zwei weitere Gattungen: ,Requien” und

»Lyrische Szenen”. Zwar ist die Zahl der Texte Rilkes, die unter eine der beiden Son-
dergattungen fallen, tiberschaubar; dennoch lassen etwa durch die vom Autor gewéhlten
Titel und Titelzusdtze auf ein entsprechendes Gattungsbewusstsein oder gar einen
Gattungswillen Rilkes schliefien.1?> Die ,,Requien” schliefSen sich an die ,,Gedichte” an, die

»Lyrische Szenen” sind (als Mischform) im Repertorium den Dramen vorangestellt.

125 Offenbar plante Rilke unter dem Titel ,Spiele” zeitweise ein Buch mit lyrischen Szenen, das
jedoch nicht realisiert wurde. Auch Ernst Zinn entschied sich gegen eine Aufnahme der meisten
(teils fragmentarischen) Arbeiten aus dem Nachlass, da sie ,,den kurzzeiligen Lyrismus dieser
szenischen Experimente bis ins UngeniefSbare tibertreiben”. Rilke: Saimtliche Werke; Bd. 3 (1959),
S. 798. Unter der Gattung ,Requien” sind (in insgesamt sechs verschiedenen Abschriften) die
drei grofien Requien (Paula Modersohn-Becker, Wolf Graf von Kalckreuth und Peter Jaffé)
aufgefiihrt, die, teils auf expliziten Wunsch Rilkes, in keinen anderen Werkzusammenhang
eingeordnet wurden. Kleinere Requien, die Rilke in einen anderen Werkzusammenhang stellte,
etwa das Requiem (,Seit einer Stunde ist um ein Ding mehr...”) aus dem Buch der Bilder wéren
hingegen den jeweiligen Werken bzw. Werkkomplexen zuzuordnen.
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(2) Einzelwerke, Werkkomplexe und Sammelhandschriften

Innerhalb der Gattungen wurden die einzelnen Textzeugen entweder einem Einzelwerk,
etwa einem Gedicht oder einem Drama, oder (im Falle von Gedichten) einem Werk-
komplex, etwa einer geschlossenen Werkzusammenstellung oder einem Zyklus
zugeordnet. Sammelhandschriften, etwa personliche Zusammenstellungen von Einzel-
werken oder Teilen von Werkkomplexen, die Rilke anderen Personen als Geschenk zu-
sandte und die sich nicht eindeutig unter einer der beiden Kategorien subsumieren liefSen,
wurden gesondert jeweils am Ende der jeweiligen Gattung aufgefiihrt; an entsprechender
Stelle wurde dann auf die Sammelhandschrift verwiesen (s. Kapitel 2.3.3). Die Zuordnung
des jeweiligen Textzeugen zu einer der Kategorien war dabei keine Selbstverstandlichkeit
- nicht zuletzt, weil sie mit den sowohl in der Editionsphilologie als (neuerdings) auch in
der Archiv- und Bibliothekswissenschaft viel diskutierten Begriffen ,Werk” und

“

~Text(zeuge)” operiert.!> Die Einordnung der Textzeugen erfordert dabei eine genaue
Kenntnis des Werks und der Werkzusammenhénge sowie eine kritische Bewertung des
konkret auf dem Textzeugen iiberlieferten Textes, soweit diese zur Bestimmung der Uber-
lieferungslage erforderlich ist. Gerade Gedichtentwiirfe stellen unter Umstdnden grofiere
textkritische Anforderungen, da ihre Einordnung auf Grundlage der Identifizierung eines

Werks oder mehrerer Werke erfolgt, die der konkrete Text womdoglich erst in Ansdtzen

widerspiegelt.1?” Die Reflexion tiber die Bedeutung der Handschriften im Zusammenhang

126 Fiir die Editionswissenschaft vgl. etwa Scheibe: Zur Darstellung der Uberlieferung in historisch-
kritischen Editionen (1991) sowie den richtungsweisenden Aufsatz von Gunter Martens: Das
Werk als Grenze. Ein Versuch zur terminologischen Bestimmung eines editorischen Begriffs. In:
Editio, 18 (2004), S. 175-186. Vgl. auBlerdem Johnny Kondrup, der auch die kritische
Auseinandersetzung im englischsprachigen Raum stérker berticksichtigt, Johnny Kondrup: Text
und Werk - zwei Begriffe auf dem Priifstand. In: Editio, 27 (2013), S. 1-14. Interessanterweise
riickt der Werkbegriff in jiingster Zeit auch in der Archiv- und Bibliothekswissenschaft vermehrt
in den Fokus, nachdem das Werk mit der Einfiihrung des FRBR-Modells [Functional
Requirements of Bibliographic Records] zu einer Art Schliisselbegriff der (bibliotheks- und
archiviibergreifenden) Erschliefung avancierte. Vgl. etwa Martha M. Yee: Lubetzky’s Work
Principle. In: The Future of Cataloging. Insights froms the Lubetzky Symposium (April 18, 1998,
University of California, Los Angeles). Hrsg. von Seymour Lubetzky, Tschera Harkness Connell
und Robert L. Maxwell. Chicago: American Library Association, 2000, S. 72-104 (zur Geschichte
des Werkbegriffs in der Bibliothekswissenschaft) sowie William Denton: FRBR and the History
of Cataloging. In: Understanding FRBR. What it is and how it will affect our retrieval tools. Hrsg.
von Arlene G. Taylor. Westport (CT), London: Libraries Unlimited, 2007, S. 59-72 (zum FRBR-
Modell). Einen erhellenden Ansatz zur Nutzung von Werknormdaten in der Edition bietet etwa
Peter Stadtler: Normdateien in der Edition. In: Editio, 26 (2012), S. 174-209.

127 Im Repertorium zum Beispiel die Entwiirfe A und B der zweiten Reihe von ,, Aus dem Nachlass
des Grafen C. W.”.
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mit der kritischen Textarbeit, die das Dissertationsprojekt von Anfang an begleitet hat, trat
hier im praktischen Teil deutlich hervor.

Obwohl das Repertorium nicht mit einem editionsbegleitenden Quellenapparat gleich-
zusetzen ist, kann es in diesem Punkt eine wichtige Grundlage fiir spdtere Editionen
liefern. Im Idealfall kénnen sich so spdtere Editionskonzepte auf die Strukturierung des
Repertoriums nach Gattungen und die Zuordnung der Textzeugen zu bestimmten Einzel-
werken und Werkkomplexen beziehen. Das Repertorium liefert der Edition ein Modell,
das im Zuge seiner Bearbeitung einer permanenten, empirisch fundierten Uberpriifung
unterzogen wurde: Die Klassifikation wurde mit jedem hinzutretenden Textzeugen und
all seinen (zum Teil unvorhergesehenen) Eigenschaften neu justiert, etwa im Falle der Sam-
melhandschriften oder der Sondergattung, die nicht von vorherein eine eigene

Klassifikationsstufe bilden (s. Abb.).

@ Einteilung nach Finzelwerken / Werkkomplexen

GATTUNG GEDICHTE
WERK Sonett (,Oh wenn ein Herz ldngst wohnend...”)
TEXTZEUGEN * Entwurf auf Briefumschlag

* Widmungsgedicht / fiir Nanny Wunderly-Volkart

WERKKOMPLEX Gedichte an die Nacht
TEXTZEUGEN * An den Engel (,,Starker, stiller...”) / tiir Lou Andreas-Salomé
* Die spanische Trilogie / Kippenberg
= Aus den Gedichten an die Nacht / fiir Hertha Koenig
* Die Geschwister (,,Oh, wie haben wir...”) / fiir Claire Goll

ZYKLUS Die Sonette an Orpheus
TEXTZEUGEN * Die Sonette an Orpheus / fiir Gertrud Oukama Knoop
= Die Sonette an Orpheus / fiir Katharina Kippenberg
= Frithlingsliedchen (,, Frithling ist wiedergekommen...”) / fiir N. Wunderly-Volkart

(3) Chronologie als Ordnungsfaktor

Unterhalb eines Einzelwerks oder Werkkomplexes sind die Textzeugen in chronologischer
Ordnung aufgefiihrt, was es bis zu einem gewissen Grad ermoglicht,'2¢ anhand des Auf-
baus auch die Werkentwicklung nachzuvollziehen, etwa vom Entwurf tiber die Reinschrift
bis zu spéateren Werkfassungen. Die in dieser Hinsicht zunédchst naheliegend erscheinende
chronologische Ordnung stellte das Aufbaukonzept des Repertoriums jedoch vor die

Herausforderung, fiir die Einordnung der Werkkomplexe und Zyklen eine Entscheidung

128 Eine Einschrankung bildet die verzeichnete Zahl der Textzeugen, die tiberliefert und - gemessen
an den Auswahlkriterien des Quellenrepertoriums - zum Zeitpunkt ihrer Verzeichnung
zugénglich sind.
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tiber die jeweilige Art der Chronologie treffen zu miuissen. Eine genaue Datierung ist hier
in der Regel nicht moglich, da sich die Entstehung der enthaltenen Einzelgedichte oft tiber
einen langeren Zeitraum erstreckte, wahrend zeitgleich bereits andere Texte entstanden.
An dieser Stelle behielt die Zugehorigkeit zu einem bestimmten Einzelwerk oder Werk-
komplex die Prioritét: Statt alle Textzeugen ungeachtet der Werkzusammenhénge chrono-
logisch aufzufiihren, wurde entschieden, dass im Falle von Einzelwerken, etwa einzelnen
Gedichten, die Datierung des frithesten Textzeugen auch die Position des entsprechenden
Einzelwerks im Repertorium bestimmt.’? Bei den Werkkomplexen und Zyklen wurde
(umgekehrt) die Vollendung maf3geblich und das Datum der Fertigstellung aller Bestand-
teile zum Kriterium fiir die jeweilige Position des Werkkomplexes oder Zyklus. Als
prominentestes Beispiel sind hier sicher die Duineser Elegien zu nennen, deren Entstehung
sich tiber einen Zeitraum von zehn Jahren (1912-1922) erstreckte: Die Elegien bereits im
Jahr 1912 einzuordnen hétte eine ungtinstige Verzerrung in der Darstellung bestimmter

Schaffensperioden bedeutet.

Generell bietet die chronologische Anordnung zwar den Vorteil, Entstehungszusam-
menhédnge durch den Aufbau (auch optisch) nachvollziehbarer zu gestalten, allerdings
sind Datierungsfragen in einigen Féllen weder leicht noch eindeutig zu beantworten, so
dass unweigerlich Unschirfen entstehen.’® Der Ausweg liegt, dem Anspruch des Re-
pertoriums gemif, in der maximalen Transparenz der Entscheidungsprozesse: Die
zeitliche Einordnung und damit die Reihenfolge jedes einzelnen Textzeugen kann durch
die zusétzlichen Informationen zu ,Entstehung” und ,Provenienz” im Kommentarteil
nicht nur argumentativ nachvollzogen werden, sondern ist anhand der genutzten

(externen) Quellen auch dokumentiert.

2.3.2 Uberschriften und Titel von Werken und Textzeugen

Nach der Gattungszugehorigkeit als oberstem Ordnungskriterium stellt der Werktitel die
néchste Gliederungsebene dar, im Falle von Einzelgedichten etwa der Gedichttitel. Zudem
wurde bei den Einzelgedichten im Haupttite] der Anfang des ersten Verses (Incipit)

ergidnzt. War kein Gedichttitel vorhanden, galt, wie in der bibliothekarischen ErschlieSung

129 Beispielsweise wurde das Gedicht ,Die Tauben” dem Zeitraum der ersten Niederschrift im April
1913 zugeordnet, obschon ein spiterer hier verzeichneter Textzeuge von 1917 stammt und auch
die Veroffentlichung erst 1918 erfolgte.

130 Bei Das Buch der Bilder etwa wurde aufgrund des komplexen Entstehungsprozesses mit mehreren
Uberarbeitungsphasen auf die Mafigabe, sich an der Vollendung des Werkkomplexes zu
orientieren, verzichtet.
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tiblich, das Incipit als Titel. Auf unterster Ebene erhielt schliefilich jeder Textzeuge einen
(eigenen) Titel, der zwar h&ufig, aber nicht immer mit dem des Haupttitels identisch ist.
Ausschlaggebend war, ob der Textzeuge eine eigene Uberschrift trdgt. Ist dies der Fall,
wurde die Uberschrift auf dem Textzeugen auch als dessen Titel verwendet. In allen Fallen
wurde der Titel des Textzeugen noch um ein zusitzliches identifizierendes Merkmal
erweitert. Dies war besonders dann notwendig, wenn unter einem Werktitel mehrere Text-
zeugen vorlagen. Da es sich bei den im Repertorium verzeichneten Textzeugen zumeist
um solche handelt, die Rilke anderen Personen zukommen lief3, beziehen sich die
identifizierenden Zusdtze im Titel des Textzeugen hé&ufig auf die entsprechenden
Empféanger. Bei anderen Textzeugen, etwa den wenigen hier verzeichneten Entwiirfen
oder Druckfahnenkorrekturen, wurde entsprechend ein Zusatz wie ,[Entwurf]” bzw.
»[Entwurf A]” und ,[Entwurf B]” ergdnzt. Haufiger im Falle von Prosatexten als von
Gedichten wurden die Materialart oder der Aufbewahrungsort bzw. die jeweilige
Sammlung als zusétzliches identifizierendes Merkmal angegeben.’?! Nicht selten haben
sich entsprechende Bezeichnungen ohnehin schon in der Forschung etabliert, etwa das
sogenannte ,Berner Taschenbuch’ mit einem Teil von Rilkes Romantext Die Aufzeichnungen
des Malte Laurids Brigge, das im Schweizerischen Literaturarchiv in Bern aufbewahrt wird.
Ein weiteres Beispiel fiir solche bereits etablierten Bezeichnungen bestimmter Textzeugen
ist die Benennung von Fassungen, die (auch zum Zwecke ihrer Wiedererkennung) in den
Titel des jeweiligen Textzeugen eingeftigt wurde.

Im Titel des einzelnen Textzeugen befinden sich die zuséatzlichen Angaben immer hinter
einem Schragstrich. Wahrend sich die vordere, linke Seite des Titels entweder streng nach
der auf den jeweiligen Textzeugen angegebenen Uberschrift oder aber nach dem Werktitel
richtet, wurden die Angaben auf der rechten Seite des Schragstrichs etwas freier gestaltet,

wobei auch hier jedoch stets ein moglichst enger Bezug zum Textzeugen geboten war.

131 Ein gutes Beispiel ist die 1962 versteigerte Sammlung von Anton und Katharina Kippenberg, die
im Deutschen Literaturarchiv aufbewahrt wird. Die Zugehorigkeit eines Textzeugen zur
Sammlung wird durch die zusétzliche Angabe , Kippenberg” im Titel des Textzeugen markiert.
In den Fillen, in denen nicht klar zu bestimmen war, ob Rilke dem Verlegerpaar das jeweilige
Manuskript als private Gabe oder zwecks einer (ggf. spéter erfolgenden) Publikation zusandte,
wird durch die zusétzliche Angabe deutlich, dass eine der beiden Moglichkeiten naheliegt.
Sofern sich bestimmen lief3, dass es sich um eine Druckvorlage handelt, wurde diese Information
erginzt. Auch eindeutig mit Widmungen an Anton oder (hdufiger) Katharina Kippenberg
versehene Gedichtabschriften wurden entsprechend gekennzeichnet. Das war auch deshalb
notwendig, weil einige an Katharina Kippenberg gewidmete Handschriften (noch vor der
Versteigerung der Sammlung) an andere Institutionen verdufiert wurden.
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Im Falle von Werkkomplexen stand die Planung und Erprobung einer Hierarchisierung
und Orientierung durch die entsprechende Benennung der Werke und der Textzeugen
allerdings vor einer grofieren Herausforderung. So war zunachst daran gedacht, unterhalb
der in der Regel eindeutigen Uberschrift der Werkkomplexe (etwa: ,Das Buch der Bilder”)
eine weitere tibergeordnete Ebene fiir die Titel der Einzelgedichte einzufiihren, unter der
dann wiederum die Titel der einzelnen Textzeugen aufgefiihrt wiirden. Es ergaben sich
jedoch Schwierigkeiten, was die Frage der Reihenfolge der Einzelgedichte betraf: eine
Ubernahme der Reihenfolge der Versffentlichung wire untypisch fiir den Ansatz des
Repertoriums gewesen, sich an der Uberlieferungssituation und den einzelnen Textzeugen
zu orientieren, zumal nicht fiir alle Einzelgedichte zwingend auch ein einzelner Textzeuge
tiberliefert wurde. Die Alternative, die Reihenfolge (wie in anderen Féllen auch) an der
Datierung der einzelnen Textzeugen zu orientieren, konnte jedoch ebenfalls nicht
tiberzeugen, vor allem bei der Frage, ob sich die Positionierung des Einzelgedichttitels am
friuhesten oder aber am spétesten Textzeugen orientieren sollte. Diese Frage schien auch
darum besonders heikel, da in einigen Fillen zwar weitere Textzeugen bestimmten
Datums bekannt waren, die die Reihenfolge unter Umstdnden entscheidend beeinflusst
hitten, die jedoch nicht zugénglich waren und darum nicht (gleichrangig) verzeichnet
werden konnten. Klar zeigte sich hier, wie das Zusammenspiel von Verzeichnislogik und
(begrenzter) Auswahl an Textzeugen an seine Grenzen stofst. Eine weitere Problematik
ergab sich aufSerdem durch die Frage, inwieweit die (individuellen) Sammelhandschriften
bei Datierungsfragen (und damit bei der Reihenfolge der Einzelgedichte) Berticksichti-
gung finden konnten. Im Laufe der Bearbeitung des Repertoriums zeigte sich jedoch, dass
gerade bei den Werkkomplexen die Anzahl der Textzeugen von Einzelgedichten eher
gering ausfiel. Aus diesem Grunde wurde pragmatisch entschieden, unterhalb der Werk-
komplexe schliefilich keine weitere Hierarchieebene einzuziehen. Die Textzeugen
unterhalb des Titels eines Werkkomplexes wurden stattdessen ohne engeren Zusammen-
hang zum Einzelgedicht nach rein chronologischen Kriterien (d.h. der Datierung des
einzelnen Textzeugen, nicht des Einzelgedichtes) unterhalb der Uberschrift des Werk-
komplexes eingereiht. Bei einem Ausbau des Repertoriums, etwa durch eine Erweiterung
der Kriterien der Textzeugenauswahl, miisste jedoch ein anderer Losungsansatz verfolgt
werden. Letztlich zeigt das Beispiel: Je grofier die Auswahl an Textzeugen ist und je mehr
sich das Repertorium der Vollstandigkeit anndhert, desto konsequenter ldsst sich auch eine
bestimmte Verzeichnislogik umsetzten, die nicht mit einer hohen Anzahl zusétzlicher

,Leerstellen” rechnen muss. Umgekehrt bietet eine geringe Auswahl an Textzeugen die
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Gelegenheit, den Anwendungsfall bestimmter Logiken zu erproben - auch den Umgang
mit Leerstellen, die angesichts einer kaum zu erreichenden Vollstandigkeit auch bei einer

Erweiterung der Textzeugenauswahl nicht ganzlich ausbleiben wiirden (s. Abb.).

@ Uberschriften von Werken und Textzeugen:

GATTUNG GEDICHTE | Werktitel — Incipit
WERK Worte zu einer Fest-Musik (,Wohin reicht, wohin, die Stimme der Menschen...”)
TEXTZEUGEN * Worte zu einer Fest-Musik / tiir Sidonie Nadherny

* Worte zu einer Fest-Musik / (fiir S. N.)
= Wohin reicht, wohin, die Stimme der Menschen...”
Titel des Werkkomplexes
WERKKOMPLEX ~ Gedichte an die Nacht Titel des Textzeugen
TEXTZEUGEN * An den Engel (,Starker, stiller...”) / fiir Lou Andreas-Salomé
* Die spanische Trilogie / Kippenberg
* Aus den Gedichten an die Nacht / fiir Hertha Koenig
* Die Geschwister (,,Oh, wie haben wir...”) / fiir Claire Goll

GATTUNG DRrAMEN
WERK Die weifie Fiirstin Zusatz zum Textzeugentitel
TEXTZEUGEN * Die weifse Fiirstin / Flaischlen (Pan-Fassung)

* Die weifie Fiirstin / tiir Samuel Fischer (S. Fischer-Fassung)

Es ist also davon auszugehen, dass die Reihenfolge der Textzeugen bis zum Abschluss der
Recherche zunichst vorldufig bleibt. Ist eine kritische Menge an Textzeugen erreicht, so
zeichnet sich ein spezifisches Ordnungssystem ab, bei dem davon auszugehen ist, dass es
selbst bei Hinzunahme weiterer Textzeugen keiner grundlegenden Anderungen mehr
bedarf. Als problematisch erweist sich der dynamische Aufbau des Repertoriums
allerdings bei der Vergabe von Ordnungsnummern fiir die jeweiligen Textzeugen. Von
einer Verdanderung der Reihenfolge der Werke und der Textzeugen, etwa durch eine
Erweiterung des Corpus, wadren namlich auch die Zihlung und damit die konkreten
Ordnungsnummern betroffen. Fiir dynamische Verzeichnungssysteme nach Art des
Repertoriums wire daher eine digitale Losung anzustreben, wo etwa die Vergabe
elektronischer Identifikatoren Permalinks zu generieren erlaubt, mit deren Hilfe auch
innerhalb eines dynamischen Systems einzelne Stellen sowohl identifiziert als auch gezielt
angesteuert werden konnen. Auch bei einer gedruckten Fassung ist die Vergabe von
Ordnungsnummern aber durchaus sinnvoll, um - gemessen an der jeweiligen Fassung, die
durch den bibliographischen Nachweis belegt ist - die Zitationsfahigkeit und den gezielten
Hinweis auf bestimmte Textzeugen zu gewdhrleisten. In beiden Fillen erleichtert die
Nummerierung spiteren Editionen eine ,Verschlankung’ des kritischen Apparats, indem

hier jeweils eindeutige Verweise auf das Repertorium durchfiihrbar sind.
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2.3.3 Interne und externe Verweisungen innerhalb des Repertoriums

Prinzipiell befinden sich die Informationen, die sich auf einen konkreten Textzeugen
beziehen, in einem vornehmlich deskriptiven Hauptteil (bestehend aus Textzeugen-
beschreibung und Standort) unterhalb der jeweiligen Uberschrift des Textzeugen sowie
einem sich anschliefenden Kommentarteil, der bibliographische Informationen und
Hintergriinde zur Entstehung und zur Provenienz des Textzeugen umfasst. Zusitzliche
Informationen dienen dazu, den unikalen Textzeugen in die dariiberliegenden Hierarchie-
ebenen ,Einzelwerk”, ,Werkkomplex” und , Sammelhandschrift” einzuordnen. Vor allem
bei der Frage nach einer sinnvollen Platzierung von Informationen, die nicht allein einen
einzelnen Textzeugen betreffen (etwa dessen Provenienz), sondern das Werk als
Zusammenhang mehrerer Textzeugen, boten sich die Werktitel (iiber ihre vorwiegend
gliedernde Funktion hinaus) an, um solche zusitzlichen Informationen unterzubringen -
bei Werkkomplexen etwa die Entstehungs- oder Druckgeschichte. Es kann dort auflerdem
auf Werkzugehorigkeiten bestimmter Textzeugen verwiesen werden, die sich an anderer
Stelle des Repertoriums befinden. Dabei handelt es sich um Einzelgedichte, die auch Teil
einer am Ende der jeweiligen Gattung verzeichneten Sammelhandschrift sind. Diese
vorangestellten Bemerkungen informieren auch tiber Textzeugen auflerhalb des
Repertoriums, sofern im Zuge der Recherche solche Informationen zuverldssig ermittelt
werden konnten.

Verweisungen auf Sammelhandschriften wurden unterhalb der Uberschrift der Einzel-
werke bzw. der Werkkomplexe mit einem ,,— siehe auch:”-Vermerk angezeigt. Hinweise
auf weitere Textzeugen, die im Rahmen der Recherche ermittelt werden konnten, aber
aufgrund ihrer beschrénkten Zuganglichkeit nicht Teil des Repertoriums wurden, sind als
,Hinweise auf weitere Textzeugen” aufgefiihrt.

Bei den Einzelwerken wurden der Textzeugenbeschreibung Verweise auf weitere Text-
zeugen innerhalb des Repertoriums vorangestellt, etwa wenn das Einzelwerk auch im
Rahmen einer Sammelhandschrift nachgewiesen werden konnte. Dariiber hinaus finden
sich hier Hinweise auf Textzeugen, die nicht verifiziert werden konnten oder nicht

zuganglich waren, etwa die in Privatbesitz (s. Abb.).
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@ Hinweise auf weitere Textzeugen (Einzelwerke):

inweise auf das Werk als Bestandteil vo
GATTUNG GEDICHTE H.m. eise au e I.\ vk als Bestand n
Sammelhandsclhy r_f.'.'JJ
WERK ~Ausgesetzt auf den Bergen des Herzens...”
_» siehe auch: DUINESER ELEGIEN / Fragliches zu den Elegien’ (Unikreis der

Elegien) / Kippenberg

—- siehe auch: Sammlung (Gedichte) -, Schreibbuch fiir Lou Albert-Lasard”

TEXTZEUGEN * ,Ausgesetzt auf den Bergen des Herzens...”/ Kippenberg
o T ; . Hinweise auf Textzeugen in Privatbesitz
GATTUNG UBERTRAGUNGEN : c
WERK »Dass hier sich meine Nymphe...”

Hinweise auf weitere Textzeu gen:

Nach SW 7 haben sich auch ein Entwurf und eine Reinschrift (mit Abschrift des italienischen
Sonetts) erhalten (s. SW 7, 1997, 5. 1290) (Standort: Rilke-Archiv Gernsbach, unter: Ms 411
und 412). ’

TEXTZEUGEN * . Dass hier sich meine Nymphe...”/ fiir Hans Feist

Die Darstellung von Werkkomplexen folgt demselben Prinzip. Hier wird zudem auf
Entstehungskontexte und Erstdrucke des gesamten Werkkomplexes verwiesen, im
Gegensatz zu den Einzelwerken, bei denen Entstehungskontexte ausschliefSlich bei den
jeweiligen Punkten im Kommentarteil aufgefiihrt wurden.

Der hohere Grad an Komplexitdt und Informationsdichte, der bei der Einordnung und
Beschreibung von Werkkomplexen im Gegensatz zu Einzelwerken zu berticksichtigen ist,
steht in einem auffélligen Verhéltnis zum abnehmenden Grad der Uberlieferungsdichte.
So ist zu beobachten, dass Textzeugen zu Werkkomplexen seltener Eingang in 6ffentliche
Institutionen gefunden haben als Einzelwerke. Das mag daran liegen, dass Rilke Rein-
schriften gesamter Werkkomplexe moglicherweise fiir sich behielt oder vorwiegend an
enge Angehorige, etwa seine Frau Clara Rilke-Westhoff, tibergab und diese Abschriften
sich nun in Privatbesitz bei den Nachkommen befinden. Aufierdem ist denkbar, dass Rilke
besonders im Falle von abgeschlossenen Werkkomplexen seltener Abschriften einzelner
Gedichte anfertigte und verschenkte. Zu nennen sind hier unter anderem Textzeugen von
Rilkes franzosischsprachigen Gedichtzyklen Vergers und Quatrains Valaisans, die er in den

spéten Jahren auf Muzot verfasste.132 Auch ist bekannt, dass nach dem plotzlichen Aus-

132 Die Angaben im siebten Band der Simtlichen Werke zeigen, dass sich entsprechende Textzeugen
in grofier Anzahl bei Rilkes Nachkommen befanden. Im Repertorium wurde an entsprechender
Stelle auf die Hinweise aus den Sdmtlichen Werken verwiesen.
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bruch des Ersten Weltkriegs viele Papiere verloren gingen, die Rilke in Paris zurtick-
gelassen hatte, etwa das Manuskript zu den Neuen Gedichten.1® Dariiber hinaus sorgten
einzelne Gedichte, etwa aus dem Buch der Bilder oder aus den Neuen Gedichten anderer Teil
fiir einen hohen Bekanntheitsgrad (man denke an den Panther), was den Wunsch, entspre-
chende Handschriften zu besitzen, bei Liebhabern von Rilkes Werk noch zusétzlich ge-
steigert haben mag. Abschliefend ist die schwierige Uberlieferungslage bei den Uber-
tragungen Rilkes zu nennen: Eine Auswertung des siebten Bandes der Samtlichen Werke
ergab, dass es von bestimmten Autoren und Sprachen nur wenige oder keine Textzeugen
in offentlichen Institutionen gibt, die Rilkes Ubertragungen und deren Entstehung

dokumentieren (s. Abb.).134

® Hinweise auf weitere Textzeugen (Werkkomplexe):

GATTUNG GEDICHTE
WERKkOMPLEX Das Buch der Bilder (1898-1906)

Entstehung: Die Gedichte der ersten Ausgabe (insg. 45 Gedichte) entstehen zwischen dem 29.09.1898

(,Die Braut”) und September 1901 (,Der Lesende”). Viele Gedichte wurden zuerst im

»Schmargendorfer” und im ,, Worpsweder Tagebuch” notiert. Die zweite Ausgabe entstand zwischen

Eﬁfsfchmtg dem 11.09.1902 (,Herbst“) und dem 12.06.1906 (,,Die Stimmen”). Die Zusammenstellung der zweiten

Werkk lex Ausgabe erfolgte Mai/Juni 1906 (s. KA 1, 1996, 5. 787). Fiir den Druck der 5. Auflage, die 1913 erstmals

(Werkkomplex) im Insel-Verlag erschien, wurde der Text von Rilke neu iiberpriift (s. SW 1, 1955, S. 853). Das Gedicht
»Sturmnacht” (entstanden 1898/99) wurde erstmals 1920 (12.-15. Tsd.) aufgenommen (s. KA 1, 1996,
S. 788).

Abgaben zur

. Weitere Textzeugen:
Verweisung

— siehe auch: Sammlung (Gedichte) -, Drei Gedichte fiir Meister Hans Thoma®
a?.l_f Einzel darin: ,Mondnacht” (,,Siiddeutsche Nacht ganz breit...”)
. . darin: , Ritter” (,,Reitet der Ritter im schwarzen Stahl...”)
gedichte in ) ] o
— siehe auch: Lyrische Szenen - ,,Zwei Spiele”
Sammelhand darin: , Initiale” (,, Aus unendlichen Sehnsiichten steigend”)
schriften —+ siehe auch: Sammlung (Gedichte) - ., In und nach Worpswede"

darin: ,, Madchen, Dichter sind, die von euch lernen”
darin: ,, Andere miissen auf langen Wegen”
darin: , Im welken Walde ist ein Vogelruf”

Erstausgaben:
Hinweis auf Erste Ausgabe: Das Buch der Bilder / Rainer Maria Rilke [Vignette von Heinrich Vogeler]. Berlin: Axel
' Juncker, [1902]. [— Sigle BB (1902)]. Auslieferung im Juli 1902 (s. Mises, 1966, Nr. 19).
Zweite, sehr verm. Ausgabe: Das Buch der Bilder / Rainer Maria Rilke. Berlin [u.a.]: Axel Juncker, [1906].
[ Sigle BB? (1906)]. Erschienen im Dezember 1906 (s. Mises, 1966, Nr. 20).
Fiinfte Auflage mit von Rilke iiberpriiften Texten: Das Buch der Bilder / Rainer Maria Rilke. Leipzig:
Insel-Verlag, 1913. [— Sigle BB> (1913)].

Erstausgaben

133 Vgl. Ruth Sieber-Rilke und Carl Sieber: Das Rilke-Archiv zu Weimar. In: Das Inselschiff, 23
(1942), S. 137-142, hier S. 140.

134 Vgl. hier insbesondere das Kapitel 1.3 der vorliegenden Arbeit, in dem die Uberlieferungssi-
tuation ausfiihrlich dargelegt wurde.
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Hinweise auf weitere Textzeugen:

) ) Im Frithjahr 1898 erschien das Heft ,Ludwig von Hoffmann. Skizzen und Buchschmuck aus der
Hinweis a ”'.]r Kunstzeitschrift ,Pan’ (Berlin, Fontane, 1898). Es enthilt 19 Bll. mit je einer oder mehreren llustrationen
des Kiinstlers. Nach Angabe von E. Zinn in SW 3, hat Rilke mit Bleistift auf die freien Seiten gegeniiber
den Bildern” insgesamt 14 Gedichte geschrieben. Gegeniiber dem gedruckten Inhaltsverzeichnis
auflerhalb des erganzte Rilke den Titel: , Die Bilder entlang. / Verse / von / Rainer Maria Rilke.” (s. SW 3, 1959, S. 835).
Das Gedicht zu BL II ,,Hochwald” (,,Gott weifi von Adlerfliigen...”) ist 1902 in die erste Ausgabe von
~Das Buch der Bilder” aufgenommen worden, wurde aus der zweiten Ausgabe jedoch wieder entfernt

Textzeugen

Repertoriums

(s. SW 3, 1959, 5. 836). Es ist zu vermuten, dass sich das Heft mit den Mlustrationen Ludwig von
Hofmanns und den Gedichten Rilkes im Nachlass bei den Nachkommen befindet.

Aus dem Gedichtkreis ,, Die Zaren” liefen drei Gedichte, deren Verbleib nicht ermittelt werden konnte,
iiber den Auktionshandel. Nr. III: , Seine Diener fiittern mit mehr und mehr...” [2 BL einseitig beschrieben]
wurde 1952 iiber Gerd Rosen (s. Auk: 1952, Rosen 19, 59 + Abb. auf S. 19) sowie 1954 iiber Karl und Faber
angeboten (s. Auk: 1954, K&F 47, 1299), ebenso 1975 iiber Eggert (s. Auk: 1975, Eggert 111, 99 + Faksimile
auf 5. 38). Nr. IV: ,Es ist die Stunde, da das Reich sich eitel...” [2 Bl einseitig beschrieben] erschien 1994
sowie 2003 in Auktionen bei Stargardt (s. Auk: 1994, Star 635, 307 + Faksimile auf 5. 105 und Auk: 2003,
Star 677, 255 + Faksimile auf S. 113). VI: ,Noch immer schauen in den Silberplatten...” [3 Bl einseitig
beschrieben] wurde 1949 iiber das Haus der Biicher in Ziirich, 1957 und 1969 iiber Stargardt (s. Auk: 1957,
Star 532, 152 und Auk: 1969, Star 591, 283 + Faksimile auf 5. 77) sowie 2013 iiber Venator und Hanstein
(s. Auk: 2013, V&H 128, 595 + Faksimile auf S. 28) angeboten.

TexTZEUGEN  * Die Zaren -V (,,Der blasse Zar wird nicht am Schwerte sterben...”)
= Herbst (,, Die Blitter fallen...”)
* Der Knabe (,,Ich méchte so einer werden wie die...”)
= Sturm (,, Wenn die Wolken, von Stiirmen geschlagen...”)
* Das Lied des Selbstmérders (,, Also noch einen Augenblick...”)

Mit der Verweisungsstruktur im Repertorium wurde hier eine Moglichkeit erprobt, bei
den Einzelwerken und besonders bei den genannten Werkkomplexen mit Liicken umzu-
gehen, die sich aus der Uberlieferungssituation und der Textzeugenauswahl ergeben. Im
Fall der Ubertragungen geht das Repertorium noch einen Schritt weiter: Die zusétzliche
strukturgebende Einteilung sowohl nach Sprache als auch nach Autoren wurde dazu
genutzt, weitere Hinweise auf bekannte, aber (bisher) nicht verzeichnete Textzeugen zu
geben. Etwa finden sich unterhalb der Uberschrift , Aus dem Franzosischen” zunichst die
Namen von Autoren, zu denen keine Textzeugen von Rilkes Ubertragungen verzeichnet
sind. Unterhalb ihrer Namen sind schliefilich die Werke aufgefiihrt, zu denen immerhin
Hinweise auf Textzeugen ermittelt werden konnten. Ahnlich wird eine Ebene darunter
verfahren: Unterhalb der Namen von Autoren, zu denen Textzeugen von Rilkes Uber-
tragungen verzeichnet sind, befinden sich zunichst Titel von Werken, unter denen sich
Hinweise auf Textzeugen von Ubertragungen finden. Damit sind innerhalb des
Repertoriums nicht nur wesentliche Informationen zu bisher unberticksichtigten Text-
zeugen vorhanden (etwa Empfanger oder Standort); es sind dartiber hinaus auch bereits
die Positionen markiert, an denen die Textzeugen zu einem spateren Zeitpunkt ins
Repertorium aufgenommen werden konnen. Schliefilich sind bei einer digitalen und

erweiterbaren Fassung des Repertoriums, die auch Methoden des kollaborierten Arbeitens
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begiinstigt, im Anschluss an die bereits in der analogen Fassung geleistete konzeptuelle
Arbeit auflerdem jene Stellen markiert, an denen Rilke-Forscher ihr Spezialwissen zu
einzelnen Werkkomplexen oder zum Verbleib fehlender Textzeugen beitragen konnen.
Die Struktur, die das analoge Repertoriums an dieser Stelle bereits fiir denkbare
Erweiterungen anbietet, ldsst sich hier also einmal mehr als Modell fiir die Kriterien
begreifen, nach denen ein digitales Repertorium eingerichtet werden miisste (s. Kapitel 2.4)

(s. Abb.).

® Hinweise auf weitere Textzeugen (Ubertragunegen):

GATTUNG UBERTRAGUNGEN

SPRACHE AUS DEM FRANZOSISCHEN

Hinweise auf weitere Textzeugen:

Fernand Gregh: ,La Brise en larmes” / ,Vom grauen Himmel"”

Das Gedicht laut SW 7 nach dem Erstdruck: Wiener Rundschau, 2 (1897), 21 vom 15. September
Textzeugen von 1897, S. 824. Es scheint sich also kein weiterer Textzeuge erhalten zu haben (s. SW 7, 1997,
S.1235-1236).

Hinweise auf

Iﬂmrtmgungen
Frangois Villon: , Ballade” / , Mein Testament”

. Rilkes t'berl:ragung wurde in SW 7 auf Grundlage eines Eintrags im Taschenbuch
Franzédsischen  versffentlicht (s. SW 7, 1997, 5. 1240) (Standort: Rilke-Archiv Gernsbach, unter: T 8, 5. 35-37).

aus dem

in Privatbesitz  Maurice Maeterlinck: ,Douze Chansons” / ,Zwdlf Lieder”

Nach SW 7 ist eine Reinschrift fiir Clara Rilke erhalten, die auf Februar 1902 datiert (s. SW 7,
1997, S.1237) (Standort: Rilke-Archiv Gernsbach, unter: Ms. 389). Ferner muss aus dem
verschollen) gleichen Entstehungszeitraum eine weitere Abschrift existieren, die Rilke an den Ubersetzer
Friedrich von Oppel-Bronikowski schickte (s. SW 7, 1997, S. 1238). Drei der Gedichtabschriften
(ohne Ubertragung) wurden 1965 im Auktionshandel angeboten (s. Auk: 1965, Haus 140, 370).

(oder

Die Liebe der Magdalena: Ein franzésischer Sermon
Eine Handschrift hat sich laut SW 7 nicht erhalten (s. SW 7, 1971, S. 1248).

AUTOR CHARLES BAUDELAIRE

Hinweise auf weitere Textzeugen:

Hinweise auf »La Géante / Als die Natur im wilden Anbeginn...”

Textze . Manuskript aus dem Besitz von Clara Rilke (s. SW 7, 1997, 5. 1236) (Standort: Rilke-Archiv
extzeugen von Gernsbach, ohne Signatur).

Rilkes »Der Tod des Armen”

Baudelaire- Entwurf vom Herbst 1915 unter Ms. 390 (s. SW 7, 1997, S.1236) (Standort: Rilke-Archiv

I_“Iberfmgungen Gernsbach, unter: Ms. 390).

»Les Plaintes d’un Icare / Die bei den Dirnen trafen...”
Manuskript (A) unter Ms. 363 (s. SW 7, 1997, 5. 1236) (Standort: Rilke-Archiv Gernsbach, unter:
Ms. 363).

Reinschrift (B) mit Abschrift des franztsischen Textes unter Ms. 391 (s. SW 7, 1997, S. 1236)
(Standort: Rilke-Archiv Gernsbach, unter: Ms. 391).

in Privatbesitz
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WERK »Les Plaintes d’un Icare” / ,Die bei den Dirnen trafen...”

Hinweise auf weitere Textzeugen:

Nach SW 7 befindet sich auf Bl. 3 eines Schreibblocks eine Ubertragung unmittelbar vor den
Entwiirfen zu Valérys ,Le Cimetiére marin’ (s. SW 7, 1997, 5. 1236, dort als Niederschrift (A))
Ubertra gungen (Standort: Rilke-Archiv Gernsbach, unter: Ms 363).

Hinweise auf

des Werks in Ebenfalls hat sich nach SW 7 eine Reinschrift mit der Abschritt des franzdsischsprachigen
) Textes erhalten (s. SW 7, 1997, S.1236, dort als Niederschrift (B)) (Standort Rilke-Archiv
Privatbesitz Gernsbach, unter: Ms. 391).

TEXTZEUGEN = ,Les Plaintes d'un Icare” / Kippenberg

2.3.4 Die Textzeugenbeschreibung

Wie im vorherigen Abschnitt vorweggenommen, liegen alle Informationen, die sich auf
einen konkreten Textzeugen beziehen, zweiteilig vor. Der Hauptteil umfasst die eigent-
liche Beschreibung und die Angabe zum Standort des Textzeugen. Der Kommentarteil
umfasst bibliographische Informationen und Hintergriinde zur Entstehung und zur
Provenienz. Grundsitzlich ist ein moglichst gleichartiger Aufbau der Textzeugen-
beschreibung wichtig. Kiinftigen Benutzern gestattet er, die gesuchten Angaben stets an
derselben Stelle und in gleicher Form zu finden, und erleichtert es, Textzeugen mit-

einander zu vergleichen und zueinander in Beziehung zu setzen.!

(A) Hauptteil:

Die Textzeugenbeschreibung beinhaltet immer drei aufeinanderfolgende Elemente: Sie
beginnt mit einer kurzen Angabe zur Datierung und zum Ort der Niederschrift. Da sich
die Datierung eines einzelnen Textzeugen, sofern er selbst kein Datum enthélt (etwa bei
Briefbeilagen), haufig nur indirekt und nicht immer exakt ermitteln ldsst, wurde das

angegebene Datum durch Angaben wie ,t. a. q.”

Zusatz zur Datierung:

(fur terminus ante quem, hier als: vor dem
t.a.q. terminus ante quem

— Vor dem Zeitpunkt genannten Datum) relativiert (s. Abb.). In den
t.aquo terminusa quo Fillen, in denen zwar das Entstehungsdatum des
— Frithester Zeitpunkt

tadq terminusad quem Werks, nicht aber das des konkret vorliegenden

— Spiitester Zeitpunkt Textzeugen ermittelt werden konnte, wurde auf

t.p.q. terminus post quem

. Nach dem Zeitpunkt den entsprechenden Punkt (,Entstehung”) im

135 Wie Scheibe bereits in seinen Empfehlungen zum Aufbau der Textzeugenbeschreibungen (hier
in Bezug auf Editionen) festhlt. Vgl. Scheibe: Zur Darstellung der Uberlieferung in historisch-
kritischen Editionen (1991), S. 18.
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Kommentarteil verwiesen. Konnte das Entstehungsdatum dem Textzeugen direkt
entnommen werden, etwa durch Datierung der Niederschrift, wurde auf das
Hauptelement der Textzeugenbeschreibung, auf den Punkt ,Autograph” verwiesen.
Textzeugen werden so beschrieben, dass die wesentlichen Eigenschaften des Materials wie
auch die Merkmale, die sich durch die Benutzung des Autors oder aus einem spéteren
Gebrauch ergeben haben, ersichtlich sind. Bei einer (ggf. spater erfolgenden) Ansicht der
originalen Handschrift konnen Textzeugen auf diese Weise auch klar identifiziert
werden.136

Den Kern der Textzeugenbeschreibung bildet der Punkt ,, Autograph”. Hier wurden alle
identifizierenden Merkmale des Textzeugen festgehalten: Materialart (wenn es sich etwa
um ein Schreibheft oder ein Widmungsexemplar handelt), Anzahl der Bldtter bzw. Seiten-
umfang (bei Manuskripten) sowie Art des Papiers (etwa ,geripptes Biittenpapier”) und
Beschreibung des Papiers, d.h. Lineatur (etwa ,rautiert”) und Grofie (etwa ,ca. 10,4 cm x
15,8 cm”), aulerdem enthaltene Wasserzeichen sowie Angaben zur Nummerierung der
Seiten bzw. Foliierung der Blatter. Zentral ist eine kurze Beschreibung der wesentlichen
Merkmale der Schrift, der Sprache und der Schreibmittel. Dazu gentigt oft bereits eine
Formulierung wie: ,Deutsche Sprache, Kurrentschrift, schwarze Tinte”, die im
Repertorium - wie eine wiederholbare Schlagwortkette - hdufig verwendet wurde.

Zur Wiedererkennung und Identifizierung einzelner Textzeugen kann auch die An-
ordnung der Schrift auf dem Papier gehoren, etwa wo auf einem Blatt sich die Datierung
und die Unterschrift befindet, oder aber ob sich der Textblock eher links, mittig oder rechts
am Blattrand orientiert. Zu den Identifikationsmerkmalen gehéren auch Verzierungen wie
Schmuckstriche, ebenso die von Rilke hidufig verwendeten Kreuzchen zur Unterteilung
von einzelnen Strophen. Zuletzt sind noch Korrekturen oder Tilgungsspuren zu nennen,
die (falls vorhanden) bei jedem Textzeugen in hochstem Grade individuell ausfallen und
als identifizierendes Merkmal daher Einzug in die Textzeugenbeschreibung erhalten

sollten.’3” Eine genaue Textwiedergabe erfolgt nicht, allerdings werden einzelne Elemente

136 Vel. ebd., S. 19.

137 Man denke bei Rilke etwa an die bekannte Korrektur von ,Weide” zu ,Hasel” in der endgiiltigen
Elegienfassung, die er an Anton und Katharina Kippenberg schickte. Die Korrektur von ,Hasel”
zu ,,Weide” in der zehnten Elegie erfolgte laut Chronik erst, nachdem die jiingere Schwester von
Nanny Wunderly-Volkart Rilke das Buch Waldbiume und Striucher mit dem Vermerk zugesandt
hatte, dass es ,hingende Weidekidtzchen” (wie es zuvor hiefl) nicht gebe. Rilke schloss das
Antwortschreiben an die Schwester vom 10.06.1922 damit, dass er ,Weide” gegen ,Hasel”
austauschen werde. Vgl. Schnack: Chronik (2009), S. 786. Die Korrektur ist dabei nicht nur ein
Identifizierungsmerkmal der endgiiltigen Elegienfassung, sondern ermdoglicht es dartiber
hinaus, frithere und spatere Elegienabschriften zeitlich klar voneinander zu unterscheiden.
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der Schrift, wie die Unterschrift, oder einzelne Zeilen zitiert, etwa um eine konkrete
Tilgung aufzuzeigen. Ahnlich wie in der Edition war es auch im Repertorium notwendig,
mithilfe entsprechender Zeichen zu markieren, (1.) wann es sich um ein konkretes Zitat
aus dem Textzeugen handelt und (2.) wo sich Zeilenumbriiche und Wortpositionen (etwa
Uberschreibungen) befinden. Als wichtigste Zeichen haben sich die franzosischen
Anfiihrungszeichen (Guillemets) etabliert, die ein direktes Zitat aus dem Textzeugen
umschlieflen (»Beispiel«). Innerhalb dieser direkten Zitate aus dem Textzeugen markiert
der senkrechte Strich die Zeilenumbriiche auf dem Papier (»Beispiel | Beispiel«).13 Bei
allem, was die Guillemets umklammern, handelt es sich also um eine Wiedergabe davon,
wie Buchstaben und Schrift auf dem Papier angeordnet sind.

Der dritte und letzte Punkt der Textzeugenbeschreibung ist die Darstellung von ,,Be-
arbeitungsspuren”. Er beschreibt alle Merkmale, die nicht zwingend von Rilkes Hand
stammen, etwa eine horizontale oder vertikale Faltung des Papiers, wie sie hadufig vor-
kommt, wenn der Textzeuge in einem Umschlag verschickt wurde. Auch Verfarbungen
oder Verschmutzungen werden unter diesem Punkt aufgefiihrt. Mehrheitlich handelt es
sich allerdings um Bearbeitungsspuren, die sicher einer fremden Hand zugewiesen
werden konnen und Indikatoren fiir die Provenienz des Textzeugen sind: Eintrdge von
Inventarnummern oder Signaturen, Stempel, Abdriicke von Heftklammern,
Kleberriickstande, Restaurierungsspuren bis hin zu Fingerabdriicken des Setzers bei
Druckvorlagen und Ziffern fremder Hand, die teilweise bestimmten Auktionen zu-
zuordnen sind. Im zuletzt genannten Fall wurde im Repertorium an dieser Stelle auf den
Punkt ,Provenienz” im Kommentarteil verwiesen. Die hohe Informationsdichte der Text-
zeugenbeschreibung, die zudem mit zahlreichen Abkiirzungen arbeitet, diirfte fiir unge-
tibte Leser zu Beginn etwas gewohnungsbediirftig sein, wahrend Forscher, die bereits
Umgang mit Editionsapparaten oder Auktionskatalogen hatten, Vertrautes wie-
dererkennen diirften.

Bei Werkkomplexen oder Sammelhandschriften wurden zum Abschluss der Text-
zeugenbeschreibung noch die enthaltenen Einzelwerke seiten- und blattgenau mit exakter
(d.h. dem Textzeugen entnommener) Uberschrift aufgefiihrt. Im Anschluss erfolgt immer
die Nennung des Standorts des Textzeugen. Dieser umfasst in der Hauptsache die

besitzende Institution; falls vorhanden auflerdem: Signatur, Zugangsnummer und die

138 Die Darstellung von direkten Zitaten aus dem Textzeugen fiithrte auch zu der Entscheidung, im
Repertorium keine Silbentrennung vorzunehmen, da Worttrennungen die buchstaben- und
zeichengetreue Wiedergabe verfilschen konnten.
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Katalog-ID der Titelaufnahme des Textzeugen im Onlinekatalog. Sofern ein stabiler Per-
malink verfiigbar ist, wurde er ebenfalls ergdnzt. Den Abschluss des Hauptteils der
Textzeugenbeschreibung bildet schliefllich die Angabe dazu, ob der Textzeuge per
Autopsie tiberpriift wurde (, Uberpriifung: Autopsie”) oder ein Digitalisat oder eine Kopie
zur Textzeugenbeschreibung diente (, Uberpriifung: Bedingte Autopsie”). In diesen Fillen
wurde aufierdem die Herkunft bzw. der Standort des herangezogenen Digitalisats ange-
geben.

Theoretisch ist eine statistische Auswertung aller (oder bestimmter) aufgefiihrten
Merkmale denkbar. So kann etwa eine Aufstellung und Beschreibung (ggf. auch Ab-
bildung) der in den Papieren enthaltenen Wasserzeichen Aufschluss tiber bestimmte Ent-
stehungskontexte geben und fiir eine Analyse von Rilkes Schreibgewohnheiten, wie die
Wahl bestimmter Papiersorten, herangezogen werden.

Wie eingangs unter Bezugnahme auf Scheibes Empfehlungen zum Aufbau der Text-
zeugenbeschreibung gesagt, spielt die Textzeugenbeschreibung bei der Wiedererkennung
und Identifizierung einzelner Textzeugen eine wesentliche Rolle. An dieser Stelle zeigt sich
der grofie Mehrwert des Repertoriums auch in der Moglichkeit, eine statistische Auswer-
tung der verschiedenen Merkmale vorzunehmen: Eine reine Digitalisierung der
Textzeugen wiirde - selbst bei einer strukturierenden Bezeichnung und grober Ordnung -
zwar ein Abbild des Textzeugen direkt vor Augen fiithren, ohne eine Beschreibung der dem
Textzeugen eigenttimlichen Charakteristika durch definierte Attribute wéren die Bild-
dateien allerdings nicht informationshaltig und fiir eine Auswertung unbrauchbar. Aus
Erschliefungsperspektive bilden die hierarchisch strukturierten Ebenen der Uberschriften
sowie die sich wiederholenden Attribute unter den jeweiligen Punkten der Textzeugen-
beschreibung des Repertoriums die wesentlichen Informationen, die sich als strukturierte

Metadaten auch auf Datenebene abbilden lief3en.

(B) Kommentarteil:

Der Kommentarteil, der sich an den Hauptteil anschliefit, wird durch eine eigene Uber-
schrift (,KOMMENTAR") angezeigt. Er ist in die Punkte , Reproduktion”, , Entstehung”,
~Provenienz”, ,, Druckgeschichte” und , Quellen” gegliedert.

Unter dem ersten Punkt ,Reproduktion” werden vorhandene Digitalisate nachge-
wiesen, sofern diese unter einem Permalink frei zugénglich sind. Aufserdem wird auf
Faksimiles, die im Rahmen von Primé&rausgaben, Forschungsbeitrdgen oder innerhalb

bestimmter Auktionskataloge verdffentlicht wurden, hingewiesen, sofern diese im
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Rahmen der Recherche ermittelt wurden.!? Dabei ist es wichtig, dass sich die angegebenen
Reproduktionen immer auf den tatséchlich vorliegenden und im Hauptteil beschriebenen
Textzeugen beziehen - auf Reproduktionen von anderen Textzeugen desselben Einzel-
werks wird nur in Ausnahmen verwiesen.

Der Punkt , Entstehung” korrespondiert eng mit der Datierung des Textzeugen, die bereits
im Hauptteil aufgefiihrt ist, hier jedoch weiter ausgefiihrt wird. Nach Moglichkeit bezieht
sich die Information zur Entstehung immer auf den konkreten Textzeugen, etwa wann
dieser von Rilke als Abschrift erstellt und in einem Brief verschickt wurde. Dariiber hinaus
werden generelle Informationen zur Entstehung des Werks geliefert, zum einen, wenn das
Werk nachweislich zeitlich vor dem beschriebenen Textzeugen entstand, zum anderen,
wenn keine Informationen zur Entstehung des konkreten Textzeugen ermittelt werden
konnten. In diesen beiden Fillen wird also auf die generelle Entstehung des Werks
hingewiesen. Zuletzt bietet der Punkt ,Entstehung” die Moglichkeit, auch die Beziehung
zwischen den Textzeugen darzustellen, etwa wenn Rilke den vorliegenden Textzeugen zu-
sammen mit anderen fiir eine Publikation an den Verlag schickte.

Unter ,Provenienz” werden alle vorhandenen Informationen zur Herkunft des jeweils
vorliegenden Textzeugen aufgefiihrt. Im Repertorium von Rilkes Werken beginnt diese
naturgemafi beim Autor selbst, etwa wenn der vorliegende Textzeuge von ihm an eine
andere Person verschickt wurde. In diesem Falle ist die Information mit der unter
~Entstehung” bereits aufgefiihrten redundant, allerdings mit dem Unterschied, dass hier,
unter ,,Provenienz”, der weitere Weg des Textzeugen bis hin zum aktuellen Standort be-
schrieben (und dokumentiert) wird. Die Informationsdichte fillt je nach Textzeuge sehr
unterschiedlich aus. In den meisten Féllen konnten Angaben tiber den Eingang in die
jeweilige offentliche Institution als gegenwértigen Standort ermittelt werden. Bestenfalls
sind diese Angaben in Jahrbiichern der Institutionen veréffentlicht und damit auch direkt
zitierbar und bibliographisch nachgewiesen. Bei vielen Textzeugen konnten Briefwechsel
zur Erhellung der Provenienzgeschichte beitragen, ebenso wurde die Forschungsliteratur
genutzt und auf Informationen zur Provenienz ausgewertet. Besonders Forschungs-
arbeiten, die Rilkes Beziehung zu bestimmten Zeitgenossen untersuchen, geben haufig

auch Informationen zum Verbleib der handschriftlichen Quellen, ihrem Verkauf oder

139 Eine systematische Auswertung aller in Frage kommenden Publikationen ist nur schwer
durchfithrbar. Auch hier dient das vorliegende Repertorium vor allem dazu, den Ort fiir eine
entsprechende Verankerung der bibliographischen Information zu ermittelten Abbildungen
oder (zugdnglichen) Digitalisaten aufzuzeigen und ihn fiir eine sukzessive Erweiterung an-
zubieten.
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ihrem Eingang als Nachlass in eine offentliche Institution. Als besonders niitzlich erwies
sich die Auswertung der einschlédgigen Auktionskataloge: Zum Teil werden einzelne Text-
zeugen iiber Jahrzehnte in verschiedenen Auktionshdusern angeboten, auf deren Kataloge
in diesen Fillen datums- und seitengenau verwiesen werden konnte.

Unter dem Punkt ,Druckgeschichte” werden alle Veroffentlichungen des jeweiligen
Werks zu Lebzeiten angegeben sowie generell der Erstdruck, auch wenn dieser posthum
erfolgte. Die ,Druckgeschichte” mochte zum einen der unbefriedigenden biblio-
graphischen Quellenlage entgegenwirken,'# zum anderen leistet sie in Bezug auf eine
Neuedition von Rilkes Werken eine wichtige Vorarbeit. Neben den Kerninformationen zu
den handschriftlichen Quellen liefert das Repertorium an dieser Stelle auch alle Angaben
zu den (fiir die Edition ebenfalls wichtigen) gedruckten Quellen. Anders als in der
Kommentierten Ausgabe, die den Erstdruck nur vermerkt, werden die bibliographischen An-
gaben per Autopsie tiberpriift.141

Grundsitzlich wurden zu jedem Werk und Werkkomplex die Sdmtlichen Werke, die
Chronik und (tiberwiegend) die Kommentierte Ausgabe sowie die jeweils mafigeblichen
Publikationen zu den einzelnen Werken ausgewertet. Alle daraus gewonnenen Infor-
mationen wurden unter dem Punkt ,Quellen” seitengenau nachgewiesen. Alle benutzten

Hilfsmittel sind hier noch einmal zusammengefasst.
2.4 Das Quellenrepertorium als ,Archivpublikation’

2.4.1 Begriffsbestimmung des Repertoriums

Eine systematische Bestimmung der Gattung Repertorium wurde bisher nicht vorgenom-
men, obschon der Begriff ,Repertorium” bereits im frithen 16. Jahrhundert als Bezeichnung
fiir ein Findmittel im Sinne einer , Auflistung von Archivalien” oder im spéteren Gebrauch

als ,Raum, in dem Findmittel aufgestellt waren“142 Verwendung fand. Wiederkehrende

140 Die letzte eigenstandig publizierte Rilke-Bibliographie erschien 1951 (s. Kapitel 1.1). Vgl. Ritzer:
Rainer-Maria-Rilke-Bibliographie (1951).

141 Vgl. Rilke: Werke. Kommentierte Ausgabe (1996; Suppl.-Bd. 2003). Ein Uberpriifungsstatus der
Erstdrucke ist in der Kommentierten Ausgabe nicht angegeben. Die Uberpriifung der Erstdrucke
im Repertorium deutet jedoch darauf hin, dass keine Autopsie vorgenommen wurde. Fiir das
Repertorium wurde zur Uberpriifung u.a. mit der Zeitungsausschnittssammlung am Deutschen
Literaturarchiv gearbeitet, aufSerdem erwies sich der Bibliotheksbestand der Sammlung von
Paul Obermiiller und Jean Gebser als niitzlich, da sich hier (wenigstens in Kopie) auch zahlreiche
Erstdrucke von Rilkes frithem Werk in Zeitungen und Zeitschriften nachweisen bzw. {iberpriifen
lassen.

142 Umlauf/Gradmann: LBI (2014), S. 768-769.
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Umschreibungen, mit denen Repertorien belegt wurden, sind: ,,Nachschlagewerk”, ,Re-
gister”, und , Verzeichnis”, die durch alphabetische, chronologische oder systematische
»Anordnung” einen Uberblick iiber einen bestimmten ,,Stoff” oder ein bestimmtes Mate-
rial geben. Die in den Lexika am hdufigsten genannten Materialien sind , Akten”, , Urkun-
den”, , Bestande” und , Archivalien”.1#> Als Kernmerkmale des Repertoriums sind daher
seine Funktion als Findmittel (Nachschlagewerk), seine ordnende Struktur (Verzeichnis)
sowie sein Bezug (und zugleich seine Einschrankung) auf einen bestimmten Gegenstands-

bereich genannt worden:

Repertorium (lat. reperire = Wiederfinden, ausfindig machen) ist seit dem 16. Jh. ein Termi-
nus fiir ein Reg. [Register], seit dem 17. Jh. auch fiir ein wissenschaftliches Kompendium, das
den Stoff einer Disziplin in konzentrierter systematischer oder alphabetischer Anordnung
wiedergibt und sich bes. zum Nachschlagen eignet [...]. Gegen Ende des 18. Jh.s tritt R. [Re-
pertorium] auch als Titelbegriff fiir Zss. auf, die tiber neue wiss. Erkenntnisse berichten [...].
Heute taucht der Begriff noch in der homoopathischen Lit. und bei systematisch angelegten
Bibliographien auf.144

Besonders der Hinweis darauf, dass die Bezeichnung ,Repertorium’ auch fiir Bibliogra-
phien anwendbar sei, tiberrascht in Anbetracht dessen, dass fiir Bibliographien (im Gegen-
satz etwa zum allgemein gebrduchlichen, unbestimmteren Begriff ,Nachschlagewerk”) be-
reits eine konkrete Definition vorliegt: als bestandsunabhéngiges, auf bestimmte Themen,
Personen und/oder Werke eingegrenztes Verzeichnis von bibliographischen Angaben, die
immer auf Printmedien bezogen sind.#> Auch fiir bestandsbezogene Verzeichnisse ist der
Repertoriumsbegriff verwendet worden, obwohl mit ,Bestandskatalog’ eine treffendere
Begrifflichkeit zur Verftigung steht. Der Begriff des Repertoriums hat also einen weiten
Anwendungsbereich, der vielfadltige Verzeichnistypen, Gegenstandsbereiche und
Materialarten umfasst, dadurch aber auch begriffliche Unscharfen mit sich bringt. Dabei
konnte er durch eine konzisere Bestimmung eine Leerstelle fiillen: die Beschreibung einer
bestandsunabhéngigen, auf Archivmaterial bezogenen Korpusfunktion.
Bestandsunabhéngigkeit und Korpusfunktion teilt das Repertorium mit der Bibliogra-

phie. Ebenso enthalten Bibliographien in der Regel ordnende Strukturelemente, die durch

143 Umlauf/Gradmann: LBI (2014); Corsten/Fiissel/Pflug: LGB 2 (2003); Keiderling: Lexikon der
Medien- und Buchwissenschaft (2018); Kunze/Riickl: Lexikon des Bibliothekswesens (1969).

144 Corsten/Fiissel/Pflug: LBG 2 (2003), S. 274.

145 Bei der hier dargelegten Begriffsbestimmung handelt es sich nicht um einen historischen,
sondern um einen systematischen Ansatz, der auf die gegenwirtige Funktionsteilung der
verschiedenen Verzeichnistypen ausgerichtet ist. Da diese immer auch mit medientechnischen
Entwicklungen verbunden ist, kann der Begriff der Bibliographie etwa in der Altphilologie oder
der Medidvistik auch handschriftliche Dokumente umfassen.
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eigenen Klassifikationen (besonders bei objektiven Bibliographien) auch sacher-
schliefende Elemente beinhalten. Doch umfasst das Korpus der Bibliographie rein biblio-
graphische Angaben von Printmedien, wihrend das Repertorium auf ein bestandsunab-
hangiges Korpus unikaler, provenienzgeleiteter Archivmaterialien bezogen ist, fiir das es
sonst keine andere Bezeichnung gibt. Es empfiehlt sich daher, den Repertoriumsbegriff
ausschliefilich auf Korpora dieser Art zu begrenzen. Durch Zugénglichkeit und Nachnutz-
barkeit des Repertoriums (qua Publikation) fungiert es nach dieser Definition daher immer
als Archivpublikation.

Auch Bibliographien liegen tiblicherweise als eigenstandige Publikationen vor. Sie kon-
nen aber auch ein ergdnzender Bestandteil eines Repertoriums und damit Teil einer Ar-
chivpublikation werden, etwa wenn zur Verdeutlichung von Entstehungszusammen-
héngen zusiatzlich zu den erfassten Handschriften auch alle Erstdrucke aufgenommen
werden.!#¢6 Die Spezifizierung des Quellenmaterials im Repertorium, die weit oder eng ge-
fasst werden kann, bedingt die Durchléssigkeit zwischen Bibliographie und Repertorium.
Das Repertorium ist dabei der Matrix ,Archiv’ zugeordnet, die Bibliographie der Matrix
,Bibliothek’. Auf dieser Ebene wird zuletzt auch der Unterschied zum Literaturverzeichnis
ersichtlich. Anders als Bibliographie und Repertorium, die eine Korpusfunktion erfiillen,

dient das Literaturverzeichnis

VERZEICHNISSE dem Nachweis der direkt oder

indirekt in einem Werk zitierten

Korpusfunktion

Literatur. Es erfiillt damit im

. REPERTORIUM .
ARCHIV unikale Quellen <+ ARCHIV- Gegensatz zur Bibliographie
PUBLIKATION
und zum Repertorium keine
BIBLIOTHEK BIBLIOGRAPHIE Korpus-, sondern eine
o ’ reproduzierte Quellen

Nachweisfunktion (s. Abb. 3).

Nachweisfunktion

LITERATUR-
VERZEICHNIS

Abb. 3: Verzeichnistypen: Repertorium, Bibliographie, Literaturverzeichnis

146 Tn seltenen Féllen kann ein Repertorium auch vorwiegend bibliographische Angaben beinhalten,
sofern der Provenienzbezug bestimmter Printmedien im Vordergrund steht und nachgewiesen
werden soll, etwa Biicher aus dem Besitz einer Person, die auf Bibliotheks- bzw. Archivbestinde
mebhrerer Institutionen verteilt liegen. Zentral ist auch in diesen Féllen der unikale und damit
archivale Charakter der im Repertorium verzeichneten Materialien.

58



Die Unterscheidung der drei Verzeichnistypen Repertorium, Bibliographie und Literatur-
verzeichnis macht die Profilierung des Repertoriums als Archivpublikation deutlich und

ermoglicht es, den bisher weiten Anwendungsbereich des Begriffs klar einzugrenzen.

2.4.2 Funktion und Auftrag des Repertoriums

Eine ndhere Betrachtung der im Repertorium gewahlten ErschlieSungskategorien, der Er-
schlieflungstiefe und der spezifischen Ordnungskriterien erweist das Repertorium in sei-
ner eigentlichen Kernfunktion als Schnittstelle zwischen Archiv, Forschung und Edition.
Als Archivpublikation erfasst das Repertorium sowohl die Existenz und den Standort der
Quellen als auch deren Beschaffenheit, ihren Entstehungskontext und den Uberlieferungs-
zusammenhang. Damit liefert das Repertorium der literatur- und geschichtswissenschaft-
lichen Forschung entscheidende Parameter fiir die kritische Beschreibung und Interpreta-
tion der Textzeugen, wie sie insbesondere fiir editorische Projekte erforderlich ist

(s. Abb. 4).

FORSCHUNG EDITION
REPERTORIUM
ALS
ARCHIVPUBLIKATION
Existenz & Standort | |  Beschaffenheit | | Entstehungskontext | | Ubgrlri,efj;u?lgsé r
der Quellen der Quellen der Quellen usamimennang de
Quellen
ARCHIV

Abb. 3: Das Repertorium als Schnittstelle zwischen Archiv, Forschung und Edition

Das Repertorium liefert also eine ideale Voraussetzung fiir quellenkritische Forschung und
fur die historische und systematische Erfassung von Textzeugen in préasentischen und ge-
netischen Editionen. Dabei liegt die Stiarke des Repertoriums gerade in seiner Unabhan-
gigkeit von archiv- und editionsbestimmten Regularien: als Spezialverzeichnis (fiir ein be-
stimmtes Korpus) geht es tiber die archivspezifischen Regularien der ErschlieSung hinaus,

tibersteigt also die Informationsdichte der Bestandskataloge zu einzelnen Handschriften
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deutlich und ist (im Gegensatz zu den Bestandskatalogen) bestandsunabhéngig.!4” Auf der
Quellenebene macht das Repertorium Herkunfts- und Vernetzungszusammenhéange
sichtbar, durch welche die Beschaffenheit und der Status der einzelnen Quellen als
Handlungskomponenten eines Uberlieferungskontextes kenntlich werden - je nach
Auftrag und Interesse der Forschung.

Fiir die Edition ist das hochspezialisierte Quellenkorpus des Repertoriums sowohl in
seiner Nachschlagefunktion (als Findmittel) als auch in seiner Nachweisfunktion (als
zitierfdhiges Werk/Verzeichnis) besonders relevant, wobei seine Ordnungs- und
Strukturprinzipien den editorischen Gebrauch zugleich entscheidend mitgestalten. So
konnen Editionskonzepte auf die Gattungsstrukturen und Zuordnungsverfahren eines
Werkrepertoriums zurtickgreifen, etwa auf das Verhiltnis von Textzeugen zu bestimmten
Einzelwerken und Werkkomplexen. Auf diese Weise wandelt sich im Repertorium
erzeugtes Ordnungswissen in editorisches.

Das Zusammenspiel von Uberlieferungs- und Vernetzungspraktiken macht den dyna-
mischen Charakter des Repertoriums aus und verweist zugleich auf seine Kontrollfunk-
tion. Eine erste Dynamik gewinnt das Repertorium im Zuge seiner Erstellung, da seine
Struktur auf Ergdnzung durch weitere Textzeugen angelegt ist, die ihrerseits das Ord-
nungsmuster selbst in Frage stellen konnen. Unter den Vorzeichen dieser Vorldufigkeit hat
das Repertorium gewissermafien Testcharakter. Die Erweiterbarkeit des Repertoriums er-
fordert also ein grundsétzlich offenes Konzept. Da je nach Art des Repertoriums die Menge
der Textzeugen unterschiedlich umfangreich ist, wird mit zunehmender Fuillung die Ord-
nungsstruktur des Repertoriums immer stabiler. Die Verweise der Textzeugen aufeinan-
der erhalten durch die tiberlieferungsgeschichtlichen Kommentare zur Provenienz einen
historischen Deutungshorizont, durch den die Textzeugenverweise zusatzliche Stabilitit
gewinnen. So erhalten Wiederholungen auf der Ebene der Textzeugendarstellung, wie
etwa im Bereich der Textzeugenbeschaffenheit (zum Beispiel ,rautiertes Papier”), der
Textzeugenfunktion (Widmung, Freundschaftsgabe) und der Empfanger, durch diese
tiberlieferungsgeschichtliche Einbindung eine hohere Informationsqualitt.

Die so entstandenen und getesteten Erkenntnisse aus der Erarbeitung des Repertoriums
begriinden so ein Konzept, das zwei komplementdre Anwendungen motivieren kann:
(1.) Vom Repertoriumsprofil zur Forschungsfrage und (2.) von der Forschungsfrage zum

Repertoriumsprofil. Im ersten Fall ermoglicht das spezifische Profil des Repertoriums die

147 Der Begriff ,Bestand’ bezeichnet alle in einer Institution vorhandenen Materialien, wahrend der
Begriff ,Korpus’ auf spezifische, institutionsunabhingige Bestande verweist.

60



kontrollierte Nutzung des Erkannten. Im zweiten Fall nutzt ein bestimmtes Forschungs-
interesse das Repertorium als Modell fiir die Erstellung eines neuen, auf die Anspriiche
der eigenen Forschungsmaterialien (und ihrer Uberlieferung) ausgerichteten Reperto-
riums. Dazu gehoren beispielhaft Verfahren der Quellenrecherche, zumal bei heiklen
Uberlieferungsverhiltnissen, die Entwicklung von quellenorientierten Auswahlverfahren
und der Entwurf von forschungsrelevanten Ordnungskriterien.

Prinzipiell ist das dynamische, am analogen Textbestand entwickelte Modell des Reper-
toriums medientiibergreifend einsetzbar. Gerade auch mit Blick auf eine digitale Ausge-
staltung liefert es durch seine stark formalisierte und zugleich adaptive Struktur die
Rahmenbedingungen fiir individuelle Ordnungsverfahren und fiir die Steuerung ihrer

Anwendung,.

Das hier vorgelegte Quellenrepertorium der Werke Rilkes hat daher Modellcharakter fiir

die Gattung Repertorium.
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,+Wer also reine Tone weiss...” 89
10 ,,Wer also reine Tone weifs” / fiir Stephan MilOW ........c.occeeieiiinnnnneeecccieeeeeeeceeees 89
»Motto: Ein milder Marzmorgen schien...” .....nnninsnnininsnnnicscssssnsens 90
11 ,Motto: Ein milder Marzmorgen schien...” / fiir Laska van Oestéren............cccccoevvecoccuccrennenne. 90
»S0 Du fiir jemand lieben...” 91
12 ,So Du fiir jemand Lieben...” / fiir Laska van Oestéren ...........c.ccccovvvivieieieicccinininniricccccecnes 91
~Aus Threm Wort mit machtiger Gewalt...” ... 92
13 ,Aus Threm Wort mit méchtiger Gewalt...” / fiir Laska van Oestéren ............ccccovveviiiicrinnnnnen. 92
»Aus Prag kommt schon Ihr Brief...” 93
14 , Aus Prag kommt schon Thr Brief...” / fiir Laska van Oestéren ............cccocoiiiviinniicciiininnn. 93
»Im Friihlingslenz mocht’ ich mal...” 94
15 ,Im Friithlingslenz mocht’ ich mal...” / fiir Laska van Oestéren ..........c..cocoeeccucueuernncnccccnenerenens 94
,Ein Gliick wars, das ich hoch mir deute...” .......cveereenreenreecrecneenseensseerseesseesseessnees 95
16 ,,Ein Gliick wars, das ich hoch mir deute...” / fiir Ladska van Oestéren ............ccccocevverveerenrenieennnn 95
Improvisation am Tage des Tauffestes (,Der Gartner schuf die neue Rose...”) .........u...... 96
17 Improvisation am Tage des Tauffestes (,, Der Gartner schuf die neue Rose...”) / Wiedemann ... 96
... ein Tagebuch (,Es liegt von triiben Tagen...”)..... 97
18 ... ein Tagebuch (,,Es liegt von tritben Tagen...”) / fur J. E. POTitzKy ..., 97
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Morgenschlaf (,Mir war so weh...”)

»Es hiess: Je besser - je kantiger...”

»Alle Burgen, die wir triumen...”

,Du miide, morsche Miihle...” ...

,+Wes Farbe die Fahne auch hat...”

»Viele miissen mithsam empor...”

,Bliithen blaue Enziane...”

,Werde leiser und weicher...” ....

Der erste Gott

,Auf den hellen Wiesenfesten...”

,Wie frither unter den Pinien...”

Agathe (,Das ist ein Buch! Ein wundersames Klingen...”) 98
19 Agathe (,Das ist ein Buch! Ein wundersames Klingen...”) .......ccccoovniieiivinnnnnniccciccne, 98
.99

20 Morgenschlaf (,Mir war so weh...”) / (Fritz Adolf HUnich) .........c.ccccoeiinniiiiiiiiccccis 99
,+Wie man den Staub wischt mit dem Federwedel...” 100
21 ,,Wie man den Staub wischt mit dem Federwedel...” / fiir Detlev von Liliencron....................... 100
,Fiir Ihre Zeilen Dank von ganzem Herzen...” 101
22 ,Fiir Ihre Zeilen Dank von ganzem Herzen...” / fiir Detlev von Liliencron.........cccccooccccucueuenee. 101
102

23 ,Es hief3: Je besser - je kantiger...” / fiir Otto Julius Bierbaum .........cccccoeviiiivinnnnniicnee. 102
,In dieses Buches Seiten schloss ich ein...” 102
24 ,In dieses Buches Seiten schloss ich ein...” / fiir Baronin van Oestéren und Baronesse Laska ... 102
»Er war von jenen Grossen, Tiefen - einer...” 103
25, Er war von jenen Grofen, Tiefen - Einer” / fiir Hermione Telmann...........ccccccccceveininiiniincncnnnee. 103
105

26 , Alle Burgen, die wir traumen...” / fiir Bodo Wildberg (Postkarte) ...........c.ccccoceuevnnccccreunnnn. 105
»Wir standen Hand in Hand und schwiegen...” 105
27 ,,Wir standen Hand in Hand und schwiegen...” / fiir Mathilde Nora Goudstikker................... 105
106

28 ,, Du miide, morsche Miihle...” / fiir Mathilde Nora GoudstiKKer............cccceerveirenrenreenenieeenenn. 106
108

29 ,,Wes Farbe die Fahne auch hat...” / fiir Mathilde Nora GoudstikKer ...........ccccecvvvenerirerenrenenenn 108
,Wenn zwei sich finden tief im Lenzen...” 109
30 ,Wenn zwei sich finden tief im Lenzen...” / fiir Mathilde Nora Goudstikker .............ccccoeveuevee. 109
,Schwarz triumen Tiirme und Zinnen...” 110
31 ,,Schwarz traumen Tiirme und Zinnen...” / fiir Mathilde Nora Goudstikker .........c..c.ccceuveuen..ne. 110
111

32 ,Viele miissen mithsam empor...” / fiir Mathilde Nora Goudstikker ..........c.cccoccconecniccnecnn. 111
112

33 ,,Blithen blaue Enziane...” / fiir Mathilde Nora GoudstiKKer ..........ccccocevevievinienieininenieceeneenenn 112
113

34 ,Werde leiser und weicher...” / fiir Hyma und Gerda von Knyphausen ............ccccccocoeocccnnnne. 113
114

35 Der erste Gott (,,- Da liefs der erste Mensch sein Licheln...”) / fiir Richard Dehmel.................... 114
~Ich wiirde gern mit meinem Bilde gehen...” .........niiniininienineniesnscsnscsnnaens 115
36 , Ich wiirde gern mit meinem Bilde gehen...” / fiir Detlev von Liliencron............ccceoevvviueuneee. 115
»Ich wollte eigentlich aus Friihlingserden...” 116
37 ,Ich wollte eigentlich aus Friihlingserden...” / fiir Detlev von Liliencron............cccccocovvviiininnen. 116
117

38 ,,Auf den hellen Wiesenfesten...” / fll [...].cccccoeveiiiieieiee ettt 117
»Schweigender wurde der Dornenumdrohte...” 118
39 ,Schweigender wurde der Dornenumdrohte...” / fiir Hugo Salus ..........cccooeiiiiiniiiinnne, 118
119

tlev von Liliencron ..........cooeveeeeveeeeeeeeeeeeeeeeeeee 119

40 , Wie friither unter den Pinien...” / fiir De
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DIR ZUR FEIER

41 Dir zur Feier / fiir Lou Andreas-Salome............cccceceveverveenenieneeennenn

MIR ZUR FEIER .....

42 Lieder der Mddchen / Casar Flaischlen (Pan-Fassung) .....................
43 Dem Mai (,,Du, den wir alle sangen...”) / fiir Julius Hart..................

DIE WEISE VON LIEBE UND TOD

44 Die Weise von Liebe und Tod des Cornets Otto Rilke (2. Fassung) / Stefan Zweig.....................

DAS STUNDEN-BUCH

45 , Die Gebete” / Erstes Buch / Das Buch vom monchischen Leben ...
46 ,,(Die Gebete)” / Zweites und drittes Buch........c.coceeveucviinnnnienenen

DAS BUCH DER BILDER

47 Die Zaren - V (,,Der blasse Zar wird nicht am Schwerte sterben...”)

48 Herbst (,, Die Blitter fallen...”) / Wiedemann ..........cccccccccecevnerneneenenen
49 Der Knabe (,,Ich mochte so einer werden wie die...”)......cccccceevvvneenns
50 Sturm (,, Wenn die Wolken, von Stiirmen geschlagen...”)...................

51 Die Stimmen / Das Lied des Selbstmorders (,, Also noch einen Augenblick...”) ......c.c.cceveueuneeee.

52 Erinnerung (,Und du wartest, erwartest das eine...”) ......c.c.c.ccc.c.....

»Weihnachten ist der stillste Tag im Jahr...”

53 ,,Weihnachten ist der stillste Tag im Jahr...” / fuir Franziska und Rolf Reventlow ......................

Geburtstagsmorgen

54 Geburtstagsmorgen / fiir Detlev von Liliencron ............ccccocovvnnnnn

»S0 will ich gehen...” .......

55 ,So will ich gehen...” / fiir Karl von der Heydt ..o

,+Wer konnte einsam leben und nicht dies...”

56 ,,Wer konnte einsam leben und nicht dies...” / fiir Alice Faehnrich

,Wie ist das Eines : Ahnen und Erinnern...” .

57 ,,Wie ist das eines: Ahnen und Erinnern...” / fiir Gerhart Hauptmann...........c.cccccoevrnrvererencece

IMPROVISATIONEN AUS DEM CAPRESER WINTER

58 Migliera (,,Nun schliefle deine Augen. Daf8 wir nun...”) / fiir Manon zu Solms-Laubach .........
59 , Taglich stehst du mir steil vor dem Herzen” / [Ausz.] fiir L. Schalk..........cccccoeevnnicccennnn.

»Lass einen Tag, der zogert vor dem Regen...”

60 Aus dem Friihling auf Capri / fiir Manon zu Solms-Laubach...........

NEUE GEDICHTE

61 Das Karussell (,Mit einem Dach und seinem Schatten dreht...”) / [Entwurf]........ccccccceevinnncne.
62 Das Karussell (,Mit einem Dach und seinem Schatten dreht...”) / [Reinschrift] ...........cccccc.......

63 Der Panther / fiir Manon zu Solms-Laubach .........c.cccceceveveneinennnne.

Skizze zu einem Sankt-Georg (,Weil er weissgliiht, weil ihn keiner ertriige...”) ..............

64 Skizze zu einem Sankt-Georg / [Maschinenschrift] ..............c.c.c........

DER NEUEN GEDICHTE ANDERER TEIL

65 Nacht an der Piccola Marina (,, Uraltes Wehn vom Meer...”) / fiir Manon zu Solms-Laubach ..

66 VIEr GEAICHTE ....c.viiviiiiiceeeceeeeee ettt eree s

67 ,Delphine, Landschaft, Das Roseninnere’ / fiir Manon zu Solms-Laubach .............cccccccccciinnene.

68 Drei GeAIChTE......cc.vviieeieeeee ettt

69 Lied vom Meer (,,Uraltes Wehn vom Meer...”) / fiir Prinzessin Karola Hohenlohe ...................

Gebet fiir die Irren und Striflinge

70 Furbitte fiir die Irren und Striflinge / fiir Rolf von Hoerschelmann
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Mondnacht (,Weg in den Garten...”)

71 Mondnacht (, Weg in den Garten...”) / Kippenberg..........cccccccccivrrrinieicciicinreeeceeeceenes

DAS MARIEN-LEBEN. .....

72 Das Marien-Leben / fiir Katharina Kippenberg......

Erscheinung (,Was, heute, dringt dich zuriick...”)
73 Erscheinung (,,Was, heute, dréngt dich zurtick...”)

,Perlen entrollen. Weh riss eine...”

/ Kippenberg ..o,

74 ,Perlen entrollen. Weh rifs eine...” / Kippenberg...

Der Geist Ariel (,Man hat ihn einmal...”)

75 Der Geist Ariel (,Man hat ihn einmal...”) / Kippenberg..........c.ccccocovviiiiiinnnnnniiccciccene,

Himmelfahrt Mariae

76 Himmelfahrt Mariae I (, Kostliche, o Ol.. ) / fur Lou Andreas-Salomeé...........cccooveevererercrccnnnnne.
77 Himmelfahrt Mariae I (,Kostliche, o Ol...”) / fiir Katharina Kippenberg ............cc.ccocveuerrureennn.

Narziss

78 Narzif3 (,,Dies also: dies geht von mir aus...”) / fiir Lou Andreas-Salomé...............ccccccccccueriunnne.
79 Narzif3 (,Narzifs verging...”) / Katharina Kippenberg..........cccccvnvviicciinnnnncceccccceene,
80 Narzifs (,Dies also: dies geht von mir aus...”) / Katharina Kippenberg...........cccccvvvnnnnnnaee.

Christi Hollenfahrt

81 Christi Hollenfahrt / Kippenberg .........c.ccccccceveeenee.

Die Tauben

82 Die Tauben (,,O weiche graue Dammerung...”) / fiir Resi Hardy ..o,

“

83 Die Tauben (,,O weiche graue Dammerung...”) / Kippenberg ..........ccccovveeeeivinnnnnceeenenne.

,Bestiirz mich, Musik...”

84 ,,Besttirz mich, Musik...” / Kippenberg...................

,Hinter den schuld-losen Baumen...”

85 ,Hinter den schuld-losen Baumen...” / fiir Marie von Thurn und TaxiS .......cccccevervevirerrerreneennne
86 , Hinter den schuldlosen Baumen...” / Kippenberg ...........cccoceeeeiiininnnnieiciceiiiirneeeeveenes

Witwe (,Die Kinder stehn ihr leer...”)

87 Witwe (,,Die Kinder stehn ihr leer...”) / Kippenberg ..o,

Winterliche Stanzen (,Nun sollen wir versagte Tage...”)

“

88 Winterliche Stanzen (,,Nun sollen wir versagte Tage...”) / Kippenberg ...........cccccvvvrieucnnne.

+Wie der Abendwind durch geschulterte Sensen..
89 ,,Wie der Abendwind durch geschulterte Sensen...

“

“ / Kippenberg .........cccccceeiceninnnvicucrerenean.

,Du im voraus verlorne Geliebte...”
90 ,,Du im voraus verlorne Geliebte...” / Kippenberg

»Einst war dies alles anders aufgeteilt...”

91 ,Einst war dies alles anders aufgeteilt...” / fiir Clo

tilde VON Derp.....c.cceeeerernererrerevercienireriniennes

Zu der Zeichnung, John Keats im Tode darstellend (,Nun reicht an’s Antlitz...”) ............
92 Auf eine Zeichnung, John Keats im Tode (,Nun reicht an’s Antlitz...”) / fiir Eva Cassirer .......
93 Zu der Zeichnung, John Keats im Tode (,Nun reicht an’s Antlitz...”) / Kippenberg..................

»Freitag abends, nach deinem Fortgehn...”

94 , Freitag abends, nach deinem Fortgehn...” / fiir Magda von Hattingberg............ccccceevennine.

GEDICHTE AN DIE NACHT .....ucoiiiiinitineriiensissessessessesssssssesesseaness

95 An den Engel (,,Starker, stiller...”) / fiir Lou Andreas-Salomeé ...........c.ccccocoviiciceennninccceennen.

96 An den Engel (,Starker, stiller...”) / Kippenberg...
97 Die Spanische Trilogie / Kippenberg .......................
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98 ,,So angestrengt wider die starke Nacht...” / Kippenberg..........ccccoevvviiiiiinnnnnncnnne,
99 Abschriften aus dem Taschenbuch / fiir Helene von NOSHLZ ........ccccveivierieiienieieieeseiennns

“

100 Die Geschwister (,,Oh, wie haben wir, mit welchem Wimmern...”) / fiir Claire Goll .......
101 Aus den Gedichten an die Nacht / Kippenberg...........cccccccooiiiiinniiiiniiiccici,
102 Oft anstaunt ich dich...” / Wiedemanm............cceirieiririnienieineieeeseeesee et
103 Nacht in der Fremde (,,Oft anstaunt ich dich...”) / Kippenberg ..........ccccccoevnnccriennenne.
104 Gedichte an die Nacht / fiir RUAOIf KaSSNET ........ccceeieirierieieieienieieesieieeeiese e
105 Aus den Gedichten an die Nacht / fiir Hertha Koenig ...........cccccovvniiciinnninicccinee.

Wendung (,Lange errang ers im Anschaun...”)

106 Wendung (,Lange errang ers im Anschaun...”) / fiir Lou Andreas-Salomé ......................
107 Wendung (,Lange errang ers im Anschaun...”) / Kippenberg............cccccccoevnncccnnnenn.

Klage (,Wem willst du klagen, Herz...”)

108 Klage (, Wem willst du klagen, Herz...”) / fiir Mechtilde Lichnowsky ...........ccccccccvuvunee.
109 Klage (, Wem willst du klagen, Herz...”) / Kippenberg..........ccccocoeiiiiinnnniiciicnnes
110 Klage (, Wem willst du klagen, Herz...”) / Obermuller ..........cccccccoviiiiiinnniicciinne,

,+Heute will ich dir zu Liebe Rosen...”

111 ,Heute will ich dir zu Liebe Rosen...” / fiir Grete Gulbransson.............cceceevevveceeenvereeeenenns

,»Man muss sterben, weil man sie Kennt...” ... ceeerreenreenrrecrenseesseessseessecssesssnessaees

112 ,Man muf$ sterben, weil man sie kennt...” / Kippenberg..........cccocooiccevnnncccnnnenn.

FUNF GESANGE......covuerureresensennns

113 Funf Gesdnge / Kippenberg..........ccooviiiiiiiiiniiiiiicccccinneeee e
114 Finf Gesédnge / fiir Lou Andreas-Salomeé ...

»Sehet ein Ding, das vielfach umwunden...”

115 ,Sehet ein Ding, das vielfach umwunden...” / fiir Henriette Hardenberg-Wolfenstein ...

»Es winkt zu Fithlung fast aus allen Dingen...” ......

116 ,Es winkt zu Fithlung fast aus allen Dingen...” / Kippenberg.............ccccevvvvnccicnnnne.

,JImmer wieder, ob wir der Liebe Landschaft ...”

117 ,Immer wieder, ob wir der Liebe Landschaft...” / Kippenberg..........cccccevrrrvererecnnne.

»Ausgesetzt auf den Bergen des Herzens...”

118 , Ausgesetzt auf den Bergen des Herzens...” / Kippenberg ...........cccoococceinnniccccnnenn.

»Oft bricht in eine leistende Entfaltung...”

119 ,Oft bricht in eine leistende Entfaltung...” / fiir Grete Wiesenthal ............cccccoevuriinnnne.

Worte zu einer Fest-Musik (,Wohin reicht, wohin, die Stimme der Menschen...”)......

120 Worte zu einer Fest-Musik / fiir Sidonie Nadherny ..........cccccocvvvviiiiiiinnniniccccnes
121 Worte zu einer Fest-Musik / (fUr S. N.) ..c.ccceoeioinnnniceeicirreeeeeeecceese e
122 ,,Wohin reicht, wohin, die Stimme der Menschen...” ......ooo oo ee e

SWoher kennen alle tns..." . eeeeeeenseecseeessseecsssenssseeesssesesssessssees

123 ,,Woher kennen alle uns...” / fiir Lucy von Goldschmidt........c.ccocoriniiccinnnniicciine.

Liebesanfang/, O Licheln, erstes Licheln...”.........cccocervvrununcee.

124 ,O Lécheln, erstes Lacheln...” / Kippenberg ...

Der Tod Moses (,Keiner, der finstere nur...”).....ccoccecvveeervceerccnueacne

125 Der Tod Moses / KipPenberg ..o

Der Tod (,Da Steht der TOd...”) ccceerereereerereresesasseresessssssesesesasassssesessssssesesassssssssesesssassasesesases

126 Der Tod / fUr EVa CaSSITer ....c.cceeveieirieieieiirieieitsteie ettt ettt ettt ssesse e esessessensenessenes
127 Der Tod / KipPenberg ...

Frage an Gott (,Hab ich nicht recht, dass ich sie langsam spanne...”).
128 Frage an Gott (,,Hab ich nicht recht, daf3 ich sie langsam spanne...”) / fiir Renée Alberti
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Des Gottes Antwort (,Du Priiferin, du nimmst es so genau...”)

129 Des Gottes Antwort (,,Du Priiferin, du nimmst es so genau...”) / fiir Renée Alberti ..............

»Die Jugend haben -, oder Jugend geben...”

130 ,Die Jugend haben -, oder Jugend geben...” / fiir eine Dame ..........ccccooeoiiiiiiiniicccinnn.

»,Hasszellen, stark im grossten Liebeskreise...”

131 ,Hafizellen, stark im grofiten Liebeskreise...” / fiir Oskar Kokoschka ............cccccoveviinnininnnne.

Kleines Haus

132 ,Kleines Haus. Es war in diesem Hause...” / Dorothea Freifrau von Ledebur (Géstebuch) ..

,+Musik: Athem der Statuen...”

133 An die Musik (,Musik: Athem der Statuen...”) / fir Hanna Wolff (Géstebuch)......................

,Sonderbar: Triumen zu zwein...”

134 ,Sonderbar: Traumen zu zwein...” / fiir Wilhelmine (,Fuir Mimi) Griindlinger .....................

,Ubertretend das strenge Verbot...”

135 , Ubertretend das strenge Verbot...” / an eine Freundin.........c.c.cocoevreinierereneisinesreneesnsieesneens

,Untergang und Uberstehen: beides...”

136 ,Untergang und Uberstehen: beides...” / fiir Bernt von Heiseler ...........cccocooevvvevevevrreeererennns

Sonett (,O wenn ein Herz, lingst wohnend...”

)

137 Sonett (,O wenn ein Herz, langst wohnend...”) / (Entwurf auf Couvert)..........ccccccccecuiinncne.
138 Sonett (,O wenn ein Herz, lingst wohnend...”) / fiir Nanny Wunderly-Volkart....................

~Wie ist doch alles weit ins Bild geriickt...”

139 ,Wie ist doch alles weit ins Bild gertickt...” / (Entwurf auf Theaterprogramm)......................

140 , Drum sorge nicht, ob du etwa verlorst...” / (Entwurf auf Couvert).........cccccoevvenicccreennnn.

,Es liebt ein Herz, dass es...”

141 ,Es liebt ein Herz, dass es...” / fiir Maria von Hefner-Alteneck (Entwurf auf Couvert).........

»Vous nommez des joies...”

142 A M. de M. (, Vous nommez des Jois...”) / fiir Mariette von Meyenburg ...........c...cco..coevvenns

AUS DEM NACHLASS DES GRAFEN C. W.

143 Aus dem Nachlafl des Grafen C. W. / [Erste Reihe] fiir Nanny Wunderly-Volkart.................

144 ,In Karnak wars...” / fiir Mary von Dobrzensky

145 Aus dem Nachlafl des Grafen C. W. / [Erste Reihe] Kippenberg ..........cccccevrveeercccnccnnnne.
146 Aus dem Nachlafy des Grafen C. W. / [Erste Reihe] Kippenberg (Durchschlag) ......................
147 Aus dem Nachlass des Grafen C. W. / [vorw. erste Reihe] fiir Marie von Thurn und Taxis ..
148 Aus dem Nachlafl des Grafen C. W. / [Zweite Reihe] (Entwurf A) .....c.cccccceeivnnvvicccncinnene.
149 Aus dem Nachlafl des Grafen C. W. / [Zweite Reihe] (Entwurf B) ......cccccceeevvrnneeccccnninnnene.
150 Aus dem Nachlafl des Grafen C. W. / [Zweite Reihe] Kippenberg.........ccccccevvvrercrccicinnncne.

,Lass dir, dass Kindheit war...”

151 ,Laf8 dir, das Kindheit war...” / Kippenberg

Nike (,Der Sieger trug sie...”)

152 Nike (,Der Sieger trug sie...”) / fiir Nanny Wunderly-Volkart ..o,

+Weisst du, Gewolk von jenem offnen Grau...

“

153 ,Weifst du, Gewdlk von jenem weichen Grau...” / (Entwurf auf Couvert)..........ccccccevrrnnne.

,S0 oft du auch die Blumen...”

154 ,So oft du auch die Blumen...” / fiir Lo Laux-Sander (Entwurf 1) ......c.cccccccovvnvvviiccnninnnne.
155 ,So oft du auch die Blumen...” / fiir Lo Laux-Sander (Entwurf 2) ........ccccccccovvvniiinnnnne.

Cimetiére a Flaach (, Tombeaux, tombeaux...”)

“

156 Cimetiére a Flaach (, Tombeaux, tombeaux...”) / Kippenberg...........cccooiocceinnnincccennen.
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Baudelaire (,Der Dichter einzig hat die Welt geeinigt...”)

157 Baudelaire (,, Der Dichter einzig hat die Welt geeinigt...”) / fiir Anita Forrer...........cccccccceneee.

»Ot je ne voulais que chanter...”

158 , Ot je ne voulais que chanter..

»Ich mochte der Kapothut meiner Frau sein...”

/ (Entwurf) ...........

159 ,Ich mochte der Kapothut meiner Frau sein...” / fiir Nanny Wunderly-Volkart.....................

,Der Gram ist schweres Erdenreich...”

160 , Der Gram ist schweres Erdenreich...” / fiir Baladine KIoSSOWSsKa ..........ccceeveirievieeeresieneennnne.

»,0ui, j’ai vu...” / Compere-Verse

161 ,Oui,jaivu...” / Compere-Verse / fiir Baladine Klossowska ...........cccccoeeieinnnnicccccicnnene.

,Die Erde ist noch immer iiberschwemmt...”

162 ,Die Erde ist noch immer tiberschwemmt...” / fiir Nanny Wunderly-Volkart........................

,Ich komme mir leicht verstorben vor...”

163 ,Ich komme mir leicht verstorben vor...” / fiir Fritz Adolf Hinich..........cccccoovevieiicievieniennen.

KLEINER GEDICHTKREIS MIT DER VIGNETTE
164 Kleiner Gedichtkreis mit der Vignette / fiir Katharina Kippenberg ............cccccoevvnicccennnn.

Nike (,Solang du Selbstgeworfnes fingst...”)

165 Nike (,Solang du Selbstgeworfnes fangst...”) / fiir Nanny Wunderly-Volkart........................

DUINESER ELEGIEN.......

166 ,Die Elegien’ (Stand 1912) / [Die zweite Elegie]

167 Aus den Elegieen (Stand 1914) / fur Ludwig Wittgenstein ..........c.cococeeeiivicnnnincccccncnnene,

168 Vierte Elegie (Stand 1916) / fiir Regina Ullmann
169 Die Elegien (Stand 1918) / Kippenberg

170 ,Anfinge und Fragmente / aus dem Umbkreis der Elegien’ / Kippenberg ..........cccccccccccucueunnee.

171 ,Fragliches zu den Elegien’ / Kippenberg

172 Duineser Elegien (Stand 1918-1919) / fiir Lou Andreas-Salomeé............ccccccccovvinvvniccccncnnnne.
173 ,Anfinge und Fragmente / aus dem Umbkreis der Elegien’ / Lou Andreas-Salomé.................
174 Aus den Elegien (Stand 1919) / fur Nanny Wunderly-Volkart ...,
175 ,Die grofie Nacht und drei Stiicke” (Stand 1919) / fiir Yvonne von Wattenwyl ............c.c.........
176 Die Duineser Elegien (Stand 1918/19-1922) / fiir Lou Andreas-Salomé ..............ccccocoveuiriniunnnen.
177 Die Duineser Elegien (Stand 1922) / Kippenberg [endgiiltige Fassung]..........c.ccccceceeueeinnnne.

178 Nachwort, Chronologie, Fragmentarisches

179 Die Duineser Elegien / fiir Marie von Thurn und Taxis ...........cccoeeiiviniiiiiiiee,

»Wir, in den ringenden Nichten...”
180 ,Wir, in den ringenden Né&chten...” / Kippenberg

Z

Gegen-Strophen......
181 Gegen-Strophen / Kippenberg

DIE SONETTE AN ORPHEUS

182 Die Sonette an Orpheus / fiir Gertrud Oukama Knoop........cccccevveveerererciinnnnneeecccncneene
183 Die Sonette an Orpheus / fiir Katharina Kippenberg............cccovvviiicciincnnnnneeccceceene
184 Friihlings-Liedchen (,Friihling ist wiedergekommen...”) / fiir Nanny Wunderly-Volkart....

“

185 Aus den Sonetten an Orpheus / ,Sei allem Abschied voran...” ...........cccccccconnnniiicicnnnnnne.
186 Sonette an Orpheus / [Druckexemplar] fiir Leopold und Maria von Schloezer .......................

Sonett (,O das Neue, Freunde, ist nicht dies...”).....
187 Sonett (,O das Neue, Freunde, ist nicht dies...”) / Wiedemann ..........cccccccccevrrvvercccrncnenene.

Wann war ein Mensch je so wach?

188 Wann war ein Mensch je so wach? / fiir Nanny Wunderly-Volkart..........cccccovvviiiininnne.
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,Manchen ist sie wie Wein...”
189 ,Manchen ist sie wie Wein...” / Kippenberg ..........c.cocccceeiiiininnininicicciicineeeceesceenes

~Neigung: wahrhaftes Wort...”
190 ,Neigung: wahrhaftes Wort...” / Kippenberg..........ccccccoeviiiiiiinniiicceeerccceeeeeene

»In diesem Haus der BIonay ... ...
191 ,In diesem Haus der Blonay...” / (Géstebuch MUZot) .........cccooviiiiiiiniiiiiie,

L’Offrande fanée.....
192 L/ OSfTANAE fANGE ...ttt ettt ettt e e e et e eatesatesnte st e entesaaeeaseteenaeesreesneeen

Odette R. ... (,Thrianen, die innigsten steigen...”)

14

193 ,Thranen, die innigsten, steigen!” / fiir Marguerite Masson-Ruffy ...........ccccccoevviiiiiinnnn.

Ah moi a mon tour..
194 Ah moi a mon tour / fir Claire GOll........ccccvvieieiiierieiiirieieeeeseseeeete et sae e sessesaesaesas

Der Reisende (,Wie sind sie klein in der Landschaft...”)
195 Der Reisende / fiir Anton Kippenberg ...

Imaginirer Lebenslauf ..........cccvcveeurnuencnes
196 Imagindrer Lebenslauf / fiir F. Xaver BUITL ......ccocoviiiciiiiiicccir e
197 Imagindrer Lebenslauf / (Korrekturbogen) ...,
,Alle die Stimmen der Biache...” ......uueevereereereernene
198 Alle die Stimmen der Béche / fiir Nanny Wunderly-Volkart ..o,

Qu’est-ce que les Rois Mages
199 Qu’est-ce que les Rois Mages / fiir Nanny Wunderly-Volkart ...,

Das Fiillhorn (,,Schwung und Form...”)
200 Das Fiillhorn (,Schwung und Form...”) / Kippenberg ..o,

»Si la langue ne tout retient...”
201 ,Silalangue ne tout retient...” / fiir Pia du Valmarana ..o,

Die Frucht......
202 Die Frucht / fiir MOTitZ HEIMANN. ......cc.coieiiiiieiieiiieieieetee ettt s e ae b ssea e ens

ENTWURFE AUS ZWEI WINTERABENDEN
203 Entwiirfe aus zwei Winterabenden / fiir Anton Kippenberg ...........c.cccooveciiiinnninicccnne.

Vorfriihling (,,Hérte schwand...”)
204 Vorfriithling (,Harte schwand...”) / Kippenberg...........ccccoceciiiiinininniiiciiiinccce,

Verginglichkeit (,Flugsand der Stunden...”)
205 Verginglichkeit (,,Flugsand der Stunden...”) / Katharina Kippenberg (Insel-Almanach)......

Spaziergang (,,Schon ist mein Blick...”)
206 Spaziergang (,Schon ist mein Blick...”) / Katharina Kippenberg (Insel-Almanach) ...............
Der Magier (,Er ruft es an...”)
207 Der Magier (,,Er ruft es an...”) / Katharina Kippenberg ..........c.ccccccociiiiiiiiniccn,

Eros (,Masken, Masken...”) )
208 Eros (,Masken, Masken...”) / Katharina Kippenberg (Insel-Almanach)...........c.ccccceeuvurununnnnne.

Friihling (,Nicht so sehr der neue Schimmer tats...”)
209 Friihling (,,Nicht so sehr der neue Schimmer tats...”) / fiir Katharina Kippenberg.................
VERGERS

210 Corne d’Abondance (,,O belle corne...”) / Kippenberg..............ccoo.uorrverreernrreneeesersssnnessensssnsenes
211 ,Printemps’ [II] (,Cest la seve qui tue...”) / fiir Marie MOTiSSe ........ccevuereicreuiiininiricicicrcicnee,
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,Schon bricht das Gliick...”

212 ,,Schon bricht das Gliick...” / fiir Katharina Kippenberg............cccccvvvviieiicinnnnnieceienee,

Wilder Rosenbusch (,,Wie steht er da vor den Verdunkelungen...”)

213 Wilder Rosenbusch (,, Wie steht er da...”) / fiir Nanny Wunderly-Volkart...........c.c.ccccocueunne.

LE NOYER

214 Le Noyer (Entwurf).......ccccovivvviciiiiiniiccccens
215 Le Noyer / fiir Jeanne de Sépibus-de Preux .............

,Heitres Geschenk von den kiltern...”

216 ,Heitres Geschenk von den kiltern...” / fiir Katharina Kippenberg...........ccccccccevinnnnnnnnane.

IM KIRCHHOF ZU RAGAZ NIEDERGESCHRIEBENES

217 Toten-Mahl (,, Unsere Tiiren schlieflen sehr fest...”)
QUATRAINS VALAISANS

/ Kippenberg..........ccooovvivvniiiiinnnnne,

218 Quatrains Valaisans / fiir Nanny Wunderly-VolKart...........cccccocioeininnnniccciiiinneeeienene,

219 Quatrains Valaisans / fiir Jeanne de Sépibus-de Preux ...,

»Eau qui se presse, qui court...”

220 ,Eau qui se presse, qui court...” ......ccernrreererennes

»Nacht, o du in Tiefe gelostes...”

221 ,Nacht, o du in Tiefe gelostes...” / fiir Nanny Wunderly-VolKart ..........c.ccccoceenniccccnnnn.

,,Gieb mir, oh Erde, den reinen Thon...”

222 ,Gieb mir, oh Erde, den reinen Thon...” / fiir Nanny Wundely-Volkart (Brief) ......................
223 ,Gieb mir, oh Erde, den reinen Thon...” / fiir Nanny Wundely-Volkart ............cccoococcennnc.

Narcisse

224 Narcisse (,, Entourée de son bras...”) / fiir Baltusz ..

La Paix (,Nous avons intacte la face...”)

“

225 La Paix (,Nous avons intacte la face...”) / Princesse Marguerite de Bassians ..........................

A Marie Laurencin (,Comme dans les cartes de géographie...”)

226 A Marie Laurencin (,Comme dans les cartes de géographie...”) ........ccoo.coerveerreeriererrsorsssnennns

O Lacrimosa..

227 O Lacrimosa / fiir Ernst Krenek ............c..ccoooovvernenn..

Musik (,Die, welche schlift...”)

228 Musik (,Die, welche schlift...”) / fiir Lorenz Lehr .

»Die Vogelrufe fangen an zu rithmen...”

229 ,Die Vogelrufe fangen an zu rithmen...” / fiir Anita Linn ...,

LES FENETRES.......

230 Il suffit que, sur un balcon...” / fiir Baladine KIOSSOWSKa ......c.cccevrerrireruerercrceicinninninierereieneeee

Le Christ Ressuscité (,Comment rester avec ce corps

)

231 Le Christ Ressuscité (, Comment rester avec ce corps...”) / fiir Nanny Wunderly-Volkart....

»Tout bouge, tout se souleve...”

232 ,Tout bouge, tout se souléve...” / fiir Lalli Horstmann ...........c.ccccceevvnniiiinniniccn,

»On a lu les tulipes...”

233 ,Onalules tulipes...” / fiir Lina Malbos..................

»Von nahendem Regen fast zirtlich...”

234 ,Vonnahendem Regen fast zirtlich...” / Katharina Kippenberg ..........c.ccccococeivnicccnnnn.

+A ces moments si beaux...”

235 , A ces moments si beaux...” / fiir Isabelle Triimpy
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Die Weide von Salenegg 337

236 Die Weide von Salenegg / fiir Oberst H. L. Gugelberg-von Moos (Géstebucheintrag) ........... 337
,Nicht Geist, nicht Inbrunst wollen wir...” 338
237 ,Nicht Geist, nicht Inbrunst wollen wir...” / fiir Karl Lanckoronski .........cccecvveverieenenrennennn 338
»C'est déja trop osé, quand il faut dire: jaime...” ......viernniiennnnniennnniiesniieennes 339
238 ,C’est déja trop osé, quand il faut dire: jaime...” / fiir Jean-Louis Vaudoyer ...........cc.c.......... 339
,Wie waren Sie im Recht...” . 340
239 ,,Wie waren Sie im Recht...” / fiit AlICE BUTET .......cceciiirieieiieiiieieeeeteeee e 340
SAMMLUNGEN = GEDICHTE .c.uceesuessessuessuessessaessaessnsssessassssssssssassssssssssssssassssssess 340
Briefe an Laska van Oestéren 340
240 Brief an Laska van Oestéren vom 23.03.1896 .........c.ccccoveireuirineinnieinieeinieeneniecneeseseneeeeneneees 340
241 Brief an Laska van Oestéren vom 20.07.1896 .........c.ccoovueireirineirieeee et 342
242 Brief an Laska van Oestéren vom 28.07.1896 .........ccccveueireirineinnieinieieenieeseseeseeie e 343
243 Brief an Laska van Oestéren vom 15.09.1896 .........c.cccouveoimeuirneinneciniecnieenenecneeeesesieeeeneneees 345
Briefe an Mathilde Nora Goudstikker 346
244 Brief an Mathilde Nora Goudstikker vom 28.03. und 29.03.1897 .........ccccveinneennencneecrieenene 347
245 Brief an Mathilde Nora Goudstikker vom 25.04.1897 .........cccoovueimmecnierneinineinineccneecnneeees 348
246 Brief an Mathilde Nora Goudstikker vom 26.04.1897 .........ccovueirmeiniinnieinreereeeneecseeeas 350
,Sammlung Florenz, Viareggio al mare’ 351
247 ,Sammlung Florenz, Viareggio al mare’ / (Leinenbuch)..........cccccccoveiniviviniiiiiccicinnnnicccicnee, 351
Zwei Tagebuchblitter....... 353
248 Zwei TagebUChDIALET .........cccuiiiiiiiiiiic e 353
Drei Gedichte fiir Meister Hans Thoma 354
249 Drei Gedichte fiir Meister Hans Thoma........cc.cccvirieiiininieiinieicceeee e 354
In und nach Worpswede ........enicnisennniisesnnsesisnsssssesssssassenes 355
250 Inund nach Worpswede / fiir Heinrich VOgeler ..o 355
251 In und nach Worpswede / Kippenberg (TyposKIipt) .......c.ccccoeiuiiioinininniiiiciiiiniiccccien, 358
Schreibbuch fiir Lou Albert-Lasard 360
252 Schreibbuch fiir Lou AIDert-Lasard..........coeoereeirireirieeisieeseieeseeee st 360
,Drei Gedichte’ 362
253 ,Drei Gedichte’ / fiir Marianne Friedlander-Fuld..........ccccovivinieininineniieeeeeeeeeeee 362
Briefbeilage fiir Eva Cassirer vom 07.08.1917...........ccoeveuerercrercncnen. 363
254 Briefbeilage fiir Eva Cassirer vom 07.08.1917 .........cccccooiiiiiiiinniiiiiinnccceeesnccceene 363
Abschriften fiir Hertha Koenig 364
255 Abschriften fiir Hertha KOENig ..........ccccooovviiiiiiiiiiiiiiiiic e 364
Sammlung von der M. 365
256 Sammlung von der MUhIL...........ccocoiiiiiiiiii s 365
Zwei Gedichte (fiir E. S.) 367
257 Zwei Gedichte (fir E. S.) / Kippenberg..........ccccccciiiiinininiiiiiiiiiinccecceeseee e 367
Tendres IMpPots & 1a France.....iicvininniieciisicciniennsscsssssesssssssssssesssssssssesssssssses 368
258 Tendres Impots ala FIance ... 368
A Liliane 371
259 A Liliane / filr ClAire GOl ........o..oveivvoeeeeveeeeeeeeeeeeeeeeeeeees e seee e seee s 371
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Souvenirs de Muzot 372

260 Souvenirs de Muzot / fiir Alice Bailly ........ocoeeeieieiiiininiriiicicecciece e 372
Aus Taschenbiichern und Merkblittern 373
261 Aus Taschenbiichern und Merkblattern / Katharina Kippenberg ...........c.ccccociivniiiccnnnne. 373
Exercices et Evidences....... 375
262 Exercices et EVIAences [HELE 1] .....ouueueeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeesseeeesee s s e seeseesseseesseeseeseseseeseeeesenas 375
263 Exercices et EVIdences [HEFt 2].......oo.oviuooeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee oo ee e eee e 377

Requiem fiir eine Freundin 378
264 Requiem fiir eine Freundin / Kippenberg ... 378
Requiem fiir Wolf Graf von Kalckreuth 379
265 Requiem fiir Wolf Graf von Kalckreuth / Kippenberg ..., 379
266 Requiem fiir Wolf Graf von Kalckreuth / fiir Bertha Grifin von Kalckreuth.............cccccuceee.e. 380
Requiem auf den Tod eines Knaben 381
267 Requiem fiir den Knaben Peter J. / fiir Hertha Koenig .........cccooooccciiiinnniccciinnccciceee 381
268 Requiem auf den Tod eines Knaben / fiir Katharina Kippenberg............cccccccoeviiniiiinnnnn. 381
269 Requiem fiir einen Knaben / fiir Miriam Sachs ...........cccocoveiiiiiiiinnniicciccnceeece, 382

SPIel i 383
270 Spiel / fuir Ludwig von HOofmanm ... 383
,Zwei Spiele’. 385
271 ,Zwei Spiele’ / fiir Hertha KOENIg.........cccceuviiiiiiiiiiiiiiiiiniicccecccee e 385

DRAMATISCHE SCHRIFTEN......coiiiininsninensninsncnsensnensnesesssesssessessseeseees 380

Die WEISSE FUISHIN cucuviueeiiricuininieniiinisicaissitisentsisssssssssssssssssssssssssssssssssssstssssssssssssssssssssssssssssssns 386
272 Die weifle Fuirstin / César Flaischlen (Pan-Fassung)...........ccccccceeeeieinnnnieieiececinnnneeeenenes 386
273 Die weifle Furstin / fiir Samuel Fischer (S. Fischer-Fassung)...........cccccevuviieiiininninccicncncncnne. 387

T 7 1T 388
274 Vigilien / fur Friedrich Werner van Oestéren ..............cccocovviiiiiiiiiinnninicciccnceeees 388

Die Niherin.. 389
275 Die Naherin / KipPenberg ..ottt 390
Geschichte iiber die Monche des Klosters Redemtore in Val d’Ema.........ccueeeeenenennnnenne 391
276 Geschichte tiber die Monche des Klosters Redentore in Val d’Ema..........cccccoeiiiininiiiniincncnnee. 391
Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge 392
277 Aus den Aufzeichnungen (,Daff man erzéhle...”) / Kippenberg .........cccccceveiviivnnnerceuenenee. 392
278 Aus den Aufzeichnungen (,Zwolf Jahre oder hochstens dreizehn...”) / Fragment.................. 393
279 ,Berner Taschenbuch' .........ccccooiiiiiiiiiiiiiicccc e 394
280 ,Roter Lederband’ (,Zwolf Jahre...”) / fiir Katharina Kippenberg ...........ccccccoiiiinininnnane. 395
~Wie junge Wiesen, blumig, einen Abhang...” 397

281 ,Wie junge Wiesen, blumig, einen Abhang...” / Prosaentwurf fiir Mechtilde Lichnowsky ... 397
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Erlebnis (Duino)..... 399

282 Erlebnis I (,,Es mochte wenig mehr als ein Jahr her sein...”) / Katharina Kippenberg............ 399
283 Erlebnis II (,,Spaterhin meinte er...”) / fiir Lou Andreas-Salomé .............cccccceeeeninnnierererenenne. 399
Zwei Briefe von Dorothea Ustery 400
284 Zwei Briefe von Dorothea Ustery / fiir Nanny Wunderly-Volkart (Heft) .........cccooeenennece. 400

SAMMLUNGEN = PROSA . ..ceuuueecierrereeeeceeeeesseeessosssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssd02

A MONiqUe ...eeevererererenrenereneees 402
285 A MOTUGUE ...cooveorverevesncesss s sss s ssse s 402

KRITISCHE SCHRIFTEN....cccccenteninruensnennnsensnesseessenssesseessesssessnesseesessneesees 403

Vom Werke Rodins 403
286 Vom Werke Rodins / (VortragsmanusKript) ... 403
287 Vom Werke Rodins / (KorrektureXemplar)...........cccccoeeireirineinieeinieetnieeeneeneereeseeeenenenees 404

Die Biicher einer Liebenden 406
288 Die Biicher einer Liebenden / (erste FAassung).........ccccoevuvirieieieiiiinininnnieiciceccccnseeeneneenenes 406
289 Die Biicher einer Liebenden / Reinschrift fiir Marie von Thurn und Taxis .........ccecevveveeevenenne. 407

Jung-Stillings Jugend ....... 408
290 Jung-Stillings Jugend / fiir Katharina Kippenberg............cccceeuiiininnniinicicciiinneeeeeenes 408

Erinnerung.........coeerenuevenencne 409
291 Erinnerung / fiir Nanny Wunderly-VolKart...........ccccocoviiiiiiiiiniiicccccceeeeeees 409

Uber den jungen Dichter 410
292 Uber den jungen Dichter / fiir Lou Albert-Lasard (,Marbacher Manuskript') ........c.coccvveenn. 410
293 Uber den jungen Dichter / fiir Sidonie Nadherny (,Berner Manuskript')........co..oecvvvererrienene. 411

Ur-Geriusch.. 412
294 Ur-Gerausch / KipPenberg ...t 412

Préface a Mitsou...... 414
295 Préface a Mizu / fiir Theodora von der MUl .......c..ccooiviiiiiininiiiiiiceeeee e 414
296 Préface a Mitsu / fiir Katharin