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I. Einleitung

»Jeder Mensch ist ein Kiinstler«, so lautete die zentrale These, die den Kunstbe-
griff und das Schaffen des Kiinstlers Joseph Beuys bestimmte und die er kurz vor
seinem Tod in den Reden iiber das eigene Land: Deutschland am 20.11.1985 letztmalig
ausfiithrlich darlegte. In der westdeutschen Offentlichkeit des 20. Jahrhunderts agier-
te Beuys als wohl bekanntester, vehementester und umstrittenster Vertreter einer
Gesamtkunstwerk-Theorie, die jegliches menschliche Handeln als produktiv, krea-
tiv sowie als gestalterischen Akt akzeptierte. Beuys’ anthropologischer, »erweiterter
Kunstbegriff« definierte Handeln als Kunst, Kunst als evolutionires, transformatives
und revolutiondres Element der Welt und begriff, dieser Argumentationslinie folgend,
die Fihigkeiten der Menschen als das produktive und kreative Kapital der Menschheit.
Jedem Einzelnen wies Beuys eine Selbstbestimmung und eine Mitbestimmung im So-
zialwesen zu und forderte dazu auf, die Gesellschaft aktiv mitzugestalten, sie wie eine
Plastik zu formen. Im Sinne dieser Theorie der »Sozialen Plastik«, der Verquickung
von Kunst und Leben, richtete er 1972 das Informationsbiiro der Organisation fiir direkte
Demokratie durch Volksabstimmung auf der documenta 5 ein und stellte sich wihrend der
100-tagigen Ausstellung der Diskussion mit dem Publikum. Beuys positionierte sich
mit seinem Kunstbegriff bewusst gegen den tradierten formalisthetischen Kunst-
Kanon, die Vorstellungen von den auserwihlten Kiinstler-Genies und gegen das Ideal
der lart pour lart.!

Weshalb steht nun Joseph Beuys am Beginn der nachfolgenden Ausarbeitungen zur
Bewegung schreibender Arbeiter der Deutschen Demokratischen Republik (DDR)?

Seine These »Jeder Mensch ist ein Kiinstler« illustriert einen Grenzen, Systeme und
Gesellschaften iiberschreitenden Welt- und Kunstzugang im Nachkriegsdeutschland,
der sich zunehmend seit den 1960er Jahren etablierte. Beuys propagierte die Offnung
und Erweiterung des Kunst-Begriffs, die Abschaffung des exklusiven Charakters der
Kunst und eine Politisierung der Kunst. Uber diese einschligigen grundlegenden Para-
meter lisst sich das Asthetik-Konzept der Bewegung schreibender Arbeiterinnen und

1 Vgl. Wolfgang Zumdick: Joseph Beuys als Denker. PAN XXX ttt. Sozialphilosophie — Erkenntnis-
theorie — Anthropologie. Stuttgart/Berlin: 2002.
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Arbeiter* der DDR anhand des reprisentativ itber Beuys eréffneten Diskurses begreifen
und erdrtern.

Die Bewegung schreibender Arbeiter der DDR sollte das popularisierte Kunst-
Verstindnis in Ankniipfung an die Traditionen der sozialistischen Kultur- und Bil-
dungsideale fiir Arbeiter des 19. Jahrhunderts im Rahmen des sozialistischen Staates
verkorpern. Unter Walter Ulbrichts auf dem V. Parteitag der Sozialistischen Einheits-
partei Deutschlands (SED) 1958 ausgerufenen Losungen des »Sturms auf die Héhen der
Kultur« und der »Uberwindung der Trennung von Kunst und Leben« wurde seit Ende
der 1950er Jahre die schriftstellerische Aktivitit von Laien propagiert, gefordert und
gefordert. Als Sparte des unter der Titelmatrix »Volkskunstbewegung« propagierten
Konzeptes wurde die Bewegung schreibender Arbeiter seit der 1. Bitterfelder Konferenz
(24.4.1959) bis zur Wiedervereinigung 1990 zu einem der mafigeblichen Aktionsfelder
des Laienkiinstlertums in der DDR.

Uber die Offnung und die Alternanz des Kunst-Begriffs ergeben sich Schnittmen-
gen zwischen Beuys’ These und dem Volkskunstkonzept der DDR, so z.B. durch die
Negierung des exklusiven Charakters der Kunst und der Person des Kiinstlers. Die Ak-
zeptanz, ja sogar Férderung und Forderung einer Kunstpraxis, die nicht dem Asthetik-
Kanon entsprach und nicht anhand tradierter qualitativer Kriterien gemessen wurde —
sich auch nicht daran messen lassen musste —, gestaltete sich geradezu revolutionir in
der Vehemenz, mit der sie sowohl im Kontext der Bewegung schreibender Arbeiter als
auch von Beuys vertreten wurde. Auch der Glaube an die gesellschaftliche Wirkmacht
der Kunst pragte beide Konzepte: »Jeder Mensch ist ein Kiinstler«, jeder Mensch kann
und soll derart durch kulturelle Aktivitit wirkmaichtig auf das Gemeinwesen Einfluss
nehmen. Hier handelte es sich um einen »erweiterten Kunstbegriff«, der nicht nur Be-
rufskiinstlern den Zugang zur Asthetik erlaubte und zutraute, sondern umfassend und
allgemein dazu aufrief, kiinstlerisch aktiv zu werden und derart zu einer Evolution der
Gesellschaft beizutragen.

Allerdings kann die Bewegung schreibender Arbeiter nicht nur als kongruent zum
zeitgendssischen geistigen Umfeld und zu der Beuys-These eingestuft werden. Zwar
wies sie zahlreiche Facetten auf, die den parallel herrschenden Diskurs des allgegen-
wirtig moglichen Kunstlertums aufgriffen, gleichzeitig kennzeichnete die Bewegung
jedoch ein Anachronismus. Begriindet war dieser ambivalente, zeitgemifie und zu-
gleich unzeitgemifie Charakter durch die Verortung der Bewegung schreibender Ar-
beiter im sozialistischen System der DDR. Im Gegensatz zu Beuys gestaltete sich der
»erweiterte Kunstbegriff« der DDR als duflerst zielgerichtet, denn es war nicht ein frei-
heitlich geprigtes kiinstlerisches Ausleben der Menschen intendiert. Im Mittelpunkt
des Konzepts der Volkskunstbewegung standen in der DDR die Herausbildung sozia-
listischer Personlichkeiten, der Aufbau des Sozialismus, die Durchsetzung des neuen
geistig-kulturellen Lebens und die 6konomische, politische und gesellschaftliche Eta-
blierung der DDR in Abgrenzung zu Westdeutschland und dem sogenannten kapita-
listischen Westen. Gemessen an den strikten Vorgaben fiir kiinstlerische Aktivititen in

2 Um eine flissigere Lesbarkeit zu gewéhrleisten, wird im Folgenden auf das »Genderng, das heifdt
die parallele Nennung der maskulinen und femininen Formen, z.B. Arbeiter und Arbeiterinnen,
verzichtet.
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der DDR wurde nicht jeder menschliche Akt als Kunst begriffen. Beuys’ umfassendes
Verstindnis eines anthropologischen, »erweiterten Kunstbegriffs« miisste, sollte dieses
auf das Konzept der Bewegung schreibender Arbeiter angelegt werden, vom Wortlaut
her leicht, aber inhaltlich doch entscheidend abgewandelt werden: »Jeder Mensch kann
ein Kiinstler sein — unter gewissen Voraussetzungen.«

In dieser Variation aber kann Beuys’ These »Jeder Mensch ist ein Kiinstler« als das
Narrativ fungieren, auf dessen Grundlage die Matrix des kulturpraktischen Phinomens
der Bewegung schreibender Arbeiter in den folgenden Ausarbeitungen entfaltet wird.

I.1 Die Bewegung schreibender Arbeiter als Anreiz fiir die Wissenschaft

Es muss als bemerkenswert herausgestellt werden, dass das kulturpraktische Phino-
men Bewegung schreibender Arbeiter bisher keiner ausfithrlichen wissenschaftlichen
Reflexion unterzogen wurde. Dabei kann der Forschungsgegenstand als ein fruchtbarer
Ausgangspunkt fiir Analysen und Einschitzungen zu drei zentralen Wissenschaftskon-
texten — der DDR, der Arbeiterliteratur und der deutsch-deutschen (Erinnerungs-)Kul-
tur fungieren. Das mangelnde Interesse der Forschung an der Bewegung schreibender
Arbeiter liegt sicherlich unter anderem in der Tatsache begriindet, dass die Bewegung
in wissenschaftlichen, aber auch in populiren Kontexten gemeinhin nur als Teil der
kulturpolitischen Strategie der DDR der 1960er Jahre begriffen wird, die unter der Be-
zeichnung »Bitterfelder Weg« zu fassen ist. Dies wirke sich auf die Einschitzung der
Bewegung schreibender Arbeiter aus, denn der Bitterfelder Weg gilt als umstrittenes,
wenn nicht sogar als negiertes Konzept.

Sowohl in der zeitgendssischen Wahrnehmung als auch in den reflektierenden Ein-
schitzungen erlitten der Bitterfelder Weg und die beiden Bitterfelder Konferenzen (1959
und 1964) umfassende Kritik, wurden als »bitterer Feldweg«, »Sackgasse« und »Irrweg«
belichelt® und mit »Hohn iibergossen«*. Ein »gefliigeltes Wort« zum Bitterfelder Weg
lautete: »Es seufzt der positive Held, weil ihm der Weg so bitter fillt!«* Diese Ablehnung
dauerte bis lange nach der 1. und 2. Bitterfelder Konferenz fort. Die in Anlehnung an die
1. und 2. Bitterfelder Konferenz im Mai 1992 — nach der deutschen Wiedervereinigung
- von Klaus Staeck, Christoph Tannert und Eugen Blume in Bitterfeld abgehaltene Kon-
ferenz unter dem Titel Kunst, was soll das? brachte die »Verstindigungsschwierigkeiten
zwischen denen, die den Bitterfelder Weg verteufelten [sic!] und jenen, die aufgrund
eigener Erfahrungen von kulturellem Zugewinn sprachen«®, erneut zu Tage. Eine 4. Bit-
terfelder Konferenz, die von Staeck zu den Themen »Eigentum« und »Arbeit« geplant
war, fand schon gar nicht mehr statt.

3 Vgl. Simone Barck/Stefanie Wahl: Vorbemerkung. In: Bitterfelder Nachlese. Ein Kulturpalast, seine
Konferenzen und seine Wirkungen. Mit unveroffentlichten Briefen von Franz Fithmann. Hg. von
dens. Berlin: 2007, S. 7-11, hier S. 7.

4 Ginter Agde: Etwas Auslese in der Nachlese. In: Das Blattchen. Zweiwochenschrift fiir Politik,
Kunst und Wirtschaft 11 (7.7.2008) H. 14. http://das-blaettchen.de/2008/07/etwas-auslese-in-der-
nachlese-12931.html, (9.1.2020).

5 So Kurt Bartsch 1959. Zitiert nach: Barck/Wahl, Vorbemerkung, S. 7.

6 Ebd., S.9.
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Und auch einschligige wissenschaftliche Reflexionen stufen den Bitterfelder Weg
kritisch als schnell versandende bzw. scheiternde kulturpolitische Strategie der 1960er
Jahre? ein. In diesem »despektierlich gehandelten« Umfeld also verortet die Forschung
die schreibenden Arbeiter der DDR und generiert grofdtenteils hieraus eine rasche Ab-
sage an den Forschungsgegenstand »Bewegung schreibender Arbeiter«.

Exkurs: Der Bitterfelder Weg in der Forschung - ausgewahlte Positionen
in relativierendem Uberblick
Anhand welcher Parameter einschligige und maf3gebliche DDR-Forscher ihre kritische
Einschitzung der kulturpolitischen Strategie des Bitterfelder Weges entwickeln, in des-
sen Umfeld sie die Bewegung schreibender Arbeiter verorten, reflektiert der im Folgen-
den exemplarisch zusammengestellte Uberblick. Gleichzeitig fungiert dieser auch als
ein erster, diese Ansitze zumindest zum Teil relativierender und weiterdenkender Zu-
gang zum Forschungsgegenstand.

Matthias Braun bewertet den Bitterfelder Weg als Kampagne, die »von oben« ini-
tiiert und die in Ausrichtung auf die 6konomischen Ziele der DDR instrumentalisiert
wurde, also keine Literatur der Arbeitswelt »von unten« darstellte.

Wiirde es gelingen, die Kiinstler an die 6konomische Basis zu binden und die Produk-
tivkrafte, das heift die Arbeiter, im Uberbau als Kulturproduzenten zu integrieren,
so die Uberlegung, dann wire man den ganzen Arger mit der basisfernen Kunst ei-
nerseits und der zogerlicher [sic!] Produktivititsentwicklung andererseits auf einen
Schlag los.®

Brauns Einschitzung muss in Anbetracht der Archivbestinde zur Bewegung schreiben-
der Arbeiter in mancherlei Hinsicht korrigiert bzw. erginzt werden. Die kulturelle und
kiinstlerische Betitigung von Laien in der DDR ist bereits viel frither als mit der 1. Bit-
terfelder Konferenz anzusetzen. Die treffendere Einschitzung wire: Das literarische
Interesse in der Bevolkerung, das vor 1959 bestand, wurde mit der 1. Bitterfelder Kon-
ferenz »von oben« aufgegriffen und zu einer Bewegung generiert, die dementsprechend
auch einer »von oben« vorgegebenen Orientierung unterlag. Dass die Bewegung neben

7 z.B. Wolfgang Emmerich: Kleine Literaturgeschichte der DDR. 4. Auflage. Berlin: 2009, S.130f.
Manfred Jager: Kultur und Politik in der DDR. 1945-1990. K6In: 1994, v.a. S.103f. Reinhild Kohler-
Hausmann: Literaturbetrieb in der DDR. Schriftsteller und Literaturinstanzen. Stuttgart: 1984,
S.10. Dietrich Loffler: Buch und Lesen in der DDR. Ein literatursoziologischer Riickblick. Berlin:
2011 (= Schriftenreihe der Bundeszentrale fiir politische Bildung 1234), S.12. Siegfried Lokatis im
Interview. Vgl. Christian Eger: Bitterfelder Weg im Riickwartsgang. In: Mitteldeutsche Zeitung
(19.11.2007). Giinther Riither: »Greif zur Feder, Kumpel«. Schriftsteller, Literatur und Politik in der
DDR 1949-1990. Dusseldorf: 1991, S. 86 & S. 90. Stefanie Wahl: Schreiben, Malen, Singen. Der Kul-
turpalast Bitterfeld und die Laienzirkel in persénlichen Geschichten und Erinnerungen. In: Bitter-
felder Nachlese. Ein Kulturpalast, seine Konferenzen und seine Wirkungen. Mit unveroffentlichten
Briefen von Franz Fithmann. Hg. von Simone Barck/Stefanie Wahl. Berlin: 2007, S. 23-28, hier S. 23.

8 Matthias Braun: Walter Ulbrichts Traum vom neuen Menschen. Zu seinen Reden auf den Bitter-
felder Konferenzen von 1959 und 1964. In: Bitterfelder Nachlese. Ein Kulturpalast, seine Konferen-
zen und seine Wirkungen. Mit unveréffentlichten Briefen von Franz Fithmann. Hg. von Simone
Barck/Stefanie Wahl. Berlin: 2007, S. 53-79, hier S. 53.
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einer umfassenden kulturellen, auf utopietheoretischen Grundlagen basierenden, auch
eine dkonomische Dimension beinhaltete, ist in Anbetracht des sozialistischen Welt-
und System-Verstindnisses beruhend auf dem Ineinandergreifen von Okonomie, Poli-
tik und Kultur zur Entwicklung des Sozialismus, in dem auch die Herausbildung eines
sozialistischen Menschen und Lebens und die Aufhebung der Trennung von kérper-
licher und geistiger Arbeit als grundlegende Absichten proklamiert wurden, nachzu-
vollziehen. Zu diesem Gesellschafts- und Kultur-Konzept gehorte neben der Bewegung
schreibender Arbeiter auch die Kampagne »kulturelle Massenarbeit«.’ Seit der Einfith-
rung des Neuen Okonomischen Systems der Planung und Leitung (NOSPL/NOS) 1963
fand der ckonomische Aspekt, den Braun betont, bei der Ausrichtung der Kunst noch
intensivere Beriicksichtigung, so argumentiert auch Trommler. Es ging vornehmlich
»um die effiziente Unterstiitzung der 6konomischen Produktion statt Arbeitermacht
und Arbeiterkultur«™®. Fiir die Bewegung schreibender Arbeiter bedeutete dies seit der
2. Bitterfelder Konferenz (1964) die Forderung nach der Durchsetzung einer »neuen
Qualitit« in Anbindung an das NOSPL, also eine literarische Ausrichtung auf die Per-
spektive der Planer und Leiter und die Durchfithrung operativer Aktivititen im direk-
ten Umfeld, im Betrieb, aber auch im Wohngebiet. Im Hinblick auf diesen Kontext liegt
Braun mit seiner Ankniipfung der kulturellen an die 6konomische Dimension im Um-
feld des Bitterfelder Weges durchaus richtig, wenn auch diese Bewertung nicht singuldr
zur Charakterisierung des Bitterfelder Weges und der Bewegung schreibender Arbeiter
angewandt werden sollte.

Laut Giinther Rither fungierte das Konstrukt »Bitterfelder Weg« als ganz neuarti-
ges kulturpolitisches Programm, das, im Gegensatz zum propagierten sozialistischen
Realismus, nicht die Sowjetunion (UdSSR) kopierte, sondern die SED »schuf eine eige-
ne kulturpolitische Bewegung, ohne jedoch die Doktrin des sozialistischen Realismus
aufzukiindigen«”. Riithers Aussage in Bezug auf die Unabhingigkeit und Neuartig-
keit der von der DDR durchgefithrten Bitterfelder Kampagne ist zu relativieren, denn
die Bestinde der Stiftung Archiv der Parteien und Massenorganisationen der DDR im
Bundesarchiv weisen auf, dass auch die Volkskunstbewegung, die die DDR etablier-
te, an der Sowjetunion orientiert war. Die Kulturfunktionire der DDR wurden in die
UdSSR geschickt, um vor Ort entsprechende Organisations- und Ausrichtungsmecha-
nismen zu beobachten, um diese wiederum im Kontext der Volkskunstbewegung der
DDR anzuwenden.”

9 Vgl. z.B. Gerd Rossow/Gerhard Dobrich: Die Bedeutung der kulturellen Massenarbeit bei der L6-
sung unserer 6konomischen Aufgaben. In: Einheit (1962) H. 2, S. 81-91.

10 Frank Trommler: Kulturpolitik der DDR. In: Kulturpolitisches Worterbuch Bundesrepublik
Deutschland und Deutsche Demokratische Republik im Vergleich. Hg. von Wolfgang R. Langen-
bucher/Ralf Rytlewski/Bernd Weyergraf. Stuttgart: 1983, S. 390-397, hier S. 394. Der Autor zitiert in
diesem Zusammenhang den Band Institut fir Gesellschaftswissenschaften beim Zentralkomitee
der SED (Hg.): Kultur in der Zeit. Berlin: 1965, S. 395.

1 Riither, Greif zur Feder, S. 86.

12 z.B. Bestand SAPMO-BArch, DY 30/IV A 2/9.06/93: Abteilung Kultur im ZK der SED, Entwurf Kon-
zeption fiir die Zusammenarbeit mit der UdSSR auf dem Gebiet des kiinstlerischen Volksschaffens
und der Klubarbeit, 15.9.1969.
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Eine differenzierte Sicht auf den Bitterfelder Weg entfaltet Simone Barck, die sich
als eine der wenigen Wissenschaftler intensiv mit der Bewegung schreibender Arbei-
ter beschiftigt hat. Laut Barck spiegeln Begriffe, wie z.B. »Bitterfelder Bewegung,
den »Inszenierungscharakter«” der in der DDR durchgefiithrten Kulturkampagne wider
und schliefen zugleich eine Facette eines »basis-realen gesellschaftlichen und individu-
ellen Kulturalisierungsproze[sses]«** ein, der sich an sozialdemokratischen Vorreitern
orientierte. So ging auch der Bitterfelder Weg von der »Veredelung« der Menschen iiber
kulturelle und literarische Aktivitit aus. Eigenwillig sei jedoch der »massenkulturelle]...]
Zuschnitt«, den Ulbricht und die SED mit ihrer Konzeption vornahmen, so Barck. In
ihrer Charakterisierung des Bitterfelder Weges bzw. der Bewegung schreibender Ar-
beiter als auf utopietheoretischen linksorientierten Wurzeln griindende Kulturpraxis,
als auf die Basis zugeschnittene Propagierung von Kultur, als umfassend ausgerichte-
te kulturpolitische Kampagne, die unter der Titelmatrix »Bewegung« als Massenkultur
inszeniert wurde, liegt Barck genau richtig, wobei sie es auflerdem zu Recht vermeidet,
die von Braun als primir eruierte 6konomische Ausrichtung der Bewegung zu betonen.

Leonore Krenzlin kritisiert, dass der Begriff »Bitterfelder Weg« »als Fachterminus
ganz ungeeignet«"” sei, da es ihm an Aussagekraft fehle. Im zeitgendssischen Intellektu-
ellendiskurs verhéhnt, so z.B. als Einbahnstrafe bezeichnet, als Weg mit Schlagléchern,
als Weg, von dem »viel feuchter Boden an den Schuhen stecken blieb«*®, fasse der Topos
des »Bitterfelder Weges« nicht die doch recht umfassenden Auswirkungen, die diese
Kulturkampagne auf die Biografien zahlreicher Schriftsteller hatte. Es ging der DDR
um die Installierung eines umfassenden Programms, einer neuen Gesellschaft und ei-
nes »neue Lebensstils«, so fithrt Krenzlin mithilfe eines Verweises auf Kurellas Referat
auf der 1. Bitterfelder Konferenz aus.”” Zu diesem Konzept gehérte auch die Bewegung
schreibender Arbeiter, die Krenzlin als »schwer entwirrbare[s] Mischungsverhaltnis«
von »sozialpolitische[r] Utopie«, »banale[r] [...] llusion«, »kunstpolitische[r] Aufgaben-
stellung« und »wirkungsvolle[r] Einschiichterungsmafiname gegeniiber der oppositio-
nellen Intelligenz«'® bewertet. Diese von Krenzlin aufgefiihrte vielschichtige Charakte-
risierung, die sich zum Teil mit Barcks Einschitzung deckt, reflektiert die der Bewe-
gung schreibender Arbeiter eigenen Ambivalenzen im Kontext des Bitterfelder Weges
in angemessener Art und Weise.

Giinter Agde stuft den Bitterfelder Weg als »lautstark propagierte Kampagne« Ulb-
richts sowie der staatlichen und parteilichen Institutionen ein. Neben dieser Zuschrei-
bung eines systemkongruenten Charakters bescheinigt er dem Bitterfelder Weg jedoch

13 Simone Barck: »Ankunft im Real-Sozialismus« Anno 1970. Anmerkungen zu sozialen Irritationen
und kulturellen Diffusionen am Beispiel der Bewegung schreibender Arbeiter (BSA) in der DDR.
In: Potsdamer Bulletin fiir Zeithistorische Studien 28-29 (2003), S. 60-72, hier S. 64.

14  Ebd,S. 64.

15 Leonore Krenzlin: Soziale Umschulung und neuer Lebensstil. Der »Bitterfelder Weg« und ein Blick
auf Brigitte Reimann. In: Befremdlich anders. Leben in der DDR. Mit Nachbetrachtungen von Diet-
rich Mithlberg. Hg. von Evemarie Badstiibner. 2. Auflage. Berlin: 2000, S. 529-551, hier S. 539.

16 SoArnold Zweig in einem Brief an Hans Bentzien vom 18.3.1964. Zitiert nach: Ebd., S. 539. Krenzlin
zitiert den Brief nach: Erwin Kohn (Hg.): In eigener Sache. Briefe von Kiinstlern und Schriftstellern.
Halle (Saale): 1964, S. 289.

17 Vgl.ebd,, S.539.

18  Ebd., S.540.
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auch Eigenarten, die der Forschung neue Ansatzpunkte neben der immer wieder an-
gefithrten Abwertung des Bitterfelder Weges als »Irrweg« boten. Agde fordert dazu
auf, die »Risiken und Nebenwirkungen und [..] Ertrignisse« der Bitterfelder Kampa-
gne »genauer und sachgerecht« zu analysieren. Die von ihm zu Recht als fruchtbare
Forschungsfelder angefiithrten bestehenden Desiderate umschlieRen beispielsweise die
Jungbrigade Nikolai Mamai des Elektrochemischen Kombinats Bitterfeld (EKB) und die
Anfinge der Lyrik-Bewegung rund um Sarah und Rainer Kirsch, Volker Braun und Axel
Schulze »sowie das subversive und zugleich anregende kiinstlerische Potential«’®, das
im Umfeld der Bitterfelder Konferenzen entstand und sich in der Folge fortentwickelte.

Tk

Die Bewegung schreibender Arbeiter und vor allem ihre »von oben« propagierten An-
finge sind ganz klar - und damit liegen die bisherigen wissenschaftlichen Argumen-
tationslinien richtig — in dem zeitlich begrenzten und konkreten Umfeld des Bitter-
felder Weges anzusiedeln, allerdings nicht nur: Die schreibenden Arbeiter miissen aus
einer breiter angelegten Perspektive betrachtet werden, da es sich bei der Bewegung
um eine vielfiltige, mehrdimensionale und vor allem kontinuierlich bis zum Ende der
DDR anhaltende Kulturpraxis handelte, die auch fortgesetzt wurde, als der Bitterfelder
Weg bzw. diese Bezeichnung nicht mehr als eines der primiren Ziele auf der kultur-
politischen Agenda der DDR standen. Aus diesem umfassenderen Verstindnis heraus
ergeben sich aus der Rekonstruktion des kulturpraktischen Phinomens ergiebige An-
satzpunkte vor allem fiir drei (Wissenschafts-)Kontexte, nimlich fiir die Forschungsak-
tivititen zur DDR (unter anderem fiir die Teildisziplinen Sozial- und Alltagsgeschichte,
Kultur- und Literaturwissenschaft), die Theorien zur Arbeiterliteratur und die Ansit-
ze zur deutsch-deutschen Erinnerungskultur. Die nachfolgende detaillierte Aufarbei-
tung, Analyse und Bewertung der Bewegung schreibender Arbeiter soll als Anreiz fiir
kiinftige Forschungsaktivititen in diesen Wissenschaftsdisziplinen fungieren und da-
zu stimulieren, die Bewegung schreibender Arbeiter in ihrer Funktion als Akteur im
DDR-System, als Fortschreibung der tradierten Arbeiterliteraturbewegung, als Teil des
deutsch-deutschen kulturellen Geddchtnisses wahrzunehmen und die sich daraus er-
gebenden Erkenntnisse in wissenschaftliche Arbeiten und Ansitze einzubeziehen.

Im Spiegel der DDR-Forschung

Die einzelnen Wissenschaftsdisziplinen, so auch die Sozial- und Alltagsgeschichte, die
Literaturwissenschaft und die Kulturwissenschaft, haben sich seit Bestehen der DDR
tiber die Phase der Wiedervereinigung der beiden deutschen Staaten bis heute wieder-
holt mit der Frage beschiftigt, auf welche Weise die DDR erforscht werden kann und
soll.

Fir die vor 1989/1990 in Westdeutschland stattfindende Kultur- und Literaturfor-
schung zur DDR ist eine deutliche Politisierung kennzeichnend, die einen kulturpo-
litischen Schwerpunkt auf das »Experiment Sozialismus« legte und die laut Emme-
richs Reflexion iiber die Forschungsansitze zur DDR aus »zu grofier Nihe zum Ge-

19 Agde, Auslese.
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genstand«® herrithrte. Die fiir die Germanistik und Kulturwissenschaften erarbeite-
ten Methoden zur wissenschaftlichen Aufarbeitung kultur- und literaturwissenschaft-
licher Phinomene, so z.B. literatursoziologische oder strukturalistische Ansitze, fan-
den ebenso wenig Anwendung, wie eine »theoretischel..] Neubesinnung«* stattfand,
um die DDR methodisch objektiver analysieren zu kénnen.

Mit der Wiedervereinigung kam es in den 1990er Jahren nicht nur zu einer verstark-
ten politischen, gesellschaftlichen und medialen Aufmerksamkeit fiir die DDR, sondern
auch zu einem »Boom« der DDR-Forschung. Die Gerichtsprozesse und Ermittlungen
gegen DDR-Politiker und -Funktionire seit den 1990er Jahren fithrten zu einer juris-
tischen und medialen Aufarbeitung; die Offnung der zuvor unerreichbaren Archivbe-
stinde, so z.B. mit der Verabschiedung des Gesetzes iiber die Unterlagen des Staatssicher-
heitsdienstes der ehemaligen Deutschen Demokratischen Republik (November 1991), hatte eine
intensive wissenschaftliche Aufarbeitung des politischen, kulturellen und gesellschaft-
lichen Systems der DDR, vor allem durch die Geschichtswissenschaften, zur Folge. Kurz
nach der Wiedervereinigung standen vorrangig der Themenkomplex »Tdter und Opfer
des DDR-Regimes« oder die Riickbesinnung auf die Totalitarismustheorie, die bereits
wahrend des Kalten Krieges angewandt worden war und die sowohl dem NS- als auch
dem SED-Regime die totale Kontrolle iiber eine homogene und passive Bevolkerung zu-
schrieb, im methodischen Mittelpunkt.”” Die Sozialgeschichte versuchte, neue Begriff-
lichkeiten und damit verbundene Ansitze zu entwerfen, um die DDR (be-)greifen zu
koénnen, so z.B. als »durchherrschte Gesellschaft« oder durch die Anwendung des Kon-
zepts des »Eigen-Sinns«.” Die literaturwissenschaftliche Forschung widmete sich vor
allem der Frage nach »Art und Grad der Riickstindigkeit bzw. Modernitit der DDR und
ihrer Literatur«™, legte dabei aber den fiir die Analyse westdeutscher Literatur ange-
wandten und bereits seit Jahren vorhandenen Maf3stab an, der jedoch zur Aufarbeitung
der DDR nicht geeignet war, da er nicht von einem Verstindnis der DDR als eigenes in-
dividuelles kulturelles System ausging. »So schien der Gegenstand DDR-Literatur leicht
einzuordnen«*. Eine vom Gegenstand abgeriickte Perspektive, die dem Forschungsge-
genstand einen neuen wissenschaftlichen Zugang bzw. Ansatz zugestand, wurde also

20  Wolfgang Emmerich: Versungen und vertan? Riickblicke auf 40 Jahre DDR-Literatur und Ge-
schichtsschreibung der DDR-Literatur. In: Oxford German Studies 27 (1998), S. 141-168, hier S.155.

21 Ebd., S.155.

22 Vgl. Christoph KlefRmann: Zeitgeschichte als wissenschaftliche Aufklarung. In: Aus Poli-
tik und Zeitgeschichte (16.12.2002) B. 51/52. www.bpb.de/apuz/26549/zeitgeschichte-als-
wissenschaftliche-aufklaerung?p=all (9.1.2020). Vgl. Ute Wolfel: Einleitung. In: Literarisches Feld
DDR. Bedingungen und Formen literarischer Produktion in der DDR. Hg. von ders. Wiirzburg:
2005, S. 5-10, hier S. 5.

23 z.B.Jirgen Kocka: Eine durchherrschte Cesellschaft. In: Sozialgeschichte der DDR. Hg. von Hart-
mut von Kaeble/Jiirgen Kocka/Hartmut Zwahr. Stuttgart: 1994, S. 547-553. Richard Bessel/Ralph
Jessen: Einleitung: Die Grenzen der Diktatur. In: Die Grenzen der Diktatur. Staat und Gesellschaftin
der DDR. Hg. von dens. Gottingen: 1996, S. 7-23. Thomas Lindenberger: Die Diktatur der Grenzen.
Zur Einleitung. In: Herrschaft und Eigen-Sinn in der Diktatur. Studien zur Gesellschaftsgeschich-
te der DDR. Hg. von dems. Kdln: 1999 (= Herrschaftsstrukturen und Erfahrungsdimensionen der
DDR-Geschichte 1), S. 13-42.

24 Wolfel, Einleitung, S. 5.

25 Ebd,S.s.
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selten erarbeitet. Ohnehin bot sich in dieser Phase der zeitgeschichtlichen Forschung
kaum Raum fir die Aufarbeitung kulturhistorischer Desiderate im Umfeld der DDR,
geschweige denn des Bitterfelder Weges.*®

Mittlerweile vollzog und vollzieht sich eine Neuorientierung und -positionierung in
der DDR-Forschung. Festzustellen ist, dass sich in den letzten Jahren eine zunehmen-
de Beschiftigung mit dem Forschungsgebiet »\DDR« unter erweiterter Themen- und
Fragestellungen sowie unter Einbezug neuer Schwerpunkte und Bezugsgréfien durch-
gesetzt hat, so z.B. die Aufarbeitung kollektiver Identititskonstrukte und Alltagsstruk-
turen, die Frage nach einer Erinnerungskultur oder die Analyse dsthetischer Kanonisie-
rungsprozesse. Als besonders interessant im Kontext der Aufarbeitung der Bewegung
schreibender Arbeiter erweist sich die noch nicht allzu umfassend vollzogene Erfor-
schung der Alltagskultur der DDR, denn diese entfaltet eine erweiterte Perspektive.
Bereits vor der Wiedervereinigung, Ende der 1970er Jahre, stellte Trommler fest, dass
eine Interpretation von DDR-Literatur durch »einen nahtlosen Aufeinanderbezug von
Parteilinie und Literatur [..] ideologisch«*” sei und aus diesem Grunde nicht sachdien-
lich. Dieses Verstindnis ist Fulbrooks Ansatz ebenso inhirent. Sie geht beispielsweise
davon aus, dass der Alltag in der DDR nicht nur in, sondern auch neben den »Macht-
und Repressionsstrukturenc« stattfinden konnte und nicht allumfassend von diesen ge-
pragt war. Um das Leben in der DDR angemessen beurteilen zu kénnen, fordert sie
einen mehrschichtigen und komplexeren Zugang zum Forschungsgegenstand als das
blofie Eingehen auf die repressiven systemischen Strukturen.?® Freizeit und Alltag als
die Felder, die die SED versuchte, umfassend zu kontrollieren, waren durchaus durch
eine Heterogenitit gekennzeichnet und bargen Méglichkeiten des nicht von der SED
kanonisierten Freiraums — so arbeiten es aktuelle Forschungsansitze zur Alltagskul-
tur der DDR in ihrer Neupositionierung heraus, so z.B. Esther von Richthofen in ihrer
Arbeit zur »kulturellen Massenarbeit« der DDR.* Auch die vorliegenden Ausarbeitun-
gen zur Bewegung schreibender Arbeiter folgen dieser Argumentationslinie und wollen
offener als die bisherigen Forschungsansitze, die den Bitterfelder Weg nahezu durch-
gingig als systemische »von oben« durchgesetzte Kampagne kritisiert haben, auf das
kulturpraktische Alltagsphinomen eingehen und derart anregen, die von Fulbrook und
von Richthofen ausgearbeiteten Parameter zur Aufarbeitung des DDR-Alltags weiter-
zudenken.

Ein allen zeitgeschichtlichen Forschungsgegenstinden inhirentes Paradox ist auch
im Hinblick auf die neuen Ansitze der aktuellen DDR-Forschung nicht zu iibersehen:

26  Vgl. Barck/Wahl, Vorbemerkung, S.10. Als Ausnahme fithren Barck und Wahl Evemarie Badstub-
ners Publikation Befremdlich anders an, die sich im Jahr 2000 der Aufarbeitung kulturhistorischer
Themen widmete. Evemarie Badstiibner (Hg.): Befremdlich anders. Leben in der DDR. Mit Nach-
betrachtungen von Dietrich Mihlberg. 2. Auflage. Berlin: 2000.

27  Frank Trommler: Ideologische und dsthetische Aspekte beim Interpretieren von DDR-Literatur. In:
Der Deutschunterricht (1978) H. 2, S. 5-17, hier S. 5.

28  Vgl. Mary Fulbrook: Ein ganz normales Leben. Alltag und GCesellschaft in der DDR. Darmstadt:
2008, S. 312-315.

29  Vgl. Esthervon Richthofen: Bringing Culture to the Masses: Control, Compromise and Participation
in the GDR. Oxford/N. Y.: 2009 (= Monographs in German History 24), S.13.
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KlefSmann bezeichnet dieses als »Problem der fehlenden Distanz«*°. Auch der Histo-
riker Tan Kershaw stellt hinsichtlich seiner Paradedisziplin — der Geschichte des Na-
tionalsozialismus (NS) — fest, dass (Zeit-)Geschichte erst nach Jahrzehnten, Jahrhun-
derten eine Historisierung und damit eine »neutralere« Aufarbeitung erfahren kann.
Was Kershaw in Bezug auf die NS-Vergangenheit feststellt, kann in mindestens ebenso
starkem Maf3e auf die DDR bezogen werden, die die deutsche Zeitgeschichte so maf3-
geblich wie kaum ein anderes Geschehen nach dem Zweiten Weltkrieg beeinflusst hat.
Laut Kershaw bedarf es zahlreicher vielschichtiger (wissenschaftlicher, gesellschaftli-
cher, politischer, kultureller) Aufarbeitungsansitze sowie eines zeitlichen und raumli-
chen Abstands zum Gegenstand, bis es zu einer »echten >Historisierungs, d.h. zu einer
Betrachtung der [...] Zeit als >nur< Geschichte, analog zur Reformation, zum Dreifigjih-
rigen Krieg oder zur Franzdsischen Revolution«®, kommen kann. Die nach der Wieder-
vereinigung vergangenen 30 Jahre konnen also, der Argumentation Kershaws folgend,
fiir eine Historisierung des Forschungsgegenstandes »DDR« kaum ausreichen. Den-
noch vollzieht sich bereits mit der jingeren Generation von Wissenschaftlern, die auf-
grund ihres Alters und ihrer Herkunft oftmals keinen direkten DDR-Bezug mehr auf-
weisen, zunehmend ein Wandel, ebenso durch die im Zuge des 30-jihrigen Jubiliums
des Mauerfalls zahlreich durchgefiihrten reflektierenden gesellschaftlichen, politischen
und kulturellen Aktivititen.

Der fiir das Feld der DDR-Literaturforschung maf3gebliche Wolfgang Emmerich
gibt in seiner Reflexion zur Geschichtsschreibung der DDR-Literatur der zeitgends-
sischen Forschung den Ratschlag: »Wer an Multiperspektivitit interessiert ist und die
genannten erkenntnistheoretischen Illusionen vermeiden will, wird auch den Begriff
DDR-Literatur nicht kiinstlich eindeutig machen, sondern beharrlich offenhalten.«**

In eben diesem Sinne sollen auch die vorliegenden Ausarbeitungen hinsichtlich der
Analyse der Bewegung schreibender Arbeiter agieren, die Laienkunst multiperspekti-
visch und interdisziplinir beleuchten und Ansitze erarbeiten, die die Volkskunstbe-
wegung nicht nur eindeutig als Teil der offiziellen DDR begreifen, sondern deren in-
dividuelle Ausformungen aufarbeiten, um derart eine Rekonstruktion der Bewegung
schreibender Arbeiter fiir kiinftige weiterfithrende Forschungsansitze zur Verfiigung
zu stellen. Dies geschieht unter Beriicksichtigung der von Klefdmann fir zeithistorische
Forschung ausgemachten Kriterien — Objektivitit, kritische Historisierung, Einbezug
von individuellen und kollektiven Erinnerungen.*

Die multiperspektivisch angelegten Ausarbeitungen zeichnen sich durch eine Au-
Rensicht auf das kulturpraktische Phinomen der DDR aus. Geprigt ist diese durch Pa-
rameter wie eine Nicht-Zeitzeugenschaft, eine westdeutsche Sozialisierung, also oh-
ne eigenen biografischen Bezug zur DDR, und ein »Nachgeborensein«. Das bedeu-
tet jedoch nicht, dass die Maf3stibe eines »westdeutschen (Kultur-)Systems« auf den

30 Kleflmann, Zeitgeschichte.

31 lan Kershaw: Danksagung. In: Deutsche Geschichte im 20. Jahrhundert. Meyer-Struckmann-Preis
2013: Sir lan Kershaw. Hg. von Bruno Bleckmann. Dusseldorf: 2014 (= Reden zur Verleihung des
Meyer-Struckmann-Preises 8), S. 27-35, hier S. 28.

32 Emmerich, Versungen, S.159.

33 Vgl. KleRmann, Zeitgeschichte.
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Forschungsgegenstand angelegt werden. Die Literatur und Kultur der DDR und da-
mit auch die Bewegung schreibender Arbeiter werden in Anlehnung an Wolfel als »ein
spezifisches, zeitlich beschrinktes System kultureller Produktion«** wahrgenommen.
Von dieser Grundlage ausgehend zielt die eingenommene Auflensicht darauf ab, eine
erkenntnisorientierte Offenheit fir die in der DDR etablierte Kulturpraxis zu entwi-
ckeln und auf den Forschungsgegenstand anzuwenden. Die aus der Aufienperspektive
vorgenommene Rekonstruktion der utopietheoretischen Basis und des kulturprakti-
schen Phinomens im DDR-System fithrt dazu, dass, sobald es um eine beurteilende
Einschitzung geht, den Ambivalenzen und dem Wechselspiel zwischen »Anpassung«
und »Emanzipation« im Alltag der DDR* Verstindnis entgegengebracht wird.

Im Spiegel der Arbeiterliteratur-Forschung

Was aber soll nun unter Arbeiterdichtung [...] verstanden werden? Wir reden hier nicht
etwa von Dichtungen, die von Arbeitern handeln. [..] Die Frage ist von so gewaltiger
Bedeutung, weil sie einer Erscheinung gilt, die zum mindesten Symptom fiir eine der
wichtigsten Wendungen unserer Kulturgeschichte sein miifite3,

so mafigeblich schitzte Julius Bab bereits in den 1920er Jahren die Suche nach einer De-
finition dessen ein, was unter Arbeiterdichtung zu verstehen sei. Das von Bab avisierte
Feld gestaltete sich vielschichtig. Erstmals im Kontext der Arbeiterbewegung als »Poé-
sies sociales et ouvriers« im 19. Jahrhundert in Frankreich aufgekommen, vollzog sich
ein Wandel des Begriffs »Arbeiterdichtung/Arbeiterliteratur«. Im deutschen Sprach-
raum wurde die Bezeichnung »Arbeiterliteratur« erstmals 1869 im Demokratischen Wo-
chenblatt angefithrt, und seit Ende des 19. Jahrhunderts erschienen erste Publikationen
zur Arbeiterliteratur, so z.B. 1893 im linken Dietz Verlag die Anthologie Deutsche Arbei-
terdichtung, 1900 eine Gedichtsammlung mit dem Titel Stimmen der Freiheit, herausgege-
ben im Litterarischen Bureau/Verlag fiir Volks- und Arbeiterlitteratur, und 1924 Julius
Babs Arbeiterdichtung. Der 1928 gegriindete Bund proletarisch-revolutionirer Schrift-
steller (BPRS) und sein Organ, die Linkskurve, bildeten einen der Hohepunkte der deut-
schen Arbeiterliteratur.””

34  Wolfel, Einleitung, S. 5.

35  Roland Jahns Band Wir Angepassten. Uberleben in der DDR reflektiert die zu iiberwindenden Am-
bivalenzen des Alltags zwischen Anpassung und Widerspruch eingingig und eindricklich. Vgl.
Roland Jahn: Wir Angepassten. Uberleben in der DDR. Miinchen: 2014.

36 Julius Bab: Arbeiterdichtung. 2. Auflage. Berlin: 1929, S. 3. Im Kontext dieses ersten Verweises auf
Primarquellen ist anzumerken, dass die Ausarbeitungen sowohl alte als auch neue Rechtschrei-
bung aufweisen, da keine Angleichung der alten Rechtschreibung an neue Regeln im Hinblick auf
die zeitgenossischen Zitate aus Primir- und Sekundarliteratur vollzogen wurde. Diese werden im
Original zitiert und nicht mit der sonst fiir grammatikalische oder orthografische »Fehler« giangi-
gen Formel »[sic!]« markiert.

37  Walter Fihnders: Arbeiterliteratur, Arbeiterdichtung — Begriff und Geschichte. In: Schreibwelten
— Erschriebene Welten. Zum 50. Geburtstag der Dortmunder Gruppe 61. Hg. von Gertrude Cepl-
Kaufmann/Jasmin Grande. Essen: 2011 (= Schriften des Fritz-Huser-Instituts fiir Literatur und Kul-
tur der Arbeitswelt 22), S. 95-100, hier S. 96.
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Seit den 1920er Jahren haben sich zahlreiche Wissenschaftler mit Babs Frage be-
schiftigt und Definitionen erarbeitet, die »sich oftmals widersprechen, tiberschneiden
oder gegenseitig aufheben.«*® Eine Definition der Arbeiterliteratur gestaltet sich laut
Stephan deshalb schwierig, weil die Arbeiterliteratur »keine gemeinsame Plattform«*
hinsichtlich einer einheitlich vertretenen politischen Richtung herausbildete. Allen bis-
herigen Definitionen inhirent ist die Frage nach den Trigern, den Rezipienten, den
mafdgeblichen Akteuren und der Zielrichtung der Arbeiterliteratur. Vor allem fiir die
Forschung der 1970er Jahre wurde die Definitionsfrage zu einem der Kernthemen. Die
Problematik der Definition spiegelte sich jedoch nicht nur auf dem wissenschaftlichen
Feld wider, sondern auch auf der Ebene der Arbeiterschriftsteller selbst. So stellten sich
die Ergebnisse einer Studie der Clearingstelle fiir Arbeiterbildung und Arbeiterdichtung der
Osterreichischen Gesellschaft fiir Kulturpolitik im September 1971, in der 30 Arbeiterschrift-
steller nach der Definition von Arbeiterdichtung, der Definition der Bezeichnung »Ar-
beiterklasse« und ihren Schreibintentionen befragt wurden, als indifferent dar.*°

Der Literatur- und Kulturwissenschaftler Walter Fihnders ist wohl die maf3gebli-
che und einschligige Grofle, wenn es um die Ausarbeitung einer Definition zu einer
mit der Arbeiterbewegung verbundenen Literatur geht. Zwischen den Termini »Arbei-
terdichtung«* und »Arbeiterliteratur« unterscheidend, fithrt er als eine der gingigen
Definitionen hinsichtlich des Begriffs »Arbeiterliteratur« die These von den drei Dimen-
sionen an: Arbeiterliteratur sei Literatur von, fiir und iiber Arbeiter.*” Fihnders stellt die-

38  Walter Fahnders: Proletarisch-revolutionare Literatur der Weimarer Republik. Stuttgart: 1977 (=
Sammlung Metzler 158), S.3. Die Unsicherheit in Bezug auf eine klare Definition spiegelt sich
auch in den zahlreichen Begrifflichkeiten fiir eine im Arbeiterumfeld angesiedelte Literatur wi-
der. In Abhingigkeit von der soziologischen, ideologisch-politischen/inhaltlichen, thematischen
Ausrichtung wird sie Arbeiterdichtung, Arbeiterliteratur, proletarisch-revolutionare Literatur, Li-
teratur der Arbeitswelt etc. genannt.

39  Alexander Stephan: Zwischen Verbiirgerlichung und Politisierung. Arbeiterliteratur in der Weima-
rer Republik. In: Handbuch zur deutschen Arbeiterliteratur. Bd. 1. Hg. von Heinz Ludwig Arnold.
Miinchen: 1977, S. 47-81, hier S. 47.

40  Clearingstelle fiir Arbeiterbildung und Arbeiterdichtung der Osterreichischen Gesellschaft fiir Kul-
turpolitik: Rundfrage vom 30. September1971 zum Thema»Was ist Arbeiterliteratur?« und Antwor-
ten von 30 Arbeiterschriftstellern. In: Arbeiterdichtung. Analysen — Bekenntnisse — Dokumentati-
on. Hg. von der Osterreichischen Gesellschaft fiir Kulturpolitik. Wuppertal: 1973, S. 134-190.

41 Den Terminus »Arbeiterdichtung«sieht Fihnders als sinnvolle Bezeichnung fiir den Zeitraum zwi-
schen dem Ersten Weltkrieg und 1933 an und befiirwortet damit Vaflens Vorschlag. Vgl. Fihnders,
Proletarisch-revolutionire Literatur, S. 6. Fihnders verweist auf Florian VaRRen: Uber die Brauchbar-
keit des Begriffs »Arbeiterdichtung«. In: Arbeiterdichtung. Analysen — Bekenntnisse — Dokumen-
tation. Hg. von der Osterreichischen Gesellschaft fiir Kulturpolitik. Wuppertal: 1973, S.117-133, hier
v.a. S.121f. »Ob der Autor nun aus dem Biirgertum oder aus der Arbeiterklasse stammt, entschei-
dend ist, daR er sich auf den Klassenstandpunkt des Proletariats stellt und den Grundwiderspruch
der kapitalistischen Gesellschaft sowie die daraus ableitbaren Phanomene realistisch gestaltet.«

42 Bernhard Greiner gehtinseinen Ausarbeitungen in AnlehnunganJohannes R. Bechers Konzeption
einer Arbeiterliteratur fiir die DDR von den beiden Dimensionen »von« und »iiber« aus. Vgl. Bern-
hard Greiner: Arbeitswelt als Perspektive literarischer Offentlichkeit in der DDR. In: Handbuch
zur deutschen Arbeiterliteratur. Bd. 1. Hg. von Heinz Ludwig Arnold. Minchen: 1977, S. 83-122, hier
S. 84f. Joseph Strelka hingegen geht von einer komplizierteren Definition aus. Arbeiterdichtung
sei aus der zunehmenden Bewusstwerdung der Arbeiterklasse entstanden und deswegen poli-
tisch orientiert. Vgl. Joseph Strelka: Aspekte der Arbeiterdichtung. In: Arbeiterdichtung. Analy-
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se Definition aufgrund ihrer mangelnden Eindeutigkeit in Frage und fithrt aus, dass ein
»Konstituens von Arbeiterliteratur« »ihre ideologische Zielsetzung, ihre Rolle im Klas-
senkampf, ihre >Parteinahme fiir die Interessen der Arbeiter«® sei. Als Grundlage fiir
diese Definition benennt er die Einleitung der fiinfbindigen Anthologie Deutsche Ar-
beiterdichtung (1893), in der es heifdt: »Der Vater der deutschen Arbeiterdichtung ist der
Druck der Oberen auf die Unteren. So kann folgerichtig ihr Charakter kein anderer sein
als der des Gegendrucks. Sie ist eine Lyrik der Opposition.«* In dieser Facette seiner
Argumentationslinie bezieht sich Fihnders auf Witte, der die Arbeiterliteratur als ei-
nen »Versuch der Organisation einer Klassenliteratur, mit der das Proletariat sich seiner
selbst zu vergewissern und sich gegen die politische und kulturelle Ubermacht des Biir-
gertums durchzusetzen versuchte«*, definiert. Das heifit, es handelt sich laut Witte bei
Arbeiterliteratur um »Oppositionsliteratur«, die als Medium fiir politische Inhalte und
fir die Stiftung einer kulturellen Arbeiter-Identitit agiere.*® Witte bewertet die frithe
Arbeiterliteratur als ein zuvor nie da gewesenes Medium, unteren Gesellschaftsschich-
ten einen Zugang zur Asthetik zu ermdglichen. Wittes Ansatz, Arbeiterliteratur als ei-
nen an der Basis wirkenden Zugang zu Kultur einzustufen, trifft in gewisser Hinsicht
auch auf die Bewegung schreibender Arbeiter zu; der von ihm erérterte Charakterzug
als »Oppositionsliteratur« hingegen kann jedoch kaum Anwendung finden, wenn auch
die Laienautoren der DDR als Teil der Arbeiterliteratur verstanden werden.

Mit der Volkskunstbewegung und den schreibenden Arbeitern der DDR erlangte die
Arbeiterkultur nimlich nicht nur eine »kleine[...] Renaissance«*’, so Miihlberg, sondern
entfaltete auch einen neuen Charakterzug, der in den bisherigen Definitionen zur Ar-
beiterliteratur kaum zum Tragen kam. Denn die Traditionslinien der Arbeiterliteratur
fanden sich iiber die Bewegung schreibender Arbeiter in der DDR in ganz neuen gesell-
schaftlichen und politischen Bahnen wieder. Der DDR-Staat riumte den schreibenden
Arbeitern einen viel positiver bewerteten Status im gesellschaftlichen und staatlichen
Geflige ein, als dies in der bisherigen historischen Fundierung der Fall gewesen war.
Die DDR wollte sich mit dem, was die Arbeiter schafften, »schmiicken«. So wurden
von staatlicher Seite zahlreiche Erwartungen an die Zirkel, ihre Wirkungsrichtung und
-bilanz aufgestellt, denen mithilfe einer zentral gesteuerten Systematisierung, Kano-
nisierung und Konsolidierung entsprochen werden sollte.*®

sen—Bekenntnisse — Dokumentation. Hg. von der Osterreichischen Gesellschaft fiir Kulturpolitik.
Wuppertal: 1973, S.14-24, hier S.14f.

43 Fahnders, Proletarisch-revolutionare Literatur, S. 7.

44  Zitiert nach: Bernd Witte: Literatur der Opposition. Uber Geschichte, Funktion und Wirkmittel der
frithen Arbeiterliteratur. In: Handbuch zur deutschen Arbeiterliteratur. Bd. 1. Hg. von Heinz Ludwig
Arnold. Miinchen: 1977, S. 7-45, hier S.12.

45  Ebd., S.12.

46  Vgl.ebd., S.14.

47  Dietrich Miihlberg: Literatur »von unten«— Arbeiterkultur und schreibende Arbeiter. In: Reiz und
Phianomen: Die Literatur der schreibenden Arbeiter. Ein Diskurs im Spannungsfeld der Erfahrun-
genvon Vision und deutsch-deutscher Realitat. Hg. vom Archiv Schreibende ArbeiterInnen. Berlin:
1996, S. 7-22, hier S.18.

48  Erste Uberlegungen zur Verortung der Bewegung schreibender Arbeiter in den Traditionslinien
von Arbeiterliteratur bzw. deren Besonderheit in Abgrenzung zu vorhergehenden Arbeiterlitera-
turphanomenen wurden bereits publiziert. Vgl. Anne M. N. Sokoll: >>Ein gutes Wort zur guten
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Diese Neubewertung, die sich in der DDR ganz konkret fiir die Kulturpraxis der
Arbeiterliteraturbewegung in Abgrenzung zu den zuvor giiltigen Konditionen vollzog,
muss auch auf theoretischer Ebene im Kontext der Arbeiterliteratur-Forschung eine Be-
ricksichtigung finden. Die bisher vorgenommenen skizzierten Versuche einer Definiti-
on des Problemfeldes »Arbeiterliteratur/Arbeiterdichtung« durch die einschligige For-
schung waren ausgerichtet an dem tradierten Verhiltnis der Akteure, der Offentlichkeit
und des Umfeldes der Arbeiterliteratur zueinander. Dass sich dies in der DDR beispiels-
weise im Vergleich zur Arbeiterbewegung des 19. Jahrhunderts ganz anders darstellte,
muss zur Folge haben, dass die giiltigen Definitionen auf ihre Anwendbarkeit fir die
Arbeiterliteratur der DDR hin untersucht und gegebenenfalls unter Einbezug der die
Bewegung schreibender Arbeiter kennzeichnenden Parameter erweitert werden. Die
vorliegenden Ausarbeitungen wollen durch die detaillierte Aufarbeitung und Rekon-
struktion des Feldes »Bewegung schreibender Arbeiter der DDR« die Grundlage dafiir
ausbilden, dass kiinftigen Forschungsaktivititen zur Arbeiterliteratur ein umfassendes
Fundament zur Arbeiterliteratur der DDR vorliegt, das sie in ihre Ausdifferenzierungs-
und Definitionsprozesse einbeziehen kénnen.

Im Spiegel der Forschungen zur deutsch-deutschen Gedachtniskultur

Stefan Heyms Diktum von 1990, die DDR sei nur eine Funote in der Geschichte gewe-
sen, muss in Anbetracht der heutigen deutschen Gesellschaft eine Relativierung finden.
Auch 30 Jahre nach dem Mauerfall lassen sich die Spuren der DDR auf politischer, wirt-
schaftlicher und administrativer Ebene im wiedervereinten Deutschland ausmachen.
Dariiber hinaus hatte die Wiedervereinigung der beiden deutschen Staaten eine viel
tiefere, nimlich auch eine gesellschaftskulturelle Dimension, die sich bis heute eruie-
ren lasst. Aleida Assmanns Ansatz zur »Wirkungskraft« von Nationalstaaten erliutert
diese tiefgriindigen Auswirkungen, indem er Nationalstaaten nicht nur als wirkméach-
tig hinsichtlich ihrer »politischen Verfassung, [...] ihrer Wirtschaftsorganisation oder
Verwaltungsstruktur [einstuft], sondern gerade auch in einem gefiihlsmafiigen Vorstel-
lungsgehalt, den die Bewohner eines Landes miteinander teilen.«* Dies gilt auch fiir
die DDR und fiir die wiedervereinte deutsche Gesellschaft und umreif$t den Umstand,
dass sich heterogene Erinnerungskulturen in Ost- und Westdeutschland und unter-
schiedliche Konzepte einer Vergangenheitsbewiltigung herauskristallisiert haben. Die
Alltagspraxis der DDR ist kein gingiger Teil des kollektiven Gedichtnisses der heuti-
gen Bundesrepublik Deutschland (BRD), obwohl die DDR iiber Jahrzehnte hinweg das
Leben von 16,5 Mio. (1988) Biirgern prigte und bei Zeitzeugen bis heute prisent ist. Es
handelt sich um eine Erinnerungskultur, die in der heutigen gesamtdeutschen Bevol-
kerung nur partiell vorhanden ist*® — oder, um Assmanns Ansatz auf den vorliegenden

Tat<<. In: Schreibwelten — Erschriebene Welten. Zum 50. Geburtstag der Dortmunder Gruppe 61.
Hg. von Gertrude Cepl-Kaufmann/Jasmin Grande. Essen: 2011 (= Schriften des Fritz-Hiiser-Instituts
fiir Literatur und Kultur der Arbeitswelt 22), S. 316-335, hier S. 317. Im Kontext der vorliegenden Aus-
arbeitungen wurden die Ansitze aufgegriffen und eingehend ausdifferenziert.

49  Aleida Assmann: Auf dem Weg zu einer europdischen Gedachtniskultur? Wien: 2012 (= Wiener
Vorlesungen im Rathaus 161), S.18.

50 Das bedeutet nicht, dass die DDR als System, Staat und Regime nicht auch Teil der Erinnerungs-
kultur der westdeutschen Bevodlkerung ist, aber eine umfassende Erinnerungskultur, die auf der
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Forschungsgegenstand anzuwenden, um eine »Asymmetrie« im deutsch-deutschen Ge-
dichtnis.”" Diese »Asymmetrie« besteht nicht nur in Theorien, sondern erweist sich als
gelebte Alltagspraxis in Deutschland. Mit der Wiedervereinigung und dem »Aufgehen«
Ostdeutschlands in der Bundesrepublik Deutschland gingen ein rascher Identititsver-
lust und eine um sich greifende umfassende Absage an das Wertesystem der DDR ein-
her. Gleichzeitig manifestierte sich eine Enttiuschung iiber den nicht rasant stattfin-
denden Wirtschaftsaufschwung in den ostdeutschen Gebieten. Diese Faktoren fithrten
gemeinsam mit dem in der Bundesrepublik durchaus verbreiteten Unverstindnis fiir
das damalige Leben im ostdeutschen Gesellschaftsgefiige zu einer ambivalenten Sehn-
sucht nach der DDR, die z.B. mithilfe der Wortschépfung »Ostalgie« — aus den Begrif-
fen »Osten« und »Nostalgie« zusammengesetzt — bezeichnet werden kann. Die »Ostal-
gie« verbreitete sich in den 1990er Jahren und wurde auch in erfolgreichen deutschen
Filmen, wie z.B. Sonnenallee von Leander Haufdmann (1999) oder Good Bye, Lenin! des
westdeutschen Regisseurs Wolfgang Becker (2003), aufgegriffen. In der Reflexion von
Arjun Appadurais These von der Projektion wirklicher Orte, die durch die Medien iiber-
formt und zu Orten der Imagination und der Sehnstichte werden, wird das Phinomen
der »Ostalgie« zu einem bemerkenswerten Forschungsgegenstand.”

Gerade zum 30-jahrigen Jubilium der Wiedervereinigung der beiden deutschen
Staaten stehen die Fragen nach einer gemeinsamen deutsch-deutschen Gedichtnis-
kultur und die Diskurse um die Zisuren, die Paradigmenwechsel und die Identitit der
beiden deutschen Staaten im Mittelpunke, nicht nur fiir die Wissenschaft, sondern auch
fiir die deutsche Gesellschaft an sich. Die ambivalente deutsch-deutsche Gedichtnis-
kultur, voneinander abweichende Identititen und die Unterschiede auf sozialer, poli-
tischer, mentaler und kultureller Ebene werden auf wissenschaftlicher, aber auch ge-
sellschaftlicher Ebene weiterhin thematisiert und sind im Bewusstsein der deutschen
Gesellschaft prisent, so Goudin-Steinmann und Hihnel-Mesnard. Angefithrt wird von
ihnen Das Buch der Unterschiede, das im Jahr 2000 zur Frage, »warum die Einheit kei-
ne ist«, veréffentlicht wurde. Goudin-Steinmann und Hihnel-Mesnard beleuchten in
ihrem Band Erinnerung, Narration und Identitit den Diskurs zu deutsch-deutschen Kon-
gruenzen bzw. Abweichungen in der Erinnerungskultur mit dem Ziel, eine »wechselsei-
tige Durchdringung von Erinnerungen, Narrationen sowie individueller und kollektiver
Identitit«*® zu erreichen.

Die nachfolgenden Ausarbeitungen zur Bewegung schreibender Arbeiter, einem
kleinen, aber bestindig aktiv wirkenden Teil der Gedichtniskultur der ehemaligen

alltaglichen Lebenspraxis in der DDR beruht, ist nur von denjenigen, die in der DDR lebten, ent-
wickelt worden.

51 Assmann nutzt den Begriff der Asymmetrie im europdischen Gedachtnis oder des gespaltenen
Gedachtnisses Europas, um auf die Unterschiede zwischen nationalsozialistisch und stalinistisch
gepragten Erinnerungskulturen in Europa zu verweisen. Vgl. Assmann, Gedachtniskultur, S. 39-50.

52 Vgl. Arjun Appadurai: Globale ethnische Riume. Bemerkungen und Fragen zur Entwicklung einer
transnationalen Anthropologie. In: Perspektiven der Weltgesellschaft. Hg. von Ulrich Beck. Frank-
furt a.M.: 1998, S.11-40, hier S. 21.

53  Elisa Goudin-Steinmann/Carola Hihnel-Mesnard: Erinnerung, Narration und Identitat: das kul-
turelle Gedachtnis der Ostdeutschen. In: Ostdeutsche Erinnerungsdiskurse nach 1989. Narrative
kultureller Identitat. Hg. von dens. Berlin: 2013, S. 11-24, hier S.12.
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DDR, den es in abgewandelter Ausformung und in anderen Kontexten angesiedelt
auch in der BRD gab,** sollen dazu beitragen, ein Verstindnis fiir die alltagskulturellen
Gesellschaftsstrukturen und Kulturfelder der DDR zu entwickeln und so einen Anreiz
bilden, dem von Assmann erforschten Aspekt der »Asymmetrie« im Hinblick auf das
deutsch-deutsche kulturelle Gedichtnis nachzugehen, ihn durch kiinftige Forschungs-
aktivititen intensiver zu erdrtern, um ihn in einer zukunftsorientierten Perspektive
vielleicht sogar in einer »Symmetrie« auflosen zu kénnen.

1.2 Die Bewegung schreibender Arbeiter in der Forschung - zum Status quo

Die Bewegung schreibender Arbeiter

ist von der neueren DDR-Forschung bisher keiner bilanzierenden Betrachtung fiir wert
erachtet worden. Zu »exotisch« mutet eine solche massenkulturelle Bemiihung von
heute aus an, zu sehr verstellen propagandistische Selbstdarstellungen aus der DDR
und vorschnelle Verurteilungen von antitotalitarer Seite den Blick auf einen kulturel-
len Vorgang, der in Zielstellung und Praxis ein genuin sozialistisches Experiment dar-
stellte.®

Diese Einschitzung tiber die Bewegung schreibender Arbeiter als Forschungsgegen-
stand, die Simone Barck 2007 treffend formuliert hat, ist auch mehr als zehn Jahre
spiter noch nicht obsolet. Die Laienautoren der DDR werden in der Forschung zur
DDR bis heute zumeist nur als FuRnote, bestenfalls in einem kurzen erérternden Ab-
satz im Kontext der Verweise auf das Scheitern des Bitterfelder Weges angefiihrt, und
keineswegs als kulturpraktisches Phinomen wahrgenommen, dessen Spuren sich in
die deutsche Kultur und Literatur eingeschrieben haben.

Eine umfassende Aufarbeitung und systematische Rekonstruktion der Bewegung
schreibender Arbeiter als prigender Teil der DDR-Volkskunstbewegung und spezifi-
sche Facette der kulturhistorischen und -soziologischen Gegebenheiten im DDR-Staat
ist bisher nicht durchgefithrt worden. Maximal lassen sich in den Literaturgeschichten
und Lexika zur DDR unter den Stichworten »Bitterfelder Weg« oder »Arbeiterliteratur«
entsprechend kurze Ein- und Ausfithrungen finden. Das 2009 von Michael Opitz und
Michael Hofmann herausgegebene Metzler Lexikon DDR-Literatur geht an drei Stellen auf
die Bewegung schreibender Arbeiter ein und fithrt neben dem »Bitterfelder Weg« auch

54  Exemplarisch als der Bewegung schreibender Arbeiter der DDR »entfernt verwandte« Kulturpra-
xis in der BRD seien hier die Dortmunder Gruppe 61 und der Werkkreis Literatur der Arbeitswelt
angefiihrt. Lohnend fiir eine Reflexion zur Frage nach dem mit diesen im Kontext der Arbeitswelt
angesiedelten Schriftstellern aufkommenden Kunst-/Literatur-Begriff der 1960er Jahre, der cha-
rakteristischen Offnung, Erweiterung und Politisierung der Kunst, auch im Kontext der Dortmun-
der Gruppe 61, ist der Essay von Urs Jaeggi: Das Dilemma der biirgerlichen und die Schwierigkeiten
der nichtbiirgerlichen Literatur. In: Arbeiterklasse und Literatur. Peter Kiithne. Frankfurt a.M.: 1972
(= Texte zur politischen Theorie und Praxis 6506), S.11-39.

55  Simone Barck: »Ein ganzes Heer von schreibenden Arbeitern...«. In: Bitterfelder Nachlese. Ein Kul-
turpalast, seine Konferenzen und seine Wirkungen. Mit unverdffentlichten Briefen von Franz Fiith-
mann. Hg. von Simone Barck/Stefanie Wahl. Berlin: 2007, S. 141-161, hier S.141.
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einen knappen Artikel unter dem Slogan der 1. Bitterfelder Konferenz »Greif zur Feder,
Kumpell« und das Stichwort »Zirkel schreibender Arbeiter« an. Diese Artikel bleiben
auf der fir ein Lexikon genuinen oberflichlichen Ebene einer Kurzinformation zum
Thema.*® Giinther Riithers Ausfithrungen Greif zur Feder, Kumpel: Schriftsteller, Literatur
und Politik in der DDR 1949-1990°" scheinen schon 1991 gemiR der Titelmatrix das Thema
abzudecken. Tatsichlich werden hier einige Problembereiche des Umfeldes der Bewe-
gung schreibender Arbeiter angesprochen, doch beziehen sie sich auf die bekanntesten
Autoren der DDR sowie die historischen Hintergriinde und erdffnen keinen spezifi-
schen Forschungsfokus auf die Volkskunstbewegung, die Alltagsgeschichte und noch
viel weniger auf die Zirkel schreibender Arbeiter. Dieses Charakteristikum prigt den
Forschungsdiskurs deutsch-deutscher Zeitgeschichte. Publikationen, wie z.B. Arbeiter
im »Arbeiterstaat« DDR®® und Arbeiter im Staatssozialismus® , konnen zwar als bemerkens-
werte Forschungsleistungen angefithrt werden, die das Arbeiterleben in der DDR je-
doch in einen zu weit gefassten Zusammenhang stellen, als dass Volkskunstbewegung
und Literaturzirkel eine detaillierte Beriicksichtigung finden. Ebenso einzuschitzen ist
Peter Zimmermanns Band Industrieliteratur der DDR®° von 1984, der als innovative Auf-
arbeitung der DDR-Literatur noch vor der Wiedervereinigung zu charakterisieren ist.
Er fokussiert sich nicht auf die Bewegung schreibender Arbeiter, kann aber mit seiner
die ost- und westdeutsche Forschung zum Bitterfelder Weg und zur Industrieliteratur
kritisch aufgreifenden Analyse (Kapitel Mythos Bitterfeld und Periodisierung der Geschichte
der Industrieliteratur in der literaturwissenschaftlichen Forschung) immer noch als Anreiz fir
wissenschaftliche Ansitze dienen.

Die grofie Wertschitzung, die die Laienliteratur als Teil der Kultur in der DDR, z.B.
durch den Bitterfelder Weg, erfahren hat, wurde in der bisherigen Forschung nicht
ausreichend und differenziert beriicksichtigt. Auch die gingigen aktuellen Untersu-
chungen gehen meist von einem umfassenderer Forschungsblickwinkel aus, der nicht
zwischen den verschiedenen Volkskunstsparten (Laien-Theater, -Chore, Bildende Kiins-
te etc.) differenziert, analysieren nur einen begrenzten Zeitraum oder fokussieren nur
eine der laienkiinstlerischen Sparten.®* Die schreibenden Arbeiter bleiben groftenteils
unberiicksichtigt. Nicht zuletzt aufgrund der zahlreichen Traditionslinien, in denen

56  UIf Aust: Bitterfelder Weg. In: Metzler Lexikon DDR-Literatur. Hg. von Michael Opitz/Michael
Hofmann. Stuttgart: 2009, S. 41-43. UIf Aust: Creif zur Feder, Kumpel! In: Metzler Lexikon DDR-
Literatur. Hg. von Michael Opitz/Michael Hofmann. Stuttgart: 2009, S.110-111. Petra Speck: Zir-
kel schreibender Arbeiter. In: Metzler Lexikon DDR-Literatur. Hg. von Michael Opitz/Michael Hof-
mann. Stuttgart: 2009, S. 377-378.

57  Rither, Greif zur Feder.

58  Christoph Klefmann: Arbeiter im >>Arbeiterstaat<< DDR. Deutsche Traditionen, sowjetisches
Modell, westdeutsches Magnetfeld (1945 bis 1971). Bonn: 2007 (= Geschichte der Arbeiter und der
Arbeiterbewegung in Deutschland seit dem Ende des 18. Jahrhunderts 14).

59  Peter Hiibner/Christoph Klefmann/Klaus Tenfelde (Hg.): Arbeiter im Staatssozialismus. Ideologi-
scher Anspruch und soziale Wirklichkeit. KéIn: 200s5.

60  Peter Zimmermann: Industrieliteratur der DDR: vom Helden der Arbeit zum Planer und Leiter.
Stuttgart: 1984.

61  Beispielsweise Hanna Walsdorf: Bewegte Propaganda. Politische Instrumentalisierung von Volks-
tanz in den deutschen Diktaturen. Wiirzburg: 2010 oder das ethnografisch orientierte Dissertati-
onsprojekt von Cornelia Kithn mit dem Titel Die Kunst gehdrt dem Volke?, das die gesamte Volks-
kunstbewegung vornehmlich der 1950er Jahre in den Fokus riickt. Cornelia Kithn: Die Kunst dem
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sie gesehen werden miissen, gebithrt den schreibenden Arbeitern jedoch eine grofiere
Aufmerksambkeit.

Als erster Schritt ist neben dem Handbuch der deutschen Bildungsgeschichte,** das an-
satzweise tber die Einfihrung und die Organisation der Zirkel im Allgemeinen infor-
miert, Thomas Di Napolis Aufsatz Between Laymen and the Literati: A Look at the GDR’s
Schreibende Arbeiter® zu nennen. Er wurde als eine der frithesten von auflen angestell-
ten Reflexionen zur Bewegung schreibender Arbeiter, noch wihrend der Existenz der
beiden deutschen Staaten, publiziert. Di Napoli vertritt die aus der zeitgendssischen
Perspektive herrithrende Feststellung — im Gegensatz zu anderen spiteren Forschungs-
ansitzen zur Bewegung schreibender Arbeiter —, dass die Laienautoren auch noch in
den 1980er Jahren aktiv waren. Gleichzeitig kritisiert er die Ignoranz der westdeutschen
Literaturwissenschaft gegeniiber der Bewegung. Neben der Verortung in den Tradi-
tionen der Arbeiterbewegung und in der DDR der 1960er Jahre geht der Artikel kurz
auf Zirkelpraxis und isthetische Anleitungsschriften ein und bildet derart einen ersten
Ausgangspunkt fiir weiterfithrende Forschungsansitze.

In der DDR sind zwar zahlreiche Arbeiten zur Reflexion der Bewegung schreiben-
der Arbeiter mit kulturpolitischem, ideologischem, dsthetischem, systemischem, me-
thodischem oder chronologischem etc. Fokus entstanden, bemerkenswert ist jedoch,
dass keine umfassende und interdisziplinire Aufarbeitung der Kultur- und Sozialge-
schichte unter kulturpolitischer Perspektive der Bewegung schreibender Arbeiter er-
folgte. Dieses Desiderat war in der DDR durchaus bekannt. So lautet das Resiimee der
1966 publizierten Chronologie des kiinstlerischen Volksschaffens: Das Vorhaben, eine »zu-
sammenfassende Darstellung« der Volkskunstbewegung zu leisten,

erfordert noch umfangreiche vorbereitende Arbeiten, weil eine bei den Anfingen
1945 einsetzende aufbereitete Quellen- und Dokumentensammlung fehlt. Es muf}
nachtraglich dokumentarisches Material, das alle Gebiete der Volkskunst und ihre
territoriale Entwicklung einschliefdt, gesammelt und erschlossen werden. Materialien
sind vorhanden, nur lagern sie verstreut und missen aufgefunden und bearbeitet
werden.®

In jiingster Zeit nimmt das Interesse an der Volkskunstbewegung der DDR zwar zu,
sie bleibt aber weiterhin ein Randthema. Vor allem ein praxisorientierter sozial- und
alltagsgeschichtlicher, kulturhistorischer sowie literaturwissenschaftlicher Ansatz zur
Erforschung der Entwicklung und der Paradigmenwechsel mit Fokussierung auf die
Kultursparte schreibender Arbeiter fehlt. Ebenso sind die vorgenommene isthetische

Volke? Die Volkskunst in der frithen DDR zwischen politischer Lenkung und dsthetischer Praxis.
Miinster: 2015 (= zeithorizonte — Perspektiven Europdischer Ethnologie 14).

62  Christoph Fithr/Carl-Ludwig Furck (Hg.): Handbuch der deutschen Bildungsgeschichte. 1945 bis zur
Cegenwart. Zweiter Teilband Deutsche Demokratische Republik und neue Bundesléander. Bd. VI.
Minchen: 1998.

63  Thomas Di Napoli: Between Laymen and the Literati: A Look at the GDR’s Schreibende Arbeiter.
In: GDR Monitor (1981) No. 5, S. 43-51.

64 Institut fir Volkskunstforschung beim Zentralhaus fiir Kulturarbeit Leipzig (Hg.): Chronologie des
kinstlerischen Volksschaffens 1963-1966. Leipzig: 1966, Vorwort.
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Kanonisierung und das Alltagsleben der Zirkelbewegung, die dsthetischen Hintergriin-
de sowie die Literaturpraxis zwischen Freiraum und Einflussnahme durch staatliche
Institutionen im Speziellen aufzuarbeiten. Zwar wurde ein erster Schritt in diese Rich-
tung von den ehemaligen Leiterinnen des Archivs Schreibende ArbeiterInnen, Renate
Lerche und Britta Suckow, mit der von ihnen bereits 1996 herausgegebenen Broschii-
re Reiz und Phinomen® unternommen. Die Thematik der schreibenden Arbeiterbewe-
gung wurde aber nur in kurzen allgemeinen Uberblicken abgehandelt. Wenige Exzerpte
ehemaliger Zirkelmitglieder sind abgedruckt. Sie erlauben einen ersten Uberblick iiber
Entstehung und Bestand des Berliner Archivs, allerdings ohne selbst einer eingehenden
wissenschaftlichen Aus- und Aufarbeitung sowie der wissenschaftlichen Anbindung der
Nachlisse an geschichtliche Hintergriinde, staatliche Einflussnahme- oder Austausch-
prozesse nachzugehen. Auch die zweite, der ersten im Umfang sehr dhnliche Verof-
fentlichung des Archivs Schreibende ArbeiterInnen mit dem Titel Wer blieb, der schrieb.
Der Zirkel schreibender Arbeiter »Maxim Gorki« im Zentralen Haus der DSF,* 2013 herausge-
geben, ist weniger als eine wissenschaftliche Aufarbeitung der Bewegung schreibender
Arbeiter und Einordnung eines Zirkels in das Forschungsfeld zu verstehen, sondern
vielmehr als eine durch Erinnerungen ehemaliger Zirkelmitglieder erarbeitete histo-
rische Selbstdarstellung eines Zirkels einzustufen, die an einigen Punkten exempla-
rischen Stellenwert aufweist. Als fiir das Wissenschaftsfeld erkenntnisreich kann das
von Riidiger Bernhardt verfasste Vorwort der Broschiire eingestuft werden. Bernhardt
agiert nicht nur mit diesem Beitrag als kontinuierlich aktiver und die Bewegung schrei-
bender Arbeiter intensiv in der Literatur-, Kultur- und Geschichtswissenschaft propa-
gierender Wissenschaftler, der das kulturpraktische Phinomen fundiert und detailliert
aufarbeitet. Zu seinen die Bewegung reflektierenden Beitrigen und Publikationen zih-
len unter anderem: »Greif zur Feder, Kumpell« — Die Bewegung schreibender Arbeiter, Von Frie-
densgedichten zu einer Literatur verstorten Menschseins, Schreibende Arbeiter der DDR zwischen
Arbeiter- und Gesellschaftskultur sowie Vom Schreiben auf dem Bitterfelder Weg.” Gleichzeitig
ist Bernhardt als Zeitzeuge einzustufen, der als ehemaliger Zirkelleiter, Vorsitzender
der Bezirksarbeitsgemeinschaft (BAG) und der Zentralen Arbeitsgemeinschaft (ZAG)
schreibender Arbeiter in der DDR an den entscheidenden Stellen fiir die Bewegung
schreibender Arbeiter positioniert war.

65  Archiv Schreibende Arbeiterinnen (Hg.): Reiz und Phdnomen: Die Literatur der schreibenden Ar-
beiter. Ein Diskurs im Spannungsfeld der Erfahrungen von Vision und deutsch-deutscher Realitat.
Berlin: 1996.

66  SchreibART eV.: Wer blieb, der schrieb. Der Zirkel schreibender Arbeiter »Maxim Gorki« im Zen-
tralen Haus der DSF. Berlin: 2013.

67 Ridiger Bernhardt: »Greif zur Feder, Kumpel!«— Die Bewegung schreibender Arbeiter. In: Reiz und
Phianomen: Die Literatur der schreibenden Arbeiter. Ein Diskurs im Spannungsfeld der Erfahrun-
genvon Vision und deutsch-deutscher Realitat. Hg. vom Archiv Schreibende ArbeiterInnen. Berlin:
1996, S. 25-40. Riidiger Bernhardt: Von Friedensgedichten zu einer Literatur verstérten Mensch-
seins. In: Argonautenschiff (2006), S. 231-249. Riidiger Bernhardt: Schreibende Arbeiter der DDR
zwischen Arbeiter- und Gesellschaftskultur. In: Culture ouvriére. Arbeiterkultur. Mutations d’'une
réalité complexe en Allemagne du XIXe au XXle siécle. Hg. von Dominique Herbet. Villeneuve
d’Ascq: 2011, S.117-151. Ridiger Bernhardt: Vom Schreiben auf dem Bitterfelder Weg. Die Bewe-
gung schreibender Arbeiter — Betrachtungen und Erfahrungen. Essen: 2016.
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Aus einer ergebnisreichen sozial- und alltagsgeschichtlichen Perspektive erarbeitet
Esther von Richthofen in ihrem 2009 publizierten Band Bringing Culture to the Masses®®
das Feld der »kulturellen Massenarbeit« der DDR. Von Richthofen fokussiert die »kul-
turelle Massenarbeit« im Bezirk Potsdam in den 1960er und 1970er Jahren und geht auf
die Praxis der kulturellen Gruppen und auch auf die Bewegung schreibender Arbeiter
ein. Letztlich kann die insgesamt fruchtbare Analyse zur »kulturellen Massenarbeit«
und zur Kulturpraxis aufgrund ihrer breiten Perspektive und des begrenzt abgehan-
delten Zeitraums jedoch hinsichtlich der Bewegung schreibender Arbeiter nicht in die
Tiefe gehen. Sie kniipft die Laienautoren der DDR nicht an die historischen Wurzeln
oder die utopietheoretischen Grundlagen, sondern vor allem an den Bitterfelder Weg
an.

Die bisher eingehendsten vor allem auf Archiv-Quellen beruhenden Forschungen
zu dem Feld der Zirkel schreibender Arbeiter sind von Simone Barck geleistet worden.
In einigen Verdffentlichungen, so z.B. in ihrem Aufsatz »Ankunft im Real-Sozialismus«,*
hat sie die Bedeutung des Themas fiir die Rekonstruktion der Kulturgeschichte und
-soziologie der DDR hervorgehoben. Als Fortsetzung ihrer Studien ist die im Oktober
2004 erdffnete Ausstellung Bitterfelder Nachlese anzusehen, die Barck gemeinsam mit
Stephanie Wahl kuratiert hat und zu der ein gleichnamiger erkenntnisreicher Begleit-
band™ erschienen ist. Die Herausgeberinnen selbst bezeichnen ihren Band als »vor-
ldufigen Wissens-Zwischenstand«, da die eigentliche Erforschung des Themas noch
nicht stattgefunden habe. In diesem Zusammenhang wird ein erster Versuch unter-
nommen, das Forschungsfeld um das Thema der Beeinflussung westdeutscher schrei-
bender (Arbeiter-)Gruppen durch die DDR-Volkskulturkampagne zu erweitern.”” Wie
den kulturhistorisch entscheidenden Faktoren, die Barck als Basis fiir die Herausbil-
dung der Zirkel-Bewegung herausstellt, geht sie auch den marxistischen Hintergrin-
den der Volkskunstbewegung und deren Entwicklung in der DDR gezielt nach, so z.B.
in ihrem Aufsatz Bildung und Kultur in der DDR, der in der Publikation der Bundeszen-
trale fiir politische Bildung (bpb) mit dem Titel Kultur im Wiederaufbau™ erschienen
ist. Simone Barcks wissenschaftliche Zusammenarbeit mit Siegfried Lokatis von der
Universitit Leipzig bezieht sich auf kulturwissenschaftlich und -soziologisch relevante
Themen im Kontext der Bewegung schreibender Arbeiter, so unter anderem auf DDR-
Verlage, z.B. Volk und Welt, und die Praxis der Veréffentlichung, Zeitschriften- und
Leselandschaft, literarische Offentlichkeit und Zensur in der DDR.”? Das von Simone

68  Richthofen, Culture.

69  Barck, Ankunft, S. 60-72.

70  Simone Barck/Stephanie Wahl (Hg.): Bitterfelder Nachlese. Ein Kulturpalast, seine Konferenzen
und Wirkungen. Mit unveréffentlichten Briefen von Franz Fithmann. Berlin: 2007.

71 Volker Zaib: »..es gibt sie halt, die schreibende>Fiktion«. Der Einfluss der Bewegung schreibender
Arbeiter in der DDR auf die Entwicklung der Dortmunder Gruppe 61. In: Bitterfelder Nachlese. Ein
Kulturpalast, seine Konferenzen und seine Wirkungen. Mit unveréffentlichten Briefen von Franz
Fiihmann. Hg. von Simone Barck/Stefanie Wahl. Berlin: 2007, S. 203-242.

72 Simone Barck: Bildung und Kulturin der DDR. In: Deutschland in den fiinfziger Jahren. Hg. von der
Bundeszentrale fiir politische Bildung. Miinchen: 1997 (= Informationen zur politischen Bildung
256), S. 49-55.

73 Simone Barck/Martina Langermann/Siegfried Lokatis (Hg.): »Jedes Buch ein Abenteuer«: Zensur-
System und literarische Offentlichkeiten in der DDR bis Ende der sechziger Jahre. Berlin: 1997 (=
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Barck in Unterstiitzung mit Stephanie Wahl tiefgriindig und erfolgsversprechend be-
gonnene Forschungsvorhaben mit seiner Fokussierung auf die Bewegung schreibender
Arbeiter in der DDR ist in den Anfingen stecken geblieben, denn es wurde nach Barcks
Tod 2007 nicht fortgefiihrt.

Aus den bisher vorliegenden Forschungsergebnissen ergab sich ein verwertbares
Desiderat fiir die wissenschaftliche Aufarbeitung der Bewegung schreibender Arbeiter
auf folgenden Feldern: 1. die Nutzung des umfangreichen wissenschaftlich bisher nicht
aufgearbeiteten Quellenbestands, vor allem des Archivs Schreibende ArbeiterInnen, mit
Forschungsschwerpunkt auf der Volkskunstsparte »Literatur«, 2. das Erstellen eines
(historischen) Entwurfs zu Motivation, kultureller Praxis, Zielorientierung der DDR-
Zirkel schreibender Arbeiter in Ankniipfung an die Traditionslinien und 3. die Ausdif-
ferenzierung der fiir die Zirkelpraxis mafigeblichen Parameter, so z.B. der normset-
zenden Instanzen, der isthetischen Normen und des Referenzhorizonts, an dem sich
die Zirkel schreibender Arbeiter ausgerichtet haben bzw. ausgerichtet wurden.

1.3 Zur Aufarbeitung der Bewegung schreibender Arbeiter:
Methodik, Quellenlage, Struktur

Die folgenden Ausarbeitungen zielen darauf ab, eine eingehende wissenschaftliche
Analyse der sich seit den 1950er Jahren in der DDR herauskristallisierenden Bewegung
der Zirkel schreibender Arbeiter und ihrer Kulturpraxis durchzufithren, diese in den
Rahmen der kulturpolitischen Volkskunstkampagne des DDR-Staates einzuordnen
und derart einen erginzenden Anreiz fiir Forschungsansitze zur DDR-Geschichte, zur
Arbeiterkultur/-literatur und zur deutsch-deutschen Gedichtniskultur auszubilden.
Dabei stehen 1. die Aufarbeitung der chronologischen Entwicklung der Bewegung von
der Ausgangsbasis der 1950er Jahre bis hin zu den Versuchen einer Neuetablierung
der laienschriftstellerischen Aktivititen im Deutschland nach 1990 und die Rekon-
struktion des sozialgeschichtlichen Hintergrundes, 2. die Analyse des methodischen
asthetischen und programmatischen Anleitungssystems und 3. die Reflexion der
(alltags-)kulturellen Praxis im Fokus. Es geht darum, ein méglichst umfassendes Bild
zu erarbeiten und einem transversalen Zugang zu dem Forschungsgegenstand zu
folgen, der die biniren und etablierten Forschungsansitze tiberschreitet. Das heif3t:
Die Bewegung wird an ihre Traditionslinien angekniipft. Die theoretischen sowie
praktischen Grundlagen, die Zielrichtung, der Zeithorizont und die vollzogenen Para-
digmenwechsel der Bewegung werden rekonstruiert. Die der Bewegung schreibender
Arbeiter inhirenten, aber auch die sie umgebenden Diskurse, Normen und Felder wer-
den erdrtert. Zusammengehorigkeiten, Kriftebeziehungen, grundlegende Strukturen,
Klassifikationen und systemische Kanonisierungsvorginge sowie Machtverhiltnisse
zwischen den Akteuren und Institutionen werden analysiert. Und die quantitative

Zeithistorische Studien 9). Simone Barck/Martina Langermann/Siegfried Lokatis (Hg.): Zwischen
Mosaik und Einheit. Zeitschriften in der DDR. Berlin: 1999. Simone Barck/Siegfried Lokatis: Fenster
zur Welt: Eine Geschichte des DDR-Verlages Volk und Welt. Berlin: 2003. Simone Barck/Siegfried
Lokatis: Zensurspiele. Heimliche Literaturgeschichten aus der DDR. Halle (Saale): 2008.
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sowie qualitative Entwicklung der Bewegung wird dargestellt. Auch eine Aufarbeitung
des idsthetischen Feldes wird vollzogen. In der Darstellung des Zirkelalltags anhand
eines exemplarischen Beispiels wird das iiber Jahrzehnte hinweg partiell identitdtsstif-
tende kulturhistorische Phinomen »Bewegung schreibender Arbeiter« rekonstruiert
sowie dessen Selbstverstindnis in Ubereinstimmung bzw. Diskrepanz zu den an die
Laienautoren herangetragenen Anforderungen und Aufgaben beschrieben.

Es geht in den folgenden Ausarbeitungen auch darum, die von der bisherigen For-
schung zur Kritik an der Bewegung schreibender Arbeiter bemithten Grundsatzdiskur-
se aufzugreifen, wozu zu zihlen sind: 1. dass es sich nicht um eine Bewegung schrei-
bender Arbeiter handelte, sondern die Klasse der Arbeiter nur einen geringen Anteil der
in den Zirkeln Aktiven ausmachte, 2. dass die Qualitit der literarischen Werke der Be-
wegung schreibender Arbeiter nicht dazu ausreichte, um eine sozialistische National-
literatur zu schaffen, die Bewegung also an dem ihr gesetzten Ziel vor allem in qualita-
tiver Hinsicht »vorbeiagierte, 3. dass die Bewegung schreibender Arbeiter als Rander-
scheinung keinen fiir die DDR-Gesellschaft, -Kultur und -Politik relevanten Charakter
entfalten konnte. Mit diesen Argumentationslinien geht hiufig eine Wissenschaftspo-
lemik in Bezug auf die Be- bzw. Abwertung der Bewegung schreibender Arbeiter ein-
her, die an gegebener Stelle ausdifferenziert, zum Teil relativiert wird. Zusitzlich sollen
auch die Maglichkeiten eruiert werden, die sich tiber die vollzogene Etablierung einer
volkskulturellen Dimension mithilfe der Bewegung schreibender Arbeiter in der DDR-
Gesellschaft ergeben haben und die in dieser Form fiir andere Linder nicht zu verzeich-
nen sind. Dort wurde die der Bewegung schreibender Arbeiter inhirente Form eines
volkskiinstlerischen Diskurses als Randphinomen der Gesellschaft abgetan, so z.B. im
Kontext der Dortmunder Gruppe 61 oder des Werkkreises Literatur der Arbeitswelt.”

Die nachfolgenden Ausarbeitungen werden eine Topologie des kulturpraktischen
Phinomens Bewegung schreibender Arbeiter entwerfen, die neben den Dimensionen
der Kulturpraxis und -theorie, auch die Kulturpolitik, das strukturelle und systemische
interne sowie externe Feld, die historischen, dsthetischen und soziologischen Wand-
lungsprozesse der Bewegung schreibender Arbeiter miteinbezieht und in Beziehung
zueinander setzt.

Im Folgenden werden drei zentrale Thesen vertreten:

« Die Bewegung schreibender Arbeiter fungierte als ein kontinuierlicher Akteur auf
dem kulturellen Feld der DDR, der beginnend mit den 1950er Jahren bis nach der
Wiedervereinigung kulturpraktischen Einfluss auf gesellschaftlicher Ebene nahm
und letztlich fir das deutsch-deutsche kulturelle Gedichtnis bis heute ausschlag-
gebend ist.

. Die Bewegung schreibender Arbeiter ist nicht unbedingt als misslungen im Kontext
der Bitterfelder Kampagne zu werten, sondern — im Gegenteil — auch als Instru-
ment zur erfolgreichen Generierung von Kultur wahrzunehmen. Denn sie schuf

74 Vgl. in diesem Kontext die von Ute Gerhard und Hanneliese Palm herausgegebene Publikation:
Schreibarbeiten an den Rdndern der Literatur. Die Dortmunder Gruppe 61. Essen: 2012 (= Schriften
des Fritz-Hiiser-Instituts fir Literatur und Kultur der Arbeitswelt 25).
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Chancen einer an der Basis angesiedelten Kulturpraxis, die auch Teile der Gesell-
schaft miteinbezog, die in den tradierten, gingigen Asthetik-Konzepten keinen Zu-
gang zur Kunst entwickeln konnten. Damit kniipfte sie an utopietheoretische tra-
dierte Konzepte und den mit der Beuys’schen Formel griffig gefassten Zeitgeist »Je-
der Mensch ist ein Kiinstler« an.

« Die Zirkelpraxis gestaltete sich trotz vielfltiger Formen und Medien der Anleitung,
Systematisierung und Kanonisierung in ihrer alltiglichen Ausformung komplex. Sie
kann deshalb nicht als standardisiertes und rigide an den »von oben« etablierten
Vorgaben ausgerichtetes kulturpraktisches Konzept des DDR-Regimes »abgetan«
werden, sondern muss als heterogenes Kultur-Phinomen analysiert werden.

Methodik
Die folgenden Ausarbeitungen positionieren sich in einer Argumentationslinie mit den
neuen Zugingen zum Forschungsgegenstand »DDR«, wie sie bereits skizziert wurden
(siehe Kapitel 1.1 Die Bewegung schreibender Arbeiter als Anreiz fir die Wissenschaft). Aus
einer Auflenperspektive wird das kulturpraktische Phinomen unter Beriicksichtigung
der von KleRmann benannten mafigeblichen Kriterien fiir zeitgeschichtliche Forschung
(Objektivitat, kritische Historisierung, Einbezug von individuellen und kollektiven Er-
innerungen)” aufgearbeitet, ohne die Literatur der schreibenden Arbeiter als direkt
aus der Parteilinie hervorgehende Kulturpraxis einzuordnen. In diesem Sinne beziehen
die Ausarbeitungen also Trommlers Ende der 1970er Jahre hinsichtlich der Interpreta-
tion der DDR-Literatur aufgestellte Warnung mit ein, DDR-Literatur allein auf ihren
Status als parteiliche Propaganda zu reduzieren.” Die Bewegung schreibender Arbei-
ter wird vielmehr in Anlehnung an Wolfels Ansatz”” als eigenwilliges Teil-System der
Kulturpraxis der DDR, das nicht anhand von tradierten oder westdeutschen Maf3sti-
ben zu bewerten ist, und zugleich als heterogene Alltagskultur in Anlehnung an Ful-
brook und von Richthofen wahrgenommen.” Dabei ist ein multiperspektivischer Zu-
gang, wie von Emmerich gefordert,” von zentraler Bedeutung, um dem kulturellen
Phinomen gerecht werden zu kdnnen. Die Ausarbeitungen vereinen kulturhistorische,
sozialgeschichtliche, literaturwissenschaftliche und alltagshistorische Ansitze in einer
transdiszipliniren, das heiflt Disziplinen kombinierenden und gezielt iiberschreiten-
den, Perspektive. Sie verfolgen das Ziel, die Bewegung schreibender Arbeiter derart
aufzuarbeiten, dass diese als Gegenstand fiir die kiinftige DDR-, die Arbeiterliteratur-
und die Forschung zur deutsch-deutschen Gedichtniskultur unumginglich wird und
bisher entworfene Definitionen und Wertungen, beispielsweise hinsichtlich einer mit
der Arbeiterbewegung verbundenen Literatur oder hinsichtlich der »Asymmetrien« im
deutsch-deutschen Gedichtnis, neu eruiert werden miissen.

Die Ausarbeitungen verstehen sich nicht nur - aber doch vorrangig - als auf Ar-
chivgut, grauer Literatur und zeitgendssischen Quellen beruhende Rekonstruktion des

75  Vgl. KleRmann, Zeitgeschichte.

76  Vgl. Trommler, Aspekte, S. 5.

77 Vgl. Woélfel, Einleitung, S. 5.

78  Vgl. Fulbrook, Leben, S. 312-315. Und vgl. Richthofen, Culture.
79  Vgl. Emmerich, Versungen, S.159.
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Forschungsgegenstandes »Bewegung schreibender Arbeiter« (siehe Kapitel 1.3 Zur Auf-
arbeitung der Bewegunyg schreibender Arbeiter). Gleichzeitig untersuchen sie die Entwick-
lung der Bewegung schreibender Arbeiter und die konkreten Abliufe des Zirkelalltags
empirisch-methodisch. In der Anwendung quantitativer und qualitativer Ansitze ver-
suchen die Ausarbeitungen, die Zirkelbewegung und deren Stellenwert in der DDR und
ihren Teilsystemen auszumachen, so z.B. iber eine sozialgeschichtliche Auswertung
der Zirkelbewegung im Zeitraum von 1959 bis Ende der 1980er Jahre oder die Aufar-
beitung der Kulturpraxis anhand eines exemplarischen Zirkels. Derart fungieren sie
als Beitrag zur Sozialgeschichte und Kultursoziologie. Dabei gehen sie synchron und
diachron vor, versuchen, die Struktur der Bewegung schreibender Arbeiter aus sich
heraus zu erortern, aber auch in ihrer Entstehungsgeschichte, ihrer Traditionslinie von
der Vergangenheit bis zur deutschen Wiedervereinigung mit einem Ausblick auf die
Gegenwart anzulegen. Der Erkenntnisschwerpunkt liegt im Bereich der DDR-Phase.

Gleichzeitig beriicksichtigen die Ausarbeitungen auch einen literaturwissenschaft-
lichen Zugang zum Forschungsgegenstand, denn sie gehen einer textanalytischen,
gattungsspezifischen, produktionsisthetischen sowie literatursoziologischen Frage-
stellung im Hinblick auf die literarischen Produktionsprozesse und Manuskripte der
schreibenden Arbeiter nach. In Anlehnung an den New Historicism werden die litera-
rischen Bestinde aus dem Archiv Schreibende ArbeiterInnen und dem Umfeld der
Bewegung schreibender Arbeiter, so z.B. die Regelpoetiken und -programmatiken, hin-
sichtlich des kulturellen, historischen und sozialen Kontextes und unter Einbezug der
zeitgendssischen Kulturpraxis als Teil eines einschligigen Diskurses beriicksichtigt.

Hinsichtlich der Aufarbeitung der alltagskulturellen Facette der Bewegung schrei-
bender Arbeiter bzw. des von KleBmann geforderten Einbezugs von individuellen und
kollektiven Erinnerungen® ergeben sich durchaus Schwierigkeiten. Noch ist die um-
fassende Erforschung der Alltagskultur der DDR nicht vollends vollzogen, da dies nicht
anhand von (kultur-)politischen Dokumenten bzw. nur begrenzt mithilfe von Archiv-
Material erfolgen kann. Museen, die sich der Alltagskultur widmen, wie z.B. das DDR-
Museum Berlin® oder das wissenschaftlicher fundierte Dokumentationszentrum Alltagskul-
tur der DDR®* in Eisenhiittenstadt, gehen von einer haptischen Darstellung der DDR-
Alltagskultur anhand der materiellen Kultur, also anhand von Objekten, aus, brachten
also im Kontext der Recherchen zur Bewegung schreibender Arbeiter keinen Zugewinn.
Die Aufarbeitung der literarischen Alltagspraxis erforderte ein ginzlich anderes Vorge-
hen: Hier sind die Funktionsmechanismen unter anderem vom Offentlichkeitsforum,
aber auch von den vorhandenen systemischen sowie den gruppeninternen, selten do-
kumentarisch festgehaltenen Einfliissen abhingig. Der Ansatz der Oral History bietet
einen ersten Ausgangspunkt, um eine erweiterte Perspektive auf die Alltagskultur der
Bewegung schreibender Arbeiter im DDR-Regime zu erschliefRen. Barck und Wahl ur-
teilten im Kontext der von ihnen durchgefithrten Forschungsarbeiten positiv iiber den
Ansatz der Oral History:

80 Vgl. Klefimann, Zeitgeschichte.
81  www.ddr-museum.de.
82  www.alltagskultur-ddrde.
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Die Offenheit und Gesprichsbereitschaft der Interviewten erfiillen die Aktennotizen
und Parteiauftrige mit Leben und personlichen Geschichten. Aus den erhobenen Mo-
mentaufnahmen setzt sich ein heterogenes und zugleich buntes Bild zusammen, das
zeitweise doch weit weg war von der bloRen Erfillung politisch-ideologischer Pro-
grammen. [..] Sie erhellen diesen, in der Riickschau nur mit grofer Phantasie vor-
stellbaren Raum, den sich Ideologie, Kreativitat und Freizeitbeschiftigung in stindig
wechselnden Mischungsverhiltnissen aufteilten.®

Auch die folgenden Ausarbeitungen stiitzen sich auf durchgefiihrte Interviews mit Zeit-
zeugen, so z.B. mit Professor Dr. Riidiger Bernhardt (ZAG-, BAG-Vorsitzender, Leiter
des Zirkels Volkseigener Betrieb (VEB) Leuna-Werke), mit Jiirgen Kogel (Mitglied des
Zirkels am Haus der Gesellschaft fiir Deutsch-Sowjetische Freundschaft (DSF) in Ber-
lin, ehemaliger Vorsitzender des Vereins SchreibART eV./Archiv Schreibende Arbeite-
rInnen) und mit der Witwe Hans Schulmeisters (Leiter und Mitglied des Zirkels VEB
Schiffselektronik Rostock, BAG-Vorsitzender). Mithilfe der Interviews lisst sich die der
Bewegung schreibender Arbeiter inhirente Dichotomie zwischen offiziellem und indi-
viduellem Bitterfelder Weg recht gut herauskristallisieren und ein zum (kultur-)politi-
schen Rahmen alternativer Zugang erschlief}en. Doch letztlich sollen die durchgefiihr-
ten Interviews im Kontext der Ausarbeitungen nur eine erginzende Beriicksichtigung
finden. Denn der partielle, retrospektive und subjektive Charakter des Ansatzes der Oral
History, der z.B. im Kontext der Fille Sascha Anderson und Rainer Schedlinski aufse-
henerregend offensichtlich wurde, kann dem Anspruch einer multiperspektivischen,
umfassenden, moglichst objektiv historisierenden Rekonstruktion des Forschungsge-
genstandes nicht geniigen, den sich die Ausarbeitungen gesetzt haben. Die Kombina-
tion aus der alltagsgeschichtlichen Perspektive, unter anderem nachvollzogen anhand
der Interviews, die sich auf den Umgang der Menschen mit den (kultur-)politischen
und volkskiinstlerischen Strategien fokussiert, mit einer sozialgeschichtlichen Perspek-
tive, die die Strukturen und Institutionen des Kulturlebens, die verschiedenen sozialen
Gruppen und sozio-okonomischen Entwicklungen in den Blick nimmt, gestaltet sich
fiir die Aufarbeitung der Bewegung schreibender Arbeiter als besonders fruchtbar.

Quellenlage

Um eine umfassende Rekonstruktion und Analyse der Bewegung schreibender Arbeiter
als Kulturpraxis der DDR durchzufithren, mussten Quellen aus verschiedenen Kontex-
ten aufgearbeitet, miteinander verkniipft und in Bezug zueinander gesetzt werden. Da-
zu gehoren 1. Zeitdokumentationen und Selbstzeugnisse, auch Quellen zur (kultur-)po-
litischen Geschichte und dem massenorganisatorischen sowie strukturellen Umfeld der
Bewegung schreibender Arbeiter, 2. Zeitzeugenaussagen sowie 3. die bisher zum For-
schungsgegenstand und dessen Umfeld vorliegende in geringem Mafie vorhandene
wissenschaftliche Sekundirliteratur (siehe Kapitel 1.2 Die Bewegung schreibender Arbeiter
in der Forschung). Neben Archivbestinden wurden also auch offizielle Verlautbarungen,
Dokumente, Publikationen, Manuskripte und Selbstpositionierungen aus dem zeitge-

83  Barck/Wahl, Vorbemerkung, S. 9.
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ndssischen Umfeld sowie Interviews mit in der Bewegung aktiv gewesenen Personen
ausgewertet.

Hinsichtlich des fiir den Kontext der Bewegung schreibender Arbeiter auszuwerten-
den Archivguts lassen sich Umstinde anfithren, die eine umfassende Wissenschaftsre-
cherche zum Thema als Herausforderung gestalten. So hatte beispielsweise der »Bilder-
sturme« zur Zeit der deutschen Wiedervereinigung einen nicht zu vernachlissigenden
Verlust von Quellen zur Bewegung schreibender Arbeiter zur Folge. Auch die zahlrei-
chen typischen Nach-Wende-(Um-)Strukturierungsprozesse trugen zu einer Deprivati-
on des Quellenmaterials bei: Die nach der Wiedervereinigung durchgefiihrte Erschlie-
RBung der noch vorhandenen Quellen zur Bewegung schreibender Arbeiter wurde bei-
spielsweise oftmals von ehemals Aktiven aus dem Umfeld durchgefithrt. So sollte die
vorhandene Expertise zum Forschungsgegenstand sinnvoll genutzt werden. Im Kon-
text der Recherchen zur Bewegung schreibender Arbeiter ist zumindest in einem Fall
bekannt geworden, dass die fiir die ErschliefSung der Quellen eingestellte Person Doku-
mente vernichtete oder verschwinden lie}, um derart die eigene Position im Umfeld der
Bewegung schreibender Arbeiter fir die spitere Forschung nicht mehr nachvollziehbar
zu machen. Dabei handelte es sich vor allem um Gutachten, Einschitzungen von Werk-
stitten, Leistungsvertrige und dhnliches Material. Wie viel Archivgut aus anderen Kon-
texten ebenfalls von derartigen Vorgingen betroffen war, ist nicht mehr nachzuvollzie-
hen. Aber nicht nur die Wiedervereinigung hatte herausfordernde Auswirkungen auf
die Quellenlage. Im Hinblick auf die Anfangsphase der Bewegung schreibender Arbei-
ter ist zu vermerken, dass diese nicht systematisch dokumentiert wurde. Erst einige
Jahre nach der 1. Bitterfelder Konferenz wurde in der DDR damit begonnen, die Bewe-
gung dezidiert und statistisch auszuwerten. Noch 1966 war keine Institution etabliert,
die »einen einigermafien exakten Uberblick iiber die Bewegung schreibender Arbeiter
in einem der Bezirke oder gar in der ganzen Republik«** besaf?.

Im Kontext der Recherchen ergaben sich auch Schwierigkeiten auf organisatori-
scher und struktureller Ebene. Die als Basis fuir die Ausarbeitungen eruierten Archivbe-
stinde werden, wenn sie iberhaupt Quellen zur Bewegung schreibender Arbeiter auf-
weisen, zumeist von Archiven verwahrt und verwaltet, die oftmals isoliert voneinander
arbeiten. Dies liegt sicherlich auch an der mangelnden Finanzierung von offentlicher
Seite vor allem der kleineren Archive. Exemplarisch soll hier auf das fiir die Ausarbei-
tungen mafigeblichste Archiv, das Archiv Schreibende ArbeiterInnen, verwiesen wer-
den, dessen offentliche Finanzierung eingestellt wurde. Zu dieser prekiren finanziel-
len Situation kamen weitere Widrigkeiten hinzu, nimlich zwei Umziige aufgrund von
Kiindigung des Mietverhaltnisses und der Wechsel der meist nicht im Archivwesen aus-
gebildeten Mitarbeiter sowie der Leitung des Archivs. Trotz der desolaten Ausstattung
versucht das Archiv Schreibende ArbeiterInnen in Berlin, fiir die Wissenschaft und For-
schungsaktivititen offen zu stehen, wenn auch eine umfassende Dokumentation und

84  SAPMO-BArch, DY 34/27303: Entwicklungsprobleme der Bewegung schreibender Arbeiter im Be-
zirk Halle. Bericht des Vorsitzenden der Bezirksarbeitsgemeinschaft »Schreibender Arbeiter«, Dr.
Wolfgang Friedrich, auf der Konferenz der schreibenden Arbeiter des Bezirkes Halle am 12.6.1966
(liberarbeitete Fassung), S. 5.
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eine dezidierte Erschlieffung, Ordnung und Verzeichnung des Quellenbestandes sich
erst in der Phase der Erarbeitung befinden.

Diesen Herausforderungen auf der Ebene der Quellenlage wurde im Kontext der
Ausarbeitungen mit intensiv durchgefiithrten Recherchen in zahlreichen einschligigen
Archiven begegnet, die duflerst verwertbare Ergebnisse auf der Grundlage von Archiv-
gut erbracht haben. Miteingeflossen sind Quellen aus folgenden Archiven und Biblio-
theken: Das Archiv Schreibende ArbeiterInnen Berlin bildete zusammen mit den Ar-
chiven der Akademie der Kiinste Berlin und den Bestinden des Bundesarchivs (BArch)
bzw. der Stiftung Archiv der Parteien und Massenorganisationen der DDR im Bundes-
archiv Berlin (SAPMO-BArch) den grundlegenden Quellenstock fiir die Ausarbeitungen.
Erginzung fand dieser durch die Bestinde des Literaturzentrums Neubrandenburg,
des Sichsischen Staatsarchivs Leipzig und des Zentrums fiir Zeithistorische Forschung
Potsdam. Auch die Privatarchive von in der Bewegung schreibender Arbeiter ehemals
Aktiven, wie z.B. Professor Dr. Rildiger Bernhardt (Bergen im Vogtland), Jiirgen Kogel
(Berlin) sowie Hans Schulmeister (Rostock), stellten erkenntnisfordernde Quellen zur
Verfiigung. Die Bestinde der Bibliothek des Bundesarchivs Berlin und der Bibliothek
zur Geschichte der DDR im Haus der Geschichte Bonn vervollstindigten die Archiv-
grundlagen.

In die fur die Ausarbeitungen maflgeblichen Archive und deren Bestinde soll in der
folgenden Ubersicht kurz eingefiihrt werden.

Archiv Schreibende Arbeiterinnen Berlin

Die Nach- und Vorlisse im Archiv Schreibende ArbeiterInnen wurden, beginnend kurz
nach der Wende und wihrend des stattfindenden »Bildersturms« im Rahmen der Auf-
16sung des DDR-Staates, von den beiden damaligen Archivleiterinnen, Renate Lerche
und Britta Suckow,® zusammengetragen. Der Bestand enthilt Akten, Korrespondenz,
Manuskripte, Protokolle, Programme, Publikationen von Zirkeln, so z.B. des als exem-
plarisch in den Ausarbeitungen analysierten Zirkels des VEB Starkstromanlagenbau
Rostock/VEB Schiffselektronik Rostock, aber auch zahlreicher anderer Zirkel, von ein-
zelnen Laienautoren und Zirkelleitern, einiger der Bezirksarbeitsgemeinschaften. Au-
Rerdem gehdren zum Bestand graue Literatur, so z.B. in geringer Auflage erschienene
Broschiiren und Anthologien, und Zeitungsartikel, Quellen zu Kommunikationsformen
sowie zu Veranstaltungen und Wettbewerben etc. Erginzt wird das Archivgut durch
eine Zusammensetzung eines an anderer Stelle nicht bereitstehenden Bibliotheksbe-
stands. Insgesamt machen Bibliothek und Archiv-Bestand rund 60 lfm. aus.

Akademie der Kiinste in Berlin

Neben den Akten des Zentralhauses fiir Kulturarbeit bieten zahlreiche Bestinde der
Akademie der Kiinste Ankniipfungspunkte an und Einsicht in die Bewegung schrei-
bender Arbeiter und das zugehorige Umfeld.

85  Vgl. Archiv Schreibende Arbeiterlnnen, Korrespondenz zum Aufbau des Archivs: Korrespondenz
der Archivbegriinderinnen und ehemaligen -leiterinnen Renate Lerche und Britta Suckow zu ihren
Aktivitiaten auf der Suche nach Quellen zur Bewegung schreibender Arbeiter in den1990erJahren.

37



38

Die schreibenden Arbeiter der DDR

Das Archiv Zentralhaus fiir Kulturarbeit der Akademie der Kiinste umfasst Quel-
len zum strukturierenden System der Bewegung schreibender Arbeiter — Schriftgut,
Druckschriften, Objekte und Tontriger des Zentralhauses fiir Kulturarbeit. Dazu ge-
hoért auch Archivgut der fiir die Bewegung schreibender Arbeiter mafigeblichen Insti-
tutionen — der Zentralen Arbeitsgemeinschaft und der Bezirksarbeitsgemeinschaften
sowie der Bezirks- und Kreiskabinette fiir Kulturarbeit —, aber auch des Instituts fiir
Volkskunstforschung und der Zentralen Volkskunstschule. Es handelt sich um Archiv-
gut von ca. 100 Ifm. fiir den Zeitraum von 1952 bis 1990.

Weitere Archive der Akademie der Kiinste, die in die Analyse der Bewegung schrei-
bender Arbeiter einbezogen wurden, sind Nachlisse von Kulturpolitikern und -funk-
tiondren, so z.B. Alexander Abusch (16 Ifm., Minister fir Kultur 1954 bis 1964, Mitglied
des Ministerrates 1961 bis 1971), der Nachlass Otto Gotsche (20 lfm., Schriftsteller, per-
sonlicher Referent Walter Ulbrichts 1950 bis 1960, Sekretir des Staatsrates 1960 bis 1971,
Vollmitglied des Zentralkomitees (ZK) der SED 1966 bis 1985), der zum Nestor der Be-
wegung hochstilisiert wurde, und der Nachlass Alfred Kurella (22,1 Ifm., Schriftsteller,
Direktor des Instituts fiir Literatur 1955 bis 1957, Kulturfunktionir der SED, unter an-
derem Leiter der Kulturkommission des Politbiiros des ZK der SED 1957 bis 1963), der
vor allem fiir die Anfangsphase der Bewegung richtungsweisend war, sowie Archive von
Schriftstellern, die infolge der 1. Bitterfelder Konferenz in der Bewegung beispielsweise
als Zirkelleiter aktiv waren, so z.B. Christa Wolf (45 Ifm.). Der Nachlass des Schriftstel-
lers Wolfgang Hilbig (5,5 Ifm.), dessen anfingliches literarisches Schaffen im Umfeld
eines Zirkels schreibender Arbeiter zu verorten ist, weist dagegen keinerlei Beziige zur
Bewegung schreibender Arbeiter auf.

Bundesarchiv und Stiftung Archiv der Parteien und Massenorganisationen der DDR

Die SAPMO-BArch umfasst mit itber 400 Nachlissen Archivgut, das zwar nicht zur
Ebene der staatlichen Behdrden der DDR zu zihlen ist, dennoch »bei den politischen
Entscheidungen zur Kontrolle und Steuerung von Staat und Gesellschaft entstanden
ist«®, s0 z.B. die Unterlagen des Politbiiros der SED, der Funktionirsbiiros, der Partei-
Schulungseinrichtungen und der Massenorganisationen. Fiir die Analyse und Rekon-
struktion der Bewegung schreibender Arbeiter liefern besonders die Unterlagen der
Abteilung Kultur des ZK der SED und die Dokumente des Freien Deutschen Gewerk-
schaftsbundes (FDGB) erkenntnisreiche Ergebnisse, indem sie die »von oben« und »von
auflen« ausgeiibten Einfliisse auf die Volkskunstbewegung nachvollziehen lassen. Wih-
rend die Abteilung Kultur im ZK der SED z.B. die Auswertung der Volkskunstaktivititen
vornahm, deren Entwicklung und die Zusammenarbeit mit dem Ausland koordinierte,
iibernahm der FDGB eine zentrale Rolle bei der finanziellen Férderung der Bewegung.
Ebenso erkenntnisbringend einzustufen sind die Akten des Nationalrats der Nationa-
len Fronten, der vor allem in den 1950er Jahren fiir die Volkskunstbewegung hinsicht-
lich der Erstellung von Grundsatzmaterial und der Erstellung eines Qualifizierungs-
systems sowie der Einrichtung von Konsultationsstellen aktiv war. Die Dokumente des

86  https://www.bundesarchiv.de/DE/Navigation/Meta/Ueber-uns/Organisation/Stiftung-Archiv-der-
Parteien-und-Massenorganisationen-der-DDR-im-Bundesarchiv-SAPMO/stiftung-archiv-der-
parteien-und-massenorganisationen-der-ddr-im-bundesarchiv-sapmo.html, (9.1.2020).
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Verlags Tribiine lassen eine Auswertung hinsichtlich der Herausgabe des ersten gro-
Ren Kompendiums fir Laienautoren zu, des Bandes Handbuch fiir schreibende Arbeiter.
Und der Bestand »DSF« weist Quellen zum Berliner Zirkel Maxim Gorki am Haus der
Deutsch-Sowjetischen Freundschaft auf. Die Aufarbeitung peripherer und die Bewe-
gung fordernder Aktivititen, so z.B. des Konzeptes der »kulturellen Massenarbeit, der
Kulturarbeit auf dem Lande, der Durchfithrung von Lehrgingen fir Leiter und Funk-
tionire von Volkskunstgruppen und die Kontrolle der Volkskunstgruppen ohne Triger,
lassen sich mithilfe der Akten des Ministeriums fiir Volksbildung erschliefien, die zu
den Bestinden des Bundesarchivs zu zihlen sind.

Literaturzentrum Neubrandenburg

Das Literaturzentrum Neubrandenburg bewahrt Nachlisse und Sammlungen zum kul-
turellen Leben in der Region Ostmecklenburg/Vorpommern, so z.B. die Nachlisse der
Schriftsteller Hans Fallada und Brigitte Reimann, die als Zirkelleiterin in der Schwarzen
Pumpe aktiv war, aber auch Dokumente (rund 1 Ifm.) zur Entwicklung der Bewegung
schreibender Arbeiter im Bezirk Neubrandenburg. Dieses Archivgut ist deshalb als be-
merkenswert einzustufen, weil es die Aktivititen hinsichtlich der Entwicklung einer
Volkskunstbewegung auf dem Land eingehend widerspiegelt.

Sdchsisches Staatsarchiv Leipzig

Das Archivgut des Instituts fir Literatur Johannes R. Becher Leipzig (12,02 Ifm.), an das
neben jungen Autoren auch zahlreiche Laienautoren der Bewegung schreibender Ar-
beiter zum Direkt- oder Fernstudium delegiert wurden, befindet sich im Staatsarchiv
Leipzig. Seit 1955 begann der Lehrbetrieb, der die Studierenden zu Schriftstellern und
Literaturkritikern ausbilden sollte. Die Dokumente der Leitung, der Verwaltung, der
studentischen Angelegenheiten, die Studienpline, Klassenbiicher und Abschlussarbei-
ten gewdhren nicht nur Einblicke in das fiir die DDR typische Verstindnis einer er-
lernbaren Asthetik, die auch fiir das Schaffen der Laienautoren Mafistab sein sollte,
sondern auch in ein strikt geordnetes und ausgerichtetes Qualifizierungssystem, das
Literatur eine maf3gebliche Wirkmacht im DDR-System zugestand. Aufierdem bieten
die Bestinde des Sichsischen Staatsarchivs Leipzig Quellen zu den regionalen Aktiviti-
ten im Kontext der Bewegung schreibender Arbeiter, so z.B. des Bezirkstags, des Rates
des Bezirkes Leipzig und des Bibliographischen Instituts Leipzig, das verlegerisch fir
die Herausgabe der Methodiken mit dem Titel Briefe fiir schreibende Arbeiter gemeinsam
mit dem Deutschen Schriftstellerverband (DSV) verantwortlich war.

Zentrum fir Zeithistorische Forschung Potsdam

Zur Sondersammlung des Zentrums fiir Zeithistorische Forschung in Potsdam gehort
der Nachlass der Literaturwissenschaftlerin und Zeithistorikerin Simone Barck, die
sich intensiv und sehr differenziert mit der Bewegung schreibender Arbeiter auseinan-
dergesetzt hat. Neben Notizen, Zeitungsausschnitten, Kopien zahlreicher Fach- und li-
terarischer Publikationen sowie von Archivbestinden und einer Quellensammlung zum
Thema »Bewegung schreibender Arbeiter« umfasst der Nachlass auch Akten zu dem
vielfiltigen Wissenschaftsspektrum, dem Barck sich gewidmet hat, so z.B. der Antifa,
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der Faschismus-Forschung, dem Arbeiterbild, dem weiblichen Schreiben in der DDR
etc., sowie wissenschaftliche Projektantrige.

Erginzung fanden die in die nachfolgenden Ausarbeitungen einbezogenen Quellen aus
offentlichen Archiven durch zahlreiche Dokumente, Briefe, Arbeitspline, Protokolle,
Publikationen, Werk-Manuskripte, Programmentwiirfe, Forderantrige, Zeitungsartikel
etc. aus Privatarchiven. Dazu gehort z.B. das sehr ausfithrliche und umfassende Archiv
Professor Dr. Riidiger Bernhardts (Bergen im Vogtland), der sein Wirken in der Bewe-
gung schreibender Arbeiter als ZAG-, BAG-Vorsitzender sowie Leiter eines Zirkels de-
tailliert dokumentiert und bewahrt hat. Bernhardts Privatarchiv stellt ein Spezifikum
im Hinblick auf den Umgang mit Quellen aus dem Umfeld der Bewegung schreibender
Arbeiter dar. Im Gegensatz zu dem im Abschnitt zu den Herausforderungen der Quel-
lenlandschaft erorterten »Bildersturm« zu Wende-Zeiten und im Gegensatz zu den in
staatlichen Archiven bewahrten, 6ffentlich zuginglichen Bestinden sind hier histori-
sche Erinnerungen aus einem Offentlichen Diskurs ins Private »gerettet« worden. Im
Kontext der angestellten Forschungsaktivititen zur Bewegung schreibender Arbeiter
wurde die Privatheit der dokumentierten Erinnerung aufgehoben, so dass diese durch
die angestellten Ausarbeitungen in den 6ffentlichen Diskurs zuriick transferiert wer-
den konnen. Auch Jirgen Kogel (Berlin), langjahriges Mitglied des Zirkels am Haus
der DSF in Berlin und langjihriger Vorsitzender des literarischen Nach-Wende-Vereins
SchreibART eV., zu dem auch das Archiv Schreibende ArbeiterInnen gehort, sowie die
Witwe Hans Schulmeisters (Rostock), langjihriger Leiter und Mitglied des Zirkels im
VEB Schiffselektronik Rostock sowie BAG-Vorsitzender, gewihrten Einblicke in ihre
Akten zur Bewegung schreibender Arbeiter. Allerdings sind Kégels und Schulmeisters
Dokumente zum grofiten Teil bereits in den Bestand des Archivs Schreibende Arbei-
terlnnen in Berlin eingegangen. Andere privat verwaltete Bestinde liefSen trotz mehr-
facher Anfragen einen Einblick im Rahmen der Wissenschaftsrecherchen nicht zu, so
musste z.B. der Nachlass Werner Briunigs, der nunmehr von seinen Séhnen betreut
wird, ausgeklammert werden.

Zwei Bibliotheksbestinde enthielten bemerkenswerte Quellen zur Aufarbeitung
des Forschungsgegenstands »Bewegung schreibender Arbeiter«, vor allem in Form
von grauer Literatur. Die Bibliothek des Bundesarchivs und der SAPMO-BArch Berlin
umfasst beispielsweise einen Grof3teil der in diesen Ausarbeitungen analysierten
Regelpoetiken und -programmatiken fiir die Laienautoren, der Publikationen des
Zentralhauses fir Kulturarbeit, einschligige Kolloquiumsbinde, aber auch Studien-
und Abschlussarbeiten aus der Deutschen Gewerkschaftshochschule Fritz Heckert,
die zur Bewegung schreibender Arbeiter erarbeitet wurden. In der Bibliothek zur
Geschichte der DDR im Haus der Geschichte Bonn ist nahezu die Gesamtausgabe
der fiir die Bewegung schreibender Arbeiter maf3geblichen Zeitschrift ich schreibe seit
ihrem Erscheinen im Jahre 1960 einzusehen.

Struktur
Das kulturwissenschaftliche und -praktische Phinomen Bewegung schreibender Arbei-
ter umfasst vielfiltige Dimensionen, Akteure, Strukturen, Ausrichtungen, Aktivititen,
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Hintergriinde sowie Zisuren und ein nicht minder vielgestaltiges sie umgebendes Sys-
tem, so dass eine intensive und zielfithrende Analyse der Bewegung sich nicht nur mit
einer Wissenschaftsperspektive begniigen kann und darf. Die Ausarbeitungen fokus-
sieren deshalb mehrere Themenschwerpunkte. Jedes der drei folgenden grofien Kapi-
tel (II. bis IV.) widmet sich einer zentralen Fragestellung, um letztlich zu einer aussa-
gekriftigen Gesamt-Analyse der Bewegung schreibender Arbeiter zu gelangen. Dabei
liegt der erste Schwerpunkt auf der Frage nach der Einschitzung der Bewegung schrei-
bender Arbeiter als neues Konzept einer Wissens- und Kulturgesellschaft (Kapitel I1.).
Der zweite Schwerpunkt beleuchtet die Frage nach der Einordnung der Bewegung als
neues isthetisches Konzept (Kapitel II1.). Einen dritten Schwerpunkt bildet die Frage
nach der Beurteilung der Bewegung als neues kulturpraktisches Konzept (Kapitel IV.).
Infolge der kapitelweise ausfiihrlich vorgenommenen Rekonstruktion des Forschungs-
gegenstandes unter der jeweiligen Fragestellung schliefdt jedes der Kapitel mit einer
Meta-Reflexion und beantwortet damit die zentrale gestellte Frage. Dabei stehen die
Zirkel schreibender Arbeiter an sich im Fokus der Ausarbeitungen; die diese umgeben-
de Breitenbewegung, zu der zusitzliche laienkiinstlerische Aktivititen zihlen — wie z.B.
die Volkskorrespondenten, die Brigadetagebuchschreibenden, die Zirkel schreibender
Soldaten, schreibender Kinder etc., die Agitprop-Gruppen oder die Chronisten — fin-
den an ausgewdhlten Stellen, an denen es sinnvoll ist, erginzend Beriicksichtigung.
Dies betrifft vor allem den Kontext der Ausdifferenzierung des in den 1960er Jahren
stattfindenden Diskurses hinsichtlich eines engeren oder weiteren (Selbst-)Verstind-
nisses der Bewegung schreibender Arbeiter.

Ersten Zugang zum Forschungsgegenstand bietet das Grundlagen-Kapitel (I1.). Es
verortet die Bewegung schreibender Arbeiter in den Traditionslinien von Kiinstlerzu-
sammenschliissen (Salons, Biinde, Zirkel) und einer politisch links orientierten »Lite-
ratur von unten«. Mithilfe eines kulturhistorischen und -politischen Ansatzes werden
die chronologische Entwicklung der Bewegung vom Ideal des »lesenden Arbeiters« zum
Ideal des »schreibenden Arbeiters« sowie die Fortsetzung bis in die 1990er Jahre in Re-
flexion der Kulturpolitik der DDR rekonstruiert. Dabei geht das Kapitel von den uto-
pietheoretischen Grundlagen aus, die die Phase der sozialistischen Kulturrevolution der
DDR in den 1950er Jahren kennzeichneten. Es weist nach, weshalb die 1. Bitterfelder
Konferenz (1959) als Auftakt und zugleich erster Hohepunkt der schreibenden Arbeiter
eingestuft werden kann. Auch die »Bliitezeit« der Bewegung schreibender Arbeiter in
den 1960er Jahren, mit der eine Strukturierung, Kanonisierung und Feinjustierung ein-
herging, die die Laienautoren letztlich in einem operativen Wirkumfeld positionierten,
wird ausfithrlich rekonstruiert. Das Unterkapitel zu den 1970er Jahren vollzieht die Kon-
solidierung, Ausdifferenzierung und Positionierung der Bewegung schreibender Arbei-
ter in der Arbeitswelt und der Gesellschaft des »real-existierenden Sozialismus« unter
Erich Honecker nach. Die wohl gravierendste Zasur fir die DDR und auch fir die Be-
wegung schreibender Arbeiter ergibt sich mit der Wiedervereinigung der beiden deut-
schen Staaten 1990. Der Paradigmenwechsel wird anhand der Umstrukturierung der
Bewegung schreibender Arbeiter zur Wende-Zeit und exemplarisch anhand von zwei
»Abwicklungsgeschichten« mit einem knappen Verweis auf die Fortsetzung der Aktivi-
titen der schreibenden Arbeiter nach der Wende erliutert. Die dargestellte Zisur fillt
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im Spiegel der den Beginn der 1980er Jahre prigenden Kontinuititen umso extremer
aus.

Neben der Rekonstruktion der chronologischen Entwicklung der Bewegung schrei-
bender Arbeiter geht das Grundlagen-Kapitel (I1.) auch auf die quantitativen und sozia-
len Merkmale der Bewegung und die normativ-operative Ausrichtung ein. Hinsichtlich
der Analyse zur Quantitit der in der Bewegung aktiven Laienautoren bedienen sich die
Ausarbeitungen einer sozialgeschichtlichen Perspektive, die sich aufin der DDR zeitge-
ndssisch angestellte Analysen zur Bewegung schreibender Arbeiter stiitzt. Die Auswer-
tung bezieht nicht nur den ersten Aufschwung und die »Bliitezeit« der Bewegung nach
der 1. Bitterfelder Konferenz 1959 mit ein, sondern auch die Ausdifferenzierungsphase
der 1970er und den Zeitraum der kontinuierlichen Arbeit mit tiber 200 Zirkeln in den
1980er Jahren bis hin zur Wende und Wiedervereinigung 1989/1990. Teil des sozialge-
schichtlich angelegten Kapitels ist auch die Analyse der sozialen Zusammensetzung der
Bewegung schreibender Arbeiter angekniipft an die Frage, ob die Bezeichnung als Be-
wegung »schreibender Arbeiter« nicht sinnigerweise durch den Begriff »schreibender
Werktitiger« hitte ersetzt werden miissen, um den realen Gegebenheiten Rechnung zu
tragen. Hinsichtlich der an die schreibenden Arbeiter gestellten qualitativen Anforde-
rungen geht die wissenschaftliche Analyse kulturisthetisch vor. Die erste, das Grund-
lagenkapitel abschlieRende Meta-Reflexion widmet sich der Frage nach dem Status der
Bewegung schreibender Arbeiter als Konzept einer Wissens- und Kulturgesellschaft.

Der Frage, ob die Bewegung schreibender Arbeiter als neu installiertes istheti-
sches Konzept eingestuft werden kann, widmet sich das III. Kapitel mithilfe eines
literaturwissenschaftlichen Ansatzes. Dabei stellen die Ausarbeitungen fest, dass die
methodisch-asthetische Anleitung der Laienautoren unter anderem maf3geblich iiber
Regelpoetiken und -programmatiken vollzogen wurde, die als speziell fir die Bewe-
gung konzipierte didaktische Gattungen seit den 1950er Jahren bis in die 1980er Jahre
von den einschligigen, im Umfeld der Bewegung aktiven Institutionen herausgegeben
wurden. Besonders im Fokus stehen die Ergebnisse aus exemplarischen Analysen von
Poetiken und Programmatiken aus den vier Jahrzehnten sowie aus der Gegeniiber-
stellung der zwei grofien Anleitungskompendien fiir die Laienautoren der DDR — den
Publikationen Handbuch fiir schreibende Arbeiter (1969) und Vom Handwerk des Schreibens
(1976) — und die Herausarbeitung zentraler isthetischer Anspriiche und gattungspoe-
tischer Muster, die ganz im Sinne des sozialistischen Literaturverstindnisses fiir das
kulturelle Wirken der Bewegung schreibender Arbeiter aufgestellt wurden.

Den Abschluss der Ausarbeitungen bildet das die Zirkelpraxis exemplarisch auf-
arbeitende Kapitel (IV.). Hier wird uberpriift, inwieweit die praktische Umsetzung
der theoretischen kulturpolitischen Ziele des SED-Staates in den Zirkeln erfolgte und
diese derart ein neues kulturpraktisches Konzept ausbildeten. Neben einem Ansatz,
der zur Systematisierung der Bewegung anhand der Parameter »Trigerschaft« und
»Verortung« erarbeitet wird, steht der Zirkel schreibender Arbeiter des VEB Stark-
stromanlagenbaus/VEB Schiffselektronik Rostock im Fokus. Dessen Zirkelalltag wird
anhand der Kriterien »Gruppencharakter«, »Organisation«, »Alltag«, »Offentlichkeit«
und »Einflisse« rekonstruiert. Hierzu gehért auch die Aufarbeitung der typischen
isthetischen Muster, der produktionsisthetischen Bedingungen und der eigenwilligen
asthetischen Praxis der Selbst- und Gruppenreflexionen, die es gilt, als erkennbaren
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Teil der DDR-Volkskunst auszumachen. Diese erarbeiteten Parameter zur Selbstkon-
struktion der Zirkel lassen Erkenntnisse zu den Entstehungsbedingungen von Kultur
an der Basis in der DDR, aber auch in alternativen kulturellen Kontexten zu. Die ab-
schlieRende Einschitzung des Kapitels IV. reflektiert den Zirkelalltag als umfassende
und vielfiltige Kulturpraxis und gleichzeitig als heterogenes Konzept, das zwischen ei-
nem moglichen mikrokosmischen kulturellen Freiraum und einem makrokosmischen
strikt strukturierten Teil-System des sozialistischen DDR-Regimes mit allen seinen
Restriktionen und Repressionen funktionierte.

Die Schlussbetrachtung fasst die zentralen Erkenntnisse zur »Bewegung schreiben-
der Arbeiter« im Hinblick auf die in den drei Kapiteln eruierten Dimensionen als Kon-
zept einer Wissens- und Kulturgesellschaft, als dsthetisches und als kulturpraktisches
Konzept zusammen und systematisiert sie unter topologischen Schwerpunkten. In drei
evaluierenden, ein Fazit ziehenden Perspektiven auf die Bewegung kniipft sie an die
drei zentralen Thesen zur Kontinuitit, zum Erfolg und zum heterogenen Charakter der
Bewegung schreibender Arbeiter an und erarbeitet einen Ausblick in Hinsicht auf das
kulturpraktische Phinomen als Teilsystem der DDR-Kultur- und Alltagsgeschichte, als
Ausformung der Arbeiterliteratur und als Faktor fir das deutsch-deutsche kulturelle
Gedichtnis. Letztlich werden auch die 30 Jahre nach der Wiedervereinigung prisenten
Spuren der Bewegung schreibender Arbeiter im Hinblick auf Ankniipfungspunkte fir
die heutigen gesellschaftspolitischen und -kulturellen Gegebenheiten und in der Refle-
xion des Beuys’schen Narrativs »Jeder Mensch ist ein Kiinstler« skizziert.
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Il. Die Bewegung schreibender Arbeiter als Konzept
einer Wissens- und Kulturgesellschaft der DDR
Eine Verortung zwischen Traditionen, sozialistischer
Kulturrevolution, real-existierendem Sozialismus und
deutscher Wiedervereinigung

Die Bewegung schreibender Arbeiter war ein kulturpraktisches Phinomen, das in der
DDR nach der 1. Bitterfelder Konferenz eine »von oben« durchgesetzte und gesteuerte
weitriumige Entfaltung in der Kultur und der Gesellschaft der DDR fand, jedoch viel
umfassender verortet werden muss als in dem hermetisch abgeschlossenen Mikrokos-
mos der DDR seit den 1960er Jahren. Es lassen sich nicht nur erste Ansitze bereits kurz
nach dem Zweiten Weltkrieg ausmachen, sondern auch vielfiltige Traditionslinien fir
die Bewegung schreibender Arbeiter ausdifferenzieren.

Einerseits kann der Einbezug vorangegangener Kiinstlerzusammenschliisse fiir die
in der Bewegung schreibender Arbeiter ausgestalteten Gruppierungen der Laienau-
toren fruchtbar gemacht werden. Mit der Bildung von Zirkeln wurde in der DDR eine
neuartige Form einer (Laien-)Kiinstlergruppe auf der Grundlage eines sozialistischen
Konzeptes der Wissensvermittlung etabliert, das durchaus in einigen Charakteristika
an die frithen Traditionen der »Salons« und der »Biinde« anzukniipfen ist. Und auch
die ibergreifende Bezeichnung als »Bewegung« dockt die Zirkel schreibender Arbei-
ter der DDR an diese Traditionen an, indem sie einen umfassenden volksnahen Meta-
Zusammenschluss eines Kultur- und Wissenskonzeptes etabliert.

Andererseits — und dabei handelt es sich um eine offensichtliche Traditionslinie —
kniipft die Bewegung schreibender Arbeiter mit ihrem utopietheoretischen Konzept
einer sozialistischen Volkskunst an vorhergehende Idealkonzeptionen einer »Litera-
tur von unten« an, die sich erstmals im 19. Jahrhundert im Kontext linker politischer
Organisierung mit ihrer sozialkritisch-kulturellen Ausrichtung auf die (Aus-)Bildung
der unteren Klassen als Teil des Klassenkampfes konkretisierte." Barck stellt zu Recht

1 »Seit den Anfingen der deutschen Arbeiterbewegung griffen politische Organisierung und Bil-
dungsarbeit ineinander. Die sozialistisch orientierten Gewerkschaften und Parteien hatten sich
stets auch als Kulturbewegungen verstandenc. Loffler, Buch und Lesen, S.15.
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fest, dass das utopietheoretische Konzept des durch eine neue Asthetik und eine neue
Kunst geschaffenen neuen Menschen der DDR (siehe Kapitel I1.1.1 Auf dem Weg nach Bit-
terfeld) auf die sozialdemokratische Vorstellung der »massenkulturellen« »Veredelung«
auf gesellschaftlicher, aber auch individueller Ebene durch das gedruckte Wort zuriick-
griff.* Und auch Schuhmann argumentiert: »Kaum ein Punkt am [...] Kulturkonzept
der ausgehenden funfziger Jahre war neu, vielmehr bildete die Konstruktion eines Zu-
sammenhangs zwischen dem >Kulturniveau der Arbeiterklasse< und dem technischen
Fortschritt lediglich einen neuen Rahmen fiir das Konzept der Kulturrevolution<®. Die
Idee der Entwicklung vom rezipierenden »lesenden Arbeiter« zum Kunst produzieren-
den »schreibenden Arbeiter« baute beispielsweise auf der Arbeiterkorrespondentenbe-
wegung auf. Auch die im Kontext des Bitterfelder Weges propagierte Entsendung der
DDR-Berufsschriftsteller in die Betriebe, die eine Aktivierung der Brigaden sozialisti-
scher Arbeit* bewirken sollten, lassen Parallelen zu den auch ékonomisch ausgerichte-
ten Kulturkampagnen der 1940er Jahre erkennen.

Die Zirkel schreibender Arbeiter in den Traditionslinien von Kiinstlerzusammenschliissen:
»Salon« - »Bund« - »Zirkel«

Der freiwillige Zusammenschluss von Kiinstlern und Schriftstellern, der auf einem
Grundstock programmatischer und dsthetischer Gemeinsambkeiten beruht, ist seit
der Antike ein prigendes Charakteristikum von Intellektuellen- und Kunst-Szenen.
Der Platonischen Akademie, als »Urtyp«® derartiger Vereinigungen, folgten zahlreiche
Kinstler-/Intellektuellengruppen unterschiedlichster Konzeption und Selbstbezeich-
nung. Als gingige Benennung von Kinstlerzusammenschliissen lassen sich in der
deutschen Literatur- und Kulturgeschichte neben der Akademie unter anderem lite-
rarische Gesellschaften (so z.B. die Fruchtbringende Gesellschaft), Genossenschaften
(z.B. Deutschgesinnte Genossenschaft mit den Ziinften als Untergruppierungen),
Orden (z.B. Pegnesischer Blumenorden), Kreise (z.B. Halberstiddter Dichterkreis, Kreis
der Freien, Miinchner Dichterkreis, Friedrichshagener Dichterkreis,® George-Kreis,
Werkkreis Literatur der Arbeitswelt), Musenhofe (in Darmstadt und Weimar), Klubs
(z.B. Herweghklub, Neuer Club, Club Dada, PEN-Club), Vereine (z.B. Leipziger Litera-
tenverein), Verbande (z.B. Deutscher Schriftstellerverband) und Gruppen (z.B. Gruppe

2 Vgl. Barck, Ankunft, S. 64.

3 Annette Schuhmann: Kulturarbeit im sozialistischen Betrieb. Gewerkschaftliche Erziehungspraxis
inder SBZ/DDR 1946 bis1970. Hg. vom Zentrum fiir Zeithistorische Forschung Potsdam. KéIn/Wei-
mar/Wien: 2006 (= Zeithistorische Studien 36), S. 94.

4 Vgl. ebd., S. 95 & S. 211. Auch Di Napoli zieht dhnliche Traditionslinien, wenn auch nicht in derart
ausgefeilter Form wie Schuhmann, und fiihrt neben dem Allgemeinen Deutschen Arbeiterverein
und der SPD ab Mitte des 19. Jahrhunderts, den BPRS, die Volks- und Arbeiterkorrespondenten
der 1920er und 1930er Jahre und den Proletkult der 1920er Jahre in Russland an. Vgl. Di Napoli,
Laymen.

5 Gertrude Cepl-Kaufmann: Gruppenfieber. Vom Fruchtbringenden Palmbaum zum poetischen
Baukran. In: Schreibwelten — Erschriebene Welten. Zum 50. Geburtstag der Dortmunder Grup-
pe 61. Hg. von Certrude Cepl-Kaufmann/Jasmin Grande. Essen: 2011 (= Schriften des Fritz-Hiiser-
Instituts fiir Literatur und Kultur der Arbeitswelt 22), S. 80-94, hier S. 81.

6 Siehe dazu Certrude Cepl-Kaufmann/Rolf Kauffeldt: Berlin-Friedrichshagen. Literaturhauptstadt
um die Jahrhundertwende. Der Friedrichshagener Dichterkreis. K6In: 1994.
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1925, Gruppe 47, Dortmunder Gruppe 61) ausmachen.” Jedem dieser Sozialisierungs-
konzepte liegt eine normative Vorstellung einer »Wissensgesellschaft« zugrunde, die in
der entsprechenden Ausprigung des jeweiligen Zusammenschlusses Ausdruck findet.

Cepl-Kaufmann geht in ihrer wissenschaftlichen Gegeniiberstellung verschiedens-
ter Formen von Gruppierungen mehrerer Jahrhunderte von einer selbstdefinitorischen
Positionierung aus, die sich in der jeweiligen Namensgebung, so z.B. Bund, Gruppe,
Clique, Verein oder Akademie, spiegelt.® Den Zusammenschliissen von Intellektuel-
len/Kiinstlern seien die Konzentration eines spezifischen Wissens und die Abgrenzung
nach auflen durch interne Codes und Verhaltensmuster eigen, so Cepl-Kaufmann. Sie
wiirden sich bestimmter charakteristischer Offentlichkeitsformen bedienen und sich
in Motivationen, internen Strukturen und den Schwerpunkten der literarischen Arbei-
ten und Ziele unterscheiden. Sturm und Drang, Frithromantik und der Erste Weltkrieg
verursachten laut Cepl-Kaufmann Paradigmenwechsel im Hinblick auf die Konzepte
der »Wissensgesellschaften«.’

Jeder Intellektuellenzusammenschluss vermittelt und verkérpert demnach gemif3
seiner Konzeptionierung ein spezifisches Verstindnis einer »Wissensgesellschaft« — so
sind z.B. die an die Hofe gebundenen Konzepte, die die Eliten einbanden, hier exem-
plarisch genannt die barocken Sprachgesellschaften, denjenigen entgegenzusetzen, die
auf die Verquickung kiinstlerischer Aktivititen von Intellektuellen und Arbeitern hin
ausgerichtet waren, wie z.B. der Bund proletarisch-revolutionirer Schriftsteller.

In seiner theoretischen Reflexion zur Bildung von Schriftstellergruppen geht Parr™
davon aus, dass Kiinstler derartige Zusammenschliisse als Medium bilden wiirden, um
die Unsicherheiten, die iiblicherweise die kiinstlerische Arbeitssphire prigen, durch
die Ausbildung eines Netzwerkes auszugleichen und um sich gegen die hegemoniale
Kultur sowie andere Zusammenschliisse abgrenzen zu konnen. Als eine Grundproble-
matik der Sozialisation von Schriftstellern differenziert er die Dichotomie zwischen
»Individualitit« und »Kollektivitit«, zwischen dem Streben nach Gemeinsamkeit und
der gruppeninternen Konkurrenz aus, die zu kiinstlerischer Individualitit verpflichten
wiirde, und geht von sich selbstverstindlich vollziehenden Abspaltungen in der Folge
von Friktionen im Gruppenumfeld aus, wie z.B. mit der Abspaltung des Werkkreises Li-
teratur der Arbeitswelt von der Dortmunder Gruppe 61 belegt.™ Der von Thurn etablier-

7 Vgl. Jost Hermand: Die deutschen Dichterbiinde. Von den Meistersingern bis zum PEN-Club.
Kéln/Weimar/Wien: 1998.

8 Vgl. Cepl-Kaufmann, Gruppenfieber, S. 80-94.

9 Vgl. ebd., S. 80-94.

10 Vgl Rolf Parr: Warum die Bildung von Schriftstellergruppen eine so schwierige Angelegenheit ist.
Das Beispiel Dortmunder Gruppe 61. In: Schreibwelten—Erschriebene Welten. Zum 50. Geburtstag
der Dortmunder Gruppe 61. Hg. von Gertrude Cepl-Kaufmann/Jasmin Grande. Essen: 2011 (= Schrif-
ten des Fritz-Hiser-Instituts fiir Literatur und Kultur der Arbeitswelt 22), S. 155-162. Fiir eine detail-
liertere Analyse zu Kiinstlerzusammenschlissen siehe auch Wulf Wiilfing/Karin Bruns/Rolf Parr
(Hg.): Handbuch literarisch-kultureller Vereine, Gruppen und Biinde 1825-1933. Stuttgart/Weimar:
1998 (= Repertorien zur Deutschen Literaturgeschichte 18). Und Walther Miiller-Jentsch: Exklusivi-
tat und Offentlichkeit. Uber Strategien im literarischen Feld. In: Zeitschrift fiir Soziologie 36 (2007)
H. 3, S. 217-240.

11 Zwar vereinte sich die Dortmunder Gruppe 61 unter dem Tenor der »Industriedichtung«, der »rea-
listisch-dokumentarischen Formen« und dem Status als Neuankdmmlinge auf dem literarischen

47



48

Die schreibenden Arbeiter der DDR

te Begriff »Sozialitit der Solitiren«* bezeichnet prizise derartige, der kiinstlerischen
Sozialisation inhirente Ambivalenzen und Friktionen.”

Auch die Zirkel schreibender Arbeiter miissen als spezifischer Typ eines Schriftstel-
lerzusammenschlusses verstanden werden, die an Traditionen anzukniipfen ist. Als be-
sonders fruchtbar fiir die Analyse der Bewegung schreibender Arbeiter als Konzept ei-
ner »Wissensgesellschaft« und fiir die Ausdifferenzierung ihrer charakteristischen Pa-
rameter erweist sich, die Traditionslinien der Zirkel zu »Salons« und »Biinden« niher
auszudifferenzieren. Denn die Zirkel schreibender Arbeiter werden vor allem seit den
1980er Jahren als »Salons der Arbeiter« inszeniert, und die Riickbesinnung auf bzw.
Ankniipfung an den BPRS gehorte von Beginn an zum gingigen, die Bewegung schrei-
bender Arbeiter begleitenden Repertoire der Selbstpositionierung. Uber die Begriffe
»Salong, »Bund« und »Zirkel« lassen sich drei miteinander verkniipfbare Denkmuster
von Intellektuellen-/Kiinstlerverbiinden definieren. Allen drei Konzepten ist gemein,
dass sie trotz unterschiedlicher Rahmenbedingungen auf eine Neuordnung und Erwei-
terung der bis dato bestehenden tradierten Wissensgesellschaft abzielten. Die ihnen
zuzuschreibenden unterschiedlichen Diskursebenen, die jeweilige soziologische Aus-
stattung, die dsthetische Ausrichtung sowie die zugehorigen Gruppen und Zielgruppen
miissen jedoch unbedingt in dem sie umgebenden Zeitkontext gesehen werden.

Mit den literarischen und kiinstlerischen Salons entstanden im 18. Jahrhundert in
Deutschland unter der Agide gebildeter Frauen der Oberschicht, den Salonniéren,** die
sich am Vorbild der Marquise Catherine de Rambouillet des 17. Jahrhunderts orientier-
ten, gesellige Austauschforen rund um Themenkomplexe der Kunst, Literatur, Philoso-
phie, Musik, Wissenschaft und Politik, die jedoch viel mehr darstellten, als allein einen
Raum fitr Kunst und Kultur zu bieten. Die Salons 6ffneten die bis dahin vorrangig ei-
ner hoéfischen Elite vorbehaltene »Wissensgesellschaft« fiir Birger und setzten sich fiir
den Austausch zwischen verschiedenen Klassen und Ansichten ein. Sie waren Orte, an

Feld. Doch ergaben sich aufgrund zahlreicher gruppeninterner Divergenzen hinsichtlich der sozia-
len Herkunft, des beruflichen Status, der politischen Ausrichtung, der dsthetischen Programmatik
und der Gattungsvorliebe im Kontext der Dortmunder Gruppe 61 aufverschiedensten Ebenen Kon-
fliktlinien. Vgl. Parr, Schriftstellergruppen. Zur programmatischen Abgrenzung des Werkkreises
Literatur der Arbeitswelt von der Dortmunder Gruppe 61 aufgrund des elitiren und intellektu-
ellen Charakters der literarischen Ausgestaltung des Themas »Arbeitswelt«, zur Entwicklung des
Werkkreises mit dem ersten Aufruf an Arbeiter zu schreiben (1969) und zu den durch den Werk-
kreis vertretenen dsthetischen Kriterien siehe Erasmus Schofer/Volker Zaib/Werner Jung (Hg.):
Schriftsteller im Kollektiv. Texte und Briefe zum Werkkreis Literatur der Arbeitswelt. Essen: 2014
(= Schriften des Fritz-Hiiser-Instituts fiir Literatur und Kultur der Arbeitswelt 28).

12 Vgl. Hans Peter Thurn: Die Sozialitit der Solitdren. Gruppen und Netzwerke in der Bildenden
Kunst. In: Bildmacht und Sozialanspruch: Studien zur Kunstsoziologie. Hg. von dems. Opladen:
1997, S. 81-122.

13 Vgl. Miiller-Jentsch, Exklusivitat, S. 218.

14 Aufgrund des DreiRigjahrigen Krieges entstand die Salonkultur in Deutschland erst im 18. Jahr-
hundert, wéahrend sie sich in Frankreich und England bereits im 17. Jahrhundert etabliert hatte.
In Deutschland band sie sich nicht so stark an die klassische Literatur wie ihre franzdsischen Vor-
ganger. Oftmals wurden Salons von literarisch aktiven Frauen, grofitenteils aus dem gebildeten
Mittelstand, geleitet, die durch den Salon aus der Fixierung auf Familie und Ehe ausbrechen woll-
ten. Sie waren haufig in Residenz- und Universitatsstidten angesiedelt, so z.B. der Salon Sophie
von La Roches. Vgl. Petra Wilhelmy-Dollinger: Die Berliner Salons. Berlin/N. Y.: 2000, S. 28 & S. 68.
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denen revolutionire Stromungen im Kontext der Aufklirung, des Sturm und Drang,
der Klassik reflektiert wurden und die derart die Diskurse im Hinblick auf die biirger-
liche Gleichberechtigung, eine verbesserte Bildung des Biirgertums, auf Toleranz und
Mitbestimmung spiegelten und in eine, wenn auch begrenzte, Offentlichkeit transfor-
mierten.” Grundlage fiir die in den Salons gelebte Verkniipfung von Theorie und Pra-
xis bildete Schleiermachers Geselligkeitstheorie, die in der praktizierten Geselligkeit die
Vereinigung von »bilden und unterhalten« — also in der geselligen Form des Austauschs
auch ein fortschrittliches Erziehungs- und Bildungsmoment — fundierte.’ In diesem
Kontext sind neben zahlreichen anderen Zusammenkiinften die Salons Christiana Ma-
riana von Zieglers, Luise Adelgunde Victorie Gottscheds, Sophie von La Roches, Rahel
Varnhagens und Bettine von Arnims” anzufithren, ebenso wie die nach 1780 in Ber-
lin gegriindeten literarischen Salons, so z.B. durch Henriette Herz, die alsbald zu den
wichtigsten Austauschzentren Deutschlands wurden.

Die Salons weisen — neben dem im Fokus stehenden kiinstlerischen Gegenstand -
zahlreiche den Zirkeln dhnliche Strukturen und Charakteristika auf, so z.B. dass sie an
spezifischen Tagen, meist einmal wichentlich, abgehalten wurden, dass die Teilnehmer
aus verschiedenen Gesellschaftsschichten nicht speziell eingeladen wurden, sondern
sich aus eigenem Interesse versammelten, dass eine Erginzung mit Besuchern, so z.B.
Kinstlern und Gelehrten, stattfand, der materielle Nutzen nicht im Vordergrund stand
und die Salons als ermutigende Plattform fiir noch unbekannte Talente fungierten. Mit-
gliederbeitrige wurden nicht erhoben, die Salons wirkten als »Schauplatz zwangloser
Geselligkeit«, was jedoch nicht mit Zwanglosigkeit gleichzusetzen war.™ Sie waren von
bestimmten Ritualen und Grenzen geprigt, die die Salonniéren etabliert hatten, und
grenzten sich derart von der unkonventionellen Boheme ab. Je nach Bekanntheitsgrad
zeichneten sie sich durch eine deutschlandweite bzw. internationale »Anziehungskraft«
aus.

Im Gegensatz zu den Zirkeln schreibender Arbeiter galten die Salons als »Freiraum
[...] von Statuten, Satzungen und [...] ideologischen Dogmenc. Eine programmatische
Zielsetzung lag nicht vor,” und es wurden auch keine Mitgliederlisten gefithrt. Wih-
rend die Zirkel schreibender Arbeiter grofitenteils an einen die Mitglieder vereinen-
den gemeinsamen Lebens- und/oder Berufskreis, so z.B. einen Betrieb, gekniipft wa-
ren, war dies kein Charakteristikum der Salons, die durch eine grofiere Divergenz der
Teilnehmer charakterisiert waren. Lesungen, Musik- oder Theatervortrige galten als
iibliches Programm der Salons. Der Zirkelalltag sah zwar Lesungen vor, die Rezeption
oder der Austausch mit anderen Kunstsparten war jedoch weniger Teil der Zirkeltreffen
als des gemeinsamen Bildungs- und Freizeitprogramms. Die Wissensgesellschaft der

15 Vgl.ebd., S.66 &S. 92.

16  Vgl.ebd., S.98.

17 Vgl. ebd,, S.161. Siehe zur Salonkultur unter anderem auch Verena von der Heyden-Rynsch: Eu-
ropdische Salons: Hohepunkte einer versunkenen weiblichen Kultur. Miinchen: 1992. Peter Sei-
bert: Der literarische Salon: Literatur und Geselligkeit zwischen Aufklarung und Vormaérz. Stutt-
gart: 1993. Ernst Siebel: Der groRbiirgerliche Salon 1850-1918. Berlin: 1999.

18 Vgl. Wilhelmy-Dollinger, Berliner Salons, S. 38.

19  Vgl.ebd., S. 42.

49



50

Die schreibenden Arbeiter der DDR

Salons gestaltete sich trotz des vollzogenen und mafigeblich 6ffnenden Paradigmen-
wechsels in einem kulturellen Mikrokosmos. Die Zirkel und die Bewegung schreiben-
der Arbeiter hingegen agierten neben dem internen Zirkelforum in einem DDR-weiten
Offentlichkeitsrahmen.

Der Begriff »Bundx, als soziologische Kategorie der Sozialisierung neben den von
Ferdinand Tonnies etablierten Konzepten »Gesellschaft« und »Gemeinschaft« durch
den Sozialphilosophen Herman Schmalenbach® in den 1920er Jahren ausdifferenziert,
fand als Bezeichnung literarischer Zusammenschliisse zunehmend mit den Freund-
schaftsbiinden, z.B. mit dem Halleschen Dichterbund und dem Géttinger Hainbund,
seit der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts Anwendung. Die biindische Traditionslinie
ist aber auch fortzusetzen, fiithrt z.B. iiber Goethes und Schillers klassischen »Bund
des Ernstes und der Liebe«, der weniger freundschaftlich als taktisch im Sinne des
produktiven Schaffens gepflegt wurde, itber den Bonner Maikiferbund (1840) und den
Wupperbund (1850), den Bund Heimatschutz (1904), den Werdandi-Bund (1908),*" den
Bund rheinischer Dichter (1926)** bis zum Bund proletarisch-revolutionirer Schrift-
steller (1928). Auch nicht-literarisch ausgerichtete Kiinstlerzusammenschliisse, wie
z.B. der Werkbund (1907) und die biindische Jugendbewegung der Weimarer Republik,
sind als Traditionslinien aufzufithren. Die hinter der Konzeption der literarischen
Biinde stehende Vorstellung der »Wissensgesellschaft« lasst sich in ihrer gleichberech-
tigten Ausgangsbasis einer Foderation von Mitgliedern von der literarischen (elitiren)
Sozialisation in den Salons abgrenzen. Auch die mehr oder minder fixierte Einigung
auf eine kulturprogrammatische, zum Teil auch gesellschaftspolitische Zielsetzung
ist weniger fiir die Salons als eher fir die literarischen Biinde charakteristisch. Die
in den Biinden grofdtenteils iiblichen regelmifligen Zusammenkiinfte stehen unter
einem gemeinsamen Handlungsmovens und prigen den Alltag des Bundes bis hin zur
Ausbildung von Statuten.

Alle diese Merkmale finden sich parallel auch in der Konzipierung der Zirkel schrei-
bender Arbeiter wieder. Die frithe Konzeption literarischer Biinde ist als normativ-uto-
pisch einzustufen und lisst in dieser Ausrichtung durchaus Verbindungslinien zu der
utopietheoretischen Komponente der schreibenden Arbeiter erkennen, wenn auch die
frithen Bindniskonzepte nicht so weit gehen, einen neuen Menschen ausbilden zu wol-
len. So etablierte z.B. der Hallesche Dichterbund als Umgang mit der gesellschaftlichen
Misere einen intensiven briiderlichen, freundschaftlichen und im Geiste verbundenen
Austausch und damit ein umfassendes Verstindnis einer biindischen Vereinigung, das
weit iiber die Zielsetzung der Verbreitung des literarischen Schaffens hinausging.”® Und
der Géttinger Hainbund richtete sich auf einen politischen Utopismus in Ablehnung
des Hofischen und des Elitiren und in Propagierung der Ideale von Freiheit, Gleich-
heit, Briiderlichkeit aus. Auch die Fokussierung auf den sie umgebenden Alltag und

20  Vgl. Herman Schmalenbach: Die soziologische Kategorie des Bundes. In: Die Dioskuren. Jahrbuch
fiir Geisteswissenschaften. Miinchen: 1922, S. 35-105.

21 Vgl. Hermand, Dichterbiinde.

22 Siehe hierzu Gertrude Cepl-Kaufmann: Der Bund rheinischer Dichter 1926-1933. Paderborn: 2003.

23 Vgl. Hermand, Dichterbiinde, S. 54f. Das pietistische Moment des Halleschen Dichterbundes wur-
de an dieser Stelle nicht berticksichtigt, da es fiir die Interpretation hinsichtlich der Zirkel schrei-
bender Arbeiter unbedeutend ist.



Il. Die Bewegung schreibender Arbeiter als Konzept einer Wissens- und Kulturgesellschaft der DDR

der pragmatische Zusammenschluss von Intellektuellen und Kinstlern sowie Politikern
und Vertretern der Wissensgesellschaft (Professoren und Lehrer), die fiir die Aktiviti-
ten des Bundes Heimatschutz, dessen Kritik an der Industrialisierung und Verstidte-
rung und die Zielsetzung, in die Gesellschaft hinein zu wirken, charakteristisch waren,
weisen Parallelen mit den Zirkeln auf, aber auch mit der Meta-Ebene der Bewegung
schreibender Arbeiter.** Sicherlich lassen sich derartige Ankniipfungspunkte zwischen
DDR-Zirkeln und zahlreichen der als »Bund« betitelten tradierten kiinstlerischen Zu-
sammenschliisse ausdifferenzieren, doch steht im Fokus der fiir die Zirkel schreibender
Arbeiter maf3geblichen Traditionslinien der BPRS, der nicht nur in seiner programma-
tischen Ausrichtung, sondern auch iber seine Mitglieder, so z.B. Otto Gotsche, der
zur Propagierung der Bewegung schreibender Arbeiter in der DDR vereinnahmt wurde
bzw. sich nur zu gern vereinnahmen lief}, Auswirkungen auf die Konzeptionierung der
Bewegung schreibender Arbeiter nahm.

Das in der DDR propagierte normative Konzept einer vor allem auf die Arbeiter-
klasse abzielenden Wissensgesellschaft findet seine Ideal-Ausprigung in den Zirkeln
schreibender Arbeiter. Der Begriff »Zirkel« bezeichnet eine »miteinander verbundene
Gruppe von Personen mit gleichen Interessen oder personlichen Beziehungen«*®, so
definiert der Duden. Diese Definition kann ohne weiteres auf das Konstrukt der Laien-
autorenzusammenschliisse in der DDR angelegt werden. Im Vergleich zu der Bezeich-
nung »Bund« impliziert der Begriff »Zirkel« einen unkonventionelleren Rahmen, auch
wenn dies in der Realitit der DDR nur in begrenztem Mafie der Fall war. Das elitire
Moment, das der Bezeichnung »Salons« trotz der gegeniiber dem Biirgertum vollzo-
genen Offnung inhirent ist, fehlt in dem Begriff »Zirkel« ginzlich. Die Zirkel repri-
sentierten gleichzeitig ein offenes als auch geschlossenes Konzept eines kiinstlerischen
Zusammenschlusses, der einerseits jedem zuginglich war, aber auch mit seiner in der
Titelmatrix angelegten Fokussierung auf die »schreibenden Arbeiter« eine eindeutige
Priferenz und Ausrichtung vorgab. Das Wort »Zirkel« birgt eine Mehrdeutigkeit — als
Bezeichnung fiir einen Kreis/einen Ring vermittelt es eine Geschlossenheit, die auch
charakteristisch zum Ideal-Konzept der Laienautorengruppen der DDR passt. Der Zir-
kel im Wortsinn als »Zeichengerit« evoziert einen impliziten Verweis auf eines der zen-
tralen Symbole der DDR, das sich auch auf der Fahne wiederfand.

In Anlehnung an Miiller-Jentschs Parameter zur komparatistischen Analyse der
Strukturen zweier Schriftstellerzusammenschliisse, des George-Kreises und der
Gruppe 47, — im Hinblick auf Gruppencharakter, Zielsetzung, Gemeinsamkeiten
der Mitglieder, Verhiltnis zum Fiihrer, Publikationsstrategien, Gegner, Einfluss*® -
lassen sich folgende Aussagen hinsichtlich der Zirkel schreibender Arbeiter treffen.
Die Zirkel schreibender Arbeiter kénnen als Kleingruppe, Grof3gruppe und zugleich
Netzwerk definiert werden.”” In der Kleingruppe, dem eigentlichen Zirkel, fanden der
literarische Austausch und die Arbeit an den Manuskripten in einem Mikrokosmos

24 Vgl.ebd,, S.173-180.

25 Dudenredaktion (Hg.): Duden. Deutsches Universalworterbuch. 6. Auflage. Mannheim/Leip-
zig/Wien/Ziirich: 2007, S.1980.

26  Vgl. Miiller-Jentsch, Exklusivitat, S. 230-236.

27 Miller-Jentsch differenziert das Charakteristikum »Kleingruppe, Grofigruppe, Netzwerk«auch in
Hinsicht auf die Gruppe 47 aus. Vgl. ebd., S. 232.
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von Personen mit »gleichen Interessen und persdnlichen Beziehungen« statt. Mit
GrofRgruppe ist die strukturierende und systematisierende Meta-Ebene der Bewegung
schreibender Arbeiter bezeichnet, die alle Zirkel umfasste, wihrend das Netzwerk
nicht nur die Verbindungen auf zirkelinterner Ebene und im Hinblick auf die in
der gesamten Bewegung zusammengefassten Zirkel einschlieft, sondern aufler-
dem auch die sie umgebenden einflussnehmenden Strukturen, Institutionen und
(Massen-)Organisationen. Die Zirkel fungierten als offene Gruppierungen hinsichtlich
der Teilnahme und des Ausscheidens der Mitglieder, die einer klaren programma-
tischen Leitlinie — zumindest sobald sie an die Offentlichkeit traten - folgten. Zur
»von oben« propagierten und festgelegten Zielsetzung der Bewegung gehorten die
Schaffung des neuen sozialistischen Menschen bzw. der sozialistischen Persénlichkeit
und der Beitrag zur Etablierung des geistig-kulturellen Lebens in der DDR. Diese
ideologischen Konstanten waren fir die Zirkel in jedem Fall im Kontext jeglicher
offentlichen Aktivitit mafgebend. Hinsichtlich der Gruppenstruktur lisst sich bei den
Betriebszirkeln grofitenteils eine Homogenitdt beziiglich des beruflichen Umfeldes
ausmachen, wenn auch Herkunft, Alter sowie Ausbildung der einzelnen Mitglieder
nicht unbedingt vergleichbar sein mussten. Eine grofere Divergenz zeichnete die
Kulturhauszirkel bzw. die Zirkelbewegung auf dem Land aus. Dass die Mitglieder der
Zirkel dem normativ gesteckten Ziel der Bewegung nicht gerecht wurden und nicht
allein der Arbeiterklasse entstammten, wird an anderer Stelle der Ausarbeitungen
aufgegriffen (siehe Kapitel I1.2.1.4 »Schreibender Arbeiter« oder »werktitiger Schreibender«?
und Kapitel I1.3 Erste »Zwischeneinschitzung«). Als zentrale »Fithrungsperson« der Zirkel
agierte der Zirkelleiter, dessen Rolle sich nicht als primus inter pares definierte, sondern
der Zirkelleiter nahm klar die Funktion als Wissens-, Organisations-, Informations-
und Leitungszentrum ein. Zur Publikationsstrategie der Zirkel gehorte neben der
Ausrichtung auf die zirkelinterne Arbeit an den Manuskripten im Mikrokosmos, iiber
Lesungen etc. eine breite Offentlichkeit im direkten Umfeld zu erreichen, aber auch die
»von oben« installierten Foren in Form von Festspielen, Wettbewerben und Auftrigen
zu nutzen. Gegner der Zirkel schreibender Arbeiter und des Konzepts des Bitterfelder
Weges fanden sich zumindest fir die Anfangsjahre in der Gruppe der Berufsschrift-
steller, deren Kritik jedoch mit der Relativierung der gesellschaftlichen Funktion und
der Aufgaben der Bewegung schreibender Arbeiter in den 1960er Jahren nicht mehr
derart vehement propagiert wurde. Die Zirkel schreibender Arbeiter nahmen mit
ihren Aktionen Einfluss auf die sie umgebende Gesellschaft bzw. den Betrieb, die
Kulturszene, die Geisteswissenschaft und die Medien, weniger auf die (Kultur-)Politik,
die wiederum als maf3geblich fiir die Ausrichtung der Bewegung fungierte.

Gemessen an den dargestellten Traditionslinien der Schriftstellerzusammenschliis-
se stellt die Bewegung schreibender Arbeiter in mehrfacher Hinsicht eine Besonderheit
dar - sie ist zwar an die vorangegangenen Kiinstlerverbiinde der Salons und Biinde
anzukniipfen, so z.B. hinsichtlich einiger konzeptioneller Merkmale und der Selbstpo-
sitionierung beziiglich der Benennung als Zirkel und als Bewegung. Allerdings ist an
zahlreichen Punkten auch eine Abweichung von den tradierten Mustern zu vermerken,
die sicherlich darin begriindet liegt, dass die Bewegung schreibender Arbeiter sich in
dem seit 1959 propagierten offentlichen Konzept angelehnt an die sozialistische Kul-
turpolitik entwickelte, das heifdt eher durch Einwirkung »von oben«. In diesem Sinne
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wurde auch die Bezeichnung als »Zirkel« und als »Bewegung« von der sozialistischen
Kultur-/Literaturpropaganda der DDR etabliert, generierte sich also nicht genuin aus
der Bewegung schreibender Arbeiter. Derart wurde ein kulturpolitisches Konzept nicht
von der Bewegung, sondern fiir die Zusammenschliisse der Laienkiinstler entworfen, so
dass der selbstdefinitorische Akt der Namensgebung in umgekehrter Richtung fir die
Bewegung schreibender Arbeiter verlief. Nicht der Name bildete das Selbstverstindnis
ab, sondern das Selbstverstindnis gestaltete sich iiber den von aulen gegebenen Na-
men zunehmend im Laufe der Konsolidierungs-, Strukturierungs- und Einbindungs-
prozesse seit den 1960er Jahren. Auch die als charakteristisch im Kontext von Schrift-
stellergruppen ausgemachten Friktionen und die entgegengesetzt laufenden Positio-
nierungen zwischen »Individualitit« und »Kollektivitit« lassen sich fiir die Bewegung
schreibender Arbeiter nicht derart deutlich eruieren, wie von Parr exemplarisch an-
hand der Abspaltung des Werkkreises Literatur der Arbeitswelt von der Dortmunder
Gruppe 61 dargestellt. Dass es auch in den Zirkeln interne Streitigkeiten gegeben hat,
ist nicht auszuschlieRen, sie hatten jedoch nicht eine derartige Reichweite, dass sich
dadurch bedingt eine parallele Bewegung oder neue Kiinstlervereinigungen neben der
Bewegung schreibender Arbeiter etabliert hitten. Sicherlich liegt der Mangel an Frik-
tionen auch darin begriindet, dass es nicht erforderlich war, die Unsicherheiten des
kinstlerischen Alltags durch die Gruppenbildung zu kompensieren oder sich von der
hegemonialen Kunst abzugrenzen. Bei der Bewegung schreibender Arbeiter handel-
te es sich um ein auf verschiedenen Ebenen, unter anderem finanziell und technisch,
gefordertes Kultur-Konzept, das zur vorherrschenden sozialistischen Kunst erhoben
werden sollte, obwohl bzw. gerade weil es die Arbeitswelt in den Fokus nahm. Aber
auch die Bewegung schreibender Arbeiter, und sicherlich einige Zirkel, sind von inne-
ren Ausdifferenzierungsprozessen und Differenzen geprigt, letztlich subsummiert sie
sich jedoch immer wieder und immer mehr unter dem universal an sie gestellten An-
spruch der Ausbildung einer kulturpraktischen und in die Offentlichkeit strahlenden
Arbeiterliteratur.

Die Zirkel schreibender Arbeiter in den Traditionslinien einer »Literatur von unten«:
Bildungs- und Kulturarbeit im Kontext politisch linker Organisierung
»An diese >Literatur von untenc glauben wir [...], von ihr hoffen wir, daf} sie die schirfste
und brauchbarste kiinstlerisch-literarische Waffe sein wird im Klassenkampf.«*
Bereits 1958 mit Verkiindigung des kulturrevolutioniren Programms betonte Walter
Ulbricht die »historische Relativitit« des kulturpolitischen Kurses der SED, so Miihl-
berg.” In dieser sind auch die Zirkel schreibender Arbeiter zu verorten. Die zur Ent-
wicklung der Bewegung schreibender Arbeiter in der DDR veréffentlichten Publikatio-

28 Johannes R. Becher in seiner Rede zur Grindungsversammlung des BPRS am 19.10.1928. Zitiert
nach: Greif zur Feder, Kumpel! Aus den Diskussionsreden auf der Bezirkskonferenz schreibender
Arbeiter des Deutschen Kulturbundes am 9.4.1960 in der Maxhiitte Unterwellenborn. Berlin: 1960,
S.13.

29  Vgl. Dietrich Miihlberg: Literatur in der Arbeiterklassenkultur — Bemerkungen zu Ansitzen kul-
turhistorischer Forschung. In: Literatur und proletarische Kultur. Beitrage zur Kulturgeschichte der
deutschen Arbeiterklasse im 19. Jahrhundert. Hg. von der Akademie der Wissenschaften der DDR.
Berlin: 1983, S.17-44.
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nen propagierten mehrheitlich eine historische Ankniipfung der Bewegung schreiben-
der Arbeiter, indem sie auf die einschligigen Traditionslinien des 19. und 20. Jahrhun-
derts rekurrierten.*® Diese Verweise auf die Wurzeln der Arbeiterbewegung fungierten
als Bestitigung und Aufwertung der eigenen dem »Fortschritt der DDR« angepassten
Aktivititen auf dem Gebiet der Arbeiterkunst.

Der in der Schrift zum 25. Jubilium der Bewegung schreibender Arbeiter Ein gutes
Wort zur guten Tat publizierte Beitrag des Direktors des Instituts filr marxistisch-leninis-
tische Kunst- und Kulturwissenschaften der Akademie der Gesellschaftswissenschaften
beim ZK der SED Hans Koch reprisentiert beispielhaft, an welche traditionellen For-
men der Arbeiterliteratur die Bewegung schreibender Arbeiter in der DDR-Propaganda
der 1980er Jahre angekniipft wurde. Die von Koch dargelegte Argumentationslinie fand
sich seit dem Aufgreifen der Bewegung schreibender Arbeiter »von obenc, seit 1959,
kontinuierlich und in dhnlicher Form in einschligigen Veroffentlichungen bis in die
1980er Jahre wieder.>" Koch geht in seinem Beitrag auf die frithe Arbeiterdichtung ein,
so unter anderem auf die Zeitschrift Der Hiilferuf der deutschen Jugend. Herausgegeben und
redigiert von einigen deutschen Arbeitern (1841), dann Die junge Generation von Wilhelm Weit-
ling, die Arbeiter, Bauern, Tagelohner etc. dazu aufrief, tiber ihren Alltag zu berichten,
und das anonym publizierte Weberlied Blutgericht (1844). Aber auch das 20. Jahrhun-
dert weise, so Koch, zahlreiche Traditionslinien auf, so z.B. William Brommes Lebens-
geschichte eines modernen Fabrikarbeiters (1905) und die Werke der Arbeiterschriftsteller
Josef Schiller und des im Ruhrgebiet wirkenden Heinrich Kimpchen.*” Die Arbeiter-
korrespondentenbewegung der Kommunistischen Partei Deutschlands (KPD) und die
Agitprop der 1920er Jahre bildeten laut Koch den »volkskulturellen Massivstock«, aus
dem sich die Arbeiterschriftsteller der DDR generierten. Eine enge Verbindung erge-
be sich zwischen der Bewegung schreibender Arbeiter und dem BPRS, den er als »so
verpflichtende[s] proletarisch-revolutionire[s] Erbe[...]« verstehen miisse. Namentlich
z4hlt Koch dessen Mitglieder Karl Griinberg, Hans Marchwitza, Willi Bredel, Otto Got-
sche, Hans Lorbeer, Kurt Huhn, Peter Kast, Emil Ginkel, Paul Kérner-Schrader und
Adam Scharrer auf.*® Auch fiir die NS-Zeit fithrt Koch exemplarische Arbeiterschrift-
steller an, die gegen den Faschismus kimpften. Und namentlich als grofRe Talente nach
dem Zweiten Weltkrieg werden Theo Harych, August Hild, Rudolf Fischer, Horst Salo-
mon benannt.

30  Zur Entwicklung des Riickgriffs auf die Traditionslinien der Arbeiterbewegung, vor allem hinsicht-
lich des Aufgreifens des BPRS als vorbildhafte Vorgangerbewegung, und der wissenschaftlichen
Aufarbeitung der Traditionslinien seit der zweiten Halfte der 1950er Jahre in der DDR siehe Fahn-
ders, Proletarisch-revolutiondre Literatur, S. 18-25.

31 Fur die erste Hilfte der 1950er Jahre stellt Fihnders noch ein »Desinteresse« an den proletarisch-
revolutiondren Traditionslinien fest. Vgl. Fahnders, Proletarisch-revolutiondre Literatur, S.17f.

32 Vgl. Hans Koch: Fiinfundzwanzig Jahre Bewegung schreibender Arbeiter. In: Ein gutes Wort zur
guten Tat. 25 Jahre Bewegung Schreibender Arbeiter. H. 2. Hg. vom Bundesvorstand des FDGB
Abteilung Kultur. [Berlin]: 1984, S. 4-22, hier S. 4-7.

33 Der BPRS wurde durch die seit 1959 etablierte Arbeitsgruppe zur Erforschung der proletarisch-
revolutiondren Literatur bei der Akademie der Kiinste mit Sitz in Leipzig eingehend wissenschaft-
lich erforscht. Vgl. Helga Gallas: Marxistische Literaturtheorie: Kontroversen im Bund proletarisch-
revolutionarer Schriftsteller. Neuwied/Berlin: 1971, S.13.
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Die von 6ffentlicher Seite vorgenommene Ankniipfung der Bewegung schreiben-
der Arbeiter an die Wurzeln der Arbeiterbewegung fithrte jedoch nicht nur Paralleliti-
ten zwischen den tradierten Arbeiter-Kulturaktivititen und den Zirkeln schreibender
Arbeiter der DDR auf, sondern nutzte die Traditionslinien durchaus auch zur abgren-
zenden Selbstpositionierung. In diesem Sinne fithrt die Dissertation Andreas Leichsen-
rings aus, wie Kochs Beitrag ebenfalls in den 1980er Jahren publiziert, dass die Arbeiter-
schriftsteller der 1920er und 1930er Jahre durch den sie umgebenden »Klassenkampf«
literarisch an einen politischen Standpunkt gebunden worden wiren, und schreibt der
Bewegung schreibender Arbeiter gleichzeitig einen apolitischeren Charakter zu. Die
Arbeiterschriftsteller der 1920er und 1930er Jahre »standen in konkreter Umgebung, im
politischen Tageskampf, ihnen mufte nicht gesagt werden, was gebraucht wurde.<**
Der Klassenkampf war laut Leichsenring der Ausldser fiir ihre literarischen Aktiviti-
ten. Dieser starke politische Klassenstandpunkt fehle den schreibenden Arbeitern der
DDR der 1950er Jahre, so Leichsenring. Er sieht die Genese der Bewegung eher in einer
Ansammlung von »Schreiblustige[n] aus allen Schichten«®, denen der Kampf fiir den
Aufbau des Sozialismus erst als Auftrag vermittelt werden miisse.

Bemerkenswert ist, dass im Kontext der in den Verdffentlichungen vorgenomme-
nen Anbindung der Bewegung schreibender Arbeiter an einschligige Traditionslinien
doch bekannte Namen aus dem Umfeld der deutschen Arbeiterschriftstellerbewegung
in der DDR-Propaganda nicht angefithrt wurden. Hierzu gehoren beispielsweise Paul
Zech, Gerrit Engelke, Heinrich Lersch, Max Barthel, Otto Wohlgemuth, Josef Wink-
ler, Wilhelm Vershofen, Jakob Kneip. Griinde hierfiir konnten in der Nihe zum Natio-
nalsozialismus (Lersch, Barthel, Wohlgemuth), der Zugehérigkeit zu der fir das DDR-
Verstindnis wohl zu bitrgerlich und avantgardistisch orientierten Schriftstellergruppe
Werkleute auf Haus Nyland (Engelke, Lersch, Barthel, Wohlgemuth, Winkler, Versho-
fen, Kneip), dem expressionistischen, an die Romantik angelehnten oder unpolitischen
Stil (Lersch, Wohlgemuth, Engelke) oder dem unsteten Lebenswandel (Zech) liegen, die
nicht so recht mit den hehren Vorstellungen des neuen sozialistischen Arbeiterschrift-
stellers der DDR iibereinstimmten.

Traditionslinien, die verbreitet in den Veréffentlichungen zur Bewegung schreiben-
der Arbeiter angefiithrt wurden, sind beispielsweise die Arbeiter- und Handwerkerbil-
dungsvereine, der »Proletkult«, die Arbeiterkorrespondentenbewegung, die Agitprop
sowie der BPRS.* Alle diese Bewegungen kénnen tatsichlich als Vorliufer oder sogar
»Patenc fur die Zirkel schreibender Arbeiter der DDR angefiihrt werden.

So organisierte sich beispielsweise mit den Arbeiter- und Handwerkerbildungsver-
einen, die sich im Vorfeld des Vormirz griindeten, das Ideal einer auf die Arbeiter-
klasse ausgerichteten Wissens- und Bildungsvermittlung und das Ideal der Ausbildung
einer Arbeiter-Identitit bereits seit den 1830er Jahren in Deutschland, das auch fiir die

34  Andreas Leichsenring: Zu Aufgaben und Bedeutung kiinstlerischen Volksschaffens in der entwi-
ckelten sozialistischen Gesellschaft (dargestellt an der »Bewegung schreibender Arbeiter«). Diss.
Leipzig: 1983, S. 64.

35 Ebd,S.65.

36  ZurEntwicklung und den Zusammenhangen der Arbeiterkultur in der Weimarer Republik—Arbei-
terkorrespondentenbewegung, Agitprop, BPRS — siehe Fahnders, Proletarisch-revolutionare Lite-
ratur.
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Bewegung schreibender Arbeiter der DDR zu einem maf3geblichen Charakteristikum
wurde.”

Der »Proletkult« (Kurzwort fiir »proletarische Kultur«) und die ersten, nur fiir eine
kurze Phase Ende der 1890er Jahre aktiven Proletkult-Zirkel unter der Leitung von Ana-
tolij Lunacarskij in Petrograd kénnen nicht nur hinsichtlich ihrer Versammlungsform
als Vorstufe fiir die Zirkel schreibender Arbeiter bewertet werden. Das nach der Fe-
bruarrevolution 1917 erneut aufgegriffene kulturrevolutionire Konzept des Proletkults
widmete sich der »Schaffung einer proletarischen Dichtung, Malerei und Musik«*® und
fand in den Jahren 1917/1918 mit den Proletkult-Konferenzen, der im September 1918
stattfindenden Ersten Allrussischen Konferenz der Proletkult-Organisationen, und den
Proletkult-Studios einen praktischen Ausdruck — ganz dhnliche Aktivititen zur Propa-
gierung, wie sie mit und nach der 1. Bitterfelder Konferenz in der DDR durchgefiihrt
wurden. Auch die von Aleksandr Aleksandrovi¢ Bogdanov ausgearbeitete utopietheo-
retische Basis, die in der Erziehung des Proletariats auf geistiger und kultureller Ebe-
ne durch den Proletkult das Mittel zur Aufhebung der Klassengesellschaft sah, lisst
durchaus Parallelen zu.** So fungierte die Literatur im Proletkult-Konzept als Medium
zur Vermittlung eines Systems von sozialen Beziehungen und Normen und hatte »or-
ganisierende Funktion«*°; der (Proletkult-)Autor galt als Reprisentant eines Klassen-
standpunktes. Die in den 1920er Jahren einsetzende Kritik* am Proletkult spiegelt das
den kulturrevolutioniren und utopietheoretischen Strémungen der Arbeiterbildungs-
bewegung oftmals inhirente Ringen um die Frage nach der Rolle einer proletarischen
Kunst fur die Gesellschaft, nach deren Aufgaben und Abhingigkeiten von Partei und
Kulturpolitik sowie deren isthetischer Qualitit — Diskurse, die ebenso im Umfeld der
Bewegung schreibender Arbeiter in der DDR vor allem in den 1950er und 1960er Jahren
auszumachen sind.

Auch die in den 1920er Jahren von der KPD forcierte Arbeiterkorrespondentenbewe-
gung kann als Traditionslinie der schreibenden Arbeiter der DDR ausgemacht werden.
Als Korrespondenten fiir die KPD-Zeitung Rote Fahne wurden Industriearbeiter akqui-
riert, die iiber Missstinde in den Betrieben und Parteien berichten und derart fiir die
eigenen politischen Ziele agitieren sollten. Die Anbindung an die KPD und die Forde-
rung durch diese Partei waren dabei mafigebliche Kriterien der Arbeiterkulturbewe-
gung der 1920er Jahre.** Die Arbeiterkorrespondenten sollten — wie die schreibenden

37  Vgl. Karl Birker: Die deutschen Arbeiterbildungsvereine 1840-1870. Diss. Berlin: 1971 (= Einzelver-
offentlichungen der Historischen Kommission zu Berlin 10). Und siehe auch Helga Grebing: Ce-
schichte der deutschen Arbeiterbewegung: von der Revolution 1848 bis ins 21. Jahrhundert. Berlin:
2007.

38  Gallas, Marxistische Literaturtheorie, S. 208.

39 Vgl.ebd,S. 76.

40 Ebd,S.76.

41 Vor allem ist hier Lenins Kritik am Proletkult angesprochen: Der Proletkult fokussierte sich laut
Lenin allein auf das Industrieproletariat, lief die Bauern jedoch unberiicksichtigt. Kritisch nahm
Lenin auRBerdem den Unabhangigkeitsdrang des Proletkults gegeniiber der Partei wahr, und auch
die experimentierende Asthetik des Proletkults entsprach nicht Lenins Ideal von einer Kunst. Aber
auch Leo Trotzki und Alexander Woronski sind als Kritiker des Proletkults anzufiithren. Vgl. ebd.,
S.21.

42 Vgl. Fahnders, Proletarisch-revolutiondre Literatur, S. 70-72.
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Arbeiter der DDR auch - eine systematische Offentlichkeitsprisenz betreiben, so z.B.
durch die am 28.12.1924 stattfindende 1. Konferenz der Arbeiterkorrespondenten der
Roten Fahne in Berlin.** Der Grundgedanke, dass die soziale Revolution und die Um-
walzung der Kiinste ineinandergreifen miissten und dass allein die Arbeiter aus ihrem
Umfeld heraus die fiir ihre Belange wirksamste Literatur schaffen konnten, entsprach
der Argumentation der DDR-Propaganda im Umfeld der Bewegung schreibender Ar-
beiter.

Neben der Arbeiterkorrespondentenbewegung etablierte die KPD der Weimarer Re-
publik unter dem Schlagwort »Agitprop« — Agitation und Propaganda — in den 1920er
Jahren nach sowjetischem Vorbild ein Gegenkonzept zur biirgerlichen lart pour l'art.**
Die Agitprop und in ihrem Umfeld das »Proletarische Theater«, das eng mit Erwin Pis-
cators Namen verkniipft ist,* sind als Verkérperung einer fiir den Klassenkampf ein-
stehenden alternativen und praktisch agierenden Kunst zu verstehen, die im Kontext
der Bewegung schreibender Arbeiter in dem von Otto Gotsche propagierten Ideal-Bild
von der »Kunst als Waffe«*® eine erneute Anwendung fand.

Als prigendste Traditionslinie fiir die Bewegung schreibender Arbeiter, ihre
Schreibintentionen, ihre Offentlichkeitsforen und -wirksamkeit ist sicherlich der Bund
proletarisch-revolutionirer Schriftsteller zu nennen,*” der im Umfeld der Krisenjahre
der Weimarer Republik 1928 von Mitgliedern der AG kommunistischer Schriftstel-
ler, Reprisentanten aus der Arbeiterkorrespondentenbewegung, von Mitarbeitern in
kommunistischen Verlagen und Regisseuren gegriindet wurde. In diesem Kontext ist
die Vereinnahmung von Otto Gotsche, Mitglied des BPRS, spiter des ZK der SED,
fiir die Bewegung schreibender Arbeiter anzusiedeln. Er wurde als die Verbindung
schlechthin zu den Traditionen des Bundes proletarisch-revolutionirer Schriftsteller
und den politisch linksorientierten Aktivititen in der Weimarer Republik stilisiert, die
auf die Verkniipfung intellektueller Kulturaktivititen mit denen der Arbeiter abzielten.
Als gefeierter »Nestor« der Laienautoren wurde Gotsche gleichzeitig zur offentlich-
keitswirksamen »Ikone« der Bewegung schreibender Arbeiter in der DDR. Der Nexus

43 Vgl. Manfred Lefévre: Von der proletarisch-revolutionédren zur sozialistisch-realistischen Literatur.
Literaturtheorie und Literaturpolitik deutscher kommunistischer Schriftsteller vom Ende der Wei-
marer Republik bis in die Volksfrontédra. Stuttgart: 1980 (= Stuttgarter Arbeiten zur Germanistik
51), S.1-5.

44 SieheJoachim Fuhrmann: Agitprop: Lyrik, Thesen, Berichte. Hamburg: 1971.

45  Vgl. Fahnders, Proletarisch-revolutiondre Literatur, S. 62.

46  Otto Gotsche stellte zehn Ratschlige fiir den schreibenden Arbeiter auf, von denen der dritte lau-
tete: »Schmiedet literarische Nahkampfwaffen!« Otto Gotsche: Zehn Ratschldge fiir den schrei-
benden Arbeiter. In: Ein gutes Wort zur guten Tat. 25 Jahre Bewegung Schreibender Arbeiter. Hg.
vom Bundesvorstand des FDGB. [Berlin]: 1984, S. 31. Zu weiteren Details siehe Kapitel 11.1.2.1 Struk-
turierung und »Kanonisierung«.

47  Auch Barcksieht die enge Verbindung zwischen Bewegung schreibender Arbeiter und den prole-
tarisch-revolutionaren Traditionen der Weimarer Republik. Sie betont, wie pragend der BPRS fiir
die schreibenden Arbeiter der DDR war, auch wenn Bechers Kulturpolitik nach 1945 in Abhangig-
keit von der Sowjetunion und im Sinne der von der SED avisierten antifaschistischen demokra-
tischen Kultur-Zasur agierte und vor allem die Autoren der inneren Emigration oder des antifa-
schistischen-biirgerlichen Lagers forderte, so dass die ehemaligen Mitglieder des BPRS — Bredel,
Marchwitza, Griinberg, Gotsche — Bechers Ausrichtung ablehnten. Vgl. Barck, Ankunft, S. 64.
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wird beispielsweise in seiner im BPRS-Organ Linkskurve publizierten Reflexion der
proletarisch-revolutioniren Literatur (1932) deutlich, die mit Ulbrichts Vorstellung
des durch die Arbeiterklasse vollzogenen »Sturms auf die Hoéhen der Kultur« (1958)
korrespondiert: »Die Hohen der revolutiondren Praxis und Theorie der Partei und
Komintern in der Literatur zu erklimmen, ist ein in stindiger Wechselwirkung zu
unserer Tagesarbeit stehendes Vorhaben.«*®

Die Titelmatrix, mit der der Bund proletarisch-revolutionirer Schriftsteller sich
selbst positionierte, verwies nicht nur auf biindische Traditionen, sondern auch auf
zwei gesellschaftspolitische Richtungen, nimlich auf die proletarische und die revolu-
tiondre, weitete diese Begriffe jedoch ausgehend von ihren politischen Dimensionen —
der Abgrenzung der linken kommunistischen Gruppen von der Sozialdemokratie — auf
eine literarische Ebene aus.® In der engen Anbindung der kulturellen Aktivititen an
politische Parteien und deren Programmatik liegt eines der grundlegenden den BPRS
und auch die Zirkel der DDR charakterisierenden Kriterien. Der BPRS etablierte ei-
ne literarische Parallelwelt, die eine mobilisierende Wirkung auf das Proletariat hatte
und dessen schriftstellerische Aktivititen von denen des Biirgertums sowie dem vor-
herrschenden Literaturbetrieb abkoppelte; er verkorperte in dieser Hinsicht das auch
von der Bewegung schreibender Arbeiter angestrebte Ideal-Wirken. Bis 1935 setzte sich
der BPRS fiir ein Aktions- und Literaturprogramm ein, das teilweise als vorbildhaft fiir
die Bewegung schreibender Arbeiter angesehen werden kann, indem es sich dezidiert
und kritisch von der biirgerlichen Literatur tiber den Bezug zur Wirklichkeit abgrenz-
te, auf die Arbeiterklasse als Produzent und Rezipient ausrichtete und die Schulung
und Férderung der Arbeiterklasse in den Fokus stellte. Der BPRS zielte auflerdem dar-
auf ab, eine proletarisch-revolutionire Literaturtheorie auszuarbeiten, die dem Inhalt
vor der Form den Vorzug gab, sammelte die proletarisch-revolutioniren Schriftsteller
und pflegte eine enge Anbindung an die Sowjetunion.”® Als Organ des BPRS erschien
im Zeitraum von August 1929 bis November/Dezember 1932 die Zeitschrift Linkskurve,
die der Veréffentlichung theoretischer Schriften Karl Marx’, Friedrich Engels’ und Wla-
dimir Iljitsch Lenins sowie von Arbeiten der Mitglieder des BPRS und proletarischer
Schriftsteller, als Medium fiir den Austausch mit der Offentlichkeit und gleichzeitig als

48  Otto Gotsche: Kritik der Anderen. Einige Bemerkungen zur Frage der Qualifikation unserer Litera-
tur. In: Die Linkskurve 4 (1932) Nr. 4, S. 28-30, S. 30.

49  Laut Gallas geht der Begriff »proletarisch-revolutiondr« auf Karl Liebknecht zuriick, der diesen
zur Charakterisierung des Spartakusbundes im Rahmen des Griindungsparteitages verwendete.
Sie geht davon aus, dass der Begriff »proletarisch-revolutionidr« die Herkunft der dem Bund an-
gehorigen Schriftsteller bezeichnete, wobei »proletarisch« die Arbeiter und »revolutionér« die
Schriftsteller aus dem Birgertum bezeichnen wiirde. Vgl. Callas, Marxistische Literaturtheorie,
S.81&S. 206. Zum Diskurs iber die proletarisch-revolutionare Positionierung des BPRS siehe auch
Frank Rainer Scheck (Hg.): Erobert die Literatur! Proletarisch-revolutiondre Literaturtheorie und
-debatte in der Linkskurve 1929-1932. KéIn: 1973. Zur Ausdifferenzierung der Begrifflichkeit »pro-
letarisch-revolutionarg, zu der Griindung, Zusammensetzung, zum Wirken, zu den Konflikten und
der Entwicklung des BPRS siehe auch Christoph M. Hein: Der »Bund proletarisch-revolutionarer
Schriftsteller Deutschlands«. Biographie eines kulturpolitischen Experiments in der Weimarer Re-
publik. Diss. Miinster/Hamburg: 1990 (= Arbeiterkultur und Arbeiterbewegung 25).

50 Zum Aktionsprogramm des BPRS vgl. Gallas, Marxistische Literaturtheorie, S. 31-34.
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Forum fiir die biindischen Auseinandersetzungen sowie die literaturtheoretischen Dis-
kussionen diente.”* Die Linkskurve nahm eine sehr wichtige Rolle als erste periodische
Veroftentlichung von Arbeiterliteratur ein, die mit Rezensionen und literaturtheoreti-
schen Anmerkungen erginzt wurde, so wie die fiir die Bewegung schreibender Arbeiter
mafigebliche Zeitschrift ich schreibe es in ganz dhnlicher Form seit 1960 auch praktizier-
te. In der Linkskurve wurde das dem BPRS eigene Verstindnis von einer wirkmichtigen
Literatur propagiert, das sich durchaus auch auf die Konzeptionierung der Bewegung
schreibender Arbeiter der DDR auswirkte. In diesem Zusammenhang ist beispielsweise
Johannes R. Bechers Aufsatz Unsere Front anzufiihren, der im ersten Heft der Linkskurve
im August 1929 veréffentlicht wurde. Becher vollzog in seiner Definition der proletari-
schen Literatur eine wichtige Abgrenzung einerseits zur sozialdemokratischen Arbei-
terdichtung, die aus seiner Sicht keinen revolutioniren Ausweg aus den gesellschaft-
lichen Umstidnden suchte (z.B. Heinrich Lersch, Karl Broger, Max Barthel), und ande-
rerseits zu den biirgerlichen Schriftstellern, die die Kunst — und somit auch sich selbst
— an einem von den politischen Ereignissen unabhingigen Ort positionieren wiirden.
Gleichzeitig nahm Becher eine Definition der proletarisch-revolutioniren Literatur vor,
die den »Riickzug auf die >rein-dsthetische« Sphire«®* im Gegensatz zur biirgerlichen
Literatur aufgeben miisse. Die proletarisch-revolutionire Literatur solle in diesem Sin-
ne von einer agitatorischen und direkten Form geprigt sein und operativ werden, um
beim Zielpublikum, der in der Linkskurve adressierten »klassenbewussten Vorhut«** der
Arbeiterschaft, ein revolutionires Klassen- und Kampfbewusstsein schaffen zu kénnen,
um so zur politischen Mobilisierung beizutragen.

Nicht nur Bechers Aufsatz fungierte als Ausdifferenzierung eines literaturtheoreti-
schen Standpunktes. Gallas stuft die vom BPRS vollzogene Etablierung einer marxisti-
schen Literaturtheorie, die sich jedoch erst infolge einer »langen Auseinandersetzung«
innerhalb des BPRS und der Absage an die materialistisch-dialektische Kunsttheorie
des linken Fliigels des BPRS (Walter Benjamin, Bertolt Brecht, Hanns Eisler) durchge-
setzt hatte, als Haupt-Verdienst des Bundes ein.** Die biindnisinternen Konflikte zwi-

51 Vgl. Scheck, Erobert die Literatur!

52 Gallas, Marxistische Literaturtheorie, S. 80. Becher gab in diesem Sinne die in Bogdanovs Prolet-
kult propagierte Positionierung des Autors, der unbewusst die Weltsicht seiner Klasse und sei-
ner Zeit verarbeitet, auf und ersetzte diese durch eine Bewusstwerdung des Autors iber seine
soziale Stellung und die damit einhergehende Produktion von anleitender revolutionarer und po-
litisches Bewusstsein schaffender Literatur. Innerhalb des BPRS bestanden gerade in der Criin-
dungsphase unterschiedliche Literatur-Asthetik-Konzepte und verschiedene Vorstellungen die
Schriftstellerrolle betreffend nebeneinander. Abzugrenzen von Becher ist beispielsweise Gabors
»Geburtshelfer-These«, die die Literatur als Klassenerzeugnis wahrnimmt und eine proletarisch-
revolutionare Literatur allein als Produkt der Arbeiter charakterisiert. Vgl. Gallas, Marxistische Li-
teraturtheorie, S. 81.

53 Ebd,S. 84.

54  Ahnlich schitzt es Fihnders ein. Siehe Fihnders, Proletarisch-revolutionire Literatur, S. 79f. Gal-
las analysiert den zwischen 1937 und 1939 ausgetragenen »Expressionismus- und Realismusstreit«
hinsichtlich der marxistischen Literaturtheorie im BPRS eingehend. Vgl. Gallas, Marxistische Lite-
raturtheorie, S.11f,, S. 20-22 & S. 76. Zum Konflikt zwischen Bertolt Brecht und Georg Lukdcs, die
trotz dhnlicher marxistischer Anspriiche an die Literatur verschiedene Ansichten z.B. im Hinblick
auf das Dekadenz-, das Realismus- und das Widerspiegelungsproblem vertraten, siehe ebenda.
Zur literaturtheoretischen Konzeption des BPRS, den biindnisinternen Differenzen und der Fort-
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schen den beiden Schriftstellergruppen des BPRS — den biirgerlich und den proleta-
risch ausgerichteten Autoren — beruhten auf der scheinbar nicht iibereinzubringenden
Dichotomie zwischen proletarischer Ausrichtung und dsthetischem Anspruch an die
Literatur. Die biirgerlichen Schriftsteller kritisierten die Qualitit des proletarischen
Schaffens; die proletarischen Schriftsteller vertraten die Meinung, dass proletarisch-
revolutiondre Literatur nur von Autoren der Arbeiterklasse geschaffen werden kénne
und an diese andere Qualititsanspriiche als die tradierten Mafistibe gekniipft werden
miissten. Diese den BPRS charakterisierenden Auseinandersetzungen iiber die Frage
nach der »schonen Literatur« stehen reprasentativ fir eines der in den Traditionslinien
der Arbeiterliteratur kontinuierlich auftretenden Merkmale, das im Umfeld des Prolet-
kultes, aber auch in den Diskursen der Bewegung schreibender Arbeiter immer wieder
aufkam.

Dass die Verortung der Bewegung schreibender Arbeiter in den Traditionslinien
einer »Literatur von unten« nicht nur als propagandistischer »Schachzug« der DDR-
Kulturpolitik eingestuft werden kann, ist anhand der Parallelititen zwischen Zirkeln
schreibender Arbeiter und fritherer Arbeiterliteratur-Konzepte, wie vorhergehend aus-
differenziert, eingingig nachzuvollziehen. Alle angefiihrten Beispiele basieren auf po-
litisch links gerichteten Politik- und Gesellschaftskonzepten und generieren aus die-
sem Ideal heraus das Desiderat einer (kulturellen) Bildung der Arbeiterklasse mit dem
Ziel, eine revolutionire Neukonzeptionierung und Evolution der Gesellschaft durch-
zusetzen. Dabei wird das Ineinandergreifen von gesellschaftlicher und kiinstlerischer
Revolution zur Grundlage der Argumentation, wie z.B. in der DDR der neue sozialis-
tische Mensch eng an eine neue sozialistische Asthetik gekniipft wurde. Die in diesem
Zusammenhang durchgefithrte Kulturpraxis ist von einem offensiven Umgang mit der
Offentlichkeit, einer gezielten Ausrichtung auf von den politischen und sozialen Pro-
blemen betroffene Rezipienten, neuen bzw. alternativen Formen und Formaten und der
Abgrenzung zum biirgerlichen tradierten Kunstverstindnis gekennzeichnet. Die Arbei-
terliteratur nimmt in den sie umgebenden Lebenszusammenhingen und Gesellschafts-
realititen eine Rolle als umfassend wirkendes Medium der Kommunikation aufgrund
der Tatsache ein, dass Produzent und Rezipient auf einer Stufe stehen — eine Funkti-
on, die die tradierte Kunst mit ihrem Fokus auf die hoher stehenden produzierenden
Eliten infolge des Aufkommens der linken Bewegung zunehmend verliert. Auch die
Ausdifferenzierungsdiskurse hinsichtlich der Wirksamkeit, der Asthetik und der Kon-
zeption einer Kunst und Literatur der Arbeiterklasse scheint den kulturtheoretischen
und -praktischen Aktivititen der Arbeiterbewegung inhirent zu sein. Dabei geht es um
ganz genuine Fragen, so z.B. nach der Qualitit der proletarischen Kunst, der Ausbil-
dung einer spezifischen Identitit fur die Arbeiterklasse iber die Literatur, nach den
Moglichkeiten und dem Umfang der der Arbeiterklasse zugestandenen Bildung und
Asthetik, dem Verhiltnis zwischen intellektuellen und proletarischen Kiinstlern, der
Ausdifferenzierung einer spezifischen Kunsttheorie, nach der Parteilichkeit der Kinst-
ler, der Abgrenzung von tradierten und anderen linken Kulturaktivititen etc.

entwicklung der proletarisch-revolutioniren Literatur-Konzeption in den 1930er Jahren im Exil
nach Hitlers Machtergreifung und in der Sowjetunion vgl. Lefévre, Literatur.
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II.1  Vom »lesenden« zum »schreibenden Arbeiter«
Die Entwicklung der Bewegung schreibender Arbeiter im Zeichen der
DDR-(Kultur-)Politik - »Highlights«, Zasuren und Paradigmenwechsel

Die Bewegung schreibender Arbeiter war als ein kulturpraktisches, gesellschaftliches
Phinomen tiiber 30 Jahre lang ein nicht zu unterschitzender Bestandteil des Lebens
in der DDR, denn sie aktivierte Mitglieder, Politiker, (Kultur-)Institutionen, Funktio-
nire, aber auch das gesellschaftliche Umfeld auf Kreis-, Bezirks- und Bundes-Ebene
fiir eine sozialistische Kultur. Als prignante Sparte der Volkskunstbewegung wirkte sie
gemeinsam und im Austausch mit zahlreichen anderen Laienkinstlergruppen (Tanz,
Theater, Musik, Kunst, Gesang etc.) auf das politische, kulturelle und gesellschaftli-
che Lebens-, Freizeit- und Kunstverstindnis und auf das kulturelle Klima der DDR
ein. Sie agierte im Sinne des propagierten Ideals des Aufbaus bzw. der Forderung des
geistig-kulturellen Lebens in der sozialistischen Gesellschaft der DDR. Zwar hatte es
bereits Aktivititen von Laienkiinstlern in den 1950er Jahren gegeben, doch mit der 1.
Bitterfelder Konferenz am 24.4.1959 als markanter Auftakt und gleichzeitig erster 6f-
fentlichkeitswirksamer Hohepunkt wurden die laienkiinstlerischen Aktivititen mit den
(kultur-)politischen Strategien verkniipft und erfuhren derart im Folgenden eine DDR-
weite strukturierende und kanonisierte Entfaltung seit Beginn der 1960er Jahre. Die
Bewegung schreibender Arbeiter erlebte seit 1959 bis 1989 eine kontinuierliche Inten-
sivierung und Konsolidierung. Als Zisuren in der Folge der 1. Bitterfelder Konferenz
konnen neben den Klirungsprozessen in den Jahren 1963 bis 1965 auch die quantitati-
ve Ausdifferenzierung bei gleichzeitiger operativer Verstetigung und kulturpolitischer
Konsolidierung in den 1970er Jahren sowie die Adaptierung demokratischer Grundsitze
und die Abwicklung der Zirkel mit der deutschen Wiedervereinigung Ende der 1980er
Jahre aufgezihlt werden.

Die folgenden Ausarbeitungen gehen auf die Genese und die Fortentwicklung bis
zur Abwicklung der Bewegung schreibender Arbeiter 1989/1990 ein, rekonstruieren
chronologisch, welche (kultur-)politischen, gesellschaftlichen und theoretischen Ge-
gebenheiten und Voraussetzungen fiir die kontinuierlich stattfindende Entfaltung
und jeweilige Neuausrichtung der Bewegung maf3geblich waren. Sie eruieren, wel-
che Anforderungen an die Wirksamkeit und das Leistungsvermogen der Bewegung
schreibender Arbeiter in Abstimmung mit den politischen Grundsitzen und Zielen
verschiedener Perioden der DDR gestellt wurden. Und sie skizzieren das sich im
Einklang mit historischen und politischen Zisuren wandelnde Selbstverstindnis der
Laienautoren der DDR. Dabei konzentrieren sich die Ausarbeitungen auf die »High-
lights«, Zisuren und Paradigmenwechsel, um nicht durch ein zu detailliertes Vorgehen
den umfassenden Blick auf das Gesamt-Phinomen Bewegung schreibender Arbeiter
zu verlieren.

Die Ausarbeitungen differenzieren fiir jedes im Kontext der Bewegung schreibender
Arbeiter erkenntnisreiche Jahrzehnt — von den 1950er Jahren bis zu den 1980er Jahren —
mafdgebliche Parameter zum Entwicklungsstand der Bewegung schreibender Arbeiter
aus. Bemerkenswert ist, dass die zunichst kiinstlich vorgenommene Schwerpunktset-
zung mit Fokus auf die vier Jahrzehnte (1950er, 1960er, 1970er, 1980er) mit der natiir-
lichen Entwicklung der Bewegung schreibender Arbeiter nahezu iibereinstimmt. Die
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sich in der (Kultur-)Politik vollziehenden Paradigmenwechsel zum Ende bzw. Beginn
eines jeden Jahrzehnts formten derart umfassende Zisuren aus, dass sie die Bewe-
gung schreibender Arbeiter jeweils auf eine neue Ebene hoben und ihr eine neue Aus-
richtung gaben, so war z.B. eine Folge der Griitndung der DDR Ende der 1940er Jahre
der Aufbau eines Kultur-Systems, das auch Strukturierungsmafinahmen fiir die Volks-
kunst durchsetzte, die schliefRlich Ende der 1950er Jahre zur 1. Bitterfelder Konferenz
fithrten. Die in den 1960er Jahren zunehmend ausdifferenzierte und konsolidierte Be-
wegung schreibender Arbeiter bekam eine neue Richtung infolge der Ablosung Walter
Ulbrichts durch Erich Honecker als Erster Sekretir des ZK der SED Anfang der 1970er
Jahre, und die deutsche Wiedervereinigung Ende der 1980er Jahre wirkte sich als wohl
mafgeblichste Zisur fiir die Bewegung aus, da in ihrer Folge die Abwicklung des DDR-
Volkskunstsystems stand.

Die in der folgenden Einfithrung herauskristallisierte Quintessenz erdffnet fiir jedes
Jahrzehnt einen Dreiklang an charakteristischen Merkmalen, der in den Folgekapiteln
ausgearbeitet und prézisiert wird.

So sind die 1950er Jahre durch den Prozess der Grundlagenschaffung, den Aufbau
der Bewegung und die anfingliche »Uberinterpretation« des kulturpraktischen Phino-
mens gepragt.

Die in den 1950er Jahren erarbeiteten Grundlagen auf politischer, gesellschaftlicher,
massenorganisatorischer, theoretischer, kultureller etc. Ebene waren zwar vordergriin-
dig viel breiter und keineswegs nur auf die Bewegung schreibender Arbeiter angelegt
und orientiert; sie zielten vielmehr auf die Etablierung des gesamten neuen sozialisti-
schen DDR-Systems ab. Dennoch sind sie als mafigebliche (utopie-)theoretische Aus-
gangsposition einzustufen, durch die die Etablierung der Bewegung schreibender Ar-
beiter iberhaupt erst moglich werden konnte. In den 1950er Jahren etablierte sich das
Idealkonzept einer Verkniipfung von Politik, Wirtschaft und Kultur, das der Kulturrevo-
lution eine zentrale Rolle fiir den Aufbau des Sozialismus und die allseitige Entwicklung
der neuen sozialistischen Menschen zuschrieb. Zu den wegbereitenden Initiativen der
1950er Jahren sind beispielsweise das Programm der »kulturellen Massenarbeit, die
Kulturkampagne »Nachterstedter Brief«, die Propagierung der Brigaden sozialistischer
Arbeit als »neuel...] Form[...] der sozialistischen Gemeinschaftsarbeit«*> und Grundvor-
aussetzung fiir die Etablierung der »neue[n] Arbeitsdisziplin«<*®, das mit dem Konzept
vom neuen sozialistischen Menschen einhergehende Ideal einer neuen Arbeiterklas-
se und der Aufruf der Jungbrigade Nikolai Mamai des Elektrochemischen Kombinats
Bitterfeld zu zihlen. Der eigentliche kontinuierliche Aufbau, die systematische Pro-
pagierung und die Einbindung der Bewegung schreibender Arbeiter in das Kultur-,
Gesellschafts- und Politiksystem der DDR begannen mit der 1. Bitterfelder Konferenz,
die als »Stunde o« des laienschriftstellerischen Schaffens ausgiebig inszeniert wurde.

55  Ausdem Gesetz (iber den Siebenjahrplan zur Entwicklung der Volkswirtschaft der DDR in denJah-
ren 1959 bis 1965. Beschlossen von der Volkskammer der DDR am 1.10.1959. In: Zur sozialistischen
Kulturrevolution. Dokumente. 1957-1959. Bd. I. Hg. von Marianne Lange. Berlin: 1960, S. 213-217,
hier S. 215.

56  Aus den Thesen des Politbiros des ZK der SED zum 10. Jahrestag der Griindung der DDR. Ver-
offentlicht in Neues Deutschland 25.8.1959. In: Zur sozialistischen Kulturrevolution. Dokumente.
1957-1959. Bd. I. Hg. von Marianne Lange. Berlin: 1960, S. 202-204, hier S. 203.
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Das in den 1950er Jahren etablierte Ideal des »lesenden Arbeiters« wurde mit Bitterfeld
zum anzustrebenden Ideal des »schreibenden Arbeiters« erweitert und die auszuar-
beitende sozialistische Nationalkultur mit dem volkskiinstlerischen Umfeld verkniipft.
Bitterfeld mit seinen Forderungen einerseits nach dem direkten Austausch zwischen
Schriftstellern und den Brigaden in den Betrieben als Anregung, um derart neue sozia-
listische Stoffe zu eruieren, und andererseits nach der Herausbildung der Volkskunst
fungierte als Mafnahme, um die bestehende Literatur in zum Aufbau des Sozialismus
passende Bahnen zu lenken. Die Laienautoren, die bis dato keinen definierten Status im
DDR-Kultur- und Gesellschaftssystem innehatten, sondern als laienkiinstlerische Frei-
zeitaktivitit vornehmlich im privaten Rahmen existiert hatten, wurden in der Folge von
Bitterfeld zur Bewegung schreibender Arbeiter kumuliert und erlebten derart einen ex-
orbitanten, rasanten Aufstieg. Die Zirkel schreibender Arbeiter wurden zu einem der
zentralen Aktionsriume der Volkskunstbewegung, die nun als eine der Grundlagen der
sozialistischen Gesellschaft interpretiert wurde. Die Bewegung schreibender Arbeiter
wurde zur Schmiede der kiinftigen Schriftsteller der DDR erkoren. Dass es im Zuge
dieser auflerordentlich stiirmischen Inszenierung, Popularisierung und Politisierung
der Bewegung zum Ende der 1950er Jahre zu einer Hochstilisierung und einer Uberin-
terpretation kam, die spiter als fehlgeleitete Definition abgeschwicht werden sollte, ist
—auch in der Reflexion der utopietheoretischen Grundlagen, die die 1950er Jahre ausbil-
deten — kaum verwunderlich. Zum Ende der 1950er Jahre zeichnete sich die Bewegung
schreibender Arbeiter noch durch zahlreiche Desiderate aus, so mangelte es z.B. an Ak-
zeptanz in der Bevolkerung und bei den Betrieben, an fachlich ausgebildeten Leitern,
einem Qualifizierungssystem, an Methodiken, und auch die geforderte Wirksamkeit
auf das direkte Umfeld funktionierte noch nicht. Erst im Laufe der Jahre bildete sich
eine Offentlichkeitswirksamkeit aus, die sich nicht nur auf die in hohem Mafle publi-
zierten Anthologien stiitzte, sondern auch andere, direkte Formen des Austauschs mit
den Rezipienten nutzte, so z.B. Lesungen etc.

Die 1960er Jahre konnen als »Bliitezeit« der Bewegung eingestuft werden, was sich
in der zunehmenden Strukturierung, Kanonisierung sowie Feinjustierung der Bewe-
gung und in dem damit einhergehenden gefestigteren, fiir das geistig-kulturelle Leben
der DDR operativen Zirkelalltag konkretisierte.

Zur Strukturierung und Kanonisierung der Bewegung wurden als mafRgebliche In-
stitutionen das Zentralhaus fir Kulturarbeit und seit 1965, auf Anordnung des Minis-
teriums fur Kultur, die Arbeitsgemeinschaften auf zentraler, Bezirks- und Kreisebene
installiert, die als erste Kontroll- und Anleitungsinstanz der Bewegung schreibender
Arbeiter agierten, so z.B. iiber die Einfithrung von Perspektivarbeitsplinen. Kulturhiu-
ser und Klubs fungierten als Versammlungsforen. Neue Offentlichkeitsformen wurden
installiert, so z.B. die Arbeiterfestspiele. Ein zunehmend ausgebautes Angebot von Re-
gelpoetiken und -programmatiken sowie ein umfassendes Qualifizierungssystem si-
cherten die systematische und programmatisch-methodische Anleitung der Laienau-
toren. Auch das Umfeld der Bewegung wurde intensiver in die Aktivititen der Zirkel
und damit in deren Wirksamkeit eingebunden. So wurde z.B. der Austausch mit an-
deren Sparten der Volkskunst propagiert, und der FDGB itbernahm zunehmend eine
zentrale Rolle, indem er mithilfe einer finanziellen und technischen Férderung eine —
indirekt anleitende — Auftragskultur in der Laienkunst durchsetzte. Mit dem befiir-
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wortenden Einsatz des FDGB wurden auch die Akzeptanz und die Unterstiitzung von
betrieblicher Seite gewihrleistet. In diesem fruchtbaren Umfeld generierte die Bewe-
gung schreibender Arbeiter ein Selbstverstindnis, das durch Verantwortungsbewusst-
sein fir die sozialistische Kulturgestaltung der DDR und fir die Wirksamkeit im di-
rekten Umfeld charakterisiert wurde. Mit den 1960er Jahren begann die Feinjustierung
der Bewegung schreibender Arbeiter sowohl durch innere als auch duflere, auf einer
kulturpolitischen Meta-Ebene angesiedelte, Prozesse. Im Widerstreit mit relativieren-
der Kritik klirten sich zentrale Diskurse, eingeleitet und mafigeblich vorangebracht
durch die III. Zentrale Konferenz schreibender Arbeiter und Bauern in Schwerin (1963),
die 2. Bitterfelder Konferenz (1964) und infolge des 11. Plenums des ZK der SED (1965),
so z.B. hinsichtlich der Rolle der Bewegung schreibender Arbeiter fiir die Nationalli-
teratur und hinsichtlich des Verhiltnisses zwischen Berufs- und Laienschriftstellern.
Zwar sollte der Bitterfelder Weg weiterhin eine Fortsetzung finden, allerdings kam es
zur Nivellierung der 1959 itberinterpretierten Rolle der schreibenden Arbeiter. Berufs-
und Laienkunst sollten nunmehr nicht gegeneinander ausgespielt werden, indem eine
kinstlerische Gruppe der anderen als »wahre« Schaffende der sozialistischen Natio-
nalkultur vorgezogen wurde, sondern sich gegenseitig bereichern. Nur eine sozialisti-
sche Kunst wurde »von oben« propagiert und die Bewegung schreibender Arbeiter nicht
mehr nur auf die Generierung von Berufsschriftstellern ausgerichtet, sondern zuneh-
mend als »Breitenbewegung« verstanden, die ihren direkten Wirkkreis im gesellschaft-
lichen Umfeld finden und gleichzeitig doch Talentierten Entwicklungsmoglichkeiten
bis zum Berufsschriftsteller bieten sollte. Zunehmend kam die Forderung nach einer
hoheren Qualitit der Laienliteratur auf, ebenso wie die nach einer umfassenderen und
praziseren Organisation der Bewegung schreibender Arbeiter. Die Sicht des Planers
und Leiters setzte sich mit der Installierung des NOSPL seit 1963 auch in der Literatur
der Laienautoren durch. In der zweiten Hilfte der 1960er Jahre wurde die Bewegung
schreibender Arbeiter zunehmend professioneller auf das direkte Umfeld in den 6ko-
nomischen Zentren ausgerichtet, um derart operativ fiir das geistig-kulturelle Leben
der DDR zu wirken. Es vollzog sich eine klarere Ausdifferenzierung der verschiedenen
Zirkelformen, wie z.B. zwischen Stadt-, Land-, Betriebs- und Kulturhauszirkeln. Neben
der Auftragskultur und langfristigen sowie nachhaltigen Qualifizierungssystemen wur-
de die Wettbewerbskultur zum mafgeblichen Medium der Anleitung installiert. Dazu
gehorten auch 6ffentlichkeitswirksame Veranstaltungen. Es setzte eine wissenschaftli-
che Reflexion der Bewegung schreibender Arbeiter ein.

Fir die 1970er Jahre lisst sich eine konsolidierte Strategie im Hinblick auf die Be-
wegung schreibender Arbeiter auf kulturpolitischer Ebene, durch die eingehende Ver-
ortung der Zirkel in Betrieb und Wohngebiet und die Etablierung neuer Wirkfelder
ausmachen, der auch eine Ausdifferenzierung hinsichtlich der Quantitit und der Zu-
sammensetzung der Zirkel nichts anhaben konnte.

Die Konsolidierung der Bewegung schreibender Arbeiter fand in den 1970er Jahre
vor allem auf zwei Ebenen statt — auf der kulturpolitischen und auf der betrieblichen
Ebene. Richtungsweisende Mafinahmen und Verordnungen installierten, der Kultur-
politik der 1970er Jahre folgend, ein die Volkskunst immer geschickter anleitendes und
kontrollierendes System, so unter anderem mithilfe der Anordnung zur Aus- und Weiter-
bildung der kiinstlerischen Leiter (1970), der Honorarordnung fiir Leiter der Volkskunst (1971),



Il. Die Bewegung schreibender Arbeiter als Konzept einer Wissens- und Kulturgesellschaft der DDR

der Einfithrung eines Fernstudiums am Institut fitr Literatur Johannes R. Becher (1970),
der Verleihung von Auszeichnungen fiir in der Volkskunst besonders engagierte Perso-
nen (1974), der Umstrukturierung der Arbeitsgemeinschaften (1976) und des Beschlus-
ses tiber die Mafinahmen zur Férderung des kiinstlerischen Volksschaffens (1977). Das
betriebliche Umfeld mit seinen Arbeitskollektiven und dem Motto vom »Sozialistisch
arbeiten, lernen und leben« wurde in Anlehnung an Honeckers auf dem VIII. Partei-
tag der SED geduflerte Strategie zum zentralen Schauplatz fiir das geistig-kulturelle
Leben und somit zum Titigkeitsfeld fiir die Bewegung schreibender Arbeiter. Mit dem
FDGB-Beschluss Die Aufgaben der Gewerkschaften bei der Forderung der schreibenden Arbei-
ter (1973) wurde die Bewegung schreibender Arbeiter intensiv an die gewerkschaftliche
und betriebliche Ebene angedockt. Die Bewegung erlebte in den 1970er Jahren eine um-
fassende ambivalente Eingliederung. Sie sollte einerseits als Alltagskultur im Betrieb,
aber auch im Wohngebiet — der neuen sozialistischen »Errungenschaft« infolge des 1973
beschlossenen Wohnungsbauprogramms — prisent sein. Andererseits wurde die Volks-
kunst zunehmend in die Gestaltung politischer sowie gesellschaftlicher (Grof3-)Ereig-
nisse und Jubilden eingebunden, so z.B. im Kontext von Feierlichkeiten der DDR, so-
zialistischen Jahrestagen oder im Umfeld von Wahlen. Es wurden neue Wirkfelder fir
die Bewegung ausdifferenziert, die neben einer Fokussierung auf regionale Kulturver-
anstaltungen auch die Ausrichtung auf das internationale sozialistische Ausland, die
Jugend und die lindlichen Bezirke miteinschloss. Die in den 1970er Jahren vollzoge-
ne Konsolidierung auf zahlreichen Ebenen lisst sich auch in Bezug auf die Quantitit
der Teilnehmer und die Zusammensetzung der Zirkel ausmachen. Die Gesamtzahl an
Zirkeln und Zirkelmitgliedern nahm bereits seit den 1960er Jahren ab, differenzierte
in den 1970er Jahren aber mit itber 200 Zirkeln einen aktiven »Kern« aus. Statistische
Auswertungen verdeutlichten, dass ein geringerer Anteil als erwartet der in der Be-
wegung Aktiven aus der Arbeiterklasse stammte. Die Folge war, dass eine breitere Per-
spektive auf die Bewegung angelegt wurde, die nicht mehr nur die Laienautoren als der
Bewegung schreibender Arbeiter zugehdrig ansah, sondern auch andere, zuvor meist
separat angefithrte Sparten der Volkskunst, wie z.B. Volkskorrespondenten, Brigadeta-
gebuchschreibenden, Lyrikclubs, Chronistenzirkel etc., hinzuzihlte. Die Bezeichnung
»Bewegung schreibender Arbeiter« wurde somit zu einem Sammelbegriff, der zwar im
Kern auf die Laienautoren abzielte, auferdem jedoch eine umfassendere Dimension
bezeichnen konnte. Diese Entwicklung zeichnete sich bereits seit den 1960er Jahren ab,
wurde jedoch letztlich erst mit den 1970er Jahren zu einem gingigen Charakteristikum
der Bewegung schreibender Arbeiter. Auch hinsichtlich des sozialen Status der Bewe-
gungsteilnehmer vollzog sich eine Offnung. Die Quellen der 1970er argumentieren zu-
nehmend mit dem Begriff »Werktatiger« und seltener mit der Bezeichnung »Arbeiter«
— ein Politikum im Umfeld der Bewegung schreibender Arbeiter, das jedoch zugunsten
des Begriffs »Arbeiter« aufgelost wurde.

Die 1980er Jahre konnen zu einem Grofteil zunichst als kontinuierliche Fortsetzung
der 1970er Jahre verstanden werden, weisen jedoch eine jihe Zisur mit der Wende und
der Wiedervereinigung Deutschlands seit Ende 1989/Anfang 1990 auf. Die Bewegung
schreibender Arbeiter erlebte genau 30 Jahre nach ihrer ersten grofRen Zisur, nimlich
der 1. Bitterfelder Konferenz, die frappierendste nur denkbare Entwicklung. Zunichst
versuchte sie, mit anfinglichen Anpassungen an das demokratische System ihr Uber-
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leben zu sichern. Mit der Wiedervereinigung kam es jedoch zur nachhaltigen und um-
fassenden Abwicklung zahlreicher laienschriftstellerischer Aktivititen, Gruppierungen
und Institutionen, die sich im Kontext der Bewegung schreibender Arbeiter positioniert
hatten.

Im Folgenden werden diese Entwicklungen der Bewegung schreibender Arbeiter
ausfiihrlich, jedoch methodisch divergent rekonstruiert und analysiert. Es werden fir
die unterschiedlichen Jahre verschiedene Ebenen eingezogen, so wird fur die 1950er
Jahre eine Beschreibungsebene, fiir die 1960er Jahre eine Deutungs- und fir die 1970er
und 1980er Jahre eine Perspektivebene eingenommen.

Die intensive und detaillierte Beschreibung der grundlegenden Entwicklungen in
der Periode der 1950er Jahre arbeitet das theoretische, gesellschaftliche, politische und
kulturelle Fundament auf, das fir die Herausbildung des spiter kontinuierlich erwei-
terten maflgeblichen Aktionshorizonts der Bewegung schreibender Arbeiter obligat
war. Die 1950er Jahre fungieren sozusagen als »Matrize«, mit der die schreibenden
Arbeiter in der DDR iiberhaupt erst »Vervielfiltigung« finden konnte. Die Aufarbei-
tung der 1950er Jahre mit ihren umfassenden Zisuren bildet den Ausgangspunkt zum
tiefgriindigen und umfassenden Verstindnis der Bewegung schreibender Arbeiter,
ihres utopietheoretischen Konzeptes, der »Gangart«, mit der sie sich entwickelte
bzw. entwickelt wurde, und der Moglichkeiten, die sich der Bewegung schreibender
Arbeiter in der DDR boten - vor allem auch gesehen in Abgrenzung zu den kritischen
Grundvoraussetzungen, in denen sich ganz hnliche kulturpraktische Erscheinungen
in Westdeutschland behaupten mussten. Dort wurde erst 16 Jahre nach dem Zweiten
Weltkrieg mit der Dortmunder Gruppe 61 (1961) und dem Werkkreis Literatur der
Arbeitswelt (1970/1971) an die Traditionen der Arbeiterliteratur angekniipft. Auch fir
die wissenschaftliche Einschitzung der Bewegung schreibender Arbeiter ist der Einbe-
zug der 1950er Jahre, ihrer Theorien und prigenden Merkmale unerlisslich. Der Blick
auf das Fundament und die Genese der Bewegung schreibender Arbeiter ermoglicht
eine viel breitere und umfinglichere wissenschaftliche Evaluation, die sich nicht wie
die bisherige Forschung zum Thema an den Parametern »Qualitit« und »Misserfolg«
mit Begrenzung auf die Phase des Bitterfelder Weges abarbeitet, sondern den hohen
utopietheoretischen Heros der Initiierung als Grundlage fir die Bewegung schreiben-
der Arbeiter und die Volkskunst miteinbezieht und derart zu einer umfassenderen
Bewertung der Bewegung als kulturpraktisches gesellschaftliches Phinomen kommen
kann.

Fiir die Periode der 1960er Jahre wird in den Ausarbeitungen eine wissenschaftliche
Deutungsebene angewandt, die die Auswirkungen der utopietheoretischen Fundierung
der 1950er Jahre auf die Kulturpraxis der Bewegung schreibender Arbeiter in den 1960er
Jahren analysiert. Das fiir die 1950er Jahre angewandte detaillierte Nachvollziehen ein-
zelner Gegebenheiten auf Beschreibungsebene wird abgelost durch die Benennung der
Ergebnisse und der Verinderung der kulturpraktischen Formate, die sich durch die in
der »Bliitezeit« der Bewegung schreibender Arbeiter vollzogene Strukturierung, Kano-
nisierung und Feinjustierung ergaben.

Die fiir die Phasen der 1970er und 1980er Jahre angewandte Perspektivebene un-
terscheidet sich von der Beschreibungs- und der Deutungsebene, indem sie eine Be-
trachtungsweise auf die Bewegung schreibender Arbeiter anwendet, die eine Meta-
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Dimension verfolgt, also nach der itbergeordneten Ausrichtung der kulturpraktischen
Bewegung im Zeichen des real-existierenden Sozialismus, der Wende-Zeit und der
Wiedervereinigung fragt und an dieser Stelle, anders als die bisherige Forschungsli-
teratur, Perspektiven herauskristallisiert, die geprigt sind von Kontinuitit und Konso-
lidierung bis 1989/1990.

Im Hinblick auf die chronologische Entwicklung der Bewegung schreibender Ar-
beiter birgt die Quellenlage Herausforderungen. Erste Hinweise zur chronologischen
Einordnung der Entwicklungen der Bewegung schreibender Arbeiter bieten die Chroni-
ken des kiinstlerischen Volksschaffens, stichwortartige, in der DDR publizierte Zusammen-
stellungen der historischen Fakten und Daten zum gesamten Volkskunstschaffen, aber
auch zu allgemeinen kulturpolitisch relevanten Daten seit 1945, deren ersten Teil das
Institut fiir Volkskunstforschung mit dem Jahrbuch 1966 veréffentlichte. Die Ausarbei-
tungen beziehen sich auf sieben Binde dieser Chronik des kiinstlerischen Volksschaffens:
Teil 1 und 2 der Zeitspanne 1958-1962, mit leicht verindertem Titel die Chronologie des
kiinstlerischen Volksschaffens fiir den Zeitraum 1963-1966, Teil 1 und 2 der Chronik der Jahre
1967-1970 sowie Band 1 und 2 der Chronik der Jahre 1973-1974.57 Die Chronik des kiinstle-
rischen Volksschaffens fiir die Jahre 1945-1951 und 1952-1957 liegt auszugsweise aus dem
Archivbestand »Zentralhaus fiir Kulturarbeit« der Akademie der Kiinste (Nr. 643) vor.”®
Die Chroniken beinhalten nicht nur die Aufzihlung der fiir die Volkskunstbewegung
wichtigsten Daten und Ereignisse, sondern auch die, zum Teil auszugsweise zitierten,
zentralen (offiziellen) Dokumente.

Da sich die Binde der Chronik auf alle Sparten der Volkskunst beziehen, werden
sie zwar in die Betrachtungen einbezogen, jedoch nicht zu deren einziger und primirer
Grundlage erhoben. Erginzung bieten die Uberblicke zur Entwicklung der Bewegung
schreibender Arbeiter in den zwei umfassendsten Anleitungskompendien fiir Laienau-
toren in der DDR — dem Handbuch fiir schreibende Arbeiter und Vom Handwerk des Schrei-
bens.

Mafgeblich fir die Rekonstruktion der Entwicklung der Bewegung schreibender
Arbeiter und des sie umgebenden Umfeldes ist jedoch der grofle Umfang an grauer Li-
teratur und einschligigen Archivbestinden der SAPMO-BArch, der Akademie der Kiins-
te, des Archivs Schreibende ArbeiterInnen, des Privatarchivs Professor Riidiger Bern-
hardt, des Sichsischen Staatsarchivs/Staatsarchiv Leipzig, den die Ausarbeitungen be-
riicksichtigen. Erginzt werden diese Quellen durch Primarliteratur, z.B. Protokolle der
Konferenzen, Kongresse, Parteitage, Mitteilungen, (kultur-)politische Verlautbarungen,

57  Institut fiir Volkskunstforschung beim Zentralhaus fiir Kulturarbeit Leipzig (Hg.): Chronik des
kinstlerischen Volksschaffens 1958-1962. Teil 1 und 2. Leipzig: 1968. Institut fiir Volkskunstfor-
schung, Chronologie, 1966. Zentralhaus fir Kulturarbeit (Hg.): Chronik des kiinstlerischen Volks-
schaffens 1967-1970. Teil 1 und 2. Leipzig: 1972. Zentralhaus fiir Kulturarbeit (Hg.): Chronik des
kinstlerischen Volksschaffens 1973-1974. 2 Bde. Leipzig: 1976. Es liegt nicht vor: Versuch einer Chro-
nologie von 1945-1965 hg. vom Institut fir Volkskunstforschung. Weitere Biande der Chronik sind
in einschlagigen Katalogen nicht vermerkt, wahrscheinlich ist die Reihe anschliefiend eingestellt
worden.

58 Akademie der Kiinste, Berlin, Zentralhaus fiir Kulturarbeit, Nr. 643: Chronik des kiinstlerischen
Volksschaffens.
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Zeitungsartikel, methodische und programmatische Anleitungsschriften, Propaganda-
material etc., sowie aktuelle Sekundirliteratur.

II.1.1  Auf dem Weg nach Bitterfeld - das utopietheoretische Fundament, die
neue Phase der sozialistischen Kulturrevolution und
die 1. Bitterfelder Konferenz

In der Reflexion der Quellen zu den Laienautoren der DDR scheinen die 1940er und
1950er Jahre nicht als ausschlaggebende Zeitriume, in denen sich die Genese der Bewe-
gung der schreibenden Arbeiter letztlich vollzog. Die Dokumente und Akten der 1940er
und 1950er Jahre rekurrieren auf die Gesamtheit der Volkskunst oder Volkkunstsparten
wie Chor, Theater, Tanz etc., nicht jedoch auf laienschriftstellerische Aktivititen. Den-
noch ist der Einbezug dieser Jahre als besonders erkenntnisreich einzustufen, denn
nur auf dieser Grundlage konnte sich die Bewegung schreibender Arbeiter infolge der
1. Bitterfelder Konferenz derart rasant entwickeln.

Die Chronik des kiinstlerischen Volkskunstschaffens datiert die Anfinge der Etablierung
eines kiinstlerischen Volks- und Laienschaffens der spiteren DDR auf den Zeitraum
kurz nach dem Zweiten Weltkrieg, siedelt diese also in der Sowjetischen Besatzungs-
zone (SBZ) an. Mafigebliche Momente waren in diesem Kontext die Griindung der
Deutschen Zentralverwaltung fiir Volksbildung im September 1945, die Durchfithrung
der ersten Volkskunstwoche im Mirz 1946 und das erste Preisausschreiben fiir die
Schaffung neuer Laienspiele nur einen Monat spiter. Ansitze fiir die spiter heraus-
gebildete Bewegung schreibender Arbeiter zeigten sich mit den ersten Wettbewerben
und Leistungsschauen des kiinstlerischen Volksschaffens 1947, mit der Etablierung
der AG Laienautoren (Januar 1948), mit den Plinen, Autorenstunden und Litera-
turzirkel in den Betrieben einzurichten (Oktober 1948), und der Durchfithrung eines
Literatur-Wettbewerbs durch die Industriegewerkschaft (IG) Bergbau (November
1948).%° Diese Verortung der Anfinge des kiinstlerischen Volkskunstschaffens in das
von der Sowjetunion gepragte Nachkriegsdeutschland bestimmte auch in der Folge-
zeit die grundlegenden Parameter fur die Ausgestaltung des Volkskunstkonstruktes
sozialistischen Ursprungs.

Seit der Griindung der DDR am 7.10.1949 wurden Transformationsschritte im Na-
men des Aufbaus des Sozialismus und grundlegende erste Anst6f3e fiir die Etablierung
einer kulturpolitischen Ausrichtung durchgesetzt, die im Hinblick auf die Weichenstel-
lungen fiir den Bitterfelder Weg richtungsweisend waren. So benannte die SED z.B. auf
der 1. Parteikonferenz im Januar 1949 im Rahmen des Zweijahresplans (1949-1950) die
Entwicklung des allgemeinen Bildungs- und Kulturniveaus als Fokus ihrer Tatigkeit. Sie
forderte dazu auf, die kiinstlerische Selbstbetitigung der Werktitigen zu unterstiitzen
und eine Kunst mit dem und fur das Volk zu schaffen. Im darauffolgenden Jahr legte der
I11. Parteitag der SED das Ziel fest, die DDR miisse kulturpolitisch erneuert werden. In

59  Vgl. Institut fir Volkskunstforschung beim Zentralhaus fir Kulturarbeit Leipzig (Hg.): Zur Ge-
schichte des kiinstlerischen Volksschaffens in der DDR. Ein Arbeitsmaterial. Leipzig: 1979, S.16.
Und vgl. Akademie der Kiinste, Berlin, Zentralhaus fiir Kulturarbeit, Nr. 643: Chronik des kiinstle-
rischen Volksschaffens.
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diesem Kontext wurde die kulturpolitisch-gesellschaftliche Propaganda-Strategie der
»kulturellen Massenarbeit« etabliert, die die gewerkschaftliche Ebene mit dem Auftrag
der ideologischen Entwicklung der kulturellen Prozesse auf gesellschaftlicher Ebene
betraute und die zunehmend unter der Agide des FDGB durchgefiihrt wurde. Der Bun-
desvorstand des FDGB bekannte sich frith zur gewerkschaftlichen Kulturarbeit, so z.B.
in dem seit 1950 publizierten Informationsmaterial Arbeit und Kultur. Die Hebung des
kulturellen Niveaus der DDR wurde mit »8650 Millionen Mark« gefordert, die unter
anderem fir die Einrichtung von Kulturhiusern, von Theatern und Volksbibliotheken
sowie fiir die Herausgabe von Literatur eingesetzt wurden.®

Tk

Exkurs: Die »kulturelle Massenarbeit«
Unter der Bezeichnung »kulturelle Massenarbeit« setzte sich die DDR, nach sowjeti-
schem Vorbild, das umfassende Ziel der Erneuerung der Kultur zur Unterstiitzung des
ideologischen, politischen und ckonomischen Aufbaus des Sozialismus. Durch die Ein-
bindung der Kultur in die Betriebe sollte eine moglichst grofRe Zielgruppe der Werktiti-
gen erreicht werden, um zur Bildung einer sozialistischen (Kultur-)Nation beizutragen.
»Mit k. M. [kultureller Massenarbeit, Anm. A. S.] waren die berufliche Fortbildung als
auch Freizeitangebote sowie die ideolog. Schulung bzw. die Politikvermittlung und das
Heranfithren an die Kunst und Literatur des sozialist. Realismus gemeint.«*

Ansatzpunkt zur Durchsetzung einer gezielten »kulturellen Massenarbeit« war, die
grofRe Zahl von Gremien, die Anfang der 1950er Jahre fiir eine kulturelle Aufklirung
in der DDR aktiv war, in einer Institution zu zentralisieren und ein Staatliches Komi-
tee fur kulturelle Massenarbeit zu etablieren, das eine einheitliche Planung, Anleitung
und Kontrolle der Laienkunst und der Volksmusik, des offentlichen Vortragswesens,
der Kulturhiuser, Klubs, Bibliotheken, der Volkshochschulen, der Museen und Ausstel-
lungen, der botanischen und zoologischen Girten durchsetzen sollte.®

Als Haupt-Akteur auf dem Gebiet der »kulturellen Massenarbeit« ist der FDGB aus-
zumachen, der mit seinen Aktivititen der 1950er Jahre auf die von Ulbricht auf dem
II1. Parteitag der SED 1950 geduflerte Kritik an der zuriickhaltenden Positionierung der

60 Vgl. Akademie der Kiinste, Berlin, Zentralhaus fiir Kulturarbeit, Nr. 209: Dokumente der Kulturpo-
litik der SED 1946-1957.

61  Dieter Dowe/Karlheinz Kuba/Manfred Wilke (Hg.): FDGB-Lexikon. Funktion, Struktur, Kader und
Entwicklung einer Massenorganisation der SED (1945-1990). Bearbeitet von Michael Kubina. Ber-
lin: 2009. http://library.fes.de/FDGB-Lexikon/, (8.9.2013).

62  Ein an Walter Ulbricht adressierter Brief der Ministerin fiir Volksbildung Else Zaisser zéhlte im
November 1952 (iber neun Stellen auf, die bisher fiir die Regulierung der »kulturellen Massenar-
beit« verantwortlich gezeichnet hatten: neben dem Ministerium fiir Volksbildung, die Staatliche
Kommission fiir Kunstangelegenheiten, die fiir die Volkskunst zustandig war, Fachministerien und
Staatssekretariate, die fir die Kulturhauser verantwortlich waren, das Staatliche Komitee fiir Film-
fragen, das Staatliche Rundfunkkomitee, das Staatssekretariat fiir Hochschulwesen, das Amt fiir
Literatur und Verlagswesen, das Amt fir Information, die Massenorganisationen mit eignen Kul-
turhdusern und Bibliotheken. Vgl. BArch, DR 2/6053: Briefe an Walter Ulbricht, 20.11.1952 und an
den Leiter der Koordinierungsstelle fiir Kultur und Volksbildung Paul Wandel, 21.11.1952 von Mi-
nisterin Professor Else Zaisser.
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Gewerkschaften reagierte. Zu den Aktionen des FDGB im Sinne der »kulturellen Mas-
senarbeit« gehorten z.B. die Bewusstwerdung iiber die von der SED geforderte Stra-
tegie und die Fokussierung auf die Strategie der »kulturellen Massenarbeit«, was sich
durch die Umbenennung der Abteilung »Kultur und Erziehung« in Abteilung »Kultu-
relle Massenarbeit« (August 1950) oder die Einrichtung der Spezialschule »Kulturelle
Massenarbeit« (September 1950) zur Ausbildung des Leitungspersonals der Klubs und
Kulturhiuser zeigte. Mit dem auf dem 3. FDGB-Kongress (1950) beschlossenen Arbeits-
programm zur Entfaltung der »kulturellen Massenarbeit« richtete der FDGB die Kultur-
arbeit nahezu komplett auf die Betriebe aus. Eine literarische Prigung der »kulturellen
Massenarbeit« fand iiber die zwischen FDGB und DSV im April 1951 geschlossene Ver-
einbarung zur Verwirklichung des Programms zur Entfaltung der »kulturellen Massen-
arbeit« statt, mit der die literaturpolitische Ausrichtung der »kulturellen Massenarbeit«
formal und institutionell gefestigt wurde.®

In dem Beschluss Uber die néichsten Aufgaben der kulturellen Massenarbeit von 1953 be-
kannte sich der Bundesvorstand des FDGB zu den von der SED auf der 2. Parteikonfe-
renz 1952 beschlossenen »Schaffung der Grundlagen des Sozialismus«, zu der die Ge-
werkschaften tiber Aktivititen auf dem Gebiet der »kulturellen Massenarbeit« durch
die kulturelle Bildung der Werktitigen beitragen wollten.® Mithilfe der Kultur sollte
eine »sozialistische Erziehung« der Werktitigen herbeigefiithrt und es sollten »kultu-
rell hochstehendel..] Menschen«® herangebildet werden, die sich fiir den Aufbau des
sozialistischen Staates und der sozialistischen Okonomie einsetzten. Als adiquates In-
strument fithrte der Bundesvorstand des FDGB in seinem Positionierungsbeschluss die
Formierung von Zirkeln an. Der FDGB stufte die Zirkel als Feld der »ideologische[n] und
politische[n] Aufklirungsarbeit«*® und als Méglichkeit, das sozialistische Bewusstsein
durch die kiinstlerische Betitigung zu erhohen, ein. Zu diesem Zeitpunkt spielten Zir-
kel schreibender Arbeiter noch keine Rolle. Die nihere Ausdifferenzierung der kiinstle-
rischen Aktionsbereiche der Laienkiinstler fithrte Chore, Orchester, Tanzgruppen, Lai-
enschauspielgruppen und Zirkel bildnerischen Schaffens an, jedoch keine schreibenden
Arbeiter. Der Bundesvorstand des FDGB forderte eine Qualifizierung der »kulturellen
Massenarbeit« durch die Ausbildung von Kadern® und eine strukturiertere Organisa-
tion, die die Leitungen und Vorstinde auf der Ebene der Betriebe und Bezirke voll in
die Verantwortung nehmen und »Hilfsorgane«, wie Klubkommissionen, Bibliotheksri-
te, Kulturkommissionen, einrichten sollte. Mithilfe von Betriebskollektivvertrigen und
deren enger Kontrolle wollte der Bundesvorstand des FDGB die Betriebe effektiv dazu
verpflichten, kulturelle Mafinahmen in den Betriebsalltag einzufiihren, so z.B. fir eine

63  Vgl. Akademie der Kiinste, Berlin, Zentralhaus fiir Kulturarbeit, Nr. 643: Chronik des kiinstlerischen
Volksschaffens.

64  Vgl. BArch, DR 2/6053: Prisidium des FDGB-Bundesvorstandes: Uber die nichsten Aufgaben der
kulturellen Massenarbeit. Berlin: 1953, S. 3.

65 Ebd.,S. 4.

66 Ebd.,S. 4.

67  DerBundesvorstand bezog in die Qualifizierungsplane Leiter von Klubs und Kulturhdusern, Leiter
von Volkskunstgruppen, Bibliothekare und die Gewerkschaftspresse ein, versprach verdnderte mit
kultureller Ausrichtung versehene Lehrpldne in den Gewerkschaftsschulen, plante die Etablierung
einer Hochschule der Cewerkschaften. Vgl. ebd., S.13f.
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Anleitung der Zirkel und Volkskunstkollektive zu sorgen, Ausstellungen und wissen-
schaftliche Vortrige zu organisieren, kulturelle Freizeitveranstaltungen durchzufiih-
ren, die Betriebsbibliotheken zu férdern, aber auch die Neuerermethoden zu propagie-
ren und Fachkenntnisse zu vermitteln.®® Zur Durchsetzung der »kulturellen Massenar-
beit« forderte der FDGB-Bundesvorstand jedoch auch die staatliche Unterstiitzung in
Form von Stellen, verantwortlich fiir die betrieblichen Kulturstitten, die von der Zen-
tralen Staatlichen Stellenplankommission eingerichtet werden sollten. Die »kulturelle
Massenarbeit« wurde bereits 1953 eng an die politischen Ziele und Ereignisse ange-
dockt, so z.B. an das 1953 durchgefiihrte Karl-Marx-Jahr oder die Volkskammerwahlen
1954.9

Die »kulturelle Massenarbeit« umfasste jedoch eine viel weitere Zielrichtung als die
innenpolitische Konsolidierung des Sozialismus. Mitte der 1950er Jahre wurde sie als
Grundlage fiir die ideologische Festigung der DDR und als Aktionsmedium im Kampf
gegen die »Imperialisten« eingestuft, so z.B. auch vom FDGB-Bundesvorstand in sei-
nem Beschluss Uber die néichsten Aufgaben der kulturellen Massenarbeit von 1953.7° Uber
die Quellen aus dem Bestand »FDGB« der SAPMO-BArch lassen sich die Grundein-
schitzung iiber die effektive politische Wirkmacht der ostdeutschen »kulturellen Mas-
senarbeit« in Westdeutschland sowie zahlreiche exemplarische Aktivititen »kultureller
Massenarbeit« rekonstruieren, die gen Westdeutschland wirken sollten. »Durch unse-
re Volkskunstgruppen geben wir den Menschen in Westdeutschland Kenntnis von dem
Neuen und Schénen in unserer Deutschen Demokratischen Republik [...]. Dadurch stir-
ken wir den Kampf der patriotischen Krifte Westdeutschlands in ihrem Kampf gegen
die amerikanischen und deutschen Kriegsbrandstifter.«”* Mithilfe von Tanzgruppen,
Choren, Kabarettgruppen, die oftmals von westdeutschen Ortsgruppen der KPD ein-
geladen wurden, wurde versucht, westdeutsche »Friedenskimpfer« zu kontaktieren, so
der Zentralvorstand der IG Transport in einem Brief an den Bundesvorstand des FDGB,
und an der Basis, z.B. in Gesprichen mit Arbeitslosen, fiir die DDR zu agitieren. Dass
diese propagandistischen Aktivititen nicht immer ohne Kommentar in der BRD hin-
genommen wurden, beweisen Fachinformationen der Abteilung »Kulturelle Massenar-
beit«, die das Eingreifen der westdeutschen Behorden gegen die sozialistische Propa-
ganda, Verbote und Ausweisungen schildern, so z.B. in Rheinland-Pfalz und Bayern.”
Die Schlussfolgerung fiir die kulturelle Massenarbeit der Gewerkschaften aus den Beratungen und

68 Vgl.ebd, S.12.

69 Vgl. ebd,, S.7f. Und vgl. SAPMO-BArch, DY 34/1515: Arbeitsplan der Kommission Kulturelle Mas-
senarbeit fur das IV. Quartal, 1.10.1954.

70 Vgl. BArch, DR 2/6053: Prisidium des FDGB-Bundesvorstandes: Uber die niachsten Aufgaben der
kulturellen Massenarbeit. Berlin: 1953, S. 3f.

71 SAPMO-BArch, DY 34/1515: Brief der Industriegewerkschaft Transport Zentralvorstand Abt. Kultu-
relle Massenarbeit an den Bundesvorstand des FDGB, 3.11.1954. Siehe ebenso in demselben Be-
stand zahlreiche Berichte, so unter anderem Bericht iiber die gesamtdeutsche Arbeit der Volks-
kunstgruppe der Industriegewerkschaft Druck und Papier, 4.11.1954. Bericht iiber den Einsatz der
Kulturgruppen in West-Berlin, 25.11.1954. Bericht iiber den Einsatz des Volkskunstensembles VEB
Chemische Werke Buna in Westdeutschland, 11.8.1954. Reisebericht tiiber den Einsatz unserer Kul-
turgruppe in Westdeutschland, 20.-26.8.1954. Analyse lber die bisher durchgefiihrten Einsitze
von Ensemble und Einzelgruppen der IG Metall nach Westdeutschland, 1.10.1954.

72 Vgl. SAPMO-BArch, DY 34/1515: Fachinformationen, 30.9.1954 und 11.10.1954.
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den Beschliissen des IV. Parteitages der SED vom 7.5.1954 fithrt neben den Besuchen ostdeut-
scher Ensembles in Westdeutschland auch westdeutsche Volkskunstgruppen auf, die in
der DDR aufgetreten waren, und verbindet auch mit diesen Besuchen die Méglichkeit,
die westdeutschen Laienkiinstler iber die DDR und das sozialistische System aufkliren
und sie so fiir die Ziele der DDR akquirieren zu kdnnen:

Uber den Besuch von Arbeiterchéren und anderen Volkskunstgruppen der Arbeiter in
der Deutschen Demokratischen Republik gelingt es, diese mit den Verhéltnissen in der
Deutschen Demokratischen Republik, unserer Arbeiter- und Bauernmacht bekannt zu
machen und mit ihnen Fragen der Aktionseinheit, des Kampfes gegen [...] Remilitaris-
mus zu besprechen.”

Seit Mitte der 1950er Jahre wurde die »kulturelle Massenarbeit« intensiver strukturiert
und koordiniert — so schien es der Bundesvorstand des FDGB ernst zu meinen mit der
im Beschluss Uber die néichsten Aufgaben der kulturellen Massenarbeit (1953) angekiindigten
intensiven Kontrolle im Umfeld der »kulturellen Massenarbeit«. Neben den zahlreichen
Berichten zur Agitation gen Westdeutschland lassen sich auch Berichte zur Uberprii-
fung der »kulturellen Massenarbeit« in den Bezirken der DDR anfithren, die nachwei-
sen, wie zielgerichtet die »kulturelle Massenarbeit« eingesetzt wurde.” Die Umstel-
lung, durch die alle betrieblichen Kulturhiuser und Klubs, die als Zentren der »kultu-
rellen Massenarbeit« fungierten, seit 1954 dem FDGB unterstellt wurden,” spielte fiir
die Konsolidierung und ideologische Ausrichtung der »kulturellen Massenarbeit« eine
grof3e Rolle.

1951 trugen die meisten Kulturhiduser und Klubs noch den Charakter von Gaststatten
bzw. Volkshausern. [...] Im Februar 1952 hat das Sekretariat des Bundesvorstandes des
FDGB einen Beschlufs iiber die Verbesserung der Arbeit der betrieblichen und gewerk-
schaftlichen Kulturpaliste, Kulturhauser, Klubs und Roten Ecken gefaf3t.”®

Mit dem Beschluss, die Kulturhiuser zu »Erziehungs-, Bildungs- und Erholungsstit-
ten der Werktitigen zu entwickeln«, vollzog sich eine Strukturierung der Aktivititen
in den Kulturhiusern mithilfe des Einsatzes der Gewerkschaften. Die Klubhiuser Hal-
le, Karl-Marx-Stadt, Weimar, Zittau und Parchim sollten als »Musterbeispiele« fungie-
ren und wurden in dieser Hinsicht vom Bundesvorstand des FDGB fortentwickelt. Die
Besucherzahlen stiegen durch die Durchfithrung von Wettbewerben und durch die Bil-
dung von Klubkommissionen aus Produktionsarbeitern, Aktivisten, Technikern und In-
genieuren an. Dennoch zeigten sich aufgrund fehlender fester Stellen fiir die Leitun-
gen der Kulturhiuser und Klubs, dass die »kulturelle Massenarbeit« nicht so intensiv

73 SAPMO-BArch, DY 34/1515: Schlussfolgerung fiir die kulturelle Massenarbeit der Gewerkschaften
aus den Beratungen und den Beschliissen des IV. Parteitages der SED, 7.5.1954.

74  Vgl. SAPMO-BArch, DY 34/1515 und 1516.

75  Vgl. SAPMO-BArch, DY 34/1516: Mafinahmen zur Ubernahme der betrieblichen Kulturhduser und
Klubs. Die Ubersicht schliisselt die finanzielle und organisatorische Strukturierung und die zu eta-
blierenden Hierarchien detailliert auf.

76~ SAPMO-BArch, DY 34/1516: Bericht tber die Entwicklung der betrieblichen Kulturhduser und
Klubs, S.1.
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durchgesetzt werden konnte wie gefordert.”” Anfang der 1950er Jahre erhéhte sich die
Zahl der Kulturhduser von 250 auf 516, so der Bericht iiber die Entwicklung der betrieblichen
Kulturhduser und Klubs.

Auch im Zuge des 2. Funfjahrplans (ab 1958) wurde der »kulturellen Massenarbeit«
eine besondere Aufgabe zugestanden. Sie sollte eine »grundlegende Wendung« neh-
men, so Ulbricht, und eine neue Qualitit erreichen.” Im Fokus der neuen Kultur stand
die Schaffung des neuen Menschen, der sowohl im kulturellen als auch im technischen
Bereich gebildet war, die sozialistische Ethik verinnerlicht hatte und fiir die Arbeit und
den Aufbau des Sozialismus lebte. Ein moglichst freier »Zugang« zur Kultur fiir mog-
lichst viele Werktitige sollte geschaffen werden. Um die Durchsetzung der neuen Richt-
linien und die Kanalisierung der »kulturellen Massenarbeit« zu gewihrleisten, sollte der
staatliche Einfluss auf kulturelle Einrichtungen intensiviert werden. Auch dies kann als
eine kulturpolitische Grundlage angefiihrt werden, die den Weg nach Bitterfeld zuneh-
mend ebnete.

In dem verdichteten und mit intensiven kulturpolitischen Anforderungen ausge-
statteten Feld der »kulturellen Massenarbeit«, an das die Volkskunst zunichst ange-
dockt wurde, ergaben sich jedoch auch wber fiinf Jahre nach seiner Etablierung konti-
nuierlich Probleme. So gibt ein Bericht iiber den Maschinen-Traktoren-Station-Bereich
(MTS-Bereich) Golzow exemplarisch Aufschluss dariiber, dass die Kulturarbeit auf dem
Lande unter besonders schwierigen Umstinden stattfinden musste. Dennoch galt die
Forderung, dass die »kulturelle Massenarbeit« effizient, organisiert und strukturiert
durchgesetzt werden sollte. In Golzow wurde die mangelnde Ausrichtung der Aktivi-
titen des Kulturhauses kritisiert, das weder einen Beirat vorweisen konnte noch ei-
nen fiir das Kulturhaus aktiven Direktor, da sich dieser aufgrund zahlreicher anderer
Amter dem Kulturprogramm nicht ausfithrlich widmen und derart keine gezielte er-
zieherische Kulturarbeit etablieren konnte. Einen Nihzirkel und einen Zirkel bildne-
rischen Volksschaffens sowie Agitprop-Gruppen konnte der MTS-Bereich Golzow laut
Bericht zwar aufweisen und ein Kabarettzirkel war in der Griindungsphase. Doch die
Bibliotheksarbeit liefe nur unzureichend fokussiert ab, und die Unterstiitzung durch
die Freie Deutsche Jugend (FDJ) beginne erst, so reflektiert der Bericht die Situation.
Kino und Theater wurden iiber Tonfilmwagen oder durch den Anschluss an andere Kul-
turhduser gewihrleistet. Die Volkskunsttitigkeit auf dem Land sollte eng an politische
Ereignisse angekniipft werden. Vor diesem Hintergrund bestitigt der Bericht die Bil-
dung von 20 neuen Volkskunstgruppen im Zuge der Vorbereitungen der Volkswahlen.”
Werbung fiir die Betitigung in Zirkelkollektiven betrieb der Kulturhausleiter iiber ei-
ne Wanderausstellung. Mingel ergaben sich laut Bericht auf dem Gebiet der Anleitung
der neu gegriindeten Zirkel, denn die Leiter besafien keine ausreichenden Qualifika-
tionen. Der Finanzierungsplan des Golzower Kulturhauses kann exemplarisch fiir die
noch nicht stringent durchgesetzte Férderung der »kulturellen Massenarbeit« auf dem

77 Vgl.ebd., S.5.

78  Vgl. Akademie der Kiinste, Berlin, Zentralhaus fiir Kulturarbeit, Nr. 158: Zu den Aufgaben der kul-
turellen Massenarbeit im 2. Finfjahresplan.

79  Vgl. Akademie der Kiinste, Berlin, Zentralhaus fir Kulturarbeit, Nr. 158: Bericht iber die Situation
auf dem Gebiet der kulturellen Massenarbeit im MTS-Bereich Golzow, 15.12.1958.

13



74

Die schreibenden Arbeiter der DDR

Land angefithrt werden: Die jihrlich zur Unterstiitzung der »kulturellen Massenarbeit«
zur Verfiigung gestellte Summe in Hohe von 1.700 Mark wurde vorwiegend fiir Fei-
ern und Festlichkeiten und nicht fir die Etablierung einer »kulturpolitisch effizienten«
Ausrichtung ausgegeben. Die Zirkelarbeit wurde mit 500 Mark jihrlich finanziert.®
Ein weiterer Faktor, mit dem die politisch orientierte Volkskunst auf dem Lande zu
kimpfen hatte, war der Einfluss der Kirchen. So informiert der Bericht iiber die grofRen
Schwierigkeiten, die sich fir die »kulturelle Massenarbeit« aufgrund des von der Kirche
etablierten Jugend-Posaunen-Chores und der Singegruppen im Jugenddorf Genschmar
ergeben hatten.® Eine Intensivierung der »kulturellen Massenarbeit« fiir die Durchset-
zung einer ideologisch ausgerichteten Volkskunst sollte im MTS-Bereich Golzow durch
verschiedene Maflnahmen erreicht werden, so z.B. durch einen zwischen dem Bereich
und der Humboldt Universitit geschlossenen Vertrag zu gegenseitiger Hilfe, durch die
Anbindung an Radio DDR und die Vereinbarung eines Patenschaftsvertrages zwischen
dem Ministerium des Inneren und dem Jugenddorf Genschmar.®

Mit der Forderung kultureller Aktivititen durch die SED und den FDGB im Kontext der
Strategie der »kulturellen Massenarbeit« bildete sich ein fruchtbares kulturelles Umfeld
aus, auf dessen Grundlage auch verschiedenste volkskiinstlerische Aktivititen einen
Platz im Alltag finden konnten. Die Volkskunst, die zunichst noch als Teil der »kultu-
rellen Massenarbeit« »gehandelt« wurde, wurde im Laufe der 1950er Jahre immer mehr
als eigenstandiges kulturpolitisch-gesellschaftliches Konzept zum Aufbau des Sozialis-
mus wahrgenommen. Mit der zunehmend selbststindigen Rolle der Volkskunst wurden
spezifische Manahmen fir deren gesellschaftliche Etablierung durchgesetzt. Dazu ge-
hérte z.B. die Einrichtung des Zentralhauses fir Laienkunst im Januar 1952 — seit 1955
in Zentralhaus fiir Volkskunst und seit 1962 in Zentralhaus fiir Kulturarbeit umbenannt
—, das als erste fiir die Volkskunst kontinuierlich agierende staatliche Institution unter
Agide des seit 1954 begriindeten Ministeriums fiir Kultur agierte. In Vorbereitung auf
die 1. Deutschen Festspiele der Volkskunst (1952) wurden bei einigen Riten der Krei-
se Volkskunstkabinette eingerichtet, die die methodische Anleitung, Wettbewerbe und
Erfahrungsaustausche organisierten.®> Mit dem Beschluss des Politbiiros der SED, die
Massenorganisationen fiir die bessere Literaturverbreitung durch die Einrichtung von
Literaturzirkeln verantwortlich zu machen (1953), der Etablierung eines Zentralvertrie-
bes fiir Volkskunstmaterial im Sortiment des VEB Hofmeister-Verlages Leipzig (1953)
und der Griindung des Literaturinstituts in Leipzig (1955) wurden weitere praktische
Schritte in Richtung staatlicher Integration der Volkskunst vollzogen. Auch die Einfiih-
rung des Preises fiir kiinstlerisches Volksschaffens, der erstmals 1956 verliehen wurde,
war Ausdruck der kontinuierlichen Einbindung der Volkskunst in die sozialistische Pro-
grammatik zum Aufbau der DDR.

80 Vgl ebd.
81 Vgl . ebd.
82 Vgl . ebd.

83  Vgl. Institut fir Volkskunstforschung, Zur Geschichte, S. 37.
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Neben der »kulturellen Massenarbeit« und den konkreten Mafinahmen zur Forde-
rung der Volkskunst sind zahlreiche die 1950er Jahre prigende kulturpolitische und
gesellschaftliche Strategien anzufithren, die eine Basis schufen, auf der sich die Volks-
kunst weiter entfalten konnte, und die letztlich zur 1. Bitterfelder Konferenz fithrten,
mit der die Bewegung schreibender Arbeiter in das Kultur-System der DDR eingebet-
tet wurde. In diesem Kontext ist z.B. der Formalismus-Beschluss des ZK der SED im
Mirz 1951 anzufithren, der die Hinwendung zu einer im Sinne der DDR fortschrittli-
chen deutschen Kultur und Literatur forderte und unter dem Schlagwort »Produktions-
und Aufbauliteratur« die Literaturschaffenden darauf fokussieren wollte, mithilfe des
sozialistischen Realismus der Erziehung des neuen Menschen und dem sozialistischen
Aufbau zu dienen.

Diese an die Literatur gestellten normativen Anspriiche sind im Kontext einer gan-
zen Reihe von utopischen Gesellschafts- und Kulturtheorien zu verorten, die den An-
fang der 1950er Jahre bestimmten. Dazu gehorten die Vorstellung von der Begriindung
einer »neuen Gesellschaft« und »neuer sozialistischer Menschen«, der Glauben an die
Wirkmacht von Literatur und Kunst, die mit einer gesellschafts- und staatstragenden
Rolle versehen wurden, und die zukunftsorientierte Ideal-Vorstellung der Ausbildung
einer Literaturgesellschaft auf basisdemokratischen-sozialistischen Grundlagen. Die
Waurzeln dieser utopietheoretischen Konzepte sind in viel fritheren Traditionen anzu-
legen, also nicht als genuine Kultur- und Gesellschaftsutopien der DDR einzustufen. In
der DDR der 1950er Jahre wurden sie jedoch derart vehement vertreten, dass sie als das
Fundament verstanden werden miissen, auf dem sich die Bewegung schreibender Ar-
beiter mit ihrem Auftakt und gleichzeitigen Hoéhepunkt in der 1. Bitterfelder Konferenz
derart prignant entwickeln konnte. Nicht zu unterschitzen ist das Spannungsfeld, das
sich aus der utopietheoretischen, von einem hohen Ethos gefirbten Basis der 1950er
Jahre fiir den Aktionsradius der Bewegung schreibender Arbeiter spiter entwickeln soll-
te — genau wie zahlreiche Intellektuelle der DDR, die einerseits von dem Glauben an
das sozialistische Konzept und andererseits von dem Zweifel an dessen realer Imple-
mentierung geprigt waren, fanden sich auch die schreibenden Arbeiter zunehmend
seit den 1960er Jahren zwischen den Dimensionen der »propagierten Utopie« und des
»realen Alltags« wieder.

Die Ausrichtung der Literatur auf die normativen Ziele wurde ganz konkret be-
trieben, so z.B. im Kontext einer Autoren-Arbeitstagung des Mitteldeutschen Verlags
(MDV) 1950, bei der erstmals die spiter in der 1. Bitterfelder Konferenz eingehend ge-
stellte Forderung publik wurde, dass die Schriftsteller in ihrer Rolle als Volkserzieher,
Erfahrungen an den mafigeblichen Stitten des Arbeiter- und Bauernstaates, nimlich
in den Fabriken, sammeln miissten, um den isthetischen Anspriichen an die Literatur
der neuen sozialistischen Gesellschaft mit dem neuen Menschen und der sozialisti-
schen Ethik gerecht werden zu koénnen. Der Schriftsteller Walter Basan wurde in ei-
nem Artikel zur Autorentagung im Bérsenblatt von 1950 als vorbildhaft aufgrund seines
Aufenthaltes im Volksbau Sosa angefiihrt, diejenigen Schriftsteller, die keine derartige
Nihe zu den Werktitigen aufgebaut hatten, wurden kritisiert. Mogliche Bedenken der
Autoren, durch den Einsatz in Werken und Fabriken fiir die schriftstellerische Arbeit
keine Zeit mehr zu finden, schmetterte der Verfasser des Artikels mithilfe propagan-
distischer Bekundungen zum »Kampf um den Frieden« und um die neue Gesellschaft
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ab.3 Auch die Nachterstedter Kampagne im Umfeld des IV. Schriftstellerkongresses
1956 (siehe Kapitel I1.1.1.2 Erste Asthetik-Affinitit im Arbeiter-Umfeld?) ist in diesem Kon-
text zu nennen. Sie fungierte als eines der ersten Instrumente zur 6ffentlichen Pro-
pagierung und damit Forcierung der neuen sozialistischen Kultur, die ganz besonders
Wert auf die Arbeiterklasse legen sollte. Die Kampagne kniipfte erstmals 6ffentlich ei-
nen normativen Asthetik-Diskurs an ein gesellschaftliches Interesse auf der Grundlage
eines (angeblichen) Austauschs zwischen Arbeitern und Intellektuellen. Die Nachter-
stedter Kampagne ist als Reprisentant des zunichst verfolgten Ideals vom lesenden
Arbeiter zu verstehen, das sich erst Ende der 1950er Jahre zu einem auch dsthetisch
produktiven, schreibenden Arbeiter wandelte.

Als realpolitische, auch fiir das kulturelle Gesamtkonzept der DDR richtungswei-
sende Ereignisse der 1950er Jahre sind die zunehmenden Unruhen im Jahre 1953 und
der Aufstand vom 15.6.1953 zu werten, in dessen Folge der »Neue Kurs« ausgerufen
wurde. Damit einher ging eine Um- und Durchstrukturierung des Kulturwesens bis
Mitte der 1950er Jahre, so z.B. durch die Griindung des Ministeriums fiir Kultur (1954),
die Einfithrung eines streng hierarchisch organisierten Netzes von dem Ministerium
untergebenen Stellen in Bezirken, Kreisen und Stidten und die Einrichtung des Biiros
fiir Urheberrechte (1956). 1956 kam es im Zuge der Entstalinisierungspolitik Chruscht-
schows, offentlich gemacht auf dem XX. Parteitag der Kommunistischen Partei der
Sowjetunion (KPdSU), dem ersten nationalen Kongress nach dem Tode Stalins, und in-
folge des Ungarischen Volksaufstandes zur nichsten fiir die DDR mafigeblichen und
richtungsweisenden Zisur, in der sich die seit der Griindung der DDR betriebene zu-
nehmende Verquickung von politischer, wissenschaftlicher und kultureller Ebene deut-
lich zeigte. Vehement werdende Diskussionen® iiber die Ausrichtung der DDR und
die Entstalinisierung des DDR-Parteiapparates griffen mit dem Diskurs iiber Grenzen
und Freiheiten der sozialistischen Asthetik und das Verstindnis moderner Literatur so-
wie iiber Georg Lukics’ sozialistischen Realismus ineinander.®® Zahlreiche Intellektu-

84  Vgl. Ernst Richter: Fragen an einige Schriftsteller. In: Bérsenblatt fiir den deutschen Buchhandel
(23.12.1950) H. 51, S. 575-576, hier S. 576.

85  So wurde z.B. auf der Kulturkonferenz 1957 der Diskurs durch den stellvertretenden Minister fiir
Kultur Alexander Abusch reflektiert. Abusch schlussfolgerte aus den Ereignissen, dass alle kriti-
schen Schriftsteller, die noch zwischen Kapitalismus/Revisionismus und Sozialismus/Fortschritt
schwankten, stirker ideologisch auf den Aufbau des Sozialismus hin orientiert werden missten.
Vgl. Alexander Abusch: Im ideologischen Kampf fiir eine sozialistische Kultur. Rede auf der Kul-
turkonferenz der SED 23.10.1957. In: Zur sozialistischen Kulturrevolution. Dokumente. 1957-1959.
Bd. II. Hg. von Marianne Lange. Berlin: 1960, S. 279-316, hier S. 287f.

86  Nach Niederschlagung des Ungarischen Volksaufstandes, an dem Lukacs beteiligt war — er be-
kleidete die Funktion des Kultusministers der Regierung Imre Nagys — gab es Versuche von Anna
Seghers und Johannes R. Becher, Lukacs in der DDR vor dem Eingreifen der UdSSR in Sicherheit zu
bringen, die jedoch von Walter Ulbricht unterbunden und mit einer Verhaftungswelle gegen die
sogenannten »Revisionisten« beantwortet wurden. Lukacs’ Theorie des sozialistischen Realismus
wurde nunmehr in der DDR eine Absage erteilt. Eine Neudefinition der sozialistischen Asthetik
musste zwangslaufig erfolgen. »Wir lehnen diese und andere Theorien von Lukacs ab, weil auch
sie, indem sie faktisch der lllusion seines dritten Weges«<dienten, unseren Feinden niitzen und zur
Vorbereitung der blutigen Tragddie fiir die ungarische Arbeiter-und-Bauern-Macht im Herbst ver-
gangenen Jahres beigetragen haben.« Alexander Abusch: Diskussionsrede auf der 32. Tagung des
ZK der SED10.-12.7.1957. In: Zur sozialistischen Kulturrevolution. Dokumente. 1957-1959. Bd. 1. Hg.
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elle und Schriftsteller, die Kritik an der (Kultur-)Politik der SED iibten, wurden als Op-
positionelle aufgrund ihrer angeblich »staatsfeindlichen« »konterrevolutioniren Ten-
denzen« und als Anhinger des »Dritten Weges« — angesiedelt zwischen Sozialismus
und Kapitalismus - in den »Revisionistenprozessen« verurteilt, so z.B. Wolfgang Ha-
rich, Walter Janka, Erich Loest, Irene Giersch, Ralf Schréder. Nicht der »Dritte Weg«
wurde jetzt in der DDR verfolgt, sondern das Konzept der »friedlichen Koexistenz«*’
zwischen dem sozialistischen und kapitalistischen, dem ostdeutschen und dem west-
deutschen System. Diese vordergriindig vor allem auf die Aufienpolitik ausgerichtete
Neuorientierung verlangte trotz der Anerkennung des anderen Systems die, aus Sicht
des Marxismus-Leninismus, historische Pflicht der Sicherung und Ausweitung des So-
zialismus auf allen Ebenen. So wirkte sich die »friedliche Koexistenz« auch auf die In-
nenpolitik, unter anderem das Feld der Kulturpolitik aus, das nun aus der Koexistenz-
Vorstellung heraus die Idee des »Systemwettstreits« entwickelte. Die Verurteilung der
kritischen Intellektuellen in den »Revisionistenprozessen«, aber auch das Vorgehen ge-
gen parteiinterne Konkurrenten (Karl Schirdewan und Ernst Wollweber, 1958) sowie
die Ubernahme des Staatsratsvorsitzes nach Wilhelm Piecks Tod durch Walter Ulbricht
(1960) machten deutlich, dass die SED ihren (kultur-)politischen Kurs und ihre innen-
politische Herrschaft mit jeglichen Mitteln festigen wiirde.®® Die Volkskunstbewegung
fungierte als eines der Felder, auf dem dies geschah.

Als Folge dieser Umbruchphase der 1950er Jahre musste eine umfassende Neu-
ausrichtung des Kultur-/Literatur-Apparates erfolgen, deren Zisuren unter der

von Marianne Lange. Berlin: 1960, S. 279-316, hier S. 289. Allerdings behielt die DDR den Begriff
»sozialistischer Realismus« bei, unterschied jedoch zwischen einerseits dogmatischem, revisio-
nistischem und andererseits rechtmaRigem, nicht-revisionistischem sozialistischem Realismus.
In seiner Diskussionsrede auf der 32. Tagung des ZK der SED verteidigte der stellvertretende Mi-
nister fiir Kultur Alexander Abusch den sozialistischen Realismus (in seiner nicht-revisionistischen
Form) als Medium des Kampfes gegen den Kapitalismus. Vgl. Abusch, Diskussionsrede, S. 292-296.

87  Das Konzept der »friedlichen Koexistenz« ging auf die 1920er Jahre zuriick. Alfred Kurella, der
wihrend seiner Aktivitaten in der kommunistischen Bewegung der1920er Jahre die »Idee der Sys-
temauseinandersetzung« mitentwickelte, kniipfte diese Mitte der 1950er Jahre in seiner Funkti-
on als Leiter der Kommission fiir Fragen der Kultur beim Politbiiro des ZK der SED an die DDR-
Kulturpolitik. Vgl. Horst Groschopp: Kulturhduser zwischen Volkshaus und Kunstpalast. In: Bitter-
felder Nachlese. Ein Kulturpalast, seine Konferenzen und seine Wirkungen. Mit unveréffentlichten
Briefen von Franz Filhmann. Hg. von Simone Barck/Stefanie Wahl. Berlin: 2007, S. 29-47, hier S. 29.

88  Ulbrichts Referat auf dem V. Parteitag der SED (1958) ist als Abrechnung mit dem sogenannten
»modernen Revisionismus« zu verstehen, den Ulbricht als den Sozialismus schddigend, biirger-
lich, kapitalistisch und demokratisch verurteilte. Ulbricht kniipfte die ungarische »Konterrevoluti-
on«an das Aufkommen der»Revisionisten«in der DDR, die den sozialistischen Aufbau»von innen
her«, iiber die Hochschulen und sogar einzelne Parteiorganisationen wirkend, angreifen wollen
wiirden. Wegweisend schatzte Ulbricht die auf dem 30. Plenum des ZK der SED durchgesetzte
»Offensive« gegen den Revisionismus ein. Vgl. Walter Ulbricht: Der Kampfum den Frieden, firr den
Sieg des Sozialismus, fiir die nationale Wiedergeburt Deutschlands als friedliebender demokrati-
scher Staat. In: Zur sozialistischen Kulturrevolution. Dokumente. 1957-1959. Bd. I. Hg. von Marian-
ne Lange. Berlin: 1960, S.159-171, hier S.162f. Vgl. auch Walter Ulbrichts Referat auf der 30. Tagung
des ZK der SED 30.1.1957: Grundfragen der Politik der Sozialistischen Einheitspartei Deutschlands.
In: Zur sozialistischen Kulturrevolution. Dokumente.1957-1959. Bd. I. Hg. von Marianne Lange. Ber-
lin: 1960, S. 223-231.
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Bezeichnung »neue Phase der sozialistischen Kulturrevolution« propagiert wurden, in
die die angefithrten utopietheoretischen Grundlagen eingingen. Als zentrale fir die
Bewegung schreibender Arbeiter férderliche Maximen im Kontext der Kulturrevolution
sind die von Walter Ulbricht 1958 ausgerufenen Losungen des »Sturms auf die Héhen
der Kultur« und der »Uberwindung der Trennung von Kunst und Leben« anzufiihren.
Mit der Verkiindigung des Programms der sozialistischen Kulturrevolution 1958 wurde
der Wettstreit zwischen kapitalistischem und sozialistischem System auf die kulturelle
Ebene gehoben. Ulbricht forderte die Unterstiitzung und die kiinstlerische Abbildung
der Endphase des »Ubergangs vom Kapitalismus zum Sozialismus« und verlangte den
kulturellen Sieg tiber den System-Gegner neben dem 6konomischen und militirischen.

Im Zusammenhang mit der neuen sozialistischen Kulturrevolution wurden die Pli-
ne fiir ein Aufgreifen der bereits seit Mitte der 1950er Jahre frei und selbststindig exis-
tierenden Laienautoren-Aktivititen im Kontext der zunehmend ausdifferenzierten und
propagierten Volkskunst prisenter und der Schritt von einem nur literarisch rezipie-
renden zur Forderung nach einem auch literarisch gestaltenden Arbeiter war Ende der
1950er Jahre nicht mehr weit, so z.B. propagiert mit dem Aufruf zu einem literarischen
Preisausschreiben zum Chemieprogramm (1958). Auch der Aufruf der Brigade Nikolai
Mamai (Anfang 1959), der als Vorldufer fiir die 1. Bitterfelder Konferenz zu nennen ist,
spiegelt diese Grundstimmung wider. Die kulturpolitischen und -praktischen Kampa-
gnen, Aktivititen und Strategien seit Beginn der 1950er Jahre steuerten — einerseits
sehr bewusst, andererseits in der finalen Ausrichtung auf das Endergebnis noch nicht
fein justiert — allesamt auf den ersten Hohepunkt und gleichzeitig Auftakt der Bewe-
gung schreibender Arbeiter als Teil des »von oben« ausgerichteten Kultur-Systems hin
- die 1. Bitterfelder Konferenz.

[I.1.1.1  Die utopietheoretische Konzeptionierung der DDR als Fundament fiir die
Bewegung schreibender Arbeiter

Die Konstituierung der DDR beruhte auf einem zukunftszugewandten idealistischen
Geist der Erneuerung — das Ideal, mit einem sozialistischen Staat auch einen Neuan-
fang nicht nur in politischer Hinsicht zu generieren, sondern eine viel umfassendere
Zisur zu schaffen, lockte nach dem Zweiten Weltkrieg zahlreiche Intellektuelle und
politisch links orientierte Kiinstler in den Osten Deutschlands. Es ging ihnen um die
Etablierung tiefgreifender neuer Wurzeln fiir eine Gesellschaft, die gegen solche Feh-
ler wie die von 1914 und 1933/1939 gefeit sein sollte. Die Gegenwart sollte iiberwunden,
die Lebensumstinde, die Gesellschaft, die Menschen sollten neu geformt werden, um
derart die positiv konstruierten Zukunftsvisionen zu realisieren.® So lagen der Kon-
zeptionierung der neuen Gesellschaft, aber auch ihrer Teilsysteme, durchaus utopische
Momente zugrunde, die jedoch im allgemeinen Verstindnis der DDR nicht als uner-
reichbar verstanden wurden, sondern — der marxistisch-wissenschaftlichen Weltan-
schauung folgend - als Teil des realisierbaren, sich stets im Wandel befindenden ge-

89  Dickel macht diese Parameter als charakteristisch fiir utopische Zukunftskonstruktionen aus. Vgl.
Sascha Dickel: Enhancement-Utopien. Soziologische Analysen zur Konstruktion des Neuen Men-
schen. Baden-Baden: 2011 (= Schriftenreihe »Wissenschafts- und Technikforschung«7), S.13.



Il. Die Bewegung schreibender Arbeiter als Konzept einer Wissens- und Kulturgesellschaft der DDR

schichtlichen Prozesses.*® Als theoretische Basis fungierten verschiedene Traditionsli-
nien eines utopischen Kulturverstindnisses, die im 19. Jahrhundert und der Weimarer
Republik begriindet waren und sich im Kontext der zeitgendssischen kultursoziologi-
schen und -historischen Entwicklungen der Sowjetunion und der DDR kontinuierlich
und im Sinne des Sozialismus entwickelten. Als eine der utopietheoretischen Grund-
lagen, die auch fir die Fundierung der Bewegung schreibender Arbeiter prigend war,
nennt Barck das Kommunistische Manifest.”® Marx und Engels forderten die Ausbildung
einer Gesellschaft, in der die »freie Entwicklung eines jeden die Bedingung fiir die freie
Entwicklung aller«** sein sollte. Marx’ Ideal vom ganzheitlichen, »totalen Menschenc,
das Ideal der Aufhebung der Trennung von Kunst und Leben und die Forderung nach
einer Volkskunst bildeten theoretische Ausgangspunkte fiir die Kulturpolitik der DDR
und die Etablierung der Bewegung schreibender Arbeiter. Im Kommunistischen Manifest
wurde der Glaube an die Wirkmacht von Literatur fundiert. Marx schrieb der Literatur
einen »utopistischen« Charakter zu, da sie der Widerspiegelung einer »zukiinftige[n]
Gesellschaft« dienen wiirde.”

Das Bitterfelder Programm wies, trotz der neu entworfenen und »propagierten
Analogie von Technik, Naturwissenschaft und Kultur« und dem damit verbundenen
Bezug zum zeitgendssischen 6konomischen Fortschritt, zahlreiche Parallelititen zu ei-
nem von utopischen Charakteristika durchzogenen Kultur-Konzept auf, das bereits die
Periode zwischen den 1920er bis zu den 1940er Jahren geprigt hatte.** Drei eng mitein-
ander verzahnte theoretische Ansitze sind als richtungsweisend fiir die Durchsetzung
und die Forderung der Bewegung schreibender Arbeiter in der Folge der Etablierung
eines neuen Kultur-/Literatur-Verstindnisses auszumachen und bilden sozusagen das
utopische Fundament, das in der Konzeptionierung der operativen Laienautorenbewe-
gung zum Ausdruck kam: das Konzept von der »neuen Gesellschaft« und vom »neuen
Menscheng, der Glaube an die Wirkmacht von Literatur und Johannes R. Bechers Kon-
zept einer Literaturgesellschaft.

Die allgemein giiltige, die 1950er sowie 1960er Jahre prigende sikularreligiose
Zukunftsutopie der Herausbildung einer neuen sozialistischen Gesellschaft und eines
neuen Menschen, der die sozialistische Ethik und Moral verinnerlicht haben sollte,
verpflichtete auch die Literatur, zur Realisierung dieser Gesellschaftskonstruktion bei-
zutragen. Neben den Berufsschriftstellern wurde dieser Anspruch in der DDR auch auf
die Laienautoren ausgeweitet. Hinter dieser Instrumentalisierung der Literatur stand
ein der DDR ureigenes Verstindnis von der dominanten Wirkmacht der Literatur fir
die Entwicklung der sozialistischen Gesellschaft. Die Rolle der Kiinstler als Erzieher
und die daran angedockten zu erfiillenden Funktionen und dsthetischen Strategien in
marxistisch-leninistischer Tradition wirkten sich ebenfalls auf die Laienautoren aus.

90 Vgl. Wolfgang Eichler: Menschenbild und Erziehungspraxis in der DDR. In: Befremdlich anders.
Leben in der DDR. Mit Nachbetrachtungen von Dietrich Mihlberg. Hg. von Evemarie Badstibner.
2. Auflage. Berlin: 2000, S. 552-575, hier S. 559.

91 Vgl. Barck, Ein ganzes Heer, S.141f.

92 Karl Marx/Friedrich Engels: Das Kommunistische Manifest. Eingeleitet von Hermann Weber. Han-
nover: 1966, S. 16.

93 Vgl.ebd,S. 22.

94 Vgl. Schuhmann, Kulturarbeit, S. 94.
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Literatur sollte im von Johannes R. Becher erstmals benannten Konzept der Litera-
turgesellschaft eine neue Position in der Mitte der Gesellschaft einnehmen und fiir
die Durchsetzung eines umfassend neu strukturierten Literatursystems eintreten, das
alle an der Kunst beteiligten Institutionen integrierte und auch neue Akteure einband.
Bechers pluralistisch und demokratisch zu charakterisierende Idealkonstruktion einer
Literaturgesellschaft hatte in der realsozialistischen Divergenz von Hochschitzung,
die der Literatur auf der Grundlage der utopischen Konzepte in der DDR zwar zuteil-
wurde, und der parallel stattfindenden Funktionalisierung und Instrumentalisierung
der kiinstlerischen Wirkmacht, letztlich jedoch keine Realisierungsmoglichkeiten.

Das Konzept von der »neuen Gesellschaft« und vom »neuen Menschen« im Kontext der
Bewegung schreibender Arbeiter

Das Ideal einer sozialistischen Gesellschaft, das in den 1950er Jahren in der DDR zur
Grundlage der angestrebten umfassenden Erneuerungsbewegung gemacht wurde, sah
nicht nur die grundlegende 6konomische und politische Umgestaltung durch die Auf-
hebung der Unterschiede sowie der Trennung der Klassen und der entfremdeten Pro-
duktionsbedingungen vor, sondern vertrat ein viel tiefgreifenderes, alle Gesellschafts-
systeme umfassendes, bis ins Individuelle eingreifendes Konzept, das nicht nur thema-
tisch von der Literatur widergespiegelt werden sollte, sondern auch die Ausgestaltung
des Literatur-Systems an sich beeinflusste. Ausgangspunkt des Entwurfs der neuen so-
zialistischen Gesellschaft war die Vorstellung, alle Teilsysteme, die sich im 18. Jahrhun-
dert als eigene Systeme einer Gesellschaft ausdifferenziert hatten, durch einen plan-
mifigen Aufbau zu »integrieren«, so z.B. die Wirtschaft, die Politik, das Recht, die
Religion, die Kultur etc.” Dieses Ideal fungierte als Grundlage fiir die seit den 1950er
Jahren kontinuierlich entwickelte (Kultur-)politik der DDR. Auch die Literatur sollte
»ein Bestandteil der gesellschaftlichen Gesamtplanung sein [..], sollte [..] sich in Uber-
einstimmung mit den primir gesetzten gesellschaftlichen Zielen und nicht selbstin-
dig entfalten.«*® Die logische Folgerung aus dieser Argumentation war die umfassende
»Steuerung« des Literatursystems — der Infrastruktur, des Vertriebs und der Publika-
tion, der Werbung und Verteilung, der Produzenten und Rezipienten. Dieser Antago-
nismus zwischen dem idealen Konzept der neuen Gesellschaft und den praktisch ex-
erzierten Herrschafts- und Kontrollmechanismen l4sst sich nicht nur im Hinblick auf
das kulturelle System feststellen, sondern auch hinsichtlich des Lebensalltags in der

95  Vgl. Loffler, Buch und Lesen, S. 9.
96 Ebd, S.10.
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DDR.” Die Idee einer alles integrierenden, umfassend erneuerten Gesellschaft, deren
einzelne Systeme zum Fortschritt und Wohl ineinandergreifen, gepaart mit dem Ideal
der »Aufwertung« der Arbeiterklasse, auch auf der kulturellen Ebene, brachte nahezu
als logische Folge die utopisch-theoretische Grundlage fiir die Bewegung schreibender
Arbeiter hervor.

Der Sozialismus erfordert einen neuen Menschen mit den besten menschlichen Ei-
genschaften. Und diesen neuen Menschen mufl man sorgfiltig heranbilden, mit gro-
Rer Ceduld und Beharrlichkeit formen und erziehen. [..] Die geduldige und beharrli-
che Uberzeugungsarbeit mit dem Menschen ist die beste alltagliche Tat aller Staats-,
Wirtschafts- und Kulturfunktionare fiir die gemeinsame sozialistische Sache. Diese Ar-
beit muf einen klaren, sozialistischen Inhalt haben. Sie mufs lebendig und interessant
gestaltet sein.?®

So lautete die Regierungserklirung des Ministerprisidenten Otto Grotewohl im De-
zember 1958. Das Ideal der neuen Gesellschaft griindete sich auf der These, dass der
Mensch in Abhingigkeit von den gesellschaftlichen Verhiltnissen geformt werden kon-
ne und miisse.”” Das von der SED vertretene Gesellschaftskonzept des Sozialismus ziel-
te also im Zuge der Erneuerung der Gesellschaft auch auf die Etablierung eines neuen
Menschen mit sozialistischem Bewusstsein ab, der sich seiner gesellschaftlichen Aufga-
ben fiir den Sozialismus bewusst sein und im Zusammenspiel des kulturellen, 6kono-
mischen, politischen und gesellschaftlichen Fortschritts zur vollen Entfaltung kommen
sollte. Der dem Ideal innewohnende didaktische Charakter war im marxistisch-leni-

nistischen Gesellschaftsentwurf angesiedelt und am sowjetischen Vorbild angelehnt.’*®

97  Inseinem Kapitel Die Krise der sdkularen Religionsgeschichte verweist Kitenzlen auf den Widerspruch
zwischen Sozialutopie und ideologisch gepragtem und eingeschranktem »Lebenshorizont«in den
kommunistischen Lindern und auf den Niedergang des auf Marx basierenden politischen Mes-
sianismus infolge der Zasur von 1989 und geht davon aus, dass »sikulare[..] Heilshoffnungen
der Moderne ihre Kraft« in der heutigen Zeit ganzlich verloren hatten. Vgl. Cottfried Kienzlen:
Der Neue Mensch: eine Untersuchung zur sikularen Religionsgeschichte der Moderne. Miinchen:
1994, S.238f. & S. 245. Dickel relativiert die These, dass seit dem Untergang des sozialistischen
»Ostblocks«die Sozialutopien nur ein »Ubergangsphinomen« gewesen seien, und analysiert neue
Utopie-Konzepte der postmodernen Cesellschaft. Vgl. Dickel, Enhancement-Utopien, S.13f. und
Kapitel Die Krise der modernen Utopie.

98  Aus der Erklarung der Regierung der DDR vom 8.12.1958. Abgegeben von Ministerprasident Otto
Crotewohl. In: Zur sozialistischen Kulturrevolution. Dokumente.1957-1959. Bd. I. Hg. von Marianne
Lange. Berlin: 1960, S.180-182, hier S.180.

99  Vgl. Eichler, Menschenbild, S. 554.

100 »Die Verwirklichung des grandiosen Plans des kommunistischen Aufbaus erfordert, daR die ge-
samte Arbeit zur Erziehung der Sowjetmenschen entscheidend verbessert, ihr kommunistisches
Bewuftsein und ihre Aktivitit gehoben sowie neue Menschen herangebildet werden, die im Ceis-
te des Kollektivismus und der Liebe zur Arbeit, in dem Bewuf3tsein der gesellschaftlichen Pflicht,
im Geiste des sozialistischen Internationalismus, im Ceiste der Achtung der hohen Moralprin-
zipien der neuen Gesellschaft erzogen sind.« Kontrollziffern fiir die Entwicklung der Volkswirt-
schaft in der UdSSR in den Jahren 1959 bis 1965. Aus den Thesen zum Referat des Genossen N. S.
Chruschtschow auf dem XXI. Parteitag der KPdSU. Gebilligt durch das Plenum des ZK der KPdSU
am 12.11.1958. In: Zur sozialistischen Kulturrevolution. Dokumente. 1957-1959. Bd. I. Hg. von Mari-
anne Lange. Berlin: 1960, S. 67-73, hier S. 68.
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Basierend auf den von Marx und Engels im Manifest der Kommunistischen Partei propa-
gierten theoretischen Grundlagen'" kniipfte Ulbricht in seinem Referat auf dem V. Par-
teitag der SED (1958) den gesellschaftlichen sozialistischen »Fortschritt« an die »He-
rausbildung des neuen, sozialistischen Bewuf3tseins« und die »Hoherentwicklung der
Kultur«. Die Verzahnung dieser mehrdimensionalen Entfaltung geschehe automatisch
- »gesetzmaf3ig[...]« — infolge der Ablésung der kapitalistischen durch die sozialistische
Gesellschaft, so Ulbrichts auf dem marxistisch-leninistischen Glauben an eine gesell-
schaftliche Bestimmung angesiedelte These, der zufolge sich der Mensch konkret-his-
torisch entwickeln wiirde.’®* Die SED und die gesellschaftlichen Organisationen gaben
sich selbst den Auftrag, diese Entwicklung zu unterstiitzen und zu leiten. Der Arbei-
terklasse sprach Ulbricht das am weitesten ausgebildete »sozialistische Bewuf3tsein«
zu, da diese am intensivsten am sozialistischen Aufbau beteiligt sei.’® Der Beschluss
des V. Parteitages benannte explizit als Basis fiir den Aufbau des Sozialismus die He-
rausbildung des sozialistischen Bewusstseins und des neuen sozialistischen Menschen.
Die Devise lautete: Je hoher das Verstindnis fiir die sozialistische Umwilzung und je
tiefgreifender das Bewusstsein, desto eher und umfassender wiirde die sozialistische
Entwicklung auf wirtschaftlichem, politischem, kulturellem, wissenschaftlichem Ge-
biet vonstattengehen konnen und die Abgrenzung zum kapitalistischen Westen durch-
gesetzt.'**

Den Kiinstlern wurde im Konzept der neuen Gesellschaft eine zentrale Rolle zuge-
schrieben. Sie sollten durch ihren Austausch mit allen gesellschaftlichen Akteuren - vor
allem der Arbeiterklasse — an zentraler Stelle und mithilfe eines didaktisch funktiona-
len Mediums fiir die Erneuerung der Gesellschaft im Hinblick auf den neuen Menschen
wirken. »Die g. F. [gesellschaftliche Funktion der Kunst, Anm. A. S.] erfiillt sich durch
die menschenbildenden, ideologisch-isthetischen Wirkungen der einzelnen Kunstwer-
ke auf die KunstgeniefRenden«'®. Kunst agiere aktiv fiir den Aufbau der sozialistischen
Gesellschaft, indem sie »personlichkeitsformierend« wirke, so das grundlegende Ver-
standnis.

101 »Die sozialistische Gesellschaft braucht den allseitig entwickelten sozialistischen Menschen und
bringt ihn hervor, sie ist >eine Assoziation, worin die freie Entwicklung eines jeden die Bedingung
fiir die freie Entwicklung aller ist«« Andreas Leichsenring: Der schreibende Arbeiter. Die person-
lichkeitsbildende Rolle der schopferischen literarischen Tatigkeit im Zirkel schreibender Arbeiter
und die Verantwortung der Leitungen. Leipzig: 1971 (= Wissenschaftliche Beitrage 2), S. 7. Leich-
senring zitiert hier aus dem dritten Kapitel des Kommunistischen Manifests, das mit der Feststel-
lung endet, dass die »alte biirgerliche Gesellschaft mit ihren Klassen« der »Assoziation« und der
»freie[n] Entwicklung« weichen wird. Vgl. Marx, Das Kommunistische Manifest, S. 16.

102 Vgl. Harald Bihl/Dieter Heinze/Hans Koch/Fred Staufenbiel (Hg.): Menschenbild, sozialistisches.
In: Kulturpolitisches Worterbuch. Hg. von dens. Berlin: 1970, S. 357-359, hier S. 357. Der Autor des
Lexikonartikels ist nicht vermerkt.

103 Vgl Ulbricht, Kampf um den Frieden, 1960, S.159f.

104 Vgl. Aus dem Beschlufs des V. Parteitages der SED vom 10.-16. Juli 1958. In: Zur sozialistischen Kul-
turrevolution. Dokumente. 1957-1959. Bd. |. Hg. von Marianne Lange. Berlin: 1960, S.175-179, hier
S.175f.

105 Harald Bihl/Dieter Heinze/Hans Koch/Fred Staufenbiel (Hg.): gesellschaftliche Funktion der
Kunst. In: Kulturpolitisches Worterbuch. Hg. von dens. Berlin: 1970, S. 181-185, hier S. 182. Der Autor
des Lexikonartikels ist nicht vermerkt.
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Braun verortet dieses auf dem Marxismus beruhende und von Ulbricht vertretene
normative Kunst-/Kiinstler-Verstindnis einerseits in der Aufklirung, die den umfas-
senden Charakter von Kunst etablierte, und andererseits in der Klassik, die den Einzel-
nen mit einem »Sendungspathos« ausstattete.'*® Die mafigebliche Rolle, die der Kunst
in der neuen Gesellschaft der DDR zugewiesen wurde, war nicht nur auf professionelle
Akteure, sondern auch auf Laienkiinstler bezogen; dem Motto folgend »Der sozialisti-
sche Mensch ist ein allseitig gebildeter Mensch«**” harmonierten die in anderen Gesell-
schaften antagonistisch ausgelegten Bereiche »Arbeiter« und »Schreiben« miteinander
und kulminierten schliefflich in dem Ideal der kontinuierlichen Qualifizierung jedes
Einzelnen in der sozialistischen Gesellschaft.

Der neue Mensch der sozialistischen Gesellschaft sollte sich als vielschichtiges Cha-
rakterwesen auszeichnen. Dadurch, dass er allseitig entwickelt sei und auf sozialisti-
sche Weise arbeite, lerne und lebe,'*® sollte er eine in anderen Gesellschaftssystemen
nie dagewesene Stellung einnehmen.’® Neben einer hohen und stetig fortschreiten-
den Qualifizierung auf kulturellem und technischem Gebiet weise er die neue sozia-
listische Moral auf, empfinde die »Arbeit als Quelle der Lebensfreude«'® und besifle
ein sozialistisches Bewusstsein, nach dem er lebe, so die Ideal-Vorstellung. Dazu ge-
horten Eigenschaften wie Kollektivgeist, Menschlichkeit, Verantwortung, Patriotismus.
Der neue Mensch sollte auch eine ideologische Bildung in der Theorie des Marxismus-
Leninismus erlangen. »Diese neuen Menschen sind Kimpfer fiir die Freiheit und das
Gliick der Menschheit; sie verkérpern in sich hohe seelische Qualititen, die Ziige der
kommunistischen Moral.«""" Ein zentraler Punkt in der Ausbildung des Charakters des

106 Vgl. Braun, Walter Ulbrichts Traum, S. 54.

107 Fred Miiller: Der Mensch der sozialistischen Epoche. In: Weltall, Erde, Mensch. Ein Sammelwerk
zur Entwicklungsgeschichte von Natur und Gesellschaft. Hg. von Alfred Kosing/Rolf Doérge/Died-
rich Wattenberg/Rudolf Jubelt. Berlin: 1963, S. 471-487, hier S. 480. Der Band Weltall, Erde, Mensch
erschien von 1955 bis 1974 in 22 Auflagen. Er wurde sehr verbreitet, vornehmlich zur Jugendwei-
he, verschenkt. Vgl. Matthias Donath: Bilder sozialistischer Bildung. Weltall, Erde, Mensch. In: Die
Politische Meinung 517 (Dezember 2012), S. 62-66, hier S. 65.

108 Vgl. Leichsenring, Der schreibende Arbeiter, S. 15.

109 An dieser Stelle muss angemerkt werden, dass nicht die Theorie des marxistischen/sozialisti-
schen Menschenbildes in ihrer komplexen Ganze nachgezeichnet werden kann. Auch ist anzumer-
ken, dass es nie das Menschenbild schlechthin gegeben hat, sondern dass sich die Idealvorstel-
lungen in einem kontinuierlichen Wandel befunden haben und dass das normative Menschen-
bild stets in Abhangigkeit von der zu etablierenden Gesellschaft konstruiert wurde, wenngleich
es stets von der marxistisch-wissenschaftlichen Weltanschauung aus begriindet wurde. Von der
DDR-Padagogik wurde die Menschenbild-Theorie nichtals idealistisch oder utopisch wahrgenom-
men, sondern als ein »realer geschichtlicher Prozef3, der sich niemals erschopft.« Vgl. Eichler, Men-
schenbild, S. 554f. & S. 559.

110 Akademie der Kinste, Berlin, Zentralhaus fiir Kulturarbeit, Nr. 158: Zu den Aufgaben der kultu-
rellen Massenarbeit im 2. Finfjahresplan. Vgl. auch die Ausdifferenzierung zum Stichwort »sozia-
listisches Menschenbild« Biihl, Menschenbild, sozialistisches, in: Kulturpolitisches Worterbuch,
S.357-359.

111 Chruschtschow iiber die im Zuge der Implementierung der Sowjetunion und der unter Fithrung der
Kommunistischen Partei 6konomischen sowie industriellen Veranderungen entstandenen neuen
Menschen. Nikita S. Chruschtschow: Fiir eine enge Verbindung der Literatur und Kunst mit dem
Leben des Volkes. In: Zur sozialistischen Kulturrevolution. Dokumente. 1957-1959. Bd. I. Hg. von
Marianne Lange. Berlin: 1960, S.11-37, hier S.17.
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neuen Menschen kam - sich dem Marx’schen Personlichkeitsideal der »sozialen Quali-
tit« anschlieRend — neben der Kunst dem Kollektiv zu, somit den sozialistischen Briga-
den, aber auch den Zirkeln schreibender Arbeiter. »In der Gemeinschaft bildet sich der
Charakter«'™, so Walter Ulbricht auf der 4. Tagung des ZK der SED. Gemeint war der
Charakter des neuen Menschen, der sich durch kollektive Arbeitsprozesse, die Orga-
nisation in den Brigaden sozialistischer Arbeit, durch gemeinsame Freizeitgestaltung,
das Engagement fiir das Wohngebiet etc. ausbilden sollte. Und in dieser Argumenta-
tionsfolge galten sowohl das Schreiben als auch die kiinstlerische Freizeitbetitigung
der Laien im Kollektiv als bestmégliche Prozesse der Personlichkeitsentwicklung. Die
»kiinstlerische Freizeitbetitigung [wirkt] auf [..die] soziale Qualitit [des Arbeiters] des-
to stirker ein, je linger und je intensiver er sie ausiibt.«™

Ulbricht forderte die Durchsetzung des dialektischen Materialismus als Grundlage
fiir die Etablierung des umfassenden sozialistischen Bewusstseins. Das Programm der
sozialistischen Gesellschaft ging sogar so weit, dass es neue ethische und moralische
Grundsitze auf der Basis des dialektischen Materialismus in die Gesellschaft transferie-

4 »Die Entwicklung der sozialistischen Demokratie

ren und dort gelebt wissen wollte.
in der DDR ist eng verbunden mit der Entstehung neuer gesellschaftlicher Beziehun-
gen und einer neuen Sittlichkeit und Menschlichkeit.«"™ Auf dem V. Parteitag der SED
(10. bis 16.7.1958) verkiindete Walter Ulbricht die Grundsitze der sozialistischen Ethik und
Moral als Teil der neuen Gesellschaft und des neuen Menschen," die vom VI. Parteitag
(1963) in das Parteiprogramm der SED aufgenommen wurden, allerdings nur bis 1976.
Angelehnt an den Topos der biblischen Zehn Gebote wurde in den Grundsitzen, ganz
dhnlich dem Alten Testament, die direkte Ansprache an den neuen sozialistischen Men-
schen vollzogen, wurden zehn Regeln tiber das Zusammenleben und Verhalten festge-
legt. Die Tabus in der Bibel (»Du sollst nicht...<) wandelten sich im Sozialismus in zehn
Gebote (»Du sollst...«); »[h]inter den christlichen Geboten stiinde die Furcht vor Strafe,
hinter den sozialistischen das Gefiihl der Notigung, man miisse sauber und anstindig
leben, wie es hief3«*"”. An die Stelle Gottes, der Mose als Mittler nutzte, trat hier die SED,
die sich direkt — ohne eine dazwischengeschaltete Instanz — an ihr sozialistisches Volk

wandte. Diese sikularreligiose™®

Form - als einer der typischen Wesensziige des utopi-
schen sozialistischen Gesellschaftskonzeptes — griff mit dem programmatisch ausge-

richteten Inhalt ineinander. Inhaltlich handelte es sich hauptsichlich um dezidiert im

112 Walter Ulbricht: Der Weg zur Sicherung des Friedens und der Erhdhung der materiellen und kul-
turellen Lebensbedingungen des Volkes. Aus dem Referat auf der 4. Tagung des ZK der SED am
15.1.1959. In: Zur sozialistischen Kulturrevolution. Dokumente. 1957-1959. Bd. |. Hg. von Marianne
Lange. Berlin: 1960, S.183-188, hier S.183.

113 Leichsenring, Aufgaben und Bedeutung, S.103f.

114 Vgl Ulbricht, Kampf um den Frieden, 1960, S. 165.

115 Walter Ulbricht: Frieden, Sozialismus und Intelligenz. Rede auf dem Forum in Dresden 5.6.1959. In:
Zur sozialistischen Kulturrevolution. Dokumente. 1957-1959. Bd. I. Hg. von Marianne Lange. Berlin:
1960, S. 447-484, hier S. 469.

116 Vgl. Walter Ulbricht: Der Kampf um den Frieden, fir den Sieg des Sozialismus, fiir die nationale
Wiedergeburt Deutschlands als friedliebender demokratischer Staat. In: Protokoll der Verhand-
lungen des V. Parteitages der SED. 10. bis 16. Juli 1958. Berlin: 1959, S. 22-221, hier S.159-161.

117 Hans Bentzien: Meine Sekretare und ich. Berlin: 1995, S. 154.

118  Zur Verwendung des Begriffs vgl. Kiienzlen, Der Neue Mensch.
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Kontext der sozialistischen Gesellschaft vertretene allgemein giiltige kollektive Idea-
le, wie die Wahrung der Solidaritit mit der internationalen Arbeiterklasse und den um
Unabhingigkeit kimpfenden Volkern, den Patriotismus, die antikapitalistische und so-
zialistisch gute Grundeinstellung, den Respekt vor dem Kollektiv, den Einsatz fir den
dkonomischen Fortschritt und Wohlstand, die disziplinierte Arbeitsmoral. Aber auch
Allgemeinregeln des Zusammenlebens wurden angefiithrt, wie z.B. die Achtung vor der
Familie (9. Grundsatz). Doch die zehn Grundsitze gingen einen Schritt weiter, griffen,
passend zum umfassenden neuen Gesellschaftsideal, bis in das Privatleben der sozia-
listischen Familien ein, indem sie die sozialistische Erziehung der Kinder und deren
»korperliche Stahlung« (8. Grundsatz) forderten. Neben den ethischen und moralischen
Grundlagen fanden sich gleichzeitig belehrende Grundsitze, wie z.B. »der Sozialismus
fithrt zu einem besseren Leben« (4. Grundsatz). Jegliche Handlung des neuen sozialis-
tischen Menschen wurde also in den Dienst der Gesellschaft gestellt. Ulbricht grenzte
die sozialistische Moral von der biirgerlichen, die das imperialistische Westdeutschland
prigte und eigentlich eine »Unmoral« sei, ab.™

Unter den Bedingungen der Arbeiter-und-Bauern-Macht in der Deutschen Demokra-
tischen Republik, wo die kapitalistische Ausbeutung im wesentlichen abgeschafft ist,
betreffen die sittlichen Normen und Regeln alle Angehérigen der Gesellschaft. Sie be-
treffen die Beziehungen der Menschen zueinander, zur Arbeiterklasse, zum Staat, zur
kapitalistischen Klasse in Westdeutschland und zu riickstindigen Gewohnheiten und
Auffassungen, die aus einer kapitalistischen Zeit fortbestehen [..]. In der Deutschen
Demokratischen Republik bildet sich das moralische Antlitz der Menschen in der ge-
sellschaftlichen Produktion heraus, bei der Erfilllung der grofRen Aufgaben des sozia-
listischen Aufbaus und im Kampf gegen den deutschen Imperialismus. Die Einheit der
personlichen und gesellschaftlichen Interessen, die sich in der Deutschen Demokrati-
schen Cesellschaft herausgebildet hat, ermdglicht die Festlegung der sittlichen Nor-
men fiir die Gesellschaft."*°

Laut Ulbricht war die »sozialistische Arbeitsmoral«, die sich in dem fiinften der zehn
Grundsitze wiederfindet, als das »Herzstiick« des sozialistischen Bewusstseins einzu-
stufen. Sie beinhaltete die gegenseitige Hilfe und Unterstittzung sowie das Verstindnis,
die eigene Arbeit als Teil des gesellschaftlichen Ganzen wahrzunehmen, Verantwortung
fiir das eigene Kollektiv und den sozialistischen Aufbau zu tibernehmen, Solidaritit zu
leben. Genau diese Kriterien waren es, die auch als mafigeblich in den Aktivititen der
Laienautoren in den Zirkel gelebt wurden - in verlingerter und exemplarisch ange-
wandter sozialistischer Perspektive handelte es sich also nicht nur um die sozialistische
Arbeitsmoral, sondern auch um die »Moral der sozialistischen Literaturarbeit«.

Die didaktische Programmatik fiir die Erneuerung der Gesellschaft und die Erzie-
hung des neuen sozialistischen Menschen fungierte auch im Kontext der Bewegung
schreibender Arbeiter als grundlegendes Konzept.

119 Vgl. Walter Ulbricht: Vom geistigen Leben in unserer Zeit. Aus zwei Aufsdtzen aus dem Neuen
Deutschland vom 6.-7.7.1957. In: Zur sozialistischen Kulturrevolution. Dokumente. 1957-1959. Bd.
I. Hg. von Marianne Lange. Berlin: 1960, S.144-151, hier S.146.

120 Ulbricht, Frieden, Sozialismus und Intelligenz, S. 470f.
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Die Aufgaben der schreibenden Arbeiter bestehen [...] darin, durch die Kraft des kiinst-
lerischen Wortes den sozialistischen Menschen formen zu helfen. Sie sind dazu auf-
gerufen, durch ihr Schaffen die Vollendung des sozialistischen Aufbaus [..] zu unter-
stltzen. [..] Das literarische Schaffen von Arbeitern [..] tragt dazu bei, daf sich die
Arbeiterklasse und alle Werktatigen den menschlichen Reichtum der sozialistischen
Lebensordnung aneignen und bewuf3t an deren Gestaltung mitarbeiten.”

Fiir die kulturpolitisch mafRgeblichen Stellen fungierte die Volkskunst als eines der pri-
miren Felder, um das Ziel der umfassenden sozialistischen Menschenbildung an der
Basis und durch diese durchzusetzen. »Unsere schreibenden Arbeiter leben und arbei-
ten dort, wo das Leben am schnellsten voranschreitet: in unseren sozialistischen Be-
trieben. Hier beginnt sich jene Einheit von Politik, Okonomie und Kultur herauszubil-
den«?. Die schreibenden Arbeiter sollten also den Alltag der eignen Klasse wiederge-
ben, »denn auf diese Weise wird erreicht, daf sich die aktive Rolle der Literatur stirker
als bisher dort auswirkt, wo das entscheidende Wort iiber das zukiinftige Schicksal un-
serer Nation gesprochen wird: unter den werktitigen Massen in Stadt und Land.«'*
Die schreibenden Arbeiter bildeten im neuen Gesellschaftsideal also zugleich Zielgrup-
pe und Instrument zur Popularisierung der Programmatik. Der erzieherische Charak-

24 und

ter war der Bewegung auf dreierlei Ebenen inhirent: auf individueller, Kollektiv-
Gesellschaftsebene. Dem Schreiben als individuelles Entwicklungsmoment hin zum so-
zialistischen Menschen wurden zwei weitere Funktionen hinzugefugt: Als Mitglieder
eines Kreativ-Kollektivs sollten die Laienautoren das Ideal des neuen Menschen bis in
das Zirkelinnere und in ihrer Produktivitit selbst anwenden und leben. Die Ansprii-
che an die Laienautoren gingen jedoch noch einen Schritt weiter — als im unmittelba-
ren Umfeld aktive kulturvermittelnde Instanzen wurde ihnen die Aufgabe zugewiesen,
zur Entwicklung des »geistig-kulturellen Lebens der DDR« und somit zur Erziehung
des umfassend gebildeten sozialistischen Menschen an der Basis beizutragen. Der Mi-
krokosmos Zirkel sollte bis in den Makrokosmos Gesellschaft ausstrahlen und somit
der dem neuen Menschen zugedachten innerlichen Verantwortlichkeit gegeniiber der
gesamten Gesellschaft gerecht werden. Die Zirkel fungierten somit als Ansatzpunkt
zur allumfassenden Erneuerung nicht nur des sozialistischen Individuums, sondern
im Sinne des Endziels der tiefgriindig anders zu gestaltenden sozialistischen Gemein-
schaft. Genauso umfassend wie die Ausrichtung war auch das Konzept selbst angelegt
— der neue Mensch erforderte auf literarischer Ebene eine entsprechend neue Asthetik;
das galt in Verlingerung auch fiir die Zirkel schreibender Arbeiter. Johannes R. Becher
umschrieb diesen Umstand in einem Brief an die Konferenz junger Kiinstler folgen-
dermafien: »Mir scheint es so zu sein, da die Kunst mit dem Menschen beginnt, der sie
hervorbringt, und daf} eine neue Kunst auch einen neuen Menschen verlangt«'*s.

121 Autorenkollektiv (Hg.): Hinweise fiir schreibende Arbeiter. Leipzig: 1961, S. 8.
122 Ebd, S.10.

123 Ebd., S.10.
124 »Die Erziehung des neuen Menschen erfolgt vor allem durch das Kollektiv.« Miiller, Der Mensch,
S. 481.

125  Zitiert nach: Leichsenring, Der schreibende Arbeiter, S. 48f.
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In besonderer Weise spiegelte Ulbrichts Rede zum Abschluss der 1. Bitterfelder Kon-
ferenz die Anbindung der Bewegung schreibender Arbeiter an das Konzept vom neu-
en Menschen wider, indem sie das kulturpolitische Zukunftsprogramm der DDR eror-
terte, in dessen Zentrum die Ausbildung der neuen sozialistischen Gesellschaft stand.
Ulbricht wertete die 1. Bitterfelder Konferenz als »Leuchtturmereignis« fiir die kiinf-
tig stattfindende Herausbildung einer neuen sozialistischen Nationalliteratur und die
Etablierung des neuen sozialistischen Lebens in der DDR. Die kulturelle Zielrichtung
kniipfte Ulbricht an eine umfassende gesellschaftliche Umgestaltung im Rahmen des
okonomischen Fortschritts, konkret im Zusammenhang mit dem Siebenjahresplan, zu
dessen Erfiillung nicht nur die Arbeiter, die Intelligenz, die Bauern und die Werktiti-
gen beitragen miissten, sondern auch die »Schriftsteller und Kulturschaffendenc, die
»insbesondere bei der sozialistischen Bewuf3tseinsbildung der Arbeiterklasse und der
Bevélkerung der DDR mithelfen«?® sollten. Ulbricht skizzierte das Bild eines neuen
sozialistischen Arbeiters, des »fortschrittlichsten Menschen«'*”, der nicht nur als Bri-
gademitglied im Sinne der sozialistischen Gesamtgesellschaft und des Siebenjahres-
plans seinem alltiglichen intensiven Arbeitseinsatz in der Produktion nachkommen,
sondern auch Fortschrittlichkeit beweisen sollte, indem er durch fachliche Weiterbil-
dung zum Experten auf seinem beruflichen Gebiet werden und auch an der »schongeis-
tige[n] Literatur« teilnehmen sollte. Laut Ulbricht hatte der neue sozialistische Mensch
bereits begonnen, »die Héhen der Kultur zu erstiirmen.«*® Aus der Herauskristalli-
sierung dieses neuen Arbeitertypus generierte Ulbricht das Desiderat, die Kultur auf
die Bediirfnisse der kiinstlerisch aktiven Arbeiter abzustimmen. Voraussetzung fiir die
Schaffung der »neue[n] Werke der sozialistischen Literatur«'*, die den neuen sozialis-
tischen Menschen gerecht werden wiirden, war in diesem Gesellschaftsentwurf der di-
rekte Austausch mit den in der Produktion aktiven Arbeitern. Ulbricht zielte darauf ab,
die Gesamt-Gesellschaft fortzuentwickeln, derart der sozialistischen Kultur eine »brei-
te Grundlage«*° zu sichern und die noch vorhandenen kapitalistischen Merkmale in
der Gesellschaft endgiiltig zu iiberwinden. Basierend auf dem Antagonismus zwischen
sozialistischer Nationalkultur und kapitalistischer bzw. »dekadenter Kultur-Ideologie«
Westdeutschlands benannte er die Forderung von jungen Talenten aus dem Feld der
Arbeiterkorrespondenten, die Entwicklung von Zugangsmdoglichkeiten fiir die Arbei-

ter zur Kultur™

und die Gestaltung eines kulturellen Lebens im alltiglichen Umfeld als
konkrete Formen der Erziehung des sozialistischen Menschen. Erginzend zu diesen an
der Basis wirkenden Mafinahmen lautete der Auftrag an die Schriftsteller, als Avantgar-

de fiir den Wandel der Gesellschaft titig zu werden. Ulbricht wies den Schriftstellern

126 Walter Ulbricht: Fragen der Entwicklung der sozialistischen Literatur und Kultur. In: Greif zur Feder,
Kumpel. Protokoll der Autorenkonferenz des Mitteldeutschen Verlages Halle (Saale) am 24. April
1959 im Kulturpalast des elektrochemischen Kombinats Bitterfeld. Halle (Saale): 1959, S. 94-117,
hier S. 94.

127 Ebd., S.95.

128 Ebd, S.95.

129 Ebd., S.95.

130 Ebd., S.96.

131 Konkret benannte Ulbricht als grofie kulturelle Werke der Deutschen z.B. Beethovens 9. Sinfonie
oder Klassiker wie Goethe und Schiller. Vgl. ebd., S. 97f.

87



88

Die schreibenden Arbeiter der DDR

die Rolle des kulturellen und gesellschaftlichen »Katalysators« und »Aufputschmittels«
zu und gestand ihnen zu, dass ohne ihr Zutun der gesellschaftliche Fortschritt kaum
zu schaffen wire. Gleichzeitig duflerte er Kritik an den Kinstlern, deren Einsatz noch
nicht das erwiinschte Tempo des gesellschaftlichen Wandels aufwies.™

Mit ihrem umfassenden gesellschaftlichen Erneuerungskonzept kniipfte die DDR
der 1950er Jahre an vorangegangene revolutionire Konzepte an. In der Sozialutopie des
neuen Menschen lag ein messianisches Moment fir die sikularreligiése revolutionire
Gesellschaft, das in einer vielfiltigen kulturgeschichtlichen Tradition von Heilsbewe-
gungen stand,”*
derts, den politischen Messianismus des 19. Jahrhunderts,

so z.B. an die groflen revolutioniren Strémungen des 18. Jahrhun-
34 an den russischen Kosmis-
mus, anarchistische Utopien der Jahrhundertwende — hier sei exemplarisch die Neue
Gemeinschaft genannt —, an die Jugendbewegung, Nietzsches Theorie vom Ubermen-

35 an den Zionismus, aber auch an

schen, an die russische Oktoberrevolution von 1917,
Utopie-Entwiirfe totalitirer Regime des 20. Jahrhunderts, ja sogar an den religiésen
Ursprung der Heils- und Erlésungserwartungen — das Christentum — angekniipft wer-
den kann. »Eines der Heilsziele, das in den sikular-religiésen Bewegung und Strémun-
gen der okzidentalen Moderne bestimmend war, ist das eines Neuen Menschen. Freilich:

36 Immer wie-

die Suche nach einem Neuen Menschen findet sich [...] immer wieder.«
der wurden neue Heils- und Erlosungsziele eruiert, neue normative Menschen-Ideale
gesetzt, die zur bestimmenden umfassenden Ausrichtung von Gesellschaften fiithren
sollten. Die Utopie vom neuen Menschen in der DDR war nicht nur von den bereits an-
gefithrten Vorginger-Strdmungen, vor allem der Sowjetunion als idealer Hort des sich
herauskristallisierenden neuen Menschen geprigt, sondern wies auch ganz individuel-
le Ziige auf, so z.B. in ihrer Absage an Heilsutopien der deutschen Vor-Geschichte im
Kontext des Kaiserreiches, der Weltkriege oder der NS-Zeit, aber auch in ihrer theo-
retischen Ankniipfung an Marx, der im Kapital das »Reich der Freiheit« als anzustre-
benden Gesellschaftszustand mit einem Hauptfokus auf eine verinderte Arbeitswelt
erdrterte. Dem sozialistischen Menschen wurde der entfremdete Mensch der kapita-
listischen Gesellschaft und der entfremdeten Arbeit entgegenstellt. »Die Uberwindung
von Entfremdung bedeutet notwendig eine neue Stufe des Menschseins.«*” Die Ab-
schaffung der Entfremdung ging bei Marx nur einher mit der Absage an die bestehen-
den gesellschaftlichen Institutionen und Strukturen, die den Zustand der Entfremdung
zugelassen hatten und zu denen er den Staat, die Religion, die 6konomischen sowie Ei-
gentumsverhiltnisse etc. zihlte. Sikularreligiose Parameter lassen sich auch in Marx’
Theorie nachweisen. In Analogie zum Siindenfall legte er im Kapital die Entstehung des
Privateigentums dar, die durch das neu zu etablierende »Reich der Freiheit« wieder

132 Vgl.ebd., S.101.

133 Vgl. Kiienzlen, Der Neue Mensch.

134 An dieser Stelle sei auf das Lassalle’sche Glaubensbekenntnis von Carl Freunschuh verwiesen, in
dem Lassalle als der Messias des 19. Jahrhundert gepriesen wird. Vgl. ebd., S. 81.

135 Vgl ebd., S.141-152.

136 Ebd., S.19. Kiienzlen fiihrt unter anderem Marx, Nietzsche, Rousseau, Darwin, Haeckel als »geis-
tige[...] Wegbereiter[..]« fiir die Konzepte vom neuen Menschen auf. Vgl. Kiienzlen, Der Neue
Mensch, S. 95-100.

137 Ebd., S.113.
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riickgingig gemacht werden miisste. Durch die Uberwindung der Entfremdung sollte
der Mensch zuriick zu sich selbst gelangen und so zum kollektiv und gemeinschaft-
lich agierenden, »vollsinnliche[n]« und »totalen« Menschen werden.”® An diesen Punkt
dockte die theoretische Fundierung der Bewegung schreibender Arbeiter an, die den
Laienautoren die Rolle von kollektiv agierenden und umfassend sinnlich qualifizierten
neuen sozialistischen Menschen zuschrieb. Auch in der Fokussierung auf die Arbei-
terklasse lisst sich ein Nexus zu Marx’ These ausmachen: Der Ausgangspunkt fiir die
Uberwindung des Entfremdungszustandes auf dem Weg zum »Reich der Freiheit« sei
das Proletariat, so Marx.

Den sikular-messianischen Konzepten seit der Moderne lag kein von aufen her-
einbrechender und alles erneuernder Messias zugrunde, vielmehr sollte die Erlgsung
und Rettung — so auch im Kontext der DDR, hier war der Gedanke der Rettung vor
der faschistischen und kapitalistischen Fortsetzung der Vergangenheit Ausgangspunkt
— durch das historisch geprigte sozialistische Individuum als Mitglied einer Kollek-
tivgemeinschaft und dem ihm durch Erziehung inhirent gewordenen Charaktereigen-
schaften (vgl. vorhergehenden Abschnitt dieses Kapitels zu den Zehn Grundsitzen der
sozialistischen Moral und Ethik) in einem revolutioniren Akt vollzogen werden. Mit dem
Verlust des Glaubens an die Erfilllung im Jenseits wurde im Zuge der Sikularisierung
das Diesseits zum Ort fir die Implementierung von Utopie-Idealen, die an die Stelle
der Religion die Wissenschaft als mafigebliche Kategorie setzten. Die Transformation
von einem religiésen, die Welt von Stinden reinigenden Heiland zum individuellen und
doch kollektiven sikularreligiosen Messias war eng an die Vorstellung von der Kunst als
didaktisches Medium und das von Johannes R. Becher entwickelte Ideal einer Litera-
turgesellschaft gekniipft.

Zur Wirkmacht von Kunst und Literatur - die eminente Rolle der (Laien-)Kunst fiir die
sozialistische Gesellschaft

Bereits auf der 2. Parteikonferenz der SED 1952, die den »planmifRigen Aufbau des So-
zialismus der DDR« forderte, legte Johannes R. Becher, Mitglied des ZK der SED und
Kultur-Minister der DDR seit 1954, dar, auf welche Weise die Entwicklung der sozia-
listischen Kultur vonstattengehen sollte. Becher ging von einer doppelten Einbindung
der Arbeiterklasse, einer passiven und einer aktiven, in kulturelle Aktivititen aus - ei-
nerseits sollte die Arbeiterklasse zum Gegenstand des kiinstlerischen Schaffens wer-
den, andererseits sollte sie selbst zur Gruppe der Kunst-Produzenten werden, um der-

39 Der Glaube an

art eine neue Elite fiir die neue sozialistische Kultur herauszubilden.
die Wirkmacht von Kunst und Kultur gehorte in der DDR zu den mitbestimmenden
Konstanten fiir die Kulturpolitik, aber auch fiir andere Politikfelder. »Die sozialistische

49 Die aus-

Nationalkultur gehort zu den Grundlagen der sozialistischen Gesellschaft«
driickliche Nennung der Kultur in der Verfassung der DDR von 1968 (§ 18.1) kann als

Ausdruck der fundamentalen Gesellschaftsdimension, die der Kultur im sozialistischen

138 Vgl.ebd., S.114 & S.118f.
139 Vgl. Greiner, Arbeitswelt, S. 83f.
140 Zitiert nach: Biihl, gesellschaftliche Funktion der Kunst, in: Kulturpolitisches Woérterbuch, S.185.
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Weltbild eingeriumt wurde, verstanden werden. Sie wurde zu einer der wirkmachti-
gen politisch effektiven Handlungskategorien fiir den Aufbau des Sozialismus erhoben
unter der Voraussetzung der sozialistischen und nationalen Ausrichtung.

Die sozialistische Kultur und Kunst tragt dazu bei, »die schopferischen Anlagen des
Menschen im Sozialismus zu entfalten und alle seine Beziehungen zu humanisieren.
Dazu ist die zielgerichtete Durchdringung aller gesellschaftlicher Bereiche mit sozia-

listischer Kultur, die Entfaltung ihres realhumanistischen Gehalts erforderlich«'#',

so Walter Ulbricht auf der 9. Tagung des ZK der SED 1968. Kunst und Kultur fungierten
in diesem »kunstdurchwirkten Gesellschaftsverstindnis« als Mittel der Bewusstseins-
bildung und als entscheidender Faktor zur totalen Entfaltung des Menschen durch seine
asthetische Beziehung zur Wirklichkeit. Die hohe Wertschitzung, die der Nationalkul-
tur und gleichzeitig deren Schopfern zugeschrieben wurde, ist in verlingerter Perspek-
tive auch auf die Volkskunst und ihre Sparten als expressives und kulturpraktisches
Subsystem der Kultur anzulegen. Es lassen sich zwei Argumentationszusammenhinge
fiir die Zuschreibung der eminenten gesellschaftlichen Rolle an die Kunst eruieren, die
beide in einer marxistisch-leninistischen Tradition zu verorten sind.

Einerseits basierte die Wertschitzung der Kunst auf der gesellschaftstheoretischen
Forderung nach einer Integration und Verkniipfung aller Systeme in der sozialistischen
Gesellschaft (siehe Kapitel I1.1.1.1 Das Konzept von der »neuen Gesellschaft« und vom »neuen
Menschen«). Dieser Argumentation folgend sollten Kunst und Kultur ebenso mafRgeblich
pragend fiir die Errichtung der sozialistischen Gesellschaft sein wie die anderen Teil-
systeme, z.B. Politik, Wirtschaft, Recht etc. Allerdings war die Stellung der Teilsysteme
in der sozialistischen Gesellschaft durchaus komplexer. So gestand Johannes R. Becher
der Politik zu, dass sie fiir den Aufbau der sozialistischen Gesellschaft das »Primat«
vor den Wissenschaften und der Kunst innehaben kénne - allerdings nur phasenweise.
»Wissenschaft und Kunst dienen der Politik.«'** Dies bedeutete fiir Becher in einer so-
zialistischen Gesellschaft jedoch keine Herabsetzung der Kunst oder der Wissenschaf-
ten. »Diese Unterordnung ist eine Einordnung und hat nichts mit Gleichschaltung zu
tun. [..] Aus der Einordnung aber gehen alsbald Kunst und Wissenschaft geliutert,
in threm eigentlichen Wesen gestirkt und im Selbstbewufitsein gewachsen hervor.«*
In einer hoheren Entwicklungsstufe der Gesellschaft sollte sich laut Becher eine Ver-
wandtschaft zwischen den gesellschaftlichen Teilsystemen etablieren, in der die Politik
von ihrer Vorrangstellung abriicken und zum primus inter pares werden oder sogar eine
gleichrangige Stellung einnehmen wiirde.

Andererseits wurde der Kunst, und somit auch den Kiinstlern, eine wirkmichtige
und zentrale Rolle in der sozialistischen Gesellschaft aufgrund der Annahme zugestan-
den, sie kénnte als ein iiber alle Sinne vermittelndes Medium die Funktion als Erzie-
herin der Menschen und der Gesellschaft einnehmen. Diese Position wurde sicherlich

141 Walter Ulbricht: Die weitere Cestaltung des gesellschaftlichen Systems des Sozialismus, 9. Tagung
des ZK der SED. Berlin: 1968, S. 66. Zitiert nach: Ursula Langspach-SteinhauRen: Wie schreiben wir
unser Brigadetagebuch? Berlin: 1970, S. 70.

142 Johannes R. Becher: Das poetische Prinzip. Berlin: 1957, S.161f. Zitiert nach: Leichsenring, Der
schreibende Arbeiter, S. 89f.

143 Ebd., S.161f. Zitiert nach: Ebd., S. 89f.
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auch im Riickblick auf den und zugleich in Abgrenzung zum NS-Faschismus und mit
zukunftsgewandter Euphorie eines sozialistischen Neubeginns entwickelt.

Die sozialistisch-realistische Kunst in der DDR hat nicht nur einen duflerst bedeuten-
den Anteil an der geistig-emotionalen Uberwindung der faschistisch-imperialen Ver-
gangenheit. Sie half wesentlich und spiirbar, die geistige und praktische Entscheidung
von Hundertausenden Menschen fiir den Sozialismus in der DDR politisch mitzuvoll-
ziehen, die politisch-moralische Einheit des Volkes zu formieren.'#*

Die Literatur galt als Medium, das dem Rezipienten helfen sollte, ein Verstindnis fiir
die eigene Identitit und gleichzeitig ein Bewusstsein fur die gesellschaftliche Realitit
auszubilden. Aus diesen wechselseitigen Prozessen sollte sich die Moglichkeit ergeben,
das Individuum zum neuen Menschen zu entwickeln. Kulturpolitisch-propagandisti-
sche Schriften der DDR der 1950er Jahre fithrten literarische Beispiele an, die konkret
auf historische, gesellschaftliche und personliche Verhiltnisse eingewirkt hitten. So
wurde der sowjetischen Literatur ein Beitrag zur Entnazifizierung, zur Etablierung des
neuen Menschen und der Herausbildung des Klassenbewusstseins zugeschrieben,
und Anna Seghers’ Werk Dus siebte Kreuz, Brechts Schauspiel Mutter Courage und Kurt
Maetzigs Film Ehe im Schatten wurden als Werke eingestuft, die ein »materialistisches
Geschichtsbild [vermittelten], das zu der Erkenntnis fithrte, dafd es in der Geschichte
zwei Klassenlinien und zwei Kulturen gab und gibt, und zu der GewiRheit, daf nur
dem Sozialismus eine klare Perspektive gehort.«*® Wie eng dieses Konzept an den
Marxismus-Leninismus angekoppelt war, beweisen Verweise auf Engels’ und Lenins
Glauben an die Wirkmacht von Literatur. Engels habe mithilfe von Honoré de Balzacs
Literatur einen »tieferen Einblick in die franzdsische Geschichte der ersten Hilfte des
19. Jahrhunderts bekommen [..], »als von allen berufsmifigen Historikern, Okonomen
und Statistikern dieser Zeit zusammengenommenc.«**’ Und Lenin sei es ebenso durch
Ludwig van Beethovens Musik oder Ilja Ehrenburgs Band Menschen, Jahre, Leben zur Le-
ningrader Blockade ergangen.

Uber dieses Verstindnis, das der Kunst eine die Gesellschaft mitformende und -ge-
staltende Kraft zugestand, erhielt die Kunst eine zentrale Position im Gesellschaftsge-
fiige, die ein »Novum« in der Geschichte der Kunst darstellte, so das Kulturpolitische Wor-
terbuch in der Reflexion der gesellschaftlichen Funktion der sozialistischen Kunst. Der
Kunst wurde im sozialistischen Kultur- und Gesellschaftsverstindnis immer ein funk-
tionaler Charakter zugeordnet. »Eine gesellschaftlich funktionslose Kunst kann es nicht
geben.*® Aus diesem Verstindnis heraus generierte sich auch die Forderung nach der
Parteilichkeit von Kunst, die den Sozialismus umfassend unterstiitzen sollte, indem sie
sich neuen isthetischen Grundlagen und Wertungen zuwenden, sich auf neue Gegen-
stinde ausrichten, an die neuen ideologischen Grundlagen ankniipfen, die neuen is-

144 Bihl, gesellschaftliche Funktion der Kunst, in: Kulturpolitisches Worterbuch, S.184.

145 Vgl. Nationalrat der Nationalen Front der DDR (Hg.): In gemeinsamer Verantwortung — Fiir ein
anregendes geistig-kulturelles Leben in den Stadten und Gemeinden. [0.0.]: 1976, S. 8.

146 Ebd.,S.9.

147 Ebd., S.7.

148 Biihl, gesellschaftliche Funktion der Kunst, in: Kulturpolitisches Worterbuch, S.182.
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thetische Praktiken und Gestaltungsmethoden nutzen sollte."*® Kunst in ihrer Funktion
als Erzieherin musste volksverbunden — oder im Sinne von Brechts Schrift Volkstiimlich-
keit und Realismus »volkstiimlich, also fiir die Masse verstindlich — sein, um ihrer Rolle
gerecht zu werden. In der Vielfalt der Kiinste nahm die Literatur im kulturpolitischen
Programm der DDR iiberdies eine zentrale Rolle ein, da ihr ein besonders wirkmichti-
ger Einfluss auf die Rezipienten und deren Einbindung in die sozialistische Gesellschaft
zugesprochen wurde.”® Sicherlich basierte diese Vorstellung auch auf Stalins Ideal vom
»Schriftsteller als Ingenieur der Seele«, das Ulbricht noch bis in die 1960er Jahre pro-
pagierte, auch wenn es zu diesem Zeitpunkt eigentlich bereits als unzeitgemif} einzu-
stufen war, so Hans Bentzien.”! Eminente Wirkmacht wurde in der DDR nicht nur der
politischen Literatur zugesprochen, sondern auch der belletristischen, die — entgegen
den fritheren Theorien Lenins und Liebknechts und sicherlich infolge des Aufkommens
der proletarisch-revolutioniren Literatur des frithen 20. Jahrhunderts — als Motivati-
onsmittel fir die in der Produktion titigen Rezipienten eingestuft wurde. Die »heitere
Musex, eingehend auf der 1. Bitterfelder Konferenz thematisiert und als Teil der sozia-
listischen Nationalkultur gefordert, wurde an die Stelle 6konomischer Anreize gesetzt,
denn die sozialistische Gesellschaft bot kaum Antrieb in Form von Lohnerhéhung oder
in negativer Weise durch die Angst vor einem Arbeitsplatzverlust, so Loffler.”* Dass
Literatur, »selbst« Belletristik, als Motivationsmedium fiir Arbeiter im Aufbau des So-
zialismus eingestuft wurde, beweist, wie umfassend das Konzept von einer wirkmich-
tigen Literatur angelegt wurde. Neben der »bewuf3tseinsbildende[n] Funktion«, die als
eine der wichtigen Funktionen der Literatur definiert wurde, wurde der Literatur an
dieser Stelle eine »kompensatorische Absicht« zugeschrieben.'?

Der Glaube an die Wirkmacht von Literatur fiir die sozialistische Gesellschaft und
die Zuweisung der zentralen Rolle der Kunst in der Gesellschaft generierten einen
ideologischen Anspruch an die Literaturschaffenden. Theoretische und isthetische
Kenntnisse der gesellschaftlichen Entwicklungszusammenhinge auf der Basis des
Marxismus-Leninismus galten sowohl fiir (Laien-)Kiinstler als auch fir Kulturfunk-
tionire als unerlisslich.® Nur wer die marxistisch-leninistische Theorie verinnerlicht
habe, kénne das auf allen Gebieten erkimpfte Neue in der Gesellschaft und im Leben
erkennen, es als zentralen Fixpunkt fir sein Kunstwerk aufnehmen und somit den
entscheidenden Ausschlag fiir die Fortentwicklung der sozialistischen Gesellschaft
schaffen, so die allgemein giiltige Einschitzung. Dieser Argumentation folgend wurde

149 Vgl. ebd., S.184. An dieser Stelle sei kurz auf Lukacs’ Rede in der philosophischen Debatte des
Petofi-Kreises am 15.6.1956 und seine Kritik an der propagierten »Tendenzkunst« verwiesen, die
nicht zulasse, dass die Literatur ihre wahren Aufgaben erfiille. Lukacs etablierte den Begriff der
»Parteilichkeit« als mittlere Dimension zwischen Tendenz und Uberparteilichkeit, die der Litera-
tur eine vielfiltigere Moglichkeit lasse, zur sozialistischen Gesellschaft beizutragen. Vgl. Kéhler-
Hausmann, Literaturbetrieb, S. 6f.

150 Vgl. Loffler, Buch und Lesen, S.10.

151 Vgl. Bentzien, Meine Sekretare, S.170.

152 Vgl. Loffler, Buch und Lesen, S.18f.

153 Kohler-Hausmann entwirft diese beiden Begriffe hinsichtlich der kulturpolitischen Motive der Li-
teratur. Vgl. Kohler-Hausmann, Literaturbetrieb, S. 8.

154 Vgl. Zentralhaus fiir Kulturarbeit (Hg.): Grundstudium fir Kulturfunktionare. Lehrbriefe zum The-
ma Einfithrung in die marxistisch-leninistische Asthetik. Leipzig: 1965, S. 9.
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das Erlernen der marxistisch-leninistische Ideologie zu einer der Voraussetzungen fir
die kiinstlerische Titigkeit und das Erschaffen einer parteilichen Kunst im Sinne der
sozialistischen Gesellschaft.

Die Verkniipfung von praktisch-revolutionirer und sozialistisch-normativer Rol-
lenzuschreibung bildete die Voraussetzung fiir den hohen Stellenwert der Kunst in der
DDR.”’ In der Zuerkennung eines herausragenden Status an die Literatur unterschied
sich die DDR deutlich von den westlichen Gesellschaften. »Literatur hatte einen do-
minierenden Platz im gesellschaftlichen System; sie sollte sich an der Ubereinstim-
mung mit den gesellschaftlichen Zielen orientieren, nicht an Marktanteilen oder Um-
sitzen.«"® Letztlich ging es, die utopischen Ziige des Konzeptes fokussierend, um die
Propagierung und die Herausbildung einer neuen Gesellschaft und eines neuen Men-
schen ausgerichtet auf das Endziel der umfassenden Durchsetzung des Sozialismus.
Wie zukunftsorientiert, umfassend, vielschichtig und idealistisch dieses kiinstlerische
Gesellschaftsverstindnis angelegt war, das die verschiedenen gesellschaftlichen Teilsys-
teme miteinander verzahnte und die Kunst als natiirlichen Part gleichrangig zu Poli-
tik, Wirtschaft, Recht etc. ansiedelte, vermittelt Bentziens Reflexion zu Alfred Kurellas
grundlegenden Ansichten tiber die Kunst: Kurella vertrat

die von uns anderen als utopisch angesehene Meinung, der Mensch der vollendeten
sozialistischen Gesellschaft sei auch musisch ein vielseitiger Mensch mit verschiede-
nen Kenntnissen und Fahigkeiten, von denen wir heute noch keine Ahnung hitten. Da
er iiber mehr Freizeit verflige, welche die Technik ihm verschaffe, wiirde ererstdannim
eigentlichen humanistischen Sinn von der Arbeit befreit sein und die Freiheit nutzen,
sich zu verwirklichen.™’

Die theoretischen Grundlagen fir die hohe Wertschitzung der wirkmachtigen Litera-
tur im Kontext des Gestaltungsprozesses der neuen sozialistischen Gesellschaft in der
DDR sind in der marxistischen und der leninistischen Kunstauffassung angesiedelt.
Die Basis-Uberbau-Theorie von Marx und Engels, die die Kunst und Literatur zwar
im Uberbau verortet, beiden jedoch eine aktive Rolle im Prozess des sozialistischen
Aufbaus sowie Einwirkungs- bzw. Rickwirkungsmoglichkeiten auf die ckonomisch-
gesellschaftliche Basis zuschreibt, begriindete das Verstindnis von der Wirkmacht der
Kunst und Literatur im Kontext der marxistisch-leninistischen Kunsttheorie der DDR.
Die operative Einwirkung durch eine kritische Literatur auf die Arbeiterklasse legten
Marx und Engels im dritten Kapitel des Kommunistischen Manifests mit dem Titel So-
zialistische und kommunistische Literatur dar: »Die sozialistischen und kommunistischen
Schriften bestehen aber auch aus kritischen Elementen. Sie greifen alle Grundlagen
der bestehenden Gesellschaft an. Sie haben daher héchst werthvolles [sic!] Material zur
Aufklirung der Arbeiter geliefert.«*®

155  Vgl. Biihl, gesellschaftliche Funktion der Kunst, in: Kulturpolitisches Worterbuch, S.183.

156 Ridiger Bernhardt: Erfahrungen mit dem utopischen Konzept »Literaturgesellschaft«. Zum »lite-
ratursoziologischen Riickblick« »Buch und Lesen in der DDR« von Dietrich L6ffler. In: unsere zeit
(20.7.2012). www.dkp-online.de/uz/4429/s1102.htm, (24.7.2014). Vgl. ebenso Kéhler-Hausmann,
Literaturbetrieb, S.1.

157 Bentzien, Meine Sekretire, S.165.

158 Marx, Das Kommunistische Manifest, S. 22.
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Auch in der Widerspiegelung der Wirklichkeit sollte die sozialistische Asthetik ei-
ne Moglichkeit der Beeinflussung der Gegebenheiten ausbilden. Dieses Konzept fufite
einerseits auf der marxistischen Idee, Kunst miisse ein Abbild der Wirklichkeit schaf-
fen, erweiterte diese aber andererseits durch Lenins Forderung, in die Abbildung der
Wirklichkeit aktiv Erkenntnisse einzubinden und somit auf die Realitit zuriickzuwir-
ken."® Das Asthetik-Konzept der DDR kniipfte mit zahlreichen Punkten an einschligige
Vorginger-Theorien an.'® Lenins Werk Parteiorganisation und Parteiliteratur (1905) fun-
gierte als theoretische und methodische Grundlage des Asthetik-Konzepts der DDR.
Das Methoden-Standardwerk fiir die Bewegung schreibender Arbeiter Vom Handwerk
des Schreibens bewertete Lenins Publikation als »fir die Ausarbeitung der marxistisch-

161 und weitete Lenins vornehmlich

leninistischen Literaturtheorie wichtigste Schrift«
auf die Publizistik ausgerichtete Forderungen auch auf die Literatur aus. Lenin fokus-
sierte in seiner Schrift, die im Kontext der Revolution von 1905 entstanden und von
diesen Hintergriinden geprigt ist, erstmals die Rolle der Literatur im Klassenkampf:
Literatur solle »zu einem >Riddchen und Schriubchen«®* des revolutioniren Kampfes
werden, eine funktionale Rolle in der revolutioniren Arbeiterbewegung einnehmen. Er
entwickelte die Vorstellung von einem systemischen Zusammenhang der Literatur, fo-
kussierte sich nicht nur auf das literarische Werk an sich, sondern ging davon aus,
dass Literatur von entscheidenden externen Parametern geprigt sei, wie z.B. durch
die Bedingungen der Produktion, Rezeption, Verbreitung, durch die Rezipienten. Le-
nin forderte eine Befreiung des gesamten Literatursystems von der Bourgeoisie, um
derart einer sozialistischen Literatur Entfaltungsmaglichkeiten zu geben. Zur Voraus-
setzung fiir diese sozialistische »Befreiung« auf kulturellem Gebiet machte Lenin die
Integration der Literatur in die »Parteiarbeit«, warnte gleichzeitig jedoch vor der »me-
chanische[n] Gleichmacherei«®, also einer zu grofien Reglementierung, der Literatur.
»Nur als integrierter Bestandteil der gesamten revolutioniren Titigkeit kann sie ihre

159 Vgl.Ridiger Bernhardt/Andreas Leichsenring/Hans Schmidt (Hg.): Vom Handwerk des Schreibens.
Ein Sachbuch fir Schreibende. 2. Auflage. Berlin: 1983, S. 143f.

160 Diese theoretischen Asthetik-Wurzeln werden hier nicht weiter ausgefiihrt, weil sie sich nicht nur
auf die Wirkmacht der Literatur/Kunst als Ganzes beziehen, sondern konkrete dsthetische Stra-
tegien ausmachen, der sich gemafd Lenin eine sozialistische Literatur bedienen misse, so z.B. die
Darstellung des Menschenbildes, des Helden oder des Konfliktes charakterisieren. Auch Engels
Theorie von der realistischen Darstellung typischer Charaktere und Gegebenheiten, die er zwi-
schen der stark individualisierten und typisierenden Darstellung ansiedelte und die er in der For-
derung nach der Darstellung des Allgemeinen in der Individualitat aufléste, gehorte ebenso dazu
wie die auf Marx und Engels in Abgrenzung zu Feuerbach basierende Forderung zur Auswahl ei-
nes Gegenstandes von gesellschaftlicher Bedeutung. Eines der grundlegenden Lehrbiicher fiir die
schreibenden Arbeiter der DDR Vom Handwerk des Schreibens erlautert die propagierte Asthetik
folgendermafien: »[...] stets geht die sozialistisch-realistische Typisierung darauf aus, sozialisti-
sche Charaktere als reiche Individualitdt zu gestalten, reich an geistigen und praktischen mensch-
lich-gesellschaftlichen Beziehungen, Bediirfnissen und Interessen.« Ebd., S. 149, vgl. auch S.147 &
S.151f.

161 Ebd., S.153.

162  Zitiert nach: Ebd., S.154.

163 Zitiert nach: Ebd., S. 155.
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personlichkeits- und bewufltseinsbildende Funktion im Sinne des Proletariats voll rea-
lisieren.«’** Literatur miisse nicht nur kritisch gegen die kapitalistische Gesellschaft
agieren, sondern auch konstruktiv im Sinne einer sozialistischen Parteilichkeit, um
dem revolutioniren Gesellschaftsanspruch, den Lenin an die Literatur richtet, gerecht
zu werden. Lenins Schrift Parteiorganisation und Parteiliteratur fungierte als Anregung
fiir Ulbrichts Referat auf der 1. Bitterfelder Konferenz.’® Und auch Ulbrichts Verkniip-
fung von politischen und wirtschaftlichen Prozessen der Gesellschaft mit kulturellen
Entwicklungen, die er z.B. in seinem Referat auf dem 11. Plenum entwickelte, basier-
te auf Lenin und lieR Ulbricht den Anspruch generieren, die kulturellen Prozesse im
Sinne der 6konomischen, politischen, ja der gesamtgesellschaftlichen Fortentwicklung
steuern zu diirfen. Laut Loffler wurde diese direkte Verquickung von Kultur und Politik
bzw. Wirtschaft derart spiter nicht mehr vorgenommen.’*® In diesem Sinne ist auch
Kurt Hagers Fokussierung des Kiinstlertums auf die dsthetische Propagierung sozialis-
tischer Werte auf der 6. Tagung des ZK der SED im Juli 1972 zu werten: »Kiinstler sein
[...] heifdt Entdecker neuer Wirklichkeiten sein, heif’t Vordringen zu neuen Stoffen, Le-
benstatsachen und Lebensbereichen. Es verlangt immer auch, die darin verborgenen
Moglichkeiten zu entdecken, von sozialistischer Warte aus neue Wertungen zu geben
und so neue Wertvorstellungen zu prigen.«**’ Bis in die 1960er Jahre hingegen prigte
die Vorstellung des Ineinandergreifens von Politik, Wirtschaft, Literatur die kulturelle
Forderpolitik.

Aus der Uberzeugung von der besonderen Bedeutung der Kiinste fiir die Bewufit-
seinsbildung leiteten sich sowohl positive Folgen fiir Kinstler (finanzielle Unter-
stlitzung, soziale Garantien, gesellschaftliches Ansehen) wie negative Auswiichse
(politische Mafigaben, Zensur, schliefdlich Verurteilung) ab. Es funktionierte der
Mechanismus: Wer fordert, kann auch eingreifen.'®®

In der Theorie von der Wirkmacht und der Parteilichkeit der Kunst und der Literatur
fiir die sozialistische Gesellschaft spielte nicht nur die Berufskunst eine zentrale Rolle,
sondern auch der Laienkunst wurde mit eben jenem Verstindnis begegnet — eine der
Voraussetzungen, weshalb die Bewegung schreibender Arbeiter iiberhaupt derart im
Kultursystem der DDR Fuf} fassen konnte und zielgerichtet fortentwickelt wurde. In
der Bewegung schreibender Arbeiter wurde die Idealvorstellung von der wirkmich-
tigen Kunst gleich auf zweierlei Ebenen prisent — auf Rezipienten- und Produzen-
tenebene. Die Zirkelaktivititen beinhalteten einerseits die passive Beschiftigung mit
Literatur durch Lesen, allerdings auf intensive Art und Weise, und boten derart eine
breite Plattform fir die literarische Wirkmacht. Andererseits trugen die schreibenden
Arbeiter durch ihre literarisch-produktiven Titigkeiten in den Zirkeln zur Entfaltung

164 Ebd., S.154f.

165 Vgl. Loffler, Buch und Lesen, S.15.

166 Vgl.ebd., S.18.

167 Kurt Hager: Zu Fragen der Kulturpolitik der SED. Referat auf der 6. Tagung des ZK der SED. 6./7.
Juli1972. Berlin: 1972, S. 37. Zitiert nach: Bernhardt, Vom Handwerk des Schreibens, S.153.

168 Carsten Gansel: Johannes R. Becher zwischen Dichten und Funktionieren. Vor-Spruch. In: Der ge-
spaltene Dichter. Johannes R. Becher. Gedichte, Briefe, Dokumente. 1945-1958. Hg. von dems. Ber-
lin/Weimar: 1991, S.11-30, hier S.17.
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einer literarischen Wirkmacht an der Basis bei. Dies stellte im Gegensatz zur restli-
chen Gesellschaft, auf die die Kunst in der Rolle der Rezipienten wirken sollte, eine
erweiterte Perspektive dar, die als zusitzliche Moglichkeit der Personlichkeitsbildung
und Mittel der Bewusstwerdung des neuen gesellschaftlichen Lebens und Daseins im
Zuge der 1. Bitterfelder Konferenz entdeckt wurde. Nicht nur die Wahrnehmung der ei-
genen Lebensstrukturen innerhalb der Umwandlungsprozesse der sozialistischen Ge-
sellschaft wurde als zentrales literarisches Wirken der Bewegung schreibender Arbeiter
ausgemacht, sondern Literatur wurde in rezipierender und produzierender Form zum
Medium der bewussteren Gestaltung des Lebens in der sozialistischen Gesellschaft.’®
»Unsere Volkskunstbewegung muss dem Aufbau des Sozialismus dienen. Das ist der

7% so der Nationalrat der Nationa-

grofle Auftrag an die Volkskunst in unserer Zeit«
len Front in einer Beilage zur Zeitschrift Kulturelles Leben. Und in eben diesem Sinne
fragte der Schriftsteller und Nationalpreistrager Benno Voelkner in der an Laienkiinst-
ler gerichteten Schrift Der neue Mensch Thema unserer Kunst von 1963: »Die richtige Ein-
schitzung eines Kunstwerkes beginnt mit der Frage: Wem niitzt es, was unterstiltzt
es, wofur begeistert es die Menschen? Handhabt eure Waffen richtig, ihr Kiinstler!«
»Ich bin Sozialist und als Sozialist schreibe ich.«'”* Das Zitat, das an die Zehn Ratschlige
fiir den schreibenden Arbeiter (1959) des Schriftstellers Otto Gotsche'”* angelehnt zu sein
scheint, verdeutlicht eindriicklich, welch prignante Wirkmoglichkeit der Laienkunst
und -literatur zugeschrieben und mit welchen normativen Forderungen an die Laien-
kinstler appelliert wurde.'” In dem Lehrbrief zum Thema Einfiihrung in die marxistisch-
leninistische Asthetik, den das Zentralhaus fiir Kulturarbeit fiir das Grundstudium von
Kulturfunktioniren herausgab, wurde eine detaillierte Ausgestaltung der marxistisch-
leninistischen Asthetik, ihrer gesellschaftlichen Aufgaben und Anforderungen vorge-
nommen. »Kiinstlerisches Volksschaffen und Berufskunst helfen gemeinsam [sic!] das
geistige Leben der Werktitigen zu entwickeln und zu bereichern.«'’* Der Glaube an
die Wirkmachtigkeit von Literatur hatte eine ganz eigene Gattung von Anleitungsli-
teratur fur die schreibenden Arbeiter der DDR entstehen lassen - die Poetiken und
Programmatiken, die den Laienautoren Methodiken fiir die richtige Gestaltung einer
wirkmichtigen Literatur und deren zweckmif3igen Einsatz geben sollten (siehe Kapitel
111. Die Bewegung schreibender Arbeiter als dsthetisches Konzept). Inhaltlich galt sowohl fiir
die Laien- als auch die Berufskunst, dass sie ihre Wirkmacht itber die Ausgestaltung

169 Vgl. Ridiger Bernhardt: »Wie bist du eigentlich?« Tradition und Selbstverstandnis der Schreiben-
den Arbeiter im Kampf um den Frieden und bei der Mitgestaltung des geistigen Lebens in unse-
rem Land. In: Ein gutes Wort zur guten Tat. 25 Jahre Bewegung Schreibender Arbeiter. H. 1. Hg.
vom Bundesvorstand des FDGB Abteilung Kultur. [Berlin]: 1984, S. 6-19, hier S.18.

170 Nationalrat der Nationalen Front des demokratischen Deutschland/Ministerium fiir Kultur (Hg.):
Fur eine sozialistische Volkskunstbewegung. Beilage. In: Kulturelles Leben (1957) H. 8, S. 6.

171 Benno Voelkner. In: Der neue Mensch Thema unserer Kunst. Hg. vom Bezirksausschuf der Natio-
nalen Front. Schwerin: 1963, S. 5.

172 Derdritte Ratschlag lautet: »Schmiedet literarische Nahkampfwaffen!« Gotsche, Zehn Ratschlége,
S. 31. Urspriinglich wurden die Zehn Ratschlédge fiir den schreibenden Arbeiter in der Zeitschrift
Sonntag (1959) H. 31 veroffentlicht. Zu weiteren Details siehe Kapitel 11.1.2.1 Strukturierung und »Ka-
nonisierung«.

173 Vgl. Kdhler-Hausmann, Literaturbetrieb, S. 6.

174 Zentralhaus, Grundstudium, S. 37.
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des neuen alltiglichen Lebens entfalten und sich der neuen Asthetik des sozialistischen
Realismus bedienen sollten, um derart zum Kampf der Arbeiterklasse unter Fithrung
der Partei gegen den Kapitalismus und zum Aufbau des Sozialismus beizutragen.'”
Kunst fungierte als Widerspiegelung der Wirklichkeit und somit Bewusstsein der neu

etablierten sozialistischen Gesellschaft.”

Der (Laien-)Kiinstler erhielt den gesellschaft-
lichen Auftrag, zum Medium zu werden, das die Welt erlebt, diese Erlebnisse und damit
verbundene Erkenntnisse in einem Kunstwerk fixiert und sie den anderen Menschen
seines Kollektivs mitteilt — in diesem Vorgang an der Basis die erzieherische Wirkmacht
von Kunst entfaltet. Ganz in dieses Verstindnis eingebettet wurde der argumentative
Tenor der 1. Bitterfelder Konferenz ausgestaltet, und auch ein Grofteil der Schriftstel-
ler verschrieb sich Ende der 1950er Jahre den idealistischen Wirkanspriichen an die

Literatur, so z.B. Anna Seghers auf dem V. Deutschen Schriftstellerkongress (1961):

Hat ein Kiinstler eine Erscheinung im Leben beobachtet und verstanden, ihren Ur-
sprung und ihre Wirkung begriffen, dann kann er, gleichsam wieder auftauchend, aus
seinen Beobachtungen und Erfahrungen, bewuf3ten und unbewufiten, seinem Talent
gemafd diese Erscheinungen darstellen. Und erstaunt stellt der Leser fest, dafd der Au-
toretwas entdeckt hat, was ihn, den Leser zutiefst angeht. Dem Leser gehtein Licht auf,
wenn erim Kunstwerk auf seinen Anteil Wirklichkeit st613t, diese Begegnung packtihn.
Starker als bisweilen im Leben.'””

Die sozialistische Gesellschaft als Literaturgesellschaft
Der Begriff »Literaturgesellschaft« wurde erstmals auf dem IV. Schriftstellerkongress

178

1956 von Johannes R. Becher geprigt.'”® Das in Bechers Kongressbeitrag unter dem Be-

griff der »Literaturgesellschaft« ausdifferenzierte Konzept attestierte der Literatur und

den Schriftstellern ein »kollektives Wesen«'””

, sah Literatur als gesamtgesellschaftliches
Phinomen, das nicht am Rande der Gesellschaft existieren sollte, sondern in deren Mit-
te, um derart zur Wandlung der Gesellschaft beizutragen. Literatur wurde zum Medium
der Abbildung der Gesellschaft, gleichzeitig jedoch zum Agens, durch dessen Wirken
die Gesellschaft beeinflusst werden sollte. »Die Leser erkennten sich darin als handeln-
de Subjekte in Ubereinstimmung mit der Partei und der Gesellschaft.«** In diesem
Sinne forderte Becher die Schriftsteller dazu auf, Kunst neu zu begreifen — auch in
der Ausdifferenzierung der Gattungen — und das Neue der sozialistischen Gesellschaft
im kiinstlerischen Schaffen zu beriicksichtigen. Indem er auf den Nachterstedter Brief
verwies, machte er den »neuen Leser« aus, der idealerweise aktiv Einfluss auf den li-

terarischen Schaffensprozess nehmen und Forderungen an die Autoren stellen sollte.

175 Vgl.ebd., S. 26.

176 Vgl.ebd., S.13 &S.15.

177  Zitiert nach: Dieter Faulseit: Die literarische Erzahltechnik. Eine Einfiihrung. Halle (Saale): 1963 (=
Beitrage zur Gegenwartsliteratur 26), S. 5.

178 Vgl. Johannes R. Becher: Von der Grofie unserer Literatur. In: IV. Deutscher Schriftstellerkongref
Januar 1956. Teil 1. Hg. vom Deutschen Schriftstellerverband. Potsdam: 1956 (= Beitrage zur Ge-
genwartsliteratur), S.15-42.

179 Ebd., S.32f.

180 Loffler, Buch und Lesen, S. 20.
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Literatur sollte ihren elitiren Charakter einbiifRen, volkstiimlich sein und von allen Ge-
sellschaftsschichten verstanden werden, denn nur derart kénne sie als Akteur die Ge-
sellschaft beeinflussen. Fiir Becher war »Jede Kunst [...] Dienst«*®* — Dienst fiir die Er-
neuerung Gesellschaft, fir den Aufbau des Sozialismus, fiir den neuen Leser, aber auch
fiir die DDR in ihrem Sendungsbewusstsein gen Westdeutschland und somit musste
Literatur, mussten Schriftsteller parteilich sein. Becher definierte:

Die Literatur ist nicht nur ein Haus, das unendlich viele Wohnungen hat und worin
alles, was schon und gut ist, Platz hat, aber auch das, was erst schén und gut zu wer-
den verspricht. An diesem gesellschaftlichen Zusammenleben, wie es die Literatur dar-
stellt, nehmen aber auch alle wahrhaft literarisch Interessierten teil und weder diirfen
von dieser Teilnahme die Verleger, Redakteure, die Lektoren, die Buchhiandler ausge-
schlossen werden, aber schon ganz und gar nicht die Leser, die nicht als Konsument,
als ein Partner dem Schriftsteller entgegenstehen, sondern dem Schriftsteller imma-
nentsind als eine nie ruhende Stimme, als ein unsichtbar wirkender Korrektor—als ein
besserer Teil, als sein Gewissen. Diese Literaturgesellschaft greift also eigentlich Giber
das Literarische weit hinaus..."®?

Fundament von Bechers utopischem umfassendem Literaturprozess war ein Ansatz,
der alle gesellschaftlichen Ebenen - Schriftsteller, Verlage, Publikationsorgane, den Ver-
trieb, die Leser, die Wissenschalft, die politische und 6konomische Ebene etc. — mitein-
schloss: »Ubereinstimmung in Vielstimmigkeit, darin widerspiegelt sich jede Litera-
turgesellschaft, jedes literarische Kollektivwesen, jede dichterische Gemeinsamkeit.«'**
Doch Bechers Konzept ging noch weiter, bezog sich nicht nur auf den Literaturpro-
zess in einer Gesellschaft. Es war vielmehr zweidimensional angelegt, normativ und
gleichzeitig handlungsorientiertes Konstrukt, das ganz eindeutig zum einen der Li-
teratur die Aufgabe erteilte, fiir die Herausbildung eines menschlichen Ideals in der
Gesellschaft einzutreten, zum anderen jedoch auch die dsthetische Dimension der Li-
teratur selbst als »Gesellschaft« der Genres«*** entwickeln wollte — also ein Konzept
einer zusammenhingenden und sich gesetzmiRig erginzenden Gesellschaft von Lite-
raturgattungen entwarf. Bechers kollektiv orientiertes Konzept bezog demnach sowohl
die dsthetische »innere Struktur« der Literatur als auch den gesellschaftlichen »litera-
rischen Prozef8« mit ein.”®® Nur wenn beide Komponenten ineinandergreifen wiirden,
der Literatur spezifische Funktionen auf dsthetischer und gleichzeitig gesellschaftlicher
Ebene zugeschrieben werden wiirden, kénne eine Gesellschaft als Literaturgesellschaft
charakterisiert werden. In diesem Verstindnis schrieb Becher den Dichtern die gesell-
schaftlich und literarisch relevante Rolle zu. Literatur wurde zum Medium der gesell-

181  Becher, Von der Crofie unserer Literatur, S. 36.

182 Ebd., S.33.

183 Johannes R. Becher: Schlufwort auf dem IV. Deutschen SchriftstellerkongreR. Bekenntnis zur
deutschen Sprache. In: IV. Deutscher Schriftstellerkongref Januar1956. Teil 2. Hg. vom Deutschen
Schriftstellerverband. Potsdam: 1956 (= Beitrage zur Gegenwartsliteratur), S.161-164, hier S.162.

184 Dieter Schiller: Zu Begriff und Problem der Literaturgesellschaft. In: Studien zur Literaturgeschich-
te und Literaturtheorie. Hg. von Hans-Glinther Thalheim/Ursula Wertheim. Berlin: 1970, S. 291-332,
hier S. 292.

185 Vgl.ebd,, S.294.
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schaftlichen Kommunikation, denn fiir Becher gehorte auch die Kritik als Gattung zur
Literaturgesellschaft.'®

Becher erweiterte sein Verstindnis um die Theorie der Mittelmafligkeit, in deren
Folge nicht nur perfekte und erstklassige Kunst als verdffentlichungswert eingeschitzt
wurde, sondern die Literaturgesellschaft einte verschiedenste Genres und Stufen, das

87 und entwickelte in der Verei-

Beste, das »Mittelmifdige«, aber auch »Mifdratenes«
nigung der verschiedensten Auspragungen von Literatur die Moglichkeit, eine »echte
Volksliteratur« zu entwerfen, zu der jeder Zugang erhalten sollte. Becher kritisierte die
Fillle an Magazinen, Zeitungen und Unterhaltungslektiire in kapitalistischen Lindern,
die den Rezipienten das Lesen ernsthafter Stoffe abgewohne und sie an eine Sensati-
onslektiire gewohne. Im Gegensatz dazu stand seine Literaturgesellschaft, in der der
Mensch durch die Literatur zum »denkenden Wesen« wiirde und lernen wiirde, verant-
wortlich und den »ganzen Menschen« beriicksichtigend zu handeln.'®®

Das von Becher entworfene Ideal der Literaturgesellschaft ist nie »parteioffiziell
geworden«. Auf dem 9. Plenum der SED 1965 nutzte Ulbricht den Begriff »Literaturge-
sellschaft« ein einziges Mal. Dennoch pragte Bechers Utopie das Literatur-System der
DDR und lie zahlreiche Verkniipfungen zu den Programmen der SED zu, beispielswei-
se im Kontext des Topos zum neuen Menschen, der Forderung nach der Herausbildung
der »sozialistischen Menschengemeinschaft« (1967 bis 1971) und der »allseitig gebildeten

189, Diese Vorstellung von einer >Literaturge-

sozialistischen Personlichkeit« (seit 1965).
sellschaft< wurde schlief3lich theoretischer Hintergrund der kulturpolitischen Praxis in
der DDR.«*° Mit dem Band Unsere Literaturgesellschaft'", 1965 im Berliner Dietz Ver-
lag publiziert, erschien eine erste umfassende Untersuchung zu Bechers literarisch-
gesellschaftlicher Utopie. Bechers Konzept der Einbettung der Kultur in die Gesell-
schaft stand dem kiinstlerischen Freiheits- und Autonomie-Verstindnis bewusst ent-
gegen. Das visionire und gleichzeitig richtungslenkende, also in gewissem Mafie ein-
schrinkende Ideal »setzte jedoch voraus, in der sozialistischen Gesellschaft existiere
eine wahre Kollektivitit, Kunst, Wissenschaft und Politik wirken einander befruchtend
zusammen.«” > In diesem Sinne war Bechers Ideal visionire literaturgesellschaftliche
Utopie. Folgende prinzipielle Parameter lassen eine Ankniipfung an die Volkskunst zu:
die Forderung nach einer Volksliteratur, die umfassende Einbeziehung aller Ebenen in
die Literaturgesellschaft, die geistige Formung durch Literatur und die Ausrichtung
auf den gesamten Menschen. Sie prigten die Konzeptionierung der Bewegung schrei-
bender Arbeiter auch in den 1960er Jahren und harmonierten mit dem Programm der

186 Vgl.ebd., S.299.

187 Johannes R. Becher: Uber Literatur und Kunst. Berlin: 1962, S. 646. Zitiert nach: Axel Oelschlegel:
Das Dichterrof Pegasos, die schreibenden Arbeiter und ein Kulturpolitiker namens Johannes R.
Becher. In: Arbeiter schreiben — Hobby, Auftrag oder Berufung? Anregung fiir die methodische
Arbeit in und mit Zirkeln schreibender Arbeiter. Hg. von dems. Leipzig: 1987, S. 4-11, hier S. 8.

188 Vgl. ebd., S. 290. Zitiert nach: Ebd., S.10.

189 Vgl. Loffler, Buch und Lesen, S. 20.

190 Gansel, Johannes R. Becher, S.17.

191 Vgl. Hans Koch: Unsere Literaturgesellschaft. Kritik und Polemik. Berlin: 1965.

192 Gansel, Johannes R. Becher, S. 16.
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SED und den Slogans von der »geistige[n] Formung des Menschen der sozialistischen
Gesellschaft und [der] Entwicklung der sozialistischen Nationalkultur«?3.

Spdtestens seit den 1980er Jahren kam es zur Ablésung der »Literaturgesellschaft«
durch den Begriff »Leseland«. Im Kontext des VIII. Schriftstellerkongresses 1978 — dem
ersten seit 1973 — nutzte Hermann Kant erstmals die Bezeichnung »Biicherland«, um
tiber den Fortschritt bei der Biicher-Verbreitung in der DDR plakativ zu referieren und
der eigentlich von ihm erwarteten Thematisierung von Wolf Biermanns Ausbiirgerung
(1976) und der Beurteilung der Schriftstellerkollegen in diesem Zusammenhang zu ent-
gehen. Kants Begriff wurde von Erich Honecker auf dem X. Parteitag der SED 1981
zu »Leseland« fortentwickelt. Die offizielle Einfithrung des Topos geschah durch Klaus
Hopcke, seit 1973 Leiter der Hauptverwaltung Verlage und Buchhandel im Ministerium
fir Kultur.* »Die literarischen Akteure der DDR hatten diese [die literarischen Ver-
hiltnisse in der DDR, Anm. A. S.] zu einer >Literaturgesellschaft< ausbilden wollen, die
Kulturfunktionire sie spiter zur >Lesegesellschaft« verklirt.«'*

[1.1.1.2  Die neue Phase der sozialistischen Kulturrevolution als Fundament fiir
die Volkskunstbewegung: Laienliteratur zwischen Kulturkampagne,
kulturpolitischer Programmatik und ersten Schreibaktivitaten

»Der Weg zum Sieg des Sozialismus ist der Weg zur kulturell hochstehenden und ge-

bildeten Nation.«*® Und Bitterfeld habe als der Wegweiser zur »raschen Entwicklung

der sozialistischen Nationalkultur« fungiert, so stufte das auf Ulbrichts Initiative erar-
beitete DDR-Grundlagenwerk zu den Traditionen der Arbeiterbewegung mit dem Titel

Grundriss der Geschichte der deutschen Arbeiterbewegung™’ die 1. Bitterfelder Konferenz ein.

Als das ideologische Fundament fiir die Volkskunstbewegung der DDR und somit

auch fiir die seit der 1. Bitterfelder Konferenz Ende der 1950er Jahre zunehmend im

193 Programm der Sozialistischen Einheitspartei Deutschlands. In: Revolutiondre deutsche Parteipro-
gramme. Berlin: 1967, S. 313. Zitiert nach: Leichsenring, Der schreibende Arbeiter, S. 25.

194 Klaus Hopcke: Probe fiir das Leben. Literatur fiir ein Leseland. Halle (Saale): 1982.

195 Loffler, Buch und Lesen, S. 9. Vgl. auch Kerstin E. Reimann: Schreiben nach der Wende — Wende im
Schreiben? Literarische Reflexionen nach 1989/90. Wiirzburg: 2008, S. 46.

196 Grundriss der Geschichte der deutschen Arbeiterbewegung. Berlin: 1963, S. 271.

197 Vgl. ebd., S. 271. Der Band Grundriss der Geschichte der deutschen Arbeiterbewegung fungierte als das
von Ulbricht geférderte und geforderte Grundlagenwerk zur Ausbildung eines sozialistischen his-
torischen Selbstbewusstseins in den 1960er Jahren. Der Band blieb nicht unreflektiert. Der Histo-
riker Hermann Weber, der nach dem Studium an der SED-Parteihochschule in den 1950er Jahren
mit der SED brach, ging in seiner kritischen Replik Ulbricht filscht Geschichte der ideologischen und
verfilschenden, so Weber, Geschichtsschreibung der SED nach. Weber schrieb Ulbrichts Grund-
riss die Funktion der ideologischen Massenausbildung eines sozialistischen Geschichtsbewusst-
seinsin der Etablierung »neue[r] Vorbilder und historische[r] Leitbilder« zu. Vgl. Hermann Weber:
Ulbricht falscht Geschichte. Ein Kommentar mit Dokumenten zum »Grundrifs der Geschichte der
deutschen Arbeiterbewegung«. KdIn: 1964, S.18. Er libte Kritik an der stalinistischen Ausrichtung
von Ulbrichts Geschichtsschreibung, auch nach dem XX. Parteitag, an der Verherrlichung der SED,
widerlegte stellenweise falsch dargestellte »Fakten«, verglich die im Zuge der Entstalinisierung
stattfindenden Verdnderungen zwischen der 1. und 2. Auflage der Publikation und setzte dem
durch den Grundriss etablierten Geschichtsbild eine Geschichtsschreibung entgegen, die die deut-
sche Linie des Kommunismus beriicksichtigte, so z.B. Rosa Luxemburg und die KPD der Weimarer
Republik etc.
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offentlichen Raum »von oben« installierte Bewegung schreibender Arbeiter kann die
sogenannte »neue Phase der sozialistischen Kulturrevolution« angefithrt werden. Auf
die erste Etappe der sozialistischen Kulturrevolution, deren Beginn Ulbricht auf den
Zeitraum seit 1945, vor allem aber seit 1949 — seit der Griilndung der DDR -, datierte
und der er inhaltlich den Kampf gegen die NS-Traditionen, den Aufbau der Brigaden

des kulturellen Lebens und die Qualifizierung der Arbeiterklasse zuschrieb,*®

folgte
die neue Phase der sozialistischen Kulturrevolution Ende der 1950er Jahre. Sie verfolg-
te das Ziel, der neuen sozialistischen Gesellschaft auch kulturell gerecht zu werden,
so z.B. durch Aktionsprogramme wie »Kunst hilft Kohle« oder »Gegen den Atomtod«.
Zahlreiche Beschliisse, Vortrage, Berichte, Erklirungen fundierten und propagierten
die Kulturrevolution, die geprigt war durch Parameter, wie den »lesenden Arbeiters,
die Forderung nach dem »Sturm auf die Hohen der Kultur« durch die Arbeiterklasse,
die Einrichtung der Brigaden sozialistischer Arbeit, die »kulturelle Massenarbeit« unter
der Kontrolle des Ministeriums fiir Kultur, die Durchsetzung einer Literatur iiber die

Gegenwartsprobleme (Ankunftsliteratur)®’

und gleichzeitig die Absage an die idyllisie-
rende Aufbauliteratur, die beabsichtigte endgiiltige Aufhebung der Trennung zwischen
Kopf- und Handarbeit und die zunehmende Organisation der Arbeiterkulturbewegung,
unter anderem mithilfe der 1. Arbeiterfestspiele (Juni 1959).

Zwar wurde bereits seit Anfang der 1950er Jahre auf allen Ebenen und durch poli-
tische, dsthetische, gewerkschaftliche sowie massenorganisatorische Akteure versucht,
die Volkskunst in programmatische Bahnen zu lenken - so z.B. durch die Kampagne
des Nachterstedter Briefes —, sie unter anderem in die politisch relevanten Prozesse,
z.B. Wahlen, oder Agitationsaktivititen gegen Westdeutschland einzubinden, doch erst
in der zweiten Hilfte der 1950er Jahre fand mit der theoretischen Fundierung iiber die
sozialistische Kulturrevolution eine zunehmend intensivere ideologische Ausrichtung
der Volkskunst statt. Dabei waren fiir die Programmatik der neuen Phase der sozialis-
tischen Kulturrevolution und deren Auswirkungen auf die Volkskunst der 1950er Jahre
drei zentrale (kultur-)politische Ereignisse richtungsweisend:

« Das 30. Plenum des ZK der SED vom 30.1. bis 1.2.1957, auf dem die »moralisch-
politische Einheit des Volkes«**° fiir die Durchsetzung des Sozialismus und in Vor-
bereitung auf den Siebenjahrplan zum Ziel deklariert wurde.

« Die Kulturkonferenz der SED vom 23. bis 24.10.1957, die als Disziplinierungskonfe-
renz der Kinstler und Abrechnung mit den intellektuellen Querdenkern/Revisionis-
ten infolge des XX. Parteitages der KPdSU und des Volksaufstands in Ungarn fun-

198 Vgl. Ulbricht, Kampf um den Frieden, 1959, S.178.

199 Benannt ist die Ankunftsliteratur nach Brigitte Reimanns Werk Ankunft im Alltag (1961). Die An-
kunftsliteratur ist gepragt durch die Ausgestaltung der »pragmatische[n] Einrichtung im >realen<
Sozialismus«, meist gekoppelt an die Thematik der »alltidglichen Bewadhrung in der gesellschaftli-
chen Arbeit«. Ein gangiges Motiv ist, dass der dargestellte »real-sozialistische Umerziehungspro-
zess« letztlich in einem Happy End kumuliert. Vgl. Emmerich, Literaturgeschichte, S.145.

200 Marianne Lange: Vorbemerkung. In: Zur sozialistischen Kulturrevolution. Dokumente. 1957-1959.
Bd. I. Hg. von ders. Berlin: 1960, S. 7-8., hier S. 7.
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gierte und die Parteilichkeit von den Kiinstlern forderte.>** Als eine der ersten Maf3-
nahmen folgte ihr beispielsweise die »Sduberung« der Bibliotheken (1958). Nachdem
die Ergebnisse der Kulturkonferenz ins Plenum des ZK der SED eingebracht wor-
den waren, hatte dies zur Folge, dass »die Beschwdrung einer neuen sozialistischen
>Kulturrevolution«*®* immer intensiver propagiert wurde.

« Der V. Parteitag der SED vom 10. bis 16.7.1958, der den »Sieg des Sozialismus« in-
tensiv an die 6konomische Aufgabe kniipfte, gleichzeitig jedoch die »sozialistische

203 " also die volle Entfal-

Umwilzung auf ideologischem und kulturellem Gebiet«
tung des Sozialismus und die Durchsetzung einer sozialistischen Nationalkultur
beschloss. Neben dem Siebenjahrplan wurde damit die Kulturrevolution als maf3-

geblicher Bestandteil der sozialistischen Revolution etabliert.

In der Folge dieser drei zentralen kulturpolitischen Ereignisse wurde die ideologische
Ausrichtung der Volkskunst an die Entfaltung eines strukturellen und organisatori-
schen Systems fiir die laienkiinstlerischen Aktivititen gebunden. Gleichzeitig bedeutete
das den Abbau der bis dahin fir die Laienkiinstler bestehenden kreativen Freiriume.
Bemerkenswert ist, dass die ersten realen Schreibaktivititen von Laienautoren-Zirkeln,
die seit der Mitte der 1950er Jahre anzusetzen sind, in diesen Strategien zur Orientie-
rung der Volkskunst kaum bis keine Beriicksichtigung fanden. Sie scheinen fiir die po-
litischen und massenorganisatorischen Akteure auf dem Feld der Volkskunst bis Ende
der 1950er Jahre irrelevant gewesen zu sein. IThren Kulminations- und Expressionspunkt
in Bezug auf die Laienautoren fand die neue Phase der sozialistischen Kulturrevolution
erst mit der 1. Bitterfelder Konferenz 1959, in deren Folge die »von oben« durchgesetzte
programmatische Ausrichtung der schreibenden Arbeiter selbstverstindlich wurde.

Erste Asthetik-Affinitit im Arbeiter-Umfeld? Die Kulturkampagne »Nachterstedter Brief«

In den 1950er Jahren wurde nicht nur das Ideal der Aufhebung der Trennung von Kunst
und Leben als Teil der neuen Phase der sozialistischen Kulturrevolution und Beitrag
fiir den Aufbau der sozialistischen Nationalkultur als anzustrebende Utopie propagiert,
sondern es wurden auch praktische Anstrengungen unternommen, um die erwiinschte
Anniherung von Literatur und Arbeit und den Austausch zwischen Berufsschriftstel-
lern und Werktitigen zu forcieren — die Arbeiterklasse zum einflussreichen Beteiligten
der neuen sozialistischen Asthetik zu machen. In diesem Kontext ist die Nachtersted-
ter Kampagne als eine der ersten »von oben« durchgesetzten Literatur-Kampagnen zu
verorten, die als gesellschaftskulturelle Vorliufer-Strategie vor der kulturpolitischen In-
stallierung der neuen Phase der sozialistischen Kulturrevolution einzustufen ist. Ein
im Vorfeld des IV. Schriftstellerkongresses (9. bis 14.1.1956) an die Literaten der DDR

201 Siehe beispielsweise Fiir eine sozialistische deutsche Kultur. Die Entwicklung der sozialistischen
Kultur in der Zeit des zweiten Fiinfjahrplanes. Aus den Thesen der Kulturkonferenz der SED
23.-24.10.1957. In: Zur sozialistischen Kulturrevolution. Dokumente. 1957-1959. Bd. II. Hg. von Ma-
rianne Lange. Berlin: 1960, S. 317-352.

202 Wilfried Barner: Aufbau, Tauwetter, sKulturrevolution« Literarisches Leben in der DDR der finf-
ziger Jahre. In: Geschichte der deutschen Literatur von 1945 bis zur Gegenwart. Hg. von dems. 2.
Auflage. Mlnchen: 2006, S. 274-286, hier S. 282.

203 Aus dem Beschlufd des V. Parteitages der SED, S.175-179.
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gerichteter, (angeblich) von Arbeitern des VEB Braunkohlewerkes (BKW) Nachterstedt
verfasster, Offener Brief, der am 27.1.1955 in der Zeitschrift Tribiine verdffentlicht und
unter der Bezeichnung »Nachterstedter Brief« in die DDR-Literaturgeschichten ein-
ging, inszenierte** die zwischen Berufsschriftstellern und Arbeitern gefithrte Diskus-
sion iber die grundlegenden isthetischen Parameter der Gegenwartsliteratur. Die in
der FDGB-Tageszeitung publizierten Forderungen an die Schriftsteller konnen in ihrer
Zielrichtung als kleinere Vorliufer-Kampagne zum Bitterfelder Weg eingestuft werden,
bezogen sich jedoch auf das Feld der lesenden und literarisch interessierten, nicht aber
auf die schreibenden Arbeiter. Riither geht von einer Vorbildfunktion der Nachtersted-
ter Kampagne hinsichtlich der Grundkonzeption des Bitterfelder Weges aus, gesteht
dem Offenen Brief jedoch keine derart durchschlagende Wirkung wie Bitterfeld zu, da
die Nachterstedter Arbeiter »noch auf dem IV. Schriftstellerkongref? 1956 kaum beachtet
wurden, weil sich die Schriftsteller gegen eine Instrumentalisierung durch die Staats-
partei wehrten.«** Der IV. Schriftstellerkongress und die Nachterstedter Kampagne
sind im Umfeld des XX. Parteitages der KPdSU und der (innen-)politischen Folgen zu
bewerten. Dennoch kénnen sowohl Bitterfeld als auch Nachterstedt als Medium fiir die
Anbindung der Kultur an das Leben, also der Literatur an wirtschaftliche und politische
Zielrichtungen, in Verlingerung also die Verkniipfung von Schriftstellern und Arbei-
tern, eingestuft werden. Nach der Uberwindung der 8konomischen Engpisse und dem
Prozess der Entstalinisierung zielte die Politik seit den 1950er Jahren auf eine Stabilisie-
rung des Sozialismus mithilfe der Schriftsteller und Arbeiter ab, um derart eine »Syn-
these von wirtschaftlicher Produktivitit und literarisch-kiinstlerischer Gestaltung«*°®
zu realisieren, so Riither.

Schuhmann geht in ihrer erkenntnisreichen Publikation Kulturarbeit im sozialisti-
schen Betrieb iiberzeugend der These nach, der Offene Brief sei »Teil einer Gewerk-

*°7 zur ideologischen Vorbereitung des IV. Deutschen Schriftsteller-

schaftskampagne«
kongresses (1956) durch die Abteilungen »Kultur und Sozialpolitik« des Bundesvorstan-
des des FDGB gewesen, und fundiert ihre Argumentation auf den Quellen des FDGB-
Bundesvorstandes aus der SAPMO des Bundesarchivs. Die Nachterstedter Kampagne
wird von Schuhmann als typisches Beispiel fiir den in den 1950er und 1960er Jahren
gepflegten Politik- und Offentlichkeitsstil der »von oben« inszenierten (kultur-)politi-
schen Diskussionskultur eingestuft.?®® Derartige, iiber einen Offenen Brief initiierte
Kampagnen der 1950er und 1960er Jahre zielten darauf ab, »eine Massenbasis fiir [die]
Ziele«<**® der SED zu schaffen. Die in der Nachterstedter Kampagne abgebildete Nihe
zwischen Berufsschriftstellern und Arbeitern existierte realiter laut Schuhmann kaum.

Schuhmann arbeitet heraus, dass die Sowjetunion als Vorbild fir die Nachtersted-
ter Kampagne fungierte. So hatten sowjetische Arbeiter im September 1954 einen an

204 Vgl. Schuhmann, Kulturarbeit, S.195. Schuhmann hat die in den Bestinden des Bundesarchivs do-
kumentierten Vorgange zur Nachterstedter Kampagne detailliert wissenschaftlich aufgearbeitet.

205 Riither, Creif zur Feder, S. 86.

206 Ebd,S.86.

207 Schuhmann, Kulturarbeit, S.195.

208 Vgl.ebd., S.195.

209 Ebd, S.211.
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den sowjetischen Schriftstellerverband gerichteten Offenen Brief in der Gewerkschafts-
zeitung TRUD (Die Arbeit) publiziert, in dem sie sich dariiber beschwerten, dass ihre
literarischen Interessen von den Berufsschriftstellern nicht ernst genommen wiirden
und ihnen keinerlei Unterstiitzung vom Schriftstellerverband zuteilwiirde. Ein zwei-
ter Offener Brief der Arbeiter des Jegorsker Textilkombinats in der Zeitschrift Klub im
November 1954 fithrte die Midngel der zeitgendssischen Literatur auf und dufderte For-
derungen, wie z.B. die Darstellung des »wahren Heldenc, des Arbeiters im beruflichen
und privaten Umfeld. Der erste FDGB-Vorsitzende Herbert Warnke nahm diese Briefe
zum Anlass, die Abteilung »Kulturelle Massenarbeit« des Bundesvorstandes des FDGB
zu beauftragen, ebenso einen Brief zu veroffentlichen und derart neue Parameter fiir
die literarische Asthetik zu manifestieren.?® Grundsitzlich vermerkt Schuhmann, dass
in der Kampagne rund um den Nachterstedter Brief der FDGB als Haupt-Akteur zu
verzeichnen ist, dem die SED zwar Freiraum lief}, den sie dennoch durch fortlaufende
Kontrollberichte itberpriifte.”

Ausgangspunkt der Kampagne war die Suche nach einem geeigneten Betrieb, der
einen Zirkel lesender — zur Mitte der 1950er Jahre noch nicht schreibender — Arbeiter
aufweisen konnte. Die Anfrage an verschiedene Betriebe, so z.B. die Sowjetische Aktien-
gesellschaft Wismut und die Druckerei Polysius Dessau, blieb ohne Erfolg, da die lesen-
den Arbeiter der Wismut eine gute Betreuung durch den Schriftstellerverband erfuhren
und in Dessau kein Zirkel bestand.*”* Die Entscheidung fiir Nachterstedt fiel auf einer
Klubleitertagung im Dezember 1954, an der die Betriebsbibliothekarin Johanna Bath-
ge teilnahm, die kiinftig als »Mittlerin zwischen Kampagnenprojekt des Bundesvor-
standes und den Nachterstedter Mitgliedern des Lesezirkels«*” diente. Erster Schritt
der Kampagne war die »Orientierung« des Nachterstedter Lesezirkels iiber die Min-
gel zeitgendssischer Werke durch den Bibliothekar des Bundesvorstandes des FDGB
anhand von negativ zu beurteilender Literatur. In Abstimmung mit dem Bundesvor-
stand rekrutierte Bithge aus rund 4.000 Beschiftigten diejenigen Personen,** die den
Offenen Brief unterzeichnen sollten, und meldete sie Anfang 1955 mit Namen, Alter, An-
gaben zu Beruf und Parteimitgliedschaft an den Bundesvorstand. Am 17.1.1955 schickte
der Bundesvorstand die endgiiltige Fassung des zu verdffentlichenden Nachterstedter
Briefes zur Unterzeichnung an Bithge, die diesen im Anschluss an die Zeitungen Neues
Deutschland, Sonntag, Tigliche Rundschau, Tribiine und an den ersten FDGB-Vorsitzenden
Warnke schickte.

In einer den Offenen Brief zitierenden und den Diskussionsverlauf zusammenfas-
senden Publikation mit dem Titel Der Nachterstedter Brief. Diskussionsbeitrige von Arbeitern
und Schriftstellern zur Vorbereitung des IV. Deutschen Schrifistellerkongresses von 1955 verwie-
sen DSV und FDGB auf den mafgeblichen Einfluss, den die »Frage nach der Wechselbe-

210 Vgl. ebd., S.196f.
211 Vgl.ebd., S. 211.
212 Vgl.ebd,, S. 200.
213 Ebd,, S. 200.

214 Vgl.ebd., S.193.
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ziehung zwischen Literatur und Leben«*”, angeblich durch die Nachterstedter Arbeiter
gestellt, auf das gesamte DDR-Literatur-System ausgeiibt habe. DSV und FDGB insze-
nierten den Nachterstedter Brief als erstes reales Moment der Uberwindung der »Tren-
nung von Kunst und Leben«, denn die Autoren des Briefes, angeblich die unterzeich-
nenden Arbeiter, definierten sich in dem Offenen Brief in ihrer Funktion als Leser als
mafdgeblicher Teil des Literatur-Systems und wollten mit ihrer Aufforderung Einfluss
auf die Ausrichtung des IV. Schriftstellerkongresses (1956) nehmen.**® Prekirerweise
und deswegen vielleicht auch mit einer derartigen Kampagne umrahmt, handelte es
sich um den ersten Schriftstellerkongress seit dem 17.6.1953, das heift seit den nieder-
geschlagenen Protesten in Ungarn und Polen und den Schauprozessen in der DDR.

27 also die Gesamtheit der

Adressaten des Briefes waren »unsere Schriftsteller«
DDR-Literaten, denen die Autoren, beginnend mit der Anrede »Liebe Freundel«, im
Hinblick auf den bald stattfindenden Schriftstellerkongress die Bedeutung der Schrift-
steller, im »Kampf unseres Volkes, den Frieden zu erhalten, die demokratische Einheit
unseres Vaterlandes zu erringen und die Deutsche Demokratische Republik weiter zu
festigen«®®, bewusst machen wollten. Die Funktion der Schriftsteller, als Erzieher der
neuen Menschen zur Festigung des Sozialismus beizutragen, fordere von diesen, sich
neuen Themen zuzuwenden und die alten, den Faschismus abarbeitenden Inhalte nicht
weiter zu verfolgen.*® Das neue im Sozialismus zu erfiillende dsthetische Konzept sah
die thematische Verarbeitung der Gegenwart vor, so z.B. die Ausgestaltung der Produk-
tionsarbeit, des Kampfes der Arbeiterklasse, der »Neuerermethodenc, die Inszenierung
der »vorbildlich arbeitende[n] Menschen« und des Aufbaus der Betriebe und der DDR,
und verlangte die literarische Ausgestaltung des Einsatzes der Partei und der Gewerk-
schaften fiir den Aufbau des Sozialismus und des »werktitigen Menschen so, wie er
ist, von Fleisch und Blut, wie er arbeitet, liebt und kimpft.«**° Der Offene Brief fithr-
te Prototypen von lesenden Arbeitern an, die dieser neuen Literatur®** bediirften, um
zum Aufbau des Sozialismus beitragen zu kénnen. »Wir méchten mehr Biicher iiber
den grofRen Aufbau, der sich auf allen Gebieten in unserer Deutschen Demokratischen
Republik vollzieht, iiber das Schaffen und Leben der Werktitigen.«*** Diese mehrfach

215 Deutscher Schriftstellerverband/Freier Deutscher Gewerkschaftsbund (Hg.): Der Nachterstedter
Brief. Diskussionsbeitridge von Arbeitern und Schriftstellern zur Vorbereitung des IV. Deutschen
Schriftstellerkongresses. Berlin: 1955, S. 5.

216 Vgl. Die Werktatigen des VEB Braunkohlewerk Nachterstedt: Offener Brief an unsere Schriftsteller.
In: Der Nachterstedter Brief. Diskussionsbeitrage von Arbeitern und Schriftstellern zur Vorberei-
tung des IV. Deutschen Schriftstellerkongresses. Hg. vom Deutschen Schriftstellerverband/Freien
Deutschen Gewerkschaftsbund. Berlin: 1955, S. 7-10, hier S. 7.

217 Ebd,S.7.

218 Ebd,S.7.

219 Namentlich werden Willi Bredel Die Priifung, Anna Seghers Das siebte Kreuz, Ludwig Turek Die letzte
Heuer, Stefan Heym, Kuba und Erich Weinert genannt. Vgl. ebd., S.7.

220 Ebd,S.9.

221 AlsReprdsentanten der neuen Literatur werden unter anderem die Werke Menschen an unserer Seite
von Eduard Claudius, Im Geiseltal von Theo Harych, Bauplatz DDR von Peter Nell, Wetterleuchten um
Wadrina von Wolfgang Neuhaus oder Marchwitzas Werke angefiihrt. Vgl. ebd., S. 8.

222 Ebd,S.9.
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und sehr eindringlich gedufRerte Bitte miindete in der Einladung, die Volkseigenen Be-
triebe zu besuchen, um derart Anregungen und Stoffe fiir neue Werke zu erhalten.

Im Anschluss an die Publikation des Offenen Briefes initiierte der FDGB laut Schuh-
mann eine inszenierte Diskussion, die er unter dem Titel Arbeiter diskutieren mit Schrift-
stellern iiber Literatur wochentlich in der Tribiine publizierte, die er lenkte und kontrol-
lierte und die er iber ein Jahr im 6ffentlichen Interesse hielt. Der 6ffentlich gefithrte
Diskurs suggerierte, »dass freie Meinungsiuflerung im Lande moglich sei und dass es
sich lohne, an den Diskussionen teilzunehmen.«**® Der FDGB gestaltete den Diskus-
sionsprozess fortlaufend durch anonyme Kritik mit, vor allem in Bezug auf die man-
gelhafte Ausgestaltung der thematischen Ebene in der zeitgendssischen Literatur, und
kniipfte die kritische Einschitzung an die Forderung einer Anniherung zwischen den
Lebenswelten der Schriftsteller und der Arbeiter. Mit diesen Auflerungen wurde der
»Disziplinierungscharakter«***, auf den die SED-Fithrung und vor allem Ulbricht seit
Ende der 1940er Jahre Wert legten, in der Kampagne des FDGB aufgegriffen. Der Kreis
der Diskussionspartner wurde gezielt durch den FDGB erweitert, indem er Betriebs-
bibliothekare, Betriebsgewerkschaftsleitungen (BGL), Schriftsteller und Lesezirkel an-
derer Betriebe aufforderte, auf den Nachterstedter Brief zu reagieren, und ihnen den
Tenor ihrer Reaktion vorgab, so z.B. dass die Aktivititen der Arbeiter und die Forde-
rungen des Nachterstedter Briefes unterstiitzt werden sollten.

Wie gezielt der FDGB sein Diskussionsforum gestaltete, beweist der Umgang mit
der ersten Reaktion des Arbeiters Reinhard Barnitzke, der sich nicht nur kritisch gegen-
tiber den Inhalten der zeitgendssischen Literatur duflerte, sondern auch die schlechte
Organisation von Lesungen im Betrieb, das Desinteresse der Betriebsleitungen und die
schlechte Arbeit der FDGB-Kulturfunktionire benannte.

Es entspann sich im Rahmen der Kampagne trotz aller Vorgaben durch den Bundes-
vorstand zumindest partiell eine Diskussion, die neben den vom FDGB intendierten
Themen und Meinungen auch einen Eindruck dariiber ermdglichte, was Arbeiter zur
Cegenwartsliteratur der DDR zu sagen hatten. So wurde [..] deutlich, dass vor allem
hochpolitisierte Belletristik auf Ablehnung stief. [...] Auch miissten sich nicht alle Bii-
cher mit dem Betrieb als Ort der Produktion auseinandersetzen, und politische The-

men kdnne man subtiler vermitteln®>.

Der FDGB-Bundesvorstand versuchte, die Diskussion vor allem auf die Anspriiche an
den Wandel der Literatur zu fokussieren, die sich nicht auf die Ausgestaltung des ge-
genwirtigen sozialistischen Aufbaus, des neuen Menschen und der Arbeitswelt konzen-
trieren witrde. Unter den Schriftstellern, die sich, zum Teil erst auf eine Anfrage vom
Mirz 1955, an der Diskussion beteiligten, befanden sich vor allem diejenigen, die bereits
zuvor eine Bindung zum FDGB aufgebaut hatten, so z.B. Hans Marchwitza, Hans Lor-
beer, Karl Griinberg, Ludwig Turek, Eduard Claudius. Auch Anna Seghers, Willi Bredel,
Stefan Heym, Jan Koplowitz und Elfriede Briining duflerten sich. >

223 Schuhmann, Kulturarbeit, S. 211.

224 Ebd., S.203.

225 Ebd., S.198.

226 Criinbergs Diskussionsbeitrag, am 2.4.1955 in der Zeitung Tribiine veroffentlicht, minderte die Ver-
antwortlichkeit, die den Schriftstellern im Nachterstedter Brief zugewiesen wurde, indem er die
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Wolfgang Neuhaus’ Beitrag zur offentlichen Diskussion, als einer der ersten am
12.2.1955 in der Tribiine publiziert, spiegelt wohl am eindeutigsten die »von oben« ge-
wiinschte Reaktion wider. In der Abgrenzung zu westdeutschen Arbeitern lobte er die
Arbeiter der DDR, ein derartiges Interesse an der Literatur herausgebildet zu haben,
wie es der Nachterstedter Brief vermuten liefRe. Neuhaus unterstiitzte die Kritik an
der zeitgendssischen Literatur, forderte eine qualitativ hohere sozialistische Literatur
sowie die fortwihrende 6ffentliche Kritik durch die Leser, die iiber Bibliothekare an

Leser aufforderte, differenziert an der DDR-Kulturlandschaft teilzunehmen. Gleichzeitig verlang-
te er die Ausbildung verantwortlich agierender Kulturfunktiondre, um derart den Anspriichen
einer Gegenwartsliteratur gerecht werden zu kénnen. Vgl. Karl Griinberg. In: Der Nachtersted-
ter Brief. Diskussionsbeitrage von Arbeitern und Schriftstellern zur Vorbereitung des IV. Deut-
schen Schriftstellerkongresses. Hg. vom Deutschen Schriftstellerverband/Freien Deutschen Ce-
werkschaftsbund. Berlin: 1955, S.15. Ludwig Tureks Beitrag, am 29.1.1955 in der Tribiine veroffent-
licht, fungierte in seinem Verweis auf das Goethe Zitat »Greift nur hinein ins volle Menschenleben!
Und wo ihr’s packt, da ist es interessant.« als Pladoyer des sozialistischen Gegenwartsromans. Vgl.
Ludwig Turek. In: Der Nachterstedter Brief. Diskussionsbeitrage von Arbeitern und Schriftstellern
zur Vorbereitung des IV. Deutschen Schriftstellerkongresses. Hg. vom Deutschen Schriftstellerver-
band/Freien Deutschen Gewerkschaftsbund. Berlin: 1955, S. 16f. Anna Seghers’ Beitrag, publiziert
am 7.4.1955 in der Tribiine, spiegelte ihre Begeisterung iiber das Interesse der Arbeiter an dsthe-
tischen Fragen und wies der Literatur die mafRgebliche Rolle bei der Erziehung zum neuen Men-
schen zu. Literatur sei laut Seghers »eine Waffe in den Hianden der Arbeiterklasse im Kampf fiir
Einheit, Frieden, Demokratie und Sozialismus.« Seghers versuchte in ihrem Antwortbrief an die
Nachterstedter, die Komplexitat des Schreibprozesses zu erldutern, der nur dann ein eindring-
liches Werk hervorbringen kénne, wenn der Autor nicht nur die Arbeits- und Betriebsprozesse
und -strukturen kennengelernt habe, sondern das »Innere der Menschen« in den Betrieben. Als
Vorbild fiihrte sie die sowjetische Literatur an, vor allem Gorkis Die Mutter und erarbeitete ein
Selbstverstindnis der neuen DDR-Literatur, das »volksverbunden[..]J« und »aus dem neuen Leben
geboren[..]« sein sollte. Sie definierte ein Wechselspiel zwischen Literatur und Arbeitern in der
neuen Cesellschaft, in der die die Arbeiterklasse thematisierende Literatur die Arbeiterklasse da-
zu fithren sollte, den Anspriichen des Sozialismus gerecht zu werden und im Zuge dessen auch
Einfluss auf die Literatur zu nehmen. Vgl. Anna Seghers. In: Der Nachterstedter Brief. Diskussions-
beitrdge von Arbeitern und Schriftstellern zur Vorbereitung des IV. Deutschen Schriftstellerkon-
gresses. Hg. vom Deutschen Schriftstellerverband/Freien Deutschen Gewerkschaftsbund. Berlin:
1955, S. 85f. Willi Bredel dufierte in seinem Beitrag, am 12.3.1955 in der Tribiine publiziert, intensi-
ve Kritik an der zeitgendssischen Literatur und unterstiitzte die Forderungen des Nachterstedter
Briefes vehement. Im Austausch zwischen Schriftstellern und Arbeitern, in dem Kennenlernen des
realen Arbeitsumfeldes sah er die vielfiltigsten Méglichkeiten fiir die Schaffung des geforderten
sozialistischen Gegenwartsromans. Nahezu entschuldigend verwies Bredel auf die Komplexitit,
der sich ein Schriftsteller beim Verfassen eines Romans stellen misse. Vgl. Willi Bredel: Einige
Bemerkungen zum »Offenen Brief« der Nachterstedter Arbeiter an die Schriftsteller. In: Der Nach-
terstedter Brief. Diskussionsbeitrage von Arbeitern und Schriftstellern zur Vorbereitung des IV.
Deutschen Schriftstellerkongresses. Hg. vom Deutschen Schriftstellerverband/Freien Deutschen
Cewerkschaftsbund. Berlin: 1955, S. 81-84. Elfriede Briining verwies in ihrem Diskussionsbeitrag,
publiziert am 5.3.1955 in der Tribiine, darauf, dass der Austausch mit Arbeitern und deren Aktions-
radius zur alltdglichen schriftstellerischen Arbeitsweise gehdre, und fiihrte exemplarisch ihren
Aufenthalt im VEB Hans Beimler, Henningsdorf, an, mit dem sie sich auf ihren Roman Regine Ha-
berkorn vorbereitet hatte. Vgl. Elfriede Briining. In: Der Nachterstedter Brief. Diskussionsbeitrige
von Arbeitern und Schriftstellern zur Vorbereitung des IV. Deutschen Schriftstellerkongresses. Hg.
vom Deutschen Schriftstellerverband/Freien Deutschen Gewerkschaftsbund. Berlin: 1955, S. 15.
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die Schriftsteller vermittelt oder iiber den direkten Austausch zwischen Arbeitern und
Schriftstellern gewihrleistet werden solle.*””

Zum Teil nutzten die Schriftsteller die Chance des 6ffentlichen Diskurses zum »Aus-
handeln von Interessen«*?®, versuchten z.B., Auffithrungs- oder Publikationsméglich-
keiten fiir ihre Werke zu bewirken. Stefan Heym agierte in seinem Diskussionsbeitrag
unter dem Titel Der Kampfum den neuen Menschen, am 19.3.1955 in der Tribiine publiziert,
als Provokateur, der zahlreiche abweisende Reaktionen hervorrief, denn er verwies auf
die Schwierigkeiten, den im Nachterstedter Brief geforderten Ausgestaltungsparame-
tern in Bezug auf den Arbeiterhelden nachzukommen, ohne ein reales Vorbild unter
den Arbeitern der DDR finden zu kénnen, der dieses Ideal erfiillen wiirde.”” Heyms
Kritik wurde mit einem Zusatz der Redaktion, der Artikel wiirde nicht die redaktionel-
le Meinung widerspiegeln, und der Bitte, auf diese Meinung offentlich zu reagieren,
abgedruckt.

Diejenigen Zeitungen, die zwar den Nachterstedter Brief von Bithge zugeschickt
bekommen hatten, jedoch nach Meinung des FDGB-Bundesvorstandes nicht geniigend
zu dessen Diskussion beigetragen hatten, wurden von Bithge, aufgefordert durch den
Bundesvorstand des FDGB, ermahnt, Reaktionen zum Offenen Brief zu férdern, so
z.B. die Wochenzeitschrift des Kulturbundes Sonntag, die zunichst eine Publikation
des Briefes verweigert hatte.”*°

Der um den Nachterstedter Brief entstehende Diskurs zielte nicht nur darauf ab,
die Kulturpolitik der SED zu propagieren, den IV. Schriftstellerkongress vorzuberei-
ten und in diesem Sinne die Schriftsteller zu disziplinieren, sondern propagierte auch
die kulturpolitischen Aktivititen des FDGB. Im Herbst 1955 versandete die Diskussion
zunehmend, der Schriftstellerkongress, auf den sie vorbereiten sollte, war im Vorfeld
mehrfach verschoben worden. Daher versuchte der Bundesvorstand des FDGB alles, um
die Diskussion bis Januar 1956, bis der Schriftstellerkongress letztlich zustande kam,
aufrecht zu erhalten.

Laut Schuhmann sind die Parameter zur Initiierung und Propagierung des Bitter-
felder Weges an die Kampagne rund um den Nachterstedter Brief angelehnt, auch wenn

231

letzterer noch nicht die Gruppe der schreibenden Arbeiter beriicksichtigte.”** Es lassen

sich inhaltliche Parallelititen feststellen. Der Gedanke, die Trennung von Kunst und

227 Vgl. Wolfgang Neuhaus. In: Der Nachterstedter Brief. Diskussionsbeitrage von Arbeitern und
Schriftstellern zur Vorbereitung des IV. Deutschen Schriftstellerkongresses. Hg. vom Deutschen
Schriftstellerverband/Freien Deutschen Gewerkschaftsbund. Berlin: 1955, S. 11-14.

228 Schuhmann, Kulturarbeit, S. 209.

229 Vgl. Stefan Heym: Der Kampfum den Menschen. In: Der Nachterstedter Brief. Diskussionsbeitrage
von Arbeitern und Schriftstellern zur Vorbereitung des IV. Deutschen Schriftstellerkongresses. Hg.
vom Deutschen Schriftstellerverband/Freien Deutschen Gewerkschaftsbund. Berlin: 1955, S. 56-57.

230 Laut Schuhmann verpflichtete sich der Kulturbund in den 1950er Jahren mit seiner Wochenzei-
tung Sonntag einem akademischen Publikum und folgte nicht ausschliefilich der Programmatik
der SED. Dies hatte die Kritik von parteilicher Seite, auch von hochster Stelle — namlich von Ulb-
richt — zur Folge. Im Kontext dieser Unstimmigkeiten ist auch die Reaktion des Sonntags auf die
Kulturkampagne rund um den Nachterstedter Brief zu beurteilen. Vgl. Schuhmann, Kulturarbeit,
S. 204f.

231 Vgl.ebd,, S. 212.
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Leben aufzuheben, war in dem Offenen Brief bereits drei Jahre vor Ulbrichts fiir die Be-
wegung schreibender Arbeiter richtungsweisendem Referat auf dem V. Parteitag und
vier Jahre vor den auf Bitterfeld folgenden Initiativen der Schriftsteller enthalten. Er
wurde auch vor der 1. Bitterfelder Konferenz von Abusch aufgegriffen, der die Schrift-
steller im Oktober 1957 aufforderte, sich dem Leben in den Betrieben und Produkti-
onsgemeinschaften zu widmen,** um derart die Gegenwartsliteratur voranzutreiben.
Ulbricht griff in seinem Referat auf der 1. Bitterfelder Konferenz auf die Nachterstedter
Initiative als Vorbild zuriick:

Das Auftreten der Nachterstedter Arbeiter war etwas ganz Neues. Sie meldeten nicht
nur die Forderungen der Arbeiterklasse an die Schriftsteller an, sie halfen auch [sic!]
Schwierigkeiten zu beseitigen. [..] Wir sollten den Nachterstedter Brief wieder her-
vornehmen und dariiber nachdenken, was wir alles tun kénnen, um im Sinne dieses
Briefes die Arbeit weiterzufithren®.

Bitterfeld kann hinsichtlich verschiedener Parameter als tiefgreifenderer Paradigmen-
wechsel als die Nachterstedter Kampagne charakterisiert werden, so z.B. in Bezug auf
die teilnehmenden Autoren, die einbezogenen Gruppen, den avisierten Wirk- und Zeit-
raum etc. Auch in Bezug auf die Initiatoren sind Unterschiede zwischen den beiden
gesellschaftskulturellen Aktivititen festzustellen. Wihrend in Nachterstedt die Haupt-
aktionen vom FDGB unter Kontrolle der ZK-Abteilung »Kulturelle Massenarbeit« aus-
gingen, wirkte Bitterfeld als ein mafdgeblich von der SED gelenktes Medium zur um-
fassenden Einbeziehung aller einschligigen Kultur-, Gewerkschafts-, Politik- und Ge-
sellschaftsinstanzen.

Die Nachterstedter Initiative kann als eine missgliickte Generalprobe fiir den »Bitter-
felder Weg« angesehen werden, deren Ergebnislosigkeit hinsichtlich der Schaffung
des Betriebsromans es aufRerdem nétig machte, den Kreis der Akteure zu erweitern:
Wenn die Schriftsteller nicht iiber die Probleme in den Betrieben, in der Produktion
schreiben —dann missen dies die Arbeiter tun.?*

Die neue Phase der sozialistischen Kulturrevolution - Ausgangspunkt fiir

die 1. Bitterfelder Konferenz

Das, was aus den einschligigen Traditionslinien heraus seit Beginn der 1950er Jahre mit
den Idealen von der »neuen Gesellschaft« und dem »neuen Menschen«, dem Glauben an
die Wirkmacht von Literatur und der normativen Forderung nach einer Literaturgesell-
schaft entfaltet wurde, sollte seit 1957 kulturpolitisch unter dem Schlagwort »neue Phase
der sozialistischen Kulturrevolution« implementiert werden. Als eines der Grundlagen-
werke, das die normativtheoretische Basis der kulturpolitischen Transformationspro-
zesse der sozialistischen Kulturrevolution in der DDR widerspiegelt und vor allem an
(Kultur-)Funktionire, Kiinstler und Wissenschaftler gerichtet war, ist die 1960 von Ma-
rianne Lange herausgegebene, zweibindige Publikation Zur sozialistischen Kulturrevoluti-

232 Vgl. Riither, Greif zur Feder, S. 87.
233 Ulbricht, Fragen der Entwicklung, S.108.
234 Schuhmann, Kulturarbeit, S. 212.
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on einzustufen. Sie vereint die zentralen Dokumente aus den fiir die neue Phase®* der
Kulturrevolution mafigeblichen Jahren 1957 bis 1959, ohne diese zu kommentieren.**
Ausgehend von den kulturellen und ideologischen Problemen in der Sowjetunion, die
als »voranschreitender« Vergleichsmaf3stab dienten und die die allgemein giiltigen »Ge-
setzmifigkeiten« des sozialistischen Aufbaus widerspiegelten, entwickeln die Binde
mithilfe von einschligigen Referaten, Aufsitzen, Beschliissen, Erklirungen, Gesetzes-
ausziigen, Berichten etc. Standpunkte zu den grundlegenden Fragen im Kontext der
sozialistischen Kulturrevolution, so z.B. ebenso die sozialistische Moral betreffend wie
das Biindnis der Arbeiterklasse mit der Intelligenz, die Qualifizierung der Werktitigen
und die Entwicklung der sozialistischen Nationalkultur. Der kulturelle Wandel wird
eng gekniipft an politische, wirtschaftliche und gesellschaftliche Umstrukturierungen,
wie es die alle Bereiche der Gesellschaft umfassende Zielrichtung der sozialistischen
Revolution vorgab. Die Kulturrevolution war Teil des grundsitzlichen sozialistischen
Aufbaus- und Fortschrittstenors der 1950er Jahre der DDR, der neben der »Fithrung«
der Arbeiterklasse, vertreten durch die Partei, das Ineinandergreifen von Arbeiterklas-
se, Bauern, Werktitigen und Intelligenz, die ckonomische Vergesellschaftung und die
Einrichtung einer »Volkswirtschaft«, die ideologische Revolution, die Verteidigung des
Sozialismus und die Solidaritit der internationalen Arbeiterklasse beinhaltete.?®” Das
fiir die Volkskunst und die Bewegung schreibender Arbeiter als zentral einzuschitzen-
de letzte Kapitel der Binde Zur sozialistischen Kulturrevolution fasst unter dem Titel Fragen
der Entwicklung unserer sozialistischen Nationalkultur die fir die neue Phase der sozialis-
tischen Kulturrevolution zentralen Forderungen an die Berufs- und Laienschriftsteller
und die Partei zusammen.

Im Folgenden soll aus der Fiille an Material, das eine umfassende Fundierung der
sozialistischen Kulturrevolution auf allen gesellschaftlichen Ebenen vornimmt, eine Fo-
kussierung auf die fiir die Volkskunstbewegung bzw. fiir die im Kontext der Bewegung
schreibender Arbeiter und deren normative Diskurse substanziellen Dokumente voll-
zogen und deren Bezug in sieben kurzen Exzerpten zu den Laienautoren verdeutlicht
werden.

Das kulturpolitische Vorbild Sowjetunion
Das Motto »Von der Sowjetunion lernen, heifit siegen lernen« galt in den 1950er und
1960er Jahren als Maxime, auch fiir das kulturelle und volkskiinstlerische Gebiet. Die

235 Die DDR verortete die Entwicklung ihrer sozialistischen Kultur in einer langjdhrigen revolutiona-
ren Tradition, knlpfte deren Auftakt an das Jahr1917, an die »Grof3e Sozialistische Oktoberrevolu-
tion, und die Aktivititen der KPD nach dem Ersten Weltkrieg. Aus dieser 40-jahrigen Tradition,
bezogen auf das Jahr1957, heraus entstand die Bezeichnung »neue Phase der sozialistischen Kul-
turrevolution«. Die DDR kniipfte also einerseits mit dieser Bezeichnung an das kontinuierliche
Vorbild Sowjetunion an, bestand jedoch andererseits darauf, einen kulturellen Fortschritt in der
neuen Phase zu vollziehen. Vgl. Abusch, Im ideologischen Kampf, S. 284f.

236 Vgl. Marianne Lange (Hg.): Zur sozialistischen Kulturrevolution. Dokumente. 1957-1959. 2 Bde. Ber-
lin: 1960.

237 Vgl. Aus der Erklarung der Beratung von Vertretern der kommunistischen und Arbeiterparteien
der sozialistischen Linder 14.-16.11.1957 in Moskau. In: Zur sozialistischen Kulturrevolution. Doku-
mente. 1957-1959. Bd. |. Hg. von Marianne Lange. Berlin: 1960, S. 5.
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im Kontext der sowjetischen Kulturpolitik in den Binden Zur sozialistischen Kulturrevolu-
tion angefithrten Beitrige reflektieren den seit Chruschtschow in Anlehnung an Lenin
eingeleiteten neuen Kurs der sowjetischen (Kultur-)Politik in Abwendung vom Perso-
nenkult um Stalin und erarbeiten ein Literatur-Verstindnis, dessen grundlegende Pa-
rameter sich auch in der Argumentationslinie fiir die Etablierung und Ausgestaltung
der Volkskunst in der DDR bzw. der Bewegung schreibender Arbeiter wiederfinden
lassen, so z.B. die Vorstellung einer alle Bereiche verkniipfenden Gesellschaftsform. In
dieser umfassenden Gemengelage bildete sich das Verstindnis einer Kunst und Litera-
tur heraus, die im Dienste des ideologischen Aufbaus des Kommunismus/Sozialismus
agieren sollte, indem sie den neuen sozialistischen Menschen, gekennzeichnet durch

238

ein hohes (ideologisches) Bildungsniveau, erziehen sollte.?*® Auch bei der Forderung
nach einer engen Verbindung von Kunst und Leben, also der Intellektuellen mit dem
Volk, handelte es sich um einen der grundlegenden Anspriiche, der in der literarischen
Praxis durch die Volkskunstbewegung verkérpert werden sollte.”® Die Vorstellung der
Aufthebung der Trennung von geistiger und korperlicher Arbeit, die als eine der Facet-
ten schlechthin der Bewegung schreibender Arbeiter formuliert wurde, forderte auch
Chruschtschow: »Eines der Grundiibel der alten Gesellschaft war die Kluft zwischen
korperlicher und geistiger Arbeit.«**° Die »Geistesarbeit« galt als ein »Monopol der
herrschenden Klassen« in der alten Gesellschaft, das nun abgeschafft, verallgemeinert
und durch das Ziel der »Entwicklung aller Volkstalente« ersetzt werden sollte. Die Ori-
entierung der Kunst an den neuen Themen der Zeit und den »Fragen der ideologischen
Arbeit«, so z.B. die Ausgestaltung des neuen sozialistischen Menschen oder des »Pa-
thos der Arbeit«, sollte durch den Austausch zwischen Politik und Kunst gewihrleistet
werden — die Forderung nach politischer Ausrichtung der Literatur und parteilicher An-
leitung fiir die Kiinstler wurde ebenfalls im Kontext der Orientierung der schreibenden
Arbeiter der DDR durch Kulturfunktionire, gewerkschaftliche Auftragsvergabe, Wett-
bewerbsausschreibungen etc. verfolgt. Der von Chruschtschow etablierte dsthetische
Anspruch einer »lebensbejahende[n]«**' Literatur in Form des sozialistischen Realis-
mus, die den positiven Helden nutzen sollte, um das Negative zu verurteilen, und die
Schlagworte wahrheitsgetreue Wiedergabe der positiven sozialistischen Realitit, Mo-
ral, Qualitat, Parteilichkeit, Volksverbundenheit und die Absage an eine revisionistische
Darstellung der Mingel der sozialistischen Gesellschaft*** erinnern an den Tenor der
Regelpoetiken und -programmatiken, die als didaktisch-methodische Anleitungen fiir
die schreibenden Arbeiter herausgegeben wurden.

238 Vgl. Chruschtschow, Fiir eine enge Verbindung, S. 26. Und vgl. Kontrollziffern, S. 71f.

239 Vgl. Chruschtschow, Fiir eine enge Verbindung, S. 11.

240 Uber die Festigung der Verbindung der Schule mit dem Leben und iber die weitere Entwick-
lung des Volksbildungswesens in der UdSSR. Thesen des ZK der KPdSU und des Ministerrates der
UdSSR. Gebilligt durch das Plenum des ZK der KPdSU am 12.11.1958. In: Zur sozialistischen Kul-
turrevolution. Dokumente. 1957-1959. Bd. I. Hg. von Marianne Lange. Berlin: 1960, S. 73-102, hier
S.75.

241 Nikita S. Chruschtschow: Ihr ebnet den Weg in die Zukunft. Aus der Rede auf dem IlI. Schriftstel-
lerkongress vom 18.-23.5.1959. In: Zur sozialistischen Kulturrevolution. Dokumente. 1957-1959. Bd.
I. Hg. von Marianne Lange. Berlin: 1960, S.113-131, hier S. 117f.

242 Vgl. Chruschtschow, Fiir eine enge Verbindung, S. 26-28 & S. 30f.

m



2

Die schreibenden Arbeiter der DDR

Die Rolle der Kunst zur Etablierung einer sozialistischen Kultur-Gesellschaft
Chruschtschows Ausrichtung der sowjetischen Kulturpolitik fungierte im Hinblick auf
zahlreiche Aspekte als orientierendes Vorbild fiir die DDR, so von Ulbricht in seinem
Referat Der Kampf um den Frieden, fiir den Sieg des Sozialismus, fir die nationale Wiederge-
burt Deutschlands als friedliebender demokratischer Staat bestitigt.**® Ende der 1950er Jahre
zielte die sozialistische Kulturrevolution auf eine umfassende Gesellschaftsreform in
der DDR ab, die die ideologische und dsthetische Ausbildung der Arbeiterklasse sowie
die Durchsetzung eines sozialistischen Bewusstsein und einer neuen Moral — also des
Ideals des neuen sozialistischen Menschen - beinhaltete. Dass neben den anderen ge-
sellschaftlichen Feldern auch die Kultur als einer der Grundpfeiler fiir die sozialistische
Umwilzung verstanden wurde, machte der Beschluss des V. Parteitages deutlich: »Auch
mit Hilfe der Kulturarbeit ist den Arbeitern die sozialistische Perspektive zu zeigen und
die Politik der Partei, der Arbeiter-und-Bauern-Macht und der Gewerkschaften zu er-
ldutern.«*** Bereits in den 1950er Jahren wurden also grundlegende kulturpolitische
Ziele der DDR, die auch im Folgenden die kontinuierlich aufgestellten Anspriiche an
die Bewegung schreibender Arbeiter prigten, etabliert, so z.B. die Idee einer Kulturar-
beit im Dienste des Sozialismus und der Partei, die umfassende Verkniipfung gesell-
schaftlicher, betrieblicher, kultureller und politischer Akteure, unter anderem iber die
Kulturhiuser, der Gedanke der Erziehung der Werktitigen durch die Kultur, das Ideal
der Erziehung im Wohngebiet.

Die Thesen der Kulturkonferenz der SED** und Abuschs Diskussionsbeitrag zur
32. Tagung des ZK der SED (1957) differenzierten aus, was unter einer sozialistischen
Kultur verstanden wurde. Es handele sich um eine Kultur des ganzen Volkes — im Um-
kehrschluss also die Abschaffung des kulturellen Monopols, wie es in den kapitalisti-
schen Gesellschaften vorherrsche -, eine parteiliche Kultur, eine umfassende Kultur,
die Land und Stadt, Industrie und Landwirtschaft miteinbezoge, eine humanistische
Kultur, die die Traditionen des proletarischen Kampfes beriicksichtige, eine Kultur, die
die Arbeiterklasse, Bauern und Intelligenz vereine, eine Kultur, die auf der Grundla-
ge der neuen Eigentumsverhiltnisse eine neue Moral ausbilde, eine Kultur »hdchste[r]
Qualitit« im Kampf gegen die biirgerliche Kunst, eine den proletarischen Internatio-
nalismus einbindende und gleichzeitig patriotische Kultur, eine Kultur, die Marxismus
und Leninismus als grundlegende Ideologien beriicksichtige — eine »echte Volkskultur,
die das Volk selbst zum schopferischen Gestalter unserer Kultur der neuen, sozialisti-

schen Lebensweise macht«**¢

- eine Kultur, als deren Verkdrperung schlechthin also die
Volkskunstbewegung und die Bewegung schreibender Arbeiter gewertet werden kén-

nen.

Die »Intelligenz« als Konstrukteur neuer dsthetischer Selbstdefinition
Die zentralen Dokumente zur sozialistischen Kulturrevolution Ende der 1950er Jahre
widmen sich, insbesondere infolge des Ungarischen Volksaufstandes und der »Revisio-

243 Vgl. Ulbricht, Kampf um den Frieden, 1960, S.163.

244 Aus dem Beschluf des V. Parteitages der SED, S.179.

245 Vgl. Fir eine sozialistische deutsche Kultur, Bd. 11, S. 326f.
246 Abusch, Diskussionsrede, S. 315.
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nistenprozesse« (1956/1957), auch der Umgestaltung des »Uberbaus«, der Intelligenz,
die nicht nur die wissenschaftliche Fundierung der neuen sozialistischen Kultur voll-
ziehen, sondern auch die sozialistische Revolution aktiv unterstiitzen sollte. Infolge des
30. Plenums des ZK der SED (30.1. bis 1.2.1957) wurde der »Kampf gegen revisionistische

*7 und fiir die Akzeptanz einer Zwei-Staaten-Losung

und biirgerliche Anschauungen«
sowie die marxistisch-leninistische Weltanschauung an den Universititen intensiv ge-
fithrt, so z.B. durch die Konsolidierung der Parteiorganisationen »als fithrende politi-
sche Kraft«**® auf dem Campus und eine kontinuierliche ideologische Orientierung fiir
die Fakultiten. Auch die Kulturkonferenz der SED (23. bis 24.10.1957) erdrterte die Rolle
der Intelligenz im Kontext der sozialistischen Kulturrevolution und, daran angebun-
den, der Etablierung eines neuen Selbstverstindnisses fiir die sozialistische Kunst und
Literatur. Die auf der Konferenz erarbeiteten Thesen** forderten die Entwicklung und
Durchsetzung einer marxistischen Literatur-/Kunsttheorie und Asthetik sowie einer
sozialistischen Literatur- und Kunstkritik. Die Kulturkonferenz blieb jedoch nicht bei
ihren theoretischen Forderungen, sondern zihlte praktische Mafnahmen auf, um die
avisierten Ziele durchzusetzen. Dazu gehdrten unter anderem der an die Literaturwis-
senschaft gestellte Auftrag, eine wissenschaftliche Auswertung von Marx’, Engels’ und
Lenins Kunst- und Literatur-Theorien vorzunehmen, Lukics’ Theorie kritisch auszu-
werten sowie dsthetische Fragestellungen und Gesetzmafligkeiten zu erdrtern. Die Er-
arbeitung einer sozialistischen Literaturgeschichte fungierte nicht nur als Konsolidie-
rung und Orientierung fir die sozialistisch-literaturwissenschaftliche Forschungsland-
schaft, sondern auch als theoretisches Fundament fiir die zeitgendssische und kiinftig
im Kontext der sozialistischen Gesellschaft geschaffene Literatur, so auch als MaRstab
und Selbstdefinition fiir die Bewegung schreibender Arbeiter. Als pragmatische Vor-
gehensweise fiir die Durchsetzung der im Zuge der sozialistischen Kulturrevolution

247 Kurt Hager: Diskussionsrede auf der 32. Tagung des ZK der SED vom 10.-12.7.1957. In: Zur sozia-
listischen Kulturrevolution. Dokumente. 1957-1959. Bd. I. Hg. von Marianne Lange. Berlin: 1960, S.
244-245, hierS. 244. Hager merkte flir die Wissenschaftsbereiche Philosophie, Wirtschaftswissen-
schaft, Staats- und Rechtswissenschaft und Geschichtswissenschaft einen Erfolg an und kritisierte
die Literatur- und Sprachwissenschaft, die Architektur, Kunst- und Musikhochschulen. Auch Ho-
neckers Bericht an das ZK der SED (Februar 1958) stellte fest, dass der sozialistische Wandel an
den Hochschulen der DDR noch nicht zufriedenstellend durchgesetzt worden sei, und forderte,
dass »eine klare sozialistische Orientierung« durch die Parteiorganisationen, FDJ-Cruppen, den
Staat und die Hochschulen selbst durchgesetzt werden solle. Die Zulassung zum Studium wollte
das Politbiiro an die Voraussetzung, ein praktisches Jahr in der Produktion absolviert zu haben,
kntipfen. Vgl. Erich Honecker: Aus dem Bericht des Politbiiros an das 35. Plenum des ZK der SED
vom 3.-6.2.1958. In: Zur sozialistischen Kulturrevolution. Dokumente. 1957-1959. Bd. |. Hg. von Ma-
rianne Lange. Berlin: 1960, S. 252-253.

248 Alfred Neumann: Uber die Durchfiihrung der Beschliisse der 30. ZK-Tagung. Aus dem Bericht auf
der 32. Tagung des ZK der SED vom 10.-12.7.1957. In: Zur sozialistischen Kulturrevolution. Doku-
mente. 1957-1959. Bd. I. Hg. von Marianne Lange. Berlin: 1960, S. 2 41-243, hier S. 241.

249 Abusch wertete die von der Kulturkonferenz herausgegebenen Thesen als Ergebnisse eines in-
tensiven Diskurses aller mafdgeblicher Akteure auf dem kulturellen Feld der DDR. Dazu zihlte er:
Presse, Zeitschriften der Partei, Rundfunk, Kulturbund und Kiinstlerverbande, Partei, Bereiche der
kulturellen Massenarbeit, Volkskunst, Kulturschaffende und -funktionare. Vgl. Abusch, Im ideolo-
gischen Kampf, S. 279f.
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erfolgten (Neu-)Definition der Asthetik forderte das 30. Plenum die Politik auf, vor-
nehmlich »wertvolle[..] [...] marxistische[...] Arbeiten« zu publizieren und zu férdern.
Und auch die Anregung, ein Archiv fiir die neueste sozialistische Literatur zu etablieren,
fungierte als Mittel der Etablierung und Propagierung des neuen Selbstverstindnisses

250

sozialistischer Literatur.”*® Spitestens mit dem 30. Plenum, so Gansel, trat der »par-

teioffizielle Kurs gegen reformerische Intellektuelle in ein neues Stadium.«*

Die Rolle der Schriftsteller fiir die Umgestaltung der sozialistischen Gesellschaft

Die Schriftsteller wurden zu einem der mafigeblichen Akteure fiir die Durchsetzung
der Kulturrevolution und zur Etablierung der sozialistischen Nationalkultur erhoben.
Denn die Literatur galt als »Konigsdisziplin, die den anderen »Kunstgattungen voran-
schreitet und diese beeinflusst«*>*. So blieb es nicht aus, dass wiederholt und detailliert
Stellung zur Position und zum Aktionsradius der Schriftsteller in der sozialistischen
Gesellschaft genommen und ein »Korsett« isthetischer und politischer Forderungen
geschniirt wurde, das sowohl fiir Berufs- als auch fiir Laienschriftsteller richtungswei-
send sein sollte, so z.B. auf den 1957 stattfindenden Tagungen des ZK der SED und auf
der Kulturkonferenz (1957). Dichotomisch wurde zwischen einer positiven und einer ne-
gativen Variante kiinstlerischer Freiheit unterschieden — zwischen der unbegrenzten,
die gegnerische Kunst kennzeichnende Freiheit und der sozialistischen kiinstlerischen
Freiheit, die — Lenins Prinzipien folgend — gekennzeichnet sein sollte von Parteilichkeit,
Parteierziehung und Parteidisziplin und den Kiinstler zum Parteiarbeiter machte.”* In
diesem Sinne fungierten z.B. Ulbrichts Referat auf der 30. Tagung mit dem Titel Grund-
fragen der Politik der SED und Abuschs Diskussionsrede auf der 32. Tagung. Zu den kon-
kreten Forderungen an die Schriftsteller und ihr kiinstlerisches Wirken fiir den Aufbau
der sozialistischen Gesellschaft in der DDR gehorte laut Ulbricht unter anderem die

»4 und deren Ausgestaltung,

Auseinandersetzung mit den »Problemen der Gegenwart«
aber auch die Einbindung des »Schénen« in das literarische Werk, um derart zur »Berei-
cherung des geistigen Lebens«** der DDR beizutragen. Auch der »antagonistische]..]
Widerspruch Kapitalismus — Sozialismus«**® galt laut Abusch als isthetisch wertvol-
ler Stoff, mit dem die »Prinzipien und [... die] Praxis des Marxismus-Leninismus«**’
verteidigt und durchgesetzt werden sollten. Gleichzeitig betonte Abusch die Abgren-

zung der sozialistischen Gesellschaft von der »anderen« Gesellschaft — dem »Todfeind

250 Vgl. Fur eine sozialistische deutsche Kultur. Die Entwicklung der sozialistischen Kultur in der Zeit
des zweiten Finfjahrplanes. Aus den Thesen der Kulturkonferenz der SED 23.-24.10.1957. In: Zur so-
zialistischen Kulturrevolution. Dokumente. 1957-1959. Bd. I. Hg. von Marianne Lange. Berlin: 1960,
S.246-249.

251 Gansel, Johannes R. Becher, S. 28.

252 Fir eine sozialistische deutsche Kultur, Bd. 11, S. 330.

253 Vgl.ebd., S.321 &S. 323.

254 Walter Ulbricht: Grundfragen der Politik der Sozialistischen Einheitspartei Deutschlands. Aus dem
Referat auf der 30. Tagung des ZK der SED 30.1.1957. In: Zur sozialistischen Kulturrevolution. Do-
kumente. 1957-1959. Bd. Il. Hg. von Marianne Lange. Berlin: 1960, S. 267-269, hier S. 267.

255 Ebd., S.268.

256 Abusch, Diskussionsrede, S. 273.

257 Ebd,, S.274.
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des Sozialismus«**® — und von deren Dekadenz- sowie deren expressionistischer Li-

259 auch und vor allem iiber die Schriftsteller und die Literatur. Als »hdchste

teratur,
schopferische Methode«**® und damit anzuwendende Methode fiir die Schaffung einer
deutschen Nationalliteratur galt auch nach der Absage an Lukdcs der sozialistische Rea-
lismus (in seiner nicht-revisionistischen Variante), zu dem sich in »Ubereinstimmung
mit den Beschliissen der Partei« auch der IV. Deutsche Schriftstellerkongress (1956) be-
kannte. Dennoch fanden sich nicht nur die Berufsschriftsteller in der Rolle der maf3-
geblichen Akteure fiir die sozialistische Nationalkultur wieder, sondern die im Kontext
des literarischen Feldes aufgestellten Forderungen waren — spitestens seit der 1. Bitter-
felder Konferenz — auch auf das Schaffen der Laienautoren anzulegen. Der Aufruf zum
literarischen Einsatz gegen den »Todfeind des Sozialismus« paarte sich beispielswei-
se mit dem Schlagwort des »Schmiedens literarischer Nahkampfwaffen« — einem der
Ratschlidge Otto Gotsches an die schreibenden Arbeiter, der als Grundlage des Schrei-
bens in den Regelpoetiken und -programmatiken bis in die 1960er Jahre kontinuierlich
angefithrt wurde.

Ein zentraler Punkt des Ideals der sozialistischen Nationalkultur beinhaltete die
Forderung, die seit 1947 immer wieder in den SED-Gremien und im Kulturbund disku-
tierte Trennung von Intellektuellen und Arbeitern, die Teilung zwischen korperlicher
und geistiger Arbeit, endgiiltig aufzuheben. Auf dem V. Parteitag (1958) forderte Ulb-
richt die Arbeiter zum Vollzug der sozialistischen Kulturrevolution auf, »die Héhen der
Kultur [zu] stiirmenc, so dass die Uberwindung der »Trennung von Kunst und Lebenc,
der Entfremdung zwischen Kinstler und Volk méglich sei und sich letztlich ein »vielsei-
tig interessantes Kulturleben« und die gebildete Nation herauskristallisieren wiirde.>*
Mit dem Konzept der Wiedervereinigung von Kunst und Leben strebte Ulbricht eine
umfassende Revolution nicht nur auf kultureller, sondern auch auf ideologischer Ebe-
ne an, die die »Herausbildung des neuen, sozialistischen Bewusstseins und [... die] Ho-
herentwicklung der Kultur«*** vorsah. Bereits 1957 forderte er in seinem Referat auf der
30. Tagung des ZK der SED die Schriftsteller auf, das eigene Schaffen an »Leben und [...]
Interessen der Werktitigen«**>
ler[n]«*%*

auszeichneten und den Auftrag erfiillten, diese ethischen Grundlagen weiterzugeben

anzukniipfen. Schriftsteller sollten zu »Volksschriftstel-
werden, die sich durch Parteiverbundenheit und »sozialistische Perspektive«

und Verantwortung fir die Gesellschaft zu iibernehmen. Im Kontext der Aktion »Kunst
hilft Kohle« (Anfang 1958) kam es zu einem der ersten parteilich organisierten Aus-
tausche zwischen Schriftstellern und Arbeitern. Als eines der bekanntesten, aus dieser
Begegnung hervorgehenden Werke ist Regina Hastedts im gewerkschaftlichen Verlag

258 Fur eine sozialistische deutsche Kultur, Bd. 11, S. 318.

259 Dekadenz-Literatur verkorpere »Entfremdung vom Volk, Verachtung fiir das Volk, Herrenideolo-
gie, l'art pour 'art«, so Alexander Abusch in seinem Diskussionsbeitrag. Den Expressionismus dis-
kreditierte Abusch als »Formenzertrimmerung, die »véllig ahistorisch und antimarxistisch, fiir
die Entwicklung unserer neuen, sozialistischen Kunst zersetzend ist«. Abusch, Diskussionsrede,
S.296 & S. 300.

260 Fur eine sozialistische deutsche Kultur, Bd. I, S. 328.

261 Vgl. Ulbricht, Kampf um den Frieden, 1959, S.181f.

262 Ebd., S.148f.

263 Ulbricht, Grundfragen der Politik, S. 267.

264 Abusch, Diskussionsrede, S. 291f.
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Tribiine erschienener Band Die Tage mit Sepp Zach zu nennen. Das als Reportageerzih-
lung angelegte Portrit des Bergmanns Sepp Zach vom VEB Steinkohlewerk Karl Lieb-
knecht in Oelsnitz besteht aus den beiden Teilen Kohle und Helden und Die Kohlenschlacht
und schildert das Abwenden einer Journalistin von ithrem literarischen »Elfenbeinturme«
und deren Zuwendung zur Aufzeichnung des Arbeiter-Alltags rund um Zach.**® Auf der
1. Bitterfelder Konferenz reflektierten Hastedt und Zach die anregende, von der Be-
zirksparteiorganisation iibermittelte Auftragskooperation als Uberbriickung der Kluft
zwischen Schriftstellern und Arbeitern, zwischen Kunst und Leben.2%

In seinem Referat auf der 4. Tagung des ZK der SED (Januar 1959) reflektierte Ulb-
richt die bereits vollzogenen Entwicklungsschritte hin zu einer sozialistischen Natio-
nalkultur und in Bezug auf die Authebung der Trennung von Kunst und Leben. Hin-
sichtlich einer popularisierten Kunst bewertete Ulbricht sowohl den Brief der Nach-
terstedter Werktitigen an die Berufsschriftsteller positiv als auch die sich zunehmend
etablierende Bewegung jiingerer Schriftsteller, die sich in Industrie-Zentren ansiedel-
ten, um so im direkten Austausch das »Leben« erfahren und fiir das eigene literarische
Schaffen nutzen zu kénnen. Beispielhaft fithrte er unter anderen Jutta Barus und Adolf
Endler an, die von Berlin in die Wische gezogen waren, ebenso Helmut Preifiler, der,
zuvor am Leipziger Literaturinstitut angesiedelt, im Bezirk Frankfurt (Oder) aktiv ge-
worden war, sowie Brigitte Reimann®®’ und Siegfried Pitschmann, die zur Schwarzen

268 Mit derartigen Ubersiedelungen verbunden war nicht

Pumpe iibergesiedelt waren.
zwangslaufig bzw. nur zeitlich begrenzt der praktische Einsatz in der Fabrikprodukti-
on. Die Schriftsteller itbernahmen vielmehr die Kulturarbeit in den Betrieben, erfuhren
aber dennoch auf direkte Weise das Leben der Arbeiterklasse. Infolge der 1. Bitterfel-
der Konferenz etablierte sich die an die Schriftsteller gestellte Forderung, dass diese
nicht nur zu kurzen Aufenthalten in Betriebe gehen, sondern sich in den Industriezen-
tren ansiedeln sollten, um derart den direkten Kontakt zur Arbeiterklasse und deren
Leben zu pflegen und in den eigenen Alltag zu integrieren. Laut Krenzlin wurde diese

Argumentation vor allem von Gotsche, begriindet sicherlich auf seiner Herkunft aus

265 Vgl. Regina Hastedt: Die Tage mit Sepp Zach. Berlin: 1960.

266 Vgl. Regina Hastedt und Sepp Zach: Diskussionsbeitrige. In: Greif zur Feder, Kumpel. Protokoll der
Autorenkonferenz des Mitteldeutschen Verlages Halle (Saale) am 24. April 1959 im Kulturpalast
des elektrochemischen Kombinats Bitterfeld. Halle (Saale): 1959, S. 53-56 & S. 57f.

267 Laut Krenzlin handelte es sich bei dem Umzug Brigitte Reimanns und Siegfried Pitschmanns nach
Hoyerswerda zur Basisarbeit in der Schwarzen Pumpe um eine direkte Reaktion auf die 1. Bitterfel-
der Konferenz, hinter der kein politischer Druck gestanden habe, sondern vielmehr eine Méglich-
keit erkannt worden war, aus »Wohnungsmisere und Geldnéten« zu fliehen. Hinzu kam wohl ein
vom DSV in Verbindung mit der Umsiedelung in Aussicht gestelltes Stipendium fiir Pitschmann.
Auch zu weiteren Details (iber Reimanns Aufenthalt in der Schwarzen Pumpe siehe Krenzlin, Um-
schulung, S. 547f.

268 Vgl. Ulbricht, Der Weg zur Sicherung, S. 435.
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dem BPRS, vertreten.”® Gotsches Einstellung hatte auch Auswirkungen auf Ulbrichts
Referat auf der 1. Bitterfelder Konferenz, das von Gotsche konzipiert wurde.

Einsatz der Partei fiir die Durchsetzung der sozialistischen Kultur
Fir die Durchsetzung der sozialistischen Kulturrevolution und die Etablierung der so-
zialistischen Nationalkultur war die Partei, als »fithrende Kraft in der sozialistischen

*7°  die sich die Orientierung, Erziehung und Férderung der sozialisti-

Umgestaltung«
schen Kiinstler und des Kunst-Feldes zur zentralen Aufgabe machte, auf allen Ebenen
gefordert. So wurde in Bezug auf die Schriftsteller beispielsweise die Ausdifferenzie-
rung eines Bildungssystems zur ideologischen »Weiterbildung« als anleitende Maf3-
nahme im Zuge der Kulturkonferenz 1957 geplant.”” In seinem Referat Grundfragen der
Politik der SED auf der 30. Tagung des ZK der SED erdrterte Ulbricht Formen der partei-
lichen Einflussnahme auf die Intelligenz, wozu Aussprachen und Versammlungen der
Funktionire mit der Intelligenz gehérten, die der Anleitung und der intensiven und
individuellen Auseinandersetzung mit den Fragen der Intelligenz dienen sollten. Aber
auch die die richtungsweisende Ausbildung und Qualifizierung von Kadern, die Anlei-
tung auf allen Sektoren kultureller Arbeit und die innerparteiliche Ausrichtung wurden
als mafigebliche Basis fiir ein einheitliches parteiliches Wirken der Partei auf die Kiinst-
lerverbinde, kulturellen Einrichtungen, Redaktionen und Verlage definiert.*”* Im Kon-
text des Ziels der Aufhebung der Trennung von Kunst und Leben sollte der Austausch

zwischen Intelligenz und Werktitigen »von oben« geférdert werden:

Eines der wirksamsten Mittel zur politischen Entwicklung der Intelligenz ist die Star-
kung ihrer Verbindungen mit den Werktatigen, in erster Linie mit der Arbeiterklas-
se. Wir miissen erreichen, daf die Schriftsteller, die Kiinstler und die Wissenschaftler
nicht als seltene Ausfliigler in die Betriebe [...] gehen, sondern daf sie sich dort wie zu
Hause fithlen®”.

Auf diese Weise entledige sich die Intelligenz ihrer »biirgerlichen Ideologie« und schaf-
fe Werke, die der Gegenwart wiirdig seien.””* Das Ideal des Schriftstellers, der seine
kreative Titigkeit an die Erfahrung handfester Arbeit in Betrieben ankniipft, wurde
seit der Arbeitstagung des Mitteldeutschen Verlags (1950) immer wieder propagiert, in
Ulbrichts Ausfithrungen von 1957 erneut belebt und erlebte letztlich mit der Bitterfel-
der Konferenz einen Aufschwung und eine Fokussierung auf den literarischen Bereich.
Auch der kiinstlerische Markt — vor allem die Felder Veréffentlichung und Verkauf -

269 Krenzlin fiihrt beispielsweise einen in der Zeitschrift Einheit publizierten Beitrag aus dem Jahre
1959 an, in dem Gotsche diese Forderung vehement vertrat und in verldngerter Perspektive die
Forderung aufstellte, dass letztendlich »vollwertige Schriftsteller« aus der Arbeiterklasse hervor-
gehen wiirden. Vgl. Krenzlin, Umschulung, S. 540 & S. 542f. Gleichzeitig argumentiert Krenzlin re-
lativierend hinsichtlich dieses Standpunktes, indem sie verdeutlicht, dass sowohl Kurella als auch
Ulbricht im Bitterfelder Umfeld bereits eine moderatere Einstellung gegeniiber der Forderung
nach einer Umsiedelung der Schriftsteller vertraten.

270 Fir eine sozialistische deutsche Kultur, Bd. 11, S. 318.

271 Vgl.ebd,, S.330.

272 Vgl.ebd,, S.325.

273 Ulbricht, Grundfragen der Politik, S. 267.

274 Vgl.ebd,, S.268.
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sollte im Zuge der sozialistischen Kulturrevolution unter parteiliche Einflussnahme ge-
stellt werden. So forderte Abusch in seiner Diskussionsrede 1957 die Entwicklung eines
neuen Systems der Literaturverbreitung und der Kontrolle der kiinstlerischen Publika-
tionsorgane mit dem Ziel, die dekadente Kunst zu »iiberwinden«.?”” Ebenso wurden
die Vielfalt literarischer Erzeugnisse und die Breite sowie Ausrichtung der Verlagspro-
gramme als ein der Ausbildung des sozialistischen Bewusstseins nicht zutriglicher Zu-
stand beurteilt, der abgeindert werden miisste. Im Fokus der Verlage sollten nunmehr
DDR-Autoren stehen, und auch die Auflagenhéhe und preisliche Einstufung sollte zu-
gunsten von DDR-Autoren erfolgen.?” Gleichzeitig sollten administrative Strukturen
auf Bezirks-, Kreis- und Stadtebene geschaffen werden, die den Einsatz der Kunst als
Medium fiir die politische Massenarbeit und die sozialistische Orientierung der Mas-
sen kontrollieren und ideologisch anleiten sollten. In diesem Feld ist auch die im Ok-
tober 1957 erfolgte Griilndung der Kommission fiir Fragen der Kultur beim Politbiiro
des ZK der SED zu verorten. Zusitzlich wurden die Gewerkschaften infolge der Kul-
turkonferenz 1957 in die Pflicht genommen, fiir die Ausbildung eines »interessanten so-
zialistischen Kulturlebens«*”’, die Erziehung und Qualifizierung der Werktitigen itber
Angebote in Kulturhiusern und Ferienheimen sowie iiber die Bildung einflussreicher
gewerkschaftlicher Kulturaktivs auf Kreisebene zu sorgen. Dazu gehérten auch die Ori-
entierung der Kulturfunktionire und die Bildung von Klubkommissionen zur Anleitung
der Kulturhausleitungen.*”®
werkschaften reflektierte das Prasidium des Bundesvorstandes des FDGB im Mirz 1958
den von der Kulturkonferenz gestellten Auftrag, zahlte gewerkschaftliche Mafinahmen

In seinem Beschluss Fiir eine sozialistische Kulturpolitik der Ge-

auf, die zur Etablierung einer kulturellen sozialistischen Massenarbeit in den Betrie-
ben und Wohngebiet beitrugen, benannte jedoch gleichzeitig Defizite, die es im Folgen-
den galt, durch zielgerichtete Schritte auszugleichen. Hinsichtlich der Volkskunstbewe-
gung erkannte der FDGB-Bundesvorstand zwar »gute Ansitze«*” durch die im Mirz
1957 durchgefithrte Volkskunstkonferenz. Gleichzeitig benannte er Moglichkeiten der
sozialistischen Erziehung der Arbeiterklasse durch die Gewerkschaften tiber das Lai-
enschaffen, wozu »politische Fithrung und Kontrolle«, die spezifische Férderung, die
Durchfithrung von Wettbewerben und die Mitgliederwerbung zu zihlen waren. Auf die
Volkskunstgruppen sollte tiber Parteigruppen zunehmend Einfluss ausgeiibt werden.
Die Thesen der Kulturkonferenz von 1957 benennen ausdriicklich als Teil der »kultu-
rellen Massenarbeit« neben Agitprop-Gruppen, Roten Revuen, auch Arbeiterchére und
-theater und die (gewerkschaftlichen) Kulturhiuser, die als Zentren der sozialistischen

275 Vgl. Abusch, Diskussionsrede, S. 313.

276 Vgl. Fiir eine sozialistische deutsche Kultur, Bd. I, S. 321, S. 323 & S. 330f. So auch gesetzlich im § 15
Kultur des Gesetzes Uber den Fiinfjahrplan zur Entwicklung der Volkswirtschaft in der DDR fiir die
Jahre 1956 bis1960 vom 9.1.1958 festgehalten. In: Zur sozialistischen Kulturrevolution. Dokumente.
1957-1959. Bd. II. Hg. von Marianne Lange. Berlin: 1960, S. 353-354, hier S. 353.

277 Fur eine sozialistische deutsche Kultur, Bd. 11, S. 341.

278 Vgl.ebd., S.342f.

279 Fir eine sozialistische Kulturpolitik der Gewerkschaften. Beschlufd des Prasidiums des Bundesvor-
standes des FDGB vom Marz 1958. In: Zur sozialistischen Kulturrevolution. Dokumente. 1957-1959.
Bd. IIl. Hg. von Marianne Lange. Berlin: 1960, S. 364-375, hier S. 370.
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Kultur in den Wohngebieten und Betrieben agieren sollten,**® nicht jedoch die Zirkel
schreibender Arbeiter. Ein eindeutiges Zeichen, dass in der Anfangszeit der neuen Pha-
se der sozialistischen Kulturrevolution die Zirkel schreibender Arbeiter noch nicht im
Blickfeld des umfassenden revolutioniren Kultur-Konzeptes standen.

Umfassende Qualifizierung als Grundlage stetigen gesellschaftlichen Fortschritts

Im Kontext der Propagierung des Siebenjahrplans — infolge des V. Parteitages der SED
(Juli 1958) — verkniipfte Ulbricht 6konomische und ideologische Ideale, verband die so-
zialistische Wirtschaft mit der Idee der neuen Menschengemeinschaft und der neuen
Arbeitsmoral, die sich durch die Einfithrung der Brigaden sozialistischer Arbeit konsoli-
dieren sollten, und entwickelte das Denkbild einer ineinandergreifenden Revolution auf
gesellschaftlicher und individueller Ebene fiir die DDR. Diese Verquickung ist bereits in
Lenins Bildungs- und Kunstverstindnis angelegt. »Das Analphabetentum vertrigt sich
schlecht, vertrigt sich gar nicht mit den Aufgaben des Aufbaus. Er muf} doch nach Marx
das Werk der Arbeiter selbst sein und, so fiige ich hinzu, der Bauern, wenn sie alle frei

81 Um die Arbeiterklasse zur »Leitung der Gesellschaft« zu befihigen,

werden sollen«
miisse sie umfassend gebildet werden. Auch Ulbricht propagierte, dass jeder einzel-
ne sozialistische Mensch eine Entwicklung vollziehen sollte, die dem gesellschaftlichen
Interesse am Aufbau des Sozialismus zugutekommen wiirde. »Im Drang nach Wissen
treffen die personlichen und die gesellschaftlichen Interessen zusammen. [...] In die-
sem Geiste hat das Zentralkomitee der SED kiirzlich Vorschlige zur Qualifizierung der
Werktitigen und zur sozialistischen Entwicklung der Berufsausbildung in der Deut-
schen Demokratischen Republik veréffentlicht.«*** Ende der 1950er Jahre entwickelte
sich also das Ideal der umfassend gebildeten/orientierten/erzogenen Gesellschaft fir

die DDR, beginnend bei der Jugend*® und fortgefithrt bis zum - auf ideologischer,

280 Laut Groschopp stieg die Zahl der Kulturhduser Anfang der 1950er Jahre auf iber 1.000. Vgl. Gro-
schopp, Kulturhiuser, S. 44f. Der im Kontext der neuen Phase der sozialistischen Kulturrevolution
etablierte umfassende Ansatz hatte fiir die Kulturhduser eine Relativierung und gleichzeitig eine
Erweiterung ihrer Aufgaben zur Folge. Einerseits waren nunmehr auch andere Kulturinstitutionen
der sozialistischen Gesellschaft, so z.B. auch Klubs, Theater, Kinos, Konzertsdle, Ausstellungsstat-
ten, Schulen, Bibliotheken etc., darin eingebunden, das neue kulturpolitische Programm zu pro-
pagieren und die Tatigkeiten darauf auszurichten. In den Stidten und auf dem Land wurden zu-
nehmend Klubs der Werktatigen und Dorfklubs etabliert. Andererseits oblag den Kulturhdusern
die Aufgabe, junge Talente und die kulturelle Arbeit von Laienkiinstlern zu férdern. Doch »noch
immersah manin den Betrieben die eigentlichen Trager des kulturellen Fortschritts.« Dies dnderte
sich erst nach dem11. Plenum der SED (1965), das neben der betrieblichen Ebene die Wohngebiete
in den Fokus der Kulturarbeit stellte.

281 Clara Zetkin: Erinnerungen an Lenin. In: Wladimir lljitsch Lenin: Uber Kultur und Kunst. Berlin:
1960, S. 638. Zitiert nach: Leichsenring, Der schreibende Arbeiter, S.13.

282 Walter Ulbricht: Der Siebenjahrplan des Friedens, des Wohlstands und des Cliicks. Aus der Rede
vor der Volkskammer der DDR am 30.9.1959. In: Zur sozialistischen Kulturrevolution. Dokumente.
1957-1959. Bd. I. Hg. von Marianne Lange. Berlin: 1960, S. 205-212, hier S. 206f.

283 Es gibt zahlreiche Reden, Dokumente, Referate, Berichte, Gesetze, die auf die Erziehung der Ju-
gend und die damit einhergehende Umgestaltung des Schulwesens in der DDR eingehen, defi-
nieren, welches Vorgehen bei der Erziehung der Jugend fiir den Aufbau der sozialistischen Ge-
sellschaft erforderlich sei, unter anderem die Vorschlage der Schulkonferenz der SED, das Gesetz
Uber den zweiten Fiinfjahrplan zur Entwicklung der Volkswirtschaft in der DDR fiir die Jahre 1956
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theoretischer und technisch-praktischer Ebene — umfassend gebildeten Arbeiter. »Zwi-
schen sozialer Herkunft und Erziehbarkeit bzw. Bildsamkeit wurde kein biotisch be-
dingter Zusammenhang angenommen. Prinzipiell wurde der Nachwuchs aller Klassen
und Schichten einer hohen Bildung fiir fihig gehalten.«*** Im Zuge des Siebenjahrplans
wurde der Grundstein fiir das Modell des stetigen Fortschritts durch stindige Qualifi-
zierung vor allem der Arbeiterklasse tiber Fachkurse, Schulungen, Betriebs-, Dorfaka-
demien, Berufs-, Fachschulen etc. — ein »sozialistisches System der Berufsausbildung
und der Qualifizierung der Werktitigen<*® — etabliert. Ende der 1950er Jahre wurden
bereits die ersten Planungen fiir die Qualifizierungsmodalititen und die Verteilung der
Zustindigkeitsbereiche zwischen staatlichen Leitungen, Partei und Massenorganisa-
tionen festgehalten.® In diesen Festlegungen wird deutlich, dass es noch an einem
ausdifferenzierten Netz von Instanzen fiir die praktische Durchfithrung, an einer de-
tailliert ausgearbeiteten Methodik, der notwendigen Ausriistung und dem Verstindnis
fiir die Aufgaben, die die fur die Qualifizierung verantwortlichen Akteure im Folgen-
den iibernehmen sollten, fehlte.*®” Das Medium der stetigen individuellen und daran
angekniipft der gesellschaftlichen Fortentwicklung ist zwar zunichst vornehmlich auf
den 6konomischen Erfolg ausgerichtet,?®® letztlich muss es jedoch im gesellschaftlichen
Gesamtzusammenhang mit dem Ziel der Herausbildung einer neuen sozialistischen
Gesellschaft auf hoherem Niveau und somit auch der Bewegung schreibender Arbei-
ter gesehen werden. Bereits 1959 wurde gefordert, die Qualifizierung auf berufsfach-
licher Ebene und auf der Ebene der Allgemeinbildung miteinander zu verquicken.*®

bis 1960 mit dem Abschnitt Volksbildung, Jugend und Sport, Walter Ulbrichts Rede mit dem aussa-
gekraftigen Titel Lernen fiir das Leben — lernen fiir den Sozialismus oder die Rede mit dem Titel Die
Entwicklung der sozialistischen Schule und ihre Aufgaben beim Aufbau des Sozialismus. In: Zur sozialisti-
schen Kulturrevolution. Dokumente. 1957-1959. Bd. |I. Hg. von Marianne Lange. Berlin: 1960, S. 22f.,
S. 48-59, S.11-21 & S. 80-112.

284 Eichler, Menschenbild, S. 562.

285 ZKder SED: Die Erfiillung der Aufgaben des Siebenjahrplans erfordert die Hebung des technisch-
kulturellen Niveaus aller Werktétigen. Ausziige aus den Vorschlidgen des ZK der SED publiziertin
Neues Deutschland 28.7.1959. In: Zur sozialistischen Kulturrevolution. Dokumente. 1957-1959. Bd. II.
Hg. von Marianne Lange. Berlin: 1960, S. 208-226, hier S. 208.

286 Bemerkenswert ist, dass sich der FDGB bereits auf seinem 5. Kongress im Oktober 1959 zur Ver-
antwortung fur die fachliche und kulturelle Bildung der Arbeiter bekannte. Vgl. Die Aufgaben der
Gewerkschaften im Kampf um den Sieg des Sozialismus in der DDR und die Sicherung des Frie-
dens. Aus der Entschlieflung des 5. FDGB-Kongresses 31.10.1959. In: Zur sozialistischen Kulturrevo-
lution. Dokumente. 1957-1959. Bd. Il. Hg. von Marianne Lange. Berlin: 1960, S. 240-243. In Warnkes
Referat werden 230 Betriebsakademien und 400.000 dort Aktive angefiihrt. Entsprechend dieser
frithen Orientierung ist auch der Aktionsradius im Kontext der Bewegung schreibender Arbeiter
zu verstehen. Vgl. Herbert Warnke: Gewerkschaften fiir den Sieg des Sozialismus, fiir Wohlstand
und Frieden. In: Zur sozialistischen Kulturrevolution. Dokumente. 1957-1959. Bd. Il. Hg. von Mari-
anne Lange. Berlin: 1960, S. 235-239. Damit folgte der FDGB der Aufforderung Abuschs auf der 32.
Tagung des ZK der SED (1957), die Kulturrevolution durch seine Kulturarbeit zu unterstitzen. Vgl.
Abusch, Diskussionsrede, S. 307.

287 Vgl. ZK der SED, Erfullung der Aufgaben, S. 222-224.

288 Es werden Ausbildungen fiir Arbeiter ohne Ausbildung, Facharbeiter-Qualifizierungen fir noch
unqualifizierte Arbeiter, eine zweite Berufsausbildung fir Facharbeiter, Weiterbildungen fiir »al-
tere Werktatige«, Studienplatze fir Facharbeiter und Meister vorgeschlagen. Vgl. ebd., S. 213.

289 Vgl.ebd,, S. 216.
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Die Verbindung von praktischer Arbeit, fachlicher Ausbildung und ideologisch-geisti-
ger Erziehung, auch durch die Teilnahme am gesellschaftlich-kulturellen Leben, soll-
te die Herausbildung eines sozialistischen Bewusstseins garantieren. Die Einrichtung
des Studiums am Leipziger Literaturinstitut, der Werkstitten, Qualifizierungslehrgin-
ge etc. im Umfeld der Bewegung schreibender Arbeiter kann nur als logische Folge aus
dieser Argumentation heraus eingestuft werden.

Den Sozialismus zum Siege fithren heifst nicht nur die Produktion steigern [...], das
heifdt, daR nicht nur die Reichtiimer der Menschheitskultur fiir alle aufgeschlossen und
zur Quelle von Genufd und Erkenntnis werden, sondern da jeder instand gesetzt wird,
die Anlagen zu schopferischer, kiinstlerischer Betatigung zur eigenen Freude und zur
Bereicherung der kiinstlerischen Kultur aller zu betitigen®°.

Dass das Ideal der umfassenden Qualifizierung realiter jedoch bis 1989 keine Umset-
zung fand, belegen Statistiken, nach denen ein Viertel der Arbeiterschaft (13 % aller
Erwerbstitigen) bis 1989 un- oder angelernt war.”*

Vom »lesenden« zum »schreibenden Arbeiter«

Kinstlerische Betitigung bedeutete in der ersten Phase der 1950er Jahren zunichst
die Beschriankung der Arbeiter auf das Rezipieren und nicht auf das Produzieren von
Kunst, so dass das Motto vom »lesenden Arbeiter« in den ersten Jahren der neuen Phase
der sozialistischen Kulturrevolution ein »gefliigeltes Wort« wird:

Wie wichtig ist es, gute Ratschlidge zu geben, welche Literatur gelesen werden sollte.
Der lesende Arbeiter wiinscht Beratungen und Aussprachen (iber marxistisch-leninis-
tische Literatur, technisch-wissenschaftliche Literatur und schéne Literatur. Es ist also
notwendig, systematisch zu helfen, denn: Das Buch ist der beste Freund des Arbei-
ters!?*?

Der lesende Arbeiter —das ist ein Bild, das der Tradition eines ganzen Jahrhunderts in

der sozialistischen deutschen Arbeiterbewegung entspricht.*?

Infolge der Kulturkonferenz von 1957 wurde eine alle Medien umfassende »koordinierte
Literaturpropaganda« gefordert, die die Arbeiter zum Lesen motivieren sollte.** Noch
in seinem Referat auf der 4. Tagung des ZK der SED - am 15.1.1959 — sprach Ulbricht
von der Bewegung der lesenden Arbeiter, an der die Schriftsteller mitarbeiten sollten.?*
Nur rund drei Monate spiter sollte die Bewegung schreibender Arbeiter mafigeblicher

als die der lesenden Arbeiter werden.?®® Mit der 1. Bitterfelder Konferenz (1959) diffe-

290 Ulbricht, Der Siebenjahrplan, Bd. I, S. 211.

291 Vgl. Hans-Ulrich Wehler: Deutsche Gesellschaftsgeschichte. Bundesrepublik und DDR 1949-1990.
Bd. 5. Bonn: 2009 (= Schriftenreihe der Bundeszentrale fiir politische Bildung 777), S. 225.

292 Walter Ulbricht: Der Siebenjahrplan und die Verbesserung der Gewerkschaftsarbeit. Aus der Rede
auf dem 5. Kongress des FDGB von 27.-31.10.1959. In: Zur sozialistischen Kulturrevolution. Doku-
mente. 1957-1959. Bd. |. Hg. von Marianne Lange. Berlin: 1960, S. 218-220, hier S. 218.

293 Abusch, Diskussionsrede, S.307.

294 Vgl. Fur eine sozialistische deutsche Kultur, Bd. 11, S. 333.

295 Vgl. Ulbricht, Der Weg zur Sicherung, S. 436.

296 Die Referate Walter Ulbrichts und Alfred Kurellas auf der 1. Bitterfelder Konferenz sind Teil des
zweiten Bandes der Publikation Lange, Zur sozialistischen Kulturrevolution, Bd. Il, S. 455-477 &
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renzierte sich auch die produktive Facette des kiinstlerisch und literarisch agierenden
Arbeiters im kulturpolitischen Bewusstsein aus — zu allererst propagiert mit der kon-
kreten Aufforderung — dem »Slogan« der Bitterfelder Konferenz — »Greif zur Feder,
Kumpell«. Der »Sturm auf die Hohen der Kultur« und in letzter Instanz die Qualifi-
zierung der sozialistischen Gesellschaft sollte nunmehr nicht mehr nur durch die Re-
zeption von Kunst und Literatur, sondern in besonderem Mafle durch deren Produkti-
on erfolgen. Ulbricht wertete die 1. Bitterfelder Konferenz als »Orientierung fiir einen
grofen Aufschwung der sozialistischen Kultur«*” und forderte einen fortschreitenden
engeren Austausch zwischen Kiinstlern und Werktitigen sowie zwischen Berufs- und
Laienkiinstlern, um derart neue und qualitativ hochwertige Werke des sozialistischen
Realismus zu schaffen. Die mit Bitterfeld »von oben« propagierte praktische Facette der
Literaturbetitigung, die Verkniipfung der beiden Ebenen — Erlernen und Mitgestalten
sozialistischer Kultur —, fungierte letztlich als kulturpraktische Antwort auf die For-
derung nach der Uberwindung der Kluft zwischen Arbeitern und Intelligenz und der
Trennung von Kunst und Leben.

Ein »Vorgeplankel«? Die Etablierung eines Volkskunstsystems

und erste Laien-Schreibaktivitaten im Vorfeld von Bitterfeld

Eingeleitet durch die Aktivititen rund um den Nachterstedter Brief wurden laut Lo-
katis seit Mitte der 1950er Jahre zunehmend strukturelle und organisatorische Voraus-
setzungen geschaffen, die den Bitterfelder Weg und in diesem Zusammenhang auch
die Entwicklung der Bewegung schreibender Arbeiter vorbereiteten. Die Bitterfelder
Pline waren, so Lokatis, bereits 1958 auf der Agenda des Ministeriums fiir Kultur ver-
zeichnet.?®® So wurde im Sommer 1958 die Abteilung »Ortliche Organe, Inspektion,
Grundsatzfragen kulturelle Massenarbeit« mit dem Ziel gegriindet, die Anleitung und
Kontrolle der Kulturabteilungen der Rite der Bezirke zu organisieren. Das kulturelle
Leben in den Betrieben und im Wohngebiet sollte zunehmend intensiviert, Program-
me fiir die Klubhiuser entwickelt und die »kulturelle Massenarbeit« der Bezirke ausge-
weitet werden. »Damit war die systematische Betreuung von Bereichen konzipiert und
institutionell verankert, deren Pflege ein Kennzeichen des Bitterfelder Weges werden
sollte.«*® Auf das gleiche Jahr datiert Lokatis auch eine Werbekampagne zur Propa-
gierung des lesenden Arbeiters, unter anderem bei den 1. Arbeiterfestspielen intensiv
durchgefiihrt, die der FDGB im Juni 1959 abhielt.**® Auch DDR-Publikationen vermer-
ken fiir das Jahr 1958 »zahlreiche Formen der literarischen Betitigung von Arbeitern

S. 478-491. Die 1. Bitterfelder Konferenz als Auftakt der Bewegung schreibender Arbeiter wird also
der neuen Phase der sozialistischen Kulturrevolution zugerechnet.

297 Walter Ulbricht: Der Siebenjahrplan des Friedens, des Wohlstands und des Gliicks. Aus der Rede
vor der Volkskammer der DDR am 30.9.1959. In: Zur sozialistischen Kulturrevolution. Dokumente.
1957-1959. Bd. II. Hg. von Marianne Lange. Berlin: 1960, S. 492-497, hier S. 493.

298 Vgl. Siegfried Lokatis: Der Aufstieg des Mitteldeutschen Verlages (MDV) auf dem »Bitterfelder
Weg«. In:»Jedes Buch ein Abenteuer« Zensur-System und literarische Offentlichkeiten in der DDR
bis Ende der sechzigerJahre. Hg. von Simone Barck/Martina Langermann/Siegfried Lokatis. Berlin:
1997 (= Zeithistorische Studien 9), S.127-172, hier S. 148.

299 Ebd., S.148.

300 Vgl.ebd., S.148.
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31, Wettbewerbe verschiedener Presseorgane stimulierten

und anderen Werktitigen«
diese laienkreativen Aktivititen, ebenso wie der Aufruf zum Sozialistischen Volkskunst-
aufgebot 1958 zu Ehren des V. Parteitages der SED unter dem Motto »Unsere Kunst und un-
serer Hinde Arbeit fir den Sozialismus, der das Ziel verfolgte, eine méglichst breite
Bewegung von Laienkiinstlern zur Unterstiitzung der 6konomischen Aufgaben zu be-
wegen. Veranderte systemische Grundlagen fiir die Verbreitung von Literatur wurden
geschaffen. Mit dem Politbiirobeschluss zur Verbesserung der Arbeit der literaturverbreiten-
den Institutionen vom 22.7.1958 wurde eine »systematisierte Nachauflagenpolitik und die
Aufstellung eines >goldenen Fonds< und >Grundsortiments« [...sowie] ein kompliziertes
Subventionssystem«*°* eingeleitet. Die Aktion »Kunst hilft Kohle« Ende des Jahres 1958
gab der durch die Nachterstedter Kampagne propagierten Gegenwartsliteratur den er-
wiinschten industriellen Tenor, der auch fir die schreibenden Arbeiter zur mafgebli-
chen Ausrichtung werden sollte. Dieser Argumentationslinie folgend propagierte auch
die Autorentagung in Lauchhammer, Themen aus der Chemie literarisch auszugestal-
ten. Im Marz 1959 entwickelte der Sektor »Schone Literatur« der Abteilung »Literatur
und Buchwesen« ein Konzept zur Autorenférderung und Férderung der Gegenwartsli-
teratur iiber den Kulturfonds, um derart Auftragsarbeiten und Wettbewerbe sowie die
Ausbildung junger Lektoren zu unterstiitzen.>*

Laut Lokatis kam der 1. Bitterfelder Konferenz eine »Katalysatorfunktion« zu. »All
diese ilteren Bestrebungen gebiindelt der Offentlichkeit als >sozialistische Kulturrevo-
lution« zu prisentieren, war das eigentliche Ergebnis der Bitterfelder Konferenz«***.
Kunst wurde zum »6ffentlichen Anliegenc seit Bitterfeld.

Die zeitliche Achse, die Lokatis in Bezug auf die Schaffung der Voraussetzungen
fir Bitterfeld seit Mitte der 1950er Jahre ansetzt, muss, die Archivquellen beriicksich-
tigend, um einige Jahre vorgezogen werden, denn bereits Anfang der 1950er Jahre kam
es zur Ausbildung erster staatlicher Einflussmechanismen auf die frithen volkskiinstle-
rischen Aktivititen, zu denen jedoch noch nicht die Sparte der Laienautoren zu zdhlen
ist. Mit diesen anfinglichen Férderungs- und Anleitungsmafinahmen »von oben« wur-
de die Grundlage geschaffen, die im Folgenden fiir die Bewegung schreibender Arbeiter
pragend werden sollten.

Als Auftakt fiir die Etablierung einer (gesamtdeutschen) Volkskunst ist die 1. Deut-
sche Fachtagung der Volks- und Laienkunst 1951 in Berlin zu werten, an der Volkskunst-
schaffende aus beiden deutschen Staaten teilnahmen. Auf der Tagung wurde unter Mit-
wirkung von ost- und westdeutschen Vertretern die Arbeitsgemeinschaft zur Férderung
der deutschen Volks- und Laienkunst gegriindet, die in ihrer Erklirung von 1958 fest-
stellte, dass »die kiinstlerische Betitigung arbeitender Menschen nicht nur individuelle
freizeitausfilllende Beschiftigung ist. Denn wie alle Kunst ist auch dieses kiinstlerische
Tun Ausdruck des Verhiltnisses des Menschen zu seiner Umwelt, in erster Linie zu sei-
ner Gesellschaft, in der er lebt.«*®® Sie unterschied dabei zwischen Kunst des Volkes

301 Bernhardt, Vom Handwerk des Schreibens, S. 297.

302 Lokatis, Der Aufstieg des MDV, S. 149.

303 Vgl.ebd., S.148f.

304 Ebd., S.149.

305 Akademie der Kiinste, Berlin, Zentralhaus fiir Kulturarbeit, Nr. 920: Grundsatze der Studien- und
Arbeitsgemeinschaft zur Férderung der deutschen Volks- und Laienkunst.
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und Kunst der Herrschenden, gestand der Volkskunst die Moglichkeit zu, auf die Men-
schen zu wirken und den beherrschten Schichten die Teilhabe an der Gesellschaft zu
vermitteln. »Die Arbeiterkulturbewegung ist die wesentliche Fortsetzung der lebendi-
gen Volkskunst in unserer Zeit. Darauf gilt es, sich zu orientieren.«**® Inhaltlich bedeute
dies die Ausrichtung auf aktuelle Themen, so die Arbeitsgemeinschaft.>®”

Aber nicht nur auf der Ebene der Selbstorganisation ist der Beginn der Aktiviti-
ten zur Etablierung einer Laienkunst auf Anfang der 1950er Jahre zu datieren, son-
dern zum selben Zeitpunkt wurden auch die ersten Laienkiinstler-Aktivititen in der
DDR von den kulturpolitisch relevanten Stellen als nutzbringend wahrgenommen und
zur Durchsetzung einer fir die sozialistische Kultur- und Gesellschaftsrevolution re-
levanten Volkskunstbewegung »von oben« aufgegriffen. Eine systemische Einbindung,
Strukturierung und Anleitung der Volkskunst — und somit auch die Schaffung bestim-
mender Grundlagen fiir die spitere Bitterfelder Bewegung — erfolgte bereits seit Beginn
der 1950er Jahre iiber die Etablierung eines Qualifizierungssystems von Kadern und
Laienkiinstlern, die Einrichtung des Zentralhauses fir Laienkunst (1952), die gewerk-
schaftliche und massenorganisatorische Einbindung der Volkskunst, deren staatliche
Uberpriifung und gleichzeitig den von staatlicher Seite gelenkten Einsatz der Volks-
kunst fur die Agitation in Richtung Westdeutschland. Ein Hauptmittel, um eine be-
sonders giinstige Forderung der Volkskunst zu erreichen und die Grundprinzipien von
Kunst und Asthetik sowie die Richtung der Kulturpolitik zu vermitteln, waren die zahl-
reichen »Erfahrungsaustausche« zwischen der DDR und der Sowjetunion und die Teil-
nahme von Laienkiinstlern aus der DDR an Veranstaltungen im sozialistischen Ausland,
vor allem in der Tschechoslowakei, Polen, Ungarn und China. Besonders zu Beginn der
Volkskunstbewegung in den 1950er und 1960er Jahren fungierten diese Praktiken als
Mittel, die Volkskunst in der DDR in die »richtige Richtung« zu lenken. Die DDR er-
hielt dadurch eine externe Hilfe bei der Durchsetzung und praktischen Ausgestaltung
der Volkskunstbewegung, beispielsweise durch Ratschlige bei der Ausbildung von Ka-
dern, bei der Einrichtung von Kultur-Institutionen, bei der Entwicklung von Analyse-
Parametern zur Einschitzung der Bewegung, bei der Ausarbeitung von Grundsatzfra-
gen fiir die kulturelle Betitigung von Laienkiinstlern sowie bei der Schaffung operativer
Arbeitspline fir die Zirkel und ihre Auslandsreisen. In einem gréfReren, internationa-
len Rahmen gesehen, zielten die Erfahrungsaustausche darauf ab, das sozialistische
Weltlager zu stirken, den Aufbau des Sozialismus-Kommunismus zu férdern, die anti-
imperialistischen Revolutionen weltweit zu stirken und die DDR, basierend auf ihren
kulturellen Leistungen, weltweit in ihrer Position als einzig wahren deutschen Staat zu
stirken.’*® Die Anbindung des kulturpraktischen Moments an ékonomische Zielvorga-

306 Ebd.

307 Auf ihrer Zusammenkunft am 20.4.1958 thematisierten die Vertreter der Arbeitsgemeinschaft
z.B. die Ablehnung der westdeutschen Volkskunstschaffenden gegentber der Atom-Politik der
Bundesregierung. Vgl. Akademie der Kiinste, Berlin, Zentralhaus fiir Kulturarbeit, Nr. 920: Presse-
Kommuniqué.

308 Vgl. SAPMO-BArch, DY 30/IV A 2/9.06/94: Ubersicht iiber den Entwicklungsstand, die Probleme
und die Planung der kulturellen Beziehungen mit dem Ausland 1961. Erste Uberlegungen zum Aus-
tausch der Volkskunstbewegungen der sozialistischen Staaten wurden auch zusammengefasst in
dem Beitrag Sokoll, Ein gutes Wort, S. 321.
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ben, die Lokatis auf 1958 datiert, fand ihren ersten Héhepunkt mit dem in der DDR
oftmals propagierten Wettbewerbsaufruf der Brigade Nikolai Mamai Anfang 1959. Die
Laienautoren fanden in den Aktivititen zum Aufbau des Systems »Volkskunst« seit Be-
ginn der 1950er Jahre keine explizite Beriicksichtigung im Gegensatz zu den anderen
Sparten wie Chor, Tanz und Laientheater. Erst mit der 1. Bitterfelder Konferenz inder-
te sich dies und die schreibenden Arbeiter wurden als eigene Sparte zu einem festen
Bestandteil der Volkskunst, auf die eben jene fiir die tibrigen Sparten der Volkskunst
bereits ausdifferenzierten Mafinahmen und Strukturen angelegt wurden.

Zwei vom Zentralhaus im Jahr 1955 durchgefiithrte Analyse mit den Titeln Analyse
der Kaderentwicklung im 1. Fiinfjahrplan 1951-1955 und Kaderanalyse auf dem Gebiet der Volks-
kunst liefern den Beweis, wie frith bereits Uberlegungen und auch ziemlich konkre-
te zielgerichtete Mafinahmen hinsichtlich der Konsolidierung und Orientierung einer
Volkskunstbewegung in der DDR gemacht wurden. Sie fungieren als Spiegel der Um-
bruchzeiten der 1950er Jahre und des Ringens um die erfolgreiche Strukturierung und
Einbindung aller Volkskunstsparten in anleitende Systeme.

Die Analyse der Kaderentwicklung im 1. Fiinfiahrplan erarbeitete grundlegende Infor-
mationen hinsichtlich der Fortentwicklung des Laienschaffens und vermerke fir das
Jahr 1948 3.516 Laienkiinstler-Gruppen mit 116.000 Mitgliedern. Im Kontext der ersten
»von oben« durchgefiithrten strukturellen Mafinahmen verzeichnet sie nur zwei Jahre
spater fiir das Jahr 1950 bereits 7.905 Gruppen mit 330.000 Mitgliedern, von denen im
Zeitraum von 1949 bis 1951 rund 300 in zentralen Lehrgingen ausgebildet wurden.*®®
Der erste vom Ministerium fir Volksbildung durchgefithrte Lehrgang fir Leiter und
Funktionire von Volkskunstgruppen ist auf Herbst 1950 zu datieren.’™

Kulturpolitisch erstmals mafigeblich fiir das Volkskunstschaffen wurde laut Analyse
der III. Parteitag der SED (1950), indem er sich fiir die Verbesserung der volkskiinstleri-
schen Arbeit einsetzte und Vorschlige fiir die »Entwicklung einer wahren Volkskunst«*"”
machte, die Anleitung der Volkskunstgruppen durch Kiinstler forderte und zur »Verein-
heitlichung der Anleitung und [...] Verstirkung«*”
relle Fortschritt in Form einer Zentralstelle fiir Volkskunst. Die Zentralstelle fungierte

aufrief. Ihm folgte auch der struktu-

als Vorlaufer-Institution des Anfang 1952 etablierten Zentralhauses fiir Laienkunst.

Die Analyse mit dem Titel Kaderanalyse auf dem Gebiet der Volkskunst verdeutlicht, dass
auch bereits Mitte der 1950er Jahren die Volkskunst an die zu erfiillende Funktionalitit
von ideologischer Orientierung und gesellschaftlicher Erziehung im Sinne des Aufbaus
der sozialistischen Gesellschaft gebunden war und dass dementsprechend Mafinahmen
zur Anleitung der Volkskunst erfolgen sollten. Gerade auf diesem Feld ergiben sich, so
die Analyse von 1955, ganz besonders prisente Defizite:

309 Vgl. Akademie der Kiinste, Berlin, Zentralhaus fiir Kulturarbeit, Nr. 229: Analyse der Kaderentwick-
lung im 1. Fiinfjahresplan 1951-1955.

310 Vgl. BArch, DR 2/1125: Brief von Rentmeister, Hauptabteilung Kunst, an den Minister fiir Volksbil-
dung Paul Wandel zur Kenntnisnahme, 14.11.1950. Und Lehrplan des ersten zentralen Lehrgangs
fur Leiter und Funktionére von Laienkunstgruppen, 10.11.1950.

311 Akademie der Kiinste, Berlin, Zentralhaus fiir Kulturarbeit, Nr. 643: Chronik des kinstlerischen
Volksschaffens.

312 Akademie der Kiinste, Berlin, Zentralhaus fiir Kulturarbeit, Nr. 229: Analyse der Kaderentwicklung
im 1. Fiinfjahresplan 1951-1955.
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Das zeigt sich darin, dass die Ausstrahlungskraft der Volkskunstgruppen, ihre Rolle als
Erziehungsfaktor, noch relativ gering ist. Weiterhin darin, dass die Volkskunstgruppen
auf politische Ereignisse nicht aktuell reagieren und ausschliesslich [sic!] auch darin,
dass viele Volkskunstgruppen den gesteigerten kiinstlerischen Anspriichen der Werk-
tatigen nicht mehr entsprechen oder sich im Nachtrab befinden und nur den Ansprii-

chen kleinbiirgerlicher Kreise entsprechen geniigen 3™

Ahnliches stellt die Analyse auch fiir das Feld der Zirkelleiter fest, bescheinigt ihnen
eine mangelnde Qualitit und kritisiert, dass die »Gruppenleiter« nicht mit den Auf-
gaben der Volkskunst »Schritt gehalten« hitten.** Die Analyse stellt eine klare Ver-
bindung zwischen den Ebenen der Politik und der Volkskunst her, indem sie die Rite
der Kreise fiir die mangelnde Qualitit der Kader verantwortlich macht, denn sie wiir-
den die Funktionirsstellen im Umfeld des Laienschaffens oftmals mit solchen Funk-
tioniren besetzen, die an anderer Stelle keinen Nutzen hitten. Zusitzlich fehle es an
Arbeitern, die zu Kaderfunktioniren ausgebildet werden konnten. Die Analyse stellt
fest, dass die Ausbildung von Kadern fur die Volkskunstbewegung bisher nur als Ne-
bensichlichkeit gehandhabt wurde, ebenso wie die Entsendung von kulturpolitischen
Funktioniren aufs Land, und dass sich dies im Kontext der anleitenden Aufgaben der
Volkskunstbewegung dndern miisse. Die seit 1953 zunehmend ausgefeilter organisier-
ten Aus- und Weiterbildungslehrginge fiir Kader, fur die das Zentralhaus fiir Laien-
kunst einheitlich ausgearbeitete Mafstibe durchsetzte, bewertet die Analyse zwar als
grundsitzlich positiv, kritisiert sie gleichzeitig jedoch im Hinblick auf die zu abstrakten
und »trockenen« Vermittlungsstrategien sowie die mangelnde technische Ausstattung.
Zwangslaufig ergebe sich eine hohe Fluktuation unter den Teilnehmern, die laut Analy-
se aus allen Klassen der Gesellschaft stammten. Die Ubersicht iiber die soziale Herkunft
der zu qualifizierenden Teilnehmer weist fiir das Jahr 1953 55 % Arbeiter und 4 % Bau-
ern, fiir das Jahr 1954 61 % Arbeiter und 3 % Bauern und fiir 1955 44 % Arbeiter und 5 %
Bauern auf.®™ Fiir die Ausbildung lindlicher Kader hatte das Zentralhaus eine Reihe
von Speziallehrgingen installiert, die die Sachbearbeiter der Rite der Kreise auf die
Aufgaben der Volkskunst im 2. Fiinfjahrplan vorbereiteten. Um der notwendigen Ent-
wicklung von Volkskunstkadern gerecht werden zu kénnen, sollten die Qualifizierungs-
moglichkeiten in breitem Mafle popularisiert und Delegierungen zu Volkskunstkursen
durchgefithrt werden. In die Meldung fiir Lehrginge wurden die gesellschaftlichen Or-
ganisationen und die Betriebsleitungen einbezogen. Das Volkskunstkabinett sollte fiir
Elementarlehrginge, das Bezirkshaus fiir Volkskunst fiir Bezirkslehrginge zustindig
sein. Erfolgreiche Absolventen der Lehrginge sollten in Ubereinstimmung zwischen
Volkskunstkabinetten und Bezirkshiusern sowie Gewerkschaften zur Titigkeit in der
Volkskunstbewegung delegiert werden. Geplant war die Ausbildung von 11.000 Grup-
penleitern mit Elementarkenntnissen, 7.500 mit Fortgeschritten- und 2.000 mit ent-
wickelten Kenntnissen.* Das ausdifferenzierte Zusammenwirken von Volkskunstkabi-

313 Akademie der Kiinste, Berlin, Zentralhaus fur Kulturarbeit, Nr. 229: Kaderanalyse auf dem Cebiet
der Volkskunst.

314 Vgl. ebd.

315 Vgl. ebd.

316 Vgl. ebd.
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netten, Bezirkshiusern, Gewerkschaften, Betriebsleitungen und Zentralhaus zeigt, wie
konkret die Volkskunstbewegung bereits seit Mitte der 1950er Jahre ausgerichtet wur-
de. Die Pline gingen sogar noch weiter. Um das Volkskunstschaffen kontinuierlich zu
entwickeln, schligt die Analyse die Etablierung einer zentralen Volkskunstschule, einen
wachsenden Einfluss der Hoch- und Fachschulen sowie den Ausbau der Planstellen der
Bezirkshduser fiir Volkskunst vor.

Auch auf der Ebene der Qualifizierung der Volkskunstschaffenden selbst verzeich-
net die Analyse infolge der Griindung des Zentralhauses fiir Laienkunst rege Aktivi-
titen. Mit der Abteilung »Studium« des Zentralhauses wurde ein dezidiertes Ausbil-
dungssystem fiir Laienkiinstler etabliert. Im Jahr 1955 hatten sich die zentralen Lehr-
ginge fiir Volkskunstschaffende bereits derart durchgesetzt, dass nur 8 Kreise nieman-
den zur Weiterqualifikation delegierten. 95 Kreise — also, fast die Hilfte der Kreise der
DDR - hatte bereits 1 bis 5 Teilnehmer delegiert, 59 Kreise 6 bis 10, 19 Kreise 11 bis 15, 15
Kreise 16 bis 25 und 6 Kreise iiber 25.%"7 Ab 1956 waren auch Fernstudienginge geplant,
die vor allem zur Ausbildung lindlicher Kader genutzt werden sollten. Die Beteiligung
der Arbeiter und Bauern sollte in den nichsten Jahren auf rund 70 % steigen.

Die mit den Analysen umrissenen Strukturierungs- und Qualifizierungsmafinah-
men konnen als Fundament eingestuft werden, auf dem die seit 1959 fir die Bewegung
schreibender Arbeiter ausdifferenzierte Systematisierung aufbaute.

Doch nicht nur iiber das seit 1950 bzw. 1952 eingerichtete Zentralhaus und die Qua-
lifizierungsmafinahmen wurde eine Orientierung der Volkskunstbewegung vorgenom-
men. Auch die Gewerkschaften und die Massenorganisationen spielten fiir den Einsatz
der Volkskunst im Hinblick auf politische und gesellschaftliche Zwecke, beispielsweise
iiber die »kulturelle Massenarbeit«, bereits in den 1950er Jahren eine Rolle.

Eine Beilage zur Zeitschrift Kulturelles Leben von 1957 illustriert exemplarisch die
Kombination von gesellschaftspolitischer Zielrichtung, gewerkschaftlichem Aufruf
und volkskiinstlerischem Schaffen. Die von der Abteilung »Kultur« beim FDGB-
Bundesvorstand herausgegebene Zeitschrift gab unter dem Titel Vorschlige zur Un-
terstiitzung der Wahlen zu den ortlichen Volksvertretungen durch die kulturelle Massenarbeit
der Gewerkschaften Hinweise, welche kulturellen Aktivititen im Hinblick auf die Kom-
munalwahlen am 23.6.1957 in den Betrieben durchgefiithrt werden sollten. Spezielle
Agitationspline fur die Volkskunstgruppen, die mit Berufskiinstlern zusammenar-
beiten sollten, sahen beispielsweise in Zusammenarbeit mit den Vertretungen der
Gewerkschaften und der Nationalen Front vor, durch die »Aufgliederung der Ensemble
in bewegliche aktionsfihige Einsatzgruppen«<®® auf allen gesellschaftlichen Ebenen
und durch ihre Auftritte zur »Aufklirung der Bevolkerung« beizutragen — im Dorf,
im Betrieb, im Wohngebiet, in Klubhdusern und Lokalen der Nationalen Front sowie
auf 6ffentlichen Plitzen.*” Inhaltlich sollten sich die Programme den gegenwirtigen

317 Vgl. Akademie der Kiinste, Berlin, Zentralhaus fiir Kulturarbeit, Nr. 229: Analyse der Kaderentwick-
lung im 1. Fiinfjahresplan 1951-1955.

318 Akademie der Kiinste, Berlin, Zentralhaus fir Kulturarbeit, Nr. 158: FDGB-Bundesvorstand (Hg.):
Vorschldage zur Unterstiitzung der Wahlen zu den értlichen Volksvertretungen durch die kulturelle
Massenarbeit der Gewerkschaften. Beilage zur Zeitschrift Kulturelles Leben (1957) H. 5, S. 4.

319 Der Arbeitsplan des Volkskunstkabinetts des Kreises Delitzsch benennt die Maflnahmen zur Vor-
bereitung und Durchfithrung der Kommunalwahlen. Darunter fielen beispielsweise ein Besuch
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Themen, also dem Aufbau des Sozialismus, dem Kampf um den Frieden und »fur die
Wiedervereinigung Deutschlands«, dem Wohlstand der DDR sowie der Verspottung des
westdeutschen »Imperialismus« widmen. Konkret sprach der FDGB in dieser Beilage
Laien-Chore, -Musikgruppen, -Orchester, -Kabaretts, -Theaterzirkel und -Rezitatoren
an, nicht jedoch die Gruppe der schreibenden Arbeiter, die zu diesem Zeitraum noch
nicht ins Bewusstsein der politischen Fithrung oder der Gewerkschaftsleitungen
geriickt war.

Auch die auf die Einbindung der Volkskunst ausgerichteten Aktivititen im Kontext
des V. Parteitages der SED (Juli 1958) und der Volkswahlen im November 1958 zeugten
von einer umfassenden, von allen gesellschaftlich und politisch relevanten Akteuren
ausgehenden Strategie, die im Betrieb, im »6rtlichen Aufbauwerk«, auf 6konomischem
Gebiet, am »Hochseehafen Rostocke, im »sozialistischen Dorf« aktiv durchgefiihrt wer-
den sollte. Dabei ist die Verkniipfung von politischer, 6konomischer und volkskiinstle-
rischer Ebene — also, der Gedanke einer Steigerung der Produktivitit und die Entste-
hung der neuen sozialistischen Gesellschaft unter anderem mithilfe der Laienkunst —
der gingige prigende Tenor der Werbeaktionen zur Propagierung der Volkskunst in
den 1950er Jahren. Zu den die volkskiinstlerischen Aktivititen motivierenden Strategi-
en der 1950er Jahre zihlte beispielsweise die Stiftung einer Wanderfahne im Oktober
1958 durch den Nationalrat der Nationalen Front, der damit den Bezirk auszeichnete,
der das politisch aktivste Volkskunstkollektiv aufweisen konnte.>*°
Bereits in den 1950er Jahren wurde das die Volkskunst kontinuierlich prigende Cha-

321 instal-

rakteristikum der »Verquickung von industrieller und kiinstlerischer Arbeit«
liert. In einem Brief der Abteilung »Kiinstlerisches Wort« des Zentralhauses fiir Volks-
kunst an den Nationalrat der Nationalen Front vom 1.7.1957 heif3t es: »In einer so-
zialistischen Volkskunst, die wir anstreben, wird die Arbeit der Volkskunst-Gruppen
sich weitgehend auf die Produktion orientieren. Nationale Fragen werden von ihnen
jeweils in Zusammenhang mit den ortlichen bzw. betrieblichen Aufgaben behandelt
und so konkretisiert werden miissen.«*** Der in DDR-Publikationen zur sozialistischen
Kultur-Entwicklung viel zitierte Aufruf der Jungbrigade Nikolai Mamai des Elektroche-
mischen Kombinats Bitterfeld, am 7.1.1959 in der Gewerkschaftszeitung Tribiine zum

Wettbewerb um den Titel »Brigade sozialistischer Arbeit« veréffentlicht, fungierte ei-

bei allen Volkskunstgruppen des Kreises, um derart eine Orientierung und Anleitung der durch
die Volkskunstgruppen eingebrachten Programme vornehmen zu kénnen. Vgl. SAPMO-BArch, DY
6/2892: Arbeitsplan des Volkskunst-Kabinetts zur Vorbereitung und Durchfiihrung der Wahlen am
23.6.1957, Volkskunstkabinett des Kreises Delitzsch.

320 Vgl.SAPMO-BArch, DY 6/2892: Aktionsplan zum Aufruf fiir ein sozialistisches Volkskunst-Aufgebot
zu Ehren des V. Parteitages der SED. Und unter anderem Information lber die Auswertung der
Bezirksberichte zur Verleihung der Wanderfahne des Nationalrates der Nationalen Front des de-
mokratischen Deutschlands fiir die besten Leistungen im Volkskunst-Aufgebot. Vgl. auch Sokoll,
Ein gutes Wort, S. 327.

321 Andreas Trampe: Kultur und Medien. In: DDR-Geschichte in Dokumenten: Beschliisse, Berichte,
interne Materialien und Alltagszeugnisse. Hg. von Matthias Judt. Bonn: 1998 (= Schriftenreihe der
Bundeszentrale fiir politische Bildung 350), S. 293-362, hier S. 297.

322 SAPMO-BArch, DY 6/2892: Brief der Abteilung Kiinstlerisches Wort des Zentralhauses fir Volks-
kunst an den Nationalrat der Nationalen Front des demokratischen Deutschlands, 1.7.1957.
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nerseits als Teil einer »Masseninitiative«**® infolge des V. Parteitages zur Umsetzung
bzw. Uberbietung des Siebenjahrplans durch die Methoden Christoph Wehner, Nikolai
Mamai und Erich Seifert mit dem Ziel der Unterstiitzung des Chemieprogramms,***
andererseits als propagandistisches, kulturelles Moment. In dem Aufruf der Mamais
wurde auch die Erhéhung des »kulturelle[n] Bildungsniveau[s]« zum angestrebten Teil
des Dreiklangs »Sozialistisch arbeiten, lernen und leben«. So fithrt der Aufruf der Briga-
de als literarische Initiative das Lesen des »Buches des Monats« an, »um auf diese Weise
zu erreichen, daf? jedes Mitglied sich eine Hausbibliothek schongeistiger Literatur zu-
legt.«** Die Mamais fokussierten sich also Anfang 1959 auf die Implementierung des
lesenden Arbeiters. Der Aufruf der Mamais und die inkludierte Vorstellung einer »Ein-
heit von Kunst und Leben« wurden zur vorbildlichen Initiative in der DDR inszeniert,
die auch auf die Bewegung der Laienkiinstler einwirkte.’?® Ahnlich wie bei der Nach-
terstedter Kampagne hatte auch der Aufruf der Mamais einen konstruierten und »von
oben«, durch den FDGB, initiierten Hintergrund®’ und wurde als propagandastarkes
Medium eingesetzt. Das geschah so erfolgreich, dass Walter Ulbricht sogar Ende April
1959 die Brigade in Bitterfeld aufsuchte und der Maler Walter Détsch seit Oktober 1959
daran arbeitete, die Brigade in seinen Bildern festzuhalten.?”® In der Folge des Auf-
rufs, so schildert Bentzien in seiner Autobiografie, sei die »Zusammenarbeit von Kunst
und Leben« im Bezirk Halle zunehmend praktiziert worden, so z.B. durch Besuche von

323 Im Bestand des Archivs Schreibende Arbeiterinnen findet sich exemplarisch eine Anleitung zur
Bildung von Brigaden der sozialistischen Arbeit der Betriebsgewerkschaftsleitung Komm. Produkti-
onsmassenarbeit, die am 1.4.1959 verfasst wurde und die nicht nur die hinter der Einfithrung des
Titels stehende Idee zusammenfasst, sondern auch als Anweisung zum Verfassen von Brigadever-
tragen fungieren soll. So werden konkrete Handlungsvorschlige fiir die drei Schwerpunkte »Sozia-
listisch arbeiten, lernen und leben«definiert. Siehe Archiv Schreibende Arbeiterinnen, Dokumen-
te zur Zirkelbewegung allgemein: Anleitung zur Bildung von Brigaden der sozialistischen Arbeit,
1.4.1959.

324 Derartige Propaganda zur Erh6hung der Produktivitit wurde laut Bentzien vielfach durchgefihrt.
Dadie angefiihrten Leistungsprinzipien, so z.B. die der Bergméanner Hennecke und Franik, der Tex-
tilarbeiterin Luise Ermisch und des Drehers Rudi Rubbel, zumeist »vielbespottelt« wurden, blieb
die Propaganda in Bezug auf die Schaffung von Anreizen zur Erh6hung der Arbeitseffektivitat wir-
kungslos. Vgl. Bentzien, Meine Sekretire, S.101.

325 Aufruf der Jungbrigade »Nikolai Mamai« des Aluminiumwerkes | des Elektrochemischen Kombi-
nats Bitterfeld. In: Tribiine 15 (7.1.1959) Nr. 5A, S.1-2.

326 Vgl. Barck, Ein ganzes Heer, S.141.

327 Zuden in den Bestinden des Bundesarchives (SAPMO-BArch, DY 34/24516) nachzuvollziehenden
Detail-Hintergriinden siehe Thomas Reichel: Sozialistisch arbeiten, lernen und leben. Die Briga-
debewegung in der DDR (1959-1989). KdIn: 2011, S. 59f.

328 Auseiner Beurteilung zu Walter Dotschs Portriit der Brigade Mamai: »Er verzichtet hier auf den kom-
positionellen Abstand des Erlebens aus der Ferne, fithrt den Betrachter unmittelbar an den Spring-
punkt des Geschehens und an seine Akteure heran. Mit dieser Komposition hat er sich die Mog-
lichkeit geschaffen, im Antlitz der handelnden Menschen die neue moralische Haltung der sozia-
listisch arbeitenden und lernenden Mitglieder der Brigade Mamai zu offenbaren. Walter Détsch
wichst mit den Menschen, die er darstellt. Er erzieht Mitgestalter, helfende Kunstkritiker, kluge
Auftraggeber. Kunst und Volk finden zueinander«. Vgl. Burghard Duhm: Der Maler Walter Dotsch
und Bitterfeld. In: Bitterfelder Nachlese. Ein Kulturpalast, seine Konferenzen und seine Wirkun-
gen. Mit unveréffentlichten Briefen von Franz Fiihmann. Hg. von Simone Barck/Stefanie Wahl. Ber-
lin: 2007, S. 87-102. hier S. 90.
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Kinstlern in den Betrieben, die Griindung erster Laienzirkel — Bentzien fithrt Maler
an, die Zirkel ins Leben riefen —, die Vereinbarung von Kinstler-Patenschaften fiir Be-
triebe, die Einrichtung von Dorfklubs zur Biindelung und Vermittlung kiinstlerischer
Aktivititen auf dem Land.** Dass die Brigadebewegung auch an ihrem Ursprung, bei
den Mamais, mit Schwierigkeiten zu kimpfen hatte, beweist eine Einschitzung der Be-
triebsparteiorganisation (BPO) zur Brigade Nikolai Mamai, die der Brigade bei der Be-
folgung der ausgerufenen Losung fiir das Jahr 1959 sehr gute Erfolge zugesteht, diese
jedoch im Jahr 1960 bereits wieder geschmalert sieht. Als Grund benennt die Einschit-
zung, dass die besten Brigademitglieder von der BGL und der BPO abgezogen und in
anderen Brigaden eingesetzt wurden und dass derart die Verwirklichung des ausgeru-
fenen Mottos nicht mehr so intensiv wie zuvor verfolgt werden konnte.**°

Die Orientierung der Volkskunstgruppen wurde bereits in den 1950er Jahre nicht
nur mit anleitenden, sondern auch mit vehementeren Mafinahmen vorgenommen. So
sind in den Bestinden der SAPMO-BArch Nachweise zu finden, die die polizeiliche
Uberpriifung zahlreicher Volkskunstgruppen — vor allem jener ohne Trigerschaft, das
heifdt freier Gruppen, die keinem Betrieb o.4. angehorig waren — fir Mitte der 1950er
Jahre bezeugen. In dem an das Ministerium fiir Volksbildung gerichteten Informations-
bericht des Chefs der Deutschen Volkspolizei (Ministerium des Inneren) vom 16.4.1956
heifdt es:

So wurde festgestellt, dass in einer groRen Anzahl von Volkskunstgruppen die Auffas-
sung besteht, dafs ihre Tatigkeit unabhingig von den politischen Aufgaben zur Durch-
fihrung kommen mufd und mehr einem Selbstzweck dient. Die Bestrebungen gehen
dahin, eine sogenannte »politisch neutrale Haltung« einzunehmen. [..] Eine grofere
Anzahl von Volkskunstgruppen haben [sic!] den Charakter von Geselligkeitsvereinen,
indenendie Traditionen biirgerlicher Gesangvereine und andere biirgerliche Anschau-
ungen aufrecht erhalten werden. Die Leitung der Volkskunstgruppen liegt in vielen
Fillen in den Handen politisch unzuverlassiger Personen, welche negativen Einfluf
auf die Mitglieder nehmen. Aulerdem haben sich in den Volkskunstgruppen in einer
Anzahl von Fillen starke Konzentrationen von Personen gebildet, die der Entwicklung

in unserem Arbeiter- und Bauernstaat ablehnend gegeniiberstehen 3*'

Der Bericht stellt fest, dass die Abteilungen »Kultur« der Kreise und der Bezirke ihrer
Funktion als anleitende und kontrollierende Einrichtungen fiir die volkskiinstlerischen
Aktivititen nicht geniigend nachgekommen seien und sich zunichst auf die fachliche
und organisatorische Orientierung der Laienkiinstler fokussiert hitten, weniger jedoch
auf deren ideologische Ausrichtung. Im Anhang an den Informationsbericht findet sich
eine exemplarische Zusammenstellung von kritischen Aussagen, die die Laienkiinstler
im Kontext der Uberpriifung getroffen hatten. Es zeigt sich dabei, dass zumeist Chére
befragt wurden.

Diese noch »defizitir« ideologisch angeleiteten Anfinge der Volkskunst zu Beginn
der 1950er Jahre hatten bald ein Ende, und die mafigeblichen kulturpolitischen Stel-

329 Vgl. Bentzien, Meine Sekretare, S.157.
330 Vgl. Akademie der Kiinste, Berlin, Otto Gotsche, Nr. 34: Einschitzung der Brigade Nikolai Mamai.
331 BArch, DR 2/6251: Infobericht der Volkspolizei tber Volkskunstgruppen ohne Triger.
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len entwickelten zahlreiche Mafnahmen, die auch fiir die Ausrichtung der Bewegung
schreibender Arbeiter nach der 1. Bitterfelder Konferenz angewandt wurden.

Wie sehr die Volkskunst bereits Ende der 1950er Jahre in das staatliche (kultur-)po-
litische Gefiige integriert war, beweist die Tatsache, dass die Volkskunst schon vor der
1. Bitterfelder Konferenz systematisch als Agitationsfeld fiir die »politische Arbeit nach
Westdeutschland«*** eingesetzt wurde. Die Jahreseinschitzung iiber die Entwicklung der Ar-
beit nach Westdeutschland von 1958 begriindet die Agitationsstrategien, indem sie anhand
zahlreicher exemplarischer Einzelaktivititen erdrtert, wie die Bonner Regierung die
westdeutsche Volkskunst - vor allem die Landsmannschaften und die Vertriebenenver-
binde — unterwandere, um derart eine Gleichschaltung zu erreichen und die »Hetze
gegen die DDR« zu propagieren.*® Der Bericht hilt fest, dass sich die westdeutsche
Volkskunst in einer »Notlage« befinde, die durch den »MifRbrauch« der Volkskunst
fiir die »faschistische und revancheliisterne Kulturpolitik«*** des Bonner Staates und
durch die finanzielle Férderung reaktionir agierender Laienkiinstler entstanden sei.
Dem wollte die DDR durch die Agitationsaktivititen auf volkskiinstlerischer Ebene ent-
gegenwirken. Die Bewertung des Verhiltnisses von Volkskunstschaffen und Regierung
in Westdeutschland hielt sich auch in den 196cer Jahren. Der Bericht Zur Entwicklung
des Volkskunstschaffens in Westdeutschland von Mirz 1964 sieht in der Installierung von
volkskiinstlerischen »reaktioniren Verbindenc, die finanziell von der westdeutschen
Regierung geférdert wiirden, und der »Zerschlagung« von Dachorganisationen mit ei-
ner »fortschrittliche[n]« Haltung eine Gleichschaltung der westdeutschen Volkskunst,
die nur mithilfe der Aktivititen vonseiten der DDR abgemildert werden kénne.” Dies
war das Ziel der Agitations- und Orientierungsaktivititen gen Westdeutschland, die auf
der Ebene des Austauschs, der Programmgestaltung, der Einflussnahme durch Kiinst-
ler etc. stattfinden sollte. So wurde das Umfeld der Volkskunst von rund 11.000 Lai-
enkiinstlern in Westdeutschland beispielsweise fiir eine geheime Versandaktion eines
Friedensvertragsentwurfs der Sowjetunion Anfang Februar 1959 genutzt.>*

332 Akademie der Kinste, Berlin, Zentralhaus fiir Kulturarbeit, Nr. 920: Jahreseinschdtzung tber die
Entwicklung der Arbeit nach Westdeutschland 1958, S. 2. Erste Uberlegungen zur Ausrichtung der
Bewegung schreibender Arbeiter auf Westdeutschland und das westdeutsche Laienschaffen wur-
den bereits angestellt im Kontext des Beitrags Sokoll, Ein gutes Wort, S.326-330. Im Folgenden
werden die bereits zusammengefassten Ansitze ausfiithrlicher analysiert. Zum Austausch zwi-
schen Josef Bischer und Professor Rudiger Bernhardt als Reprasentanten der Dortmunder Grup-
pe 61 bzw. der Bewegung schreibender Arbeiter im Spezifischen siehe aufRerdem Anne M. N. So-
koll: Von Gelsenkirchen nach Leuna und zuriick. Ein deutsch-deutscher Briefwechsel zwischen Jo-
sef Biischer und Prof. Dr. Riidiger Bernhardt. In: Schreibarbeiten an den Randern der Literatur. Die
Dortmunder Gruppe 61. Hg. von Ute Gerhard/Hanneliese Palm. Essen: 2012 (= Schriften des Fritz-
Huser-Instituts fir Literatur und Kultur der Arbeitswelt 25), S. 215-233.

333 Vgl. Akademie der Kiinste, Berlin, Zentralhaus fiir Kulturarbeit, Nr. 920: Jahreseinschatzung tiber
die Entwicklung der Arbeit nach Westdeutschland 1958, S.13 & S.16.

334 Ebd., S.18.

335 Vgl. Akademie der Kiinste, Berlin, Zentralhaus fiir Kulturarbeit, Nr. 235: Zur Entwicklung des Volks-
kunstschaffens in Westdeutschland, 9.3.1964, S. 2f.

336 Die Versandaktion wurde technisch durch den Zentralvertrieb Leipzig vertraulich abgewickelt aus
Furcht, dass der Verfassungsschutz die entsprechenden Briefe, weil sie ein halbes Gramm schwe-
rer als Ubliche Umschlage dieses Formates waren, herausfiltern wiirde. Dem Friedensvertrags-
vorschlag wurde ein Begleitschreiben der Zentralen Kommission fiir kiinstlerisches Volksschaf-
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In ihrer Agitation zielte die DDR darauf ab, die Arbeiterkulturbewegung in beiden
Staaten zu fordern, um derart trotz politischer und staatlicher Trennung der beiden
deutschen Staaten die BRD kulturell zu unterlaufen, so z.B. gegen die »atomare Auf-
riistung« und fiir die »friedliche Wiedervereinigung« zu agitieren. Zahlreiche konkre-
te Mafinahmen wurden im Jahr 1958 durchgefiihrt, so z.B. Treffen der westdeutschen
Volkskiinstler mit Repridsentanten des Nationalrates der Nationalen Front und der Zen-
tralen Kommission fir kiinstlerisches Volksschaffen sowie Besuche westdeutscher Lai-
enkiinstler in der DDR,*” um derart Kooperationen aufzubauen, die Versendung eines
Aufrufs der Zentralen Kommission an 8.000 Volkskiinstler in Westdeutschland, ein vom
Zentralhaus fir Volkskunst und vom Institut fiir Volkskunstforschung im Mirz 1958
durchgefithrtes Seminar, das die teilnehmenden westdeutschen Laienkiinstler »ideolo-
gisch« vorbereiten sollte, sowie die Unterstiitzung der Bochumer Zeitschrift Deutsche
Volkskunst. Fiir das Jahr 1958 verzeichnet die Statistik 2.000 westdeutsche Volkskiinst-
ler, die Veranstaltungen der Volkskunst in der DDR besuchten. Auch auf der Ebene der
kiinstlerischen Aktivititen nahm die DDR Einfluss auf die westdeutsche Volkskunst,
unterstiitzte beispielweise das Komitee Volkskunstschaffender gegen den Atomtod bei
seiner Kundgebung am 20.4.1958, aber auch den alltiglichen Kreativprozess der Lai-
enkiinstler.’*® Positiv berichtet wurde in der Ubersicht und Statistik von den westdeut-

fen beigelegt, der auf der Basis der volkskiinstlerischen Gemeinsamkeiten und Aktivititen den
»Wunsch« fiir das Zusammenwirken im Sinne der »friedlichen und demokratischen Wiederver-
einigung Deutschlands und der Erhaltung des Friedens« ausfiihrte und diesen zum Anlass der
Ubersendung des von der Sowjetunion entworfenen Friedensvertrages nahm. Vgl. Akademie der
Kiinste, Berlin, Zentralhaus fiir Kulturarbeit, Nr. 920: Versandaktion Friedensvertrags-Entwurf der
SU an ca. 11.000 Westdeutsche (Volkskunstschaffende), Anfang Feb. 1959. Die Aktion zielte auf
die Unterwanderung der durch die Bundesregierung propagierten Ablehnung der Anerkennung
der DDR als souverdnen Staat bis zu den Ostvertragen (1970) ab. Der Bestand »Zentralhaus fir
Kulturarbeit« weist ca. 12 Antwortbriefe westdeutscher Volkskunstschaffender auf die Versand-
aktion auf, die zum groften Teil unterstiitzend ausfallen. Nur ein Hamburger Laienkiinstler, der
am IV. Volkstanzfest in Rudolstadt 1958 teilgenommen hatte, kritisierte den Friedensvertrag als
unrealistisch, da sich die DDR vor allem im Hinblick auf den Umgang mit Menschenrechten nicht
an die im Vertrag stehenden Vorgaben hielte. Vgl. Akademie der Kiinste, Berlin, Zentralhaus fir
Kulturarbeit, Nr. 920: Brief, 3.2.1959.

337 So nahmen westdeutsche Volkskiinstler beispielsweise an der Leipziger Frithjahrsmesse 1958, am
Kongress der Arbeiterjugend (Ostern 1958, Erfurt), am Kongress der Laienspieler (Ostern 1958,
Schwerin), an den Parkfestspielen in Potsdam, am Fest des deutschen Volkstanzes in Rudolstadt,
an der Ostseewoche (1959, Rostock) teil und vereinbarten die »Zusammenarbeit mit den Orga-
nen der DDR«. Vertreter der ostdeutschen Volkskunst—eine Delegation des Chorausschusses, Re-
prasentanten der Zentralen Arbeitsgemeinschaft fiir Volks- und Laientanz, Vertreter der Zentra-
len Arbeitsgemeinschaft Laienspiel sowie eine Delegation des Volksmusikausschusses —nahmen
zu Agitationszwecken an Aktivitdten der Falken, des Deutschen Arbeiter-Sangerbundes, des Ver-
bandes fiir Heimat- und Volksbithnenspiel teil. Vgl. Akademie der Kiinste, Berlin, Zentralhaus fiir
Kulturarbeit, Nr. 920: Jahreseinschitzung tiber die Entwicklung der Arbeit nach Westdeutschland
1958, S. 2 & S. 10f. Und Statistik 1958 zur Jahreseinschdtzung tiber die Entwicklung der Arbeit nach
Westdeutschland. Sowie vgl. Akademie der Kiinste, Berlin, Zentralhaus fiir Kulturarbeit, Nr. 557:
Informationen Uber die Hamburger Studentenbiihne. Und Auswertung des 7. Verbandstages des
Verbandes der Heimat- und Volksbithnenspieler Bochum.

338 Vgl. Akademie der Kiinste, Berlin, Zentralhaus fiir Kulturarbeit, Nr. 920: Jahreseinschitzung iiber
die Entwicklung der Arbeit nach Westdeutschland 1958, S. 4.
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schen Aktivititen der Falken, der Naturfreunde, der Arbeiterjugendorganisationen, der
Gewerkschaftsjugend, des Deutschen Arbeiter-Singerbundes, die den Kampf der Ar-
beiterkulturbewegung trotz Widrigkeiten mit der konservativen Regierung in Uberein-
stimmung mit den sozialistischen Werten in Westdeutschland fithren wiirden. Dass
diese zunehmend im Angesicht der Bedrohung durch den »Atomtod« auch von biir-
gerlichen Gruppen in der BRD vertreten wiirden, wird in der Einschitzung des Jahres
1958 als Bestitigung der sozialistischen Volkskunstbewegung ausgelegt.®® Dass diese
Agitation auf Seiten der westdeutschen Volkskunstgruppen wahrgenommen wurde —
und dies nicht immer positiv — beweist die Pressekonferenz-Mitschrift des Bundesta-
ges des Bundes deutscher Volksbithnenspieler im August 1959, auf dem der Bund sich
das »reine Spiel« ohne die politische Einflussnahme wiinschte und diskutierte, ob je-
de »Beziehung [...] sofort abgebrochen [werden sollte], wenn politische Beeinflussung
merkbar wird.«**° Demgegeniiber stand die Einschitzung, dass trotz politischer Ein-
flussnahme Auftritte in Ostdeutschland stattfinden sollten, da die Menschen auf die
Volksbithnenspieler warten wiirden.

In den Quellen der 1950er Jahre werden verschiedene Volkskunstsparten angefiihrt,
so z.B. Chor und Musik, Tanz, Laienspiel und das bildnerische Volkskunstschaffen,
nicht aber die Zirkel schreibender Arbeiter.** Die Gruppe der Laienautoren wurde
demnach noch Mitte der 1950er Jahre nicht als zu beriicksichtigender Teil der Volks-
kunstbewegung eingestuft. Einen eindrucksvollen Beleg geben die Quellen aus dem
Bestand »Zentralhaus« der Akademie der Kiinste.*** Die Zusammenfassung Zu den
Aufgaben der kulturellen Massenarbeit im 2. Fiinfjahrplan (ohne Jahresangabe, wahrschein-
lich von 1958) und deren Anhang, der bestehende ideologisch-politische Fragen in
Bezug auf die Volkskunst auffithrt, zeigen, wie »unbesetzt« von Regularien, Konkreti-
sierungen und Einflussnahmen das Feld der Volkskunst 1958 noch immer war. (Auch
der zuvor angefithrte Informationsbericht der Volkspolizei an das Ministerium fir
Volksbildung von 1956 bezeugt diese Einschitzung.) So fehlten laut Fragenkatalog
noch theoretische Abhandlungen itiber das Volkskunstschaffen, die Ankniipfung der
Volkskunstbewegung an die kulturtheoretischen Schriften Marx’, Engels’ und Lenins,
die theoretische Untersuchung der Erfahrungen der Kulturrevolution und die Erdrte-
rung ganz grundlegender Fragen, wie z.B. die nach der Rolle der Gewerkschaften fir
die Kulturpolitik, die nach der Rolle der hauptberuflichen Volkskunstgruppen fiir die
Entwicklung der Laiengruppen und die nach der Definition der »spiefbiirgerlichen
Gewohnheiten und Anschauungen«, um die Volkskunst davon abgrenzen zu kénnen.>*

339 Vgl.ebd, S. of.

340 Akademie der Kinste, Berlin, Zentralhaus fiir Kulturarbeit, Nr. 921: Bundestag des Bundes Deut-
scher Volksbithnenspieler in Wanne-Eickel vom 20.-24.8.1959. Pressekonferenz-Mitschnitt.

341 Vgl. z.B. Akademie der Kiinste, Berlin, Zentralhaus fiir Kulturarbeit, Nr. 920: Jahreseinschatzung
tiber die Entwicklung der Arbeit nach Westdeutschland 1958, S.18.

342 Das Material zur Vorbereitung des VII. Parteitages der SED nimmt eine ausfiihrliche Erérterung
der Aufgaben, der Anforderungen, eine Definition der »kulturellen Massenarbeit« und die Erlau-
terung des Verhdltnisses von Laien- und Berufskunst vor. Ebenso berichtet es von der Kaderausbil-
dungund den theoretischen Grundlagen, die erarbeitet wurden. Vgl. Akademie der Kiinste, Berlin,
Zentralhaus fiir Kulturarbeit, Nr. 158: Material zur Vorbereitung des VII. Parteitages der SED.

343 Vgl. Akademie der Kiinste, Berlin, Zentralhaus fir Kulturarbeit, Nr. 158: Zu den Aufgaben der kul-
turellen Massenarbeit im 2. Finfjahresplan. Anhang ideologisch-politische Fragen.
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Und auch hier fehlen die schreibenden Arbeiter ginzlich. Im Gegensatz zu den Quellen
von Ende der 1950er Jahre sind die in Vorbereitung zum VII. Parteitag der SED (1967)
erarbeiteten Dokumente aus demselben Bestand »Zentralhaus« anzufithren, die eine
andere Reflektion zum Thema »Volkskunst« aufweisen. Jegliche Sparten, einschliefilich
die der Laienautoren, finden eine ausfithrliche Erérterung in diesen fast zehn Jahren
jungeren Quellen. In zehn Jahren ist also vieles rund um die Volkskunstbewegung
entwickelt und installiert worden.

Als Auftake fiir die »offizielle« Beriicksichtigung der Laienautoren als Teil der Volks-
kunst kann Bitterfeld eingestuft werden. Kurella benennt diesen Umstand explizit in
seinem Referat auf der 1. Bitterfelder Konferenz: »Aber was wir bisher zuwenig getan
haben, ist die Anregung schriftstellerischer, ja dichterischer Titigkeit<***. Ende 1958
wurde mit derartigen Strategien begonnen, so z.B. durch den Aufruf zu einem litera-
rischen Preisausschreiben im Kontext des Beschluss des Chemieprogramms: »Die Ar-
beiter rufen wir auf, aus ihrem Leben und von ihrem Kampf um die Erfillung der Pro-
duktionsaufgaben zu berichten.«** Auch die Einschitzung des Schriftstellers Werner
Briunig auf der 1. Bitterfelder Konferenz zum Status quo der Bewegung schreibender
Arbeiter unterstiitzt diese Aussage: »Die Zahl der schreibenden Arbeiter ist wahrschein-
lich heute schon gréfier, als wir alle annehmen.«**¢ Die beiden deutlichen Bewertungen
sind als Besonderheit zu werten, denn im Gegensatz zur gingigen DDR-Propaganda
machen sie deutlich, dass Bitterfeld nicht als genuine »Stunde o« der schreibenden Ar-
beiter anzusetzen ist und die umfunktionierte Autorenkonferenz des Mitteldeutschen
Verlags als Startpunkt fiir das »von oben« durchgesetzte Aufgreifen der bereits im Vor-
feld von Bitterfeld existierenden viel frither einsetzenden Schreibaktivititen von Laien
zu werten ist.>*’

Bereits seit Mitte der 1950er Jahre fanden sich zunehmend Schreibinteressierte in
Klubs, Kulturhiusern oder Riumlichkeiten ihrer Betriebe oder Stidte/Bezirke zusam-
men, um ihrem Hobby — dem Schreiben — einen gréfleren Wert in ihrem Alltagsleben
einzurdumen. Die Gemeinschaft Maxim Gorki, die sich selbst als der »wohl dlteste Zirkel
Schreibender Arbeiter«<**® in der DDR bezeichnete und in den Anfingen der Volkskunst-

344 Alfred Kurella: Vom neuen Lebensstil. In: Greif zur Feder, Kumpel. Protokoll der Autorenkonferenz
des Mitteldeutschen Verlages Halle (Saale) am 24. April 1959 im Kulturpalast des elektrochemi-
schen Kombinats Bitterfeld. Halle (Saale): 1959, S. 8-22, hier S. 20.

345 Akademie der Kiinste, Berlin, Otto Gotsche, Nr. 32: Aufruf zum Literatur-Preisausschreiben zum
Chemie-Programm. Bereits in diesem Zusammenhang zeigte sich ein zahlreiche Akteure einbe-
ziehendes Vorgehen. Inder Vereinbarung Giber die Ausschreibung des Wettbewerbs sind benannt:
VEB Leuna-Werke, VEB Chemische Werke Buna, VEB Elektrochemisches Kombinat Bitterfeld, VEB
Farbenfabrik Wolfen, VEB Filmfabrik Agfa Wolfen, VEB Stickstoffwerk Piesteritz, VEB Thuringi-
sches Kunstfaserwerk Wilhelm Pieck, VEB Allgemeine Chemie Halle, Zentralvorstand IG Chemie,
Halle, Redaktion der SED-Bezirkszeitung Freiheit, Halle, VEB Friedrich Hofmeister Musikverlag,
Leipzig, Mitteldeutscher Verlag Halle.

346 Werner Braunig: Diskussionsbeitrag. In: Greif zur Feder, Kumpel. Protokoll der Autorenkonferenz
des Mitteldeutschen Verlages Halle (Saale) am 24. April 1959 im Kulturpalast des elektrochemi-
schen Kombinats Bitterfeld. Halle (Saale): 1959, S. 28-30, hier S. 30.

347 Siehe hierzu auch Sokoll, Ein gutes Wort, S. 318.

348 SAPMO-BArch, DY 32/12236: Bericht zu Ehren des 34. Jahrestages des Zirkels »Maxim Gorki«, Januar
1989.
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bewegung vor Bitterfeld verortete, startete seine Aktivititen bereits 1955 - in zeitlicher
Nihe zum Nachterstedter Brief also — unter der Leitung des Schriftstellers Walter Ra-
detz. Das Berliner Volkskunstkabinett und der Schriftstellerverband hatten Radetz, als
Reaktion auf eine Flut von Manuskripten, die zu diesem Zeitpunkt von Laienautoren
zur Bewertung eingesandt worden waren, den Auftrag gegeben, »Laienautoren mit den
Grundbegriffen des Schreibens vertraut zu machen«<**. Die Zirkelmitglieder arbeiteten
zunehmend intensiver miteinander, und die Gemeinschaft entwickelte sich unter An-
leitung von Radetz zu einer »Institution literarischer Weiterbildung fiir Schreibende
aus allen Berufszweigen«®°. Andere vor Bitterfeld gegriindete Zirkel sind aufgrund der
Quellenlage nicht eindeutig auszumachen. Zu nennen ist jedoch der Zirkel schreiben-
der Arbeiter des VEB Schiffswerft Neptun, dessen Griindungsjahr auf 1958 zu datieren
ist.* Und auch fiir das Elektrochemische Kombinat Bitterfeld ist ein Literaturzirkel
zu vermerken, der bereits Jahre vor der 1. Bitterfelder Konferenz mit vier Mitgliedern
aktiv war*** und sich den ersten »von obenc initiierten Mafinahmen zur Einbindung
des laienschriftstellerischen Schaffens, z.B. im Kontext des Preisausschreibens zum
Chemie-Programm Ende 1958, anschloss. Ein Bericht zur Situation des laienschriftstel-
lerischen Schaffens vom 9.4.1959 zihlt Aktivititen auf, die bereits vor der 1. Bitterfelder
Konferenz zur Propagierung des Laienschriftstellertums beitrugen, so z.B. die konti-
nuierliche Zusammenarbeit von der Betriebsbibliothekarin des EKB, dem Lektorat des
MDV und dem Literaturzirkel zur Akquise weiterer schreibender Arbeiter. Der MDV
war auch im VEB Thiringisches Kunstfaserwerk Wilhelm Pieck in Schwarza an einem
Aufruf in der Betriebszeitung zur Etablierung eines Zirkels schreibender Arbeiter und
der folgenden Gestaltung des Arbeitsprogramms aktiv beteiligt.>* Literaturpraktische
Aktivititen im Arbeiterumfeld mit langjihriger Tradition vor der 1. Bitterfelder Konfe-
renz sind auch im BKW Erich Weinert auszumachen, in dem gemif3 den im ersten Band
Deubner Blitter publizierten Zirkelprotokollausziigen seit 1951 die Schriftstellerin Edith
Bergner wirkte, die damit lange vor der offiziellen breiten Aufforderung die Trennung
von Kunst und Leben aufgehoben hatte. Allerdings wurde der 1. Bitterfelder Konferenz
die Schliisselrolle zur Etablierung eines Zirkels im BKW zugeschrieben, da sie letztlich
den Anstof2 fiir einen Zusammenschluss der zuvor individuell kulturpraktisch titigen
Laienautoren gebracht hitte >

Eine derart nahezu selbststindige Entwicklung wie bei den angefithrten Zirkeln
ohne den Bitterfelder Anstof3 lisst sich jedoch nicht allzu oft finden. Intensive Ausdeh-
nung und Fundierung auf den staatlichen, parteilichen, wissenschaftlichen, gewerk-
schaftlichen und Funktionirsebenen fanden die literarische Volkskunst und Zirkelbe-

349 Ebd.

350 Ebd.

351 Vgl. Akademie der Kiinste, Berlin, Zentralhaus fiir Kulturarbeit, Nr. 639: Vertrauliches Arbeitsma-
terial. Zu wesentlichen Tendenzen bei der kulturpolitischen Fithrung der Bewegung schreibender
Arbeiter der DDR in den achtziger Jahren, S. 42.

352 Vgl. SAPMO-BArch, DY 30/IV 2/9.06/259: ohne Titel. »Im EKB Bittelfeld [sic!] gibt es seit Jahren
einen Literaturzirkel...«.

353 Vgl ebd.

354 Vgl. Zirkel Schreibender Arbeiter BKW »Erich Weinert« Deuben: Deubner Blatter. Bd. I. Arbeits-
materialien. Halle (Saale): 1961, S.37.
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wegung tatsichlich erst nach 1959, als die DDR sich zunehmend stabilisierte und wirt-
schaftlich konsolidierte. In diesem Zusammenhang sind auch der Zirkel der Schreiben-
den Arbeiter des VEB Leuna Werke Walter Ulbricht, der im Mirz 1960 gegriindet wurde,
und der Zirkel des VEB Starkstrom Anlagenbau, spiter VEB Schiffselektronik Rostock,
in Rostock zu sehen, der sich 1961 als Folge eines Preisausschreibens unter dem Bit-
terfelder Motto »Greif zur Feder, Kumpell« zusammenfand. Unter ihrem Leiter Hans
Schulmeister etablierten sich die Laienautoren aus Rostock zunehmend im Gesamtge-
fiige der DDR-Volkskunst. Positive Folge einer derart ausgepriagten Aktivitit war, dass
dieser Zirkel heute einer der wenigen recht ausfithrlich archivarisch dokumentierten
Zirkel ist und auch als exemplarisch fiir die Rekonstruktion der Zirkelpraxis im Folgen-
den (siehe Kapitel IV.2 Zirkelpraxis) dient.

Sicherlich sind die Aktivititen in der zweiten Hilfte der 1950er Jahre, die sich gegen-
seitig in dem Ideal eines schriftstellerischen Laienschaffens befruchten, als Vorstufen
zur Etablierung der Bewegung schreibender Arbeiter einzustufen. Die Zeit schien auf
allen Ebenen - der politischen, organisatorischen, systemischen, gewerkschaftlichen,
gesellschaftlichen, literarischen, dsthetischen - reif fiir Bitterfeld zu sein, in dessen
Folge die schreibenden Arbeiter auch »offiziell« im Blickfeld der 6ffentlichen Wahrneh-
mung installiert und forciert in den Folgejahren »von oben« propagiert wurden.** Der
Beschluss der 1. Bitterfelder Konferenz benennt als erste Mafinahme: »Die Bewegung
des lesenden Arbeiters weiter zu entwickeln und sie zu erginzen durch eine Bewe-
gung des schreibenden Arbeiters.«*>® Bitterfeld kann zwar als erster Hohepunkt der
Bewegung schreibender Arbeiter eingeschitzt werden, dies bedeutet jedoch nicht, dass
sich bis 1959 bereits ein detailliert ausdifferenziertes und systematisiertes literarisches
Volkskunstsystem herausgebildet hatte, trotz all der angefithrten politischen Mafdnah-
men der 1950er Jahre und der Prigung durch den V. Parteitag. Vielmehr ist eine »noch
ziemlich offene Situation«®’
nach der 1. Bitterfelder Konferenz befand. Die Konferenz generierte mit all den betei-
ligten Perspektiven, Ausgangspunkten und Akteuren ein »weites Feld« volkskiinstleri-

auszumachen, in der sich die Bewegung der Laienautoren

schen Laienschaffens, das im Zuge der 1960er Jahre zunehmend eine Strukturierung
»von oben« erfuhr.

[I.1.1.3  Die 1. Bitterfelder Konferenz als Auftakt und erster Hohepunkt der
Bewegung schreibender Arbeiter

Die kulturpolitischen und -praktischen Kampagnen, Aktivititen und Strategien zur

Installierung der Volkskunst seit Beginn der 1950er Jahre fanden im Hinblick auf die

Laienschriftsteller ihren ersten Kulminationspunkt in der 1. Bitterfelder Konferenz am

24.4.1959 — gleichzeitig offizieller Auftakt®>® und erster Héhepunkt fiir die Bewegung

355 Vgl. Akademie der Kiinste, Berlin, Zentralhaus fir Kulturarbeit, Nr. 158: Zu den Aufgaben der kul-
turellen Massenarbeit im 2. Fiinfjahresplan.

356 Beschluss der Konferenz. In: Greif zur Feder, Kumpel. Protokoll der Autorenkonferenz des Mittel-
deutschen Verlages Halle (Saale) am 24. April 1959 im Kulturpalast des elektrochemischen Kom-
binats Bitterfeld. Halle (Saale): 1959, S.117.

357 Krenzlin, Umschulung, S. 543.

358 Zahlreiche Publikationen definieren die 1. Bitterfelder Konferenz als Startpunkt, so gibt z.B. der
FDGB 1984 zwei Jubildumshefte zum 25-jahrigen Jubilaum der Bewegung schreibender Arbeiter
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schreibender Arbeiter. Die im Kulturpalast des Kombinats Bitterfeld - damaliges
Zentrum des Kohle- und Energieprogramms und gleichzeitig, wie Vom Handwerk des
Schreibens in einer riickschauenden Reflexion einschligig bewertend eingeschitzt,
»Zentrum geistiger Prozesse«**, da hier bereits Zirkel in Deuben und Bitterfeld aktiv
waren - stattfindende Konferenz stand unter der Losung »Greif zur Feder, Kumpell«.>*
Die Bitterfelder Veranstaltung wies einen bemerkenswerten Organisationsrahmen auf,
war sie doch eigentlich als Autorenkonferenz des Mitteldeutschen Verlags geplant
und nahm erst kurz vor Veranstaltungsbeginn eine ganz eigene Richtung und Aus-
gestaltung an, die von Otto Gotsche als Verfechter der proletarisch-revolutioniren
Arbeiterschriftsteller-Literatur maf3geblich beeinflusst wurde. So kam es beispielswei-
se in der Nacht vor der Konferenz zu einer Erginzung der Losung »Greif zur Feder,
Kumpell« mit dem Zusatz »Die sozialistische Nationalkultur braucht dich«. Alfred
Kurella, Leiter der 1957 gegriindeten Kommission fir Fragen der Kultur beim Politbiiro
des ZK der SED und hauptverantwortlicher Organisator der umgemiinzten Konferenz,
beauftragte ziigig den Sekretir fiir Kultur und Bildung der SED-Bezirksleitung Halle,
Hans Bentzien, mit der Anpassung des bereits fiir die Dekoration der Bithne bestellten
Schildes.?®* Bentzien, 1961 bis 1965 Minister fiir Kultur der DDR, bewertete die Um-
stinde um die 1. Bitterfelder Konferenz zutreffend: »An diesem Vorgang kann man
erkennen, wie in der DDR Kulturpolitik gemacht wurde. Das kleine Pflinzchen, gerade
erst in den Boden gebracht, wurde sofort reichlich gediingt und beschworen, recht
bald grofd zu werden.«*** Was mit den Geboten der sozialistischen Moral hinsichtlich
der geforderten Verquickung von Wirtschaft und Kultur nicht erreicht wurde, sollte,
so Bentzien, nun mithilfe der Inszenierung der 1. Bitterfelder Konferenz durch die
Férderung einer neuen Arbeiterschriftsteller-Generation aufgefangen werden.
Basierend auf Bestinden aus der SAPMO des Bundesarchives weist Lokatis nach,
dass Gotsche als der Initiator der 1. Bitterfelder Konferenz und somit Motor fiir die dar-
auf folgenden Mafinahmen des Bitterfelder Weges einzustufen ist.>** Otto Gotsche war
bereits zwei Monate vor der Autorentagung vom MDV iiber den eigentlich geplanten
Ablauf und die Teilnehmerzahl in Héhe von 70 Schriftstellern des MDV, 10 Autoren des

heraus. Siehe Bundesvorstand des FDGB (Hg.): Ein gutes Wort zur guten Tat. 25 Jahre Bewegung
Schreibender Arbeiter. 2 Hefte. [Berlin]: 1984.

359 Bernhardt, Vom Handwerk des Schreibens, S. 297.

360 Laut Barck handelte es sich um eine »aus der Tradition der klassischen Arbeiterliteratur des
19. Jahrhunderts und des revolutiondren Vormarz« stammende Losung, in der die »Feder<als Me-
tapher fiir Poesie und Literatur« stand. Vgl. Barck, Ein ganzes Heer, S.143f. In der Priméar- und Se-
kundérliteraturzu den Urhebern der Losung »Greif zur Feder, Kumpel!«wird stets auf Werner Brau-
nig verwiesen, so z.B. bei Koch, Fiinfundzwanzig Jahre, S. 8. Auch der Aufbau Verlag vertritt diese
These. Vgl. www.aufbau-verlag.de/index.php/autoren/werner-braunig, (13.3.2015). Selten werden
Peter Gosse und Jan Koplowitz als Urheber neben Werner Braunig angefiihrt. Eine an den Sohn
Werner Braunigs, Claus Braunig, gerichtete Anfrage, der nach einigen Umwegen iber den Mittel-
deutschen Verlag und das Stadtarchiv Halle Neustadt letztlich zusammen mit seinem Bruder den
Nachlass des Vaters verwaltet, blieb auch nach mehrfacher Nachfrage unbeantwortet, so dass an
dieser Stelle keine archivalisch belegte Aussage hinsichtlich der Urheberschaft getroffen werden
kann.

361 Vgl. Bentzien, Meine Sekretire, S.158.

362 Ebd., S.158.

363 Vgl. Lokatis, Der Aufstieg des MDV.
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3% informiert worden. So war z.B.

DSV sowie 5 Jungen Autoren des Literaturinstituts
geplant, dass nach dem Besuch der Werke in Bitterfeld, Wolfen und Piesteritz ein Aus-
tausch zwischen Schriftstellern und Brigaden stattfinden sollte, die Autoren zum Teil
auch bei den Chemiearbeitern itbernachten sollten. Thematisch waren auch die bereits
in der »umgewandelten« Bitterfelder Konferenz aufgegriffenen Hauptthemen avisiert,
s0 z.B. die Forderung, dass Schriftsteller sich den Gegenwartsthemen und der Arbeit an
der Basis widmen sollten. Unter anderem sollte Adolf Endler iiber seinen Einsatz in der
Wische referieren.’® Der MDV wollte Gotsche als Hauptreferenten fiir die Autorenkon-
ferenz akquirieren. Laut Lokatis und Bentzien konfrontierte Gotsche den Verlagsleiter
Fritz Bressau bei einem personlichen Gedankenaustausch Anfang Mirz 1959 mit der
Idee, die Autorenkonferenz umzugestalten, und funktionierte derart die Autorenkon-
ferenz zur Bitterfelder Konferenz um.?*® Am 5.4.1959, nicht einmal drei Wochen vor der
Konferenz, itbermittelte Otto Gotsche, der zu diesem Zeitpunkt als Ulbrichts personli-
cher Referent fungierte und als Hausautor des MDV neben Bruno Apitz 1958 mit dem
Nationalpreis ausgezeichnet worden war, in diesen Funktionen auch Einfluss auf den
Verlag hatte, die Details fiir die Umgestaltung der bevorstehenden Autorenkonferenz
des Mitteldeutschen Verlages an Alfred Kurella.>*’ Dieser sollte sich darum bemiihen,
die Nachterstedter sowie Schriftsteller und Arbeiter aus der ganzen DDR und junge
Autoren, die zu Gegenwartsthemen arbeiteten, einzubinden. Das ZK der SED machte
in seinem Brief deutlich, dass es Absagen von »eingeladenen« Schriftstellern nur ak-
zeptieren wiirde, sollten sie »dringend notwendig]..]« sein.**® Zusitzlich sollten Mad-
chenbrigaden, Arbeiterkorrespondenten, Vertreter der Konzert- und Gastspieldirekti-
on, Moderatoren, z.B. Heinz Quermann, Reprisentanten des Ministeriums firr Kultur
sowie die Kulturabteilung des FDGB eingeladen werden. Kurella erhielt acht Tage Zeit
fiir die Vorbereitungen. Am 13.4.1959 sollte er Ulbricht, der an diesem Tag von einer
Reise nach Berlin zuriickkehrte, das Konzept prisentieren.

Am 13.4.1959 sandte die Abteilung »Kultur« des ZK der SED eine entsprechende
Anweisung an die Sekretire fir Kultur der Bezirksleitungen, Arbeiter, die an Litera-

364 Zusitzlich waren Vertreter des Instituts fiir Deutsche Philologie der Creifswalder Universitit,
15 Delegierte der Chemiebetriebe, der Beirat des MDV, Géste des ZK der SED, der Bezirks- und
Stadtleitung Halle, des Ministeriums fiir Kultur, Vertreter anderer Verlage und von Zeitungsre-
daktionen eingeplant. Vgl. Akademie der Kiinste, Berlin, Otto Gotsche, Nr. 32: Anlage zu einem
Brief des Mitteldeutschen Verlags an Otto Gotsche vom 25.2.1959.

365 Vgl ebd.

366 Vgl. Siegfried Lokatis: Der Mitteldeutsche Verlag in Halle. In: Bitterfelder Nachlese. Ein Kulturpa-
last, seine Konferenzen und seine Wirkungen. Mit unveroffentlichten Briefen von Franz Fithmann.
Hg. von Simone Barck/Stefanie Wahl. Berlin: 2007, S.113-131, hier S.123. Vgl. Bentzien, Meine Se-
kretare, S.157.

367 Vgl. Akademie der Kiinste, Berlin, Otto Gotsche, Nr. 32: Brief Otto Gotsche an Alfred Kurella vom
5.4.1959. Gotsches Plan agierte im Sinne der 1958 vom Ministerium fir Kultur getroffenen Ent-
scheidung, dass ein Verlag, zu dem zwei Nationalpreistrager gehorten, nicht mehr ein derartiges
»Mauerbliimchendasein« fiihren kénne. Vgl. Lokatis, Der Aufstieg des MDV, S. 140.

368 Einorganisatorischer Uberblick zur Bitterfelder Konferenz vom 22.4.1959 benennt 25 Schriftsteller,
die zur Konferenz eingeladen wurden, so z.B. Willi Bredel, Erwin Strittmatter, Anna Seghers, Peter
Huchel, Hans Marchwitza, Franz Fithmann, Stephan Heym, Benno Voelkner, Martin Viertel. Vgl.
SAPMO-BArch, DY 30/1V 2/9.06/259: Zur Bitterfelder Konferenz.
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tur interessiert seien, nach Bitterfeld zu delegieren. Hierbei wurde deutlich, dass ei-
ne grofRziigige Definition des Begriffs »Arbeiter« stattfand: »Selbstverstindlich ist der
Begriff: Arbeiter aus Grof3betrieben nicht so eng zu fassen, daf? nicht auch solche In-
genieure, Techniker aus Gemeinschaften sozialistischer Arbeit usw. entsandt werden
kénnen.«** Drei Tage hatten die Bezirksleitungen Zeit, die Namen der Teilnehmer, fiir
deren politische Vorbereitung sie die volle Verantwortung trugen, zu melden.

Der Leiter des Mitteldeutschen Verlages Fritz Bressau wies in seiner Begriiungs-
rede zur 1. Bitterfelder Konferenz auf rund 300 schreibende Arbeiter und 150 Schrift-
steller hin, die an der Konferenz teilnahmen, und bedankte sich beim ZK der SED fiir
den »Rat, die »Autorentagung zu erweitern<’’°, Unter dem Hauptthema »Okonomi-
sche Hauptaufgabe und Literatur«, das Kurella in seinem Referat erliutern sollte, wur-
den folgende Schwerpunkte der Konferenz durch ein Schreiben der Abteilung »Kultur«
vom 13.4.1959 festgelegt: die Erorterung der 6konomischen Aufgaben der Literatur un-
ter dem Slogan »Schriftsteller an die Zentren der Produktion«, die Entwicklung der
schreibenden Arbeiter aus der Bewegung der lesenden Arbeiter, die vorbildhafte In-
szenierung der Schriftsteller, die bereits in Produktionszentren aktiv waren, und die
Propagierung der Arbeiterklasse als fithrende Gruppe auf dem literarischen Gebiet.’”

Dass Gotsche an der inhaltlichen Gestaltung der Bitterfelder Konferenz und der in
ihrer Folge noch vehementer propagierten Forderung nach einer Aufhebung der Tren-
nung von Kunst und Leben teilhatte, beweist eine Aktennotiz vom 22.4.1959 iiber die
Aussprache Gotsches mit der Abteilung »Kultur« beim ZK der SED.>*

Gen. Gotsche hat fiir Gen. W. U. 9 Punkte zusammengestellt. darunter: [sic!]

Die Bedeutung der sozialistischen Brigaden, als das neue [sic!] auch fir die Literatur
Schriftsteller miissen ihr Leben grundlegend verindern.

Schriftsteller mussen nicht nur Klarheit Gber allgemeine Perspektive, sondern auch
ber ihre eigene Perspektive haben.

Das Neue kann nur bewdltigen, der es kennt.

Es genligen keine Stippvisiten, Schriftsteller miissen ihr Leben mit dem der Arbeiter
und Bauern verbinden.

Der Entwicklungsweg eines sozialistischen Schriftstellers ist anders als der eines
biirgerlichen Schriftstellers.

369 SAPMO-BArch, DY 30/IV 2/9.02/34: Abt. Kultur an die Sekretare fiir Kultur der Bezirksleitungen,
13.4.1959.

370 Fritz Bressau: Eréffnung der Konferenz. In: Greif zur Feder, Kumpel. Protokoll der Autorenkonfe-
renz des Mitteldeutschen Verlages Halle (Saale) am 24. April 1959 im Kulturpalast des elektro-
chemischen Kombinats Bitterfeld. Halle (Saale): 1959, S.5-7, hier S. 6. Im Bestand der SAPMO-
BArch, DY 30/IV 2/9.06/259 findet sich ein Schreiben der Abteilung »Kultur« an Walter Ulbricht
vom 13.4.1959, das insgesamt 680 Teilnehmer benennt und diese in der Anlage folgendermafien
auffiihrt: 200 Arbeiter, 207 Schriftsteller, 30 Wissenschaftler und Kritiker, 40 Verlagsmitarbeiter,
115 Kulturfunktionére bzw. Vertreter von Massenorganisationen, 35 Pressevertreter. Vgl. SAPMO-
BArch, DY 30/IV 2/9.06/259: Mitteilung an den Genossen Walter Ulbricht, 13.4.1959.

371 Vgl. SAPMO-BArch, DY 30/IV 2/9.02/34: Abt. Kultur an die Sekretare fiir Kultur der Bezirksleitun-
gen, 13.4.1959.

372 Vgl. SAPMO-BArch, DY 30/IV 2/9.06/259: Zur Bitterfelder Konferenz: Aktennotiz iiber Aus-sprache
[sic!] mit Gen. Gotsche.
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Volkskorrespondent, Redakteur, Schriftsteller. Neue Talente wachsen iiber die schrei-

benden Arbeiter heran 3"

In der der Aktennotiz folgenden »Vorschlagsliste fir das Prisidium« werden unter an-
derem auch Schriftsteller aufgezihlt, die bereits vorbildlich im Arbeiter-/Bauernumfeld
und in Betrieben aktiv waren, so z.B. Ulrich Komm als Mitglied der Landwirtschaftli-
chen Produktionsgenossenschaft (LPG), Herbert A. W. Kasten beim Rostocker Molen-
bau, Werner Lindemann und Helmut Preifller, die in den Kreis Delitzsch bzw. nach
Stalinstadt iibergesiedelt waren.

Fur die pragnante Ausrichtung der Bitterfelder Konferenz auf die Forderung, dass
die Schriftsteller ihrer Rolle in der sozialistischen Gesellschaft durch den engen Kontakt
zur Arbeiterklasse gerecht werden sollten, und die zweite infolge der Bitterfelder Kon-
ferenz entwickelte Perspektive, dass tiber die Laienautorenbewegung Berufsschriftstel-
ler generiert werden sollten, sei Gotsche, der in der Tradition der Arbeiterkorrespon-
dentenbewegung und des BPRS stand, verantwortlich, so Lokatis. Sowohl Kurella als
auch Ulbricht vertraten in ihren Referaten auf der 1. Bitterfelder Konferenz hingegen
die Vorstellung einer sozialistischen Nationalkultur und gebildeten Kultur-Gesellschaft,
die vor allem iiber den kulturellen Einsatz der sozialistischen Schriftsteller an der Basis
generiert werden sollte. Gotsches Schwerpunkt, dass die Laienschriftsteller die Berufs-
autoren kiinftig ablosen konnten, wurde auf der 1. Bitterfelder Konferenz beispielswei-
se auch von Briunig vertreten, der jedoch als Schriftsteller auf kulturpolitischer Ebene
keine einflussreiche Stellung einnahm.

Leonore Krenzlins Arbeit zum Bitterfelder Weg relativiert Lokatis’ Einschitzungen
im Hinblick auf die kulturpolitische Ausrichtung der Bitterfelder Konferenz an zwei
Stellen — zum einen hinsichtlich des organisatorischen Einflusses, den Gotsche auf
die Ummiinzung der Autorenkonferenz zur Bitterfelder Konferenz nahm, zum ande-
ren hinsichtlich der inhaltlichen Auswirkungen Gotsches. Sie merkt an, dass letztlich —
nach Umgestaltung des Programms — nicht Gotsche als Hauptredner auftrat und dass
bereits am 24.2.1959 — laut Lokatis bereits Mitte Januar 1959”4 — feststand, dass Walter
Ulbricht an der Autorentagung des MDV teilnehmen wollte und die Konferenz derart
zu »einer kulturpolitischen hochrangigen Grofdveranstaltung hochgeschossen worden
war<*”. Gotsches nach der Konferenz propagierte »itberhdhte« Selbstdarstellung, er ha-
be Ulbricht Anfang Mirz von der Ummiinzung der Autorenkonferenz iiberzeugen kén-
nen, ist, Krenzlins und Lokatis’ Erkenntnisse beriicksichtigend, also infrage zu stellen.

Der Programmzettel zur Autorenkonferenz war - vielleicht der Kiirze der Vorberei-
tungszeit geschuldet — nur mit Allgemeinplitzen bestiickt, wie z.B. »Begrilung und
Referat«, »Diskussion«, »Fortsetzung der Diskussion und Schlufiwort«.>® Das Protokoll
zur Veranstaltung hingegen, das nur wenige Monate nach der Bitterfelder Konferenz

373 Ebd.

374 Lokatis verweist auf den Bestand SAPMO-BArch, DY 30/IV 2/9.06/259. Vgl. Lokatis, Der Aufstieg
des MDV, S.143.

375 Krenzlin, Umschulung, S. 541.

376 Vgl. Akademie der Kiinste, Berlin, Otto Gotsche, Nr. 32: Zeitplan der Autorenkonferenz des Mittel-
deutschen Verlages.
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publiziert und an Gotsche in zweifacher Ausfertigung — eines der Exemplare war fir

377 zeichnete den umfassenden, jegliche Ebene

Ulbricht vorgesehen — gesandt wurde,
der literatur-, kulturpraktischen und -politischen Aktivititen einbeziehenden ideologi-
schen Propagandacharakter der Bitterfelder Konferenz nach. Gerade dieses Charakte-
ristikum der Bitterfelder Konferenz lobte Ulbricht ganz besonders, denn auf diese Art
sei die neue sozialistische Literatur aus verschiedenen Perspektiven erdrtert und auf ei-
ne »breite Grundlage« gestellt worden.?”® Das Protokoll fiithrt Referenten verschiedens-
ter teilnehmender Gruppen als Reprisentanten aller Ebenen der zeitgengssischen Kul-
turpraxis auf — neben Fritz Bressau und Alfred Kurella werden Laien- und Berufsschrift-
steller, Vertreter von Jungbrigaden, Kabarettisten, Schaffende der Deutschen Film AG
(DEFA), die parteiliche Ebene, z.B. in Person der im MDV titigen Parteisekretirin oder
der Bezirksleitung der SED Halle, der Erste Sekretir des DSV Erwin Strittmacher, der
Direktor des Literaturinstituts Max Zimmering. Als Héhe- sowie Schlusspunkt fungier-
te Walter Ulbrichts Grundsatzreferat zu den Fragen der Entwicklung der sozialistischen Lite-
ratur und Kultur, das die eigentliche Funktion der Bitterfelder Konferenz widerspiegelte,
als einer der prigenden Ausgangspunkte fiir eine intensivere kulturpolitische Ausrich-
tung hinsichtlich der Installierung einer Volkskunst in der DDR zu wirken. Bemerkens-
werterweise waren die Abteilungen »Kultur« (Lewin) und »Wissenschaft« (Hager) beim
ZK der SED nicht im Tagungsprisidium reprisentiert. Laut Lokatis »fithlte man sich

379 un d

[in diesen Abteilungen, Anm. A. S.] von der Bitterfelder Konferenz iiberfahrenc
zu spat informiert tiber die Ummiinzung der Autorentagung zur Konferenz, zumal die
in Bitterfeld propagierte Zielrichtung bereits seit dem Jahr 1958 auf der Agenda des
Ministeriums vermerkt war.

Bereits die einleitenden Worte des Leiters des Mitteldeutschen Verlags machten
deutlich, worauf sich die Bitterfelder Konferenz und damit auch das Literatur-System
der DDR fokussieren sollte — die Verkniipfung von 6konomischer, literarischer und po-
litischer Ebene, um derart den Sozialismus und die daran angekoppelte neue sozialisti-
sche Nationalkultur sowie den neuen sozialistischen Menschen durchzusetzen.?*® Der
Verlag sah es als seine Aufgabe an, mit den Grof3betrieben zu kooperieren und die »Li-
teraturzirkel, vor allem aber die »Arbeiterschriftstellergruppenc, zu férdern. Auffillig
an Bressaus Wortwahl ist die Differenzierung zwischen Zirkeln und Arbeiterschriftstel-
lern - eine Unterscheidung, die infolge der Strukturierung und Systematisierung hin
zur kulturpolitischen und -praktischen Bewegung kiinftig ausbleiben sollte. Die Zirkel
wurden zu Zirkeln schreibender Arbeiter, die Bewegung zur Bewegung schreibender
Arbeiter. In der frithen Phase im Kontext der 1. Bitterfelder Konferenz, mit der die li-
terarischen Laienaktivititen »von oben« aufgegriffen wurden, scheint diese Stringenz
der Arbeiterliteraturbewegung jedoch noch nicht etabliert gewesen zu sein. Wie um-
fassend und dicht das noch rund um die Bewegung zu entwickelnde Netz aus systemi-
schen Einflussnehmern bereits 1959 vorbereitet wurde, beweisen die an der Konferenz
teilnehmenden Gruppen — neben Laien- und Berufsschriftstellern waren anwesend: die

377 Vgl. Akademie der Kiinste, Berlin, Otto Cotsche, Nr. 32: Eilbrief des Mitteldeutschen Verlags an
Otto Cotsche, 18.8.1959.

378 Vgl. Ulbricht, Fragen der Entwicklung, S. 96.

379 Lokatis, Der Aufstieg des MDV, S. 139f.

380 Vgl. Bressau, Er6ffnung der Konferenz, S. s5f.
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politische Ebene in Form vom ZK der SED und somit auch die staatliche und parteiliche
Ebene, die Gewerkschaften mit dem FDGB als Hauptvertreter, die schriftstellerische
Organisation iiber den DSV, die Akademie der Kiinste, die Universititen und Institute,
Verlage und Presseorgane, die Betriebe.

Alfred Kurella, als Vertreter der DDR-Kulturpolitik, fokussierte sein Referat auf die
Zukunftsgestaltung und die kulturpolitische Ausrichtung der DDR-Literatur. In diesem
Sinne forderte er, die 1. Bitterfelder Konferenz zu nutzen, um den Bereich »Literatur«
in Anlehnung an die auf wirtschaftlichem Sektor durchgefiithrten Entwicklungen zu
planen, »Tagesaufgaben«, »Planziele[...]« und »Perspektiven« festzulegen. Kurella ver-
kniipfte den 6konomischen »Fortschritt«, etabliert mit dem V. Parteitag der SED und
gekennzeichnet durch die neue sozialistische Arbeit, den Kampf um Planerfiillung, die
Wettbewerbe der Brigaden, mit dem noch zu entwickelnden Gebiet der Kunst, die —
dhnlich wie die Wirtschaft — als Teil der Gesellschaft zur sozialistischen Entwicklung
beitragen sollte.*® Er benannte zwei Ebenen, auf denen die Mafinahmen zur Durchset-
zung einer neuen sozialistischen Kultur agieren sollten — einerseits durch die Ausbil-
dung einer Volkskunst, andererseits durch die kiinstlerische Ausrichtung auf die »Ge-

382 Die Arbeiterklasse wurde

danken und Gefiihle der klassenbewussten Arbeiterschaft«
in diesem Konzept zum bestimmenden und allgegenwirtigen Faktor der Kulturpraxis
sowohl als Akteur als auch als Objekt und Gegenstand kiinstlerischer Werke. Die auf
dem V. Parteitag etablierte Aufforderung, die Arbeiterklasse miisse die »Héhen der Kul-
tur stitrmenc, ergdnzte Kurella mit der erst infolge von Bitterfeld intensiv propagierten
kulturpraktischen Perspektive, die Arbeiter seien zugleich aufgefordert, »viele Héhen
der Kultur erst selbst zu errichten«<®®. Die isthetisch agierende Arbeiterklasse fungier-
te in diesem Verstindnis nicht mehr nur als Ausdruck der neuen sozialistischen Kultur
und Gesellschaft, sondern vielmehr als Teil dieser sozialistischen Nationalkultur, die
sich laut Kurella 1959 noch in einem frithen Stadium befand. Das zu konsolidierende

neue »Kulturleben« stufte Kurella als »Laboratorium«**

ein, das es galt, experimental
zu nutzen, um letztlich ein fiir die sozialistische Nationalkultur adiquates Kulturleben
herauszukristallisieren. So war es kaum verwunderlich, dass Kurella in seinem Referat
auf der 1. Bitterfelder Konferenz auch auf die durchzusetzende Praxis des sozialisti-
schen Literatur-Systems einging. Er iibte vehemente Kritik an der zeitgendssischen
Literatur, die Gegenwartsthemen, so z.B. die Konsolidierung des sozialistischen Sys-
tems, nahezu ginzlich unberiicksichtigt lieRe. Gleichzeitig verteidigte er den sozialis-
tischen Realismus in seiner nicht-revisionistischen Ausgestaltung in Rickgriff auf die
Arbeiterbewegung als mafigebliches literarisches Ausgestaltungsmittel.’®> Kurella for-
derte von den Schriftstellern eine ideologische Fundierung auf dem Sozialismus, die —
infolge von Bitterfeld von zahlreichen Schriftstellern zunehmend umgesetzte — prakti-
sche Erfahrung des Lebens im Sinne des sozialistischen Aufbaus und den Einsatz im

381 Vgl. Kurella, Vom neuen Lebensstil, S. of.
382 Ebd,S. of

383 Ebd.,S.18.

384 Ebd.,S.18.

385 Vgl.ebd., S.15-17.
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Sinne der sozialistischen Gesellschaft, z.B. im Wohngebiet.*®® Gleichzeitig versprach
er die Férderung von Berufs- und Laienkiinstlern sowie des schriftstellerisch talentier-
ten Nachwuchses. In das zu verindernde Literatur-System und die »Kunstausbildung«
sollte auch das an volkskiinstlerischen Aktivititen integriert werden, »was schon vor-
handen ist«*®®’, und somit gelenkt werden. Kurella fiihrte literarische Beispiele — inter-
essanterweise von Kindern, Schiilern und Studenten, aber nicht von Arbeitern — fiir
bereits existierende laienschriftstellerische Aktivititen an und stellte fest: »Der schrei-
bende Arbeiter [ist moglich], ein Arbeiter also, der nicht nur liest, sondern der unter
dem Eindruck seiner Erlebnisse und durch Anregungen, die er durch Biicher bekom-
men hat, fihig geworden ist, sich schriftlich auszudriicken und selber etwas zu Papier
zu bringen.«**®

Reprisentanten der von Kurella angefithrten schreibenden Arbeiter bzw. der Arbei-
terklasse®® kamen auf der 1. Bitterfelder Konferenz auch zu Wort. So trug beispielswei-
se Hans Busch, Delegierter der Kumpel des Thomas-Miintzer-Schachtes, Sangerhau-
sen, ein dem V. Parteitag gewidmetes Gedicht vor und stellte sich in den Dienst der
kulturpolitischen Bitterfelder Strategie, indem er die Schriftsteller aufforderte, eine
Literatur zu schaffen, die sich dem gegenwirtigen Kampf um Planerfiillung und der
Durchsetzung des Sozialismus widmete. Busch benannte konkrete reale Beispiele, die
einer literarischen Ausgestaltung wert wiren, so z.B. die vor wenigen Monaten gesche-
hene Hochwasserkatastrophe in den Schichten des Bergwerks Mansfeld, der Kampf
der Brigade des Bergmanns Werner Reinicke um den Titel »Brigade sozialistischer Ar-
beit«, die Konflikte im Zusammenhang mit der landwirtschaftlichen Umstrukturierung
etc.*® Anhand von Einzelbeispielen und -biografien sollte verdeutlicht werden, welche
Fortschritte auf 6konomischem, aber auch laienkiinstlerischem Gebiet in der neuen
sozialistischen (Arbeits-)Gesellschaft bereits erfolgt waren und auf welche Weise diese
auch in der Literatur aufgegriffen werden sollten. Diesem Tenor folgend sprachen auch
Ursula Ruck aus dem VEB Welton, Meiningen, Sepp Wenig der Sowjetisch-Deutschen
Aktiengesellschaft Wismut, Kurt Schalm des Eisenhiittenkombinats Stalinstadt.*** Als
Vorbild fiir die Berufsschriftsteller fungierte in den Ansprachen der Arbeiter immer

386 Kurella fithrte zwei Tipps an: »Haltet Euch auf der Hohe der revolutioniren Theorie Eurer Zeit! [...]
Lebt das Leben der Menschen, die heute taglich entscheidend am sozialistischen Aufbau mithel-
fen.«Ebd., S.17.

387 Ebd, S.19.

388 Ebd,S.21.

389 Die meistenderaufder1. Bitterfelder Konferenz eingebundenen »Arbeiter« wiesen zwar eine Her-
kunft aus der Arbeiterklasse auf, hatten diese jedoch durch bereits erfolgte Qualifizierung hinter
sich gelassen und waren zu Facharbeitern etc. avanciert, so z.B. Sepp Wenig, Kurt Schalm.

390 Vgl. Hans Busch: Diskussionsbeitrag. In: Greif zur Feder, Kumpel. Protokoll der Autorenkonferenz
des Mitteldeutschen Verlages Halle (Saale) am 24. April 1959 im Kulturpalast des elektrochemi-
schen Kombinats Bitterfeld. Halle (Saale): 1959, S. 23-27, hier S. 25.

391 Vgl. Ursula Ruck: Diskussionsbeitrag. In: Greif zur Feder, Kumpel. Protokoll der Autorenkonferenz
des Mitteldeutschen Verlages Halle (Saale) am 24. April 1959 im Kulturpalast des elektrochemi-
schen Kombinats Bitterfeld. Halle (Saale): 1959, S. 31-33. Die Diskussionsbeitridge von Sepp Wenig
und Kurt Schalm finden sich ebenfalls in: Greif zur Feder, Kumpel. Protokoll der Autorenkonferenz
des Mitteldeutschen Verlages Halle (Saale) am 24. April 1959 im Kulturpalast des elektrochemi-
schen Kombinats Bitterfeld. Halle (Saale): 1959, S. 34-37 & S. 42-44.
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wieder Horst Salomon, ein Bergmann, der sich zum Schriftsteller qualifizierte hatte,
sich Gegenwartsthemen widmete und unter den Arbeitern duflerst positive Resonanz
erhielt.

Als Vertreter der Schriftsteller referierte beispielsweise Hasso Grabner als das an
seine Kollegen appellierende Vorbild eines Schriftstellers, der die Arbeiter in sein Schaf-
fen einband und den kontinuierlichen Austausch mit ihnen suchte, um sie so als rezi-
pierende Gruppe gewinnen zu kénnen.*** Und auch Werner Briunig unterstiitzte in
seinem Referat Kurellas an die Schriftsteller gerichteten Aufruf, literarische Arbeit »an
der Basis« zu leisten und die bereits bestehenden literarischen Aktivititen anzuleiten.
Allerdings erweiterte er die Perspektive in zwei Richtungen, indem er - vor allem auf-
grund der im Referat angefithrten autobiografischen Entwicklung — als Reprisentant
einer moglichen Qualifizierung literarischer Talente aus der Arbeiterklasse zu Berufs-
schriftstellern und als motivierendes Vorbild fungierte, schriftstellerisch aktiv zu wer-
den. Auflerdem rief er dazu auf, die verschiedenen Akteure auf dem Feld der Laienkunst
enger miteinander zu verkniipfen. So forderte er die Zusammenarbeit der parteilichen
Organe auf Bezirksebene mit den Arbeitsgemeinschaften Junger Autoren (AJA) sowie
des DSV mit den Volkskorrespondenten, den Kulturinitiativen, den Literaturzirkeln
und Agitprop-Gruppen durch Patenschaften, um die Qualifizierung und Anleitung von
Laienautoren effizienter gestalten zu kénnen.>” An der Bitterfelder Konferenz nahmen
auch Regina Hastedt und Sepp Zach als Vorbilder fiir die Kooperation und den Aus-
tausch zwischen Schriftstellern und Arbeitern teil.*** Beide berichteten von Schwierig-
keiten im Umgang miteinander, der direkten Konfrontation ihrer beiden entgegenge-
setzten Welten und von der schrittweisen Anniherung aneinander, die letztlich zur Er-
fillung des kulturpolitischen Auftrages im Sinne der sozialistischen Gesellschaft fithrte.
Auch die traditionelle Linie der Arbeiterliteraturbewegung wurde in die 1. Bitterfelder
Konferenz eingebunden. Als Vertreter der vorbildhaften ilteren Arbeiterschriftsteller-
generation des BPRS traten Hans Marchwitza und Willi Bredel auf und zeichneten ein
der sozialistischen Zukunft zugewandtes Bild der jungen literarischen Generation.>

Erwin Strittmatter, der Erster Sekretir des DSV, berichtete iiber den zunehmend
in Schriftstellerkreisen erfolgten Umbruch, so z.B. iiber den ersten Besuch einer Grup-
pe Schriftsteller des DSV in einer Brigade sozialistischer Arbeit. Strittmatter stellte die
Schriftsteller klar in den Dienst der sozialistischen Gesellschaft und der Nachwuchs-

392 Vgl. Hasso Grabner: Diskussionsbeitrag. In: Greif zur Feder, Kumpel. Protokoll der Autorenkonfe-
renz des Mitteldeutschen Verlages Halle (Saale) am 24. April 1959 im Kulturpalast des elektroche-
mischen Kombinats Bitterfeld. Halle (Saale): 1959, S. 38-41. Hasso Grabner, derin den1950erJahren
ein Fernstudium am Literaturinstitut absolviert hatte, leitete Anfang der 1960er Jahre den Zirkel
schreibender Arbeiter des VEB Leuna Werke, der 1966 von Ridiger Bernhardt tibernommen wur-
de. Grabner erhielt nach dem 11. Plenum (1965) voriibergehend Berufsverbot. Ob die Ablésung als
Zirkelleiter durch Rudiger Bernhardt in dieser Folge stand, war im Kontext der Recherchen nicht
zu eruieren.

393 Vgl. Braunig, Diskussionsbeitrag.

394 Vgl. Hastedt und Zach, Diskussionsbeitrige.

395 Vgl. Willi Bredel und Hans Marchwitza: Diskussionsbeitrage. In: Greif zur Feder, Kumpel. Protokoll
der Autorenkonferenz des Mitteldeutschen Verlages Halle (Saale) am 24. April 1959 im Kulturpa-
last des elektrochemischen Kombinats Bitterfeld. Halle (Saale): 1959, S. 62-66 & S. 59-61.
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forderung.’ Zugleich nutzte Strittmatter die Bitterfelder Konferenz als Schauplatz,
um die den DSV prigenden »Meinungsverschiedenheiten« iiber die rechtmifiige Aus-
richtung der Schriftsteller auszufithren und Kritik an den Kollegen zu duflern, die die
»harte]...] Schreibweise« im Stil der westdeutschen und amerikanischen Literatur und
Lukécs’ »revisionistischen« sozialistischen Realismus weiterhin vertriten.**” Gleichzei-
tig stellte er — sogar statistisch — dar, dass sich zunehmend die Beschiftigung mit Ge-
genwartsthemen bei den Schriftstellern durchsetzen wiirde, und zihlte bis zu 20 Au-
toren auf, die ihren Wohnsitz in das direkte Umfeld des sozialistischen Arbeitslebens
verlagert hitten. Um diese Tendenzen weiterhin zu forcieren, forderte Strittmatter
von allen Seiten Unterstittzung fir die Durchsetzung einer ideologischen Linie fiir die
Schriftsteller der DDR. Vehement trat er gegen den Einsatz der Autoren als »Feston-
kel[...]<**® fiir die verschiedensten parteilichen und massenorganisatorischen Veranstal-
tungen ein, da die Hauptaufgabe des Schriftstellers im Schreiben lige.

Das Grundsatzreferat des Ersten Sekretirs des ZK der SED Walter Ulbricht fasste al-
le auf der Bitterfelder Konferenz reprisentierten Facetten und Forderungen im Kontext
des Aufbaus des Sozialismus und der Etablierung der neuen sozialistischen National-
kultur zusammen. Ulbricht widmete einen Grofteil seiner Argumentation der These,
die Unterstiitzung der Kunst und Literatur sei die Grundlage zur Ausbildung des so-
zialistischen Menschen (siehe Kapitel 11.1.1.1 Das Konzept von der »neuen Gesellschaft« und
vom »neuen Menschen«).3®® Aber Ulbricht duflerte auch an die verschiedenen Teilnehmer
gerichtete konkrete Forderungen.

Ein Grofteil seiner Ausfithrungen befasste sich mit den literarischen Aktivititen
der Schriftsteller. So ging auch Ulbricht von dem wiederholt auf der Bitterfelder Konfe-
renz geduflerten Appell an die Schriftsteller aus, in die Betriebe zu gehen, um das neue
sozialistische Leben selber zu leben und derart Gegenwartsthemen und sozialistische
Inhalte ausgestalten und das Ziel erfiillen zu kénnen, die Rezipienten so sehr von dem
neuen sozialistischen Leben zu iiberzeugen, dass diese noch vehementer fiir den sozia-
listischen Aufbau und die sozialistische Gesellschaft eintreten wiirden.**® Sozialistische
Literatur wiirde schreibende Arbeiter und Leser motivieren, selbst kiinstlerisch aktiv zu
werden und das gegenwirtige Leben darzustellen.*” »Das heif3t, daf3 Schriftsteller und
Kiinstler selbst am sozialistischen Aufbau teilnehmen; denn das Neue erkennen, be-
greifen, aufspiiren und schopferisch darstellen, das kann der Schriftsteller am besten,
der selbst an den Brennpunkten der Entwicklung des neuen Lebens wirkt und titig
ist.«*°* Als fiir die neue sozialistische Literatur rechtmifRige Form benannte Ulbricht in
Abgrenzung vom Revisionismus den sozialistischen Realismus, der »Lebensbejahung
[...ist und] eine schopferische Methode der kiinstlerischen Gestaltung, der die Zukunft

396 Vgl. Erwin Strittmatter: Diskussionsbeitrag. In: Greif zur Feder, Kumpel. Protokoll der Autorenkon-
ferenz des Mitteldeutschen Verlages Halle (Saale) am 24. April 1959 im Kulturpalast des elektro-
chemischen Kombinats Bitterfeld. Halle (Saale): 1959, S. 45-52, hier S. 46.

397 Vgl.ebd, S. 46.

398 Ebd,S.50.

399 Vgl. Ulbricht, Fragen der Entwicklung, S.111.

400 Vgl.ebd., S.95,5.97 & S.99.

401 Vgl.ebd., S.104.

402 Ebd., S.99.

145



146

Die schreibenden Arbeiter der DDR

gehort, weil sie die Schriftsteller zu aktiven Kimpfern fiir den Aufbau der sozialisti-
schen Gesellschaft erzieht.«*®® Nur derjenige Schriftsteller, der die gesellschaftlichen
Entwicklungsprozesse im Sinne der marxistisch-leninistischen Theorie verstehe, kén-
ne diese auch fachgerecht, nimlich den Aufbau des Sozialismus in »lebensbejahender
Weise« darstellen, so Ulbricht. Gleichzeitig forderte er vom DSV, dass er die ideolo-

gische Arbeit mit seinen Mitgliedern intensivieren solle,***

und schlug ein kollektives
literarisches Schaffen in Form von Diskussionen und Aussprachen iiber erstellte Ma-
nuskripte vor.*> Ulbricht definierte die von ihm geforderte Nationalliteratur: »in der
Form national, ihrem Inhalt nach sozialistisch«*°®

durch den Sozialismus geschaffenen 6konomischen und gesellschaftlichen Verhiltnisse

— also eine Literatur, die die neuen

auf der Basis des Siebenjahrplan reflektierte.

Neben den Schriftstellern sprach Ulbricht in seinem Referat auch die staatlichen
Vertreter, die Kulturhiuser, den DSV und den Kulturbund an, die die Férderung und
Qualifizierung der Bewegung schreibender Arbeiter und die Ausgestaltung eines kul-
turell geprigten Alltags iiber die Kulturhduser und die Klubs in Angriff nehmen sollten.
Denn laut Ulbricht handelte es sich beim »Aufbau des Sozialismus vor allem [um] eine
Aufgabe der Erziehung des Menschen«**”.

Auch die Perspektive der kulturellen Uberlegenheit der DDR gegeniiber West-
deutschland bestimmte Ulbrichts Referat.“® Den Beitrag der Schriftsteller zur
gesellschaftlichen Entwicklung kniipfte Ulbricht an den »Rahmen der Lésung der
6konomischen Hauptaufgabe« mit dem Ziel, Westdeutschland auf wirtschaftlichem
und wissenschaftlichem Gebiet zu iibertrumpfen.*®® Allerdings ging er zum Abschluss
der Rede noch weiter, verortete das Wirken auf kulturellem Gebiet im politischen
Grundverstindnis der SED, das eine Wiedervereinigung der beiden deutschen Staaten
unter sozialistischer Federfithrung und im Zusammenwirken mit den »fortschrittli-

419 ,Sozialistisch leben, heift kulturvoll leben,

chen Kriften Westdeutschlands« vorsah.
denn Sozialismus schliefRt hohe Kultur schlechthin ein.«** So lautete die zentrale
Botschaft in Bezug auf die gesellschaftliche Funktionsweise eines Ineinandergreifens

von Sozialismus, neuen Menschen und neuer (hoher) Kultur.

403 Ebd., S.103.

404 Vgl.ebd., S.106.

405 Vgl. ebd., S.104f.

406 Ebd., S.102.

407 Ebd., S.103.

408 Vgl.ebd., S.102.

409 Vgl. ebd., S.102. Die Idee des Uberholens der BRD entwickelte Ulbricht in Analogie zu dem von
Chruschtschow fiir die UdSSR entwickelten Plan, die USA wirtschaftlich einzuholen. Vgl. Braun,
Walter Ulbrichts Traum, S. 55.

410 Vgl. Ulbricht, Fragen der Entwicklung, S.116. Braun bemerkt, dass dieser »deutschlandpolitische
Aspekt« im Rahmen der Volkskunst und des Bitterfelder Weges »kaum Beachtung fand« (Braun,
Walter Ulbrichts Traum, S. 60.), aber dies ist wohl nicht ganz richtig. Vielmehr sind sowohl in Be-
stinden des Zentralhauses fiir Kulturarbeit der Akademie der Kiinste als auch in den Bestinden
des FDGB der SAPMO-BArch v.a. fiir die 1960er Jahre Dokumente zu finden, die Planungen fir ein
Unterlaufen der westdeutschen Regierung mithilfe der Volkskunst vorsahen (siehe z.B. Kapitel
11.1.1.2 Ein »Vorgeplinkel«?).

411 Ulbricht, Fragen der Entwicklung, S.112.
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Der Beschluss der Konferenz fasste die praktischen Handlungsanweisungen zu-
sammen — neben der zunehmenden Férderung der Bewegung schreibender Arbeiter
wurde die finanzielle Unterstiitzung der sozialistischen Kultur angefiihrt, worunter
z.B. die Schriftsteller fielen, die sich den Gegenwartsthemen zuwandten, aber auch die
Durchsetzung eines entsprechenden sozialistischen Kulturprogramms in den Verlagen
sowie anderer Kunstsparten.*?

Die 1. Bitterfelder Konferenz stellte sich in den Dienst des auf dem V. Parteitag
(1958) gefillten Beschlusses der SED, des Ministerrats der DDR, des DSV und der Ge-
werkschaften, dass die Arbeiterklasse nicht nur an der Spitze des Staates und der Wirt-
schaft stehen, sondern auch die »Hohen der Kultur stirmenc sollte. Die Vorschlige zur
Auswertung der Bitterfelder Konferenz der Abteilung »Kultur« beim ZK der SED (Lewin) vom
4.5.1959 betonten eben jenes »Hauptergebnis«: Die Tagung hitte reprisentiert, dass die
Kultur offen fir alle sei, und die Losung »Greif zur Feder, Kumpel« spiegele eben jene
»neue Qualitit« wider.* Die sozialistische Nationalkultur und die damit zusammen-
hingende Erneuerung der Gesellschaft wurden infolge der Bitterfelder Konferenz zu
einem der zentralen Mechanismen fiir die »Losung der 6konomischen Hauptaufgabe«
erhoben. Die kulturelle Neugestaltung sollte durch die Kulturschaffenden initiiert und
unterstiitzt werden. Dies setze allerdings die grundlegende Verinderung der »Lebens-
weise« der Kulturschaffenden voraus.** Die Vorschlige zur Auswertung der Bitterfelder Kon-
ferenz forderten, dass sich der kiinstlerische Nachwuchs nunmehr »vor allem aus den

45 und der Unterschied zwischen Berufs-

Laienzirkeln der Betriebe heraus entwickeln«
und Laienkiinstlern aufgehoben werden solle. Voraussetzung fiir diesen Paradigmen-
wechsel sei allerdings eine »breite, alle Gebiete des kiinstlerischen Schaffens umfassen-
de Laienbewegung«*®.

Um den Ergebnissen der 1. Bitterfelder Konferenz gerecht zu werden und zur so-
zialistischen Umwilzung der Kultur beizutragen, wurde es in den Kreisen der profes-
sionellen Autoren populirer, in Volkseigenen Betrieben titig zu werden, um so mit den
im Sinne des sozialistischen Realismus erstrebenswerten Erfahrungen und Perspekti-
ven des Arbeitsalltags in der DDR konfrontiert zu werden, derart Literatur im Sinne
des gesellschaftlichen Fortschritts ausgestalten zu kénnen und gleichzeitig den Arbei-
tern kulturelle Ankniipfpunkte zu vermitteln. Die theoretisch geforderte Authebung der
Trennung von Schriftstellern und Laienkiinstlern wurde mit diesen Initiativen zumin-
dest partiell und zeitweise itberwunden. Zu den in den Betrieben aktiven Schriftstellern
zihlte beispielsweise das Ehepaar Wolf. Der Christa Wolf-Bestand in der Akademie der
Kinste enthilt einige Dokumente zur Phase des Ehepaars Wolf im VEB Waggonbau
Ammendorf (1960), wo zu einem spiteren Zeitpunkt (1963/1964) auch die Dreharbei-
ten zum Film Der geteilte Himmel stattfanden. So bezeugt beispielsweise eine Vollmacht

412 Vgl. Beschluss der Konferenz, 24.4.1959, S.117.

413 Vgl. SAPMO-BArch, DY 30/IV 2/9.06/259: Vorschlage zur Auswertung der Bitterfelder Konferenz.
Als weitere zentrale Ergebnisse der 1. Bitterfelder Konferenz wurden die detaillierte Ausarbeitung
der Methode des sozialistischen Realismus und die Wichtigkeit der »heiteren Muse«fiir die Kultur
genannt.

414 Vgl ebd.

415 Ebd.

416 Ebd.
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des Werkdirektors, wie umfassend die Wolfs ihrem Auftrag einer Verkniipfung kiinst-
lerischer und 6konomischer Aktivititen nachkamen — der Werkdirektor erteilte ihnen
die Genehmigung, »in simtliche Betriebsunterlagen, d.h. Pline, Produktionsprotokolle
und andere fiir sie interessante Unterlagen Einsicht nehmen zu kénnen.«*7 Der Forde-
rung nach dem Austausch der Schriftsteller mit der Arbeiterklasse kam Christa Wolf,
auch lange nach der 1. Bitterfelder Konferenz, weiterhin nach. So diskutierte Wolf z.B.
mit der Brigade Katja Niederkirchner des Carl-von-Ossietzky-Werkes Teltow — Leserin-
nen des Werkes Der geteilte Himmel — im Sommer 1969 iiber die auf dem V1. Schriftstel-
lerkongress (Mai 1969) geduf3erte, Wolf geltende Ermahnung vonseiten des Vizeprisi-
denten des DSV Max Walter Schulz im Kontext ihres Buches Nachdenken iiber Christa T.
(Max Walter Schulz: »Wir rufen Christa Wolf zu: Besinn dich auf dein Herkommen, be-
sinn dich auf unser Fortkommen, wenn du mit deiner klugen Feder der deutschen Ar-
beiterklasse, ihrer Partei und der Sache des Sozialismus dienen willst«.) In einem Brief
an die Brigade schlug Wolf einen konkreten Termin fiir einen Gedankenaustausch mit
der Brigade vor.*

Eine weitere Folge des V. Parteitages und im zeitlichen Umfeld von Bitterfeld an-
zusiedeln sind die seit Juni 1959 stattfindenden Arbeiterfestspiele — ein einwdchiges
Kulturfest fiir Laien- und Berufskiinstler verschiedenster Sparten aus der DDR und
dem Ausland, das als Mittel der Propagierung und der Konsolidierung der neuen DDR-
Kunst installiert wurde und zu dem zeitgleich zur weiteren Orientierung der Bewegung
die Zentralen Konferenzen schreibender Arbeiter seit den 2. Arbeiterfestspielen (1960)
durchgefithrt wurden. Mafgeblich beteiligt an der Vorbereitung und Durchfithrung
der Arbeiterfestspiele war der FDGB, der iiber seine Bezirksorganisationen im Vorfeld
Wettbewerbe als Basis fiir die Auswahl der teilnehmenden Kiinstler ausschrieb.

Auch auf der Ebene der Verlagslandschaft ergaben sich durch die Ummiinzung der
Autorenkonferenz zur 1. Bitterfelder Konferenz Verinderungen. Der MDV wandelte
sich zum »Zentrum einer neuen Generation von DDR-Schriftstellern«, zu dem Volker
Braun, Adolf Endler, Giinther de Bruyn, Sarah Kirsch, Georg Mauer, Erich Loest, Erik
Neutsch und Christa Wolf zu zahlen waren, und galt in der Literaturarbeitsgemein-
schaft fir sozialistische Gegenwartsliteratur — zumindest in den auf Bitterfeld folgen-
den fiinf Jahren - als vorbildlicher Verlag.*® Zugleich war er fiir die Zirkel schreiben-
der Arbeiter titig, indem die Lektoren des MDV die Laienautorengruppen betreuten
und die Klubhiuser bei der Organisation literarischer Veranstaltungen unterstiitzt und
Bibliotheken mit »Werbematerial« versorgt wurden.*® Neben dem MDV setzten sich

417 Akademie der Kiinste, Berlin, Christa Wolf, Nr. 63/2: Vollmacht VEB Waggonbau Ammendorf,
2.6.1960, Halle (Saale).

418 Vgl. Akademie der Kiinste, Berlin, Christa Wolf, Nr. 63/2: Briefwechsel zwischen Christa Wolf und
der Brigade Katja Niederkirchner, 2.6.1969.

419 Vgl. Lokatis, Der Aufstieg des MDV, S. 154f. Der MDV war so sehr »aufgestiegen«, dass der DSV 1960
versuchte, den MDV als Hausverlag zu iibernehmen. Gotsche setzte alle Hebel beim Ministerium
fiir Kultur in Bewegung, um dies zu verhindern, und hatte Erfolg damit. Vgl. Lokatis, Der Aufstieg
des MDV, S.142. Und vgl. Lokatis, Der MDV, S. 125.

420 Vgl. Lokatis, Der Aufstieg des MDV, S. 153. Lokatis zitiert hier aus einem im Bdrsenblatt publizierten
Beitrag Anita Baldaufs mit dem Titel Verlage sind dem Buchhandel einen Schritt voran vom 21.1.1961.
In: Borsenblatt (21.1.1961) Nr. 3, S. 39-40.
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auch andere Verlage fur die Propagierung der Bewegung schreibender Arbeiter ein, so
z.B. der Tribiine Verlag, der Hinstorff-Verlag, der Paul List Verlag und der Greifenver-
lag.#*

Bitterfeld 1959 und die dort propagierte Losung der Entwicklung der Werktitigen
von lesenden Rezipienten zu (im literarischen Sinn) produzierenden — also schreiben-
den — Arbeitern bzw. Laienautoren finden einen logischen Platz in der Entwicklung der
DDR. In Ankniipfung an die bereits seit den frithen 1950er Jahren vertretenen utopi-
schen Ideale der Literaturgesellschaft, des neuen sozialistischen Menschen sowie der
sozialistischen Ethik und Moral und in der Folge der neuen Phase der sozialistischen
Kulturrevolution, in der die dsthetische Affinitit der Arbeiterklasse und die Verkniip-
fung der geistigen und der korperlichen Arbeit iber das »Bindemittel« der Kunst an-
zusiedeln sind, fungierte die Konferenz als erster Kulminationspunkt fiir einen Ne-
xus von kulturpraktischen und -politischen Initiativen, Ereignissen und Entwicklungen
der 1950er Jahre, gleichzeitig jedoch als Auftakt fiir eine sich in den 1960er Jahren zu-
nehmend durchsetzende neuartige Férderung und Systematisierung kulturpraktischer
Aktivititen, die im Vorfeld als Einzelinitiativen zwar bereits Bestand hatten, seit 1959
jedoch in Form einer umfassend initiierten Bewegung — der Bewegung schreibender
Arbeiter — Ausgestaltung fanden. Dieses strukturelle und organisatorische Aufgreifen
der zuvor losen Literaturaktivititen »von oben« und die Entwicklung zu einer Bewe-
gung benotigte jedoch Zeit:

War die Bitterfelder Konferenz selbst eine weithin diktierte und durchorganisierte Ver-
anstaltung, so weckten gerade [..] Schwichen bei der Planrealisierung im Apparat und
an der Basis [...] Improvisationsgeist und Spontaneitidt. Nur ihrem Elan war die brei-
te Akzeptanz fiir das kulturpolitische Konzept zu verdanken, das bald als Bitterfelder

Weg bezeichnet wurde.**

Erst in den 1960er Jahren wurde die Bewegung zunehmend systematisch im Sinne der
DDR-Kulturpolitik fruchtbar gemacht durch die Verquickung der kulturproduktiven
Zielrichtung und der seit Ende der 1950er Jahre propagierten Bestrebungen einer end-
giltigen und umfassenden Durchsetzung und Absicherung des Sozialismus. National-
kultur und Sozialismus fungierten als die maf3geblichen aufeinander aufbauenden und
zu erreichenden Ziele, wobei die »kulturell hochstehende gebildete[...] Nation« als die
Basis fiir die Realisierung des politischen und gesellschaftlichen Sozialismus-Systems
galt.*® Die Volkskunst, und somit auch die Bewegung schreibender Arbeiter, wurde da-
bei zum Mittel der politischen Erziehung auserkoren, »mit dem Ziel, das geistig-kultu-
relle Leben und die Schopferkraft der Laienkiinstler bei der Entstehung neuer Kunst-
werke zu erhéhen und das sozialistische Gemeinschaftsleben entsprechend den person-

421 Vgl. Baldauf, Verlage sind dem Buchhandel einen Schritt voran, S. 39.

422 Lokatis, Der Aufstieg des MDV, S. 151. Lokatis fiihrt als alternative, im Sinne des Bitterfelder Weges
agierende Aktivititen beispielsweise Lesecafés in Dresden, den gezielten Austausch von Mitarbei-
tern, z.B. des Domowina-Verlags mit Arbeitern und Bauern, die Propagierung der Laienliteratur-
aktivitaten durch den Kulturbund, Buchausstellungen und -lotterien, Lesungen sowie bibliothe-
karische Wettbewerbe an.

423 »Der Weg zum Sieg des Sozialismus ist der Weg zur kulturell hochstehenden und gebildeten Na-
tion.« Grundriss der Geschichte der deutschen Arbeiterbewegung, S. 271.
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lichen und gesellschaftlichen Bediirfnissen zu entwickeln.«*** Und das sei nur durch die
verstirkte Einflussnahme von Partei, Massenorganisationen und Arbeitsgemeinschaf-
ten auf die Volkskunstbewegung zu erreichen, so die Einschitzung des Zentralkomitees
der SED.** In der Folge der 1. Bitterfelder Konferenz wurde eine einheitliche Zielrich-
tung fur die Laienautoren durchgesetzt, sie wurden im Sinne des Bitterfelder Weges
entwickelt und gefordert. Dessen Motto »Greif zur Feder, Kumpel!« subsumierte den
vom DDR-Staat festgesetzten Anspruch, dass die Zirkelbewegung als pragnanter Teil
einer sozialistischen Kultur fungieren sollte, die von der Arbeiterklasse getragen wur-
de. Hinter den im Kontext der Bewegung propagierten Schlagwortern steht die Inten-
tion zum Ende der 1950er Jahre, einerseits die Zirkel zur Erziehung des neuen sozia-
listischen Menschen zu verdingen und andererseits die wirtschaftliche Unterlegenheit
gegeniiber dem westdeutschen Industriestaat durch einen kulturellen Fortschritt zu
kompensieren. Der Zusatz zum Motto der 1. Bitterfelder Konferenz »Die sozialistische
Nationalkultur braucht Dich!« barg Diskussionspotenzial, indem er die die Bewegung
kontinuierlich begleitende Frage aufwarf, ob die Bewegung schreibender Arbeiter als
Mittel zur kulturellen Qualifizierung und Aktivierung von Laienautoren im Sinne des
ganzheitlichen sozialistischen Lebens oder als Hort fiir die Ausbildung neuen berufs-
schriftstellerischen Talents fungieren sollte.

1.2 Zasuren in der »Bliitezeit«*?® der Bewegung schreibender Arbeiter -
die 1960er Jahre

Das in den 1950er Jahren erarbeitete und mit 1959 im Hohepunkt der 1. Bitterfelder
Konferenz 6ffentlich etablierte kulturutopische Konzept der DDR musste sich an der
Realitit der 1960er Jahre, ihren Zisuren sowie tiefen Spannungen messen lassen. Als
pragnante die Gesamtgesellschaft und die kulturelle Atmosphire beeinflussende Fak-
toren zu Beginn der 1960er Jahre benennen Emmerich und Braun tibereinstimmend die
1960 abgeschlossene Kollektivierung der Landwirtschaft und die damit einhergehenden
Versorgungsschwierigkeiten der Bevolkerung, den Mauerbau (13.8.1961) und die Ein-
fithrung des Neuen Okonomischen Systems der Planung und Leitung (1963).**” Krenzlin
macht fiir den Beginn der 1960er Jahre einen kulturpolitischen »Zickzackkurs«*® aus,
der bedingt war durch Konflikte und »Machtkimpfe« innerhalb der SED unter ande-
rem beziglich der Frage, wie den souveriner agierenden Kiinstlern entgegenzuwirken
sei. Die Anfangsperiode der 1960er Jahre war von dem Antagonismus zwischen »Tau-
wetter« und Zensur (z.B. im Kontext von Heiner Miillers Die Umsiedlerin (1961), Peter
Huchels Entlassung als Chefredakteur der Zeitschrift Sinn und Form (1962) und Wolf

429

Biermanns Berliner Arbeiter-Theaters/bat (1963))**° geprigt. Dieser wirkte sich auf die

424 SAPMO-BArch, DY 30/IV A2/9.06/93: Neue Probleme im Bereich des kiinstlerischen Volksschaffens
1965.

425 Vgl. ebd.

426 Barck, Ein ganzes Heer, S.142.

427 Vgl. Emmerich, Literaturgeschichte, S.174.

428 Krenzlin, Umschulung, S. 543.

429 Vgl. Emmerich, Literaturgeschichte, S.177.
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Intellektuellen in Form einer ambivalenten Positionierung zwischen Loyalitit gegen-
iiber und Kritik an der DDR aus.**° Oppositionellen Stimmen wurde von staatlicher Sei-

te die Betonung der sozialistischen Nationalkultur in Abgrenzung zu Westdeutschland

t.®! Ulbricht versuchte, auch gegen innenparteilichen Widerstand, dem

432

entgegengesetz
»Problem der filligen Generationsablésung«*? und den 6konomischen Schwierigkeiten
der DDR durch Reformen auf allen Ebenen »Herr zu werdenc, eine Machtstabilisierung
herbeizufiihren, die im 11. Plenum gipfelte. Das 11. Plenum (1965) brach sozusagen als
radikale »Inquisition«*** iiber die DDR-Kulturszene herein, substantiierte eine Zisur
und damit einhergehend einen Paradigmenwechsel. Der zunehmenden Souverinitit
in der kiinstlerischen Gestaltung und der Vielfalt an isthetischen Gestaltungsmitteln
zu Beginn der 1960er Jahre wurde infolge dieses kulturellen und intellektuellen »Kahl-
schlags« ab Mitte der 1960er Jahre eine vehementere Zensur, so z.B. Auftrittsverbote fiir
Wolf Biermann, entgegengesetzt, wodurch eine kulturelle Lihmung verursacht wurde.

434 aus der DDR richtende Bau des »antifaschisti-

435

Der sich gegen den Massenexodus
schen Schutzwalls« — der Mauer — und die im Anschluss folgende »Storfreimachung«
der DDR waren Ausgangspunkte dafiir, dass sich die DDR-Kultur »stirker auf ihre eige-
nen, 6rtlichen, sehr konkreten Lebensumstinde und Verhiltnisse«*® konzentrierte. Sie
wurde gezwungen, sich, orientiert an der Sowjetunion, im sozialistischen Alltag ein-
zurichten, sich mit diesem zu arrangieren und auseinanderzusetzen, ihn auch kiinst-
lerisch auszugestalten. Die »Ankunftsliteratur« wurde zunehmend von einer »Literatur
des Hier und Jetzt«, die sich bis Ende der 1960er Jahre ginzlich durchsetzte und die die

430 Nachvollziehbar beispielsweise an dem Widerspruch von Christa Wolf, die trotz ihres Kandida-
tenstatus fiir das ZK der SED auf dem 11. Plenum gegen die SED opponierte, die »Freiheit« der
Kultur und des Stoffes sowie ihren Kollegen Werner Braunig verteidigte und damit bei »Abkehr
von der menschenfeindlichen Praxis des Systems« gleichzeitig dieses weiterhin unterstiitzte. Vgl.
ebd., S.182.

431 1962 wurde eine Kommission »Sozialistische Nationalkultur« zur Untersuchung der Probleme und
der Entwicklung der Nationalkultur unter Vorsitz des Leiters der Kommission fiir Fragen der Kultur
beim Politbiiro Alfred Kurella eingerichtet. Dokumente hierzu finden sich im Bestand der Akade-
mie der Kiinste, Berlin, Otto Gotsche, Nr. 26. Erst die 1970er realisierten das Selbstverstindnis der
Abgrenzung der DDR von der BRD, so dass nicht mehr die Inszenierung einer sozialistischen deut-
schen Kultur betont werden musste, sondern nur noch die sozialistische Pragung im Vordergrund
stand, so z.B. in der Verfassung der DDR von 1974, in der nicht explizit betont wurde, dass es sich
um die deutsche sozialistische Nation handelte. Hier lag der Fokus vielmehr auf der Abgrenzung
vom kapitalistischen System. Vgl. Emmerich, Literaturgeschichte, S.178.

432 Krenzlin, Umschulung, S. 544.

433 Glnter Witt: Wie eine Inquisition. In: Kahlschlag. Das 11. Plenum des ZK der SED 1965. Hg. von
Glnter Agde. Berlin: 1991, S. 258-262, hier S. 258.

434  Bis zum Mauerbau im Sommer 1961 wurden 3,1 Mio. Ostdeutsche, die nach Westen flohen, regis-
triert. Vgl. Wehler, Deutsche Gesellschaftsgeschichte, S. 44. Fiir Juli 1961 sind 30.415, fir die ersten
beiden Wochen im August 1961 47.433 Fliichtlinge aus der DDR statistisch zu vermerken. Bis zum
Fall der Mauer starben fast 700 Mauerfliichtlinge. Vgl. Ulrich Mahlert: Kleine Geschichte der DDR.
5. Auflage. Miinchen: 2007, S. 97 & S.100. Laut Wehler sind mehr als 1.000 getdtete »Sperrbre-
cher«, also Grenz- und Mauertote, zu zdhlen. Vgl. Wehler, Deutsche Cesellschaftsgeschichte, S. 33.

435 Mahlert, Geschichte der DDR, S.102.

436 Emmerich, Literaturgeschichte, S.176.
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Konflikte und Probleme der DDR widerspiegelte, abgelsst.*” Es entwickelte sich ein
Eigenbewusstsein nicht nur in der DDR-Literatur, sondern auch in der -Gesellschaft.
Auch auf kulturtechnologischer Ebene spiegelte sich die Hinwendung zur sozialisti-
schen Gegenwartsliteratur seit der 1. Bitterfelder Konferenz, denn diese sollte durch
zusitzliche Papierkontingente geférdert, im Gegensatz dazu anderweitig orientierte
Literatur durch Nichtzuweisung von Papier »technisch zensiert« werden.**

Auch in den Reaktionen hinsichtlich der Grenzschliefdung spiegelte sich die ambiva-
lente Haltung der Intellektuellen gegeniiber der DDR wider — einerseits in dem Glauben
an die Erfillung eines Real-Sozialismus und andererseits in der Wahrnehmung einer
Niederlage aufgrund der nun sichtbaren Absage an eine Wiedervereinigung der beiden
deutschen Staaten. »Nach dem Mauerbau im August 1961 schienen der SED die dufleren
Hemmnisse beseitigt, die DDR als einen sozialistischen Staat mit entsprechender Kul-
tur als Alternative zur Bundesrepublik auszubauen.«**® Zur Konsolidierung der DDR
trugen die Entspannung der Versorgungskrise durch sowjetische Lebensmittelimpor-
te, die zweite Welle der Entstalinisierung, die Einfithrung der allgemeinen Wehrpflicht
(1962), der Vertrag iiber Freundschaft, Zusammenarbeit und gegenseitigen Beistand mit der So-
wjetunion (1964), der sich zunehmend etablierende »bescheidene Wohlstand«**° und
das neue Strafgesetzbuch im Zuge der neuen Verfassung (1968) bei.** Seit 1963 hatte
die Kultur den Auftrag, das mit dem VI. Parteitag gebilligte Neue Okonomische Sys-
tem der Planung und Leitung zu begleiten.** Nicht nur fiir die wirtschaftliche, sondern

437 Vgl. ebd., S.194. Emmerich stellt eine Abgrenzung zu der im Produktionsbetrieb angesiedelten
Literatur der 1950er Jahre, ihrer Heldenstilisierung und der sich kontinuierlich wiederholenden
»Entscheidung fiir den Sozialismus« fest. Zwar verortete die DDR-Literatur der 1960er Jahre ihre
Inhalte weiterhin im Umfeld der Industrie und Produktionsarbeit, stellte aber andere Helden dar,
so z.B. Christa Wolfs Der geteilte Himmel, Erik Neutschs Spur der Steine, Brigitte Reimanns Franzis-
ka Linkerhand. Sie wandten sich gegen die Verabsolutierung der Produktionssphare, die bis in die
Ebene der menschlichen Beziehungen hinein in der Literatur der 1950er Jahre als mafigeblich in-
szeniert wurde. Emmerich bezeichnet dies als »neue Subjektivitit«, die sich sowohl im Thema als
auch in der Form (kein auktorialer Erzdhler, Zeitverschiebung, Perspektivwechsel, innere Monolo-
ge, ironische Brechungen, keine stereotypen Happy Ends) widerspiegelte und die der Doktrin des
sozialistischen Realismus zuwiderlief. Vgl. ebd., S.196-198.

438 Vgl. Lokatis, Der Aufstieg des MDV, S.156f. Das Papierkontingent fiir Gegenwartsliteratur betrug
im Jahr 1959 36 % (zuvor 25 %) und sollte bis 1965 auf 40 % gesteigert werden. Vor allem der
MDYV, der Verlag Tribiine und der Dietz Verlag erhielten aufgrund ihrer Ausrichtung nach Bitterfeld
ein zusatzliches Papierkontingent. Andere Verlage, die ein grofieres Papierkontingent aufweisen
konnten, waren z.B. der Verlag der Nation, Kultur und Fortschritt, Neues Leben, Volks und Welt,
der Aufbau-Verlag.

439 Groschopp, Kulturhduser, S. 35.

440 Mahlert, Geschichte der DDR, S. 110.

441 Vgl.ebd., S.103.

442 Vgl. Bentzien, Meine Sekretdre, S. 217. Das NOSPL/NOS wurde mit dem Ziel einer »Effektivierung
der Volkswirtschaft« durch einen technischen Fortschritt, eine »Modernisierung und Rationalisie-
rung« zum zentralen und alle gesellschaftliche Bereiche beeinflussenden Ausgangspunkt erho-
ben. Es war durch eine dezentralisierte Strukturierung und mehr Eigenverantwortlichkeit fiir die
Betriebe gepragt, durch die das zuvor starr organisierte planwirtschaftliche System einen demo-
kratischeren Charakter gewann. Die fiihrenden Industriezweige sollten vorrangig entwickelt wer-
den, die naturwissenschaftliche Forschung und Entwicklung wurden als Grundlagen des 6kono-
mischen Erfolges eingestuft. MaRgeblich fiir die Gestaltung des NOSPL war Erich Apel, der Vor-
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auch fiir die kulturelle Ebene wurde die Fokussierung auf die Rolle der Planer und Lei-
ter sowie der Aufruf zur permanenten Weiterbildung und -qualifizierung zu zentralen
Punkten auch im Kontext der Bewegung schreibender Arbeiter. Mit dem NOSPL erga-
ben sich laut Bentzien neue Aufgaben fiir die Kulturarbeit, denn mit der Fiinf-Tage-
Woche und dem langen Wochenende (seit 1967 endgiiltig durchgesetzt) gab es mehr
Freizeit, die im Sinne des Sozialismus gestaltet werden sollte. Die SED bemiihte sich
zunehmend um die Einbindung der Jugend in die sozialistischen Kulturaktivititen.**

Das mit der Konsolidierung einhergehende partielle innenpolitische und kulturelle
Tauwetter erfuhr bereits im Frithjahr 1963 einen Dampfer. Im Vorfeld des 11. Plenums
wurde mit Ulbrichts »Anti-Tauwetterrede« (Mirz 1963) und der im Mai 1963 abgehalte-
nen Kafka-Konferenz in Liblice bei Prag** eine hirtere Gangart gegeniiber dem »Mo-
dernismus« in der Kultur und ganz konkret gegen das Mittel der Entfremdung ein-
geldutet und dem »Konzept der kulturell-ideologischen Koexistenz zwischen Ost und
West«** eine Absage erteilt. Ein endgiiltiges Ende der Entfaltungsméglichkeiten fiir die
Kultur wurde mit dem »Kahlschlagplenums, dem 11. Plenum der SED 1965, gesetzt. Die
Hauptakteure des 11. Plenums — Abusch, Kurella, Gotsche, Honecker — setzten ihr Ver-
stindnis von einer »sozialistische[n] Gesellschaft als einer grofRen disziplinierten Orga-
nisation, die mit einem Gesamtwillen nach einem Gesamtplan einheitlich und geschlos-
446 durch. Das kiinstlerische Volksschaffen wurde weiterhin zunehmend
an die gesellschaftlichen und wirtschaftlichen Bediirfnisse gebunden. Selbststindige-

sen handelt«

re 6konomische und freiere kulturelle Aktivititen wurden unméglich gemacht — »Keine

Freiheit fiir Verriickte, sonst haben wir absolute Freiheiten iiberall«*4

, so der Slogan des
11. Plenums im Dezember 1965, der sich sowohl auf 6konomische als auch auf kulturelle
Themen fokussierte.**® Die Veréffentlichung eines Auszugs von Briunigs Rummelplatz
im Oktober-Heft der Zeitschrift Neue Deutsche Literatur wurde zum Ausgangspunkt einer

Kampagne zur Begrenzung der Kultur inszeniert. In welche Richtung diese Kampagne

sitzende der Staatlichen Planungskommission, der sich kurz vor dem 11. Plenum angesichts der
Eindimmung des 6konomischen »Sonderwegs« der DDR durch die Sowjetunion und parteiinter-
ne Opponenten, wie die Gruppe Honecker, das Leben nahm. Vgl. Siegfried Seidel: Zur Position
Erich Apels. In: Kahlschlag. Das 11. Plenum des ZK der SED 1965. Hg. von Giinter Agde. Berlin:
1991, S. 252-257. Seit 1967 wurde das NOSPL in »Okonomisches System des Sozialismus« (OSS) bzw.
»Entwickeltes gesellschaftliches System des Sozialismus« (ESS) umbenannt. Vgl. Emmerich, Lite-
raturgeschichte, S.184f. Das der Machtsicherung dienende NOSPL konnte anfinglich Erfolge ver-
zeichnen, war letztlich in seiner Abhangigkeit von sowjetischen Rohstoff-Lieferungen jedoch auch
nicht vor Misserfolgen hinsichtlich der Planzielerfiillung gefeit. Vgl. Mihlert, Geschichte der DDR,
S.104. Und vgl. Detlef Eckert: Die Volkswirtschaft der DDR im Spannungsfeld der Reformen. In:
Kahlschlag. Das 11. Plenum des ZK der SED 1965. Hg. von Giinter Agde. Berlin: 1991, S. 20-31.

443 Vgl. Mdhlert, Geschichte der DDR, S. 105

444 Informativ ist der Bericht des Zeitzeugen Werner Mittenzwei: Zur Kafka-Konferenz 1963. In: Kahl-
schlag. Das 11. Plenum des ZK der SED 1965. Hg. von Giinter Agde. Berlin: 1991, S. 84-92.

445 Emmerich, Literaturgeschichte, S.181.

446 Groschopp, Kulturhiuser, S. 40.

447 Ebd., S. 40.

448 Vgl. Nikola Knoth: Das 11. Plenum — Wirtschafts- oder Kulturplenum? In: Kahlschlag. Das 11. Ple-
num des ZK der SED 1965. Hg. von Glinter Agde. Berlin: 1991, S. 64-68.
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ging, wurde bereits auf der Staatsratstagung im November 1965**° deutlich, an der ne-
ben den mafigeblichen (Kultur-)Politikern auch zahlreiche Kiinstler teilnahmen. Den
nichsten Schritt in Vorbereitung des 11. Plenums bildeten zwei kurz zuvor im Neuen
Deutschland erschienene Artikel, die sich gegen die Kiinstler Wolf Biermann und Wer-
ner Briunig wandten aufgrund ihrer angeblich negativen Darstellung des Sozialismus

und ihres Skeptizismus.*°

Auf dem 11. Plenum wurde Briunigs Werk, zum »Siinden-
fall« stilisiert, von Erich Honecker als gegen das »sozialistische Lebensgefiihl« verur-
teilt und diente als Handhabe fiir eine Generalabrechnung, einen »zentrale[n] Angriff

auf die Kunstszene«*"

, bei dem neben Biermann und Briunig auch Manfred Bieler,
Peter Hacks, Giinter Kunert, Heiner Miiller, Volker Braun, Stefan Heym, Robert Have-
mann in den Fokus gerieten.** Das 11. Plenum richtete sich gegen die modernistischen,
skeptizistischen, anarchistischen, nihilistischen, liberalistischen, kiinstlerischen Stré-
mungen, so z.B. gegen Beat, und forderte ein moralische und saubere DDR.

Agde und Wolf, die sich gegen die Verurteilung der Kiinstler sowohl auf der Staats-
ratstagung als auch auf dem 11. Plenum aussprach,*?® bewerten die Hochstilisierung

des angeblichen kulturellen Sittenverfalls auf dem 11. Plenum als kulturpolitischen

449 Vgl. Glnter Agde: Zur Anatomie eines Tests. In: Kahlschlag. Das 11. Plenum des ZK der SED 1965.
Hg. von dems. Berlin: 1991, S.128-147. Und vgl. Christa Wolf: Erinnerungsbericht. In: Kahlschlag.
Das 11. Plenum des ZK der SED 1965. Hg. von Glnter Agde. Berlin: 1991, S. 263-272, hier S. 264.

450 Von der Feststellung ausgehend, dass die westdeutschen Medien (Frankfurter Allgemeine Zeitung,
Der Spiegel etc.) positiv iiber Biermann urteilten, kritisierte der Artikel, dass Biermann nicht ge-
willt sei, »den schonen und hohen gesellschaftlichen Auftrag des Schriftstellers« in der DDR zu
erfiillen, der vorsah, dass Schriftsteller den »Aufbau der neuen gerechten Gesellschaftsordnung«
literarisch ausgestalten. »Geringschatzung, »Verachtunge, »Skeptizismus, Biirgerlichkeit, Anar-
chismus in Biermanns Werk seien Ausdruck von dessen »negative[r] Entwicklungstendenz«. Vgl.
Klaus Hopcke: ..der nichts so fiirchtet wie Verantwortung. Uber »Antrittsrede« und »Selbstpor-
trit« eines Sangers. In: Neues Deutschland (5.12.1965) Nr. 334, S. 6. Werner Braunigs Rummelplatz
wurde mithilfe eines der typischen kulturpolitischen Mittel — mithilfe eines von der Partei initi-
ierten Offenen Briefes, der (angeblich) von »Wismut-Kollegen«an Werner Braunig gerichtet war—
angegriffen. Der Offene Brief, der den Einsatz der Arbeiterklasse und der Ingenieure fiir den Fort-
schrittder DDRin den Kontext des 20.Jahrestages der SED stellte, lobte besonders das»neue Licht,
das in den Menschen angeziindet wurde« durch den Sozialismus, dessen »Gemeinschaft, die so-
zialistische Erziehung zu sozialistischen Personlichkeiten und die Freundschaft zur Sowjetunion.
Als Gegensatz dazu wurden der von Brdunig im Rummelplatz als paradigmatisch fiir die Arbeits-
welt der Kumpel ausgestaltete »Schmutz, die »Dunkelheit« als »wesensfremd[e]«, beleidigende
und empoérende Darstellung einer verdrehten Wahrheit kritisiert. Vgl. Herbert Hentschel/Herbert
Schénfeld/Helmut Riedel/Walter Mank: Das Erz des Lebens und der Literatur. Wismut-Kollegen
schreiben an Werner Braunig zum »Rummelplatz«. In: Neues Deutschland (7.12.1965) Nr. 336, S. 4.
Braunig erklarte sich 6ffentlich zu einer Diskussion mit den Kumpeln tiber seinen Manuskriptaus-
zug bereit. Ein Briefwechsel zwischen Werner Braunig und Alfred Kurella, Mitglied der Ideologi-
schen Kommission des Politbiiros des ZK der SED, Ende Dezember1965—also nach dem11. Plenum
— verdeutlicht Braunigs intensive literaturtheoretischen und -kritischen Reflexionen im Kontext
seines Werkes und der kulturpolitischen Forderungen. Vgl. Akademie der Kiinste, Berlin, Alfred
Kurella, Nr.1570.

451 Wolf, Erinnerungsbericht, S. 265.

452 Vgl. zu Einschatzungen und Auswirkungen des 11. Plenums auch: Emmerich, Literaturgeschichte,
S.181ff. Bentzien, Meine Sekretire, S. 228ff. Wehler, Deutsche Gesellschaftsgeschichte, S. 95ff.

453 Vgl. Christa Wolf: Diskussionsbeitrag. In: Kahlschlag. Das 11. Plenum des ZK der SED 1965. Hg. von
Giinter Agde. Berlin: 1991, S. 334-344.
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»Stellvertreterkrieg«, um von den 6konomischen Krisen, die das NOSPL mit sich
gebracht hatte, aber auch von den gesellschaftlichen Schwierigkeiten der DDR zu Mitte
der 1960er Jahre abzulenken.** Die Verkniipfung, die Paul Frohlich auf dem 11. Plenum
zwischen den Intellektuellen der DDR und dem ungarischen Petofi-Club herstellte,
wies die Ernsthaftigkeit der kulturpolitischen Dimension auf, die, so Wolf, mithilfe
des vorherrschenden »kleinbiirgerlichen Kunstgeschmack[s]«** des DDR-Volkes legi-
timiert werden sollte und die kulturelle Intellektuellenschar fest »an die sozialistische
Leine legen«/disziplinieren wollte. Dies gelang laut Bentzien zumindest insofern, als
dass sich viele Intellektuelle nach dem 11. Plenum eine Selbstzensur auferlegten.*®

Der von Ulbricht immer wieder in den 1960er Jahren propagierte Slogan der »so-
zialistischen Menschengemeinschaft«*’, der die in der sozialistischen Kulturrevolu-
tion begriindeten utopischen Fundamente fortsetzte und der 1968 in der neuen Ver-
fassung festgeschrieben wurde, spiegelt die Divergenz zwischen Theorie und Praxis
wider, die die 1960er Jahre der DDR prigten. Das Ideal der »Menschengemeinschaft«
wurde zumindest auf dem Sektor der Kultur-Politik der SED durch die zensorischen
Mafnahmen der 1960er Jahre und letztlich durch die Maf3gaben des 11. Plenums per-
vertiert. Emmerich beschreibt, dass die Auswirkungen dieser »Verhirtung« des Kurses
der »Unkultur« zur »verstirkte[n] AbschlieRBung einer DDR-Kultur [fithrten], die sich
selbst genug sein sollte, ohne es doch wirklich zu sein.«*®

»Die Bewegung schreibender Arbeiter gehort als neues gesellschaftliches Phino-
men zu den von der Zeitgeschichte als dynamisch bewerteten sechziger Jahren in der
DDR.«*° Fiir die schreibenden Arbeiter bedeuteten die 1960er Jahre zunichst eine »kur-

4 in der die Bewegung »von oben« strukturiert und

ze[...], aber kriftige[..] Bliitezeit«
kanonisiert wurde. Die fiir die Bewegung priagenden Konferenzen - die III. Zentra-
le Konferenz schreibender Arbeiter und Bauern in Schwerin (1963), die 2. Bitterfelder
Konferenz (1964) und das 11. Plenum (1965) — bewirkten Klirungsprozesse hinsichtlich
der Definition, der Rolle und der Beziehung zu den Berufsschriftstellern und ande-
ren Sparten der Volkskunst. Die Konferenzen forderten in einer erstmalig detailliert
gefithrten Selbstreflexion die Systematisierung, Koordinierung und Organisation der
Bewegung. In der Folge richtete sich die Bewegung in einem bis Ende der 1960er Jahre
fortdauernden Prozess neu bzw. gezielter auf die mit dem VII. Parteitag der SED (1967)
geforderte Wirksambkeit der Laienautoren fir das geistig-kulturelle Leben aus und ver-
suchte, die ihr zugeschriebene Rolle als »Massenbewegung der dsthetischen Erziehung
des Volkes« zu erfiillen. Gleichzeitig sind die 1960er Jahre nicht nur als »Bliitezeit« der
Bewegung schreibender Arbeiter zu werten, sondern auch als Phase erster Widrigkeiten
und Kritik.

454 Vgl. Agde, Anatomie eines Tests. Vgl. Wolf, Erinnerungsbericht, S. 264. Und vgl. zur politischen und
6konomischen Krise bis Mitte der 1960er Jahre Eckert, Die Volkswirtschaft der DDR.

455 Wolf, Erinnerungsbericht, S. 265.

456 Vgl. Bentzien, Meine Sekretire, S. 233f.

457 Barck, Ankunft, S. 62.

458 Emmerich, Literaturgeschichte, S.183.

459 Barck, Ein ganzes Heer, S.141.

460 Ebd., S.142.
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Die priagnanten Zisuren und Entwicklungen, Ausrichtungsversuche und Kritiken
im Kontext der Bewegung schreibender Arbeiter der 1960er Jahre werden im Folgenden
nicht durch eine detaillierte und chronologische Beschreibung der Theorien und Ereig-
nisse nachvollzogen, wie dies im vorherigen Kapitel fiir die Erarbeitung der sich in den
1950er Jahren entwickelnden kulturutopischen Grundlage fiir die Bewegung schreiben-
der Arbeiter angewandt wurde, um die theoretischen fundierenden Voraussetzungen
fiir die mogliche Entwicklung der Laienautorenbewegung herauszuarbeiten. Es geht
vielmehr darum, eine Deutungsebene beziiglich der Frage zu definieren, inwiefern die
»Blittezeit« der Bewegung schreibender Arbeiter mit ihren Fort- und Riickschritten den
utopietheoretischen und fundierenden Ansitzen der 1950er Jahre gerecht werden konn-
te und den laienschriftstellerischen Horizont der 1960er Jahre zu verorten.

I11.2.1  Strukturierung und »Kanonisierung«“®' der Bewegung schreibender
Arbeiter - Einbindung in das Gesamt-Gefiige der DDR

Es lassen sich zahlreiche institutionelle, strukturelle und organisatorische Neuerungen
und die Bewegung schreibender Arbeiter propagierende Mafinahmen im Kontext der
1960er Jahre ausmachen, die Barcks These, bei den 1960er Jahren handele es sich um
eine »Bliitezeit« der Bewegung, bestitigen. Barck basiert ihre Ansicht unter anderem
auf der Menge der verdffentlichten Anthologien in den 1960er Jahren im Vergleich zu
den Vor-, aber auch Folgejahren.** In der quantitativen Auswertung stiitzt sie sich auf
Fischers Bibliographie fiir schreibende Arbeiter (Anhang I1), die fir 1959 die Anzahl von
20 Anthologien, fiir 1960 iiber 23, 1961 14, 1962 25, 1963 32, 1973 3 auffithrt.*® Dazu
gehort auch die erste Anthologie der Bewegung schreibender Arbeiter mit dem Titel
Ich schreibe... Arbeiter greifen zur Feder, die zwischen 1960 und 1964 in fiinf Folgen vom
Verlag Tribiine und dem Mitteldeutschen Verlag in Zusammenarbeit herausgegeben
wurde. Der erste Band vermittelt iiber die gewihlte Titelmatrix und das Vorwort ein
in den Arbeiterschriftsteller-Traditionen stehendes Selbstverstindnis.*** Hans March-
witzas gleichnamiges Gedicht Ich schreibe... ist dem ersten Band von 1960 vorangestellt.
Das von Gotsche verfasste Vorwort lobt die Bewegung schreibender Arbeiter als »méich-
tige neue Literaturbewegung, die nach der 1. Bitterfelder Konferenz zahlreiche Zirkel
hervorgebracht habe. Noch blicke die Bewegung schreibender Arbeiter, so Gotsche, in
eine ungewisse, aber zuversichtliche Zukunft: »Hier entwickelt sich etwas vollig Neu-
es. Wir sind sicher, daf in dem Maf, wie die kollektive Zusammenarbeit in den Zirkeln
der schreibenden Arbeiter sich entwickelt und festigt, auch grof3e kollektive Leistungen

461 Barck, Ankunft, S. 65.

462 Vgl. Barck, Ein ganzes Heer, S.142.

463 Vgl. Monika Fischer: Bibliographie fir schreibende Arbeiter. Teil I. Leipzig: 1975, S. 365-406.

464 Manfred Hackel/llse Horning/Willi Lewin/Heinz Sachs/Johannes Schellenberger (Redaktion): Ich
schreibe... Arbeiter greifen zur Feder. Berlin/Halle (Saale): 1960.
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entstehen werden.«** Von dieser hoffnungsfrohen und zugleich pragmatisch-struktu-
rierenden Zukunftsorientierung sind die ersten Jahre der 1960er geprigt.

Neben den von Fischer ausgewerteten Anthologien etablierten sich weitere
Offentlichkeits- und Austauschformen fiir die Zirkel schreibender Arbeiter. Zu-
nehmend wurden die Betriebszeitungen als erste Adresse fiir die Publikationen der
Laienautoren propagiert.*® Aber auch direkte kulturpraktische Transfers in die Of-
fentlichkeit wurden gefordert. Als eines der reprisentativsten Resultate ist sicherlich
das Stiick des schreibenden Arbeiters Horst Kleineidam mit dem Titel Millionenschmidt
anzufithren, das im November 1962 anlisslich des V1. Parteitages der SED im Leipziger
Schauspielhaus uraufgefithrt und im Jahr 1963 mit dem Literaturpreis des FDGB
ausgezeichnet wurde. In dieser Hinsicht sind auch die seit Juni 1959 regelmifig
stattfindenden Arbeiterfestspiele (12. bis 21.6.1959 1. Arbeiterfestspiele in Halle) zu

467

nennen, an denen auch die Bewegung schreibender Arbeiter Anteil hatte*” und zu

465 Otto Gotsche: Vorwort. In: Ich schreibe... Arbeiter greifen zur Feder. Redaktion von Manfred Ha-
ckel/llse Horning/Willi Lewin/Heinz Sachs/Johannes Schellenberger. Berlin/Halle (Saale): 1960,
S.9-17, hier S.16. Die Anthologie umschlief3t 36 Werke von 32 Autoren, die in einem Anhang mit
biografischen Notizen vorgestellt werden. Einige der Autoren sind im volkskiinstlerischen Umfeld,
aber auch als Berufskiinstler in der DDR bekannt geworden, so z.B. Horst Deichfuf, Harry Fiebig,
Reinhard Kettner. Die Zusammenarbeit der Schriftsteller Helmut Preifler und Jan Koplowitz mit
zwei schreibenden Arbeitern sind ebenso Teil der Anthologie. Thematisch sind die in der Antho-
logie publizierten Romanausziige, Skizzen, Erzahlungen, Kurzgeschichten, Gedichte im Arbeiter-
umfeld und in der Aufbauzeit des Sozialismus angesiedelt. Auch Brigadetagebuchausziige sind
Teil der Publikation —ein Beweis fiir die noch enge Verkniipfung zwischen beiden Bewegungen in
den ersten Jahren nach der 1. Bitterfelder Konferenz.

466 Exemplarisch seien hier genannt: Gotsche, Zehn Ratschlige, S. 31. Archiv Schreibende Arbeiterin-
nen, Dokumente zur Zirkelbewegung allgemein. Und SAPMO-BArch, DY 34/3445: Edith Bergner:
Der VI. Parteitag der SED und die Bewegung schreibender Arbeiter. Beilage. Informationen und
Nachrichten (17.12.1962) Nr. 17. Bereits 1963 wurde eine statistische Auswertung unter dem Titel
Erste Erfahrungen in der Zusammenarbeit zwischen Betriebszeitung und Zirkel Schreibender Arbeiter —
Eine Untersuchung in zwei sozialistischen GrofSbetrieben unserer Republik von Waltraud Ahrndt durch-
gefiithrt, die den Austausch zwischen den Betriebszeitungen Das Kollektiv des VEB Kombinat Otto
Grotewohl in Bohlen und Espenhainer Stimme des VEB Kombinat Espenhain und den jeweiligen Be-
triebszirkeln analysierte. Vgl. Akademie der Kiinste, Berlin, Zentralhaus fir Kulturarbeit, Nr. 642:
Erste Erfahrungen in der Zusammenarbeit zwischen Betriebszeitung und Zirkel Schreibender Ar-
beiter — Eine Untersuchung in zwei sozialistischen Grofibetrieben unserer Republik, 1963.

467 Die Bewegungschreibender Arbeiter wurde in die Arbeiterfestspiele auf unterschiedlichste Weise
eingebunden. Sowurden die 1. Arbeiterfestspiele 1959 zum Realisierungsort derin den1950er Jah-
ren entwickelten Idealvorstellung des direkten Austauschs zwischen Schriftstellern und (schrei-
benden) Arbeitern. Neben Erwin Strittmatter, der die Festspiele fiir diesen direkten Kontakt mit
den Arbeitern der Leuna Werke Walter Ulbricht nutzte, waren auch weitere Autoren vor Ort, so z.B.
Hans Marchwitza, der im Elektrochemischen Kombinat Bitterfeld im Rahmen eines literarisch-
musikalischen Programms des Verlags Tribiine auftrat. Der Austausch, z.B. iber das Verfassen
von Brigadetagebichern, war ebenso Teil der Arbeiterfestspiele wie Lesungen, Literaturfestivals
oder Konferenzen, so z.B. die Konferenz schreibender Arbeiter im Klubhaus Fritz Heckert, Karl-
Marx-Stadt, die die Schwierigkeiten der Bewegung im Rahmen der 2. Arbeiterfestspiele erorterte.
Anschauliches Bildmaterial zu den Arbeiterfestspielen ist im Bundesarchiv vorhanden. Siehe vor
allem den Bestand im Bundesarchiv Bild Y 2, Gewerkschaften (FDGB). Zu den 2. Arbeiterfestspie-
len intensivierten sich die von der Bewegung schreibender Arbeiter eingebrachten Aktivititen.
Die Chronik des kiinstlerischen Volksschaffens fiihrt keinerlei Details zu den 1. Arbeiterfestspielen im
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deren Vorbereitung auf den Bezirksebenen kulturelle Wettbewerbe stattfanden.*®® Die

schreibenden Arbeiter wurden zur kiinstlerischen Kooperation mit anderen Sparten

der Volkskunst, so z.B. Laientheatergruppen und Kabaretts, aufgefordert*®® und mit

der weiteren Einrichtung von Kulturhiusern,*’® Klubs und einer »Landschaft« von Ge-

werkschaftsbibliotheken

7 als zentrale Begegnungsstitten und Aktionsforen wurden

die technischen und sozialen Voraussetzungen fiir die Etablierung eines Zirkelalltags

468

469
470

Kontext der Bewegung schreibender Arbeiter an, geht aber ausfiihrlich auf die 2. Arbeiterfestspie-
le ein. Vgl. Institut fir Volkskunstforschung, Chronik, Teil 1,1968, S. 54.

Vgl. Greif zur Feder, Kumpel!, Bezirkskonferenz des Deutschen Kulturbundes, 9.4.1960, Unterwel-
lenborn, S. 22. So wurden die Kulturfesttage der Gewerkschaften, die in den Bezirken der DDR im
Mai1960 stattfanden, als vorbereitende Leistungsschau der Laienkiinstler fir die Arbeiterfestspie-
le genutzt und propagiert.

Vgl.ebd., S. 6.

Kulturhduser und Klubs fungierten bereits seit den 1950er Jahren als systematisch aufgebaute
Zentren zur Etablierung der kulturellen Aktivititen in den Wohngebieten und auf dem Land, die
sich unter betrieblicher, staatlicher oder gewerkschaftlicher Tragerschaft befinden konnten. Im
Umfeld der »kulturellen Massenarbeit« gegriindet, nahmen sie fiir die Bewegung schreibender
Arbeiter seit den 1960er Jahren eine zunehmend wichtigere Rolle ein. Mit der Direktive zur Ver-
besserung der kulturellen Massenarbeit der Klubs und Kulturhduser vom 14.3.1962 wurden den Kul-
turhdusern und Klubs konkrete Aufgaben zugewiesen, so z.B. die Durchfiihrung von Kulturver-
anstaltungen, Vortragen und Aussprachen, die der »gesamten Bevélkerung offenstehen« und der
»politischen, wissenschaftlichen, technischen und fachlichen Bildung und der Produktionspropa-
ganda«dienen sollten. Die Kulturhduser und Klubs sollten zu den »Stétten des kulturell-geistigen
Lebens in den Betrieben und Wohngebieten« werden. Derart sollten eine »sinnvolle[...] Freizeit-
gestaltung« und die »kiinstlerische Selbstbetitigung der Werktatigen« propagiert werden. Den
Kulturhdusern und Klubs kam eine zentrale Rolle bei der Verbreitung der Parteibeschliisse und
der »Mobilisierung der ganzen Bevolkerung« sowie der Biindelung der kulturellen Arbeit zu, die
im Wohngebiet von den Massenorganisationen geleistet wurde. Vgl. Direktive zur Verbesserung
der kulturellen Massenarbeit der Klubs und Kulturhduser (Beschluss des Sekretariats des ZK vom
14.3.1962). In: Chronik des kiinstlerischen Volksschaffens 1958-1962. Hg. vom Institut fiir Volks-
kunstforschung beim Zentralhaus fiir Kulturarbeit Leipzig, S. 341-344, hier S. 341 & S. 343. Zur An-
leitung der Kulturhiuser und Klubs wurde ein hierarchisches System installiert, das vorsah, dass
die Arbeitsschwerpunkte der Kulturhiuser regelmafiig von den Kreisleitungen festgelegt wurden,
die wiederum von den Parteileitungen orientiert wurden. Die Kontrolle der Durchfiithrung tiber-
nahmen die Bezirksleitungen. Dariber stand die Abteilung »Klub- und Kulturhduser« des Minis-
teriums fur Kultur, die Gber die Leistungsfinanzierung, die kulturpolitischen sowie -6konomischen
Aufgaben sowie die Durchfiihrung der Beschliisse der Parteitage beriet und ihre Beschliisse »an
die Basis« vermittelte. Als »Konsultationspunkt und Schulungszentrum« in den Kreisen dienten
die Leitkulturhduser/Kreiskulturhduser. 1964 koordinierten sich FDGB und Ministerium fiir Kul-
tur mit einer Vereinbarung iiber die Anleitung und Leitung der betrieblichen Kreiskulturhiuser durch die
staatlichen und gewerkschaftlichen Organe, und auch die Anordnung iiber die Aufgaben und Arbeitsweise
der Kreiskulturhduser und der Kulturhduser in den Stddten und auf dem Lande (31.3.1965) legte Richtli-
nien hinsichtlich der Arbeitsweise und der Aufgaben fest. Vgl. Institut fiir Volkskunstforschung,
Chronologie, 1966, S. 49. Zu den Traditionen, zur Rolle und Entwicklung der Kulturhiuser siehe
auch Groschopp, Kulturhduser. Siehe auch Simone Hain/Stephan Stroux: Die Salons der Sozialis-
ten. Kulturhduser in der DDR. Fotoessay von Michael Schroedter. Berlin: 1996.

Vgl. SAPMO-BArch, DY 34/562: Zur Arbeit mit Gewerkschaftsbibliotheken. Und vgl. SAPMO-BArch,
DY 34/4144: Zur Vereinbarung zwischen dem Ministerium fiir Kultur und dem Bundesvorstand des
FDGB liber die Zusammenarbeit der allgemeinen 6ffentlichen und Gewerkschaftsbibliotheken im
Rahmen eines einheitlichen allgemein-bildenden Bibliothek-Netzes von 1961.
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und fir den Austausch der Laienautoren mit den sie umgebenden Laienkiinstlern und
Rezipienten geschaffen.*

Aber nicht nur die zunehmende Wahrnehmung des laienkiinstlerischen Schaffens
in der Offentlichkeit wies auf eine »Bliitezeit« hin. Auch hinsichtlich der Quantitit ist
fiir den Beginn der 1960er Jahre eine Hochzeit festzustellen, die in der Spitze rund 600
Zirkel zihlte (vgl. Kapitel I1.2.1 Ein sozialgeschichtlich-statistischer Uberblick zur Quantitit
der Bewegung schreibender Arbeiter). Vor allem infolge der 1. Bitterfelder Konferenz griin-
deten sich zahlreiche Zirkel, viele spontan und aus — so Bernhardt in der Reflexion der
Bewegung - falschen Motiven, so dass sie bald wieder zerfielen: »Wer die Zirkel als
Sprungbrett zum Verlag zu nutzen versuchte, scheiterte, und die Zirkel, die sich darauf
einliefen, gingen zumeist keinen anderen Weg. Die Planmifligkeit der Arbeit wurde zu
einem wesentlichen Kriterium; gefdhrlich war die Zufilligkeit des Arbeitens.«*”* Bern-
hardts Zitat verweist auf die Strukturierung, Konsolidierung und »Kanonisierung«*™*,
die die Bewegung schreibender Arbeiter durch die Einbindung in ein »von oben« ge-

schaffenes, aber auch intern*”

wirkendes System von fordernden Institutionen und
Anleitungs- bzw. Kontrollméglichkeiten in den 1960er Jahren erfuhr. Als maf3gebliche
und leitende Einrichtung wurde am 15.10.1960 die Zentrale Arbeitsgemeinschaft schrei-
bender Arbeiter des Zentralhauses fiir Volkskunst der DDR (seit 1962 Zentralhaus fiir
Kulturarbeit) gegriindet, die mit ihren Unterorganisationen — den Bezirksarbeitsge-
meinschaften und den Kreiskabinetten — die Férderung, Anleitung und Strukturierung

der Bewegung schreibender Arbeiter bis 1989 vornahm.

ke

Exkurs: Zentralhaus fiir Kulturarbeit und Arbeitsgemeinschaften

Die Forderung und Fithrung der ganzen Breite der B. [Bewegung schreibender Arbei-
ter, Anm. A. S.] mit dem Ziel der héheren politisch-ideologischen und kiinstlerisch-
asthetischen Qualifizierung realisieren das Zentralhaus fir Kulturarbeit der DDR und
die Zentrale Arbeitsgemeinschaft schreibender Arbeiter durch die vielfiltige analyti-
sche Tatigkeit sowie methodische Arbeit.#7¢

472 Vgl. Archiv Schreibende Arbeiterinnen, DSF Zirkel (Zirkelgeschichte): Programm zur Veranstal-
tung »Von Freizeit und Werkbank« und Eintrittskarte zum Konsultationsabend des Zirkels zum
Thema»Machen Schreibende Arbeiter Literatur?«im Zentralen Haus der DSF als zwei von zahlrei-
chen Beispielen.

473 Ridiger Bernhardt: Tradition und Selbstverstindnis der schreibenden Arbeiter im Kampf um den
Frieden und bei der Mitgestaltung des geistigen Lebens in unserem Land. Leipzig: 1984, S. 8.

474 Barck, Ankunft, S. 65.

475 Edith Bergner berichtete von einer»Vorzensur«durch den Zirkel, der sich als »Vorjury« fiir alle zur
Veroffentlichung freizugebenden Manuskripte verstehe, um derart eine gute literarische Quali-
tatzusichern. Vgl. Archiv Schreibende Arbeiterlnnen, Dokumente zur Zirkelbewegung allgemein.
Und SAPMO-BArch, DY 34/3445: Edith Bergner: Der VI. Parteitag der SED und die Bewegung schrei-
bender Arbeiter. Beilage. Informationen und Nachrichten (17.12.1962) Nr.17, [0.S.], Kapitel V. Unsere
unmittelbaren Wirkungsbereiche.

476 Kulturpolitische Stichworte. In: Arbeiter schreiben —Hobby, Auftrag oder Berufung? Anregung fiir
die methodische Arbeit in und mit Zirkeln schreibender Arbeiter. Hg. von Axel Oelschlegel. Leip-
zig: 1987, S.103-110, hier S.106.
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Der erste Schritt auf dem Weg zum Zentralhaus fiir Kulturarbeit, das fiir die Bewe-
gung schreibender Arbeiter mafigeblich war, erfolgte bereits sieben Jahre vor der 1. Bit-
terfelder Konferenz mit der Griindung des Zentralhauses fir Laienkunst am 15.1.1952.
Das Zentralhaus fiir Laienkunst sollte wissenschaftlich-methodische Grundsitze fir
die volkskiinstlerischen Titigkeiten erarbeiten und ein System der Qualifizierung der
Volkskunstschaffenden und der -funktionire aufbauen sowie beispielhafte Repertoires
und Methodiken veréffentlichen, also die kulturpolitische Anleitung der Volkskunst ga-
rantieren.*”’ Fiir jede Volkskunstsparte war eine zugehorige Abteilung des Zentralhau-
ses zustandig, die auf der Grundlage von kulturpolitisch vorgeschriebenen Arbeitspli-
nen entsprechende Publikationen herausgab und die Qualifizierung der in der Sparte
aktiven Kiinstler und Fachkrifte leitete, so z.B. durch die Verteilung von Anleitungsma-
terialien. Der Fokus lag dabei in den frithen 1950er Jahren vor allem auf den Volkskunst-
sparten Chor, Tanz, bildende Kunst und kiinstlerisches Wort, wozu vor allem Laienthea-
terschaffende, -regisseure und peripher auch die noch nicht offiziell etablierten Laien-
schriftsteller gezahlt wurden. 1955 wurde das Zentralhaus fiir Laienkunst in Zentralhaus
fiir Volkskunst, 1962 in Zentralhaus fiir Kulturarbeit umbenannt. Es unterstand dem
Ministerium fiir Kultur seit dessen Griindung (1954) unmittelbar als selbststindige In-
stitution, musste sich also fiir seine Aktivititen vor dem Ministerium verantworten und
war diesem weisungsgebunden, musste sich z.B. an Jahresarbeitspline halten, die das
Zentralhaus zwar erarbeitete, die aber vom Ministerium bestitigt werden mussten.*®
Auf Beschluss des Ministeriums fiir Kultur éibernahm das Zentralhaus ab 1962 einen
erweiterten Aufgabenbereich. Neben der politisch-ideologischen und fachlich-metho-
dischen Anleitung und der Qualifizierung sollte nun auch die (qualitative) Férderung
der Arbeit in den Klubs und Kulturhiusern in den Betrieben, auf dem Land und in den
Wohngebieten im Mittelpunkt der Aktivititen des Zentralhauses stehen.*”” Angedockt
an das Zentralhaus waren die zentrale Volkskunstschule und der Verlag Zentralhaus-

477 Vgl. Institut fiir Volkskunstforschung, Zur Geschichte, S. 37. Und vgl. Miriam Normann: Kultur als
politisches Werkzeug? Das Zentralhaus fiir Laien- bzw. Volkskunstin Leipzig 1952-1962. In: Kultura-
tion. Online-Journal fiir Kultur, Wissenschaft und Politik 10 (2008). www.kulturation.de/ki_1_the-
ma.php?id=113, (9.1.2020). Zur Aus- und Weiterbildung auf dem Gebiet der schreibenden Arbeiter
in denJahren 1965 bis 1989 vgl. Akademie der Kiinste, Berlin, Zentralhaus fir Kulturarbeit, Nr. 649.

478 Im Bestand »FDGB« der SAPMO-BArch findet sich z.B. ein Arbeitsplan der ZAG schreibender Arbeiter
1962, der auf der Grundlage der mafigeblichen zeitgendssischen (kultur-)politischen Beschliisse
und Konferenzen die breite Durchsetzung der »politisch-ideologischen Anleitung« der Bewegung
schreibender Arbeiter vorgab. In diesem Kontext sah der Arbeitsplan verschiedene Strategien vor,
so z.B. dass die ZAG Arbeitstagungen in den Bezirken abhalten, beispielhafte praktische Erfah-
rungen, wie z.B. der BAG Halle oder der Zusammenarbeit der schreibenden Arbeiter der Maxhiit-
te Unterwellenborn mit Arbeitertheater und Filmzirkel, propagieren und Mafinahmen zur Qua-
lifizierung und Anleitung der Bewegung durchsetzen sollte. Dazu gehérten z.B. die Evaluierung
der Wettbewerbslandschaft, deren Ausbau und Etablierung sowie Delegation von Teilnehmern
fiir das Studium am Literaturinstitut. Vgl. SAPMO-BArch, DY 34/3445: Arbeitsplan der ZAG fiir das
Jahr1962. Vgl. auch Akademie der Kiinste, Berlin, Zentralhaus fiir Kulturarbeit, Nr. 443: Jahresar-
beitsplane fiir1963,1964,1968. Und Perspektivplan fiir die Jahre 1965-1970, hier fokussiert auf den
Sektor »Kulturelle Verbindungen nach Westdeutschland« sowie »Internationale Beziehungen«.

479 Vgl. Institut fir Volkskunstforschung, Chronik, Teil 1,1968, S. 39.
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Publikation**® sowie das Institut fiir Volkskunstforschung, das 1956 mit dem Ziel der
Erforschung des kiinstlerischen Volksschaffens gegriindet wurde. Fiir die Spezialschu-
le fir Leiter des kiinstlerischen Volksschaffens erstellte das Zentralhaus fiir Kulturarbeit
den Lehrplan und die Lehrbriefe. Im Hinblick auf die Bewegung schreibender Arbei-
ter wurde das Zentralhaus fiir Volkskunst mit dem Beschluss der Kulturkonferenz 1960
zur verstirkten Kooperation mit den staatlichen Einrichtungen und Massenorganisa-
tionen und damit zur intensiven Férderung der schreibenden Arbeiter verpflichtet.**!
Als Organ diente dem Zentralhaus die seit Mai 1952 herausgegebene Zeitschrift Volks-
kunst, die ab 1956 auf einzelne Volkskunstsparten spezialisierte Fachausgaben verzeich-
nen konnte, so z.B. Wort und Spiel, Bildnerisches Volksschaffen, Volksmusik. Auch die fir
die Bewegung schreibender Arbeiter maf3gebliche Zeitschrift ich schreibe wurde seit 1960
vom Zentralhaus herausgegeben, ebenso wie das Zentralhaus zunehmend die Funktion
als Herausgeber fiir anleitende Regelpoetiken und -programmatiken fiir die Bewegung
schreibender Arbeiter iibernahm (siehe Kapitel I11. Die Bewegung schreibender Arbeiter als
dsthetisches Konzept). Als Vertretungen des Zentralhauses fiir Kulturarbeit agierten auf
Bezirks- und Kreisebene die Bezirkshiuser fiir Volkskunst und die Volkskunstkabinette.
Seit 1961 gingen aus ihnen die Bezirks- und Kreiskabinette fiir Kulturarbeit hervor. Sie
waren den Riten der Kreise und Bezirke unterstellt und fiir die inhaltliche und fachlich-
methodische Forderung der Volkskunst und die Qualifizierung der Laienschaffenden,
die Organisation von Werkstitten oder Wettbewerben, die Kulturhiuser und Klubs,
aber auch fiir die Registrierung der in ihrem Bereich aktiven Laienkiinstler zustin-
dig.*® Wie Mitte der 1950er Jahre in der Konzeption iiber die Arbeitsgemeinschaften
vom Zentralhaus angelegt, agierten die Kabinette im Austausch mit den Arbeitsgemein-
schaften der Volkskunstsparten. Sie waren nicht nur eng mit den staatlichen und volks-
kiinstlerischen, sondern auch mit den Betrieben und massenorganisatorischen Stellen
verkniipft, so z.B. den BGL, und der Ebene der gesellschaftlichen Organisationen.
Bereits drei Jahre vor der 1. Bitterfelder Konferenz, 1956, begriindete das Zentral-
haus die ehrenamtlich titigen Arbeitsgemeinschaften der Volkskunstsparten. Mit ei-
nem Sonderdruck der Mitteilungen des Zentralhauses fiir Volkskunst gab das Zentralhaus

480 Eine Information des Zentralhauses fiir Kulturarbeit von 1983 urteilt iber die Griindung des
Zentralhaus-Verlages: »Die Griindung eines eigenen Verlages beim Zentralhaus fiir Kulturarbeit
der DDR hat sich positiv auf die Repertoire- und methodischen Angebote ausgewirkt. Seit 1980
wurden 190 Titel mit einer Auflage von 1,9 Mio. Exemplaren produziert.« SAPMO-BArch, DY
30/23002: Information lber die Entwicklung des kinstlerischen Volksschaffens, Zentralhaus fiir
Kulturarbeit, 28.3.1983.

481 Vgl. Grundsatze sozialistischer Kulturarbeit im Siebenjahrplan. Entschlieflung der Kulturkonfe-
renz 1960 des ZK der SED, des Ministeriums fir Kultur und des Deutschen Kulturbundes. In: Kul-
turkonferenz 1960. Protokoll der vom Zentralkomitee der SED, dem Ministerium fir Kultur und
dem Deutschen Kulturbund vom 27. bis 29. April 1960 im VEB Elektrokohle, Berlin, abgehaltenen
Konferenz. Berlin: 1960, S. 413-461, hier S. 448.

482 Vgl. Anordnung iber die Aufgaben und die Arbeitsweise der Kreiskabinette fiir Kulturarbeit
(12.10.1976). In: Dokumente zur Kunst-, Literatur- und Kulturpolitik der SED 1975-1980. Hg. von
Peter Liibbe. Stuttgart: 1984, S. 298-300. Und vgl. Peter Wicke/Lothar Miiller (Hg.): Rockmusik und
Politik: Analysen, Interviews und Dokumente. Berlin: 1996 (= Forschungen zur DDR-Ceschichte 7),
S. 254f.
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die Grundsitze fiir Bildung, Bedeutung und Aufgaben der Arbeitsgemeinschaften be-
kannt.*® Mit den Arbeitsgemeinschaften wollte das Zentralhaus, so die Mitteilung, die
Werktitigen an der »Lenkung und Leitung« der Volkskunst beteiligen und die Volks-
kunstgruppen zur Mitarbeit an der Weiterentwicklung der Volkskunst bewegen. Die
(scheinbar) Kompetenzen 6ffnende Zuschreibung einer Selbstverwaltung zielte darauf
ab, dass Strukturen fiir das kiinstlerische Laienschaffen vor Ort etabliert wurden, al-
le Laienschaffenden an der Basis von den Arbeitsgemeinschaften wahrgenommen und
eingebunden werden konnten. Die Vertreter der Arbeitsgemeinschaften sollten von den
Volkskunstgruppen »demokratisch« gewihlt werden. Das Zentralhaus ging jedoch un-
zweifelhaft davon aus, dass im Regelfall die kiinstlerischen oder organisatorischen Lei-
ter — und damit bereits »von oben« eingesetzte bzw. bestitigte und nicht von der Ba-
sis gewahlte Personen — zur Vertretung der Volkskunstkollektive in die Arbeitsgemein-
schaften gewihlt werden wiirde.*** Die Organisierung sollte nach dem »Prinzip des
demokratischen Zentralismus« funktionieren — die Wahl der Vertreter der Arbeitsge-
meinschaften sollte von »unten nach oben, die Anleitung und die Weitergabe von Be-
schliissen von »oben nach unten« erfolgen.*®> In der Mitteilung von 1956 werden Ar-
beitsgemeinschaften fiir folgende Sparten benannt: Chor, Laienspiel, Volkstanz und
Instrumentalmusik. Die schreibenden Arbeiter finden bei der Etablierung der Arbeits-
gemeinschaften noch keine Beriicksichtigung; auch nicht bei der Aufzihlung der Un-
terarbeitsgemeinschaften auf Kreisebene, die fiir das Gebiet »kiinstlerisches Wort« die
Arbeitsgemeinschaften fiir dramatische Zirkel, fiir Kabarett, fiir Puppenspiel und fiir
Rezitatoren anfithrt. Aufgabe der Arbeitsgemeinschaften sollte es sein, Perspektiv- und
Arbeitspline fiir die jeweilige Volkskunstsparte zu erarbeiten, iiber konkrete Reper-
toires zu beraten, Talente zu akquirieren, Veranstaltungen zur Akquise weiterer Laien-
kinstler durchzufithren, Erfahrungsaustausche zwischen den Volkskunstgruppen zu
organisieren, zu qualifizierende Kader zur Delegation vorzuschlagen, die Kooperation
zwischen Laienkiinstlern und Massenorganisationen zu fordern und zu fordern, bei der
Durchfithrung von Lehrgingen zu unterstiitzen und das Volkskunstschaffen 6ffentlich
in den Medien zu platzieren. Die Arbeitsgemeinschaften waren jeweils bei den Vertre-
tungen des Zentralhauses ansissig, so z.B. auf Kreisebene beim Volkskunstkabinett,
auf Bezirksebene bei den Bezirkshiusern. Diese sollten in den 1950er Jahren (idealer-
weise) die Griindung der Arbeitsgemeinschaften zunichst in den Kreisen und darauf
aufbauend in den Bezirken initiieren. Die staatlichen Vertreter der Volkskunstkabinette
und der Bezirkshiuser waren dafiir verantwortlich, mit den Vertretern der Arbeitsge-
meinschaften, des FDGB, der FDJ und der weiteren Massenorganisationen Arbeitspli-
ne fir die Volkskunst im Kreis bzw. Bezirk auszuarbeiten. Die Arbeitsgemeinschaften
wurden mit einer Reihe von Kompetenzen ausgestattet: Sie hatten ein Recht auf Mitar-
beit in den Aktivs der stindigen Kommissionen der Kreistage bzw. Bezirkstage. Aufier-
dem sollten sie die Moglichkeit haben, Rechenschaft von den staatlichen Verwaltungen

483 Vgl. Archiv Schreibende Arbeiterinnen, Dokumente zur Zirkelbewegung allgemein: Mitteilungen
des Zentralhauses fiir Volkskunst. Sonderdruck 1956. Die Arbeitsgemeinschaften.

484 Vgl.ebd., S. 2.

485 Vgl.ebd., S.1.
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iiber die Kulturarbeit zu verlangen und Verbesserungsvorschlige fiir diese anzubrin-
gen. Auch im Hinblick auf die staatlichen finanziellen Mittel fiir die Laienkunst sollten
die Arbeitsgemeinschaften eine Moglichkeit haben, »Hinweise« darauf zu geben, wie
die fiir die jeweilige Volkskunstsparte eingeplanten Gelder zu verwenden sein sollten.

Im Hinblick auf die Bewegung schreibender Arbeiter wurden vom Zentralhaus erst-
mals kurz nach der 1. Bitterfelder Konferenz praktische Aktivititen aufgenommen.
Dies geschah mit dem seit September 1959 durchgefithrten Einjahressonderlehrgang
fiir schreibende Arbeiter, den das Zentralhaus gemeinsam mit dem Institut fir Li-
teratur organisierte.**® Mit der Griindungstagung der Zentralen Arbeitsgemeinschaft
schreibender Arbeiter am 15./16.10.1960 in Leipzig — fast eineinhalb Jahre nach der
1. Bitterfelder Konferenz — wurde die Bewegung schreibender Arbeiter letztlich expli-
zit an das vom Zentralhaus bereits etablierte System der Volkskunst angebunden. In
einer Evaluation zur Herausbildung der Arbeitsgemeinschaften schreibender Arbeiter
stellte Edith Bergner jedoch rund zwei Jahre spiter fest, dass die »Verbundenheit« zwi-
schen Zentraler Arbeitsgemeinschaft, Bezirksgemeinschaften und Kreiskabinetten zur
Férderung der Bewegung schreibender Arbeiter sich erst herausbilden musste und dass
die Zusammenarbeit anfangs noch nicht so produktiv verlaufen war wie gewiinscht.*®’
Die ZAG machte es sich zur zentralen Aufgabe, die Zirkel schreibender Arbeiter auf
jedwede Art zu fordern. Dabei war sie in Abstimmung mit dem Zentralhaus vor allem
fiir die Meta-Ebene der Ausrichtung der Bewegung zustindig, so z.B. fir die Analy-
se von Wettbewerben, die wissenschaftliche Ausarbeitung spezifischer Fragestellungen
im Kontext der Bewegung, die Verdffentlichung methodischer Anleitungen, die Festle-
gung von Wertungskriterien fiir die literarischen Arbeiten, aber auch die Vertiefung der
Kooperation zwischen DSV und der Bewegung schreibender Arbeiter und die Zusam-
menarbeit mit dem Institut fiir Literatur zur Qualifizierung der Laienautoren.**® Der
ZAG gehorten neben den Vertretern der Bezirksarbeitsgemeinschaften schreibender
Arbeiter Vertreter verschiedener Stellen an, so z.B. des Bundesvorstandes des FDGB,
des Ministeriums fiir Kultur, des DSV, des Zentralhauses fiir Volkskunst, Wissenschaft-
ler und Schriftsteller. Zum ersten Vorsitzenden der ZAG wurde 1960 der Schriftsteller
Hasso Grabner auf Vorschlag des FDGB gewdhlt.

1960 griindeten sich auch die ersten Bezirksarbeitsgemeinschaften, so z.B. in
Erfurt, Karl-Marx-Stadt, Halle, etwas spiter in Magdeburg und Cottbus.** Zu dem
Zeitpunkt bestand erst eine Kreisarbeitsgemeinschaft schreibender Arbeiter. Der
Artikel Die Anstrengungen vereinen, die Arbeit organisieren! im ersten Heft der Zeitschrift

486 Vgl. Akademie der Kiinste, Berlin, Zentralhaus fiir Kulturarbeit, Nr. 647: Beitrag Andreas Leichsen-
rings zum Kolloquium 25 Jahre Zentrale Arbeitsgemeinschaft schreibender Arbeiter des Zentralhauses
fiir Kulturarbeit der DDR. Leipzig: 1985.

487 Vgl. Archiv Schreibende Arbeiterinnen, Dokumente zur Zirkelbewegung allgemein. Und SAPMO-
BArch, DY 34/3445: Edith Bergner: Der VI. Parteitag der SED und die Bewegung schreibender Ar-
beiter. Beilage. Informationen und Nachrichten (17.12.1962) Nr. 17, [0.S.], Kapitel I. Einleitung.

488 Vgl. Akademie der Kiinste, Berlin, Zentralhaus fiir Kulturarbeit, Nr. 647: Laudatio von Ridiger Bern-
hardt zum Kolloquium 25 Jahre Zentrale Arbeitsgemeinschaft schreibender Arbeiter des Zentralhauses
fiir Kulturarbeit der DDR. Leipzig: 1985.

489 Vgl. Zentrale Arbeitsgemeinschaft der schreibenden Arbeiter: Die Anstrengungen vereinen, die
Arbeit organisieren! In: ich schreibe (1961) H. 1, S.1-2, hier S.1.
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ich schreibe des Jahres 1961 rief zur Bildung von weiteren Kreis- und Bezirksarbeitsge-
meinschaften auf und erliuterte die Zusammensetzung dieser Gremien, so z.B. dass
auch Vertreter des FDGB, der Institutionen des Zentralhauses, des DSV, der staatli-
chen Kultur-Abteilungen, des Kulturbundes, Literaturwissenschaftler, Bibliothekare,
Pidagogen, Lektoren, Dramaturgen etc. auf Kreis- und Bezirksebene beteiligt werden

490

sollten.*® Auch in den 1970er Jahren bestanden nicht in allen Kreisen Arbeitsgemein-

schaften, so dass in diesen die eigentlich iibergeordneten BAGen fiir die Kontinuitit

“! Die BAGen hatten die Aufgabe, ein gemeinsames

der Volkskunst zustindig waren.
Handeln fir die volkskiinstlerischen Aktivititen in ihrem Bezirk durch die Festlegung
von Arbeitsplinen durchzusetzen, Veranstaltungen durchzufithren, so z.B. Lehrginge,
Werkstatttage, Erfahrungsaustausche, Leistungsvergleiche und Wettbewerbsaus-
schreibungen, Auftragsarbeiten zu koordinieren, gemeinsame Losungsansitze fir
Probleme zu erarbeiten und Entwicklungstendenzen der Volkskunst an der Basis
auszumachen. Sie stellten oftmals ganz praktische Angebote fiir die Bewegung zur
Verfiigung, so z.B. Konsultationsstellen fiir schreibende Arbeiter oder Bezirkslektorate,
die direkte Beratung der Zirkel etc. Die BAGen galten als »wichtigste Motoren« fiir die
Bewegung schreibender Arbeiter vor Ort mit methodischem und organisatorischem
Einfluss auf die Zirkel. Ihre Aktivititen griindeten auf der Zusammenarbeit mit der
SED, den Riten der Bezirke und den Leitungen der gesellschaftlichen Organisationen.
Die Bezirkshiuser fiir Kulturarbeit unterstiitzten die BAGen durch die Vermittlung
von methodischen Materialien, durch die Beratung bei der Veréffentlichung von
Druckerzeugnissen und auch in problematischen Fillen, so z.B., wenn das Verhiltnis
zwischen einem Betrieb und einem Zirkel gestdrt war.*

Infolge der zunehmenden Ausdifferenzierung der Volkskunst wurden die Arbeits-
gemeinschaften auch im kulturpolitischen System der DDR verankert. Am 27.7.1965
erlief} das Ministerium fiir Kultur die Anordnung iiber die Arbeitsgemeinschaften des kiinst-
lerischen Volksschaffens.** Mit der Anordnung von 1965 wurden im Wesentlichen die vom
Zentralhaus in den Mitteilungen bei Griindung der Arbeitsgemeinschaften 1956 aufge-
zihlten strukturellen und formalen Kriterien festgeschrieben, so z.B. hinsichtlich der
Zusammensetzung, der Aufgaben und der Verpflichtungen der Arbeitsgemeinschaften.
Konkretisiert wurden die Abhingigkeiten der Arbeitsgemeinschaften von staatlichen
Stellen, so z.B. im Hinblick darauf, dass die Besetzung der obersten Amter der Arbeits-
gemeinschaften von den entsprechenden staatlichen Vertretungen (der Rite der Kreise
oder der Bezirke oder des Ministeriums fur Kultur) bestitigt oder dass der Arbeitsplan
jedes Jahr von staatlicher Seite und den Trigerbetrieben genehmigt werden musste.
Hinzu kam auflerdem, dass ein wissenschaftlich-kiinstlerischer Beirat fiir Volkskunst
beim Ministerium fiir Kultur eingerichtet wurde, dem neben dem ZAG-Vorsitzenden,
zwei FDGB-Bundesvorstandsvertreter, ein Vertreter des Zentralrates der FDJ und der
Pionierorganisation, je ein Vertreter des Ministeriums des Inneres, des Ministeriums

490 Vgl.ebd, S.1.

491 Vgl. Redaktion: Im Mittelpunkt steht der Erfahrungsaustausch. In: ich schreibe (1977) H. 4, S. 3-7,
hier S. 3.

492 Vgl. Kulturpolitische Stichworte, S. 106f.

493 Vgl. Archiv Schreibende ArbeiterInnen, BAG Rostock: Anordnung tiber die Arbeitsgemeinschaften
des kinstlerischen Volksschaffens, 27.7.1965.
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fiir Volksbildung, des Ministeriums fiir Nationale Verteidigung, ein Vertreter der DSF,
ein Vertreter des Deutschen Kulturbundes, Wissenschaftler, Berufs- und Laienkiinstler,
der Direktor des Zentralhauses fiir Kulturarbeit, der Direktor des Instituts fiir Volks-
kunstforschung, der Chefredakteur der Zeitschrift Volkskunst und der Leiter des Sektors
kiinstlerisches Volksschaffen im Ministerium fiir Kultur angehérten. Dieser Beirat war
beratend im Hinblick auf die Fortentwicklung der Volkskunstbewegung titig, sollte die
einheitliche Anleitung der Laienkiinstler und die Koordination der Mafinahmen der
ZAG gewihrleisten. Mit der zweiten Anordnung iiber die Arbeitsgemeinschaften des kiinstle-
rischen Volksschaffens des Ministeriums fir Kultur vom 24.5.1976 wurden die Arbeitsge-
meinschaften umstrukturiert. Der Hauptunterschied lag vor allem darin, dass die Ar-
beitsgemeinschaften nicht mehr aus delegierten Mitgliedern bestehen sollten, sondern
nun von den staatlichen Stellen, dem Ministerium fiir Kultur, den Riten der Bezirke
und der Kreise fur Kultur berufen wurden (zu weiteren Details siehe Kapitel I1.1.3.1 Die
kulturpolitische Konsolidierung der Volkskunst). Es ging also um eine engere Anbindung
der Arbeitsgemeinschaften an die staatliche Kulturpolitik. Der erste ZAG-Vorsitzende
nach der Umstrukturierung wurde Ridiger Bernhardt. Im vierten Heft der Zeitschrift
ich schreibe des Jahres 1978 wurde das Perspektivprogramm der neu zusammengesetz-
ten ZAG publiziert, das vor allem das gemeinsame Handeln aller maf3geblichen Stellen

und Ebenen fiir die Bewegung schreibender Arbeiter in den Fokus setzte.***

Der Forderung nach Kontinuitit und Stabilitit wurde daritber hinaus tiber zahlrei-
che weitere Strategien, auch auf der Basisebene der Zirkel, entsprochen, so z.B. iiber
(Jahres-)Arbeitspline der Zirkel und Protokolle der Zirkelabende seit Beginn der 1960er
Jahre.** Formale und inhaltliche Anleitung erfuhren die schreibenden Arbeiter unter
anderem durch die seit den 1960er Jahren zunehmend verdffentlichten didaktischen
Anleitungsschriften, die Regelpoetiken und -programmatiken (Vgl. Kapitel III. Die di-
daktische Gattung »Regelpoetiken und Regelprogrammatiken«) ebenso wie durch eine einge-

494 Vgl. Information und Orientierung fiir unsere Zeitschrift. Uber die ZAG schreibender Arbeiter. In:
ich schreibe (1978) H. 4, S. 7-12.

495 Vgl. Archiv Schreibende Arbeiterlnnen, Dokumente zur Zirkelbewegung allgemein: Arbeitsplan
des Zirkels schreibender Arbeiter des VEB Carl Zeiss Jena fiir das erste Halbjahr 1963. Vgl. Archiv
Schreibende Arbeiterinnen, Berlin DSF: Protokolle des Zirkels Maxim Gorki am Haus der DSF Ber-
lin seit1956. Vgl. Archiv Schreibende Arbeiterlnnen, Berlin DSF Zirkel (Zirkelgeschichte): Arbeits-
plan fir die Zirkel schreibender Arbeiter vom 3.8.1963. Edith Bergners Reflexion zur Bewegung
schreibender Arbeitervon1962 Der VI. Parteitag der SED und die Bewegung schreibender Arbeiter nennt
als gangige Praxis fiir den Zirkelalltag das Studium der Arbeitspldne anderer Zirkel und kniipft
daran Verbesserungsvorschlage, wie z.B. die vielfiltige Gestaltung des Zirkelalltags durch die Ver-
kniipfung von ideologischer, 6konomisch-technischer und literarischer Weiterbildung. Vgl. Archiv
Schreibende Arbeiterinnen, Dokumente zur Zirkelbewegung allgemein. Und SAPMO-BArch, DY
34/3445: Edith Bergner: Der VI. Parteitag der SED und die Bewegung schreibender Arbeiter. Beila-
ge. Informationen und Nachrichten (17.12.1962) Nr. 17, [0.S.], Kapitel IV. Welche Aufgaben haben die
Zirkel schreibender Arbeiter?.
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richtete Wettbewerbs-, Férderungs- und Auftragskultur*® mit Fokus auf die mafigeb-
lichen politischen Ereignisse durch den FDGB sowie parteiliche und staatliche Stellen.

In diesem Netz aus Forderern der Bewegung schreibender Arbeiter itbernahm der
FDGB in der Folge der Kulturkonferenz von 1960 zunehmend eine der zentralen Rollen,
indem er im Kontext der mafigeblichen Aktivititen fiir die Bewegung neben den staat-
lichen, parteilichen und massenorganisatorischen Stellen stets prdsent, wenn nicht so-
gar federfithrend titig war, so z.B. im Kontext von Konferenzen, Wettbewerben, Er-
fahrungsaustauschen. Dieser intensive Einsatz des FDGB fiir die Volkskunstbewegung
beruhte auf einem von parteilicher Seite entwickelten Aufgabenprofil, das beispiels-
weise im Kontext der Kulturkonferenz von 1960 derart zusammengefasst wurde: »Die
Férderung und Pflege der Bewegung schreibender Arbeiter ist in erster Linie Aufgabe

498

der Gewerkschaften«*”?. Der Betrieb sollte zu einer »Sozialisationsinstanz«*° werden

und der FDGB zum Medium, das im Betrieb die parteilichen Strategien implemen-

#9 auch auf kulturellem Wege. Damit wurde dem FDGB eine Aufgabe ge-

tieren sollte,
stellt, die zumindest in der Anfangszeit der Bewegung, in den 1960er Jahren, nicht allzu
leicht durchzusetzen war, denn das geforderte Rollenverstindnis musste sich auch auf
unterster Ebene, auf der Ebene der BGL, erst durchsetzen, bevor eine Verkniipfung

von betrieblicher und kultureller Ebene in den VEB alltiglich werden konnte.**° Die

496 Dazu gehorte beispielsweise unter anderem der seit 1949 von FDGB, Kulturbund und Verwaltung
fiir Volksbildung gegriindete Kulturfonds, der in den 1960er Jahren zunehmend auch fiir die For-
derung der Laienkunst genutzt wurde. Wie zentral diese finanzielle Férderung wurde, beweist die
Tatsache, dass der FDGB-Bezirksvorstand Karl-Marx-Stadt fir die Verwendung der Kulturfonds-
Mittel einheitliche Kriterien fiir die Kreise festlegte. Diese verdeutlichen, dass iiber die Férderung
durch den Kulturfonds eine Orientierung der entstehenden Kunstwerke vollzogen werden soll-
te. Inhalte und Verwendungszwecke wurden von den férdernden FDGB-Institutionen gemafd den
im eigenen Umfeld vorhandenen Desideraten festgelegt. Sie berieten die Kiinstler wihrend des
Entstehungsprozesses und trafen Vereinbarungen hinsichtlich der vorzulegenden Konzeptionen.
»Wirempfehlen, dafd nursolche Volkskunstgruppen und Zirkel Auftrage erhalten, in denen die An-
leitung durch Fachleute gesichert ist. Der Auftrag mufd dazu dienen, die Qualitat des jeweiligen
kiinstlerischen Genres des Laienschaffens fiir eine lingere Zeit zu bestimmen.« Uber die Auftrags-
kultur kam es aufRerdem zur Etablierung eines institutionellen Netzwerkes, das neben dem FDGB
auch die Aktivs der Standigen Kommission fiir Kultur und die Arbeitsgemeinschaften fiir kiinstle-
risches Volksschaffen miteinbezog. Vgl. SAPMO-BArch, DY 34/4144: Bildung von Kulturfonds.

497 Grundsitze sozialistischer Kulturarbeit, S. 446. Diese Anforderungen standen in enger Verbindung
mit den fiir die Gewerkschaften im Kontext des Siebenjahrplans festgelegten Aufgaben. Ulbricht
Ubertrug dem FDGB einen Schulungsauftrag: »Es ist also eine wichtige Aufgabe der Gewerkschaf-
ten, fiir die exakte Organisierung unseres Schulungssystems zu sorgen, den Organen der Volksbil-
dung zu helfen und bestehende Mangel rechtzeitig aufzudecken und zu beseitigen.« Ulbricht, Der
Siebenjahrplan und die Verbesserung der Gewerkschaftsarbeit, S. 219. Die Gewerkschaften sollten
das potente Medium fiir die Einbeziehung aller Klassen in die Durchfithrung des Siebenjahrplans
sein, mit dem der sozialistische Wettbewerb angekurbelt werden sollte. Vgl. Ulbricht, Der Sieben-
jahrplan, Bd. |, S. 205.

498 Dowe, FDGB-Lexikon, (14.8.2014).

499 Vgl. Wehler, Deutsche Gesellschaftsgeschichte, S. 223.

500 Vgl. Archiv Schreibende Arbeiterlnnen, Dokumente zur Zirkelbewegung allgemein. Und SAPMO-
BArch, DY 34/3445: Edith Bergner: Der VI. Parteitag der SED und die Bewegung schreibender Arbei-
ter. Beilage. Informationen und Nachrichten (17.12.1962) Nr.17, [0.S.], Kapitel IV. Welche Aufgaben
haben die Zirkel schreibender Arbeiter?. Vgl. auch Schuhmann, Kulturarbeit.
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Entschlieffung des 7. FDGB-Kongresses von 1968 zeugt von einem Fortschritt in dieser
Hinsicht,**" der letztlich in dem 1973 getroffenen Beschluss des Bundesvorstandes des
FDGB Die Aufgaben der Gewerkschaften bei der Fovderung der schreibenden Arbeiter (1973) miln-
dete. Auf dem Weg zur Durchsetzung dieses Selbstverstindnisses setzte der FDGB nach
und nach verschiedenste Mafinahmen durch. Seit den 2. Arbeiterfestspielen 1960 wur-
de beispielsweise der Kunstpreis des FDGB an Berufs- und Laienkiinstler verliehen, der
nur die Kunstwerke in den Bereichen Musik, bildende Kiinste und Literatur auszeich-
nete, die »mit den Arbeitern diskutiert wurde[n]« und die ein »Mandat der Arbeiter«*°*
trugen. Ebenso fanden literarische Wettbewerbe auf Bezirksebene statt, so z.B. unter
dem Motto »Schreibt das Buch der sozialistischen Gemeinschaft« oder im Kontext von
Ausschreibungen zu einem der zahlreichen Jubilien der DDR, die zumeist von einem
Zusammenschluss aus staatlichen, parteilichen, gewerkschaftlichen, massenorganisa-
torischen Institutionen ausgeschrieben und so an eine breite Offentlichkeit vermittelt
wurden.? Der Beschluss der Kulturkonferenz von 1960 forderte die Einrichtung von
Volkskunstwettbewerben auf regionaler und Republikebene.*

Ein Netz von Qualifizierungsmoglichkeiten, das dem in den 1950er Jahren installier-
ten Ideal des allseitig und sich stets fortbildenden sozialistischen Menschen entsprach,
wurde hinsichtlich der Fortbildung der Laienautoren, aber auch der Ausbildung der
Zirkelleiter und der in der Volkskunst aktiven Kader, so z.B. Leiter von Kulturhiusern

501 »DurchdasLesenschongeistiger Literatur,den Besuch von Theatern und Filmen, Konzerten, Kunst-
ausstellungen, durch Sendungen des Deutschen Fernsehfunks und des Deutschen Demokrati-
schen Rundfunks sowie die Teilnahme an der Kunstdiskussion wird das Leben der Werktétigen
bereichert. Die Gewerkschaften sorgen dafir, dafs die Arbeiter, Angestellten und Angehérigen der
Intelligenz, die unseren nationalen Reichtum schaffen, immer mehr von den Schatzen der Kultur
und Kunst Besitz ergreifen, die sozialistische Nationalkultur schopferisch mitgestalten und dar-
aus Optimismus, Lebensfreude, Erholung und Entspannung schopfen.« Freier Deutscher Gewerk-
schaftsbund (Hg.): Die Entschliefung des 7. FGDB-Kongresses. Richtschnur des Handels junger
Cewerkschaftsfunktionare. Kurs fiir junge Vertrauensleute. Bd. 1. Berlin: 1968, S. 31.

502 Wolfgang Beyreuther: Diskussionsbeitrag. In: Kulturkonferenz1960. Protokoll der vom Zentralko-
mitee der SED, dem Ministerium fir Kultur und dem Deutschen Kulturbund vom 27. bis 29. April
1960 im VEB Elektrokohle, Berlin, abgehaltenen Konferenz. Berlin: 1960, S.129-139, hier S.137. Das
Statut des Kunstpreises des FDGB legte die Aufgabe des Preises darauf fest, das »Entstehen(...] so-
zialistisch-realistischer Kunstwerke [zu fordern], in denen die Arbeit, der Kampf und das Leben der
Arbeiterpersonlichkeit in der sozialistischen Menschengemeinschaft der DDR kinstlerisch her-
vorragend reprasentiert wird.« Zentralhaus, Chronik, Teil 1,1972, S. 43. Mit dem Literaturpreis des
FDGB 1960 ausgezeichnet wurden beispielsweise die schreibenden Arbeiter Giinter Glante aus
dem Kombinat Bitterfeld und Werner Barth aus der Maxhiitte. Vgl. zu den Statuten des Kunst-
preises des FDGB: Institut fiir Volkskunstforschung, Chronik, Teil 2,1968, S. 276-279.

503 Vgl. Greif zur Feder, Kumpel!, Bezirkskonferenz des Deutschen Kulturbundes, 9.4.1960, Unterwel-
lenborn, S.5 &S. 20. In den Bestanden des Archivs Schreibende Arbeiterinnen und der Akademie
der Kiinste lassen sich zahlreiche Wettbewerbsausschreibungen infolge der 1. Bitterfelder Kon-
ferenz finden. So z.B. Archiv Schreibende Arbeiterinnen, Dokumente zur Zirkelbewegung allge-
mein: Wettbewerbsaufruf im Rahmen der Aktion »Steckbrief«. Oder vgl. exemplarisch Akademie
der Kiinste, Berlin, Zentralhaus fiir Kulturarbeit, Nr. 642: Aufrufe der an das Motto der 1. Bitterfel-
der Konferenz angelehnten Wettbewerbe »Creif zur Feder, Kumpel!« des FDGB bzw. des Aufbau-
Verlags.

504 Vgl. Grundsatze sozialistischer Kulturarbeit, S. 447.
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und Klubs, Kulturfunktionire, entfaltet. Hierzu zihlten z.B. die seit 1963 eingerichte-
te Spezialschule fiir Leiter des kiinstlerischen Volksschaffens,”® Wochenend-, Abend-,
Fernkurse sowie Lehrginge an kiinstlerischen Hoch- und Fachschulen, Volkskunstschu-
len und Betriebsakademien, aber auch die auf Kulturfunktionire abzielenden regelmai-
Rig publizierten Mitteilungen des Zentralhauses fiir Volkskunst. Als zentrales Moment ist in
diesem Kontext die Ausrichtung des 1955 gegriindeten und seit Mai 1959 mit dem Na-
menszusatz »Johannes R. Becher« versehenen Instituts fir Literatur auf die Bewegung
schreibender Arbeiter anzufithren.

Exkurs: Institut fiir Literatur Johannes R. Becher

Mit Verordnung des Ministerrats der DDR vom 3.2.1955 wurde riickwirkend zum
1.1.1955 das Institut fir Literatur in Leipzig gegriindet, dessen Lehrbetrieb im Herbst
1955 begann. Kernaufgabe des Instituts war es, Schriftsteller und Literaturkritiker
auszubilden.’®® Neben dem Voll- oder Direktstudium wurde in den 1960er Jahren ein
Fernstudienlehrgang eingerichtet, der mit Unterstitzung der AJA durchgefithrt wurde.
Die AJA iibernahm die regelmiRige Vor-Ort-Anleitung der Fernstudierenden des Li-
teraturinstituts. Ausgewihlte Studierende wurden durch ein monatliches Stipendium
gefordert.>®” Aulerdem unterstiitzte das Institut Forschungsaktivititen zur deutschen
Literatur, veranstaltete Lehrginge und Kolloquia, bot Ubersetzerlehrginge in Verein-
barung mit dem Ministerium und dem DSV an, pflegte den Austausch mit Brigaden,
ermoglichte Praktika von Studierenden in Betrieben, organisierte Lesungen und Wett-
bewerbe. Unter den (zum Teil exmatrikulierten) Studierenden befanden sich zahlreiche
bis heute bekannte Autoren, partiell auch aus Westdeutschland, so z.B. Kurt Bartsch,
Werner Briaunig, Adolf Endler, Ralph Giordano,*®® Sarah und Rainer Kirsch, Erich
Loest, Thomas Rosenldcher etc. Als einzige zeitgendssische Hochschule fiir Schrift-
steller im gesamten deutschsprachigen Raum wurde das Leipziger Literaturinstitut
zu einem der mafigeblichen Instrumente im System der (laien-)schriftstellerischen
Fortbildung in der DDR. Laut Kéhler-Hausmann war das Literaturinstitut von Beginn

505 DieSpezialschule bot Laienkiinstlern ein dreijahriges Fernstudium zur Ausbildung zu Leitern zahl-
reicher Sparten des Volkskunstschaffens, wobei im ersten Jahr (1963) die schreibenden Arbeiter
nicht berticksichtigt wurden. Die ersten 600 Absolventen schlossen 1965/1966 ihr Studium ab. Um
das Studium zu verbessern, wurde die Spezialschule seit 1966 an die kiinstlerischen Hoch- und
Fachschulen angedockt. Vgl. Institut fiir Volkskunstforschung, Chronologie, 1966, S. 43 & S. 57.

506 Siehe Sichsisches Staatsarchiv, Staatsarchiv Leipzig, Institut fiir Literatur »Johannes R. Bechers,
Mappe 43: Statut des Instituts fiir Literatur »Johannes R. Becher«. Entwurf. Und Dienstordnung
des Instituts fir Literatur. Zu Studienformen und Auswahlkriterien siehe Sachsisches Staatsarchiy,
Staatsarchiv Leipzig, Institut fiir Literatur»Johannes R. Becher«, Mappe 851 und Sachsisches Staats-
archiv, Staatsarchiv Leipzig, Institut fir Literatur »Johannes R. Becher«, Mappe 852.

507 Vgl. Sichsisches Staatsarchiv, Staatsarchiv Leipzig, Institut fiir Literatur »Johannes R. Becher,
Mappe 43: Vereinbarung ber die Gewdhrung von Stipendien an die Studierenden des Instituts
fiir Literatur, Leipzig.

508 Vgl. Ralph Giordano: Die Partei hat immer recht. Berlin: 1980, vor allem das Kapitel Die Emanzipa-
tion. Dokumente zum Studium Giordanos am Literaturinstitut finden sich auch in den Bestdnden
des Sachsischen Staatsarchivs, so z.B. unter anderem Sichsisches Staatsarchiv, Staatsarchiv Leip-
zig, Institut fir Literatur »Johannes R. Becher«, Mappe 34.
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an nicht nur auf die Ausbildung von Berufsschriftstellern aus der Klasse der Intelli-
genz ausgerichtet, sondern inkludierte in seiner anfinglichen Konzeption, die vor der
1. Bitterfelder Konferenz aufgestellt wurde, bereits die Forderung von Laienautoren aus
der Arbeiter- und Bauernklasse. Das Institut fiir Literatur sei, so Kéhler-Hausmann,
einer »Arbeiter- und Bauernfakultit« dhnlich konzipiert worden.*® Unterstiitzend fiir
ihre These fithrt sie den Artikel Schreiben und Lernen des Direktors des Literaturinstituts
Max Zimmering, verdffentlicht im Neuen Deutschland vom 22.5.1959, an, der — ganz
im Geiste der Nachwehen der 1. Bitterfelder Konferenz — vermerkt, dass es mit der
Griindung des Instituts vor allem darum ging, eine Institution zu schaffen, die im
Sinne des utopietheoretischen Konzepts der neuen sozialistischen Gesellschaft »eine
neue Schriftstellergeneration« kreieren und diese »an die Zentren des Sozialistischen
Aufbaus« binden sollte.

Rund drei Monate nach der 1. Bitterfelder Konferenz (im Juli 1959) wurde vom Li-
teraturinstitut gemeinsam mit den fiir den Studienbetrieb auch im Folgenden ein-
gebundenen Stellen, dem Ministerium fiir Kultur, dem DSV und der Kulturabteilung
des FDGB, damit begonnen, einen Mafnahmenplan zur Entwicklung des literarischen
Nachwuchses aus den Literaturzirkeln auszuarbeiten. Dazu gehorten die Ausdifferen-
zierung eines Delegierungssystems, die Erarbeitung von Lehrplinen mit einem beson-
deren Fokus auf die Verquickung von Theorie und Praxis, die Einrichtung eines Fern-
studiums bis zum 1.9.1960 iiber die AJA als anleitende Institution und die Einfithrung
von Qualifizierungsmafinahmen fiir eine entsprechende Schulung von Lehrenden.**
Im Hinblick auf die Bewegung schreibender Arbeiter wurde das Institut fiir Literatur
in zweierlei Hinsicht maf3geblich. Zum einen fiihrte es die Ausbildung von Zirkelleitern
und Kulturfunktioniren fiir die Bewegung seit dem ersten Sonderlehrgang im Septem-
ber 1959 durch. Diese Zirkelleiterlehrginge wurden bis 1989 fortgefithrt.”” Zum ande-
ren bot das Literaturinstitut den besten Laienautoren die Moglichkeit zur Teilnahme an

512

Fernkursen®” oder dem Direktstudium. In diesem Kontext wurde ein Delegierungssys-

509 Vgl. Kéhler-Hausmann, Literaturbetrieb, S. 140.

510 Vgl. zum Mafinahmenplan SAPMO-BArch, DY 30/IV 2/9.06/259: Vorschlage zur Auswertung der
Bitterfelder Konferenz. Zum Sonderlehrgang schreibende Arbeiter Direktstudium 1959-1960 (Stu-
dentenakten, Bewerbungsunterlagen, Gutachten, Zeugnisse, Korrespondenz etc.) vgl. Sdchsisches
Staatsarchiv, Staatsarchiv Leipzig, Institut fir Literatur »Johannes R. Becher«, Mappe 410 und vgl.
Sachsisches Staatsarchiv, Staatsarchiv Leipzig, Institut fir Literatur »Johannes R. Becher«, Mappe
411. Zur Anleitung und Kontrolle des Literaturinstituts durch das Ministerium fiir Kultur vgl. Sach-
sisches Staatsarchiv, Staatsarchiv Leipzig, Institut fir Literatur »Johannes R. Becher«, Mappe 566.

511 Vgl. Sachsisches Staatsarchiv, Staatsarchiv Leipzig, Institut fiir Literatur »Johannes R. Bechers,
Mappe 410: Studentenakte. Sonderlehrgang Schreibende Arbeiter (1959-1960 Direktstudium). Bd.
1. Und vgl. Sachsisches Staatsarchiv, Staatsarchiv Leipzig, Institut fir Literatur »Johannes R. Be-
cher«, Mappe 411: Studentenakte. Sonderlehrgang Schreibende Arbeiter (1959-1960 Direktstu-
dium). Bd. 2. Zur Fortsetzung der Zirkelleiterlehrgidnge bis 1989 siehe Sichsisches Staatsarchiv,
Staatsarchiv Leipzig, Institut fiir Literatur »Johannes R. Becher«, Mappe 513.

512 Diese Fernkurse wurden mit Unterstlitzung der AJA bereits ab den 1960er Jahren auf regionaler
Ebene durchgefiihrt. Im Zuge der Ablésung des Systems der Forderung von Nachwuchsschrift-
stellern iiber die AJA durch die Einfithrung des Status als Kandidat des DSV in den 1970er Jahren
(siehe Kapitel I1.1.2.1 Exkurs: Deutscher Schriftstellerverband und Deutscher Kulturbund) wurde am
Institut fir Literatur mit Beschluss des Ministeriums fiir Kultur am 15.9.1969 ein dreijahriges Fern-
studium eingefiihrt, das die schreibenden Arbeiter nicht mehr regional und unter Anleitung der
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tem fir besonders talentierte Laienautoren entwickelt. Eine Bilanz iiber die Unterstilt-
zung der Bewegung schreibender Arbeiter durch das Leipziger Literaturinstitut von
1981 lautete: »Seit Jahren betrigt dort [am Leipziger Institut fiir Literatur, Anm. A. S.]
der Anteil der Zirkelmitglieder etwa 40 %.«**

Die Teilnahme an den vom Literaturinstitut eingerichteten Studiengingen war nur
moglich, wenn der Bewerber bestimmte formale, aber auch literaturpraktische und per-
sonliche Zulassungsvoraussetzungen erfiillte, so z.B. die Staatsbiirgerschaft der DDR
innehatte — Ausnahmen mussten beantragt werden, so z.B. im Falle Ralph Giordanos
—, aber auch sich aktiv fiir die Gesellschaft der DDR einsetzte und eine Delegierung
durch den Betrieb, den Zirkel, den FDGB, den DSV oder die Bezirkshiuser fiir Volks-
kunst etc. vorweisen konnte. Bei der Vorauswahl zum Direktstudium sollte das Litera-
turinstitut mit dem DSV bzw. der AJA, dem FDGB, den Verlagen, Redaktionen, dem
Rundfunk, der FDJ und dem Zentralhaus fiir Kulturarbeit zusammenarbeiten.’™ Eine
enge Kooperation zwischen Literaturinstitut und DSV etablierte sich auch hinsicht-
lich der Aus- und Verwertung der Fortschritte der teilnehmenden Studierenden, wozu
entsprechende Empfehlungen oder Ausschliisse aus dem Studium oder dem DSV zu
zihlen sind.”® Zum Antrag auf Zulassung gehérten auflerdem eine individuelle Be-
griindung, Arbeitsproben und eine Eignungspriifung.” Besonders beriicksichtigt im
Zulassungsprozess wurde die »kulturpolitischel...] Qualifizierung«*”” der Bewerber. Der
Studienplan des Literaturinstituts sah nicht nur die Vermittlung von sthetischen Ka-
tegorien vor, sondern auch die programmatische und ideologische Ausbildung im Hin-
blick auf den gesellschaftlichen und kulturpolitischen Auftrag, den die Schreibenden
erfiillen sollten.™™® In diesem Sinne vermittelte das Literaturinstitut in Zusammenar-
beit mit SED, DSV, FDGB, FD] etc. seinen Studierenden auch praxisnahe Erfahrun-

AJA literarisch ausbildete, sondern zentral organisiert war (siehe Kapitel 11.1.3.1 Die kulturpolitische
Konsolidierung der Volkskunst).

513 Akademie der Kiinste, Berlin, Zentralhaus fiir Kulturarbeit, Nr. 641: Zentralhaus fiir Kulturarbeit
der DDR, Abteilung Kiinstlerisches Volksschaffen Sektor Darstellende Kunst, Leipzig, 18.5.1981,
»Analyse des Fachgebietes Schreibende Arbeiter«.

514 Dies legte eine Arbeitsvereinbarung zwischen dem Ministerium fiir Kultur, dem FDGB und dem
Literaturinstitut fest. Vgl. Sichsisches Staatsarchiv, Staatsarchiv Leipzig, Institut fr Literatur »Jo-
hannes R. Becher«, Mappe 566: Hinweise zum Entwurf einer Arbeitsvereinbarung.

515 Siehe Rapporte des Leiters der Abteilung »Fernstudien«an die Bezirksvorstinde des DSV zur Teil-
nahme, den Fortschritten etc. der Teilnehmer aus dem jeweiligen Bezirk. Vgl. Sachsisches Staats-
archiv, Staatsarchiv Leipzig, Institut fir Literatur »Johannes R. Becher«, Mappe 372.

516 Vgl. Sachsisches Staatsarchiv, Staatsarchiv Leipzig, Institut fiir Literatur »Johannes R. Bechers,
Mappe 43: Zulassungs- und Immatrikulationssatzung. Und vgl. Sokoll, Ein gutes Wort, S. 326.

517 Akademie der Kiinste, Berlin, Zentralhaus fiir Kulturarbeit, Nr. 649: Informationsblatt iiber das
Fernstudium am Institut fiir Literatur »Joh. R. Becher«, Marz 1970. Dabei folgte das Literaturinsti-
tut den allgemeinen vom Ministerium fiir Kultur festgelegten Richtlinien fiir die Zulassung zum
Studium siehe Sachsisches Staatsarchiv, Staatsarchiv Leipzig, Institut fiir Literatur »Johannes R.
Becher«, Mappe 43: Richtlinie fiir die Zulassung zum Direkt-, Fern-, Abend- und kombinierten Stu-
dium an den kiinstlerischen Hoch- und Fachschulen.

518 Vgl. Akademie der Kiinste, Berlin, Zentralhaus fir Kulturarbeit, Nt. 649: Informationsblatt iiber das
Fernstudium am Institut fiir Literatur »Joh. R. Becher«, Mdrz 1970. Und vgl. Akademie der Kiinste,
Berlin, Zentralhaus fiir Kulturarbeit, Nr. 649: Bildungsprogramm fiir schreibende Arbeiter und Lei-
tervon Zirkeln schreibender Arbeiter. Zu den Inhalten des Studiums, den Studienanleitungen, den
Materialien und Themenpldnen vgl. unter anderem Sichsisches Staatsarchiv, Staatsarchiv Leipzig,
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gen, organisierte z.B. Rechercheméglichkeiten vor Ort, den Austausch mit Brigaden
und Praktika beim Rundfunk, in den Redaktionen der Zeitungen Freiheit, Junge Welt,
Neues Leben, bei Betriebsparteileitungen, z.B. in der Farbenfabrik Wolfen, bei den FD]J-
Bezirksleitungen, den SED-Stadtleitungen, den Abteilungen Kultur der Rite der Stidte,
in Museen, Theatern, Betrieben, Bibliotheken, beim Zentralhaus fiir Kulturarbeit etc.,
die meist an ein konkretes Publikationsvorhaben gekniipft waren.” Das Literaturstu-
dium beinhaltete also die praxisnahe ideologische Erziehung im Sinne des Aufbaus der
sozialistischen Gesellschaft in der DDR, die in einer Disziplinarordnung fiir die Studie-
renden des Instituts schriftlich fixiert war.>*® Dass diese strikte normative Ausrichtung
Konflikte fiir den Institutsalltag barg, lassen die Akten zu den Disziplinarausschiissen
am Literaturinstitut nachvollziehen. Studenten, die den dsthetisch-programmatischen
Vorgaben nicht entsprachen - z.B. durch »unangemessene« literarische Arbeiten oder
eine mangelnde Disziplin — wurden vorgeladen und hatten mit Konsequenzen, wie z.B.
der Exmatrikulation, dem zeitweisen Ausschluss vom Studium, Verweisen etc. zu rech-
nen.””

Nach der Wiedervereinigung beschloss die Sichsische Staatsregierung, das Litera-
turinstitut zum 1.1.1991 zu schliefRen. Der Studienbetrieb lief noch bis zum 31.7.1993,
bis die letzten immatrikulierten Studierenden ihr Studium abgeschlossen hatten. Das
Interesse an den Aktivititen des Leipziger Instituts fiir Literatur nimmt in der heutigen
Forschung mit dem Fokus auf die literarischen Schreibprozesse im Spannungsfeld zwi-
schen kulturpolitischer Forderung und individuellen Entfaltungsmoglichkeiten wieder
zu, so z.B. im Kontext des am Deutschen Literaturinstitut Leipzig der Universitit Leip-

zig durchgefithrten Forschungsprojektes zum Thema.>**

ek

Institut fir Literatur »Johannes R. Becher«, Mappe 534 und vgl. Sichsisches Staatsarchiv, Staatsar-
chiv Leipzig, Institut fiir Literatur »Johannes R. Becher«, Mappe 535.

519 Vgl.exemplarisch Sichsisches Staatsarchiv, Staatsarchiv Leipzig, Institut fiir Literatur»Johannes R.
Becher«, Mappe 372: Brief des Leiters der Abteilung Fernstudien an den Bezirksvorstand des DSV
mit der Bitte zur Unterstlitzung eines Studenten bei der Recherche auf der Baustelle des Textil-
faserkombinats. Und vgl. Sichsisches Staatsarchiv, Staatsarchiv Leipzig, Institut fiir Literatur »Jo-
hannes R. Becher«, Mappe 630: Praktika Berichte und Beurteilungen.

520 Vgl. Sichsisches Staatsarchiv, Staatsarchiv Leipzig, Institut fiir Literatur »Johannes R. Bechers,
Mappe 43: Disziplinarordnung fir die Studierenden des Instituts fur Literatur in Leipzig.

521 Vgl. Sichsisches Staatsarchiv, Staatsarchiv Leipzig, Institut fiir Literatur »Johannes R. Bechers,
Mappe 41: Disziplinarausschufd Protokolle. Und Disziplinarausschuf? Anhérungen und Manah-
men. So fiithrte eine Kurzgeschichte mit »faschistische[n] und perverse[n] Ziige[n]«, so der Direk-
tor des Instituts in einem Brief (19.7.1966), dazu, dass ein Studierender, der Urheber der Kurzge-
schichte, im Jahr 1965 vom Studium ausgeschlossen und der Staatssicherheit gemeldet wurde.
Auch das Fernbleiben vom Unterricht, von Veranstaltungen des Instituts oder von gesellschaftli-
chen Aktivititen, so z.B. vom »Ernteeinsatz«, das Horen von Tonbandern mit Gedichten von Wolf
Biermann oder der Kontakt zu Robert Havemann gehérten zu den geahndeten Aktivititen von
Studierenden des Literaturinstituts. Folgen konnten die Exmatrikulation, eine Beurlaubung, ein
zeitlich begrenzter Ausschluss, ein Verweis etc. sein. Dass der Disziplinarausschuss jedoch nicht
nur die Studierenden in den Fokus nahm, beweist ein Brief des Direktors, in dem er den stell-
vertretenden Minister fir Kultur bittet, den stellvertretenden Direktor des Literaturinstituts von
seiner Funktion zu entbinden. lhm sei aufgefallen, dass dieser »nach dem 11. Plenum der Partei
mehrmals mit einem zégernden parteilichen Verstindnis« aufgetreten ware.

522 Siehe www.deutsches-literaturinstitut.de/literarische-schreibprozesse.html, (9.1.2020).

m
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Die Bewegung schreibender Arbeiter erfuhr zu Beginn der 1960er Jahre Férderung aus
unterschiedlichen Richtungen. In diesen Kontext gehorten auch die zahlreichen nach
der 1. Bitterfelder Konferenz geschlossenen Patenschaften und Besuche von Schriftstel-
lern in Betrieben.*”® Dies war jedoch das Mindest-Engagement, das Schriftsteller seit
der 1. Bitterfelder Konferenz in die Bewegung schreibender Arbeiter einbrachten, so der
Sekretir des DSV 1960.5* Zu Beginn der 1960er Jahre handelte es sich um die Phase, in
der zahlreiche Berufsschriftsteller — exemplarisch seien genannt Christa Wolf und ihr
Mann Gerhard, Brigitte Reimann, Franz Fithmann, Regina Hastedt, Herbert Nachbar
und Martin Viertel — dauerhaft in die Betriebe und aufs Dorf** gingen und Bindun-
gen zu Arbeitern und Bauern aufbauten, Kulturarbeit leisteten, so z.B. Zirkel betreuten
oder im Betriebsfunk bzw. in -zeitungen aktiv waren. Fithmanns Reportage Kabelkran
und Blauer Peter (1961) sowie Hastedts Die Tage mit Sepp Zach (1960) konnen als direkte Er-
gebnisse derartiger Aufenthalte bewertet werden. Barcks These, dass der intensive Aus-
tausch zwischen Laien- und Berufsschriftstellern Auswirkungen auf den »Realismusge-
halt und die soziale Aussagekraft«**® der Werke dieser in der Folge bekannt werdenden
Autoren hatte, ist nachvollziehbar. Anders als Emmerich®*” beurteilt Barck, die sich im
Gegensatz zu Emmerich eingehend wissenschaftlich mit der Bewegung schreibender
Arbeiter beschiftigt hat, das Interesse der Schriftsteller an der Bewegung schreibender
Arbeiter zu Beginn der 1960er Jahre durchaus positiv. Laut Barck war fast jeder DDR-
Schriftsteller in einem Zirkel titig oder wirkte dort mit, wenn auch nur fiir kurze Zeit.
Zahlreiche Beispiele fiir diese zu Beginn der 1960er Jahre angeblich fruchtbare Verbin-
dung zwischen DSV, dessen Schriftstellern und den Laienautoren liefert der Sekretir
des DSV Eduard Klein in seinem Beitrag auf der Kulturkonferenz 1960. Klein fithrte
Lehrginge, Anleitungsaktivititen, Unterstiitzung bei der Griitndung und Organisation,
aber auch bei der praktischen literarischen Arbeit an, die der DSV seit der 1. Bitterfel-
der Konferenz der Bewegung schreibender Arbeiter zuteilwerden lieR.**® Dieser Einsatz
einzelner Schriftsteller fiir die Bewegung schreibender Arbeiter kann jedoch nicht als
reprasentativ fiir die institutionelle Ebene der Autoren angesehen werden. Tatsichlich
war der DSV, dhnlich wie der Kulturbund, eher »Forderer in zweiter Reihe« im Gegen-
satz beispielsweise zum FDGB, der sich intensiv in die Durchsetzung der Bewegung
schreibender Arbeiter einbrachte. Weder DSV, zugehorige AJA noch Kulturbund sahen
ihre primire Verantwortung auf dem Feld der Laienautoren.

523 Vgl. Emmerich, Literaturgeschichte, S.129f.

524 Vgl. Eduard Klein: Diskussionsbeitrag. In: Kulturkonferenz1960. Protokoll der vom Zentralkomitee
der SED, dem Ministerium fiir Kultur und dem Deutschen Kulturbund vom 27. bis 29. April 1960
im VEB Elektrokohle, Berlin, abgehaltenen Konferenz. Berlin: 1960, S.107-115, hier S.109.

525 Vgl.ebd., S.107.

526 Barck, Ankunft, S. 70.

527 Emmerich merkt kritisch an, dass von der Warte der Schriftsteller, deren Engagement in den Be-
trieben verlangt wurde, eher eine Zurlickhaltung ausging. Vgl. Emmerich, Literaturgeschichte,
S.130.

528 Vgl. Klein, Diskussionsbeitrag, S.108.
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Exkurs: Deutscher Schriftstellerverband und Deutscher Kulturbund

Ulbrichts Vorhaben, ein institutionell méglichst breit angelegtes Unterstiitzer-Feld zur
Durchsetzung der Bewegung schreibender Arbeiter zu installieren, schloss selbstver-
standlich auch die mafgeblichen kulturellen Akteure in der DDR ein, so z.B. den Deut-
schen Schriftstellerverband, die zugehorige Arbeitsgemeinschaft Junger Autoren und
den Deutschen Kulturbund. Allerdings setzte sich dieses Konzept eigentlich nur »auf
dem Papier« durch. Sowohl der DSV als auch der Kulturbund waren in den mafigebli-
chen, die Bewegung schreibender Arbeiter betreffenden Beschliissen, Strategiepapie-
ren, Dokumenten, Wettbewerbsausschreibungen etc. gemeinsam mit dem iblichen
Akteurskreis (Ministerium fiir Kultur, FDGB, Literaturinstitut, FDJ, DSF etc.) nomi-
nell stets prasent. Doch realiter ist der Einsatz des DSV und des Kulturbundes fir die
Durchsetzung der Bewegung schreibender Arbeiter als eher peripher im Vergleich zu
einflussreichen Unterstiitzern, wie z.B. dem FDGB, einzuschitzen. Eine Forderung er-
gab sich vor allem tiber einzelne fir die Bewegung schreibender Arbeiter aktive Mitglie-
der, so z.B. Schriftsteller des DSV, die als Zirkelleiter titig waren, und auf den unteren
organisatorischen Ebenen der Kreise und Bezirke.

Das Verhiltnis von Berufs- und Laienschriftstellertum gestaltete sich bereits seit
der 1. Bitterfelder Konferenz schwierig, denn mit Ulbrichts Vorhaben, tiber die Laien-
autoren eine neue sozialistische Nationalliteratur zu begriinden, konnten sich die Be-
rufsschriftsteller nicht abfinden, da sie sich - so der gingige Vorwurf — ihrer Funktion
»beraubt« sahen. Barck stellt fest, dass der DSV »bei beiden Bitterfelder Konferenzen
[...] merkwiirdig am Rande geblieben«** war. So wurde ihm im Beschluss der 1. Bitter-
felder Konferenz die recht allgemein formulierte Aufgabe zuteil, die Bewegung schrei-
bender Arbeiter neben die der lesenden Arbeiter zu stellen, und auch die 2. Bitterfelder
Konferenz propagierte nur in allgemeiner Form den Grundtenor eines »Zusammen-
gehen[s] von Berufs- und Volkskunst«. Mit den Ausdifferenzierungsprozessen, die die
Bewegung schreibender Arbeiter in den 1960er Jahren vollzog und mit denen sich eine
realistischere Einschitzung von den Aufgaben der Bewegung durchsetzte, wurde ver-
sucht, Laien- und Berufsautoren zu einen: Es galt die Parole von einer sozialistischen
Literatur, die beide Gruppen zusammenfassen sollte (siehe Kapitel 11.3.1 Die Bewegung
schreibender Arbeiter zwischen Idealitit und Realitit). Doch es zeigte sich im praktischen
Zirkelalltag, dass sich der DSV und die zugehorige AJA grundsitzlich von der Bewe-
gung schreibender Arbeiter absetzten und auch hemmende Einflisse auf die Zirkelar-
beit nehmen konnten (siehe Kapitel IV.2.5 Einfliisse: Befiirworter und Gegner).

Zwar wurde kontinuierlich vonseiten der staatlichen und gewerkschaftlichen Stel-
len sowie Vertretern der Volkskunst versucht, eine engere Verkniipfung von Berufs-
und Laienautoren durchzusetzen. Doch lie sich der DSV nur bedingt darauf ein. So
wurde beispielsweise der DSV intensiv in die auf die 1. Bitterfelder Konferenz folgen-

den Malnahmen zur Férderung der Bewegung schreibender Arbeiter eingebunden.”*°

529 Barck, Ein ganzes Heer, S.156f.

530 Vgl. SAPMO-BArch, DY 30/IV 2/9.06/259: Vorschliage zur Auswertung der Bitterfelder Konferenz.
Es fanden z.B. gemeinsame Sitzungen von DSV, Akademie der Kiinste und Arbeitern des Karl-
Liebknecht-Schachts in Anlehnung an die Erfahrungen von Regina Hastedt und Sepp Zach zum
Thema »Wie muss der Schriftsteller sein Leben verdndern [sic!] um die konomische Hauptaufga-
be mit16sen zu helfen«statt. Und auch Arbeitstagungen von Ministerium fiir Kultur, DSV, Presse-
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Und im Januar 1961 wurde eine Vereinbarung zwischen dem Bundesvorstand des FDGB
und dem DSV verabschiedet, die die anleitende Rolle der Schriftsteller fiir die Bewe-
gung schreibender Arbeiter betonte. Die Vereinbarung legte Mafinahmen zur »engeren
Zusammenarbeit zwischen Schriftstellern und Arbeitern« fest.** Der FDGB sollte ent-
sprechende Foren zum Austausch zwischen Schriftstellern und Arbeitern schaffen. Der
DSV verpflichtete sich und seine Mitglieder, sich in die Arbeit der Betriebe einzubrin-
gen, die Arbeiterfestspiele zu unterstiitzen, Auftragsarbeiten fiir Betriebe durchzufiih-
ren, Austausche zwischen Schriftstellern und Arbeitern zu fordern, den FDGB bei der
Organisation der Konferenzen schreibender Arbeiter zu unterstiitzen, die Lehrbriefe fiir
schreibende Arbeiter herauszugeben und bei der Delegierung von schreibenden Arbeitern
in die AJA und zum Literaturinstitut zu beraten. 1963 wurde im Kontext der III. Zen-
tralen Konferenz schreibender Arbeiter und Bauern in Schwerin die Vereinbarung zwi-
schen DSV und ZAG getroffen, dass die Bezirksvertreter des DSV fiir die »literarisch-
fachliche Weiterbildung der Zirkelleiter« zustindig sein sollten.*** Auch in den 1970er
Jahren gab es Mafinahmen zur Einbindung des DSV in die Férderung der Bewegung
schreibender Arbeiter, so wurde z.B. eine Vereinbarung zwischen DSV und Zentralhaus
fiir Kulturarbeit 1979 verhandelt, die den DSV auf seine Rolle als Garant fiir qualifizierte
Zirkelleiter und Organisator fiir Qualifizierungslehrginge auf Bezirksebene festlegte.
Gleichzeitig sollten die Schriftsteller Lesungen fiir schreibende Arbeiter durchfithren,
beispielhafte Manuskripte publizieren und eine »genredifferenzierte Férderung« leis-
ten.**3 Der DSV erfiillte also vor allem die Aufgabe, Leiter fiir Zirkel schreibender Arbei-
ter zu vermitteln. Dies hatte jedoch auch einen ganz eigenniitzigen Ursprung. »Beson-
ders fiir weniger prominente Autoren war das Honorar aus Werkvertrigen von 150,-,
300,- bis 800,- Mark monatlich existentiell wichtig.«***

Doch bereits 1960 regte sich Unmut seitens der Berufsschriftsteller, da sie auch an-
dere Institutionen in der Pflicht der Forderung der Bewegung schreibender Arbeiter
sehen wollten. Der DSV-Sekretir Eduard Klein verwies in seinem Beitrag auf der Kul-
turkonferenz 1960 vor allem auf den FDGB als rechtmif3igen Akteur zur Unterstiitzung
der Bewegung und versuchte, die Verantwortung des DSV in dieser Hinsicht zuriick-
zunehmen:

verband, FDGB zur Auswertung der 1. Bitterfelder Konferenz und die Zusammenarbeit zwischen
Ministerium fiir Kultur und DSV zur Erarbeitung eines MaRnahmensystems zur Forderung der Au-
toren gehorten zur Strategie der Einbindung des DSV in die Aktivitdten zur Bewegung schreiben-
der Arbeiter.

531 Vgl. Institut fir Volkskunstforschung, Chronik, Teil 1,1968, S. 56.

532 Vgl. Dieter Heinemann: Referat. In: Ill. Zentrale Konferenz schreibender Arbeiter und Bauern in
Schwerin vom 30.11.-1.12.1963. Beilage. In: Mitteilungen des Zentralhauses fiir Kulturarbeit der
DDR (1964) Nr.1, S. 3-12, hier S.11.

533 Vgl. Akademie der Kiinste, Berlin, Zentralhaus fiir Kulturarbeit, Nr. 641: Vorschlag fiir eine Ver-
einbarung zwischen dem Schriftstellerverband und dem Zentralhaus fir Kulturarbeit, 10.9.1979.
Eine Statistik des Berliner Bezirksverbandes des DSV von 1970 lédsst nachvollziehen, weshalb das
Zentralhaus versuchte, den DSV auf seine Aufgaben festzulegen. Von 334 Mitgliedern leiteten nur
55 Schriftsteller einen Zirkel an. (Fiir den Bezirk Berlin sind fiir 1970 64 Zirkel vermerkt.) Vgl. Barck,
Ein ganzes Heer, S.159.

534 Barck, Ein ganzes Heer, S.158f.
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Selbstverstiandlich wird der Verband auch in Zukunft die Bewegung schreibender Ar-
beiter unterstiitzen. Wir betrachten die Bewegung, die von Bitterfeld ausging, als die
Grundlage unserer gesamten weiteren Arbeit. Es geht um das Ausmaf dessen, was wir
tun kénnen. Wirverlangen, daR endlich klare Verantwortlichkeiten geschaffen werden
—flirden FDGB als organisatorischen Trager der Bewegung und fiir den Kulturbund, die
Bezirkshauser fiir Volkskunst usw., darunter selbstverstandlich auch fiir unseren Ver-
band als seine Helfer. Wir konnen nicht langer hinnehmen, dafd man sich darauf be-
schrankt, mehr oder weniger drohenden Tones nach den Schriftstellern zu rufen, wenn
von den Zirkeln schreibender Arbeiter die Rede ist. Auch Germanisten, Redakteure,
Lektoren, Lehrer usw. miissen zur Unterstiitzung der Zirkel herangezogen werden. Die
Nachfrage nach methodischer Anleitung ist grofs, und die Schriftsteller kénnen nicht

iberall sein.*

In einer riickblickenden Analyse der Bewegung schreibender Arbeiter reflektiert der
langjahrige ZAG-Vorsitzende Rildiger Bernhardt die Beziehungen zwischen DSV und
Zirkelbewegung. Laut Bernhardt seien die schreibenden Arbeiter ein einziges Mal vom
DSV als Teil des »Literarischen Prozesses« in der DDR wahrgenommen worden, und
zwar auf dem VI. Schriftstellerkongress der DDR 1969. Der schreibende Arbeiter Ulrich
Plathe des Zirkels der Leuna Werke war zu einem Vortrag vor den DSV-Mitgliedern
eingeladen worden. Doch laut Bernhardt wurde die von Plathe vermittelte Bereitschaft
einer Kooperation der Laienautoren mit den Berufsschriftstellern von den nicht in der

53¢ In seiner Laudatio zum 25-jihrigen Jubili-

Bewegung titigen DSV-Autoren belichelt.
um der ZAG schreibender Arbeiter stellt Bernhardt eine iiber diese These hinausgehen-
de Bilanz tiber den Austausch zwischen Laien- und Berufsschriftstellern an: Nur we-
nige Zirkel-Mitglieder seien laut Bernhardt in den Schriftstellerverband gelangt. Die-
jenigen, die zu Kandidaten wurden, konnten sich meist nach dem ersten literarischen
Erfolg nicht etablieren. Gleichzeitig verdeutlicht Bernhardt, dass ein derartiger Uber-
gang vom Laien- zum Berufsschriftstellertum grundsitzlich auch nicht das Ziel der
Bewegung schreibender Arbeiter gewesen sei. Sie hitte zur »Personlichkeitsbildung
der Schreibenden« beitragen sollen. Mit dieser Argumentationslinie vertritt er die nach
den Ausdifferenzierungsprozessen der 1960er Jahre verbreitete These einer Bewegung
schreibender Arbeiter, die fiir die sozialistische Gesellschaft anders aktiv sein sollte, als
ihre Laienautoren zu Berufsschriftstellern und zu Produzenten der Nationalliteratur zu
qualifizieren.>’

Eine Institution, iiber die der DSV zumindest teilweise zur Forderung der Bewe-
gung schreibender Arbeiter beitrug, war die Arbeitsgemeinschaft Junger Autoren, die
vornehmlich als Nachwuchs- und Aufbaueinrichtung des DSV auf Bezirksebene diente.

»Die AJA war die Ausbildungsform und ein Bewdhrungsfeld kiinftiger (Berufs-)Schrift-

535 Klein, Diskussionsbeitrag, S.113.

536 Vgl. Bernhardt, Tradition und Selbstverstindnis, S. 22f.

537 Vgl. Akademie der Kiinste, Berlin, Zentralhaus fiir Kulturarbeit, Nr. 647: Laudatio von Riidiger Bern-
hardt zum Kolloquium 25 Jahre Zentrale Arbeitsgemeinschaft schreibender Arbeiter des Zentralhauses
fiir Kulturarbeit der DDR. Leipzig: 1985.



176

Die schreibenden Arbeiter der DDR

steller.«<**® Angeleitet wurden sie vom Schriftstellerverband. Die AJA bildete die Nach-
wuchsautoren nicht nur aus, sondern sie unterstiitzte die jungen Autoren auch or-
ganisatorisch, sorgte dafiir, dass die Manuskripte der Nachwuchsschriftsteller an die
»richtigen« Stellen weitergeleitet wurden, organisierte Treffen und Kontakte zu Berufs-
schriftstellern, veranstaltete Tagungen, war beteiligt an den Entscheidungen iiber Sti-
pendien, Freistellungen und Delegierungen der Nachwuchsschriftsteller zu Werkstatt-
tagen, Lehrgingen oder zum Studium an das Literaturinstitut. Ziel der Forderung der
Nachwuchsschriftsteller durch die AJA war deren Aufnahme in den DSV.**’ Nur dieje-
nigen, deren Talent ausreichte, um nach finf Jahren in den Schriftstellerverband auf-
genommen zu werden, sollten Mitglied in der AJA sein kénnen.**® Auf dieser Grundlage
wurden die Richtlinien der AJA festgelegt. So durften z.B. Talentierte zunichst nur als
Giste an der AJA teilnehmen, bevor sie, wenn sie sich bewiesen hatten, nach ein bis zwei
Jahren als Mitglied aufgenommen werden konnten. Nach drei Jahren Mitgliedschaft in
der AJA wurde eine Entscheidung auf der Grundlage des vorliegenden »entwicklungsfi-
hige[n] Talent[s]« getroffen, ob eine weitere Mitgliedschaft in der AJA erwiinscht war.
Es sollte sich lohnen, die Nachwuchsschriftsteller zu férdern. Der Ubergang von der
AJA in den DSV war nicht selbstverstindlich, galt jedoch als maf3gebliches Kriterium
fir die Entscheidung, ob ein Nachwuchsschriftsteller geférdert wurde. Die AJA fun-
gierte fiir die Laienschriftsteller der Zirkel als einer der moglichen nichsten Qualifi-
zierungsschritte auf dem Weg zum Berufsschriftstellertum. Mit der Einrichtung des
Fernstudiengangs fiir schreibende Arbeiter des Leipziger Literaturinstituts wurde eine
Betreuung der Fernstudierenden tiber die AJA durchgesetzt (siehe Kapitel I1.1.2.1 Ex-
kurs: Institut fiir Literatur Johannes R. Becher). Und ausgewihlte talentierte schreibende
Arbeiter wurden von den Bezirkshiusern dem DSV als Giste der AJA vorgeschlagen,
um dann gegebenenfalls bis zur Mitgliedschaft im DSV fortqualifiziert zu werden.**
Der DSV scheint sich jedoch auch auf dieser Ebene nicht vollends fiir die Férderung

538 Literaturzentrum Neubrandenburg eV., Neubrandenburg, Mappe Dokumentation »Literarisches
Laienschaffen« 1960-1990 im ehemaligen Bezirk Neubrandenburg/DDR. Einen ersten wissen-
schaftlichen Ansatz zur detaillierten Analyse der Rolle der AJA im Kontext der DDR-Kulturpolitik
stellt der auf die AJA-Halle fokussierte Band Thomas Kupfer/Wilhelm Bartsch (Hg.): Zwischen
Staatsmacht und Selbstverwirklichung: Friedrich Déppe und die Arbeitsgemeinschaft Junger Au-
toren (AJA) von 1969-1983. Halle: 1998 dar.

539 Der Leiter der AJA im Ostseebezirk, Dr. Peter Schneider, stellte in einem Zeitungsinterview am
21.12.1973 fest, dass nach 1968 rund 75 % der AJA-Mitglieder in den DSV aufgenommen worden
waren. Vgl. Archiv Schreibende Arbeiterlnnen, VEB Schiffselektronik Rostock: Horst Krieg: In der
Freizeit Biicher schreiben. In: Ostsee-Zeitung (21.12.1973) Nr. 303, S. 6.

540 Die Informationen hinsichtlich der Richtlinien der AJA wurden aus den handschriftlichen Notizen
des Zirkelleiters und BAG-Mitglieds Hans Schulmeister im Kontext einer Tagung zu den Richtlini-
en der Arbeit der AJA Anfang 1966 rekonstruiert. Sechs Notiz-Biicher, die zum Bestand des Archivs
Schreibende Arbeiterlnnen gehoren, spiegeln nicht nur Schulmeisters Engagement fiir die Bewe-
gung schreibender Arbeiter als BAG-Mitglied wider, sondern auch die Entwicklungen der Bewe-
gung im Zeitraum von November 1961 bis Juli 1990. Vgl. Archiv Schreibende Arbeiterinnen, VEB
Schiffselektronik Rostock: Notiz-Buch 1 von Hans Schulmeister, 6.11.1961-15.6.1966.

541 Schulmeister notierte beispielsweise im Kontext einer BAG-Tagung am 23.7.1966 den Hinweis in
sein Notiz-Buch, dass 15 schreibende Arbeiter vom Bezirkskabinett als Gaste der AJA dem DSV
vorgeschlagen wurden. Vgl. ebd.
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der Laienautoren eingesetzt zu haben, denn Anfang der 196cer Jahre wurde er auf-
gefordert, die Briickenfunktion der AJA mehr auszubilden, da eine Isolierung der Ar-
beiterschriftsteller in der AJA im Vergleich zu den delegierten Nachwuchsautoren aus
anderen Kontexten bemerkt worden war.>** Das System einer Forderung in der Gruppe
iiber die AJA wurde in den 1970er Jahren durch die Einfithrung des Status als Kandidat
des DSV, der talentierten Autoren zugestanden wurde, abgelost.

Die vom Kulturbund vertretene Programmatik einer kulturellen Erneuerung
Deutschlands bot zwar zahlreiche Ankniipfungspunkte im Hinblick auf die Bewegung
schreibender Arbeiter. So wurde der Kulturbund als eine der mafigeblichen Kultur-
institutionen auch in den zentralen, die Bewegung betreffenden Beschliissen und
Programmatiken neben dem iiblichen Feld an staatlichen, parteilichen und massen-
organisatorischen Akteuren grundsitzlich angefithrt und war im wissenschaftlich-
kiinstlerischen Beirat fiir Volkskunst vertreten, doch letztlich war der Kulturbund nie
derart offensiv fiir die Propagierung und Férderung der Bewegung titig wie z.B. der
FDGB. Der Kulturbund war als Triger von Zirkeln, als Unterstiitzer von Wettbewerben,
von Konferenzen, als Mitherausgeber von Regelpoetiken und -programmatiken etc. in
die Bewegung eingebunden, doch ergab sich daraus keine iibergeordnete klare und
kontinuierliche Verantwortlichkeit im Kontext der Bewegung schreibender Arbeiter,
sondern eher eine punktuelle Verbindung zwischen Zirkeln und Kulturbund. Laut
Schuhmann fithlte sich der Kulturbund eher der »Intelligenz« verpflichtet. Johannes
R. Becher definierte ihn als »schpferischel...] Institution der Intelligenz«.** So war
das Konzept der Bewegung schreibender Arbeiter wohl kein genuines Aktionsfeld fir
den Kulturbund. Die Auseinandersetzungen zwischen Ulbricht und Becher seit Mitte
der 1950er Jahre tiber die Konzeptionierung der kulturellen Erneuerung Deutschlands,
bei der Becher eine gemeinsame deutsche Literatur vertrat, Ulbricht sich jedoch fir
eine strikte Trennung der beiden deutschen Literaturen einsetzte und die Ulbricht mit
der 32. Tagung des ZK der SED im Juli 1957 fiir sich entschied, scheinen zwar eine
Offnung des Kulturbundes im Hinblick auf die Bewegung schreibender Arbeiter, die
ja die sozialistische Nationalkultur in Abgrenzung von Westdeutschland realisieren
sollte, zur Folge gehabt zu haben. In diesem Sinne argumentieren 1960 zumindest der
Erste Sekretir des Deutschen Kulturbundes Karl-Heinz Schulmeister auf einer vom ZK
der SED, dem Ministerium fiir Kultur und dem Kulturbund abgehaltenen Konferenz
und der Bundessekretir Gerhard Henninger auf der Bezirkskonferenz schreibender

542 Vgl. Archiv Schreibende Arbeiterlnnen, Dokumente zur Zirkelbewegung allgemein. Und SAPMO-
BArch, DY 34/3445: Edith Bergner: Der VI. Parteitag der SED und die Bewegung schreibender Ar-
beiter. Beilage. Informationen und Nachrichten (17.12.1962) Nr.17, [0.S.], Kapitel Il. Welchen Beitrag
leisten die schreibenden Arbeiter zur sozialistischen Nationalliteratur?.

543 Vgl. Schuhmann, Kulturarbeit, S. 204f. Und vgl. Johannes R. Becher: Die sozialistische Kultur und
ihre nationale Bedeutung. In: Zur sozialistischen Kulturrevolution. Dokumente. 1957-1959. Bd. II.
Hg. von Marianne Lange. Berlin: 1960, S. 356-361, hier S. 358.
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Arbeiter in der Maxhiitte Unterwellenborn.*** Doch setzte sich dies in der Folge nicht
praktisch durch. Die mit dem FDGB getroffene Vereinbarung zur Unterstiitzung
der Arbeiterfestspiele (Dezember 1960) sah den Kulturbund z.B. in der Rolle eines
»immer breitere Kreise der Intelligenz [..] in ein interessantes geselliges und geistiges
Leben« einbeziehenden Akteurs und nicht in der Rolle des Forderers der Bewegung

schreibender Arbeiter.>*

R

Vielmehr als DSV und Kulturbund setzten sich die Betriebe fiir die Bewegung schrei-
bender Arbeiter ein. Sie waren bestrebt, Zirkel zu etablieren®*® und zu unterstiitzen und
eine Vernetzung aller laienkiinstlerischen Sparten aufzubauen. Exemplarisch fiir eine
betriebliche Unterstiitzung fir die Zirkel schreibender Arbeiter kénnen an dieser Stelle
die Aktivititen der Leuna-Werke genannt werden, die mit Berufsschriftstellern Vertrage
fiir die kiinstlerische Arbeit mit den Werkskollektiven abschlossen, so z.B. fiir die Lai-

enautoren mit Hasso Grabner,**

und recht frith bereits ein kulturpolitisches Programm
erarbeiteten. Dieses beinhaltete vor allem 6konomisch-kulturelle Leistungsvergleiche,
legte konkrete Ziele fiir die einzelnen Volkskunstgruppen des Betriebs fest und kniipfte
die Arbeiten der Volkskunstgruppen verschiedener Sparten aneinander, trug dem Zir-
kel schreibender Arbeiter beispielsweise auf, Texte fiir die Chore, Kabarettisten, Theater
etc. zu produzieren.>*®

1960 begann auch die DDR-Forschung, sich mit der Bewegung schreibender Ar-
beiter auseinanderzusetzen. So kann die Konferenz des Germanistischen Instituts der
Martin-Luther-Universitit Halle-Wittenberg Anfang Juli 1960 mit dem Titel Die Bewe-

gung schreibender Arbeiter und die Aufgaben der Germanistik,>*® die zahlreiche Mafinahmen

544 Vgl. Karl-Heinz Schulmeister, Erster Sekretir des Deutschen Kulturbundes: Protokoll der vom Zen-
tralkomitee der SED, dem Ministerium fiir Kultur und dem Deutschen Kulturbund vom 27. bis
29. April 1960 im VEB Elektrokohle, Berlin, abgehaltenen Konferenz. Berlin: 1960, S. 303-308, hier
S.308. Und vgl. Greif zur Feder, Kumpel!, Bezirkskonferenz des Deutschen Kulturbundes, 9.4.1960,
Unterwellenborn, S. 44.

545 Vgl. Akademie der Kiinste, Berlin, Zentralhaus fiir Kulturarbeit, Nr. 643: Chronik des kiinstlerischen
Volksschaffens.

546 Fur den Bezirk Gera stellte der Erste Bezirkssekretar des Deutschen Kulturbundes Georg Zanke
1960 fest, dass die Zirkel schreibender Arbeiter vor allem im Kontext der »sozialistische[n] Indus-
trie« zu verorten seien, so z.B. in Verbindung mit der Maxhiitte Unterwellenborn, dem Kunstfa-
serwerk Schwarza, dem Pumpspeicherwerk Hohenwarte, der Industrie in Jena, der Stahlgiefierei
Silbitz und dem Bergbau Gera. Vgl. Greif zur Feder, Kumpel!, Bezirkskonferenz des Deutschen Kul-
turbundes, 9.4.1960, Unterwellenborn, S. 6.

547 Vgl. Karl-Heinz Klein: Referat auf der 2. Bitterfelder Konferenz. In: Zweite Bitterfelder Konferenz
1964. Protokoll der von der Ideologischen Kommission beim Politbiiro des ZK der SED und dem
Ministerium fir Kultur am 24. und 25. April im Kulturpalast des Elektrochemischen Kombinats
Bitterfeld abgehaltenen Konferenz. Berlin: 1964, S. 246-251, hier S. 247f.

548 Vgl. Archiv Schreibende Arbeiterlnnen, Dokumente zur Zirkelbewegung allgemein: Riidiger Bern-
hardt: Zur Geschichte der Bewegung schreibender Arbeiter. In: Wissenschaftliche Zeitschrift der
Martin-Luther-Universitdt Halle-Wittenberg (1970) H. 1, S. 69-103, hier S. 98.

549 Vgl. Die Bewegung schreibender Arbeiter und die Aufgaben der Germanistik. Wissenschaftliche
Konferenz des Cermanistischen Instituts der Martin-Luther-Universitdt Halle-Wittenberg. 1. und
2.Juli1960. Leipzig: 1960.
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zur Qualifizierung und Systematisierung der Bewegung schreibender Arbeiter forder-
te, als Auftake fiir die zunehmende wissenschaftliche Reflexion der Volkskunst und der
Laienautoren gesehen werden, der zahlreiche weitere folgten.

Bereits zu Beginn der 1960er Jahre wurde die Ausarbeitung und Propagierung ei-
nes alle kulturell mafigeblichen Institutionen einbeziehenden Selbstverstindnisses fiir
die Bewegung schreibender Arbeiter mithilfe verschiedenster Strategien durchgesetzt.
Dass dieser Findungs- und Etablierungsprozess bis mindestens 1963 anhielt, spiegeln
verschiedenste Ereignisse und Zeugnisse von Anfang der 1960er Jahre wider. In diesem
Sinne ist beispielsweise auch die von der Schriftstellerin Edith Bergner verfasste Beila-
ge zu den Informationen und Nachrichten vom 17.12.1962 zu verstehen, die sich selbst als
»Diskussionsgrundlage« fiir die Definition und Verortung der Bewegung schreibender
Arbeiter im zu Beginn der 1960er noch nicht reibungsfreien internen Zusammenspiel,
im Austausch mit der Gesellschaft und der Kulturpolitik der DDR positionierte. Die
Beilage verortet die Bewegung schreibender Arbeiter im Umfeld des V1. Parteitages der
SED (Januar 1963), der von der Kunst forderte, das sozialistische Menschenbild aus-
zugestalten, und im Vorfeld der III. Zentralen Konferenz schreibender Arbeiter und
Bauern (November/Dezember 1963), die eine maf3gebliche Ausdifferenzierung der Be-
wegung vornahm. Bergner kam in Ankniipfung an die Ideale der 1950er Jahre zu ei-
nem positiven Urteil iiber die Bewegung, stellte die Laienautoren als real existierende
Verkorperung der von Becher geforderten Literaturgesellschaft dar. Sie bestitigte der
Bewegung schreibender Arbeiter, einen mehrschichtigen »Beitrag« zur »sozialistischen
Nationalliteratur« zu leisten, denn diese fordere das Interesse an und das Verstindnis
fiir Literatur, bilde die Talentiertesten zu Berufsschriftstellern tiber die Delegierung in
die AJA aus und wirke gleichzeitig als kulturelle »Breitenbewegung«, die vorrangig fir
die sie umgebende Basis, z.B. fiir Betriebszeitungen oder zur Unterstiitzung der Briga-

55 Gleichzeitig warf Bergner die zu diskutierende und

detagebuchbewegung, arbeite.
zu beantwortende Frage beziiglich eines engeren oder eines weiteren (Selbst-)Verstind-
nisses der Bewegung schreibender Arbeiter auf. Einer engeren Perspektive folgend wiir-
den nur die Zirkel der kreativ arbeitenden Laienautoren zur Bewegung schreibender
Arbeiter zihlen; gemif} der weiteren Perspektive wiren neben den Zirkeln auch die
Volkskorrespondenten, Chronisten, Tagebuchschreibenden etc. einzubeziehen. Berg-
ner schien eine engere Definition der Bewegung schreibender Arbeiter mit dem Fokus
auf die Zirkel zu priferieren, forderte jedoch, den Austausch mit den kiinstlerischen
Ausprigungen der weiteren Perspektive zur gingigen Methode der Zirkelarbeit zu ma-
chen, um derart das innovative und fruchtbare Arbeiten zu garantieren. Beiden Per-
spektiven auf die Laienautoren inhirent war, dass die schreibenden Arbeiter als ope-
rative und wirkmaichtige Bewegung wahrgenommen werden sollten und ein derarti-
ges Verstindnis in die Offentlichkeit vermittelt wurde. Diese Vorstellung spiegelte sich
auch in der Losung »ein ganzes Heer von Schreibenden« wider, die im dritten Heft der
fiir die Laienautoren seit 1960 herausgegebenen und etablierten Zeitschrift ich schreibe

550 Vgl. Archiv Schreibende Arbeiterlnnen, Dokumente zur Zirkelbewegung allgemein. Und SAPMO-
BArch, DY 34/3445: Edith Bergner: Der VI. Parteitag der SED und die Bewegung schreibender Ar-
beiter. Beilage. Informationen und Nachrichten (17.12.1962) Nr.17, [0.S.], Kapitel |I. Welchen Beitrag
leisten die schreibenden Arbeiter zur sozialistischen Nationalliteratur?.
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vom Direktor des Leipziger Literaturinstituts Max Zimmering*"

in Bezug auf die Lai-
enautorenbewegung aufgestellt wurde. Daran ankniipfend miissen Otto Gotsches Zehn
Ratschldge fiir den schreibenden Arbeiter, ebenfalls in Heft 3 der ich schreibe 1960 publiziert,
angefithrt werden, die in ihrer Prignanz ein Bild der umfassenden Anforderungen an
die Bewegung schreibender Arbeiter der 1960er Jahre zeichnen und die fiir die Laienau-
toren nicht nur handlungsanleitend im Sinne des geforderten literarischen Schaffens
einer explizit parteilichen, sozialistischen Literatur, sondern auch richtungsweisend fiir
die Herauskristallisierung eines Selbstverstindnisses sein sollten. Otto Gotsches Rat-
schlige vermitteln, welche Forderungen von der Kulturpolitik im Hinblick auf das ge-
samtgesellschaftliche Ideal an die Bewegung schreibender Arbeiter in ihrer Funktion
als Teil der durchzusetzenden Kulturrevolution und der Erneuerung der Gesellschaft in
Abgrenzung zu Westdeutschland gerichtet wurden.>

Die weitere Ausdifferenzierung, Strukturierung und Selbstpositionierung der
Laienautoren-Bewegung in der Folge von Bitterfeld erfolgte in den 1960er Jahren
offentlichkeitswirksam durch diskursorientiert inszenierte Konferenzen, die Forde-
rungen und gleichzeitig das angestrebte Ideal in die kulturpolitische, 6ffentliche und in
die Ebene der Beteiligten vermittelten, so z.B. durch die Kulturkonferenz vom 27. bis
29.4.1960, die Bezirkskonferenz schreibender Arbeiter des Deutschen Kulturbundes
in Unterwellenborn vom 9.4.1960, die I. Konferenz schreibender Arbeiter im Juni 1960
und seit 1963 die vom Ministerium fiir Kultur, dem Bundesvorstand des FDGB, dem
Zentralrat der FDJ und dem Nationalrat der Nationalen Front veranstalteten Zentralen
Volkskunstkonferenzen (I. 1963, II. 1968, III. 1974, IV. 1984).

Die Kulturkonferenz des ZK der SED, des Ministeriums fiir Kultur und des Deut-
schen Kulturbundes von 1960 benannte neben den Errungenschaften auf dem Gebiet
der Kultur auch Schwierigkeiten. So wurde durch den von der rasanten Entwicklung der
Bewegung schreibender Arbeiter iiberraschten Kurella beispielsweise angesprochen,
dass die Bewegung schreibender Arbeiter zum aktuellen Zeitpunkt (1960) aufgrund ih-
rer unerwartet hohen Prosperitit weder kontrolliert noch geférdert noch gelenkt wer-

551 Vgl. Max Zimmering: Denken, Wissen, Schreiben. In: ich schreibe (1960) H. 3, S.1.

552 Otto Gotsche: Zehn Ratschlage fiir den schreibenden Arbeiter, die auch im dritten Heft der ich
schreibe von 1960 publiziert wurden: »1. Bescheidet euch im Anfang. Schreibt nicht gleich Roma-
ne, fangt mit Reportagen, Kurzgeschichten usw. an. 2. Schreibt von dem Leben, das ihr jetzt lebt.
Uber die Erziehung in den sozialistischen Brigaden zum Beispiel kénnt ihr schreiben. 3. Schmiedet
literarische Nahkampfwaffen. 4. Schreibt volkstiimlich. 5. Schludert nicht. 6. Legt eure Arbeiten
dem Kollektiv zur Kritik vor. Seid riicksichtslos gegeniiber den eigenen Fehlern. 7. Schickt nicht
gleich alles an die groRen Zeitungen in Berlin. Gebt zuerst euren Wand- und Betriebszeitungen.
Hier habt ihr grofie Macht und Verantwortung. 8. Studiert den Marxismus-Leninismus. Nur dann
konnt ihr ein gescheites Buch schreiben. 9. Denkt immer daran, dass jedes schlecht geschriebe-
ne Werk den Geschmack des Lesers herabdriickt. 10. Entscheidend ist, dass ihr sofort und mutig
an die Arbeit geht. Schreibt, was des Aufschreibens wert ist. Im Prozef des Schreibens werdet
ihr kiinstlerisch reifen.« Gotsche, Zehn Ratschlige, S.31. Das Verstiandnis von einer wehrfihigen
Kunst, die dem Klassenkampf dienen sollte, lag in einer viel fritheren Tradition begriindet. Eine
Verbindung kann z.B. zu Friedrich Wolfs Losung »Kunst ist Waffe« (1928), die er als Tenor einer Re-
de vor dem Arbeiter-Theaterbund Deutschlands entwickelt hatte, gezogen werden. Vgl. Friedrich
Wolf: Kunst ist Waffe! Eine Feststellung. Berlin: 1928. Zur Einbindung der Zehn Ratschlige in die
Bewegung schreibender Arbeiter siehe auch Sokoll, Ein gutes Wort, S. 316-335.
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den kénne.”® Diese Problematik aufgreifend forderten der Sekretir des DSV Eduard
Klein und der Sekretir des Bundesvorstandes des FDGB Wolfgang Beyreuther eine zu-
kiinftige Strukturierung und Anleitung der Bewegung.”** Der Beschluss der Kultur-
konferenz stand in der Tradition der 1950er Jahre, der 1. Bitterfelder Konferenz und der
Forderungen des V. Parteitages und beschrieb pragmatische Mafinahmen, die durch-
gesetzt werden sollten, um dem vorgesehenen kulturpolitischen Konzept auch im Hin-
blick auf die schreibenden Arbeiter gerecht zu werden.**

Auch auf der Bezirkskonferenz in Unterwellenborn, die sich in ihrem Titel Greif
zur Feder, Kumpel! der Bitterfelder Konferenz anschloss, wurde der Stand der Bewegung
ausgiebig diskutiert, es wurden Probleme erliutert, z.B. in organisatorischer und qua-
litativer Hinsicht, und zukunftsorientierte Forderungen und Konzepte aufgestellt. Im
Fokus stand die Frage nach der Ausrichtung der Zirkel schreibender Arbeiter und ihrer
Werke in dsthetischer, aber auch politischer Hinsicht.**

Einen Meilenstein fiir die Etablierung eines Selbstverstindnisses bildete neben den
Konferenzen die Publikationsreihe Deubner/Deubener Blitter, deren erster Band 1961 vom
Zirkel des BKW Erich Weinert Deuben im MDV herausgegeben und die im Kontext der
Bewegung schreibender Arbeiter immer wieder als vorbildhaft angefithrt wurden. Der
erste Band der Deubner Blitter definierte sich gemif dem Untertitel nicht als Antholo-
gie, sondern dem Inhalt entsprechend als »Arbeitsmaterialien«, was die Ernsthaftigkeit
und Zukunftsorientierung des laienschriftstellerischen Vorhabens in den Mittelpunkt
riickte. Neben den Texten der Laienautoren und den Arbeiten fiir die Betriebszeitung
enthalten die Deubner Blitter auch methodisch anleitende Parabeln, individuell gestal-
tete Entwicklungsberichte zu den einzelnen Mitgliedern, die deren Herkunft, Moti-
vation, Fortschritte und Erfolge darlegen, Literaturhinweise zum Selbststudium des
Marxismus-Leninismus, Fachliteratur und individuell auf die einzelnen Mitglieder ab-
gestimmte Verweise auf literarische Texte.”” Die Deubner Blitter geben einen Einblick
in die bisher veréffentlichten Texte des Zirkels und definieren diesen durch Ausziige
aus Protokollen von Zirkelabenden. Der hier skizzierte Zirkelalltag spiegelt ein Selbst-
verstindnis wider, das die schreibenden Arbeiter als zum Wohl der »allseitig gebildeten
Nation« kiinstlerisch titige, wirkmaichtige Literatur schaffende Laienautoren darstellt

553 Vgl. Alfred Kurella: Erfahrungen und Probleme der sozialistischen Kulturarbeit. In: Kulturkonfe-
renz 1960. Protokoll der vom Zentralkomitee der SED, dem Ministerium fiir Kultur und dem Deut-
schen Kulturbund vom 27. bis 29. April 1960 im VEB Elektrokohle, Berlin, abgehaltenen Konferenz.
Berlin: 1960, S.13-79, hier S. 40. Einen mangelnden Uberblick iiber die Laienautoren merkt auch
die in die Bewegung intensiv eingebundene Schriftstellerin Edith Bergner noch 1962 an: Vgl. Ar-
chiv Schreibende Arbeiterinnen, Dokumente zur Zirkelbewegung allgemein. Und SAPMO-BArch,
DY 34/3445: Edith Bergner: Der VI. Parteitag der SED und die Bewegung schreibender Arbeiter.
Beilage. Informationen und Nachrichten (17.12.1962) Nr. 17, [0.S.], Kapitel I. Einleitung.

554 Vgl. Klein, Diskussionsbeitrag, v.a. S.112-115. Vgl. Beyreuther, Diskussionsbeitrag, v.a. S.131-137.

555 Vgl. Grundsatze sozialistischer Kulturarbeit.

556 Vgl. Creif zur Feder, Kumpel!, Bezirkskonferenz des Deutschen Kulturbundes, 9.4.1960, Unterwel-
lenborn, S. 6.

557 Als Mitglied des Zirkels ist auch Gerti Junghans — Bibliothekarin im Klubhaus Erich Weinert in Deu-
ben und Gast bei der AJA angefiihrt, die als Autorin bzw. Brigadetagebuchschreiberin in der ersten
Anthologie der schreibenden Arbeiter Ich schreibe... (1960) mitwirkte.
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und den sich gegenseitig befruchtenden Austausch mit der den Zirkel leitenden Berufs-
schriftstellerin propagiert. Die angefithrten Protokolle machen das gesamte Umfeld der
Bewegung schreibender Arbeiter sichtbar: die Offentlichkeitsforen, die Austauschmég-
lichkeiten mit anderen Sparten, die politische und theoretische Fundierung, unter an-
derem durch die Teilnahme an Konferenzen etc., Preisverleihungen, das Auftragswesen
sowie die Beteiligung an zeitgendssischen kulturellen und kulturpolitischen Diskursen,
beispielsweise im Vorfeld des Schriftstellerkongresses. Ein Kapitel des ersten Bandes
der Deubner Blitter ist der Arbeit der Laienautoren mit Brigadetagebuchschreibenden
gewidmet. Dem Band vorangestellt ist eine kurze Selbstpositionierung des Zirkels, die
eine gesellschaftliche, geografische und systemische Verortung des Zirkels genauso vor-
nimmt wie die Ausdifferenzierung eines konsolidierten zirkelinternen Selbstverstind-
nisses, das geprigt ist von einer kontinuierlichen Kollektivitat sowie unterschiedlichen
literaturpraktischen Aktivititen, die an den fiir die 1960er Jahre typischen Tenor der
kimpferisch aktiven Volkskunstbewegung angekniipft sind.**® Das von der Leiterin der
Abteilung Kultur des Rates des Bezirkes Halle verfasste Nachwort bestitigt die Veror-
tung der operativen Literaturaktivititen des Zirkels im Sinne der Etablierung der neuen
sozialistischen Menschen und angedockt an die kontinuierlich gestellten Fragen »Fiir
wen schreibe ich? Warum schreibe ich? Wem will ich niitzen?«*>® Der gesellschaftliche
Auftrag, dem sich die schreibenden Arbeiter widmen sollten, wurde zunehmend als Ga-
rant fiir den kiinstlerischen Erfolg propagiert und durch die die schreibenden Arbeiter
begleitenden Verdffentlichungen und Anleitungsmaterialien in die Bewegung transfe-
riert.

Dass sich bereits seit Beginn der 1960er Jahre iiber die zahlreichen durchgefiihr-
ten Mafdnahmen tatsichlich innerhalb der Bewegung ein Selbstverstindnis entwickel-
te, das so weit ging, Respekt gegeniiber der wirkmichtigen gesellschaftlichen Tatigkeit
der Laienautoren einzufordern, beweist exemplarisch ein Brief eines Zirkelmitglieds
an den Bundesvorstand des FDGB vom 3.6.1962. Der schreibende Arbeiter kritisiert die
enttiuschende und demotivierende Ausfithrung der Feierlichkeiten zur Verleihung der
gewerkschaftlichen Auszeichnungen an die Laienautoren im Jahr 1962, die den Laienau-
toren nur einen Platz unter zahlreichen anderen Tagungsordnungspunkten zugewiesen
hitten, und verbindet diesen Vorwurf mit der Frage, wie hoch die gesellschaftliche Ar-
beit der Laienautoren vonseiten der Gewerkschaft eingeschitzt wiirde. Eine zusitzliche
Beschwerde betrifft den FDGB-Bezirksvorstand Gera, der verpasst hitte, die Arbeiten
seiner Zirkelmitglieder zur Teilnahme an einem Wettbewerb weiterzuleiten, die Arbeit

558 »Wirsind eine Gemeinschaft von zehn Menschen. Jede Woche treffen wir uns im Klubhaus unseres
Braunkohlewerkes. Woriiber wir sprechen, woriiber wir schreiben, wofiir wir kimpfen, worum wir
streiten, davon erzdhlt die >dicke Mappe«unseres Zirkels schreibender Arbeiter. Wir schlagen sie
auf..« Zirkel, Deubner Blatter, Bd. I, 0.S. Die Schreibweise des Titels des ersten Bandes der Reihe
Deubner Blitter divergiert von denen der darauffolgenden. Bd. | wird als Deubner Blitter, Bd. 11 bis IV
werden als Deubener Blitter — mit einem eingefligten »e«— publiziert, so dass es aus diesem Grund

auch in den Ausarbeitungen gemaR den Vorgaben zu unterschiedlichen Schreibweisen kommt.
559 Ebd., o.S.
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der Laienautoren also nicht geniigend unterstiitzt hitte, damit diese im gesellschaftli-
chen Umfeld wirken kénnten.®

Barck definiert die 1960er Jahre der Bewegung schreibender Arbeiter zu Recht nicht
nur als »Bliitezeit«, sondern auch als »Aufbau- und zugleich Kanonisierungsphase<”®

und stellt fest:

Betrachtet man die BSA [Bewegung schreibender Arbeiter, Anm. A. S.] als Ganzes, so
sehen wir strukturell eine Bindung an die betriebliche Basis (auch an Kulturhauser, LPG,
kommunale Einrichtungen etc.), funktionell eine Orientierung auf die aktive Teilnahme
an der Brigadebewegung auch auRerhalb der Produktionssphére, literarisch ein Forcie-
ren von Praxis-Themen wie z.B. Betriebsalltag, Brigadeentwicklungen, Planerfiillungs-
probleme und den Gebrauch von bevorzugt publizistischen Formen >

Mit ihrer Einschitzung liegt Barck grundsatzlich richtig, vor allem beziiglich der Aus-
richtung der Bewegung schreibender Arbeiter auf das maf3gebliche Motto der Brigade-
bewegung »Sozialistisch arbeiten, lernen und leben«. Auch hinsichtlich der literarisch-
thematischen Ausrichtung der schreibenden Arbeiter ist Barcks These zuzustimmen.
Allerdings scheint die von ihr ausgemachte Bindung der Laienautoren an publizisti-
sche Formen zu kurz gegriffen in Anbetracht der zahlreichen lyrischen Versuche oder
Erzihlungen aus den 1960er Jahren, die sich mithilfe der Bestinde des Archivs Schrei-
bende ArbeiterInnen nachweisen lassen. Die Laienautoren konzentrierten sich nicht
vordergriindig auf journalistische Genres, sondern allgemeiner gefasst auf die kleinen
literarischen Formen, die in der (Betriebs-)Presse Veréffentlichung fanden.* Auch hin-
sichtlich der strukturellen Bindung der Bewegung schreibender Arbeiter muss Barcks
These erweitert werden, denn nach der 1. Bitterfelder Konferenz wurde ein alle po-
litischen, kulturellen, betrieblichen, massenorganisatorischen, gesellschaftlichen etc.
Ebenen einschlief}endes Konzept zur Ausrichtung, Anleitung und Propagierung der Be-
wegung schreibender Arbeiter etabliert, das zwar nicht bei allen Beteiligten auf Gegen-
liebe stief3, so z.B. beim DSV oder dem Kulturbund, diese Institutionen jedoch trotz-
dem in die Gesamtausrichtung der Bewegung miteinbezog. Die Laienautoren wurden
auflerdem nicht nur auf die betriebliche Basis ausgerichtet, sondern es wurden auch
zunehmend andere Wirkkreise miteingeschlossen, so wurde z.B. infolge der II1. Zen-
tralen Konferenz schreibender Arbeiter und Bauern in Schwerin auch die Fokussierung
auf das geistig-kulturelle Leben in den Wohngebieten propagiert.>** Durch die Schaf-

560 Vgl. SAPMO-BArch, DY 34/562: Brief des schreibenden Arbeiters E. S. an den Bundesvorstand des
FDGB, 3.6.1962.

561 Barck, Ankunft, S. 65.

562 Ebd.,S. 65

563 Vgl. Archiv Schreibende Arbeiterinnen, Dokumente zur Zirkelbewegung allgemein: Konzeption
fiir die Konferenz schreibender Arbeiter und Bauern im November 1963 in Schwerin. 6. Fassung,
S.2. Hier wird angegeben, dass die schreibenden Arbeiter sich vor allem Gedichten und »kleinen
Prosaformen«, wie z.B. Portrits, Skizzen, Erzahlungen, Berichten, Reportagen widmen wiirden.

564 Exemplarisch lasstsich dies sehr gut anhand des von Edith Bergner dargestellten Zirkelalltags und
dessen Vernetzung im Deubener Umfeld nachvollziehen. Vgl. Archiv Schreibende Arbeiterinnen,
Dokumente zur Zirkelbewegung allgemein. Und SAPMO-BArch, DY 34/3445: Edith Bergner: Der
VI. Parteitag der SED und die Bewegung schreibender Arbeiter. Beilage. Informationen und Nach-
richten (17.12.1962) Nr.17.
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fung einer eigens auf die Bewegung schreibender Arbeiter fokussierten Institution im
Kontext des Zentralhauses, der ZAG schreibender Arbeiter und ihrer Untergruppierun-
gen, die betriebliche Einbindung, die Bereitstellung von Offentlichkeitsformen, auch
auferhalb der Betriebe, die beginnende kulturpolitische und gewerkschaftliche Anlei-
tung {iber Auftrige, Wettbewerbe, Regelpoetiken und -programmatiken, den sich aus-
weitenden Austausch zwischen Berufs- und Laienschriftstellern, die Installierung des
Literaturinstituts Johannes R. Becher, die Einrichtung von Kulturhiusern und Klubs, die
Ausbildung von Kadern und Zirkelleitern und die Etablierung einer eigenen Fachzeit-
schrift fiir die Laienautoren — der ich schreibe — erfuhr die Bewegung nicht nur eine
Strukturierung und einen Aufbau, sondern auch eine gezielte Ausrichtung auf gesell-
schaftsrelevante Themen und, angedockt an das utopietheoretische Gesellschafts- und
Kulturideal der 1950er Jahre, Bereiche. Die umfassenden Mafinahmen befruchteten die
Ausweitung eines Selbstverstindnisses, das beispielsweise tiber die Anthologien sowie
die Protokolle einschligiger Konferenzen und Archivbestinde nachvollzogen werden
kann.

[.1.2.2  Die Feinjustierung - Ausdifferenzierungsprozesse der Bewegung
schreibender Arbeiter im Widerstreit mit kritischen Stimmen
(1963/1964/1965)

Mitte der 1960er Jahre erfuhr der Bitterfelder Weg hinsichtlich der Bewegung schrei-

bender Arbeiter, deren Konzeption seit dem offiziellen Auftakt 1959 zahlreichen Dis-

kursen hinsichtlich der richtigen Auslegung und Ausiibung unterzogen worden war,
eine Feinjustierung. Es ging darum, grundlegende Fragen und Kritiken unter ande-
rem hinsichtlich des Verhiltnisses von Berufs- und Laienkunst und hinsichtlich der

Moglichkeiten der Etablierung einer sozialistischen Nationalkultur iiber die Laienau-

toren zu kliren und endgiiltige, die Diskussionen beendende Parameter hinsichtlich

der Definition, des Rollenverstindnisses sowie des qualitativen Maf3stabes der Bewe-
gung auszudifferenzieren. Die »falschen Idealisierungen«<®®, die in den ersten Jahren
des Bitterfelder Weges entstanden waren, galt es zu tilgen.

Sicherlich standen diese Klirungsprozesse hinsichtlich der Bewegung schreibender
Arbeiter auch in der Folge einer 6ffentlich lauter gewordenen Kritik von allen Seiten in
Bezug auf die Konzeption und die Ziele des Bitterfelder Weges seit Beginn der 1960er
Jahre.

So stellte sich laut Riither fur die Schriftsteller, die infolge der 1. Bitterfelder Kon-
ferenz in die Betriebe gegangen waren, ein »Praxisschock« ein, denn sie mussten vor
Ort feststellen, dass die Arbeiter mehr an der Lohntiite und an Status-Symbolen in-
teressiert waren als an literarischer Tatigkeit. Riither verweist auf Brigitte Reimanns
kritischen Artikel Entdeckung einer schlichten Wahrheit, den sie am 8.12.1962 in der Beila-

565 Hans Bentzien: Die Ergebnisse und weiteren Aufgaben bei der Entwicklung der sozialistischen
Nationalkultur in der DDR. In: Zweite Bitterfelder Konferenz 1964. Protokoll der von der Ideolo-
gischen Kommission beim Politbiro des ZK der SED und dem Ministerium fiir Kultur am 24. und
25. April im Kulturpalast des Elektrochemischen Kombinats Bitterfeld abgehaltenen Konferenz.
Berlin: 1964, S.13-70, hier S. 38.
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ge Die gebildete Nation der Zeitung Neues Deutschland verdffentlichte.**® Braun fithrt die-
sen Artikel als Beweis fiir die Ablehnung des Bitterfelder Weges durch Reimann an.®’
Reimanns Enttiuschung ist jedoch nicht einfach als rundum negatives Fazit des Bit-
terfelder Weges zu verstehen, sondern vielmehr an ihrer durch die Aktivititen in der
Schwarzen Pumpe geprigten Publikation Ankunft im Alltag zu messen.**® Ahnlich ambiva-
lent wie im Falle Reimann sind die Erfahrungen Franz Fiihmanns im Hinblick auf den
Bitterfelder Weg einzuschitzen, dessen Kontakt mit der Schlosserbrigade der Rostocker
Warnowwerft in Bezug zu seinem Werk Kabelkran und blauer Peter (1961) gesehen werden
muss.’® Auch fiir die 1970er Jahre sind Austausche zwischen Arbeitern und Fithmann
zu verzeichnen, so z.B. bei seinen Aufenthalten im Kupferbergwerk in Sangershausen
und im Kalibergwerk in Sondershausen (1974/1975). Um dem Konzept zu entsprechen,
ging er sogar so weit, einen SchweiRerlehrgang zu absolvieren, um derart das tatsichli-
che Arbeitsleben kennenzulernen. Trotz seiner kontinuierlichen Aktivititen im Zeichen
des Bitterfelder Weges schitzte Fithmann diesen kritisch ein, sah durch Bitterfeld die
Gefahr eines »zur Kulturpolitik erhobenen Dilettantismus«’’®. Die Ambivalenz, mit der
Fithmann das Konzept des Bitterfelder Weges sah, spiegelt sich auch in seinen Briefen:

In den letzten Jahren wurde GrofRartiges getan, die schopferischen Krifte aller Schich-
ten unserer Bevolkerung zu entwickeln und unserem Kulturleben eine breite Basis zu
geben. Nun scheint mir, ohne diese Bemithungen aufzugeben, die Zeit gekommen,
entschieden auf die Hebung der Qualitit in Literatur und Kunst, auf eine Erhohung
des Kulturniveaus, auf international nicht zu ibersehende Spitzenleistungen hinzu-
wirken. [...] Der soziale Auftrag nunistin den letzten Jahren sehr oft formuliert worden
und sehr leidenschaftlich verfochten worden: Er ist das, was wir mit einer Formel (die
nicht zu lieben ich eingestehe) den Bitterfelder Weg nennen. [..] In einen Betrieb ge-
hen und dort langere, auch lange Zeit mit einer Brigade zu arbeiten oder sich anders

566 Vgl. Rither, Greifzur Feder, S. 92. Riither bezieht sich auf den Aufsatz vonJérg Bernhard Bilke: DDR-
Literatur als Informationstrager. DDR-Wirklichkeit und ihr literarischer Ausdruck. In: Kultur im ge-
teilten Deutschland. Hg. von Erika Lieser-Triebnigg/Siegfried Mampel. Berlin: 1984 (= Schriften-
reihe der Gesellschaft fiir Deutschlandforschung 9), S.139-187, hier S. 152. Brigitte Reimann fragte
kritisch: »Wie ist es moglich, dass Menschen, die im Betrieb Aktivisten und Neuerer sind, zu Hause
die Filzlatschen anziehen und sich begniigen?«

567 Vgl. Braun, Walter Ulbrichts Traum, S. 63.

568 ZuBrigitte Reimanns Aufenthalt, ihrer Arbeitin der Schwarzen Pumpe, der ersten Zirkelsitzung, der
Begegnung mit anfanglicher Einschatzung Volker Brauns und der Schwierigkeit, in dem aktiven
Alltag schriftstellerisch tatig zu sein, und der Enttduschung siehe Brigitte Reimann: Ich bedaure
nichts. Tagebiicher1955-1963. Berlin: 1997. Zu Reimanns literarischer Inspiration durch den Aufent-
halt in der Schwarzen Pumpe siehe unter anderem Barbara Wiesner: Brigitte Reimanns »Ankunft
im Alltag«. In: Bitterfelder Nachlese. Ein Kulturpalast, seine Konferenzen und seine Wirkungen.
Mit unveroffentlichten Briefen von Franz Fithmann. Hg. von Simone Barck/Stefanie Wahl. Berlin:
2007, S.165-172.

569 Vgl. Franz Fithmann (1922 bis1984). Auf der Suche nach »seinem Ort«. In: Bitterfelder Nachlese. Ein
Kulturpalast, seine Konferenzen und seine Wirkungen. Mit unveréffentlichten Briefen von Franz
Fiithmann. Hg. von Simone Barck/Stefanie Wahl. Berlin: 2007, S.173-194, hier S.173. Siehe aufler-
dem die Publikation Barbara Heinze: Franz Filhmann. Eine Biographie in Bildern, Dokumenten
und Briefen. Rostock: 1998, in der der Briefwechsel Filhmanns mit den Arbeitern ausfiihrlich be-
riicksichtigt wird.

570 Franz Filhmann (1922 bis 1984), S.173.
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umzutun, figt den ersten schénen und tiefen Erlebnissen der Begegnung von Schrift-
steller und Arbeiter zu wenig neue Erlebnisse und Erfahrungen hinzu, als da sich der
grofle Aufwand an Zeit noch rentiere, und auch wenn man den Betrieb wechselt, wie
ich es getan habe, kommt man doch schlieflich einmal an eine Crenze, die nicht mehr
zu liberschreiten ist, obwohl jenseits noch weites Land liegt.>”

Fithmann wertete die Teilnahme der Schriftsteller am Brigade-Leben in Betrieben als
fir beide Seiten nicht zufriedenstellend — die Schriftsteller seien eine Belastung fiir
die Arbeiter und der in den Brigaden erlebte Alltag reiche nicht als Grundlage fiir das
literarische Schaffen der Berufsschriftsteller aus. Trotz dieser Kritik am Bitterfelder
Weg gesteht Fithmann diesem auch Erfolge zu, so z.B. im Hinblick auf die so erzeug-
te »breite Basis« eines Kulturlebens und die Initiierung schopferischer Krifte in allen
Bevolkerungsschichten.

»Es seufzt der positive Held, weil ihm der Weg so bitter fillt!«*”* Kurt Bartschs 1959
kritisch-zynische Aussage zum Bitterfelder Weg, die »kongenial« mit Helmut Preifilers

Bezeichnung desselbigen als »bitterer Feldweg«®”

zusammenpasst, ist nur einer von
zahlreichen ablehnenden Ausspriichen vonseiten der Berufsschriftsteller. Braun stellt
fest, dass viele Schriftsteller den Bitterfelder Weg nicht mitgehen wollten, da sie in den
direkten Erfahrungen des betrieblichen Arbeitsalltags keine Bereicherung ausmachen
konnten und vielmehr »einen Verlust kiinstlerischer Standards«*”* mit dem Bitterfel-
der Weg in Verbindung brachten. So bemerkte Erwin Strittmatter zynisch auf dem
V. Schriftstellerkongress 1961, die Literatur der schreibenden Arbeiter kénne man den
lesenden Arbeitern nicht zumuten.”” Peter Huchel wandte sich gegen »die missver-
standenen Traktorenreimereien und die Zeit der gusseisernen Lerchen«. »Diese Gebil-
de, die wohl Lerchen vorstellen sollten und nicht fliegen konnten, rosteten rasch im

576

starken Tau der Frithe.«*’® Heiner Miiller verfasste sein kritisches Fazit:

Die Hohen der Kultur mussten planiert werden, damit sie erstiirmt werden konnten.
Ich habe einmal einen Zirkel schreibender Arbeiter besucht, er bestand aus schreiben-
den Sekretirinnen, schreibenden Buchhaltern und zwei Renommierarbeitern. Der Zir-
kel wurde von einer dlteren Lyrikerin angeleitet, die brachte denen bei, wie man Na-
turgedichte schreibt. Generationen von Schriftstellern lebten von dieser Tatigkeit.>”’

Max Zimmering wehrte sich gegen die Vermischung der dilettantischen Laienautoren
mit den Berufsschriftstellern:

571 Franz Fithmann in einem Brief an den Minister fiir Kultur Hans Bentzien, 1.3.1964. Zitiert nach:
Franz Fithmann (1922 bis 1984), S.178 & S. 180.

572 Zitiert nach: Barck/Wahl, Vorbemerkung, S. 7.

573 Akademie der Kiinste, Berlin, Zentralhaus fiir Kulturarbeit, Nr. 647: Protokoll des Kolloquiums
25 Jahre Zentrale Arbeitsgemeinschaft schreibender Arbeiter des Zentralhauses fiir Kulturarbeit der DDR.
Leipzig: 1985.

574 Braun, Walter Ulbrichts Traum, S. 62.

575 Vgl.ebd,, S.75.

576 Zitiert nach: Ebd., S. 62.

577 Heiner Miiller: Krieg ohne Schlacht. Leben in zwei Diktaturen. KIn: 1994, S.153f.
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Der Begriff des schreibenden Arbeiters ist doch in duerster Gefahr, zu einem literari-
schen Titel zu werden, hinter dem sich auch allerlei talentlose, gescheiterte Dilettan-
ten zu verbergen beginnen. Gelegentlich prasentieren uns Redaktionen Autoren, die
schon lange auf dem Wege zum Schriftsteller sind als schreibende Arbeiter, wohl um
zu beweisen, dafd sie dort Grofartiges fiir die Bitterfelder Bewegung: »Greif zur Feder,

Kumpel'« leisten .78

Und Rolf Schneider negierte die »Produktionspropaganda«’”®. Manches Mal wiesen die
Berufsschriftsteller fiir sie selbst unattraktive literarische Wirkfelder den Laienautoren
zu. So vertrat z.B. der Schriftsteller Erich Neutsch die Auffassung, »die konkrete Auf-
gabe der Bewegung schreibender Arbeiter sei Produktionspropaganda, das Fithren von

580 Welch einen siif-

Brigadetagebiichern und die Korrespondenz in Betriebszeitungen«
fisanten Unterton die Berufskiinstler dem Bitterfelder Weg entgegenbrachten, ist ein-
driicklich anhand des Malers Heinrich Witz zu illustrieren, der duflerst positiv propa-
gierte, wie er bei seiner kiinstlerischen Arbeit durch die Wismutkumpel inspiriert und
berichtigt worden war. Die restliche Kiinstler-Szene mokierte sich itber ihn und ent-
warf ein Wortspiel, das Hans Bentzien reflektiert: »[...] in der Kulturszene wurde die
Methode besonders auf den Namen des Malers ausgerichtet, eben es sei ein typischer
Witz, was der Witz dort erzihlte.«*®

Der Konflikt zwischen den Schriftstellern und den an sie gerichteten staatlichen
Anspriichen nach der 1. Bitterfelder Konferenz verschirfte sich jedoch auch in anderer

Hinsicht: Die

an die Basis abgewanderten Schriftsteller [waren] noch schwerer zu gingeln [..] als
vorher. Was den jiingeren Schriftstellern vor Augen und Ohren kam, war nicht die Bil-
derbuchwelt des Sozialismus, sondern seine Realitit — und zu der gehérte auch ei-
ne Massierung von Widrigkeiten, Konflikten und regelrechten Aporien auf 6konomi-

schem Gebiet ebenso wie in bezug [sic!] auf das Alltagsleben der Menschen *%

In der Folge entstanden rohe, der SED zu realistische Texte vom Arbeiterleben, so z.B.
der von Werner Braunig mit dem Titel Rummelplatz veroftentlichte Textauszug, der ex-
emplarisch ins Zentrum des 11. Plenums riickte.

Auch von Verlagsseite gab es Kritik am Bitterfelder Weg. So wurde laut Lokatis be-
reits 1962 »die sehr enge Auffassung [..] der Aufgaben der schreibenden Arbeiter« als
»alte Interpretation des Bitterfelder Weges< nur noch belichelt.«*® Der Verlag, der die
Bewegung schreibender Arbeiter als Aktionsfeld des FDGB definierte, hielt sich von den
Laienautoren fern.

Dass auch innerhalb der kulturpolitischen Stellen nicht alle den Bitterfelder Weg
uneingeschrinkt unterstiitzten, beweist die Kritik des stellvertretenden Leiters des Sek-

578 Zitiert nach: Greif zur Feder, Kumpel!, Bezirkskonferenz des Deutschen Kulturbundes, 9.4.1960,
Unterwellenborn, S. 29.

579 Zitiert nach: Emmerich, Literaturgeschichte, S. 130.

580 Akademie der Kiinste, Berlin, Otto Gotsche, Nr. 34: Argumentation von Kiinstlern und Wissen-
schaftlern zur Vorbereitung der Bitterfelder Konferenz.

581 Bentzien, Meine Sekretdre, S.170.

582 Krenzlin, Umschulung, S. 546f.

583 Lokatis, Der MDV, S. 128.
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tors »Schone Literatur« in der Abteilung »Literatur und Buchwesen« und Mitglied der
Kulturkommission Egon Rentzsch, der im Zusammenhang mit dem Bitterfelder Weg
vor Mingeln politisch-ideologischer Art und »kitschiger Sentimentalitit« warnte.5®

Auch von westdeutscher Seite kam Gegenwind. So zog der Tagesspiegel am 30.7.1960
— im Kontext der Veréffentlichung der Binde Ich schreibe... und Tagebuch eines Brigadiers
— unter dem Titel »Greif zur Feder, Kumpell« Die Bewegung schreibender Arbeiter in der So-
wjetzone’® eine Bilanz zu den Laienautoren, in der die Bewegung als »nicht sehr iiber-
zeugend« eingestuft wurde, da die schreibenden Arbeiter sich vor allem »unpolitischen
Themen« widmen wiirden.

Zu Mitte der 1960er Jahre bestand also ein breit gefichertes kritisches (Un-)Ver-
stindnis gegeniiber der Bewegung schreibender Arbeiter, dem die bis Ende der 1960er
Jahre fortdauernden Klirungsprozesse entgegengesetzt wurden.

Mafigeblich fir die Klirung der Diskurse rund um die Bewegung schreibender Ar-
beiter und fiir deren Neuausrichtung waren sowohl speziell fiir die Bewegung schrei-
bender Arbeiter organisierte Veranstaltungen und durchgesetzte Maflnahmen (I11. Zen-
trale Konferenz der schreibenden Arbeiter und Bauern, 1963; 2. Bitterfelder Konferenz,
1964; z.B. Anordnung iiber die Arbeitsgemeinschaften des kiinstlerischen Volksschaffens, 1965),
aber auch ibergeordnete kulturpolitische Zisuren (11. Plenum, 1965). Diese ausdiffe-
renzierenden Aktivititen entwickelten sich auf der Grundlage des VI. Parteitages der
SED (15. bis 21.1.1963). Dieser war nicht nur mafdgeblich hinsichtlich der Einfithrung
des ersten SED-Parteiprogramms und der Erorterung umfassender Wirtschaftsrefor-
men (NOSPL), sondern auch hinsichtlich der Ausrichtung auf den umfassenden Aufbau
des Sozialismus in der DDR. In diesem Kontext wies er der Kunst die Hauptaufgabe
der »geistige[n] Formung des Menschen der sozialistischen Gesellschaftsordnung und
[..der] Entwicklung der sozialistischen Nationalkultur«**® zu und duferte gleichzeitig
Kritik an den Kiinstlern, die die Kulturpolitik der SED nicht voll unterstiitzten.*®” Da-
bei sollte die Verbundenheit der Berufs- und Laienschriftsteller zur »wechselseitigen
schopferischen Bereicherung und jener neuen Qualitit in Literatur und Kunst fithren,
die sich durch hohe kiinstlerische Meisterschaft, Parteilichkeit und tiefe Volksverbun-
denheit auszeichnet«®®®. Auf die Bewegung schreibender Arbeiter hatte der VI. Par-
teitag ganz konkrete Auswirkungen, indem er die »Richtigkeit des Bitterfelder Weges
bestitigt[e]«*®.

Die III. Zentrale Konferenz schreibender Arbeiter und Bauern, die vom 30.11. bis
1.12.1963 in Schwerin stattfand, liutete einen Klirungsprozess und eine anschlief}ende

584 Vgl. Lokatis, Der Aufstieg des MDV, S.153.

585 Vgl. Akademie der Kiinste, Berlin, Otto Gotsche, Nr. 8/23: Heinz Kersten: »Greif zur Feder, Kumpel!«
Die Bewegung schreibender Arbeiter in der Sowjetzone. In: Tagesspiegel (30.7.1960).

586 Akademie der Kiinste, Berlin, Zentralhaus fiir Kulturarbeit, Nr. 644: Analyse der Bewegung schrei-
bender Arbeiter von 1958 bis 1967.

587 Vgl. Akademie der Kiinste, Berlin, Otto Gotsche, Nr. 26: Entwurf. Entschliefiung, S. 2.

588 Ausdem Programm der SED. Zitiert nach: Kurt Hager: GruRschreiben des ZK der SED zur zentralen
Konferenz schreibender Arbeiter und Bauern in Schwerin. In: lll. Zentrale Konferenz schreibender
Arbeiter und Bauern in Schwerin vom 30.11.-1.12.1963. Beilage. In: Mitteilungen des Zentralhauses
fir Kulturarbeit der DDR (1964) Nr.1, S. 2.

589 Akademie der Kiinste, Berlin, Otto Gotsche, Nr. 26: Entwurf. Entschliefdung, S. 2.
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Phase der Festigung der Bewegung schreibender Arbeiter in ideologischer und organi-
satorischer Hinsicht ein. Sie stand in der Folge der I. Zentralen Volkskunstkonferenz
(4. bis 5.7.1963 in Leipzig), in deren EntschlieRung die schreibenden Arbeiter auf ein
fiir die Gesellschaft wirksames und qualitatives Schaffen ausgerichtet wurden.**® Die
Zirkellandschaft wurde durch die Etablierung kontinuierlicher Organisations- und Lei-
5" und die Angliede-
rung der Zirkel an die Zentren der Industrie, sowie durch genauere und zielgerichte-

tungsformen, z.B. durch die Einrichtung von Konsultationsstellen

tere Arbeitsprogramme infolge der III. Zentralen Konferenz stabiler. Es kam zu einer
Ausdifferenzierung der Wirkungsfelder der Bewegung schreibender Arbeiter infolge ei-
ner detaillierteren Selbstreflexion und -definition.*** Laut einer Analyse zur Bewegung
schreibender Arbeiter des Zentralhauses fiir Kulturarbeit kam es infolge der III. Zen-
tralen Konferenz schreibender Arbeiter und Bauern in Schwerin zu einer Neuausrich-
tung der Bewegung, die sich nunmehr eher auf die Qualitit als auf die Quantitit kon-
zentriere.”® Dies hing sicherlich auch mit dem zunehmend ausdifferenzierten Quali-
fizierungsmoglichkeiten und der Koordinierung der Anleitungsmaterialien fir die Lai-
enautoren zusammen. Nicht mehr die Vergangenheitsbewiltigung stand inhaltlich im
Zentrum, auch nicht mehr die Fokussierung auf die stereotype Darstellung der Arbeits-
sphire, die die ersten Jahre nach der 1. Bitterfelder Konferenz geprigt hatte, sondern
die Fragen nach der »Bewuf3tseinsinderung, also nach dem kulturpolitischen Auftrag,
die in einer farbigeren »Palette« als zuvor ausgestaltet werden sollte. Die Laienautoren
wurden sich ihres kulturpolitischen Auftrags bewusst und gestalteten ihre Literatur
dementsprechend.”**

Die 2. Bitterfelder Konferenz fithrte den mit der I1I. Zentralen Konferenz schreiben-
der Arbeiter und Bauern eingeleiteten Prozess weiter, verstirkte die auf der Schweriner
Konferenz geduflerten Forderungen nach einer »neuen Qualitit« der Werke der Laien-
autoren in Anbindung an das NOSPL, also auch hinsichtlich der literarischen Ausrich-
tung auf die Sicht der Planer und Leiter. Dazu gehérten auch Forderungen nach der

590 Vgl. Institut fir Volkskunstforschung, Zur Geschichte, S. 135.

591 Im Mai 1963 wurde ein Konsultationszentrum am Zentralhaus fir Kulturarbeit eingerichtet, das
neben anderen Sparten auch fiir die schreibenden Arbeiter »Lehrtafeln« sowie »Anschauungsmit-
tel« und Methodiken bereithielt. Vgl. Institut fir Volkskunstforschung, Chronologie, 1966, S. 45.
Vgl. auch SAPMO-BArch, DY 6/2894: Zur Arbeit der Konsultationsstellen. Vor allem zur Kulturar-
beit der Konsultationsstellen auf dem Lande, z.B. Neubrandenburg, wo 1965 eine fahrbare Kon-
sultationsstelle eingerichtet wurde.

592 Als Beispiele fiir die zunehmende wissenschaftliche Reflexion der Bewegung schreibender Arbei-
ter verwies der Vorsitzende der ZAG Dieter Heinemann in seinem Referat auf der IIl. Zentralen
Konferenz schreibender Arbeiter und Bauern auf Analysen dreier BAGen, die fiir die ersten fiinf
Jahre der Bewegung nach der 1. Bitterfelder Konferenz angestellt worden waren, und forderte die
anderen BAGen es gleichzutun. Vgl. Heinemann, Referat, S. 4.

593 Vgl. Akademie der Kiinste, Berlin, Zentralhaus fiir Kulturarbeit, Nr. 644: Analyse der Bewegung
schreibender Arbeiter von 1958 bis 1967.

594 Vgl. Archiv Schreibende Arbeiterinnen, Dokumente zur Zirkelbewegung allgemein: Bernhardt, Zur
Ceschichte der Bewegung schreibender Arbeiter, v.a. S. 81 & S. 85. Bernhardts Thesen stiitzen sich
auf eine vergleichende Analyse der beliebtesten und reprdsentativsten Anthologien der Zeitrau-
me von 1959 bis 1964 und 1964 bis 1970.
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Etablierung eines koordinierten Anleitungs- und Ausrichtungssystems fiir die Bewe-
gung schreibender Arbeiter, die im direkten Umfeld aktiv werden sollte, das geistig-
kulturelle Leben durch die Teilhabe aller Biirger an der Kultur der DDR** zu prigen.
Die neue Qualitit sollte iber die Anwendung des sozialistischen Realismus erreicht
werden. Die geforderte Durchsetzung einer vehementeren operativen Wirksambkeit der
schreibenden Arbeiter hatte zur Folge, dass sich eine direktere Offentlichkeitsanbin-

5% die nunmehr nicht

dung ausprigte, als es zuvor mit den Anthologien geschehen war,
mehr derart zahlreich erschienen. Die im Umfeld der Vorbereitungen der 2. Bitterfel-
der Konferenz anzusiedelnden Dokumente spiegeln nicht nur die zunehmend aufkom-
menden Diskurse in der Kunstszene, sondern auch die unterschiedlichen Auslegungen
des Bitterfelder Weges, deren konkurrierender Existenz mit der Jubiliumskonferenz
in Bitterfeld ein Ende gemacht werden sollte. Der Strukturierungs- und Ausrichtungs-
prozess der Volkskunst erfuhr eine nichste Etappe Mitte der 1960er Jahre (27.7.1965),

597 erliefR.

als das Ministerium fir Kultur die Anordnung iiber die Arbeitsgemeinschaften
Dies bedeutete eine Zisur hinsichtlich der organisatorischen Ausrichtung der Bewe-
gung schreibender Arbeiter, denn mit der Festschreibung der Arbeitsgemeinschaften
als feste Institutionen fiir das Volkskunstschaffen wurde ein Leitungssystem auf Kreis-,
Bezirks- und zentraler Ebene installiert und eine Verkniipfung zu den mafdgeblichen
politischen sowie gewerkschaftlichen Stellen, so z.B. den Kabinetten fiir Kulturarbeit,
etabliert. Eine zusitzliche Ausrichtung der Bewegung wurde auflerdem mit der Be-
grindung des wissenschaftlich-kiinstlerischen Beirats fiir Volkskunst beim Ministeri-
um fiir Kultur (23.4.1965) erreicht (siehe Kapitel 11.1.2.1 Exkurs: Zentralhaus fiir Kultur-
arbeit und Arbeitsgemeinschaften), wozu die Mitglieder der Arbeitsgemeinschaften, staat-
liche Vertreter und Vertreter der Trigerorganisationen, Berufskiinstler, Wissenschaft-
ler gehorten. Der Beirat hatte die Aufgabe, »grundsitzliche Entwicklungsprobleme des
kiinstlerischen Volksschaffens«*® zu eruieren und Lésungen zu finden. So wurde z.B.
die Anordnung iiber die Arbeitsgemeinschaften in der ersten Sitzung beraten.

Ein weiterer Einschnitt fir die Ausrichtung der Laienkunst ergab sich zur Mitte der
1960er Jahre durch das 11. Plenum. Dieser war jedoch weniger tiefgriindig und fokus-
siert auf die Volkskunst bzw. die Bewegung schreibender Arbeiter ausgerichtet als die
I11. Zentrale und die 2. Bitterfelder Konferenz, sondern betraf vielmehr die gesamte

595 Vgl. Bentzien, Die Ergebnisse und weiteren Aufgaben, S. 54.

596 Inseinem Uberblick zur Entwicklung der Bewegung schreibender Arbeiter gibt Bernhardtan, dass
bis 1968 schdtzungsweise ca. 230 Anthologien erschienen waren, von denen vor allem bis 1964
kaum eine von einer groReren Offentlichkeit rezipiert worden war. In diesem Sinne wiirden die
Anthologien die von den Laienautoren geforderte Wirksamkeit und Operativitat im direkten Um-
feld verfehlen. Schwierig gestaltete sich die Einschatzung des Feldes der Anthologien auch, weil
es sich grofdtenteils um graue Literatur handelte, deren Herausgeber gar nicht versuchten, eine
DDR-weit akzeptierte und offiziell vermerkte Publikation herauszugeben. Vgl. Archiv Schreibende
Arbeiterlnnen, Dokumente zur Zirkelbewegung allgemein: Bernhardt, Zur Geschichte der Bewe-
gung schreibender Arbeiter, S. 98.

597 Vgl. Archiv Schreibende ArbeiterInnen, BAG Rostock: Anordnung tiber die Arbeitsgemeinschaften
des kiinstlerischen Volksschaffens, 27.7.1965.

598 Institut fir Volkskunstforschung, Chronologie, 1966, S. 51. Siehe auch Kommuniqué tiber die kon-
stituierende Sitzung des Beirats, S.199.
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Kulturszene der DDR und schloss damit letzten Endes auch die Ebene der Volkskunst-
bewegung ein. Infolge des 11. Plenums kam es zu einer noch intensiveren Betonung
der ideologischen Perspektive und der operativen Ausrichtung auch fiir die Bewegung
schreibender Arbeiter, die sich bereits seit der Schweriner Konferenz in Umstrukturie-
rungsprozessen befunden hatte.

Von Beginn bis Mitte der 1960er Jahre vollzog die Bewegung schreibender Arbeiter
einen klirenden Prozess, der in einer Feinjustierung hinsichtlich der Definition, der
Rolle, der literarischen Werke und des die Bewegung umgebenden systematisieren-
den Netzes gipfeln sollte. Damit grenzte sich diese Ausdifferenzierungsphase von der
1. Bitterfelder Konferenz ab, die als Auftakt des Bitterfelder Weges dessen grundlegende
Parameter noch relativ ungestiim und unkoordiniert in die Mitte der Gesellschaft kata-
pultierte und bis zu einem gewissen Maf? auch Erfolg damit hatte — indem die Berufs-
schriftsteller den Austausch mit den Arbeitern der Brigaden und Zirkel in den Betrie-
ben wagten, indem sich ein 6ffentliches Verstindnis fiir die Volkskunst herausbildete,
indem erste Mafinahmen zur Propagierung der Laienkunst als Breitenbewegung voll-
zogen wurden. Gleichzeitig ergaben sich aus diesem ungestiimen Prozess auch zahl-
reiche Fehlinterpretationen und Schwierigkeiten, beispielsweise im Hinblick auf die
Frage nach der Rolle der schreibenden Arbeiter fiir die Nationalliteratur, in Bezug auf
den vorliegenden Mangel an Qualitit, an (wissenschaftlicher) Selbstreflexion, an guten
Anleitungsmaterialien, an pidagogisch, politisch und fachlich ausgebildeten Leitern,
an Akzeptanz bei den Betriebsleitungen etc. Diese Unklarheiten auf dem Bitterfelder
Weg machten die anschlief}end folgenden Ausdifferenzierungs- und Klirungsprozesse
bis Mitte der 1960er Jahre unerlisslich, um das Fortleben der Bewegung schreibender
Arbeiter im DDR-Gesellschafts- und -Kultursystem zu garantieren. Mit der III. Zentra-
len Konferenz in Schwerin, der 2. Bitterfelder Konferenz und infolge des 11. Plenums
wurde die Erstkonzeption des Bitterfelder Weges zwar bejaht und auch aufgegriffen,
doch derart modifiziert, dass nunmehr die »2. Etappe des Bitterfelder Weges« propa-
giert wurde, die zahlreiche strukturierende und kanonisierende Mafinahmen mit sich
brachte.

Kldrungs- und Festigungsprozesse im Kontext der lll. Zentralen Konferenz schreibender
Arbeiter und Bauern (1963)

Mit der III. Zentralen Konferenz schreibender Arbeiter und Bauern in Schwerin (1963)
fand eine umfassende und detaillierte Reflexion der Bewegung schreibender Arbeiter
sowie deren klarere Definition statt, in deren Folge eine konkretere kulturpraktische
Ausrichtung der Bewegung durchgesetzt wurde. In der EntschliefSung zur Perspektive der
Beweguny schreibender Arbeiter der Schweriner Konferenz heifit es, dass eine »neue Etap-
pe des Bitterfelder Weges«**® eingelidutet wiirde. Besonders prignant ist die III. Zentra-
le Konferenz einzuschitzen, weil sie, so Beck in seiner als Beilage zum Mitteilungsblatt
Wort und Spiel von 1964 publizierten Reflexion, »die erstmalige véllige Ubereinstimmung

599 EntschliefSung zur Perspektive der Bewegung schreibender Arbeiter. In: Ill. Zentrale Konferenz
schreibender Arbeiter und Bauern in Schwerin vom 30.11.-1.12.1963. Beilage. In: Mitteilungen des
Zentralhauses fiir Kulturarbeit der DDR (1964) Nr.1, S.13-16.
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aller Delegierten mit der Charakterisierung des Wesens und der Aufgaben der Bewe-
gung [brachte...]. Damit ist endgiiltig die Klarheit in diesen wichtigen Fragen erreicht,
die bei keiner der vorangehenden Konferenzen und in der ganzen bisherigen Zeit ge-
schaffen werden konnte.«*°® Die 170 Konferenzteilnehmer reprisentierten alle fiir die
Bewegung schreibender Arbeiter maflgeblichen Institutionen, so dass die Entschliisse
auf allen Ebenen in die Bewegung schreibender Arbeiter vermittelt werden konnten.
Die ZAG war mit 40 Teilnehmern vertreten, jeder der Bezirke stellte 4 bis 8 Delegierte,
die neben Zirkelleitern auch schreibende Arbeiter, Bibliothekare etc. umfassten, Giste
anderer Volkskunstsparten, aber auch Vertreter des DSV, der Kulturhiuser, der BGL
und der Presse waren anwesend.®" Der in der Konzeptionierung zur Konferenz vor-
gesehenen Ausrichtung, Erfolge und Mingel sowie Mafinahmen fiir eine zukiinftige
Ausrichtung der Bewegung festzulegen,®? die Fragen nach der Qualitit der Verdffent-
lichungen der Laienautoren sowie nach der Rolle der Bewegung schreibender Arbeiter
zu kliren, die Ausrichtungs- und Anleitungsstrukturen iiber die Arbeitsgemeinschaften
genauer zu definieren und die Arbeitsweise sowie Vernetzung und Qualifizierung der
Bewegung schreibender Arbeiter auszudifferenzieren, wurde weitestgehend entspro-
chen. Dabei ist auffillig, dass die Ergebnisse der Konferenz mit den in der Konzeption
benannten vorgefertigten Ergebnissen iibereinstimmten, dass es also nicht zu einer
Ausrichtung der Bewegung infolge von gemeinsamen Diskussionsprozessen kam, son-
dern die zuvor festgelegten Richtlinien iiber die Konferenz propagiert wurden.*

Ausgangspunkt fiir die III. Zentrale Konferenz schreibender Arbeiter und Bauern
war die positive Feststellung, dass die »Saat von Bitterfeld [..] aufgegangen«®* sei.
Die Bewegung schreibender Arbeiter wurde als real-sozialistische Verkérperung von
Bechers Literaturgesellschaft und des allseitig gebildeten Gesellschaftsideals einge-
stuft, das zahlreiche Wirkungsfelder bereits operativ besetzt hitte, so z.B. die Betriebe,
Wohngebiete, Klubs, Bibliotheken, Hausgemeinschaften, Hauswandzeitungen, die
Stindigen Kommissionen, Aktivs, LPG, und das durch Literaturdiskussionen, Lesun-
gen und in Zusammenarbeit mit anderen Sparten der Volkskunst fir das geistig-
kulturelle Leben der DDR wirken wiirde.

Gleichzeitig fungierte die Schweriner Konferenz — und das in weitaus groferem
Maf3e, als die angefiihrte positive Beurteilung zunichst vermuten lisst — als Ort, an
dem die zentralen Schwierigkeiten der sich organisatorisch, strukturell und inhaltlich
noch in den Kinderschuhen befindlichen Bewegung 6ffentlich aufgegriffen und ent-
sprechende Verbesserungsforderungen aufgestellt wurden. Das zentrale Referat des
Vorsitzenden der Zentralen Arbeitsgemeinschaft schreibender Arbeiter Dieter Heine-
mann agierte als eine die positiven und negativen Auswiichse der Bewegung themati-

600 Akademie der Kiinste, Berlin, Zentralhaus fiir Kulturarbeit, Nr. 641: G. Beck: Fachgebiet-Analyse
schreibender Arbeiter. Beilage. In: Wort und Spiel (1964) Nr.1, S.11.

601 Vgl. Archiv Schreibende Arbeiterinnen, Dokumente zur Zirkelbewegung allgemein: Konzeption
fiir die Konferenz schreibender Arbeiter und Bauern im November 1963 in Schwerin. 6. Fassung,
S.18.

602 Vgl.ebd.,S.1.

603 Vgl. ebd. Und vgl. Heinemann, Referat. Vgl. auch Entschlieflung zur Perspektive der Bewegung
schreibender Arbeiter.

604 Heinemann, Referat, S. 2.
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sierende Abrechnung mit den Zirkeln, deren Leitern, den beeinflussenden Institutionen
und Gegebenheiten, die sich in den ersten vier Jahren nach der 1. Bitterfelder Konferenz
entwickelt hatten, und legte einen klaren und alle Bereiche umfassenden Zukunftstrend
fest, auf den die Bewegung ausgerichtet werden sollte.

Dem bis 1963 bestehenden Diskurs um die Definition und Funktion der Bewegung
schreibender Arbeiter setzte die Konferenz, insbesondere durch Heinemanns Referat,
ein Ende, indem sie zwei zentrale Grundsitze der Bewegung schreibender Arbeiter fest-
legte:

Einerseits lief} Heinemann neben der engeren Perspektive auf die Bewegung, die
von den Zirkeln schreibender Arbeiter als zentrales Moment ausging, auch die weitere
Perspektive gelten und machte in dem Sammelbecken von Brief- und Tagebuchschrei-
benden, Volkskorrespondenten etc. den »Quell der Bewegung schreibender Arbeiter«®>
aus, ohne dass die eine Perspektive gegen die andere ausgespielt wurde.

Andererseits setzte Heinemann auch den Schlusspunkt in dem kontinuierlich auf-

flammenden »Meinungsstreit«*°®

um die Frage, ob die Bewegung schreibender Arbeiter
der Herausbildung neuer Schriftsteller und damit der Konstituierung einer Nationalli-
teratur dienen kénne oder als »Breitenbewegung«®”’ das Laienkiinstlertum propagieren
solle. Heinemann entschied sich fiir keine der in der 6ffentlichen Diskussion antago-
nistisch ausgerichteten Zielsetzungen und stellte fest, dass die Bewegung schreibender
Arbeiter in beide Richtungen agiere. Die Unterscheidung zwischen Laien- und Berufs-
kunst lief} er nicht gelten und legte fest, dass Kunst Kunst sei egal, ob der Produzent
als Berufs- oder Laienkiinstler agieren wiirde. Harsche Kritik duflerte er am DSV und
namentlich an den fiir die Bewegung aktiven Schriftstellern Brigitte Reimann, Ger-
hard Stiibe, Horst Salomon, die als Repridsentanten der die Laienkunst diffamierenden
Unterscheidung zwischen »eigentliche[r] und uneigentliche[r] Kunst« agiert hitten.5®
Das Fazit lautete: Es gibt »nur eine Literatur«*®®. Beim Schaffen dieser Literatur wiirden
sich die Laien- und Berufsautoren gegenseitig befruchten und nicht den Rang ablaufen
bzw. sich gegenseitig abschaffen. In diesem Punkt folgte Heinemann der in der Kon-
zeption fiir die Konferenz festgelegten Position, die sich »von der Meinung [distanzier-
te], die schreibenden Arbeiter und Bauern konnten und sollten die Berufsschriftsteller
ersetzen; das wire ebenso sinnwidrig und unméglich wie anzunehmen, die Berufs-
schriftsteller kénnten die schreibenden Arbeiter und Bauern ersetzen.«*® Angekniipft
an diese grundlegende These wurde erstmals die Forderung nach einem qualitativen
Mafstab fir die Werke der Laienautoren aufgestellt. Qualitit definiere sich durch eine
klare parteiliche Ausrichtung auf den sozialistischen Zusammenhang zwischen Poli-
tik, Okonomie und Kultur und eine operative Wirksamkeit. Dieser Argumentation fol-
gend misse die Bewegung schreibender Arbeiter ihre Aktivititen und Werke an politi-
sche und 6konomische Entwicklungen und Ereignisse ankniipfen, z.B. in Vorbereitung

605 Ebd.,S.7.

606 Ebd.,S. 4.

607 Ebd,S. 4.

608 Dabei wurde die Laienkunst als »uneigentlich«, minderwertig bezeichnet. Vgl. ebd., S. 5.

609 Ebd,S. 4.

610 Archiv Schreibende Arbeiterinnen, Dokumente zur Zirkelbewegung allgemein: Konzeption fiir die
Konferenz schreibender Arbeiter und Bauern im November 1963 in Schwerin. 6. Fassung, S. 6.
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zu den Volkskammerwahlen oder infolge des VI. Parteitages, und sich im Umfeld der
Brigadebewegung sowie deren Motto »Sozialistisch arbeiten, lernen und leben« veror-
. Hierzu gehorte beispielsweise auch die inhaltliche Ausrichtung auf das gegen-
wirtige Leben und die »Lebensfreude« in der DDR bzw. die Entwicklung beider deut-

ten

scher Staaten sowie deren volkstiimliche Ausgestaltung.®”* Die Ausgestaltung des den
Zirkel umgebenden Lebens sollte mithilfe der operativen kleinen Formen erfolgen.
Heinemanns Referat, das die zentrale Orientierung der Bewegung nach 1963 spie-
gelte, traf jedoch nicht nur klare Aussagen hinsichtlich der Definition und des Ver-
stindnisses der Bewegung schreibender Arbeiter, sondern wies auch Desiderate hin-
sichtlich einer wirkmichtigen strukturellen, organisatorischen, anleitenden, qualifi-
zierenden Ausrichtung der Bewegung auf. »Es geht jetzt darum, diese umformende
Kraft, die der Bewegung schreibender Arbeiter innewohnt, besser, d.h. bewuf3t und
organisiert zu lenken.«*> Mit diesem Fokus stellte er folgende Forderungen auf: die

Festlegung der Aktions- und Offentlichkeitsforen der Laienautoren®

und die »praxis-
verbunden[e]« Ausrichtung der schreibenden Arbeiter auf das direkte Umfeld durch
Wettbewerbe und Auftragsarbeiten. Dazu sollte auch die Ankniipfung an die 6konomi-
schen, ideologischen und kulturpolitischen Zentren tiber die BPO bzw. die Kreisleitun-
gen der SED, die Vertreter der BGL bzw. den Kreisvorstand des FDGB, die Klubhaus-
und Kulturhausleiter, die Betriebszeitungs- und -funkredakteure, die Vorsitzenden der
Kommission fiir kulturelle Massenarbeit gehdren, die den Zirkeln als »Ideenzutriger«®™
dienen sollten. Eine Qualifizierung sollte fiir die Leiter durch die BAGen und die Be-
zirksvertreter des DSV zur Verfiigung gestellt,*® das Qualifizierungssystem fiir die Lai-
enautoren durch die BAGen strukturiert werden.®” Und es sollten zunehmend Me-
thodiken im Zirkelalltag angewendet werden, die die breitere Ausbildung der Laien-
autoren forderten und neben der fachlich-literarischen, auch eine parteilich-ideologi-
sche, gesellschaftliche und 6konomische Weiterqualifizierung sowie Allgemeinbildung

611 Vgl. Heinemann, Referat, S. 3.

612 Vgl.ebd, S.8.

613 Ebd.,S.7.

614 Heinemann fiihrte zahlreiche Aktionsforen an, in denen die Bewegung schreibender Arbeiter ope-
rativ titig werden sollte, so z.B. Betriebsfunk und -zeitung, Volkskunstgruppen, Kreispresse, Le-
sungen in Hausgemeinschaften, Wohngemeinden, Kulturhdusern, Klubs, Betrieben und Briga-
den, aber auch den Austausch mit Tagebuchschreibenden, Volkskorrespondenten, die Kooperati-
on mit anderen Sparten der Volkskunst (Film, Theater, Kabarett, Komponisten, Chore, Tanzgrup-
pen, Puppenspieler, Fotozirkel). Vgl. ebd., S. 7f.

615 Ebd., S.7.

616 Heinemann kniipfte die von den BAGen organisierte Qualifizierung der Zirkelleiter in Lehrgdngen
und Wochenendschulungen an die »literarisch-fachliche Weiterbildung« der Leiter durch die Be-
zirksvertreter des DSV. So wollte er dem bestehenden Mangel an Zirkelleitern entgegenwirken.
Der Bezirk Halle fungierte als exemplarisch fiir die defizitire Ausstattung der Bewegung schrei-
bender Arbeiter mit Leitern. Bei 41 Zirkeln konnte er nur 17 kiinstlerische Leiter aufweisen. Beson-
ders kritisch im Zuge der umfassenden Ausrichtung und Anleitung Bewegung schreibender Ar-
beiter war, dass 35 % der Zirkel ohne »qualifizierte kiinstlerische Anleitung«arbeiteten. Vgl. ebd.,
S.11.

617 Es ging Heinemann vor allem darum, die Qualifizierung zu verdichten und gezielt auszurichten.
Er stellte eine defizitdre Ausstattung mit Qualifizierungsplanen fest. Nur 40 % der Zirkel wiirden
einer planmafiigen Ausbildung nachgehen. Vgl. ebd., S.10.
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gewaihrleisteten. Eine umfassendere Vernetzung der Bewegung schreibender Arbeiter
mit anderen Sparten der Volkskunst, aber auch der Politik und den Gewerkschaften,
eine intensivere Vernetzung der ZAG mit den Zirkeln sowie den der ZAG untergebenen
aber auch iibergeordneten Institutionen (das heifft mit den BAGen und Kreiskabinet-
ten sowie dem Zentralhaus fir Kulturarbeit und der zustindigen Abteilung beim Mi-

)618

nisterium fir Kultur)**® und eine klarere Fokussierung der Zeitschrift ich schreibe, die

»der kollektive Agitator, der Propagandist, das Sprachrohr der Bewegung schreibender

Arbeiter«5?

werden sollte, vervollstindigten die Forderungen fiir eine ausgerichtete Be-
wegung schreibender Arbeiter.

Zu der mit der III. Zentralen Konferenz schreibender Arbeiter erfolgten Funktiona-
lisierung der Bewegung schreibender Arbeiter gehorte neben der Zuweisung der Rolle
im DDR-System auch eine deutsch-deutsche Perspektive, so z.B. durch die Ankniipfung
der DDR-Laienautoren an die westdeutschen Kulturbewegungen im Kontext der IG
Bergbau und Energie, namentlich genannt Walter Képping, und der Dortmunder Grup-
pe 61. Die vertrauliche Analyse Zur Entwicklung des Volkskunstschaffens in Westdeutschland,
die vom Sektor »Kulturelle Verbindungen« des Zentralhauses fiir Kulturarbeit Anfang
Mirz 1964 — also zwischen der Schweriner und der 2. Bitterfelder Konferenz — erstellt
wurde, griff diese Perspektive auf und forderte, das westdeutsche Volkskunstschaffen
zu fordern. Als entsprechende Mafinahmen zihlte das Dokument unter anderem die
Etablierung von deutsch-deutschen Austauschmoglichkeiten fiir Laienkiinstler, einen
zunehmenden Einfluss der Arbeitsgemeinschaften aller Ebenen auf »alle [...] Verbin-
dungen« zwischen west- und ostdeutschen Volkskiinstlern, die Akquise westdeutscher
Volkskiinstler zur Teilnahme an Studiendelegationen, Konferenzen sowie Lehrgingen
in der DDR, die Verbreitung ostdeutschen »Volkskunst- und Repertoire-Material[s]« in
Westdeutschland, die Erarbeitung einer Dokumentation iiber das westdeutsche Volks-
kunstschaffen und die dortige Klubarbeit auf.®*° Der deutsch-deutsche Austausch fand
hiufig im Kontext kiinstlerischer Veranstaltungen statt.®” Einer der westdeutschen
Schriftsteller, die im Kontext der Propagierung eines Austauschs ost- und westdeut-
scher Arbeiterliteratur besondere Beachtung vonseiten der DDR fand, war Max von
der Griin, Bergmann und Mitglied der Dortmunder Gruppe 61, aufgrund seiner gesell-
schaftskritischen Romane. Es wurden 6ffentlich inszenierte Austausche zwischen Ost
und West zum Thema »Arbeiterdichtung in West und Ost« organisiert: Im September

618 Heinemann kritisierte die mangelnde Verbindung der ZAG, der BAGen, der Kreiskabinette, des
Zentralhauses fir Kulturarbeit und der zustandigen Abteilung im Ministerium fiir Kultur mitein-
ander, aber auch mit den Zirkeln, ohne die eine Leitung der Bewegung nicht stattfinden konne.
Zukunftshoffnungen fir eine wirkungsvolle Umstrukturierung setzte er in die im Sommer 1963
neu zusammengesetzte ZAG, die kiinftig »Arbeitsfihigkeit« und »verantwortungsbewufte Mitar-
beit aller ihrer Mitglieder« versprochen hatte. Vgl. ebd., S. 11f.

619 Ebd., S.12.

620 Vgl. Akademie der Kiinste, Berlin, Zentralhaus fiir Kulturarbeit, Nr. 235: Zur Entwicklung des Volks-
kunstschaffens in Westdeutschland, 9.3.1964.

621 Vgl. Akademie der Kiinste, Berlin, Zentralhaus fiir Kulturarbeit, Nr. 443: Bericht tiber Aufgabener-
fullung 1968. Und vgl. Akademie der Kiinste, Berlin, Zentralhaus fiir Kulturarbeit, Nr. 135: Konzep-
tion fir die Arbeit auf dem Gebiet der Kultur, Volksbildung und Wissenschaft nach Westdeutsch-
land. MaRnahmenplan fiir das Jahr 1964.
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1964 wurde eine gemeinsame Lesung von Max von der Griin und Willi Bredel, Schrift-
steller und Prisident der Akademie der Kiinste, in Dortmund veranstaltet. Bredel re-
flektierte dieses Treffen in seinem Referat auf der 2. Bitterfelder Konferenz und stellte
von der Griin als beispielhaft fiir den »Wiederhall« dar, den der Bitterfelder Weg auch
auferhalb der DDR gefunden habe. Im Oktober 1964 traf Max von der Griin den ost-
deutschen Schriftsteller Erwin Strittmatter bei einer Diskussionsveranstaltung in Diis-
seldorf.®** Ende 1964 besuchte Max von der Griin die DDR zu einer Lesereise aufgrund
der Neuerscheinung seines im Aufbau-Verlag erschienen Romans Irrlicht und Feuer®.
Der Roman wurde 1966 in der DDR verfilmt. Uber Max von der Griin sollte der Aus-
tausch zwischen ost- und westdeutscher Arbeiterliteraturbewegung intensiviert wer-
den. Dies wurde jedoch von Max von der Griin nicht mitgetragen. In Beitrigen in der
Gewerkschaftlichen Rundschau (1963) und dem Echo der Zeit (1964) duflerte er sich kritisch
tiber den Bitterfelder Weg, den er als zentral kontrollierte und gelenkte Arbeiterliteratur
und nicht als Fortsetzung der Arbeiterkorrespondentenbewegung einstufte, und lehn-

te die »literarischen Ergebnisse rundweg als bedeutungslos«®*

ab. Folge war, dass die
DDR, die diese kritische Einstellung gegeniiber den Aktivititen im Kontext des Bitter-
felder Weges nicht zulassen wollte, im Mirz 1965 eine erneute Einreise von Max von der
Griin ablehnte, so Zaib. Die Vermittlung einer positiv konnotierten DDR und der ost-
deutschen »Lebensfreude« waren das zentrale Ziel der deutsch-deutschen Austausche
auf dem Feld der Volkskunst.®*

Die EntschliefSung zur Perspektive der Bewegung schreibender Arbeiter fasste die Ergeb-
nisse der III. Zentralen Konferenz schreibender Arbeiter und Bauern in Schwerin bi-
lanzierend beziiglich der Selbstpositionierung der Bewegung schreibender Arbeiter,
deren Verortung in der kulturhistorischen Entwicklung und deren zukiinftiger Aus-
richtung sowie Organisation zusammen. Neben der grundsitzlich positiven Bewer-
tung der Bewegung als Erfolgsgeschichte und als Ausgangspunkt fir die vollzogene
Realisierung eines sozialistischen kulturellen Lebens vermerkte die EntschliefSung fir
den Bitterfelder Weg auch »Widerspriiche[..] und Hemmnisse[..]«**. Sie stellte die
Bewegung schreibender Arbeiter in den Dienst der sozialistischen Kulturrevolution
und der Steigerung der Arbeitsproduktivitit. MaRgeblich fir das kiinftige umfassen-
dere Verstindnis der Bewegung nach der III. Zentralen Konferenz war die Feststel-

622 Vgl. Umgefallen wie abgesagt. In: Der Spiegel (7.10.1964) Nr. 41, S.142-143.

623 Protagonist von Max von der Griins zweitem Roman mit dem Titel Irrlicht und Feuer (1963) ist der
Hauer Jiirgen Fohrmann, der im Kontext der ersten Zechenkrise seine Arbeit verliert. Als Hilfsar-
beiter und schliellich als Angestellter in der Elektroindustrie erfihrt er die Probleme einer au-
tomatisierten, von Arbeitgebern und Betriebsrdten bestimmten Arbeitswelt. Max von der Griin
erlebte mit dem Roman einerseits seinen Durchbruch als Schriftsteller, wurde jedoch anderer-
seits aufgrund seiner Kritik an der industrialisierten Leistungsgesellschaft aufs Scharfste vonsei-
ten seiner Arbeitgeber und der Gewerkschaften kritisiert und letztlich entlassen. Der Versuch, den
Roman gerichtlich zu verbieten, hatte keinen Erfolg.

624 Zaib, Fiktion, S.207. Vgl. zur Reaktion auf Max von der Griins Kritik an der Arbeiterliteraturbe-
wegung der DDR Akademie der Kiinste, Berlin, Zentralhaus fiir Kulturarbeit, Nr. 352: Rede des
Genossen Staufenbiel.

625 Vgl. SAPMO-BArch, DY 30/IV A 2/9.06/93: Neue Probleme im Bereich des kiinstlerischen Volks-
schaffens 1965.

626 EntschliefSung zur Perspektive der Bewegung schreibender Arbeiter, S.13.
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lung, dass nicht nur Arbeiter, sondern Vertreter verschiedenster Schichten — Arbei-
ter, Bauern, Intelligenz, Angestellte, Soldaten, Handwerker, Hausfrauen, Rentner, Ju-
gendliche — und kiinstlerischer Gruppierungen — Volkskorrespondenten, Verfasser von
Wandzeitungen, Brigadetagebuchschreibenden — als Teil der Bewegung agieren sollten.
Die III. Zentrale Konferenz schreibender Arbeiter und Bauern bestitigte also die vom
ZAG-Vorsitzenden Heinemann geprigte weitere Perspektive auf die Bewegung, die ein
Sammelbecken von zahlreichen laienschriftstellerischen Aktivititen miteinbezog und
den Begriff »Arbeiter« in einem weiten Verstindnis definierte. Mit diesem, Paralleli-
titen zulassenden Entschluss entging die Bewegung schreibender Arbeiter einer der
fiir Schriftsteller-Zusammenschliisse im Kontext der Arbeiterliteraturbewegung typi-
schen, Friktionen verursachenden Diskurslinien. Sowohl fiir den BPRS als auch fiir die
Dortmunder Gruppe 61 lassen sich ganz dhnlich angesiedelte Konflikte iber Program-
matik, Asthetik, Mitgliederstruktur etc. ausmachen, die letztlich zur Abspaltung oder
Zersetzung der Gruppierungen fithrten. Anders bei der Bewegung schreibender Arbei-
ter: Der Beschluss der III. Zentralen Konferenz in Schwerin erlduterte ein an der Praxis
und an den von Heinemann zusammengefassten Forderungen orientiertes 20-Punkte-
Perspektiv-Programm fiir die Ausrichtung der Bewegung schreibender Arbeiter. Be-
merkenswert daran ist neben der verschiedene Akteure und Wirkraume einschlief3en-
den Ausrichtung der erweiterte Aktionsradius der Zirkel, der neben der Fokussierung

67 und als Unterstiitzer der Brigadetage-

auf die Betriebe als »Kern der Bewegung«
buchbewegung auch die Ausrichtung der Laienautoren auf die kulturelle Arbeit fiir das
geistig-kulturelle Leben in Wohngebieten (das heif’t Klubs, Kulturhiuser, Hausgemein-
schaften etc.) in Anlehnung an den Beschluss des ZK der SED vorsah. Detaillierter ging
die Entschlieflung auf die kiinftig zu etablierende Organisation des Zirkelalltags und
des strukturellen »Uberbaus« der Bewegung ein. Wahrscheinlich dem Mangel an qua-
lifizierten Zirkelleitern geschuldet, benannte das Dokument die Moglichkeit, dass die
Zirkel durch einen schreibenden Arbeiter geleitet werden konnten, dem jedoch weitere
»Leitungsmitglieder« sowie »kiinstlerische Berater und Anleiter« in Form von Schrift-
stellern, Journalisten, Literaturwissenschaftlern, Lektoren, Germanisten, Bibliotheka-
ren unterstiitzend zur Seite stehen miissten.®?® Als maf3geblich leitend und ausrichtend
fiir die Bewegung wurde infolge der III. Zentralen Konferenz die ZAG definiert, die
den Bezirks-, Gebiets- und Kreisarbeitsgemeinschaften vorstehen sollte. Die Arbeits-
gemeinschaften sollten durch abgeordnete Mitglieder der jeweiligen Organisation in
den Gremien der iiber- bzw. untergeordneten Institution umfassend miteinander ver-
netzt werden. Grundsitzlich galt das Prinzip der Delegierung der von oberster Stelle
entschiedenen Mafinahmen an die unterste Einheit. Zur direkten Verquickung mit den
schreibenden Arbeitern und der Kontrolle der Schreibaktivititen wurde die Einrichtung
von Lektoraten in den BAGen, die die zur Veréffentlichung eingesandten Manuskrip-
te beurteilen sollten, sowie von Konsultationsstellen auf Kreisebene zur Betreuung der
Laienautoren vorgesehen.

627 Ebd.,S.14.
628 Vgl.ebd,, S.15.
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Die III. Zentrale Konferenz schreibender Arbeiter fungierte als Auftakt fiir die Zir-
kel, »Kerne« auszubilden, die kontinuierlich und zielgerichtet im direkten Umfeld wir-
ken sollten.®*

Diskurse und Ausdifferenzierungsprozesse infolge der 2. Bitterfelder Konferenz (1964)

In der Phase rund um die III. Zentrale und die 2. Bitterfelder Konferenz wurde die Be-
wegung schreibender Arbeiter intensiv evaluiert. Derart offenbarten sich zahlreiche Ge-
biete, die, sollten sie im Sinne von Bechers Literaturgesellschaft gesamtgesellschaftlich
erfolgreich sein, einer Verinderung bedurften. Als exemplarische Reflexion sei hier die
kurz vor der 2. Bitterfelder Konferenz vom Institut fiir Volkskunstforschung am Zen-
tralhaus fiir Kulturarbeit unter dem Leiter Dr. Horst Oeser durchgefiihrte Einschitzung
zum Bitterfelder Weg angefiihrt. Sie weist zahlreiche Probleme, aber auch Losungsstra-
tegien fir die Volkskunstbewegung auf. Auch wenn die Einschitzung eine weite, auf
die gesamte Volkskunst ausgerichtete Perspektive einnimmt, decken sich die Hauptfor-
derungen mit der auf der III. Zentralen Konferenz schreibender Arbeiter und Bauern
fiir die Laienautoren erarbeiteten Ausrichtung, so z.B. in der Empfehlung, das Quali-
fizierungssystem auszubauen und auszudifferenzieren. Die Kulturhiuser miissten zu
»wahren Volkshiusern«** werden und auf der Ebene der Kreise als »anleitende]...] und
orientierendel...] Zentren« fungieren, nicht nur als Auftritts- und Versammlungsorte.
Die Einschitzung gibt auch konkrete Hinweise, wie die auf der Schweriner und auf
der 2. Bitterfelder Konferenz geforderte Erhohung der Qualitit des laienkiinstlerischen
Schaffens durchgesetzt werden konne. Hierzu zihlte sie eine gute kiinstlerische und
pidagogische Anleitung und eine systematische umfassende Qualifizierung, die Aus-
richtung der Zirkelarbeiten auf das sie umgebende Umfeld, die Anbindung an die ideo-
logischen, 6konomischen und kulturpolitischen Zentren. Auch die auf der III. Zentra-
len Konferenz in Schwerin ausdifferenzierten Wirkfelder werden angefiihrt, so z.B. der
Einsatz der schreibenden Arbeiter fiir die Brigadetagebuchbewegung und fiir die Pres-
seorgane der Kreise, der Austausch mit anderen Sparten und die Kooperation mit den
jeweiligen politischen, 6konomischen und gesellschaftlichen Kriften. Doch das Haupt-
augenmerk der Ausrichtung der Bewegung schreibender Arbeiter sollte, in Ankniipfung
an das NOSPL, auf der Ausgestaltung des geistig-kulturellen Lebens in den Wohngebie-
ten und auf der Etablierung einer kiinstlerischen »Breitenbewegung« liegen, die mog-
lichst alle/viele im direkten Umfeld miteinbeziehen sollte.

Das neue System der Leitung der politisch-kénomischen [sic!] Arbeitin den stddtischen
Wohngebieten bildet eine gute ideologische und organisatorische Grundlage fir die
weitere Entwicklung des geistig-kulturellen Lebens und gewihrleistet eine kontinu-

ierliche und koordinierte Titigkeit aller haupt- und ehrenamtlichen Krifte '

629 Vgl. ArchivSchreibende Arbeiterlnnen, Dokumente zur Zirkelbewegung allgemein: Bernhardt, Zur
Geschichte der Bewegung schreibender Arbeiter, S. 79.
630 Akademie der Kiinste, Berlin, Zentralhaus fiir Kulturarbeit, Nr. 235: Horst Oeser: Einschatzung und

Probleme des Bitterfelder Weges im kiinstlerischen Laienschaffen, 18.3.1964.
631 Ebd.
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Probleme bei der »Breitenarbeit« fir das geistig-kulturelle Leben sah die Einschitzung
hinsichtlich der »Besetzung der neuen ehrenamtlichen Gremienc, z.B. der Wohnge-
bietsausschiisse, und hinsichtlich des Mangels an anleitenden Kriften fiir laienkiinst-
lerische Aktivititen in den Wohngebieten. Sie empfahl die Integration der Wohnge-
bietslaienkiinstler in bereits bestehende Zirkel oder die unterstiitzende Anleitung der
Aktivititen iiber Kulturhiuser, Kulturinstitutionen etc. mithilfe von Fachmethodikern
anstelle von Zirkel-Neugriindungen. Kritik duflerte die Einschitzung hinsichtlich des
die Bewegung schreibender Arbeiter umgebenden Umfeldes, so z.B. itber den DSV, den
Verband der Journalisten der DDR (VDJ), das Literaturinstitut sowie zahlreiche Betrie-
be, die ihren Aufgaben im laienkiinstlerischen Umfeld nicht nachkommen wiirden, so
dass es zur »Stagnation« der Bewegung schreibender Arbeiter kime. Auch den Mangel
an Anerkennung im gesellschaftlichen, betrieblichen, redaktionellen, wissenschaftli-
chen etc. Umfeld beklagte die Einschitzung und forderte, diese nicht nur durchzuset-
zen, sondern auch statistische Erhebungen zur Bewegung schreibender Arbeiter ein-
zuftithren, um derart Reflexionen und Neuausrichtungen gezielt leisten zu kénnen.

Im Herbst 1963 kam die Idee auf, zum fiinfjihrigen Jubilium nach der 1. Bitterfelder
Konferenz eine zweite Kulturtagung in grofRem Stil durchzufiihren. Ulbricht forderte,
eine »Riesenschau« zu den Fortschritten der Bewegung schreibender Arbeiter abzuhal-
ten. Der zustindige Minister fiir Kultur Hans Bentzien wollte hinsichtlich der Inszenie-
rung einer zu hoch angesetzten Einschitzung der Bewegung schreibender Arbeiter in
der 2. Bitterfelder Konferenz die Erwartungen relativieren und »gab zu bedenken, daf’
kulturelle Prozesse langsam verlaufen, aber umso nachhaltiger sind.«*** Spiter griff
Ulbricht diesen Gedanken in seinem Referat auf der 2. Bitterfelder Konferenz auf: »Der
Bitterfelder Weg, das ist die Entwicklung der deutschen sozialistischen Nationalkultur
iiber einen lingeren Zeitraum.«*

Am 28.1.1964 beschloss das Politbiiro, dass anlisslich des fiinften Jahrestages der
Bitterfelder Konferenz eine Tagung zum Thema 5 Jahre Bitterfelder Konferenz. Die Ergebnis-
se und weiteren Aufgaben bei der Entwicklung der sozialistischen Nationalkultur in der DDR im
Kulturpalast des Elektrochemischen Kombinats Bitterfeld am 24. und 25.4.1964 veran-
staltet werden solle.* Parallel zu der Konferenz der Ideologischen Kommission beim
Politbiiro des ZK der SED und des Ministeriums fiir Kultur mit Fokus auf die Bewe-
gung schreibender Arbeiter plante der MDV zum funften Bitterfelder Jahrestag eine
Autorentagung, bei der die Belange der schreibenden Arbeiter jedoch nur begrenzt be-
riicksichtigt werden sollten.®*

632 Bentzien, Meine Sekretire, S. 201.

633 Walter Ulbricht: Uber die Entwicklung einer volksverbundenen sozialistischen Nationalkultur. In:
Zweite Bitterfelder Konferenz 1964. Protokoll der von der Ideologischen Kommission beim Polit-
biiro des ZK der SED und dem Ministerium fiir Kulturam 24. und 25. April im Kulturpalast des Elek-
trochemischen Kombinats Bitterfeld abgehaltenen Konferenz. Berlin: 1964, S. 71-149, hier S. 73.

634 Vgl. Akademie der Kiinste, Berlin, Otto Cotsche, Nr. 34: Einladung zur Konferenz.

635 Vgl. Akademie der Kiinste, Berlin, Otto Gotsche, Nr. 34: Brief Fritz Bressau an Otto Gotsche mit
dem Konzept zur Autorentagung als Anlage vom 17.10.1963. Und Konzeption zur Autorentagung
des MDV am 23.4.1964 vom 17.10.1963, die vor allem die Forderungen an die Kiinstler in den Fokus
stellte.

199



200

Die schreibenden Arbeiter der DDR

Anhand der Quellen des Otto-Gotsche-Bestandes der Akademie der Kiinste lasst
sich nachvollziehen, dass zu Beginn des Jahres 1964 bereits eine Konzeption®® fiir die
2. Bitterfelder Konferenz vorlag, in die alle fiir die Kultur mafdgeblichen Stellen der DDR
— Ministerium ftr Kultur, Abteilung »Kultur« des ZK der SED, DSV, FDGB, FDJ, Kiinst-
lerverbinde, Kulturredakteure — eingebunden waren, dass die dort angefithrten Vorbe-
reitungsmafinahmen jedoch bis zum 6.4.1964 noch nicht weit gediehen waren. Kurt Ha-
ger, der Leiter der Ideologischen Kommission des Politbiiros, stellte Anfang April 1964
fest, dass es noch keine »Vorbereitungsatmosphire fiir die Bitterfelder Konferenz«*>’
geben wiirde. Das lag sicherlich an der unterschiedlichen Ein- und Wertschitzung der
Volkskunst durch die an der Organisation der 2. Bitterfelder Konferenz Beteiligten.
Die Dokumente zur Vorbereitungsphase der 2. Bitterfelder Konferenz legen zwar ein-
heitlich dar, dass die auf der 1. Bitterfelder Konferenz aufgestellten Forderungen — die
Aufhebung der Trennung von Kunst und Leben, das Erklimmen der Hoéhen der Kultur
durch die Arbeiter, das Zusammenwirken von Schriftstellern und Arbeitern, die Eta-
blierung einer Kunst und Kultur des sozialistischen Realismus — erreicht worden seien
und dass der bisher erfolgreich beschrittene Bitterfelder Weg fortgesetzt werden miis-
se. Gleichzeitig fithren sie jedoch Schwierigkeiten und Diskurse rund um die Auslegung
des Bitterfelder Weges, ja sogar den existentiellen »Kampf« gegen dessen »Negation«®*®
an.

Finf Jahre nach dem offiziellen Auftakt der Bewegung schreibender Arbeiter mit
der 1. Bitterfelder Konferenz musste der Bitterfelder Weg sich also mit seiner Fein-
justierung im Kontext der III. Zentralen Konferenz und der 2. Bitterfelder Konferenz
gegen seine Kritiker behaupten und in vielerlei Hinsicht eine Klirung anstreben. Wie
sehr dabei zeitgendssische politische Ereignisse eine Rolle spielten, zeigt nicht nur die
Ubertragung des NOSPL auf die Laienliteratur, sondern auch das Aufgreifen der cau-
sa Robert Havemann,”’ die zum Aufhinger dafiir wurde, kritisch anzumerken, dass
die literarische Ausrichtung der Bewegung schreibender Arbeiter sich nicht auf die ak-
tuellen Problematiken ausrichten wiirde.%*® Das Thema kiinstlerischer Freiheit blitzt
kontinuierlich in den Quellen rund um die 2. Bitterfelder Konferenz auf, so z.B. in den

636 Vgl. Akademie der Kiinste, Berlin, Otto Gotsche, Nr. 34: Konzeption fiir die Vorbereitung und Durch-
fithrung einer Kulturkonferenz anlasslich des 5. Jahrestages der Bitterfelder Konferenz, 16.1.1964,
Abt. Kultur. Die Konzeption sah vor, die 2. Bitterfelder Konferenz zu einem anderen Zeitpunkt,
namlich am 17. und 18.4.1968 in Berlin stattfinden zu lassen, da der Tag des Jubilaums, der
24.4.1964, mit dem 400. Geburtstag Shakespeares zusammenfiel. Der Beschluss des Politbiiros
des ZK der SED vom 22.1.1964, der auch in dem Bestand Nr. 34 des Otto Gotsche Nachlasses zu
finden ist, legte jedoch den 24. und 25.4.1964 als Veranstaltungstage und als Ort erneut Bitterfeld
fest, um an die »Traditionen« von 1959 anzuknipfen.

637 Akademie derKinste, Berlin, Otto Gotsche, Nr. 34: Bericht (iber die Sitzung der ideologischen Kom-
mission vom 6.4.1964 Vorbereitung der Bitterfelder Konferenz, S. 2.

638 Ebd.,S. 2.

639 Havemann wurde im Zuge seiner Vorlesungsreihe mit dem Titel Naturwissenschaftliche Aspekte
philosophischer Probleme an der Humboldt Universitat von 1963/1964 sowie eines in der BRD er-
schienenen Zeitungsinterviews als revisionistisch eingeschatzt, aus der SED ausgeschlossen und
mit Berufsverbot belegt.

640 Vgl. Siegfried Wagner in Akademie der Kiinste, Berlin, Otto Gotsche, Nr. 34: Bericht iiber die Sit-
zung der ideologischen Kommission vom 6.4.1964 Vorbereitung der Bitterfelder Konferenz.
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Fragen, inwiefern sich Kiinstler von Kulturfunktioniren »gingeln« lassen missten und
inwiefern die Partei das kiinstlerische Schaffen »vor Fehlern bewahren« kénne/miisse

! Dass das Thema auch auf der 2. Bitter-

— also Einfluss auf die Kunst nehmen kénne.
felder Konferenz, vor allem von den Berufsschriftstellern, so z.B. in den Referaten von
Erich Neutsch, Erwin Strittmatter, Christa Wolf aufgegriffen wurde, weist das Proto-
koll zur Konferenz auf.®** Damit setzten sie eine bereits seit dem VI. Parteitag der SED
(Januar 1963) bestehende und durch die Beratung des Politbiiros des ZK der SED und
des Prisidiums des Ministerrates mit Schriftstellern und Kiinstlern (Mirz 1963) ver-
stirkte Diskussion um sozialistische Parteilichkeit und Volksverbundenheit einerseits
und Freiheit der Kunst andererseits fort,*** die letztlich in der Zisur des 11. Plenums
gipfelte.

Die 2. Bitterfelder Konferenz, fiir deren Durchfithrung das Politbiiro 80.000 Mark

644

zur Verfugung stellte®** und an der laut Hagers Referat auf der Konferenz iiber 1.000

645

Beteiligte teilnahmen,*® gestaltete sich letztlich als »Riesenschau, die kulturpolitisch

eindeutig in der Linie des VI. Parteitages der SED stand, die die Schwierigkeiten der
Bitterfelder Kulturpraxis reflektierte,* jedoch nicht vom Bitterfelder Weg abwich. Sie
zielte vielmehr auf die Uberwindung der systemischen und organisatorischen Schwie-
rigkeiten auf dem Bitterfelder Weg durch die Einbindung des NOSPL in die sozialisti-
sche Nationalkultur, die Etablierung einer Laienliteratur »héherer Qualitit«, die Durch-
setzung eines systematischen Anleitungssystems fiir die Wirkung der Laienkinstler fiir
das geistig-kulturelle Leben im direkten Umfeld®” sowie der Anwendung des sozialis-

tischen Realismus®*® in den Werken der Laienschriftsteller ab.

641 Vgl. Akademie der Kiinste, Berlin, Otto Gotsche, Nr. 34: Unklarheiten tber den Bitterfelder Weg.
Und Argumentation von Kiinstlern und Wissenschaftlern zur Vorbereitung der Bitterfelder Kon-
ferenz.

642 Vgl. die jeweiligen Beitrage in: Zweite Bitterfelder Konferenz 1964. Protokoll der von der Ideolo-
gischen Kommission beim Politbiiro des ZK der SED und dem Ministerium fir Kultur am 24. und
25. April im Kulturpalast des Elektrochemischen Kombinats Bitterfeld abgehaltenen Konferenz.
Berlin: 1964.

643 Vgl. Gudrun Ceifler: Stephan Hermlin und die junge Lyrik. In: Kahlschlag. Das 11. Plenum des ZK
der SED 1965. Hg. von Giinter Agde. Berlin: 1991, S. 213-230.

644 Vgl. Akademie der Kiinste, Berlin, Otto Gotsche, Nr. 34: Beschluss des Politbiros des ZK der SED,
22.1.1964.

645 Vgl Kurt Hager: Begriifiung zum Auftakt der 2. Bitterfelder Konferenz. In: Zweite Bitterfelder Kon-
ferenz 1964. Protokoll der von der Ideologischen Kommission beim Politbiiro des ZK der SED und
dem Ministerium fiir Kultur am 24. und 25. April im Kulturpalast des Elektrochemischen Kombi-
nats Bitterfeld abgehaltenen Konferenz. Berlin: 1964, S. 6-7, hier S. 7.

646 Walter Ulbricht verwies in seinem Referat zwar auf »Mangel«, widerlegte diese jedoch durch die
ausfiihrliche und dufierst positive Betrachtung der Entwicklungen des Bitterfelder Weges seit
1959. Auch die Frage nach der »Géangelei« der Kiinstler durch die Kulturfunktionare griff Ulbricht
eingehend und Beispiele anfiihrend auf. Vgl. Ulbricht, Uber die Entwicklung, S. 73f. & S.105.

647 Vgl. Akademie der Kiinste, Berlin, Zentralhaus fiir Kulturarbeit, Nr. 352: Konzeption fir die Vorbe-
reitung und Durchfithrung einer Konferenz anlalich des 5. Jahrestages der Bitterfelder Konferenz,
S. 4.

648 Vgl. Akademie der Kiinste, Berlin, Otto Gotsche, Nr. 34: Konzeption fiir die Vorbereitung und Durch-
fithrung einer Kulturkonferenz anlasslich des 5. Jahrestages der Bitterfelder Konferenz, 16.1.1964,
Abt. Kultur.
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Die 2. Bitterfelder Konferenz sollte eine Literatur propagieren, die als Medium zur
Formung der Menschen fiir die moderne sozialistische Gesellschaft fungierte. Im Kon-
text der Einfiihrung des NOSPL*® und der wissenschaftlich-technischen Revolution
sollte eine Neuorientierung der Gesellschaft stattfinden, fiir die sich auch die Kiinstler
und Intellektuellen verdingen sollten. Sie sollten »die persénliche Initiative« der Vertre-
ter der materiellen Produktion aktivieren und die neue Gesellschaft kiinstlerisch ausge-

stalten.®°

»Bei der Parteifithrung bestand die Hoffnung, in der Wirtschaft wie auch in
der Kunst mittels marxistisch-leninistischer Organisationswissenschaft gesellschaftli-
ches Handeln zu >optimieren«®” und in den Werken der Laienautoren eine »neuel..]
Qualitit«®*

Arbeiter und Bauern ins Auge gefasste Ausrichtung, mit den Werken der Laienautoren

zu etablieren. Diese bereits in der III. Zentralen Konferenz schreibender

»qualitativ neuen Forderungen« gerecht zu werden,* wurde zu einer der mafigebli-
chen Zielsetzungen der 2. Bitterfelder Konferenz durch die Abteilung »Kultur« des ZK
der SED erhoben. Beispielhaft wurde angefiihrt, was unter der neuen Qualitit ver-
standen wurde, so z.B. die Ausgestaltung von volkstiimlichen Helden als Verkorperung
der Arbeiterklasse,®* die fiir den sozialistischen Aufbau kimpften und zu politischen,
gesellschaftlichen und 6konomischen Lenkern wurden. Im Zuge der Etablierung des
NOSPL stand nunmehr nicht mehr die Perspektive der Arbeiter literarisch im Fokus,
sondern die der Planer und Leiter, die des sozialistischen Menschen, der »zum allsei-
tig gebildeten, geistig und moralisch hochstehenden Beherrscher von Natur und Ge-
sellschaft, von Wissenschaft, Technik und Produktion«®ss wird. Mit dem 9. Plenum im
April 1965 wurde die Forderung, die Prinzipien des NOSPL auf den kulturellen Bereich
auszudehnen, noch konkreter. Ulbricht legte als Aufgaben der Kulturpolitik die Forde-
rung der Kultur in Abhingigkeit von deren Leistungen fiir die Bewusstseinsentwick-
lung, den ideologischen Kampf, die Erh6hung des Kulturniveaus, die Unterstiitzung
des sozialistischen Lebens fest. »Kultur und Geisteswissenschaften sollten im Zeichen
eines rechenhaften Sozialismus in kybernetischem Gewande >versachlicht« und sver-
niitzlicht« werden. Und tatsichlich erfihrt der kulturelle Bereich in diesen Jahren eine
noch stirkere Instrumentalisierung, ja regelrechte Okonomisierung als vorher.«*

649 Dass das NOSPL in die Konzeption der 2. Bitterfelder Konferenz einbezogen wurde, verdeutlicht,
dass die Ausrichtung der Bewegung schreibender Arbeiter auf den aktuellen (kultur-)politischen
Kontext ausgelegt wurde. Details zum NOSPL siehe Kapitel 11.1.2 Zésuren in der »Bliitezeit«.

650 Vgl. Akademie der Kiinste, Berlin, Zentralhaus fiir Kulturarbeit, Nr. 352: Konzeption fir die Vorbe-
reitung und Durchfiihrung einer Konferenz anlaRlich des 5. Jahrestages der Bitterfelder Konferenz,
S.2.Vgl. auch Bentzien, Die Ergebnisse und weiteren Aufgaben, S. 29.

651 Braun, Walter Ulbrichts Traum, S. 66.

652 Akademie der Kiinste, Berlin, Zentralhaus fir Kulturarbeit, Nr. 352: Zweite Bitterfelder Konferenz
Presse-Information Nr. 2, Referat des Ministers fiir Kultur Hans Bentzien.

653 Vgl. Akademie der Kinste, Berlin, Otto Gotsche, Nr. 34: Brief Siegfried Wagner an Otto Gotsche,
26.3.1964.
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S.3.
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Detaillierter konnen die Forderungen und Anspriiche an die Bewegung schreiben-
der Arbeiter, die sich aus der 2. Bitterfelder Konferenz generierten, mithilfe des Bandes
Zweite Bitterfelder Konferenz 1964. Protokoll der von der 1deologischen Kommission beim Polit-
biiro des ZK der SED und dem Ministerium fiir Kultur am 24. und 25. April im Kulturpalast
des Elektrochemischen Kombinats Bitterfeld abgehaltenen Konferenz nachvollzogen werden,
in dem die auf der Konferenz gehaltenen Referate zusammengefasst sind. Neben den
Ausgangsreferaten Hans Bentziens und Walter Ulbrichts sind auch die Referate Wal-
traud Ahrndts, Reinhard Kettners und Dieter Lammels fiir den Themenkomplex der
Bewegung schreibender Arbeiter reprisentativ. Eine eingehende Analyse zu Ulbrichts
Referat auf der 2. Bitterfelder Konferenz mit dem Titel Uber die Entwicklung einer volksver-
bundenen sozialistischen Nationalkultur, das in einer positiven Reflexion des Bitterfelder
Weges die Durchsetzung der Sicht des Planers und Leiters forderte,*” leistet Matthias
Braun mit seinem Aufsatz Walter Ulbrichts Traum vom neuen Menschen.*>

Wie sich die 2. Bitterfelder Konferenz auf die konkrete Arbeit in den Bezirksarbeits-
gemeinschaften und durch sie vermittelt in den Zirkeln auswirkte, lisst sich anhand der
in den 1960er Jahren durchgesetzten Aktivititen der Bezirksarbeitsgemeinschaft Ros-
tock nachvollziehen. Der von der BAG getitigte Aufruf an die Bewegung schreibender
Arbeiter, »noch mehr zum Sammelbecken aller schreibenden Menschen zu werden«®?®,
und die Forderung an die ZAG, mehr Bereiche literarischen Laienschaffens zu erschlie-
Ren, betonten die weitere Perspektive auf die Bewegung schreibender Arbeiter, die sich
infolge der 2. Bitterfelder Konferenz durchsetzte. Die konkrete Arbeit der Laienautoren
vor Ort wurde der geforderten »Breitenarbeit« fiir das geistig-kulturelle Leben durch
den Abschluss von Patenschaften iiber Wohngebiete oder Kreise, durch die Koopera-
tion mit anderen Volkskunstsparten und die Einrichtung von Konsultationsstellen fir
Laienautoren gerecht. Auch die von der BAG gemachten Vorschlige und konkreten Hin-
weise zur Ein- und Durchfithrung eines Leistungsvergleichs zwischen den Zirkeln aller
Bezirke wiesen exemplarisch die praxisnahe Orientierung der infolge der 2. Bitterfel-
der Konferenz fokussiert ausgerichteten Aktivititen auf. Tatsichlich beschloss die ZAG
1964, Leistungsvergleiche in allen Bezirken durchzufithren, die sich zunichst jedoch
nur in Halle und Karl-Marx-Stadt durchsetzten. Die BAGen engagierten sich ebenfalls
fiir die Kooperation mit den die Bewegung schreibender Arbeiter umgebenden Orga-
nisationen, so z.B. mit dem FDGB. In der Folge des 1964/1965 ausdifferenzierten Be-
schlussentwurfs des FDGB-Bezirksvorstandes Rostock iiber die Aufgaben der Gewerk-
schaften auf dem Gebiet der Kulturarbeit®*® forderte der Vorsitzende der BAG Rostock
Hans Schulmeister in einer Stellungnahme vom 19.2.1965, dass die betrieblichen Ge-
werkschaftsleitungen kiinftig individuelle Entwicklungspline mit besonders talentier-
ten Laienautoren abschlieRRen sollten sowie eine kontinuierliche finanzielle und morali-
sche Unterstiitzung der Bewegung schreibender Arbeiter durch den FDGB gewihrleis-
tet werden solle. Auch an dieser Stelle forderte der BAG-Vorsitzende die Einrichtung

657 Vgl. Ulbricht, Uber die Entwicklung.

658 Vgl. Braun, Walter Ulbrichts Traum.

659 Archiv Schreibende Arbeiterinnen, BAG Rostock: Offener Brief der BAG schreibender Arbeiter und
Bauern Rostock an die Leitung der ZAG schreibender Arbeiter, 20.7.1964.

660 Vgl. Archiv Schreibende Arbeiterlnnen, BAG Rostock: Stellungnahme zum Beschlufientwurf des
FDBG-Bezirksvorstandes, 19.2.1965.
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eines zentralen Leistungsvergleiches fiir schreibende Arbeiter durch den FDGB sowie
die Verleihung einer Auszeichnung an diejenigen, die sich um die Bewegung besonders
verdient gemacht hatten. Der BAG-Vorsitzende erschloss neue Verantwortlichkeiten fiir
den FDGB, indem er ihm die Vermittlung von qualifizierten Zirkelleitern durch die Ge-
werkschaft Unterricht und Erziehung sowie Wissenschaft zuwies, die bisher durch den
DSV und den VD] erfolgt war.

Die von der BAG Rostock nach der 2. Bitterfelder Konferenz durchgesetzten, aber
auch geforderten Mafinahmen weisen exemplarisch auf, wie die zu Beginn der 1960er
Jahre eingeleitete Kanonisierung, Strukturierung und Systematisierung der Bewegung
schreibender Arbeiter nicht nur »von oben« durchgesetzt wurde, sondern auch auf den
unteren (Kulturfunktionirs-)Ebenen nahezu gefordert wurde. Mit der III. Zentralen
Konferenz in Schwerin und der 2. Bitterfelder Konferenz wurden genau die Ansatz-
punkte innerhalb der Bewegung ausgemacht, an denen die zunehmende Anleitung,
Kontrolle und Ausrichtung der schreibenden Arbeiter auf das in Ankniipfung an Be-
chers Literaturgesellschaft und das NOSPL festgelegte Ziel einer »Breitenbewegung«
fiir das geistig-kulturelle Leben der DDR festgemacht werden konnte. Dass sich ein der-
artiger »Schrei nach Kanonisierung« infolge der umfassenden gesellschaftlichen Aus-
wertung der 2. Bitterfelder Konferenz nicht allgegenwirtig durchsetzen konnte, beweist
eine Information vom 30.11.1964. Im universitiren Umfeld regten sich Zweifel. Es be-
stand zwar eine »Zustimmung dazu, daf$ die Partei eine klare politische und weltan-
schauliche Linie entwickelt«*®, der zu folgen war. Gleichzeitig wurde das Thema »aka-
demische Freiheit und Informationsfreiheit« zunehmend prisenter.

Die ambivalente Situation, die die iiberdimensional inszenierte 2. Bitterfelder Kon-
ferenz in ihren Diskursen und mit den auf sie folgenden Auswertungen, aber auch mit
ihrer fiir die Bewegung schreibender Arbeiter fortgesetzten Klarung fiir die Kulturszene
der DDR mit sich brachte, spiegeln folgende Zitate von Zeitgenossen. Eindrucksvoll re-
flektiert der damalige Minister fiir Kultur Hans Bentzien in seiner Autobiografie Meine
Sekretiive und ich: »Es ging vordergriindig um eine Heerschau der Bitterfelder Bewegung,
von deren Fortschritten phantasievoll berichtet wurde, und es war durchaus erkennbar,
was fiir ein Umbruch in der geistigen Situation der Arbeiter und Bauern bevorstand«®%.
Christa Wolf bewertet in einem Riickblick die 2. Bitterfelder Konferenz als »zum grof3-
ten Teil komisch und licherlich«*®, fithrt zugleich jedoch an, dass Bitterfeld als Auftakt
daftir gesehen werden konne, dass Schriftsteller tatsichlich das Leben in den Betrie-
ben als Anreiz fur die Ausgestaltung neuer Werke genutzt hitten. Wissenschaftlich
und niichterner wertet Emmerich die 2. Bitterfelder Konferenz als Versuch der Kon-
solidierung der Ideale einer sozialistischen Arbeiterliteratur/-kultur gegeniiber dem
westlichen Modernismus.®* Sicherlich werden alle angefithrten Beurteilungen iiber die
2. Bitterfelder Konferenz hinsichtlich der Einschitzung als »Heerschau, die nicht nur
alle Sparten der Volkskunst, sondern auch jegliche teilweise im entferntesten Kontext

661 Akademie der Kiinste, Berlin, Otto CGotsche, Nr. 34: Zur Information lber die Auswertung der 2.
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den Bitterfelder Weg streifende Institutionen®® miteinbezog, hinsichtlich der von ihr
ausgehenden Ambivalenz fiir das kulturelle Feld und hinsichtlich der »Konsolidierung«
gegen den Westen, vor allem iiber Ulbrichts Referat nachvollziehbar, gerecht. Dariiber
hinaus kann die 2. Bitterfelder Konferenz jedoch auch als zweites zentrales Ereignis
neben der I11. Zentralen Konferenz schreibender Arbeiter und Bauern in Schwerin fir
die Feinausrichtung der Bewegung schreibender Arbeiter zur Mitte der 1960er Jahre
gesehen werden, die sich auf die Durchsetzung von Anleitungs- und Qualifizierungs-
mechanismen, Qualitit, das Wirken fiir das geistig-kulturelle Leben der DDR und die
Etablierung einer neuen Perspektive in der Laienliteratur in Ankniipfung an das NOSPL
fokussierte.

Die Auswirkungen des 11. Plenums auf die Bewegung schreibender Arbeiter (1965)

Die Bedeutung des 11. Plenums als Ausgangspunkt fiir einen Paradigmenwechsel in
der DDR-Kulturszene kann nicht zu gering eingeschitzt werden. Die mafigeblich ein-
schneidenden Auswirkungen, die es hatte, sind natiirlich auch in der Bewegung schrei-
bender Arbeiter aufzuweisen. Allerdings ist die kulturelle Meta-Ebene, auf der sich die
Zisuren nach dem 11. Plenum abspielten, nicht in derart direktem und prise