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Vorbemerkungen

Technische Vorbemerkung

Die langen Prosatexte Ror Wolfs werden in der vorliegenden Studie nach den Erstaus-
gaben unter der Angabe von Siglen im Text zitiert; alle anderen Texte werden mit Kurzti-
teln angegeben. Nicht deutschsprachige Primirtexte werden aus den in den 1950er und
1960er Jahren vorliegenden deutschen Ubersetzungen zitiert, nur an Orten, an denen es
fiir die Analyse unerlisslich ist, wird das Original mitangegeben.

Ror Wolfs Prosaarbeiten sind durch spirliche Kommasetzung gekennzeichnet, die
Prosatexte anderer behandelter Autor-innen, insbesondere Friedericke Mayrdckers und
Arno Schmidts hingegen durch uniibliche bzw. exzessive Interpunktion sowie eigen-
willige Orthografie. Alle Zitate sind wie im jeweiligen Original wiedergegeben, worauf
an den entsprechenden Stellen nicht gesondert hingewiesen wird.

Siglenverzeichnis

FB Fortsetzung des Berichts, Frankfurt a.M.: Suhrkamp 1964.

PP Pilzer und Pelzer. Eine Abenteuerserie, Frankfurt a.M.: Suhrkamp 1967.

GE Die Gefiihrlichkeit der grofSen Ebene. Reise-Roman, Frankfurt a.M.: Suhrkamp 1976.

VD Die Vorziige der Dunkelheit. Neunundzwanzig Versuche die Welt zu verschlingen. Horrorro-
man, Frankfurt a.M.: Schoffling & Co 2012.






Anspitzen, aufkratzen, aufstacheln.
Einleitung und Voraussetzungen

Die Chiffre 1968« steht fiir einen Ereigniszusammenhang, der durch politisch wie dsthe-
tisch ernsthafte und zugleich lustvolle Provokation charakterisiert ist: >1968«< bezeichnet
den Kulminationspunkt einer Entwicklung, in der ein von antibiirgerlicher und anti-
autoritirer Geisteshaltung geprigter politischer Protest Hand in Hand geht mit einem
neuen Lebensgefiihl, das sich aus dem Willen zur revolutioniren Verinderung nicht nur
der Gesellschaft, sondern auch der Kunst speist.' Trotz Krawattenzwang und Kuppelei-
Paragraf waren bereits die 1950er Jahre von einer Parallelitit restaurativen Muffs und
»ordofixierter Einhegung« der Adenauer-Ara einerseits, einem sich angesichts des
»Spektrums kultureller Angebote zwischen Science-Fiction und Sartre, Kinofilmen und
Auslandsreisen« vollziehenden geistigen »Aufbruch« andererseits geprigt.”> Doch die
eigentliche Wandlungsdynamik wird der zweiten Hilfte der 1960er Jahre zugeschrieben.
Hier lasst sich ein massiver »Modernisierungs- und Reflexionsschub im Zeichen einer
Auseinandersetzung zwischen Poesie und Politik und zwischen Theorie und Praxis«
beobachten.?

Wann genau »>1968¢< eigentlich anzusetzen sei, ist in den letzten Jahren verstirkt
diskutiert worden. Robert Stockhammer hat dargelegt, dass sich bereits im Jahr 1967
bestimmte (pop)kulturelle und isthetische Entwicklungen verdichten. In diesem Jahr
ist eine grof3e Bereitschaft Vieler zu verzeichnen, sich auf avantgardistisch-avancierte
Texte, Musikstiicke, Filme oder Hervorbringungen der bildenden Kunst einzulassen,
die (so Stockhammer 2017) »angesichts der inzwischen wieder domestizierten Hor-,

1 Vgl. einfiihrend exemplarisch FREI, 1968 (2008) sowie BONNEMANN et al. (Hg.), 1968 (2019).

2 ScHUTZ, »Nach dem Entkommen, vor dem Ankommen, 3f.

3 Unter Bezugnahme auf LUCKSCHEITER, »Der postmoderne Impuls« (2016) und KIESEL, »Literatur
um 1968« (1998): MULLER-TAMM, »Vermeintliche Gemeinpladtze«, 95. Zur »einigermafien irrefiith-
rend[en] Formel« vom >Tod der Literatur< im Kontext der Rezeption des Kursbuch 15, welche der
»Vielfalt und Widerspriichlichkeit der Jahre 1966, 67 und 68« keineswegs gerecht werde, vgl. ebd.,
Zitate 96 und 113.
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Seh- und Lesegewohnheiten heute wieder als outriert gelten«.* Anhand dieser sich
bereits vor dem Jahr 1968 vollziehenden Entwicklungen lasse sich eine grundsitzliche
Infragestellung von Begriffen des Politischen jenseits des blof3en Aussagegehalts den-
ken - nimlich die Infragestellung der »Vorrichtungen selbst, in denen etwas ausgesagt
werden kann. Es ging schliefilich den Kiinstler-innen nicht einfach darum,

etwas Neues zu sagen, sondern Sprachen zu entwickeln, in denen iberhaupt erst
etwas Neues gesagt werden konnte — oder jedenfalls zu untersuchen, warum in den
vorhandenen Sprachen nicht >einfach< etwas Neues gesagt werden konnte. Diese
»Sondierung der Basisstruktur der Sprache« ist Grundlage des Politischen (iberhaupt.
Dies gilt fiir Wortsprachen ebenso wie fiir die Aussagevorrichtungen von Popmusik,
Kunst und Film.

Eine solche immanent politische Aufmerksambkeit fiir die Struktur der Sprache und de-
ren Widerspriiche und Spannungsverhiltnisse, die keineswegs mit der vereinfachenden
Gegeniiberstellung von >Sprache« und >Welt« engzufithren ist, stellt, so die Annahme der
vorliegenden Studie, die Grundlage des literarischen Schreibens Ror Wolfs dar.

Dem hier im Zentrum des Interesses stehenden Autor, der 1932 im thiiringischen
Saalfeld als Richard Georg Wolf geboren wird und 1953 in die Bundesrepublik iibersie-
delt, um in Frankfurt Literatur, Soziologie und Philosophie zu studieren,® wurde seit Be-
ginn seines Schreibens in den spiten 1950er Jahren Anerkennung zuteil: Walter Hollerer
veroftentlicht frithe Texte in den Akzenten, Hans Magnus Enzensberger holt ihn zu Suhr-
kamp, Siegfried Unseld verwendet ihn Peter Handke gegeniiber als Aushingeschild fiir
den Verlag.” Gleichwohl blieb Wolf zeit seines Lebens ein »Auflenseiter« des Literaturbe-
triebs.® Sein Schreiben, das sich einer klaren Rubrizierung in die literarischen Schubla-

4 STOCKHAMMER, 1967, 8. Vgl. in dhnliche Richtung zielend auch KAISER et al. (Hg.), Younger than
yesterday (2017) und Urs Widmer, der von »1967, das wir heute »1968< nennen« und der »offene[n]
Stimmung im Vorfeld von 1968« spricht: WIDMER, »1968«, 18 und 20.

5 STOCKHAMMER, 1967, 9. Im dominanten Narrativ>1968<hingegen gerieten diese Kontexte aus dem
Blick, weil sie nicht dem Feld des Politischen zugerechnet wiirden. Mit »1967« lasse sich daher ei-
ne »Offnung auf eine mogliche Zukunft« hin beschreiben, die sich im Zeichen von >1968< (wenn
auch nicht unbedingt im Jahr 1968) bereits wieder zu schliefen beginne: ebd., 10. Stockhammer
bezieht sich im direkten Zitat auf HOLLERER, »Der Autor, die Sprache des Alltags und die Sprache
des Kalkiils«, 213. Vgl. zu den in der Zeit um 1968 heftig gefiihrten Diskussionen iiber das Verhalt-
nis von Literatur und Engagement (ausgehend von den Positionen Sartres, Adornos, Barthes’ und
Handkes): WEGMANN, »1968 und der Konflikt um Engagement, Literatur und Interesselosigkeit«
(2016) sowie BROKOFF, »Engagement und Schreiben zwischen Literatur und Politik« (2016).

6 Fur eine Zeittafel zu Wolfs Biografie vgl. Frankfurter Verlagsanstalt (Hg.), Anfang & vorliufiges Ende,
259-261.

7 Vgl. den Brief von Siegfried Unseld an Peter Handke vom 10. August 1965, in: HANDKE/UNSELD, Der
Briefwechsel, 9. Unseld teilt Handke mit, dass Suhrkamp dessen Debiit verlegen wird und kommen-
tiert dazu direkt im zweiten Satz: »Ich glaube, dafS sich lhre Arbeit neben denen von Peter Weiss
und Ror Wolf gut ausnehmen und die Perspektiven dieser Autoren weiterfithren wird.« Ebd.

8 Vgl. zur Zuschreibung der Auflenseiterposition Wolfs, die sich als Topos durch die Beschéftigung
mit diesem zieht, exemplarisch die Nachrufe zu dessen Tod, etwa: HATTING, »Ein genialer Aufden-
seiter« (2020). Kai U. Jiirgens betont in seinem Nachwort zum Band Prosa IV der bei Schoffling
erscheinenden Werkausgabe Wolfs »Ausnahmestatus«; Jan Wilm konstatiert im Nachwort zum
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den der zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts entzieht, ist allerdings trotz und vielleicht
sogar aufgrund seiner aufmerksamkeitspolitischen Randposition aufschlussreich mit
Blick auf die Frage, wie in dieser Zeit und dieser Zeit entsprechend geschrieben, wie viel-
leicht sogar »Neues gesagt« werden konnte. Wolfs Prosa, so méchte ich im Verlauf dieser
Studie zeigen, befindet sich im Schnittpunkt verschiedenster poetologischer Fragestel-
lungen und literarischer Stromungen vor und um »1968< und erméglicht daher auch, die
spannungsreichen Reflexionsbewegungen »zwischen Poesie und Politik« dieser Zeit in
den Blick zu nehmen.’

Im Jahr 1968, vier Jahre nach Erscheinen seines Debiits, veroffentlicht Wolf unter
dem Titel Meine Voraussetzungen in der Zeitschrift Akzente poetologische Reflexionen zum
Thema »Wie schreibe ich weiter?«.’® In seiner lakonisch geténten Antwort richtet Wolf
den Blick auf seine potentiellen Leser-innen und konstatiert, er schitze den »literari-
schen Appetit von Leuten, die es sich lingst vor dem Bildschirm bequem gemacht« hit-
ten, angesichts der Angebote der Unterhaltungsindustrie nicht allzu grof3 ein: Wer nicht
lesen wolle, werde nicht lesen, und wer andere als seine Texte lesen wolle, werde andere
lesen; auch er selbst stille seinen Bedarf an »iibersichtlich arrangierten Handlungen, an
den sogenannten aus dem Leben gegriffenen Figuren« im Kino. Wer aber »nun tatsich-
lich« seine Biicher lesen wolle, diirfe von diesen »nichts HOHERES« erwarten, sondern
»etwas anderes«: Der »Leser«, den er sich zurechtmache, sei einer, der wisse, dass er es
in Biichern »vor allem mit Sprache zu tun bekommt«." Er solle sich bei der Lektiire also

den Weg hauen durch ein Dickicht von Sitzen; er soll in Fallen stiirzen und sich auf-
spiefden an Worten; er soll mit den Bewegungen der Sprache die Ritzen und Buckel
der Realitdt nachfahren, die mikrobisch und monstrds, bizarr und banal, konkret und
phantastisch zugleich ist. Vielleicht wird er neue sinnliche Erfahrungen machen; viel-
leicht gelingt es mir, ihn zu iberraschen, zu erschrecken, zu argern, zu animieren, zu
storen, zu verbliffen, zu reizen, zu unterwandern, zu zersetzen, zu erregen, zu schiit-
teln, zu quélen, zu unterhalten, zu bluffen, zu spannen, zu verwirren, zu amdsieren,
anzustofden, anzuspitzen, aufzukratzen, aufzustacheln, zum Lachen zu bringen, seine

Supplementband die »vollige Singularitit dieses Solitars«: JURGENS, »Nachwort [Nachrichten aus
der bewohnten Welt]«, 491 und WiLM, »Nachwort [Alles andere spiter]«, 236. Wolf selbst vermerkt zu
seiner Positionierung im Literaturbetrieb in seinem Tagebuch im August1980: »Es wird darauf an-
kommen, den Randpunkt, den ich besetzt habe, von Zeit zu Zeit fiir den Mittelpunkt der Welt zu
halten. Ich drgere mich im Moment iiberhaupt nicht.« WoLF, Die unterschiedlichen Folgen der Phan-
tasie, 168.

9 Hiermit beschreitet diese Arbeit einen Weg, der bislang in der Forschung zu Wolf, wenn (ber-
haupt, eher aufgezeigt als verfolgt worden wire. Vgl. hierzu tiberblicksartig den folgenden Ab-
schnitt zum Forschungskontext. Zitatim FlieRtext: MULLER-TAMM, »Vermeintliche Gemeinplatze«,
95.

10 Vgl. WoLF, »Meine Voraussetzungen, zuerst erschienen in Akzente 5 (1968), im Folgenden zitiert
nach dem Wiederabdruck in BAIler (Hg.), Uber Ror Wolf (1972). Titel und einleitende Bemerkung
von Hans Bender: Akzente 5 (1968), 400. Neben Wolf dufRern sich zum Thema in derselben Aus-
gabe Peter Bichsel, Peter O. Chotjewitz und Franz Mon. So gegenséatzlich deren Ausgangspunkte
auch seien, so Hans Bender, der wohl auch das Thema gesetzt hat, trifen sich doch alle Beitrager
darin, dass »diese Literatur der Autonomie ihrer Sprache sich bewusst geworden«sei und sich »der
Vernutzung« entziehen wolle (ebd.).

1 Wolf, »Meine Voraussetzungenc, 7f.
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Phantasie in Bewegung zu setzen. Was er sich dabei und hinter den Texten denkt, ist
seine Sache; wenn er mitspielt, wire ein Buch am Ende auch das, was er daraus macht."”

Mit diesen Uberlegungen erweist sich Ror Wolf als Kind seiner Zeit. Die wolfschen
Voraussetzungen verweisen auf eine Idee von Literatur, die offensiv auf eine aktive Rolle
der Leser-innen zielt. Um diesen lesend »neue sinnliche Erfahrungen« zu ermoglichen,
bedarf es, so die implizite Annahme, zunichst der Irritation und Provokation: Erst
tiberrascht, verwirrt und verbliifft lachend werden die Rezipient-innen, aufgestachelt
von den spitzen Worten im Dickicht der Sitze, zu Mitspieler-innen, die angeleitet vom
Text »mit den Bewegungen der Sprache die Ritzen und Buckel der Realitit nachfahrenc.
Wolfs Prosa, so meine die folgenden Uberlegungen anleitende These, beantwortet die
Frage danach, wie die Struktur der Sprache sondiert werden und wie Wirklichkeit
sprachlich und literarisch (neu) zu fassen — oder auch nicht zu fassen — sein konnte,
durch auf unterschiedlichsten Ebenen des Texts angesiedelte Praktiken des Stérens.”

Dass das Irritationspotential der wolfschen Prosa in den 1960er Jahren tatsichlich
hoch war, jedoch nicht alle dazu bereit, sich auf die gewiinschte Art und Weise zum Mit-
spielen provozieren zu lassen, zeigt der Brief eines anlisslich der Vorschau zu Wolfs De-
biit Fortsetzung des Berichts im Jahr 1964 vor Enttduschung und Befremden an die Grenze
der Sprachlosigkeit gebrachten Lesers an den Suhrkamp Verlag.

Fir mich war lange Zeit lhr Verlag sDer Verlagd [..] Aber was soll die Leseprobe von
Ror Wolfs >Fortsetzung des Berichtes< Wohin soll dieser Weg fiithren? Ich bin traurig
fir diese >Jungens, denen ich einen anderen Weg (welchen?) gewiinscht hatte und bin
froh, alt zu sein (71 Jahre). Bis Grass bin ich noch mitgekommen. Aber Ror Wolf?'

Der Verfasser des Briefs begriindet sein Unverstindnis nicht weiter, zu mutmafien aber
ist, dass seine Irritation vor allem in dem begriindet liegt, was in der Prosa Wolfs fehlt
oder vielmehr verweigert wird, nimlich beinahe alle gingigen Merkmale von Erzihl-
literatur. Auch wenn das Debiit sich im Vergleich zu den folgenden langen Prosatex-
ten trotz seiner formal avancierten Anlage noch verhiltnismiflig nah am traditionellen
Erzihlen entlangbewegt, so muss zweifellos konstatiert werden, dass Wolfs Prosa (im
Gegensatz etwa zu derjenigen Giinter Grass’) weder eine in der Lektiire kausallogisch
zu erschlieflende, raumzeitlich stabile erzihlte Welt, noch klar konturierte psycholo-
gische Figuren etabliert. Im Gegenteil: Die Prosa Wolfs betreibt, so Michael Lentz, ei-

12 Ebd. 13.

13 Dass solche Praktiken und deren Proklamierung in Literatur und Kunst nicht erst seit »1968< gang
und gabe, sondern selbst geradezu>klassisch<sind, sei exemplarisch anhand eines Passus’ aus dem
Briefwechsel Schillers und Coethes angedeutet. Friedrich Schiller hilt fest, man misse die Leute
»im ganzen genommen«, wenn man sie mit der Literatur nicht iberzeugen kdnne, so doch zumin-
dest »inkommodieren, ihnen ihre Behaglichkeit verderben, sie in Unruhe und Erstaunen setzen.
Eins von beiden, entweder als ein Genius oder als ein Gespenst muR die Poesie ihnen gegeniiber
stehen. Dadurch allein lernen sie an die Existenz einer Poesie glauben und bekommen Respekt
vor den Poeten.« SCHILLER/GOETHE, Der Briefwechsel zwischen Schiller und Goethe, Brief von Schiller
an Goethe vom 17. August 1797, 442.

14 HANSLER, Briefwechsel Suhrkamp Verlag [DLA], Brief vom 23. Dezember 1964.
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ne »narratologische[] Suspendierung kausal generierter Architektur«, die die Leser-in-
nen in bestindiger »Unsicherheit« schweben ldsst.” Tanja van Hoorn konstatiert im Jahr
2016, Wolfs Debiit hitte selbst »ein halbes Jahrhundert nach seinem Erscheinen« noch
immer nichts von »seiner irritierenden Wirkung verloren: Fortsetzung des Berichts (1964)
ist und bleibt ein verstorendes Buch, ein Geniestreich, eine Provokation, ein Ritsel.«*

Im Folgenden riickt also die Agenda einer Poetik in den Mittelpunkt, die darauf aus-
gerichtet ist, Erwartungen von Leser-innen an Erzahltexte zu unterlaufen. Die Stérung,
so die Leithypothese dieser Studie, stellt ein, wenn nicht das grundlegende Prinzip der
Schreibweise Wolfs dar — ein Prinzip, das mannigfaltige, spezifisch literarische Formen
des >Reizens¢, >Unterwanderns< und >Zersetzens<, der Produktion von Unsicherheit und
Verwirrung, des Irritierens, Provozierens und Verstdrens umfasst:

Wir liefen jetzt durch das Schlafzimmer. Da! wirklich ein auffallender Anblick, auf
einem ganz grinen Grund. Ein fleischroter Riicken, in diesem Moment taucht er in
meiner Erinnerung auf, die Tiren im Luftzug flatternd, nach langer Zeit aRen wir eine
Kleinigkeit. Unbegreiflich, keine Begriffe dafiir, sagte Pelzer, ein Feind von Kleinigkei-
ten, er blieb allerdings kaltbliitig und schien der Lage gewachsen zu sein. Ich erinnere
mich an das feuchte Cefiihl bei der Berlihrung, an das fortwiahrende Schlucken, das
mit einem Nicken des Kopfes gegen den Boden verbunden war, jawohl, nichts mehr
zu sehen als der blanke Boden Anfang August, fort, wie gesagt, neue Zeile. (PP, 116f.)

Methodisches. Zielsetzung, Korpus, Forschungskontext, Architektur
der Studie

Die vorliegende Studie verfolgt eine dreifache Zielsetzung. Erstens konturiert sie Ror
Wolfs Schreibweise als eine Poetik der Stérung, indem herausgearbeitet wird, dass in
Wolfs langen Prosaarbeiten verschiedenste Spielformen der Stérung auf Ebene der Nar-
ration wie der Diegese eine textkonstitutive Funktion innehaben. In dieser Poetik bil-
den, so meine These, Selbstreferentialitit und Referenz auf Welt — anders, als in der

15 LENTZ, »Das Imaginire und das Konkrete«, 49. Auch Jan Wilm konstatiert, durch »héchste Komik
und schonste Irritation« bringe Ror Wolf »seine Leserinnen und Leser stets in Zustande der voll-
endeten Verwirrtheit«: WiLM, »Nachwort [Alles andere spiter]«, 235.

16 VAN HOORN, Naturgeschichte in der dsthetischen Moderne, 255. Kai U. Jiirgens halt im Nachwort zum
ersten Prosaband der Ror Wolf Werke fest, Wolfs Deblit bleibe »ein schwieriges Buch, das seine
Leser durch eine Vielzahl von Verweigerungen provoziert« und Rolf Schiitte spricht in seiner Stu-
die zu Wolf von den vielfiltigen »Widerstanden [...], die sich aus dieser Prosa ergeben.« JURGENS,
»Nachwort [Fortsetzung des Berichts]«, 277; SCHUTTE, Material, Konstruktion, Variabilitit, 9. Dass sich
das verstérende Potential der Prosa Wolfs in der Gegenwart keineswegs abgenutzt hat, sondern
die Prosa weiterhin »nachhaltig zu irritieren und zu storen und eine regelrechte Rezeptionswut
hervorzurufen vermag« (WiLm, »Nachwort [Alles andere spiterl«, 246), zeigen insbesondere On-
line-Bewertungen der Texte. Wolfs 2012 publiziertersHorrorromanc<Die Vorziige der Dunkelheit etwa
lasst einen Leser vollkommen »ratlos zuriick. Das heisst, ich weis [sic] nicht was es war. Ein Sam-
melsurium von Worten und Satzfetzen ohnejeglichen fiir mich erkennbaren Zusammenhang. Was
soll das?« (Bewertung von »Leser« auf amazon.de vom 14. August 2012 unter dem Titel »Horrorro-
man?«). Fiir »stax aus Regensburg« bietet das Buch »[bJeabsichtigte Verwirrung ohne Nahrwert«
(Bewertung ebd. unter dem Titel »Dahingekitschte Textcollagen« vom 4. Juli 2012).
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Forschungsliteratur zu Wolf immer wieder proklamiert — keine Gegensitze. Vielmehr
wird das wolfsche Schreiben zweitens gelesen als eines, das die eigenen >Voraussetzun-
gen«in die Darstellungsordnung integriert und so die Inszenierung des Gemachtseins
der Texte mit der Ausrichtung auf Realitit verschrinkt. Die lange Prosa Wolfs wird drit-
tens in ihrem literaturgeschichtlichen Kontext verortet, um ihre Spezifik, aber auch ihre
vielfiltigen Verwandtschaftsbeziehungen zu anderen zeitgendssischen experimentellen
Prosaformen und Wirklichkeitszugriffen in Prosa sichtbar zu machen.

Korpus: Lange Prosa

Analysegegenstand sind die eigenstindig verdffentlichten langen Prosatexte Wolfs, wo-
bei ein Schwerpunkt auf den beiden ersten, in den 1960er Jahren veréffentlichten Wer-
ken liegt. In den Blick genommen werden Fortsetzung des Berichts (1964) und Pilzer und
Pelzer. Eine Abenteuerserie (1967), weiterhin Die Gefiahrlichkeit der grofSen Ebene. Reise-Roman
(1976) und punktuell auch der letzte, mit groRem zeitlichem Abstand veréffentlichte lan-
ge Prosatext Die Vorziige der Dunkelheit. Horrorroman (2012). Das weitere literarische Werk
Wolfs, das neben Kurz- und Kiirzestprosa und Lyrik auch die unter dem Pseudonym
Raoul Tranchirer veréffentlichte Enzyklopddie fiir unerschrockene Leser umfasst, bleibt hier
ebenso ausgeklammert wie die Horspiel-Arbeiten sowie die Bildcollagen, die Wolf seit
den 1950er Jahren parallel zu seinem Schreiben produzierte und die im Lauf der Zeit ver-
stirkt auch in die Prosabiicher eingebunden wurden — was ihre eigenen, sich aus dem
Zusammentreffen von Text und Bild ergebenden Stérformen mit sich bringt.”

Der gewahlte Fokus auf die lange Prosa wie auch die Veréffentlichungen der 1960er
Jahre griindet darin, dass die zu beschreibende Stérungspoetik sich in den ersten beiden
Buchpublikationen als zentrales Charakteristikum der Schreibweise Ror Wolfs heraus-
bildet, hier also in ihrer Formationsphase nachvollzogen werden kann.”® In der langen

17 Fiir einen Uberblick iiber das Werk vgl. die im Schoffling Verlag erscheinende Gesamtausga-
be Ror Wolf Werke, zur Einfiihrung in Wolfs textuelle und bildliche Welten die Hommage Jan
Wilms: WILM, RorWolf Lesen (2022). Fiir einen Uberblick iiber das Medienecho sowie ausgewihlte
literaturwissenschaftliche Aufsitze vgl. BAIER (Hg.), Uber Ror Wolf (1972); Frankfurter Verlagsan-
stalt (Hg.), Anfang & vorldufiges Ende (1992) sowie WILM (Hg.), Alles andere spiter (2019), die bis zum
Veroffentlichungszeitpunkt die (jeweils neuen) mafigeblichen Beitrage sammeln. Insbesondere
die Text- und Buchgestalt von Pilzer und Pelzer sowie Die Gefihrlichkeit der grofSen Ebene hat sich im
Lauf der Veroffentlichungsgeschichte in den Neuauflagen wie auch den Werkausgaben der Frank-
furter Verlagsanstalt und des Schéffling Verlags mehrfach verandert. Insofern in dieser Studie der
spezifische literarhistorische Kontext der Entstehungszeit, teils auch die Werkgenese im Zentrum
des Interesses stehen, werden die Prosaarbeiten Wolfs (unter vergleichendem Blick auf Entste-
hungsstufen sowie spatere Ausgaben) nach den Erstausgaben zitiert.

18  Die ersten beiden eigenstindig veroffentlichten literarischen Arbeiten stellen mit Fortsetzung des
Berichts und Pilzer und Pelzer lange Prosatexte dar. Es folgt mit Mein Famili 1968 ein Band mit Mo-
ritaten und Bildcollagen, 1969 ein Kurzprosaband unter dem Titel Danke schon. Nichts zu danken,
sowie 1971 ein Band mit>Fufball-Spielen«< (Punkt ist Punkt). Mit Nachrichten aus der bewohnten Welt
erschien 1991 ein Band, der (wie schon Die Gefihrlichkeit der grofSen Ebene von 1976) sowohl Kurz-
prosa als auch einen langeren Prosatext umfasst. Da in der vorliegenden Studie der zeitliche Rah-
men der 1950er bis 1980er Jahre fokussiert wird und die Kontinuitat des Prosaschreibens Wolfs
anhand von Seitenblicken auf den Schlusspunkt der langen Prosa (Die Vorziige der Dunkelheit von
2012) ausgewiesen werden kann, sei fir die Analyse von Nachrichten aus der bewohnten Welt auf
die Studie von Ina Appel verwiesen: APPEL, Von Lust und Schrecken im Spiel dsthetischer Subjektivitit



Anspitzen, aufkratzen, aufstacheln. Einleitung und Voraussetzungen

Prosa liegen weitestgehend alle Spielarten des Storens, die sich auch in den anderen von
Wolf bedienten literarischen Gattungen auffinden lassen, vor — zugleich lisst sich an-
hand dieser die Frage adressieren, wie trotz oder gerade aufgrund der unterschiedlichen
Verfahren des Stérens der Zusammenhalt umfinglicher Prosatexte hergestellt wird.”
Nicht zuletzt erscheint es mit Blick auf die These einer der wolfschen Prosa immanenten
Ausrichtung auf Wirklichkeit fruchtbar, speziell diejenigen Texte ins Zentrum zu riicken,
die vom Autor als>Romane<konzeptualisiert sind — kann doch Hans Blumenberg zufolge
im Rahmen einer auf den »formale[n] Wirklichkeitsausweis« tendierenden Kunst in der
Moderne gerade der Roman als »die welthaltigste und welthafteste Gattung« gelten.* In
eine dhnliche Richtung zielend konstatiert auch Ralf Simon, gerade »grof3e[] Prosatex-
te« stellten »hinsichtlich ihrer weltkonstruierenden Architektonik« den Anspruch, iiber
»hochkomplexe, dicht verfugte, durchaus nicht-narrative Textsemantiken [...] eine voll-
stindig selbstreflexive, aber darin undurchsichtig gewordene Welt« textuell zu erzeu-
gen.”

Zusitzlich zu den Buchpublikationen werden punktuell unveréffentlichte Typo-
skripte sowie veréffentlichte Vorstufen der untersuchten Texte in die Analyse einbe-
zogen. Dies erlaubt nicht nur den Nachvollzug der Werkgenese, sondern auch eine
pointiertere Beschreibung der wolfschen Poetik. Insbesondere zum Debiit Fortsetzung
des Berichts liegt hierfur einiges an Material vor, das auf exemplarische Weise ermoglicht,
nachzuverfolgen, wie sich Wolfs Schreiben seit den ersten kurzen Veréffentlichungen
in der Studentenzeitschrift Diskus in den 1950er Jahren sukzessive von tradierten Er-
zihlformen entfernt. Dass die Prosatexte Krogge ist der beste Koch (1961),** Krogge ist der
beste Koch oder Fortsetzung des Berichts (1962)* sowie Das Verschwinden des Bauern in der Ferne
(1963)** als Ausziige aus Vorstufen des Debiits von 1964 bezeichnet werden konnen, geht
nicht nur aus den teils grofRen inhaltlichen und textuellen Ubereinstimmungen mit

(2000). Abgesehen von den genannten veroffentlichte Wolf keine weiteren langen, als eigenstan-
dige Buchpublikation veréffentlichten Prosatexte mehr.

19 Rolf Strube konstatiert, in den »gréfReren Prosaarbeiten« zeige sich Ror Wolfs Stil »in seiner reins-
ten und vielfaltigsten Gestalt«: STRUBE, »Eine Schule der Wahrnehmung, 99.

20  BLUMENBERG, »Wirklichkeitsbegriff und Méglichkeit des Romansc, 21. — Es springt ins Auge, dass
alle langen Prosapublikationen Wolfs narrative Genres und insbesondere die Romanform anzitie-
ren. Die 1976 und 2012 verdffentlichten Texte Wolfs tragen die Gattungsbezeichnung>Roman<im
Untertitel: Die Cefihrlichkeit der grofSen Ebene ist als >Reise-Romancs, Die Vorziige der Dunkelheit als
sHorrorroman<bezeichnet. Zum Debiit ist in der Neuausgabe der Frankfurter Verlagsanstalt (wohl
verlagsseitig) vermerkt: »Der Roman entstand in den Jahren 1959 bis 1964« WOLF, Fortsetzung des
Berichts (1992), unpaginiert [291]. Debiit wie auch Pilzer und Pelzer werden von Wolf zudem an ver-
schiedenen Stellen als solche bezeichnet; vgl. zu Pilzer und Pelzer etwa: WOLF, Briefwechsel Suhr-
kamp Verlag, 1973—1980 [DLA], Brief Wolf an Laux, 19.2.78.

21 SIMON, Die Idee der Prosa, 287.

22 WOLF, »Krogge ist der beste Koch, erschienen in Akzente 5 (1961).

23 WoLF, »Krogge ist der beste Koch oder Fortsetzung des Berichts«, erschienen in: ENZENSBERGER
(Hg.), Vorzeichen (1962).

24 WOLF, »Das Verschwinden des Bauern in der Fernex, erschienen in Akzente 5 (1963). Der Text wur-
de im Herbst 1962 beim Treffen der Gruppe 47 gelesen. Vgl. JURGENS, »Nachwort [Fortsetzung des
Berichts]«, 284.
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der Buchpublikation des Debiits hervor, sondern auch aus dem im Deutschen Litera-
turarchiv Marbach liegenden Nachlass des Autors. Im Nachlass, der bislang von der
Forschung nicht beriicksichtigt wurde, befinden sich in der Mappe mit dem Titel »Krog-
ge ist der beste Koch oder Fortsetzung des Berichts« zwei Typoskripte: Eine Textversion
auf festem Papier, gekennzeichnet mit dem archivalischen Vermerk »Vorfassung von
>Fortsetzung des Berichts« 1959-1961« (im Folgenden: Fassung I), und eine fir die von
Hans Magnus Enzensberger herausgegebene Publikation Vorzeichen iiberarbeitete Va-
riante auf ditnnem (Durchschlag-)Papier, versehen mit der archivalischen Notiz »Fiir
VORZEICHEN Suhrkamp 1962 Herausgegeben von H. M. Enzensberger« (im Folgen-
den: Fassung I1).”® Die Veréffentlichungen in Akzente und Vorzeichen stellen Ausziige aus
diesen Typoskripten dar. Beide Textfassungen selbst wiederum sind — dies wird mit
Blick auf Struktur des Texts, aber auch auf Personal und Motivik im Vergleich mit den
zwei ebenfalls in Marbach liegenden Typoskripten unter dem Titel »Die Fortsetzung des
Berichts« erkennbar®® — eindeutig Entwurfsfassungen des Debiits.

Neben den eher spirlich getitigten poetologischen Auflerungen des Autors (etwa in
Interviews) werden auch seine in den 1950er Jahren im bereits genannten Diskus erschie-
nenen literaturkritischen Arbeiten beriicksichtigt, die Einblicke in Wolfs theoretisch-
reflexiven Zugriff auf Literatur erdffnen.*® Wo sich daraus Einsichten ergeben, die an-
sonsten verschlossen blieben, werden dariiber hinaus auch Ror Wolfs im Literaturarchiv
Marbach liegende Briefwechsel mit dem Suhrkamp Verlag und befreundeten Autor-in-
nen einbezogen.

Trotz des ausgeprigten Individualstils Wolfs ist dessen Prosawerk fest im literar-
historischen Kontext seiner Zeit verankert. Um diese Verankerung kenntlich zu machen,
wird in den Analysen vergleichend auf zeitgendssische Autor-innen eingegangen, die
verwandte textuelle Strategien im Spannungsfeld experimentellen Schreibens und lan-
ger (Prosa-)Form verfolgen. Schreibweisen und poetologische Reflexionen insbesondere
von Alain Robbe-Grillet, Samuel Beckett, Peter Weiss, Claude Simon oder Arno Schmidt
werden dabei als Wegmarken gelesen, an denen sich Wolf orientiert, von denen er sich
aber auch abstd8t.* Prosaarbeiten und Essays von Friedricke Mayrécker, Franz Mon,

25  WOLF, Krogge ist der beste Koch, Manuskripte Prosa [DLA]. — EinzigJiirgens erwihnt in seinem Nach-
wort zum Band Prosa | der Ror Wolf Werke die Manuskripte, zum Zeitpunkt der Einsicht lag ihm
aber offenbar vom Debiit lediglich die hier als Fassung Il bezeichnete Fassung vor. Vgl. die Kom-
mentare zu Werkgenese und Verodffentlichungsgeschichte in JURGENS, »Nachwort [Fortsetzung des
Berichts]«, 282—284.

26  WOLF, Fortsetzung des Berichts, Die Fortsetzung des Berichts, Manuskript im Bestand des Suhrkamp
Verlags [DLA].

27  WOLF, Die Fortsetzung des Berichts. Roman, Manuskripte Prosa [DLA]. — An dieser Stelle sei zu den
Manuskripten eine technische Anmerkung vorweggeschickt: Die maschinengeschriebenen Typo-
skripte sind teils ausschliefilich in Kleinschreibung verfasst und werden im Folgenden auch so zi-
tiert. Die Kleinschreibung ist bei Wolf allerdings nicht als poetologische Setzung zu verstehen:
Ausnahmslos alle von Wolf veréffentlichten Texte entsprechen der (zum Veroffentlichungszeit-
punkt) gangigen Orthographie.

28  Wolfschrieb ab 1958 regelmafig fiir die studentische Zeitschrift und war 1959—1961 als Feuilleton-
Redakteur des Diskus tatig.

29  Diezahlreichenintertextuellen wie auch intermedialen Bezugnahmen der Prosa Wolfs, von denen
im Folgenden nur einige besonders pragnante hervorgehoben werden, beschranken sich freilich
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Konrad Bayer, Jiirgen Becker oder Gisela Elsner, am Rande auch Peter Handke, Elfriede
Jelinek oder Rolf Dieter Brinkmann, bilden in dieser Arbeit einen Resonanzraum zu den
Werken Wolfs — als zeitgendssische Positionen, die auf dhnliche Fragestellungen reagie-
renwie diejenigen, die Wolfin seinem Schreiben beschiftigen.*° In den Blick genommen
werden Texte aus dem Zeitraum der 1950er bis 1980er Jahre, wobei auch hier der Schwer-
punkt auf deutschsprachiger Prosa der 1960er Jahre liegt.

Forschungskontext und Einsatz dieser Arbeit

Die Verortung Ror Wolfs in der zeitgendssischen Literaturproduktion wurde bereits
verschiedentlich thematisiert. Dass Wolfs Prosa im Kontext der Schreibweisen Samuel
Becketts, Peter Weiss’, Arno Schmidts oder auch des Nouveau Roman zu sehen ist, wurde
von Beginn an in Rezensionen festgestellt.> Im Forschungskontext gehen insbesondere
Monika Pauler (in Bezug auf Weiss und Schmidt) und Kai U. Jirgens (in Bezug auf Weiss)
auf die literarischen Beziige des Debiits Ror Wolfs ein; Barbara Raschig betont zudem
die Verbindungslinien zur Konkreten Poesie.?” Als eine lange Zeit dominante Tendenz

nicht auf den Kontext der 1950er und 1960er Jahre. Tanja van Hoorn bemerkt im Wolf-Kapitel ih-
rer Studie, in dem sie die Referenzen von Wolfs Debiit auf naturgeschichtliche Wissensbestinde
des ausgehenden19. und frithen 20. Jahrhunderts herausarbeitet, die Forschung habe (abgesehen
von ersten Andeutungen) »mit der Suche nach méglichen Quellen fiir Wolfs Fortsetzung des Berichts
noch gar nicht begonnen«. VAN HOORN, Naturgeschichte in der dsthetischen Moderne, 260, Fufdnote 19.
Die Ausweise von Pratexten und Referenzen in der vorliegenden Arbeit verstehen sich als weite-
rer Baustein einer solchen Aufarbeitung, sind aber dem priméren Ansinnen untergeordnet, Wolfs
Storungspoetik zu konturieren und literarhistorisch zu kontextualisieren.

30 Inwiefern das Schreiben Wolfs Impulse fiir jiingere Autor-innen gegeben hat, wire eine vielver-
sprechende, in der vorliegenden Studie allerdings nicht adressierte Frage. Ror Wolf kann nicht nur,
wie Sven Hanuschek konstatiert, als »Autor fiir Berufsleser« gelten (HANUSCHEK, »Zwischen Sup-
pe und Mundx, zuletzt abgerufen am 01.10.2023), sondern auch als Schriftsteller fiir Autor-innen.
Cert F. Jonke etwa betont 1975, Wolfs Pilzer und Pelzer sei fiir ihn »eines der folgenreichsten Biicher
gewesen [..], das Lesen dieses Buches hat meine Empfindungsfihigkeit gesteigert und bis heute
Spuren in mir hinterlassen, was die Kraft der Assoziationsfahigkeitsvergrofierung betrifft.« JONKE,
»[0. T.]«, 113. Eine weitere nachweislich stark vom Schreiben Wolfs gepragte Autorin ist Brigitte
Kronauer, die schreibt, der Eindruck der ersten Wolf-Lektlire sei fiir sie »ein ungeheuerlicher, be-
freiender« gewesen. KRONAUER, Favoriten, 58. Ihr Prosawerk bietet sich zur vergleichenden Lektiire
an, bleibt aber angesichts des hier gesetzten zeitlichen Schwerpunkts ausgeklammert: Kronauers
Debiit Frau Miihlenbeck im Gehdius erschien 1980; mit der Monografie von Ina Appel liegt zudem be-
reits eine vergleichende Studie zu Kronauer und Wolf vor. Die folgenden Analysen richten den Fo-
kus auf die Herausbildung der Poetik Wolfs in den 1960er Jahren sowie den Einbezug von bislang
noch kaum bzw. nicht in Bezug zu Wolfs Prosa gesetzten Schreibweisen wie denjenigen Bayers,
Elsners, Mayrockers oder Mons.

31 Vgl. exemplarisch HEIGENBUTTEL, »Bericht aus einer Traumlandschaft« (1972) und KesTING, »Die
Welt eine Wohnkiiche« (1992).

32 Vgl. PAULER, Die Rolle der Erinnerung, 8—21 und JURGENS, Zwischen Suppe und Mund, 16—30. Barbara
Raschig geht auf die gemeinsamen Voraussetzungen Wolfs mit Peter Weiss und Helmut Heifden-
biittel ein und stellt Wolf in den Kontext konkreten Schreibens: RASCHIG, Bizarre Welten, 44—65
und 106-123. In seinem Nachwort zu Fortsetzung des Berichts verweist Jirgens zudem auf die Par-
allelen der wolfschen Prosa zu derjenigen Samuel Becketts, Franz Kafkas und Thomas Bernhards:
JURGENS, »Nachwort [Fortsetzung des Berichts]«, 286f.
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in der - allerdings nicht besonders umfangreichen - literaturkritischen und -wissen-
schaftlichen Auseinandersetzung mit Wolf lisst sich die Analyse der Materialitit der
Sprache und der Konstruktionsmechanismen der Texte festhalten, welche die Spra-
che als eigenmichtigen Agens der Literatur Wolfs prononcierte und zuweilen mit der
expliziten Verneinung jeglicher Ausrichtung der Prosa auf Wirklichkeit einher ging.*
Studien seit den ausgehenden 1990er Jahren jedoch heben auf unterschiedliche Art und
Weise auch die Zuwendung der Prosa Wolfs zur Realitit hervor, wobei fiir die vorliegen-
de Arbeit vor allem die (wenig rezipierte) Magisterarbeit Monika Paulers zur Rolle der
Erinnerung (1997), Kai U. Jurgens’ Dissertationsschrift zur Realititskonzeption (2000),
Ina Appels Dissertation zu Subjektivititsentwiirfen bei Wolf und Kronauer (2000) sowie
das Wolf-Kapitel in Tanja van Hoorns Studie zur 4sthetischen Verarbeitung von Natur-
geschichte in der Moderne (2016) wichtige Erkenntnisse bereitstellen.>* Im Kontext der
Frage nach der Narrativitit kurzer Prosatexte hat Carola Gruber mit ihrer Dissertation
zu Ereignishaftigkeit (2014) zentrale Ergebnisse zu Wolfs Kiirzestprosa vorgelegt;*® was
die Struktur von Wolfs Texten angeht, gewihrt Jorg Albrechts Dissertation zu Abbriichen
in Prosa und Hérspiel (2014) wertvolle Einsichten.* Eine »umfassende literaturwissen-
schaftliche Auseinandersetzung mit Ror Wolfs Werk« bleibt allerdings, wie Gruber 2014
feststellt, auch weiterhin ein Desiderat der Forschung.*

33 Vgl. zur Klassifizierung Wolfs als reinen Sprachspieler den Forschungsiiberblick in JURGENS, Zwi-
schen Suppe und Mund, 12—14. Exemplarisch zitiert sei hier Wolfgang Werth, der zu Pilzer und Pelzer
schreibt, »Sujet [sei] die einzige Realitit, die Wolf als Material des Schriftstellers anerkennt: die
Sprache.« WERTH, »Vielleicht Polzer, 35. Zu einer auf die »Sprachbewegungen im literarischen
Werk von Ror Wolf« fokussierten Lektiire vgl. die Magisterarbeit von Rolf Schiitte, der konstatiert:
»Sprache inszeniert sich literarisch selbst.« SCHUTTE, Material, Konstruktion, Variabilitdt, 117.

34  Pauler, Jiirgens und van Hoorn fokussieren sich jeweils auf Wolfs Debiit Fortsetzung des Berichts,
Appel behandelt den Prosaband Nachrichten aus der bewohnten Welt von 1991. Die erwihnte Arbeit
von Schiitte, sowie die Studien von BUNDGEN, Sinnlichkeit und Konstruktion (1985) und RASCHIG, Bi-
zarre Welten (2000) befassen sich werkiibergreifend mit dem Schreiben Wolfs. — Mit Blick auf den
Realitatsbezug der wolfschen Prosa kannJirgens’ Dissertation als Wegbereiter gelten. Seinen An-
satz, Wolf als Autor zu lesen, in dessen Texten »mehr von der auflertextlichen Wirklichkeit sicht-
bar wird, als es zundchst den Anschein hat, fithrt Jiirgens auch in den Nachworten der von ihm
herausgegebenen Bande der Ror Wolf Werke weiter: JURGENS, »Nachwort [Fortsetzung des Berichts] «
(2010); JURGENS, »Nachwort [Die Gefihrlichkeit der grofen Ebene]« (2012), Zitat 358. Frith hat Bettina
Clausen Wolf als »weit fortgeschrittene[n] Realist[en]« ausgewiesen, freilich ohne diese Klassifi-
zierung im Kontext ihres Lexikoneintrags detailliert ausfiihren zu kénnen: CLAUSEN, »Wolf, Ror,
866. Was die >Ratschliger< Ror Wolfs angeht, sei im Kontext des Wirklichkeitszugriffs zudem ex-
emplarisch auf Monika Schmitz-Emans verwiesen, welche im Rahmen einer grofieren Studie auch
Wolfs parodistischen Umgang mit dem enzyklopadischen Projekt fokussiert: SCHMITz-EMANS, En-
zyklopidische Phantasien, 307—330. Van Hoorn spricht in ihrer Untersuchung zur literarischen Imi-
tation pragmatischer Wissensprasentation in Bezug auf die wolfsche Enzyklopddie von einem »im-
pliziten Roman im Lexikon«. VAN HOORN, »Kleine Typologie des Lexikon-Romans«, 392.

35  Vgl. GRUBER, Ereignisse in aller Kiirze, 191—246. Das Kapitel zu Ror Wolf behandelt den 1987 verof-
fentlichten Kurzprosa-Band Mehrere Minner.

36  Vgl. ALBRECHT, Abbriiche, 233—247 und 365—378. Albrecht geht in seinen Wolf-Kapiteln auf Pilzer
und Pelzer sowie mehrere Horstlcke ein.

37  CRUBER, Ereignisse in aller Kiirze, 194f.



Anspitzen, aufkratzen, aufstacheln. Einleitung und Voraussetzungen

Ansatzpunkt der vorliegenden Studie bildet das Prinzip der Stérung und die He-
rausarbeitung dessen produktiver Dimensionen in den langen Prosatexten Wolfs mit
Fokus auf deren spezifische Ausrichtung auf Realitit: Uber das Leitthema der Stérung
werden im Folgenden literarische Formbeobachtung und Realititsbezug der Prosa mit-
einander kurzgeschlossen.*® Wichtig ist es mir dabei, hervorzuheben, dass der iiber das
Prinzip Storung umgesetzte Wirklichkeitsbezug auch ein ganz konkreter und zeitkriti-
scher ist.*® Brigitte Kronauer, die die Realitdtsbindung der Prosa Wolfs stets betont hat,
kommentiert, die in dieser »entworfenen Panoramenc seien, »wenn nicht identisch mit
der Struktur der wahren Wirklichkeit, so doch ihr viel hnlicher« als »die Welt unter dem
alten Geschichtenhut«. Diese strukturelle Verwandtschaft entstiinde durch Wolfs »auf-
rithrerische[] Formensprachec, die sich »am rohen Leben entziindet«.*® In eine dhnliche
Richtung wie die hier vorgeschlagene zielt auch Michael Lentz, der betont, dass Wolf
»ein realistischer Erzihler ist. Ror Wolf ist kein phantasmagorischer Spafdmacher, kein
Sprachkunsthandwerkskiinstler, der vorgefundene Sprache und ihre Schemata [...] nach
Prinzipien der ars combinatoria oder des geschmicklerischen Zufalls neu arrangiert.«
Unter dem srealistischen< Ansatz Wolfs versteht Lentz die Eigenart, »Konfigurationen,
Situationen und Bilder zu finden fiir ganz reale Alptriume, fiir Uringste, Hoffnungen,
Freuden und Krankheitszustinde« — Konfigurationen, die dokumentarisch organisiert
sein koénnen, indem sie vorgefundenes Material und disparate Elemente collagieren, »so
dass Realititspartikel sich gegenseitig ins Wort fallen, korrigieren, iiberbieten, ergin-
zen«.* Auch wenn im Folgenden die Begriffe des Erzihlens wie auch des Realismus in
Bezug auf Wolfs Schreiben problematisiert werden, stimme ich Lentz in der Sache zu -
womit sich bereits andeutet, dass es keineswegs ohne Schwierigkeiten vonstattengeht,
eine wissenschaftliche Beschreibungssprache fiir den Wirklichkeitszugriff der Prosa zu
finden. Jan Wilm I6st in seinem Nachwort zum Supplementband der Werkausgabe das
Problem durch Metaphorik, wenn er konstatiert, Ror Wolf erschaffe »eine Kunst, die im-
mer gleichzeitig in und iiber der Wirklichkeit balanciert, wie ein Seiltinzer, allerdings ei-
ner, der bei seinem Balanceakt auch noch ein Kaninchen aus seinem Hut zaubert«.** Wie

38 Inder Forschungsliteratur zu Wolf wurden bereits verschiedene Aspekte der Stérung behandelt;
das Prinzip Storung als zentrale Beschreibungskategorie des Werks wurde aber bislang nicht geson-
dert untersucht. Die vorliegende Studie kann daher nicht nur einen neuen Blickwinkel auf das
Werk eréffnen, sondern ermoglicht es liberdies, bisherige Forschungsergebnisse zum Schreiben
Ror Wolfs neu zu perspektivieren.

39 IndieserHinsichterweitert die hier vorgelegte Argumentation die bisherige Forschung und insbe-
sondere den Forschungsansatz Jiirgens’, der in seiner im Jahr 2000 verdffentlichten Dissertation
konstatiert, Wolfs Debiit fehle eine »kritische bis oppositionelle Haltung zu den tagespolitischen
Ereignissen seit 1945«, »der Krieg und seine Folgen« wiirden »weitraumig ausgespart«: JURGENS,
Zwischen Suppe und Mund, 143. Im Folgenden wird hingegen davon ausgegangen, dass ebendieser
spezifische zeitkritische Bezug eine duferst wichtige Rolle in Wolfs Debiit wie auch der spateren
Prosa spielt. Jurgens selbst nimmt diesen Aspektim Jahr 2010 ausgehend von einem Gesprach mit
Ror Wolf ins Nachwort von Fortsetzung des Berichts auf, ohne aber ausfiihrlicher auf diesen einzu-
gehen: Vgl. JURGENS, »Nachwort [Fortsetzung des Berichts]«, 280f.

40  Alle Zitate KRONAUER, Favoriten, 63f.

41 Alle Zitate LENTZ, »Das Imaginire und das Konkrete, 39.

42 WM, »Nachwort [Alles andere spiter]«, 240.
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dieser Balanceakt mit Kaninchen ausgeiibt wird und wie er sich analytisch beschreiben
lisst, bildet den Gegenstand der hier angestellten Uberlegungen.

In close readings exemplarischer Passagen aus den langen Prosaarbeiten Wolfs sowie,
vergleichend zu diesen, anderer zeitgendssischer Autor-innen, werden im Folgenden
Darstellungsverfahren wie Motivkomplexe aufgeschliisselt, um Formen und Funk-
tionen des Storens herauszuarbeiten. Das Prinzip Storung ist in den letzten Jahren
verstirkt ins Interesse der Forschung geriickt; die Analysen dieser Studie konnen
entsprechend auf Beschreibungsansitzen der Stérung aus Sprach-, Kultur-, Medien-
und Literaturwissenschaft aufbauen. Im Gegensatz zu primir kulturwissenschaftlich
ausgerichteten Forschungsansitzen zur Stérung — etwa Eva Horns, die schwerpunkt-
mifig ausgehend von Storfillen gesellschaftliche Selbstvergewisserungsstrategien
durch Fiktionen und Narrationen analysiert® - ist die vorliegende Arbeit als dezi-

t.** Es werden im Rahmen der

diert literaturwissenschaftliche Untersuchung angeleg
Textanalyse durchaus Imaginationsformen und Narrative der Storung (als Motiv) in
den Blick riicken. Vor allem aber soll anhand der langen Prosa Wolfs im Folgenden
das Spektrum aufgefichert werden, in dem Stérungen verschiedener Art im literari-
schen Text nicht nur auf der Ebene der Diegese, sondern auch und insbesondere auf
der Ebene der Darstellung produktiv werden. Charakteristik der Poetik Wolfs ist es
gerade, dass sie nicht um eine zentrale Figur der Stérung organisiert ist, sondern
unterschiedliche Storphinomene in sich versammelt, die es in den Kapiteln dieser
Arbeit schrittweise herauszuarbeiten gilt. Als fruchtbar erweisen sich daher (themen-
bezogen jeweils an Ort und Stelle der Analyse eingefiihrte) literaturwissenschaftliche,*
medienwissenschaftliche* und sprachwissenschaftliche’’ Ansitze, um die spezifisch
literarischen Spielformen der Stérung in der langen Prosa Ror Wolfs zu entfalten.

43 Vgl. HORN, Zukunft als Katastrophe (2014). Auch die Arbeitsgruppe The Principle of Disruption setzt
einen Schwerpunktauf Stérungsfiktionen—vgl. etwa KOCH/PETERSEN, »Storfall—Fluchtlinien einer
Wissensfigur« (2011) und KocH, »Heart of Darkness« (2016) —, untersucht aber zugleich dsthetische
Storungen, in denen die Irritation auf Ebene der Darstellung verortet ist: Vgl. hierzu etwa KocH/
NANz, »Asthetische Experimente« (2014) oder den Band KocH et al. (Hg.), Disruption in the Arts
(2018).

44 Zueiner literaturwissenschaftlich ausgerichteten Perspektivierung der Stérung mit stark motivi-
schem Fokus sei verwiesen auf die von Carsten Gansel herausgegebenen Bande, jiingst GAN-
SEL/FERNANDEZ PEREZ (Hg.), Storfall Pandemie (2022); GANSEL et al. (Hg.), Schreiben, Text, Autor-
schaft 11 (2021) und GANSEL (Hg.), Trauma-Erfahrungen und Storungen dessSelbst< (2020). Der Schwer-
punkt des zweitgenannten liegt auf Inszenierungen spezifischer Schreibsituationen sowie Formen
der Schreibblockade und -stérung; derjenige des letztgenannten auf literarischen Darstellungen
lebensweltlicher Storungen und der »Rolle der Kiinste«, insbesondere des Erzdhlens, »bei der>Ver-
arbeitung«von existentiellen Krisensituationen und fundamentalen gesellschaftlichen Zasuren,
wie Gansel in den Vorbemerkungen (ebd., 4) konstatiert.

45 Etwa JAKOBSON, »Die neueste russische Poesie« (1971) und SkLovskij, »Die Kunst als Verfahren«
(1971).

46  Etwa KRAMER, Medium, Bote, Ubertragung (2008) und RAUTZENBERG, Die Gegenwendigkeit der Sto-
rung (2009).

47  Etwa JAKOBSON, »Linguistik und Poetik« (1979); KUMMEL/SCHUTTPELZ (Hg.), Signale der Stirung
(2003) oder JAGER, »Stérung und Transparenz« (2004).
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Architektur der Studie

Die Studie setzt ein mit der Frage danach, wie tradierte Ordnungssysteme von Prosa-
texten anhand der Schreibweise Wolfs iiber die Stérung als literarische Formkategorie
ausgehebelt werden. Hierbei riicken drei zentrale Bereiche in den Blick, deren Analyse
die grundlegende Ausrichtung der wolfschen Poetik langer Prosa und deren Zugriff
auf sprachliche wie auflersprachliche Wirklichkeit offenlegt: das Erzihlen, das Be-
schreiben und das Arbeiten in und mit Sprache. In vier Argumentationsschritten wird
zunichst gezeigt, wie Wolf eine narrative Textorganisation durch ein (paradigmati-
sches) Prosaschreiben ersetzt, das sich durch Formen der Stérung konstituiert und den
Zusammenbhalt der Prosagebilde mafigeblich durch einen stolpernden Prosarhythmus
gewihrleistet (Teil I). Der folgende Teil widmet sich den Zielrichtungen des Stérens, die
mit drei Wirklichkeitsebenen verzahnt sind: der Wirklichkeit des Texts, dem Wirklich-
keitsverhiltnis des Subjekts und der zeithistorisch-gesellschaftlichen Wirklichkeit.
Wolfs Bildpoetik, die Inszenierung gestorter Schreib-Szenen sowie die auf komposi-
torischer Ebene verfolgte Stérung der Idee des >Ganzen« lese ich als Bausteine einer
Textstrategie, die (auf abstrakter Ebene) darauf zielt, die Realitit des Prosatexts als
literarischen Text, als Form in einem Medium im Akt des Lesens prisent zu halten.
Die ostentative Exponierung von Kontingenz lisst sich als humoristische Reflexion
von Reprisentation und literarischem Realismus verstehen, welche, so die These, das
ambivalente Wirklichkeitsverhiltnis des modernen Subjekts ins Werk zu setzen sucht.
Dariiber hinaus trigt Wolfs Prosa eine (sehr konkrete) zeithistorische Signatur und
artikuliert — zumindest implizit — einen kritischen Gesellschaftskommentar (Teil II).
Der Argumentationsbogen, den die Studie insgesamt spannt, ist also derjenige vom
detaillierten Blick auf literarische Verfahrensweisen hin zum Weltbezug, um tber das
Leitthema der Stérung zu zeigen, wie in der Prosa Wolfs experimentelle literarische
Formgebung und Auseinandersetzung mit Realitit Hand in Hand gehen.*® In den
Schlussbemerkungen werden die Ergebnisse der Textanalysen resiimierend zusam-
mengefithrt und im literaturhistorischen Diskurs kontextualisiert.

Alldem vorangehend umreiflen im Folgenden einige grundlegende einfiithrende
Uberlegungen zum Prinzip der Stérung, zu Ror Wolfs >radikalem Realismus<im Kontext
der 1950er-1980er Jahre und zum Realititsverhiltnis experimentellen Prosaschreibens
das Vokabular, den literaturgeschichtlichen Ort der Prosa Wolfs sowie den theoretischen
Einsatz der vorliegenden Arbeit.

48  Die Kapitel bauen aufeinander auf und entwickeln einen zusammenhidngenden Argumentations-
gang. Um sicherzustellen, dass die Kapitel dennoch auch einzeln lesbar sind, werden gelegentlich
schon behandelte Themen und Thesen wieder aufgegriffen und Querverbindungen zu anderen
Kapiteln hervorgehoben.
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Produktive Unruhestiftung. Vokabel, Prinzip und Einsatz der Stérung

Perhaps trouble need not carry such a
negative valence.*

»Storens, so das Digitale Worterbuch der Deutschen Sprache, bedeutet »jmdn., etw. aus seiner
gewohnten Ordnung bringenc, »den ruhigen Fortgang hindern, belistigen, nicht in ei-
nen Zusammenhang hineinpassen«.*® Sprachgeschichtlich fallen im Neuhochdeutschen
sstoren«zwei Verbfamilien zusammen: Die Linie von >zerstreuencleitet sich vom Althoch-
deutschen storen, »zerstéren« ab und erweitert sich im Mittelhochdeutschen zu steeren,
»auseinanderstreuen, zerstreuen, verwirren, vernichten, zerstoren; die Linie von >sto-
chern« (im mhd. stiirn, »stochern, stacheln, antreiben«, im nhd. bis ins 18. Jhd. stiiren,
»stochern, herumwithlen«), stammt wie das Englische >to stir¢, »bewegen, anregen, auf-
rithren, riitteln«, vom Germanischen *sturjan sowie dem Altnordischen styrr, »Tumult,
Kampf« bzw. sturla »in Unordnung bringen, stéren« ab, wobei das Germanische “stur-
(wie auch die zugehérigen neuhochdeutschen Worter >Sturm« und >Quirlq) der indoeu-
ropdischen Wurzel “tuer-, *tur-, “tur-, “tru-, »drehen, quirlen, wirbeln« zugeordnet wer-
den.”’ Die >Stérung« ist im Sprachgebrauch ausgehend von diesem Bedeutungsfeld mit
negativen Konnotationen belegt und gefasst als »Minderung der gewohnten Ordnung,
als »Abhaltung[...] von einer Titigkeit, als »Beeintrichtigung, Behinderung«.” Ein ganz
ahnliches semantisches Spektrum hat der Begrift »Pertubations, welcher vom lateini-
schen turbatio mit der Wurzel turba abgeleitet ist, einem Terminus, der von Tritbung iiber
Verwirrung, Unordnung und Trubel, Tumult und Turbulenz bis hin zu Aufwiegelung und
politischer Umwilzung reicht.”

In den Wissenschaften werden, einhergehend mit der Entwicklung der Konzepte
von >Normalitit« bzw. sNormalismuss, seit dem 19. Jahrhundert disziplinibergreifend
vermehrt Fragen nach dem Prinzip der Storung gestellt: Ob in Rechtstheorie, Medizin

49  BUTLER, Gender Trouble, xxvii. »To make trouble«, so fahrt Butler fort, »was, within the reigning
discourse of my childhood, something one should never do precisely because that would get one
in trouble. The rebellion and its reprimand seemed to be caught up in the same terms, a phe-
nomenon that gave rise to my first critical insight into the subtle ruse of power: the prevailing
law threatened one with trouble, even put one in trouble, all to keep one out of trouble. Hence,
| concluded that trouble is inevitable and the task, how best to make it, what best way to be in
it.«

50 Lemma»storenc, in: DWDS, zuletzt abgerufen am 01.10.2023.

51 Ebd.

52 Lemma »Stérungs, in: DWDS, zuletzt abgerufen am 01.10.2023. Zu den negativen Konnota-
tionen der Wortfamilie umsstorenc<vgl. im Neuhochdeutschen etwa auch sverstort< (»verwirrt, aus
dem seelischen Gleichgewicht gebracht«), »Zerstorer< (»schnelles Kriegsschiff«) oder>Storenfried«
(»Unruhestifter, anfangs auch im Sinne von >Teufel«), sowie — ex negativo —das sich im 20. Jahr-
hundert etablierende sentstérenc (»elektrotechnisch>stérungsfrei machen«): Lemma»stéren, in:
DWDS, zuletzt abgerufen am 01.10.2023.

53 Vgl. die Lemmata »turbac, »turbatio«, »turbido, in: Der neue Georges, 4845—4848; zu »perturbatio«
3637f. Im Englischen entspringen dieser Wurzel u.a. die Begriffe disturbance, turbulence, trouble —
vgl. exemplarisch das Lemma »trouble«, in: HOAD (Hg.), The Concise Oxford Dictionary of English Ety-
mology, 506.
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und Biologie, Psychoanalyse, Informationstheorie, Kybernetik oder Kommunikations-
wissenschaft — die Stérung wird als Ausnahmezustand, als Dysfunktion, als Unfall
oder Rauschen, kurz: als Gegenpol zu Ordnung und Gleichgewicht bestimmt.>* In
den fiir diese Studie besonders interessanten Medienwissenschaften, wo vor allem die
isthetische Eigenlogik der medialen Stérung untersucht wird, wurde die Stérung als
Beschreibungskategorie in den meisten Fillen ausgehend von der mathematischen
Informationstheorie Claude Shannons und dessen kanonischer Definition von noise/
Rauschen als Differenz zum Signal aufgegriffen.> Schon frith wurde in diesem Kontext
das Prinzip der Stérung von seinen negativen Konnotationen befreit. Zwischen 1946
und 1953 wurde in zehn interdiszipliniren Konferenzen unter dem Titel Cybernetics.
Circular Causal, and Feedback Mechanisms in Biological and Social Systems die Grundlegung
einer allgemeinen Theorie von via Riickkopplung operierenden Systemen geleistet.*
Die Storung wird hier nicht primir als eine gezielte Unterbrechung, sondern als »nicht-
intentionale[] Unordnung (Rauschen)« verhandelt. Diese Unordnung avanciert in der
Folge zu einem unspezifischen »Repertoire der Entstehung neuer Ordnung«, das vom
Wissenschaftsphilosophen Heinz von Forster 1960 als >order-from-noise-principlex
gefasst, und damit zum zentralen Stichwortgeber spiterer Theorien autopoietischer
Systeme wurde.*’

Seit der zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts wird das Prinzip der Stérung im-
mer hiufiger auch in der Philosophie sowie den Sozial- und Geisteswissenschaften
diskutiert.’® Begreift man die Storung als eine Unterbrechung der Vorstellungen von
Normalitit und der Stabilitit eines Systems, liegt das Potential des Nachdenkens iiber
Stérungen wie auch deren Imaginationen auf der Hand: Beim Auftreten einer Stérung

54  Zum Einhergehen des Aufkommens eines Interesses an der Stérung im 19. Jahrhundert mit der
Entwicklung des Normalismus vgl. LINK, Versuch iiber den Normalismus (2009).

55  Vgl. SHANNON,»Communication in the Presence of Noise« (1998). Die eigentliche Pointe von Shan-
nons Stérungsbegriffs ist nach Albert Kimmel, dass dieser ein »rein syntaktische[r] Informations-
begriff«ist: Er erklare »die Wahlfreiheit zum Maf der Information und fiihrt zu der fir die Kryp-
tographie entscheidende Folgerung, daR ein Hochstmafd an Information und ein Hochstmaf an
Stérung nicht zu unterscheiden sind.« KUMMEL, »Stérunge, 231. Eine Linie, die sich von Shannon
zu unter anderem Michel Serres und Friedrich Kittler ziehen l3sst, ist die Wertung der Stérung als
destruktives Element in der Kommunikation: vgl. SERRES, Der Parasit (1981); KITTLER, Grammophon,
Film, Typewriter (1986) und KITTLER, »Signal-Rausch-Abstand«(1993). In medien- und informations-
theoretischen Diskursen steht das Rauschen fir den »Gegensatz von Struktur, Ordnung und Infor-
mation und gilt damit als Synonym fiir Chaos, Unordnung oder gar Stérung.«Als »Nicht-Diskretes«
ohne »Struktur« oder »Zeichencharakter« ist das Phanomen des Rauschens »schlechthin das Ge-
genteil seiner sprachlichen Bezeichnung«: HIEPKO/STOPKA, »Einleitung [Rauschen]«, 10. Zugleich
aber bildet das Rauschen »den notwendigen Hintergrund von Sinn« Auch die Nachrichtentech-
nik ist gezwungen, »Nachrichtengewinnung zuallererst als einen Vorgang der Rauschfilterung zu
definieren« Ebd., 11f.

56  Vgl. KUMMEL, »Stérung, 232.

57  Ebd.»Die Chaostheorie, die seit der zweiten Hilfte der achtzigerJahre auch aufierhalb von mathe-
matisch-physikalischen Spezialanwendungen in den Geistes- und Sozialwissenschaften Anhdnger
fand«, so kommentiert Kiimmel, »ist einerseits die vollstindige Entiilblung und Positivierung der
Storung als Unordnung, andererseits jedoch auch das Versprechen auf ihre totale Exorzierung.«

58 Vgl GANSEL/ACHTLER, »Das >Prinzip Storung«in den Geistes- und Sozialwissenschaften« (2013).
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widerspricht die Erfahrung der Erwartung, wodurch Perspektiven auf Norm-Erwar-
tungen und gingige Grenzziehungen, auf Verhiltnisse von Ordnung und Unordnung
erdffnet werden.*® Die Stérung riickt als das vermeintlich Andere der Normalitit in-
dividuelle wie kollektive Vorstellungen von Wirklichkeit in den Blick und erweist sich
aufgrund ihres Irritationspotentials als anschlussfihig fiir vielfiltige sozial-, kultur-,
sprach- und medienwissenschaftliche, aber auch isthetische Ansitze.®® Gerade die
Adaption des Prinzips aus epistemologischen und kulturwissenschaftlichen Perspek-
tiven fithrte zu einer Bedeutungserweiterung des Begriffs, der dezidiert die produktive
Funktion der Stérung betont.*

Niklas Luhmann versteht Irritation< bzw. >Pertubation/Storung« systemtheoretisch
als konstruktive Prinzipien, die in Form von >Selbstirritation« Anstof3 geben sowohl fiir
Selbstbeobachtung und Selbstbeschreibung wie auch fiir kommunikative Bearbeitung
von Storimpulsen, die so zur Voraussetzung systemischer Entwicklung werden. In
einer auf die Funktionsweise von Systemen gerichteten Perspektive, in der subjektive
Handlungsweisen eine untergeordnete Rolle spielen oder gar verzichtbar erscheinen,
erweist sich die Stérung (als Manifestation von Kontingenz) letztlich als stabilisierend

59  Vgl. zu dieser Diagnose und grundlegend zur Stérung als Wissensfigur die Veroffentlichungen
der Forschungsgruppe The Principle of Disruption, besonders KocH et al., »Imaginationen der St6-
rung« (2016) und KocH, »Heart of Darkness«, 60—62 sowie die beiden Zeitschriftenausgaben:
KOCH/HABSCHEID (Hg.), Zeitschrift fiir Literaturwissenschaft und Linguistik 173 (2014) zu »Katastro-
phen, Krisen, Stérungen« sowie KOCH/PETERSEN/VOGL (Hg.), Zeitschrift fiir Kulturwissenschaften 2
(2011) zum Thema »Storfalle«. Laut Kaja Silverman werden moderne Gesellschaften durch (his-
torisch variierende) ~dominante Fiktionen« der Stérung organisiert: SILVERMAN, Male Subjectivity
at the Margins (1992). Gerade in Zeiten, in denen Sicherheit und Pravention leitende Themen in
Politik und Gesellschaft darstellen, riickt die Stérung ins Zentrum der Aufmerksambkeit: Die Sto-
rung als das Andere des Normalverlaufs soll, wurde sie nicht vorausgesehen und verhindert, doch
zumindest eingedimmt oder nachtriglich behoben werden. Vgl. hierzu HORN, Zukunft als Kata-
strophe, 12f.

60  Fir einen auf Literatur ausgerichteten Ansatz vgl. GANSEL, »Zu Aspekten einer Bestimmung der
Kategorie >Storung« (2013). Gansel differenziert die Kategorie Stérung nach unterschiedlichen
Intensitatsgraden in (integrierbare) Aufstérung, (reparierbare) Verstérung und (nicht integrier-
bare, irreversible) Zerstérung aus; vgl. ebd., insb. 31f. Zum Phianomen des Rauschens (in der Litera-
tur) vgl. etwa SEEL, Asthetik des Erscheinens (2000), der das Rauschen als kiinstlerische Darstellung
des Undarstellbaren fokussiert, sowie STOPKA, Semantik des Rauschens (2005).

61 Vgl. exemplarisch KocH et al. (Hg.), Disruption in the Arts (2018). Die Herausgeber machen die
Storung aus als eine »meta-category for the critical and artistic analysis of our times« und konsta-
tieren: »the first thing that needs to be emphasized is the productive character of disruptions. Dis-
ruption designates interruptions — thus, not the definitive collapse or the destruction of habitual
practices of reception and/or decoding. In the mode of disruption, the latter are not only rendered
temporally dysfunctional but also rendered visible in the same stroke«. KocH etal., »Disruption in
the Artsc, IX. — Freilich gibt es im Kontext der Forschung zum Prinzip Stérung auch Untersuchun-
gen, die nicht unter diesem Schlagwort laufen. Vgl. etwa INGOLD/SANCHEZ (Hg.), Fehler im System
(2008), die den Fehler als Wendepunkt und Katalysator starkmachen, der eine »produktive Stor-
funktion«erfiille, indem er als »Innovationsprinzip« einen Normbruch einer etablierten Ordnung
darstelle. INGOLD/SANCHEZ, »Zur Einfithrung [Fehler im System]«, 12. Sie halten zur Produktivitat
dieses Normbruchs fest: »in der Natur wie in der Kunst sind Fehler oder Irrtiimer nicht nur nicht
vermeidbar, sie sind geradezu ein evolutionares Erfordernis dafiir, dass immer wieder andere, bes-
sere, weiterfiihrende Verfahren und Ergebnisse realisiert werden kénnen.« Ebd., 11.
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und systemerhaltend.®* Aber auch aus einer vom Subjekt her gedachten Perspektive
riickt das Prinzip des Stdrens ins theoretische Interesse, insbesondere im Kontext
(queer-)feministischer Gesellschaftstheorie. Hier jedoch sind es die handlungsmich-
tigen Subjekte, die, zumindest potentiell, etablierte Systeme herausfordern konnen.
Im Anschluss an Judith Butlers Gender Trouble konzeptualisiert etwa Sara Ahmed trouble
als eng mit Subversion, Ungehorsam und Eigensinn verkniipfte Provokation produk-
tiver Unruhe. Die Storung stiftet Aufruhr, stirs up: Sie bringt mit ihren turbatorischen
Qualititen allen Beteiligten trouble — und kann zugleich durch die Aufstérung der
bis dahin geltenden Ordnung neue Moglichkeitsriume und Sichtweisen sowie reale
Verinderungsoptionen eréffnen.®

In der Stérung erscheint, so legen die hier geworfenen Schlaglichter auf Vokabel und
einige theoretische Konzeptualisierungsansitze nahe, eine bis dahin nicht sichtbare
Wirklichkeit: Als Un-Ordnung fihrt die Stérung zur Infragestellung, moglicherweise
auch zur Umwilzung des bisher als selbstverstindliche Wirklichkeit Erfassten. Das brei-
te semantische Spektrum des Begrifts und insbesondere dessen produktive Dimension
wird in dieser Arbeit fiir die vielfiltigen Spielformen der Stérung in den Prosatexten Ror
Wolfs fruchtbar gemacht. Schliefilich sind, wie Lars Koch und Tobias Nanz formulieren,
»[d]sthetische Storungsverfahren« als »experimentelle Bohrungen in den diskursiven
Untergrund der Wirklichkeit« zu verstehen.* Phinomene von Stérungen des Erzihlens
(etwa iiber hochgradig unzuverlissige Vermittlungsinstanzen oder die Inszenierung
textuellen Rauschens) iiber die Storung der Geschlossenheit der Texte (etwa durch
Collagetechnik und Erzihlabbriiche) hin zur Auflésung tradierter Denkbilder und
Ordnungsmuster (wie etwa Kultur vs. Natur) werden daraufhin untersucht, in welcher

62  Vgl. etwa LUHMANN, Einfiihrung in die Systemtheorie, 122: »Stérung heiflt also, einen Informations-
verarbeitungsprozess in Gang zu setzen, der im System operativ gehandhabt werden kann, etwa
im Bewusstsein durch Uberlegung oder durch Umlenkung der Wahrnehmung auf die Stérstelle
bewiltigt oder in der Kommunikation kommunikativ behandelt werden kann. Man fragt zuriick,
man thematisiert eine Stérung.« Die systemtheoretischen Grundiiberlegungen machen das Prin-
zip Stérung u.a. an Theoreme und Kategorien der Diskursanalyse anschliefRbar, die insbesondere
Jirgen Link in Versuch iiber den Normalismus (2009) naher beleuchtet hat. Gerade in Bezug auf den
gesellschaftlichen Umgang mit Stérungen, Krisen und Katastrophen hat sich das Denken seit den
1970er Jahren verdndert. Systemtheoretische Ansitze ermdglichten, so Sabine Hohler, »eine neue
Haltung zum Kontrollverlust«, da das Systemversagen »zur Bedingung fiir die Selbstoptimierung
des Systems«, zum »Motor der Evolution« erklart wurde: HOHLER, »Resilienz«, 427f. Unter dem Be-
griff der Resilienz wird die Fahigkeit eines Systems verstanden, »akute Stérungen und Stresssitua-
tionen zu bewaltigen, es stellt mithin das MaR fiir die »systemische Uberlebenswahrscheinlich-
keit«dar (ebd., 428). Das resiliente System ist zwar angreifbar, aber nicht zerstorbar: Es folgt nicht
mehr einem »linearen Ideal der Erholung«, sondern geht »in neue stabile Konfigurationen iiber«.
Ebd., 429.

63  Vgl. AHMED, »Being in Trouble«, 184f.

64 KocH/NANz,»Asthetische Experimente«, 98. Die vorliegende Studie schlief3t sich der Auffassung
der Autoren an, welche im Vorwort zu ihrem Band Disruption in the Arts konstatieren, »that ex-
perimental systems of aesthetic disruption harbor an epistemological potential that can prove
seminal in observing and critiquing the political-cultural constitutive conditions of acts of refer-
ring to the world in the media. Disruptions in the arts [..] always prove to be a political effort
designed to perturb or introduce radical change into certain social arrangements.« KocH/NANZ/
PAUSE, »Disruption in the Arts: Prologue, XI.
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Weise sie Vorstellungen von Ordnung und Realitit und das Verhiltnis der Texte zu
diesen verhandeln. Weit entfernt davon, die Stérung als Unfall oder Fehler, als Blockade,
Verweigerung oder Negation, als Irrtum oder Defizit, Scheitern oder Misslingen zu
lesen, riicken die Analysen das irritierende, provozierende und kritische Potential der
Stérung in den Blick.

Die Stirung als Erscheinung des Realen? Das Reale als Faszinationsfigur und Herausforderung
Die Storung kann, so lisst sich vor dem skizzierten Hintergrund konstatieren, ei-
nen Modus darstellen, in dem eine Faszinationsfigur ins Blickfeld riicke, die Albrecht
Koschorke als »grundsitzliche epistemologische Problematik der Moderne«* benennt:
nimlich ein >Reales<, das »irgendwo hinter dem Schirm herrschender Realititskonven-
tionenc, also »abseits gesellschaftlich normierter Verfiigharmachung von Realitit«
vermutet und gesucht wird.*® Die Verwendung des Begriffs des Realen sei hierbei dispa-
rat. Mal werde mit diesem schlicht die 2uflere Realitit, andernorts eine opake, nicht zu
konzeptualisierenden Entitit bezeichnet. Dies griinde in der zu bezeichnenden Sache
selbst: Das Reale suggeriere zwar etwas Eigentliches oder Wesentliches, erscheine aller-
dings nur im Modus der Verweigerung und des Entzugs. In modernen Gesellschaften,
deren Weltbezug trotz fortgeschrittener naturwissenschaftlicher Weltbeherrschung ein
instabiler und ungeklirter sei, bilde dieses Reale als »widerspriichlich-zwiespaltige[]
Schwellenfigur, die sich niemals ginzlich in kulturelle Reprisentationen bannen lieRe,
einen konstanten Verhandlungsgegenstand und »permanenten Unruheherd der gesell-
schaftlichen Semiose, der immer neue alltags- und kunstisthetische Ausgestaltungen
stimuliert«.®’

Niemand hat den Begriff wohl so stark geprigt wie Jaques Lacan, durch dessen Be-
griffstrias des Symbolischen, Imaginiren und Realen das letztere zu einem weit iiber
die Psychoanalyse hinaus rezipierten und wirksamen Konzept avancierte.®® Als Anderes

65  KoscHORKE, »Unvermeidlich und nicht zu fassen, 18.

66  KOSCHORKE, »Das Mysterium des Realen in der Moderne, 15 und 26.

67 Ebd., 16.

68  Der Begriff hatallerdings eine Vorgeschichte, die auch Lacan vertraut gewesen sein diirfte: Im frii-
hen 20. Jahrhundert entwickelte der Epistemologe Emile Meyerson in Identitit und Wirklichkeit
(Identité et Réalité, 1908) einen Begriff des Realen, der von einem Prinzip des Werdens ausgeht
und also nicht auf einen ontologischen Terminus wie >Sein<oder>Existenz«zu reduzieren ist. Hen-
ri Bergsons Kritik einer rationalen Tradition des Denkens folgend konzeptualisiert Meyerson das
Reale in Opposition zu Identitidt und Kausalitdt als ein Nicht-Identisches, Irrationales, das als epis-
temologische Form in einer spezifischen Weise fir die Erfahrung von Wirklichkeit steht und auch
im Register der Fiktion aufzufinden ist. Vgl. MEYERSON, Identitit und Wirklichkeit (1930), insb. das
Kapitel »Das Irrationale«, ebd., 302—336. Zum Rekurs Lacans auf Meyerson vgl. WORLER, Das Sym-
bolische, das Imagindre und das Reale (2015), insb. 15f. — Der Begriff des Realen wurde in Theorie wie
Forschungausgehend von Lacan vielfach aufgegriffen, istallerdings keineswegs leicht zu operatio-
nalisieren. lhnsin lacanschem Sinne<zu verwenden, erscheint als iiberaus problematisch, durch-
lauft der Begriff doch innerhalb des Werks Lacans immer wieder neue Bedeutungsverschiebungen
und l3sst sich zudem nicht als Einzelbegriff aus dem Denkzusammenhang der Register Symbo-
lisches-Imaginares-Reales extrahieren. Vgl. zu den Schwierigkeiten im Umgang mit Lacans CEu-
vre wie dem Begriff des Realen einfithrend EvANS, Warterbuch der Lacanschen Psychoanalyse, insb.
250-253.
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der durch Imaginires und Symbolisches konstituierten Realitit ist das Reale fiir Lacan
der Ort dessen, was sich auRerhalb der menschlichen Fihigkeit zur Symbolisierung und
Imagination befindet; der irreduzible Bereich der Nicht-Bedeutung.® Die Begegnung
mit dem Realen bleibt so stets eine unmogliche Begegnung: Das Reale spricht nicht fir
sich selbst, sondern ist auf ein Anderes angewiesen, das auf seine Prisenz verweist.”® In
seinen immer wieder aufs Neue vorgenommenen Umbkreisungen des Realen spielt Lacan
sowohl auf konkrete Materialitit und Faktizitit an wie auf einen Ort der Abwesenheit,
der Leerstelle, des Unsagbaren, mit dem »das Nicht-Existierende zu denken, das Lee-
re, Abwesende erfahrbar zu machen« versucht werden kénnte.” Dennoch gibt es, wie
Martine Lerude betont, eine intuitive Erfahrung des lacanschen Realen — etwa in Phino-
menen wie »the uncanny, anxiety, the nonmeaningful, and poetic humor that plays upon
words at the expense of meaning«. Gerade dann, wenn die Rahmung des Imaginiren
ins Schwanken gerit, »when reality is no longer organized and pacified by the fantasy
screen, the experience of the real emerges«.”

Aufbauend auf Lacan macht Markus Rautzenberg in seiner medienphilosophischen
Studie zur Gegenwendigkeit der Storung das Reale als ein Prasenzphinomen stark, das aufs
Engste mit dem Phinomen der Stérung verkniipft ist. Die Antwort auf die Frage, wie ein
bestindig insistierendes Reales erfasst beziehungsweise beschrieben werden kann, fin-
det er in der Storung als sgegenwendiger< Dynamik, die er als »konstitutive Paradoxie
medialer Vollziige« begreift.” In der (zuvorderst medien- und informationstheoretisch
gedachten) Storung erscheint das Reale als >absolute« ekstasis, als »reine Anwesenheit,
die jedoch nicht zwingend Anwesenheit von etwas sein muss«; eine Prisenz also, die
sich keinesfalls auf physische Anwesenheit reduzieren lisst.” Wenngleich sich auch fiir
Rautzenberg das Reale jeglicher Reprisentation entzieht, so sei es gleichwohl »in seiner
zu-stoRRenden Ereignishaftigkeit als Stérung, Katastrophe oder Rauschen« erfahr- und
inszenierbar: »Ekstasis ist der Modus, in dem das Reale in seiner sphaera activitatis an der
Grenze des Reprisentierbaren erahnbar wird.«”

Im literarischen Text lisst sich dieser Modus mit Albrecht Koschorke einerseits als
Entzug und Mangel, andererseits als iiberwiltigendes Zuviel identifizieren. Das Reale

69  Vgl. zum Realen bei Lacan insb. das Kapitel Tyche und Automaton in LACAN, Die vier Grundbegriffe der
Psychoanalyse (1978). »Defined as what escapes the symbolic«, so Martine Lerude, »the real can be
neither spoken nor written.« LERUDE, »The Real (Lacan)«, 1453. Wie grofd das Vermogen zur Sym-
bolisierung und Imagination auch sei, »there remains an irreducible realm of the nonmeaning,
and that is where the real is located«. Ebd., 1454. Vgl. einfithrend zum Werk Lacans auch MILLER,
»Context and Concepts« (1995) sowie FINK, Das Lacansche Subjekt (2006).

70  Das Reale, so Bruce Fink, »is represented but never presented«: FINK, »The Real Cause of Repeti-
tiong, 227.

71 WIDMER, Subversion des Begehrens, 18.

72 LERUDE, »The Real (Lacan)«, 1454.

73 RAUTZENBERG, Die Gegenwendigkeit der Stirung, 18. Die >Gegenwendigkeits, die begrifflich Martin
Heidegger entlehnt ist, wird gefasst als »Qualitat, die sich dem Begrifflichen verweigert, indem
sie sich durch ihre Wendigkeit dem Zugriff sprachlicher Arretierung entgegenstellt, stindig ent-
gleitet, jedoch durch eine eigentiimliche Insistenz wiederum sich nicht ignorieren lasst.« Ebd.

74  Vgl.ebd., 58-63, Zitate 58.

75  Ebd.,144.So st fiir Rautzenberg (im Gegensatz etwa zu Kittler) das Rauschen nicht das Reale, son-
dern »eine Form der Insistenz des Realen«: Ebd., 143.
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ist »undarstellbar, unsagbar, nicht fixierbar«, kann allerdings durch Stérung oder Zusam-
menbruch auf sich aufmerksam machen.”

Als Chiffre einer massiven Prisenz, die indessen nicht kulturell einverleibt werden
kann und sich in dem Maf3 entzieht, indem man sie beschwort, kann das Reale, typo-
logisch vereinfacht, zwei Erscheinungsformen annehmen: defensiv als Unnahbares,
als eine nur indirekt erschliefbare Spur oder auch als widerstindiger Rest; offensiv
in der Figur eines katastrophischen Einbruchs des Realen.”

Das zur dsthetischen Bearbeitung dringende Reale stellt sowohl als Gegenstand wie auch
im Rahmen der Darstellung eine enorme Herausforderung dar, sperrt es sich doch gera-
de gegeniiber propos