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Einfiihrung

Wer war Georg Schlicht?

Geboren als Sohn eines Reichsdeutschen in der Wolgaregion und einer russischen
Mutter, verlebte Georg Schlicht (1886-1964) seine Kindheit und Jugend in Saratow.
1907 begann er ein Studium an der dortigen Kunstschule, das er 1911 in Moskau
fortsetzte. Damit gilt Schlicht — auch als Kiinstler — als ein , Saratower“, denn so
werden in der Geschichte der russischen Kunst jene Kiinstler genannt, die ihre
Ausbildung an der Bogoljubov-Kunstschule in Saratow begonnen und an der Mos-
kauer Lehranstalt fiir Malerei, Bildhauerei und Baukunst fortgesetzt haben. !

Wie so viele russische Kiinstler seiner Generation widmete er sich vor allem
der Malerei, schuf Portrits, Landschaften, Heiligenbilder und Stillleben, zeigte aber
auch Offenheit gegeniiber anderen kiinstlerischen Bereichen wie Buchkunst und
Theater. Dem (Euvre dieses russlanddeutschen Kiinstlers widmet sich nun erst-
mals ein internationales Forscherteam aus Belarus, Deutschland, Grof3britannien,
den Niederlanden und Russland, um den Werdegang von Georg Schlicht aus trans-
kultureller Perspektive zu beleuchten.

Seine deutsche Staatsangehorigkeit war die Ursache dafiir, dass Georg
Schlicht nach dem Friedensvertrag von Brest-Litowsk 1918 Russland verlassen
musste. Doch sein Herz blieb in seinem Geburtsland. Damit stellt sich sein Schaf-
fen als Teil eines bislang kaum beachteten und wenig erforschten Segmentes der
vielgestaltigen Russischen bzw. Russlindischen? Emigration in Deutschland dar:
jene Russen ndmlich, die aufgrund ihrer Abstammung der deutschen Sprache ver-
bunden waren, jedoch im vorrevolutiondren Russland aufgewachsen und zur Reife
gelangt waren und sich dessen Kultur auch nach der Remigration ins Land ihrer
deutschen Vorfahren zugehorig fithlten.

Wie kaum eine andere Metapher prigte das spektakulidre Coverbild der Zeit-
schrift Zar-ptica (Feuervogel), mit dem Georg Schlicht 1922 in die Berliner Offent-
lichkeit trat, das Gesicht jener illustren Gemeinschaft, die Berlin damals zur ersten
Hauptstadt der Russischen Emigration aufsteigen lief3. Dabei steht der Feuervogel
nicht nur fiir das russische Marchen und den weiblichen Vogelmenschen im Ballett
von Igor’ F. Stravinskij (1882-1971), sondern vielmehr fiir den Zauber des alten

! Budkova, L. A. und Sarab’janov, Dmitrij V. Hgg. Pavel Kuznecov. Moskva: Sovetskij chudoznik
1975. 14-15.

2 Wihrend “Russisch” vor allem auf eine ethnisch-kulturelle Ebene abzielt, meint ,Russlindisch*
hingegen Staat und Territorium, was der Komplexitit der nach-revolutiondren Emigration und der
von ihr Betroffenen unterschiedlicher Ethnien eher gerecht wird. Im Folgenden werden beide Be-
griffe synonym gebraucht.



Russlands,? dessen Fortbestehen in den bildenden und darstellenden Kiinsten von
vielen Russen, auch von denen mit deutschen Wurzeln, nach der Emigration noch
lange zelebriert wurde.

Sprachmittler im kulturellen Exil

Es waren vor allem die an der Wolga oder auch im Baltikum aufgewachsenen Deut-
schen, die in der russischen Kunst- und Verlagslandschaft Berlins eine ambivalente
Sonderstellung einnahmen. Einerseits vermittelte ihnen die Loyalitit gegentiber ei-
nem Russland, zu dem sie sich zugehorig gefiihlt hatten, das jedoch so nicht mehr
existierte, Stabilitit. Eben diese Loyalitit lief? sie sprachlich wie visuell zu den eif-
rigsten Verfechtern und Vermittlern der geistigen und emotionalen Werte russi-
scher Emigranten gegeniiber ihrem Gastland werden, in dem sie sich temporir
oder dauerhaft niederliefen. Dabei vermochten sie zwar, sprachlich eine Briicke zu
schlagen zwischen dem Russischen und dem Deutschen, wie es beispielsweise der
deutsch-baltische Schriftsteller und Ubersetzer Reinhold von Walter (1882-1965)
tat, verharrten jedoch andererseits in ihrer urspriinglichen kulturellen Zugehorig-
keit in jenem Moment des Briickenschlages. In ihrer Kreativitit verweilten sie eher
bei den Mythen und Legenden, der Literatur und visuellen Poetik ihres russischen
Heimatlandes, als dass sie die ungewollte Neuzuordnung zum Herkunftsland ihrer
deutschen Vorfahren hitte inspirieren kénnen. Auch lingerfristig blieben sie kul-
turelle Grenzginger, hiufig gesellschaftlich und kiinstlerisch im Abseits. In ihren
Schopfungen artikulierte sich eine regressive Utopie, wie sie so hdufig nach den
infolge von Krieg und Revolution evozierten Grenzverschiebungen und Briichen
der beginnenden Zwischenkriegszeit anzutreffen ist.

Anliegen des vorstehenden Bandes ist es, am Beispiel des kiinstlerischen Er-
bes von Georg Schlicht die Kreativitit dieses besonderen Auflenseitertums zu ver-
gegenwdrtigen und die Ambivalenzen eines solchen Lebens in einer Diaspora zu
vermitteln, die selbst von dramatischen politischen Umbriichen betroffen war. Da-
bei geht es um nicht weniger als den Versuch, Schlichts Prigungen als Russland-
deutscher zu eruieren und sein kiinstlerisches Festhalten am Althergebrachten —
seine durchaus facettenreiche Riickwirtsgewandtheit und Kritik der Moderne — so-
wohl im Kontext der Russischen Emigration als auch geistes- und ideengeschicht-
lich zu verorten.

3 Massie, Suzanne. Land of the Firebird. The Beauty of Old Russia. New York: Mcgraw Hill, 1980.
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Methoden und Zugangsweisen der Beitrige

In Abgrenzung vom Widerspiegelungsmodell der Beziehungen zwischen Ge-
schichte und Kultur orientieren sich die Beitrige dieses Bandes an einer Gegen-
tiberstellung von Parametern wie Positionierung und Ambiguitit, Mobilitit und
Sesshaftigkeit, Zuspruch und Ablehnung. Davon ausgehend spiiren sie den kultu-
rellen Wurzeln und den ideologischen Wendungen und Verwerfungen jener Brii-
che nach, die mit Schlichts Ankunft in Deutschland einhergingen und denen die
asthetische Widerspriichlichkeit seines Werkes entsprang.

Im ersten Themenblock Positionierung und Ambiguitdt bietet ADA RAEV
(Bamberg) eine Einfiihrung in die Lebensstationen von Georg Schlicht, die mit Sa-
ratow, Moskau, Berlin, Eisenach, Hamburg und schliellich wieder Berlin ganz un-
terschiedliche Mittelpunkte hatten. Dabei erortert sie die spezifische Sozialisation
des Kiinstlers und daraus resultierende Wertvorstellungen, die sich zum einen aus
den politischen Priferenzen der Reichsdeutschen in Russland, zu denen Georg
Schlicht gehorte, speiste, zum anderen aus den religiésen und kulturellen Prakti-
ken seines russischen Umfeldes, die ihn langfristig prigten und sein Selbstver-
stindnis beherrschten. Im Beitrag wird thematisiert, welche ideologischen, geistes-
geschichtlichen und &4sthetischen Stromungen das vielgestaltige Schaffen des
Grenzgingers Georg Schlicht {iber Jahrzehnte in der Weimarer Republik, im Drit-
ten Reich und im geteilten Deutschland nach dem Zweiten Weltkrieg beeinflusst
haben. Von besonderem Interesse ist dabei die Frage, mit welchen Strategien und
Netzwerken er sich in den jeweiligen sozialen, politischen und kulturellen Milieus
zu positionieren suchte. Ausgehend davon ordnet Raev aus kunstgeschichtlicher
Perspektive das malerische, zeichnerische und buchkiinstlerische (Euvre von
Georg Schlicht den kiinstlerischen Traditionen Russlands und Deutschlands zu
und lotet aus, wie sich diese im Werk des Kiinstlers erginzen, verschrinken und
iiberlagern.

TAT'JANA SAVICKAJA (Saratow) beleuchtet in ihrem Beitrag jene (multi)kultu-
rell anregende Atmosphire in und um Saratow, die den jungen Georg Schlicht ent-
gegen dem Wunsch des Vaters, der fiir seinen Sohn eine naturwissenschaftlich-
praktische Ausbildung vorsah, darin bestirkte, kiinstlerische Pfade zu beschreiten.
Dazu trug neben einem regen Musik-, Theater- und Ausstellungsleben insbeson-
dere das 1885 von dem Maler Aleksej P. Bogoljubov (1824-1896) gegriindete Kunst-
museum ,A. N. Radi§¢ev” und die der Gesellschaft der Liebhaber der schénen
Kiinste angegliederte Zeichenschule bei. Daraus gingen so wichtige Vertreter der
russischen modernen Kunst wie Viktor E. Borisov-Musatov (1870-1905), Pavel V.
Kuznecov (1878-1968) und Pétr S. Utkin (1877-1934) hervor, die 1905 in Saratow
die erste symbolistische Kunstausstellung in Russland organisierten. Georg
Schlicht diirfte hier, so arbeitet die Verfasserin im Detail heraus, erste kiinstlerische



Anregungen bekommen haben. Diese changierten zwischen gesamteuropdischen,
byzantinischen und russischen realistischen Traditionen sowie symbolistischen In-
novationen und sollten ihn sein Leben lang begleiten.

Der zweite Themenblock ist dem Spannungsfeld von Mobilitit und Sesshaf-
tigkeit gewidmet, das der Geschichte der Neuzeit ihren Stempel aufgedriickt hat.
Einleitend widmet sich OLGA LITZENBERGER (Niirnberg) zunichst der Stadt Saratow
als Zentrum der seit dem spiten 18. Jahrhundert unter Katharina II. (1729-1796)
eingewanderten sog. Wolgadeutschen, das zu Beginn des 20. Jahrhunderts einen
bemerkenswerten wirtschaftlichen und kulturellen Aufschwung erlebte. In ihrem
zeitgeschichtlichen Uberblick beschreibt sie die schwierigen Anfinge der ersten
Siedler, den Aufstieg der deutschen Kultur an der Wolga und deren Niedergang im
Ergebnis des Ersten Weltkriegs und der Russischen Revolution. Gestiitzt auf iltere
Quellen erortert sie die geschichtliche, soziale und architektonische Topografie der
Stadt Saratow, wobei den konfessionellen und beruflichen Zugehorigkeiten ihrer
deutschstimmigen Biirger besondere Aufmerksambkeit gilt.

In der langen Geschichte des deutsch-russischen Zusammenlebens mar-
kiert das Jahr 1914 einen Wendepunkt. VICTOR DONNINGHAUS (Hamburg/Liine-
burg) geht in seinem Beitrag den Spuren des Miteinanders zwischen Deutschen
und Russen in Moskau in den Jahren zwischen dem Ausbruch des Ersten Welt-
kriegs und der Russischen Revolution nach und arbeitet heraus, wie sich die Situ-
ation der Deutschen in Russland sukzessive veridnderte. Grundsitzlich konstituiert
sich die kollektive Identitit einer gesellschaftlichen Gruppe neben dem Bewusst-
sein um gemeinsame Wurzeln und daraus resultierenden religiosen und soziokul-
turellen Ahnlichkeiten durch gemeinsame historische Erfahrungen, die Vorstel-
lung einer gemeinsamen Zukunft, die Zusammengehorigkeit innerhalb von ethni-
schen Grenzen sowie die Notwendigkeit einer Solidargemeinschaft.* Dabei ist das
Konzept der ethnischen Identitit nicht starr, sondern unterliegt einem Prozess, der
von interethnischen Spannungen und Interessenkonflikten beeinflusst wird und
deshalb immer wieder aufs Neue ausgehandelt werden muss.> Schien das Verhilt-
nis zwischen der Moskauer Bevilkerung und der deutschen Kolonie in der Stadt
im frithen zwanzigsten Jahrhundert durch ein weitgehend spannungsfreies und
harmonisches Miteinander gepragt, so nahmen, wie Dénninghaus zeigt, bereits am
Vorabend des Ersten Weltkriegs Hinweise auf eine politisch gewollte und gesteu-
erte Ausgrenzung der Russlanddeutschen zu, die einerseits Deportationen und an-
dererseits massenhafte Ausreisen sowie gegenseitige Entfremdung zur Folge hatte.

* Heckmann, Friedrich. Ethnische Minderheiten, Volk und Nation. Soziologie inter-ethnischer Bezie-
hungen. Stuttgart: De Gruyter, 1992. 37-38, 198.

> Vgl. Hobsbawm, Eric. Nationen und Nationalismus. Mythos und Realitit seit 1780. Frankfurt, New
York: Campus Verlag, 1991. 186-188.
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Den Abschluss in diesem Themenblock bildet der Beitrag von IGOR DUKHAN
(Minsk), der die ,gedimpfte” Stimme von Georg Schlicht sowohl im Umfeld der
russischen Malerei und Literatur als auch in der kulturellen Atmosphire der Wei-
marer Republik verortet. Er zeigt, welche Kraft die Retention — die Konservierung
einer kiinstlerischen Tradition — im Exil entfalten, aber auch, wie einsam sie einen
Kiinstler machen konnte. Aus kunst- und kulturhistorischer Perspektive wird das
schopferische Verharren von Georg Schlicht analysiert, der auch nach seiner An-
kunft in der deutschen Hauptstadt am Code des Silbernen Zeitalters festhielt; und
dies, obwohl sich das Berlin der frithen 1920er Jahre als ein brodelnder Kessel mo-
dernistischer Stromungen einschliefRlich der russischen Avantgarde erwies. Diese
Riickwirtsgewandtheit in jenem Moment, da der Briickenschlag zwischen Mobili-
tit und Sesshaftigkeit hitte erfolgen konnen, ist keineswegs nur fiir Georg Schlicht
typisch. Sie kennzeichnet die Vorliufigkeit Berlins als der ersten Hauptstadt der
Russischen Emigration, wo unterschiedliche Modelle der Moderne aufeinandertra-
fen. Die bei Georg Schlicht und anderen emigrierten Kiinstlern, die sich um Zeit-
schriften wie Spolochi (Nordlichter) und Zar-ptica (Feuervogel) gruppierten, zu be-
obachtende Polystilistik bewegte sich zwischen der Imitation des , Russischen in
Form von Riickgriffen auf die Ikonenmalerei und Anleihen aus aktuellen Strémun-
gen der deutschen und westlichen Kunst. Dukhan sieht darin eine Korrespondenz
mit dem interkulturellen Eklektizismus der Weimarer Zeit und eine zeittypische
Manier, vielfiltige kulturelle Codes in das Epizentrum eines Werkes zu integrieren
und mit kulturellen Verflechtungen zu spielen.

Die Beitrdge des dritten Themenblocks kreisen um das Begriffspaar Zu-
spruch und Ablehnung. SUSANNE MARTEN-FINNIS (Portsmouth) erklirt, wie die Ge-
genwart des Emigrantenalltags durch die Linse einer Erinnerungskultur wahrge-
nommen wurde, die gleichermaflen aus dem Kulturgut russischer Volksmirchen
wie aus den Verheiffungen orientalischer Andersartigkeit schopfte. Sie analysiert
den Stellenwert der Orientbegeisterung bei Georg Schlicht im Zufluchts- und Zwi-
schenort des Russischen Berlin zu Beginn der 1920er Jahre. In ihrem Beitrag be-
handelt sie Schlichts Buchkunst von 1922 im Kontext einer russischen Kultur, die
in der vorlaufigen russischen Kunst- und Verlagshauptstadt Berlin von einer gewis-
sen Entriicktheit gekennzeichnet war. Exemplarisch dafiir sind sowohl Schlichts
Umschlaggestaltung fiir Aleksandr E. Kogans (1878-1949) Zeitschrift Zar-ptica, die
sich — dhnlich wie die frithen Ballette von Sergej P. Djagilevs (1872-1929) Ballets
Russes — an der Asthetik der Gruppe ,Mir iskusstva“ (Welt der Kunst) orientierte
und als Meisterwerk russischer Buchkunst gilt, als auch seine Buchdekorationen
fiir die von den russischen Verlagen Otto Kirchner und Olga Diakow publizierten
Mircheniibersetzungen von Konék-gorbunok (Das Hocker-Rosslein) sowie der
Puskin-Mdrchen Das goldene Hihnchen, Der Konig Soltan und Das goldene Fischlein.
Dabei verweist sie auf jene ,Echokammern“ seines Werkes, d.h. die von Schlicht
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praktizierte Mehrfachverwertung bestimmter Motive und Formen. Diese treten
auch in den Illustrationen der 1928 erschienenen orientalischen Geschichten Tau-
send und ein Tag deutlich zutage, als Paris lingst Berlin als Zentrum russischer
Kreativitit abgeldst hatte. Schlichts Buchkunst avancierte zur ,Muse“® und zum
Trost fiir jene, die ebenso wie er, nicht in die Heimat zuriickkehren durften. Wih-
rend sich die Vertreter der russischen Avantgarde von ihr als Kunst des Gestern
distanzierten, bedachten sie die deutschen Freunde des russischen Marchenwaldes
mit ehrfurchtsvollem Staunen.

Eine Dichotomie in der Asthetik der russischen Buchkunst hatte sich bereits vor
dem Ersten Weltkrieg herauskristallisiert, als neben den Stil des Russischen Art
Nouveau (Stil’ Modern) die visuelle Sprache der Avantgarde trat. Wie sich deren
Nebeneinander im Exil fortsetzte, thematisieren die Kuratoren ALBERT LEMMENS
und SERGE-ALJOSJA STOMMELS aus der LS Collection” des Van Abbemuseums (Ein-
dhoven), indem sie Werke von Vertretern beider Stilrichtungen gegentiberstellen.
Anhand von Beispielen aus dem Schaffen von Georg Schlicht auf der einen und
Vasilij N. Masjutin (1884-1955) und Boris V. Zvorykin (1872-1942) auf der anderen
Seite erkliren sie die Urspriinge dieser dsthetischen Dichotomie aus den kiinstle-
rischen Entwicklungen im vorrevolutiondren Russland und beleuchten deren wei-
teren Verlauf im Exil. Der Vergleich mit anderen Exilkiinstlern enthiillt, dass sich
in der Kunst von Georg Schlicht eine ganz eigene Dramatik entfaltet, die einerseits
auf einer Fiille von bekannten bildsprachlichen Motiven beruht, andererseits auf
wiederkehrenden Verzierungen mit altrussischen und orientalischen Schmuckele-
menten, die im Werk seiner landsméinnischen Zeitgenossen in dieser Kombination
nicht anzutreffen sind.

In dem den Band beschlieffenden Beitrag von NICOLAS DREYER (Bamberg)
weitet sich der Blick auf Georg Schlicht, indem dessen kiinstlerisches Schaffen aus
einer ideengeschichtlichen Perspektive und mit Bezug auf den in russischen
Emigrantenkreisen wirkmaichtigen religionsphilosophischen Diskurs der Zeit be-
trachtet wird. Mehr noch, Schlichts russisch-deutsche Kiinstler-Biografie wird in
transnationale Anschauungen und Bestrebungen eingebunden, die in den 1920er
und 1930er Jahren privalent waren. Diese tendierten sowohl in Deutschland als
auch in Russland dazu, die Natur des Menschen in den modernen Gesellschaften,
die als menschenfeindlich wahrgenommen wurden, als gefihrdet anzusehen. Als
Folie dient Dreyer dabei jene Idee von der Krise der Zivilisation, wie sie Nikolaj A.
Berdjaev (1874-1948) in der Zeit zwischen den beiden Weltkriegen in der Emigra-
tion mit dem Befund entwickelt hat, dass die Menschen von ihrer ,Natur“ als

¢ Cernyj, Saga. ,Iskusstvo“ (erste Strophe). In: Zar-ptica 1 (August 1921): 6.
7 Online verfiigbar unter <https://ls.vanabbemuseum.nl/L/lsc/text/lsc.htm>.
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,Ebenbild Gottes“ entfremdet seien. Seinem daraus resultierenden Ruf nach schop-
ferischen Aktivititen, welche ,in Christo das Antlitz des Menschen retten“ und die
menschliche Gemeinschaft zugleich aufrichten mogen, entsprechen, wie Dreyer
zeigen kann, zentrale Werke von Schlicht, v. a. dessen Madonnen- und Troikadar-
stellungen. Insofern konnen sowohl die deutsche Berdjaev-Rezeption als auch eine
Reihe von Schlichts Gemailden, so Dreyer, als exemplarisch fiir den deutsch-russi-
schen Dialog zu den Fragen einer transzendental angelegten Menschlichkeit gel-
ten, deren Freiheit von der modernen Technik und den Ideologien der Zeit in Frage
gestellt werde. Beide vermittelten eine dhnliche Sehnsucht — eine Sehnsucht, die
gleichermaflen nach gesellschaftlicher Harmonie wie nach Transzendenz strebt.

Auch wenn an dieser Stelle die Auseinandersetzung mit Georg Schlicht en-
det, sind noch viele Fragen offen. Dazu gehoren eine tiefer greifende Beschiftigung
mit seinem weiteren kiinstlerischen Werdegang in Deutschland, als sich seine
Aufenseiterposition manifestierte, aber auch Affinititen zur nationalsozialisti-
schen Kulturpolitik und seine Beitrige zu der sowjetisch gepriagten Ikonographie
im Dienst ostdeutscher Propaganda. Eigentlich hitte ein fiir Mai 2020 in Eisenach
(Georg-Schlicht-Stiftung), Bamberg (Otto-Friedrich-Universitdt) und Niirnberg
(Bayerisches Kulturzentrum der Deutschen in Russland (BKDR)) geplantes Sym-
posium diese und andere Themen beleuchten und eine Diskussion in Gang setzen
sollen. Wegen der Covid-19-Pandemie konnte dieses Vorhaben leider nicht reali-
siert werden, doch sorgte ein internationales Team engagierter Forscherinnen und
Forscher fiir das Zustandekommen der vorliegenden Publikation. Es bleibt zu hot-
fen, dass sie dazu motiviert, vorhandene Forschungsliicken zeitnah zu schlief3en,
wozu sich die Unterstiitzung der Nachfahren von Georg Schlicht als eine grofie
Hilfe erweisen wiirde.

An dieser Stelle mochten die Herausgeberinnen allen Beitragenden herzlich
fiir ihre inspirierenden Aufsitze und Boris Raev fiir die kompetenten und einfiihl-
samen Ubersetzungen aus dem Russischen danken. Grofer Dank gebiihrt Magda-
lena Burger fiir die sorgfiltige Redaktion des Manuskriptes und das Layout des
Bandes. Wir danken der Georg-Schlicht-Stiftung Eisenach mit Reinhard Lorenz
und Michael Kunze, aber auch den anderen Institutionen, die Abbildungen von
Werken aus ihren Sammlungen fiir diese Verdtfentlichung zur Verfiigung gestellt
haben. Schlieflich gilt unser Dank dem Verlag University of Bamberg Press fiir die
Realisierung der Drucklegung des Bandes.

Berlin, Juni 2021

Ada Raev Susanne Marten-Finnis
Professorin fiir Slavische Professorin fiir Angewandte
Kunst- und Kulturgeschichte Sprachwissenschaft
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Transliteration

Allgemeines

In diesem Buch erscheinen unterschiedliche Versionen bei der Schreibweise rus-
sischer Namen und Begriffe.

Bei der Umschrift der kyrillischen Buchstaben in der deutschen Transliteration ist
zu beachten, dass das 2 in Zar ptica wie das zweite g in ‘Garage’ ausgesprochen
wird, das §in Sasa als sch, das ¢ in Cernyj als tsch und das $¢ in Ves¢ als schtsch. Der
deutsche z-Laut wird in der Umschrift als ¢ wiedergegeben. Das russische w er-
scheint in der deutschen Umschrift als v. So wird das v in novyj als stimmhaftes w
ausgesprochen.

Flief3text und Bildunterschriften

Russische Ortsnamen und die Namen von Herrscherpersonlichkeiten werden ein-
gedeutscht (nach Duden) geschrieben.

Alle anderen russischen Namen und Eigennamen werden in einer Umschrift wie-
dergegeben, die der im deutschen Sprachraum {iblichen Norm (DIN 1460) ent-
spricht. Dadurch wird z.B. aus ,,Chagall“ ,Sagal“ usw. Patronyme werden mit dem
Anfangsbuchstaben abgekiirzt, in den Abbildungsunterschriften tauchen sie nicht
auf. Abweichungen konnen in englischen und franzésischen Zitaten auftreten.

Originalzitate aus dem Russischen werden zunichst in kyrillischen Buchstaben mit
Quellenangabe wiedergegeben, darauf folgt die deutsche Ubersetzung unter ein-
maliger Nennung des Ubersetzers/der Ubersetzerin.

Eine Schwierigkeit stellt die Wiedergabe von Zitaten aus den deutschsprachigen
Beilagen von russischen Zeitschriften dar. Hier wurde die teilweise recht willkiir-
lich zum Einsatz gebrachte Orthografie bzw. Transliteration korrigiert und den ge-
genwdrtigen Regeln angepasst.

Fuf’noten, Literaturliste und Bildnachweise

Russischsprachige Quellen, Biicher und Aufsitze in Sammelbanden, Zeitschriften
und Zeichnungen werden transliteriert nach DIN 1460 wiedergegeben.

Da sich die Transliteration von kyrillischen Buchstaben in englischen und franzo-
sischen bibliografischen Angaben von der deutschen Umschrift unterscheidet,
wird jeweils die im Herkunfisland einer Publikation tibliche Umschrift benutzt.
Daraus erklirt sich die unterschiedliche Schreibweise von Familien- und Eigenna-
men, Zeitschriftentiteln, Ortsangaben usw.
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Georg Schlicht: Lebenslinien und kiinstlerisches Erbe

Ada Raev

Otto-Friedrich-Universitit Bamberg

ABSTRACT
The Art of Georg Schlicht: Lifeline and Legacy

Scrutinizing the legacy of Georg Schlicht (1886-1964) is a difficult and complex un-
dertaking, as his art bridges two cultural traditions and two countries, Late Imperial
Russia and Weimar Germany. Brought up in the Volga region as a Reich German,
Schlicht had to leave Russia following the upheavals of War and Revolution, and
settled in Berlin in 1920. Yet, his upbringing within the Russian artistic tradition
continued to influence his ceuvre throughout his lifetime. The article sheds light on
his art education in Saratov and Moscow, where Schlicht acquainted himself with
Russian Realism and Symbolism. These movements, together with his impressions
of life in the Russian province during his internment in Ufa and Birsk, permeated
his work long after his departure from Russia. How did his sojourns in Berlin, Ei-
senach and Hamburg affect his creativity, in terms of both production and recep-
tion? These are the underlying questions here. Trapped within a nostalgic view of
the great heritage of the Russian Silver Age, Schlicht, like so many Russian artist-
emigrants, maintained a reserved attitude towards modernism. He stayed in the
environment of Russian art publishers who remained faithful to the credo of the
Mir iskusstva group, with their orientation towards Art Nouveau and the aesthetics
of a voluptuous and exotic East. The last part of the article examines the efforts
Schlicht undertook to publicise and establish himself in Germany on a more per-
manent basis. It deals with exhibition projects during the 1920s, his ambivalent
relationship with the NS regime during the 1930s, and his criss-crossing between
the front lines of the Cold War, reflected in his commissioned work on behalf of
East German propaganda. In summary, Schlicht’s oeuvre reveals the artist’s discon-
nection between his physical and emotional identities, the former in Germany, the
latter lingering at the intersection of Russian folklore, religion and middle-of-the-
road-modernism.

Keywords: Art and Life of Georg Schlicht; Russian Silver Age; Symbolism; Modern-
ism; NS regime; Cold War.
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Einleitung?®

Im Leben und Werk des deutsch-russischen Kiinstlers Georg Schlicht (1886-1964)
spiegelt sich auf eindriickliche Weise die von politischen Umbriichen, Kriegen und
Migration gekennzeichnete europdische Geschichte des 20. Jahrhunderts. Ein nicht
selbstverstindlicher Weg zur Kunst, freiwillige und unfreiwillige Ortswechsel {iber
regionale und staatliche Grenzen hinweg, die Bindung an zwei Sprachen und das
Navigieren zwischen unterschiedlichen Kulturen driickten seiner Sozialisation und
seinem Selbstverstindnis ihren Stempel auf:

Wahrsager sprechen von einer Lebenslinie. So eine Linie gibt es wirklich —
nicht auf der Hand, wohl aber im Schicksal des Menschen [...]. Diese Linie ergibt
sich nicht nur aus den Idealen, sondern auch aus den Realititen, nicht nur aus
Anziehendem, sondern auch aus Abstoflendem, nicht nur aus Leidenschaftlich-

keit, sondern auch aus Uberlegungen.®

Hinzuzufiigen wire diesem Zitat von Il'ja G. Erenburg (1891-1967), der iiber
Jahrzehnte selbst im Ausland gelebt hat, der Aspekt kiinstlerischer Dispositionen
im Kontext der Herausforderungen der Moderne. Im Falle von Georg Schlicht sind
sie gepriagt durch eine programmatische und ethisch grundierte Adaption und In-
terpretation ganz unterschiedlicher Phinomene der russischen und gesamteuropi-
ischen visuellen Uberlieferung einschlieRlich exotischer Bildwelten. Die Wahrung
von Traditionen war ihm gleichermafen Anspruch und Verpflichtung. (Abb. 1)

Im Feld der vielgestaltigen russischen/russlindischen!® Emigration ist
Georg Schlicht ein eher untypischer Fall. In der umfangreichen Forschungslitera-
tur zur Emigration aus dem Zarenreich sind inzwischen Vertreterinnen und Ver-
treter unterschiedlicher Ethnien, Professionen, politischer Haltungen und kiinstle-
rischer Priferenzen beriicksichtigt worden. Georg Schlicht taucht darin lediglich
am Rande auf. Wie im Folgenden gezeigt werden soll, sind die Griinde dafiir viel-
schichtig, doch diirften die Zugehorigkeit Georg Schlichts zur Minderheit der

8 Der vorliegende Text ist eine iiberarbeitete und erweiterte Fassung der von mir verfassten Ein-
fithrung in Ausst.-Kat. Georg Schlicht (1886-1964). Weltenwechsel. Ein deutsch-russischer Maler zwi-
schen Saratow und Eisenach. Hg. Georg-Schlicht-Stiftung Eisenach. Eisenach: calendarium Promo-
tion, 2018. 6-23.

% Ehrenburg, Ilja. Menschen Jahre Leben. Memoiren. Band 1. Berlin: Verlag Volk und Welt, 1978.
258.

19 Ich benutze bewusst auch den Begriff ,russlindisch” als Ubersetzung fiir das russische Wort
,rossijskij“, denn Georg Schlicht gehort zu den nicht ausschliefRlich russischstimmigen Migran-
ten aus dem Zarenreich. Damit wird der wachsenden Sensibilitit fur die Diversitit von Emigran-
tinnen und Emigranten nach der Revolution von 1917 Rechnung getragen.
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Reichsdeutschen im Russldndischen Kaiserreich und die damit verbundenen Sta-
tionen seines Lebens zu seiner spiteren Marginalisierung beigetragen haben. Das
betrifft, abgesehen von personlichen Eigenschaften und einer spezifischen Menta-
litit, vor allem die Internierung in Russland mit Ausbruch des Ersten Weltkriegs,
den dadurch bewirkten Abbruch der spit begonnenen kiinstlerischen Ausbildung
und schliefllich die Ausweisung aus Russland nach Kriegsende. Erst im Riickblick
wird deutlich, dass den dramatischen politischen Ereignissen fiir Georg Schlicht
jeweils die Sozialisierung in einer Art kulturellen Zwischenrdumen folgte. Dies gilt
sowohl fiir die Zeit der Weimarer Republik und der NS-Herrschaft als auch fiir das
geteilte Deutschland nach dem Zweiten Weltkrieg.

Abb. 1: Georg Schlicht: Selbstbildnis mit Samowar, 1945,
Ol auf Leinwand, 50 x 39 cm, Georg-Schlicht-Stiftung Eisenach

Immerhin: Seit August 2018 ist in Eisenach, wo Georg Schlicht zeitweise
gelebt hat, in der ehemaligen Kreuzkirche eine Dauerausstellung tiber den Kiinstler
fiir die Offentlichkeit zuginglich. Diese von einem Katalog!! begleitete Ausstellung
wird von der inzwischen in Eisenach ansissigen Georg-Schlicht-Stiftung e.V. be-
treut. Bereits 1999 hatte Irmgard Schlicht (1927-2014), die Tochter des Kiinstlers
und Initiatorin der Stiftung, eine erste Monographie iiber das kiinstlerische Werk

11 Ausst.-Kat. Georg Schlicht (1886-1964). Weltenwechsel. Ein deutsch-russischer Maler zwischen Sara-
tow und Eisenach. Hg. Georg-Schlicht-Stiftung Eisenach. Eisenach: calendarium Promotion
GmbH, 2018.
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von Georg Schlicht herausgegeben, auf deren Faktenbasis sich meine Ausfithrun-
gen zu einem grofRen Teil stiitzen.!? Erwihnt seien auch kleinere Gedenkausstel-
lungen in Berlin, darunter 2013 im Heimatmuseum Reinickendorf und 2015/16
im Kunsthaus Sagrekow. !?

Herkunft und familiare Hintergriinde

Georg Schlicht wurde am 27. Dezember 1886 (nach dem alten, julianischen Kalen-
der 9. Januar 1887) in dem Dorf Wladykino im Gouvernement Saratow geboren. In
dieser Region an der Wolga siedelten seit der Herrschaft Katharinas II. (1729-1796)
viele Russlanddeutsche mit unterschiedlichem Status. Neben den speziell angewor-
benen Kolonisten, die Land zur Bewirtschaftung erhielten und mit Privilegien aus-
gestattet wurden!, gab es im Russischen Kaiserreich auch die Reichsdeutschen.
Oskar Schlicht (Lebensdaten unbekannt), der Vater von Georg Schlicht, gehorte zu
dieser Gruppe mit einem besonderen gesellschaftlichen und rechtlichen Status:

Die Reichsdeutschen kamen nicht in Gruppen nach Russland, sondern in-
dividuell als Unternehmer, Spezialisten, Wissenschaftler — als Personen, an deren
Fiahigkeiten Bedarf bestand oder die glaubten, in Russland ihren Weg machen zu
konnen. Sie wurden nicht sonderlich privilegiert, behielten aber als ,Alleinstel-
lungsmerkmal“ die Staatsbiirgerschaft ihres Herkunftsstaates, d.h. die wiirttem-
bergische, preuflische usw. Sie musste nach bestimmten Regeln alle zehn Jahre
konsularisch bestitigt, d. h. in die Matrikel eingetragen werden, damit sie nicht
verloren ging. Die jeweilige Herkunftsstaatsbiirgerschaft galt auch nach 1871 noch
[...]- Der Eintritt in den russischen Staatsdienst blieb den Reichsdeutschen als aus-
lindischen Untertanen dagegen in der Regel verwehrt. Auch beim Grunderwerb
in Russland unterlagen sie bestimmten Beschrinkungen. Ansonsten genossen sie

aber erstaunlich viele Rechte. Bei der ersten Volkszidhlung 1897 — zugleich der letz-

12 Krylowa, Olga und Krylow, Alexander. Der Feuervogel des Georg Schlicht. 1886-1964. Hg. Schlicht,
Irmgard. Berlin: Verlag Johannes, 1999.

13 Vgl. die Rezension: Medvedko, Ol'ga. ,,Dva russkich berlinca — Nikolaj Zagrekov i Georg Slicht*.
In: Novye zemljaki, 16, nojabr’ 2015 g.

14 Vgl. Fleischhauer, Ingeborg. Die Deutschen im Zarenreich. Zwei Jahrhunderte deutsch-russischer
Kulturgemeinschaft. Konigswinter: Area Verlag, 2005; Dalos, Gyorgy. Geschichte der Russlanddeut-
schen. Von Katharina der GrofSen bis zur Gegenwart. Deutsche Bearbeitung von Elsbeth Zylla. Miin-
chen: C. H. Beck, 2015. Vgl. dazu auch den Beitrag von Olga Litzenberger in diesem Band.
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ten im Zarenreich — betrug die Zahl der Reichsdeutschen 158.000, d. h. etwa 9 Pro-
zent aller Einwohner des Russischen Reiches, die sich durch Angabe von Deutsch

als Muttersprache zur deutschen Nationalitit bekannten. 1

Uber den in den 1880er Jahren ins Russische Kaiserreich eingewanderten
Ingenieur und Brunnenbauer Oskar Schlicht kursieren in der Familie vage Uber-
lieferungen: Er soll ein so umtriebiger wie versierter Mensch mit einem Hang zum
Abenteuer gewesen sein, der von einer Weltreise traumte und eigentlich nach
Asien wollte. Uber polnische Gebiete soll er von Gutshof zu Gutshof gezogen und
bis in den Kaukasus gekommen sein, unterwegs Brunnen gebohrt, wilde Pferde
eingeritten und sich auf das Brennen von Wodka verstanden haben. In der Gegend
um Jasnaja Poljana, dem Landsitz von Lev N. Tolstoj (1828-1910), soll er Uran ge-
funden haben, das spiter von den Sowjets geférdert wurde. Schlieflich baute sich
Oskar Schlicht an der Wolga in der Gegend um Saratow eine Existenz auf und trug
mit seinen Kenntnissen und Fahigkeiten als Brunnenbauer zur Verbesserung der
Infrastruktur in der Region bei.

In der Regel heirateten die Reichsdeutschen in Russland aus konfessionellen
Griinden unter sich und pflegten in Familienverbdnden engen Kontakt untereinan-
der. Beruflich interagierten sie zwar mit den Russen, standen ihnen aber eher re-
serviert gegeniiber.® Nicht so Oskar Schlicht. Er ehelichte die wahrscheinlich aus
einer alteingesessenen Adelsfamilie stammende Sof'ja Galjatina (Lebensdaten un-
bekannt). Der gemeinsame Sohn Georg erhielt den Namen seines deutschen Grof-
vaters und war preuflischer Untertan, wurde aber, wie es in solchen Fillen tiblich
war, russisch-orthodox getauft. Als Kind erkrankte Georg Schlicht an Malaria, wo-
von ihn der Vater auf unkonventionelle Art kuriert haben soll, indem er ihm Wodka
und Naphtalin verabreichte. Ein jiingerer Bruder verstarb im Alter von einem hal-
ben Jahr. Da die Mutter frith einem Krebsleiden erlag, kiimmerten sich die russi-
schen Grofleltern um den Jungen. Thnen verdankte Georg Schlicht den selbstver-
staindlichen Umgang mit russischen Sitten und Gebriduchen und eine frithe Ver-
trautheit mit der russischen Sprache, die er auch spiter noch gern pflegte.'” Als

15 Bonwetsch, Bernd. Mit und ohne Russland. Eine familiengeschichtliche Spurensuche (= Versffentli-
chungen zur Kultur und Geschichte im &stlichen Europa, Bd. 50). Essen: Klartext-Verlag, 2017. 27.
16 Bernd Bonwetsch bemerkt dazu: ,Einerseits gab es sowohl auf den Datschen als auch in der
Stadt Saratow keine Differenzen zwischen Deutschen und Russen, andererseits gab es trotz des
taglichen Kontakts nur einen sehr eng begrenzten Verkehr untereinander; man hatte wohl von
beiden Seiten kein wirkliches Interesse aneinander.“ In: Bonwetsch, Mit und ohne Russland 93.

7' An seinem vorletzten Wohnort in Berlin-Reinickendorf in der Markgrafenstr. 64 besuchte er
gern die russlanddeutschen Nachbarn im Haus gegeniiber, Familie Otto, um sich auf Russisch zu
unterhalten. Fiir diese Auskunft in einem Gesprich vom 18.02.2020 danke ich Johanna Otto,
wohnhaft in der Markgrafenstr. 63.
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Oskar Schlicht auf Wunsch seiner ersten Frau hin nach deren Tod ihre engste
Freundin, Sof'ja D. Ivanova (Lebensdaten unbekannt) heiratete, ,verkaufte“ er sich
aus Sicht seiner Landsleute ,,unter Niveau“. Dies wiederum festigte jedoch die Bin-
dung seines Sohnes an Russland, denn alles Russische sollte Georg Schlicht bis an
sein Lebensende teuer bleiben und zu einem festen Bestandteil seiner Bildwelten
werden, sowohl motivisch als auch semantisch und stilistisch. Gleichwohl zeigte er
sich nattirlich auch offen fur andere kulturelle Phinomene, die er in seine Werke
integrierte. Auf diese Weise wurde frith die Grundlage fiir die transkulturelle Mehr-
fachzugehorigkeit!'® von Georg Schlicht gelegt, die sein Selbstbild und sein Han-
deln nachhaltig pragte.

Erste kiinstlerische Anregungen in Saratow (1902-1907)

1902 zog die Familie nach Saratow und damit in eine gréf3ere Stadt, die durch Ge-
treidegroflhandel reich geworden war und sich sukzessiv modernisierte. 1897
zdhlte Saratow 137.000 Einwohner, darunter viele Deutschstimmige. Sie waren in
so grofler Zahl aus Bayern, Baden, Hessen, der Pfalz und den Rheinlanden einge-
wandert, dass deutsche Abgeordnete nach Einfithrung der Semstwo 1864 bereits
eine Mehrheit in der Stadt bildeten. Da die Reichsdeutschen traditionell darauf be-
dacht waren, ihren Kindern im Interesse eines sicheren Auskommens eine gute
Ausbildung zukommen zu lassen, war es nur folgerichtig, dass Georg Schlicht das
Gymnasium besuchte. Eigentlich sollte er beruflich in die Fuf3stapfen seines Vaters
treten, doch entsprach diese Weichenstellung nicht seinen eigenen Vorstellungen,
denn sein Herz schlug fiir die Kunst.

Kulturell hatte Saratow inzwischen einiges zu bieten. Wihrend die Saratower
Oper bereits seit 1803 existierte, wurde die bildende Kunst erst in den letzten beiden
Jahrzehnten des 19. Jahrhunderts in Saratow heimisch.!® Auf Initiative der Genos-
senschaft flir Wanderausstellungen, der einflussreichen Kiinstlervereinigung, die
den Realismus in der Kunst proklamierte, wurden hier seit 1874 mehrfach Ausstel-
lungen gezeigt. 1885 wurde in Saratow das Kunstmuseum , A. N. Radi$cev* gegriin-
det, das sich zu einem der grofiten Museen russischer Kunst entwickelte; ein Jahr
spater 6ffnete das Volkerkundemuseum seine Tiiren. Abgesehen von diesen Insti-
tutionen wirkte auch die Gesellschaft der Liebhaber der Schonen Kiinste zwischen

18 Vgl. Freist, Dagmar und Kyora, Sabina und Unseld, Melanie. Hgg. Transkulturelle Mehrfachzu-
gehorigkeit als kulturhistorisches Phinomen. Rdume — Materialitdten — Erinnerungen. Bielefeld:
transcript, 2019.

19 Vgl. Stupina, Angelina S. ChudoZestvennye vystavki v Saratove v konce XIX veka. (Online unter:
<https://radmuseumart.ru/news/publications/15569/>. Abgerufen am 28.08.2020).
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1889 und 1902 mit mannigfachen Aktivititen in die stidtische Gesellschaft hin-
ein.?’ Insbesondere einige Ausstellungen beachtlichen AusmaRes mit Werken aus-
lindischer und russischer Kiinstler, darunter der aus Saratow gebiirtige Maler Firs
S. Zuravlev (1836-1901), beférderten das Interesse an bildender Kunst. Dazu trug
auch die 1897 ins Leben gerufene Bogoljubov-Kunstschule wesentlich bei, zu deren
Umfeld bedeutende Kiinstler der russischen Moderne gehorten wie z.B. Viktor E.
Borisov-Musatov (1870-1905), Aleksandr T. Matveev (1878-1960), Pétr S. Utkin
(1877-1934) und Pavel V. Kuznecov (1878-1968). Georg Schlicht besuchte die Bo-
goljubov-Kunstschule heimlich und musste deswegen den Verweis vom Gymna-
sium hinnehmen. Ob er an dieser Kunstschule von Gektor P. Barakki (eigentl. Et-
tore Paolo Salvini Baracchi) (1852-1916) und Vasilij V. Konovalov (1863-1908) un-
terrichtet wurde, ist nicht bekannt. Doch mit Sicherheit wurde er dort in seinem
Interesse filir zeitgenossische Kunst bestirkt.

Im Mirz und April 1904 fand im Gebiude der Adelsgesellschaft von Saratow
die Ausstellung ,Scharlachrote Rose“ (russ. Alaja Roza) statt. Die Initiatoren dieses
frithen Statements russischer symbolistischer Kunst?! waren Utkin und Kuznecov,
die inzwischen die Moskauer Lehranstalt fiir Malerei, Bildhauerei und Baukunst
absolviert hatten. Dorthin zog es auch Georg Schlicht. Auf der Ausstellung waren
u.a. Borisov-Musatov, Michail A. Vrubel’ (1856-1910), Sergej Ju. Sudejkin (1882-
1946) und Nikolaj N. Sapunov (1880-1912) vertreten, zudem waren Beispiele ange-
wandter Kunst aus der Kiinstlerkolonie Abramzewo zu sehen. Die genannten
Kiinstler fithlten sich aus einer neo-romantischen Gesinnung heraus den spirituel-
len Werten und einer Schonheit verpflichtet, die jenseits von Alltag und sozialer
Realitit lagen, ohne sich dabei stilistisch auf eine besondere Richtung festzule-
gen.?? Spitere Bilder und Zeichnungen von Georg Schlicht verraten durchaus et-
was vom Geist dieser Kiinstler, doch zeichnet sich seine Asthetik eher durch die
Suche nach einem Kompromiss zwischen der ihn umgebenden Gegenstandswelt
und der ephemeren Sphire kiinstlerischer Traumereien aus.

Zunichst beugte sich Georg Schlicht aber dem Dringen seines Vaters und
schrieb sich wahrscheinlich 1906 an der technischen Fachschule fiir Mechanik und

20 Vgl. dazu den Beitrag von Tat'jana Savickaja in diesem Band.

21 Viele von ihnen gehérten spiter auch zum bekannteren Kreis der Moskauer Gruppe , Himmel-
blaue Rose“ (russ. Golubaja roza), vgl. Puti russkogo simvolizma: provincija i stolica. Materialy de-
vjatych Bogoljubovskich ctenij. Saratov: Saratovskij gosudarstvennyj chudozestvennyj muzej imeni
A. N. Radisc¢eva, 2006 sowie Gofman, Ida M. Golubaja roza. Moskva: Pinakoteka, 2000.

22 Vgl. zum Symbolismus in der russischen Kunst: Rusakova, Alla A. Simvolizm v russkoj Zivopisi.
Moskva: Belyj gorod, 1995; Ausst.-Kat. Symbolismus in Russland. Hg. Kiblitsky, Joseph. Bad Breisig:
Palace Edition, 1996; Ausst.-Kat. Sehnsucht und Aufbruch. Der russische Symbolismus. Hgg. Lenja-
schin, Wladimir und Reifenscheid, Beate. Bad Breisig: Palace Editions Europe, 2002.
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Chemie ein. Gleichzeitig wurde er im deutsch gepragten Saratow Zeuge des allge-
meinen Aufschwungs eines neuen, politisch geférderten orthodoxen religiésen Be-
wusstseins. Im ganzen Land kam es als Reaktion auf Modernisierung, Orientie-
rungslosigkeit und soziale Spannungen zum Bau zahlreicher orthodoxer Kirchen.
In Saratow wurde 1904-1906 die Kirche zu Ehren der Gottesmutter Lindere meinen
Kummer beim Haus des Bischofs von Saratow und Wolsk gebaut. Sie erinnert von
der architektonischen Gestalt her an die berithmte Basilius-Kathedrale auf dem Ro-
ten Platz in Moskau, die Iwan IV. (1530-1584) anldsslich der Eroberung von Kasan
1555-1561 mit orientalisierenden Elementen erbauen lieR. Georg Schlicht sollte
Letztere bald im Original sehen und spiter wiederholt religiose Motive orthodoxer
Prigung in seine Kunst integrieren.

Kiinstlerischer Aufschwung in Moskau (1907-1915)

1907, nach dem Ende der ersten russischen Revolution, siedelte die Familie nach
Moskau tiber. Dort schloss Georg Schlicht 1908 sein Studium an der Chemie-Ab-
teilung der ,Moskauer Industrie-Lehranstalt zum Andenken an das 25-jahrige
Thronjubilium von Imperator Alexander I1.“ ab. Er duirfte sich voller Enthusiasmus
in das reiche kulturelle Leben gestiirzt und Theater, Museen und Ausstellungen
besucht sowie moderne Kunstzeitschriften wie Vesy (Die Waage), Zolotoe runo (Das
goldene Vlies) oder Apollon gelesen haben. Erst 1911, im Alter von 25 Jahren, nahm
er schlieRlich ein Studium an der Moskauer Lehranstalt fiir Malerei, Bildhauerei
und Baukunst auf. Als Kompromiss mit der Familie schrieb er sich an der Archi-
tektur-Abteilung der Hochschule ein, um der Forderung nach einer praxisnahen
Ausbildung gerecht zu werden, wobei die Studiendauer fiir angehende Architekten
zehn Jahre betrug. Ein Foto aus demselben Jahr zeigt einen schmalen jungen Mann
in weiflem Hemd, mit Schlips und Schirmmiitze, der auf einer Gartenbank in ver-
kanteter Haltung, aber mit ernstem und entschlossenem Gesichtsausdruck po-
siert.?3

Zu Beginn des 20. Jahrhunderts genoss die Moskauer Lehranstalt fiir Male-
rei, Bildhauerei und Baukunst einen guten Ruf. Dieser beruhte einerseits auf dem
hohen Niveau der Vermittlung professionellen Wissens und handwerklicher Fihig-
keiten und andererseits auf der Unabhingigkeit vom Hof und einer demokrati-
schen Atmosphire. Faktisch war sie inzwischen mit der Kaiserlichen Akademie der
Kiinste in St. Petersburg gleichgestellt. Seit den 1890er Jahren hatte sich die Lehr-
anstalt flir moderne Stromungen in der Kunst, vor allem fiir impressionistische

2 Das Foto wird im RGALI, Moskau, unter der Signatur F. 680, op. 2, ed. chr. 2356, 1. 99 aufbe-
wahrt.
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Bestrebungen, gedffnet. Dort unterrichteten so bekannte Kiinstler wie Abram E.
Archipov (1862-1930), Leonid O. Pasternak (1865-1945), Valentin A. Serov (1865-
1911) und Konstantin A. Korovin (1861-1939). In spiteren Werken von Georg
Schlicht finden sich immer wieder Reminiszenzen an Genrebilder, Portrits und
Landschaften dieser Kiinstler.

Abb. 2: Georg Schlicht in einem Sommerhaus bei Moskau, 1912,
Foto, Georg-Schlicht-Stiftung Eisenach

Georg Schlicht widmete sich seinem Studium offensichtlich mit groflem
Elan, denn als einer der drei Besten seines Jahrgangs erhielt er ein Stipendium. Die
Malerei stand fiir ihn im Vordergrund. Ein Foto von 1912 zeigt ihn nun in einem
lichtdurchfluteten Sommerhaus als eleganten und ambitionierten jungen Mann
mit Palette in der Hand. (Abb. 2) Auf der Staffelei steht ein grofRformatiges Stillle-
ben, dessen iiberbordende Blumenpracht gleichermafien auf Wohlergehen wie auf
dessen Gefihrdung verweist. Stillleben genossen in dieser Zeit grofle Popularitit
bei russischen Kiinstlern, die ihre jeweilige Kunstauffassung gerade in diesem ei-
gentlich ,bescheidenen“ Genre demonstrierten.?* Georg Schlicht hat das Motiv
durch einen Vorhang theatralisiert und durch eine Landschaft im Hintergrund in
den Rang einer bedeutungsvollen, welthaltigen Erscheinung erhoben.

24 Vgl. Pruzan, Irina N. und Pugkarev, Vasilij A. Natjurmort v russkoj i sovetskoj Zivopisi. Leningrad:
Avrora, 1970; Rakova, Magdalina M. Russkij natjurmort konca XIX - nacala XX veka. Moskva: Iskus-
stvo, 1970; Mocalov, Lev V. Tri veka russkogo natjurmorta. Moskva: Belyi gorod, 2012.
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Abgesehen von der Teilnahme an Ausstellungen seiner Lehranstalt suchte
Georg Schlicht nach weiteren Moglichkeiten, um sich zu prisentieren und zu po-
sitionieren. 1912 beteiligte er sich an der 1. Ausstellung von Gemilden und Studien
der Kiinstlerisch-artistischen Assoziation im Soljanyj gorodok (Salzstidtchen) in St.
Petersburg. Im Katalog dieser Ausstellung?’ sind drei Werke von seiner Hand er-
wahnt: Herbststudie, Herbsttone und Kathedrale in Swenigorod. 26 Aus den Bildtiteln
kann man schliefen, dass er zu diesem Zeitpunkt stimmungsvolle heimische
Landschaften malte, die sich mit ihrem motivischen und emotionalen Identifikati-
onspotential auf der Suche nach nationaler Identitit im damaligen Russland grof3er
Beliebtheit erfreuten. Avantgardistischen Tendenzen, etwa dem Neo-Primitivis-
mus, wie ihn Michail F. Larionov (1881-1964) und Natal’ja S. Goncarova (1881-
1962) vertraten, oder dem Kubo-Futurismus, den seine Kommilitonen David D.
Burljuk (1882-1962) und Vladimir V. Majakovskij (1893-1930) pflegten, stand Georg
Schlicht ablehnend gegentiber. Vielmehr schitzte er die bildkiinstlerisch kompli-
zierte, bisweilen exaltierte Malerei und Zeichenkunst von Michail A. Vrubel’, nach
dessen Werken er auch spiter immer wieder Skizzen und Studien anfertigte.?’ Ei-
nen nachhaltigen Eindruck hinterlief bei Georg Schlicht auch das Gemailde Baden
des roten Pferdes (1912, Moskau, Tret'jakov-Galerie) des ebenfalls aus Saratow stam-
menden Malers Kuz'ma S. Petrov-Vodkin (1878-1939). Es war eines der Highlights
auf der Ausstellung der Gruppe "Mir iskusstva" (Welt der Kunst), die im November
1912 in den Rdumen der Moskauer Lehranstalt fiir Malerei, Bildhauerei und Bau-
kunst stattfand. Dieses Bild, in dem Gestaltungsmerkmale der Ikonenmalerei mit
modernen Elementen verbunden sind, avancierte damals zu einem Sinnbild fiir die
in Russland ersehnten Verdnderungen. Auch Georg Schlicht nahm spater wieder-
holt rote Pferde in seine Bilder auf, versah sie aber mit unterschiedlichen Konnota-
tionen.

Das Jahr 1912 erwies sich auch privat als folgenreich fiir Georg Schlicht: Er
heiratete, wohl auf Betreiben des Vaters, Ksenija Silina (Lebensdaten unbekannt),
die wie seine Mutter adeliger Herkunft war.?® Aus dieser Verbindung ging 1913 der

2 Ausst.-Kat. Katalog I vystavki kartin i éskizov chudoZestvenno-artisticeskoj associacii. SPb. 1912. Von
5.000 eingereichten Werken wurden 600 Werke von 140 Kiinstlern unterschiedlicher Richtungen
ausgewdhlt. Die zugelassenen Kiinstler, darunter auch Vertreter der russischen Avantgarde wie
David D. Burljuk, Vladimir V. Majakovskij oder El’ Lisickij (1890-1941), durften nicht mehr als
zweimal bei anderen Gruppierungen ausgestellt haben. Vgl. Krylowa und Krylow, Der Feuervogel
des Georg Schlicht 19.

%6 Die Erléser-Kirche "auf dem Stidtchen" in Swenigorod ist ein Denkmal der mittelalterlichen
Moskauer Architektur, fiir die wahrscheinlich Andrej Rublév (1360-1430) die berithmten Deesis-
Ikonen gemalt hat.

%7 Kopien entsprechender Blitter befinden sich im Georg-Schlicht-Archiv in Eisenach.

2 Vgl. Krylowa und Krylow, Der Feuervogel des Georg Schlicht 176.
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gemeinsame Sohn Erich hervor. Da die Jungvermihlte ihren Mann bereits nach
drei Monaten wieder verlief}, sah Georg Schlicht seinen Sohn erst 1924 in Eisenach
zum ersten Mal.

Abb. 3: Georg Schlicht: Mdrchenillustration, o. )., Aquarell,
31 x 48 cm, Georg-Schlicht-Stiftung Eisenach

1913 wurde Georg Schlicht Zeuge der Feierlichkeiten zum 300. Jubildum der
Romanow-Dynastie, die in Moskau ihren Abschluss fanden. Der triumphalen An-
kunft der Zarenfamilie folgten zahlreiche Veranstaltungen mit einer Vielzahl an
Beteiligten und Zuschauern, die in Filmaufnahmen und Fotos fiir die Nachwelt
festgehalten wurden. Thr Spektrum reichte von Volksfesten iiber Paraden, Bille
und Gala-Diners bis hin zu Ausstellungen, Prozessionen und Dankgottesdiensten.
In spiteren Zeichnungen von Georg Schlicht findet sich ein Abglanz der imperia-
len Tkonographie mit der 6ffentlich zur Schau gestellten Pracht und der aufwindig
zelebrierten Verbindung von sakraler und weltlicher Macht. (Abb. 3) Er schopfte
dabei nicht nur aus der Erinnerung an reale Ereignisse, sondern kniipfte auch an
entsprechende Bildfindungen in Bithnenbildentwiirfen von Kiinstlern wie Ivan Ja.
Bilibin (1876-1942), Vrubel’ oder Korovin an.

Jahre der Internierung (1915-1918)

Der Ausbruch des Ersten Weltkriegs fithrte perspektivisch dazu, dass Georg
Schlicht als Kiinstler ohne Abschluss blieb. Wihrend die Reichsdeutschen mehr-
heitlich fiir das Deutsche Kaiserreich Partei ergriffen??, lief in Russland die Propa-
gandamaschinerie an. Schon 1914 war in Regierungskreisen die Rede vom Kampf

2 Vgl. Bonwetsch, Mit und ohne Russland 55.
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gegen das ,innere Deutschland“ als grofle Gefahr fiir Russland, der bald auf allen
Gebieten gefiihrt wurde.3? Das Spektrum restriktiver Manahmen reichte von Fest-
nahmen und Ausweisungen ,feindlicher” Staatsangehoriger in entlegene Gouver-
nements iiber die Entfernung aus dem Militirdienst und die Schliefung deutscher

Kultur- und Bildungsstitten bis hin zum Entzug der Eigentumsrechte in Russ-
land. 3!

Georg Schlicht wurde 1915 in Ufa und spiter im 100 km nérdlich davon ge-
legenen Birsk in Baschkirien interniert.*? Dadurch blieben ihm immerhin deutsch-
feindliche Ausschreitungen in Moskau im Juli 1915 erspart. Aus einem Beglaubi-
gungsschreiben der Straflenbauabteilung der Birsker Kreis-Landverwaltung geht
hervor, dass Georg Schlicht in Birsk als Architekt titig und an der Fertigstellung
eines administrativen Gebiudes Ende 1916 beteiligt war.*? Bisher musste man da-
von ausgehen, dass aus der Friithzeit des Kiinstlers keine Werke erhalten geblieben
sind. Die Galerie ,Art — Expert“ in Ufa besitzt jedoch das Bild Beim Wasserholen

Abb. 4: Georg Schlicht: Vorfriihling in Sibirien, 1925, Ol auf
Hartfaser, 35 x 45 cm, Georg-Schlicht-Stiftung Eisenach

30 Zu kiinstlerischen Reaktionen auf den Ersten Weltkrieg in Russland vgl. Raev, Ada. ,Fragmen-
tierte Wahrnehmung. Kunst in Russland aus dem Geist des Kriegs“. In: Osteuropa. Totentanz. Der
Erste Weltkrieg im Osten Europas. 64 / 2-4, Februar-April (2014): 317-337.

31 Vgl. dazu den Beitrag von Victor Dénninghaus in diesem Band.

32 Zu diesem Zeitpunkt waren weiter westlich gelegene Aussiedelungspunkte, darunter Saratow,
bereits tiberfiillt.

33 Vgl. Krylowa und Krylow, Der Feuervogel des Georg Schlicht 22.
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(1915, Ol auf Leinwand, 70,5 x 84,5 cm) von Georg Schlicht.3* Es zeigt zwei Frauen,
die am Ufer eines Gewdssers sitzen, und ist beispielhaft fiir die zahlreichen Bilder
in der russischen Malerei jener Jahre, die mit einer gewissen Uberhéhung das biu-
erliche Leben im dem Untergang geweihten Zarenreich preisen.

Durch den Aufenthalt im stidlichen Uralvorland prigte sich die patriarchale
Bildwelt der russischen Provinz mit ihren Holzhdusern, tiberkuppelten Kirchen
und Pferdeschlitten tief in das Gedichtnis von Georg Schlicht ein. In den 1920er
Jahren verschmolz sie in seinen Gemailden mit der Erinnerung an thematisch und
stilistisch dhnliche Bilder von Vasilij I. Surikov (1848-1916), Isaak I. Levitan (1860-
1900), Konstantin A. Korovin, Boris M. Kustodiev (1878-1927) oder Boris D. Gri-
gor'ev (1886-1939). (Abb. 4 und 5) Insbesondere die Troika, ein von drei Pferden
gezogener Schlitten, wurde fiir Georg Schlicht zum Inbegriff und Symbol russi-
scher Lebensart, ja des Lebens tiberhaupt zwischen Dramatik, Rausch und Verkla-
rung. Mit einem primitivistischen Gestus, der an die russischen Lubki, die Volks-
bilderbdgen, denken lisst, hat er sie immer wieder gemalt.

Abb. 5: Georg Schlicht: Birsk im Winter mit Pferdeschlitten, 1926,
Ol auf Leinwand, 57 x 69 cm, Georg-Schlicht-Stiftung Eisenach

34 Slicht Georg Oskar. (Online unter: <http://bizart.biz/artists/schlicht_georg_oskar.html>. Abge-
rufen am 03.09.2020). Hier ist auch zu lesen, dass Georg Schlicht in Birsk David D. Burljuk ken-
nengelernt habe.

3> Vgl. dazu den Beitrag von Nicolas Dreyer in diesem Band.
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Nach Unterzeichnung des Friedensvertrages von Brest-Litowsk am 3. Mirz
1918 zwischen den Mittelmichten und Sowjetrussland kam Georg Schlicht zwar
frei, wurde aber wie seine Familie und andere Reichsdeutsche umgehend des Lan-
des verwiesen. Seine bisher gemalten Bilder musste er zuriicklassen. Die Eintrage
im vorldufigen, am 21. Juni 1918 im Riickwanderlager Suwalki , Ostpreufen, aus-
gestellten Personaldokument — Religion: Orthodox, Staatsangehorigkeit: Deutsch
(rot unterstrichen und mit Ausrufezeichen versehen) und Muttersprache: Russisch
— verweisen mit aller Deutlichkeit auf seine Position zwischen allen Stiihlen.3®
(Abb. 6) Uber Hélschloch und Surburg im Elsass gelangte Georg Schlicht zunichst
nach Stuttgart.
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Abb. 6: Vorliufiger Personalausweis von Georg Schlicht,
1918, Georg-Schlicht-Stiftung Eisenach

36 Vgl. Ausst.-Kat. Weltenwechsel 10.
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Neustart im russischen Berlin zu Beginn der 1920er Jahre

Ab 1920 stromten Tausende Menschen aus Sowjetrussland nach Berlin.?” Dank
ihrer Goldrubel und ihrer Bildung entfalteten sie, auch wenn sie weitgehend unter
sich blieben, in der Zeit der Inflation ein reges kulturelles Leben in der deutschen
Hauptstadt mit eigenen Verlagen, Geschiften und Theatern. Im Unterschied zur
Mehrheit der Emigranten, die es perspektivisch nach Frankreich zog, betrachtete
Georg Schlicht Berlin nicht als Ubergangsstation. Er wollte sich wie der ebenfalls
aus Saratow stammende Deutsch-Russe Nikolaj A. Zagrekov (1897-1992), der 1922
nach Berlin kam, im Geburtsland seines Vaters eine Existenz als Kunstler auf-
bauen. 8 Dabei diirften ihm ein phinomenales Bildgedichtnis und seine Zweispra-
chigkeit zugutegekommen sein, auch wenn er das Deutsche nie fehlerfrei beherr-
schen sollte.

Abb. 7: Georg Schlicht: Selbstbildnis mit HI. Georg, der den
Drachen besiegt, 1920, Ol auf Leinwand, 75 x 60 cm, Privatbesitz

37 Von der umfangreichen Literatur iiber das russische Berlin sei stellvertretend genannt: Schlégel,
Karl. Das russische Berlin. Ostbahnhof Europas. Miinchen: Carl Hanser Verlag, 2007.

38 Zwischen Februar 1920 und Mitte Juni 1922 lebte Georg Schlicht mehrheitlich in Berlin-Wil-
mersdorf, in der Detmolder Str. 13; im April 1920 ist er auch in Ludwigsburg nachweisbar. Im
Verlauf der 1920er Jahre lebte er in Eisenach und Hamburg, ehe er wieder nach Berlin zuriick-
kehrte.
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Die aus seinen Nachkriegsjahren in der Weimarer Republik erhaltenen Werke und
Erwihnungen in Rezensionen, die er gesammelt hat, zeugen von ungebrochenem
Schaffensdrang und einem hohen Grad an Flexibilitit. *°

In seinem vom Symbolismus inspirierten Selbstbildnis mit Hl. Georg, der den
Drachen besiegt liefd Georg Schlicht keinen Zweifel daran, dass er sich als Kiinstler
in hoherer geistiger und isthetischer Mission unterwegs sah. (Abb. 7) Damit
kniipfte er an Aleksandr A. Bloks (1880-1921) Vorstellungen vom Dichter als einem
demiurgischen Schopfer an, die auch von bildenden Kiinstlern aufgegriffen wur-
den.*® Vasilij V. Kandinskij (1866-1944) z.B. bezeichnete den Kiinstler in seiner
Schrift Das Geistige in der Kunst als ,,Seher” und ,Propheten®, als ,géttlichen Men-
schendiener® und ,Mirtyrer“ des , Geistigen“.*! Bei Georg Schlicht halten sich so-
wohl in der komplizierten Ikonografie des Bildes als auch in Kolorit und maleri-
schem Duktus Tradition und modernistische Elemente die Waage. Die als Knie-
stiick sichtbare schlanke Gestalt im eleganten schwarzen Anzug mit Stehkragen
und Krawatte steht mit Pinseln und Palette in der Hand vor einem Spiegel und
wendet sich dem Betrachter mit einem Ausdruck ernster Sammlung zu. Seinem
entriickt wirkenden, vervielfachten Profil im Spiegel neigen sich im ornamentier-
ten und facettierten Hintergrund der flammend rot gewandete und mit einem gol-
den schimmernden Heiligenschein ausgestattete Heilige, der Namenspatron des
Kiinstlers, und dessen lebhaft tinzelnder Schimmel zu. Der blaue Stein des Rings
am Zeigefinger der rechten Hand des Kiinstlers hat ein grofleres, kostbar gefasstes
Pendent in der linken oberen Ecke des Bildes. Blauen Steinen, namentlich Saphi-
ren, die in der Bibel als Grundsteine des neuen Jerusalems gelten, wurden seit jeher
besondere Krifte in Bezug auf Konzentration und Geisteskraft zugeschrieben. So
erscheint der Kiinstler in dem rdumlich unbestimmten, aber koloristisch verhei-
Bungsvollen Ambiente in romantischer Tradition als Seher und Mittler zwischen
der irdischen und der himmlischen Welt, geadelt durch seine Titigkeit und be-
schiitzt durch hohere Michte.

Fursprecher fanden sich auch in der realen Welt. Mit Unterstiitzung von
Max Liebermann (1847-1935), dem 1920 berufenen Prasidenten der Preufischen

39 Vgl. dazu auch den Beitrag von Igor Dukhan in diesem Band.

*0Vgl. dazu auch Jakimovich, Alexander. Demiurgen und Weltverbesserer — Utopisches Kiinstler-
tum in Ruflland 1860 bis 1930. In: Jahresring Jahrbuch fiir moderne Kunst 39, Die Geschichte des
Kiinstlers. Konzeption und Redaktion: Siegfried Gohr. Miinchen: Verlag Silke Schreiber, 1992. 135-
155.

“1 Vgl. Kandinsky, Wassily. Das Geistige in der Kunst Insbesondere in der Malerei. Miinchen: Piper,
1912.
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Akademie der Kiinste, nahm Georg Schlicht 1922 mit drei Werken an der Jury-
freien Frithjahrsausstellung der Akademie am Pariser Platz teil. > Unter dem Titel
Schwarze Madonna wurde das grofRformatige Olbild Gottesmutter, Freude aller Be-
kiimmerten*, eines der besten Werke von Georg Schlicht, ausgestellt. (Abb. 8)

Abb. 8: Georg Schlicht: Gottesmutter, Freude aller Bekiimmerten, 1922,
Ol auf Leinwand, 105 x 93 cm, Georg-Schlicht-Stiftung Eisenach

Das in dunklen, gesittigten Farben gehaltene Gemalde beeindruckt mit dich-
ten, sich gegenseitig iiberblendenden Formen und gestaffelten Lichtbahnen. Die
monumentale und gleichzeitig vielteilige Komposition wird von der nah an den Be-
trachter herangeriickten und doch in einer anderen Sphire verankerten Gottesmut-
ter vom Typ der Eleusa, der Barmherzigen, dominiert. Das heifst, Georg Schlicht

2 Vgl. Krylowa und Krylow, Der Feuervogel des Georg Schlicht 185.

3 Der Typus Vsech skorbjascich radost’ (Freude aller Bekiimmerten oder Aller Betriibten Freude)
etablierte sich in Russland, ausgehend von Moskau, im spiten 17. Jahrhundert, wobei die Gottes-
mutter im Unterschied zu Georg Schlichts Version oft als Ganzfigur und ohne Jesuskind darge-
stellt ist. Vgl. Onasch, Konrad und Schnieper, Annemarie. Ikonen. Faszination und Wirklichkeit.
Miinchen: Bassermann, 2007. 176.
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mischte hier verschiedene Typen der Gottesmutterdarstellungen. Der hell auf-
leuchtende Armel lenkt den Blick auf ihr ernstes Gesicht, das die Wange des aus
dem Bild herausschauenden Christus-Kindes beriihrt. Links oben wird die zentrale
Gruppe von einer Engelsfigur und der segnenden Hand Gottvaters flankiert, rechts
unten kommen die angeschnittenen Figuren zweier Kirchgingerinnen ins Spiel.
Seine Signatur hat Georg Schlicht als Gravur in lateinischen Buchstaben in einem
wiederum blauen, in Perlen gefassten Stein in der rechten oberen Ecke des Bildes
platziert — eine in der Ikonenmalerei uniibliche Praxis, da die Ikone als Glaubens-
zeugnis und nicht als Kunstwerk gilt. Mit dieser modernen und dem orthodoxen
Kanon zuwiderlaufenden Auslegung eines religiosen Sujets artikulierte Georg
Schlicht wie andere Kiinstler in dieser Zeit sein Bediirfnis nach geistiger Riickver-
sicherung in einer als krisenhaft empfundenen Welt.*

Ein weiteres Gemailde aus demselben Jahr, Kreuzabnahme und Beweinung
Christi, zeugt hingegen von seiner Auseinandersetzung mit der westlichen Bildtra-
dition. (Abb. 9) Beide Sujets sind in Russland weniger verbreitet, da sie die mensch-
liche Natur Christi in den Vordergrund stellen, wiahrend in der Orthodoxie die gott-
liche Natur Christi stirker betont wird. Der expressive Charakter der Darstellung
und ihre Nahsichtigkeit lassen an Michail A. Vrubel's Entwiirfe der Beweinung aus
den spiten 1880er Jahren fiir die Wladimir-Kathedrale in Kiew denken, die seiner-
zeit aus orthodoxer Sicht als problematisch empfunden wurden und deshalb nicht
zur Ausfithrung kamen.* Georg Schlicht hat die beiden leidvollen Stationen aus
dem Leben Christi, die eigentlich getrennt dargestellt werden, zu einer Szene zu-
sammengefasst und ihnen byzantinisch-russische Elemente verliehen. Dazu geho-
ren die ,griechisch“ anmutenden Gesichter der Heiligenfiguren einschlieRlich der
Engelsfigur am linken Rand der Gruppe, aber auch die russischen Zwiebelkuppeln,
das stilisierte Blumenmuster des Tuches tiber dem Lendentuch Christi, das dunkle
Kolorit und die Weihchungen sowie die Andeutung der umgekehrten Perspek-
tive. Damit ist gerade dieses Bild ein frithes Beispiel fiir die transkulturelle Mehr-
fachzugehorigkeit des Kiinstlers, die er in seinen Werken verschiedentlich thema-
tisieren sollte.

Insgesamt scheint Georg Schlicht mit seinen neuen Bildern einen Nerv der
Zeit getroffen zu haben. Der renommierte Galerist und Verleger Paul Cassirer
(1871-1926) soll Georg Schlicht angeboten haben, ihn mit 50% Beteiligung unter
Vertrag zu nehmen, was dieser, warum auch immer, abgelehnt hat.*®

* Vgl. dazu den Beitrag von Nicolas Dreyer in diesem Band.

* Vgl. Ausst.-Kat. Michail Wrubel. Der Symbolist. Hgg. Harten, Jiirgen und Vitali, Christoph. Kéln:
DuMont, 1997. 111-123.

46 Auskunft von Johanna Otto am 18.02.2020.
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Abb. 9: Georg Schlicht: Kreuzabnahme und Beweinung Christi, 1922,
Ol auf Leinwand, 144 x 155 cm, Georg-Schlicht-Stiftung Eisenach

Viele Indizien sprechen von einer guten Vernetzung Georg Schlichts in Krei-
sen der russlindischen Emigration Berlins. Interesse zeigte er z. B. an den vielfil-
tigen Aktivititen russischer Theaterschaffender im Berlin der 1920er Jahre.*’ Er
entwarf u.a. Buhnendekorationen und Kosttime fiir das Ballett Feuervogel nach der
Musik von Igor’ F. Stravinskij (1882-1971) fiir ein Gastspiel der Truppe von Anna
P. Pavlova (1881-1931), die seit den 1910er Jahren wiederholt in Deutschland gas-
tierte. Im Bereich der Oper sind Entwiirfe fiir Sadko und Das goldene Hdhnchen von
Nikolaj A. Rimskij-Korsakov (1844-1908) sowie fiir Boris Godunov von Modest P.
Musorgskij (1839-1881) zu nennen. Zudem entstanden Entwiirfe fiir Nachtasyl von
Maksim Gor'kij (eigentl. Aleksej Maksimovi¢ Peskov) (1868-1936), der 1922 nach
Deutschland kam, sowie fiir Der Revisor nach Nikolaj V. Gogol' (1809-1852) fiir eine
Auffihrung in Stuttgart.

Die in Aquarelltechnik ausgefiihrten Figurinen und Szenenentwiirfe von
Georg Schlicht sind eine Weiterfiithrung der dekorativen und farbintensiven russi-
schen Szenographie, wie sie in Russland seit den 1890er Jahren von Viktor M.
Vasnecov (1848-1926), Vasilij D. Polenov (1844-1927), Michail A. Vrubel’, Konstan-
tin A. Korovin, Aleksandr Ja. Golovin (1863-1930), Aleksandr N. Benua (1870-1930)

#7 Vgl. Bohmig, Michaela. Das russische Theater in Berlin 1919-1931 (= Arbeiten und Texte zur Sla-
vistik, 49). Miinchen: Otto Sagner, 1990.
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oder Natal'ja S. Gon¢arova und Michail F. Larionov entwickelt worden war.*® Fiir
die Russen in Berlin, auch fiir den Deutsch-Russen Georg Schlicht bedeutete der
nostalgische und wohlmeinende Blick auf die vertraute Bildwelt ein Stiick Heimat
in der Fremde. Ob alle erhaltenen Entwiirfe Schlichts tatsdchlich fiir Auffithrungen
benutzt worden sind, ist fraglich, doch erreichten sie in Gestalt von Postkarten ein
breites Publikum.*

Vertrieben wurden die Postkarten vom 1920 in Berlin gegriindeten Verlag
Olga Diakow & Co., der bis Anfang der 1930er Jahre existierte und zeitweise sogar
einen eigenen Buchladen und eine Bibliothek unterhielt.”® Die Namensgeberin,
Ol'ga G. D'jakova (Lebensdaten unbekannt) und ihr Mann, Ippolit N. D’jakov (1865-
1934), der ehemalige Biirgermeister von Kiew, waren iiber Odessa nach Berlin ge-
kommen. Thr breit gefichertes Angebot umfasste Gegenwartsliteratur, populire
Werke vorrevolutionirer russischer Schriftsteller und Dichter, Literatur fiir Kinder
sowie Zeitschriften wie Zlatocvet (Chrysantheme) oder literarisch-kiinstlerische Al-
manache wie Moskva, Russkaja Zens¢ina (Russische Frau) und Russkaja derevnja
(Russisches Dorf). Aber auch AbreifRkalender fanden ein gewogenes Publikum.

Je nach Thematik sind die auf den Postkarten abgebildeten Zeichnungen von
Georg Schlicht spezifisch gestaltet. Die pittoreske Szenerie zu Gor'kijs Nachtasyl
weist einen realistischen, erzihlerischen Zugriff auf. (Abb. 10) Im Unterschied
dazu dominieren in den Kostiimen der formatfiillenden Figuren fiir die Oper Sadko
ornamentale, dekorative Formen. Deren friesartige Anordnung, die in der damali-
gen Auffiihrungspraxis durchaus iiblich war, lasst die Ornamente der Kostiime be-
sonders gut zur Geltung kommen. (Abb. 11) In einigen Fillen werden die Figuren
von als altrussisch erkennbaren steinernen Kirchenbauten und Befestigungsmau-
ern oder von holzernen Palidsten und Schiffen gerahmt. Spatere Bithnenbildent-
wiirfe aus den 1950er Jahren kommen ohne Figuren aus und setzen den Fokus
ankniipfend an Viktor M. Vasnecov auf die buntfarbige russische Architektur des
17. Jahrhunderts. Auch eine gewisse Nihe zu den Mirchenillustrationen von Ivan
Ja. Bilibin ist nicht zu iibersehen.’! Generell tendierte Georg Schlicht allerdings
weniger zu einer grafischen Gestaltung. Vielmehr prigte seine Illustrationen eine
malerische Gestaltung, die gepaart ist mit iiberbordender Detailfiille und Buntfar-
bigkeit. Diese Charakteristik trifft auch auf die Gestaltung des zu Beginn der 1920er

8 Vgl. Ausst.-Kat. Proryv. Russkoe teatral'no-dekoracionnoe iskusstvo 1870-1930 / Breakthrough. The
Russian Stage and Theatre Design in 1870-1930. Bd. 1. Hg. Rodionov, D. V. Moskva: GCTM named
after A. A. Bakhrushin, 2015.

* Vgl. Krylowa und Krylow, Der Feuervogel des Georg Schlicht 28-30.

50 Vgl. Schlbgel, Karl u.a. Hgg. Chronik russischen Lebens in Deutschland 1918-1941. Berlin: Akade-
mie Verlag, 1999. 514.

51 Vgl. dazu den Beitrag von Igor Dukhan in diesem Band.
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Jahre erschienenen Buches Mdrchen von Aleksandr S. Pugkin (1799-1837) in einer
russischen und einer deutschen Auflage zu.

i

Abb. 10: Georg Schlicht: Das Nachtasyl (Maxim Gorki),
Postkarte nach Aquarell, 1922, Privatbesitz

Abb. 11: Georg Schlicht: Szene aus der Oper Sadko,
Postkarte nach Aquarell, 1920, Privatbesitz
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Ein weiterer Verlag, der 1922 aus St. Petersburg nach Berlin umgezogen war,
wusste Georg Schlicht als Illustrator zu schitzen. Dabei handelte es sich um den
Verlag Otto Kirchner & Co., der in den zwei Jahren seiner Existenz in Berlin (1922-
1924) mit Belletristik, politischen Schriften und Memoiren aufwartete, darunter an-
spruchsvoll illustrierte Ausgaben russischer Autoren.>? Bereits 1922 brachte er eine
deutsche Ausgabe des Marchens Hocker-Rdsslein von Pétr P. ErSov (1815-1869) in
der Ubersetzung von Egon H. Strassburger (1877-1952) mit Illustrationen von
Georg Schlicht heraus.>® Das Buch gehért zu den Héhepunkten russischer Buch-
kunst in der Emigration und im Schaffen von Georg Schlicht.>* Es besticht durch
ein ausgewogenes Spiel zwischen Text, Bild und ornamentalem Schmuck. Die nach
Federzeichnungen und Aquarellen gedruckten Illustrationen leben von der Kom-
bination aus Stilisierung und realistischen, erzdhlerischen Momenten. (Abb. 12)

Abb. 12: Georg Schlicht: Illustration aus: Pjotr Erschow:
Das Hécker-Résslein, Berlin 1922, Abb. X

52 Der aus Anhalt-Zerbst stammende Buchbinder Otto Kirchner (1848-1901) hatte sich in St. Pe-
tersburg einen Namen gemacht. 1894/95 erhielt er Auftrige fiir den Druck von Pissen, 1896 im
Zusammenhang mit der Allrussischen Volkszdhlung. Seit 1879 betrieb er auch einen Verlag. Die
S6hne Karl und Franz fithrten die Firma weiter, wurden aber mit Ausbruch des Ersten Weltkriegs
als Reichsdeutsche und Reserveoffiziere als Kriegsgefangene inhaftiert. Nach Kriegsende ver-
wehrte man ihnen die Weiterarbeit in der Firma. Wahrscheinlich fithrten sie den vom Vater ge-
grindeten Verlag in Berlin weiter. Vgl. <https://fantlab.ru/publisher5041>. Abgerufen am
13.10.2020.

53 Die deutschsprachige Ausgabe zihlte 175 Exemplare, eine russischsprachige mit Illustrationen
von Adalbert Stieren hingegen 3.000. Vgl. Dimjanenko, Anna A. Detskaja kniga russkogo zarubez'ja
v Evrope 1920-ch — 1956-ch godov. Dissertacija v Sankt-Peterburgskom gos. universitete kul'tury,
2019. 122. Vgl. auch den Beitrag von Susanne Marten-Finnis in diesem Band.

>* Vgl. dazu auch den Beitrag von Albert Lemmens und Serge Stommels in diesem Band.
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Georg Schlicht schopfte hier aus seiner Vertrautheit mit der folkloristischen
Ausrichtung des russischen Jugendstils, wie er sich in den Kiinstlerkolonien in Ab-
ramzewo bei Moskau und Talaschkino bei Smolensk entwickelt hatte. Formen der
altrussischen Architektur, Elemente bauerlicher Schnitzereien und Stickereien mit
Tier- und Pflanzenmotiven sowie geometrisierte und florale Muster kostbarer ori-
entalischer Stoffe, die seit dem 16. Jahrhundert vermehrt nach Russland gelangten
und den dortigen Geschmack prigten, spielen darin eine wichtige Rolle. Letztere
variierte Georg Schlicht, ankniipfend an Bilibin, in Entwiirfen fiir andere Buch-
und Zeitschrifteneinbinde.

Einen Beitrag leistete Georg Schlicht auch fiir die von 1921 bis 1926 in Berlin
und Paris monatlich erscheinende Zeitschrift Zar-ptica (Der Feuervogel).> Thr Her-
ausgeber, Aleksandr E. Kogan (1871-1949), war auch Inhaber des Verlages Russkoe
iskusstvo (Russische Kunst), der Kunstbiande herausgab. Dariiber hinaus beriet er
Redaktionen deutscher Zeitschriften. Weniger bekannt ist, dass mit dem Erlos aus
seinen Aktivititen auch die sowjetische Buchproduktion finanziell mit unterstiitzt
werden sollte. Kogans Credo bestand darin, den elitiren Geist von ,Mir iskusstva®“,
der einflussreichsten Kiinstlergruppe des russischen Silbernen Zeitalters, in die
Gegenwart hintiberzuretten. 1906 waren ihre Mitglieder auf der von Sergej P.
Djagilev (1872-1929) organisierten Ausstellung ,Russische Kunst in der Galerie
Schulte in Berlin prominent vertreten gewesen.>® Zudem hatten die Ballets Russes
Anfang der 1910er Jahre auch in Berlin und anderen deutschen Stidten gastiert,
sodass man ihre mirchenhaft anmutende Uberwiltigungsisthetik auch hier zu
schitzen wusste.>’

Auf dem von Georg Schlicht gestalteten Umschlag der Nr. 7 von Zar-ptica
von 1922 steigt die phantastische Figur des Feuervogels mit ihrem prachtvollen
gold-blauen Gefieder {iber dem Garten mit den goldenen Apfeln auf, von denen er
sich der Legende nach ernihrt. Emphatisch wendet der Feuervogel seinen Kopf
nach rechts, d.h. nach Osten, von wo weit unter ihm, hinter dem blauen Band eines

>3 Vgl. ausfiihrlich dazu: Marten-Finnis, Susanne. Der Feuervogel als Kunstzeitschrift. Zar-ptica. Rus-
sische Bildwelten in Berlin 1921 - 1926. Wien, Koln, Weimar: Bohlau, 2012.

%6 Vgl. Raev, Ada. Von "Halbbarbaren" und "Kosmopoliten" — russische Kunstausstellungen im
Deutschland der Jahrhundertwende und ihre Rezeption. In: West-stliche Spiegelungen (= Reihe A,
Band 4: Russen und Ruflland aus deutscher Sicht. 19./20. Jahrhundert: Von der Bismarckzeit bis
zum Ersten Weltkrieg). Hg. Keller, Mechthild. Miinchen: Wilhelm Fink Verlag, 2000. 695-756.

57 Vgl. fiir die Rezeption in Deutschland: Zeidler, Birgit. Die Ballets Russes in der Berliner Kunst
(1910 — 1914), in: Spiegelungen. Die Ballets Russes und die Kiinste. Hgg. Jeschke, Claudia und Berger,
Ursel und Zeidler, Birgit. Berlin: Vorwerk, 1997. 186-193; Ausst.-Kat. Schwdne und Feuervogel. Die
Ballets Russes 1909-1929. Russische Bildwelten in Bewegung. Hg. Deutsches Theatermuseum, Miin-
chen. Berlin: Henschel, 2009.

39



Ada Raev

Flusses, schon eine Burgmauer und die Zwiebeltiirme weifder Kirchen hiniibergrii-
Ben. Seine ganze Hinwendung, so die Botschaft des Bildes, gilt dem in der Ferne
liegenden Russland.

Abb. 13: Georg Schlicht: lllustration aus
Tausend und ein Tag, Bd. I, Berlin 1928. 40

Derartige Sehnsuchtsbilder von Russland korrespondierten mit den damals
in ganz Europa beliebten Orientphantasien.’® Die von Curt Moreck (eigentl. Kon-
rad Haemmerling) (1888-1957) besorgte zweibdndige Ausgabe 1001 Tag. Orientali-
sche Geschichten aus dem Persischen und Arabischen, die 1928 im Kentaur-Verlag Ber-
lin erschien, stattete er mit zahlreichen farbenprichtigen Illustrationen aus.>® (Abb.
13) Die wiederum detailfreudigen und dicht gefiillten Zeichnungen warten mit flie-
genden Teppichen, engen Straflen mit siidlichem Flair, Kuppeln und Minaretten,
mit verschleierten Frauen und Minnern in Pluderhosen und Turban und natiirlich
mit Haremsszenen auf. Damit entsprachen sie den stereotypen Vorstellungen vom
islamischen Kulturkreis als einer weit entfernten Welt, die gleichermaflen als ver-
heiflungsvoll und verfiihrerisch wie auch als abstof3end und gefihrlich empfunden

58 Vgl. dazu Susanne Marten-Finnis im vorliegenden Band sowie Berman, Nina. Orientalismus,
Kolonialismus und Moderne. Zum Bild des Orients in der deutschsprachigen Kultur um 1900. Stuttgart:
M und P, Verlag fiir Wissenschaft und Forschung, 1996.

5 Jeder der beiden Binde ist mit 10 farbigen Illustrationen von Georg Schlicht ausgestattet. Einige
der originalen Aquarellzeichnungen befinden sich im Georg-Schlicht-Archiv Eisenach.
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wurde. Real konnten sich die Zeitgenossen je nach Geldbeutel eine Fahrt mit dem
berithmten Orient-Express gonnen, sich den 1928 in Babelsberg und Nizza gedreh-
ten Film Geheimnisse des Orients in der Regie von Aleksandr A. Volkov (1885-1942)
ansehen oder in Berlin das 1929 im Equitable-Palast neu er6ffnete Café Moka Efti
besuchen. In Berlin-Wilmersdorf 6ffnete 1928, im Erscheinungsjahr des Buches,
auch die erste Moschee in Deutschland, die Ahmadiyya-Moschee.

Die Jahre in Eisenach (1922-1926 und 1933-1934)

Georg Schlicht lebte inzwischen langst nicht mehr in Berlin. Er war schon 1922 aus
der dynamischen Hauptstadt der Weimarer Republik in das beschauliche thiiringi-
sche Eisenach tibergesiedelt. Der Umstand, dass mit Maria Pawlowna (1786-1859)
eine russische Prinzessin Groflherzogin von Sachsen-Weimar-Fisenach gewesen
war®, diirfte dabei kaum von Belang gewesen sein.

Abb. 14: Georg Schlicht: Eisenacher Karlsplatz, 1920er Jahre,
Ol auf Leinwand, 44 x 53 cm, Georg-Schlicht-Stiftung Eisenach

Die Geburtsstadt von Johann Sebastian Bach (1685-1750) und eine der Wir-
kungsstitten von Martin Luther (1483-1546) mit ihrer mittelalterlichen und baro-
cken Bausubstanz, die Georg Schlicht in dem Bild Eisenacher Karlsplatz festgehal-
ten hat (Abb. 14), profitierte seit der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts von der

%0 Vgl. Ausst.-Kat. Ihre Kaiserliche Hoheit Maria Pawlowna — Zarentochter am Weimarer Hof. Hg.
Stiftung Weimarer Klassik und Kunstsammlungen. Berlin, Miinchen: Deutscher Kunstverlag,
2004.
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allgemeinen Industrialisierung. Von 1902 bis 1938 fungierte die verkehrstechnisch
gut angebundene Stadt mit mifligem Erfolg sogar als Kurbad und zihlte in den
1920er Jahren iiber 40.000 Einwohner. Mit der Griindung des Vereins ,Freunde
der Wartburg“ 1922 stieg die Zahl der Touristen, die u.a. aus den USA, den Nieder-
landen sowie aus Osterreich und Ungarn anreisten. Auch Georg Schlicht stattete
diesem {iiber der Stadt thronendem Symbol deutscher Kultur regelmifig Besuche
ab. Politisch war Eisenach zu jener Zeit von Gegensitzen gepragt. Schon 1925 gab
es Ausfille gegen Juden, 1927 und 1932 trat Adolf Hitler (1889-1945) im Hotel
,Flrstenhof* auf, 1930 Hermann Gohring (1893-1946). Neben der NSDAP waren
auch die SPD und die KPD in der Stadt sehr aktiv.®!

Abb. 15: Georg Schlicht: Tochter Irmgard Schlicht 1, 1933, Ol auf
Hartfaser, 55 x 34 cm, Georg-Schlicht-Stiftung Eisenach

Wahrscheinlich erfolgte der Umzug von Georg Schlicht aus familidren
Griinden. Im Stadt-Buch fiir Eisenach von 1920 ist in Abt. 2, im Alphabetischen
Verzeichnis der Einwohner, auf S. 100 ein Oskar Schlicht, Ingenieur, wohnhaft in
der Clemensstr. 31/33, erwihnt; %2 1922 wohnte Oskar Schlicht in der Uferstr. 38 in
der Ndhe des Bahnhofs. Georg Schlicht zog am 18.06.1922 zunichst in die Uferstr.
28a und wechselte 1923/24 in die Uferstrafle 40. Erhalten haben sich ein spiteres

61 Vgl. Brunner, Reinhold. Bewegte Zeiten. Eisenach zwischen 1919 und 1945, Gudensberg Gleichen:
Wartberg Verlag, 1994.

62 vgl. <https://zs.thulb.uni-jena.de/rsc/viewer/jportal_derivate_00234900/ADR_Eisenach_1311
67979_1920_0194.T1F?logical Div=jportal_jparticle_00707175>. Abgerufen am 27.09.2020.
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Olbildnis der Stiefschwester von Georg Schlicht, Margarete Minke (Lebensdaten
unbekannt), und eine an Michail A. Vrubel' geschulte Portritzeichnung seiner
Stiefmutter, Sof'ja D. Schlicht.®® Inzwischen waren auch Georg Schlichts Ehefrau
Ksenija und der gemeinsame Sohn Erich nach Eisenach {ibergesiedelt, doch wurde
die Ehe 1924 in gegenseitigem Einvernehmen geschieden.® Im selben Jahr lernte
Georg Schlicht Elisabeth Johannes (1901-1984), seine zweite Ehefrau kennen. Sie
war die Tochter des frith verwitweten Hoteliers Rudolf Johannes (Lebensdaten un-
bekannt), Besitzer des Hotels , Kronprinz“ in der Bahnhofstrafde. Das Paar heiratete
1926 gegen dessen Willen, denn Johannes hegte ebenso wie der Vater von Georg
Schlicht ein tiefes Misstrauen gegen das finanziell unsichere Kiinstlerdasein. Erst
die Geburt der mehrfach portritierten Tochter Irmgard (1927-2014) vermochte das
Verhiltnis zu harmonisieren.® (Abb. 15)

< B

Abb. 16 und 17: Von Georg Schlicht angefertigte Mobel, Georg-Schlicht-Stiftung Eisenach

Fiir das Heim der neuen Familie fertigte Georg Schlicht Mobel, was fiir die
damalige Zeit nicht uniiblich war. Eine Sitzecke, zwei gepolsterte Eckstiihle, ein
Tisch, eine Tischtruhe und eine Kredenz fiir das Esszimmer bezeugen, dass er da-
bei wiederum an seine russischen Erfahrungen ankniipfte. (Abb. 16 und 17) Zu
erwdhnen ist in diesem Zusammenhang einerseits die Tischlerwerkstatt von
Abramzewo, die Savva I. Mamontov (1841-1918) und Elizaveta G. Mamontova
(1847-1908) auf ihrem Landsitz ins Leben gerufen hatten. Die dort in Anlehnung

%3 Vgl. Krylowa und Krylow, Der Feuervogel des Georg Schlicht 156, Abb. 106 und Abb. 107.

64 Vgl. Schlicht, Irmgard. Gedanken zum Leben und Werk meines Vaters Georg Schlicht. In: Ebd.
176-178, hier 176.

65 Ebd.
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an biuerliche Gebrauchsgegenstinde hergestellten Mébel erfreuten sich vor der
Revolution allgemeiner Beliebtheit.®® An sie erinnert der geschnitzte ornamentale
und farbig gefasste Schmuck der Mébel im Stil des spiten Jugendstils, auch wenn
Georg Schlicht ihn im Hinblick auf den Geschmack seines nun deutschen Umfel-
des zuriickhaltender gestaltet hat, wie das stark vereinfachte Motiv eines Pferdekop-
fes zeigt. Andererseits verweisen stilisierte Bliiten und eine orientalische Tanzerfi-
gur eher auf die Bildwelten eines Lev S. Bakst (eigentl. Lejb-Chajm I. Rozenberg)
(1866-1924) oder Boris I. Anisfel'd (1878-1973). Damit akzentuierte der Kiinstler
auch in seiner Privatsphire eine auf national-romantischen Hoffnungen beru-
hende ,weifSe Emigration®, die auf eine ,, Wiedergeburt“ Russlands mit seinen man-
nigfaltigen kiinstlerischen Traditionen hinauslief.

Abb. 18: Georg Schlicht: Stillleben mit Porzellan und Friichten, ca.
1924, Ol auf Leinwand, 83 x 90 cm, Georg-Schlicht-Stiftung Eisenach

Wiederholt brachte Georg Schlicht seine Weltsicht im Genre des Stilllebens
zum Ausdruck, das in der russischen Kunst vor der Revolution eine Bliitezeit erlebt
hatte. Er variierte dabei ein ganz bestimmtes Kompositionsschema: Durch einen
Blick von oben in eng gewdhlte Bildausschnitte taucht der Betrachter in den Zauber
und die unterschwelligen Verbindungen kostbarer Dinge ein, die auf iippig dra-
pierten Stoffbahnen ausgebreitet sind. Mit ihrem spannungsvollen Kolorit und der
Dichte ihrer iberbordenden Arrangements erinnern sie zum einen an die um 1910

%0 Vgl. Paston, Eleonora. Die Kiinstlerkolonie Abramzewo. Geburtsstitte des neorussischen Stils
und Wiege der russischen Moderne. In: Ausst.-Kat. Russland 1900. Kunst und Kultur im Reich des
letzten Zaren. Hg. Beil, Ralf. Mathildenh6he Darmstadt. Kéln: DuMont, 2008. 169-179.
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entstandenen Stillleben von Sergej Ju. Sudejkin, mehr noch an jene von Nikolaj N.
Sapunov.®’ Damit entsprachen sie nicht immer dem Geschmack des deutschen,
besonders des protestantischen Publikums.

Uber eines von ihnen (Abb. 18), das im Schaufenster der Eisenacher Kunst-
handlung Paul Schulze (Lebensdaten unbekannt) am Karlsplatz zu sehen war, wo
Georg Schlicht hiufig ausstellte, hief3 es:

So treu und unverkennbar tritt die Freude am Glanz zutage, dafl man leise
den Vorwurf erheben mochte: Schlicht, hast Dich hier bestechen lassen. Das war
der Fluch des Goldes der Vase.®®

Dieses Urteil verkennt den Bekenntnischarakter der Stillleben von Georg
Schlicht, der tiber Kultur- und Konfessionsgrenzen hinwegreicht. Auf dem grof-
formatigen, in geddmpften Farben gemalten Mystischen Stillleben von 1925 (Abb.
19) liegt ein verschlossenes Evangelium am vorderen Bildrand, das von Figuren
eines Kerzentrigers und einer Kerzentrigerin hinterfangen wird, wie sie in katho-
lischen Kirchen zu finden sind.

Abb. 19: Georg Schlicht: Mystisches Stillleben, 1925, Ol auf
Leinwand, 96 x 93 cm, Georg-Schlicht-Stiftung Eisenach

%7 Vgl. Kogan, Dora. Nikolaj Sapunov. 1880-1912. Moskva: Iskusstvo, 1998.
68 K. N. Ausstellung Georg Schlicht, Zeitung unbekannt, vgl. Krylowa und Krylow, Der Feuervogel
des Georg Schlicht 187.
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Zwischen diesen steht eine grofie betende, orientalisch anmutende Frauen-
figur vor Teppichen mit geometrischen Mustern, wie sie im Kaukasus, in der Tiir-
kei und in Vorderasien verbreitet sind. Eine metallene Kanne links, inmitten von
buntfarbigen Stoffen mit Blumenmustern, verweist wiederum auf den arabischen
Raum. Man kann dieses Ensemble durchaus als Chiffre und als Echo auf die Nach-
barschaft all der verschiedenen Kulturen verstehen, mit denen Georg Schlicht be-
reits in Saratow in Berithrung gekommen war und die nun zu seinem ganz person-
lichen Erfahrungsschatz gehorten.

Abb. 20: Georg Schlicht: Stillleben mit Pfingstrosen und Kornblumen,
1927/28, Ol auf Leinwand, 85 x 72 cm, Privatbesitz

Im Stillleben mit Pfingstrosen und Kornblumen von 1927/28 finden sich hinge-
gen Porzellan- und Keramikgefifie, die einen deutschen Ursprung vermuten las-
sen. (Abb. 20) Bei der blauen Kanne mit Schwiammeldekor in Form gelber Punkte,
vielleicht auch bei der griinen Vase mit rotem Ornament am Vasenhals diirfte es
sich um Beispiele der damals populiren Bunzlauer Keramik handeln®®, wihrend
die grofle Dose mit Deckel mit ihren zierlich geschwungenen Formen und dem
Blumendekor an Ludwigsburger Porzellan erinnert. In diesem wie in anderen Still-
leben feiert Georg Schlicht die Fiille des Lebens und das harmonische Neben- und
Miteinander von Artefakten verschiedener Kulturen als erstrebenswertes Weltbild.

89Vgl. Spith, Kristine. Tépferei in Schlesien, Bunzlau und Umgebung. Miinchen: Delp’sche Verlags-
buchhandlung, 1979.
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Die in Eisenach entstandenen Portrits belegen, dass es Georg Schlicht um
Kontakte zu gutbiirgerlichen Kreisen zu tun war. Besonders verbunden war er der
Familie von Dr. med. Karl DuMont, Hygieniker und leitender Kurarzt in
Eisenach”?, den er schitzte und mehrfach portritierte, sogar in Form einer Karika-
tur. Geschult an der russischen und westeuropdischen Moderne, erfassen die sti-
listisch unterschiedlich gehaltenen Bildnisse jeweils wesentliche Ziige und Interes-
sen der Portritierten.”! Einige der Portrits, z.B. das Bildnis Dr. med. Karl DuMont
mit Cello, weisen, ankniipfend an das Werk von Valentin A. Serov, eine starke Bin-
nendynamik auf. (Abb. 21)

Abb. 21: Georg Schlicht: Dr. med. Karl DuMont mit Cello,
ca. 1923, Ol auf Leinwand, 80 x 64 cm, Privatbesitz

Sie erlaubte es dem Kiinstler, in seinen Bildnissen jeweils ein bildkiinstleri-
sches Aquivalent fiir die Psyche seiner Modelle zu finden. Georg Schlicht verkehrte
u.a. mit Prof. Georg Kugel (1848-1930), Bildhauer und Direktor a.D. der Staatlichen

7% Vgl. Biographien Eisenacher Persénlichkeiten: Dr. med. Karl DuMont. In: Wartburgland 16.
Bonn, 1985. 15-18.

71 Gertrud DuMont, die zweite Frau des Arztes, erwarb laut Irmgard Schlicht alle Bilder ihres Va-
ters, die sie bekommen konnte. Vgl. Krylowa und Krylow, Der Feuervogel des Georg Schlicht 178.
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Gewerbe- und Zeichenschule, aber auch mit einer Person wie Staatsanwalt Dr. Mo-
ritz Schlegel (Lebensdaten unbekannt), der spdter im NS-System Karriere
machte’?, und dessen Familie.

Mehrfach prisentierte Georg Schlicht seine Kunst der Eisenacher Offentlich-
keit. Anfang Mai 1925 war er in der Stidtischen Galerie am Markt im ehemaligen
groflherzoglichen Schloss vertreten, wo gerade die Elschner-Galerie, gestiftet vom
Geheimen Kommerzienrat Curt Elschner (1876-1963), eingerichtet worden war.
Unter den Teilnehmern der Thiiringer Kunstausstellung des Eisenacher Kunstver-
eins, die Werke von Weimarer und Eisenacher Malern zeigte, erfuhr gerade Georg
Schlicht besondere Aufmerksamkeit. (Abb. 22)

Abb. 22: Georg Schlicht: Schépfung, 1922, 210 x 200 cm, Verbleib unbekannt

72, Als die Nationalsozialisten im Jahre 1933 die Macht iibernahmen, bestellten sie als Kommissar
zur Bereinigung der Thiiringer Justiz ausgerechnet einen fritheren Staatsanwalt von Gera. Der
zuvor in Eisenach titige Staatsanwaltschaftsrat Moritz Schlegel (geb. 1887) war seit 1925 bei der
Staatsanwaltschaft Gera angestellt und seit 1931 Amtsgerichtsrat in Gera. Er gehorte seit 1930 der
NSDAP an, wurde 1933 im Thiiringer Justizministerium angestellt, stellv. Vorsitzender des thii-
ringischen Dienststrafhofes und Oberstaatsanwalt in Gera; 1945 wurde er in der US-Zone inter-
niert.“ Vgl. Landesarchiv Thiiringen — Hauptstaatsarchiv Weimar, Personalakten aus dem Bereich
Justiz11101 u. 11102 (PA Schlegel), zitiert nach: <https://dana.thulb.uni-jena.de/receive/dana_
cbu_00000940?XSL.Style=tei>. Abgerufen am 05.10.2020. Portrits der Familie Schlegel siehe in:
Krylowa und Krylow, Der Feuervogel des Georg Schlicht 144.
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Seine grofle Komposition ,,Schopfung* zeigt, dafd er durch den Expressio-
nismus hindurchgegangen ist, dafl er ihm Vertiefendes und neue Ausdrucksmog-
lichkeiten gebendes Erlebnis geworden ist, ohne doch in ihm zu erstarren, ohne
doch in ihre gefihrliche Verwechslung der formalen Ausdrucksmittel mit dem
Ausdrucksinhalt des eigenen Schaffens zu geraten. Inhaltlich gemahnt das Bild an
jene Werke franzosischer Impression (Kiinstler mit seiner Muse), ja merkwiirdi-
gerweise, sogar an Slevogt und Corinth, ohne doch sonst irgendetwas mit ihnen zu

tun zu haben.”3

Mit diesem wiederum symbolistischen Selbstbildnis, das nur als Schwarz-
weifl-Fotografie erhalten ist’#, verortete sich Georg Schlicht nun explizit in einer
Zwischenwelt am Kreuzungspunkt zwischen Deutschland und Russland. Entschie-
den schreitet er in wehendem Mantel, mit der Figur einer nackten, maskierten
Muse”® im Arm, voran. Auf einem Hiigel im Hintergrund rechts ist die Wartburg
zu erkennen, doch wird das Paar von der sich gegenliufig bewegenden, riesigen
Figur eines Feuervogels umfangen. Bei aller Zustimmung fiir den Kiinstler rief
gerade dieses Bild auch Kritik hervor:

Von Georg Schlicht, dem bedeutendsten der Eisenacher Kiinstlerschar, se-
hen wir ein Riesengemailde ,, Schopfung“. Es weist aullerordentliche Qualititen auf,
besonders in coloristischer Beziehung, 1af3t aber infolge seiner Gréfle manche

Feinheit missen, die uns Schlichts kleinere Stiicke so nahe bringen.”®

Moderner und sachlicher mutet das Selbstbildnis mit Pinsel von 1926 an, auf
dem der Kunstler als Halbfigur im schwarzen Arbeitskittel zu sehen ist. (Abb. 23)
Wiederum tritt er als Hiiter unterschiedlicher Traditionen auf: Mit dem dunklen
Kolorit und der Lichtfithrung, die Gesicht und Hinde und somit den Zusammen-
hang von Sehen und der handwerklichen Seite der Malerei betont, stellt sich Georg
Schlicht in eine Reihe mit den ,Alten Meistern“. Dariiber hinaus erinnert das
Selbstbildnis einerseits an das in der Moskauer Tret’jakov-Galerie befindliche Bild-
nis Viktor Vasnecov, das Nikolaj D. Kuznecov (1850-1930) 1891 von dem Begriinder
des Nationalstils in der russischen Malerei geschaffen hat. Andererseits lisst sich

73 Eisenacher Zeitung, Mai 1925, zitiert nach: Krylowa und Krylow, Der Feuervogel des Georg Schlicht
185.

74 Vgl. Krylowa und Krylow, Der Feuervogel des Georg Schlicht 153.

7> Die schlanke Figur und das maskierte Gesicht der Frau gemahnen an eine wenn auch bekleidete
Figur in einem Entwurf von Konstantin Somov fiir das Buch Teatr von Aleksandr Blok von 1907.
Vgl. Welt der Kunst. Vereinigung russischer Kiinstler zu Beginn des 20. Jahrhunderts. Eingeleitet von
Wsewolod Petrow und Alexander Kamenski. Zusammengestellt von Alexander Kamenski. Lenin-
grad: Aurora-Kunstverlag, 1991. Abb. 277.

76 Leipziger Nachrichten, Mai 1925, zitiert nach: Krylowa und Krylow, Der Feuervogel des Georg
Schlicht 185.
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Georg Schlichts Selbstbildnis mit Pinsel der veristischen Linie der Neuen Sachlich-
keit zuordnen. Mit der betonten Niichternheit der Form und dem gespannten, kon-
zentrierten Blick des Kiinstlers aus dem Bild heraus erscheint es wie eine dunkle,
asketische und selbstbezogene Parallele zu dem im selben Jahr gemalten Selbstbild-
nis mit Staffelei von Otto Dix (1891-1969).”” Ein Pinsel und ein in seiner linken
Brusttasche steckender gespitzter Stift verweisen auf Georg Schlichts personliches
Credo, dem als Maler und Zeichner die Fortfithrung einer handwerklich ausgefeil-
ten Technik am Herzen lag. Das Bildnis Elisabeth Schlicht mit Halskette aus demsel-
ben Jahr bildet eine Art Pendant zu dem Selbstbildnis mit Pinsel, ist aber trotz des
ebenfalls dunklen Kolorits reprisentativer gehalten. (Abb. 24)

Abb. 23: Georg Schlicht: Selbstbildnis mit Abb. 24: Georg Schlicht: Bildnis
Pinsel, 1926, Ol auf Leinwand, 77 x 52 cm, Elisabeth Schlicht mit Halskette, 1926,
Georg-Schlicht-Stiftung Eisenach Ol auf Leinwand, 77 x 52 cm,

Georg-Schlicht-Stiftung Eisenach

Hier liegt der Fokus auf dem Ausdruck des in sich ruhenden, dabei zuge-
wandten Selbstbewusstseins einer Frau aus gutem Hause, die bei aller diskreten
Eleganz vor allem Klugheit und emotionale Warme ausstrahlt — Eigenschaften, die
der Maler an seiner Frau offensichtlich besonders schitzte. Andere Frauenbildnisse

7 Vgl. Schmidt, Diether. Ich war ich bin ich werde sein. Selbstbildnisse deutscher Kiinstler des 20. Jahr-
hunderts. Berlin: Henschel, 1968. Tafel 37.

50



Georg Schlicht: Lebenslinien und kiinstlerisches Erbe

von seiner Hand sind emotional weniger ausgewogen. Haufig schwingen Melan-
cholie oder sogar Verunsicherung fast am Rande des Entgleisens der Gesichtsziige
mit, was man iiber die personliche Verfasstheit der Modelle hinaus auch als Aus-
druck der Instabilitit der Geschlechterverhiltnisse in der Zeit deuten konnte.
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Abb. 25: Georg Schlicht: Reiter auf dem hohen Ross — Der Krieg, 1920er Jahre,
Aquarell, 34 x 47 cm, Georg-Schlicht-Stiftung Eisenach

Georg Schlicht war selbst von einer tiefen Verunsicherung erfasst, die ihn zu
einer anhaltenden existentiellen Sinnsuche motivierte. Uber Jahrzehnte wandte er
sich wiederholt der Offenbarung des Johannes, d.h. der Apokalypse zu. Dieser seit
dem Spitmittelalter sowohl in der westlichen als auch in der russischen Denk- und
Bildtradition verankerte Text sowie anderes eschatologisches Gedankengut erlang-
ten schon zu Beginn des 20. Jahrhunderts neue Aktualitit.”® Wihrend sich Vertre-
ter der Avantgarde wie Vasilij V. Kandinskij von der Zerstérung der alten Welt die
Erschaffung einer neuen Welt erhofften, gehorte Georg Schlicht zu denjenigen, die
kulturpessimistisch gestimmt waren. Davon legt ein zwischen 1922 und 1925 ent-
standener Zyklus von 12 Aquarellzeichnungen zu Sujets aus der Apokalypse Zeug-
nis ab. Wie bei Arnold Bocklin (1827-1901) und Michail A. Vrubel’ steht dabei das
Reitermotiv im Mittelpunkt mehrerer Blatter: Der Reiter auf dem hohen Ross — Der
Krieg rast vor schwarzem Himmel iiber eine russische Landschaft mit Kreml-Anla-
gen (Abb. 25); in Das fahle Pferd — Der Tod triumphiert der Knochenmann auf einem
diirren, sich dahinschleppenden Schimmel und in Schwarzer Reiter mit Waage —

’8 Vgl. Maass, Max Peter. Das Apokalyptische in der modernen Kunst. Endzeit oder Neuzeit. Versuch
einer Deutung. Miinchen: Bruckmann, 1965; Vondung, Klaus. Apokalypse in Deutschland. Min-
chen: Deutscher Taschenbuchverlag, 1988.
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Der Hunger beherrscht ein vitaler Rappe die diistere Szenerie mit einer hungernden
Familie.”

Mit Eisenach war fiir Georg Schlicht die Hoffnung auf einen 6ffentlichen
Auftrag auf der Wartburg verbunden, die sich jedoch nicht erfiillen sollte. Bereits
Anfang der 1920er Jahre hatte man aufgrund des schlechten Erhaltungszustandes
der 1854/1855 im Geist der Spitromantik gemalten Fresken von Moritz von
Schwind (1804-1871) zum Sdngerkrieg und zum Leben der Hl. Elisabeth eine parti-
elle, 1926 abgeschlossene Restaurierung vorgenommen. Ins Auge gefasst wurde
eine Fortfithrung der Arbeiten mit dem Ziel, aus konservatorischen Griinden Ko-
pien in Originalgrofle anfertigen zu lassen, die vor die Originale gehingt werden
sollten. Bei diesem Vorhaben konkurrierte die Wartburgstiftung, deren Stiftungs-
ausschuss vom Oberbiirgermeister von Eisenach, Dr. Fritz Janson (1885-1946), ge-
leitet wurde, mit dem erwihnten Verein der Freunde der Wartburg.

Georg Schlicht bemiihte sich mit Nachdruck, aber wenig diplomatisch da-
rum, in dieses ambitionierte Vorhaben einbezogen zu werden.?® In einem hand-
schriftlichen Schreiben vom 13.09.1926 an Dr. Fritz Janson bot er an, zunichst un-
entgeltlich Probekopien anzufertigen. Unpassender Weise sprach er von Lange-
weile und unterstellte den Koordinatoren des Vorhabens mangelndes Urteilsver-
mogen in der Sache und ein generelles Missverstindnis Kiinstlern gegentiiber. Der
Umzug des Kiinstlers nach Hamburg sowie ein schleppender Fortgang der Dinge
verkomplizierten die Situation.

Die 1927 von Heinrich Neufang (1897-1956) aus Miinchen und Alfred
Oehme (1881-1935) aus Dresden angefertigten Kopien von Bildern der Elisabeth-
Galerie wurden nicht fiir gut befunden. Nach erneutem Briefwechsel erhielt Georg
Schlicht im Herbst 1928 vom Verein der Freunde der Wartburg schlieflich den
Auftrag fiir eine Probekopie des Freskos Uberfiihrung der Gebeine der Hl. Elisabeth,
die er im September/Oktober in Ol auf Leinwand ausfiihrte, als er sich anlisslich
der Hochzeit seiner Schwigerin in Eisenach aufhielt. Laut einem Brief des Ober-
blirgermeisters musste er abwarten, bis die Firma Zeiss/Jena fotografische Farb-
aufnahmen der Elisabeth-Galerie zwecks Zustandsfixierung fertiggestellt hatte.
Auch wurde ihm nahegelegt, auf den Fremdenverkehr Riicksicht zu nehmen. Die-
ser ersten Probekopie folgte zeitnah eine weitere in zwei Teilen, die Ausschnitte

79 Die Apokalypse und das Motiv des Pferdes spielten auch eine zentrale Rolle im Weltbild der
russischen symbolistischen Dichter. Vgl. Erdmann, Elisabeth von. Pferd und Reiter der russi-
schen Symbolisten. Akteure einer dsthetischen Apokalypse. In: Animalia in fabula. Interdiszipli-
ndre Gedanken tiber das Tier in der Sprache, Literatur und Kultur (= Schriften aus der Fakultit Geis-
tes- und Kulturwissenschaften der Otto-Friedrich-Universitit Bamberg, Bd. 14). Hgg. Ulrich, Mi-
orita und De Rentiis, Dina. Bamberg: University of Bamberg Press, 2013. 199-231.

80 Das belegt eine den Kiinstler betreffende Akte in der Wartburgstiftung Eisenach.
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aus dem Sdingerkrieg zeigen, diesmal in Tempera auf Kalkgrund auf Leinwand
ausgefiihrt.8! (Abb. 26)

Abb. 26: Georg Schlicht: Kopie der Fresken von Schwind, Ende 1920er Jahre, Ol/Tempera
auf Kalkgrund auf Leinwand, 143 x 119 cm, Georg-Schlicht-Stiftung Eisenach

Georg Schlicht nahm seine Aufgabe im Hinblick auf denkmalpflegerische
Erwigungen sehr ernst. Es ging ihm um einen Kompromiss ,zwischen dem, was
urspriinglich war und dem, was jetzt ist“®2. Seine in Moskau absolvierte Ausbil-
dung versetzte ihn in die Lage, den von verschiedentlichen Restaurierungsbemii-
hungen gezeichneten schlechten Erhaltungszustand der Fresken genauer zu unter-
suchen, auch wenn ihm, wie er betonte, nicht gestattet wurde, das zu kopierende
Bild abzuwaschen. So galt es zunichst festzustellen, ,was an dem Original von
Schwind in unberiithrtem Zustande tibrig geblieben war und was im Laufe der Zeit
ibermalt worden ist“®3. Fiir seine Kopien beriicksichtigte er mdgliche Verinderun-
gen der einzelnen Farben aufgrund von chemischen Reaktionen und Sonnenein-
wirkung und setzte diese auf wissenschaftlicher Basis gewonnenen Erkenntnisse

81 Eine der Kopien befindet sich heute im Deutschen Burgenmuseum auf der Veste Heldburg, die
andere in der Georg-Schlicht-Stiftung Eisenach.

82 Brief von Georg Schlicht an die Jury-Kommission zur Erhaltung der Wartburgfresken mit Kopie
an den Verein der Freunde der Wartburg vom 20. Oktober 1928, vgl. die Georg Schlicht betreffende
Mappe auf der Wartburg.

8 Ebd.
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in Bezug zu seinem personlichen kiinstlerischen Empfinden. Besonders wichtig
war ihm die Frage nach der Intensitit und den Nuancen der jeweiligen Farbe, die
er durch Abgleich mit anderen Fresken des Kiinstlers zu bestimmen suchte. Auch
ein dlteres Foto, das allerdings ohne Lichtfilter aufgenommen worden war, zog er
zu Rate. In Bezug auf die Kopien des Fragmentes aus dem Sdngerkrieg pries er die
Materialdhnlichkeit mit dem Original an:

Dieses, mein neues Verfahren, ist besonders fiir Fresko-Kopien geeignet.
Bei dieser Malweise werden dieselben Materialien und Techniken verwendet, wie
beim Fresko, deshalb kann man tiuschend nachahmen.

Abschliefiend schlug er noch eine weitere Kopie auf feuchtem Grund vor.

Aufler Georg Schlicht wurden noch fiinf weitere, damals nicht unbekannte
Kunstler mit Kopien beauftragt: neben Alfred Oehme die in Eisenach ansdssigen
Ludwig Streitenfeld (1849-1930) und Paul Hempe (1886-1973), Otto Frohlich (1869-
1940) aus Weimar sowie Otto Vittali (1872-1959).

Am 2. Februar 1929 erschien in der Eisenacher Tagespost ein ausfiihrlicher
Bericht unter der Uberschrift ,Verfall und Rettung der Schwindschen Fresken®,

Abb. 27: Ausschnitt aus der Eisenacher Tagespost vom 2. Februar 1929 mit
dem Beitrag ,Verfall und Rettung der Schwindschen Fresken*

84 Ebd.
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begleitet von einem Foto, das Georg Schlicht vor seiner Kopie des Freskos auf der
Elisabeth-Galerie zeigt. (Abb. 27)

Der Verfasser, Dr. Ulrich Nicolai (1895-?), lobt den Kiinstler fiir die maltech-
nischen Bemiithungen und die besondere ,Einfithlung in den Geist und Stil
Schwinds“ und kommt zu dem Schluss: ,Er scheint die Forderung, die Schwind-
Fresken in der Farbenfrische des Urzustandes vor 74 Jahren zu kopieren, erfiillen
zu wollen.“ Doch Georg Schlichts Wartburg-Trdumen war am Ende keine Realisie-
rung beschieden: Am 29.05.1929 erschien in der Eisenacher Zeitung eine Mitteilung
iber die offizielle Vergabe aller Kopien an Otto Frohlich.

1933-1934 lebte die Familie Schlicht noch einmal in Eisenach, in der Bahn-
hofstrafle 30. Nach dem Tod ihres Vaters fiihrte Elisabeth Schlicht im Auftrag der
Erbengemeinschaft das Hotel weiter, ehe die Familie 1935 nach Berlin tibersiedelte.

Die Jahre in Hamburg (1926-1933)

Abb. 28: Georg Schlicht: Georg Borkmann — Abb. 29: Georg Schlicht: Portrdt
Grofikaufmann in Hamburg, Ende 1920er Ella Borkmann, 1926/1927,
Jahre, Ol auf Leinwand, 70 x 60 cm, Ol auf Leinwand, 85 x 72 cm,
Georg-Schlicht-Stiftung Eisenach Georg-Schlicht-Stiftung Eisenach
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Georg Schlichts bisher kaum erforschte Schaffensphase in Hamburg kann im Rah-
men dieses Beitrages nur angerissen werden.®> In der Hansestadt hatte Georg
Schlicht mit dem aus Ostpreuflen stammenden Groflhindler Georg Borkmann
(1888-?), der Trockenfriichte importierte und eine Graphiksammlung besaf3, be-
reits seit 1923 einen grofiziigigen Forderer, der ihm sogar ein eigenes Atelier bauen
liefs. Eine Zeit lang wohnte Georg Schlicht mit Familie in einer Wohnung in der
Hudtwalkerstrasse 20 in Winterhude®®, die Georg Borkmann und seiner aus
Liibeck stammenden Frau Ella, einer ausgebildeten Singerin, gehorte.” Beide hat
Georg Schlicht mit einer malerischen Verve, die wiederum an Valentin A. Serovs
Bildnisse denken lisst, portritiert und sie als vitale und kunstsinnige Personlich-
keiten dargestellt. (Abb. 28 und 29)

Abb. 30: Georg Schlicht: Dame in Rokokomanier (Mutter von Georg Borkmann),
1920er Jahre, Ol auf Leinwand, 75 x 64 cm, Georg-Schlicht-Stiftung Eisenach

8 Ich stiitze mich dabei auf Informationen und Materialien, die mir dankenswerter Weise Chris-
tine Huber aus Hamburg gegeben hat. Laut ihrer Auskunft gibt es im Staatsarchiv Hamburg keine
Dokumente zu Georg Schlicht.

86 Vgl. Eintrag im Hamburger Adressbuch von 1927: G. Schlicht, Kunstmaler, Hudtwalkerstrasse
20.

87 Georg Borkmann stammte aus Heinrichswalde in Ostpreufen. Als Mitglied einer demokrati-
schen Partei und Angehdriger einer Freimaurerloge bekam er Schwierigkeiten mit den National-
sozialisten und musste sich 1939 von seinen drei Firmen trennen. Nach dem Zweiten Weltkrieg
hat Georg Borkmann die FDP in Hamburg mitbegriindet. Fiir diese Informationen in einer Mail
an mich vom 15.05.2019 danke ich Christine Huber.
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Ein undatiertes Bildnis, das bisher als Portrit einer Dame in Rokokomanier
galt, fillt aus dem stilistischen Spektrum der tibrigen Portrits von Georg Schlicht
heraus. (Abb. 30) Es zeigt eine nicht junge Frau, deren Spitzenhdubchen, Kleid und
bemiiht graziése Haltung auf russische Bildnisse aus der Mitte des 18. Jahrhun-
derts verweist. Bei der Dargestellten soll es sich um die Mutter Georg Borkmanns
handeln.?®

Ahnliche Bilder kamen in Folge der von Sergej P. Djagilev 1905 im Tauri-
schen Palais in St. Petersburg organisierten ,Historischen Portritausstellung in
Russland zu neuem Ansehen und speisten retrospektive Phantasien. Georg
Schlicht verzichtete dabei auf ironische, melancholische oder erotische Untertone,
wie sie z.B. Konstantin A. Somov (1869-1939) aus dem Kreis der ,Mir iskusstva“
kultivierte. Dafiir hat er es im Unterschied zu den Vorbildern mit einer phantas-
tisch anmutenden Hintergrundlandschaft mit flimmernden Wassern und Bergen
versehen, wie sie auch in Gemilden des symbolistischen Malers Konstantin F.
Bogaevskij (1872-1943) vorkommen. Zu deuten wiren sie moglicherweise als An-
spielung auf die weltumspannenden Handelsbeziehungen des Sohnes der Darge-
stellten.

Abb. 31: Georg Schlicht: Hamburger Hafen 1, 1926,
Ol auf Leinwand, 77 x 88,5 cm, Georg-Schlicht-Stiftung Eisenach

88 Fiir diesen Hinweis in einer Mail an mich vom 18.08.2019 danke ich ebenfalls Christine Huber.

57



Ada Raev

In Hamburg widmete sich Georg Schlicht vermehrt dem Genre der Stadt-
landschaft. Neben einer Reihe von Studien in Ol entstanden auch groRformatige
Ansichten des Hamburger Hafens, die den Kiinstler vor neue Herausforderungen
stellten. Galt es doch nun, sich dem Verhiltnis von ruhigem oder bewegtem Wasser
und Himmel, hanseatischer Bebauung und Schiffsverkehr zu stellen. (Abb. 31)
Georg Schlicht bediente sich eines pastosen Farbauftrags und bevorzugte gedeckte,
eher schwer wirkende Farben, um den nérdlichen Charakter der Stadt wiederzuge-
ben. Gleichzeitig experimentierte er aber auch mit belebenden Farbflecken, um be-
stimmte Stimmungen in Abhingigkeit von Jahres- und Tageszeit zu erfassen. In
Ausnahmefillen lief er sich gar zu einer postimpressionistischen Leichtigkeit und
Buntfarbigkeit hinreifden. (Abb. 32)

Abb. 32: Georg Schlicht: Uhlenhorster Fihrhaus an der Aufienalster,
Mitte 1920er Jahre, Ol auf Leinwand, 58 x 62 cm, Privatbesitz

Bereits Ende 1925 wurde im Altonaer Museum eine Einzelausstellung von
Georg Schlicht gezeigt, die einen Querschnitt durch sein bisheriges malerisches
und zeichnerisches (Euvre in Deutschland bot. Das Verschicken der Werke aus Ei-
senach gestaltete sich kompliziert??, aber sie stieRen auf wohlwollende Aufnahme,
umso mebhr, als sie bereits bekannt waren: , Fiir Hamburg entschieden ein Gewinn,
denn dieser Kiinstler geht mit groRem Elan ins Zeug — sein Ziel ist ,Grand Art’.“%°
Vier Jahre spiter vermisste man ihn sogar auf einer Ausstellung russischer Kunst

8 Das geht aus im Altonaer Museum erhaltenen Briefen hervor, die mir Christine Huber zugéing-
lich gemacht hat.

% HRL (Hary Reuf Léwenstein). ,,Georg Schlicht — Ausstellung im Altonaer Museum®. In: Ham-
burger Anzeiger, Ende 1925, zitiert nach: Krylowa und Krylow, Der Feuervogel des Georg Schlicht 186.
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im Hamburger Kunstverein, auf der Werke von Il'ja E. Repin (1844-1930), Korovin,
Bakst, Benua, Surikov und Levitan zu sehen waren:

Auf einer Wanderausstellung russischer Maler durch Deutschland darf
auch sein Name nicht fehlen. Seine Bilder hitten sich auf dieser nicht immer
gleichwertigen Ausstellung, auf der das spezifisch-russische Element eigentlich
nur in einer ostentativ betonten bunten Farbigkeit und in den Motiven zur Geltung

kommt, durchaus mit Ehren behauptet.®!

Insgesamt machten Georg Schlicht die Weltwirtschaftskrise und weniger
werdende Auftrige zu schaffen. Von nun an beschritt er den Weg politischer An-
passung.”? Bereits im Sommer 1932 trat er der NSDAP bei. Diese Entscheidung
mag aus heutiger Sicht befremden, doch bestitigt sie die Polarisierungstendenzen
in der spiten Weimarer Republik und das politische Verhalten vieler Russlanddeut-
scher in dieser Zeit:

Zu fragen wire auch, ob Affinitit zu Nationalismus oder gar Nationalsozi-
alismus mit der Russlanderfahrung der Riickkehrer zu tun hatte. Uberzeugte An-
hinger Hitlers bzw. Mitglieder der NSDAP, der SA und sonstiger NS-Organisatio-
nen waren jedenfalls viele der Riickkehrer [...] Die Frage, ob das biographischer
Zufall war oder ob es da tiefer liegende Zusammenhinge gibt, ob etwa die Ideolo-
gie der ,Volksgemeinschaft“ auf die ehemaligen Auslandsdeutschen besonders an-
ziehend wirkte oder wieweit Opportunititserwigungen fiir den Eintritt in die Partei
ausschlaggebend waren, lisst sich allerdings nicht beantworten. Selbst dann, wenn
es sich nur um Mitldufertum handelte — Ausdruck von Widerwillen war die Partei-
Mitgliedschaft kaum.”?

Georg Schlicht erhoffte sich davon auch berufliche Chancen und unternahm
weitere entsprechende Schritte. Davon zeugt seine Mitgliedschaft seit dem
01.01.1934 in der Reichs-Kulturkammer der bildenden Kiinste (Fachverband: Bund
deutscher Maler und Graphiker e.V., Mitglieds-Nr. M 9507).%*

91 G.P.R. ,Russische Maler im Kunstverein®. In: Altonaer Nachrichten, 2. Januar 1930, zitiert nach:
Krylowa und Krylow, Der Feuervogel des Georg Schlicht 187.

%2 In der Georg-Schlicht-Stiftung Eisenach werden entsprechende amtliche Dokumente aufbe-
wahrt.

93 Bonwetsch, Mit und ohne Russland 12.

9 Vgl. Georg-Schlicht-Stiftung Eisenach.
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Die Berliner Jahre vor und nach dem Zweiten Weltkrieg (1935-1964)

Nach dem Umzug nach Berlin, wo Georg Schlicht in der Ortsgruppe Spichern-
strafle die Funktion eines NSDAP-Blockwarts iibernahm, musste sich die Familie
neu positionieren.?” Da die Lage schwierig blieb, arbeitete Elisabeth Schlicht als
Hilfslehrerin und hielt die Familie damit finanziell iiber Wasser. Irmgard Schlicht
besuchte zumindest 1938-1939 die deutsch-russische Schule in der Hohenstaufen-
Strale, die sich, wenn auch mit Abstrichen, in der Reichshauptstadt behaupten
konnte. Ob sich daraus fiir Georg Schlicht gesellschaftliche Kontakte in die verblie-
bene russliandische Diaspora ergaben, ist unklar. In jedem Fall war es ihm wichtig,
der Tochter auch seine Muttersprache und Bildung russischer Prigung mitzuge-
ben.

Abb. 33: Georg Schlicht: Portrit eines Karnevalisten, o. ).,
Ol auf Leinwand, 65 x 54 cm, Georg-Schlicht-Stiftung Eisenach

Auftrige fur ihn blieben aus, und seine nicht einwandfreien Deutschkennt-
nisse verhinderten eine Anstellung im Kulturbereich®®, um die sich Georg Schlicht

% Nach mehrfachen Umziigen in der Niirnberger Strale zog die Familie im Sommer 1938 in die
Wiirzburger Strafe 10.

% Vgl. zur Kulturpolitik im Dritten Reich: Merker, Reinhard. Die bildenden Kiinste im Nationalsozi-
alismus. Kulturideologie Kulturpolitik Kulturproduktion. Koln: DuMont, 1983; Hermand, Jost. Kultur
in finsteren Zeiten. Nazifaschismus. Innere Emigration. Exil. Koln, Weimar, Wien: Bohlau, 2010.
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bemiiht hatte.%” SchlieRlich bot er an, Portrits von Paul von Hindenburg (1847-
1934) und von Adolf Hitler anzufertigen. Letzteres gedachte er offensichtlich mit
Hilfe eines fotografischen Leporellos® auszufiithren. Da sich Georg Schlicht nicht
an Ausstellungen beteiligte, riickte er aus dem Blick der Offentlichkeit. Das ein-
fithlsame Portrit eines Karnevalisten, der einen Keramikkrug in der Hand hilt, ent-
stand moglicherweise auf einer Reise nach Stiddeutschland in den 1930er Jahren.
(Abb. 33) Ob der fragende Blick des Portratierten vor allem dem Dargestellten selbst
geschuldet ist oder auch die allgemeine Befindlichkeit des Malers in diesen Jahren
spiegelt, bleibt offen.

Es gab aber auch Momente der Erleichterung, wie Irmgard Schlicht berich-
tet:

Im Jahr 1939 konnte die Familie das erste Mal an die Ostsee auf die Insel
Usedom reisen, und in den Jahren danach war dann die herrliche Insel Riigen oft
und ofter das Reiseziel. Hier bekam sein Talent wieder Auftrieb, nimlich in der

Landschaftsmalerei, aber auch der Portraitmalerei der Riigenfischer.?’

Abb. 34: Georg Schlicht: An der Kiiste von Géhren, Ostsee, o. ).,
Ol auf Leinwand, 67 x 99 cm, Georg-Schlicht-Stiftung Eisenach

97 Ein entsprechender Brief befindet sich in der Georg-Schlicht-Stiftung Eisenach.
% Ein solches befindet sich in der Georg-Schlicht-Stiftung Eisenach.
9 Krylowa und Krylow, Der Feuervogel des Georg Schlicht 177.
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Zu Beginn der 1940er Jahre wurde Georg Schlicht ein Studienaufenthalt auf
der Insel Riigen zugesprochen. Zahlreiche Studien und grof3formatige Bilder von
Fischern und Meereslandschaften befinden sich im Besitz der Georg-Schlicht-Stif-
tung Eisenach. Einerseits bewegte sich der Kiinstler damit in einem Themenspek-
trum, das mit dem Fokus auf die heimische Natur und die in der Tradition wur-
zelnde Arbeitswelt in den Rahmen der NS-Kulturpolitik passte. Andererseits
konnte er in den Landschaftsbildern seiner empathischen Sicht auf die abwechs-
lungsreiche und offensichtlich als Befreiung empfundene Natur des Ostseeraumes
Ausdruck verleihen, was zu einer Aufhellung des Kolorits fiihrte. Erhohte Stand-
punkte ermdglichten einen Ausblick auf die zerkliifteten Massive der Steilufer und
ihren sommerlichen griinen Bewuchs, den atemberaubenden Schwung der Buch-
ten und die Dynamik der anrollenden Wellen. (Abb. 34)

Immer wieder lotete er das Verhiltnis von Land, Meer und Wolken bei wech-
selnden Wetter- und Lichtverhiltnissen aus; manchmal bezog er Figuren von Fi-
schern oder Badegisten (darunter auch er selbst mit Frau und Tochter) ein. Auch
das auf seine Weise reizvolle Hinterland mit seinen von Schilfgiirteln gesiumten
Seen und den reetgedeckten Hiusern weckten die Aufmerksamkeit von Georg
Schlicht. Die Olstudien iiberzeugen durch kompositorische Ausgewogenheit und
eine freie, bewegte Pinselfithrung jenseits aller Kleinteiligkeit. (Abb. 35) In den gro-
Reren Bildern bediente sich Georg Schlicht auch der Feinmalerei, insbesondere
dann, wenn es um das Farbspiel der Wasseroberfliche oder die Struktur des steini-
gen Bodens geht.
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Abb. 35: Georg Schlicht: Steilkiiste auf Géhren, 1940/44,
Ol auf Hartfaser, 34 x 42 cm, Georg-Schlicht-Stiftung Eisenach
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Auf die Zerstérung seines Berliner Ateliers und der Wohnung durch einen
Bombenangriff 1944, der auch eine Reihe seiner Werke zum Opfer fiel, aber auch
auf den Abwurf der Atombomben auf Hiroshima und Nagasaki im August 1945
reagierte Georg Schlicht wiederum mit religiosen Bildern. Neue, dramatisch zuge-
spitzte Blitter zur Apokalypse erméglichten es ihm, neben der Verarbeitung der
eigenen Not auch die allgemeinmenschliche Dimension des aktuellen, ungeahnten
Schreckens zu thematisieren. Drei in der Form reduzierte Zeichnungen werden
von einem schwertschwingenden Reiter auf einem roten Pferd beherrscht, der tiber
gespenstische Ruinenlandschaften auf einer Diagonale aus der Tiefe des Bildraums
heraus auf den Betrachter zu galoppiert. Im Hintergrund von zwei detailreicheren
Aquarellzeichnungen scheint sogar der Atompilz auf, der zu einem Signum der
Epoche werden sollte, 10

Abb. 36: Georg Schlicht: Anbetung der Hirten — Mutter Gottes mit Kind,
1945 oder 1947, Ol auf Leinwand, 104 x 91 cm, Privatbesitz

100 vgl. Ausst.-Kat. Weltenwechsel 56 f. und 61.
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Halt und Selbstvergewisserung boten hingegen wie schon nach der erzwun-
genen Emigration Madonnendarstellungen. Interessanterweise setzte sich Georg
Schlicht nun sowohl mit der westlichen als auch mit der russischen Bildtradition
auseinander und schrieb sich z.T. mit Selbstportrits in diese Bilder ein. Das Ge-
malde Anbetung der Hirten — Mutter Gottes mit Kind erinnert mit den grof3en, plas-
tisch ausdrucksvollen Figuren am ehesten an die flimische Malerei des 17. Jahr-
hunderts. (Abb. 36) In der pyramidal aufgebauten Komposition kniet der im Profil
dargestellte Kiinstler ergriffen als einer der drei Hirten rechts von der Gottesmut-
ter. Auf seine Stirn und seine Hinde fillt ein Abglanz des wirmenden Lichts, das
von der Gottesmutter und dem Christusknaben ausgeht, wihrend in der Ferne die
Morgendimmerung aufscheint. Ein Bild der inneren Einkehr und Hoffnung also.
In den 1947 entstandenen orthodoxen Gottesmutterdarstellungen hat die Sorge
Oberhand gewonnen, moglicherweise als Reaktion auf Nachrichten aus der Sow-
jetunion zu verstehen, wo der Spitstalinismus den Druck auf die Bevolkerung wie-
der erhohte. Im Gemailde Die wundertitige Gottesmutter mit Selbstportrit und Lob-
preisung der Heiligen 1%! spricht die Sorge aus den verschatteten Augen der iibergro-
Ben Gottesmutter, aber auch aus dem zerfurchten Antlitz des Kiinstlers im Vorder-
grund, der mit Emphase den Segensgrufd erbringt und eine weifle Taube, den hei-
ligen Geist, am Herzen hilt. Diese und dhnliche Bilder sowie vorbereitende Zeich-
nungen (Abb. 37) sind wohl als Weg des Kiinstlers zu deuten, der eigenen, doppel-
ten deutsch-russischen Identitdt Ausdruck zu verleihen und ihr vor sich selbst im
Zeichen des Religiosen iiber Konfessionsgrenzen hinweg Akzeptanz zu verleihen.
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Abb. 37: Georg Schlicht: Selbstportrdt, 1947, Bleistift, 30 x 21 cm,
Georg-Schlicht-Stiftung Eisenach

101vgl. Abb. 5 im Beitrag von Nicolas Dreyer in diesem Band.
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Die politischen Verhiltnisse in der Zeit des Kalten Krieges eréffneten Georg
Schlicht als Deutsch-Russe neue Betitigungsfelder durch sein Dasein als Grenz-
ginger der besonderen Art. Obwohl die Familie nun im Franzosischen Sektor Ber-
lins wohnte, kam es zu Kontakten mit Kulturinstitutionen, die auf Initiative oder
mit Duldung der Sowjetischen Militiradministration in der Sowjetischen Besat-
zungszone bzw. seit 1949 in der DDR gegriindet worden waren. %2 Fiir seinen be-
sonderen Status bereitete Georg Schlicht insofern gezielt den Boden, als er frith
Mitglied von Kultur- und Berufsverbinden der DDR wurde: Anfang 1950 trat er
dem Schutzverband Bildender Kiinstler bei (01.02.1950, Mitglieds-Nr. 187518)193,
im Jahr darauf dem Kulturbund zur demokratischen Erneuerung Deutschlands
(01.01.1951, Mitglieds-Nr. 13192) und schlieflich dem Verband Bildender Kuinstler
Deutschlands (01.04.1952, Mitglieds-Nr. I-588). Dies und die Bereitschaft, gefragte
Themen, auch wenn sie nicht die eigenen waren, zu malen, garantierten ihm Auf-
trige und den Einzug in das Ausstellungswesen der DDR.

Abb. 38: Georg Schlicht: Fischer beim Netzeflicken am Abend, Siidstrand Gohren, mit

Selbstportrdt, 1940/44, Ol auf Leinwand, 116 x 160 cm, Georg-Schlicht-Stiftung Eisenach
102 Entsprechende Dokumente werden im Georg-Schlicht-Archiv Eisenach aufbewahrt. Zur Ge-
schichte der gesellschaftlichen Massenorganisationen in der DDR vgl. Stephan, Gerd-Riidiger u. a.
Hgg. Die Parteien und Organisationen der DDR. Ein Handbuch. Berlin: Dietz, 2002. Zum Kunstsys-
tem in der DDR vgl. Feist, Gunter und Gillen, Eckhart. Kunstkombinat der DDR. Daten und Zitate
zur Kunst und Kunstpolitik der DDR 1945-1990. Hg. Museumspadagogischer Dienst Berlin. Berlin:
Verlag Dirk Nishen, 1990.
103 Auf dem Mitgliedsausweis ist vermerkt, dass dieser nur in Verbindung mit dem Mitgliedsbuch
des Freien Deutschen Gewerkschaftsbundes (FDGB) giiltig ist.
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1951/52 war Georg Schlicht auf der vom Verband Bildender Kiinstler beim
Kulturbund zur demokratischen Erneuerung Deutschlands veranstalteten Deut-
schen Kunstausstellung , Kiinstler schaffen fiir den Frieden“ in den Staatlichen Mu-
seen zu Berlin mit dem Bild Sie erfiillen auch ihren Plan vertreten.'* Dabei handelt
es sich offensichtlich um ein zwischen 1940 und 1944 gemaltes Bild, das urspriing-
lich den Titel Fischer beim Netzeflicken am Abend, Stidstrand Gohren, mit Selbstportrit
trug. 1% (Abb. 38)

Unklar ist, ob sich der Kiinstler selbst fiir den neuen Titel entschieden hat
oder ob die Umbenennung des Gruppenbildes mit den formatfiillenden Figuren
den Veranstaltern der Ausstellung geschuldet ist. Jedenfalls passte es thematisch
und in seiner realistisch anmutenden Gestaltungsweise in die kulturpolitischen
Maximen der frithen DDR, tragfihige Bilder der nun herrschenden (Arbeiter-)
Klasse zu generieren und der Offentlichkeit zu prisentieren.

Als Deutsch-Russe erhielt Georg Schlicht in den folgenden Jahren von ver-
schiedenen Institutionen Auftrige fiir Bilder mit Bezug zur russischen und sowje-
tischen Kultur, was iiber Jahrzehnte ein konstanter, ideologisch definierter Faktor
der DDR-Kulturpolitik war. Weitere Auftrige galten Bildern mit Bezug zur Ge-
schichte der sozialistischen Bewegung, zu der Georg Schlicht personlich keine Af-
finitit hatte. Offensichtlich vertraute man aber auf seine maltechnischen Fihigkei-
ten. 1% Auch passten seine Ablehnung avantgardistischer Kunst und die Fortfiih-
rung akademisch fundierter, realistischer Maltraditionen in die staatliche Kam-
pagne gegen den Formalismus, die im November 1948 mit einem Artikel von dem
sowjetischen Kulturoffizier Aleksandr L. DymsSic (1910-1975) in der Zeitung Teigli-
che Rundschau angestofden wurde und bis 1953 erbittert gefiihrt wurde.

Uberliefert ist ein Vertrag mit dem Kulturhaus der Sowjetunion in Berlin
(heute Palais am Festungsgraben im Kastanienwildchen) vom 08.10.1949, in dem
es um Bildnisse von Nikolaj A. Nekrasov (1821-1878), Visarion G. Belinskij (1811-
1848) und Ivan S. Turgenev (1818-1883) geht. Der Vertrag und gezeichnete Bild-
nisse der genannten russischen Schriftsteller — zwei davon aus dem demokrati-
schen Lager, der dritte eine international bekannte Personlichkeit — werden in der
Georg-Schlicht-Stiftung Eisenach aufbewahrt. Sieben weitere Pastellzeichnungen

104 Ausst.-Kat. Kiinstler schaffen fiir den Frieden. Deutsche Kunstausstellung. Berlin 1951. Hg. Verband
Bildender Kiinstler. Berlin: Staatliche Museen zu Berlin, 1952.

105 yol. Krylowa und Krylow, Der Feuervogel des Georg Schlicht 100, Abb. 54.

106 Zu Strukturen und Mechanismen der staatlichen Kunstférderung in der DDR vgl. Ausst.-Kat.
Aufiragskunst der DDR 1949-1990. Hg. Flacke, Monika. Deutsches Historisches Museum. Miin-
chen: Klinkhardt &. Biermann, 1996.
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mit Portrits von Lev N. Tolstoj (1828-1910), Nikolaj A. Nekrasov, Michail Ju. Ler-
montov (1814-1841), Maksim Gor'kij, Aleksandr S. Pugkin, Anton P. Cechov (1860-
1904) und Vladimir V. Majakovskij (1893-1930), befinden sich im Kunstarchiv
Beeskow. 1% Sie alle geh6ren zu einer Gruppe von ca. 30 Portrits russischer Schrift-
steller und Gelehrter von Michail V. Lomonosov (1711-1765) bis Sergej I. Vavilov
(1891-1951), mit deren Anfertigung Georg Schlicht betraut wurde. % Mit der Pro-
pagierung angesehener Vertreter der russischen und sowjetischen Kultur wollte
man die 6ffentliche Meinung in der eben gegriindeten DDR gegeniiber der Sowjet-
union positiv beeinflussen und kulturelle Bezugsgroéflen anbieten.

Abb. 39: Georg Schlicht: Karl Marx, o. J., Abb. 40: Georg Schlicht: Maksim Gor'kij,
Ol auf Leinwand, 112 x 90 cm, Ende 1950er Jahre, Ol auf Leinwand, 78 x 69 cm,
Kunstarchiv Beeskow Georg-Schlicht-Stiftung Eisenach

Spdter bestellte die Gesellschaft fiir Deutsch-Sowjetische Freundschaft
(DSF) Portrits von Karl Marx (1818-1883) und Friedrich Engels (1820-1895).1%
(Abb. 39) In der Georg-Schlicht-Stiftung in Eisenach befindet sich ein in Ol gemal-

197 Fiir diesen Hinweis danke ich Angelika Weibach vom Kunstarchiv Beeskow.

108 ygl. Krylowa und Krylow, Der Feuervogel des Georg Schlicht 160.

109 Zwei Portrits von Karl Marx und eines von Friedrich Engels befinden sich heute ebenfalls im
Kunstarchiv Beeskow. Dort werden solche Kunstwerke aus der Zeit der DDR (1949 bis 1990) auf-
bewahrt, die zu verschiedenen Zeiten vom Kulturfond angekauft worden waren und sich bis 1990
in 6ffentlichen Gebiduden befanden.
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tes Bildnis Maxim Gorki von der Hand Georg Schlichts. (Abb. 40) Bei dem groffor-
matigen, kraftvoll-dynamischen Halbfigurenportrit vor einer Meereslandschaft,
das auf Gor'kijs Aufenthalt in Italien Anfang der 1920er Jahre anspielt, handelt es
sich um eine spiegelverkehrte Kopie des posthumen Bildnisses des Schriftstellers
aus dem Jahr 1937 von Isaak I. Brodskij (1883-1939) aus der Moskauer Tret'jakov-
Galerie. Georg Schlicht konnte es nach der Moskauer Zeitschrift Ogonek gemalt
haben, auf der das von Brodskij gemalte Portrit auf dem Cover der Nr. 13 von 1958
anldsslich des 90. Geburtstages des Schriftstellers abgebildet war.

Auch das Museum fiir Deutsche Geschichte in Berlin-Ost wandte sich mehr-
fach an Georg Schlicht, moéglicherweise auf Grund seiner Kopien der Wartburg-
Fresken, und beauftragte ihn mit Historienbildern. 1952 erhielt er den Auftrag, von
dem unvollendeten Gemalde Aufbahrung der Mdrzgefallenen von Adolph Menzel
(1815-1905) (1848, seit 1902 im Besitz der Hamburger Kunsthalle) eine Replik zu
malen.!® Um Auftragswerke handelt es sich ebenfalls bei den im DHM befindli-
chen Gemilden Karl Liebknecht 1918 vor dem Berliner Schloss und Ausrufung der so-
zialistischen Republik.1'! (Abb. 41)

Hier grift Georg Schlicht wiederum auf Adolph Menzel zurtick, sah sich aber
dhnlichen Problemen wie dieser gegentiber. Galt es doch, eine Form zu finden, um
die einzelnen, detailliert ausgefithrten Komponenten der Bilder — Hauptfigur, die
Massen auf der Strafle und die Architektur — in die Gesamtkomposition zu integ-
rieren. 112 Spiter fand ein Ausschnitt aus letzterem Bild Eingang in das Geschichts-
buch der DDR fiir die 9. Klasse.!!*> Im Unterschied zu den genannten Werken
entstand das Bild Die Konvention von Tauroggen 1812. Ausséhnung der Russen mit den
Preuflen 1952, das Georg Schlicht in einer Vielzahl von Aquarellstudien vorberei-
tete, aus eigenem Antrieb. ' Das Bild erwies sich jedoch als unzeitgemif und hatte
keine Chance, 6ffentlich gezeigt zu werden, denn Preufien assoziierte man damals

119 Wihrend das Bild von Adolph Menzel 45 x 63 cm misst, fiel die Kopie von Georg Schlicht mit
117,8 x 167,5 cm wesentlich grofer aus.

1 Trmgard Schlicht erwihnt, dass die gute Bezahlung dafiir auch ihrem Medizinstudium an der
Humboldt-Universitit zugutekam. Vgl. Krylowa und Krylow, Der Feuervogel des Georg Schlicht 177.
112 Die Bestimmung der beiden Bilder ist unklar. Sie kénnten fiir eine Ausstellung des Museums
fiir deutsche Geschichte zum Karl-Marx-Jubildum 1953 oder auch fiir die erste Dauerausstellung
des Museums bestimmt gewesen sein, die am 5. Juli 1952 er6ffnet wurde. Olga Krylowa und Ale-
xander Krylow vermuten wiederum eine Verbindung mit dem Jubildium der Novemberrevolution
von 1918. Vgl. Krylowa und Krylow, Der Feuervogel des Georg Schlicht 160.

113 Lehrbuch fiir Geschichte Klasse 9. Berlin: Volk und Wissen, 1982. 55. Vgl. Die revolutiondren
Kimpfe in Berlin. (Online unter: <https://dietrommlerarchiv.wordpress.com/2019/01/07/die-
revolutionaeren-kaempfe-in-berlin/>. Abgerufen am 18.10.2020).

114 Einige der Studien befinden sich im Besitz der Georg-Schlicht-Stiftung Eisenach.
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sowohl aus sowjetischer Perspektive als auch aus der Sicht des offiziellen DDR-
Geschichtsbildes ausschliefRlich mit Militarismus.

Abb. 41: Georg Schlicht: Ausrufung der sozialistischen Republik, um 1950,

Ol auf Hartfaser, 120 x 100 cm, Berlin, Deutsches Historisches Museum
© bpk/Deutsches Historisches Museum/Sebastian Ahlers

Mitte der 1950er Jahre erfuhr Georg Schlichts Lebenslinie mit Reisen nach
Italien noch einmal eine Wendung, die er gern annahm. Wie viele Kiinstler vor
ihm, darunter auch von ihm verehrte russische Maler, lief er sich von Venedig und
der Lagune mit ihrem einzigartigen Licht, aber auch von Chioggia bezaubern.

Wie schon zuvor griff er zuweilen auf von anderen Kiinstlern itbernommene
oder auf selbst erarbeitete Kompositionsmuster zuriick.

Auch wenn sein letztes, nach Auskunft von Irmgard Schlicht unvollendet
gebliebenes Werk wieder eine Troika und damit ein Blick zuriick nach Russland
war (Abb. 42), hoffte er auf neue Eindriicke und Einsichten als Maler:
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Abb. 42: Georg Schlicht: Die Troika (Entwurf), Anfang 1960er Jahre,
Blei- und Buntstift, 17 x 20 cm, Georg-Schlicht-Stiftung Eisenach

[...] wie ein Kiinstler, der von einer Ausstellung zur anderen lauft und die
Kunstwerke genieft, so bitte ich, den Schopfer der Welt, lasse mich Deine Werke

ohne Ende genieflen.

Zeige mir Deine Schopfung. Um diese Moglichkeit zu haben, mochte ich

wieder inkarniert werden. Zeige mir weiter Dein Kunstwerk der Schépfung.!'®

Nach einem Schlaganfall kam die aus russischen, deutschen und gesamteu-
ropdischen Komponenten bestehende Lebenslinie von Georg Schlicht an ihr Ende:
Er starb am 06.12.1964 in Berlin und wurde in Gegenwart eines orthodoxen Pries-
ters auf dem stidtischen Friedhof in Berlin-Reinickendorf, Humboldtstrae 74-90,
beigesetzt. (Abb. 43)

115 Krylowa und Krylow, Der Feuervogel des Georg Schlicht 160.
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Abb. 43: Grabstitte von Familie Georg Schlicht in Berlin-Reinicken-
dorf, 2021, Foto, Boris Raev, Privatarchiv
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Georg Schlicht und Saratow an der Wende vom 19. zum
20. Jahrhundert als Nihrboden fiir seinen kiinstlerischen
Werdegang. Versuch einer Rekonstruktion

Tat'jana Savickaja

Radiscev-Kunstmuseum, Saratow

ABSTRACT

Georg Schlicht and Saratov at the turn of the twentieth century. Reconstructing the
cultural landscapes of the artist’s childhood and youth

Saratov — “Pearl of the Volga”, was the spiritual home of Georg Schlicht and the
breeding ground for his artistic creativity. How this creativity emerged between tra-
dition and revolution in art, is the topic of this article, which captures the atmos-
phere prevailing in Saratov during the period of Schlicht’s coming of age. The arti-
cle sheds light on the rural environment of his childhood in Vladykino near Saratov,
where Schlicht spent the years from 1886 to 1902, and his youth in the wide plains
along the shores of the Volga in Saratow (1902-1906). The first part of the article
describes Saratov as a provincial metropolis on the threshold to the Orient, in which
the legends of Eurasian nomads were as much alive as the spirit of the Middle Ages.
Founded in 1590, it combined a majestic steppe environment with the viability of a
provincial metropolis, in which cross-religious activities and German culture, intro-
duced by German colonists in the late 18th century, could still be recognized. The
focus of the article is on Georg Schlicht as a witness of the emerging “Saratov School
of Painting”, which reflected a more general trend in Russian modernism — the
disentanglement of painting from Realism stressing the relevance of an artefact to
its social and political environment, to Symbolism providing an escape from every-
day reality to the evocation of mood and subjective vision. Saratov is portrayed here
as a centre of culture and education, with particular attention given to the role of
the Radishchev Museum (founded in 1885), and the way it stimulated the revival of
local exhibition culture. The most significant art exhibitions are listed along with a
range of art-related activities that Schlicht witnessed in his younger years. Outstand-
ing in this respect was the exhibition “Alaya Roza” [Scarlet Rose], the first attempt
to channel the creativity of artists, later to become known as the “Saratov School of
painting”, which was at the heart of Russian pictorial symbolism.

Keywords: Saratov; cultural life; The Radishchev Museum and the drawing school;
the exhibition ,Alaya Roza“; Saratov school of painting.
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Tat'jana Savickaja

Vorspann

Informationen tiber die Kinder- und Jugendjahre von Georg Oskarovi¢ Schlicht
(1886-1964) sind nur sparlich vorhanden und werden in der bisherigen Forschung
fast ausnahmslos ohne Verweise auf Quellen angefiihrt.! Rekapitulieren wir dar-
aus, was tiber die ,Saratower“ Zeit im Leben von Georg Schlicht bekannt ist, so
erfahren wir, das Schlicht 1886 im Dorf Wladykino des Serdobski Uezd? im Gou-
vernement Saratow als Sohn von Oskar Schlicht (Lebensdaten unbekannt) geboren
wurde, einem deutschen Ingenieur, der zu Beginn der 1880er Jahre nach Russland
gekommen war, und seiner russischen Frau, Sof’ja Galjatina (Lebensdaten unbe-
kannt). Schlichts Mutter starb bald nach seiner Geburt. Bereits 1902 zog sein Vater
mit seiner zweiten Frau, Sof'ja D. Ivanova (Lebensdaten unbekannt), nach Saratow
um. Dort besuchte Georg Schlicht das Gymnasium und schrieb sich danach, 1906,
als Student in einer technischen Fachschule fiir Mechanik und Chemie ein. 1907
zog er mit seiner Familie nach Moskau um.

Kindheit in Wladykino

Versuchen wir nun, das Bild nachzuzeichnen, das sich hinter diesen wenigen In-
formationen verbirgt, so treffen wir auf Wladykino,? den Ort der Kinderjahre von
Georg Schlicht, ein grof3es, altes Dorf, gegriindet noch vor 1710. Es lag am Ufer des
Flusses Isnair, westlich von Saratow. Laut Volkszdhlung von 1886 bestand es aus
132 Hofen.* Auf dem Territorium des reichen Landguts befand sich ein im pseu-
dogotischen Stil errichtetes dreigeschossiges Schloss mit 78 Zimmern. 1905, wih-
rend der ersten russischen Revolution, brannte das Schloss aus. Seine letzte Besit-
zerin, Fiirstin Sof’ja M. Volkonskaja (Lebensdaten unbekannt), hatte am Ende des
19. Jahrhunderts den bereits seit dem vorangegangenen Jahrhundert existierenden
Schlosspark umgestalten lassen. Das gesamte Territorium des Parks mit seinem
natiirlichen Hain wurde von einem Netz aus Wegen und Pfaden durchzogen. Sie

! Das einzige, uns bekannte Dokument, das auch einige Angaben {iber die Saratower Zeit enthilt,
ist in der folgenden, zweisprachigen Publikation zu finden: Krylowa, Olga und Krylow, Alexander:
Der Feuervogel des Georg Schlicht. 1886-1964. Hg. Schlicht, Irmgard. Berlin: Verlag Johannes, 1999.
8.

2 Uezd war eine Verwaltungseinheit im Russischen Kaiserreich und entspricht in etwa einem
Landkreis.

3 Fiir die Informationen {iber die Geschichte des Dorfes Wladykino danke ich dem Heimatforscher
aus Rtis¢ev, Andrej Sdobnikov.

* Sbornik statisti¢eskich svedenij po Saratovskoj gubernii. T. IX. Serdobskij uezd. Saratov: Tipo-
litografija N. V. Petrova, 1892. 253-257. (Online unter: <https://lib.rgo.ru/reader/flipping/
Resource-11067/RuPRLIB12095205/index.html>. Abgerufen am 12.03.2021).
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waren von romantischen Steinpavillons gesiumt, die aus dem 18. Jahrhundert
stammen.> Der Park fillt weich zum Fluss Isnair hin ab, was seine malerische Wir-
kung noch unterstreicht, Fantasien weckt und geheimnisvolle Legenden und Mir-
chen heraufbeschwort. Jetzt konnen wir uns gut vorstellen, welchen Eindruck all
das auf den zukiinftigen Kiinstler Georg Schlicht gemacht haben diirfte.

Im Dorf befand sich ein Gestiit, wo Traber fiir die beriihmten russischen
,Troikas“® geziichtet wurden — die von Georg Schlicht so geliebten bildlichen Sym-
bole Russlands. Zweifellos ist er auch im alten Schloss gewesen — war doch sein
Grofdvater der Verwalter des Gutes. Vermutlich hat Schlichts Vater, von Beruf In-
genieur-Hydrotechniker, deswegen Wladykino als Wohnsitz gewidhlt. Das zweige-
schossige Wohnhaus des Verwalters ist eines von zwei in Wladykino heute noch
teilweise erhaltenen Gebduden aus dem 19. Jahrhundert (Abb. 1), das zweite — die
HI. Nikolaus-Kirche, ist ein majestitischer Bau im klassizistischen Stil von 1825.
Wahrscheinlich entdeckte Georg Schlicht hier seine Neigung zum orthodoxen
Glauben. Der dortige Priester, Aleksej Chitrov, Kirchenvorsteher von 1886 bis 1917,
genoss unter seinen Kollegen und den Gemeindemitgliedern grofRe Autoritit.” So
liegt die Vermutung nahe, dass er derjenige gewesen ist, der Georg Schlicht getauft
hat und sein erster Geistlicher war.

Abb. 1: Wladykino. Das ehemalige Wohnhaus des Guts-
verwalters, 2013, Foto, Andrej Sdobnikov, Privatarchiv

> Vgl. Usad'ba Vladykinskich-Volkonskich. (Online unter: <https://www.tursar.ru/page-joy.php?j=
2487>. Abgerufen am 03.03.2021).

® Fiir eine Liste der privaten Gestiite im Gouvernement Saratow vgl. Adres-Kalendar’ Saratovskoj gu-
bernii na 1903 god. Saratov: Izdanie Saratovskogo gubernskogo statisticeskogo komiteta, 1902. 100.

7 Vgl. Saratovskie eparchial'nye novosti. 22, 1. August (1917): 787-788. (Online unter: <https://rus-
neb.ru/catalog/000200_000018_rc_ap000023188/>. Abgerufen am 20.07.2020).
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Im Juli 1901 kam es in Wladykino aufgrund einer schlechten Ernte zu biu-
erlichen Unruhen. Méglicherweise war dies einer der Griinde, die Oskar Schlicht
bewogen haben, mit seiner Familie 1902 nach Saratow, der Gouvernementshaupt-
stadt, umzuziehen.

Jugend in Saratow. Die Stadt und ihre deutschstimmige Bevélkerung

Saratow wurde 1590 auf Befehl Iwans IV. (des Schrecklichen) (1530-1584), gleich-
zeitig mit Samara und Zarizyn, als eine Art Bollwerk gegriindet, das die gerade ein-
gegliederten Territorien an der Wolga vor den Angriffen der Steppennomaden
schiitzen sollte. Gegen Ende des 19. Jahrhunderts begann sich die Stadt rasant zu
entwickeln und erlangte in den Augen der Zeitgenossen den Status der ,Hauptstadt
der Wolga-Region“. Ein Zeitgenosse beschreibt sie folgendermafien:

Capatos (...) HemapoM 30BETcs o Boinre kpacaBieM. Beicokue, HO JierKue
JloMa, MOIICHBIE, CpEAHEH UIMPUHBI YIUIIBl, C KOHKaMH, YMEPEHHOE [BIKCHHUE U

OXXHUBJICHHUE ITPONU3BOANIIN OUYCHDb IIPUATHOC BHeanHeHHe.S

Saratow (...) an der Wolga wird nicht von ungefihr als eine Schénheit be-
zeichnet. Seine groflen und doch leichten Bauten, die gepflasterten Straflen von
mittlerer Breite mit den Pferdebahnen, der ruhig dahinflieende Strafenverkehr

mit seiner Betriebsamkeit hinterliefen einen sehr angenehmen Eindruck.

Um die Jahrhundertwende war Saratow die grofdte Stadt an der Wolga, gro-
Ber noch als Kasan, Nishni Nowgorod, Samara u.a. Laut Volkszdahlung von 1897
lebten damals 137.000 Menschen in Saratow.’

Fur die wirtschaftliche und kulturelle Entwicklung der Stadt Saratow waren
die deutschen Kolonisten, deren Zuzug mit den Manifesten von Katharina II.
(1729-1796) von 1762-1763 einsetzte, von enormer Bedeutung. Die Anzahl der
Deutschen im Gouvernement betrug 1897 fast 7 Prozent der Gesamtbevélkerung.
In Folge der Abschaffung des Status ,Kolonist“ im Jahre 1871 % machten sich viele
der ehemaligen Kolonisten, die nun mit der russischen Bevolkerung gleichgestellt

8 Stupina, Angelina S. Kul'turnoe prostranstvo provincial'nogo goroda (Saratov vtoroj poloviny XIX —nacala
XX veka v vospominanijach sovremennikov). Avtoreferat dissertacii. Saratov, 2008. 15.

% Pervaja vseobscaja perepis’ naselenija Rossijskoj Imperii, 1897 g. T. XVIII: Saratovskaja gubernija. Sankt-
Peterburg: Central'nyj Statisticeskij komitet Ministerstva vnutrennych del. 1905. VI.

19 vgl. German, Arkadij A. und Pleve, Igor’ R. Nemcy PovolZ'ja. Kratkij istoriceskij ocerk. Saratov:
Izdatel'stvo Saratovskogo universiteta, 2002. (Online unter: <https://wolgadeutsche.net/bibliothek/
books/German_Pleve_Wolgadeutsche.pdf>. Abgerufen am 20.07.2020).
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waren, einen Namen als Ingenieure, Arzte, Wissenschaftler, Kiinstler oder Unter-
nehmer.

Beigetragen zu dem guten Ruf von Saratow haben neben den ,Mehlkoni-
gen“, den Schmidts, Reineckes und Borells, auch bedeutende deutschstimmige
Kulturschaffende wie der Architekt Fédor O. Sechtel’ (1859-1926) und der Kompo-
nist Al'fred G. Snitke (1934-1998). Uberhaupt verdankt die Stadt ihre Einzigartigkeit
in vielerlei Hinsicht der deutschen Kultur, was sich besonders in ihrer Architektur
niederschlug. Der Vater von Georg Schlicht, der als auslindischer Experte nach
Russland gekommen war, konnte sich auch durch diese Besonderheit von Saratow
angezogen gefiihlt haben.

Damals (zu Beginn der 1880er Jahre) war Saratow ein wichtiges Kultur- und
Bildungszentrum mit mehr als 100 Bildungseinrichtungen, drei Theatern, sechs
Bibliotheken und 11 Gelehrtengesellschaften. Es erschienen sechs Periodika und
zwei private Tageszeitungen: Saratovskij listok (Saratower Blatt) und Saratovskij
dnevnik (Saratower Tagesspiegel). In diesen Medien konnten sich die Biirger von
Saratow u.a. iiber aktuelle Kulturveranstaltungen informieren; heute zihlen sie zu
den wichtigen Quellen, die tiber das damalige kiinstlerische Leben in der Stadt Aus-
kunft geben.

Bekannt ist, dass Georg Schlicht in Saratow 1902-1906 ein Gymnasium be-
suchte. Hochstwahrscheinlich handelt es sich um das 1. Knabengymnasium. Zu
den Absolventen dieser 1820 erdffneten Lehranstalt gehorten viele bekannte Per-
sonlichkeiten, auch deutscher Herkunft. Die gymnasiale Ausbildung dauerte 7
Jahre; Georg Schlicht wurde offensichtlich in die vierte Klasse aufgenommen. Rus-
sische Gymnasien zeichneten sich durch strenge Disziplin und ein schwieriges,
dichtes Lehrprogramm aus. Nach vier Jahren im Gymnasium schrieb er sich fiir
die Ficher Mechanik und Chemie an der technischen Fachschule ein, eine der il-
testen mittleren technischen Bildungseinrichtungen Russlands (gegriindet 1899).
Die Schule war fiir ihr anspruchsvolles Lehrprogramm und fiir die hervorragende
Qualitit der Ausbildung bekannt.!' Doch das brodelnde Leben auferhalb der
Schule war fiir den zukiinftigen Kiinstler viel interessanter.

! Die Schule vertrat Russland 1912 auf der Internationalen Ausstellung in Liittich (Belgien) und be-
kam einen , Grand-Prix“. Heute gehort sie als College of Radioelectronics zu der Staatlichen Univer-
sitdt Saratow. Vgl. Kratkaja istoriceskaja spravka. (Online unter: <https://www.sgu.ru/structure/yabl-
kol/history>. Abgerufen am 20.07.2020). Das Gebaude ist erhalten geblieben.
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Saratow als multiethnisch geprigte Kulturlandschaft

Aufschlussreich fiir das Verstindnis der Urspriinge von Georg Schlichts spiaterem
Schaffen sind die von den Kiinstlern unter seinen Zeitgenossen verfassten Erinne-
rungen an Saratow. Beispielsweise betonte Pavel V. Kuznecov (1878-1968) die Wir-
kung der einzigartigen Natur um Saratow auf die seelischen Empfindungen der

Kiinstler (Abb. 2):

12 Kuznecov, Pavel V. Gorngja Buchara. Avtolitografii v kraskach. Moskva: Gosudarstvennoe

[potue ropoma CapaToBa pacKpbIBacTCsS TPOMAJHOE, BO3AYIIHO-CTEITHOE
MPOCTPAHCTBO, HE MEMIAIOIIEe MBICIH M B3TJISLy YElIOBEKa MPOjeTaTh OECKOHEUHbIC

Ja]Ti, HECTHCh K TOPU30HTaM. 12

Gegeniiber der Stadt Saratow eroffnet sich der gewaltige Raum der lufter-
fullten Steppe, wo nichts die Gedanken und den Blick des Menschen hindert, die

unendlichen Weiten zu tiberfliegen, den Horizonten entgegenzurasen.

Und Vladimir A. Milagevskij (1893-1976) '3 erzihlt:

YroOrl puCcOBaTH ,,CKa3KK’, HAO Pa3OyIUTh YTO-TO Y ce0s TaM, B IIIyOOKOH
KiamoBoi ayxa (... ). JlpeBHss 3emuis mpaBoro Oepera Bosru. OTBecHBIE OOPHIBHIL.
KyTtko cmotpers BHU3 ¢ COKOJIOBOH TOpPBHI, OJIM3KO TOMONTH K Kpald — BIPYT
copsembes. (...) Kakue manm romyObie, yxoasmue B 6eckoHedHOCTh! Kakue xecTokue

BETPBI, MOPO3bl M HEBBIHOCHMas kapa! *

Um ,Mirchen“ zu malen, muss man etwas in sich erwecken, dort, in der
tief verborgenen Vorratskammer des Geistes (...). Der uralte Boden am rechten
Ufer der Wolga. Schroffe Steilwidnde. Es ist unheimlich, vom Falkenberg hinabzu-
schauen, sich dem Abgrund zu nihern — man kénnte plétzlich abstiirzen. (...) Wel-
che Weiten, hellblau, in die Unendlichkeit verschwindend! Welch grausame

Winde, Frost und unertrigliche Hitze!

izdatel’stvo, 1923.

13 Im kiinstlerischen Werdegang dieser beiden Kiinstler gibt es einige Ubereinstimmungen. Sie hat-
ten dieselben Lehrer, verlieflen Saratow in etwa zur gleichen Zeit (Schlicht — 1907; Milasevskij — 1910)
und setzten ihre Ausbildung als Architekten fort. Milagevskij hat ebenso wie Schlicht Das Hdcker-

Rosslein von Pétr P. ErSov illustriert, nur wesentlich spiter, erst 1958.

14 Zit. nach: Vodonos, Efim 1. ,Kakie dali golubye!“ In: Gody i ljudi. Saratov: Privolzskoe kniZnoe izda-

tel'stvo. 5 (1990): 221-244, hier 221.
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Abb. 2: |osif Krackovskij: Abend an der Wolga, 1890, Ol auf Leinwand,
36 x 56,7 cm, Saratow, Staatliches Kunstmuseum , A. N. Radi$¢ev*”

Milasevskij erinnert sich auch an die wunderlichen Aushdngeschilder in den
Handelsreihen, an schmuckreiche, bemalte Kirchen, an Kasachen mit ihren Ma-
lachajs !>, die auf Kamelen aus den Steppen hinter der Wolga kamen, an die Bel-
jany!®  Bce B KpykeBax JepEeBAHHBIX, KAK HEBECTHI yOpaHHbIE“ (ganz in Spitze aus
Holz, wie Briaute geschmiickt), die auf der Wolga schwimmenden ,Supermarkte*
dieser Zeit.

Das multiethnische Saratow hatte Vertreter vieler Religionen aufgenommen,
— neben orthodoxen Kirchen gibt es einen katholischen Dom, eine lutherische Kir-
che, Moscheen und eine Synagoge. Die Zahl der orthodoxen Kirche belief sich zu
Beginn des 20. Jahrhunderts auf etwa 60. Die ilteste davon, die Troickaja (Dreifal-
tigkeits-Kirche), die am Ende des 17. Jahrhunderts im Stil des russischen, so ge-
nannten ,Nary$kin-Barock“ (der Lieblingsstil der Mutter Peters des Groflen (1672-
1725), Natal’ja K. Naryskina (1651-1694)) erbaut wurde, erinnert an einen verzau-
berten ,Terem“! aus der russischen Mirchenwelt. Ebenso ,mirchenhaft er-
scheint die Kirche ,Lindere meinen Kummer“, eine freie Kopie der Basilius-
Kathedrale in Moskau, der Perle der altrussischen Architektur. Fertiggestellt wurde

15 Die Kasachen gehdren wie auch die Kalmyken und die Baskiren zu den frither nomadisierenden
Urvolkern der Steppen jenseits der Wolga. Malachaj ist eine minnliche Kopfbedeckung in Zentral-
asien, eine kegelférmige Miitze aus Pelz mit grofden Ohrenklappen.

16 Riesige schwimmende Lastkihne auf der Wolga, die aus weiRem, nicht geteertem Holz fiir eine
Saison gebaut wurden.

7 Terem — die obere Wohnetage in einem Palast, die in der Alten Rus’ den Frauen vorbehalten war;
wird auch als Synonym fiir Palast verwendet.
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sie 1906, also zu Schlichts Zeiten, nach einem 1904 erstellten Entwurf von Pétr M.
Zybin (1857-1918), einem seiner Lehrer an der Bogoljubov-Kunstschule.

Milagevskij beschreibt auch die besondere geistige Atmosphire von Saratow
in dieser Zeit: ,,(...) OBUTO ¥ YTO-TO APYroe, OTIHMYHOE OT PSAAOBBIX MPOBHHIHUM. (...)
CapaToB OBUT TOpOJ C HEKOTOPOH HEMOBTOPHMOCTBIO KAaKHX-TO OYCHb PYCCKHX
,HacToeB * (es war da auch etwas Anderes, das von der durchschnittlichen Provinz
abwich. (...) Saratow war eine Stadt mit einer gewissen Einzigartigkeit, die in ihrer
,Essenz“ irgendwie sehr russisch anmutete) und bemerkt weiter, dass in Saratow
,Poccust B cMmbicie ncropuueckux HaruiactoBanuit (die unterschiedlichen Ablage-
rungen der russischen Geschichte) besonders spiirbar waren.

Ein wundersames orientalisches Kolorit verliehen Saratow die am stidlichen
Stadtrand gelegenen Uberreste der Stadt Uvek (Ukek), der vermutlich um 1242 er-
richteten Sommerresidenz des Batu Khan (1205-1255) der Goldenen Horde. Der
erste Bericht dariiber stammt von Marco Polo (1254-1324), der iiber den Besuch
dieser Stadt durch seinen Vater und Onkel im Jahr 1262 erzihlt. (Dies wird in ver-
schiedenen Nachschlagewerken erwihnt, manchmal mit dem Datum 1262, manch-
mal ohne dieses, manchmal werden die Reisenden , Polo-Briider” genannt, manch-
mal einfach ,Italiener” oder ,Venezianer®.) 1334 beschreibt Ibn Battata (1304-1368
oder 1377) Ukek als eine mittelgrofie, aber sehr schon bebaute Stadt. Die von den
Fluten der Wolga bereits teilweise zerstorte Stadt wurde 1395 von Timur Leng
(1336-1405) endgiiltig vernichtet.' In ihren Uberresten wurden in Ukek geprigte
Miinzen mit arabischen Aufschriften, Kacheln mit orientalischen Ornamenten,
aber auch Schmuck gefunden. Die Moglichkeit, mit der ritselhaften Welt des ori-
entalischen Mittelalters in Bertthrung zu kommen, tibte auf Dichter und Kiinstler
eine besondere Anziehungskraft aus.

Im ausgehenden 19. und beginnenden 20. Jahrhundert war Saratow eines
der interessantesten Theaterzentren in der Provinz. Neben dem Theater fiir Oper
und Ballett und zwei dramatischen Theatern existierten in der Stadt noch zwei pri-
vate Bithnen und eine grofde Zahl an Amateurzirkeln. Angesichts der allgemeinen
Begeisterung fiir das Theater in Saratow sprach man sogar von einer ,Theaterepi-
demie“. Parallel zum Theaterleben entwickelte sich eine rege Konzerttitigkeit. Die
Griindung einer lokalen Zweigstelle der Kaiserlichen Russischen Musikgesell-
schaftlud zu vielfiltigen Aktivititen ein, und aus den 1873 er6ffneten Musikklassen

18 Milagevskij, Vladimir A. Veera, pozavcera. Leningrad: Chudoznik RSFSR, 1972. 13.
19 Vgl. Istoriya Saratovskogo kraya. (Online unter: <http://history64.ru/oldsaratov/orda-v-
povolzhe html>. Abgerufen am 20.03.2021).
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gingen spiter die Musikschule und 1912 auch das Konservatorium von Saratow
hervor.

Die Rolle des Kunstmuseums ,,A. N. Radi$¢ev* in Saratow

Weniger erfiillt als das Theaterleben der Stadt Saratow war deren Kunstleben. Bei-
getragen dazu hatte das Radis¢ev-Museum. Laut Milagevskij war in Saratow, ,,n0
cosmanus B 1885 romy xynoxHukoMm boromo6oBeiM PaauineBckoro Myses
XY/IO)KECTBEHHOM KyIbTyphl He ObLI0 HuKakoi “2° (bevor 1885 der Kiinstler Bogol-
jubov das Radiscev-Museum griindete, keine kiinstlerische Kultur vorhanden).

Abb. 3: Il'ja Repin: Bildnis Aleksej P. Bogoljubov, 1882, Ol auf Leinwand,
63 x 53 cm, Saratow, Staatliches Kunstmuseum , A. N. Radi$&ev*

Der Griinder des Radi$c¢ev-Museums, Aleksej P. Bogoljubov (1824-1896),
Marinemaler, von Beruf Marineoffizier, (Abb. 3) war ein Enkel des Schriftstellers
und Aufklirers Aleksandr N. Radiscev (1749-1802), dessen Gut sich im Gouverne-
ment Saratow befand. Fiir seine Kritik an der Leibeigenschaft war Radi§c¢ev von
Katharina II. als ,Rebell“ nach Sibirien verbannt worden. Um den Namen seines

20 Milagevskij, Veera, pozavcera 13.
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Grofdvaters zu ehren und zu verewigen, wihlte Aleksej P. Bogoljubov eben Saratow
als Ort fiir die Griindung eines Kunstmuseums.

Aleksej P. Bogoljubov galt als aufgeklarter Européer, der praktisch alle euro-
paischen Linder bereist und in Italien, der Schweiz, Belgien und den Niederlanden
gelebt hatte. Viele Jahre verbrachte er in Paris. Deutschland, eine der fithrenden
europdischen Nationen im Museumswesen, spielte eine besonders wichtige Rolle
bei seinen aufklirerischen Ambitionen.?! Die Idee, in der Provinz ein Museum zu
griinden, kam Bogoljubov erstmals 1859 in Diisseldorf, wo er sich im Atelier von
Andreas Achenbach (1815-1910) mit Malerei beschiftigte. Dort lernte er den Land-
schaftsmaler Alexander Michelis (1823-1868) kennen, der Antiquititen (,kiinstleri-
schen Trodel“) sammelte, um sie seiner Heimatstadt Miinster fiir die Griindung
eines Museums zu vermachen. 22

“?’ha; 0

= R T e W] e
[, CAPKTERE soogs b s Hraet dFeiek

Abb. 4: Aleksej Bogoljubov: Platz vor dem [im Bau befindlichen] Radiscev-
Museum in Saratow, 1883, Graphitstift auf Papier, 13 x 21,7 cm, Sara-
tow, Staatliches Kunstmuseum , A. N. Radis¢ev*

Fiir die Ubergabe seiner Sammlung an die Stadt Saratow stellte Bogoljubov
zwei Bedingungen: die Errichtung eines neuen Gebiudes, speziell fiir das Mu-
seum, und die Einrichtung einer Kunstgewerbeschule am Museum fiir die Pflege
und Weiterentwicklung der kiinstlerischen Traditionen. (Abb. 4) Der Entwurf fiir
das Museumsgebiude stammt vom Petersburger Architekten Ivan V. Strom (1823-

21 Vgl. Cerkaeva, Ol'ga E. ,Nemeckaja sostavljajus¢aja rossijskogo muzejnogo dela“. In: Muzej. 12
(2014): 62-64. In diesem und in anderen Aufsitzen dieser Autorin wird die Griindung des Radi$cev-
Museums durch Aleksej P. Bogoljubov als ein Beispiel des deutschen Einflusses angefiihrt.

22 Bogoljubov, Aleksej P. Zapiski morjaka-chudoznika. Hg. Ogareva, N. 1. Izd 5-e Samara: Agni, 2014.
122. Alexander Michelis ist zu jung an Tuberkulose verstorben und konnte seine Idee nicht realisie-
ren.
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1887) und wurde nach europdischen Mustern erstellt. (Abb. 5) Dies war ein Novum
in Russland, denn bis dahin war nur ein einziges Gebdude extra als Kunstmuseum
errichtet worden — die Neue Eremitage in St. Petersburg, gebaut (1842-1851) nach
Entwiirfen von Leo von Klenze (1784-1864).

Abb. 5: Das Gebiude des Radis¢ev-Museums, 1885, Foto,
Saratow, Staatliches Kunstmuseum ,A. N. Radi$&ev*

Das von Bogoljubov initiierte Museum wurde 1885 fiir Besucher er6ffnet
und ermoglichte, wie in der Satzung festgelegt, an zwei Wochentagen (sonntags
und donnerstags) freien Eintritt. Somit bekam Saratow das erste in Russland allge-
mein zugingliche Museum. Sogar die Tret'jakov-Galerie in Moskau war zu diesem
Zeitpunkt als private Sammlung noch nicht fiir die breite Offentlichkeit zuging-
lich, und in St. Petersburg erfolgte erst 1898 die Griindung des Russischen Muse-
ums ,Alexander I11.“ als 6ffentlich zugingliche Einrichtung.

Das Museum in Saratow war eine Schatzkammer der Kiinste, mit einer Ge-
mildegalerie, einem Grafikkabinett und einer Sammlung dekorativer und ange-
wandter Kunst, und einer umfangreichen Bibliothek.?} Von besonderer Bedeutung
war die Bogoljubovsche Sammlung der Malerei. Vertreten waren darin die bekann-
testen russischen Maler — Il'ja E. Repin (1844-1930) (Abb. 6), Vasilij D. Polenov

2 Den ersten Teil seiner Sammlung hat Bogoljubov 1885 dem Museum iibereignet. Vgl. Kusc,
Akakij L. Saratovskij Radiscevskij muzej v pervoe svoe trechletie. 1885-1888. Saratov: Tipo-Litografija V. V.
Petrova, 1888. Der zweite Teil kam gemif} seinem Vermichtnis 1896 an das Museum.
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(1844-1927), Aleksandr A. Ivanov (1806-1858), Fédor A. Vasil'ev (1850-1873) und
Michail V. Nesterov (1862-1942) (Abb. 7) u. a.?*

Abb. 6: II'ja Repin: Bildnis Nadja Re- Abb. 7: Michail Nesterov: Fiir Liebeszauberkraut
pina, 1881, Ol auf Leinwand, gekommen, 1888, Ol auf Leinwand, 125 x 142 cm,
66 x 84 cm, Saratow, Staatliches Kunst- Saratow, Staatliches Kunstmuseum
museum ,A. N. Radi$¢ev* LA. N. Radi$¢ev"

Von den europidischen Schulen war die Malerei Frankreichs am vollstindigs-
ten vertreten, mit Werken von Camille Corot (1796-1875), Adolphe Monticelli
(1826-1884) (Abb. 8) (die Bogoljubovsche Sammlung war die einzige in Russland
mit Bildern von ihm) und der Barbizon-Schule mit Charles-Francois Daubigny
(1817-1878) und Théodore Rousseau (1812-1867). Deutsche Malerei wurde haupt-
sichlich durch die Diisseldorfer Schule reprisentiert, mit Gemilden von Andreas
Achenbach, Oswald Achenbach (1827-1905), Ludwig Knaus (1829-1910) u.a. Auf
Bitte Bogoljubovs gelangten als Schenkung Alexanders III. (1845-1894) aus der Ere-
mitage grof¥formatige Bilder europdischer Kiinstler des 16.-19. Jahrhunderts nach
Saratow, darunter Geméilde von Giorgio Vasari (1511-1574), Jacopo Bassano (1510-
1592), Marcantonio Franceschini (1648-1729), Bartolomé Esteban Murillo (1617-
1682), David Teniers dem Jiingeren (1610-1690) u. a. Die Initiative von Aleksej P.
Bogoljubov stieR auch in der russischen Offentlichkeit auf Resonanz. So iibereig-
nete der Petersburger Sammler Aleksandr V. Zvenigorodskij (1837-1903) dem Mu-
seum u.a. die einzigartige Publikation seiner Sammlung byzantinischer Emails, bei

24 Das erste Werk des von Georg Schlicht so geliebten Isaak 1. Levitan (1860-1900) gelangte erst 1907
in das Museum.
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denen es sich um hervorragende Beispiele byzantinischer Sakralmalerei und orien-
talischer Ornamente handelt.

Abb. 8: Adolphe Monticelli: Pariser Umland, Ol auf Holz,
39,5 x 60 cm, Saratow, Staatliches Kunstmuseum ,,A. N. Radi$&ev*

Das Radiscev-Museum avancierte zum Stolz der Einwohner Saratows und
zur wichtigsten Sehenswiirdigkeit der Stadt; es beeinflusste die Berufswahl von
Kiinstlern wie Viktor E. Borisov-Musatov (1870-1905), Pavel V. Kuznecov, Pétr S.
Utkin (1877-1934), Aleksandr T. Matveev (1878-1060), Aleksandr I. Savinov (1881-
1942) und Vladimir A. MilaSevskij. In ihren Erinnerungen figurieren die Besuche
des Museums als prigende Eindriicke in ihrem Leben. “Dctetnueckue
MepeKUBAHMUS MPOOYIUIN BO MHE He KHUTH. D10 cieian CaparoBckuii PaguiieBckuit
mysei“ (Nicht die Biicher waren fiir mich die Initialziindung meiner dsthetischen
Empfindungen. Es war das Radi§¢ev-Museum in Saratow), meinte der Schriftsteller
Lev I. Gumilevskij (1890-1976).2° Zweifellos spielte das Radi§¢ev-Museum auch bei
der Entstehung von Georg Schlichts Wunsch, Kiinstler zu werden, eine nicht zu
unterschitzende Rolle. Dariiber hinaus stimulierte das Museum das Interesse der
Stadtbewohner an der Kunst. Auf Initiative des Museumskustoden, Akakij L. Ku§c¢
(18°?-nach 1903), wurde 1889 die Gesellschaft der Liebhaber der schénen Kiinste
ins Leben gerufen, die bis 1902 existierte und ein Kunststudio, spater Kunstschule,

2> Kondakov, Nikodim P. Istorija i pamjatniki vizantijskoj émali. Iz sobranija A. V. Zvenigorodskogo.
Sankt-Peterburg: Tipografija M. M. Stasjulevica, Frankfurt/Main: Druckerei August Osterrieth. 1892.
In die Geschichte des europiischen Buchdrucks ist diese Ausgabe als das , russische Wunder* einge-
gangen.

26 Gumilevskij, Lev I. ,Sud'ba i Zizn'. Vospominanija“. In: Volga. 7 (1988): 138 -150, hier 141.
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unterhielt, wo kiinftige Berithmtheiten wie Viktor E. Borisov-Musatov, Pavel V.
Kuznecov und Pétr S. Utkin ihre erste kiinstlerische Ausbildung erhielten.

Die Bogoljubov-Kunstschule in Saratow und ihre Lehrer

So wie von Bogoljubov angedacht, entstand die Kunstschule nach dem Vorbild der
europdischen Kunstgewerbeschulen und ihres russischen Pendants — der Zentra-
len Schule fiir technisches Zeichnen des Baron Stiglic (1814-1884) in St. Peters-
burg, als deren Filiale sie fungierte. Da die Bewerberzahl alle Erwartungen iibertraf,
wurden vier Klassenstufen mit Parallelziigen anstatt der vorgesehenen drei einge-
richtet. Die Anzahl der Schiiler in den ersten Jahren wird auf 100 bis 120 ge-
schitzt.?” (Abb. 9) Neben dem regulidren Unterricht gab es am Abend auch Unter-
richt fiir Gasthorer. Zu ihnen gehorte 1902-1906 auch Georg Schlicht, der sich so-
mit parallel zum Gymnasium auch in die Kunst einfiihren lief3.

Entsprechend der Idee von Bogoljubov, dass die Schule untrennbar mit dem
Museum verbunden sein sollte, leitete der Museumsdirektor Vjaceslav P. Rupini
(1867-1941) auch die Kunstschule, die einige Rdume in der 1. und 2. Etage des Mu-
seums einnahm. Die Schiiler waren aktiv in das Museumsleben eingebunden.

So fithrten sie bei Bedarf Gruppen durch das Museum und bemalten 1902,
unter der Leitung des Lehrers P. N. Boev (1867-1919) die Wande und die Decken
der Museumssile im ,russischen” Stil und im Stil der ,Renaissance“. (Abb. 10) In
den Pausen zwischen den Unterrichtsstunden konnten die Studenten Zeit in den
Museumssdlen verbringen, um sich weiterzubilden. Dartiber hinaus stand ihnen
eine hervorragende Bibliothek mit Biichern iiber Kunst zur Verfiigung.

Auch das Lehrprogramm, das 1902 eingefiithrt wurde, also gerade als Georg
Schlicht in Saratow eintraf, bot den Studenten weitere Moglichkeiten, sich fortzu-
bilden und ihre Kunstkenntnisse auszubauen. Es beinhaltete mehrere neue Ficher
wie Kunstgeschichte, Komposition und Perspektive. Fast alle Lehrkrifte waren Ab-
solventen der o. g. Stiglic-Schule. Es gab natiirlich Ausnahmen — der Zeichenlehrer,
Pétr M. Zybin, war Absolvent der Kaiserlichen Akademie der Kiinste und Architekt
und Erbauer von vielen 6ffentlichen und privaten Gebduden in Saratow.

27 Vgl. Savel'eva, Elena K. ,Daby vozvysit' obrazovatel'noe delo junoestva...“. In: Volga. 2/3 (1998):
149-155; Zukova, Irina A. und Savel'eva, Elena K. und Grodskova, Tamara V. und RogoZnikova, Julija
S. und Cervjakova, Ol'ga N. Saratovskij Radiscevskij muzej. Fakty. Sobytija. Ljudi. 1885-2015. Saratov:
Saratovskij Gosudarstvennyj ChudoZestvennyi Muzej imeni A. N. Radi$ceva, 2016. 49-58.
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Abb. 9: Klasse in der Bogoljubov-Zeichenschule, 1900er Jahre, Foto,
Saratow, Staatliches Kunstmuseum ,A. N. Radi$&ev*

Abb. 10: Blick in die Ausstellungsraume des Radis¢ev-Museums mit von
Schilern der Bogoljubov-Schule bemalten Decken und Fensternischen,
1900, Foto, Saratow, Staatliches Kunstmuseum ,A. N. Radi$&ev*

Ein weiterer Absolvent der Akademie der Kiinste war der Kiinstler und ge-
biirtige Petersburger, Vasilij V. Konovalov (1864-1908), der als ,allumfassender Pi-
dagoge der Saratower Schule“ gilt. Er war der erste Mentor von Borisov-Musatov,
erkannte friith, noch wihrend des Zeichenunterrichts an der Realschule dessen Be-
gabung, gab ihm Privatunterricht bei sich zu Hause und eréffnete ihm somit alle
Méglichkeiten, sein Talent zu entwickeln. 1889-1897 lehrte Konovalov im Studio
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der Gesellschaft der Liebhaber der schonen Kiinste, wo die spater bekannten Maler
Pavel V. Kuznecov und Pétr S. Utkin zu seinen Schiilern gehorten; von 1898 bis
1906 lehrte er an der Bogoljubov-Schule.

In seiner eigenen Kunst bewahrte Konovalov bei der Auswahl von Themen
und Stil die Tradition der russischen realistischen Malerei aus dem letzten Drittel
des 19. Jahrhunderts; doch ist in manchen seiner Werke eine Ndhe zu den Impres-
sionisten spiirbar. Von seiner Begeisterung fiir die Pleinairmalerei zeugt das inten-
sive, leuchtende Kolorit der Studie Tatarenjunge in der Sammlung des Radi$cev-
Museums. (Abb. 11) Thm ist es wunderbar gelungen, das blendende, brennende
Licht der Sonne in Saratow nachzuempfinden.

50640

Abb. 11: Vasilij Konovalov: Tatarenjunge, 1897, Ol auf Leinwand,
37 x 27,5 cm, Saratow, Staatliches Kunstmuseum , A. N. Radi$&ev*

Als Lehrer iibte Konovalov einen starken Einfluss auf seine Schiiler aus.
Trotz der eng gefassten Rahmenbedingungen des schulischen Programms ver-
suchte er, seine Schiilern bei ihrer Suche nach Selbststindigkeit und der Entwick-
lung ihrer eigenen Kreativitit zu unterstiitzen; auch ermunterte er sie zu eigenstin-
digem Denken und forderte die Lust am Diskutieren. Die Zeitgenossen hitten ihn
zu schitzen gewusst, hief es in seinem Nekrolog:
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C KoHOBaJOBBEIM MPUIIJIO YTO-TO 0CO00€ — Jpyras MaHepa CMOTPETh Ha
PUCYHOK H, TJIaBHOE, IPYroe OTHOIICHHWE K caMOMy pHCOBaHUIO (...). beuta B HeM
HCKpa O0XBbS JIIOOBH K CBOEMY ey (...), M YMEN OH JPYTHX 3apa)kaTh dTOH JTFOO0O0BBIO,

yMEJI YBOAUTH B CTOPOHY OT TYIIUKaA 663Ha[{e)KHO—I/IS6I/ITI:IX I—IEIBI:IKOB.28

Mit Konovalov hielt etwas Besonderes Einzug — eine andere Art, die Zeich-
nungen zu betrachten, und, vor allem, ein anderes Verhiltnis zum Zeichnen selbst
(...). Er besafl den Gotterfunken der Liebe zu seiner eigenen Sache (...) und ver-
mochte es, die anderen mit dieser Liebe anzustecken, er besaf die Gabe, aus der

Sackgasse der hoffnungslosen Routine herauszufiihren.

Einer seiner Schiiler, Vladimir A. MilaSevskij, erinnerte sich:

B Caparose oH nonb3oBancsi TakuM nou€tom! (...) OH OBUT U B caMoOM Jelie
gygoM. OH MMeJ BBICOKYI0 OECNOKOIHYyI0 aynry. B ero romoBe BO3HUKaIH MBICITH

OpHUTIMHAIIbHbIE U HO-pyCCKU OeccTpamHble. 2

In Saratow genoss er ein enormes Ansehen! (...) er war in der Tat ein Wun-
der. Er besaf eine erhabene unruhige Seele. In seinem Haupt keimten Gedanken,

die originell waren und in ihrer eigenen russischen Art furchtlos anmuteten.

Vasilij V. Konovalov verliefd Saratow 1906 im Zusammenhang mit den revo-
lutioniren Ereignissen.3? Er, das Idol der Studenten, leistete nach unserer Uber-
zeugung auch einen wesentlichen Beitrag zur Entwicklung von Georg Schlicht.

Ausstellungen der modernen Kunst in Saratow

Eine wichtige Rolle spielte das Radis¢ev-Museum bei der Belebung einer Ausstel-
lungskultur in Saratow. Alle Ereignisse im Kulturleben der Stadt, und damit auch
die Ausstellungen, fanden ein breites Echo in der zeitgenossischen Presse. Zu den
wichtigsten Begleitern der Bevolkerung in diesem Sinne gehorten Saratovskij listok
und Saratovskij dnevnik.’! Zu Beginn des 20. Jahrhunderts kamen u. a. die

,Peredvizniki“3? und die Mitglieder der Moskauer Kiinstler-Genossenschaft nach

28 Rossov, Nikolaj. ,Pamjati Konovalova“. In: Saratovskij listok. 30. Mirz (1908), zitiert nach: Arbitman,
Emilij N. Chudoznik-saratovec Vasilij Konovalov. Saratov: Saratovskoe kniZnoe izdatel'stvo, 1962. 5.
29 Milagevskij, Veera, pozavcera 12.

30 Konovalov folgte dem ersten Direktor der Schule, dem hervorragenden Pidagogen Vjaceslav P. Ru-
pini (1867-1941), nach Jekaterinburg, wo er 1908 verstarb. Die Nachricht iiber seinen Tod loste in
Saratow Betroffenheit aus.

31 Chronika chudoZestvennoj Zizni Saratova 1874-1980. Po materialam periodiceskoj pecati. Saratov:
Izdatel'stvo Saratovskogo universiteta, 1988. 26-28.

32 So wurden die Mitglieder der Genossenschaft fiir Wanderausstellungen genannt.

97



Tat'jana Savickaja

Saratow, um ihre Arbeiten zu zeigen. Auch die lokalen Kiinstler, die Mitglieder der
Gesellschaft der Liebhaber der schonen Kiinste sowie die Lehrer und Schiiler der
Bogoljubov-Schule konnten ihre Werke ausstellen. Als Ausstellungsraume dienten
die Sile in unterschiedlichen Einrichtungen — im Radis¢ev-Museum, in der Musik-
schule, in der Adelsversammlung und im Gebiude des , Volksauditoriums*.

Die Ausstellungen waren fiir Besucher in der Regel von 10 bis 15 oder 16
Uhr geoéftnet. Die Einfithrung der elektrischen Beleuchtung zu Beginn des 20. Jahr-
hunderts ermdglichte erweiterte Offnungszeiten bis 22 Uhr. Gymnasiasten und
Studenten konnten mit ihren Schiiler- bzw. Studentenausweisen die Ausstellungen
kostenlos besuchen. Studentengruppen erhielten ausfiithrliche Erklirungen von
den Museumskustoden. Als Begleiter fiir grof3ere Gruppen wurden Studenten der
hoheren Semester der Bogoljubov-Schule hinzugezogen.??

An dieser Stelle seien einige der wichtigsten Kunstausstellungen und Ereig-
nisse genannt, die der junge Georg Schlicht als Zeitgenosse gesehen haben kénnte.
Vom 8. bis 23. April 1903 fand in Saratow eine grofde und vielgestaltige Gemalde-
ausstellung statt. Prasentiert wurden darin zeitgendssische Kunstler aus Moskau,
St. Petersburg und Saratow, darunter auch spitere Beriihmtheiten wie Viktor E.
Borisov-Musatov und Vasilij V. Kandinskij (1866-1944). Auch ,alte Meister“ aus pri-
vaten Sammlungen in Saratow wurden gezeigt. Die Eintrittskarten und der Katalog
wurden nach Zeichnungen von Borisov-Musatov gestaltet. Alle Ereignisse der da-
rauffolgenden Jahre 1903-1904 reflektieren die Entstehung der ,Saratower Schule
der Malerei“ und mit ihr des russischen Symbolismus, dessen Ideologe und , Weg-
weiser” Borisov-Musatov und sein Mentor Pavel V. Kuznecov waren.

Im Mai 1903 wurde die Saratower Offentlichkeit von dem ersten Gerichts-
prozess erschiittert, auf dem die Ausmalung der Kirche der Kasaner Gottesmutter
von einer Gruppe junger Kiinstler, darunter Kuz'ma S. Petrov-Vodkin (1878-1939),
Pavel V. Kuznecov und Pétr S. Utkin, verhandelt wurde. Der Vorsteher der Kirche
wollte die erstarrte Schablonenmalerei durch Fresken in einer frischen, lebendigen
Manier ersetzen und vergab den Auftrag an eine Gruppe von jungen Kiinstlern, die
damals noch Studenten an der Moskauer Lehranstalt fiir Malerei, Bildhauerei und
Baukunst waren.** Empfohlen wurden sie ihm von dem Ikonenmaler Varfolomej
F. Kuznecov (Lebensdaten unbekannt), dem Vater von Pavel V. Kuznecov. In den
darauffolgenden Monaten, ab September 1902, bemalten die jungen Kiinstler die

33 Stupina, Angelina S. 1z istorii chudoZestvennoj Zizni Saratova. Zriteli i kritika o chudoZestvennych
vystavkach v Saratove rubeza XIX-XX vv. In: RadisCevskij muzej. Istorija, nastojascee, buduscee. Materialy
vos'mych Bogoljubovskich ¢tenij. Saratov: Saratovskij Gosudarstvennyj Chudozestvennyi Muzej
imeni A. N. Radi$ceva, 2003. 181-193, hier 182.

3* Rusakova, Alla A. Pavel Kuznecov. Leningrad: Iskusstvo, 1977. 39.
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Sommerkapelle dieser kleinen Kirche. Sie arbeiteten ,,He pamu 3apabotka, He U3-3a
JIHET, a PaJid MCKYCCTBa, KoTopoMy cebst moceatun® > (nicht des Geldes, nicht des
Verdienstes, sondern der Kunst wegen, der sie sich verschrieben hatten). Dabei ge-
nossen sie die Freiheit, sich nicht von einer Leinwand begrenzt zu fiihlen, und
strebten danach, etwas Neues, Eigenstindiges und Wundersames entstehen zu las-
sen.

Nach den Worten von Borisov-Musatov waren ,,Bel{ CTPAIIHO TaJaHTIUBbIE
M XyJIO)KECTBEHHO opurnHanbHbie*>® (Sachen entstanden, die von ungeheurem Ta-
lent und kiinstlerischer Originalitit zeugten). Die Bemalung erwies sich als die
erste nicht kanonische Kirchenmalerei in Russland. Petrov-Vodkin schrieb dazu:

Hagemian Hac uspenka MycatoB u moajepxuBai Hamie peenue. Kommosuius
KyszuernoBa (XpucToc ¥ TpellHWIA) TOIB30BAIACH €ro 0Co00W cummatuei. (...)
IIpencraBbTe cebe MOMOPCKYIO OENYI0 HOYb>/, M3MEHUBILYIO MOJIOYHBIM CBETOM BCHO
BUAMMOCTh. B TiepiiaMmyTpax cBeTa BblAeIsIIach GUrypa XpHcTa, OKpYKEHHAas! TOJIOI0
XMYPBIX CE€BEpsiH. Y HOr XpHUCTa KEHIIKMHA, YKPBIBILIAag BOJIOCaMU CBOe Jinilo. Bce B
KapTHUHE HE HACTOsIIee, KaK Obl BBIXBAUEHHOE W3 CHA, C €ro HesicHocTsMu. M co

IEMIIMBBIM KEJTaHUEM CIISIIETO JOCMOTPETh, I03HATh BUIEHHE. >

Ab und zu kam uns Musatov besuchen und unterstiitzte unseren Eifer.
Kuznecovs Komposition (Christus und die Ehebrecherin) lag ihm besonders am Her-
zen. (...) Stellen Sie sich eine Weifde Nacht an einem nérdlichen Meer vor, wo alles
Sichtbare durch das milchige Licht wie verwandelt ist. Im Perlmutt des Lichtes trat
die Figur Christi hervor, umringt von finsteren Nordlindern. Zu FiiRen Christi —
eine Frau, die ihr Gesicht mit den Haaren bedeckt. Alles in diesem Bild ist irreal,
mit seinen Undeutlichkeiten wie einem Traum entrissen. Und mit dem bedrii-
ckenden Wunsch des Schlafenden, die Erscheinung weiter zu betrachten, zu er-

kennen.

Die Kritiken in der Presse fielen extrem negativ aus und waren von beiflen-
dem Spott. Doch erginzten einige Aussagen im Feuilleton, insbesondere der Ver-
gleich der Figuren mit ,Juden auf den dgyptischen Fresken“ und die Behauptung,

35 Utkin, Pétr S. ,Malen’kaja chronika. Nasi ceniteli“. In: Saratovskij dnevnik, 179, 25. Oktober (1902):
2.

36 Rusakova, Pavel Kuznecov 40.

37 Kuznecov war kurz zuvor von einer Reise in den Norden Russlands zuriickgekehrt.

38 Petrov-Vodkin, Kuz'ma S. Chlynovsk. Prostranstvo Evklida. Strana Samarkandija. Leningrad: Iskus-
stvo, 1970. 423.
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dass ,diese Kunst von vor 2.000 Jahren vor Christi Geburt stammt!“3°, die Vorstel-
lungen von den Fresken und bestitigten den Verallgemeinerungsgrad einer Male-
rei jenseits der Konventionen sowie die ungewohnte Neuartigkeit der Farbgebung.

Die Kennerin der russischen symbolistischen Malerei, Alla A. Rusakova
(1923-2013), kommt zu der begriindeten Schlussfolgerung, dass in dieser Kompo-
sition zum ersten Mal in der russischen Malerei des 20. Jahrhunderts, noch fast
unbewusst, eine Hinwendung zur ,Primitiven Kunst“, zu einem ,barbarischen“
Kunstideal, zu ,Kindlichkeit“ und Volkstiimlichkeit zu verzeichnen sei. Diese Ten-
denzen, die der westlichen Kunst seit dem ausgehenden 19. und beginnenden 20.
Jahrhundert anhaften, sollten in der russischen Kunst erst einige Jahre spiter in
Erscheinung treten.

Anderthalb Jahre blieben die Fresken in der Kirche unangetastet. Bis Ende
1904 kimpften die Kiinstler um ihre Rettung, ehe sie barbarisch bis zum Putz ab-
geschlagen wurden. Es ist schwer vorstellbar, dass Georg Schlicht sie gesehen ha-
ben konnte — es gibt keine Hinweise darauf, dass in der Kapelle Gottesdienste statt-
gefunden hitten, und vor der Beendigung der Arbeiten hatten nur die Priester und
Freunde der Kiinstler Zugang zu ihnen. Als sicher gilt jedoch, dass er aus den Dis-
kussionen in der Presse und tiber Mundpropaganda von ihnen gehort hat.

Indes setzten die fortschrittlichen Akteure im Kulturbereich ihre Anstren-
gungen fort, der Offentlichkeit das Verstindnis fiir die neue Kunst zu erleichtern.
Im Oktober 1903 hielt ein gewisser Kasperovi¢ einen Vortrag iiber den Symbolis-
mus und am 24. Januar 1904 organisierte der Cellist Michail E. Bukinik (1872-1953)
in den Raumlichkeiten der Musikschule einen ,,Abend der neuen Kunst“ und stellte
den Biirgern Saratows im Zeichen des Symbolismus entstandene Werke der Poe-
sie, der Musik und der Malerei vor. Der beriihmte Dichter Konstantin D. Bal'mont
(1867-1942) trug aus seinen Dichtungen vor, Aleksandr B. Gol'denvejzer (1875-
1961) und Bukinik fithrten Stiicke der ,neuen Musik“ auf, und die Schauspielerin
Antonina F. Adurskaja (1870-1948) vom Moskauer Kiinstlertheater rezitierte Ge-
dichte von Edgar Allan Poe (1809-1849). Kuznecov und Utkin schmiickten die
Winde in ,Gobelin“-Manier. Dennoch wurde der vom Publikum mit wohlwollen-
dem Interesse aufgenommene Abend erneut von abfilligen Auflerungen der
Presse begleitet.

Bald danach fand in Saratow ein bedeutendes und weitreichendes Ereignis
in der Geschichte des russischen Symbolismus statt. Einen Monat lang, vom 27.

39 Grigin, S. ,Malen’kij fel'eton. E3ce o stennoj rospisi Kazanskoj cerkvi“, zitiert nach: Rusakova,
Pavel Kuznecov 41.
40 Rusakova, Pavel Kuznecov 41.
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April bis zum 27. Mai 1904, war im Siulensaal der Adelsversammlung eine Aus-
stellung unter dem auffilligen und vieldeutigen Titel , Scharlachrote Rose“ (russ.
Alaja Roza) zu sehen. Die Besucher bekamen einen Katalog ausgehindigt, dessen
Umschlag nach einer Zeichnung von Sergej Ju. Sudejkin (1882-1946) gestaltet war.
Aufgelistet im Katalog sind 109 Werke, ohne Angaben zu Maflen und Technik,
manchmal auch ohne Titel. Nichtsdestoweniger liefert er unschitzbare Informati-
onen iiber die Teilnehmer und die gezeigten Werke, von denen nur einige wenige
erhalten geblieben sind.*!

Der iiberwiegende Teil der ausgestellten Werke stammte von den Initiato-
ren der Ausstellung Kuznecov (31) und Utkin (34), aber auch andere Mitglieder des
,Kuznecovschen Kreises“ der Moskauer Lehranstalt fiir Malerei, Bildhauerei und
Baukunst waren vertreten. Manche Bilder zeugten von den Einfliissen der Lehrer
von Kuznecov und Utkin, Valentin A. Serov (1865-1911) und Konstantin A. Korovin
(1861-1939). Dartiber hinaus gab es eigenstindige, hauptsichlich symbolistische
Kompositionen. Viele der Werke von Kuznecov, die in der Ausstellung ,Scharlach-
rote Rose“ gezeigt wurden, sind wihrend einer Reise des Kiinstlers in den Norden
Russlands entstanden; drei davon sind vermutlich erhalten geblieben.

Als Ehrengiste waren Michail A. Vrubel' (1856-1910) mit einer Plastik und
Viktor E. Borisov-Musatov mit drei Bildern vertreten. Keiner der beiden konnte per-
sonlich nach Saratow kommen, doch ihre Beteiligung war von prinzipieller Bedeu-
tung fiir die Organisatoren. Sie betrachteten die beiden Kiinstler als Vorldufer des
malerisch-plastischen Symbolismus, dem sie sich verschrieben hatten. Die Bilder
von Borisov-Musatov stammten aus privaten Sammlungen in Saratow, das mit
Tamara*? betitelte Werk von Vrubel’ gehorte Pavel V. Kuznecov. Dabei handelte es
sich um einen Kopf aus Alabaster als Kerzenstinder, der vermutlich 1894, parallel
zum Didmon*® in der Keramik-Werkstatt von Savva I. Mamontov (1841-1918) in Ab-
ramzewo entstand. Tamara war wahrscheinlich das erste Werk von Vrubel’, das
Georg Schlicht, der den Kiinstler sehr verehrte, im Original gesehen hat.

Martiros S. Sar'jan (1880-1972), gebiirtig aus Jerewan, war mit fiinf Bildern
vertreten und stellte zum ersten Mal kaukasische Landschaften und marchenhafte
Fantasiebilder zu orientalischen Themen aus. Einen starken Eindruck hinterlieRen

*1 Dorogina, Elena A. Chudozniki ,Aloj Rozy“. Fakty i predpoloZenija. In: Puti russkogo simvolizma.
Provincija i stolica. Materialy IX Bogoljubovskich c¢tenij. Saratov: Saratovskij Gosudarstvennyj
ChudoZestvennyi Muzej im. A. N. Radi$¢eva, 2006. 3-13.

2 Ebd. 5.

3 Tamara und der Dimon sind Protagonisten aus dem romantischen Poem Demon (1839) von Mi-
chail Ju. Lermontov (1814-1841), das eine wichtige Inspirationsquelle fiir Michail A. Vrubel’ bildete.
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in der Ausstellung auch die Werke von renommierten Theaterkiinstlern wie Ana-
tolij A. Arapov (1876-1949), der mit einer Arbeit, und Sergej Ju. Sudejkin, der mit
drei Werken vertreten war.

In seiner Zeichnung fiir den Umschlag des Ausstellungskatalogs interpre-
tierte Sudejkin die Scharlachrote Rose durch die Darstellung von Venus und Cupido
als Symbol der romantischen und sinnlichen Liebe. (Abb. 12) Diese mythologi-
schen Gestalten wurden im Russland des ausgehenden 19. Jahrhunderts hiufig
aufgerufen. So stellten sie fiir Vladimir S. Solov'ev (1853-1900) die Verkorperung
der irdischen Leidenschaften dar; Savva I. Mamontov schrieb 1888 das romantische
Theaterstiick Die scharlachrote Rose, an dessen Uberschrift der Ausstellungstitel an-
gelehnt war.

daa4 Rosa

BblABKA RAPTHHB

Abb. 12: Sergej Sudejkin: Umschlag des Katalogs der
Ausstellung ,,Scharlachrote Rose*, Druck auf Papier (0. M.)

Dementsprechend waren die jungen Kiinstler darauf bedacht, bereits mit
dem Titel der Ausstellung ihren romantisch-symbolistischen Charakter zu unter-
streichen, der allerdings von dem ephemeren, mystischen Symbolismus der ,Him-
melblauen Rose“ ** von 1905-1906 noch weit entfernt war. Im Katalog der Ausstel-

* Die Bezeichnung ,Himmelblaue Rose“ steht fiir eine Moskauer Kiinstlervereinigung, die per-
sonell und ihren Ideen nach mit der Saratower ,Scharlachroten Rose“ verwandt ist. IThr Forderer,
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lung werden auch Majoliken und Plastiken aus Abramzewo, allerdings ohne Anga-
ben von Namen und Titeln, erwidhnt. Vermutlich handelt es sich dabei um die in
dieser Technik geschaffenen Werke des aus Saratow stammenden Aleksandr T.
Matveev (1878-1960), eines hervorragenden Bildhauers und Freundes von Borisov-
Musatov und Kuznecov.

Wiederum reagiert die Presse auf die Ausstellung mit Vorwiirfen von Deka-
denz, Talentlosigkeit und Analphabetentum:

HaxanbcTBO B 00JIACTH KMBOIHCH YK€ JOCTHUTIIO TOCJIETHEr0 Mpejaena.
Tenepb MOKA3bIBAIOT MOJOTHA, HA KOTOPBIX HAPUCOBAHO, & CKOpee HATUIEBAHO CMECHIO

KPacOK WJIM HaMa3aHO TPAMKOM, OKYHyTOM B Kpacku.*

Diese Dreistigkeit in der Malerei hat schon ein Hochstmaf erreicht. Es wer-
den jetzt Leinwinde gezeigt, auf die Farbmischungen gemalt bzw. eher gespuckt

oder aber mit einem in Farben getrinkten Lappen beschmiert wurden.

Wie tiblich unterstiitzte Borisov-Musatov seine jungen Freunde. Einem Brief
an Sergej P. Djagilev (1872-1929) legte er Fotos von der Ausstellung und Zeitungen
mit Rezensionen bei und fligte als Kommentar hinzu: ,,Bot kakue ObBaroT Temnepb
B IIPOBMHIIMM BBICTABKHM M BOT Kak MX KpUTUKyIOT“*® (Solche Ausstellungen finden
jetzt in der Provinz statt und so werden sie kritisiert).

Die Ausstellung , Scharlachrote Rose“ war der erste Versuch, die Krifte jener
Kiinstler zu biindeln, die sich dem Symbolismus in der Malerei, einem untrennba-
ren Teil der russischen Kultur an der Wende zum 20. Jahrhundert, verschrieben
hatten. Allein die Tatsache, dass eine solche Ausstellung im provinziellen Saratow
und nicht in den Kulturmetropolen Moskau oder St. Petersburg stattfand, ist be-
merkenswert. Allerdings hat die , Scharlachrote Rose“, ebenso wie andere Ereig-
nisse der Jahre 1903-1904, gezeigt, dass die Stadt fiir die Akzeptanz der neuen
Kunst noch nicht reif war. Riickblickend verkorperte das Radi$¢ev-Museum die
Umsetzung der auf europidischem Boden entstandenen Ideen von Aleksej P. Bo-
goljubov und erwies sich als der stirkste Impulsgeber fiir die Entwicklung der bil-
denden Kunst in der russischen Provinzmetropole Saratow sowie fiir die Entste-
hung der spiteren ,Saratower Schule“. Bis zur Anerkennung dieser Kunst durch
die Offentlichkeit war es noch ein langer Weg. Pavel V. Kuznecov gab seine Idee

der Unternehmer und Mazen Nikolaj P. Rjabusinskij (1877-1957), veranstalte im Mirz 1907 in der
Mjasnickaja Strale eine Ausstellung unter dem Namen ,Himmelblaue Rose“, die heute als Mei-
lenstein des russischen Symbolismus in der bildenden Kunst gilt.

# Grigin, S. ,S vystavki kartin ,Alaja Rosa‘“. In: Saratovskij listok, 101, 11. Mai (1904): 4.

*6 Rusakova, Pavel Kuznecov 45.
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auf, Saratow zu einer Stadt der ,neuen Kunst“ zu machen, und setzte seine Aktivi-
titen in Moskau fort, wo die ,Saratower Schule“ bald zu einer gesamtrussischen
Erscheinung aufstieg. So wurde Georg Schlicht noch in Saratow, am Beginn seines
kiinstlerischen Werdegangs, Augenzeuge einer echten Revolution in der Kunst, wie
sie 1902-1904 von Pavel V. Kuznecov und seinen Freunden vollbracht wurde. Es
ging dabei um die Uberwindung von verfestigten Kunstvorstellungen, um die Los-
16sung des mit Mitteln der Malerei geschaffenen Bildes von der unmittelbaren Re-
alitit und dessen Anreicherung mit Gefithlen und einem geistigen Gehalt.

Fazit

Dieser Beitrag versteht sich als ein Versuch, jene Atmosphire zu schildern, in der
die Urspriinge von Georg Schlichts Kunst zu suchen sind. Dazu gehorten eine im
Umfeld eines alten Landsitzes verbrachte Kindheit, inmitten der von Legenden und
Mirchen erfiillten, verwunschenen russischen Natur und eine Jugend am hohen
Ufer der Wolga, in Saratow, dieser erstaunlichen Provinzmetropole mit ihren ,rus-
sischen Schichtungen®, der ein Hauch von mittelalterlichen und orientalischen
Kulturen anhaftete, und wo der Einfluss der westeuropiischen Moderne ebenfalls
spurbar war. Dazu gehorten ferner ein Studium an der Kunstschule bei dem ersten
offentlich zuginglichen Kunstmuseum in Russland, das nach europiischem Vor-
bild angelegt war, und nicht zuletzt die Erfahrung, der Entstehung einer so bedeut-
samen Erscheinung wie der ,Saratower Schule“ der Malerei in der russischen
Kunst als Zeitzeuge beigewohnt zu haben.

Aus dem Russischen iibersetzt von Boris Raev
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Die Stadt Saratow und ihre Rolle
in der Geschichte der Wolgadeutschen

Olga Litzenberger
BKDR Niirnberg

ABSTRACT
The City of Saratov and its Role in the History of the Volga Germans

This article discusses multiple aspects of the history of the city of Saratov as a me-
tropolis of the Volga Germans. Until the middle of the 19th century, a German sub-
urb existed in Saratov with an Evangelical consistory and a Catholic diocese being
constituted. Saratov was originally the capital of the working commune of the Volga
Germans. The author has studied a variety of sources and explains how the city of
Saratov became important for the economy and culture of the Volga Germans, how
it formed the organisational centre and why Saratov became a political, cultural and
economic centre of the Volga German settlements.

Keywords: Volga Germans; German settlements; Saratov; Religious Confession;
Economic and Cultural Development.

Saratow und die deutschen Kolonisten in der Wolgaregion

Ilo cBoum ToproBeiM oGopoTam CapaToB CUMTAE€TCSl OJAHUM M3 MEPBBIX
ropoznoB IloBosokbes... i1 Hemenkux kosoHucToB CapaToB, B IIOJIHOM CMBICIIE CJI0BA,
cronuua. OHU cTpeMATCS TyJa U 3a MOKYIKaMH, U IJIsl TOTO, YTOOBI MOTIa3eTh HA BCE
npesecTd OONBIIOro ropoja, moToMy To B CapaToBe M Ha yiauLax, ¥ B JIABKax, U Ha
n31I00JIeHHON TOProBEIM JIt00M CEeHHOH IIIOIIAAN, — BCIOAY BCTPEUYAIOTCS THIIMYHBIE
(burypsl HeMELIKUX KOJIOHUCTOB B MX JJIMHHOIIOJBIX KaM30J1aX, C IJIaJIKO BBIOPUTHIMU
(GU3MOHOMUSAMHY, ¥ KOJOHHUCTOK B 4YeNIaxX M OONBIIMX IEepeTHHKAX; IMOTOMY TO U
BUJIHEIOTCS HA MHOTHX Xap4eBHAX W TPAKTUPAaX HEMEIKWME BBIBECKH, Ja U camas
miaBHasg ynuua CapatoBa HOCUT Ha3BaHue Hemenxoit... J[leficTBUTENBbHO, 3TO
HapsIHbIM, ONaroyCTpOEHHBIH, €BPONEHUCKUII TOopoJ, ¢ NPEKPACHBIMH 3IaHHUSIMHU,
OoraTteIMM MarasuHamHM, ac(aJbTOBBIMH TPOTyapaMH, NPWIMYHBIM OCBELICHHEM H
KOHHO-)KeJIe3HOw0 jJopororo. ['nmaBHag ynuia, Hemenkasi, HOCUT BIOJHE CTOJWYHBIN

orrieyatok. OHa HaumHaeTcs oT COOOpPHOW IUIOIIAAM W OTIWYAETCS MPEKPACHBIMHU
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JOoMaMH, 6J'ICCT}IIJ_[I/IMI/I MaraspuHaMu U OOJBIIUM OKHBJICHHUEM, 0CO0EHHO 0KO0J0 4-X

4acoB, Koryia Bech CapaToB rynser. !

Seinem Handelsverkehr nach gilt Saratow als eine der ersten Stidte des
Wolgagebiets... Fiir die deutschen Kolonisten ist Saratow im wahrsten Sinne des
Wortes eine Hauptstadt. Sie strémen dorthin, um einzukaufen und alle Reize einer
Grof3stadt zu bestaunen. Denn in Saratow trifft man auf den Straflen ebenso wie
in den Liden und auf dem bei den Kaufleuten beliebten Sennaja-Platz die typi-
schen Gestalten der deutschen Kolonisten in ihren langschéfligen Leibrécken mit
glattrasierten Gesichtern, und der Kolonistinnen in Hauben und Schiirzen; des-
halb sind auch an vielen Speise- und Schankwirtschaften deutsche Schilder zu se-
hen, tibrigens heifdt auch die Hauptstrafle Saratows , Deutsche Strafde“. Das ist tat-
sichlich eine schone, aufs Beste eingerichtete europiische Stadt mit wunderbaren
Gebduden, reichen Geschiften, asphaltierten Biirgersteigen, ordentlicher Beleuch-
tung und PferdestraRenbahn. Die Hauptstrafle, die Deutsche Strafle, tragt voll-
kommen das Geprage einer Hauptstadtstrafe. Sie beginnt am Sobornaja-Platz und
zeichnet sich durch wunderschone Hiuser, glanzvolle Geschifte und ein reges Le-
ben aus, besonders gegen 4 Uhr Nachmittag, wenn ganz Saratow spazieren geht.?

Dieses Zitat, mit dem die Historikerin Anna P. Valueva (geb. Munt) (1858-
1901) im Jahr 1895 die Stadt Saratow?® und ihr Umfeld charakterisierte, ist mit Be-
dacht gewihlt und an den Anfang dieses Beitrags gestellt. Die Stadt Saratow war
nicht nur deutsch gepragt, sondern verdankt ihre Identitdt und ihren Charme der
Balance zwischen den Deutschen und allen anderen Nationalititen, die dort lebten.
Zum heutigen Gesellschaftsbild Deutschlands gehoren mehr als 2,5 Millionen
Russlanddeutsche. Jedoch ist die Geschichte der russlanddeutschen (Spit-) Aus-
siedler in der deutschen Zivilgesellschaft noch nicht hinlidnglich bekannt. Um die-
ses Defizit aufzuarbeiten, wird dieser Artikel nicht nur die Entwicklung der Stadt
Saratow beleuchten, sondern auch einen Einblick in die Geschichte der Wolgadeut-
schen geben.

!Valueva (Munt), Anna P. Po velikoj russkoj reke. Ocerki i kartiny Povol2'ja. Sankt-Peterburg: Izdanie
M. M. Lederle i Ko, 1895. 144.

2 Diese und alle folgenden Ubersetzungen aus dem Russischen ins Deutsche in diesem Beitrag
sind eigene Ubersetzungen der Autorin.

3 Saratow liegt am rechten Ufer des Flusses Wolga und ist eine Hafenstadt. Den Status einer Stadt
hat Saratow 1780 erhalten, wurde 1781 Hauptstadt der Saratower Statthalterschaft und 1782 Zent-
rum des gleichnamigen Gouvernements. Seit 1928 war Saratow Hauptstadt der Region Nishne-
wolshsk, in den Jahren 1934-1936 — der Region Saratow, seit 1936 des Gebiets Saratow. Vgl. En-
ciklopedija Saratovskogo kraja: v ocerkach, sobytijach, faktach, imenach. Hgg. Vardugin, Vladimir I. i
dr. Saratov: Privolzskoe izdatel'stvo, 2011.
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Folgende Fragen werden dabei im Mittelpunkt stehen: Wer sind die Wolga-
deutschen, deren Metropole Saratow war? Welche Spuren haben sie in der Ge-
schichte der Wolga-Region Russlands hinterlassen? Welchen Beitrag haben Sie zu
der russischen Geschichte geleistet? Lassen sich in der Stadt Saratow auch heute
noch Spuren der deutschen Minderheit finden?

Etwa 90% der Deutschen in Russland, die Katharina II. (1729-1796) nach
Russland eingeladen hatte, waren so genannte Kolonisten. Die Wolgadeutschen bil-
deten dabei die grofite und einflussreichste Gemeinschaft der Russlanddeutschen.
Unter den heutigen Bundesbiirgern mit einem russlanddeutschen Hintergrund
gibt es Tausende von Menschen, deren Vorfahren an der Wolga gelebt haben. Auf-
grund einer beispiellosen demographischen Dynamik entstand im Laufe von 150
Jahren aus den urspriinglichen 23.000 Kolonisten eine um die 570.000 Menschen
zihlende Bevolkerungsgruppe, die ober- und unterhalb der Wolgametropole Sara-
tow weite Landstriche in kompakten Siedlungen bewohnte.*

Wie kam es zu diesen Siedlungen? Die russische Zarin Katharina II., die
selbst eine deutsche Prinzessin war und Sophie Auguste Friederike von Anhalt-
Zerbst hief3, erlief} schon bald nach ihrer Machtiibernahme 1762 zwei Manifeste,
in denen sie Tausende deutsche Bauern zur Ansiedlung in Russland einlud. Thr
Ziel war es, die wirtschaftliche Entwicklung und Kultivierung des Landes voranzu-
treiben. Sie versprach den Siedlern verschiedene Privilegien, z.B. Religionsfreiheit,
Steuerfreiheit, Befreiung vom Militirdienst und kostenlose Landzuteilung. Bis
1774 waren etwa 32.000 Umsiedler aus Europa in die Wolga-Region gekommen
und hatten hier 104 auslidndische Kolonien gegriindet. Urspriinglich angeworben,
um die Steppengebiete an der Wolga zu kultivieren und die Uberfille der Reiter-
volker aus den Nachbargebieten einzuddimmen, entwickelten die Kolonisten diese
Region in einen blithenden Garten und bauten eine Agrarwirtschaft auf, aus der
viele Produkte in andere Regionen Russlands exportiert wurden.

Obwohl sich die Kolonisten den 6rtlichen Gegebenheiten anpassen mussten,
durften sie ihre nationale Eigenart beibehalten. Diese Gemengelage wirkte sich
sehr forderlich auf die kulturelle Entwicklung in der Wolga-Region aus. Hier lebten
Volker, die ihrer kulturell-ethnischen und wirtschaftlichen Entwicklung nach weit
voneinander entfernt waren, die Freud und Leid auf ganz unterschiedliche Art und
Weise miteinander teilten.>

* Vgl. Krieger, Viktor. Rotes deutsches Wolgaland. Zum 100. Jubildum der Griindung der Wolgadeut-
schen Republik. Niirnberg: BKDR-Verlag, 2020. 3.

> Vgl. Chotinskaja, Galina. Saratow — Metropole der Wolgadeutschen. In: Die Russlanddeutschen.
Gestern und heute. Hgg. Meissner, Boris und Neubauer, Helmut und Eisfeld, Alfred. Kéln: Markus
Verlag, 1992. 143-158, hier 143.
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Aufgrund des Fachkriftemangels in der Region sah sich die Regierung ge-
zwungen, mehr und mehr Deutsche nach Russland einzuladen. So fand seit der
Regierungszeit Katharinas der Grof3en (1762-1796) und bis in die 1870er Jahre hin-
ein eine massenhafte Ansiedlung deutscher Kolonisten statt, deren kompakte Sied-
lungen in unterschiedlichen Regionen des Russischen Imperiums nicht nur in der
Wolga-Region, sondern auch am nérdlichen Schwarzmeer, im Kaukasus, in der
Nihe von St. Petersburg und anderswo anzutreffen waren. Spiter zogen die Nach-
kommen der wolgadeutschen Kolonisten von den urspriinglichen Siedlungsorten
weiter in den Nordkaukasus, in den Siid-Ural, nach Sibirien, Kasachstan und Mit-
telasien. Allein im Siiden des Landes siedelten sich mit der Zeit mehr als 160.000
Menschen mit russlanddeutschen Wurzeln an.

Die deutschen Kolonisten wurden in den ersten Jahren der Ansiedlung von
allen moglichen Gefahren heimgesucht — wilde Tiere und harte Winter, Diirren
und Missernten. 1774-1776 griffen turkstimmige kirgisisch-kajsakische Nomaden
die Kolonien erneut an. Diese in den Wolgasteppen umherziehenden Stimme
iiberfielen stindig die Dorfer der sog. Wiesenseite links des Flusses. Solche Uber-
falle hatten fiir die Kolonisten katastrophale Auswirkungen. Die Nomaden raubten
die Hauser aus oder brannten sie nieder, entfithrten Ortsansissige in die Gefan-
genschaft und erschlugen jene, die sich dagegen wehrten. Deshalb lief? die russi-
sche Regierung bereits ab 1766 um die Kolonien Graben, Wille und Wachtiirme
errichten. Zudem wurden regulire Einheiten zum Schutz der Siedlungen in den
Gebieten aufgestellt, welche an die Steppe grenzten.

Doch selbst unter diesen erschwerten Bedingungen gelang es den Kolonis-
ten, die Wolgaregion zu einem wohlhabenden Gebiet zu machen. Im Jahre 1767
wurden die deutschen Kolonisten in den Abhandlungen der Freien Okonomischen Ge-
sellschaft erwdhnt. Die Zeitschrift fithrte ein Beispiel dafiir an, dass die Agrarkultur
der Kolonisten hoch entwickelt war:

S Buzjen Ha OAHOM BechMa BBICOKOW Trope Takylo MalllHI, KOM TaMOIIHWE
MIPUPOJTHBIE 3€MJIEJIENBIIBI COBCEM OCTABIUIN KaK HeronHyr. Ho cus 3eMiist HeMerkoro
COXOF0 Upe3 IOBOJIBHOE Pa30UTHE TIIBIO U ITyOOKOE B3PHIBAHUE TaK MIPUTOTOBJICHA, UTO
Ha OHOM BecbMa OoraTas *aTBa 0e3 MaJIeHIIero YHaBOKUBaHUS YPOAMUIACH, U TAKUM
o0Opa3oM, Ha 3emiie, MOYUTAEMOW COBCEM COKAMH HCTOIIEHHOW, CTONh XOPOIIWH
SSTIMEHb W OBEC BBIIICN, YTO PEIKO JIyUIIHA OBIBACT HA JOBOJHLHO YHABOKCHHOH H

HOBOIi mamse. °

Ich erblickte von einem sehr hohen Berg einen weiten Acker, den die dor-

tigen Landwirte als vollkommen ungeeignet ansahen. Doch mit einem deutschen

® Trudy Vol'nogo ékonomiceskogo obscestva. C. 7. 1767. 32.
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Hakenpflug wurde der Boden durch Tiefpfliigen und ausreichende Zerkleinerung
der Schollen so aufbereitet, dass ohne jegliche Diingung eine reiche Ernte einge-
bracht werden konnte; somit trug der Boden, der vollkommen ausgezehrt schien,
so gute Gerste und so guten Hafer, wie sie besser auf ausreichend gediingtem

neuem Ackerland nicht hitten sein kénnen.

Die deutschen Kolonien waren bald fiir ihren Reichtum bekannt. Die Zeit-
genossen des 19. Jahrhunderts verbliiffte besonders:

JlBamuarh mecTh MMEIOMIMXCA B HACTOSIIEE BpeMs HEMEIKMX KOJOHHH B
HuxonaeBckoM ye3Jie. .. pacloiIoKeHsl. .. Ha MPOTsbKeHUH 75 BepcT. .. [lepenenst Bcex
OOIIMHHBIX 3eMenb OpiBatoT uepes 10 net (Hanbosnbiieit cpok)... 'oBops o mepenenax
HEMEIIKMX KPECTbSH, HEIb3s HE YINOMAHYTh O MX AKKypaTHOCTH M TOYHOCTH, HE
JOMyCKAoMmeH KaKuX-TH0O MyTaHWI, CIIOPOB M HEJIOpa3syMEHHWH, O HUX YHCTO
TepMaHCKOM MPaKTUYHOCTH, OT KOTOPOW Tak JajeK Halll BeTMKOPOCCKH XJiebopoo,
BEYHO CETYIOIIMHA WM Ha CBOW «OTPOMAIHBII», WM «IIYCTSAKOBCKUN» Hagell...
I'pamoTHOCTB, Tpe3BOCTH W BOOOIIE BECh HPABCTBEHHBIH YPOBEHb HEMELKHX
KOJIOHHCTOB CTOWUT HEM3MEpPHMO BBIIIE, YeM B PYCCKUX CeJlax, HE TOBOpS YK€,
pasyMeercs, O HEMEIKOW YHCTOTe, «yOpaHCTBE» W YHCTOILUIOTHOCTH. BcCskwid,
BUJIABIHIA KaKyIO-HUOY/Ib YTOMAIOIIYO B IIBETYIINX Ca/iaX «30HHEHTAJb» U PSIOM C
HEll ke cocellky Kakyro-HHOyIb Pacrombipky mimm ["omoaeBKy ¢ TMOKOCHBIIMMUCS
n30aMu, 3aBaJeHHBIMHM OJaroyxarolidM HaBO30M, HEBOJBHO OLIYIIAET IPYCTh 3a

NPHCHBIX CEPJIILY «HAIIEHCKUX» .’

26 deutsche Kolonien existieren derzeit im Ujesd Nikolajewsk ... erstrecken
sich iiber 75 Werst ... Die Aufteilung aller Lindereien der Gemeinde geschieht alle
zehn Jahre (der langste Zeitraum) ... Wenn wir iiber die Aufteilung bei den deut-
schen Bauern sprechen, kommen wir nicht umhin, ihre Genauigkeit zu erwihnen,
die keine Verwirrung, Streitigkeiten und Missverstindnisse zulisst, ihre rein deut-
sche Zweckmifligkeit, von der unser groflrussischer Getreidebauer weit entfernt
ist, der sich ewig tiber seinen entweder ,riesigen” oder ,mickrigen“ Landanteil be-
klagt ... Die Bildung, Ernsthaftigkeit und allgemein das gesamte moralische Niveau
der deutschen Kolonisten ist unermesslich hoher als in den russischen Dérfern,
ganz zu schweigen natiirlich von der deutschen Reinheit, ,Zierde“ und Ordnung.
Wer einmal das blithende ,Sonnental* und daneben ein Rastopyrka (in etwa
Schlampendorf) oder ein Golodajewka (Hungerdorf) mit seinen krummen Hiitten

voll duftenden Mists gesehen hat, trauert unwillkiirlich um die ,unseren®.

7 Saratovskie gubernskie vedomosti 27 (1890). 202-204.
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Anfang des 20. Jahrhunderts beschrieben Zeitgenossen eine der deutschen
Kolonien, die katholische Siedlung Brabander, wie folgt:

B nenrtpe cena, Ha HeOONBIIONW BO3BHINICHHOCTH, Pa3/IC/sIBIICH CEJIO HA JIBE
YacTH, HaXOJWIAaCh KaTonudyeckas mepkoBb. OHa Obuta OOHECEHAa HEBBICOKHM
KUPIIUYHBIM  3a00pOM, KaXKIBIM CTOJIOMK KOTOPOrO0 OBII yBEHYAH I[BETHBIM
CTCKJITHHBIM IapoM. 3a IIEPKOBHOM Orpajioil HaXOJMIOCH OOJIBIIOE JBYXATAXKHOE
3MaHWEe — TacTopaTr, HWMEBIMMH Ooraredmyro OubmuoTeky. lLlepkoBs Oblia
JIBYXATKHOW, OalrHsd CeMHUCTyIeHUYaTas, BBICOTOM 35 METpOB, BTOpas OamiHs —
TpéxdTakHass. Ha KOIOKONBHIO MOXHO OBUIO MOMHATHCS: «3abepémibes Ha

KOJIOKOJIBHIO, TaKasi KpacoTa BOKPYT, TAKOE aKKYPATHOE CEJI0 OTKPhIBAETCS B30py*‘!

In der Mitte des Dorfes, auf einer kleinen Anhohe, die das Dorf in zwei
Teile teilte, stand die katholische Kirche. Sie war von einer niedrigen Backstein-
mauer umgeben, bei der jede Spitze von einer bunten Glaskugel gekront war. Hin-
ter der Kirchenmauer stand ein grofles zweistockiges Gebiude, das Pastorat, das
eine reichhaltige Bibliothek beherbergte. Die Kirche war zweigeschossig, ein Turm
siebenstufig, 35 m hoch, der zweite dreigeschossig. Den Glockenturm konnte man
erklettern. ,Bist du oben auf dem Glockenturm, umfingt dich eine ungewodhnliche

Pracht, dem Blick eroffnet sich ein herrliches, akkurates Dorf*!

Im Juni 1769 besuchte Ivan I. Lepéchin (1740-1802), Adjunkt der Russischen
Akademie der Wissenschaften, die deutschen Kolonien am rechten Wolgaufer. In
seinen Aufzeichnungen bescheinigte er den deutschen Kolonien mehrere Vorteile
gegeniiber den russischen Dorfern; auch erwihnte er nicht nur die Ordentlichkeit
und Sauberkeit in den Siedlungen, sondern auch die reichen Ernteertrdge der Ko-
lonisten, bei denen es sich um fiir Russland unbekannte Gemiisesorten handelte.’

Im Jahr 1871 wurde die staatliche Sonderverwaltung der Kolonisten aufge-
hoben, die fortan als sog. ,Siedler-Eigentiimer* Teil des russischen Bauernstandes
wurden. Deutsche Dorfer und Landkreise behielten ihre innere Selbstverwaltung,
unterstanden jedoch seitdem der allgemeinen Gouvernements- und Bezirksverwal-
tung. Die Aufhebung des Kolonistenstandes zielte auf den Bruch mit ehemals ge-
wahrten Freiheiten ab. Schon nach drei Jahren erfolgte die Einfithrung des Militar-
dienstes. Die Enttiuschung unter den Kolonisten war grof3. Infolgedessen setzte
eine Flucht ins Ausland ein, in erster Linie die Auswanderung nach Ubersee.

8  Katoliceskij prichod v sele Brabander (Kazickoe)”. In: Sibirskaja katoliceskaja gazeta 6 (1998): 34.
9 Vgl. Lepéchin, Ivan 1. Dnevnye zapiski puteSestvija doktora Akademii nauk adjunkta Ivana Lepéchina
po raznym provincijam Rossijskogo gosudarstva, 17681 1769 godu. Sankt-Peterburg: Pri Imperatorskoj
Akademii nauk, 1795.
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Die Wolgadeutschen hatten ihre westliche Religion und Kultur mit nach
Russland gebracht, die sie in ihren abgeschotteten Siedlungsgebieten, aber auch in
groflen Stidten tiber Jahrhunderte bewahren konnten. Nicht wenige Kolonisten
waren erst nach der Migration nach Russland fromm geworden: Die Religion er-
moglichte ihnen, ihre Bindung zur Heimat zu pflegen und damit ihre lebensge-
schichtliche Kontinuitdt zu bewahren. Religiose Institutionen halfen den Neuan-
kommlingen in den Stidten, in einem fremden konfessionellen Umfeld ihren Weg
in die Gesellschaft zu finden. Sowohl die Evangelische als auch die Katholische Kir-
che stiitzten, trosteten und begleiteten die Russlanddeutschen. Sie boten ihnen
nicht nur eine geistliche und soziale Heimat, sondern leisteten einen wichtigen ge-
sellschaftlichen Beitrag zur Bildung und Kultur.

Zu Beginn des 20. Jahrhunderts lebten schon iiber 400.000 Deutsche in der
Wolga-Region in mehr als 200 Siedlungen. Die Wolgadeutschen hatten ihr ,Poten-
tial“ in vollem Mafle zur Entfaltung gebracht und diese Region mit Fleif3, Ehrlich-
keit, Toleranz und einer hohen Kultur von Arbeits- und Lebensbedingungen be-
fruchtet. Dank der Deutschen entwickelten sich Agrarwirtschaft und Industrie
rasch. Deutsche bauten die ersten Krankenhiuser, Schulen und Werkstitten; sie
verfligten tiber eine hohe Technologie in der Agrarproduktion, im Stidtebau und
der Architektur, zum Beispiel beim Bau von Siedlungen anhand von Bebauungs-
planen, bei der Ziichtung harter Weizensorten fiir den Export oder beim erstmali-
gen Pfliigen mit dem Stahlpflug. Dartiber hinaus forderten sie die Entwicklung
fortschrittlicher Gewerbearten. Die Wolgadeutschen bauten als Erste Hartweizen-
Sorten an, ziichteten rotes Rindvieh '° und webten das Sarpinka-Gewebe!!. SchlieR-
lich standen die Deutschen hinter dem Aufbau und der Entwicklung von Branchen
wie Tabakanbau, Seidenproduktion, Mehlproduktion sowie einigen anderen In-
dustriebranchen.

Die ersten Krankenhiuser, Heilanstalten und Apotheken, Versicherungsge-
sellschaften, Handelshiduser und Schenken, Fotoateliers, Zeitungen, Uhrmacher-,
Juwelier- und Hutmacherwerkstitten sowie die ersten wissenschaftlichen Bil-
dungsvereinigungen und Kulturverbinde wurden von Deutschen ins Leben geru-
fen, die hohe berufliche Qualititen, Disziplin, Ehrlichkeit, Fleiff, Anstand und ge-
sunden Menschenverstand mitbrachten. Noch heute existieren die alten Bahnhofe,

19 Rotes Rindvieh ist die Bezeichnung fiir eine alte, robuste und einfarbig rote Hausrindrasse, die
im von Russlanddeutschen bewohnten Wolgagebiet verbreitet war.

11 Als Sarpinka-Gewebe bezeichnete man einen Baumwollstoff, der in Sarepta (von der Herrnhuter
Briidergemeine gegriindet und heute ein Teil der Stadt Wolgograd) von Wolgadeutschen gefertigt
wurde.
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Miihlen, Banken und Apotheken als Wahrzeichen des Fleifles dieses Volkes; sie
gehodren zu den Zierden des Wolga-Gebiets. 12

Gewerbe — Konfessionen — Architektur in Saratow: eine Topografie

Die Stadt Saratow wurde am 12. Juli 1590 von Fiirst Grigorij O. Zasekin (ca. 1550 —
nicht vor 1597) als Festung gegriindet und diente als Vorposten zum Schutz der
Wolga und der Ostgrenze des Moskowiter Staates vor Nomadeniiberfillen. Seit An-
fang des 18. Jahrhunderts verlor sie den Charakter einer Festungsstadt mehr und
mehr und wandelte sich zu einem Handels- und Gewerbezentrum. Allmihlich ent-
wickelte sich Saratow zu einer Metropole der deutschen Kolonien. Hier lebten in
bestimmten Zeitrdumen bis zu 16.000 Deutsche. Bis Mitte des 19. Jahrhunderts
existierte in Saratow eine deutsche Vorstadt, von der aus eine der schonsten Haupt-

stralen — die Deutsche Strafe (heute: Kirow-Prospekt) ins Zentrum der Stadt
fihrte. (Abb. 1)

Capatons.—Snratoll. N 22,

Hasoupaa v, Kamanusendd moeveas,

Abb. 1: Saratow, Deutsche Strafle mit katholischer Kirche, Anfang 20. Jahrhundert, Postkarte

Bezeichnend fiir das Gewicht der Deutschen im stidtischen Gefiige ist zum
Beispiel die Tatsache, dass der Stadtrat von Saratow den Vorschlag des Gouver-
neurs zur Umbenennung der Deutschen Strafle wihrend des Ersten Weltkrieges
zweimal ablehnte.

12ygl. Chotinskaja, Saratow — Metropole der Wolgadeutschen 144.
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Die ersten auslindischen Kolonisten trafen in Saratow infolge des Erlasses
Katharinas II. ein. Ihr Manifest von 1763 sah die Schaffung von Gewerbegebieten
in zu errichtenden Vorstiddten vor. 1764 wurde auf den Hiigeln hinter dem Glebut-
schewtal die Deutsche Vorstadt gegriindet. Bis November 1765 entstanden fiir die
Siedler 16 Wohnunterkiinfte in Form von Einheitsbaracken, deren Linge etwa 20
Meter betrug. Sie boten jeweils mindestens zwei Familien Platz.!* Nachdem die
Kolonisten im Herbst 1764 (?) im Wolgagebiet angekommen waren, iiberwinterten
sie mehrheitlich in Saratow.

1769 verliefen 134 Einwohner die deutsche Vorstadt. Dafiir kamen Hand-
werker aus anderen deutschen Kolonien, die fiir den ,,Ackerbau nicht geeignet” wa-
ren, in die Vorstadt, so dass deren Einwohnerzahl nicht abnahm. Der schwedische
Forschungsreisende, Naturforscher und Mitglied der Petersburger Akademie der
Wissenschaften, Johan Peter Falck (1732-1774), schrieb dazu:

MHorue KOJOHHCTHI CYTh XOpOIIHE XO035f€Ba W KHUBYT OoraTto, Apyrue,
MIPUHSBIIUCH 32 PEMECIIO, TaK)Ke KUBYT Xoporno. B CapaToBe KOTOHUCTHI CE/IENbHUKH,
JKUBOIIUCIIBI, PE3YMKH, 30JIOTBIX JEI MacTepa, CKYJIbITOPHI, MNUIAMTHUKH, TKAYH,

opyeinuky u p. 4

Viele Kolonisten sind gute Landwirte und reich, anderen, die ein Handwerk
austiben, geht es ebenfalls gut. In Saratow gibt es Sattler, Kunstmaler, Holzschnit-

zer, Goldschmiedemeister, Bildhauer, Hutmacher, Weber, Waffenschmiede u.a.

Falck erwihnt auch, dass 1769 in den 16 Saratower Barackenunterkiinften
».- KO 30 pasoOpUBIIMXCS CEMEHCTB, KOM B HaKa3zaHHE 3a XYI0E€ XO3SIHMCTBO
IPUHYIEHBI ObLIM paboTaTh Ha KMPIUYHBIX 3aBogax‘! (... 30 Familien lebten, die
ihr Hab und Gut verloren hatten, und als Strafe fiir ihre schlechte Haushaltsfiih-
rung in den Ziegeleien arbeiten mussten). Am 27. April 1766 wurde in Saratow das
Vormundschaftskontor gegriindet, dem die Verwaltung der auslidndischen Kolonis-
ten oblag.

Zu Beginn der 1770er Jahre begannen die Kolonisten A. Werde, J. Ruh, J.
Stengel und W. Vorspecht, Maulbeerbdume anzupflanzen. Daraufhin entstand
eine Seiden- und Strumpfwirkerfabrik, die im August 1774 zusammen mit den

13 Vgl. Pleve, Igor’ R. Nemeckie kolonii na Volge vo vtoroj polovine XVIII veka. Moskva: Gotika, 1998.
110.

14 Polnoe sobranie ucenych putesestvij po Rossii. T. V1. Zapiski akademika Fal’ka. SPb.: Imperatorskaja
Akademija nauk, 1824. 112.

15 Polnoe sobranie ucéenych putesestvij po Rossii 114.
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Maulbeerplantagen von den Pugacév-Anhingern!® zerstort wurde, als diese die
Stadt plunderten. Sie brachten einige hundert Einwohner um, darunter mehr als
50 Deutsche, Angestellte des Vormundschaftskontors, einen Apotheker, einen
Feldscher und Offiziere.!’

Nachdem sich die Deutschen harmonisch in das kulturelle und wirtschaftli-
che Leben Saratows eingefiigt hatten, leisteten sie auf vielfiltige Weise einen wert-
vollen Beitrag fiir die Stadtentwicklung. Gerade in der Vorstadt entstanden die erste
Apotheke von Lindegreen (1805, spiter von Schmidt {ibernommen), die ersten La-
den und Geschifte (1810), die erste Tabakfabrik in Russland von K. Staft (1820),
der erste Klub (1840), das erste Fotoatelier von Werkmeister (1854), die ersten Ho-
tels und ein Sommertheater. Mit der Zeit wurde die Vorstadt zu einem respektablen
Mittelpunkt der Stadt. Viele wohlhabende Saratower erwarben Wohnhiuser und
Handelseinrichtungen in der Deutschen Strafle.

1865 wurde die erste Miihle von J.J. Seiffert in Betrieb genommen, die dann
von P. Schmidt weiter betrieben wurde. 1876 kamen die Miihlen von Reinecke
(1876) und Borel (1882) hinzu. 1880 wurde das Handelshaus ,Gebr. Schmidt“, 1892
das Handelshaus ,E. Borel“ gegriindet. Anfang des 20. Jahrhunderts genossen die
Makkaronifabrik Eisele, das Sigewerk Goring und die Eisengieflerei Ehrt einen gu-
ten Ruf.!® Die Zeitgenossen konstatierten einen bedeutenden Einfluss der deut-
schen Kultur auf die Menschen und das Erscheinungsbild der Stadt.

Von den deutschen Kolonisten waren 75 Prozent evangelisch und 25 Prozent
katholisch. In Saratow konstituierte sich ein evangelisches Konsistorium.!® Ein
wichtiger Meilenstein in der Geschichte des wolgadeutschen und russischen Lu-
thertums war die Bildung des evangelisch-lutherischen Konsistoriums in Saratow
durch Beschluss des Obersten Senats vom 25. Oktober 1819. Zu dem neuen Kon-
sistorialbezirk mit einer Fliche von 1113 km? gehérten neun (spiter zehn) Gouver-
nements — Saratow, Astrachan, Woronjesh, Tambow, Rjasan, Pensa, Simbirsk,
Kasan und Orenburg. Der Sitz des evangelischen Konsistoriums befand sich im

16 Emeljan 1. Pugacév (1742-1775) war ein Don-Kosake und Anfiihrer des nach ihm benannten
Bauernaufstands von 1773 bis 1775. Die Aufstindischen besetzten weite Gebiete zwischen Ural
und Wolga.

7 vgl. Pleve, Nemeckie kolonii na Volge 164.

18 Vgl. Dremova, S. V. «..Naseleny pod imenem kolonistov...». In: Iz istorii kul'tury nemcev
PovolZ'ja. Saratow 1993. 9; Duchovnikov, Flegont V. Nemcy, drugie inostrancy i prislye ljudi v Sa-
ratove. In: Saratovskij kraj. 1893, 237-264, hier 239.

19 vgl. Litzenberger, Olga. Die Saratover evangelisch-lutherische St. Marien-Kirche und ihre Rolle
im Leben der Stadt bis zum Ersten Weltkrieg. In: Der Beitrag der Deutschbalten und der stidtischen
Russlanddeutschen zur Entwicklung des Russischen Reiches 1850-1917. Hgg. Meissner, Boris und Eis-
feld, Alfred. Koln: Verlag Wissenschaft und Politik, 1999. 335-344, hier 336.
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Haus von K. Ehrt in der Konstantinstrafle (heute ul. Sowjetskaja, 10). Infolge un-
terschiedlicher Umstinde nahm das Konsistorium jedoch erst nach etwas mehr als
zwei Jahren, am 23. Januar 1822, seine Arbeit auf.?® Zum Superintendenten wurde
Ignatius Aurelius Fessler ernannt. Er war zunichst katholischer Kapuzinermonch,
Orthodoxer, Freimaurer und Mitglied der Herrnhuter Briiddergemeine und wurde
spiter lutherischer Bischof.?! Nach 15 Jahren, im Jahre 1834, wurde das Konsisto-
rium Saratow jedoch wieder abgeschafft, weil es nach Moskau verlegt wurde.

Nach der Bulle des Papstes Pius IV. , Universalis ecclesiae cura“ vom 3. Juli
1848 sollte Saratow die Residenz eines der zwei Bischof-Suffraganen (Weihbi-
schofe) der neuen Diozese Cherson (spiter Tiraspol) werden, die 1848 gegriindet
wurde. Im Jahr 1856 hatte der erste Bischof der Diozese Tiraspol, F. Kahn (1787-
1864), ,voriibergehend“ Saratow als seinen Wohnort gewihlt, aber Saratow blieb
bis 1918 die Residenz der Di6ozese und wurde nach St. Petersburg und Moskau das
dritte geistliche Zentrum der Romisch-katholischen Kirche Russlands. Das katho-
lische Bistum war vor allem deshalb eingerichtet worden, um die Seelsorge der
deutschsprachigen Kolonisten, v.a. der Wolgadeutschen, Schwarzmeerdeutschen
u.a., besser organisieren zu konnen. Zum Bistum gehorten aber nicht nur die deut-
schen Kolonisten, sondern auch Polen, Tschechen, Armenier u.a. Der Name
,Tiraspoler” (Di6zese) wurde im Gegensatz zur orthodoxen Diézese Saratow fiir die
katholische Diézese beibehalten.?? Verschiedene Strukturen der Regierung von Sa-
ratow und der Russischen Orthodoxen Kirche protestierten gegen die Existenz der
romisch-katholischen Di6zese in Saratow. Im Jahr 1857 schlug der Innenminister,

20 Vgl. Gosudarstvennyj istori¢eskij archiv nemcev PovolZ'ja, f. 852, op. 1, d. 148, 1. 12.

21 Ignatius Aurelius Fessler wurde am 18. Mai 1756 in Zurndorf (ungarisch Zurany) geboren. Seit
seinem 18. Lebensjahr war er Kapuzinerménch, wurde 1779 zum Priester geweiht und 1783 zum
Professor fiir Orientalische Sprachen und das Alte Testament an der Universitit Lemberg ernannt.
Wegen seinen liberalen Ansichten wurde er verfolgt und fliichtete 1787 nach Preuflen. Er nahm
mit den Freimaurern Verbindung auf, trat 1791 zum Luthertum {iber und ging eine Ehe ein. Er
beschiftige sich mit der ungarischen Geschichte und schrieb Romane. Er war Rechtskonsul in
Berlin, wo er seit 1796 lebte. Seit 1809 wirkte er als Dozent fiir Orientalische Sprachen und Philo-
sophie in St. Petersburg, war Lektor am dortigen Orthodoxen Geistlichen Seminar, anschlieflend
Leiter eines ebensolchen Seminars in Wolsk, Geb. Saratow. Danach lebte und arbeitete er in Sa-
repta. Hier wollte er das Gemeindestatut tiberarbeiten, wurde aber wegen katholischen Neigungen
angefeindet. In Schweden wurde er in den Bischofsstand erhoben. Mit 63 Jahren {ibernahm er die
Leitung des Evangelisch-lutherischen Konsistoriums in Saratow. Er reformierte die Wolgakirch-
spiele (es waren danach 17), verfasste ein neues Statut der Kirchenschule und einen Entwurf fiir
das Statut der Evangelisch-lutherischen Kirche. Vgl. Barton, Peter F. Ignatius Aurelius Fefsler. Vom
Barockkatholizismus zur Erweckungsbewegung. Wien, Koln, Graz: Bohlau, 1969; Palm, Her-
mann. Feller, Ignaz Aurelius. In: Allgemeine Deutsche Biographie. Band 6, Leipzig: Duncker &
Humblot, 1877. 723-726.

22 Vgl. Litzenberger, Olga. Deutsche katholische Siedlungen an der Wolga. (= Historischer For-
schungsverein der Deutschen aus Russland e.V. Deutsche aus Russland — Zeitgeschichte 15)
Niirnberg: Historischer Forschungsverein der Deutschen aus Russland, 2018. 507.
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Sergej S. Lanskoj (1787-1862), vor, die Diézese zuriick nach Tiraspol zu verlegen,
im Jahre 1859 — nach Odessa, Jelissawetgrad (jetzt Kirowograd, Ukraine) oder Wos-
nessensk (jetzt Gebiet Nikolajew, Ukraine), doch diese Projekte wurden nicht um-
gesetzt.

Am 11. Februar 1856 genehmigte Kaiser Alexander II. (1818-1881) in Sara-
tow die Griindung eines Lehranstalt-Seminars fiir 25 Schiiler. Die feierliche Eroft-
nung des Theologischen Seminars der rémisch-katholischen Di6zese von Tiraspol
(eines der beiden auf dem Gebiet des Russischen Reiches), fand am 1. September
1857 statt. Das Seminar bestand aus zwei Teilen: einem Vorseminar (ein kleines
Seminar, ein Sinarium fiir Knaben) und einem Theologischen Seminar.

Nach der Griindung des Bistums Tiraspol am 3. Mirz 1856 wurde die katho-
lische Kirche der Stadt offiziell in eine Kathedrale umgewandelt; mit dem Erlass
des Kaisers wurde der tigliche Gottesdienst erlaubt. 1863 wurde das Gesuch des
Bischofs Kahn iiber den Bau einer neuen Kathedrale vom Departement fiir geistli-
che Angelegenheiten auslidndischer Glaubensbekenntnisse abgelehnt. Als Grund
tiir die Ablehnung erfolgte der Hinweis, dass die Frage, ob Saratow das Zentrum
des Bistums werden soll, noch nicht endgiiltig entschieden und es somit noch nicht
klar sei, ob , die Deutschen, und nicht die Polen, das Bistum leiten werden“?3.

Das Schicksal der katholischen Kirche in Russland war eng mit der Polni-
schen Frage verbunden. In den ersten Jahren nach der Griindung des Bistums
spielten die Polen, die die Anzahl der Saratower Katholiken nach den polnischen
Aufstinden des 19. Jahrhunderts wesentlich erhoht hatten, in der Leitung des Bis-
tums eine aktive Rolle. Im Jahre 1865 gab es massenhafte Entlassungen der Polen
aus der Leitung des Seminars und Bistums. Grund dafiir waren die allgemeinen
Anderungen in der nationalen Politik des Staates, insbesondere die harten antipol-
nischen und antikatholischen Mafinahmen der Zarenregierung nach der Nieder-

23 Stasiewski, Bernhard. Die kirchliche Organisation der deutschen katholischen Siedler in
Ruland. In: Festschrift fiir Margarete Woltner. Hg. Brang, Peter. Heidelberg: Carl Winter Verlag,
1967. 269-281, hier 271.
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Abb. 2: Katholische Kathedrale St. Clemens (1878-1881)
in Saratow, Anfang 20. Jahrhundert, Fotografie

schlagung des polnischen Aufstandes von 1863. Obwohl die Mehrheit der Katholi-
ken zur Zarenregierung eine loyale und somit staatstreue Position einnahm, wurde
die Romisch-katholische Kirche Russlands zur ,Geisel der polnischen Frage*“.

Da die alte, 1805 erbaute Kirche in Saratow, die nur fiir 150 Menschen Platz
bot und keine groflen hellen Fenster besafy, dem Status einer Kathedrale nicht
mehr entsprach, fanden in den Jahren 1873-1880 in simtlichen katholischen Pfar-
reien des Bistums Spendensammlungen fiir den Bau einer neuen Kathedrale statt.
Bis 1880 waren 46.000 Rubel von Privatpersonen zusammengekommen, die von
staatlicher Seite um 54.000 Rubel aufgestockt wurden.

Der Bau der Kathedrale in der Deutschen Strafe (heute Kinotheater ,Pio-
nier“, Kirow-Strafde 11) erfolgte in den Jahren 1878-1881 unter Leitung des Sarato-
wer Architekten und Gouvernement-Ingenieurs, Hofrat Michail N. Grudistov
(1839-1914). Das erste Projekt des Gebdudes von K. Nevskij in der Tradition west-
licher Kirchen wurde von der Verwaltung des Gouvernements gedndert, da die Ka-
thedrale laut Plan eine Turmspitze besafl, deren Hohe alle orthodoxen Kirchen der
Stadt tibertreffen hitte. Ungeachtet dessen, dass so eine Vorschrift in den stidte-
planerischen Richtlinien nicht existierte, waren die Architekten nun gezwungen,
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ein neues Projekt in einer Mischung aus Neoromanik, Neogotik und Neorenais-
sance auszuarbeiten. So entstand schliefllich eine neue Kathedrale, die am 20. Mai
1881 von Bischof Franz Xaver von Zottmann (1826-1901) dem HI. Clemens, dem
Schutzpatron des Tiraspoler Bistums, geweiht wurde. (Abb. 2)

Zu Beginn des 20. Jahrhunderts hatte sich das Verhiltnis zwischen den Kon-
fessionen in der deutschen Einwohnerschaft der Stadt Saratow insofern geindert,
als sich nun zwei Drittel Lutheraner einem Drittel Katholiken gegeniibersahen. Im
gesamten Wolgagebiet gab es um diese Zeit etwa 350 evangelische und etwa 100
katholische Kirchen, von denen die meisten imposante Baukunst-Denkmiler und
prachtvolle Muster europdischer Baukunst darstellten.

Im Wolgagebiet hatte sich allmdhlich eine eigene ethnische Gruppe, die
Wolgadeutschen, gebildet. Sie begannen das gesamte russische Leben zu prigen
und sich organisch in die Russlandgeschichte einzufiigen, so dass sie von der ein-
heimischen Bevolkerung als untrennbarer Bestandteil des Lebens und der Kultur
wahrgenommen wurden. Als besonders wertvoll galten dabei ihre Pionierleistun-
gen und Beitrige zur Entwicklung von Wirtschaft und Wissenschaft, Kultur, Bil-
dung und Medizin, wie folgende Beispiele belegen: Die erste Apotheke der Stadt
Saratow wurden von einem Deutschen eréffnet. Die erste Musikhochschule in der
russischen Provinz griindete in Saratow Stanislaw Exner. Als erste Bildungseinrich-
tung etablierte sich in der Stadt die kirchliche deutsche Schule, denn schon im
Jahre 1786 wurde in der deutschen Vorstadt Saratow offiziell eine Kirchenschule
erdffnet.?* In den Kirchenchroniken wird der Name des Lehrers dieser Schule ge-
nannt — Markgraf, der gemeinsamen Unterricht fiir die Kinder von Katholiken, Lu-
theranern und Reformierten erteilte.

Bei der Volkszdhlung von 1897 wurden im Wolgagebiet 155 deutsche Dérfer
gezihlt.?® Die deutsche Bevélkerung wuchs in den kommenden Jahren noch an, so
dass 1913 zirka 2,5 Millionen Deutsche im Russischen Kaiserreich lebten, von de-
nen sich 1912 548.516 Menschen als Wolgadeutsche bezeichneten. 1911 wurde in
der Stadt Saratow ein deutsches Konsulat er6ffnet, das allerdings nur wenige Jahre
existierte — 1914 wurde es mit Ausbruch des Ersten Weltkriegs geschlossen.

24 Vgl. Litzenberger, Olga. Deutsche evangelische Siedlungen an der Wolga. (= Historischer For-
schungsverein der Deutschen aus Russland e.V. Deutsche aus Russland — Zeitgeschichte 11)
Niirnberg: Historischer Forschungsverein der Deutschen aus Russland, 2013. 536.

% Vgl. Rowland, Richard H. Die demographische Entwicklung der Wolgadeutschen vor 1914. In:
Zwischen Reform und Revolution: Die Deutschen an der Wolga 1860-1917 (= Veroffentlichungen des
Instituts fiir Kultur und Geschichte der Deutschen im 6stlichen Europa 4. Hgg. Brandes, Detlef
und Neutatz, Dietmar) Hgg. Dahlmann, Dittmar und Tuchtenhagen, Ralph. Essen: Klartext-Ver-
lag, 1994. 71-79, hier 71.
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Der Niedergang der deutschen Kultur in Saratow als Folge von Krieg
und Revolution

Mit Beginn des Ersten Weltkriegs kam die fruchtbare Entwicklung der Wolgadeut-
schen zum Stillstand, denn die Russlanddeutschen wurden nun als ,potentielle
Verriter und ,innere Feinde“ bekimpft.2° In den folgenden Jahren ereilte die deut-
sche Gemeinschaft eine Reihe von Repressalien: 1914 verbot Zar Nikolaus II. (1868-
1918) den Gebrauch der deutschen Sprache in der Offentlichkeit.?” 1915 wurden
deutsche Zeitungen verboten und es durften keine deutschsprachigen Biicher
mehr gedruckt werden. Weitere Gesetze wurden mit dem Ziel erlassen, die Deut-
schen an den Landesgrenzen zu enteignen und zu vertreiben. Im Laufe des anti-
deutschen Feldzuges wurde die Hauptstrafde von Saratow — die Deutsche Strafle —
in General Skobelev-Strafle umbenannt.

1918 wurde den Wolgadeutschen aber territoriale Autonomie zugestanden.
Bewaffnete Bauernaufstinde, die sich gegen die von den neuen sowjetischen Eliten
veranlassten Lebensmitteleintreibungen wandten, sowie die daraufhin einsetzen-
den Mobilisierungskampagnen zwangen die Bolschewiki, die Deutschen mit be-
sonderen Rechten auszustatten, um die sowjetische Macht an der Wolga zu etab-
lieren. Hervorzuheben ist dabei vor allem die Tatsache, dass die Arbeitskommune
der Wolgadeutschen die erste nationale territoriale Autonomie war, die nach der
Revolution von 1917 im Land geschaffen wurde. Zur Hauptstadt der Kommune
war urspriinglich die Stadt Saratow erkldrt worden. Doch im Jahre 1919 wurde die
Entscheidung getroffen, die Hauptstadt nach Marxstadt (vor 1919 Katharinenstadt,
wo nur Deutsche lebten) zu verlegen, um den Widerstand der regionalen Behtrden
und der Bevolkerung einzudimmen.

In sowjetischer Zeit dnderte sich die Geschichte der russischen Deutschen
grundlegend. 1924 erhielt die deutsche Kommune die Bezeichnung Autonome So-
zialistische Sowjetrepublik der Wolgadeutschen. Die Stadt Pokrowsk (seit 1931 En-
gels), die gegeniiber von Saratow am linken Ufer der Wolga liegt, wurde zur Haupt-
stadt der neuen Republik erklirt. Die Republik erwirtschaftete reiche Ernten und
besaf eine gut entwickelte verarbeitende Industrie. Weizen, Beeren und Friichte
aus der Wolgadeutschen Republik wurden fast vollstindig exportiert.

Zu den tragischen Momenten der Russlanddeutschen gehéren die Deporta-
tionen, die sie in der Sowjetzeit mehrfach erdulden mussten. Laut Volkszihlung

26 Vgl. den Beitrag von Victor Dénninghaus in diesem Band.
27 Vgl. Central'nyj istori¢eskij archiv Moskvy, f. 1629, op. 2, d. 88427.
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von 1939 lebten damals fast 1,5 Millionen (1.427.000) Deutsche in der Sowjet-
union.?® Aber die Jahre der Sowjetmacht beschnitten nicht nur ihre Autonomie; die
Hungersnéte in den Jahren 1921-1922, die Niederschlagung von Baueraufstinden,
die Religionsfeindlichkeit und die Schliefung evangelischer und katholischer Kir-
chen brachten Verhaftungen und Repressalien mit sich, die mit Massendeportatio-
nen endeten.

Die katholische Kathedrale St. Clemens wurde im Jahr 1935 auf Beschluss
des Prisidiums des Stadtrates von Saratow ,,auf Wunsch der Werktitigen“ geschlos-
sen. Liturgische Utensilien, religiose Gegenstinde, Biicher, Holz- und Gipsskulp-
turen wurden in das regionale Heimatmuseum transportiert, wo sie bis heute auf-
bewahrt werden. Im Jahr 1941 wurde das Gebdude der Kathedrale von den Lenin-
grader Architekten O. N. Pomorina und M. V. Krestin (1899-1972) in ein Kino um-
gestaltet, das den Namen ,Pionier” erhielt. 1966 erfolgte ein weiterer Umbau durch
die Saratower Architekten V. I. Skorobogatov und G. A. Sacharova: Der obere Teil
der Fassade wurde nun abgerissen, die Fenster6ffnungen wurden mit Ziegeln zu-
gemauert und mehrere Anbauten wurden errichtet.

Ein dhnlich trauriges Schicksal ereilte die deutschen Lutheraner aus Saratow.
Im Jahre 1935 wurde die evangelisch-lutherische Kirche St. Maria auf Beschluss
des Prasidiums des Stadtrates von Saratow geschlossen. (Abb. 3) Seit 1936 befand
sich im Gebdude der ehemaligen Kirche eine Filiale der Staatsbank, spiter — eine
Philharmonie und ein Puppentheater fiir Kinder. In den frithen 1970er Jahren
wurde das bemerkenswerte Baudenkmal, das der weltberithmte Berliner Architekt
Johann Eduard Jakobsthal (1839-1902) entworfen hatte, zerstort und auf dem Ge-
linde der Kirche ein neues Gebadude fiir das Landwirtschaftliche Institut errichtet.

Durch die erwihnten Vorkriegsereignisse und den Beginn des Zweiten Welt-
kriegs verschlechterte sich die Lage der Deutschen weiter und sie wurden innerhalb
der UdSSR mehrfach umgesiedelt. Der Hohepunkt der Deportationen der Deut-
schen, die in mehreren Etappen durchgefithrt wurde, griindet auf dem Erlass des
Prisidiums des Obersten Sowjets der UdSSR vom 28. August 1941 Uber die Um-
siedlung der Deutschen, die in den Wolga-Rayons leben. Darin wurden den Deutschen
Sabotage und Spionage vorgeworfen:

28 Vgl. "Mobilizovat' nemcev v rabocie kolonny... I. Stalin". Sbornik dokumentov. (1940-e gg.). Hg.
Bugaj, N. F. Moskva: Gotika 1998. 16.
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Abb. 3: Evangelisch-lutherische Kirche St. Maria
in Saratow, o. )., Fotografie

(...) IO MOCTOBEpPHBIM JAHHBIM, TTOJYYCHHBIM BOCHHBIMH BIIACTSMH, CPEIH
HEMEIIKOTO HaceJeHUs], POXKKUBAONIero B paiioHax [10BODKbS, UIMEIOTCS THICSYU U
JIECSTKHA THICSY JAUBEPCAHTOB M IIMHOHOB, KOTOPBIC MO CHTHAIY, TOJIYUYCHHOMY H3
I'epmanuy, MOMKHBI TPOW3BECTH B3PBIBBI B pallOHAX, HACEJICHHBIX HEMIIAMH
IToBomKbst. O HATMYHK TAKOTO OOJIBIIIOTO KOJHYECTBA JUBEPCAHTOB H IIMTHOHOB CPEIU
HEMIIEB, TPOXXUBAIOIIUX B paiioHax [IOBOKBS, COBETCKUM BIIACTSIM HHUKTO HE
cooOmmian, cieoBaTeNbHO, HEMEIKOe HacelieHHe pailoHOB [IOBOIKBS CKpHIBaeT B

cBoeii cpene Bparos CoetTckoro Hapoga 1 CoBeTckoi BiacTu. >’

(-..) entsprechend glaubwiirdiger Nachrichten, die die Militirbehtrden er-
halten haben, befinden sich unter der in den Wolga-Bezirken lebenden deutschen
Bevolkerung Tausende und Zehntausende von Diversanten und Spionen, die nach
einem aus Deutschland gegebenen Signal in den von den Wolgadeutschen besie-
delten Bezirken Sprengstoffanschlige veriiben sollen. Uber die Anwesenheit einer

so groflen Zahl von Diversanten und Spionen unter den Wolgadeutschen hat den

2 Ukaz Prezidiuma Verchovnogo Soveta SSSR O pereselenii nemcev, proZivajuicich v rajonach
Povol'Zja ot 28 avgusta 1941 goda.
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Sowijetbehorden keiner der in den Wolga-Rayons ansissigen Deutschen etwas ge-
meldet, folglich verbirgt die deutsche Bevolkerung den Wolga-Bezirken in ihrer
Mitte Feinde des Sowjetvolkes und der Sowjetmacht.

Mit dem Erlass wurde die Autonome Republik der Wolgadeutschen abge-
schafft und die deutsche Bevolkerung von etwa 433.000 Menschen nach Sibirien
und Kasachstan umgesiedelt.*® Im September 1941 wurde auch die gesamte deut-
sche Bevolkerung von Saratow, insgesamt 11.300 Menschen, nach Sibirien und Ka-
sachstan deportiert.

In der Geschichte der Russlanddeutschen wurde der 28. August des Jahres
1941 zu einem tragischen Gedenk- und Trauertag. Alle deutschstimmigen Midnner
im Alter von 15 bis 55 Jahren und alle Frauen im Alter von 16 bis 45 Jahren wurden
zur Arbeitsarmee einberufen, sie arbeiteten in Lagern und auf Baustellen des
NKWD (Volkskommissariat fiir innere Angelegenheiten). Fast ein Viertel der Deut-
schen ging an der Zwangsarbeit, die jegliche korperlichen Krifte iiberstieg, sowie
an Hunger und Krankheiten zugrunde. Aus Angst vor weiteren Verfolgungen 4n-
derten viele Deutsche ihre deutschen in russische Namen. Ihre Kinder lernten die
deutsche Muttersprache nicht mehr, und so begannen die Russlanddeutschen als
ethnografisches Phinomen zu verschwinden.

Selbst nach dem Ende des Zweiten Weltkriegs sahen sich die Deutschen in
der Sowjetunion Repressalien ausgesetzt und waren gezwungen, tragische Mo-
mente zu erdulden, die mit ihren historisch bedingten auslindischen Wurzeln im
Zusammenhang standen. Bis 1956 mussten alle Deutschen in speziellen Siedlun-
gen leben und durften ihren Wohnort nicht ohne Erlaubnis des Kommandanten
verlassen. Erst nach dem Besuch Konrad Adenauers (1876-1967) in der Sowjet-
union 1955 wurden sie aus diesen Sondersiedlungen entlassen. Doch es vergingen
noch weitere Jahre, bevor die sowjetische Fithrung 1964 offiziell den Pauschalvor-
wurf der Kollaboration mit dem Feind fallen lief3. Allerdings wurde die deutsch-
stimmige Bevolkerung in der Sowjetunion rechtlich nie v6llig rehabilitiert. Die Au-
tonome deutsche Wolgarepublik wurde nicht wiederhergestellt. Erst 1972 wurde es
den Deutschen wieder gestattet, sich in der Wolga-Region anzusiedeln. Am 8. Ja-
nuar 1992 erteilte der Prasident der Russischen Foderation, Boris N. Jelzin (1931-
2007), in einer Rede in der Region Saratow den Autonomieplidnen eine unmissver-
stindliche Absage. All dies hat bei den russischen Deutschen Enttduschungen, Bit-
terkeit und Krinkungen hervorgerufen. Nach fast zweihundert Jahren eines gliick-

30 Vgl. German, Arkadij A. Nemeckaja avtonomija na Volge. 1918-1941. C. 11. Saratov: Izdatel'stvo
Saratovskogo universiteta, 1994. 352.
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lichen Lebens in Russland fiihlten sich die Deutschen fremd im eigenen Land. Da-
raus resultierte in den Jahren zwischen 1980 und 1990 die Massenemigration.
Mehr als 2,5 Millionen Menschen kamen damals aus der Sowjetunion nach
Deutschland.

Heute leben noch iiber 400.000 Deutsche in der Russischen Foderation. 2014
gab die Bevolkerungsstatistik fiir die Stadt Saratow 840.800 Menschen an, und fiir
die Bevolkerung der Region Saratow — 2.496.600 Menschen. Die Zahl der deut-
schen Bevolkerung in der Region nahm seit 1989 stetig ab. Lebten nach der Volks-
zdhlung von 1989 im Gebiet Saratow 17.068 Deutsche (davon 1453 in der Stadt Sa-
ratow), so waren es laut Volkszdhlung von 2002 nur noch 12.093 Deutsche, was
einen Riickgang um fast 30 % seit 1989 bedeutet. Laut Volkszdhlung von 2010 wa-
ren es noch 7.579 Deutsche in der Region, was nur 62,7% der Zihlung von 2002
entspricht.?! 1993 konstituierte sich in Saratow eine Landsmannschaft der Wolga-
deutschen, 1997 wurde den Deutschen in der Region Saratow nationale Kulturau-
tonomie zuerkannt. In den Jahren 1993-1996 gab es ein Deutsches Haus, das fiir
alle Saratower Organisationen der Russlanddeutschen als Dachverband fungierte.

Heute zeigen die Nachkommen der Russlanddeutschen, die sich im Zuge
der Migrationsprozesse auf verschiedenen Kontinenten wiederfanden und nicht
zufillig die Bezeichnung ,Pioniere der Globalisierung* erhielten, ein lebhaftes In-
teresse an der Geschichte ihrer kleinen Heimat und geben behutsam von Genera-
tion zu Generation viele Traditionen und Mentalititsziige ihrer Vorfahren weiter.
So begann in den spiten 1980er Jahren und zu Beginn der 1990er Jahre z.B. die
Wiedergeburt des katholischen Kirchspiels in Saratow.?? Am 14. April 1992 re-
gistrierte die Rechtsabteilung des Exekutivkomitees im Gebietssowjet der Volksde-
putierten Saratows die romisch-katholische Gemeinschaft der Kirche des HI. Cle-
mens. Die Saratower Lutheraner gehoren zu zwei selbstindigen religiosen Organi-
sationen: der Deutschen Evangelisch-Lutherischen Kirche in Russland und ande-
ren Staaten (ELKRAS) und der Evangelisch-Lutherischen Kirche Ingermanlands
(Ingrias) in Russland (ELKI), die einen weiteren Zweig des Luthertums reprasen-
tiert.

Die zahlreichen deutschen Gebdude Saratows sind unschwer zu erkennen.
Heute fiigen sie sich harmonisch in das architektonische Erscheinungsbild der

31 Vgl. Nacional'nyj sostav naselenija Saratovskoj oblasti. In: Statisticeskij shornik po Vserossijskoj
perepisi naselenija 2010 g. Hg. Territorial'nyj organ Federal'noj sluzby gosudarstvennoj statistiki po
Saratovskoj oblasti. Saratov 2012. 96.

32 Die Verfasserin hat die Wiederaufnahme dieser traditionellen kulturellen Praxis als Zeitzeugin
miterlebt.
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Stadt ein und geben ihr ein besonderes Geprige. Zu den Zeugen deutscher Archi-
tektur gehoren das Deutsche Konsulat (1913) in der ul. Rabotschaja 22; das Konser-
vatorium (1912) am Kirowprospekt 1; das Hotel ,Astoria“ (1917) am Kirowprospekt
34, heute das Hotel ,Wolga“; die Dampfmdiihlen der Gebriider Schmidt (die kleine
1865, die grofle 1879 errichtet) am Wolgaufer; die Dampfmiihle von Reinecke
(1880) am Wolgaufer; die Dampfmiihle von Borel (1876) am Wolgaufer, wo sich
heute das Bekleidungswerk befindet; das Dampfsigewerk von Konig (1896) am
Wolgaufer; die Mehllagerhallen von Reinecke (1900er Jahre) in der Gorkistrafle 2;
die Mehllagerhallen von Schmidt (1890er Jahre); die Wurstfabrik Kiesner und Block
(1890er Jahre) in der ul. Tscheljuskinzew 58; das Wohnhaus, Kontor und Lager von
R. Ehrt (1900er Jahre) in der ul. Sowjetskaja 10; das Mietshaus eines Baumwollge-
schiftes (1910er Jahre) in der Domstrale/ul. Sobornaja 15; das Anwesen und das
Kontor von Griinhof (1910er Jahre) in der Schewtschenkostrafle 26; Wohnhiuser
mit Merkmalen der Ubersiedlerarchitektur (19. Jh.) in der Moskauer Strale 115, in
der Jablotschkowstrafle 45, in der ul. Sowjetskaja 46, in der Tschernysche-
wskistrafle 146, in der Tschapajewstrafle 67a, in der Bolschaja Kasatschja 8; das
Anwesen von Reinecke (1900er Jahre) auf dem Berg Altyn; die Landwirtschaftliche
Versuchsstation (1900er Jahre) in der Tulajkowstrafle 7; das Tiraspoler Romisch-
Katholische Seminar in der Mitschurinstrafle 86; der katholische Dom des HI. Cle-

mens (1880) in der Deutschen StraRe 11, heute Kinotheater ,Pionier*.>?

Der Zustand und der Erhaltungsgrad einiger Bauten lassen zu wiinschen
tibrig. So erinnerten die gemeiflelten gotischen Ornamente, die man oben an den
Winden des Kinos sehen konnte, bis vor kurzem noch an die ehemalige katholi-
sche Kathedrale, deren obere Fassadenteile im Jahre 1966 abgetragen worden wa-
ren. Heute werden sie von den Firmenschildern einer Bank, eines Cafés und von
Geschiften verdeckt, die sich seit einigen Jahren in der ehemals zu einem Kino
umfunktionierten Kathedrale befinden. Die Bemithungen der katholischen Ge-
meinde der Stadt um Riickgabe des Gebdudes waren bisher nicht erfolgreich.

Die Entriicktheit der deutschen Kultur in Saratow liefle sich mit einem Zitat
des Dichters der Russlanddeutschen, Viktor Schnittke (1937-1994), zusammenfas-
sen:

33 Anfang der 1990er Jahre hat der Saratower Wissenschaftler Sergej O. Teréchin im Rahmen sei-
nes Mafdnahmenkatalogs zum Studium, der Wiederherstellung und Entwicklung der deutschen
Architektur in der Wolgaregion ein Verzeichnis der in Saratow vorhandenen Zeugnisse der Uber-
siedlerarchitektur zusammengestellt. Vgl. Teréchin, Sergej O. Nemeckaja architektura v saratovs-
kom PovolZ'e: opyt identifikacii. In: Kul'tura russkich i nemcev v PovolZskom regione. Vyp. 1. Saratov:
Slovo, 1993. 174-177.
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Thre Dorfer schweben im Nebel der Vergangenheit, /

Thre Herden grasen hinter dem Horizont, /

Die Glocken ihrer Kirchen liegen auf der Erde. /

Was blieb iibrig von dem zerstreuten Volk? /

Das Bewusstsein eines vor Jahrhunderten begangenen Fehlers /

Oder die Triume ihrer Viter?3*
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Deutsche in Moskau wihrend des Ersten Weltkriegs

Victor Donninghaus

Nordost-Institut an der Universitdt Hamburg/Liineburg

ABSTRACT
Germans in Moscow during World War I

This article deals with anti-German measures in Moscow at the outbreak of World
War I. In 1914, about 20,000 German-speaking citizens lived in the city of Moscow,
of whom 7,500 were of German or Austrian nationality. After the beginning of
World War I, there was an outbreak of hostilities against them, accompanied by a
sharp increase in calls for action against an alleged German economic and com-
mercial dominance. At the same time, several Muscovite newspapers embarked on
a systematic campaign against the German population encouraging the public to
combat the “enemy within”. Anti-German sentiments reached a peak between au-
tumn 1914 and spring 1915, coinciding with the heaviest defeats of the tsarist army.
Media propaganda served more than one purpose: On the one hand, it provided the
general public with a “patriotic” bandwagon uniting nationalities and social classes
in Russia; on the other hand, it directed their anger away from the failures of those
in power. The May 1915 anti-German mass riots hastened a previously initiated
liquidation process of German assets in the greater Moscow region. The expulsion
and deportation of German-speaking people, which was flagged as a measure of
tackling the “enemy within”, caused large numbers of German Muscovites to leave
the country. As a result of such “voluntary” migration and the drafting of German-
speaking citizens into the fighting ranks, by 1920, the German community of Mos-
cow had been reduced to merely 6,000 souls.

Keywords: German Muscovites; World War I; Moscow; Enemy Within; Deporta-
tions.

Ausgrenzung als ,innere Feinde“

Der Ausbruch des Ersten Weltkriegs hat die antideutschen Stimmungen in Russ-
land deutlich verstarkt. Fine wichtige Rolle spielte dabei auch die aktive Propaganda
der Verbiindeten der Entente.! Der Zeitzeuge Friedrich Steinmann schildert die zu

! Rossija i Zapad. Formirovanie vnesnepoliticeskich stereotipov v soznanii rossijskogo obsestva pervoj po-
loviny XX veka. Hg. Golubev, Aleksandr V. Moskva: Institut rossijskoj istorii RAN, 1998. 54-55.
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Beginn des Krieges unter den in Russland lebenden Deutschen herrschende Atmo-
sphire folgendermafien:

Schon viele Jahre vor dem Weltkriege stellten die Pessimisten unter uns
zuweilen die Frage: ,Was wird aus uns Russlanddeutschen, was wird aus deut-
schen Kulturwerten, die wir geschaffen, wenn es einmal, was Gott verhiiten moge,
doch zum Kriege zwischen Russland und Deutschland kommen sollte?“ Die Opti-
misten protestierten gegen eine solche Fragestellung und meinten, ein deutsch-
russischer Krieg sei vollig undenkbar, denn beide Nachbarstaaten seien wirtschaft-
lich viel zu sehr aufeinander angewiesen, sie hitten viel zu wichtige gemeinsame
Interessen. (...) Das Schreckliche war zur Gewissheit geworden: Russland befand
sich im Kriegszustand mit Deutschland, die russische Heimat mit dem deutschen
Vaterland!?

Den Anfang der extensiven antideutschen Propaganda bildete die Rede des
Zaren Nikolaus II. (1868-1918), die er am 4. August 1914 in der alten russischen
Hauptstadt Moskau vor den Abgeordneten der Moskauer Stadtduma gehalten hat.
In Folge dieses Auftritts des Zaren kam es zu antideutschen Ausschreitungen, die
ein Mob in der Nacht vom 4. zum 5. August in der deutschen Botschaft in St. Pe-
tersburg vor den Augen der sich nicht einmischenden Polizeikrifte entfachte.?
Auch in den Straflen von Moskau kamen wihrend des Zarenbesuchs etwa eine
Million Moskowiter zu einer national-patriotischen GroRkundgebung zusammen. *
Danach verstirkten die Zeitungen und Zeitschriften in der alten Hauptstadt ihre
deutschfeindliche Agitation mit dem Argument einer ,teutonischen Gefahr“, das
spater befeuert wurde durch die Griueltaten der Deutschen gegeniiber der Bevol-
kerung in den besetzten Territorien und im Umgang mit den Kriegsgefangenen.’
Eine starke Zunahme verzeichneten in Moskau auch die Aktivititen von Organisa-
tionen, die zum Kampf gegen ,die deutsche Ubermacht“ aufriefen. Insbesondere
die Anfithrer von Parteien und Organisationen am rechten Rand stachelten diese
Hetze mit Auftritten und Vortridgen auf den von ihnen organisierten und stark fre-
quentierten Massenkundgebungen und Versammlungen an. Viele Quellen unter-

% Steinmann, Friedrich. ,Das stidtische RuRlanddeutschtum beim Kriegsausbruch®. In: Deutsches
Leben in Rufland. (Berlin) 12 / 7/8 (1934): 55-56.

3 Rossija i Zapad 56.

* Lejberov, Igor’ P. Patrioti¢eskie nastroenija, ich projavlenija i ugasanie v gody Pervoj mirovoj vojny
1914-1918. In: Problemy social'no-eékonomiceskoj i politiceskoj istorii Rossii XIX-XX veka. Hg. Camutali,
Aleksej N. Sankt-Peterburg: Aleteja, 1999. 497.

> Vgl. Paschalov, Klavdij N. ,,Styd i pozor“. In: Moskovskie vedomosti. 15. Mai (1915): 1; Ohne Autor.
,Moskva. Zametki priezzego“. In: Ebd. 17. Mai (1915): 2; Astachov, M. ,Na temy dnja“. In: Ebd. 22.
Mai (1915): 2; Ders. , Kartinki provincial'noj Zizni“. In: Ebd. 29. (Mai 1915): 2.
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streichen die besonders ausgeprigte antideutsche Haltung des Oberkommandie-
renden von Moskau, Fiirst Feliks F. Jusupov (1856-1928).° Er gehérte zu den profi-
liertesten Beflirwortern des Kampfes gegen den ,inneren Feind“ und fiir die Fort-

fiihrung des Krieges bis zum ,endgiiltigen Sieg*“.”

Friedrich Steinmann schreibt iiber die Lage der Deutschen aus deutscher
Sicht:

Mit einem Schlage dnderte sich die Stellung der Deutschen in Russland (...)
(sie) wurden iiber Nacht zum Paria, zum Menschen einer anderen, schlechteren
Rasse, zum gefihrlichen Staatsfeind (...). So manch guter Freund und Bekannte,
den man unter den Russen besaf}, brach unvermutet jeglichen Verkehr mit uns ab,
vermied es, uns zu besuchen oder uns in sein Haus zu laden und griifite nicht,

wenn man auf der Strafe einander begegnete.?

Alle wehrtiichtigen Staatsangehérige ,feindlicher Staaten“ in Russland im
Alter von 18 bis 45 Jahren wurden mit dem Beginn des Ersten Weltkriegs zu Kriegs-
gefangenen erklirt.? In der Praxis bedeutete dies, dass sie alle verhaftet, in Gouver-
nements in den zentralen Regionen Russlands deportiert und unter Polizeiaufsicht
gestellt wurden. Die Deportationsmafinahmen betrafen vor allem Deutsche, die
schon seit langem in Russland lebten oder dort geboren wurden, mit Ausnahme
von ,Amtstrigern, Geschiftsleuten und Reisenden“. Bis Ende 1914 wurden in

® Diese Position, die es in anderen Stidten Russlands so nicht gab, wurde speziell fiir Feliks F.
Jusupov geschaffen, als Sondervertreter des Zaren, der ,keine Amtskarriere vorweisen konnte*.
Vgl. Sovet ministrov Rossijskoj imperii v gody Pervoj mirovoj vojny. Bumagi A. N. Jachontova (zapisi
zasedanij i perepiska). Hg. Ganelin, Rafail S. Sankt-Peterburg: Dmitrij Bulanin, 1999. 451.

7 Seit seiner Ernennung am 5. Mai 1915 hat Fiirst Jusupov bei jedem Anlass behauptet, dass sich
Moskau vollig ,verdeutscht“ habe und es dringend notwendig sei, die Stadt von den ,teutonischen
Ankommlingen“ zu sdubern. In der Stadt verbreiteten sich Gertichte, dass sich der Fiirst an den
Moskauer Deutschen fiir seine Verhaftung und die seiner Familie in Berlin, wo sie sich aufhielten,
als Deutschland Russland den Krieg erklirt hat, richen wollte. Vgl. Kumanov, D. M. Zapiski gazet-
nogo korrespondenta. Rossijskaja gosudarstvennaja biblioteka. Otdel rukopisej (OR RGB), f. 218, Ne
1270, d. 1., 182; Charlamov, N. P. Zapiski bjurokrata. Bor'ba s nemeckim zasil'em vo vremja russko-
germanskoj vojny. OR RGB f. 261, kor. 20, d. 6, 17.

8 Steinmann, ,Das stidtische RuRlanddeutschtum* 56.

% Es handelt sich um einen Erlass des Zaren Nikolaus I1. vom 28. Juli 1914 auf der Grundlage des
Sonderjournals des Ministerrates vom 25. Juli 1914: Po voprosu o poloZenii v Rossii neprijatel’skich
poddannych vo vremja vojny (Uber die Lage der feindlichen Staatsangehdrigen in Russland in der
Kriegszeit).
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Russland iiber 50.000 Minner im Alter unter 45 Jahren Opfer solcher Deportatio-
nen, davon ca. 30.000 Russlanddeutsche. ! Fiir die Ansiedlung der Staatsangehori-
gen der mit Russland im Krieg stehenden Staaten waren die Gouvernements Wo-
logda, Wjatka, Orenburg und der hinter der Wolga liegende Teil des Gouverne-
ments Kasan vorgesehen.!! Etwas spiter kamen auch andere Regionen hinzu.!?
Fur Staatsangehorige des Deutschen Reiches und der Habsburger Monarchie, die
in Moskau lebten, war zudem auch der hinter dem Ural liegende Teil des Gouver-
nements Perm vorgesehen.!® Zu der ersten Gruppe, die aus Moskau deportiert
wurde, gehorten die Mitglieder von Handelshiusern, die von Biirgern ,feindlicher
Staaten“ gegriindet worden waren!*, aber auch deutsche oder osterreichische
Staatsangehorige, die in den unterschiedlichsten Banken, Handelsgesellschaften
und Firmen beschiftigt waren.!® In diesem Zusammenhang muss erwihnt wer-
den, dass auf Geheifd des russischen Innenministeriums allen Staatsangehorigen
feindlicher Staaten, die der Spionage uberfuhrt wurden, sofort der Prozess zu ma-
chen war, und solche, die der Spionage lediglich verddchtigt wurden, ohne dass
konkrete Beweise vorlagen, unverzuiglich zu verbannen waren. Die Staatsangehori-
gen des Deutschen Reiches und der Habsburger Monarchie, deren Loyalitit gegen-
tiber Russland aufler Zweifel stand, durften sich weiterhin an den Orten ihres stin-
digen Wohnsitzes, einschlieRlich Moskau, aufhalten. '

Laut Angaben der Moskauer Stadtverwaltung waren zum Zeitpunkt der
Kriegserklarung etwa 7.500 Staatsangehorige des Deutschen Reiches und der Habs-
burger Monarchie in der Stadt angemeldet.!” Der Deportation oblagen nach den zu
unterschiedlichen Zeitpunkten herausgegebenen Erlassen des Innenministeriums
nicht mehr als 2.000 Personen. Diese eher unbedeutende Zahl deutschsprachiger

19 Nelipovi¢, Sergej G. Rol’ voennogo rukovodstva Rossii v ,nemeckom voprose“ v gody Pervoj mirovoj
vojny (1914-1917). In: Rossijskie nemcy. Problemy istorii, jazyka i sovremennogo poloZenija. Materialy
mezdunarodnoj nauc¢noj konferencii. Anapa, 20-25 sentjabrja 1995 g. Moskva: Gotika, 1996. 264.

1 Central'nyj gosudarstvennyj archiv goroda Moskvy (CGA Moskvy), f. 17, op. 98, d. 755 (Telegramm
des Innenministers Nikolaj A. Maklakov, 0.D.), 5.

12 Dzunkovskij, Vladimir F. Vospominanija. Hg. Panina, A. L. T. 2, Moskva: Izdatel'stvo im. Sabagni-
kovych, 1997.T. 2. 624.

13 CGA Moskvy, f. 16, op. 232, d. 8 (Meldung des Innenministers Nikolaj A. Maklakov an den
Stadtoberbefehlshaber Fiirst Feliks F. Jusupov, 20. Mai 1915), 33-330b.

14 Ebd. f. 3, op. 4, d. 4355 (Liste der Mitglieder der von deutschen und &sterreichischen Staatsan-
gehorigen gegriindeten Handelshduser, die auf Befehl des Stadtoberkommandierenden Fiirst Fe-
liks F. Jusupov aus dem Moskauer Stadtbereich deportiert wurden, 1915), 13-14.

Bvgl. ebd. 17.

16 Ebd., f. 17, op. 98, d. 755 (Telegramm des Innenministers Nikolaj A. Maklakov, 0.D.), 5. Vgl. Ne-
meckij §pionaZz v Rossii (oferk napisannyj dlja sluzebnogo pol'zovanija). Hg. Kudrjasov, S. In: Rodina,
5/6 (1993): 94.

17 Charlamov, Zapiski bjurokrata 85. Laut Volkszihlung lebten 1912 in Moskau insg. ca. 9.400 &s-
terreichisch-ungarische und deutsche Staatsangehdérige.
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Biirger von Moskau, die aus der Stadt deportiert werden sollten, war ganz im Sinne
der durch das Innenministerium erteilten Befehle. So klammern die Erlasse all jene
,feindlichen Staatsangehorigen“ aus, die jiinger als 18 Jahre und ilter als 45 Jahre
waren, sowie Angehorige der privilegierten Nationalititen (Elsass-Lothringer, Itali-
ener und Slawen). Von Repressionen verschont blieben auch kranke und alte Per-
sonen, aber auch Deutsche, deren Vertrauenswiirdigkeit und Loyalitit von den lo-
kalen Amtern bestitigt wurde. Zudem bewahrte eine Entscheidung des Ministerra-
tes des Russischen Kaiserreiches vom 3. Dezember 1914 weitere Kategorien
deutschsprachiger Biirger Moskaus vor der Deportation: 1) solche, die in Russland
geboren worden waren und linger als 25 Jahre dort gelebt hatten; 2) solche, deren
engste Verwandte in der russischen Armee oder in der Flotte gedient hatten; 3)
solche, die in Russland linger als 25 Jahre entweder eine padagogische oder eine
selbststindige Tatigkeit ausgeiibt hatten.!® Der Ministerrat billigte zudem den Vor-
schlag des Innenministers Nikolaj A. Maklakov (1871-1918), aus den Deportations-
listen auch diejenigen Auslinder zu streichen, die noch vor Kriegsbeginn einen
Antrag auf Einbiirgerung gestellt hatten und deren Antrige sich bereits im Bear-
beitungsprozess der Behérden befanden.

Die meisten dieser Beschlusse wurden nicht realisiert; die oben angefuhrte
Auflistung der ,Begunstigten“ bestatigt die Tatsache, dass die russische Regierung
den Kreis der Personen, die in der Moskauer Metropolregion bleiben durften, re-
gelmallig erweiterte. Nikolaj P. Charlamov (1871-?), Mitglied des Beirates des In-
nenministeriums, beschrieb die gegensitzlichen Positionen der Vertreter in der
Moskauer Stadtverwaltung und der kleinbutrgerlichen Unterschichten im Juni 1915
folgendermafien:

[ocnennre, KOHEYHO, HE TOHUMAIHM YCTAHOBJICHHUS BCEX TPHUBEJICHHBIX
MHOTOYHCIICHHBIX KATETOPH U3BATHIX OT BBICHUIKA WHOCTPAHIICB, W JJIsi HUX HEMeI]
COBCEM He IepecTaBaj ObITh HEMIIEM TOJIBKO ITOTOMY, UTO eMy yXKe 46 JIeT WK 9TO OH

poauncs B Ctpac6oypre (...).%°

Die Letzteren verstanden selbstverstidndlich die Festlegung von zahlreichen
Kategorien von Auslindern, die von den Deportationen ausgenommen wurden,
nicht, und fiir sie horte der Deutsche nicht auf, ein Deutscher zu sein, nur weil er

schon iiber 46 Jahre alt oder in StraRburg geboren worden war (...).

18 Nelipovi¢, Rol’ voennogo rukovodstva 265.

19 CGA Moskvy, f. 16, op. 232, d. 8 (Brief des Vorsitzenden des Ministerrates, Ivan L. Goremykin,
an den Stadtoberkommandierenden, Fiirst Feliks F. Jusupov, 16. August 1915, Ne 8912,) 25.

20 Charlamov, Zapiski bjurokrata 80.
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Das Kriegsministerium selbst hatte schon im Januar 1913 in dem Rund-
schreiben zur Haltung der Militirbehorden Staatsangehorigen feindlicher Michte
gegeniiber erklirt:

U3 paccMoTpeHus CUCKa JHILL, MOAJICKAIINX apecTy WiIH aAMUHUCTPATUBHOM
BBICBUIKE, yCMAaTPHBAETCSA, YTO B OTH CIWCKA BKJIIOYEHO 3HAYUTEIHHOE YHCIIO
WHOCTPAHHOTIOJIAHHBIX Pa3IUYHBIX TOCYyNapCcTB 0€3 yKa3aHUsl OCHOBAHHH, KOTOPBIE
OBl BBI3BIBAIM HEOOXOAWMOCTb TMPHMEHEHHS K HHUM CTOJNb YPE3BBIYAIHOMN

aIMUHUCTPATHBHOM MEPHI, KaK BHICHIIKA (...).

Die Betrachtung der Liste der Personen, die der Verhaftung oder der admi-
nistrativen Deportation unterliegen?!, zeigt, dass in diesen Listen eine erhebliche
Zahl von Staatsangehorigen unterschiedlicher Staaten eingetragen sind, ohne Nen-
nung von Griinden, die eine solche auflerordentliche administrative MafRnahme

wie die Deportation notwendig machen {...). %

Deportationen der Russlanddeutschen aus Moskau

Doch mit dem Beginn des Krieges dnderte die militirische Fithrung ihren Stand-
punkt beziiglich der Deportation auslidndischer Staatsangehoériger und verfiigte,
dass alle Biirger der ,gegen Russland Krieg fithrenden Staaten“ — auch Frauen —
ohne Ausnahme zu deportieren seien. Dieser Befehl galt jedoch ausschlieflich fiir
Territorien im Kriegszustand; Moskau gehorte im Unterschied zu Petrograd nicht
dazu.?® Diese Nuancen waren der Bevolkerung von Moskau selbstverstindlich un-
bekannt:

MHorre BO3MYIIANINCh Pa3HOCTHIO MEp, MPUHUMABIIHUXCS B OTHOIICHUHU
HEMIICB B OOCMX CTOJIMIAX M HErojoBaiu (...) Ha TNPOJAKHOCTH MOCKOBCKOH

aJMUHUACTpPALUH (...).

2 Noch vor Beginn des Ersten Weltkriegs hat die Exekutive Auswahllisten von Auslindern erstellt,
die fiir eine Zwangsdeportation vorgesehen waren.

22 Rundbrief des Generalstabs vom 7. Januar 1913 unter Ne 39/14, als Erginzung der Rundbriefe
vom 15. Februar, 20. Mirz und 9. Oktober 1912, iiber den Umgang der Militirverwaltungen mit
Auslindern im Fall einer Kriegserklarung. Zit. nach: Charlamov, Zapiski bjurokrata 80.

B Vgl. Kir'janov, Ju. L. ,,Majskie besporjadki’ 1915 g. v Moskve“. In: Voprosy istorii 12 (1994): 138.
Etwas spiter wurde Moskau auf Vorschlag des geschiftsfithrenden Ministers fiir Innere Angele-
genheiten, Aleksej N. Chvostov, ebenfalls in den Kriegszustand versetzt. Vgl. Polivanov, Aleksej A.
,Devijat’ mesjacev vo glave Voennogo ministerstva“. In: Voprosy istorii 7 (1994): 146-147.
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Viele waren entriistet tiber die unterschiedlichen Mafnahmen in Bezug auf
die Deutschen in den beiden Hauptstidten und empoérten sich (...) tiber die Kiuf-
lichkeit der Moskauer Stadtverwaltung (...).%*

Die Presse benutzte die Unkenntnis der Gesetze ihrerseits und schiirte tig-
lich den Unmut der Moskowiter gegen die ,germanophile“ Politik der Machthaber.
Es sei hinzugefiigt, dass von den 2.000 Personen, die der Deportation aus Moskau
unterlagen, zum 1. Dezember 1914 lediglich 1.400 deutschsprachige Biirger die
Stadt verlassen mussten. Die in der alten Hauptstadt verbliebenen Staatsangehori-
gen ,feindlicher Staaten“ wurden durch eine der benannten Ausnahmen begiins-
tigt.

Eine wichtige Rolle spielte auch der Verband der Unternehmer und Fabri-
kanten des Moskauer Industrierayons, der den Deutschen, die wegen ihrer beson-
deren Qualifikation nicht gegen russische Arbeiter oder Angestellte ausgetauscht
werden konnten, ,Vertrauenswiirdigkeit und Loyalitit“ bescheinigte.?’> Der Krieg
selbst fithrte dazu, dass die Migration von Biirgern ,feindlicher” Staaten, die zwar
nicht einer sofortigen Deportation unterlagen, jedoch aus ihren Betrieben und In-
stitutionen schon entlassen worden waren, stindig stieg. Diese Migration fand so-
wohl aus Moskau in die Gouvernements als auch in die entgegengesetzte Richtung
statt, was zu einem unnétigen Wirrwarr in den Kopfen der Moskowiter fiihrte, die
die Bewegungen der ,verdichtigen Auslinder“ sehr wohl bemerkten. 2

Zeitgleich mit der Deportation der ,inneren Feinde“ verbreiteten sich in
Moskau Geriichte, dass ,Deutsche und Osterreicher massenhaft die russische
Staatsbiirgerschaft erhalten wiirden“?’, die zwar keinerlei Bestitigung erfuhren,
doch Ol ins Feuer der antideutschen Hysterie gossen. Besonders aktiv im Kampf
gegen die ,deutsche Vorherrschaft“ in der Stadt war der schon erwdahnte Oberkom-
mandierende der Stadt Moskau, Fiirst Jusupov. Im Mai 1915 erlief er im Allein-
gang eine ,historische“ Anordnung tiber die Umsiedlung aller iiber Begiinstigun-
gen verfiigenden Staatsangehorigen des Deutschen Kaiserreiches in einen Stadtteil

24 Charlamov, Zapiski bjurokrata 81.

2 CGA Moskvy f. 17, op. 105, d. 147 (Aktennotiz des Verbands der Unternehmer und Fabrikanten
des Moskauer Industrierayons an den Moskauer Gouverneur, Nikolaj L. Murav'ev, 31. Juli 1914),
1.

26 Ebd., f. 17, op. 105, d. 144 (Informationen iiber auslindische Staatsangehérige, ansissig im Mos-
kauer Gouvernement, 7. Juli - 28. Dez. 1914), 76, 83, 90, 382.

¥ Tichmenev, Nikolaj P. General DZunkovskij v otstavke. Petrograd: Tip. inZ. M. D. Kuz'mina, 1915.
12-13.
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von Moskau, und zwar in den Jausa-Teil.?® Doch erwies sich die praktische Umset-
zung dieses Vorhabens, das die Moskauer Deutschen in die Zeit von Iwan dem
Schrecklichen (1530-1584) zuriickwerfen sollte, als unmoglich und Fiirst Jusupov
musste seinen Erlass bald zuriicknehmen.?’

Der Mob benutzte die antideutschen Mafdnahmen der Regierung und die
Stimmung in der alten Hauptstadt auf seine Weise. Ermuntert durch die Entschei-
dungen der Machthaber, bestirkt durch antideutsche Verlautbarungen in der
Presse und angestachelt durch die Vertreter der lokalen Verwaltung haben die Mos-
kowiter Ende Mai 1915 massenhaft ,deutsche“ Geschifte und Fabriken gestiirmt
und gepliindert. Die antideutschen Ausschreitungen in der Stadt ereigneten sich
zwischen dem 27. und dem 29. Mai 1915 und wurden vom Tod von fiinf Personen
,2deutscher Herkunft“, darunter vier Frauen, begleitet. Auf solchen wichtigen Ge-
schiftsstrafen von Moskau wie Twerskaja, Petrowka, Kusnezki most, Mjasnizkaja
und vielen anderen wurden alle Liden mit ,deutschen® Schildern verwiistet.3® Un-
terschiedlichen Quellen zufolge wurden durch das Wiiten der an den antideutschen
Ausschreitungen Beteiligten etwa 730 Liden, Lagerrdume, Einrichtungen und pri-
vate Wohnungen in Mitleidenschaft gezogen. Nach einer ungefihren Schitzung
beliefen sich die Schiden auf etwa 50 Millionen Rubel.?! Der Vorsitzende der Mos-
kauer Stadtverwaltung, Nikolaj I. Astrov (1868-1934), konstatierte wihrend einer
auflerordentlichen Sitzung der gewihlten Vertreter nicht ohne Bitterkeit, dass die
antideutschen Ausschreitungen in Moskau dem , Nationalbewusstsein“ Russlands
enormen Schaden zugefiigt hitten:

®yaru n NOPTPET HapA HECJIa Ta CaMas TOJIIa, KOTOpas 1uia I' pa6I/ITI>. Casaroe

HACTPOEHHE CTPAHBI pa3pyIIeHo (...). Y aap MpHLiesncs He 0 OJHOMY HEMILY, a 10 BCei

28 Die erste, sich vollstindig auRerhalb der Stadtmauer von Moskau befindliche auslindische Sied-
lung entstand in den 60-er Jahren des 16. Jahrhunderts unter Iwan IV. (dem Schrecklichen), als im
Laufe des Livlindischen Krieges 1558-1583 der Zustrom von Gefangenen aus dem Baltikum und von
Auslandern, die der Zar in seine Dienste aufnahm, anwuchs. Die Auslinder bekamen ein Territorium
hinter dem Fluss Jausa zugewiesen und die Siedlung wurde Auslindische oder Deutsche Vorstadt
(sloboda) genannt. Vgl. Keller, A. Nemcy v Moskve XVI — nacala XX vv. Ich kul'turnaja i obscestven-
naja zizn'. In: Nemcy Moskvy. Istoriceskij vklad v kul'turu stolicy. Sbornik dokladov. Moskva: Obsc¢estven-
naja Akademija nauk rossijskich nemcev, 1997. 55.

2 Dzunkovskij, Vospominanija 556.

30 Vgl. ,Razgrom nemeckich magazinov“. In: Moskovskie vedomosti. 31. Mai (1915): 4; Zilkin, L.
»,Moskovskij pogrom*. In: Vestnik Evropy. 9 (1915 299): 311; Rjabicenko, Sergej A. Tri dnja iz Zizni
neizvestnoj Moskvy. Pogromy 1915 g. Moskva, 2000. 8-36.

31 So kam auf der Mjasnizkaja das Geschiift des Schweden Gamrin zu Schaden, auf dem Theater-
platz wurde der amerikanische Autosalon Ford zerstort. Zu den verwiisteten Handelseinrichtun-
gen gehorten auch das bekannte Uhrengeschift des Schweizers Moser, das Juweliergeschift des
franzosischen Staatsangehorigen Fabergé usw.
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CTpaHC, MO TOMY CBATOMY HAaCTPOCHHIO, B KOTOPOM OHa JKWJia BCC 3TO BPCMs C Havdajia

BOHHSI (...).

Derselbe Mob, der zum Pliindern unterwegs war, trug Flaggen und Port-
rits des Zaren mit sich. Die heilige Stimmung im Lande wurde zerstort (...). Der
Schlag traf nicht nur den Deutschen, sondern das ganze Land, diese heilige Stim-

mung, mit der es die ganze Zeit seit dem Anfang des Krieges lebte {...).3?

Im Juni 1915 fand kurz nach den antideutschen Ausschreitungen in Moskau
eine Sitzung des Ministerrates unter dem personlichen Vorsitz von Nikolaus II.
statt. Der Oberkommandierende von Moskau, Fiirst Jusupov, der auf dieser Sitzung
das Hauptreferat hielt, rief die Mitglieder der Regierung nicht nur dazu auf, alle
deutschen und osterreichischen Staatsangehorigen (einschliefRlich der Deutsch-
stimmigen, die die russische Staatsbiirgerschaft angenommen hatten)?} aus Mos-
kau auszusiedeln, sondern fiir diese auch spezielle Konzentrationslager einzurich-
ten.3* Die antideutschen Ausschreitungen vom Mai 1915 hitten ihn in seiner Uber-
zeugung bestirkt, dass die russische Regierung die Hauptschuld an den Unruhen
trage, da sie, so Jusupov, zu viel Nachsicht mit den ,Germancy“ gehabt habe. Laut
Jusupov duflerte sich diese Nachsicht darin, dass

4T0 M3 MOCKBBI BBICIIQIN CIUIIKOM Mali0 HEMIIEB M HE 3aKPbUIM HEMEIIKHE
Toproeie ¢upMbl (...). MockoBckoe HaceineHne ObUIO (...) CIPOBOIMPOBAHO
MPaBUTEIHCTBOM W TIOTOMY TOTPOM (...) OKa3ajcsl TOM CIACHUTEILHOW OTMYIIWHOM,
¢oproukoit (...), B KOTOPYIO BBUIMJICS CHpPaBEUIMBBI THEB Hapoaa IPOTHUB

3aKa0aIMBIIUX €r0 HCMIICB.

zu wenig Deutsche aus Moskau deportiert und die deutschen Handelskon-
tore nicht geschlossen wurden (...). Die Moskauer Bevilkerung fiihlte sich (...) von

der Regierung provoziert und so wurde das Pogrom (...) zu einem Rettungsventil,

32 CGA Moskvy, f. 179, op. 21, d. 3384 (Auskunft iiber den Verlauf der Sitzungen der auReror-
dentlichen Tagung der gewidhlten Vertreter in der Moskauer Stadtduma, 28. Mai 1915), 289-290.
33 Bei der einzigen Ausnahme kénnte es sich nach Meinung von Jusupov um Minderjihrige und
Heranwachsende mit ,russischen Staatsangehorigen® als Vormunde, um Psychisch- und Schwer-
kranke, aber auch um ,hilflose alte Mdnner und Frauen“ handeln, und dies wegen ,unerwiinsch-
ten Geredes in der Bevilkerung tiber unnétige (...) Grausamkeiten seitens der Machthaber*
(HEeXKeNmaTeILHBIX TOJIKOB CPEIU HACENCHUS 00 M3NHIIHEH (...) ’KECTOKOCTH CO CTOPOHBI BIACTH (...)).
Dabei sollten alle Kategorien von verbleibenden Personen verpflichtet werden, sich eine Biirg-
schaft von ,zuverldssigen Personen” slawischer Herkunft zu besorgen. Ebd. Vgl. auch ,Chronika.
Voprosy vnutrennej zizni“. In: Vestnik Evropy. 7 (1915): 384.

3* CGA Moskvy, f. 16, op. 232, d. 8 (Brief des Fiirsten Feliks F. Jusupov an den Vorsitzenden des
Ministerrates, Ivan L. Goremykin, 6. August 1915, Ne 16), 270b.-28; Sovet ministrov Rossijskoj imperii
v gody Pervoj mirovoj vojny 178.
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zu einem kleinen Fenster (...), durch das die gerechte Wut des Volkes gegen die es

verknechtenden Deutschen den Weg nach aufRen fand.*

Abgesehen von den Mafinahmen ,zur Sduberung“ der alten Hauptstadt von
den ,deutschen Teufeln“ (nemenxoii Heuncth) rief Jusupov den Ministerrat dazu
auf, unverziiglich eine Entscheidung tiber die ,bedingungslose“ Authebung der
Aufnahme in die russische Staatsangehorigkeit aller Biirger von Staaten, die mit
Russland im Krieg standen, zu treffen, unabhingig vom Zeitpunkt der Antragstel-
lung. Seiner Meinung nach hitten die meisten Deutschen, sowohl die in Moskau
gebliebenen als auch die deportierten, solche Antrige noch vor dem 1. September
1914 gestellt und gehorten somit zu den von der Regierung Begiinstigten. Jusupovs
Befiirchtungen, dass die Deutschen massenhaft die russische Staatsbiirgerschaft
erlangt hitten, entbehrten jeglicher Grundlage. Dem Brief des Vorsitzenden des
Ministerrates, Ivan L. Goremykin (1839-1917), an Jusupov vom August 1915 ist fol-
gendes zu entnehmen:

(...) mo mHactosimee Bpems CoBeToM MUHHCTPOB YIOBIETBOPEHHI (...)
MIPOIICHUS JIUIIb JIECATH HEMPHUATSIHCKUX TOJJIaHHBIX O NMPUHSATHH HX B PYCCKOE
MTO/ITAHCTBO, KaK BO30YyKaeHHBIEe 10 1 centsiops 1914 r. 3 npencrasineHasx CoBeTy
MuHHCTPOB 00 3TUX JIMIIAX JAHHBIX CIEAYET (...), 9TO HUKTO U3 HUX paHee B MoOCKBe

HE TIPO’KMBAJ U eBa TN UMEeT HaMEPEeHHE B HEil BOJBOPUTHCS HA KUTEIBCTBO (...).

(-..) bis zum jetzigen Zeitpunkt bewilligte der Ministerrat (...) die Antrage
von nur zehn feindlichen Staatsangehérigen iiber die Aufnahme in die russische
Staatsbiirgerschaft, mit der Begriindung, dass sie vor dem 1. September 1914 ge-
stellt worden waren. Aus den dem Ministerrat zur Verfiigung gestellten Angaben
iiber die Antragsteller ist ersichtlich (...), dass keiner von ihnen frither in Moskau

ansissig war und kaum die Absicht hat, sich dort niederzulassen {...).°

Nach einer stiirmischen Diskussion tiber den Bericht des Moskauer Ober-
kommandierenden, Fiirst Jusupov, traf der Ministerrat folgende Entscheidungen:

1) die Verleihung russischer Staatsbiirgerschaft an Auslidnder, deren Staaten
sich im Krieg mit Russland befinden, ist zu stoppen (Ausnahmen sind nur
mit persénlicher Zustimmung des Zaren zulissig);>*’

35 Charlamov, Zapiski bjurokrata 7. Vgl. auch Jusupov, Feliks F. Memuary. V dvuch tomach. Mos-
kva: Zacharov i Vagrius, 1998. T. 1: Do izgnanija. 166.

36 CGA Moskvy, f. 16, op. 232, d. 8 (Brief des Vorsitzenden des Ministerrates, Ivan L. Goremykin,
an den Stadtoberkommandierenden, Fiirst F. F. Jusupov, 6. August 1915, Ne 8912), 25.

%7 Die so festgelegte Regel galt nicht fiir ,feindliche Auslinder, die vor dem 1. September 1914
einen Antrag auf Aufnahme in die russische Staatsangehorigkeit gestellt hatten.
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2) alle feindlichen Staatsangehorige, unabhingig von Geschlecht und Alter,
die in Russland verbleiben wollen, sind aus Moskau in die ,fiir Deportatio-
nen festgelegten Regionen“ zu deportieren und denjenigen, die das Land ver-
lassen wollen, ist die Ausreise ins Ausland zu genehmigen;

3) ,die russischen Staatsangehorigen mit osterreichisch-ungarischen und
deutschen Wurzeln“, denen die russische Staatsbiirgerschaft nach dem 1.
Januar 1880 verliehen wurde, sollen ,nicht ausnahmslos als der Spionage
verdichtig und als Gefahr fiir die 6ffentliche Ruhe betrachtet werden®, sind
jedoch im Rahmen der Méglichkeiten aus der Stadt zu entfernen. 38

Allein in den ersten zehn Tagen vom Juli 1915 wurden gemif der Entschei-
dung des Ministerrates ca. 500 Reisepisse fiir Biirger von Moskau mit deutscher
Staatsangehorigkeit, die Russland verlassen wollten, ausgestellt. Es sei noch hinzu-
gefligt, dass die Genehmigung, Moskau zu verlassen und ins Ausland auszureisen,
nur ,an Gruppen in einem Konvoi“ erteilt wurde.*® Um die vollstindige Siuberung
der alten Hauptstadt von den ,inneren Feinden“ zu erreichen, erwirkte Jusupov
auch ein vollstindiges Verbot der Einreise aller deutschen und 6sterreichisch-un-
garischen Staatsangehérigen, sogar wenn diese eine von den Gouverneuren der be-
nachbarten Regionen ausgestellte Sondergenehmigung dafiir vorweisen konn-
ten.*? Zur Verteidigung seiner Politik der ausnahmslosen Deportation aller ,, Deut-
schen und Osterreicher” aus der Stadt machte Jusupov folgende Argumente gel-
tend:

BBuay ocoObIX YCIOBHH, B KOTOPHIX HaxomuTca MOCKBa Kak ToOpoJ
YHUBEPCUTETCKUH, TOProBbIA M (aOpHYHBIA LEHTp, IAe B HacTosmee Bpems 48
3aBOJIOB padOTAIOT Ha HYXAbl apMUH, U NPUHHMAas BO BHUMaHue, 4To (haObpuyHbIe
paboune TPEACTaBISAIOT W3 ceOs ymAOOHYI0 TOYBY IS aruTaliu, s IPU3HAIO
JONYIICHUE O3HAYEHHBIX JIMI Ha JKUTEJBCTBO B I. MOCKBY COBEpILEHHO
HEeXXeNaTeNbHBIM, BBHJY HCKIIOUYMTENILHOM TPyOHOCTH  mojaepkanug  (...)

00IIIECTBEHHOTO TIOPSIKA U OE30TIaCHOCTH.

In Anbetracht der besonderen Situation von Moskau als Universititsstadt
und Handels- und Industriezentrum, wo gegenwirtig 48 Betriebe fiir den Bedarf
des Militirs arbeiten, und unter Berticksichtigung des Umstandes, dass Fabrikar-

beiter einen fruchtbaren Nihrboden fiir Agitation bieten, stelle ich fest, dass die

38 CGA Moskvy, f. 16, op. 232, d. 8 (Brief des Vorsitzenden des Ministerrates, Ivan L. Goremykin,
an den Stadtoberkommandierenden, Fiirst Feliks F. Jusupov, 11. Juli 1915), 37.

39 Ebd. (Memorandum des Stadtoberkommandierenden von Moskau, Fiirst F. F. Jusupov, an den
Geschiftsfiihrer des Innenministeriums, Fiirst Nikolaj B. S¢erbatov, 18. Juli 1915), 36.

“0 Ebd. (Memorandum an den Stadtoberkommandierenden von Moskau, Fiirst Feliks F. Jusupov,
vom Geschiftsfithrer des Innenministeriums, Fiirst Nikolaj. B. S¢erbatov, 10. Juli 1915), 3.
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Zulassung fiir besagte Personen, einen Wohnsitz in Moskau zu nehmen, ange-
sichts der auflerordentlichen Schwierigkeiten bei der Aufrechterhaltung (...) der

offentlichen Ordnung und Sicherheit vollkommen unerwiinscht ist.*!

Auf diese Weise betrafen die Deportationen alle deutschen Staatsangehori-
gen, die schon lange in Russland bzw. unmittelbar in Moskau selbst lebten oder
dort geboren worden waren. Auch die Staatsangehorigen des Deutschen Reiches
aus gemischten deutsch-russischen Familien, wie sie in den Handels- und Indust-
riekreisen der Moskauer Elite hdufig vorkamen, bildeten diesbeziiglich keine Aus-
nahme. Die Zunahme der sozialpolitischen Spannungen in Moskau erlaubte der
Exekutive nicht nur die ,Korrektur” des Gesetzes iiber die russische Staatsbiirger-
schaft, sondern auch die beschleunigte Deportation der ,inneren Feinde“ aus der
Stadt. Die SchliefSung der ,deutschen“ Einrichtungen und Betriebe auf der Welle
der antideutschen Hysterie und die Angst vor Gewaltausbriichen seitens der rus-
sischsprachigen Bevolkerung, die dazu tendierte, die Schuldigen fiir die Krise in
den deutschsprachigen Kreisen zu suchen, fiihrte zu einem ,freiwilligen“ Weggang
von Teilen der Deutschen aus der Moskauer Metropolregion. Die antideutschen
Ausschreitungen von 1915 fiihrten ihrerseits ebenfalls zu einer beschleunigten De-
portation der deutschsprachigen Bevolkerung aus Moskau. Betroffen davon waren
nicht nur die Staatsangehérigen des Deutschen Reiches, sondern auch die Russ-
landdeutschen. Der Zeitzeuge Friedrich Steinmann hat sein wenig trostliches Fazit
der Politik der russischen Machthaber wie folgt formuliert:

(-..) Wie verhielten sich nun die Deutschen selbst gegen all diese Verfolgun-
gen? Was war der Erfolg (...) der Hetze der Presse? Gerade das Gegenteil von dem,
was man erreichen wollte, wurde erreicht! (...) Sehr viele unserer Landsleute, die in
gliicklichen Zeiten durch den Verkehr mit gebildeten Russen unter den kulturellen
Einfluss des Wirtsvolks geraten, (...) erkannten erst jetzt in der Stunde des Un-

gliicks, dass sie Deutsche sind.*?

Fazit

Die enormen sozialen und politischen Erschiitterungen, hervorgerufen durch den
Ersten Weltkrieg und die zwei Revolutionen, konnten die Stirke und die Zusam-
mensetzung der deutschsprachigen Kolonie in Moskau nicht unberiihrt lassen.
Emigration, Deportation, Einberufung in die zaristische Armee und die Beteiligung

“1 Ebd. (Memorandum des Stadtoberkommandierenden von Moskau, General-Adjutant Fiirst Fe-
liks F. Jusupov, an den Innenminister, Nikolaj A. Maklakov, 20. Juni 1915), 5.
*2 Steinmann, ,,Das stidtische RuRlanddeutschtum® 55.

144



Deutsche in Moskau wihrend des Ersten Weltkriegs

am Biirgerkrieg fithrten zu einer mehr als dreifachen Reduzierung der Zahl der
Moskauer Deutschen im Vergleich zur Vorkriegszeit.** Von gréfter Bedeutung fiir
die Verkleinerung der deutschen Kolonie war dabei die Emigration in den Jahren
1918-1920, die ganze Familien ohne Unterschied von Geschlecht und Alter betraf. **
Zu Beginn der 1920-er Jahre verlor die nationale Gruppe der Deutschen ihren zah-
lenmifig traditionell zweiten Platz innerhalb der Moskauer Bevolkerung und
wurde von anderen nationalen Minderheiten wie Juden, Tataren, Ukrainern, Weif3-
russen und Armeniern iiberholt.**

Aus dem Russischen iibersetzt von Boris Raev
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Siegel). Vgl. auch Ljubartovi¢, Valerij A. und Juchimenko, Elena M. Sem'ja Prove. Predprinimateli,
blagotvoriteli, kollekcionery. In: Nemeckie predprinimateli v Moskve. Sbornik nau¢nych trudov. Moskva:
Obscestvennaja akademija rossijskich nemcev, 1999. 276-280.

# Vgl. Gavrilova, Irina N. Demograficeskaja istorija Moskvy. Moskva: Fast-Print, 1997. 277-278; Vydro,
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Kunst im Kulturbetrieb der Weimarer Republik

Igor Dukhan

Staatliche Universitit von Belarus (Minsk)

ABSTRACT

Modernity and Loneliness. Georg Schlicht and the Paths of Russian Art in the Cul-
tural Cauldron of Weimar Germany

The paper exposes the creativity of the Russian-German artist Georg Schlicht within
the context of modernity in Germany and Russia in comparative perspective. Es-
sentially, the distinction between these two modernities lies in their relationship
between speed and continuity: In Germany, modernity shaped a holistic image of
city and culture within a relatively short historic interval, whereas in Russia, moder-
nity consisted of ruptures in space and time. These ruptures and the montage
character of the artistic image become evident in the peculiar collage character of
Schlicht’s works, empatically integrating the rare iconographies of Russian art, the
tradition of the Saratov and Moscow schools of poetical painting around the turn of
the twentieth century, and the fabulous images of Russian plains, with their for-
tresses on the one hand, and the visual tactics of Dada — New Objectivity (Neue
Sachlichkeit), on the other. Within this perspective, the compositions, book illustra-
tions and portraits of Georg Schlicht expose a “perplexed contemporaneity”, which
is rooted in the complexity of this German-Russian modernist interplay.

Keywords: Modernity; Montage; Russian Painting; Neue Sachlichkeit; New Objec-
tivity; Book Illustration.

Das Schaffen von Georg Schlicht (1886-1964) enthiillt die Kraft der Retention — das
Festhalten am Code einer Poetik, die zum Silbernen Zeitalter gehorte. Diesen Code
bewahrte der in Folge von geschichtlichen Umbriichen wie Krieg und Revolution
aus Russland nach Deutschland versetzte Kiinstler auch nach seiner Ankunft im
brodelnden Kulturbetrieb der Weimarer Republik. Schlicht bildete dabei keine Aus-
nahme, denn das Festhalten an den iiberkommenen Kunstformen als Widerstand
gegeniiber der kaleidoskopischen Vielfalt der Moderne war typisch fir die gesamte
Kolonie der russischen Kiinstler und Literaten, die sich zu Beginn der 1920er Jahre
im Umfeld der Zeitschriften Zar-ptica (Der Feuervogel) und Spolochi (Nordlichter)
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aufhielten.! Der Widerstand, den die Kiinstler der russischen Emigration, genauer
gesagt der ,historisierende” Teil dieser Gruppe, dieser Vielfalt entgegenzusetzen
hatten, schien sich unter dem Druck der heterogenen Impulse, die vom Kulturbe-
trieb der Weimarer Republik ausgingen, nur noch zu verstirken.

Die Saratow-Moskauer Prigungen von Georg Schlicht

Georg Schlicht kam bereits in den ersten Jahren des 20. Jahrhunderts mit der
Kunstszene der Stadt Saratow in Berithrung, wo eine erstklassige Gemildesamm-
lung der ,Schule von Barbizon“ existierte und sowohl die russischen ,Realisten“
als auch die Bogoljubov-Kunstschule eine grofRe Strahlkraft entwickelten.? Doch als
Kunstler formte ihn vor allem die Moskauer Lehranstalt fiir Malerei, Bildhauerei
und Baukunst, deren Ethos er nach dem 1918 erzwungenen Umzug nach Deutsch-
land treu blieb. Exemplarisch dafiir sind seine buchkiinstlerischen Arbeiten, die
zudem eine Ndhe zu Ivan Ja. Bilibins (1876-1942) Illustrationen aufweisen. So las-
sen beispielsweise Schlichts Vignetten und Schmuckbinder fiir Pétr P. ErSovs
(1815-1869) Hdcker-Rdsslein/Konék-gorbunok?® (S. 43 u.a.) einen direkten Bezug zu
Bilibins Gestaltung der Sage Vol'ga (1902-1904) erkennen. Besonders augenfillig
wird dies in der Darstellung seiner Spalten und Felder mit ihren kantigen geomet-
risierten Figuren, die durch Striche und Streifen grafisch vereinfacht erscheinen.
Auf Bilibins Asthetik verweist dariiber hinaus die an die orientalisch-altrussische
Ornamentik angelehnte Gestaltung des Bucheinbands, die an Bilibins dekoratives
System von Kartuschen auf dem Einband des Mdrchen vom Fischer und Fischlein
(1908) erinnert, oder an dessen dekorative Ornamentik fiir den Einband des Mir-
chenbuches von Zar Saltan (1905).

Georg Schlicht gilt als ein , Saratower“. So werden in der Geschichte der rus-
sischen Kunst jene Kiinstler genannt, die ihre Ausbildung an der Bogoljubov-
Kunstschule in Saratow begonnen und an der Moskauer Lehranstalt fiir Malerei,
Bildhauerei und Baukunst fortgesetzt hatten.* Zu den Saratowern gehérten Kiinst-
ler wie Pavel V. Kuznecov (1878-1968), Viktor E. Borisov-Musatov (1870-1905) und

! Vgl. Marten-Finnis, Susanne und Dukhan, Igor. ,Dream and Experiment. Time and Style in
1920s Berlin Emigré Magazines: Zhar Ptitsa and Milgroym*. In: East European Jewish Affairs 35/2
(2005): 225-245; Marten-Finnis, Susanne. Der Feuervogel als Kunstzeitschrift. Zar-ptica. Russische
Bildwelten in Berlin 1921-1926. Wien, Koln, Weimar: Bohlau 2012.

2Vgl. den Beitrag von Tat'jana Savickaja in diesem Band.

3 Erschienen 1922 in Berlin im Verlag Otto Kirchner & Co. auf Russisch und auf Deutsch in der
Ubersetzung von Egon H. Strassburger.

* Budkova, L. A. und Sarab’janov, Dmitrij V. Hgg. Pavel Kuznecov. Moskva: Sovetskij chudoznik
1975. 14-15.
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Kuz'ma S. Petrov-Vodkin (1878-1939), deren Schaffen, bei all ihrer Vielseitigkeit,
durch einen eigenen naturnahen und poetischen Lyrismus geprigt ist und damit
einen besonderen Platz in der russischen Malerei des 20. Jahrhunderts bean-
sprucht. Das kiinstlerische Leitmotiv bei Kuznecov und Borisov-Musatov ist der
Mensch im pré-technisierten Zustand der Natur; Grundlage der Poetik bei Petrov-
Vodkin dagegen ist das Dingliche, die Welt in ihrer Ur-Form. Diese Poetik der Sa-
ratow-Moskauer Linie in der russischen Kunst setzte auch Georg Schlicht nach sei-
ner Ankunft in Deutschland fort, wihrend sich die Dynamik der deutschen Kunst
eher auflerhalb seiner Wahrnehmung vollzog.

Schlichts Gemailde wie Friiher Friihling in Sibirien (1925), Birsk im Winter
(1926) u.a. kniipfen thematisch und stilistisch an die Interpretation der provinziell-
gemadchlichen Lebensart an, wie sie in der Malerei von Boris M. Kustodiev (1878-
1927) zum Ausdruck kommt. In diesen Landschaften, mit ihren durch Konturen
betonten Silhouetten sowie mit ihrem erfrischend impressionistisch ausgearbeite-
ten Schnee, wird das Bild eines gliicklichen, aber unwiderruflich in die Vergangen-
heit entriickten, und nur noch in den Triumen erméglichten Daseins heraufbe-
schworen. Die Hommage an dieses vergangene Dasein verleiht einigen Werken
von Schlicht — bei all ihren offensichtlichen Unterschieden — eine gewisse Nahe zu
den triumerischen Gestalten des friih verstorbenen Saratowers Borisov-Musatov.>
Zu den Besonderheiten dieser Werke von Schlicht zihlen neben einer illusionisti-
schen Ubersteigerung und Bemaltheit der Formen ein mirchenhafter Souve-
niercharakter der Bilder von Straflen und Menschen mit ihren puppenhaften Be-
wegungen und Gesten, welche diese Werke trotz ihrer ausgesprochen realistischen
Manier aus dem Zustand der ,Erinnerung” in den Zustand einer , Traum-Erinne-
rung” versetzen.

Polystilistik und Montage: ein Verhandeln zwischen Anpassung und Re-
tention

In Deutschland mutierte die Kreativitit von Georg Schlicht zu einer Kunst, in der
die poetisch-naturnahe Maltradition des Saratow-Moskauer Kiinstlerkreises auf das
deutsche Kunstsystem mit seinen komplizierten Verweisen und Symbolen stiefs.
In Gemilden wie Kreuzabnahme und Beweinung Christi (1922) oder Die wundertdtige
Gottesmutter mit Selbstportrit und Lobpreisung der Heiligen (1947) offenbart sich eine
Wechselwirkung zwischen diesen beiden Codes — dem russischen Lyrismus und
dem mit Allegorien und Symbolen aufgeladenen Kunstsystem im Deutschland des

> Allenov, Michail M. ,IzobraZenie i obraz sna v russkoj Zivopisi. V. Borisov-Musatov. ,Vodoem'“.
In: Son — semioticeskoe okno. Moskva: Izdatel’stvo GMII im. A. S. Pugkina, 1993. 47-57.
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20. Jahrhunderts. In Schlichts Werken der 1920er Jahre bilden diese beiden poeti-
schen Systeme jedoch keine organische Einheit, sondern treffen vielmehr konfron-
tativ aufeinander.

Herrscht in Schlichts Illustrationen zum Hdcker-Rdsslein oder bei seiner Ge-
staltung des Feuervogels noch eine stilistische Einheit, die auf die russische dekora-
tiv-architektonische Ornamentik in den Buchillustrationen von Ivan Ja. Bilibin und
auf die Malerei von Nikolaj K. Rerich (1874-1947) und Michail A. Vrubel’ (1856-
1910) zuriickgreift, so dominieren in dem Zyklus, den Schlicht der Gottesmutter
widmet, die Prinzipien der Collage und der Montage. Ebenfalls erkennbar sind da-
rin Impulse, wie sie von den Dadaisten der 1920er Jahre ausgingen, wobei das mon-
tageartige Zusammenfiigen der Elemente bereits den Moment des Bruches in sich
birgt. Dabei reflektiert der eklektische Charakter von Schlichts Themenzyklen um
die Christologie und Mariologie eine spezifische polykulturelle Haltung, wie sie ty-
pisch war fiir die Megapolis der Weimarer Zeit®, in deren Kontext er durchaus an-
gebracht erscheint. So versammelt Schlicht in seinen Werken Motive aus der rus-
sischen religiosen Kultur und unterwirft sie einer bildkiinstlerischen Bearbeitung
im Sinne von wiedererkennbaren und schnell aufeinanderfolgenden Trends in der
Kunst der Weimarer Zeit, die vom Expressionismus bis hin zur Neuen Sachlichkeit
reichen.

Noch 1947 stellt Schlicht im Bild Die wundertdtige Gottesmutter mit Selbstpor-
trit und Lobpreisung der Heiligen die Gottesmutter mit Christus in der ikonographi-
schen Tradition der Eleusa dar, die den byzantinischen Vorbildern folgt (vgl. z.B.
Gottesmutter von Wladimir”). Doch er verleiht ihr auch einen besonderen Ausdruck
von inniger Trauer und Zartlichkeit, wie sie fuir die Studien und Fresken von Mi-
chail A. Vrubel’ in der Kirche des HI. Kyrill in Kiew typisch sind.® Der Hintergrund
mit Kirchen aus vorpetrinischen Zeiten verweist in seiner facettenartigen Gestal-
tung auf die farbigen Flichen in den Darstellungen von Kirchen in den Gemilden
von Aristarch V. Lentulov (1882-1943), z.B. Basilius-Kathedrale (1913, Moskau,
Tret'jakov-Galerie) und Kirchen. Neu-Jerusalem (1917, St. Petersburg, Russisches
Museum). Schlichts Selbstdarstellung als , Welten-
herrscher“ konnotiert eine in der russischen Ikonenmalerei verbreitete Ikonogra-
phie. Gleichzeitig ruft sie die Tradition der Renaissance in Erinnerung, dem Bild
Christi selbstbildnishafte Ziige zu verleihen. In malerischer Hinsicht gelingt

® Ward, Janet. Weimar Surfaces. Urban Visual Culture in 1920s Germany. Berkeley: University of
California Press, 2001. 1-45, 92-142.

7 Die aus Byzanz stammende Ikone Gottesmutter von Wladimir, Ende 11./ Anfang 12. Jahrhundert,
befindet sich heute im Besitz der Tret'jakov-Galerie in Moskau.

8 Komagko, Natalja I. ,,Vsech skorbjas¢ich radost”, ikona Boziej Materi“. In: Pravoslavnaja
énciklopedija. T. IX. Moskva: Cerkovno-naucnyj centr ,Pravoslavnaja énciklopedija“, 2005. 707-717.
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Schlicht jener Effekt aus Dunkel und Leuchten, wie ihn Vrubel’ in seinen Aquarell-
skizzen zu der Ikonostase in der Kirche des HI. Kyrill in Kiew erreichte®, und den
er spiter in den Darstellungen von Dimonen und Propheten sowie im Gemailde
Sechsfliigeliger Seraph (1904, St. Petersburg, Russisches Museum) weiterentwi-
ckelte. Naheliegend ist hier der Bezug zu Charles Baudelaires (1821-1867) Aufle-
rung: ,Condamne 2 peindre, hélas ! sur les ténébres...“1? Stirker noch ausgeprigt
ist dieser Effekt im Gemalde Gottesmutter, Freude aller Bekiimmerten (1922), wo das
weifle Leuchten der Augen das Dunkel in den ithiopischen!! Antlitzen von Gottes-
mutter und Kind hervorhebt. Allerdings ist das Prinzip der Montage bei der In-
tegration von unterschiedlichen kiinstlerischen Elementen samt ihrer freiziigigen
Kombination unmittelbar auf den Montagestil des deutschen Dadaismus und der
Expressionisten zuriickzufithren.

Ebenso verdeutlichen die Selbstportrits von Georg Schlicht, welche Position
er in der Auseinandersetzung zwischen russischen und westeuropdischen Vorstel-
lungen vom Selbstbildnis einnahm. Dmitrij V. Sarab’janov (1923-2013) hat auf den
wesenhaften Unterschied im Verstindnis von Selbstbildnissen im russischen und
deutschen Jugendstil verwiesen. Seiner Meinung nach reprisentiert das Selbstbild-
nis im deutschen Jugendstil die kreative Personlichkeit durch die Betonung von
Eleganz und Elan.!? So zeigt beispielsweise das Gemilde Franz und Mary Stuck im
Atelier (1902, Privatbesitz) den eleganten Miinchner im Gehrock in einer statischen
Pose, wie sie typisch war fiir eine mondine Abendparty. Die Gestik wirkt unter-
kiihlt-galant und ist Ausdruck eines diskreten Psychologismus, wie es die Etikette
verlangte. Deutlich zutage tritt in diesem Werk das Ethos des deutschen Selbstbild-
nisses in seiner Miinchner-Wienerischen Variante, das sich durch Selbstkontrolle
und Konzentration zur Vermeidung von Gefiihlsausbriichen auszeichnete.!?

? Allenov, Michail M. Michail Vrubel'. Moskva: Belyj gorod, 2007. 16.

19Vgl. das Gedicht Les ténébres. In: Baudelaire, Charles. Les Fleures du Mal. Edition compléte. Premi-
ére partie. Paris: Ambroise Vollard, 1916. 110-111, hier 111.

n der russischen Kultur besitzt ,ithiopisch“ aufgrund der afrikanischen Wurzeln von Aleksandr
S. Pugkin (1799-1837) eine besondere Konnotation.

12 Sarab'janov, Dmitrij V. Russkaja Zivopis' XIX veka sredi evropejskich $kol. Moskva: Sovetskij chu-
doznik, 1980. 212-213.

13 Im Selbstbildnis von 1905 zeigt sich Stuck als Halbfigur, im Profil nach rechts gewandt wie auf
altagyptischen Darstellungen, vor dem Hintergrund eines mit grafischer Prazision wiedergegebe-
nen Interieurs mit Kassettendecke und bewegten ornamentalen Grotesken. Der Maler betrachtet
vergeistigt, doch ohne Emotionen eine Staffelei mit der Darstellung einer nackten , Najade®; die
mondine Emotionslosigkeit strahlt in dieser Konstellation Ironie aus. Es ist bemerkenswert, dass
der Maler in diesem Selbstbildnis Beherrschung demonstriert, wihrend er in manchen seiner Ge-
mailde zu Themen aus der antiken Mythologie eine brodelnde Sinnlichkeit entfesselt. Sogar in
seinen spiteren Selbstbildnissen, z.B. von 1923, auf denen er mit einem beunruhigten Blick in die
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In der Malerei des deutschen Jugendstils sind es vermutlich gerade die
Selbstbildnisse von Franz von Stuck, die die Codes der gehobenen Gesellschaft am
iiberzeugendsten vermitteln. Die Selbstportrits von anderen Vertretern des deut-
schen Jugendstils sowie jene des Schweizer Malers Arnold Bocklin (1827-1901) sig-
nalisieren eine stirkere Komplexitit im Verstindnis des Psychischen. Doch im
Grofden und Ganzen ist die Art und Weise der Selbstreprisentation im deutschen
Jugendstil gegenlidufig zum Charakter der russischen Jugendstilkunst.

Die Selbstportrits von Valentin A. Serov (1865-1911), denen eine gewisse
Diskretion anhaftet, weisen noch Beziige zur deutschen Kunst auf. Hingegen
scheint hinter der Eleganz der Selbstbildnisse von Michail A. Vrubel’ die unermess-
liche Tragik der menschlichen Seele auf. Die in ihnen suggerierte Selbstbeherr-
schung soll den Ansturm von Gedanken und Leidenschaften bandigen, doch ist die
Erschiitterung der Psyche deutlich hinter der zur Schau gestellten Eleganz zu spii-
ren. Schon in dem frithen Selbstbildnis von 1882 (Aquarell auf Papier, St. Peters-
burg, Russisches Museum) scheint der Blick des Kiinstlers zwischen Selbstversen-
kung und Wahnsinn zu schwanken. Im grafischen Selbstbildnis von 1885 (Bleistift
auf Papier, Kiew, Gemaldegalerie) verstirkt grelles, unterirdisches Kerzenlicht die
explosive Kraft der Faustschen Gestalt. Das Selbstbildnis von 1904 (Aquarell, Bleistift
und Weifthshungen auf Papier, Moskau, Tret’jakov-Galerie) gilt als die Quintes-
senz von Vrubel's kiinstlerischer Selbstbefragung. Hinter der Fassade dieses ver-
haltenen, in gewisser Hinsicht ikonenhaften Antlitzes tobt ein psychischer Kampf,
unter dessen Intensitit sich die Gesichtsziige zu verzerren scheinen.

Fiir Georg Schlicht bildete Vrubel's Schaffen einen kiinstlerischen Orientie-
rungspunkt. Doch zeigen Schlichts Selbstbildnisse, die manchmal, den Traditio-
nen der Renaissance folgend, in mehrfigurige Kompositionen eingebettet sind,
vielmehr eine Symbiose zwischen der deutsch anmutenden Kontrolle iiber die Ge-
fihle und dem russischen Gestus der Seelenbeichte. So platziert Schlicht sein
Selbstportrit im Vordergrund des bereits erwihnten Bildes Die wundertditige Gottes-
mutter mit Selbstportrit und Lobpreisung der Heiligen. Er zeigt sich selbst als Segnen-
den, in einer Pose, die Christusdarstellungen dhnelt. Auch Schlichts Selbstbildnis
mit HI. Georg, der den Drachen besiegt (1920) orientiert sich an der christlichen Iko-
nographie. Hier erscheint der Kiinstler psychisch entkriftet und abgehidrmt, was
ihn von einem Gebetszustand entfremdet. Das Selbstbildnis von 1926 wiederum
weist mit der Prazision der Formen und der Silhouette sowie mit dem Streben nach

Welt schaut, in die neue bunte Lebenswelt der Weimarer Republik, bewahrt er die Kontrolle iiber
seine Gefiihle.
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schlichter Klarheit eine Nihe zu den zeitgendssischen Anhingern von Jean-Au-
guste-Dominique Ingres (1780-1867) im Umfeld der Neuen Sachlichkeit auf.

Die bisherigen Erdrterungen erlauben es, Polystilistik als grundsitzliches
Charakteristikum im Schaffen von Georg Schlicht wahrend seiner Zeit in Deutsch-
land zu definieren. Diese Polystilistik bewegte sich sowohl bei Schlicht als auch bei
einer Reihe von anderen emigrierten Kiinstlern zwischen der Imitation des ,Rus-
sischen” in Form von Riickgriffen auf die Ikonenmalerei und Anleihen aus aktuel-
len Stromungen in der deutschen und der westlichen Kunst. Auf diese Weise ver-
band sich in Schlichts Werk ein imitatorischer Ansatz mit dem interkulturellen Ek-
lektizismus der Weimarer Zeit.

Ganz allgemein neigte der Kulturbetrieb der Weimarer Zeit dazu, eine Viel-
falt an kulturellen Codes in das Epizentrum eines Werkes zu integrieren und mit
kulturellen Verflechtungen zu spielen. Fiir diese Tendenz stehen grofd angelegte
Projekte wie jene von Aby Warburg (1866-1929) und Ernst Cassirer (1874-1945), die
unmittelbar miteinander verbunden waren. Wiahrend jedoch Warburg darauf
zielte, einen universellen Bilderatlas!4 zu prisentieren, in dem er die in der Welt-
kunst seit der Antike wiederkehrenden Motive und Symbole verdeutlichen wollte,
arbeitete Cassirer an einer systematischen ,Philosophie der symbolischen For-
men“!> und stellte damit ein Pendant zu Warburg her, das die weltweiten kulturel-
len Erscheinungsformen in ihrer Vielfiltigkeit reflexiv zusammenfiihren wollte.
Der Eklektizismus in der Malerei von Schlicht, bedingt durch die gedimpfte eigene
Stimme des Kiinstlers, bewegte sich im Kontext der kulturellen Atmosphire der
Weimarer Zeit.

In der Buchkunst von Schlicht ist ein deutliches Echo der altrussischen Mo-
tive und der gestalterischen Prinzipien von Bilibins Buchgrafik auszumachen, doch
erlangte er weder die Klarheit noch die stilistische Homogenitit der Bilibinschen
Buchkunst. Im Hocker-Rdsslein beispielsweise bewegen sich die ornamentalen Mus-
ter des Bucheinbandes und der Titelvignetten im Geiste der Buchkunst und der
Ornamentik in der Tkonenmalerei der Moskowiter Rus’ des 16.-17. Jahrhunderts.
In den Illustrationen wiederum finden sich Anklinge an Bilibinsche Darstellungen
altrussischer Stidte mit ihren Mauern und Bauten aus weiflem Stein neben male-
rischen Narrativen im Sinne der Moskauer Genremalerei des spiten 19. und frithen
20. Jahrhunderts. Anders als Bilibin, der die Fliche des Blattes kultiviert und die
rdumlichen Strukturen in senkrechte Rhythmen transponiert, demonstriert

14 Vgl. Warnke, Martin. Hg. Aby Warburg. Der Bilderatlas MNEMOSYNE. Berlin: Akademieverlag
GmbH /de Gruyter, Walter GmbH, 2012.

15 Vgl. Cassirer, Ernst. Philosophie der symbolischen Formen. Bd. 1-3. Betlin: Bruno Cassirer, 1923,
1925, 1929.
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Schlicht eine Vielfalt an malerischen und grafischen Verfahren, kann dabei aller-
dings eine Konfrontation zwischen den so unterschiedlichen visuellen Strategien
nicht vermeiden. Dies gilt ebenso fiir seine Umschlaggestaltung der Zeitschrift
Zar-ptica (7, 1922), bei der Schlicht versucht, ornamentale Ausdrucksformen fiir
eine Vielfalt an Motiven zu finden, um sie rhythmisch zu gruppieren — den golde-
nen, sich biegenden Feuervogel, die Stadt aus weifsen Steinen (vgl. Ivan Ja. Bilibins
Ilustrationen von 1905 zu Aleksandr S. Puskins Zar Saltan), das sich schlingelnde
Fliisschen und die dahinjagenden, sich krauselnden Wélkchen. Die architektoni-
sche Landschaft im Hintergrund verweist auf die Fresken aus Jaroslawl und die
russische Tkonenmalerei des 17. Jahrhunderts.'® Die spiralférmige, sich zu Wir-
beln verdichtende Ornamentik, die gleichermafien aus keltischen wie altrussischen
Motiven schopft, offenbart Parallelen zu den Motiven des russischen Jugendstils,
wie sie z. B. in den Verzierungen des Moskauer Kiinstlertheaters von Fédor O.
Sechtel’ (1859-1926) und Ivan A. Fomin (1872-1936), der Stadtvilla von Aleksandra
I. Derozinskaja (1877 — ca. 1925) u.a. zutage treten. '’ Dariiber hinaus erinnern auch
Schlichts Buchvignetten an die ornamentalen Motive der russischen Jugendstilar-
chitektur, z.B. an die Reliefs iiber den Fenstern der Marid-Schutz-Kirche des
Martha-und-Maria-Klosters. ® Die Initialen und das Schriftbild des Titels auf dem
Umschlag der Zeitschrift Zar-ptica verweisen auf die Grapheme der Schriften im
Moskauer Jugendstil, die ihre Urspriinge wiederum in der altrussischen Buchkunst
haben. Insgesamt beschwort die spannungsgeladene Komposition des Umschlags,
die sich aus dem Wechselspiel zwischen der sich elegant emporwélbenden Figur
des Feuervogels und der Windung des Fliisschens entwickelt, den Geist der ge-
schmeidigen, spannungsvollen Plastizitit des Moskauer Jugendstils herauf.

Wihrend sowohl Schlichts religiose Bilder als auch seine Buchkunst durch
das Zusammenfiigen von Motiven beherrscht werden, die ein buntes Miteinander
ergeben, spricht aus seinen Portrits und Stillleben eine Einheit des visuellen Ge-
stus (Mystisches Stillleben, 1925; Selbstbildnis mit Pinsel in der Hand, 1926). Dabei
erhoht sich das Niveau der Dissoziation mit der wachsenden Komplexitit der Kom-
positionen, in denen eine in sich geschlossene Idee in den Hintergrund riickt, um
an ihre Stelle ein Aufeinanderschichten von unterschiedlichen Bedeutungsebenen
in Form einer Montage treten zu lassen. Dieses Spiel des Aufeinanderschichtens
von multitemporalen und polykulturellen Ebenen — die Poetik des Bruches und der
Montage in der Tkone, im Bild und im Traum - ist typisch fiir die kiinstlerischen

16 Brjusova, Vera G. Freski Jaroslavlja XVII —nacala XVIII veka. Moskva: Iskusstvo, 1983; Brjusova,
Vera G. Russkaja Zivopis' 17 veka. Moskva: Iskusstvo, 1984.

17 Vgl. Na¢okina, Marina V. Moskovskij modern. Moskva: Ziraf, 2002. 324-339, 357-362.

8 Das Martha- und Maria-Kloster wurde 1910 nach einem Entwurf von Aleksej V. S¢usev (1873-
1949) erbaut und im Inneren mit Fresken von Michail V. Nesterov (1862-1942) ausgemalt.
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Ausdrucksformen der russischen Emigration. Das gilt z.B. fiir Vladimir V. Nabo-
kovs (1899-1977) Roman Einladung zur Enthauptung, der seine Weltanschauung
wihrend seiner Berliner Zeit widerspiegelt.!® In diesem Roman entwickeln und
kreuzen sich von Anfang an mehrere Handlungsstrange. In Nabokovs Darstellung
der Biografie von Cincinnatus C. gehen reale, historische und illusorische Ebenen
ineinander iiber, ohne sich dabei zu einem Ganzen zu verbinden. Das Bindeglied,
das die Erzdhlung zusammenhilt, ist die Poetik des Irrationalen. Auch wenn Na-
bokov darum bemiiht war, mit dem Verweis auf seine mangelnden Deutschkennt-
nisse eine Verbindung zwischen seinem Roman und den Werken von Franz Kafka
(1883-1924) zu bestreiten, offenbart sich doch bei beiden Schriftstellern eine eigene
Art, das Irrationale mit naturalistischen Stilmitteln darzustellen.2°

Die Asthetik der Kombinatorik in der Kultur der Weimarer Republik in
der Reflexion russischer Emigranten

Charakteristisch fiir das kiinstlerische Schaffen in der Weimarer Republik waren
komplizierte Uberlagerungen, vor allem Verschrinkungen von mehreren , Realit-
ten“ — der inneren und dufleren, der unbewussten und rationalen. Die Neigung zur
kiinstlerischen Kombinatorik erreichte in dieser Zeit ihren Héhepunkt. Die Asthe-
tik dieser Kombinatorik zihlt zu den wichtigsten kiinstlerischen Figenarten der
Weimarer Zeit, der gleichermaflen Dadaismus, Surrealismus, Neue Sachlichkeit
und Kunst in der Art der Geisteskranken zugrundeliegen. Am deutlichsten offen-
bart sich diese Eigenart in der Filmkunst. Filme wie Berlin. Die Sinfonie der Grof3-
stadt (1927) von Walter Ruttmann (1887-1941) oder Metropolis (1927) von Fritz Lang
(1890-1976) wirken durch ihre offene Montage von unterschiedlichen Stilrichtun-
gen, ohne jedoch deren Aufeinandertreffen zu glitten; dahinter steht der Wunsch,
paradoxe Zufallszusammenhinge offenzulegen und gleichzeitig eine Absage an
die Logik zu demonstrieren. Die dadurch entstehenden Analogien und Gegensitze
im Film Berlin. Die Sinfonie der Grofistadt beschreibt Siegfried Kracauer (1889-1966)
folgendermafien:

19 Erstmals erschienen in der Zeitschrift Sovremennye zapiski, 58-60 (1935-1936).
20 Timogenko, Elizaveta K. ,,Priglagenie na kazn”* i ,Process’. Nabokov i Kafka“. In: Voprosy
literatury 3 (2014): 224-239.
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Ahnlich wie Dsiga Wertow schneidet er von Menschenbeinen auf der
Strafde zu den Beinen einer Kuh oder kontrastiert die {ippig gedeckten Tische eines

Luxusrestaurants mit den diirftigen Eintopfgerichten der Armen.?!

Bedingt durch die Natur des Films, avancierte die Asthetik der Kombinatorik
zu einem Orientierungspunkt, und zwar nicht nur im Film selbst, sondern auch in
der Malerei und Literatur, wobei allerdings die Intensitit der offenen Montage und
des Alogismus aufgeweicht werden konnte. Beispielhaft fiir das komplexe Spiel mit
Montagetechniken ist in der Literatur der Roman Berlin Alexanderplatz. Die Ge-
schichte von Franz Biberkopfvon Alfred Doblin (1878-1957), der seinerseits nicht zu-
fillig zu einer Quelle cineastischer Montageinterpretationen wurde. 2

Ebenso lassen sich auch im philosophischen Denken dieser Jahre gewisse
Tendenzen zur Montage und Synthese erkennen. Exemplarisch dafiir sind die phi-
losophischen Essays von Walter Benjamin (1892-1940) und die chassidischen Ge-
schichten von Martin Buber (1878-1965) mit den ihnen eigenen Uberlagerungen
von erzdhlerischen Ebenen, die der Schnittmenge an Episoden im Film dhnlich
sind. Sowohl in Benjamins Pariser Passagen und seinem Moskauer Tagebuch als
auch in den historischen Episoden und den Gedankengingen von Bubers Chas-
sidim zeugen die schnell aufeinanderfolgenden Kurzepisoden: Unerwartet treten
Details hervor, die mit dem Ganzen gleichgesetzt werden, um durch ihre eigenwil-
lige Montage den Fluss der Geschichte zu demonstrieren.

Diese Kunst der Kombinatorik ist auch bei Nabokov anzutreffen, der trotz
seiner demonstrativen Abgrenzung eng mit dem Berliner Kulturdiskurs verbunden
war.?* Auch in seinem Berliner Werk schieben sich die unterschiedlichen Ebenen
des Realen auf komplexe Weise iibereinander und verschrianken sich mit der Hand-
lungslinie von Traumen. Hervorzuheben ist dabei, dass die Details aus der imagi-
niren Traumwelt in ihrer Darstellung naturalistischer sind als die aus der realen
Welt. Diese Verflechtung von Realem, Imagindrem und Halb-Realem gehort zu
den charakteristischen Eigenarten im Schaffen der Weimarer Republik. In Einla-
dung zur Enthauptung tiberblenden sich die Bilder einer russischen und einer deut-
schen Stadt; Details aus der russischen Lebensart ringen bei Nabokov mit solchen
aus dem ihn nervenden deutschen Alltag um einen Platz im Gewebe des kiinstle-

2L Kracauer, Siegfried. Theorie des Films. Die Errettung der dufSeren Wirklichkeit. Frankfurt am Main:
Suhrkamp, 1973. 101.

22 Slugan, Mario. Montage as perceptual experience. Berlin Alexanderplatz from Doblin to Fassbinder.
Rochester, N.Y.: Camden House, 2017. 65-107.

2 Vgl. Morev, Dmitrij A. Berlin kak tekst v metaromane V. V. Nabokova i E. M. Remarka. Diss.,
Moskva 2008.
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rischen Textes. Diese raffinierte Uberlagerung von Bildern erméglichte es Nabo-
kov, einer unmittelbaren Kollision mit den ihn bedriickenden Realititen der Wei-
marer Republik auszuweichen. Indem er seinen deutschen ,Gastgebern“ Eigen-
schaften bescheinigte, die er unter dem Begriff der , Poglost’“?* subsumierte, erfuhr
sein Werk eine Transformation, in der sich seine Ablehnung der deutschen Lebens-
art in der Weimarer Zeit manifestierte.

Mit seinem Konzept der ,Poslost™™ meint Nabokov nicht nur das Deutsch-
land, in dem er lebte, sondern die gesamte deutsche Kultur der Moderne. Berlin
kannte er in allen Einzelheiten, denn hier hatte er fiinfzehn Jahre zugebracht, von
1922 bis 1937, erlebte also sowohl die Zeit der Weimarer Republik als auch den
Aufstieg des Nationalsozialismus. In seinen spiteren Vorlesungen iiber russische Li-
teratur entwirft er eine erschreckende Typologie der deutschen Moderne als Kultur
der ,Poslost':

Ever since Russia began to think, and up to the time that her mind went
blank under the influence of the extraordinary regime she has been enduring for
these last twenty-five years, educated, sensitive and free-minded Russians were
acutely aware of the furtive and clammy touch of poshlust. Among the nations with
which we came into contact, Germany had always seemed to us a country where
poshlust, instead of being mocked, was one of the essential parts of the national
spirit, habits, traditions and general atmosphere, although at the same time well-
meaning Russian intellectuals of a more romantic type readily, too readily, adopted
the legend of the greatness of German philosophy and literature; for it takes a su-
per-Russian to admit that there is a dreadful streak of poshlust, running through
Goethes Faust.

Dieser Essay, in dem sich Nabokov auf Deutschland und Berlin konzentriert,
ist mehr als nur eine Reflexion {iber die Unbestindigkeit seines Berliner Daseins.
In der Tat zeichnete Nabokov mehrfach das Bild des ,dufieren Berlin“ als Zivilisa-
tion der Geschmacklosigkeit, das Abscheu hervorruft («O6epimHckue YMHOBHUKH,
HEYMCTO BBIOPUTHIE», «B IJ1a3aX — MYTHas TOLIHOTA», «yCTAJIbIE U XUILHBIE JHILA», U
np.)2® (Berliner Beamte, nachlissig rasiert, in den Augen — triibe Ubelkeit, er-
schopfte, raubgierige Gesichter u.a.). Doch ebenso erweist sich das ,innere Berlin“
bei ihm als Amalgam der ,Poslost’“. Ursichlich dafiir scheint ein grundlegender

2% Ein russischer Sammelbegriff fiir negative Charaktereigenschaften wie Banalitit, Obszénitit
oder Vulgaritit. Im Deutschen gibt es kein Wort, das alle diese Eigenschaften in sich vereint.

2> Nabokov, Vladimir V. Nikolai Gogol. (= Makers of Modern Literature 5). Norfolk, Conn.: New
Directions, 1944. 64.

26 Nabokov, Vladimir V. ,Blagost™. In: Rul’. 27. April, 1924.
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Unterschied im eidetischen Verstindnis der Moderne in Deutschland und der Mo-
derne in Russland zu sein. Denn die kaleidoskopische Vielfalt des Lebens in der
Hauptstadt der Weimarer Republik war ja nicht nur eine Sache des ,Geschmacks®,
sondern vielmehr die Folge eines beschleunigten Ubergangs zur reifen Moderne,
in dessen Verlauf sich kulturelle Kommunikationspraktiken so schnell neu for-
mierten, dass sie nicht geniigend Zeit hatten, stabile Formen anzunehmen.?’

Dieser Ubergang zur Moderne verlief in Deutschland heftiger und kontrast-
reicher als beispielsweise in Frankreich oder in Russland. In Frankreich erfuhr die
Entwicklung zur Moderne, die mit den Diskussionen um die querelle des Anciens et
des Modernes begonnen hatte, im 18. und 19. Jahrhundert eine Verdichtung und
wurde allmdhlich mit neuen Tendenzen und Nuancen angereichert. Einen Hohe-
punkt bildete die Schlacht um die Moderne in den Zeiten von Charles Baudelaire
und Arthur Rimbaud (1854-1891). In Russland dagegen trat die Moderne zwischen
dem 18. und dem 20. Jahrhundert in Gestalt von einzelnen Phinomenen und Ten-
denzen in Erscheinung und verschmolz auf seltsame Weise, aber organisch und
nachhaltig mit der russischen Archaik. Dariiber hinaus hatte die russische Mo-
derne einen ekstatischen Charakter und trat in bestimmten kulturellen Kontexten
als ein Leuchtstern in Erscheinung, ohne dabei jedoch in die Logik des Zeitgeistes
aufgenommen zu werden.

Im postromantischen Deutschland grenzte Hegel (1770-1831) in seinen Vor-
lesungen zur Philosophie der Geschichte ,unsere Zeit“ (nostrum aevum) deutlich
von der ,neuen Zeit“ ab. Letztere ist eben die Zeit der Moderne.?® Bei Hegel endet
die Geschichte mit der Gegenwart; die , Zukunft“ beginnt im Jetzt, womit die Ge-
genwart zum Ausgangspunkt der Moderne wird. Indes verharrte die deutsche
Realitit des post-hegelschen Zeitalters solange im Zustand von Biedermeiertraum
und biirgerlicher Gemditlichkeit, bis der Sieg im Deutsch-Franzosischen Krieg und
Bismarcks (1815-1898) Politik der Einigung Deutschlands der Moderne sowohl in
der deutschen Politik als auch in der Gestaltung des Alltags Vorschub leisteten.

Die rasante Wende zur Moderne prigte das Leben Berlins nach dem Ersten
Weltkrieg. Eine Analyse der von Iain Boyd Whyte und David Frisby fiir Metropolis
Berlin: 1880-1940 zusammengestellten Materialien zeigt, wie sich das stadtische

27 Vgl. Hoeres, Peter. Die Kultur von Weimar. Durchbruch der Moderne. Berlin: be.bra verlag, 2008;
Duchan, Igor’ N. ,Stanovlenie utopic¢eskogo prostranstva v architekture XX veka“. In: Rossija — Ger-
manija.Kul'turnye svjazi, iskusstvo, literatura v pervoj polovine dvadcatogo veka. Hg. Danilova, Irina E.
Moskva: GMII im. A. S. Pugkina, 2000. 295-323.

28 Koselleck, Reinhart. Vergangene Zukunft. Zur Semantik geschichtlicher Zeiten. Frankfurt am Main:
Suhrkamp, 1979.
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Leben in Berlin intensivierte und wie entschieden sich der Takt der Alltagskommu-
nikation dnderte:

Only after the victorious Franco-Prussian War of 1870 and the unification
of Germany under Prussian leadership in 1871 did Berlin emerge as a European
capital city to rival London, Vienna, or Paris. At a stroke, Berlin was transformed
from the residence of the King of Prussia into the capital of the German Empire
and the seat of the imperial government. In keeping with its new status as the un-
disputed center of German communications, transportation, business, and learn-
ing, and of the emerging electrical and chemical industries, Berlin expanded at a
dizzying rate in response to an insatiable demand for talent, energy, and muscle.
(-..) In the period from 1850 to 1890, the population of London almost doubled, that
of Paris more than doubled, but that of Berlin more than quadrupled. This expan-
sion accelerated after German unification, with Berlin’s population growing from
826,000 in 1871 to 1.9 million in 1900 and 2.1 million by 1914: among the cities of
the world, only Chicago came close over these years in its rate of expansion. By
1910, the staid but reliable Baedeker Guide declared imperial Berlin to be not only
the most modern city in Europe (hervorgehoben von I. D.) but also the greatest
manufacturing center in continental Europe. Its industrial development was not to
be found in the heart of the city, but was concentrated in the northern and eastern
suburbs, in districts such as Moabit and Wedding, where major firms such as Bor-

sig, AEG, and Siemens were located.?’

Zur Quintessenz dieser neuen Kommunikation der Moderne in Berlin
wurde der von Ernst Ludwig Kirchner (1880-1938) und anderen Expressionisten
mehrfach gemalte Potsdamer Platz mit dem neuen Phinomen stidtischer Men-
schenmassen. Diese lirmende Menschenmasse, die voller Anziehungskraft und
Vielfalt war und die unterschiedlichsten sozialen Klassen und Gruppierungen in-
tegrierte, ermoglichte neuen sozialen Typen uneingeschrinkten Zugang. Dazu ge-
hérten auch jene, die bislang von der konservativen Offentlichkeit verachtet worden
waren, z.B. die Prostituierten.

Im Unterschied dazu bildete sich die russische Moderne langsam, fragmen-
tarisch und unter Beibehaltung einer Vielfalt an kulturhistorischen Atavismen her-
aus. Walter Benjamin sah in Moskau, das er aus dem Berlin der Weimarer Republik
kommend besuchte, mehr ein Dorf als eine Stadt. Moskau entsprach ganz und gar

2 Whyte, Iain Boyd und Frisby, David. Hg. Metropolis Berlin: 1880-1940. Berkeley: University of
California Press, 2012. 2.
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nicht jener entwickelten Kommunikationsgesellschaft, als deren Quintessenz Ber-
lin angesehen wurde.?® In der Wahrnehmung Benjamins erschien Moskau lind-
lich-stadtisch, mit langsamen, unorganisierten und fluktuierenden Bewegungsfliis-
sen, mit dorflichen Gehoften in einem stidtischen Gefiige, was bei ihm Assoziati-
onen schuf zu russischen und anderen Archaismen wie beispielsweise chinesi-
schem Spielzeug u.id. Dieser unbeirrte Blick eines deutschen Intellektuellen auf
Moskau bildete in mancherlei Hinsicht das Gegenstiick zu Nabokovs Blick auf Ber-
lin aus der Perspektive seiner Petersburger Vergangenheit. Der substanzielle Un-
terschied zwischen der deutschen Moderne in der Weimarer Zeit und der russi-
schen Moderne lisst beide als antithetisch erscheinen. So blieb der tief in der euro-
pdischen Schriftkultur und Weltliteratur verwurzelte Nabokov trotz samtlicher Ver-
suche, sich von der kulturellen Melange der russischen Emigration abzuheben, ein
russischer Modernist: ,BpIBalOT HOYHM: TOJBKO JSITy, B POCCHIO TMOIUIBIBET
kpoBarts...“3! (Es gibt die Nichte: ich gehe schlafen, schon schwimmt in Russland
ein Bett los...). Aus Sicht dieser russischen eklektisch-archaisierenden Moderne er-
scheint die europdische Kultur als eine Art Anti-Korper, als eine Anti-Kunst, und es
ist bemerkenswert, dass russische Intellektuelle wie Nabokov das Phanomen dieser
Anti-Kunst auf die gesamte westliche Moderne iibertrugen.

In den intellektuellen Kreisen der russischen Emigration kursierte die Vor-
stellung, dass sich in der Bliitezeit der europdischen Kultur ein Zyklus vollendet
habe, was gewissermaflen an die philosophische Idee Oswald Spenglers (1880-
1936) vom , Untergang des Abendlandes“ ankniipft.3? Dabei wurde die Vorstellung
vom vermeintlichen Ende des kreativen Zyklus in der europdischen Kultur vom 16.
bis 19. Jahrhundert im russischen Kontext interpretiert. Insofern erwies sich das
Festhalten an Themen und Ideen des russischen Stil’ Modern und des Silbernen
Zeitalters, wie es so bezeichnend war fiir Georg Schlicht und viele Vertreter der
russischen Kiinstlerkolonie, als Geste einer verlingerten Bliitezeit der europdi-
schen Kultur in der Situation der sogenannten Anti-Kunst in der Weimarer
Republik. Diesen Begriff der Anti-Kunst, der in der Kunstkritik der russischen
Emigration hiufig anzutreffen ist, erortert der bekannte russische Kunstkritiker
und Essayist Pavel P. Muratov (1881-1950) in der fithrenden Pariser Emigranten-
zeitschrift Sovremennye zapiski im Sinne einer europiischen , Kulturkatastrophe“:

30 Benjamin, Walter. Moskauer Tagebuch. Berlin: Suhrkamp, 2009.

31 Zeilen aus dem Gedicht ,Rasstrel“ (ErschieRung) von 1927. Zitiert nach: Nabokov, Vladimir V.
Angelom zadetyj. Bd. 2. Moskva: Vsja Moskva, 1990. 44.

32 Spengler, Oswald. Der Untergang des Abendlandes. Umrisse einer Morphologie der Weltgeschichte.
Bd. 1. Wien, Leipzig: Braumiiller, 1918; Bd. 2. Miinchen: C. H. Beck, 1922.

162



Einsambkeit in der Moderne

Hazo ObITh COBCEM CIICTIBIM YEIOBEKOM, YTOOBI OTPHILATH, YTO C HCKYCCTBOM
OOCTOUT JIeNI0 OYEeHb HEOIAronoMydyHO. YMHPAIOT, CXOIST CO CLEHBI IHOCICAHHE
3HauMTeIbHBIC kuBomHCIBl XI1X Beka, Ce3ann, Jlera, Peryap; cMeHbI UM HET U OBITh
He MoxkeT. Ce3aHH OKasajcs IIOCICTHUM OOJBIIMM SIBICHHEM B EBPONCHCKOM
uckycctBe. C HUM 3aBEpIIMIICS LUK BEITMKOTO €BPOIEIICKOro NCKYCCTBA )KUBOIICH,
Bo3HMKIIETO B Hauase X VII Beka U CylIeCTBOBABIIETO TPH CTOJIETHS. >

Man muss ganz blind sein, um abzustreiten, dass es um die Kunst gar nicht
gut bestellt ist. Die letzten groffen Maler des 19. Jahrhunderts wie Cézanne, Degas
oder Renoir sterben oder verlassen die Biihne; eine Ablésung kommt nicht und
kann nicht kommen. Cézanne hat sich als die letzte grofRe Erscheinung in der eu-
ropiischen Kunst erwiesen. Mit ihm hat sich in der groflen europiischen Kunst
der Malerei ein Zyklus vollendet, der im 17. Jahrhundert begann und drei Jahrhun-

derte lang anhielt.

Die Welt der europdischen Grofdstadt in der Nachkriegszeit wird von Mu-
ratov unter dem Stichwort ,Post-Europa“ hart in die Kritik genommen und mit
simtlichen Waffen aus einer lebendigen kulturellen Vergangenheit bekampft:

U eciiit MOXXET yMepETh apXUTEKTYpa, II0YEMY HE MOXKET yMEPETh )KHBOIUCH?
[Touyemy, eCIi MOXXHO CTPOUTH 0€3 apXUTEKTYpPhI (HH OAMH U3 CAMBIX JAJICKHX MPEIKOB
HaIuX He MOHsUT OBl 3T0# (hpassl!), moueMy HeNb3s XKUTH 6e3 xuBonucu? OrpoMHOe
OONBLUINHCTBO COBPEMEHHBIX JIFOJCH YK€ MaBHO JKHBET 0€3 BCAKOTO Yd4acTHs
’KUBOIIMCH B UX XU3HH. KIIMEHTHI afiBOKaTa, HHXKEHEPa, Bpaya, Kakasi HeOOX0UMOCTh
3acTaBuIia OBl BAC IBUTHCS KJIMCHTaMH KHBOMuca? ANTapHblii 00pa3, HKOHA — HO BbI
JIaBHO HE XPHUCTHaHe, CEMEHHBIN MOPTPET — HO BbI JOAM 6e3 pona 6e3 mieMeHH,
nen3ax — HO €CJIH BBI TrpaXaaH€ HOBOI'O BC€Ka, BbI IMPEOAOJICIIU YK€ HAWBHOC U
CTapOMOJIHOE TIPUPOIOJIFOOUE NPOLLIOro CToNeTHs. >

Und wenn die Architektur aussterben kann, warum kann die Malerei nicht
aussterben? Wenn man ohne Architektur bauen kann (keiner unserer entfernten
Vorfahren wiirde diese Phrase verstehen!), warum dann nicht auch ohne Malerei
leben? Die meisten Menschen leben heutzutage schon lange so, als ob die Malerei
keine Rolle in ihrem Leben spielt. Ihr Klienten von Rechtsanwilten, Thr Auftragge-
ber von Ingenieuren, Thr Patienten von Arzten — aus welcher Notwendigkeit heraus
solltet Thr Kunden eines Malers werden? Da sind Altarbild und Ikone — doch Thr
seid schon lange keine Christen mehr; da ist das Familienportrit — doch Thr seid

Menschen ohne Sippe, ohne Stamm; da ist die Landschaft — doch als Biirger des

33 Muratov, Pavel P. ,Anti-iskusstvo“. In: Sovremennye zapiski. T. XIX (1924): 251.
3* Ebd. 258.
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neuen Jahrhunderts habt Thr die naive und altmodische Liebe zur Natur, wie sie

das vergangene Jahrhundert kannte, lingst tiberwunden!

Vor dem Hintergrund dieser Uberlegungen wird nachvollziehbar, warum
Schlicht, den es aus der sanften und eklektischen Saratow-Moskauer Moderne mit
ihrer organischen Verbindung von Alt und Neu, nach Berlin verschlagen hatte, vor
dem modernen Alltag der Weimarer Republik zuriickschreckte. Moglicherweise
war Schlichts Umzug nach Eisenach zu jenem Zeitpunkt, da die Welt der Weimarer
Republik von der Moderne schon ginzlich umgekrempelt worden war, ein Ver-
such, in der Abgeschiedenheit der Provinz wenigstens innerlich zu dieser Saratow-
Moskauer Moderne zuriickzukehren.

In diesem Kontext gewann der Code des Russischen? an Relevanz — und
zwar als poetischer Schutzwall gegen die beschleunigte Moderne in der Weimarer
Zeit. Dabei tibernimmt der Code des Russischen die Rolle eines Vermittlers zwi-
schen dem im russischen Dasein verhafteten Kiinstler und dessen eklektisch-dyna-
mischem Umfeld in Deutschland. Dieser Code war mehr als nur ein stilistisches
Amalgam des Russischen Stils.?® Vielmehr ist er als eine substantiell-subjektive
Position im Sinne einer besonderen Geisteshaltung zu verstehen.

Thematisiert wird diese substantiell-subjektive Natur des Russischen in Deutsch-
land in einem Essay von Osip E. Mandel'$tam (1891-1938), den die in Berlin publi-
zierte russische Zeitschrift Nakanune (Am Vorabend) 1923 unter der Uberschrift O
vnutrennem éllinizme v russkoj literature (Uber den inneren Hellenismus in der rus-
sischen Literatur) abdruckte. Bei diesem Essay handelt es sich wahrscheinlich um
die iberarbeitete Fassung eines Vortrags, den Mandel’stam unter dem Titel Ak-
meizm ili klassicizm? (Vnutrennij éllinizm v russkoj literature) (Akmeismus oder Klas-
sizismus? (Innerer Hellenismus in der russischen Literatur)) im Marz 1922 an der
Philosophischen Akademie in Kiew gehalten hatte.?” Die Tatsache, dass die russi-
sche Presse Berlins diesen Essay aufgriff, zeigt, wie wichtig das Thema fiir die rus-
sischen Literaten und Kiinstler war, die sich damals in Deutschland aufhielten. Die
Griinde fiir die Eigentiimlichkeit und die Einheitlichkeit der russischen Literatur
sieht Mandel'$tam darin, dass sie sich der Sprache des Volkes bedient, ,,(...) n6o Bce

35 Dukhan, Igor N. ,Controversies and Transfigurations: Views on Russian Twentieth-Century Arts
and Architecture®. In: Art in Translation. 8/2 (2016): 129-136.

36 Vgl. Kiricenko, Evgenija 1. Russkij stil'. Poiski vyraZenija nacional'noj samobytnosti. Narodnost' i
nacional'nost’. Tradicii drevnerusskogo i narodnogo iskusstva v russkom iskusstve XVIII — nacala XX
veka. Moskva: BuksMArt, 2020.

37 Proletarskaja pravda, Kiev 14.03.1922.
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OCTaJIbHBIE KPUTEPUH CAMH YCIIOBHBI, IPEXOISANIM 1 TPou3BoaHbL %8 ((...) weil alle an-
deren Kriterien relativ, verginglich und derivativ sind.). Seine Uberlegungen miin-
den in einem archetypischen Paradigma, das die Urspriinge der russischen Spra-
che dem Hellenismus zuschreibt:

B cuny nienoro psijja UICTOPUYECKUX YCIOBUM JKUBBIE CHUIIBI JNTMHUCTUYECKON
KYJIbTYpBbI, yCTYITUB 3ara/l JaTHHCKUM BIUSHUAM H HEJIOJITO 3araliiBasch B 0e3/1eTHOMH
Buzantuu ycTpeMHJIMCh B JIOHO PYCCKOM pedH, COOOIIMBIICH € caMOyBEpEHHYIO
TallHy 3JUIMHCKOTO MUPOBO33PEHISI, TaAliHY CBOOOIHOTO BOTLIOMIEHUS, TOYEMY UMEHHO

PYCCKHIA A3BIK CTall MMEHHO 3By4Yalleil ¥ ToBopsIlei miIoThio. >

Bedingt durch eine ganze Reihe von historischen Umstinden stromten die
lebendigen Krifte der hellenistischen Kultur, nachdem sie den Westen den lateini-
schen Einfliissen tiberlassen hatten, und ohne sich allzu lange im kinderlosen By-
zanz aufzuhalten, zielgerichtet in den Schof der russischen Sprache, teilten ihr das
selbstbewusste Geheimnis der hellenistischen Weltanschauung mit, das Geheim-
nis der freien Verkérperung, und so wurde eben die russische Sprache zu diesem

klingenden und sprechenden Leib.

Dieser letzte Punkt ist von auflerordentlicher Relevanz, verdeutlicht er doch,
wie der Code des Russischen aus der Sphire stilistischer Allusionen in die Welt der
Leiblichkeit gelangte.

Mandel’stam spricht in diesem Zusammenhang von ,einer Haushaltsaus-
stattung“*%; dementsprechend

(---) AYyX pycckoro s3blka, Tak CKa3aTh JOMAIIHUM IIMHU3M (...) 3TO EYHON
TOPIIOK, YXBAaT, KPBIHKA C MOJIOKOM, 3TO IOMAIIHSS YTBAPb, TIOCY1a, BCEOKPYKAIOIINE
YelloBeKa; JJUIMHU3M — OJTO TEIUIO OdYara, OIIyIIaeMoe KaK CBSIIEHHOE, BCSIKas

CO6CTB€HHOCTB, ano6maeMaﬁ 4aCTb BHCUIHETO MHUpPaA K YCJIOBCKY. 4

(-..) ist der Geist der russischen Sprache, sozusagen der hiusliche Hellenis-
mus (...) — die Kuchenform, die Backofengabel, der Milchkrug, das Geschirr, Haus-
haltsutensilien schlechthin, die den Menschen umgeben; Hellenismus — das ist
gleichbedeutend mit der heiligen Warme des Herdes, das ist jedweder Besitz, jener

Teil der duleren Welt, der zum Menschen gehort.

38 Mandel’stam, Osip E. ,O vnutrennem éllinizme v russkoj literature®. In: Nakanune, Berlin,
10.06. (1923): 3.

39 Ebd.

40 Ebd. 5.

41 Ebd.
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Demnach wurde der Code des Russischen in einem tiefgriindigen Substan-
tialismus gedacht, der prinzipiell nicht in die modernistischen Zeithorizonte
passte, weswegen er seinem Wesen nach in Richtung der grofsen Zeit des hellenis-
tischen Eidos in der russischen Kultur verschoben wurde.

Im Vergleich zu dieser langen Geschichte der russischen Kultur nahmen
sich die Modernititsvorstellungen der Weimarer Zeit oder die Phasen der russi-
schen Revolution lediglich als Momentaufnahmen aus, als kurze Nadelstiche der
Gegenwart. Im Zug der Zeit — mit der Zeit Schritt halten — bezeichnete Hermann
Liibbe lakonisch den Algorithmus der deutschen Moderne.*? ,Zeit, vorwirts!“ ist
dabei als eine Umschreibung von Beschleunigung und Gewalt zu verstehen, die
auf das nach-revolutiondre Russland verweisen und denen der Russische Code sub-
stantiellen Widerstand entgegenzusetzen hat. Ebenso ist der Russische Code als
eine Geste gegeniiber der von Nabokov als , Poslost’ diagnostizierten Geschmack-
losigkeiten der Weimarer Zeit zu verstehen. So gesehen prisentiert sich die im
Russischen Code gehaltene Kunst, wie sie eben auch typisch war fiir die frithe Ber-
liner Schaffensperiode von Georg Schlicht, als eine konservative Protesthaltung ge-
geniiber einer beschleunigten Modernitit, die den Protestierenden zu einer singu-
laren Position verurteilte. Von hier leitet sich die Poetik der einsamen Stimme von
Georg Schlicht ab, mit der Vielschichtigkeit seiner kiinstlerischen Positionen und
im Kontext seiner mannigfachen und unsteten Kontakte mit der Gegenwart im Ber-
lin der Weimarer Zeit.

Aus dem Russischen iibersetzt von Boris Raev
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Orientalische Asthetik und dekorativer Effekt bei Georg Schlicht
in der Karawanserei des Russischen Berlin, 1922
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ABSTRACT

Melting Figurations: The Oriental Aesthetics of Georg Schlicht in the Caravanserai
of Russian Berlin, 1922

1920s Berlin was a Mecca of modernist art. It was the period of Dada. Expression-
ism made a strong impact through painting and cinema. Constructivism and Su-
prematism were on their way to Europe from Russia, where the new revolutionary
context had provided great inspiration for avant-garde artists, and in 1922 the first
Russian Art Exhibition brought Russian avant-garde artists to Berlin. Yet, there was
another Russian book and periodical culture celebrating the past glamour of Rus-
sian art. Cases in point were the illustrated magazines Zhar ptitsa (Firebird) and
Zlatotsvet (Chrysanthemum), as well as books of fairy tales for children, translated
from the Russian. Lavishly decorated and employing the latest technology of fine
art printing and book ornamentation, they celebrated the Russian artistic heritage.
Their manifestations in Berlin relied on the collaboration between visiting Russian
publishers and the German printing sector, as well as on the contributions of émi-
gré artist-decorators staying and working in Berlin, such as Georg Schlicht.
Schlicht’s legacy is the topic of this paper, which will revisit the atmosphere of Ber-
lin, when the city became the first capital of Russian Emigration and a caravanserai
of Russian creativity. It will introduce Schlicht’s imagery and trace his fascination
with the Oriental Other, displayed in his decoration, within an aesthetic dichotomy
that swayed between Russia Abroad and Russia at Home, Asia and Europe, Orient
and Occident.

Keywords: Georg Schlicht; Artist-Decorator; Oriental Aesthetics; Russian Emigra-
tion; Berlin; Visiting Publishers.
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Eine Karawanserei: Berlin als Auf3enposten und Umschlagplatz Russi-
scher Kreativitat

,Berlin war nach dem Krieg eine Art von Karawanserei, wo sich alles traf, was zwi-
schen Moskau und dem Westen hin und her pendelte!, schilderte Mark Sagal
(1887-1985) das Berlin von 1922 in einem Interview mit Edouard Roditi. Treffender
noch hitte Georg Schlicht (1886-1964) den Begriff verwenden kénnen, um seinen
Aufenthalt in der ersten Hauptstadt der Russischen Emigration zu beschreiben.
Schlicht gehorte zu jenen Russen, die in Folge der Umbriiche von 1917 gezwungen
waren, Russland zu verlassen und denen Berlin nicht nur ein Zufluchtsort im na-
hen Ausland war, sondern auch ein Auflenposten jenes Russlands, das sie kannten
und das hier in Berlin noch zwei Jahre lang fortbestehen sollte.

Ahnlich wie die Karawansereien an den uralten Handelsstraflen der islami-
schen Welt einst durchreisenden Hindlern und Gelehrten als Umschlagplitze fiir
Waren und Ideen gedient hatten, bot die deutsche Hauptstadt zu Beginn der 1920er
Jahre vielen Russen, die vor Krieg und Revolution, Hunger oder Verfolgung flohen,
einen Zufluchts- und Zwischenort, dem eine gewisse Vorldufigkeit anhaftete, denn
Berlin war damals nicht nur ein Ort fiir erklirte Emigranten. Bis 1924 hatte sich
kaum jemand endgiiltig entschieden, ob er sein Leben im sowjetischen Russland
oder im russischen Ausland? fortsetzen wollte. Emigranten, die glaubten, Russland
tir immer verlassen zu haben, kehrten als erste in ihre Heimat zuriick; Besucher,
die urspriinglich als Gesandte des jungen Sowijetstaates nach Berlin gekommen
waren, oder auch solche, die sich nur voriibergehend ins Exil begeben hatten, um
auf den Sturz der Sowjetmacht zu warten und spiter zuriickzukehren, blieben,
nachdem sich der Bolschewismus entgegen aller Annahmen und Voraussagen in
Russland durchgesetzt hatte, fiir immer im Exil. Reisende aus Russland, die sich
weder zur Emigration noch zur Riickkehr entschliefden mochten, konnten im na-
hen Berlin eine Atempause einlegen, Kontakte kniipfen und in aller Ruhe abwar-
ten, ohne Gefahr zu laufen, dass ihnen bei einer eventuellen Riickkehr Emigrati-
onsabsichten unterstellt wiirden.

! Roditi, Edouard. Dialoge iiber Kunst. Frankfurt: Suhrkamp, 1973. 50, zitiert nach Meyer, Franz.
Marc Chagall, Leben und Werk. Koln: M. DuMont Schauberg, 1961. 316.

2 Der Begriff bezieht sich auf die Russische Emigration im ersten Drittel des zwanzigsten Jahr-
hunderts. Er wird hier benutzt in Anlehnung an die erste umfassende Studie zur Kulturgeschichte
des russischen Exils, die von Mark Raeff 1990 vorgelegt wurde. Raeff unterscheidet zwischen ,Rus-
sia Abroad“ und ,Russia at Home*. Vgl. Raeff, Mark. Russia Abroad. A Cultural History of Russian
Emigration, 1919-1939. Oxford: Oxford University Press, 1990.
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Als ein Zufluchts- und Zwischenort erwies sich die deutsche Hauptstadt da-
mals auch fiir Georg Schlicht, als Umschlagplatz einer mitgebrachten kiinstleri-
schen Kreativitit, die nun zum ersten Mal vor einem deutschen Publikum ausge-
stellt werden sollte. Bezeichnend dafiir war das spektakulidre Feuervogel-Motiv fiir
die russische Kunstzeitschrift Zar-ptica (Der Feuervogel)?, mit dem Schlicht 1922
in die Berliner Offentlichkeit trat und mit dem er im Nachhinein die Mission dieser
Zeitschrift bestitigte, ,den deutschen Gastgebern die Schitze der russischen Kunst

vorzustellen“*.

Der folgende Beitrag wird Schlichts Berliner Arbeiten von 1922 im Kontext
der Vorstellung dieser Schitze verorten und dabei vor allem auf die Hintergriinde
einer orientalischen Asthetik eingehen, die zwischen dem asiatischen und europi-
ischen Teil Russlands, zwischen Orient und Okzident, oszillierte.

Nun umfasste das gewohnliche Verstindnis einer Karawanserei als Aufent-
haltsort fiir Ankéommlinge und Durchreisende bei weitem nicht alle Funktionen
dieser komplexen Institution zwischen Stadt und Steppe, wo Reisende sicher nich-
tigen, sich mit Proviant versorgen und ihre Waren lagern konnten, denn Karawan-
sereien boten nicht nur Zugereisten Obdach. Ebenso konnten Einheimische darin
Zellen mieten, die der Aufbewahrung von Waren oder als Begegnungsraume dien-
ten; hier konnten sie sich, abseits von ihrem sonstigen Umfeld und unbehelligt von
alltiglichen Verpflichtungen, mit Durchreisenden treffen, um Waren und Ideen
auszutauschen®, wie es eben auch typisch war fiir das Russische Berlin, das in der
Forschungsliteratur als Umschlagplatz zwischen Russland und dem Westen be-
zeichnet wird.® Mehr noch: zwischen Asien und Europa, zwischen Orient und Ok-
zident, denn die Asthetik der hier ausgestellten Werke russischer Kiinstler schopfte
nicht nur aus den primitiven Kunstformen einer Rustikalitit, die im europiischen
Teil Russlands beheimatet war.” Sie barg auch kosmopolitische Szenen einer ori-
entalischen Urbanitdt mit welt- und sprachgewandten Seidenhindlern, Barbieren,
mit Liebesgeschichten und Intrigen, wie sie dem russischen Orient zugeschrieben

3 Die unterschiedlichen Schreibweisen von Zar-ptica im deutschen Text und Zhar ptitsa im engli-
schen Abstract resultieren daraus, dass sich das Englische bei der Umschrift der kyrillischen Buch-
staben am Library of Congress System orientiert, das Deutsche hingegen an der wissenschaftli-
chen Norm DIN 1460.

* Zum Geleit. Zar-ptica Nr.1 (August 1921) Internationale Beilage. Ohne Seitenangabe.

> Suchareva, Ol'ga, A. Buchara XIX — nacalo XX v. Pozdnefeodal'nyj gorod i ego naselenie. Moskva:
Izdatel'stvo Nauka, 1966. 52f.

6 Schlogel, Karl. Berlin, Ostbahnhof Europas. Russen und Deutsche in ihrem Jahrhundert. Berlin:
Siedler, 1998.

7 Stasov, Vladimir. L'ornament slave et oriental d'aprés manuscrits anciens et modernes. Saint-Péters-
bourg: Publié avec autorisation de sa Majesté 1'Empereur Alexandre II — Etablissement Car-
tographique De M. Illine, 1887.
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wurde, der bis nach Zentralasien reichte, hin zu den Erben der alten Karawanen-
stralden nach Buchara und Samarkand.

So formierte sich beispielsweise in Berlin 1921 die geopolitische Ideologie
der Eurasisten®, die Russland eine Briicken- und Vermittlerrolle zwischen Europa
und Asien zuschrieb. Allerdings blieben deren Vertreter in der deutschen Haupt-
stadt wie auch in den anderen Zentren der Emigration weitgehend unter sich —
anders als die russischen Kiinstler und Verleger, die sich seit 1921 in Berlin auf-
hielten. Wie sich einst Kaufleute der Zellen und Basare von Karawansereien be-
dienten, nutzten diese Kiinstler und Verleger die deutsche Hauptstadt als ein Po-
dium, von dem aus sie die Schitze der russischen Kunst in Form von aufwindigen
Kunstdrucken einem Publikum vorstellten, das bis weit auflerhalb der Grenzen
Berlins zu Hause war. In den Bildwelten ihrer gemeinsamen Verlagsprojekte be-
gegneten sich kiinstlerische Kreativitit sowie buchkiinstlerische Perfektion, die in
Form von Druckerplatten schon im Gepick aus Russland mitgereist waren, und
deutsches verlegerisches Engagement.” Letzteres fand Ausdruck in der Bereitstel-
lung von Ressourcen wie Druckeinrichtungen und hochwertigem Kunstdruckpa-
pier, das in Russland damals nicht erhiltlich war und das russische Gastverleger
nun vom deutschen Verlagssektor und dessen Papierlieferanten bezogen. Dass es
gerade zu Beginn der 1920er Jahre zu einer Bliitezeit buchkiinstlerischer Bestre-
bungen kam, da Vornehmheit und Pflege von ornamentalen Reizen im Buch-
schmuck auch beim deutschen Lesepublikum eine besondere Wertschitzung er-
fuhren, war nicht zuletzt der im Vorfeld geleisteten Arbeit des seit 1910 bestehen-
den Vereins Deutscher Buchkiinstler zu verdanken. °

Vielfach trat in den ausgestellten Kunstdrucken — nun auch fiir deutsche Au-
gen sichtbar — die Sehnsucht nach einer Exotik und Uppigkeit éstlicher Lebenswel-
ten zutage, wie sie das Werk der Kiinstlervereinigung ,Mir iskusstva“ (Welt der
Kunst) beherrschte — jener Gruppe um Sergej P. Djagilev (1872-1929) und Lev S.
Bakst (auch Léon Bakst, eigentl. Lejb-Chejm I. Rozenberg) (1866-1924), die sich im
Petersburg der 1890er Jahre zusammengefunden hatte. Die Miriskussniki, wie sie

8 Savickij, Pavel N. und Trubeckoj, Nikolaj S. und Suv¢inskij, Pétr P. und Florovskij, Georgij V.
Ischod k vostoku. Predcuvstvija i sverSenija. UtverZdenija evrazijcev. Sofija: Rossijsko-bolgarskoe kni-
goizdatel'stvo, 1921.

9 Marten-Finnis, Susanne. ,Art as Refuge: Jewish Publishers as Cultural Brokers in Early 1920s
Russian Berlin“. In: Transcultural Studies 1 (2016): 9-42. (Online unter: <http://heiup.uni-heidel-
berg.de/journals/index.php/transcultural /article/view/23514>. Abgerufen am 18.09.2020).

10 Zeitler, Julius. Neuzeitliche Buchkunst in Deutschland. In: Europdische Buchkunst der Gegenwart.
Hg. Verein Deutscher Buchkiinstler, Leipzig fiir die PRESSA in Koéln. Leipzig: Rudolf Schick +
Co., 1928. 15-19.
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genannt wurden, verband eine gemeinsame Liebe zur Musik und zu den dekorati-
ven wie darstellenden Kiinsten. Sie orientierten sich an den Prinzipien von Art
Nouveau und Symbolismus. Im Gegensatz zum Realismus, der die Niitzlichkeit
eines Gegenstandes im Alltag betonte, widmete sich der Symbolismus einer Welt,
die abseits des Alltags angesiedelt war. Die Symbolisten schopften u.a. aus den Tag-
triumen einer 6stlichen Exotik, die sich durch ein besonderes Zusammenspiel von
Farbe und Licht auszeichnete, durch filigrane Linienfithrung und schimmernde
Gewebearten, und die beim Zuschauer nuancierte und hochgradig emotionale
Empfindungen auszulésen trachteten und seine Fantasie anregen sollten.

In Paris und London hatte diese Orientbegeisterung das Publikum bereits
zehn Jahre zuvor durch die orientalischen Ballette!! von Djagilevs Truppe erfasst,
deren Kostiim- und Biithnenbildentwiirfe von den Kiinstlern der ,Mir iskusstva“
Gruppe stammten. Nach dem Ersten Weltkrieg war sie auch in einer Reihe von
Ausstellungen russischer Kiinstler in Berliner Galerien sichtbar geworden. Doch
einen nachhaltigen Effekt erreichte sie beim deutschen Publikum erst durch die
internationalen Buchkunstprojekte russischer Gastverleger und den Buchschmuck
ihrer Mircheniibersetzungen.

In beiden Medien erblicken wir die Bildwelten von Georg Schlicht, die in
diesem Artikel im Anschluss an eine Momentaufnahme aus der Karawanserei des
Russischen Berlins vorgestellt werden. Es geht darin zum einen um seinen Beitrag
zu Aleksandr E. Kogans (1878-1949) Zeitschrift Zar-ptica, die sich — dhnlich wie die
frithen Ballette von Diaghilevs Truppe — an der Asthetik der ,Mir iskusstva“ orien-
tierte und als Meisterwerk russischer Buchkunst, ja ,eindrucksvollste Zeitschrift
der Russischen Emigration“!2 gilt, zum anderen um Schlichts Dekorationen fiir die
von den russischen Gastverlagen!® Otto Kirchner und Olga Diakow publizierten
Mircheniibersetzungen von Konék-gorbunok (Das Hocker-Rosslein) und der
Puskin-Mdrchen Das goldene Fischlein, Der Konig Soltan und Das goldene Hihnchen.

117u den sogenannten orientalischen Balletten zihlen jene Ballette, deren Schauplitze zwischen
Persien und Indien lagen, so beispielsweise Kleopatra (1909), Scheherazade (1910), Les Orientales
(1910) und Le Dieu Bleu (1912) sowie Thamar (1912), das im Kaukasus und damit in einem der
unlidngst eroberten Gebiete des , Russischen Orient” spielt.

12 Bowlt, John E. ,Zhar-Ptitsa. No. 1, 1921¢. In: Slavic Review 43 / 1 (1984): 159f.

13 Die Bezeichnung ,Gastverlage* steht als Oberbegriff und gilt fiir simtliche russischen Verlage
im damaligen Berlin. Unterschied die Forschungsliteratur bis 2009 zwischen sowjetischen und
Emigrantenverlagen, so zeigte Marten-Finnis 2009, dass eine ideologische Abgrenzung zwischen
beiden nicht méglich ist. Vgl. Marten-Finnis, Susanne. ,Outsourcing Culture: Soviet and Emigré
Publishing in Berlin, and A. E. Kogan's Illustrated Magazine ,Zhar-ptitsa‘, 1921-1926“. In: Presse
und Stadt. Zusammenhdnge — Diskurse — Thesen. Hgg. Marten-Finnis, Susanne und Winkler, Mar-
kus. Bremen: Edition lumiére, 2009. 61-86, hier: 75-76; siche auch Marten-Finnis, ,Art as Refuge*
2016.
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Berlin als Podium: Gemeinsamer Auftritt, Spektakel und Publikumswirk-
samkeit

Neben Konnotationen wie Vorldufigkeit, Zuflucht und Umschlagplatz verbirgt sich
hinter der Bezeichnung ,Karawanserei‘ auch die Bedeutung eines Spektakels. Ur-
spriinglich als Ort zwischen Stadt und Steppe bezeichnet, diente die Karawanserei
als Zone zwischen ,Drinnen‘ und ,Draufien’, in der, fern von Alltiglichkeiten, zwi-
schen den Zugehorigkeiten zum Fremden und zum Eigenen, Akte mit Auffiih-
rungscharakter stattfanden. Spektakuldr war im Russischen Berlin jene Atmo-
sphire, in der russische Kiinstler und Verleger fast drei Jahre lang von 1921 bis
1924 agierten; spektakuldr waren auch die gemeinsamen Auftritte russischer Buch-
kiinstler und deutscher Verleger an diesem Zwischenort Berlin, an dem sie sich
nolens volens zusammengefunden hatten und an dem sie sich in Rollen erprobten,
die sie bisher noch nicht gespielt hatten. Diese Rollen waren durch einen hohen
Grad an Intensitit gekennzeichnet und dazu ausersehen, einen speziellen Affekt
hervorzurufen.

Einen besonderen Nerv traf dabei die Zurschaustellung orientalischer Sehn-
suchtsorte vor einem Publikum, dessen Fantasie bereits durch Reiseberichte und
Geschichten aus Tausendundeiner Nacht angeregt war, sodass die in Kunstzeit-
schriften, Kinderbuchiibersetzungen und Galerien ausgestellten russischen Bild-
und Mirchenwelten mit ihrem orientalischen Flair eine hohe Resonanz verspra-
chen. Es tiberrascht daher kaum, dass Schlicht — aufgewachsen in Saratow, wo die
Legenden orientalischer Vergangenheiten noch lebendig waren — inmitten dieses
Orient-Spektakels ein eindrucksvolles kiinstlerisches Debut in Deutschland gelang,
mit einem dekorativen Effekt, in dem die Harmoniesehnsiichte 6stlicher und west-
licher Welten zu verschmelzen schienen.

Die Atmosphire, in der sich dieser Auftritt russischer Akteure vollzog, soll
in der folgenden Momentaufnahme beleuchtet werden, um im Anschluss daran
das Werk von Georg Schlicht in der Karawanserei des Russischen Berlin zu veror-
ten; in dieser Begegnungszone zwischen dem Anderen und dem Eigenen wahrend
der ersten und vorldufigen Phase der Russischen Emigration. Erortert wird dariiber
hinaus, inwiefern Schlichts Buchkunst die Akte russischer Orient-Zurschaustel-
lung unterstiitzte oder ihnen widersprach. Was mochte seine Asthetik bei einem
wenig vorgebildeten Publikum bewirkt haben, dessen Orientrausch sich noch nicht

1 Mackensen, Eva: , Die Auffiihrung ist ein Zwischenort*. In: Zollfreilager 21.10.2018 (Online un-
ter:  <http://www.zollfreilager.net/agencies/die-auffuehrung-ist-ein-zwischenort-eine-zwischen-
station>. Abgerufen am 18.09.2020).
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in Haute Couture oder Innenraumgestaltung entladen hatte, wie etwa in Paris!
vor dem Ersten Weltkrieg oder im London der beginnenden 1920er Jahre '6, wo der
Theaterorientalismus der Ballets Russes den Geschmack der oberen Mittelschicht
verindert hatte?

Das Treiben endete 1925, als die deutsche Hauptstadt aufgehort hatte, Zent-
rum der Russischen Emigration zu sein und aus der groflen Schar der osteuropii-
schen Emigranten nur noch Mitglieder zweier Bevolkerungsgruppen in Berlin an-
zutreffen waren: jiidische Einwanderer aus dem ehemaligen Ansiedlungsrayon?!’
und ethnische Deutsche, die auch dann noch blieben, als das Gros ihrer russisch-
sprachigen Landsleute die Karawanserei Berlin lingst verlassen hatten, um sich
entweder dauerhaft ins Exil zu begeben oder nach Russland zuriickzukehren. Thr
Verbleib in Deutschland entsprang hiufig einer bereits im Vorfeld erworbenen
Nihe zur deutschen Sprache und Kultur, dementsprechend es ihnen leichter fiel,
in Deutschland Fuf} zu fassen und sprachliche wie berufliche Hiirden zu tiberwin-
den. Zu dieser Gruppe gehorte Georg Schlicht.

Berlins Aufstieg zur russischen Kunst- und Verlagshauptstadt

Schlichts Feuervogel-Motiv ziert die siebte Nummer der russischen Kunstzeit-
schrift Zar-ptica. Sie erschien vermutlich im April 1922 und fillt damit in jene
Phase, in der Berlin zur russischen Kunst- und Verlagshauptstadt aufstieg. Obwohl
die genaue Datumsangabe fehlt, wird der Leser gleich durch die in Griin und Gold
gehaltene Umschlaggestaltung des {iberdimensional grofden Feuervogels vor einer
entriickten Landschaft darauf vorbereitet, dass diese Ausgabe ganz im Zeichen des
nahenden Friihlings stand.

Die Besonderheiten des Jahres 1922, die dazu fiihrten, dass Berlin russische
Kunst- und Verlagshauptstadt wurde, waren vielgestaltig. Zum einen entsprangen

15 Davis, Mary E. Ballets Russes Style. Diaghilev's Dancers and Paris Fashion. London: Reaktion Books,
2010.

16 Marten-Finnis, Susanne. Bakst in Britain: Production — Reception — Impact. In: Advances in So-
cial Science, Education and Humanities Research, Proceedings of the 3rd International Conference
on Art Studies: Science, Experience, Education (ICASSEE 2019) V 368. O. O. Atlantic Press, 2019.
793-800. (Online unter: <https://doi.org/10.2991/icassee-19.2019.166>. Abgerufen am
18.09.2020).

7 Prominente Beispiele dafiir sind Nikolaj S. Berezanskij (1884-1935) (bis 1925) aus Pskov, der
Herausgeber der russischen Zeitschrift Zlatocvet (Die Chrysantheme), die eine deutsche Paral-
lelausgabe besaf}, Rachel’ Vi§nicer-Bernstejn (1885-1989) aus Minsk (bis 1938), die Herausgeberin
der Zeitschrift Milgrojm (Der Granatapfel) mit ihrer hebriischen Schwesternzeitschrift Rimon, Da-
vid R. Bergel'son (1884-1952) von der Kiewer Kultur-Liga, der 1926 nach Russland zuriickkehrte,
oder auch Avraam N. Stencel’ (1897-1983).
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sie einer Reihe von Umstinden, die auf die Abwertung der Reichsmark zuriickzu-
fithren waren, was auslindischen Anlegern giinstige Bedingungen verschaffte. '8
Zum anderen waren sie dem liberalen Klima in der Weimarer Republik geschuldet,
das eine literarische, kiinstlerische und verlegerische Kreativitit zulief, die sich im
jungen Sowjetstaat entweder aus politischen Griinden oder mangels wirtschaftli-
cher Ressourcen nicht entfalten konnte. Damit riickten die Kulturhauptstidte Mos-
kau und Petrograd an die Peripherie russischer Kreativitit, und Berlin stieg auf zu
deren Zentrum'®, mehr noch: mit seinen 150 russischen Zeitschriften, Zeitungen
und Almanachen?’, und 48 russischen Verlagen?!, deren Anzahl bis Juni 1924 auf
87 steigen sollte, sich also fast verdoppelte??, wurde Berlin 1922 zum wichtigsten
Kommunikationsstiitzpunkt zwischen der russischen Diaspora und ihrer Metro-
pole, denn hier hatten sich die begabtesten kiinstlerischen und literarischen Krifte
des vorrevolutioniren Russlands versammelt, um fiir sich einen autonomen Kom-
munikationsraum auflerhalb der Grenzen Russlands zu schaffen.?

Der im April 1922 geschlossene deutsch-russische Sondervertrag von Ra-
pallo ermoglichte eine Wiederaufnahme der diplomatischen Beziehungen zwi-

schen Russland und Deutschland und schuf giinstige Bedingungen fiir einen Kul-

turdialog zwischen beiden Lindern. In dessen Folge eréffnete der Narkompros2* —

das sowjetische Volkskommissariat fiir Bildung und Kunst — im Oktober desselben
Jahres die , Erste Russische Kunstausstellung” in der Galerie van Diemen, parallel
zu einer Reihe von weiteren Ausstellungen, die Europa das neue Russland vorstel-
len sollten.

Die Ausstellung zog jiidische Vertreter der russischen Avantgarde nach Ber-
lin, die in der Epoche der Russischen Revolution nach einem eigenen Stil suchten.

18 Der sowjetisch-estnische Friedensvertrag vom 2.Februar 1920 (Friedensvertrag von Dorpat)
hatte die Voraussetzungen fiir den Transfer von Devisen zwischen Russland und dem Ausland
geschaffen, auf dessen Grundlage Valuta-Summen mit Hilfe von Banken in Estland von und nach
Russland tiberwiesen werden konnten.

19 Bol'dt, F. und Segal, D. und Flej¥man, L. ,,Problemy izucenija literatury russkoj émigracii pervoi
treti XX veka. Tezisy“. In: Slavica Hierosolymitana (Slavic Studies of the Hebrew University) 3
(1978): 75-88.

20 Scandura, Claudia. ,,Das Russische Berlin‘ 1921-1924. Die Verlage.“ In: Zeitschrift fiir Slawistik
32 /5 (1987): 754-762.

21 Kodzis, Bronislaw. Literaturnye centry Russkogo ZarubeZlja, 1918-1939. Pisateli. Tvorceskie
ob"edinenija. Periodika. Knigopecatanie. Miinchen: Otto Sagner, 2002. 77.

22Vgl. Scandura, ,,,Das Russische Berlin‘ 1921-1924...%, 754-762.

2 Marten-Finnis, Susanne. ,,Outsourcing Culture: Soviet and Emigré Publishing in Berlin, and
A.E.Kogan's Illustrated Magazine ,Zhar-ptitsa‘, 1921-1926“. In: Presse und Stadt. Zusammen-
hinge — Diskurse — Thesen. Hgg. Marten-Finnis, Susanne und Winkler, Markus. Bremen: Edition
lumiere, 2009. 61-86.

24 Akronym fiir Narodnyj Kommissariat Prosvescenia i Iskusstva.
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Aufer El' Lisickij (eigentl. Lazar’ M. Lisickij) (1890-1941), der sich bereits seit 1921
in Berlin aufhielt, kamen Iosif M. Cajkov (1888-1979), Natan I. Al'tman (1889-1970),
Lev V. Zak (1892-1980), Issachar-Ber Ryback (1897-1935), David P. Sterenberg
(1881-1948) und Boris S. Aronson (1898-1980), um Deutschland und der Welt ihre
neue Kunst zu zeigen — eine Kunst, die nicht dazu berufen sei, das Leben zu schmii-
cken, sondern es zu organisieren.?> Mit dieser Mission trat im Mirz 1922 die von
El' Lisickij und I1'ja G. Erenburg (1891-1967) herausgegebene Zeitschrift Ves¢’ — Ge-
genstand — Objet in die Berliner Offentlichkeit. In ihrer Zukunftsorientierung un-
terschied sich Ves¢', wie sie im Folgenden genannt wird, grundséitzlich von der Re-
gressivitit der Zeitschrift Zar-ptica, die das kiinstlerische Erbe des Silbernen Zeit-
alters?® feierte, jedoch das Werk der russischen Avantgarde praktisch ignorierte.

Zu den Helden von Zar-ptica zihlten Kiinstler wie Michail F. Larionov (1881-
1964), Natal'ja S. Goncarova (1881-1962), Marc Sagal, aber auch Lev S. Bakst und
andere Vertreter des Silbernen Zeitalters, die ihre Talente und Visionen bereits vor
1917 zum Teil auferhalb Russlands entwickelt hatten und sich dsthetisch von den
Werken der Avantgarde abgrenzten. Doch bei der Umsetzung ihrer jeweiligen Mis-
sion, die bei Ves¢' und Zar-ptica diametral entgegengesetzt verlief und bei Ves¢' auf
die Zukunft, bei Zar-ptica dagegen auf die Vergangenheit gerichtet war, glichen
sich beide Zeitschriften in zweierlei Hinsicht. Erstens sprachen sie russische wie
internationale Offentlichkeiten an: Ves¢’ durch ihre Dreisprachigkeit — neben Rus-
sisch auch Deutsch und Franzésisch, Zar-ptica hingegen durch deutsche und eng-
lische Beilagen, die den russischen Mantelteil flankierten. Zweitens benutzten
beide die deutsche Hauptstadt als ein Podium, um von hier aus ihre Kunst vorzu-
stellen und ihre Manifeste zu verkiinden. Damit deuten beide Zeitschriften darauf
hin, dass sich die kulturelle Produktion des Russischen Berlin nicht nur auf der
Kommunikation zwischen ,Russland in Russland und Russland in Berlin“ erhob,
wie es Andrej Belyj (eigentl. Boris N. Bugaev) (1880-1934) einst treffend zusam-
menfasste?’, sondern dass sich in Berlin damals eine internationale russische Kul-
tur manifestierte, die im Zeichen eines nach Krieg und Revolution aufblithenden
Kommunikationsethos stand. Sie war gekennzeichnet durch die gemeinsamen Be-
mithungen russischer Kiinstler und Verleger der unterschiedlichsten ideologi-
schen Schattierungen, die Isolation der russischen Kolonien zu durchbrechen. In

% Lissitzky, El und Ehrenburg, Ilja. ,Die Blockade Russlands geht ihrem Ende entgegen®. In:
Ves¢' — Gegenstand — Objet 1-2 (1922): 1-4, hier 2.

26 Bezeichnung fiir den Zeitraum zwischen 1898 und 1914 in Bezug auf die russische Literatur
und Kultur, wobei als Goldenes Zeitalter die Literatur der Puskin-Zeit als Referenzgréfle gemeint
ist.

27 Belyj, Andrej. ,O ,Rossii v Rossii‘ i o ,Rossii v Berline*“. In: Beseda (Berlin) 1 (1923): 211-236.
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einer Zeit, da die Augen der Weltoffentlichkeit auf das Schicksal Russlands gerich-
tet waren, nutzten Kiinstler und Verleger die ,Zellen“ und ,Basare“ der Karawan-
serei Berlin: die Gruppe um Ves¢’, um auf ihre Visionen bei der Neugestaltung der
Welt aufmerksam zu machen, der Herausgeber von Zar-ptica, um den vergangenen
Ruhm der ,Mir iskusstva“-Gruppe zu feiern und letztendlich auch deren Werke zu
vermarkten.?®

Dazu bedurfte es des professionellen und finanziellen Engagements einhei-
mischer Verleger, Papierlieferanten, Mazene und Galeristen. Im Gegensatz zu den
Vertretern der russischen Literatur, die, auch wenn sie die deutsche Sprache be-
herrschten, vorwiegend unter sich blieben?’, gelangen dem russischen Ausstel-
lungs- und Verlagssektor mit deutscher Unterstiitzung zahlreiche gemeinsame
Projekte. Neben der , Ersten Russischen Kunstausstellung” gehorten dazu die Aus-
stellungserfolge von Leonid O. Pasternak (1862-1945), Konstantin A. Korovin (1861-
1939) und Mark Sagal und dessen Titigkeit im Atelier von Hermann Struck (1876-
1944), Fl Lisickijs Zusammenarbeit mit Kurt Schwitters (1887-1948) und Nikolaj G.
Berezanskijs (1884-1945) ephemere Zeitschrift Zlatocvet (Chrysantheme) mit ihrer
deutschen Parallelausgabe, die sich ebenfalls an der ,Mir iskusstva“-Asthetik orien-
tierte, sowie gemeinsame verlegerische Initiativen wie beispielsweise die Zusam-
menarbeit zwischen den Verlagen Mosse und Znanija oder Ullstein und Klal bzw.
Slovo.

In dieser Atmosphire der ausgelagerten russischen Kultur3? und der Begeg-
nungen zwischen dem alten und dem neuen Russland stehen die Bildwelten von
Georg Schlicht ganz im Zeichen einer nostalgischen Verklirtheit, wie sie typisch
war fiir Zar-ptica. Auch in der dekorativen Gestaltung des Hdocker-Rdssleins und der
Pugkin-Mirchen kam die Riickwirtsgewandtheit des Kiinstlers zum Ausdruck.
Seine Bildwelten verharren in jener Asthetik der ,Mir iskusstva“, die sowohl aus
dem Alltag der russischen Bauernkultur schépfte als auch aus den Verheiffungen
einer ostlichen Exotik. Durch die Vermittlerrolle von internationalen Zeitschriften-
projekten wie Zar-ptica und russischen Gastverlagen wie Kirchner oder Diakow ge-
langte diese Orientbegeisterung nun auch zu deutschen Leserkreisen. Jetzt erst

28 Marten-Finnis, Susanne. Der Feuervogel als Kunstzeitschrift. Zar-ptica. Russische Bildwelten in Ber-
lin 1921-26. Wien, Koln, Weimar: Bohlau, 2012. 57.

29 Marten-Finnis, Susanne. Water and Oil? Cultural Encounters between Russians and Germans
in Early 1920s Berlin. In: Promised Lands, Transformed Neighbourhoods and Other Spaces: Migration
and the Art of Display, 1920-1950. Linder der Verheifsung, Verpflanzte Nachbarschaften und andere
Rdume: Migration und die Kunst ihrer Darstellung. 1920-1950. Hgg. Marten-Finnis, Susanne und
Maksymiak, Malgorzata A. und Nagel, Michael (= Die jidische Presse- Kommunikationsge-
schichte im europdischen Raum / The European Jewish Press-Studies in History and Language,
16). Bremen: Edition lumiére, 2016. 155-178.

30 Marten-Finnis, ,,Outsourcing Culture*.
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wurde breiten Kreisen der deutschen Offentlichkeit jene Verherrlichung des frem-
den Anderen zuteil, wie sie das Theaterpublikum von Paris und London intensiv
bereits vor dem Ersten Weltkrieg durch die Auffithrungen der Ballets Russes erlebt
hatte.

Schlichts Berliner Debut im Kontext verlegerischer Initiativen zur Insze-
nierung des ,,Anderen*

Eine antonymische Gegeniiberstellung zwischen dem Eigenen und dem Anderen
lasst sich mit Attributen beférdern, die verschiedene oder gemeinsame Merkmale
enthiillen. Dabei kann das Fremde-Andere als gut oder bése, als Freund oder Feind
identifiziert und als Mittel zur Selbstfindung willkommen geheiflen oder als poten-
tielle Bedrohung abgewiesen werden.3?! Dementsprechend kann die Begegnung
mit dem Anderen entweder als Kooperation oder als Konfrontation empfunden und
wertgeschitzt oder verworfen werden. Das Andere existiert also nicht per se, son-
dern durch die Interaktion mit dem Eigenen.

Vor dem Anspruch verlegerischer Initiativen, beim deutschen Publikum ei-
nen besonderen Wahrnehmungseffekt herauszufordern, erschien die Zurschau-
stellung des Anderen in Kogans Zeitschrift Zar-ptica nicht mit dem Ziel der Ab-
grenzung, sondern als ein besonderer Leckerbissen, ein verlockender Zauber, des-
sen Inhalte, Linienfithrung und besondere Farbkombinationen beim Publikum
prompt ein grofles Staunen hervorriefen. Dieser Effekt entsprach ziemlich genau
dem, was der Kunstdruckexperte Kogan im Manifest seiner Zeitschrift formuliert
hatte:

Diese Zeitschrift heifdt ,Jar-ptitsa“ (sic). , Welch ungewohnlicher Klang fiir
das deutsche Ohr! Was bedeutet der Name? Vielleicht sagt man am besten ,Feuer-
vogel‘ oder ,Glutvogel‘; das ist aber nicht der Vogel Phonix aus dem deutschen Mir-
chen, vielmehr ist es der ihm verschwisterte, russische Mirchenvogel, der um Mit-
ternacht, da ihn niemand erwartet, in den dunklen Garten geflogen kommt: sein

strahlendes Gefieder macht alles ringsum leuchten. *?

31 Metzeltin, Michael. Der Andere und der Fremde. Eine linguistisch-kognitive Untersuchung. Unter
Mitwirkung von Ioulia Chatzipanagioti und Petrea Lindenbauer und Christina Lutter und Margit
Thir. Wien: 3 Eidechsen, 1996, 43 f.

32 Zum Geleit. Zar-ptica Nr.1 (August 1921) o. S.
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Damit fiigte sich Schlichts Umschlagdekoration mit dem mairchenhaften
Feuervogel nicht nur dem gestalterischen Anliegen von Zar-ptica. Sie bestitigte —
im Nachhinein, denn die Abbildung erschien ja erst ein halbes Jahr nach dem Pub-
likationsbeginn von Zar—ptica — die Mission dieser Zeitschrift, die darin bestand,
die russische Kunst vorzustellen und als etwas Geheimnisvolles bewundern zu las-
sen. Den fremden Garten des ,Gastgebers’ mit dem Licht der russischen Kunst zu
erfiillen, das deutsche Publikum mit den Preziosen des russischen Balletts und
Theaters zu tiberraschen — die, so Kogan, ,in Westeuropa, zumal in Deutschland,
leider nur wenig bekannt“3? seien, sei das primire Anliegen seines Zeitschriften-
projektes. Kogan verbildlichte und liefd damit die Triumphziige einer darstellenden
und dekorativen Kunst wiederaufleben, wie sie einst die Miriskussniki und die Bal-
lets Russes gefeiert hatten.

Abb. 1: Aleksandr Golovin: Der Kaiser (Kostiimentwurf fir die Oper Die Nachtigall
von lgor* Stravinskij). In: Zar-ptica, 10 (1923). Internationale Beilage. O. S.

Dazu gehorte das Hervorrufen von besonderen Affekten beim Publikum, die
als ,culture of adulation‘ in die Annalen der Ballets Russes eingegangen sind. Zehn
Jahre zuvor hatte das Erzeugen dieser ,Staunkultur’ zu den beliebtesten Vermark-
tungsstrategien von Ballets Russes-Impresario Sergej P. Djagilev gehort, der gern

33 Ebd.
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Kostiime und Dekorationen in Auftrag gab, die vorzugsweise das asiatische Russ-
land der Polowetzer Tinze auf die Bithne brachten, als dass sie ein Russlandbild
bestitigten, wie es Petruska oder Boris Godunov verkorperten. Verbildlichungen die-
ser von Djagilev priferierten Spielart eines fiir westliche Zielgruppen zunichst rit-
selhaft anmutenden Theaterorientalismus zierten zwischen 1921 und 1926 fast alle
der insgesamt 14 Nummern von Zar-ptica. Damit reichte die Spannweite der in
dieser Zeitschrift ausgestellten Bildwelten von russischer Folklore wie Kustari®4,
Vyveska*® und Lubok?® {iber Spielzeug und Stadtmirchen bis hin zu Vignetten,
Arabesken, abstrakten Frucht- und Bliitenformen sowie Darstellungen des weichen
Schimmers von Brokaten, wie er beispielsweis in Aleksandr Ja. Golovins (1863-
1930) Kostiimentwurf zu entdecken ist. (Abb. 1)

Ebenso wurde die Weiblichkeit der orientalischen Ballette in Zar-ptica zele-
briert, mit Gewindern, die Begehrlichkeiten hervorriefen, indem sie den Kérper
eher umspielten und umschmeichelten als verhiillten. (Abb. 2 und 3)

Abb. 2: Ivan Bilibin: Orientalin. In: Abb. 3: Lev Bakst: Die rote Sultanin.
Zar-ptica 12 (1924). Internationaler In: Zar-ptica 9 (1922) Internationale
Teil (Deutsch/Englisch). O. S. Beilage (Deutsch). O. S.

3% Biuerliche Heimkunst in Russland.
3> Verziertes Aushingeschild.
36 Holzschnitt-Bilderbogen.
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Dabei schienen die mit Hilfe von aufwindigen Kunstdruckverfahren auf
hochwertiges Scheufelen-Papier gebrachten Farbdrucke die Sehnsiichte 6stlicher
und westlicher Welten eher miteinander verschmelzen als voneinander abgrenzen
zu wollen. Sofern es Abgrenzungsversuche gab, waren sie subtil und entsprangen
eher der Fantasie eines Kiinstlers als der geografischen oder politischen Wirklich-
keit, wie es die von Ivan Ja. Bilibin (1876-1942) angefertigten Skizze eines prachti-
gen Schiffes in der letzten Ausgabe von Zar-ptica verdeutlicht. (Abb. 4) Das Schiff
kehrt tiber das Meer zuriick aus einer {ippig-griinen Landschaft mit Palmen, Aga-
ven und einem Baum, dessen Friichte Orangen oder Granatipfel sein kénnten. Es
steuert ein Land an, dessen Zinnen und Tiirme an die russische Architektur erin-
nern. Vielleicht handelt es sich um den Zarenpalast. Bug und Heck des Schiffes
zieren Vogelkopfe; die beiden Figuren auf dem Schiff tragen Beckenhauben und
Helme. Vor welcher Bedrohung sie sich damit schiitzen, bleibt der Fantasie des
Betrachters iiberlassen.

Abb. 4: Ivan Bilibin: Skizze fiir ein Schiff.
In: Zar-ptica 14 (1926), Internationale Beilage. O. S.
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Die Abbildung verdeutlicht, dass die geografischen Fantasien dieser Bildwel-
ten nicht immer der Wirklichkeit entsprachen, denn fiir den Weg von Russland in
den Orient brauchte man keine Schiffe. Anders als bei den maritimen Michten
Frankreich und England, deren koloniale Bestrebungen sie auf dem Seeweg in
ferne Dominen fiithrten, spielten sich russische koloniale Bestrebungen in Turkes-
tan ab, das praktisch vor der Haustiir lag und vom russischen Mutterland nicht
durch ein Meer getrennt, sondern gut auf dem Landweg erreichbar war. Im Zu-
sammenhang mit dem Erwerb zentralasiatischer Dominen war auch nicht von Er-
oberung oder Unterdriickung die Rede gewesen, sondern von ,Zuwachs®
(mpucoemunenue) und einer ,Konstruktion geografischer Riume” ¥,

Abb. 5: Georg Schlicht: Umschlag, Zar-ptica 7 (1922)

Demgegendiiber scheint Schlichts Darstellung des Feuervogels, der sich iiber
einer Flusslandschaft erhebt, einer wirklichkeitsnahen Geografie zu entsprechen.
(Abb. 5) Subtile Hinweise auf Schutz vor den eventuellen Akten einer Bedrohung
finden sich darin allerdings auch. Ebenso wie Bilibins Schiff, das von fremden zu
vertrauten Ufern unterwegs ist, vermittelt auch Schlichts Feuervogel-Landschaft

37 Bassin, Mark. ,Russia between Europe and Asia: The Ideological Construction of Geographical
Space®. In: Slavic Review 50 / 1 (Spring, 1991): 1-17.
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eine Gegeniiberstellung von Dort und Hier. Wiederum teilt Wasser die Szene in
eine Architektur- und eine Vegetationszone, wobei das Wasser nicht zum Meer,
sondern zu einem Fluss gehort. Die Vegetationszone befindet sich diesseits des
Flusses im Vordergrund und zeigt einen Garten mit einem Baum voll goldener
Friichte. Uber dieser Landschaft der Verheiflung erhebt sich ein Vogel, der durch
seinen iiberdimensional grofien Schwanz und sein goldglithendes Federkleid auf-
fallt. Er scheint ein architektonisches Ensemble jenseits des Flusses in der Ferne
anzusteuern, wo eine Stadt mit Kuppeln und Tiirmen in Form von Zwiebeln und
Birnen erkennbar ist, wie sie typisch sind fiir das alte Russland. Die Stadt umgibt
eine Stadtmauer mit Wachtiirmen, was ihr einen wehrhaften Charakter verleiht,
ebenso wie die Stadttore, die den Zugang regeln.

Diesen Ort mit vertrauten architektonischen Elementen, der offenbar des
Schutzes durch die Stadtmauer bedarf, stellt Schlicht — warnend vielleicht — einer
Landschaft der Verheiflung und Versuchung gegeniiber, in der ein Baum mit den
goldenen Apfeln an das Paradies erinnert.

Die Wolken, die den Kopf des Vogels umbhtillen, dhneln spiralartig gewun-
denen Schneckenhiusern oder Muscheln, deren Formen die beiden Fliigelansitze
des Vogels kaleidoskopisch reproduzieren. Fast wird der Eindruck erweckt, der Vo-
gel irre durch ein Spiegellabyrinth.

Spiralformen werden hiufig mit der Sonne und dem wiederkehrenden Jah-
reszyklus assoziiert, wo die Sonne bei ihrer Wiedergeburt zur winterlichen Son-
nenwende aufsteigt und sich in gréfler werdenden Schleifen am Himmel ,empor-
wendelt’, bis sie den Balancepunkt der Tag- und Nachtgleiche und schliefllich ihren
hochsten Stand im Sommer erreicht, um sich von dort aus wieder mit kleiner wer-
denden Spiralen auf ihren winterlichen Tiefstand zuzubewegen.?® Inmitten dieser
spiralférmig gewundenen Wolkchen erscheint Schlichts Feuervogel in einem sphi-
rischen Licht tiberirdisch-verklart.

Die tippigen Schwanzfedern seines flammend-goldenen Federkleides zieren
blaue Herzen und griine Fraktale, deren Ornamentik Mihrabs — den Gebetsnischen
in einer Moschee — gleicht. Das Zusammenspiel von Blau- und Griinténen erinnert
an die Farben der Mogulen, dieser langlebigen islamischen Herrscherdynastie In-
diens, deren Begriinder aus dem blithenden Fergana-Tal im heutigen Usbekistan
stammte, mit berithmten Vorfahren wie dem turkstimmigen Mongolenfiihrer Ti-
mur Leng (1336-1405) und dem beriihmten Dschingis Khan (1155, 1162 oder 1167-
ca. 1227). Das sphdrische Licht beleuchtet den geheimnisvollen Garten. Wo dieser
Garten liegt, bleibt wieder der Fantasie des Betrachters {iberlassen. In Persien? Im

38 Siehe auch Igor Dukhans Beschreibung auf S. 156 in diesem Band.
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fruchtbaren Fergana-Tal? Auf dem indischen Subkontinent? In jedem Fall 6stlich
der europdischen Zivilisation.

Wer die Geschichte von Iwan dem Zarensohn, dem Feuervogel und vom
grauen Wolf gelesen hat, wird unschwer erkennen, dass Schlichts Feuervogel nur
wenig mit dem Zauberwald des russischen Volksmérchens zu tun hat. Vielmehr
orientierte sich Schlicht an der Feuervogel-Inszenierung der Ballets Russes, fiir die
Choreograf Michail M. Fokin (1880-1942) 1910 das Libretto umgeschrieben und
mit anderen russischen Volksmirchen aus der Sammlung von Aleksandr N. Afa-
nas'ev (1826-1871) kombiniert hatte. Fasziniert hatte das Publikum in Fokins Neu-
fassung vor allem der erweiterte Handlungsschauplatz, in dem Vertrautes und
Fremdes aufeinanderstieflen. Dazu gehorten in erster Linie drei Vorstellungen, die
freilich der Uberlieferung aus dem russischen Volksmirchen so nicht entsprachen:
erstens Ivans Heldenreise in Ko$cejs fernes Zauberreich, wo dieser die 13 Jung-
frauen gefangen hielt; zweitens die Konfrontation von Gut und Bose — hier der Feu-
ervogel als gute Fee, dort das Ungeheuer Kos§cej, der kreischende Zauberer mit sei-
nen Dimonen — alles mythische, nicht-menschliche, Figuren, wie sie charakteris-
tisch waren fiir die Midrchen des Orients; und drittens die unlidngst von den Miris-
kussniki gefeierte Prominenz des Feuervogels als Symbol unerreichbarer Schon-
heit, deren Erscheinungsformen Igor’ F. Stravinskij (1882-1972) musikalisch mit
Leben fiillte, indem er sie mit Variationen aus dem von Nikolaj A. Rimskij-Korsakov
(1844-1908) zusammengetragenen russischen Volksliedgut unterlegte. >

Untermauert wurde dieser erweiterte Handlungsschauplatz, der den Zu-
schauer in ein fremdes Reich fern der vertrauten Umgebung fiihrt, im Ballett durch
die Neugestaltung der urspriinglich von Golovin entworfenen Kostiime fiir die
Hauptfiguren Feuervogel, Ivan, den Zarensohn, und die Zarewna, mit der Djagilev
Lev S. Bakst beauftragt hatte. (Abb. 6)

,Wie Russisch ist das denn?“, fragte sich 1910 der Theaterkritiker Henri
Ghéon (eigentl. Henri-Léon Vangéon) (1875-1944) beim Anblick des neuentworfe-
nen Feuervogel-Kostiims, dessen lange Fingernigel und Zopfe unter einem extra-
vaganten Kopfputz hinduistische bzw. buddhistische Kultureinfliisse erkennen lie-
Ren.*® Damit steht Schlichts Feuervogel ganz im Zeichen von Fokins Ballettfas-

39 Evans, Edwin. Stravinsky. The Firebird and Petrushka. Oxford: Oxford University Press, 1922. 10 f.
40 Lustrac, Philippe de (in Zusammenarbeit mit Dancre, Sylvie). Exotisme et nationalisme. Les
Ballets russes et le Siam. In: Ausst.-Kat. Les Ballets Russes. Bibliothéque-musée de 1'Opéra, Paris
(24. November 2009 bis 23. Mai 2010). Hgg. Auclair, Mathias und Vidal, Pierre, unterstiitzt von
Vinciguerra, Jean-Michael. Montreuil: Gourcuff Gradenigo, 2009. 65-81; Yamamoto, Etsuo und
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sung, der sich auch Kogans Zeitschriftentitel unterordnet. Der erweiterte Hand-
lungsschauplatz wird zur Visualisierung einer ritselhaften exotischen Schonheit
herangezogen, die beim Betrachter grofles Staunen auslést und ihn zu einer Spiel-
wiese geografischer Fantasien fiithrt. Dabei wird er weder zur Abgrenzung noch
Zustimmung gedringt. Vielmehr fiihlt er sich von staunender Ehrfurcht erfiillt.

FEET T

Abb. 6: Lev Bakst: Entwurf fiir das Kostiim des Feuervogels, 1913,
Gouache, Silber und Gold auf Papier, 48.9 x 67.3 cm, The Joan and
Lester Avnet Collection, Acc. n.: 4.1978, New York, MoMA

DIGITAL IMAGE © 2021, The Museum of Modern Art/Scala, Florence

In Anlehnung an die fritheren Erfolge jener Ballets Russes-Auffithrung ver-
anstaltete Kogan nun auf den Seiten seiner Zeitschrift fiir seine deutschen Gastge-
ber ein dhnliches Spektakel, dem sich auch Schlichts Feuervogel-Dekoration fiir die
vielleicht schénste Umschlagseite von Zar-ptica fiigte. Dabei war Kogans Inan-
spruchnahme des Feuervogels als Titel seiner Zeitschrift ebenso einfach wie genial.
Er schuf damit einen Bezug, der gleichermafien russischen und deutschen Berli-
nern und Lesern in Westeuropa einen Wiedererkennungseffekt verschaffte. Letzte-

Sharma, D. P. Garuda in Asian Art. Delhi: Bharatiya Kala Prakashan, 2008. 102-113. Misler, Nico-
letta. , Ex Oriente Lux: Siamese Dancing and the Ballets Russes®. In: Annali dell’Istituto Universita-
rio Orientalis (1986): 197-235.
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ren signalisierte seine ,, Welt des Feuervogels“ eine Wiederbegegnung mit den Un-
terhaltungskiinsten jenes Ballettunternehmens, das sie seit vielen Jahren faszi-
nierte. Russischen Emigranten dagegen bot er eine Zufluchtsstitte vor den alltigli-
chen Herausforderungen des Emigrantenlebens, und deutsche Leser assoziierten
damit Stravinskijs musikalisches Mirchen, dessen musikalischer Bekanntheits-
grad in Deutschland den der iibrigen Ballets Russes-Inszenierungen weit {iberstieg.

Sinusoide, Arabesken und stilisierte Fruchtformen: Schlichts Miarchen-
buch-Illustrationen

Abb. 7, 8 und 9: Georg Schlicht: Buchschmuck.
In: Pétr ErSov: Hocker-Rosslein (1922). 1, 43, 87

Uber Schlicht und die anderen Kiinstler aus Zar-ptica und dessen Beilagen gelangte
die Spielart des Theaterorientalismus, wie ihn die Ballets Russes verfochten hatten,
in die deutsche Buchkunst. Zierten die Seiten von Zar-ptica Kostiime und Biihnen-
bilder von fernen Schauplitzen, wie sie einst in den orientalischen Balletten geprie-
sen wurden, so verselbstindigte sich in Schlichts Marchenbuchdekorationen ein
Bildorientalismus, der mehr zu bieten hatte als Illustrationen von Handlungs-
schauplitzen des Hier und Dort. Er dufSert sich vor allem in einem Buchschmuck,
in dem sich neben den Ornamenten russischer mittelalterlich geprigter Heim-
kunst eine schlichte Eleganz von islamischen Verzierungen entfaltete. Scheinbar
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willkiirlich wechseln darin russische Stickerei-Motive und Ornamente aus islami-
schen Designvorlagen. Beispielgebend dafiir sind die Vignetten am Schluss und
die Schmuckbinder und Initialen an den Anfingen von Kapiteln, in denen rusti-
kale Gobelin-Stickereien, Spiralen und Arabesken miteinander zu verschmelzen
scheinen. (Abb.7, 8 und 9)

&D3S GULDENER

i

Abb. 10 und 11: Georg Schlicht: Vignetten mit Arabesken, Spiralen und stilisierten Chrysanthemen.
In: A. Puschkin. Das goldene Fischlein. Kénig Soltan. Das goldene Hdhnchen. Frontispize, ca. 1923

Auf Mirchenliteratur, die aus dem Russischen {ibersetzt wurde, hatten sich
im Russischen Berlin der Verlag Otto Kirchner & Co. GmbH und der Verlag Olga
Diakow & Co. GmbH spezialisiert. Ersterer verlegte sieben Titel unter diesem Na-
men und 15 weitere Kinderbiicher unter der Verlagsbezeichnung Sever (Norden),
ein Name, den er von 1923 bis zu seiner SchlieRung 1925 beibehielt. Bei Kirchner
erschien 1922 Das Hocker-Rosslein, fiir das Schlicht die Bebilderung und Umschlag-
gestaltung ibernahm. Ebenso stammen von Schlicht die Umschlagentwiirfe und
Farbtafeln fiir die Ausgabe der Puskin-Miarchen Das goldene Hihnchen, Der Konig
Soltan und Das goldene Fischlein, die im russischen Original und in deutscher Uber-
setzung bei Diakow erschienen. (Abb. 10 und 11)

Der Verlag Olga Diakow existierte von 1920 bis 1928 und brachte in dieser
Zeit 33 Kinderbuchtitel heraus. Beide Verlage setzten in Berlin die Tradition der
Zusammenarbeit*! fort, die sich im vorrevolutioniren Russland zwischen Kiinst-
lern und Druckern entwickelt hatte. *?

Auch beim Hdécker-Rasslein handelt es sich um ein Kunstmairchen. Es war
1834 vom Autor, Lehrer und Schuldirektor Pétr P. Er$ov (1815-1869) in Versform

#! Lazarevskij, Ivan I. ,Russkie chudoZestvennye izdanija“. In: Novaja Russkaja Kniga (Berlin) 1
(Januar 1923): 5-9.

2 Gollerbach, Erich F. ,Rol’ chudoznika-illjustratora v sovremennosti“. In: Nakanune (Berlin) 5
(1924): 41,
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verfasst worden und erschien 1922 bei Otto Kirchner in der Ubersetzung von Egon
H. Strassburger. Peinlich genau wahrt die Ubersetzung die Versform dieses Mir-
chens der Jugend und der Satire auf den Zaren, wie es im Vorwort heifdt. Volks-
tiimliche russische Lebensweise mischt sich darin mit Abenteuern in &stlichen Le-
benswelten (,Und nun ging’s mit frohem Sinn Schnurstracks gegen Osten hin®,
Hdcker-Rosslein, S.75), in die es den Helden verschlagt und wo sich ihm fernab von
dort, ,wo Christenleute wohnen“ (Hdcker-Rosslein, S. 94) Gefahren entgegenstellen,
die zu meistern ihm — dhnlich wie in Fokins Neufassung des Feuervogels — Krea-
turen mit supranatiirlichen Kriften zugesellt werden: hier das bucklige Pferdchen
als Helferlein, dort der Feuervogel als gute Fee. Bild fiir Bild entfalten sich Schlichts
Schépfungen, in denen sich heimisch Vertrautes und fremdes Anderes gegeniiber-
stehen. (Abb. 12)

Abb. 12: Illustration aus dem Goldenen Hdhnchen. Darstellung von
Kénigin Schemacha in ihrem Zelt. Berlin (1922): 46

Neben den Verbildlichungen der Mirchenhandlungen, deren orientalische
Asthetik mit Hilfe von Darstellungen einer fremdlindischen Vegetation, Kleidung
oder Weiblichkeit realisiert wird, fallen in beiden Mirchenbiichern vor allem die
Frontispiz- und Umschlaggestaltungen auf, deren Ornamentik durch russische
Elemente des Art Nouveau (Abb. 13) bzw. durch Anleihen aus islamischen Design-
vorlagen (Abb. 14) geprigt ist.

Auf einem scheinbar ins Unendliche laufenden Schmuckband entfaltet sich
auf dem Frontispiz des Hdcker-Rossleins eine geometrische Eleganz, die von
aneinandergereihten Dreiecken dominiert wird. Den Umschlag beherrschen
scheinbar rotierende Sinusoide. (Abb. 15)
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Abb. 13 und 14: Georg Schlicht: Frontispize in ,,A. Puschkin-Mdrchen* (ca. 1923)
und Konék-Gorbunok (1922)

Die von Georg Schlicht gestalteten Buchcover werden nicht selten durch fli-
chenfiillende naturnahe oder abstrakt gehaltene Blattrankenornamente (Arabes-
ken) ausgefiillt.*® Arabesken ringeln sich in Schlichts Umschlaggestaltung fiir das
Hocker-Rosslein um stilisierte Granatapfelmotive, die an die Mitgiftstickereien aus
zentralasiatischen Stidten mit ihrer Symbolik von Fiille und Fruchtbarkeit erin-
nern.

In der islamischen Kunst sind Arabesken nicht dazu ausersehen, Pflanzen
abzubilden. Vielmehr sollen sie auf subtile Art die Essenz von deren Rhythmik und
Wachstum herausfiltern und dadurch Assoziationen zum archetypischen Paradies-
garten wecken*, dhnlich, wie es die auf den Orientteppichen abgebildeten Orna-
mente vermitteln. Dabei variierten die Stile der Arabesken in den unterschiedlichen
Regionen und Gebieten islamischer Herrschaft.

“ Im Islam gilt Gott als der allmichtige Schopfer, dem es der Mensch nicht gleichtun kann. Daher
werden figtirliche Darstellungen in der Kunst, zumindest im sakralen Bereich vermieden. Die
Buchmalerei zur Illustration naturwissenschaftlicher und literarischer Texte ist davon ausgenom-
men. In Architektur und Kunsthandwerk werden daher abstrahierte Formen ornamentaler und
pflanzlicher Verzierungen sowie Schriftkunst und geometrische Formen zur Ausschmiickung ver-
wendet.

* Sutton, Daud. Islamic Design. A Genius for Geometry. Shanghai: Wooden Books, 2007. 14f.
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Im Unterschied zu den Mitgiftstickereien und Orientteppichen mit ihren
Medaillon-dhnlichen Mittelfiguren, deren florale und astrale Motive hiufig ganz
oder in Viertelsektionen in den Ecken reproduziert werden und damit eine kiinst-
lerische Komposition einrahmen, haben Schlichts Dekorationen keinen sichtbaren
Rand. Vielmehr erscheinen sie als Ausschnitte aus Endlosketten mit scheinbar un-
endlich nach oben und unten bzw. nach rechts und links fortlaufenden Sinusoiden,
die der Kunstler mit arabesken Gabelranken fiillt. Letztere besitzen einen hohen
Abstraktionsgrad und sind den Arabesken des maghrebinischen Stils zuzuordnen,
wie er typisch war fiir die Alhambra-Gipsschnitzereien in Granada.* Zwischen die
mit Arabesken gefiillten Sinusoide setzte Schlicht in der Dekoration fiir das Hocker-
Rdsslein Granatipfel, die der Linge nach aufgeschnitten, also dekonstruiert und da-
her nicht auf Anhieb erkennbar sind. Damit wird ein hoher Abstraktionsgrad er-
reicht und die vom Granatapfel symbolisierte Fruchtbarkeit, verbildlicht durch die
Samenkorner, auf das Wesentliche — die Reproduktion — reduziert. Die Gesamt-
komposition vermittelt durch ihre kombinierten Ocker-, Braun- und Orangetone
ein Empfinden herbstlicher Ruhe und Harmonie.

Eine grofiere Naturnihe pragen dagegen die Gabelranken und Fruchtstinde
an den Weinreben, mit denen die tanzenden Sinusoide auf den Umschligen des
Puskin-Miarchenbuches gefiillt sind. (Abb. 16) Etwas unorthodox, fast schelmisch
anmutend erscheinen darin hin und wieder kleine Vogelkopf-Verzierungen, die
Schlicht an die Gabelranken gesetzt hatte und in denen seine Feuervogel-Dekora-
tion fiir Zar-ptica nachhallt.

Abb. 15: Georg Schlicht: Umschlaggestaltung Abb. 16: Georg Schlicht: Umschlag
fur das Hocker-Rosslein, Berlin (1922) des deutschsprachigen Exemplars der
»A. Puschkin-Mdrchen“ (ca. 1923)
* Ebd. 15.

191



Susanne Marten-Finnis

»Echokammern*

Derartige Echokammern zur Erzeugung von Nachhall-Effekten sind typisch fiir das
Werk von Georg Schlicht, der die Technik der Mehrfachverwertung souverin be-
herrschte und gern in seinen fritheren Arbeiten stoberte, sobald er einen neuen
Auftrag erhielt. Beispielhaft dafiir sind nicht nur die Vogelkopfverzierungen in der
Gestaltung des beschriebenen Buchumschlages. Wihrend sich diese eher beildu-
tig-schalkhaft in die Arabesken des beschriebenen Marchenbuchumschlages einfii-
gen, sollte Schlicht die farbenprichtige Gestaltung des Feuervogelgefieders erneut
thematisieren, als er sechs Jahre spiter die von Curt Moreck (eigentl. Konrad Ha-
emmerling) (1888-1957) bearbeitete, zweibdndige Ausgabe 1001 Tag. Orientalische
Geschichten aus dem Persischen und Arabischen illustrierte. (Abb. 17)

TAUSEND
UND EIN TAG

ORIENTALISCHE GERCHICHTEN AUS DEM

PERSISCHEN UND ARARISCHEMN

-
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CURT MOBHCK
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Abb. 17: Frontispiz von 1001 Tag. Orientalische Geschichten
aus dem Persischen und Arabischen (1928)

Dort erscheinen die einst auf dem Schwanz des Feuervogels abgebildeten
Fraktale und Mihrabs (Abb. 5) in geschlossenen architektonischen Ensembles und
sogar auf den Pluderhosen einer Bauchtinzerin (Abb. 18, 19 und 20). Die Geschich-
ten wurden 1928 im Berliner Kentaur-Verlag aufgelegt, zu einem Zeit-

punkt also, da die Karawanserei des Russischen Berlins ihre Pforten langst geschlos-
sen hatte und an der Dauerhaftigkeit der Russischen Emigration kaum jemand
mehr zweifelte.
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Abb. 18, 19, 20: Georg Schlicht: lllustrationen in 1001 Tag. Orientalische Geschichten
aus dem Persischen und Arabischen (1928)

Im Gegensatz zu seinen Bildwelten von 1922, die sich weitgehend an den
Vorlagen von ,Mir iskusstva“ und den Ballets Russes orientiert hatten — mit un-
scharfen Randzonen zwischen dem Europidischen und Asiatischen, dem Eigenen
und dem Anderen, und Identititsangeboten, welche durch Sinnlichkeit und Ritsel-
haftigkeit die Vorstellungskraft des Betrachters bzw. Zuschauers anzuregen ver-
mochten —, setzte Schlicht bei der Bildgestaltung der Geschichten aus 1001 Tag auf
eine detailgetreue Wiedergabe orientalischer Lebenswelten, die wenig Raum lasst
fiir Fantasie. Wihrend sowohl in der Umschlagsgestaltung von Zar-ptica Nr. 7 als
auch in den Dekorationen der {ibersetzten Marchenbiicher ein Ambiguititszauber
zutage tritt, wie er vor allem von den Ballets Russes geprigt und gepflegt wurde,
beugen sich Schlichts Bildwelten in 1001 Tag jener Ambiguititszihmung, wie sie
von vielen Intellektuellen seit den ausgehenden 1920er Jahren bedauert wurde.*®
Hier und dort liefd Schlicht einzelne Elemente aus seinen fritheren Bildwelten ein-
fliefRen. Doch im Grofsen und Ganzen werden in 1001 Tag Weiblichkeit und Welt-
blirgertum nicht mehr gefeiert, sondern karikiert: Lust statt Fruchtbarkeit und Re-
produktion? Begierde statt Sinnlichkeit? (Abb. 21, 22 und 23)

Samtliche Stereotypisierungen des Orients wurden aufgerufen: Turban und
Schleier, Kaufleute und Derwische, Sibelklingenkunst, dunkle Korper, Gesichter
mit mandelférmigen Augen, Szenen weiblicher Nacktheit im Harem statt wie zu-
vor Gewinder, die den Korper umspielen und erahnen lassen (Abb. 2 und 3).

#6 Siehe hierzu beispielsweise: Zweig, Stefan. Die Monotonisierung der Welt. In: Zweig, Stefan.
Zeiten und Schicksale. Aufsitze und Vortrige aus den Jahren 1902 -1942. Frankfurt a. M.: S. Fischer
Verlag GmbH, 1990. 30-39, hier 30.
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Abb. 21, 22, 23: Georg Schlicht: Illustrationen in 1007 Tag. Orientalische Geschichten
aus dem Persischen und Arabischen (1928)

Neben den abgebildeten geschlechterspezifischen Rollenzuweisungen ver-
mitteln farbenfreudige Textilien, Zelte und fliegende Teppiche Wandel und Mobi-
litdt eines kosmopolitischen Alltags. Insgesamt scheint die Bebilderung der Ge-
schichten eine wahrnehmbare Distanz zur Sesshaftigkeit und Homogenitit eines
Publikums zu schaffen, welches das Weltbiirgerhafte beargwohnt und den Wunsch
nach Abgrenzung hegt. Der frither mit Hilfe von spielerischen Andeutungen zum
Ausdruck gebrachten Offenheit steht nun eine handfeste thematische Geschlossen-
heit gegeniiber, die sich den herrschenden Vorstellungen der Leserschaft eher
beugt als sie zum Nachahmen und Experimentieren in Modeschépfungen oder In-
nenraumgestaltung inspiriert. Diese Geschlossenheit wird mit dem Stilmittel der
Ubertreibung erreicht und erscheint aufgrund der Herkunft der Geschichten
durchaus gerechtfertigt, zumindest auf den ersten Blick. Mit der Vorlaufigkeit und
Offenheit in der Karawanserei des Russischen Berlin hatte sie allerdings nichts
mehr zu tun.

Nachklang und Vermichtnis

Mehrere Jahrzehnte liegen zwischen der Entstehung der Mirchen vom Hdcker-
Roésslein, vom Goldenen Fischlein, vom Konig Soltan und vom Goldenen Hiahnchen in
den frithen 1830er Jahren und ihrer erst im Nachhinein dazu vor allem von den
Miriskussniki angefertigten Bebilderung, der sich auch Schlichts Berliner Dekorati-
onen noch 1922 unterordnen. Deuteten die Heldenreisen der zu Beginn der 1830er
Jahre entstandenen Kunstmirchen auf den Drang, die schier unermessliche Aus-
dehnung Russlands zwischen China und dem Schwarzen Meer zu erfassen und zu
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erzdhlen, so beruhten die erst im Silbernen Zeitalter dazu angefertigten Illustrati-
onen auf Kenntnissen von geografischen Karten und Erfahrungen von Handelsrei-
senden, Missionaren und ethnografischen Expeditionen, wie sie vor allem in der
zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts stattgefunden hatten. Dementsprechend
wurde der Hang zu geografischen Fantasien {iberwunden; Handlungsschauplitze
wurden konkretisiert. Ausschlaggebend dafiir diirften neben geografischen Erfas-
sungen durch Landkarten, Expeditionen und Reiseaufzeichnungen auch histori-
sche Gegebenheiten gewesen sein, so beispielsweise das mehrere Jahrzehnte wih-
rende ,Great Game’, in dem Russland seit den 1830er Jahren mit Grofdbritannien
um die Vorherrschaft in Zentralasien rang. Erst Russlands Zugang zum Orient in
den 1860er Jahren resultierte in einer Konkretisierung ostlicher Bildwelten, in de-
nen nun Landschaften und Architektur dem vertrauten Eigenen oder dem fremden
Anderen zugeordnet werden konnten. Beispielhaft dafiir ist Schlichts Feuervogel-
Dekoration, in der einer vertrauten russischen Architektur mit Birnen- und Zwie-
beltiirmen eine verheiffungsvolle Landschaft gegeniibergestellt wird, deren exo-
tisch-iippige Flora an einen orientalischen Garten erinnert — vielleicht den Para-
diesgarten. Dagegen erfolgte die Zuordnung in seinen Mirchenillustrationen weit-
gehend durch Kleidung. Doch im Vergleich zu den Bildwelten von 1928 fehlt in
Schlichts Dekorationen von 1922 eine konkrete Botschaft ebenso wie die Betonung
von Tugenden bzw. Lastern, die dem eigenen bzw. dem fremden Volk zugespro-
chen werden.

Zusammenfassend lisst sich feststellen, dass die Berliner Bildwelten von
Georg Schlicht 1922 noch geprigt sind von den buchkiinstlerischen Ambitionen,
die aus der Zusammenarbeit zwischen Buchdruckern und Kiinstlern im vorrevolu-
tiondren Russland resultierten. Fortgesetzt wurde diese Zusammenarbeit mit Un-
terstiitzung des deutschen Verlagssektors in jenem Auflenposten des Russischen
Berlin, an dem das vorrevolutionidre Russland fortbestehen und unter der Schirm-
herrschaft der Buchkunst sowohl mit seinem sowjetischen Nachfolger als auch mit
seinen deutschen Gastgebern kommunizieren konnte. Zu den Schliisselfiguren
dieser Kommunikation, die sich vorwiegend im Kunst- und Verlagssektor abspielte,
zdhlten neben russischen Gastverlegern wie Kogan, Diakow und Kirchner, die sich
auf Buchkunst spezialisiert hatten, Dekorationskiinstler wie Georg Schlicht, die vor
Ort priasent und produktiv waren.

Eher entriickt erscheint dagegen das ausgestellte Erbe der ,Mir iskusstva“-
Gruppe, deren Mitglieder sich 1921 erneut zusammengefunden hatten — in Paris,
nicht in Berlin. Damit fiigte sich die orientalische Asthetik der hier besprochenen
Arbeiten von Schlicht zwar einerseits den Akten einer regressiven Orient-Zur-
schaustellung, wie sie die ,Mir iskusstva“-Gruppe, die Ballets Russes und letztlich
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auch der Herausgeber von Zar-ptica favorisierten. Andererseits stand sie aber auch
im Zeichen eines Bildorientalismus, der sich in Schlichts Marchenbuchdekoratio-
nen verselbstindigte und durch den Riickgriff auf die Eleganz geometrischer Figu-
ren mit Arabesken und stilisierten Friichten aus islamischen Designvorlagen eine
eigene Dynamik entwickelte. Tatsdchlich schien sich Schlicht mit der zunehmen-
den geografischen und zeitlichen Distanz dem Einfluss der Miriskussniki — der Hel-
den von Zar-ptica — zu entziehen und im Berlin der beginnenden 1920er Jahre ei-
nen Stil zu entwickeln, der sich vom Theaterorientalismus fritherer Strémungen
abhob. Ausschlaggebend dafiir waren nicht zuletzt die Rezeptionsvoraussetzungen
in Deutschland und die Nachhaltigkeit der dortigen Buchkunst. Hatten die spekta-
kuldren ,Mir iskusstva“- und Ballets Russes-Erfolge in Frankreich und Grof3britan-
nien ihre Grundlage in einer gewissen Vorbildung, ja Vertrautheit mit dem Orient,
die aus einem landerspezifischen Orientverstindnis infolge von kolonialen Netz-
werken resultierte, so hatte die deutsche Rezeption dem wenig mehr entgegenzu-
setzen als den musikalischen Bekanntheitsgrad von Stravinskijs Feuervogel-Suite
und die Wertschitzung der Vornehmbheit und Pflege von ornamentalen Reizen im
Buchschmuck. Insofern fiillten die Dekorationen von Georg Schlicht beim deut-
schen Publikum auch eine Art Rezeptionsliicke. Einen ganz anderen Effekt hatten
sie dagegen fiir russische Emigranten, denen wie Schlicht die Riickkehr nach Russ-
land verwehrt blieb. Fiir sie erwiesen sich jene Bildwelten, in denen das Erbe der
Miriskussniki und der Ballets Russes nachklang, als identititsstiftende Begleiter in
jenem Moment, da sich 1924 die Karawanserei des Russischen Berlin aufloste und
als Neubeginn eines Lebens in der Emigration entpuppte, in dem das schéne Buch
zur Heimat wurde.
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ABSTRACT

Ilustrations by Georg Schlicht and Other Russian Emigré-Artists in Berlin and
Paris during the 1920s

A dichotomy in visual language became visible in Russian book illustration during
the 1910s, as Russian emigré-artists in Berlin and Paris displayed the same division
between a style based on the Russian Art Nouveau (Stil' Modern) and the Avant-
Garde. In Berlin, for example, Georg Schlicht (1886-1964) made illustrations in the
‘Modern’ style, whereas Vasilij N. Masjutin (1884-1955) displayed his illustrations
in an ‘Avant-Garde’ style. Between 1919 and 1924, Berlin was the cultural capital of
Russia Abroad, succeeded in 1924 by Paris. The community of Russian emigré-
artists in Paris showed the same divergence in style. On the one hand, the difference
in their visual language may be explained by an adherence to an artistic style, which
they developed during the years of their art education and work commitments in
the Russian Empire, on the other hand, by a tendency to a more progressive book
design, instigated by Russian Avant-Garde artists during the 1910s. In this article,
the difference in visual language and its characteristics will be demonstrated and
explained using selected book illustrations by Russian emigré-artists both in Berlin
and Paris.

Keywords: Georg Schlicht; Vasilij N. Masjutin; Ivan Ja. Bilibin; Boris V. Zvorykin;
Berlin; Paris; Russian Emigration; Illustrations.

Einfiihrung

Georg Schlicht (1886-1964) gehorte zu jener Gruppe russischer Kiinstler, die in den
1920er Jahren nach Deutschland kamen. Zusammen mit Hunderten von anderen
Exilkiinstlern war er gezwungen, sich nach Krieg und Revolution einen Ort zum
Uberleben zu schaffen — in Berlin, jener Metropole, die damals als die erste und
vorlaufige Hauptstadt der russischen Emigration galt. Das Ringen um Anerken-
nung — und damit auch um Einkommen — war hart, auch deshalb, weil sich Anfang

201



Albert Lemmens und Serge-Aljosja Stommels

der 1920er Jahre ein Wandel auf dem Gebiet der Kunst von der linien- und orna-
mentfreudigen Kunst des Jugendstils zur abstrakten Kunst und der eher rau anmu-
tenden Kunst des Expressionismus vollzog. Eindrucksvoll belegen lisst sich dies
anhand von russischen Buchillustrationen, in denen sich bereits seit den 1910er
Jahren eine Dichotomie zwischen auf Tradition setzenden Gestaltungsweisen und
auf Innovation orientierten Ansitzen abzeichnete, die sich im Werk russischer Exil-
kiinstler in Berlin wie auch in Paris fortsetzte.

Damit war die russische Exilkunst in Berlin wie auch in anderen europii-
schen Metropolen zweigeteilt, denn hier hatten sich einerseits Vertreter des russi-
schen Jugendstils (Stil’ Modern) niedergelassen, andererseits solche Kuinstler, die
sich als Teil der europdischen Avantgarde begriffen. Beispielhaft fiir den Stil’ Mo-
dern ist das Berliner Werk von Georg Schlicht, wahrend die Illustrationen von Va-
silij N. Masjutin (1884-1955) eher avantgardistische Tendenzen aufweisen.

1924 wurde Berlin als Kulturhauptstadt des russischen Exils von Paris abge-
16st. Doch die Dichotomie in der Bildsprache russischer Exilkiinstler blieb bestehen
und pragte auch die dortige Szene, insbesondere im Bereich des Buchdesigns. Dem
Festhalten an einem Kunststil, der sich aus dem Kunstverstindnis und dem Schaf-
fen im Russischen Reich speiste, stand ein progressives Buchdesign gegentiber,
welches russische Avantgarde-Kiinstler in den 1910er Jahren wihrend ihrer Lehr-
jahre in Russland oder im Ausland erworben und zu favorisieren begonnen hatten.
Die stilistische Dichotomie in der Bildsprache russischer Exilkiinstler ist das
Thema des vorliegenden Aufsatzes, der die konstituierenden Eigenschaften beider
Stile anhand von ausgewihlten Buchillustrationen russischer Exilkiinstler in Berlin
und Paris vorstellt und erliutert.

Der Stil’ Modern

Der Stil’ Modern! gilt als die russische Variante des Jugendstils. Um die Wende des
20. Jahrhunderts erlebte das Russische Reich einen wirtschaftlichen Aufschwung,
der mit einer kiinstlerischen Bliitezeit einherging. Unter dem Namen Stil’ Modern
etablierte sich damals eine Kunstrichtung, die Elemente des Jugendstils und der
russischen Volkskunst in sich vereinigte. Diese Kombination aus moderner Kunst
und Volkskunst machten sich jene kiinstlerischen Krifte zu eigen, die um 1890 auf
den Plan traten und sich als Wegbereiter der berithmten Kunstbewegung ,Mir is-
kusstva“ (Welt der Kunst) erweisen sollten. Die Miriskussniki, wie sie damals ge-
nannt wurden, waren zwischen 1898 und 1915 mafdgeblich an der Erneuerung der

1 Borisova, Elena A. und Sternin, Grigory. Russian Art Nouveau. New York: Rizzoli, 1988.
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russischen grafischen Kunst beteiligt. Dies betraf insbesondere die Buchillustra-
tion?, vor allem Kinderbiicher, welche dhnliche kiinstlerische Merkmale aufwiesen
wie die Bithnenbilder der seit 1909 im Westen Furore machenden Ballets Russes.?
Zu den herausragenden Vertretern, die sich in ihrem kiinstlerischen Schaffen
gleichermafien fiir Theaterentwiirfe wie Buchillustrationen engagierten, zihlt Ivan
Ja. Bilibin (1876-1942).

Zu Beginn des 20. Jahrhunderts wurden in Russland die ersten farbenprich-
tigen Kinderbiicher hergestellt, deren Illustrationen sich als ein direktes Produkt
aus den Innovationen in der Welt der russischen Kunst prisentierten, einer Kunst,
die sowohl durch duflere Einfliisse wie den Jugendstil als auch durch einheimische
Faktoren wie die Erforschung der russischen Volkskunst und Architektur inspiriert
war. Die Wertschitzung der russischen Ikonenmalerei und Volkskunst, vor allem
der handgefertigten Bilderbogen aus Papier oder Holz (Lubok) und der verzierten
Aushingeschilder (Vyveska), wurde gefoérdert von den Kunstkolonien und den
Miriskussniki, die in diesen kiinstlerischen Ausdrucksformen die Wurzeln der rus-
sischen Kunst sahen. Doch in den frithen 1910er Jahren kam es zu einer Revolution
in der Kunst, in deren Folge die herkémmlichen Kunstformen durch die avantgar-
distische gegenstandslose und abstrakte Kunst zuriickgedringt wurden. Insbeson-
dere die Futuristen* und spiter die Konstruktivisten® waren auch fiir ihre Buchil-
lustrationen und ihr Buchdesign berithmt.

Das russische Exil in Berlin und die Folgen

Als Sohn eines deutschen Vaters und weil er wie dieser Reichsdeutscher war, war
Georg Schlicht 1918 gezwungen, seine Heimat zu verlassen. Aufgewachsen war
Schlicht in der Wolga-Region mit ihren ausgedehnten Waldern im Norden und den

2 Rosenfeld, Alla. Defining Russian Graphic Arts from Diaghilev to Stalin, 1898-1934. New Brunswick:
Rutgers University Press, 1999.

3 Vgl. Bowlt, John E. The Silver Age: Russian Art of the Early Twentieth Century and the World of Art
Group. Newtonville: ORP, 1982; Shead, Richard. Ballets Russes. Secaucus (NJ): Wellfleet Press,
1989; Kamenskij, Aleksandr und Petrov, Vsevolod. The World of Art Movement. Leningrad: Aurora
Art Publishers, 1991; Ausst.-Kat. The Age of Diaghilev. In Celebration of the Tercentenary of St. Peters-
burg in 2003. Hgg. Lenjashin, Vladimir und Kruglov, Vladimir. St. Petersburg: Palace Editions,
2001.

*Vgl. Compton, Susan S. The world backwards. Russian futurist books 1912-16. London: The British
Library, 1978; Kovtun, Evgenij. Russkaja futuristiceskaja kniga. Moskva: Kniga, 1989.

> Vgl. Leclanche-Boulé, Claude und Martin-Malburet, M. Typographies et photomontages constructi-
vistes en URSS. Paris: Papyrus, 1984; Compton, Susan S. Russian Avant-Garde Books 1917-34. Lon-
don: The British Library, 1992; Morozov, Aleksej. Constructivism. Annotated Bibliography. Moscow:
Kontakt kultura, 2006.
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Steppengebieten und breiten Wasserliufen weiter stidlich. Sein Kunststudium
fithrte ihn nach Moskau, wo er die Bekanntschaft mit Werken der Miriskussniki
machte. Die L’Art pour I'Art-Philosophie, die ihrem Schaffen zugrunde liegt,
machte sich Schlicht zu eigen. Doch spiter wurde das Moskauer Umfeld des jun-
gen Kiinstlers hart getroffen von den Wirren und Umwilzungen jener Zeit. Es war
nicht nur Schlicht, der fliehen musste. Revolution und Biirgerkrieg hatten eine
ganze Reihe von Fliichtlingswellen in Gang gesetzt. Soldaten, die in Sibirien gegen
die Rote Armee kimpften, flohen nach Osten in die Mandschurei und nach China.
Soldaten im Siiden flohen nach Konstantinopel und von dort in die Balkanldnder.
Zivilisten aus St. Petersburg und Moskau flohen hauptsichlich durch Polen in den
Westen, grofstenteils nach Deutschland und Frankreich, aber auch in andere Lin-
der in Europa, den USA und Siidamerika. Aufgrund ihrer geografischen Nihe war
die deutsche Hauptstadt Berlin fiir viele Kiinstler die erste Station.

1922 unterzeichnete Deutschland den Vertrag von Rapallo und erkannte da-
mit die UdSSR an. Der Umstand, dass Deutschland und die UdSSR nun Verbiin-
dete waren, fithrte dazu, dass zu den vielen Fliichtlingen, die Russland zwischen
1917 und 1922 verlassen hatten, nun auch Sowjetbiirger kamen, die Deutschland
aus beruflichen oder wirtschaftlicher Griinden besuchten. Bis zum Friithjahr 1921
hatte Maksim Gor'kij (eigentl. Aleksej M. Peskov) (1868-1936) die sowjetische Fiih-
rung iiberzeugt, die sowjetische Buchproduktion nach Deutschland auszulagern,
da der Mangel an Fachkriften und Technologien im Druckergewerbe die russische
Buchproduktion ernsthaft behinderte. ®

Damit wurde Berlin 1922 zu einem der gréfiten europdischen Zentren fiir
russische Kultur auflerhalb der Sowjetunion, wobei die Berliner Russen gemischt
waren: einerseits diejenigen, die auf die Riickkehr des alten Regimes hofften und
auf den Niedergang der Bolschewiki warteten, und andererseits die Befiirworter des
neuen Sowijetstaates. Dabei bot die Buchproduktion beiden Seiten die Moglichkeit,
ihre Ansichten zu drucken und 6ffentlich zu machen und von Berlin aus russische
Absatzmairkte in Sowjetrussland wie im Ausland zu bedienen. Einige Biicher wur-
den ins Deutsche iibersetzt, darunter Kinderbiicher mit [llustrationen von Georg
Schlicht, die sich am russischen Stil’ Modern orientierten. Avantgardistisch geprigt
waren dagegen die Illustrationen von Vasilij N. Masjutin (1884-1955), dhnlich wie

6 Marten-Finnis, Susanne. ,Outsourcing Culture: Soviet and Emigré Publishing in Berlin, and A.
E. Kogan's Illustrated Magazine ,Zhar-ptitsa‘, 1921-1926“. In: Presse und Stadt. Zusammenhange —
Diskurse — Thesen (= Die jiidische Presse — Kommunikationsgeschichte im europdischen Raum 5). Hgg.
Marten-Finnis, Susanne und Winkler, Markus. Bremen: Edition lumiére, 2009. 61-86, hier 76.
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die Entwiirfe von El' Lisickij (1890-1941) und Issachar-Ber Ryback (1897-1935), de-
ren Entwiirfe zur Modernisierung des jiidischen Buches beitrugen.’

Als mit dem Ende der Inflation die fuir auslindische Anleger giinstigen Be-
dingungen in Deutschland wegfielen, zogen viele Russen nach Paris weiter. Dort
trafen die russischen Kiinstler ein Publikum an, das der russischen Kunst durch
die Erfolge der Ballets Russes wohlwollend gegeniiber stand.® So hielt die Versf-
fentlichung von russischen Biichern und Zeitschriften im Paris der 1920er Jahre
noch an. Dies dnderte sich jedoch um 1930, als russische Exilkiinstler begannen,
franzosische Biicher zu illustrieren. Auf Kinderbiicher, die von russischen Exil-
kiinstlern illustriert waren, hatten sich die Verlage Flammarion und Gallimard spe-
zialisiert, die genug Mut und Einsicht besaflen, russische Kiinstler einzuladen, um
von ihnen die Serien Les albums du Pere Castor und Contes du Chat Perché illustrie-
ren zu lassen. Diese Serien sollten Berithmtheit erlangen und das Genre Kinder-
buchillustration in Westeuropa nachhaltig beeinflussen.’

Berlin und die Russen

Eine Reihe von Faktoren war ausschlaggebend dafiir, dass Berlin zwischen 1919
und 1923 zum kulturellen Schauplatz der russischen Welt aufstieg. Zum einen hat-
ten Deutschland, und speziell Berlin, eine weit zuriickreichende Tradition der To-
leranz gegeniiber politischen Fliichtlingen.© Andererseits schuf das freundschaft-
liche Verhiltnis zum jungen Sowjetstaat, das durch den Vertrag von Rapallo besie-
gelt worden war, eine Art Ausgleich zu dem nach dem Ersten Weltkrieg angespann-
ten Verhiltnis gegeniiber den siegreichen Westmichten. Nachdem die Sowjet-
union 1922 die Reisebeschrinkungen gelockert hatte, wurde Berlin fiir viele Kul-
turschaffende, die das Sowjetland in Richtung Westeuropa verlassen hatten, zu ei-
nem Zwischenstopp.

7 Hazan-Brunet, Nathalie und Ackerman, Ada (Hgg.). Futur Antérieure, l'avant-garde et le livre Yid-
dish (1914-1939). Paris: Musée d’art et d’histoire du Judaisme, 2009. 33.

8 Lincoln, Bruce W. Between Heaven and Hell: The Story of a Thousand Years of Artistic Life in Russia.
New York: Viking Press, 1998. 334.

% Passages 1920-1960. Das Bilderbuch wird kosmopolitisch. Ziirich: Kunstgewerbemuseum, 1993. 28-
38; Lemmens, Albert und Stommels, Serge. Russian Artists and the Children’s Book 1890-1992. Nij-
megen: LS, 2009. 144-151.

10 Williams, Robert C. Culture in Exile. Russian Emigrés in Germany 1881-1941. Ithaca (NY): Cornell
University Press, 1971. 2-4.

205



Albert Lemmens und Serge-Aljosja Stommels

1919 lebten 70.000 Russen in Berlin. Bis 1923 stieg diese Zahl auf 300.000. !
Die Kabaretts ,Der Blaue Vogel“ und ,Karussell“ wurden durch viele junge Kiinst-
ler und Schriftsteller unterstiitzt, unter ihnen Vladimir V. Nabokov (1899-1977).12
Seit 1922 war Berlin auch russische Verlagshauptstadt. Eine Vielzahl russischer
Verlage war in die deutsche Hauptstadt gezogen; einige von ihnen hatten ihren
Hauptsitz nach Berlin verlegt oder Dependancen gegriindet, andere Verlage wur-
den hier neu gegriindet. So existierten zwischen 1918 und 1928 rund 186 russische
Verlage. ! Die wichtigsten Verlage, die russische Bildbinde herausgaben, waren die
Verlage Skify (Skythen), Neva (Newa), Petropolis und Olga Diakow. Dariiber hinaus
brachten sie Werke berithmter Schriftsteller wie Vladimir V. Majakovskij (1893-
1930), II'ja G. Erenburg (1891-1967) oder Boris A. Pil'njak (1894-1938) heraus, die
von ebenso berithmten Kiinstlern, unter ihnen El’ Lisickij, Vasilij N. Masjutin, Ivan
A. Puni (1892-1956) und Boris D. Grigor'ev (1886-1939), illustriert wurden.

Deutschland blieb auch ein Zentrum der modernen russischen Kunst, nach-
dem Berlin 1924 seine Bedeutung als Zentrum des russischen Kulturlebens verlo-
ren hatte und viele Exilanten entweder weitergezogen oder nach Russland zurtick-
gekehrt waren, um von Lenins (eigentl. Vladimir II'i¢ Ul'janov) (1870-1924) Ver-
sprechungen fiir ein besseres Leben im Rahmen seiner Neuen Okonomischen Po-
litik (NOP) zu profitieren.

Illustrationen von Georg Schlicht

Georg Schlicht gehorte zu den wenigen Russen, die auch nach 1924 in Deutschland
blieben. Ausschlaggebend dafiir waren zweierlei Umstinde: einerseits seine deut-
sche Staatsangehorigkeit und der Zugang zur deutschen Sprache, andererseits eine
Reihe von Auftragsarbeiten, die ihm das Uberleben als Kiinstler garantierten.
Georg Schlicht hatte seit 1907 an der Kunstschule in Saratow und von 1911 bis 1915
an der Moskauer Lehranstalt fiir Malerei, Bildhauerei und Baukunst studiert. Nach-
dem er 1918 gezwungen worden war, nach Deutschland auszuwandern und sich in
Berlin niedergelassen hatte, arbeitete er zwar hauptsichlich als Maler, doch il-
lustrierte er auch eine kleine Zahl an Biichern'*. 1922 illustrierte er den Umschlag

" Mierau, Fritz (Hg.). Russen in Berlin. Literatur, Malerei, Theater, Film 1918-1933. Leipzig: Reclam,
1991. 259.

12 Bshmig, Michaela. Das Russische Theater in Berlin 1919-1931. Miinchen: Verlag Otto Sagner,
1990. 96-130.

13 Beyer, Thomas und Kratz, Gottfried und Werner, Xenia. Russische Autoren und Verlage in Berlin
nach dem Ersten Weltkrieg. Berlin: Verlag A. Spitz, 1987. 9-10.

14 Diese Biicher sind alle abgebildet in <https://lIs.vanabbemuseum.nl/S/schlicht/text/
schlicht.htm>
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fiir die siebte Nummer der Zeitschrift Zar- ptica (Der Feuervogel) und das Mir-
chenbuch Hécker-Résslein von Pétr P. ErSov (1815-1869)°, das sowohl in einer deut-
schen als auch einer russischen Ausgabe beim Otto Kirchner Verlag in Berlin ge-
druckt wurde. Ein weiteres von ihm illustriertes Buch erschien 1924 im Verlag Olga
Diakow — die Mdrchen von Aleksandr S. Puskin (1799-1837), ebenfalls in deutscher
und russischer Sprache.!® 1926 entwarf Schlicht den Umschlag eines literarischen
Almanachs, der unter dem Titel Moskva ebenfalls bei Olga Diakow erschien, und
1928 publizierte der Kentaur-Verlag in Berlin zwei Binde von Tausend und ein Tag;
dabei handelte es sich um eine Sammlung von altertiimlichen arabischen Erzih-
lungen, fiir die Schlicht simtliche Illustrationen schuf. Seit 1924 druckte der Verlag
Olga Diakow iiberdies Postkarten mit Illustrationen von Georg Schlicht.

Samtliche Illustrationen von Schlicht lassen den Einfluss der , Mir iskusstva“
erkennen, die wihrend seines Moskauer Studiums in Russland sehr einflussreich
war. Kennzeichnend fiir die Kunst der , Mir iskusstva“ waren, wie bereits erwihnt,
neben den aus der russischen Volkskunst entlehnten Motiven, angefangen von Sti-
ckereimustern und Schnitzereien bis hin zu {ippigen Verzierungen und Dekorati-
onen, auch linienbetonte und ornamentreiche, dabei gleichzeitig erzihlerisch ge-
haltene Buchdekorationen. Schlichts Illustrationen fiigen sich ein in jene Bildwel-
ten, wie sie auch von Ivan Ja. Bilibin oder dem weniger bekannten Boris V. Zvo-
rykin (1872-1945) geschaffen wurden. Beide Kiinstler arbeiteten in den 1920er Jah-
ren in Paris.

1. Hocker-Résslein / Konék-Gorbunok®

In beiden Versionen, sowohl der deutschen als auch der russischen, zeigt der kar-
tonierte Umschlag ein kompliziertes Pflanzenmotiv, das viermal wiederholt wird.
Auf dem hinteren Buchdeckel befindet sich eine Pflanze in einem Topf; das Ganze
ist in Blau ausgefiihrt. Das Buch im Format 255 mm x 194 mm zdhlt 126 Seiten
und umfasst drei Kapitel, die jeweils mit einer Kopf- und einer Schlussvignette ver-
ziert sind und eine versierte Majuskel (typografischer Fachbegriff fur die Grof2-

15 Seit 1993 schreiben immer mehr Literaturwissenschaftler dieses Gedicht Aleksandr S. Pugkin
zu. Siehe: Henkes, Robbert-Jan. ,Wie schreef Paardje-Bochelaartje’ und ‘De rampzalige vierde
druk’, in: Poesjkin, Aleksandr: Paardje-Bochelaartje | Konek-Gorbunok. Amsterdam: Pegasus, 2019.
7-21 und 179-201.

16 ygl. dazu auch die Beitrige von Igor Dukhan und Susanne Marten-Finnis in diesem Band.

17 Krylowa, Olga und Krylow, Alexander. Der Feuervogel des Georg Schlicht. Berlin: Johannis Verlag,
1999.

18 Krylowa und Krylow, Der Feuervogel des Georg Schlicht 169-178.
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buchstaben des Alphabets) tragen. Auf dem Frontispiz befinden sich zwei dekora-
tive Elemente — eine an einen Dachreiter gemahnende Komposition mit zwei he-
raldisch angeordneten Pferdekopfen und ein ornamentiertes Band mit Dreieckfor-
men. Als Illustrationen dienen zehn Aquarelle, die allesamt in dunklen Farben ge-
halten sind. Die Reproduktionen dieser Aquarelle sind auf Hochglanzpapier ge-
druckt. Samtliche Bilder sind statisch und zeigen eine theatralische Haltung der
Figuren. Am deutlichsten zu sehen ist dies im zweiten Bild, das zeigt, wie sich die
beiden Hauptfiguren, Ivan und das Rosslein, in einer nichtlichen Steppenland-
schaft vor funkelndem Sternenhimmel zum ersten Mal begriifien. (Abb. 1)

Abb. 1: Georg Schlicht: Abbildung Il aus Hocker-Résslein
von P. Er3ov, Berlin: Verlag Otto Kirchner, 1922

2. Miirchen / Skazki ¥

Dieses Buch aus dem Jahr 1924 beinhaltet gereimte Erzahlungen von Aleksandr S.
Pugkin. Mit seinem Format 323 mm x 248 mm ist es grofer als das Buch vom
Hocker-Rosslein, ist aber dhnlich gestaltet. Wieder zeigt der kartonierte Umschlag
auf dem Bucheinband ein kompliziertes Muster aus sich wiederholenden, aneinan-
dergereihten Pflanzenmotiven. Den Buchriicken ziert das Signum des Verlages
Olga Diakow. Das Buch enthilt 70 Seiten mit insgesamt drei Geschichten, 7 Vig-
netten und 19 [llustrationen. Das Frontispiz zeigt ein dekoratives architektonisches
Motiv, das an geschnitzte Fensterrahmungen erinnert. Wieder wirken die z. T. in

19 Krylowa und Krylow, Der Feuervogel des Georg Schlicht 26-29.
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Abb. 2: Georg Schlicht: Abbildung Il aus Mdrchen. A. Puschkin,
Berlin: Verlag Olga Diakow, 1924

ornamentreiche Gewinder gekleideten Figuren auf den Illustrationen etwas hol-
zern und theatralisch, wie es das Bild aus der Erzdhlung Mdrchen vom Kénig Soltan
zeigt. Sie konkurrieren hier mit buntfarbigen, dicht gedringten und in die Tiefe
des Bildraumes gestaffelten altrussischen Kirchenbauten. (Abb. 2)

3. Tausend und ein Tag 2°

1928 brachte der Kentaur-Verlag in Berlin eine von Georg Schlicht illustrierte Aus-
gabe von Tausend und ein Tag. Orientalische Geschichten aus dem Persischen und Ara-
bischen in zwei Banden heraus, die im Format 266 mm x 210 mm und mit einem
Umfang von 334 bzw. 346 Seiten erschienen sind. Jeder Band beinhaltet zehn Re-
produktionen von buntfarbigen Aquarellen mit schmalem weiffem Rand, die auf
schwarzem Karton montiert sind. Dies evoziert einen dramatischen Effekt und
lenkt den Blick auf das jeweilige Bildgeschehen, das den erotisierenden Erzihlun-
gen nachempfunden ist. (Abb. 3)

20 Krylowa und Krylow, Der Feuervogel des Georg Schlicht 39-41.
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Abb. 3: Georg Schlicht: Abbildung aus Tausend und ein Tag,
Berlin: Kentaur-Verlag, 1928

4. Umschlagdekorationen und Postkarten

Die vielleicht berithmteste Umschlagdekoration fertigte Schlicht 1922 fiir die siebte
Nummer der russischen Zeitschrift Zar-ptica / Jar Ptiza (Der Feuervogel)?! an, die
von 1921 bis 1926 in Berlin erschien. Sie wird im dritten Kapitel dieses Bandes
detailliert beschrieben.

Ahnlich wie die Ilustrationen fiir die orientalischen Geschichten hat der
Umschlag des literarischen Almanachs Moskva, der aus dem Jahre 1926 stammit,
einen dramatischen Effekt. (Abb. 4) Er zeigt in einer an farbige Emails erinnernden
Darstellungsweise einen buntgefliigelten Engel mit einem flammenden Schwert in
der rechten Hand, der auf einer Wolke steht. Der Erzengel Michael nimmt den
Betrachter beschworend in den Blick und weist mit dem Schwert und seiner Linken
nach rechts, zu deuten als in Richtung Osten, da hinter ihm eine weifde Kirche mit
blauen Zwiebelkuppeln zu sehen ist. Insgesamt ist die Wirkung des religios anmu-
tenden Bildes jedoch nicht mit der Ausstrahlung des Feuervogels vergleichbar.

21 Marten-Finnis, Susanne und Dukhan, Igor. ,Dream and Experiment. Time and style in 1920s
Berlin émigré magazines: Zhar Ptitsa and Milgroym”. In: East European Jewish Affairs, 35 / 2 (2005):
225-244; Marten-Finnis, Susanne. Der Feuervogel als Kunstzeitschrift. Zar-ptica. Russische Bildwelten
in Berlin 1921-1926. Wien: Bohlau Verlag, 2012.
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Abb. 4: Georg Schlicht: Umschlag des Almanachs Moskva, 1926

Bei den 1924 vom Verlag Olga Diakow herausgegebenen Postkarten handelt
es sich zum Teil um Reproduktionen von Buchillustrationen, zum Teil um histori-
sierende Abbildungen von sozialen Typen des vorrevolutiondren Russlands mit hu-
moristischem Einschlag. (Abb. 5)2?

Abb. 5: Georg Schlicht: Rechtgldubige | Ostergratulanten,
Postkarte, Berlin: Verlag Olga Diakow

22 Krylowa und Krylow, Der Feuervogel des Georg Schlicht 26-27.
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Die lllustrationen von Georg Schlicht im Vergleich zu anderen russi-
schen Exilkiinstlern im Berlin und Paris der 1920er Jahre

Eine ganz andere Welt zeigen die Illustrationen von Vasilij N. Masjutin??, der fast
zeitgleich mit Georg Schlicht — von 1908 bis 1914 — an der Moskauer Lehranstalt
tir Malerei, Bildhauerei und Baukunst studiert und sich ebenfalls in den 1920er
Jahren in Berlin angesiedelt hatte. Seine Illustrationen zu Aleksandr S. Puskins ro-
mantischer Verserzdhlung Ruslan und Ludmilla, die 1922 vom Orchis Verlag in
Miinchen herausgegeben wurden, zeigen u.a. das Bild Wladimir, dessen bildbe-
herrschende Figur vor einem architektonischen Gebilde dargestellt ist. Beide, die
Figur und der architektonische Hintergrund, sind lediglich mit einfachen Linien
angedeutet. (Abb. 6) Die Hauptfigur prigen repetitive Elemente, wobei es sich um
stromlinienférmige Strukturen handelt. Anders als Schlicht, verzichtet Masjutin
auf Uppigkeit und bekannte altrussische Motive. Eine wichtige Rolle spielt in sei-
nen Illustrationen das Blattweif3, das in den Illustrationen von Schlicht abwesend
ist. Alles in allem weisen seine Illustrationen eine gewisse Ahnlichkeit mit den
Lubki?*, den Volksbilderbégen, auf.

Wie bereits erwihnt, wurde auch Paris in den 1920er Jahren zur Heimstitte
vieler russischer Exilkiinstler und Illustratoren. Einer von ihnen war Boris V. Zvo-
rykin (1872-1945)%, der dhnlich wie Schlicht und Masjutin an der Moskauer Lehr-
anstalt fiir Malerei, Bildhauerei und Baukunst studiert hatte, doch bereits im aus-
gehenden 19. Jahrhundert.

2 Uber Vasilij Masjutin gibt es — im Gegensatz zu Georg Schlicht— mehrere Monographien. Rie-
wert Q. Tode beschreibt in dem Biichlein Das moderne Mdrchen vom Nachlass des russischen Kiinst-
lers Wassilij Masjutin, oder eine fast unglaubliche Geschichte aus dem Berliner Trodel-Leben der siebziger
Jahre (Berlin: Tode, 1983), dass der Nachlass Masjutins wie Alt-Papier iiber Berlin verstreut wurde.
Eine Auflistung aller illustrierten Biicher von Vasilij Masjutin vgl. in: Oestmann, Klaus. Wassili
Nikolajewitsch Masjutin (1884-1955). Das Illustrationswerk. Liibeck: Kunsthaus Liibeck, 1987. Wih-
rend Werner, Xenia. Wassili Masjutin in Riga, Moskau und Berlin. Sein Leben in Bildern und Doku-
menten. Berlin: Berlin Verlag, 1989 eine Biographie ist, handelt es sich bei Werner, Waltraud. Was-
sili Masjutin 1884-1955. Ein russischer Kiinstler in Berlin 1922-1955. Berlin: Ahrenhovel, 2003 um
eine Dokumentation von Leben und Werk.

24 Plural von Lubok.

% Zu Boris V. Zvroykin existieren nur wenige Quellen. Vgl. Pouchkine, Alexandre und Ustinov,
Peter. Boris Godounov. London: Allen Lane-Penguin, 1982 - ein Nachdruck des 1927 auch bei H.
Piazza in Paris gedruckten Buches. Darin schreibt Peter Ustinov kurz tiber den Kunstler, jedoch
ohne weitere Angaben (Ustinov, Peter, Introduction, 7-16.) Die umfangreichste Information bietet
die dritte, erginzte Auflage des Doppelbandes von Lejkind, Oleg, Machrov, Kyril und Severjuchin,
Dmitrij: ChudoZniki russkogo zarubeZja. Pervaja i vtoraja volna émigracii. Biograficeskij slovar’. Tom
1: A-K, Tom 2 L-Ja. Sankt-Peterburg: Dom Mir / Fond imeni Lichaceva, 2019, hier T. 1, 547-548.
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In einer Auflage von 955 Exemplaren brachte der Pariser H. Piazza Verlag
1925 eine von Zvorykin illustrierte Luxusausgabe der Puskin-Mirchen unter dem
franzosischen Titel Le Coq d’Or et autres contes de A. S. Pouchkine heraus. Samtliche
[llustrationen sind in Farbe mit Handarbeit in Vorlagedruck reproduziert. Die Far-
ben sind heller als in Schlichts Illustrationen; Figuren wie architektonische Ele-
mente sind feiner und wirken detailgetreu. (Abb. 7)

WLADIMIR
Abb. 6: Vasilij Masjutin: Illustration Abb. 7: Boris Zvorykin: lllustration aus
aus Alexander Puschkin: Ruslan und Le Coq d’Or et autres contes de A.S.
Ludmilla, 1922 Pouchkine, 1925

Ivan Ja. Bilibin gilt nicht nur als bedeutender russischer Illustrator im Paris
der 1920er Jahre.?® Seine Arbeiten zihlen auch zu den wichtigsten Illustrationen
des russischen Stil’ Modern schlechthin. Bilibin studierte von 1895 bis 1898 Jura
und Kunst in St. Petersburg und an der AZzbe-Schule in Miinchen. Seinen ersten
Auftrag zur Illustration von Magazinen und Zeitschriften erhielt er 1899 von der

26 Uber Ivan Bilibin wurden mehrere Biographien und Monographien geschrieben, wie z.B. Goly-
nets, Sergej V. Ivan Jakovlevic Bilibin. Stat'i. Pis'ma. Vospominanija o chudoZnike. Leningrad: Chu-
doznik RSFSR, 1970; Bode, Andreas. Ivan Jakovlevi¢ Bilibin. Der russische Mirchenillustrator.
Wielenbach: Erasmus Grasser Verlag, 1997; Klimov, G. E. Ivan Bilibin. Po materialam sobranija E.P.
Klimova. Moskva: Terra, 1999.
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bereits erwdhnten Gruppe ,Mir iskusstva“ um Sergej P. Djagilev (1872-1929). Wei-
tere Auftrige sollten folgen.

Die Gruppe produzierte nicht nur Illustrationen fiir ihre eigene, gleichna-
mige Zeitschrift, sondern veranstaltete auch Ausstellungen, um das Werk ihrer
Mitglieder, darunter Arbeiten von Bilibin, vorzustellen. Dies war der Beginn von
Bilibins beruflicher Laufbahn als Gebrauchsgrafiker. Im folgenden Jahr, 1900, wur-
den zehn seiner Mirchen-Illustrationen in die ,Mir iskusstva“-Ausstellung aufge-
nommen. Ein wichtiger Auftrag kam von der Staatlichen Wertpapier-Druckerei in
St. Petersburg, die zwischen 1901 und 1903 eine Reihe von russischen Mirchen in
sechs schlanken grof3formatigen Taschenbiichern versffentlichte. Nachdem Bilibin
bis zum Sommer 1904 eine Reihe von Illustrationen fiir die Ausgabe Byliny. Vol'ga
(Heldengedichte. Vol'ga) fertiggestellt hatte, erteilte ihm die Druckerei den Auftrag,
Mirchen von Aleksandr S. Pugkin zu illustrieren. 1905 erschien Skazka o care Sal-
tane (Das Marchen vom Zaren Saltan). (Abb. 8)

Abb. 8: lvan Bilibin: lllustration aus A. S. Puskin Skazka o care Saltane, 1905

Bilibins Illustrationen zeichnen sich durch lebendige visuelle Beziige zur
russischen Geschichte und Volkskunst aus. Seine Zeichnungen, die von klaren
Konturen, gepaart mit gedimpften hellen Farben, bestimmt werden, lassen eine
lebhafte und detailgetreue Bildwelt entstehen.
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1920 emigrierte Bilibin nach Agypten, von wo aus er 1925 nach Paris zog.
Aus dem Jahr 1926 stammt sein Deckelentwurf fiir ein Heft von Jushny's Theater.
Der blaue Vogel.?” Dieser Entwurf verortet sich gestalterisch noch ganz im russi-
schen Stil’ Modern, dhnlich wie es auch fiir die [llustrationen von Schlicht und Zvo-
rykin zutrifft. Bilibins Meisterschaft liegt im Positionieren von repetitiven Bildele-
menten, mit deren Hilfe eine ausgewogene Flichenfiillung erreicht wird. (Abb. 9)

Abb. 9: Ivan Bilibin: Deckel des Heftes Jushny’s Theater.
Der Blaue Vogel, Berlin, 1926

Zum Stellenwert des Werkes von Georg Schlicht in der LS Collection

Georg Schlicht gehorte zu jenen russischen Kiinstlern, die als Folge der Revolution
gezwungen waren, ihr Land zu verlassen. Da der Zusammenhang zwischen Bu-
chillustration und russischer Emigration bisher nur wenig beschrieben worden ist,

%7 Jushny's Theater Der Blaue Vogel. V1. Programmbheft. Berlin: Russische Biithnenkunst, [1926]. 16
Seiten. Umschlag von Ivan Bilibin. Programmbheft mit einer Liste von den 71 Vorstellungen bis
1926, Siehe: Golynec, Ivan. Ivan Jakovlevic Bilibin. Leningrad: ChudoZnik RSFSR, 1970. 256-257;
B6hmig, Michaela. Das Russische Theater in Berlin, 1919-1931. Miinchen: Otto Sagner, 1990. 112-
130.
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hat sich die LS Collection des Van Abbemuseums diesem Forschungsdefizit gewid-
met und sich darum bemdiiht, die Geschichte dieser Interaktion durch Ausstellun-
gen und flankierende Publikationen ins 6ffentliche Bewusstsein zu riicken. Mit
Hilfe von Handbiichern und Katalogen, die die Geschichte der russischen Buchil-
lustration aus dem beginnenden 20. Jahrhundert wie auch jene aus der jlingeren
Vergangenheit thematisieren, haben die Autoren dieses Bandes versucht, Georg
Schlicht in seiner fritheren Schaffensperiode in einer Reihe von Exilkiinstlern zu
verorten. Unter kunstgeschichtlichen Aspekten sind Schlichts Illustrationen in den
russischen Stil’ Modern einzuordnen, dem sich viele russische Kiinstler zu Beginn
des 20. Jahrhunderts verpflichtet fiihlten. Wie in einer Zeitkapsel behielten viele
von ihnen diesen Stil auch nach ihrer Emigration bis weit in die 1920er Jahre hinein
bei, wihrend sich die Kiinstler im Sowjetstaat neuen Stilrichtungen 6ffneten. Nicht
zuletzt haben die Aktivititen der LS Collection, hier vor allem die Einzelausstellun-
gen, Kataloge und Monographien, in den letzten Jahrzehnten dazu beigetragen, die
Buchkunst russischer Exilkiinstler in ihrem jeweiligen Umfeld zu beleuchten und
einer internationalen Offentlichkeit zuginglich zu machen. Dies gilt ebenso fiir
Nachdrucke mit Ilustrationen dieser Kiinstler.

Die glinzende Rezeption dieser Ausstellungen und Publikationen zeigt, dass
es ein Publikum fiir die Werke dieser Kiinstler gibt, wobei der Preis fiir die Kiinst-
ler-Monographien nur zeitbedingt als ein Kriterium dafiir gelten kann, wie das
Werk eines Kiinstler vom Kunsthandel geschitzt wird.?® In der LS Collection gibt
es bis auf eine Ausnahme keine Kataloge von Einzelausstellungen?® und bisher le-

28 Die Biicher mit llustrationen Georg Schlichts, die in der LS Collection vertreten sind, werden
jetzt auf dem Antiquariatsmarkt mit um die 75 Euro gehandelt.

2 Im Internet gibt es Angaben iiber mehrere Einzelausstellungen von Georg Schlicht, die aber
mehrheitlich nicht von Katalogen begleitet wurden. Deshalb kénnen sie in der LS Collection nicht
vertreten sein. Eine Ausnahme bildet der Ausst.-Kat. Weltenwechsel: Der deutsch-russische Maler
Georg Schlicht (1886-1964) zwischen Saratov und Eisenach. Hg. Georg-Schlicht-Stiftung Eisenach.
Eisenach: calendarium Promotion, 2018. Die frithesten Ausstellungen, an denen Schlicht beteiligt
war, sind die Union der Kiinstler-Ausstellung vom Winter 1912 in Moskau und die 34. Ausstellung
von Gemilden der Moskauer Lehranstalt fiir Malerei, Bildhauerei und Baukunst von 1913. In
Deutschland hatte Schlicht zu Lebzeiten mehrere Einzelausstellungen in Eisenach, u.a. im Kunst-
verein und bei der Fa. Schulze, aber auch in Hamburg. Nach Schlichts Tod wurden mehrere Aus-
stellungen mit seinen Arbeiten gezeigt. So gab es 1977 eine Gedichtnisausstellung in der Galerie
Westphal, Kurfiirstenstrafie, Berlin. Im letzten Jahrzehnt wurden Ausstellungen gezeigt wie ,Von
Saratow nach Berlin“, April 2013 im Heimatmuseum Reinickendorf (Berlin-Hermsdorf) und die
Dauerausstellung , Weltenwechsel“, die im Sommer 2018 in Eisenach erdffnet wurde.
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diglich zwei Kataloge von Ausstellungen, in denen Werke von Georg Schlicht ge-
zeigt wurden.?® Dariiber hinaus gibt es eine Schlicht-Monographie?!, jedoch keine
Nachdrucke mit Arbeiten Georg Schlichts.

Vergleichen wir diese Aufzihlung mit solchen von anderen Exil-Kiinstlern,
die in diesem Beitrag besprochen wurden, so ergeben sich fiir die LS Collection

folgende Zahlen:

Kiinstler Georg Ivan Bilibin | Boris Vasilij
Schlicht Zvorykin Masjutin
Einzelausstellungen - 4 - 2
Gruppenausstellungen | 2 94 10 43
Monographien 1 8 - 4
Nachdrucke - 20 2 2

In der LS Collection des Van Abbemuseum nimmt Georg Schlicht den Stel-
lenwert eines wichtigen russischen Exilkiinstlers von illustrierten Biichern ein. Er
ist in seiner Bedeutung allerdings nicht so hoch einzustufen wie Ivan Bilibin, der
als prominenter und einflussreicher Protagonist des russischen Stil’ Modern gilt.
Vasilij N. Masjutin, der zwar zur selben Zeit wie Georg Schlicht in Moskau zu sei-
ner kiinstlerischen Reife gelangte, sich jedoch fiir die avantgardistische Kunstrich-
tung entschied, ist ebenfalls in der LS Collection vertreten, ebenso wie Boris V. Zvo-
rykin, der dank seiner Ausstellungen und Nachdrucke stirker in der LS Collection
reprasentiert ist.

Fazit

Georg Schlicht gilt eher als Maler und Bithnenbildner, denn als Illustrator. Seine
Illustrationen basieren auf kleineren Malereien, die dem russischen Stil’ Modern
verpflichtet sind. Dabei war Schlicht kein Epigone Bilibins oder Zvorykins, sondern
entwickelte seinen eigenen Stil, der weniger harmonisch und eher theatralisch
wirkt. Samtliche Illustrationen aus dieser Zeit weisen Merkmale des Stil’ Modern
wie beispielsweise die Fiille von bildsprachlichen Elementen und die Adaption von

vvvv

von Gemilden der Moskauer Lehranstalt fiir Malerei, Bildhauerei und Baukunst). Moskva 1913;
Ausst.-Kat. Art for Children as shown by European Picture Books. Brooklyn: Museum Brooklyn, 1926.
31 Krylowa und Krylow, Der Feuervogel des Georg Schlicht.
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altrussischen Schmuckelementen auf. Verglichen mit dem kiinstlerischen Werk
seines Landsmannes und Kollegen in Berlin, Vasilij N. Masjutin, wirken Schlichts
Illustrationen altmodisch; verglichen mit den Pariser Kiinstlern des Stil’ Modern
wirken sie eher dramatisch und weniger ausgeglichen als beispielsweise die Werke
von Ivan Ja. Bilibin oder Boris V. Zvorykin.
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Georg Schlicht und Nikolaj Berdjaev als Beispiele einer
transkulturell geteilten Sehnsucht nach wahrer
Menschlichkeit inmitten der Krise des Menschen
im Schlachtfeld moderner Ideologien

Nicolas Dreyer

Otto-Friedrich- Universitidt Bamberg

ABSTRACT

Georg Schlicht and Nikolai Berdiaev as examples of a transculturally shared longing
for true humanity in the midst of the crisis of man and woman on the battlefield of
modern ideologies

This essay investigates the philosophical anthropology of two representatives of the
Russian emigration in Europe during the inter-war period, the Russian-German
painter Georg Schlicht (1886-1964) and the Russian religious philosopher Nikolai
Berdiaev (1874-1948). It does so by comparing the ideas expressed in philosophical
writing by Berdiaev with paintings by Schlicht. Berdiaev’s essay On the Spiritual
Condition of the Modern World (1932) lays out his cultural criticism and rejection of
both Marxism and Fascism as well as his vision of a return to a Christian worldview.
Schlicht’s paintings from his Madonna and Troika cycles express both a nostalgic
yearning for a traditional Russian culture beyond recovery, as much as the hope for
a restoration of true humanity, in particular for Russia. Such creativity by Schlicht
and Berdiaev is approached as a sympathetic engagement with men and women
who experience enormous cultural and moral pressures in the radically
modernizing European societies which witnessed the supersession of traditional
faith and culture by political ideologies that fundamentally redefined the value of
the individual.

Keywords: Georg Schlicht; Nikolai Berdiaev; Art and philosophy of the first Russian
emigration; Interwar period; Christian vs. utilitarian philosophical anthropology;
Cultural, moral, and spiritual crisis and criticism.
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»50 ganz ohne Gott und ohne zukiinftiges Leben?
Das bedeutet also, dafd jetzt alles erlaubt ist,
daR man jetzt alles darf?“?

Dmitrij Karamazov in Fédor Dostoevskijs Roman Die Briider Karamazov

Einfiihrung

Fur die Volker Europas, besonders fiir Deutschland, Russland und deren Nachbar-
volker, erwies sich die Zeit zwischen den beiden Weltkriegen als duflerst heraus-
fordernd und verhingnisvoll. Die Welt, wie die Menschen und fithrenden Schrift-
steller, Denker und Kiinstler sie kannten, verschwand ohne Hoffnung auf Wieder-
kehr. Nicht nur hatte der Erste Weltkrieg weite Teile Europas verwiistet, zahllose
Menschenleben gekostet und Volkswirtschaften ruiniert, er hatte auch die Bezie-
hungen der europdischen Reiche und der sie regierenden und miteinander ver-
wandten monarchischen und aristokratischen Familien zerstort. In Deutschland
und Russland, wie auch andernorts, wurden monarchisch und imperial geprigte
Staats- und Gesellschaftsformen infolge und als Folge des Weltkriegs, aber auch
durch Revolutionen bzw. Revolutionsversuche angetrieben, aufgelést und durch
unterschiedlich konzipierte ,Demokratien” oder , Volksherrschaften“ ersetzt.

Russland, fiir das der Erste Weltkrieg — neben dem napoleonischen Feldzug
und dem spiteren Zweiten Weltkrieg — zu einem der grofen Traumata der neueren
Geschichte wurde, wurde durch verschiedene kommunistische Revolutionen und
den Sieg der Roten Armee im Biirgerkrieg in eine , Herrschaft des Volkes“ gezwun-
gen, die letztendlich die bolschewistische Partei in die Herrschaft iiber das Land
versetzte und immer diktatorischer und unbarmherziger wurde. Der ,russische
Mensch®, bis dato in einer patriarchalischen Gesellschaft der Gnade Gottes und der
Willkiir der Zaren untertan, musste sich zu einem Zahnrad in der kommunisti-
schen Maschinerie verwandeln lassen; dies hief, sich in eine Ideologie, die willkiir-
liche ,Herrschaft einer Idee“ einzufiigen. Im Zuge dieser Entwicklungen wurde
das russische Volk enormen wirtschaftlichen und gesellschaftlichen Verdnderun-
gen ausgesetzt. Dazu gehorten Elektrifizierung und Urbanisierung, Enteignungen
und Kollektivierung, , Entkulakisierung®, Einschrinkung von Religionsausiibung,
Zerstorung von Familienverbinden, um nur einige zu nennen. Eine grofie

! Dostojewskij, Fjodor. Die Briider Karamasow. Ubersetzt von Swetlana Geier. Ziirich: Ammann
Verlag, 2003. 937 (Kap. 4 von Teil 4, Buch 11).
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Emigrationswelle aus Russland war die Folge.? Das sowjetische Ziel der Schaffung
eines ,neuen Menschen“ brachte die enormen Verdnderungen auf den Punkt: in
jeder Hinsicht, 6konomisch, politisch, sozial, kulturell, anthropologisch, philoso-
phisch und sogar biologisch, sollten das Wesen und die Rolle des Menschen neu
definiert werden.

Zur selben Zeit erlitt Deutschland nach der militirischen Niederlage im Ers-
ten Weltkrieg grof3e politische Schmach. Die sich herausbildenden demokratischen
Verhiltnisse waren von Anfang an instabil und wurden durch extreme wirtschaft-
liche Not, aber auch von reaktionir orientierten gesellschaftlichen Kriften heraus-
gefordert. All diese Entwicklungen wurden begleitet von enormem technischen
Fortschritt und voranschreitender Industrialisierung, von Urbanisierung und
neuen sozialen Problemen. Wihrend es einerseits zu einer Abwendung von tradi-
tionellen religiosen Lebensformen kam, entfaltete sich andererseits ein dynami-
sches kulturelles Leben, verbunden mit der Hinwendung zu einer nicht traditio-
nell-kirchlich gepragten Spiritualitit.

Das pulsierende kiinstlerische, kulturelle und geistige Leben in beiden Lin-
dern, besonders in den groflen Kulturzentren wie Berlin, Miinchen und St. Peters-
burg/Petrograd mit sich neu entwickelnden kiinstlerischen Formen, wurde von ei-
nem intensiven transnationalen Austausch begleitet. In Deutschland wurde er auch
durch die ,weille Emigration“ befliigelt, d.h. durch jene emigrierten Russen, die
die rote Revolution ablehnten. Dies geschah sowohl durch die physische Prisenz
von emigrierten ,Kulturschaffenden“ als auch tiber den ideellen Einfluss aus dem
jeweiligen Ausland.? Aleksandr Krylov beschreibt den enormen kreativen Impuls,
den die russische Emigration im Zuge der Oktoberrevolution der Kultur weltweit
geschenkt hat, bildlich mit der russischen Mairchenfigur des Feuervogels
(Zar-ptica)*, einem Motiv, das auch den Kiinstler Schlicht beschiftigte>: ,,orpomuoi

2 Siehe z. B. Schldgel, Karl. Berlin — Ostbahnhof Europas: Russen und Deutsche in ihrem Jahrhundert.
Berlin: Siedler Verlag, 1998; Schlégel, Karl. Hg. Russische Emigration in Deutschland 1918 bis 1941.
Berlin, Boston: De Gruyter, 2018.

3 Siehe z.B. Marten-Finnis, Susanne. Der Feuervogel als Kunstzeitschrift. Zar-ptica. Russische Bildwel-
ten in Berlin 1921-1926. Koln, Weimar, Wien: Bohlau Verlag, 2012. 25-48; Fleischman, Lazar und
Poljakov, Fedor. Hgg. Across Borders: 20th Century Russian Literature and Russian-Jewish Cultural
Contacts. Essays in Honor of Vladimir Khazan (= Stanford Slavic Studies 48). Berlin, Bern, Briissel:
Peter Lang, 2018.

* Siehe Afanasjew, Alexander N. Der Feuervogel und Wassilissa, Die Zarentochter. In: Der Feuer-
vogel: Mdrchen aus dem alten Russland. Hg. Tschizewskij, Dmitrij. Ubersetzt von Tinzmann, Ingrid
und Koller, Christine. Berlin, Darmstadt, Wien: Deutsche Buch-Gemeinschaft, 1963. 9-14; Marten-
Finnis, Der Feuervogel als Kunstzeitschrift 15-22, fiir die Bedeutung dieses Motivs fiir die gleichna-
mige, in Berlin 1921-1926 erschienene russische Kunstzeitschrift.

> Siehe Ausst.-Kat. Weltenwechsel: Der deutsch-russische Maler Georg Schlicht (1886-1964) zwischen
Saratov und Eisenach. Hg. Georg-Schlicht-Stiftung Eisenach. Eisenach: calendarium Promotion,
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ormeHHou JKap-IItunenn pycckas sMurpanus B3METHYJIACh HaJ MHUPOM M IOBCIOAY
pazbpocaina 30JI0TO CBOMX CBEpPKAIOLIMX JPAroleHHBIX mepbeB...“ (,die russische
Emigration stieg als ein riesiger, flammend roter Feuervogel steil auf iiber der Welt
und verstreute iiberall das Gold seiner glitzernden, kostbaren Federn...“)°.

Politische Radikalisierung, antidemokratisches, antisemitisches, antichristli-
ches, antikommunistisches, neuheidnisches, rassistisches und pseudowissen-
schaftlich-biologisches Gedankengut, das in der Ideologie und Herrschaft des Na-
tionalsozialismus seine schreckliche Erfiillung finden sollte, fithrte schlieflich
auch in der deutschen Gesellschaft der Zwischenkriegszeit zur Auflosung einer zu-
mindest noch teilweise christlich geprigten philosophischen Anthropologie’, die
das Bild des Menschen als Ebenbild Gottes, in der Verantwortung vor Gott und
dem Mitmenschen, d.h. der Gesellschaft, verortete. Stattdessen wurde der Mensch
nach konkreten, aber willkiirlichen Rassekategorien als der Menschheit und dem
deutschen bzw. ,arischen“ Volk zugehorig oder nicht zugehorig, niitzlich oder
nutzlos bzw. ,schidlich“ klassifiziert. Im kommunistischen Russland wurde die
Zugehorigkeit zur Gesellschaft durch anders gelagerte, aber nicht weniger ideolo-
gisch konnotierte Maf3stibe definiert. In beiden Gesellschaften wurde der Mensch
nun, typologisch betrachtet, den radikalsten, menschenverachtendsten und in mil-
lionenfacher Weise physisch erlebten moérderischen Geschehnissen ausgesetzt.
Auch wenn die Verbrechen auf beiden Seiten nicht gleichgesetzt werden kénnen,
maf? die utilitaristische philosophische Anthropologie beider Ideologien dem Men-
schen als Individuum nur einen Wert bei, insoweit er fiir die Ziele der herrschen-
den Ideologie nutzbar zu machen war. Damit hatte der Mensch seinen ureigenen
Existenzwert verloren; es gab fiir die menschliche Existenz keinen Referenzpunkt
jenseits des politisch definierten und keine metaphysische, auflergesellschaftliche
Bedeutung mehr.

2018. 14-15; Krylowa, Olga und Krylow, Alexander. Der Feuervogel des Georg Schlicht. Hg. Irmgard
Schlicht. Berlin: Johannes-Verlag, 1999. 6, 26; Marten-Finnis, Der Feuervogel als Kunstzeitschrift 82;
Krylov, Aleksandr, Koloristiceskij simvolizm Drevnerusskoj stenopisi. Stat'i, issledovaniia, zametki.
Sankt-Peterburg: Rossijskaja akademija chudoZestv, 2011, 160; Krylov, Aleksandr. Puskinskaja
tema v tvor¢estve chudoznika russkogo zarubez'ja G. O. Slichta. In: Puskinskoe nasledie i russkaja
usadebnaja kul'tura. K 200-letiju so dnja roZdenija A. S. Puskina i 185-letiju ego ot“‘ezda iz Zacharova
v Carskosel'skij Licej. Materialy 1 puskinskoj naucno-prakticeskoj konferencii 17-18 oktjabrja 1996 g.,
Gosudarstvennij istoriko-literaturnyj muzej-zapovednik A.S. Pugkina (Vjazémy-Zacharovo). Hg.
Dominjak, Aleksandr V. Bol'shie Vjazémy: Gosudarstvennij istoriko-literaturnyj muzej-zapoved-
nik A.S. Puskina, 1997. 69-78, hier 70.

6 Krylov, Koloristiceskij simvolizm 158.

7 Siehe fiir eine Einfithrung in die philosophische Anthropologie z.B. Bordt, Michael. Philosophi-
sche Anthropologie: 6 Vorlesungen. Griinwald (Miinchen): Komplett-Media, 2011.
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Jedoch gab es in Deutschland und Russland Kiinstler, Schriftsteller, Dichter,
Theologen und Philosophen, die sich mit einer solchen Erfahrung in ihrer Gesell-
schaft nicht identifizieren wollten, sondern mit und in ihren Werken dagegen re-
bellierten. Dazu gehéren u.a. der russische Schriftsteller Fédor M. Dostoevskij
(1821-1881) und die deutsch-amerikanische Moralphilosophin Hannah Arendt
(1906-1975). Sie luden zur Riickbesinnung auf eine philosophische Anthropologie
ein, die den Menschen und seine gesellschaftliche Relevanz und , Nutzbarkeit” wie-
der in den Kontext der Einordnung der Gesellschaft und ihrer Prinzipien unter ex-
terne, iibergeordnete moralische und metaphysische Prinzipien stellt. Dostoevskijs
literarisches Werk, das natiirlich vor der hier diskutierten Zeit entstand, enthilt
Aussagen verschiedener Protagonisten, dass ,alles erlaubt ist, wenn Gott nicht exis-
tiert“.® Damit kommt implizit Dostoevskijs eigene Moralphilosophie zum Aus-
druck, dass Moralitit ohne transzendentale Grundlage relativistisch und letztlich
im Namen einer Ideologie, eines G6tzen oder falschen Gottes gegen den Menschen
selbst gerichtet werden konne. Dostoevskij sah eine solche menschenverachtende
Geisteshaltung sich in seiner Zeit und Gesellschaft entwickeln; sie wurde im 20.
Jahrhunderte zur Maxime staatlichen Handelns im revolutioniren und stalinisti-
schen Russland und im nationalsozialistischen Deutschland. Ahnlich argumentiert
auch Arendt nach der Erfahrung dieser Diktaturen:

Mir geht es hier darum zu betonen, dass die Moralitit ihre Vorzugsstellung
in unserer Hierarchie der ,Werte“ ihrem religiosen Ursprung verdankt. Ob das
gottliche Gesetz, das die Regeln menschlichen Verhaltens vorschreibt, als eines

verstanden wurde, das sich wie in den zehn Geboten direkt offenbarte oder wie in

8 Dieser philosophische ,Subtext* durchzieht die Romane Die Dimonen/Bése Geister (1873) und
Die Briider Karamasow (1880), gerichtet gegen die atheistischen Philosophien, die an Prominenz
zunahmen. Es wird in unterschiedlichen narrativen Konstellationen und mit unterschiedlichen
Formulierungen artikuliert, u.a. in Dostojewskij, Fjodor. Bdse Geister. Ubersetzt von Swetlana
Geier. Frankfurt a. M.: Fischer Taschenbuch Verlag, 2006. 855 (Teil 3, Kap. 6, Abschnitt 2) sowie
in Dostojewskij, Die Briider Karamasow 114-115, 134-135 (Kap. 6 und 7 von Teil 1, Buch 2), 217-
220 (Kap. 8 von Teil 1, Buch 3), 936-943 (Kap. 4 von Teil 4, Buch 11). Das Thema wird ausfiihrlich
von Sergej A. Kibal'nik behandelt, in ,O filosofskom podtekste formuly ,Esli Boga net... v
tvorcestve F. M. Dostoevskogo. In: Russkaja literatura, No. 3 (2012): 153-163. Vgl. auch: Kibal'nik,
Sergej A. Problemy intertekstual'noi poétiki Dostoevskogo. St. Petersburg: Petropolis, 2013. 367-381;
Kibal'nik, Sergej A. ,Fedor Dostoevskij protiv Ljudviga Fejerbacha i Maksa Stirnera (O romane F.
M. Dostoevskogo ,Brat’ja Karamazovy‘)“. In: Issledovatel'skij Zurnal russkogo jazyka i literatury, 2 | 5
(2015):  23-39. (Online wunter: <http://www.ensani.ir/storage/Files/20160614135908-10061-
31.pdf>. Abgerufen am 21.11.2020); Kibal'nik, Sergej A. ,Esli Boga net, to vse dozvoleno?
(Dostoevskij - Fejerbach - Stirner - Sartr - Zizek - Lakan)“. Elektronnyj resurs. Videozapis’
vystuplenij. Videofajl. Moskva: Biblioteka ,Dom A. F. Loseva”, 2014. (Online unter:
<http://old.]losev-library.ru/sounds/140610__DomULoseva.mp3>. Abgerufen am 30.09.2020). Vgl.
Peace, Richard A. ,Russian Concepts of Freedom”. In: Journal of Russian Studies 35 (1978): 3-15.
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Naturrechtsvorstellungen indirekt, ist in diesem Zusammenhang von keinerlei Be-
deutung. Die Gebote waren wegen ihres géttlichen Ursprungs absolut, und ihre
Sanktionen bestanden in ,zukiinftigen Belohnungen und Bestrafungen“. Und es
ist mehr als zweifelhaft, ob diese urspriinglich religits verwurzelten Verhaltensre-
geln den Verlust des Glaubens an ihren Ursprung und besonders den Verlust der
transzendenten Sanktionen iiberleben konnen. (...) Soweit ich sehen kann, sind es
nur zwei der zehn Gebote, an die wir uns noch moralisch gebunden fiihlen, ,Du
sollst nicht téten“ und , Du sollst nicht falsch Zeugnis ablegen“. Und diese beiden
sind in jiingster Zeit recht erfolgreich sowohl durch Hitler als auch Stalin heraus-

gefordert worden.”

Solche Kritiker totalitirer Gesellschaftsformen betrachten den Menschen als
gemeinschaftsbediirftig, aber auch als moglicherweise unfreiwillig gemeinschafts-
gebunden. Genauso erscheint ihnen die Gemeinschaft selbst wiederum als verant-
wortlich vor dem Individuum und vor Gott bzw. einer Moralitit, die tiber die Ge-
sellschaft hinausgeht. Gleichzeitig fordern sie, die Gesellschaft ernst zu nehmen
und sie gemif den eigenen Werten fundiert mitzugestalten. Einem solchen Men-
schenbild waren auch der deutsch-russische Kiinstler Georg Schlicht (1886-1964)
und der russische Religionsphilosoph Nikolaj A. Berdjaev!® (1874-1948) verpflich-
tet, die sich jeweils in einem transkulturellen deutsch-russischen Umfeld beweg-
ten.

Dieser Aufsatz untersucht diesbeziigliche inhaltliche und ideelle Schnitt-
mengen in ausgewdhlten kiinstlerischen und philosophischen Werken der genann-
ten Personlichkeiten. Dabei wird kein direkter personlicher oder indirekter intel-
lektueller Kontakt zwischen Schlicht und Berdjaev als faktisch oder belegbar zu-
grunde gelegt. Gleichwohl soll ein vergleichbares und geteiltes Interesse an Vor-
stellungen von der Bestimmung des Menschen in der modernen Gesellschaft in
der oben beschriebenen Zeit im deutsch-russischen intellektuellen Umfeld aufge-
zeigt und lebendig gemacht werden. Methodisch erfordert der Vergleich kiinstleri-
scher Werke wie Gemailde, die bestimmte Wahrnehmungen und Erfahrungen des

% Arendt, Hannah. ,Kollektive Verantwortung”. Ubersetzt von Frank Stithimeyer und Ute Vorkoe-
per. In: Debatte mit Beitrigen von Hannah Arendt, Dick Howard, Claude Lefort, Albrecht Goschel,
Heidrun Friese und Peter Wagner (= Politik und Moderne IV). Hg. Heinrich-Boll-Stiftung. Bremen,
2003. 4-16. (Online unter: <https://www.boell-bremen.de/sites/default/files/uploads/2003/07/
politik_und_moderne_bandiv.pdf>. Abgerufen am 30. 09.2020). 10 f. (Hervorhebung wie im Ori-
ginal).

19 ygl. fiir eine Einfithrung in das Werk Berdjaevs und seine Philosophie von der Freiheit und
Personlichkeit des Menschen als hochstes Gut: Andrejew, German. Zwei Gesichter RufSlands: Be-
trachtungen zur russischen Geschichte und Kultur. Stuttgart, Bonn: Burg Verlag, 21989. 274-300.
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Kiinstlers von der menschlichen Realitit wiedergeben, mit diskursiven und philo-
sophischen Texten, die von Argumentation und Logik geprigt sind (wenn auch
nicht immer von eingehender Verstindlichkeit), eine Erklarung. Malerei und Phi-
losophie unterscheiden sich fundamental durch die Ausdrucksform der einem
Werk zugrundeliegenden Idee oder Erfahrung; sie konnen moglicherweise vorder-
griindig als ,subjektive“ und ,implizite“ bzw. ,objektive“ und ,explizite“ Reflexion
wahrgenommen werden. Dennoch sind beide Formen vergleichbar, insoweit sie
einen Akt der Kommunikation darstellen und dem Rezipienten, d.h. Betrachter
bzw. Leser, neue Ansitze zum Verstindnis der Welt und der ,Natur“, d.h. der
menschlichen und gesellschaftlichen Realitit, aber moglicherweise auch einer
tibernatiirlichen Erfahrung, zu vermitteln beabsichtigen. In beiden Fillen findet
die Kommunikation nach jeweils formeigenen ,Gesetzen“ und formhistorischen
Beziigen statt, so dass das Maf der Vertrautheit mit der jeweiligen Formtradition
die Rezeption eines Werkes und die kommunikative Wirksambkeit seiner ,Bot-
schaft“ beeinflussen kann. In diesem Beitrag werden zunichst die Gemalde von
Schlicht mit ihren ,impliziten Intentionen, Erfahrungen oder ,Botschaften“ ge-
mifd der dem Werk eigenen Formtraditionen erdrtert. Anschlieflend werden diese,
nach einer Analyse von explizit zum Ausdruck gebrachten philosophischen Ansit-
zen von Berdjaev, mit letzteren verglichen.

Das in den Werken von Schlicht und Berdjaev zum Ausdruck gebrachte und
religios gepragte Verhiltnis des Menschen zur Gesellschaft und der Welt als Gan-
zes wird entlang des Modernisierungs-Modells von Religionen von Peter Ludwig
Berger (1929-2017) entwickelt. Der amerikanische Religionssoziologe Berger beo-
bachtete drei unterschiedliche Haltungen, mit denen Religionen auf Sikularisie-
rung reagieren konnen. Die erste Haltung ist die eines ,gegen-modernen Wider-
standes“ (counter-modern resistance), d.h. einer Abschottung und , Einigelung“, und
eines demonstrativen Kampfes gegen eine unaufhaltsame Modernisierung, die ver-
urteilt wird. Der zweite mogliche Ansatz ist der einer ,sdkularisierenden Anpas-
sung” (secularising adaptation), die der eigenen Tradition keinen Wert mehr bei-
misst, sich der gesellschaftlichen Entwicklung ergeben anpasst und dadurch die
Tradition in die Auflésung fiithrt. Die dritte Option betrifft ein , kognitives Verhan-
deln“ (cognitive bargaining), mit der die eigene Tradition wertgeschitzt und bejaht
wird und selbstbewusst als Bereicherung fiir die moderner werdende Gesellschaft
in diese in einem kulturellen Verhandlungsprozess eingebracht wird.!! Die disku-
tierten Werke beider Autoren werden hier der dritten Option zugeordnet: Vor dem

1 Berger, Peter Ludwig. Modernisation and Religion: Fourteenth Geary Lecture.

The Economic and Social Research Institute. Dublin, 01.01.1981. London: Brunswick Press, 1981. 18-
20. (Online unter: <https://www.esri.ie/system/files/media/file-uploads/2015-07/GLS14.pdf>.
Abgerufen am 18.03.2021).
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Hintergrund der oben dargelegten vielschichtigen politischen und gesellschaftli-
chen Veridnderungen scheinen sie ihre eigene, spezifisch russisch-christliche Tra-
dition zu bejahen und darauf zu dringen, sich mit ihr auf Augenhohe in die gesell-
schaftliche Entwicklung im europidischen Exil genauso wie in der russischen Hei-
mat einbringen zu wollen.

Die Gottesmutter und die Troika als Zugang zur wahren Menschlichkeit
und organischen Gemeinschaft: Georg Schlicht

Das malerische (Buvre des deutsch-russischen Kiinstlers Georg Schlicht!?, den
Ol'ga und Aleksandr Krylovdem , Silbernen Zeitalter“ der russischen Kultur zuord-
nen '3, lisst sich in vier Kategorien einteilen. Zum einen Stillleben, Landschaftsdar-
stellungen und Portrits (einschlieRlich Selbstportrits) 4, zum zweiten Ikonen, von
deren Verbleib wenig bekannt ist!>; zum dritten kiinstlerische Auftragsarbeiten wie
z.B. Restaurationsarbeiten, Buchillustrationen, Theaterdekorationen und Kunst-
postkarten'®, und zum vierten Gemilde, die von der russischen malerischen und
ikonographischen Tradition bzw. von russischen kulturhistorischen Motiven!’,
aber auch apokalyptischen Vorstellungen'® geprigt sind. Die letzte Kategorie um-
fasst drei Zyklen: Gottesmutterdarstellungen, in der westlichen Tradition besser
bekannt als Madonna mit Kind; Szenen der Apokalypse und der russischen Troika,
des dreispinnigen Pferdeschlittens. Schlicht beschiftigte sich seit den 1920er Jah-
ren mit diesen Sujets, die den deutschen Betrachtern nicht nur aufgrund ihrer
,PYCCKOIi HAIlMOHAIBHOW OKPACKH, 9K30TUKU“ (russischen nationalen Couleur, Exo-
tik) 1% gefallen haben, sondern auch aufgrund der kulturgeschichtlichen Nihe zwi-
schen Russland und Deutschland, die sie zum Ausdruck brachten.?? Er sollte diese

12 Fiir einen Uberblick iiber sein (Buvre, siehe Ausst.-Kat. Weltenwechsel sowie Krylowa und Krylow,
Der Feuervogel. Ich danke dem Leiter der Georg-Schlicht-Stiftung Eisenach, Herrn Reinhard Lo-
renz, fur die freundliche Fithrung durch die Schlicht-Ausstellung im September 2020.

13 Vgl. Krylov, Koloristiceskij simvolizm 188. Ich danke Herrn Professor A. K. Krylov und Herrn Dr.
(kand.) Vladimir L. Mel'nikov (St. Petersburger I1'ja-Repin-Kunstakademie) fiir die Zusendung ei-
niger Publikationen von A. K. Krylov zu Georg Schlicht.

14 vgl. Krylov, Koloristiceskij simvolizm 158.

15 vgl. ebd.

16 vgl. z.B. Ausst.-Kat. Weltenwechsel, 13-15; Krylowa und Krylow, Der Feuervogel 24-41; Marten-
Finnis, Der Feuervogel als Kunstzeitschrift 82; Krylov, Puskinskaja tema 69-78.

17 Vgl. Krylov, Koloristiceskij simvolizm 171-191.

18 vgl. ebd. 155-170.

19 Ebd. 185 f.

20 Ebd.

230



Georg Schlicht und Nikolaj Berdjaev

Motive sein Leben lang weiter entwickeln. Aleksandr Krylov beschreibt diese Zyk-
len als einen Ausdruck von:

(...) 3HaHUS, ONBIT, IYIICBHBIC NCPSKUBAHUSA, JTYXOBHBIC TOUCKH. OTH
KapTUHBI 00BEIMHEHBI OOIHOCTHIO HICH, CephE3HBIM (DUIOCOPCKUM COJICPIKAHUEM,
CKPBITBIM  CMBICIIOM, BBIP@KEHHBIM HWHOCKA3aTeIbHO M  JOCTYIIHBIM JIUIIh
BHUMATEIIbHOMY 3puTento. Kak cocTaBHBIE dYacTH IEJNOTO, HX HEoOXOIMMO
paccMaTrpuBaTh BO B3aMMOCBSI3M, MO0 BCE OHU HMCXOMAT M3 OJHOTO HCTOYHHUKA —
Pa3MBINUICHAN XYyJIO)KHUKA O €ro MecTe B TparudeckoM XX B., TPeBOr 00

ucTopuueckoit cyapoe Poccun. !

(...) Wissen, Erfahrung, emotionale Erlebnisse, geistliche Suche. Diese Ge-
milde sind durch gemeinsame Ideen vereint, einen ernsthaften philosophischen
Inhalt, einen implizierten Sinn, der fremdartig und nur dem aufmerksamen Be-
trachter erschliefbar ist. Wie Bestandteile eines Ganzen muss man sie in ihrer
Wechselwirkung betrachten, da sie alle aus einer Quelle hervorgehen — der Medi-
tation des Kiinstlers tiber seinen Platz im tragischen 20. Jahrhundert, der Sorge

um das historische Schicksal Russlands.

In der vorliegenden Abhandlung sollen zwei Motive bzw. Zyklen aus der
vierten der genannten Kategorien genauer untersucht werden: die Gottesmutter
und die Troika.

Maria wird sowohl in der Bildtradition der katholischen als auch der ortho-
doxen Kirchen als geistliche Realitit, als ibermenschliche, aber doch so menschli-
che Gottesmutter aus der Ewigkeit herausgeholt und in der Lebenswelt der Glaubi-
gen prisent gemacht, um ihnen Trost zu spenden.?? In der ostkirchlichen und rus-
sischen ITkonentradition kommt der Gottesmutterikonographie ein zentraler Stel-
lenwert zu??, wobei sich zwei Grundtypen von Gottesmutterikonen unterscheiden
lassen: die Wegweisende Gottesmutter (griech. Hodegetria, russ. Putevoditel'nica), die
mit ihrer Hand auf das Christuskind und damit auf den Weg zur Erlésung weist

21 Ebd. 158. Diese und alle folgenden Ubersetzungen aus dem Russischen ins Deutsche sind ei-
gene Ubersetzungen des Autors.

22 ygl. Rookmaaker, Hendrik Roelof. Modern Art and the Death of a Culture. Wheaton, IL: Crossway
Books, 1994. 11-14.

2 Vgl. Schmidt, Christoph. Gemalt fiir die Ewigkeit: Geschichte der Ikonen in Russland. Koln, Weimar,
Wien: Bohlau Verlag, 2009, sowie Billington, James. The Icon and the Axe. An Interpretive History
of Russian Culture. New York: Vintage Books, 1970. 29-37, und Billington, James. The Face of Russia:
Anguish, Aspiration, and Achievement in Russian Culture. New York: TV Books, 1998. 31-69, bieten
weiterfiihrende Einleitungen in die russische Ikonentradition und ihre Bedeutung fiir die russi-
sche Kultur.
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(Abb. 1)24, und die Gottesmutter der Barmherzigkeit (griech. Eleusa, russ. Umilenie),
die ein zirtliches und inniges Verhiltnis zwischen Gottesmutter und Christus
zeigt, einander zugeneigt, manchmal Wange an Wange in direkter Beriihrung.
(Abb. 2) Die Gottesmutter der Barmherzigkeit wurde als Schutzbild Russlands be-
trachtet und entwickelte eine grofde Bedeutung fiir die altrussische Kunst.

Abb. 1: Die georgische Gottesmutter (Weg- Abb. 2: Die Gottesmutter der Barmherzigkeit,
weisende Gottesmutter), erste Hilfte des Anfang des 16. Jh., Susdal, 57 x 44,5 cm,
16. Jh., Zentralrussland (Moskau?), Nationalmuseum Stockholm

107 x 82 cm, Nationalmuseum Stockholm

Schlichts Gemilde mit Gottesmutterdarstellungen lassen sich aufgrund der
Art der Darstellung von Maria und Christus, der verwendeten Farben wie Rot,
Braun, Schwarz und Sandfarbe (und teilweise auch Blau, wie es z.B. der Susdaler
Tradition zugeschrieben wird), dem Typus der Gottesmutter der Barmherzigkeit zu-
ordnen.? Maria hilt Christus jeweils auf ihrem linken Arm, wihrend sie das er-
wachsene Kind mit der rechten Hand umfasst und bertiihrt; Christus beriithrt Kopf
und Oberkérper Marias mit Wangen und Handen. Thre Blicke sind einander liebe-
voll zugewandt und gleichzeitig gedankenvoll. Die Grundbotschaft jeder
Madonnenikone, ,Kommt zur Mutter Gottes, alle die Thr miihselig und beladen

24 Vgl. Abel, Ulf. Russische Ikonen aus dem Nationalmuseum Stockholm. Ubersetzt von Martin
Gruhn. Berlin: Union Verlag, 1978. 1 £.
B Vgl.ebd. 1 1.
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Abb. 3: Georg Schlicht: Byzantinische Mutter-Gottes, o. |.,
Ol auf Leinwand, 68 x 61 cm, Georg-Schlicht-Stiftung Eisenach

seid, um eine Aufforderung Jesu, zu ihm zu kommen?%, auf seine Mutter umzu-
miinzen, stellt auch in Schlichts Gemailden die zentrale Aussage dar. Was sich in
seinen Gemilden dndert, ist vor allem die Einfithrung einer zusitzlichen Ebene der
Interaktion. Maria ist nicht mehr ausschliefdlich als zeitlos, hagiographisch und
entriickt dargestellt, sondern ihre Gegenwart wird von anbetenden Menschen emp-
fangen und erlebt. All dies geschieht vor dem Hintergrund einer symbolischen,
farbenfrohen, gedringten, tiberbordenden und {iiberblendeten russischen Land-
schaft voller Kirchen, Kremlanlagen, Felder, Bergen und Fliissen.

Wihrend in Ikonen im 16. Jahrhundert die Huldigung Marias und Christi
durch Heiligenfiguren, Apostel, Propheten, Evangelisten und Erzengel in Medail-
lons auf ihren Rahmenkanten erfolgt (Abb. 2), so sind die Betenden, Heiligen und
Engel bei Schlicht integraler Bestandteil des Motivs. (Abb. 3-5 und 7) Sie haben
zwar keinen direkten physischen Kontakt zur Gottesmutter, was durch ihre niedri-
gere Position im Raum verhindert wird, kénnen aber unmittelbar Anteil nehmen
am Moment der Innigkeit zwischen Mutter und Sohn. (Abb. 4 und 7) Dartiber hin-
aus ist der Blick der Muttergottes, die inmitten einer symbolischen russischen
Landschaft steht, auch ihnen zugewandt, manchmal auch dem Betrachter. (Abb. 7)
Eine spezifische Botschaft dieser Gemailde von Schlicht scheint zu sein, dass die

26 Vgl. Billington, The Icon and the Axe 34; Matthiusevangelium 11, 28.
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Gegenwart der Gottesmutter und Christi die Erfahrung der Welt, des Lebens in
Russland und damit das Schicksal Russlands verdndern kénne. Dies wird durch
orthodoxe ,Kirchenlandschaften in Form von Silhouetten und emblematischen,
kreuzesbestiickten Kirchtiirmen nicht nur erginzt, denn diese nehmen in der Ge-
samtkomposition bedeutenden Raum ein. Auch ohne Wissen des historischen
Hintergrunds, auf den im Folgenden noch eingegangen werden wird, kann der Be-
trachter folgern, dass der konkrete Umstand, der den Kiinstler zur Beschiftigung
mit dem Motiv der althergebrachten Botschaft des Trostes und der Transformation
der Wirklichkeit durch den Glauben und die Fiirbitte der Mutter Christi veran-
lasste, kein anderer als das Schicksal Russlands war. Moglicherweise verkiindeten
diese Gemailde auch die Hoffnung, dass nach Weltkrieg, Revolution, Biirgerkrieg
und teils nach Stalinismus und Zweitem Weltkrieg eine solche geistliche Transfor-
mation Russlands, geprigt von Barmherzigkeit und Zuwendung zum Nichsten,
durch die russische Kirche bzw. eine orthodox-inspirierte Frommigkeit wieder
moglich sein konnte.

Ein besonders {iberzeugendes Beispiel fiir eine solche transformierende Be-
gegnung mit Maria als Ikone in der real erfahrenen Welt ist das Gemalde Gottes-
mutter, Freude aller Bekiimmerten. (Abb. 4) Hier erscheint Maria mit Kind wie auf
einer Ikonostase in einer orthodoxen Kirche nicht mehr nur als Gottesmutterikone
hinter dem ewigen Licht. Indem sie fast leibhaftig prasent zu sein scheint, fordert
sie das Verstindnis des Betrachters heraus:

(-..) xuBomHCHOE N300pakeHne boropoaub! Kak ObI BEICTYNAET U3 MIIOCKOCTH
MKOHHOW JOCKH, HE Tepsis, OJIHAKO, CBOET0 MKOHOIMCHOIO XapaKTepa, HE CTaHOBSIChH

PCAJIbHO 0CA3aCMbIM, OCTaBasACh 6CCHJ'IOTHLIM.27

(--.) das Gemailde der Gottesmutter tritt aus der Ebene der Ikonenwand her-
aus, ohne jedoch ihren ikonischen Charakter zu verlieren und ohne wirklich greif-

bar zu werden, korperlos bleibend.

James Billington beschreibt die Rolle der orthodoxen Ikonostase in Worten,
die auch auf Schlichts Gemilde zutreffen mogen, als Vergegenwirtigung des Erlo-
sungswerkes Gottes:

(-..) offering a multitude of pictorial links between the remote God of the

East and the simple hopes of an awakening people, (...) the icon screen {(...) depicted

%7 Krylov, Koloristiceskij simvolizm 173.
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Abb. 4: Georg Schlicht: Gottesmutter, Freude aller Bekiimmerten, 1922,
Ol auf Leinwand, 105 x 93 cm, Georg-Schlicht-Stiftung Eisenach

the variety of human forms through which God had come from out of His holy

place to redeem His people.?®

Die symbolische und naturalistische Realitit in Schlichts Gottesmutter,
Freude aller Bekiimmerten vermischen sich unter anderem dadurch, dass die Szene
selbst, aber auch die Figuren von Maria und Christus zwar dem Kanon entspre-
chend dargestellt sind, aber mit naturalistisch gemalten Attributen wie der bren-
nenden Lampe und einer Halskette mit Heiligenbildchen ausgestattet sind. Gleich-
zeitig jedoch werden diese Ebenen symbolisch iiberblendet, woraus sich verschie-
dene Realititsebenen ergeben: die eigentliche ,Tkone*, die zwei betenden Frauen,
der huldigende Erzengel Gabriel sowie der Innenraum und die duflere Form einer
orthodoxen Kirche.?? Die weltlich-menschliche, ,natiirliche“ Erfahrung und die Er-
fahrung der Heiligkeit und Ewigkeit iiberblenden sich und sind nicht mehr klar
voneinander abgegrenzt, der Mensch selbst und Russland in Gestalt seiner Kirche
werden Teil der ,Ikone*.

28 Billington, The Icon and the Axe 33 f.
2 Vgl. Krylowa und Krylow, Der Feuervogel 68.
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Das ikonographische Prinzip, das Licht der Ewigkeit in die vergingliche Welt
hineinleuchten zu lassen, wird mit neuen, ,metaisierenden kiinstlerischen Mit-
teln verstirkt.3° Schlicht ,,materialisiert das symbolische Grundprinzip einer Got-
tesmutterikone, die Erscheinung der Gottesmutter den Betenden, durch das Me-
dium der wunderwirkenden Ikone. 3! Die Symbolik der Tkone wird malerisch selbst-
reflektiert, dhnlich eines mise en abyme, also eines Bildes oder einer anderweitig
ausgedriickten Idee, das oder die sich selbst enthilt und repliziert. Dabei werden
auch kiinstlerische und theologische Fragen zum eigentlichen Prinzip der symbo-
lischen Vergegenwirtigung aufgeworfen und weiterentwickelt. Im Ergebnis wird
die Kernidee oder ,Botschaft“ des Gemaildes betont und in den Vordergrund ge-
stellt: die Bewegungen der Hinde der Gottesmutter, ,,00HUMaKOIUX U
3alMuarImmx He Toibko CbhlHAa, HO W AporHyBinyr Pycckyro lLlepkoBp — Teno
Xpucrtoso‘“*? (die nicht nur den Sohn umarmen und beschiitzen, sondern auch die
erschiitterte Russische Kirche — den Leib Christi), in einer Zeit, in der diese den
schwersten staatlichen Verfolgungen ausgesetzt war.?* So schrieb Berdjaev iiber
Angriffe auf die Orthodoxe Kirche seitens der Bolschewiken: ,,...Otum nromsm
CBOWCTBEHHO OBIIIO OTPHIIAHKE 10 OTHOIICHHIO K JIFO/SIM CTapOil KYJIbTYpbl, KOTOPOE B
“34 (...diesen Menschen war die Nega-
tion in Beziehung zur alten Kultur zu eigen, die im Moment des Triumphes in ein
Gefiihl der Rache iiberging).

MOMCHT TOP?KCCTBA MCPCIIJIO B HYBCTBO MCCTHU

Das in den 1920ern entstandene Gemailde Gottesmutter mit Heiligen (Abb. 5)
wird im Hintergrund von den oben beschriebenen Landschaftsmotiven dominiert
und evoziert eine harmonische ,Musikalitit“, die ,,cpomHu rapMOHHYHBIM
Hepe3BOHaM JaEKOro KOJOKOJIBHOIO OJ1aroBecta, CBOMMH CJIaJ0CTHO MIEMSIIUMH
Jlyllly 3BYKaMH HAIOJHSIOIMME POCTOPBI PYCCKUX paBHUH® > (verwandt ist mit dem
harmonischen Geldut der fernen grofden Glocken, das siif} die Seele bedriickt und
mit seinen Tonen die Weiten der russischen Ebenen erfiillt). Die Hinde der Hei-

39 Ein Beispiel fiir solch eine ,Meta-Tkone* ist die byzantinische Ikone des Triumphs der Orthodoxie
(ca. 1350-1400), auf der die Verehrung der Gottesmutterikone 843 n. Chr. durch Kaiserin Theo-
dora, zusammen mit Heiligen und Mirtyrern, dargestellt und damit die Riickkehr zur Ikonenver-
ehrung ikonographisch gefeiert wird. MacGregor, Neil. A History of the World in 100 Objects. Lon-
don: Penguin Books, 2012. 368-372.

31 Vgl. Krylov, Koloristiceskij simvolizm 173.

32 Ebd. 174.

3 Vgl. ebd. 174, 178.

3* Berdjaev, Nikolaj A. Istoki i smysl russkogo kommunizma. Moskva: 0.V., 1990. 101, zitiert nach:
Krylov, Koloristiceskij simvolizm 178.

35 Ebd. 174.
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Abb. 5: Georg Schlicht: Die Gottes- Abb. 6: Kuz’'ma Petrov-Vodkin: Petrograder
mutter mit Heiligen, 1920er-Jahre, Ol Madonna, 1920, Ol auf Leinwand, 73 x 92 cm, Mos-
auf Leinwand, 68 x 61 cm, Georg- kau, Staatliche Tret’jakov-Galerie

Schlicht-Stiftung Eisenach

ligen wenden sich der Patronin Russlands als ,,Hepymmm(as) Cren(a) Bepwi“3® (Un-
zerstorbare Mauer des Glaubens) zu.

Laut Krylov weist das Gemilde Ahnlichkeit mit dem ,mystischen Realis-
mus“3’ des Gemildes Petrograder Madonna (1920) 3 des russisch-sowjetischen Ma-
lers Kuz'ma S. Petrov-Vodkin (1878-1939) auf. (Abb. 6) Wihrend Petrov-Vodkins
Madonna auch das sozialistische Sujet einer besorgt aussehenden jungen Arbeite-
rin mit ihrem Kind im hungerleidenden Petrograd meint, ist Schlichts symbolische
Darstellung weniger um das materielle, als das geistliche Uberleben Russlands be-
miiht: sein(e) ,,(...) MUYECcKHil NMeH3aK CUMBOIN3UPYET IPEBHIOI0 U BeUHYI0 CBATYIO
Poccuro, nuk Boropomuiiel ocBemniaeT ynabiOka, a Bech o0nuk EE Hec€T Hamexay u
yremenne?? ((...) epische Landschaft symbolisiert das alte und ewige Heilige Russ-
land, das Antlitz der Gottesmutter wird von einem Licheln erleuchtet, und Ihre
ganze Haltung trigt Hoffnung und Trost).

36 Ebd.

37 Ebd. 175.

38 Siehe Arthive. 1918 in Petrograd. The Petrograd Madonna. (Online unter: <https://arthive.
com/de/kuzmapetrovvodkin/works/32569~1918_in_Petrograd_The_Petrograd_Ma-
donna#show>. Abgerufen am 21.11.2020); vgl. Billington, The Icon and the Axe Abbildung IV (zwi-
schen Seiten 105 und 106).

39 Krylov, Koloristiceskij simvolizm 175.
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Schlichts Madonnen reihen sich in die Madonnen-Darstellungen anderer
russischer Kinstler zwischen 1890 und 1911 ein, darunter Michail V. Nesterov
(1862-1942) und Viktor M. Vasnecov (1848-1926), die in ihren Werken das Leiden
ob Russlands Schicksal thematisiert haben. Schlichts Madonnen der 1920er Jahre
sind ein Ausdruck der besonderen Verehrung der Gottesmutter in Russland, die
zwar seit dem 14. Jahrhundert praktiziert wird, aber auch eine Fortfithrung des vor-
christlichen und heidnischen slavischen Kultes der ,Himmelskonigin“ (Carica Ne-
besnaja) ist.** Die schrecklichen Umwilzungen zu Beginn des 20. Jahrhunderts
lieflen die Marienverehrung zunehmen; das Antlitz Marias wurde als Zeichen der
Hoffnung inmitten der als apokalyptisch erfahrenen revolutiondren Verdnderun-
gen gesucht. Geriichte iiber eine Marienerscheinung am 2. (15.) Mirz 1917 (dem
Tag des Thronverzichts von Nikolaus II.) in Gestalt der DerZavnaja (Die Herr-
schende)-Tkone im Moskauer Vorort Kolomenskoe, dem Stammsitz der Romanow-
Dynastie, beforderten diese Neigung. In dieser Erscheinung beweint Maria das
Schicksal Russlands und sagt seine zukiinftige Errettung vorher.*! Zu Schlichts
Gottesmutterzyklus gehort auch das Gemailde Kreuzabnahme und Beweinung Christi
(1922).

Nachdem sich Schlicht in den Jahren des Zweiten Weltkriegs stirker der
deutschen Tradition von Altargemilden des Mittelalters und der Renaissance zuge-
wandt hatte, kam er in der Nachkriegszeit wieder auf die russische Gottesmut-
terikonographie zuriick. In Die wundertitige Gottesmutter mit Selbstportrit und Lob-
preisung der Heiligen (Abb. 7) wird der Kiinstler selbst Teil der Begegnung mit der
Gottesmutter zu einem historisch vielschichtigen Zeitpunkt: Prophetien der Star-
cen von Optina pustyn’ und des Vaters loann Kronstadtskij (eigentl. Ivan I. Sergiev)
(1829-1908), dass 1947 ein Jahr des Umbruchs werden wiirde, lieflen unter russi-
schen Emigranten die Hoffnung auf eine Wiedergeburt der russischen Kirche
wachsen. Zudem setzte in diesem Jahr eine Massenriickkehr von russischen
Emigranten nach Russland ein, von denen jedoch ein bedeutender Teil in die stali-
nistischen Lager kam.*? In diesem Gemilde, das den Chor der Anbetenden zur
Rechten der erhoht dargestellten Gottesmutter zeigt, liegt der farblich stirkste Ak-
zent auf der Halbfigur des Kiinstlers, der eine Taube als Symbol des Heiligen Geis-
tes in der linken Halt hilt, die von strahlendem, hellblauem Licht umgeben ist.
Auch ist er nicht Teil der eigentlichen Gottesmutterdarstellung, sondern dem Be-
trachter zugewandt, als wolle er diesen durch seine erhobene rechte Hand zum In-
nehalten auffordern, wihrend ein zur Huldigung Marias herangetretener Mann

“0vgl. ebd. 175 1.
H'vgl. ebd. 175.
2 Vgl. ebd. 178.

238



Georg Schlicht und Nikolaj Berdjaev

sich mit geschlossenen Augen auf die neue Szene von der stillen ,Konversation®
des Kiinstlers mit dem Betrachter einlidsst. Der Kiinstler scheint zu sagen, seht* her,
es beginnt etwas Neues, Ihr konnt Teil dieser Begegnung Russlands mit der Ewig-
keit, der Heiligkeit und der Liebe Mariens, und der Begegnung zwischen dem Gétt-
lichen und dem Menschlichen werden, im Schofle der Kirche, als Neuanfang fiir
Russland. Krylov interpretiert das Gemalde als Ausdruck des ,,naBusist meura ['eopra
[lInuxTa o BOo3BpamieHuu B Poccuto. OH BUAUT ceOsi B €€ cepue — yKpaluieHHOM
XpaMaMH PYCCKOM TOpOJie, B OKPYKEHHU BCETO TOTO, YTO JIFOOMJI M HOCHJI TOJaMH B
cepate cBoém cam xynoxuuk“* (langjihrigen Traumes Georg Schlichts von seiner
Riickkehr nach Russland. Er sieht sich in seinem Herzen — einer von Kirchen ge-
schmiickten russischen Stadt, in der Umgebung dessen, was der Kiinstler liebte
und selbst jahrelang in seinem Herzen trug).

Abb. 7: Georg Schlicht: Die wundertitige Gottesmutter mit Selbstportriit
und Lobpreisung der Heiligen, 1947, Ol auf Leinwand, 107 x 87 cm,
Georg-Schlicht-Stiftung Eisenach

3 Ebd. 179.
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Jenseits der Ebene der personlichen Betroffenheit war Schlicht ein

CBI/I)_ICTCJ'IB TPAarndCcCKux KaTakjin3MoB POCCI/II/I, FCpMaHI/II/I n EBpOHBI B IICJIOM,
OH HE OBLT MaCCHUBHBIM co3cpuaTeicm COOBITHH U cTaja BBIPA3UTCIICM I/I,Z[efl pyCCKOﬁ

KyJIbTYpbl B SMHUTpauu.

Zeuge der tragischen Kataklysmen Russlands, Deutschlands und Europas
insgesamt; er war kein passiver Betrachter der Ereignisse und brachte die Ideen

der russischen Kultur in der Emigration zum Ausdruck.

Wenn eine solche Botschaft nicht malerisch, sondern diskursiv ausgedriickt
worden wire, konnte man versucht sein, sie der Feder eines slavophilen russischen
Religionsphilosophen zuzuordnen. Bevor wir uns jedoch religionsphilosophischen
Ideen zuwenden, bleibt noch ein weiteres wiederkehrendes Motiv in Schlichts
(Euvre zur Betrachtung, das der Troika (russ. trojka), das ebenfalls von zentraler
kulturhistorischer Bedeutung und tief verankert in der russischen Literatur und
Kunst ist.*

Seit Nikolaj V. Gogol's (1809-1852) berithmter Beschreibung der dahinflie-
genden Troika in seinem Roman Mertvye dusi (Die toten Seelen, 1842)4® ist diese
ein Symbol fiir das Schicksal Russlands und zudem eng verkniipft mit der roman-
tisch inspirierten Vorstellung der ,russischen Seele“.*’ Dariiber hinaus ist sie mit
der Vorstellung der Bandigung der drei in unterschiedliche Richtungen strebenden
Pferde verbunden, einer Vorstellung von Harmonie in der Unterschiedlichkeit, ei-
nes harmonischen Kollektivs, *® méglicherweise die russische Version des moder-
neren amerikanischen Griindungsmottos E pluribus unum (In Vielfalt Eins). Sich
mit der Troika oder der ,russischen Seele“ zu befassen, bedeutet unweigerlich, sich
mit der mythologischen Verfasstheit Russlands, d.h. sich mit den grundlegenden
Ideen, die die russische Gesellschaft, ihre Ordnungsstrukturen und ihren Diskurs
bestimmt haben, auseinanderzusetzen. Zu diesem slavophilen Diskurs gehort ne-

* Ebd. 188.

* Vgl. Krylowa und Krylow, Der Feuervogel 78-85.

46 Gogol', Nikolaj. Die toten Seelen. Ubersetzt von Fred Ottow. Miinchen: Deutscher Taschenbuch
Verlag, 2002. 319-320.

#7Vgl. Krylowa und Krylow, Der Feuervogel 78-85; Luchterhandt, Hans-Friedrich. Russland zwischen
Troika und Perestroika. Schondorf a. Ammersee: Privatdruck Dr. Hans-Friedrich Luchterhandt,
21995. 11.

48 Vgl. Luchterhandt, Russland zwischen Troika und Perestroika 11.
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Abb. 8: Georg Schlicht: Brautraub, Troika, ca. 1924,
Ol auf Leinwand, 100 x 116 cm, Georg-Schlicht-Stiftung Eisenach

ben Patriarchalismus, Autokratie, Orthodoxie und Volkstum auch die religionsphi-
losophisch grundierte Idee der ,sobornost™ (Konziliaritdt) im Sinne einer geistli-
chen Gemeinschaft.*

Das zentrale Motiv der Troikabilder, ein dreispinniger Pferdeschlitten, ist
dhnlich wie in Schlichts Muttergottesdarstellungen, jeweils von einer russischen
Landschaft umgeben. Sie besteht aus einer dorflichen oder stidtischen Silhouette
mit Hausddchern und Kirchtiirmen im Hintergrund sowie Menschenansammlun-
gen beiderseits oder vor der Troika. (Abb. 8) Auf fast allen Gemailden in Schlichts
Troika-Zyklus, dem Brautraub, Troika, der Troika und Die letzte Troika, ist das Drei-
gespann in Bewegung und wird beim Durchfahren einer festlichen Szene von der
Menge freudig begriiflt.>® Auch in diesen Gemilden kommt der Gedanke der Ein-
heit und Verbundenheit des russischen Volkes, des Landes, und der Kirche mit
dem russischen ,Schicksal“ zum Tragen, und zwar als freudiges, harmonisches Er-
leben. Die Bewegung und Geschwindigkeit der Troika bringen Aufmerksambkeit
und Dynamik in das Feiern im sonst recht statisch wirkenden Dorfleben. Dadurch
symbolisieren die Gemailde die Spannung zwischen, aber auch den Ausgleich von

# Siehe Leighton, Lauren G. Russian Romanticism: Two Essays. The Hague, Paris: Mouton, 1975.
41-108, zum russischen romantischen Konzept des Volkstums (narodnost’). Vgl. Billington, The
Icon and the Axe 19; Luchterhandt, Russland zwischen Troika und Perestroika 19-21.

50 Siehe Krylowa und Krylow, Der Feuervogel 77, 79 f. und Ausst.-Kat. Weltenwechsel 30.
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Verinderung und dem verlorengegangenen Gewohnten und vermitteln dem Be-
trachter Melancholie, Sehnsucht und Nostalgie nach einem als organisch, harmo-
nisch und mitmenschlich erinnerten russischen Provinzleben. Das Pferd spielte im
russischen Alltag, besonders in der vormechanisierten Zeit, aber auch in der Folk-
lore, in Kunst und Literatur eine herausragende Rolle und geniefdt deshalb grofRe
Verehrung. In Schlichts Zyklus ist es in ein Symbol fiir Russland verwandelt: seine
Troikas sind ,,rpycTHbIC U TporaTenbHbIC BOCTIOMUHAHUS O TOM, yIIC/IICH HaBCeraa
crapoii Poccuu, 001K KOTOpOU OH ycHien 3acTaTh, HO OHa, MOJI00HO TPOMKe, yMuajiach
“31 (traurige und beriithrende Erinnerungen an das fiir immer ent-
schwundene alte Russland, dessen Anblick er noch erhaschen konnte, auch wenn
es, dhnlich einer Troika, aus seinem Leben hinwegflog).

N3 €ro >XMU3Hu

Nachdem wir zwei wichtige Motive in den Werken von Schlicht untersucht
haben, die sich mit dem Schicksal Russlands beschiftigen und eine Sehnsucht
nach wahrer Menschlichkeit und Verbundenheit mit der Natur und nach einer ,or-
ganisch”, romantisch konzipierten Gesellschaft ausdriicken®2, wendet sich unsere
Abhandlung nun einem Aufsatz von Nikolaj Berdjaev zu.

Der Kampf um die Riickgewinnung der Ebenbildlichkeit Gottes in der
modernen philosophischen Anthropologie: Nikolaj Berdjaev

Berdjaevs Aufsatz ,Die geistige Situation der modernen Welt“ erschien 1932 in der
Berliner Zeitschrift Die Tatwelt.>* Der russische, gleichlautende Originaltitel
,Duchovnoe sostojanie sovremennogo mira“ erschien im September 1932 in der
Pariser Zeitschrift Put’ (Der Weg).>* Er wurde von Jehoschua (Evsej D.) Sor (1891-
1974) ins Deutsche iibersetzt. Der in Moskau geborene Sor hatte dort Mathematik
und Naturwissenschaften studiert, bevor er nach Deutschland ging und in den
1920ern in Freiburg Philosophie studierte und darin promovierte, u.a. bei Edmund
Husserl (1859-1938) und Georg Simmel (1858-1918). Er lebte bis 1933 in Berlin

51 Krylov, Koloristiceskij simvolizm 183.

52Vgl. Zelinsky, Bodo. Russische Romantik. Kéln, Wien: Bohlau Verlag, 1975. 131-132, zu Berdjaevs
Kulturpessimismus und der russischen Romantik. Siehe Leighton, Russian Romanticism 36, zur
russischen romantischen Idee einer organischen Welt. Siehe Berlin, Isaiah. Die Wurzeln der Rom-
antik. Hg. Hardy, Henry. Ubersetzt von Wolf, Burkhardt. Berlin: Berlin Verlag, 2004, fiir eine Ab-
handlung zur Ideengeschichte der Romantik.

53 Vgl. Berdjaev, Nikolaj. , Die geistige Situation der modernen Welt“. In: Die Tatwelt 8 (1932): 173-
188.

>*Vgl. Berdjaev, Nikolaj. ,, Duchovnoe sostojanie sovremennogo mira“. In: Put' (Paris) No. 35, (Sep-
tember 1932): 56-68.
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und siedelte nach einer Zwischenstation in Rom 1934 nach Eretz Israel iiber.> Sor
war Berdjaevs langjihriger Ubersetzer, auch noch nach seiner Auswanderung ins
judische Paldstina. Er war dies sowohl im sprachlichen als auch im ,habituellen”
Sinne der in der deutschen akademischen Philosophie gebrauchlichen Schrift- und
Argumentationskultur bis hinein in den Duktus. Letztlich wurde Sor dadurch zu
einem inhaltlichen ,Mitgestalter” vieler deutscher Berdjaev-Ubersetzungen, die
Olga Hertfelder-Polschin als ,zielkulturorientiert“>® charakterisiert, und die
Berdjaev nie selbst iiberpriifte, was von einem groflen Vertrauensverhiltnis
zeugt.>’ Sor {ibersetzte nicht nur den vorliegenden Text von Berdjaev®?, sondern
bemiihte sich auch bei dessen Vermittlung an die Zeitschrift Tatwelt.>® Im April
1932 schickte Sor aus Berlin mehrere Briefe an Berdjaevim franzésischen Clamart,
in denen er den Inhalt des Artikels und seine Ubersetzungsstrategie diskutiert.®°
Am 28. April 1933 schrieb er Berdjaev:

(-.) clmoxHBIM KOHTpaIlyHKT Bamiero MbIIUIEHUS TpyOeH AN 3alaJHo-
€BPONEHCKOro cilyxa, a BYJIKaHMYHOCTh Bameil nuanektuku myraet ero. Ho s
Ha/ICIOCh, YTO T€ HEOONbLIME HW3MEHEHHUS, YTO MHE MPHIUIOCH BHECTH B INEPEBO/,

OTHIOJIb HE HApYUIWJIW CTWIb M BHYTPEHHHH 3BYK Bamero mpimurenus. Bce 3t

HU3MCHCHUA o CTapaliCia CACIIATh B AYXC Bamei mpicin. 61

(-..) der komplizierte Kontrapunkt Thres Denkens ist schwierig fiir das west-
europdische Gehor, und Ihre an vulkanische Aktivitit erinnernde Dialektik macht
ihm Angst. Aber ich hoffe, dass die wenigen Anderungen, die ich in die Uberset-
zung einfithren musste, auf keinen Fall den Stil und inneren Ton Thres Denkens
storen. Ich habe mich bemiiht, all diese Anderungen im Geiste IThres Denkens zu

vollziehen.

5> Vgl. Reichelt, Stefan G. Nikolaj A. Berdjaev in Deutschland 1920-1950. Fine rezeptionshistorische
Studie. Leipzig: Leipziger Universititsverlag, 1999. 170-184; Hertfelder-Polschin, Olga. Verbanntes
Denken — verbannte Sprache: Ubersetzung und Rezeption des philosophischen Werkes von Nikolaj Berd-
jaev in Deutschland (= Ost-West-Express. Kultur und Ubersetzung 15). Berlin: Frank & Timme,
2013. 120-126; Khazan, Vladimir. Nikolai Berdyaev and Yehoshua Shor: A Correspondence between
Two Corners (1927-1946) (= Russian Philosophy in Exile and Eretz-Israel, Part 1). Jerusalem: The
Hebrew University of Jerusalem, 2019. 51-52. Ich danke Dr. Vladimir Chazan (Hebréische Univer-
sitdt Jerusalem) fiir den Austausch zu Berdjaevs deutschen Verdsffentlichungen.

>6 Hertfelder-Polschin, Verbanntes Denken — verbannte Sprache 120-126.

57 Ebd. 126.

58 Vgl. Reichelt, Nikolaj A. Berdjaev in Deutschland 176.

%9 Vgl. Khazan, Nikolai Berdyaev and Yehoshua Shor 216.

%0vgl. ebd. 215-218, 221-226.

61 Ebd. 222.
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Es ist eine von 25 Verdffentlichungen von Werken Berdjaevs, die zwischen
1925 und 1957 ins Deutsche iibersetzt wurden, die 26. Ubersetzung folgte 1983.62
Der Umstand, dass zwischen 1919 und 1961 auch 32 Ubersetzungen ins Franzosi-
sche, Englische, Italienische und Niederldndische erschienen, bezeugt ein reges In-
teresse europdischer Intellektueller an den kulturkritischen und religionsphiloso-
phischen Ideen Berdjaevs und an seinen Losungsansitzen fiir die Probleme der
Zeit.%® In Deutschland betraf dies vor allem die ,Schule der Weisheit“, Anhinger
der Anthroposophie und ,konservativ-revolutionir” orientierte Kreise, darunter be-
stimmte protestantische und katholische Theologen.®* Auch die Verlage und Zeit-
schriften, in denen Berdjaev veroffentlichte, vertraten dhnlich kulturkritische Pro-
gramme. (Abb. 9) Die Zeitschrift Die Tatwelt, in der der zu untersuchende Artikel
erschien, gehorte zum 1910 von dem Jenaer Philosophieprofessor Rudolf Eucken
(1846-1926) gegriindeten ,Eucken-Bund“®, der einen neo-idealistischen Ansatz
verfolgte:

Sein Kernthema war die Krise der modernen Welt: der Verlust einer ein-
heitlichen Lebensordnung und eines verbindlichen Wertekanons, die Verduflerli-
chung des Lebens, das Zuriicktreten ideeller Werte, Sinnleere und moralische Des-

orientierung. %

Nach dem Tod von Rudolf Eucken 1926 wurde der , Eucken-Bund“ von des-
sen Sohn Walter Eucken (1891-1950) geprigt.

62 Vgl. ebd. 600-607.

%3 Genauso wie Berdjaevs Werke eine aktive transkulturelle Rezeption seitens einer deutschen phi-
losophisch, theologisch und bildungs- und kulturpolitisch interessierten Leserschaft erfahren ha-
ben, sei ein anderer Zusammenhang der beinahe schon globalen russischen Emigration erwihnt.
Der jahrzehntelange Schriftverkehr zwischen Sor und Berdjaev ist nicht nur ein Beispiel fiir das
Beziehungsgeflecht unter den zahlreichen russischen Emigranten in Europa, sondern auch fiir die
durch die spateren Alijah-Einwanderungswellen russldndischer Juden geprigte zionistische Bewe-
gung im jlidischen Paldstina. Khazan, Nikolai Berdyaev and Yehoshua Shor 11-17.

64 Vgl. Reichelt, Nikolaj A. Berdjaev in Deutschland 77-184; Hertfelder-Polschin, Verbanntes Denken
— verbannte Sprache 135-175.

65 Vgl. TU Dresden. Der , Eucken-Kreis“: Bildungsbiirgerliche Kulturkritik und neoidealistische Gesell-
schaftsreform  1900-1950.  (Online  unter:  <https://tu-dresden.de/gsw/phil/ige/nngdg/
forschung/drittmittelprojekte-1/der-eucken-kreis-bildungsbuergerliche-kulturkritik-und-neoidea-
listische-gesellschaftsreform-1900-1950>. Abgerufen am 30.09.2020). Siehe Schifer, Michael.
Sammlung der Geister. Kulturkritischer Aktivismus im Umkreis Rudolf Euckens 1890-1945. Berlin, Bos-
ton: De Gruyter Oldenbourg, 2020; Schifer Michael. , Die Sammlung der Geister. Euckenkreis und
Euckenbund 1900-1943“. In: Kreise — Biinde — Intellektuellen-Netzwerke: Formen biirgerlicher Verge-
sellschaftung und politischer Kommunikation 1890-1960. Hgg. Schifer, Michael und Kuhlemann,
Frank-Michael. Bielefeld: transcript Verlag, 2017. 109-136.
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Reihe religitser Russen

Einladung
ur Subshription

Im Juni 1935 erscheint:

Die Bestimmung
des Menschen
voa

Nikelai Berdiajew

Reihe religidiser Bussen Bd. z

Meben Feder Stepan: Doeeden und Nikodai Rerdiagen’ Paris

werden wuch andc: fthreude Ocsier an der Rahe mitarssin,

_Gaﬂhalﬂ\"nrlag Bern und Leipzig

Abb. 9: Bestellformular fiir das von Jeho$ua Sor tibersetzte Werk von Berdjaev,
Die Bestimmung des Menschen: Versuch einer paradoxalen Ethik

Im genannten Artikel setzt sich Berdjaev mit dem Bild und der Rolle des
Menschen in der zeitgenossischen Gesellschaft auseinander und sieht ihn ,ent-
menschlicht®, also als seiner wahren menschlichen Natur entfremdet. Die Ursa-
chen dafiir identifiziert er nicht nur in den herrschenden Ideologien, der techni-
schen Revolution und kulturellen Entwicklungen, sondern vor allem im Versagen
des Christentums, den Menschen in seiner weltlichen Wirklichkeit seine transzen-
dentale Bedeutung erfahren zu lassen und ihn dadurch zu einer christlich verstan-
denen, schopferischen Gestaltung einer menschenorientierten Gesellschaft zu be-
fahigen.

Berdjaev sieht die Welt seiner Zeit, besonders Deutschland, in einer funda-
mentalen geistigen Krise, mit wirtschaftlichen, kulturellen und sozialen Krisen als
Nebenwirkungen. Neben dem zunehmenden Verlust des christlichen Glaubens,
aber auch der Glaubwiirdigkeit des Positivismus, Humanismus und Liberalismus
waren die europdischen Gesellschaften von Angst und philosophischem Pessimis-
mus gepragt.

Die protestantische und die katholische Theologie, geprigt von Karl Barth
(1886-1968) bzw. einer Hinwendung zu Thomas von Aquin (1225-1274), suchten
die Flucht aus der modernen Weltin der christlichen Eschatologie, in Tradition und
Autoritit. Die bestimmenden ,sozialpolitischen Bewegungen“ wie Kommunismus,
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Faschismus und ,Rassenmaterialismus“®’ seien geprigt von Prinzipien der Auto-

ritit und Gewalt und kommen damit dem Menschen entgegen, der den Glauben
an sich selbst verloren habe und seine Freiheit an den ,,Ubermenschen (...) in der
Gestalt eines Kollektivs“®® abzugeben suche. Der Verlust des Glaubens an Gott und
die daraus resultierende Unfihigkeit des Menschen, seine Freiheit selbst zu be-
stimmen und der Gesellschaft Hoffnung zu schenken, bedeute daher eine , extreme

Form der sozialen Idolatrie®, die ,Auferstehung der Abgotter*. %

Finf zentrale Gegensitze charakterisieren nach Berdjaevs Auffassung die
Krise des modernen Menschenbildes: die zwischen Geist, Seele und Technik; zwi-
schen Elite und Masse und deren Anteil am Kulturleben; zwischen Personlichkeit
und Gesellschaft; zwischen Aktivitit und Kontemplation; und zwischen einer
christlichen und einer gesellschaftlich determinierten philosophischen Anthropo-
logie. Die zu Beginn des 20. Jahrhunderts erlebte technische Revolution hat fiir
Berdjaev eine {iberragende, ,kosmogonische“ Funktion. Diese schaffe eine ,neue
Wirklichkeit“ und damit eine ,neue Atmosphire, die von den Energien gesittigt ist,
welche frither in den Tiefen der Natur geschlummert haben.“”° Diese neue techni-
sierte Welt {ibersteige die Dimension jeglichen fritheren technischen und natur-
wissenschaftlichen Fortschrittes und entfremde den Menschen von ,der Erde und
(...) der alten patriarchalischen Ordnung“’!. Damit iiberfordere sie die Anpassungs-
fahigkeit der philosophischen Konzeption des Menschen. Die Missachtung der
Technik, oder ,Banalisierung der Maschine“ 72 durch die Theologie, fithre nicht nur
dazu, dass der Mensch eine ,andere Luft“’? atmen miisse als in vergangenen Jahr-
tausenden — ein Begriff, den Berdjaev nicht klimatologisch, sondern metaphorisch
versteht — sondern gebe dem Menschen auch Zugang zu ,ungeahnte(n), furcht-
bare(n) Energien (...), an denen er selbst zugrunde gehen kann“’# und ,von deren
Gebrauch das Schicksal der Menschen abhiingt“’>. Die neue Qualitit der Technik
erlaube dem Menschen nicht nur die Herrschaft tiber die Natur, sondern auch tiber
die Menschheit, weshalb Berdjaev die Menschheit von der ,Gefahr einer beinahe
kosmischen Katastrophe“’® bedroht sieht. Ob der Mensch diese Technik ,,(i)m Na-
men Gottes oder auch in Satans Namen* verwende, ,hingt vom geistigen Zustand

%7 Berdjaev, ,Die geistige Situation der modernen Welt“ 174.
68 Ebd.

%9 Ebd. 175.

70 Ebd. 176.

71 Ebd.

72 Ebd.

73 Ebd.

74 Ebd.

7> Ebd. 177.

76 Ebd.
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der Menschen ab, die iiber diese Energien verfiigen“.”” Daher sei die ,Frage nach
der Technik (...) ein geistiges Problem geworden: eine Frage nach dem Schicksal
des Menschen und nach seiner Stellung zu Gott“’8. Laut Berdjaev liegt der Kern
des Problems darin begriindet, dass der Mensch die Herrschaft bereits an die Tech-
nik abgegeben habe und diese dadurch fundamentale Verdnderungen ,fiir das
menschliche Leben und fiir die menschliche Existenz“’® mit sich brichte. Die maR-
geblichste Verinderung sei die Entwicklung des Menschen vom , Organischen zur
Organisation“: ,,Organisch war das Leben der Familie und der Korporation, des
Staates und der Kirche“®. Das organische Leben, auch wenn die Epoche der Rom-
antik es idealisierte, sei dennoch nicht ,vom Menschen konstruiert“®! gewesen,
sondern ,ist ein Erzeugnis der Natur, des kosmischen Lebens“®2. Dieser Verlust
durch ,Technisierung, Mechanisierung und Materialisierung“ habe , das emotio-
nale Leben, das Lyrische, das Gemiitvolle und Traurige zerstort, die Totalitit und
Integritit der seelischen Sphire aufgelost“.8® Die einzige Macht, die der Herrschaft
der Technik und ,Rationalisierung des Lebens*, ihrer ,Hegemonie und Universa-
litit im Weltleben“84 noch entgegentreten kénne, sei die des Geistes. Die Riickkehr
zur Natur und der ,Aufstand gegen die Technik“®>, die die Romantik suchte, seien
jedoch ,ohnmichtig, das Grundproblem zu 16sen“®: ,Die Riickkehr zur Vergan-
genheit, zu der organischen Lebensweise, zur patriarchalischen Lebensordnung,
(-..) zum Leben in der Natur, (...) ist vollends unméglich. (...) (V)on hier aus das
Leben zu gestalten, vermag man nicht“¥’.

Berdjaevs Ausweg aus dieser Sackgasse ist eine Neupositionierung des
Christentums, das ,seine Stellung zur neuen Welt und Wirklichkeit schopferisch
gestalten konnen“®® miisse. Das Christentum diirfe der Welt keinen ,schéngeisti-
gen Sentimentalismus“® anbieten, keinen inneren Riickzug aus der Gesellschaft

77 Ebd.
78 Ebd.
79 Ebd.
80 Ebd.
81 Ebd.
82 Ebd. 178.
8 Ebd.
8 Ebd.
8 Ebd. 179.
8 Ebd.
87 Ebd.
88 Ebd.
89 Ebd.
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und vor der ,anbrechenden Weltangst“, sondern nur ,ein(en) strenge(n) und abge-
hirtete(n) Geist“®. Im Gegenteil, es miisse eine Befihigung anbieten, mit den mo-
ralischen Herausforderungen der Zeit und der Technik so umzugehen, dass diese
Gott und den Menschen ehren, dem Einzelnen wie der Gemeinschaft dienen miis-
sen, ohne dabei die Freiheit und Existenz des Menschen infrage zu stellen oder gar
zu bedrohen, also nicht im ,Namen Gottes“, d.h. auch einer kollektiven Idee, den
Menschen zerstéren. Das Christentum habe den Schliissel dazu, den ,entschei-
dende(n) Kampf“?! zwischen Geist und Technik zugunsten des Geistes gestalten
zu konnen: ,siegt die von der Technik ausgeriistete Geistlosigkeit, so wird eine alles
vernichtende Kulturkatastrophe hereinbrechen; siegt aber der Geist, so wird das
Leben mit Hilfe der Technik selbst durchgeistigt und verklart“%2.

Eine solche ,,ddmonische Vorherrschaft der Technik und Maschine“?? fiithre
auch zu einer ,umfangreiche(n) Demokratisierung der Kultur®, zu einem Anteil
,von den breiten Menschenmassen (...) am Kulturleben“?*. Berdjaev sieht die Kul-
tur von einem inhirenten Widerspruch gekennzeichnet, der Spannung zwischen
dem ,Streben nach Vollendung und Verfeinerung“®, der qualitativen Auslese auf
der einen Seite, und dem Streben nach Verbreitung und Multiplikation auf der an-
deren Seite. In der Moderne jedoch verwandele sich diese Spannung in eine Feind-
seligkeit zwischen der ,kulturellen Elite“ und den ,proletarisierten Massen“. Dies
liege an dem Vorzug der Elite fiir einen ,verfeinerten Anthropozentrismus“?’, mit
dem sie sich von den Massen entfremde und ,vom Dienste an dem Kulturganzen
abgewandt“%® habe. Hierin sei die Kultur der Moderne ein Kind der Renaissance
mit ihren Ideen von Liberalismus und Individualismus und der Aufgabe der Auf-
fassung vom Leben als ,eines Dienstes an einem iiberpersonlichen Ziel, einer ,re-
ligiosen Lebensauffassung“®®. Ein solches Konzept vom Dienst des Einzelnen an
der Gesellschaft habe sich jedoch, in menschenfeindlichem und ,gottlosem*“1% Ge-
wand, der Kommunismus zu eigen gemacht. Als Resultat des Verlustes religioser

% Ebd.
91 Ebd. 180.
92 Ebd.
93 Ebd.
9* Ebd.
% Ebd.
% Ebd.
%7 Ebd.
% Ebd.
99 Ebd.
100 Ebd. 181.
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Inhalte in der Kultur seien die Massen einem ,vulgiren Materialismus“!%! {iberant-

wortet, der zum Atheismus fithre. Die unrithmliche historische Rolle der Kirche,
die sich an der Seite der ,herrschenden Klassen“!9? positioniert und soziale Unge-
rechtigkeit legitimiert habe, unterstiitze diesen Prozess. Das Problem der moder-
nen Kultur liege nicht nur in ihrer ,areligiésen, anthropozentrischen“!%® Ausrich-
tung, sondern sei eben auch sozialer Provenienz. In seinem Befund der ,Entsee-
lung“ des Menschen und seiner Verwandlung ,in arbeitende Mechanismen* in-
folge des ,industriellen, kapitalistischen Wirtschaftssystems“!%* mag Berdjaev, ty-
pologisch betrachtet, nicht weit von der 6konomisch-soziologischen Sichtweise von
Karl Marx (1818-1883) entfernt sein; dennoch unterscheiden sich beide Analysen
grundlegend. Fiir Berdjaev ist nicht die soziale Ungerechtigkeit das eigentliche
Problem, sondern der ,materialistische Geist“, der die moderne ,technische Zivili-
sation® erfiillt, !% und den er im Riickgang des Christentums begriindet sieht. Fiir
Marx war es jedoch die materielle Realitit des Menschen, die seinen analytischen
Fokus bestimmte. Marx empfahl die Befreiung des Menschen von wirtschaftlicher
Ausbeutung durch die Einfiihrung einer kommunistischen Wirtschaftsordnung,
die dem Arbeiter einen gerechten Anteil am Wertschopfungsprozess ermoglichen
sollte. Berdjaev bezeichnete eine solche materialistische Losung der sozialen Frage
als ,Barbarisierung der Welt“1%; er setzte ihr die ,Durchgeistigung und Christiani-
sierung der sozialen Bewegungen und der Arbeitermassen“!%’ als Lésung entge-
gen. Das Christentum konne in sich die zentrifugalen Krifte der Kultur vereinen,
da es den Menschen sowohl zur ,Vollendung und Vollkommenheit“ aufrufe, als
auch sich universell ,an jede menschliche Seele und an die ganze Menschheit*!%
wende. Gleichermafien biete das Christentum eine Idee fiir einen ,Dienst an einer
tiberindividuellen Aufgabe, an dem tiberpersonlichen Ganzen, demgegeniiber die
Elite und Massen gleichwertige Teile bedeuten“. Die Frage, ob die ,Technik“ oder

der ,Geist” den Sieg iiber die Welt haben wird, werde von der Arbeiterschaft ent-
schieden. 1%

Berdjaevs Kritik am Kommunismus iiberlappt sich mit seiner Kritik am Ka-
pitalismus aufgrund seines Verstindnisses von der menschlichen Personlichkeit

101 Ed.
102 B,
103 Ebd.
104 Ebd.
105 Ebd.
106 Ehd. 182.
107 Ebd. 181.
108 Ehd. 182.
109 Ebd.

249



Nicolas Dreyer

und deren Stellung zur Gesellschaft. Beide Gesellschaftsformen ,vergesellschaftli-
chen®, ,kollektivieren“ und ,unterdriicken“ das Individuum.!® Weil die Persén-
lichkeit des Menschen nicht mehr als , Ebenbild Gottes im Menschen“!!! betrachtet
werde, wird sie ,zersetzt und ausgel6scht, zerfillt in ihre Bestandteile und verliert
ihre Integritit“!!2, Damit seien auch ,alle Zuginge zu den {iberpersénlichen Zie-
len, zu einem Gemeinschaftsleben“!13, das dem Menschen Freiheit und Entfaltung
gewidhrt, verwehrt. Infolge dessen werde das Individuum ,endgiiltig der Gesell-
schaft und (...) damit dem sozialen Kollektiv preis(gegeben)“!*. Fiir Berdjaev ist es
namentlich dieser Konflikt ,um die individuelle menschliche Seele“!!> als Wesen
der Krise der Moderne, die die ,,anthropozentrische Kultur und ,technische Zivi-
lisation“!'® einschliee. Die technischen und kulturellen wie auch die ideologisch-
okonomisch-politischen Entwicklungen missbrauchen die ,Personlichkeit als Mit-
tel zu den gesellschaftlichen Zwecken*;!''” die philosophische Anthropologie der
Zeit wird also von Berdjaev als utilitaristisch, menschenfeindlich und freiheitsbe-
raubend beschrieben. Als Losung bietet er einen ,christlichen personalistischen So-
zialismus“!!® an, der fihig sein soll, die ,Persénlichkeit zur Gemeinschaft“ zu fiih-
ren, ,zum Dienste an einer iiberindividuellen Aufgabe zur Vereinigung des ,ich’
und des ,du‘ in dem ,wir‘; zur Kommunion, sogar zum Kommunismus, aber einem
solchen, der dem atheistischen und materialistischen Kommunismus entgegenge-
setzt ist“!1%. Im Ergebnis kénne das Christentum den Konflikt zwischen Persén-
lichkeit und Gesellschaft 16sen und zum , Gottmenschentum, ,der christlichen Kir-
che‘, dem mystischen Leibe Christi“!?° fithren. In dem es Gott nicht leugnet, wie
es andere Weltanschauungen tun, kann es auch den Menschen nicht leugnen; so-
mit kénne die ,menschliche Personlichkeit, mit ihr auch die qualitative, die hohere
Kultur des Geistes gerettet werden“!2L,

Berdjaevs zentrales Anliegen ist die Bediirftigkeit des Menschen nach Ge-
meinschaft, nach schopferischer Aktivitit, die iiber das Individuum hinauszielt,
aber dabei das Individuum nicht der Masse, dem Kollektiv und der Gesellschaft

110 Ebd.
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opfert, sondern bei dem das Individuum und das Kollektiv in gegenseitiger Verant-
wortung und in Verantwortung vor Gott stehen — denn fiir ihn ldsst sich die
menschliche Personlichkeit nur durch die Ebenbildlichkeit Gottes definieren.
Durch diese unabdingbare Riickbeziiglichkeit des Menschen auf Gott sieht Berd-
jaev die Moglichkeit fiir eine Gesellschaft und eine Kultur, die sowohl dem einzel-
nen Menschen als auch der Gemeinschaft dienen. Aus diesem Grund und auf sol-
cher philosophischen Grundlage fordert er vom Menschen ,Arbeit und Aktivi-
tit“122: der Mensch diirfe sich nicht aus der Welt zuriickziehen, sondern miisse sie
,organisieren und verkliren, muR die weltbildende Tat weiterfithren“!?%; gleichzei-
tig diirfe er sich nicht ausschliefllich der ,unaufhérliche(n) Aktivitit“, dem ,einsei-
tigen Aktualismus“!?* hingeben, d.h. dem Schaffen und dem Fortschritt, der die
moderne Zivilisation vorantreibt. Der Wert des Menschen werde nicht durch sei-
nen Mehrwert fir die Gesellschaft bestimmt, sondern durch die Ebenbildlichkeit
Gottes. Um den Menschen, seine Existenz und sein Schaffen nicht einem ,moder-
nen Aktualismus® preiszugeben, miisse die menschliche Personlichkeit sich daher
Raum schaffen zur , Kontemplation“, um die , Berithrung mit der Sphire der héhe-
ren Michte und Werte“ zu erfahren und ,zur Besinnung zu kommen, den Sinn
ihrer eigenen Existenz zu erfassen; denn der Sinn ist eine Beziehung zur Ewig-
keit“12>, Der Mensch kénne nur dann

Personlichkeit werden und bleiben, Ebenbild Gottes und sein Symbol,
wenn er auf der Grenze von zwei Welten weilt, der ewigen und der verginglichen,
und sich keiner endgiiltig preisgibt, wenn er nicht nur titig ist in der Zeit, sondern
auch im Schauen der Ewigkeit kontemplativ bleibt, wenn er sich innerlich aus sei-
ner Beziehung zu Gott bestimmt. 126

Die modernen philosophischen und ideologischen Systeme, von Ludwig
Feuerbach (1804-1872) {iber Marx bis hin zu Friedrich Nietzsche (1844-1900), vom
Kommunismus zum Faschismus und zur ,rassischen Idolatrie“!?’, aber auch die
Technisierung seien Phinomene, die nach und nach die menschliche Wiirde und
den Wert der Personlichkeit und damit die Gottesebenbildlichkeit infrage stellen;
sie tun dies, nachdem sie zuerst die christliche Gottesidee infrage stellten. Aber
,ohne Gott kann die menschliche Wiirde nicht bewahrt werden*: ,Gott ist fiir den
Menschen d i e hochste Idee und die Realitit zugleich, die den Menschen aufbaut.

122 Ehd. 184.
123 Ehd.
124 Ehd.
125 Epd.
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Daraus folgt aber, dafs der Mensch die hochste Idee Gottes ist. Und dadurch ist uns
das Pfand der Rettung gegeben.“!?® Berdjaev, fiir den die Krise der Moderne zuerst
eine Krise der ,Beziehung zwischen Gott und dem Menschen“!% ist, beendet sei-
nen Aufsatz mit einer pessimistischen und einer optimistischen Note. Zum einen
beschreibt er, dass ,zerstorende(n) Energien (...) zutiefst in unser Leben eingedrun-
gen (sind). Feindschaft und Haf} sind maichtig angeschwollen. Die Siinden, die
Liige und die bésen Michte haben viele Siege in dieser Welt davongetragen.“!30
Sein Optimismus wiederum fuf3t auf der Uberzeugung, dass bei der ,Realisierung
der Wahrheit“ fiir die Welt nicht nur der ,Mensch und sein(en) Glaube“ titig seien,
sondern , Gott und Christus selbst“, und dadurch ,Gesellschaft und Kultur aufge-
baut“ werden kénnten. 13!

Schlussgedanken: Die Riickbesinnung auf Menschlichkeit in einer men-
schenfeindlichen Zeit

Wer die Gedanken Berdjaevs mit den oben beschriebenen kiinstlerischen , Projek-
tionen“ Schlichts in Bezug setzt, dem fallen bestimmte Parallelen auf. Fast konnten
die diskutierten Gemailde Schlichts als Illustrationen zu den Ausfithrungen Berd-
jaevs dienen, genauso wie Berdjaevs Gedanken als Glossen zu Schlichts Bildern
dienen konnten. Schlichts Variationen der Madonna mit Kind kénnen als Botschaf-
ten betrachtet werden, die den Menschen der Moderne mit ihren gewaltigen ideo-
logischen und kulturellen Herausforderungen an die Idee und Realitit der mensch-
lichen Personlichkeit und die Menschlichkeit erinnern. Damit rufen sie den Rezi-
pienten zur Kontemplation und dazu auf, in einer kirchlich inspirierten Gemein-
schaft in eine Beziehung sowohl zur Ewigkeit als auch zu Gott, zu Maria und Chris-
tus zu treten. Aus dieser Begegnung mit der Ewigkeit wird Kraft gewonnen zur
schopferischen Aktivitit in der Welt, wie sie zum Beispiel verkorpert ist durch
Schlichts Selbstportrit unter den Anbetenden am Bildrand der Wundertitigen Got-
tesmutter mit Selbstportrit und Lobpreisung der Heiligen (Abb. 5), hervorgehend aus
der dem Menschen wertzuweisenden Gottesbegegnung. Somit evozieren Schlichts
Gemilde eine mit Berdjaevs Schrift vergleichbare philosophische Anthropologie,
die den Wert des Menschen als a priori gottesebenbildlich und nicht als ideologisch
oder gesellschaftlich kontingent beschreibt. Gleichwohl kénnen Schlichts Troika-
Motive trotz der modernen Verarbeitung ihrer traditionellen Motive als Anlehnung

128 Ebd. 188 (Hervorhebung wie im Original).
129 Ebd.
130 Ebd.
131 Ebd.
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an eine neoromantische Riickbesinnung auf eine organische (und dabei natiirlich
auch spezifisch russische) natur- und menschenverbundene Welt verstanden wer-
den, eine Welt, die durch die Technisierung, aber auch durch die modernen Ideo-
logien (im Falle Russlands vom Kommunismus und im deutschen Angriffskrieg
auch vom Faschismus) zerstort wurde, wie dies dhnlich auch von Berdjaev beschrie-
ben wird.

Die genannten Werke der beiden Autoren, des Denkers Berdjaev und des
Malers Schlicht, driicken eine tiefe Sehnsucht nach wahrer Menschlichkeit aus,
nach einer Menschlichkeit, die transzendental begriindet ist und daher sowohl ei-
ner menschenfeindlichen Gesellschaft widerstehen kann als auch eine menschen-
freundliche Gesellschaft und Kultur aktiv mitzugestalten beabsichtigt. Die gemein-
same Botschaft der verschiedenartigen Werke beider Autoren scheint auch mit dem
berithmten Zitat Dostojevskijs aus unserem Epigraphen iibereinzustimmen, das
die Uberzeugung des Schriftstellers ausdriickt, dass sich eine menschliche Moral
und ein Menschenbild ohne Gottesbezug nur noch gesellschaftlich oder ideolo-
gisch, also nur noch relativ, bestimmen lasse und dies dazu fithren koénne, dass
Mitmenschen im Namen von Gétzen, falschen Goéttern, Werten und Ideologien
vernichtet werden. Damit haben beide dem Betrachter bzw. Leser in den funda-
mentalen Umwilzungen der Moderne und den bereits erfahrenen bzw. noch be-
vorstehenden groflen Katastrophen des 20. Jahrhunderts einen Ausweg aus der
Krise ihrer Zeit aufgezeigt, namlich durch die Riickbesinnung auf ein explizit oder
implizit christliches Menschenbild. Dies war nur dort vormodern geblieben und
deswegen gescheitert, wo es sich von den Herausforderungen der Gesellschaft zu-
riickgezogen hatte, aber aktiv die Moderne mitprigen sollte und kénnte, wenn es
sich seiner intrinsischen Kraft und Hoffnung nur bewusst wire. Die Biografien
und Werke beider schopferisch Tatigen konnen in der Terminologie Peter Bergers,
die hier retrospektiv angewandt wird, als ,kognitives Verhandeln“ mit der Gesell-
schaft betrachtet werden. Beide lehnen es ab, die Gesellschaft zu verurteilen und
die von ihnen geschitzten Gesellschaftsvorstellungen von ihr zuriickzuziehen oder
sie der Selbstaufgabe anheimfallen zu lassen. Die von beiden geteilte Tradition war
geformt von einem christlichen Menschenbild und wurde von den Erinnerungen
an ein orthodox geprigtes, traditionelles russisches Leben genihrt. Daran, aber
auch an moderne Formen ankniipfend, nahmen sie Anteil an der menschlichen
Not der Zeit und suchten den Menschen Mut, Trost und Hoffnung zuzusprechen
und ihnen einen Ausweg und eine Erlosung aus ihrer ideologischen Instrumenta-
lisierung anzubieten. Dazu schopften sie, als Teilhabende dieses metaphorischen
»Feuervogels“, der die Kultur in Europa und dariiber hinaus in vieler Hinsicht in-
spirierte und befruchtete, aus dem reichen Schatz der russischen Kultur und des
russischen Geistes.
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Zu Beginn des 21. Jahrhunderts scheinen sich bestimmte Krisen des ange-
henden 20. Jahrhunderts zu wiederholen. Technologische, soziale und kulturelle
Herausforderungen, Konflikte und Entwicklungen ganz neuer Dimensionen ha-
ben nicht weniger das Potential als damals, der menschlichen Kontrolle zu entglei-
ten und dem Menschen seine intrinsische Freiheit und seine Existenz zu rauben.
Sie stellen daher die Gesellschaft von heute vor dieselben grundlegenden morali-
schen Fragen wie damals, vor allem die nach der moralphilosophischen Herleitung
und der praktischen Definition von Freiheit und Verantwortung des Menschen.
Méglicherweise wird auch der heutige Rezipient einhundert Jahre nach dem Ver-
fassen bzw. Malen der Werke von Berdjaev und Schlicht diese als , kontemplations-
wirdige“ Botschaft wahrnehmen, die Gesellschaft und Kultur von heute aktiv mit-
zugestalten und dabei auch die eigenen geschichtlichen, kulturellen, geistlichen
und geistigen Traditionen bejahen und bewahren zu kénnen, wo diese, nach selbst-
kritischer Reflektion, dem Einzelnen und der Gemeinschaft dienen, ihnen Kraft
spenden und sie inspirieren kénnen.
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