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Zusammenfassung

Die vorliegende Studie wagt sich an ein Thema, das aufgrund seiner
Schwierigkeiten in der sinologischen Forschung bisher gemieden wurde. In
der ersten Hailfte des elften Jahrhunderts, der als Epoche einer wissen-
schaftlichen und kulturellen ,Renaissance® charakterisierten Song-Dynas-
tie (960 - 1279), entwirft der gelehrte Beamte Liu Mu £[4% (1o1? - 1064?)
ein minutids auf der Basis von Zahlen griindendes, komplexes Weltbild.
Grundlagen hierfiir sind das Buch der Wandlungen Yijing % #& als bedeu-
tendster konfuzianischer Klassiker Chinas sowie vielfdltige daoistische
Anleihen. Von den ersten Dingen des Kosmos iiber Naturvorstellungen,
Divination, Anatomie und Tugendlehren bis hin zur Kalendarik und Musik
bilden quantitative und qualitative Eigenschaften von Zahlen die Bruchli-
nien einer nach theoretischer Vereinheitlichung dieser Systeme strebenden
Bemiihung. Erst im Medium der Diagramme werden die abstrakten
Gedankengdnge kosmologischer Ordnung explizierbar und begreiflich. Die
vorliegende Untersuchung ist die erste Monografie, welche sich den »Dia-
grammen zum Ausloten von Verborgenem in den Zahlen der Wandlungen «
Yishu gouyin tu Z%(#i[Z & sowie den » Uberlieferten Diskussionen in neun
Gegenstinden« Yilun jiushi &% JLF des Liu Mu widmet. Sie vergleicht
erhaltene Editionen, identifiziert vielseitige philosophische Querbeziige
und zieht Ansdtze aus medienwissenschaftlicher und mathematischer Per-
spektive zu Rat, um eine begriffliche Anndherung an den vielschichtigen
Text der Quelle und ihre 66 Diagramme zu ermoglichen. Hiermit liegt zum
ersten Mal eine vollstindige Ubersetzung des erhaltenen Werkes von Liu
Mu in einer westlichen Sprache vor. Es ergibt sich das Bild einer signifikan-
ten Weichenstellung hin zu einer Mathematisierung des Yijing und damit
zu einer formale Strenge beanspruchenden Erklarbarkeit der Welt. Die in
modernen Darstellungen kursorisch unterstellten Widerspriichlichkeiten
in Liu Mus Werk l6sen sich bei ndherer Betrachtung auf und der Ver-
mutung einer textlichen Verfalschung kann kein Vorschub geleistet wer-
den. Das Werk des aus einer ideengeschichtlichen Koinzidenz heraus bis-
her zu Unrecht verkannten Liu Mu, iiber dessen Leben so gut wie nichts
bekannt ist, wird in der vorliegenden Arbeit eingehend kommentiert und
gewiirdigt. Der Zeitgenosse und Kritiker Liu Mus Li Gou Z#j (1009 - 1059)
kommt ausfiihrlich zu Wort. Ankntipfungspunkte aus angrenzender For-
schung zu Shao Yong % (101 - 1077) und zahlreichen weiteren Stimmen
bis hin zu Hu Wei #{8 (1633 - 1714) der Qing-Zeit (1644 - 1912) werden
aufgezeigt. Die Arbeit enthalt ein Kapitel mit interkulturellen Betrachtun-
gen, insbesondere zum Begriffsfeld der kosmografischen Numerologie.
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Eine Erorterung von Diskursen, welche inhaltlich der Arithmosophie und
mantischen Techniken zuzuordnen sind, unter der Zielsetzung der Rekon-
struktion ihrer Formalisierungsbestrebungen vorzulegen, bedeutet keines-
falls, dass in Abrede gestellt werden soll, dass das verhandelte Wissen in
hochstem Mafe traditionellen Vorstellungen verpflichtet ist. Im Gegenteil
ist die Rekonstruktion und prazise Kontextualisierung ihrer protowissen-
schaftlichen Gegenstande eine der schwierigsten Aufgaben dieses Unter-
fangens. Erst auf der Basis einer solchen Charakterisierung, namlich ver-
mittels der sorgsamen Trennung von Gegenstand und Methode kann
gezeigt werden, dass sich hinter dem heute mit dem Maledictum der
Numerologie bezeichneten Gelehrsamkeit keinesfalls ein zuweilen unter-
stellter Budenzauber verbirgt, sondern ein duf3erst systematischer und rati-
onaler Umgang mit tiberliefertem Wissen. Liu Mu wird, dhnlich wie der
etwas spdtere Shao Yong, als ,Mathematiker unter den Yijing-Exegeten
gehandelt, aber eine Begriindung dafiir stand bisher aus. Eine Unterschei-
dung zwischen traditioneller Zahlenkunst und moderner Naturwissen-
schaft existierte im elften Jahrhundert nicht und die hierfiir strukturbil-
dende Differenz darf daher nicht erwartet werden. Die Diagramme Liu
Mus sind im Sinne einer Grammatik um die Artikulation von Kriterien fiir
die Giiltigkeit rechnerischer Operationen bemiiht, deren Operanden kos-
mologische Subsysteme sind und deren Ziel die Konvergenz teilweise weit
voneinander entlegener Wissensfelder ist, womit sich deren Ansatz nicht
grundsatzlich von heutiger theoretischer Kosmologie unterscheidet.
Unterschiedliche Gebiete der traditionellen chinesischen Kosmologie wer-
den vermittels der in Ansdtzen formalen Metasprache der numerischen
Diagramme ineinander tiberfiithrbar. In Sinne einer Inventio dienen die
Diagramme als Experimentierfelder, wobei die Stimmigkeit ihrer inhdrent
restringierten Konstellationen als Garant fiir die Richtigkeit der durch sie
artikulierten kosmologischen Thesen angesehen wird.



Zeichenerkliarung

Die thematische Zuordnung von Begleittext zu Diagramm (tu [& ) bzw.
Diagrammserie ist in den tiberlieferten historischen Ausgaben nicht durch
explizite Verweise oder Beschriftung geregelt, sondern ergibt sich nur
durch die aufeinander wechselnde Abfolge von Tu und Text. Abweichun-
gen zwischen den verschiedenen Editionen werden an betreffender Stelle
angemerkt. Einzig die moderne Ausgabe von Shi Wei Jii4' macht ausdrii-
ckliche Zuordnungen kenntlich. Da in unterschiedlichen Editionen gra-
fisch voneinander abweichende Diagramme nur in ihrem Kontext beurteilt
und diese Abweichungen auf mogliche Absichten hin untersucht werden
konnen, werden solche Varianten an Ort und Stelle in den entsprechenden
Kapiteln diskutiert. Der Wortlaut des Quelltextes orientiert sich an der
Edition (B)*. Die Ausgaben (A), (B) und (I) wurden Zeichen fiir Zeichen
von mir kollationiert. Abweichungen (Zusatze, Auslassungen und Substi-
tutionen) werden ebenso wie graphemische Varianten (Allographen) von
mir an der Stelle ihres Auftretens angemerkt. Die verwendete moderne
Interpunktion der chinesischen Quelle folgt weitgehend der Ausgabe (C).
Von mir vorgenommene Korrekturen sind als solche gekennzeichnet.
Grundsatzlich ist zu bedenken, dass Interpunktion von urspriinglich nicht
interpungierten tberlieferten Texten bereits den ersten Schritt zur Inter-
pretation bedeutet. Generell sind meine Erginzungen in der Ubersetzung
durch eckige Klammern gekennzeichnet. Solche Hinzufiigungen waren in
der Regel dort erforderlich, wo aus grammatischen Griinden im Deutschen
der Textfluss gewahrt werden soll oder an solchen Stellen, wo aufgrund
elliptischer Formulierungen in der Quelle die ausdriickliche Nennung
[eines Referenten] notig erscheint, um die Verstandlichkeit zu gewdhrleis-
ten. Wo der chinesische Quelltext selbst Zitate verwendet, werden diese
von mir durch Klammern gekennzeichnet (primar " ..., , sekundar T...a )
und in den Fufinoten mit Referenzen und Kontext versehen. Zur leichteren
Orientierung wurde die Kapitelstruktur des Quelltexts im kommentierten
Ubersetzungsteil (4. Kapitel) sowie im Inhaltsverzeichnis der vorliegenden
Arbeit reproduziert. Der Quelltext ist tiber die laufende Nummerierung
seiner am Beginn der Mehrzahl der Kapitel stehenden, betitelten Dia-
gramme gegliedert. Die Uberschriften der Kapitel wurden in der kommen-
tierten Ubersetzung zum Teil von mir entsprechend ihrer Themen ange-
passt, jedoch sind alle 66 urspriinglichen Titel der Diagramme tibersetzt
und tiber das Abbildungsverzeichnis der vorliegenden Arbeit aufrufbar.

1 Vgl. Shi (1994).
2 Vgl Literaturverzeichnis. S.384.
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1 Einleitung

Das Buch der Wandlungen, Yijing (% #8) besitzt iiber weite Strecken der
chinesischen Geistesgeschichte neben anderen zentralen Klassikern einen
der Bibel im Westen vergleichbaren, vorderen Rang unter den heiligen
Schriften des chinesischen Kanons. Selbst aus vor-konfuzianischer Zeit
stammend, wurde es in der Han-Zeit (206 v. Chr. - 220 n. Chr.) zum ersten
und altesten der Fiinf Klassiker, Wujing (F7.4%) und blieb fortan Bestandteil
samtlicher Neufassungen des Kanons und damit Gegenstand der Beamten-
prifungen bis zu deren Abschaffung im Jahr 1905. Und doch unterscheidet
sich das Yijing in grundlegender Weise - bereits durch die mit ihm in Ver-
bindung stehende praktische Handhabung zur Divination aber auch durch
das Vorhandensein zahlreicher in ihm enthaltener nichtsprachlicher Zei-
chen (Liniendiagramme, gua #I), welche zu seiner Verwendung gebraucht
werden und Teil seiner Entstehungsgeschichte sind, wahrscheinlich sogar
an deren Anfang stehen. Das urspriinglich seit der Zhou-Zeit (1045 - 770
v. Chr.) als Handbuch zur Divination gebrauchte, daher auch Zhou-yi (J&
%) genannte Kompendium wurde im Zuge seiner Rezeption durch Kom-
mentare angereichert und avancierte zur tonangebenden Quelle kosmolo-
gischen Wissens der chinesischen Naturphilosophie und der vormodernen
Naturwissenschaft. Die in der Song-Zeit (960 - 1279) von Zhu Xi £& (130
- 1200) und anderen vorgenommene Neuformulierung konfuzianischer
Lehren bildet einen der mafdgeblichen Einschnitte der chinesischen klassi-
schen Gelehrsamkeit, welcher bis in jiingste Zeit nachwirkt. Diese Neufor-
mulierung und Systematisierung einer auf politische Beratung, Selbstkulti-
vierung und Ethik fokussierten Lehre geschah mithin unter Einbezug einer
kosmologischen Naturphilosophie, welche neben daoistischen und bud-
dhistischen Anleihen hauptsiachlich auf die Tradition des Buches der
Wandlungen und dessen umfangreiche Kommentartradition zurtickging.

Es ist daher verwunderlich, dass Liu Mu 2|44 (101? - 1064?) als frii-
heste Stimme der songzeitlichen Yijing-Gelehrsamkeit, jene, die nach dem
Bekunden von zeitgendssischen Anhangern sowie Kritikern die Studien
zum Buch der Wandlungen wiederaufleben lief3, bisher weder in westliche
Sprachen ibersetzt noch auch nur dem Namen nach bekannt gemacht
worden ist, wahrend zu bereits bekannten GrofRen wie Shao Yong #f 7
(1on1 - 1077) allenthalben neue Forschungsarbeiten erscheinen.’ Dieses

3 Beispielsweise wird Liu Mu nicht einmal dem Namen nach erwdhnt in Shimada Kenji
(1987) ,Die Neo-Konfuzianische Philosophie®, John Makeham (2010) ,,Dao Companion
to Neo-Confucian Philosophy (Dao Companions to Chinese Philosophy, 1)*. Einschla-
gige Sammlungen zu diagrammatischen Quellen der Song-Zeit im Kontext des song-



1 Einleitung

Versaumnis ist weder mit der fragmentarischen Verfassung der Quellen-
lage und dem unaufgerdumten Charakter von Liu Mus Hinterlassenschaft
mit bisweilen unsicherer Autorschaft* noch mit dem durch hohe begriffli-
che und technische Komplexitat erschwerten Zugang zu dem ihr zugrun-
deliegenden Denken zu rechtfertigen. Liu Mus Lehre blieb aufgrund ihrer
kontroversen Positionen in bestimmten, im grofleren Zusammenhang
marginalen Detailfragen fiir seine Nachwelt von begrenzter Wirkung. An
dieser Stelle darf nicht unerwahnt bleiben, dass ein gesamter von ihm ver-
fasster »Neuer Kommentar zu den Wandlungen der Zhou«, Xin Zhu Zhouyi
GHriE£JE %) in elf Binden bereits kurz nach seinem Lebensende verschol-
len war.

Die vorliegende Arbeit versucht eine Verortung des Werkes von Liu
Mu in dessen Entstehungszeit durch eine Charakterisierung von Elemen-
ten der darin enthaltenen Lehrtraditionen sowie durch eine Beschreibung
und Beurteilung von dessen Anspruch und Funktionsweise als Kommentar
und ist damit selbst wiederum Kommentar. Des Weiteren werden die
hauptsachlichen Postulate des Werkes herausgearbeitet, womit das in der
bisherigen Forschung verkiirzende Bild des Kosmologen und Diagramma-
tikers Liu Mu modifiziert und vervollstandigt werden kann. Ziel der vorlie-
genden Arbeit ist es, diagrammatische und komputistische Argumentati-
onsweisen in einer der Uberlieferung nach jenem Liu Mu zugeschriebenen
Quelle aus dem weiteren Kontext der bisher nur in Ansatzen erforschten
philosophischen Schule der Diagramme und Biicher (Tushu xuepai [& &2
JK) der Song-Zeit® in ihren Vorldufern und Anfingen, ihren eigenen Stand-
punkten und ihrer Rezeption eingehend zu beleuchten.

Philosophische Debatten dieser Zeit beschaftigen sich in besonderem
Maf mit der Entstehung der Welt und den an diesem Prozess beteiligten

zeitlichen Kommentarkorpus, welcher nicht weniger als 60 Titel enthdlt, beginnen hin-
gegen stets mit dem Werk Liu Mus.

4 So nennt der iiber die Biografie Liu Mus gegenwartig wohl am besten informierte His-
toriker und ehemalige Ingenieur Guo Yu ZF% (geb. 1941) den Namen Liu Mus in seinen
neueren Publikationen nur in Anfithrungszeichen.

5 Die Namensgebung dieser Lehrtradition geht auf die Qing-Zeit (1644 - 1912) zuriick.
Gebriuchlich sind auch die Bezeichnungen Tu shu zhi xue [E2# 2 £ und Tu shu pai
#JK. Wie Hon Tze-ki anmerkt, waren die Exegeten der Nordlichen Song (960 - 1126)
nach Ansicht der Editoren des Siku quanshu, des ehrgeizigsten Projekts einer Biicher-
sammlung der chinesischen Geschichte, eher Transmitter als Innovatoren. Ungeachtet
ihrer Zugehorigkeit zu einer der beiden grofen Schulen - diese wurden als unter-
schiedliche hermeneutische Methodologien aufgefasst (Nédheres hierzu im Grund-
lagenkapitel der vorliegenden Arbeit) - ging es den Exegeten darum, die ,urspriingli-
che” Botschaft des Yijing zu ermitteln. Vgl. Hon (2005), S.143-145.
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Naturkraften. Das Zusammenspiel jener Naturkrafte wurde als maf3geblich
fiir die Klarung von gegenwartig wirksamen kosmologischen Krafteverhalt-
nissen mit sehr konkreter Relevanz fiir vorgefundene Situationen gedacht.
Das Wissen iiber diese Krafteverhdltnisse galt als notwendig fiir die Fin-
dung von Entscheidungen in unterschiedlichen politischen, sozialen und
personlichen Lebenswelten.® Die Annahme, dass Ordnungen der Natur
und Normen der Lebenswelt in Beziehung zueinander stehen, wird in der
Song-Zeit zu einer der grundlegenden Ideen der als Neo-Konfuzianismus
bezeichneten Lehre. Der Wissenschaftshistoriker Christopher Cullen
beschreibt die weitreichenden Bestrebungen zur Herstellung einer Einheit
zwischen nattirlicher Ordnung und Gesellschaft mit den folgenden Wor-
ten:

[T]he imperial system was the natural pattern of things. Thus a well-gov-
erned empire should be part of an orderly cosmos. Part of the expression of
that cosmic order was the annual promulgation on the emperor’s behalf of a
detailed almanac structured round a luni-solar calendar. At a trivial level,
this almanac enabled the emperor’s officials, as well as the common people,
to plan future activities and to record action taken against an agreed frame
of temporal reference. But the most important aspect of such documents
was that they made it possible for actions to be taken at the moment that
was most cosmically favourable for them to take effect. For ordinary people,
the actions in question might be getting married, or concluding a business
contract; for the emperor, the vital point might relate to the proper timing
of the ritual actions by which he actualized and made effectual the unity of
the human and cosmic order.”

Die Erlangung dieses Wissens vom richtigen Zeitpunkt sowie von anderen
Einflussgrofien bedurfte der Deutung von Zeichen in mehrfacher Hinsicht.
Einerseits mussten Anzeichen der wahrnehmbaren Welt erkannt und mit
Hinblick auf Orakelbiicher in einem Vorgang der Konsultation selbiger
interpretiert werden. Andererseits gaben solche mit historischen Aufzeich-
nungen angereicherte Orakelbticher selbst Zeichen als Stichworte vor, in
welchen Situationen der phianomenalen Welt wiedererkannt und neu
durchdacht oder auch antizipiert werden konnten. Beide hier vereinfacht
unterschiedenen Arten von ,Zeichen“ waren somit in einen Kontext aus
Kommentaren sowie konventionellen und individuellen Assoziationen ver-

6 Beispielsweise wird in der heutigen Forschung der Frage nachgegangen, inwiefern sich
songzeitliche Literati auf die Anleitung durch in den Orakeln kundige Berater verlie-
f3en, sei es auch fiir triviale Angelegenheiten, oder ob sie selbst gezielt Spezialisten fiir
bestimmte Teilgebiete aufsuchten. Vgl. Liao (2005), S.364ff.

7 Cullen (2009), S.597.
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woben. Die in diesem Zusammenhang sich entspinnenden, zuweilen recht
hitzigen Debatten stellen selbst einen kreativen, mitunter auflerst kriti-
schen und methodischen Umgang mit althergebrachtem Wissen dar. Der
als Kenner der Ideengeschichte des Yijing anerkannte Forscher Hon Tze-ki
5% T #F beschrieb, wie die Eliten der Song mittels Yijing-Kommentaren
mithsame Begriffsarbeit hinsichtlich politischer und sozialer Umwalzun-
gen betrieben. Hierbei unterstreicht er gegeniiber den bereits historisch
untersuchten breiten Mustern sozio6konomischen Wandels in long durée-
Ansatzen insbesondere den Einfluss der Klassikerstudien, welche vor dem
Hintergrund des Beamtenpriifungssystems das grundlegende Einlasstor
sozialer Mobilitat darstellten.?

Insofern als divinatorische Techniken hdufig von einer die Phanomen-
welt reprasentierenden Zeichenstruktur Gebrauch machen, kann man sie
als eine Form von Modellbildung betrachten. Insofern diese zur Unterstiit-
zung der Planung von kiinftigen Handlungsabldaufen verwendet wurden,
kann man auch von einer Simulation sprechen. Diagramme, wie Notati-
onssyteme im Allgemeinen, konnen als eine der zahlreichen mdglichen
Ausdrucksweisen von Argumenten angesehen werden, welche tiber ihre
eigene Methode, d. h. iiber ein origindres Potenzial zur Generierung von
Wissen verfiigen. Die Charakterisierung einer auf diese Weise visuell
akzentuierten Exegese und die Kldarung ihrer Relevanz fiir die in der frithen
Song-Zeit in Vorbereitung befindliche neokonfuzianische Schule stellt
einen Teil der Zielsetzung der vorliegenden Arbeit dar. Allerdings soll sich
unsere Betrachtung nicht einseitig entlang konventionell verschlagworte-
ter Delineationen von Schulen und Traditionen orientieren. Gleichberech-
tigt neben diesem Ansatz steht die Geschichte von Ideen und den selbigen
inhdrenten Dynamiken im Fokus der Aufmerksamkeit. Umso zentraler
wird deshalb die Frage nach dem ,rationalen“ Umgang mit Bausteinen
einer iiberlieferten Lehre des Kosmos, welcher in den Quellen der Song-
Zeit zu einer Bliitezeit gelangt. Auf die Frage nach den ,Modi“ der Argu-
mentationsformen, ihren eigenen Theorien, medialen Sachzwangen,
Anwendungen und Ausdrucksweisen konnen bisherige Studien, welche
sich vornehmlich mit der Zuschreibung der Urheberschaft einzelner
Begrifflichkeiten und Systematisierungsversuche befassen, selten eine Ant-
wort bieten. Dies ist in erster Linie dem Umstand geschuldet, dass das Auf-
treten von Neuerungen, der Wandel von Paradigmen im systematischen
Umgang mit tberliefertem und neuem Wissen selten ausdriicklich und
obendrein unverfalscht in die dariiber Auskunft gebenden Dokumente ein-

8 Vgl. Hon (2005), Sa-2.
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geht, und folglich umso schwieriger aus ihnen herauszulesen ist. In diesem
Sinn betonte selbst Zhu Xi, wie unergiebig die Unterscheidung zwischen
den grofden Lehrtraditionen der ,Bilder und Zahlen“ (Xiangshu %#{) und
,Gehalte und Muster“ (Yili #) genannten Auslegungsweisen des Buches
der Wandlungen sei. Xiangshu und Yili sind wirkmachtige Genrebezeich-
nungen, die auf das 18. Jahrhundert zuriickgehen. Einen Uberblick iiber
die von den Editoren des Siku Quanshu konstruierte Klassifikation der
zwei Schulen mit jeweils drei Stadien gibt Larry Schulz:

The six types of exegesis were seen to fall into two schools on the basis of
their bias toward “Image and Number” or “Moral Principle” theories. Both
schools featured three sub-schools, or “lines,” the former’s including pre-
Han mantic practice, Han Dynasty omenology, and Sung Dynasty mathe-
matical speculation, while the latter’s included the so-called Neo-Taoism of
Wang Pi, the Neo-Confucianism of Northern Sung, and the historicism of
Li Kuang and Yang Wan-li.°

Bei Larry Schulz findet sich auch eine Ubersetzung der Genrediskussion
der Editoren des Siku Quanshu.” Hierzu ist anzumerken, dass die
Xiangshu-Richtung ihren Namen aus konkreten Zeichentypen, namlich
den Bildern (bzw. Symbolen) sowie den Zahlen bezieht, wahrend die
andere Tendenz Yili sich nach Gehalten und Mustern benennt, welche erst
aus der Exegese der sprachlich verfassten Texte des Yijing resultieren, also
primdr zundchst keine Zeichen sind. Wird Yili mit ,moral principle” iiber-
setzt, womit letztlich eine pragmatische Zielsetzung angesprochen ist,
gerdt eine Annahme der Komplementaritdt der beiden Ansatze ganzlich in
die Schwebe. Die Lehre der Bilder und Zahlen geht auf dlteste mantischen
Techniken und Praktiken zuriick, wird in der Han-Zeit zur Bliite gefiihrt
und erlebt mit songzeitlichen Zahlentheorien eine Riickkehr, als dieses
Wissen gesammelt und in kreativen und eigenwilligen Werken unter
Einbezug grafischer Abbildungen gedruckt wurde. Diese Xiangshu-Lehre
lasst die sprachlichen Teile des Yijing zuweilen unberiicksichtigt, wurde
haufig dafiir kritisiert, ohne Belang fiir tatsachliche relevante Probleme zu
sein und geriet tiber weite Strecken der Ideengeschichte gegentiber der
Linie der Yili ins Hintertreffen. Dass die Zuordnung einzelner Personen zu
solchen ideengeschichtlichen Hauptstromungen mit einem gehorigen
Maf3 an Vorurteilen einhergehen kann, welche nachweislich bis zum heuti-
gen Tag nachwirken, war ein zentrales Anliegen von Don Wyatt. Dieser hat
in einer tiefschiirfenden Untersuchung von Leben und Werk des Shao

9 Schulz (1982), S.u1.
10 Ebd., S.4-6.
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Yong herausgearbeitet, wie Shao Yong gerade deshalb fiir seine Zeitgenos-
sen an Interesse gewann, indem er die Sprache der Xiangshu fiir ethische
Argumentation einsetzte." Auch Li Gous unversohnliche Kritik am Werk
Liu Mus begriindete sich, wie bereits an anderer Stelle bemerkt wurde
darin, dass dieses das Yijing als bezuglos zu menschlichen Angelegenhei-
ten erscheinen lief3.”

In den Jahrhunderten zwischen der Han- (206 v. Chr. - 220 n. Chr.)
und der Song-Zeit herrschte vergleichsweise geringes Interesse an Spekula-
tionen der Xiangshu und die vom tangzeitlichen Li Dingzuo Z= /i im 8.
Jahrhundert verfasste Anthologie gesammelter Erkldrungen zu den Wand-
lungen der Zhou, (Zhouyi jijie & 5 &%) gilt als Ausnahmeerscheinung.
Die Lehre der Yili lasst sich auf Wang Bis £ (226 - 249) Zuriickweisung
der hanzeitlichen Xiangshu unter Einbezug daoistischer Ideen zuriickver-
folgen. Sie wird ein wichtiger Bezugspunkt der neokonfuzianischen Exege-
ten der Song-Zeit und erlebte noch bis in die Qing-Zeit neue Impulse. Wie
Dennis Schilling schreibt, gibt die Unterscheidung der zwei grofden Tradi-
tionen ,kaum die Vielfalt der Ansdtze wieder, mit denen das Yijing im
Laufe seiner Geschichte betrachtet wurde, noch vermag sie die unter-
schiedlichen Interessen, die sich mit dem Yijing verbanden einzukreisen.“
Wie folgenreich die einmal gesetzte Unterscheidung ist, zeigt eine weitere,
im gegenwdrtigen populdren Diskurs anzutreffende krude aber zugleich
interessante Vereinfachung, welche darin besteht, Xiangshu und Yili mit
den heutigen Natur- und Geisteswissenschaften zu korrelieren.

Aus der Sicht Zhu Xis verstellten beide Ansitze den Blick auf eine
angemessene Diskussion des Yijing als das, was es seiner Ansicht nach in
erster Linie war: ein Handbuch zum Zweck der Divination. Wie Hon Tze-ki
herausgearbeitet hat, waren die Kommentare der Nordlichen Song nach
Zhu Xis Meinung ein Mittelweg zwischen der Yili und der Xiangshu-Lehre.
Dieser verkniipfte die Schule Wang Bis mit den Kommentaren der Zehn
Fliigel (Shi yi +#), welche von Konfuzius selbst geschrieben worden seien,
der beabsichtigte, das Yijing als einem moralischen Text zu lesen. Zhu Xis
Ziel war es, genuin konfuzianische Kommentare wie den des Cheng Yi #£EH
(1033 - 1107) von den fehlgeleiteten, wie Su Shi ##% (1037 - 1101), zu unter-
scheiden. Es war nicht sein Ziel, herauszufinden, welche der beiden Schu-
len die Vorherrschaft innehaben sollte.* Die iiber Generationen angehduf-

un Vgl Wyatt (1996).

12 Vgl. Hon (2005), S.72.
13 Schilling (2009), S.403.
14 Hon (2005), S.142.
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ten Kommentare stellten vielmehr ihre eigene Agenda in den Vordergrund
und entfernten zugleich den Betrachter dadurch nur immer weiter von den
urspriinglich im Wortlaut altester Schichten verborgen vermuteten Ideen.
Michael Lackner weist in seinen diagrammatischen Arbeiten darauf hin,
dass Zhu Xi fir die Erstellung spaterer Diagramme gerade deshalb ,eine
wichtige Rolle spielte, da er, in der Terminologie traditioneller chinesischer
Gelehrsamkeit, die Lehre durch ,Gehalte und Prinzipien' (Yili) mit der
durch ,Symbole und Zahlen’ (Xiangshu) kombinierte. Nur die letztere
Schultradition hatte mit tu gearbeitet, wohingegen die Verfechter der ers-
teren Schulrichtung (die Gebriider Cheng und Zhang Zai) nicht ein tu von
Bedeutung hervorbrachten.”> Im Laufe der vorliegenden Arbeit wird dieser
Gedanke wiederaufgegriffen, um eine fundierte Einschatzung der verbrei-
teten Auffassungen zu ermoglichen, dass i) Liu Mu als Ableger der Lehr-
richtung der Xiangshu und ii) die Xiangshu-Tendenz selbst als Hyperonym
des kosmologischen Fliigels der Lehre der ,Karten und Biicher” anzusehen
sei.

Wie bereits dem Namen der Lehrschule der Karten und Biicher zu
entnehmen, spielt der Gesichtspunkt der - modern gesprochen - Interme-
dialitat von bildlicher und schriftlicher Darstellung eine programmatische
Rolle. Dieser Besonderheit versucht die vorliegende Untersuchung metho-
disch gerecht zu werden. Unter Zuhilfenahme einer Auswahl an jiingeren
Ansatzen der bild- und medienwissenschaftlichen Beschiftigung mit dia-
grammatischen Formen der Argumentation sollen Beitrage zu einer
Beschreibungssprache erprobt werden, mit deren Hilfe weitere, iiber den
thematischen Rahmen dieser Studie hinaus vorgefundene diagrammati-
sche Diskurse neu perspektiviert oder auch erst als solche identifiziert wer-
den konnen. Eine probate Beschreibungssprache setzt ihre entsprechende
Grammatik voraus. In diesem Fall muss ein Regelwerk sich der Moglichkei-
ten und Grenzen von diagrammatischen Ausdrucksweisen bewusst wer-
den, seine begrifflichen Instrumente an konkreten Beispielen durchspielen
und die Anwendbarkeit seiner Thesen unter Beweis stellen. Die vorlie-
gende Arbeit hat nicht den Anspruch, einen Beitrag zur allgemeinen Theo-

15 Lackner (2000), S.214. Beriicksichtigt man nicht vornehmlich Diagramme, sondern die
Anteile von kosmologischen und ethischen Themen, so greifen Zhou Dunyi J& 2 B
(1017 - 1073) und Zhang Zai 5&# (1020 - 1077) Elemente beider Traditionen auf, wih-
rend die Briider Cheng Hao #£58 (1032 - 1085) und Cheng Yi #2EH (1033 - 1107) auf der
Seite der moralischen Philosophie von Gehalten und Mustern (Yili) und Shao Yong
% (1011 - 1077) {iblicherweise auf der Seite der Bilder und Zahlen (Xiangshu) verortet
werden.
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rie der Diagrammatik zu leisten, sondern bedient sich vielmehr selektiv
einzelner Module aus jener noch recht jungen Disziplin.

Der mogliche Einwand, ,kulturell“ ,fremde“ Phdnomene durch die
begriffliche Brille ,westlicher Theorien und deren konzeptuelle Schemata
zu entstellen wird sich nicht ganzlich von der Hand weisen lassen - er
stellt ein Dilemma jeglicher sinologischen Forschung dar und beginnt
bereits mit der Ubersetzung. Dennoch wird in der vorliegenden Arbeit
nach Kraften versucht, chinesische Diskurse zu identifizieren, Begriffe in
ihrem jeweiligen Kontext zu rekonstruieren und durch Quellen zu belegen.
Die vorliegende Arbeit versteht sich keineswegs als blofle Ubersetzung,
sondern stellt ihre eigene Analyse basierend auf meinen Verstandnisbe-
strebungen in der Form eines Kommentars dar. Ausgehend von der oben
beschriebenen Erwdgung, namlich einen moglichst unverstellten Blick auf
die chinesischsprachige Originalquelle zu gewahrleisten, wurde der
gesamte Quelltext - mit Ausnahme des dritten Bandes - nicht neu arran-
giert, sondern in seiner urspriinglichen Reihenfolge sowie in seiner
Gesamtheit in zwei Sprachen wiedergegeben wobei mein Kommentar als
Parenthese beigegeben wird.

Der rote Faden der vorliegenden Arbeit liegt neben der ideen-
geschichtlichen Rekonstruktion von Genealogie, zeitgendssischer Verbrei-
tung und Nachwirkung des Werkes von Liu Mu, hauptsichlich in der
Untersuchung des Spannungsfeldes zwischen ,mathematischer” Formali-
sierung und ,symbolischer” Zahlenverwendung, sowie in den Bruchlinien
zwischen innovativ experimentellem Entwurf und rhetorisch illustrieren-
der Anwendung von Diagrammen im Kontext ihrer argumentativen Funk-
tionen. Im Zuge dieser Diskussion wird, ein Resultat der Arbeit vorweg-
nehmend, aus der Frage eine Riickfrage, namlich inwiefern diese wahrge-
nommene Spannung nur eine auf unserer eigenen modernen Weltsicht
beruhende Differenz kennzeichnet.

Die oben angesprochene, mit der quantitativen Semantik von Zahlen
einhergehende Formalisierung wird bei Liu Mu zur argumentativen Strate-
gie und beriihrt interessanterweise sowohl begrifflich textuelle als auch
bereits prinzipiell technische Aspekte von gedanklichen kosmologischen
Architekturen und praktischen divinatorischen Zeichenverfahren, welche
sich naturgemaf? in den wenigsten Fallen vollends auf ihre Zahlen reduzie-
ren lassen. Die hierfiir entliehenen interdisziplindren Ansdtze orientieren
sich an den unterschiedlichen Funktionen von Diagrammen unabhdngig
von deren inhaltlichen Beziigen. Solche mit diesen Mitteln analysierte
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Quellen sollten daher einen Vergleich untereinander auch tiber Kultur-
grenzen hinweg erleichtern. Der so beschrittene Mittelweg zwischen
Beschreibung und Interpretation, zwischen Rekonstruktion und Kon-
struktion, vermeidet es, den zugrundeliegenden Text mit modernen Theo-
rien zu erdrosseln. Vielmehr werden Analogien, Denkfiguren und lohnens-
werte Gedankenspiele als Vorschlage angeboten, ohne das damit einherge-
hende methodische Wagnis zu leugnen.

In der Hoffnung neue Sichtweisen auf Probleme und Fragestellungen
der Erforschung der songzeitlichen Philosophie bieten zu kdnnen, méchte
die vorliegende Arbeit auch vorhandene Gegenstandsfelder bereichern,
indem sie diese unter entsprechend akzentuierten Gesichtspunkten
betrachtet. Hierzu zdhlen visuelle Aspekte kosmologischer Vorstellungen,
Diagramme als Werkzeuge vielfdltiger Anwendungen der Textexegese
sowie Diagramme als eine eigenstindige Form von Kommentar. Die vorlie-
gende Arbeit kann als Mosaikstein in der bereits in grofferem Umfang vor-
handenen und seit geraumer Zeit in vielen Teilen der Welt betriebenen
Beschaftigung mit dem Buch der Wandlungen (Yijing) und dessen Rezepti-
onsgeschichte verstanden werden. Fir sich genommen hat sie den
Anspruch, eine klaffende Liicke in diesem Panorama zu schlief3en, indem
sie sich einer frithen Stimme der songzeitlichen Lehren widmet und deren
Werk, soweit tiberliefert, in seinen klassischen Bezugnahmen, seinem eige-
nen Anliegen und Beitrag sowie seiner Rezeption zu verstehen bemiiht ist.
Ein Teil der vorliegenden Arbeit besteht daher in einer Ubersetzung der im
Kontext der Hauptquelle verhandelten schriftlichen Zeugnisse, sowie der
Hauptquelle selbst. Ubersetzung, verstanden als eine Anniherung an
sprachlich schwieriges Material erfordert eine ausgiebige Erarbeitung der
intertextuellen Beziige, Diskussion problematischer Textstellen und Uber-
setzungshiirden, kurz, sie erfordert eine umfangreiche, dokumentierte
Auseinandersetzung die den Kontext der verhandelten begrifflichen
Gegenstande ebenso einbezieht wie textkritische und editionsphilologi-
sche Aufgaben. Diesem philologischen Ansatz zur Seite gestellt, werden
verschiedene theoretische Gedanken aus dem Umfeld nicht-sinologischer
Diskurse aufgegriffen und an ausgewahlten Beispielen erprobt.

Eine weiterfithrende Fragestellung resultiert aus der unterschiedlichen
Gemengelage der an den hier diskutierten Diagrammen beteiligten grofRen
philosophischen Stromungen: Welches Wissen entstammt der Tradition
des Yijing, welcher Anteil kann dem daoistischen, welcher dem konfuziani-
schen und welche Elemente dem apokryphen Korpus zugerechnet werden
und welche Funktionen tibernehmen diese Elemente in Hinsicht auf das
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Gesamtwerk? Diese Sichtweise, wenn auch stets einer gehorigen Menge an
Simplifizierung verpflichtet, schafft weitere Differenzierungen und soll
daher in der vorliegenden Arbeit ebenfalls nutzbar gemacht werden.

Zur Problematik der Ubersetzung des Wortes fiir Diagramm/Karte
(tu [& ) weist Michael Lackner auf die unscharfe Trennung einer grofRen
Bandbreite ,von der figtirlichen Illustration in eine mehr oder minder stili-
sierte Abstraktion“ hin.* Hilfreich mag auch die zeichentheoretisch moti-
vierte Unterscheidung zwischen ikonischer, indexikalischer und symboli-
scher Bezugnahme eines Zeichens auf sein Referenzobjekt sein, wie sie von
dem Logiker, Philosophen und Semiotiker Charles Sanders Peirce (1839 -
1914) gepragt wurde. Inwieweit ist nun davon auszugehen, dass Diagramme
prinzipiell einen linearen Diskurs unterlaufen wie allenthalben angenom-
men? Die von den Diagrammen des Yishu gouyin tu tangierten Themen,
welche weit tiber die von Liu Mu exzerpierten und beigefiigten Texte hin-
ausgehen, stehen zwangslaufig in einer Reihe, entsprechend einer sorgfal-
tig gewdhlten Sequenz. Der Blick des Betrachters wandert im einzelnen
Diagramm vom Einstiegspunkt beginnend umher und identifiziert nach-
einander Bedeutungsgehalte entsprechend dem Grad zu welchem dieser
Blick geschult ist. Sowohl die Bewegung des Betrachters tiber die Land-
schaft der grafischen Konstellationen des Diagramms als auch der
Moment, in welchem die im Diagramm enthaltene Proposition auf der
Seite des Betrachters Gestalt annimmt und interpretiert wird, liegen zum
Teil auflerhalb der Kontrolle des Urhebers des Diagramms, folgen also kei-
ner streng vorgegebenen, linearen Reihenfolge im Verlauf der Zeit der
Betrachtung. Miissen wir dann die wohliiberlegte Sequenz der Diagramme
des Yishu gouyin tu als streng lineare Ausfithrung begreifen? Nein, denn
dem stellenweise enzyklopadisch anmutenden Werk des Liu Mu liegt zwar
die Kosmogenese, begleitet von der inkrementell ansteigenden Quantitat
der mit ihr verbundenen Zahlen als leitendes Prinzip zugrunde, zumal
auch ausnahmslos jedes Diagramm nummeriert ist. Ganz wie bei dem
Besuch einer Ausstellung sind durch den Punkt des Eintritts sowie durch
Gange verbundene thematisch zusammengehorende Riaume zwar lineare
Serien nahegelegt, aber gerade der Apparat der Nummerierung von Liu
Mus Diagrammen, sowie die thematisch abgeschlossenen Unterkapitel
erlauben ebenso das gezielte Aufsuchen einzelner Stellen oder das Sprin-
gen zwischen Themen. Tatsachlich kniipft die Anordnung mancher Grup-
pen von Diagrammen selbst bereits Themen und Problembereiche aus
unterschiedlichen Richtungen kommend an und weist somit Verzweigun-

16 Lackner (1990), S.136.
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gen auf, welche durchaus auch in anderer Reihenfolge behandelt werden
konnten. Auch die in diesem Zusammenhang diskutierten Moglichkeiten,
ein und dasselbe Diagramm in unterschiedlicher Richtung zu lesen, was
wie im Beispiel der Taijitu (KXHx[& ) dann mit Kompatibilititen zu Traditio-
nen wie Daoismus oder Konfuzianismus identifiziert wurde,” sprechen
nicht unbedingt gegen den linearen Charakter der Diagrammbetrachtung.

Guo Yu greift die im Zusammenhang historischer Diagramme haufig
diskutierte Frage nach der zeitlichen sowie der autoritativen Prazedenz von
Diagramm oder Text mit Blick auf die reiche Tradition der Kommentare
zum Buch der Wandlungen auf.”® Diese Unterscheidung ist fiir ihn direkt
benachbart zu der Frage, ob nun die Diagramme ihre in Bezug stehenden
Texte erkldren, oder ob umgekehrt die Texte die Diagramme erklaren.
Wahrend diese ersten beiden Sichtweisen fiir die vorliegende Arbeit abge-
wandelt und nutzbar gemacht werden konnen, sind andere bei Guo Yu ver-
wandte Fragen jenseits unseres Erkenntnisinteresses.”” Das mit der Konsul-
tation des Yijing in Verbindung stehende technische Wissen wurde zum
Gegenstand gelehrter Debatten, als ein Streit um die authentische Aus-
zdhlmethode von Schafgarbenstengel zur Generation von Hexagrammen
entbrannte.* In frithen Zeugnissen sind, wie bei vielen anderen divinatori-
schen Zdhltechniken, keine expliziten Anleitungen enthalten, weshalb
angenommen wird, dass dieses Wissen schriftlos weitergegeben wurde. Die
Frage nach der zeitlichen Prazedenz ist folglich um den Aspekt der miind-
lichen sowie der nicht schriftlichen Praxisanleitung zu erweitern und
diirfte sich einer letztlichen Kldarung somit entziehen. Tatsachlich war die
Frage nach der Prazedenz selbst bereits in der Han-Zeit (206 v. Chr. - 220
n. Chr.) verhandelt worden, was sich in den unterschiedlichen Annahmen
zur Autorschaft der einzelnen Bestandteile des Yijing niederschlug, welche
wiederum mit einem Offenbarungscharakter und Legitimationsbestrebun-
gen der zu dieser Diskussion vorgebrachten Beitrage in Zusammenhang
stehen. Liu Mus Standpunkt in dieser Frage wird im Anschluss an die kom-

17 Vgl. Wang (2005), S.313.

18 Vgl. Guo Yu (2007).

19 Hierzu gehoren die Fragen, ob die Yijing-Diagramme eine angenommene ,urspriingli-
che Bedeutung” des Yijing enthielten, ob die Diagramme die Texte sowie ,das Yijing-
Denken des Konfuzius“ gdnzlich zu erklaren vermégen, und weshalb Konfuzius selbst
keine Diagramme gezeichnet habe. Vgl. Guo Yu (2007), Einleitung.

20 Zu der Debatte liber die Rekonstruktion der Schafgarbenmethode bietet Chen Shih-
chuan einen Uberblick. Vgl. Chen (1972). Eine ausfiihrliche Beschreibung der Auszdhl-
methode findet sich bei Dennis Schilling, Vgl. Schilling (2009) S.914-925. Unter
Berticksichtigung der Probabilitaten von Ergebnissen diskutiert Richard Rutt die Alea-
torik des Schafgarbenorakels, Vgl. Rutt (2002), S.151ff.
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mentierte Ubersetzung weiter unten wieder aufgegriffen. Tatsichlich steht
eine der Kernthesen Liu Mus von der Zuordnung der Karte des Flusses
(Hetu 7 [&) und der Schrift des Luo (Luoshu %) zu ihren jeweiligen Zah-
lengebilden direkt mit einer von ihm funktional begriindeten Vorrangstel-
lung der Bilder vor den schriftsprachlichen Zeichen in Zusammenhang.

Exemplarisch fiir die bis heute anzutreffende, mitunter recht intuitive
(oder zumindest noch genauer zu begriindende) Unterscheidung zwischen
methodisch gerechtfertigtem und inakzeptablem Umgang mit Zahlen fiir
einen wissenschaftlichen Erkenntnisgewinn, und damit fiir oder wider eine
Eignung bestimmter Quellen als Gegenstand einer Geschichte der Forma-
lisierung sei hier der Biochemiker, Sinologe und Wissenschaftshistoriker
Joseph Needham (1900 - 1995) zitiert. Dieser charakterisiert, den Missio-
nar Ernst Johann Eitel* (1838 - 1908) aufgreifend, die Liniendiagramme des
Yijing als von der direkten Naturerfahrung entfernte, aber doch auf ihr
basierend konstruierte ,ideale Typen‘, welche untereinander vermittels
ihrer Relationen eine universelle Einheit der Dinge zum Ausdruck bringen.
Zu beachten ist, dass in dem folgenden Zitat mit den Diagrammen ledig-
lich die Hexagramme (gua #) des Yijing im Sinne eines Lexikons - um
Needhams Worterbuchmetapher aufzugreifen - also einer Liste gemeint
sind, sowie jegliche Diagramme, welche Korrelationen zwischen Lexemen
(oder Paradigmata verschiedener Lexika) darstellen, nicht aber die in der
vorliegenden Arbeit besprochenen Diagramme Liu Mus. Listen konnen
eine Vorstellung von Prozessen nahelegen, welche leicht mit logischer
Kausalitat verwechselt wird:

More than sixty years ago Eitel wrote: “There is underlying these diagrams a
recognition of the truth that things are groups of relations. The diagrams
themselves are, to my mind, clearly ideal constructions, expressing real
facts, and built up from the real elements of experience, though imperfect
and fanciful, the diagrams are simply abstract types, substituting an ideal
process for that actually observed in Nature. They are formulae in which the
multifarious phenomena are stripped of their variety, and reduced to unity
and harmony. Causation is here represented as imminent change, as the
constant interaction of the bipolar power of Nature, which is never at rest,
balanced or free, the mutually sustaining opposition of two forces which are
essentially one energy, and in the activity of which divergence and direction
are inherent.” One can only remark that it was very unfortunate that the
‘ideal process’ substituted for what was actually observed in Nature was an
empty symbolism and not a series of mathematised hypotheses. When a lit-

21 Eitel, E. J. ,Fragmentary Studies in Ancient Chinese Philosophy“ In: China Review
(1887), May and June, 338-344. Hier zitiert nach Needham (1956).
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tle over thirty years ago Masson-Oursel said of the I Ching [i. e. Yijing, Anm.
d. Verf.] that ‘it supposes a kind of translation of all natural phenomena into
a mathematical language by means of a set of graphic symbols, germs of
what Leibniz would have called a “universal character”; thus constituting a
dictionary permitting men to read Nature like an open book, whether with
intellectual or practical aims in view'—he was taking the name of mathe-
matics in vain, as well as speaking of Nature in terms which a Pasteur, a
Bohr or a Hopkins would never have dared to adopt. For we are back again
in that illusory realm of numerology, where number is not the empirical
and quantitative handmaid of natural phenomena, but the categorical
‘damsel of Nuremberg’ in which they have to be made to fit.**

Solche Diagramme, welche hauptsachlich einfache Listen oder Korrelatio-
nen artikulieren, sind insbesondere aus der Han-Zeit in gréfSerem Umfang
der Beschreibung nach tberliefert und werden auch zur Grundlage von
Shao Yongs numerischen Architekturen. Listen sind in der Lage, die Idee
von Reihenfolge, Hierarchie und Kategorie zu speichern und in tabellari-
scher Form Korrelationen zu kodieren. Das Ergebnis ist eine Chiffre, zu
deren Entschliisselung die Kenntnis der zutreffenden Koordinaten in der
betreffenden Tabelle erforderlich ist. Listen unterscheiden sich damit stark
von der Mehrzahl der Diagramme, von welchen im Folgenden die Rede
sein wird, sind aber zugleich eine Grundlage derselben.

Nambhafte Exponenten von Diagrammen wie die Liste der Hexa-
gramme des Yijing selbst oder hanzeitliche Korrelationen von Jing Fang I
5 (77 - 37 v. Chr.), dessen Lehrer Jiao Yanshou #%£3 (1. Jh. v. Chr.) oder
Meng Xi %% (um 9o - 40 v. Chr.) werden gemeinhin, wie das obige Zitat
exemplifiziert, als reprasentativ fiir die gesamte Diagrammatik des Yijing
angesehen. Die in ihnen identifizierten, recht rudimentdren mathemati-
schen Gehalte von Permutation, Matrize und angewandter Kombinatorik
lenkten von anderen grafischen Phdnotypen mit weiter reichendem
Anspruch auf formale Beweiskraft ab, welche in der Folge kaum beachtet
wurden. Die Vorstellung von einer diagrammatischen Sprache zur Formu-
lierung von Beweisen ohne Rickgriff auf symbolische lineare Algebra,
stattdessen unter Zuhilfenahme der dem grafischen Medium inhdrenten
rdumlichen Gesetzmafigkeiten, wird nicht nur bei Needham nicht in
Betracht gezogen. Dies wirkt bis in jiingste Referenzwerke nach. So wird
beispielsweise in Bent Nielsens im Ubrigen héchst wertvollem Nach-
schlagewerk” zur ,Numerologie“ und Kosmologie des Yijing tiberall dort,

22 Needham, Vol. 2 (1956), S.325-326.
23 Vgl. Nielsen (2003).
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wo Berechnungen erklart werden, auf moderne mathematische Formeln
zuriickgegriffen, wahrend das gesamte iibrige Buch ohne ein einziges Dia-
gramm auskommt und stattdessen ausgiebig von Tabellen und Listen
Gebrauch macht.

Um die linguistische Metapher noch einmal zu bemiihen, soll an die-
ser Stelle vorwegnehmend auf einen Befund der vorliegenden Arbeit hin-
sichtlich der argumentativen Funktion von Diagrammen hingewiesen wer-
den: Ahnlich wie sich eine Grammatik um die Begriindung der Richtigkeit
sprachlicher Verwendungen von Lexemen bemdiiht, sind die algebraischen
Graphen (der schwarzen und weiSen Punkte Hei bai dian tu & H%f[# ) der
songzeitlichen Schule der Karten und Biicher um die Artikulation von Kri-
terien fiir die Gultigkeit rechnerischer Operationen bemiiht, deren Ope-
randen die oben genannten Linienzeichen, also die dlteren Schichten des
Yijing sind. Zur Positionierung von Zahlenspekulationen im Zusammen-
hang mit dem Yijing gegeniiber anderen philosophischen Traditionen des
traditionellen China schreibt Isabelle Robinet:

The Shangyang zi jindan dayao (by Chen Zhizu, quanzhen school, fl. 1330)
has Taoism go all the way back to the Yi jing, to the Hetu, to the Luoshu, and
to the Hongfan [...]. Examples of this sort abound in the texts of neidan.
This is in perfect harmony with the evidence of the Benji jing, which in the
seventh century classed works of numerology among the seven types of
Taoist writings. This filiation, going from the fangshi to the Taoists, that
consists of speculations concerning numbers, the Five Elements, and the Yi
jing, represents in China a tradition opposite and complementary to that of
the ancient Confucianists and the guwen, who are less “seekers” and more
moralists. It is the contrast between those who on the one hand seek to dis-
cover the mechanisms of the universe, to perceive the machinery of differ-
ences, and to draw up a coherent conceptual system of it, and those on the
other who wish to order the world politically, morally, and administratively.
The first group were strangers to preoccupations with the zhengming, law,
society—or at least these preoccupations were not a primary concern for
them, for in their eyes the man who knows the mechanisms of the universe
would be a master of those of society. This does not preclude the existence
of borrowings and exchanges (we know how the Taoists adopted Confucian
virtues) and thus cannot be considered a straightforward opposition but
merely an outline of tendencies, of poles of attraction.*

Der franzosische Sinologe Marcel Granet (1884 - 1940) stellte nicht weniger
als ein Drittel seiner einflussreichen Philosophiegeschichte »Das chinesi-

24 Robinet (1990), S.381.
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sche Denken: Inhalt, Form, Charakter« unter die Uberschrift der Zahlen-
kunde. Fiir Granet liegt deren grundsatzliche Relevanz fiir die chinesische
Geistesgeschichte in einem ,aufdergewohnlichen Respekt fiir Zahlensym-
bole, der mit einer aufderordentlichen Gleichgtltigkeit fiir quantitative
Vorstellung gepaart ist.“”> Eine allgemeine Beschreibung der Art und Weise
der Signifikation von Zahlen bringt den Autor zu der Feststellung einer
,Wandlungsfihigkeit“ der Zahl:

Ein Zahlensymbol hat auf einen ganzen Komplex von Gegebenheiten und
Emblemen Bezug; doch lassen sich mit diesem gleichen Komplex verschie-
dene Zahlen in Verbindung bringen, die in jedem besonderen Fall als gleich-
wertig gelten. Neben einer quantitativen Bedeutung, die man leicht ver-
nachldssigt, besitzt die Zahl einen viel interessanteren symbolischen Wert,
bietet sie, die der schopferischen Phantasie keinen Widerstand entgegen-
setzt, sich doch zum Werkzeug einer Art von Wandlungskunst an. Die Zahl
ist wandlungsfihig, und zwar auf Grund der mannigfaltigen Wirksamkeit,
die sie zu besitzen scheint und die auf ihrer Hauptfunktion - als emble-
matische Rubrik zu dienen und zu gelten - beruht.>

Auch Joseph Needhams einschlagiges Werk »Science and Civilisation in
China: Volume 3, Mathematics and the Sciences of the Heavens and the
Earth« zur Wissenschafts- und Technikgeschichte Chinas perpetuiert die
bis heute oft wiederholte Annahme von dem Desinteresse chinesischer
Denker an dem Umgang mit Zahlen um derer selbst willen: ,All this was
rather foreign to Chinese mathematics, where the preference was for con-
crete number, not numbers as such.””

Die Beschiftigung mit dem Buch der Wandlungen ist ein zeitloses Fas-
zinosum und veranlasst auch gegenwartig Autoren unterschiedlichster
Disziplinen dazu, Betrachtungen tiber die Reichweite der Aussagekraft von
formalen Sprachen anzustellen. In einem essayistisch angelegten Versuch
der Verbindung naturwissenschaftlicher und philosophischer Sichtweisen
auf das Yijing legt der Informatiker und findige Yijing-Enthusiast Andreas
Schoter einem Aufsatz die Idee zugrunde, dass ,das Studium der Mathe-
matik ein spirituelles Unterfangen, dass die Untersuchung der Abstraktion
mittels prazisen formalen Sprachen zumindest ein Analogon zur transzen-
denten Realitat“® bilde. Hat man sich zu dieser Sichtweise einmal aufge-
schwungen, so verkorpere auch bereits die Schule der Bilder und Zahlen

25 Granet (1985), S.337.
26 Ebd., S.an.

27 Needham (1959), S.55.
28 Schéter (20m1), S.412f.
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dieses Ideal. Im Verlauf der Diskussion bezieht der Autor, in ahnlicher
Weise wie Gabriel Felley* mehr oder weniger implizit defensiv Position fiir
die Erforschung ,metaphysischer Untermauerungen einer heutzutage
beklagenswerterweise sdakularisierten Mathematik, und damit fiir ein ,spi-
rituelles Verstehen®, welches im Gegenzug dem Spott eines physikalischen
Materialismus anheimfalle. Stattdessen sind wir dazu aufgerufen, uns auf
die Idee einzulassen: ,that, just as mathematics can describe the physical
dimensions of the world, so too it can provide a language to investigate the
psycho-spiritual dimensions.“°

Hierbei wird tbersehen, dass die quantitativen Instrumente der
Schule der Xiangshu (Zahlen, Symbole, Diagramme, Listen usw.) das Ziel
einer Ordnung existierender symbolischer Zeichensysteme sowie der
Kartografierung und Modellierung unbekannten konzeptuellen Terrains in
Wissensbereichen der Naturlehre verfolgten. Die mit dem Yijing in Zusam-
menhang stehenden Zeichensysteme beschreiben oder reprasentieren
weniger ,Dimensionen” der gedanklichen oder emotionalen Innenwelt von
Praktizierenden, sondern bieten diesen als eine Form von Stichwortgeber
vielmehr Gegenstande, welche zu einer Reflexion tiber thematisch unbe-
grenzte Inhalte Anlass geben konnen. Die Unterscheidung zwischen einer
ideengeschichtlichen Erforschung historischer Vorstellungen von Mathe-
matik einerseits und der Formalisierung von Techniken der Exegese als
effektive Instrumente der Einsicht in ,metaphysische“ Zusammenhdange
andererseits wird in den oben zitierten Beitrdgen streckenweise still-
schweigend aufgehoben. Das in der vorliegenden Studie verfolgte Erkennt-
nisinteresse ist jedoch ein anderes, denn unsere Zielsetzung ist keineswegs
an der Verwischung der Grenzen zwischen Zahlensymbolik und Mathema-
tik interessiert.

Der Informatiker Gabriel Felley konstruiert in mehreren Aufsdtzen auf
einem hohen Abstraktionsniveau eine Serie von moglichen Regeln, nach
denen zwischen den Trigrammordnungen der Xiantian (5t X ) und Hou-
tian (%KX )* ein rein formaler Zusammenhang besteht. Als Mittel hierzu
dienen auf eine fraktalisierte Sortierung aller Hexagramme hin entworfene
und angewandte formale Regeln. Diese Regeln definieren (diskrete) Grup-
pen von Gua oder Uberginge zwischen Gua, welche (im Sinne einer Induk-
tion) die Beziehung zwischen Xiantian und Houtian-Anordnungen

29 Vgl. Felley (2013).

30 Schoter (20m), S.412.

31 Naheres hierzu im Abschnitt ,Kosmologische Grundbegriffe’, Kapitel 2 ,Der Kontext
des Yishu gouyin tu‘, dieser Arbeit.
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beschreiben. Danach wendet Gabriel Felley die gleichen Regeln wie eine
Grammatik auf die Gesamtheit aller Hexagramme an, um (im Sinne einer
Deduktion) die Richtigkeit der Regeln bestatigt zu sehen. Hierbei wird
plausibel, dass eine Anwendung der Regeln die beiden Ordnungen in einer
formalen Ndhe zueinander erscheinen lasst. Der Gedanke eines wiederent-
deckten strukturellen Zusammenhanges ist verlockend, das Aufgebot an
Abstraktion und komplexer Argumentation beeindruckend. Wie nahe die
nachgewiesene formale Verwandtschaft im Vergleich zu allen anderen
denkbaren Permutationen ist, ist aber unbekannt. Da fiir die Vervollstan-
digung der Liste (Table 20)** mit konkreten Hexagrammen eine Vielzahl
von Zusatzannahmen herangezogen und im richtigen Moment eingebracht
werden, ist es fraglich, ob Table 20 tatsachlich ausschlieRlich aus den
Regeln der Konfiguration zu rechtfertigen ist, zumal sich die Regeln nicht
gegenseitig bedingen. Gabriel Felley unterstellt nicht, dass die hergeleitete
Regelbasiertheit historisch gesehen tatsdchlich als Grundlage fiir die Aus-
formung der beiden Konfigurationen gedient habe. Der Aufsatz hat aber
den Anspruch, die Relationen zwischen Hexagrammen in den Anordnun-
gen nach Konig Wen und Fu Xi® ,based on structural and semantic pro-
perties“ zu erklaren. Aufderdem soll, wie in der Zusammenfassung ange-
merkt, das bessere Verstindnis der Verbindungen zwischen Xiantian und
Houtian-Bagua eine gestarkte Basis der Interpretation von konkreten, in
der Anwendung des Schafgarbenorakels ,gezogenen“ Yijing-Hexagrammen
erlauben. Verglichen mit dem schweren Geschiitz an formaler Spekulation,
ist die Konstruktion der Houtian-Bagua Konfiguration bei Liu Mu verhalt-
nismafSig leicht zu verstehen. Formal gesehen basiert letztere auf einer
schlankeren Grammatik.

Auch aus Sicht der Methode unterscheidet sich die vorliegende Arbeit
von den oben beschriebenen Ansdtzen, denn jene versuchen, vermittels
formaler Modellierung bisher unbekannte Muster in tberlieferten Zei-
chenstrukturen zu entdecken. Nicht selten sind diese Modellierungen von
echtem Erfolg gekront, geraten jedoch dann in Erklarungsnot, wenn nach-
zuweisen ist, ob die zugrunde gelegten mathematischen Instrumente den
Urhebern der betreffenden Zeichenstrukturen, welche zum Teil bis in die
Bronzezeit zurilickdatieren, zur Verfiigung gestanden haben. Dies trifft
auch fiir eine lange Tradition westlicher Arbeiten zum Buch der Wandlun-

32 Vgl Felley (2013), S.39-40.

33 Namen zweier chinesischer Kulturheroen aus dem frithen China (Wen Wang 3 F)
sowie aus vorgeschichtlicher Zeit (Fu Xi {f %), welchen hier zwei diagrammatische
Konfigurationen Xiantian und Houtian zugeordnet sind. Naheres zu den Personen fin-
det sich im Grundlagenkapitel der vorliegenden Arbeit.

17



1 Einleitung

gen zu. Ein klassisches Beispiel sind vielfdltige Erklarungsbestrebungen
der Reihenfolge von tiberlieferten Anordnungen der 64 Hexagramme, wie
sie im Achten Fliigel des Yijing oder auch im Mawangdui-Seidenmanu-
skript vorzufinden sind. Richard Rutt nennt in diesem Zusammenhang an
erster Stelle den deutschen Universalgelehrten Wilhelm Leibniz (1646 -
1716), der davon iberzeugt war, den Urhebern des Zhouyi habe theoreti-
sches Wissen iiber bindre Notationen beziehungsweise dyadische Progres-
sion zur Verfiigung gestanden. Diese Annahme wird mittlerweile mehr-
heitlich abgelehnt, findet aber einzelne Proponenten wie Chen Daosheng
BiJE 4 in den siebziger Jahren des 20. Jhs. Der Journalist und Folklorist
Immanuel Olsvanger (1888 - 1961), entdeckte, nachdem er die Binarwerte
der Hexagramme in der tberlieferten Anordnung in einer 8 x 8 Felder-
Matrix aufgezeichnet hatte, symmetrische RegelmafSigkeiten. Auch der
Philosophieprofessor und Yijing-Bibliograph Edward Hacker und der Inge-
nieurwissenschaftler Fran¢ois Ropars (geb. 1946), legten in den neunziger
Jahren des 20. Jahrhunderts dhnliche weiterfiihrende, logisch iiberzeu-
gende Grundprinzipien tberlieferter Anordnungen vor.>* Richard Rutt ist
beizupflichten, wenn dieser zu bedenken gibt, dass diese Modelle mehr
beschreiben als sie erklaren konnen; er schliefdt seine Diskussion der The-
matik mit den Worten:

The orders eventually imposed on the Zhouyi oracles, including the
received order, may have been based on principles of no interest to the orig-
inal compilers. Fascinating as the question of hexagram order has proven to
be, and important though it has become for some philosophers and divin-
ers, it is unlikely to mean much for understanding the original text.”

Streng genommen fiihrt der in diesen Theorien verfolgte Ansatz in einer
Linie zuriick bis zu Shao Yong, Liu Mu und der Tradition der Xiangshu, da
auch hier versucht wird, tiberlieferte Zeichenstrukturen vermittels zeitge-
nossischer, technisch gestiitzter Methoden auf eine theoretische Grund-
lage zu stellen. Mochte man den vorgeschlagenen formalen Zusammen-
hangen eine historische Bedeutung beimessen, ist zu fragen, ob diese
Zusammenhdnge tatsdchlich zu irgendeiner Zeit aus dem unterstellten
Regelinstrumentarium in die Ausformung der iiberlieferten Zeichenkon-
stellationen gefiihrt haben, oder, ob sich nicht vielmehr moglicherweise
gerade ,ausgerechnet bestimmte Ausformungen in der Praxis im Laufe
der Zeit durchgesetzt haben, weil sie eine strukturell bedingte, wirksame

34 Vgl. Rutt (2002) S.90-118.
35 Ebd. S.u8.
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Eigenschaften besaflen beziehungsweise herausbildeten, unabhdngig
davon, ob diese formalen Eigenschaften von den betreffenden Menschen
erkannt und beschrieben wurden. Wirksam in dem Sinn, dass beim prakti-
schen Umgang mit diesen Systemen gerade diese Nebeneinanderstellun-
gen (etwa die Houtian-Anordnung) interessanter oder brauchbarer
erschienen als jede andere beliebige Anordnung. Hierin konnte aus meiner
Sicht eher Potenzial fiir die postulierten Entdeckungen liegen. In einer
Studie zu buddhistischen mathematischen Wissenskategorien in mongoli-
schen Handschriften zettelt Brian Baumann eine Diskussion zu der Frage
der Genreabgrenzung historischer Quellen mathematischer Reflexion an,
in welcher grundsitzliche Uberlegungen zu dem Begriff der ,,Numerologie*
angestellt werden:

This genre is not to be confused with modern mathematics, which is a spe-
cific narrowly defined field within a greater tradition, Modern Science, that
has clearly rejected the tradition of its origin. This rendering obsolete the
traditional concept of mathematics has effectively erased the notion of tra-
ditional mathematics from the history of Western Civilization. This erasure
has been so complete one is hard-pressed to find a single history of mathe-
matics written by a modern author.®

Demgegentiber pladiert Brian Baumann fiir eine Pluralisierung des Mathe-
matikbegriffs, wenn er schreibt:

While the study of the achievements of outstanding mathematicians is cer-
tainly worthy in its own right, to present it as the history of mathematics
distorts the subject. Mathematics, on the contrary, was a collective activity
of a relatively large number of people, whose talent for conceiving better
methods of mensuration or the lack thereof was irrelevant to the mundane
tasks at hand, which for at least two millennia was predominately divina-
tion.>”

Anstatt die Trennung der modernen Mathematik, fiir die es keine
generelle, allgemein anerkannte Definition gibt, und welche sich mit
Strukturen und Beweisen und dergleichen beschaftigt von ihrer Vergan-
genheit der Divination und Numerologie zu beklagen, konnte man auch
schlicht von einer auf eine Entbindung folgenden Arbeitsteilung sprechen
oder gleich davon ausgehen, dass klassische ,Numerologie“ und Mathema-
tik sowohl ihrer Zielsetzung als auch ihrer Methodik nach heute und auch
in Zukunft wenig miteinander zu tun haben, abgesehen von dem unwe-

36 Baumann (2008), S.16.
37 Ebd,, S.a6.
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sentlichen Detail, sich mit Zahlen und anderen Notationssytemen zu
beschaftigen. Wahrend solcher Trennungsschmerz einer als traditionsver-
gessen gewahnten Naturwissenschaft von ihrer Vorlduferin, der ,Numero-
logie® also verstandlich aber unbegriindet ist, darf nicht vergessen werden,
dass diese moderne Unterscheidung im elften Jahrhundert nicht als diffe-
renzbildende Kategorie bestand. Folglich waren formale Ansdtze zu jeder
Zeit Teil des legitimen zahlen- und diagrammgetriebenen Umgangs mit
kosmologischem Wissen. Michael Lackner schreibt mit Blick auf textana-
lytisch motivierte Diagramme der Song- und Yuan-Zeit:

Die Tatsache, dass sich die Textanalyse nie vollstandig vom Sinn des Textes
gelost hat, dass also die Semantik nie von der Syntax getrennt wurde, war
vielleicht das grofite Hindernis fiir die Entstehung einer expliziten Gram-
matik in China, und dasselbe gilt auch fiir die tu. Es ist interessant, dass die
am weitesten fortgeschrittenen grammatischen Analysen des Song- und
Yuan-zeitlichen China mittels Diagrammen geschaffen wurden und nicht
im Rahmen eines expliziten linearen Diskurses.®®

Versteht man unter Mathematik nicht lediglich die praktische Lésung kon-
kreter numerischer Probleme unter Zuhilfenahme formaler Techniken auf
der Basis von Quantifikation und Logik, sondern vielmehr die Erarbeitung
von Beweisen fiir die Angemessenheit dieser Methoden, dann wird das
Problem vergleichbar der Frage nach einer expliziten Grammatik. Isabelle
Robinet zufolge griindet das in der Han-Zeit (206 v. Chr. - 220 n. Chr.)
aufkommende Interesse an Problemen der rechnenden Verwendung von
Zahlen in der Verbindung i) eines spezifischen Typs von Diagrammen bei
Versuchen der Integration (Synthese) ii) benachbarter Symbolsysteme mit
der Hilfe von iii) Zahlen:

In the history of numbers inherited by the Taoists, an important role was
played by the necessity, especially felt during the Han period, of harmoniz-
ing different spatiotemporal systems of reference with one another: the sex-
agesimal cyclical signs, the four seasons, the five agents, the first nine num-
bers that preside over a system of nonary distribution, the eight trigrams
and the sixty-four hexagrams, the twelve months of the year, the twelve
hours of the nycthemeron, the twelve pitch pipes, the twenty-four breaths
(one per fortnight), the twenty eight constellations of the zodiac, the sev-
enty-two periods of the five days of the year, and so forth. This was mainly
the work of Meng Xi and Jing Fang in the first century BCE, and later of
Zheng Xuan (127-200). They attempted to solve these issues by arranging
those quantities or groups on the perimeters of concentric circles, in order

38 Lackner (2000), S.230.
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to try to divide symmetrically, for example, what is counted by five and what
is counted by twelve, even though the symmetry is sometimes inevitably
broken by arranging them into groups of two or three. It seems to me that
concern with computation arose mainly with regard to these issues.*

Welche Definitionen des Begriffes Numerologie sind gemeinhin verbreitet
und tragen zu dessen Verwendung und Interpretation bei? Grundsatzlich
ist zu bemerken, dass der Terminus als wohldefinierter Begriff wissen-
schaftlicher Abhandlungen und damit auch als Gegenstand der Forschung
so gut wie inexistent ist. Stattdessen verweist seine Semantik fortwahrend
auf eine Grauzone aus benachbarten Bezeichnungen wie der Zahlenmys-
tik, Zahlensymbolik etc. Die unter Mathematikern als Maledictum
gebrauchte Bezeichnung des ,Numerologen® zeigt sich mitunter in einer
negativen Besetzung des Begriffes in rationalistisch orientierten Arbeiten
zur chinesischen Wissenschaftsgeschichte. Joseph Needham beschreibt
mit den folgenden Worten, wie sich die im traditionellen China gemeinhin
verbreitete Supposition des bereits weiter oben erwdhnten universellen
kosmischen Musters sowohl deskriptiv als auch normativ in Bestrebungen
zu dessen Erhaltung und Emulation niederschlug:

And, however absurd may have been the conviction that dread evils would
follow his failure, the ritual of the emperor was the supreme manifestation
of this belief in the oneness of the universal pattern. In the proper pavilion
of the Ming Thang or Bright House, no less his dwelling-place than the tem-
ple of the universe, the emperor, clad in the robes of colour appropriate to
the season, faced the proper direction, caused the musical notes appropri-
ate to the time to be sounded, and carried out all the other ritual acts which
signified the unity of heaven and earth in the cosmic pattern. Or to speak of
scientific matters, if the moon stood in the mansion of a certain equatorial
constellation at a certain time, it did so not because anyone had ever
ordered it to do so, even metaphorically, nor yet because it was obeying
some mathematically expressible regularity depending upon such and such
an isolatable cause - it did so because it was part of the pattern of the uni-
versal organism that it should do so, and for no other reason whatsoever.
The contrast between the two views of the universe, Chinese and modern,
comes out very clearly in the use of numbers. Of course there were the
Pythagoreans in Europe and much creditable mathematics, as a later sec-
tion will show, was done in China, but the correlative thinking of the Chi-
nese involved quite naturally a number-mysticism - numerology, I have
called it — which is just as distasteful to the modem scientific mind as the
numerological fancies about the Great Pyramid. So far as I can see, this facet

39 Robinet (2011), S.46.
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of correlative thinking contributed nothing to Chinese science, though its
inhibitory effect was probably not very great either in view of all the other
inhibitory influences.*

In eine dhnliche Kerbe schlagt der Technik- und Wissenschaftshistoriker
Ho Peng-Yoke fil AR (1926 — 2014) mit Hinblick auf Systeme der Korrela-
tion der Fiinf Phasen (wu xing 71.17):

We have here an instance where the uncritical acceptance of the concept of
wuxing had cramped even the style of Shen Gua [{1# 1031 - 1095, Anm. d.
Verf.], one of the greatest scientists of his time, and would not help him
understand the true nature of chemical solution. It is, however, grossly
unfair to condemn the wuxing concept by comparing it with the develop-
ments of modern science. Neither could the Four Element theory of the
Greeks enable anyone to understand modern chemistry.*

Noch mebhr als die unterstellte vollige Inkommensurabilitdt zweier Ansdtze
steht somit die Annahme einer gegenseitigen Unterbindung im Raum.
Aktuelle Untersuchungen, beispielsweise zur Mathematisierung des Yijing
in der Song- und Ming-Zeit* und auch die vorliegende Studie unterstellen
diesen Antagonismus nicht mehr mit solcher Entschiedenheit. Wie das
obige Zitat nahelegt, wurde Zeugnissen des systematischen Umgangs mit
Zahlen in der modernen Wissenschaftsgeschichte hdufig genau dann
wenig Beachtung zuteil, wenn diese sich im Kontext von ,Wahrsageprakti-
ken“ entfalteten, beziehungsweise wenn sich deren Gegenstiande und mog-
liche Applikationen nicht mit jenen der modernen Naturwissenschaften in
Ubereinstimmung befanden. Der insofern negative besetzte Terminus
»,Numerologie“ wird mittlerweile auch in einer erweiterten, inklusiveren
Verwendung rekapituliert und gebraucht. Beispielsweise ist in den Arbei-
ten Isabelle Robinets zu erkennen, dass die als gemeinhin und auch von ihr
als Numerologie bezeichnete Verwendung von Zahlen weit tiber eine sim-
ple Zuweisung von Zahl und Symbolbedeutung, wie sie in einem Worter-
buch® nach dem Schema einer Liste untergebracht werden konnte, hin-

40 Needham (1952), Vol. 2, S.287.

41 Ho (2000), S.23.

42 Jinsong Guo, ,Divine Numbers and Practical Techniques: Mathematizing the Changes in
the Late Southern Song“, Vortrag, 21st Biennial Conference of the EACS, St. Petersburg,
Russia, 2016.

43 Ein klassisches Beispiel fiir den Versuch, Wissen tiber ,Numerologie“ durch Listen von
Zahlen und ihren Bedeutungen in Form eines Lexikons zu vermitteln, ist: Schimmel,
Annemarie, and Franz C. Endres. The Mystery of Numbers. New York: Oxford Univer-
sity Press, 1993.
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ausgeht. Stattdessen sind Zahlen in der Lage, zu ,gruppieren, ,harmoni-
sieren’, ,korrelieren” und gemeinsame Elemente unterschiedlicher Systeme
zu identifizieren. Tatsdchlich sind die bei Isabelle Robinet den Zahlen
zugeschriebenen Funktionen der Verbindung rdumlicher und zeitlicher
Systeme, sowie die der Modellbildung mindestens in gleichem Mafe Funk-
tionen der Diagramme Liu Mus, da in beiden Fallen nicht prazise zwischen
Zahlen und Zahlenkonstrukten oder Rechnungen unterschieden wird.
Demnach unternimmt Isabelle Robinet ausdriicklich den Versuch der
ansatzweisen Rehabilitation des Begriffes der Numerologie, wenn sie
schreibt:

Numerology plays an important role in Taoist cosmology because it is one
of the tools that establish relations between different domains (for example,
the cosmos and the human body), which they also make commensurable.
This is one of the foundations of analogy, which builds relations based on
attributes of functions, and bridges the gaps between different areas in
order to recover or introduce a unity of meaning. The ,measures” estab-
lished by the numbers are one form of these analogies. They make it possi-
ble to constitute something similar to ,blocks“ of thought that provide orga-
nizing structures.*

Hat sich ein Verfahren als probat herausgestellt, 1adt es dazu ein, damit
auch andere Probleme zu behandeln. Die damit aufgerufene ,Eigendyna-
mik“ der Formalisierung als Denkansatz schligt sich auch in dem
Gebrauch der songzeitlichen Diagramme nieder. So diskutiert Michael
Lackner eine Neubesetzung der Funktion von Karten in der Song-Zeit,
wobei Diagramme als formale Muster sich hierbei neuer Inhalte ,bemach-
tigen“ und ,Quintessenzen von Anschauungen® oder auch Theorien gra-
fisch dargestellt werden.® Die Philosophin Sybille Kramer ndhert sich
begrifflich den Grenzen der Explikation durch Diagramme auf negativem
Weg folgendermafden an: ,Wir verstehen die Idee der Formalisierung,
wenn wir erkldaren konnen, warum wir mit formalen Beschreibungen keine
Geschichten erzdhlen konnen“#. Sybille Kramer formuliert drei Bedingun-
gen formaler Beschreibung: schriftlicher Symbolgebrauch, schematischer
Symbolgebrauch und interpretationsfreier Symbolgebrauch. Tatsachlich ist
es eine Aufgabe der von Liu Mu versammelten Begleittexte des im vorlie-
genden Buch untersuchten Yishu gouyin tu, die ,Geschichte” zu den im
Zentrum der Aufmerksamkeit stehenden numerischen Vorgiangen zu lie-

44 Robinet (20m), S.46-47.
45 Lackner (1990), S.134.
46 Kramer (1988), S.1.
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fern. Auch Liu Mus Diagramme der schwarzen und weifden Punkte sind ein
raumliches Nebeneinander grafischer Zeichen. Sowohl die Historie ihrer
,Daten” als auch das narrative Beiwerk des Geschehens, welches die Dia-

gramme verkorpern muss den schriftlichen Ausfiihrungen vorbehalten
bleiben.

Die Geschichte der chinesischen Naturwissenschaften ist Teil der
Geschichte der universellen Naturwissenschaften. Ihr Anteil spezifisch
,chinesischer” Eigenschaften bezieht sich auf kulturell gepragte Begriffe
und Methoden aber nicht auf ihre Gegenstande. Wo Gegenstande wissen-
schaftlichen Forschens in kulturell vorgegebenen Inhalten begriindet sind,
wie zum Beispiel in konkreten Problemlésungen mithilfe mathematischer
Techniken oder in kosmologischer Argumentation auf der Basis traditio-
nellen historischen, philosophischen oder linguistischen Wissens, sollte
man nicht von Naturwissenschaften sprechen. Allerdings kdnnen Metho-
den, welche im Zuge solcher Problemlésungen entwickelt und eingesetzt
werden, vorausgesetzt sie weisen ihre eigene Methodologie auf, ausrei-
chend Allgemeingiiltigkeit beanspruchen, um als Teil des naturwissen-
schaftlichen Unternehmens angesehen zu werden. Feng Youlans & & B
(1895 — 1990) Lesart zufolge, entwickelte sich im China der Song-Zeit (960
- 1279) mit dem Paradigmenwechsel zum Untersuchen der Dinge (gewu %
¥1)% ein Interesse am Verstehen und Regulieren geistiger Prozesse, wih-

47 Das Konzept vom Untersuchen der Dinge gewu hat seinen Ursprung in einer listenfor-
migen achtstufigen priskriptiven Handlungsbeschreibung im Buch der Riten (Liji f&7C,
datiert in der spaten Zeit der Streitenden Reiche 5. Jh. - 221 v. Chr. bis Westliche Han-
Dynastie 206 v. Chr. - 8 n. Chr.). Das Kapitel, in welchem sich der Begriff findet, ist das
Grofle Lernen (Daxue X%2), welches in der Song-Zeit durch die Gebriider Cheng her-
vorgehoben und mit Zhu Xi in einem rasanten Aufstieg zu einem der kanonischen Vier
Biicher (sishu 4%) des Neokonfuzianismus avancierte und bis zu der Abschaffung der
traditionellen Beamtenpriifungen im Jahr 1905 Teil des essenziellen Lerncurriculums
war. Gewu gehort neben seinem Tandemkonzept der Erweiterung des Wissens (zhizhi
E40) zum Schliisselvokabular des Daxue und wurde so Teil des iiber Jahrhunderte viel
diskutierten begrifflichen Kernrepertoires des Neokonfuzianismus, wo es auch im Rah-
men einer Staatsphilosophie gesehen werden muss, welcher thematisch weit tiber die
vorliegende Arbeit hinausreicht. Zur Einfithrung vgl. Investigation of Things and Exten-
sion of Knowledge. In Antonio S. Cua ed., Encyclopedia of Chinese Philosophy, (New
York: Routlege 2003), S.267. Auch wenn der Begriff dem Anschein nach eine Wissen-
schaft der Natur anzudeuten scheint - die freie Autorin und Historikerin asiatischer
Kunst Meher McArthur spricht gar von einer ,observational science, McArthur (2011),
S.a71 - so zielte er doch auf moralisches Wissen ab. John King Fairbank akzeptiert die
umschreibende Ubersetzung ,acquisition of moral knowledge through the careful
study of the classics and the scrutiny of the principles behind history and daily life.
Fairbank (2006), S.101f. In einen Aufsatz zu diagrammatischen Auslegungen des Daxue
widmet Michael Lackner mehreren Diagrammen Wang Bos F #H (1197 - 1274) sowie
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rend in der gleichen Zeit mit dem Einbruch der Moderne im Westen Tech-
niken zum Verstehen und Regulieren materieller Gegenstinde vorangetrie-
ben wurden. Die hier sogenannten geistigen Gegenstande beziehen sich
auf das chinesische Konzept Xin (). Sie sind weiter gefasst als das Eng-
lische ,mind“ und zielen auf kognitive, intellektuelle, physische und ,spiri-
tuelle” Kultivierung.*® So befindet Feng Youlan weiter mit Bezug auf das
Denken des frithen China sowie mit Hinblick auf die neokonfuzianische
Epoche, dass aufgrund ihrer praktischen Ausrichtung, gerade aufgrund der
Fokussierung chinesischen Erkenntnisinteresses auf den Menschen, abs-
trakte Beweise sowie logisches oder empirisches Vorstellen in geringerem
Mafe angestrebt wurden als Selbsterkenntnis und Selbstkultivierung.

Ein hierzu im Kontrast stehendes Paradigma geht auf den einflussrei-
chen britischen Sinologen Joseph Needham (1900 - 1995) zuriick. Der
heute unter der Bezeichnung Needham-Problem diskutierte Ansatz ging
im Kern der augenscheinlich plausiblen Frage nach, weshalb die Mathema-
tisierung® der Wissenschaften, welche in europdischen Diskursen zu einer
regelrechten und anhaltenden Transformation zahlreicher Disziplinen
gefithrt hatte, in China nicht oder nicht in gleichem Maf3e stattgefunden
hat. Dieser Ansatz erlaubte sowohl die Zurtickweisung einer Kritik, welche
Naturwissenschaften als Domdne der westlichen Tradition infrage stellte
als auch die Integration chinesischer Beitrdge zu einem universellen natur-
wissenschaftlichen Unternehmen und war damit fiir seine Zeit und Klien-

weiterer Anhanger der Schule Zhu Xis Aufmerksamkeit, welche die beiden Begriffe
zhizhi und gewu in vielseitigen und voraussetzungsreichen Querbeziigen vor Augen
fithren. Dabei realisieren Diagramme subtile Verschiebungen der Gewichtung von
Begriffen oder Passagen oder fithren kategoriale Neuzuordnungen enthaltener Themen
ein. ,Mapping" ist insofern weniger in seiner Bedeutung von originalgetreuer Kartogra-
fierung zu verstehen, sondern als Erstellung einer Reprasentation, welche neue Korre-
spondenzen eines notationalen Schemas mit gegebenen Zeichenstrukturen entwirft.
Vgl. Lackner (2015).

48 Vgl. Raphals, “Science and Chinese Philosophy” SEP (2016).

49 Ebenso wie eine einheitliche Definition der Mathematik nicht erwartet werden darf, ist
auch die Rede von der ,Mathematisierung® cum grano salis zu verwenden.
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tel kein allzu abwegiger.*® In Lisa Raphals™ Interpretation von Nathan
Sivins Arbeiten bestand im kaiserzeitlichen China keine unifizierende
Konzeption von ,science, zugunsten einer Mehrzahl qualitativer und
quantitativer ,sciences® Jedoch, simtliche von Raphals als quantitative
Wissenschaften aufgefiihrten Disziplinen (nimlich Rechnen suan ., Har-
monik i £ und Kalendarik li i), sowie einige weitere, finden sich in Liu
Mus Werk miteinander verbunden, in ein und demselben Projekt des Ver-
suchs der Grundlegung einer einheitlichen formal-diagrammatischen
Methode. Lisa Raphals fasst die Darstellungen einer als konfuzianisch

50
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Joseph Needham selbst vertrat die Auffassung, traditionelle Wertesysteme wie jene des
Konfuzianismus und des Daoismus seien in der Verantwortung fiir die gegeniiber
Westlichen ungleiche Entwicklung chinesischer wissenschaftlicher Diskurse zu sehen.
Eine dhnliche Anschauung hatte bereits im Jahr 1919 ihren Ausdruck in der Protestbe-
wegung vom 4. Mai (Wusi yundong T V4 #H))) gefunden, in welcher dem Unmut iiber
die wahrgenommene politische Schwdche Chinas angesichts imperialistischer
Bedrangnis Luft gemacht wurde. Die Needham-Frage wurde nicht zuletzt aufgrund der
ihr innewohnenden Infragestellung anachronistischer Gewissheiten unter obendrein
heiklen politischen Vorzeichen zu einem der nachhaltig praigenden Grundmomente
westlicher Chinastudien. Ein weiterer frither Vorldufer dieser Debatte bestand in dem
durch jesuitische Missionare des 18. Jahrhunderts bekundeten Fehlen einer im kai-
serzeitlichen China entstandenen modernen (Natur-)Wissenschaft. Vgl. hierzu auch
Needham (2004) S.xxvi. Harriet Zurndorfer schreibt hierzu: ,Thus, beginning with
Matteo Ricci’s writings, and continuing well into the eighteenth century with procla-
mations such as those uttered by the director of the Academy of Sciences in Paris, Jean-
Baptiste Dortous de Mairan, or even Voltaire, there has been a continuous repudiation
of China’s failure to generate ‘science, namely a certain kind of mathematical and theo-
retical reasoning along with systematic experimentation. In this regard, the disavowals
made in the first half of the twentieth century were particularly vociferous. For exam-
ple, Bertrand Russell, after a year’s lecturing in East Asia, wrote in his 1922 volume, The
Problem of China, that until European influence had reached that region, there had
been neither science nor industrialization. Russell’s assertions were repeated 20 years
later in the writings of the Yale University philosophy professors, Filmer Northrop and
Wilmon Sheldon, and a decade after that in a well known letter written in 1953 by
Albert Einstein, who communicated his astonishment that the Chinese sages did not
make the steps ‘[to] invent the formal logical system (i. e. Euclidean geometry) nor to
find out [the] causal relationship by systematic experiment’. It was against this kind of
intellectual disclaimer that Joseph Needham (1900-95) began his Science and Civiliza-
tion in China project, which has culminated in more than 30 volumes documenting
China’s contributions to mathematics, physics, chemistry, biology and to mechanical,
civil and nautical engineering. Needham proposed that Chinese attainments in these
fields were part of a ‘grand titration’ in which China was an equal contributor among
the tributaries that flowed into the river of modern science. Instead of a radical civiliza-
tional divide between the West and China, Needham emphasized that there had been a
radical temporal break between ‘primitive science’ (originating both in ancient China
and ancient Greece) and ‘modern science, which he claimed culturally universal but
uniquely Western in origin. Over time, his study of this divide became known as the
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bezeichneten Philosophie im westlichen Diskus mit folgenden Worten
zusammen:

Chinese philosophy is often identified with “Confucianism,” understood to
include both the teachings of the historical Confucius, his immediate intel-
lectual descendants in the Warring States and Han periods, and later devel-
opments known as Neo-Confucianism in the Song, Ming and Qing dynas-
ties and the present day. One source of this view is the explicit adoption of
Confucian ideologies by the rulers of most but not all dynasties. Another is
the intellectual sympathies of many generations of Chinese commentators,
and also of particularly Anglophone Sinologists who have tended to focus
on Confucian philosophies. Confucian philosophers - as distinct from
rulers of a broadly Confucian persuasion - were often portrayed as human-
ists in the sense that they were more interested in problems of ethics and
society than in the investigation of the natural world. This is very much the
picture presented by Bodde in his negative assessment of the potential for
science in premodern China.”

Die Numerati Liu Mu und Shao Yong wurden von mehreren modernen
Autoren kursorisch als die Mathematiker” oder Technizisten* unter den
Anhangern der Xiangshu-Lehren der Song-Zeit bezeichnet, aber niemand
hat bisher genau erortert, inwiefern dies zutrifft. In der erklarten Absicht,
den Fehler einer unreflektierten Ubertragung westlicher Konzepte auf die
chinesische Situation zu vermeiden und mit Blick auf die Kriterien fiir die
Qualifikation eines Gegenstandes als relevant fiir eine Geschichte der chi-
nesischen Mathematik, stellt Christopher Cullen folgende methodische
Uberlegung an:

[The point is not] to suggest that the historiography of ancient Greek cul-
ture should be the reference point for studies of all other places and times.
My aim is rather to point out how deficient studies of the history of mathe-
matics in China have generally been in comparison with the level of
methodological sophistication that has long been established in the study
of the ancient Mediterranean world. Most historical writing on the subject
in relation to China simply assumes the category of ‘mathematics’ and the
identity of a ‘mathematician’ as applicable to China throughout its history,
and treats them as unproblematically identical to concepts designated by

‘Needham problem why did modern science, the mathematization of hypotheses
about Nature, with all its implications for advanced technology, take its meteoric rise
only in the West at the time of Galileo?* Zurndorfer (2009) S.83-84.

51 Vgl. Raphals, “Science and Chinese Philosophy” SEP (2016).

52 Raphals, “Science and Chinese Philosophy” SEP (2016).

53 Vgl. Lin (1998), S.181, Bohn (1998), S.155.

54 Arrault (2002), S.304.
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those names elsewhere - whether in a modern cosmopolitan context, in
ancient Greece, or in some supposedly ahistorical world of thought. This
has had some pernicious consequences. Texts have been studied on the
assumption that we already have all the concepts needed to understand
them. The idea that one might need to think carefully about the historical
context of such texts is habitually absent - they are to be understood just in
themselves, as ‘texts on mathematics) as they simply are. Such texts are best
explicated (it is thought) by translating them into modern symbolic nota-
tion; their statements are assumed not just to be equivalent to equations,
but to be equations. They must contain proofs — because that is one of the
main things that ‘mathematicians’ produce.®

Konsequenterweise pladiert Christopher Cullen in der Folge ausdriicklich
dafiir, den der Untersuchung ,chinesischen® mathematischen Denkens
zugrunde gelegten Gegenstand anstatt tiber den Begriff Mathematik durch
den der Zahl (shu %{) zu ersetzen und somit erheblich zu erweitern, was
dem Anliegen der vorliegenden Untersuchung zundchst entgegenkommt.
Allerdings wird auch in Cullens Arbeiten weiterhin ein grofder Bogen um
Quellen mit divinatorischen und kosmologischen Themen gemacht, nicht
zuletzt, weil die Fokussierung auf shu nicht durchzuhalten ist und statt-
dessen eine Engfithrung jener Quellen, welche sich um Kalkulation (suan
H.) drehen, gewihlt wird. Dies ist verwunderlich, da sich Cristopher Cul-
len, wie oben beschrieben, im Klaren dartiber ist, dass sich die Intentionen
chinesischer Gelehrter und Beamter in ihrem Umgang mit Zahlen keines-
wegs lediglich in ornamentaler Formalasthetik oder privater Zerstreuung
und Erbauung erschopften. Die einseitige Fokussierung auf den Begriff
suan zur Identifizierung eines ,mathematischen Genres im hanzeitlichen
Katalog von Liu Xiang, (Kapitel 30 des Hanshu), und das Fehlen eben die-
ses Begriffes, wertet Christopher Cullen als vorldaufigen Negativbefund fiir
die Entwicklung eines sich im Sinne einer rechnerischen Methode zu
erkennenden gebenden Verfahrens:

In particular, we may ask whether we see signs of the recognition of suan as
an independent category of knowledge on which it would be appropriate to
write books. The answer is generally negative. At first one might be encour-
aged to find that a major portion of the catalogue is devoted to shu shu %/,
a term which one might be tempted to translate literally as ‘numerical pro-
cedures/methods’ But immediately we look at the subheadings of the sec-
tion and at the books listed therein, it is evident that suan is not the main
or even a major topic here. As already hinted, shu #{ can refer to much more
than ‘numbers’ in the sense of things one might count or measure with, and

55 Cullen (2009), S.591-592.
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has strong connections with divinatory activity. Titles of the subsections of
the shu shu section are as follows: tian wen K 3L ‘celestial patterns’ (astrol-
ogy), li pu 5L ‘astronomical systems and listings’ (calendrical astronomy),
wu xing 7117 ‘five phases’ (divinatory cosmology), shi gui & & ‘milfoil and
tortoise’ (divination using these), za zhan ¥ 5 ‘miscellaneous divination’,
xing fa J&1% ‘the methods of forms’ (divination by visual inspection of land-
scapes, faces, and so on).*

Da die bei Liu Mu zu erahnenden mathematischen oder formalistischen
Ansitze mangels eines expliziten mathematischen Diskurses schwer fest-
zumachen sind, bedient sich die vorliegende Arbeit nicht nur einer akribi-
schen philologischen Diskussion, sondern zieht auch medienwissenschaft-
liche Ideen aus dem noch jungen Gebiet der Diagrammatik hinzu. Diese
legen unterschiedlich weite Begriffe von Diagrammen zugrunde: Diagram-
matik bedeutet hier nicht mehr nur das Nachdenken {iber Diagramme,
sondern auch das Nachdenken mithilfe von Diagrammen. In entsprechen-
der Konsequenz kann die Annahme unterstellt werden, dass Erkenntnis
selbst schon immer diagrammatische Anteile aufweist, womit fiir eine Dis-
kussion unter diagrammatischen Vorzeichen keine konkreten (materiel-
len) Diagramme mehr notwendig sind. Am Ausgangspunkt einiger rezen-
ter Uberlegungen zur Diagrammatik als wissenschaftlicher Disziplin steht
die Einsicht, dass ,Erkenntnis gerade darin besteht, die ungleichartigen
Dimensionen von sinnlicher Anschauung und Begriff aufeinander zu
beziehen.”” Als Verfahren der Vermittlung zwischen gestalthaftem und
gestaltbarem Begriff und sinnlicher Anschauung stellt das in Immanuel
Kants (1724 - 1804) Kritik der reinen Vernunft formulierte Problem des
Schematismus eine haufig referenzierte, paradigmatische Weichenstellung
dar. Der Medienwissenschaftler Christoph Ernst und der Philosoph Jan
Wopking fassen die Thematik in einer im Jahr 2016 erschienenen Antholo-
gie zur Theorie und Geschichte der Diagrammatik wie folgt zusammen:

[Kant sieht] die Aufgabe des Schemas darin, zwischen der Mannigfaltigkeit
der sinnlichen Anschauung und der abstrakten kategorialen Ordnung des
Begriffs zu vermitteln. Das Schema stellt zwischen Anschauung und Begriff
Vergleichbarkeit her. Ebenso wie es die urteilende Subsumption der
Anschauung unter den Begriff erméglicht, verschafft es einem Begriff eine
Anschauung. Das Schema ist eine »vermittelnde Vorstellung«, die zum
Umschlagplatz von sinnlich-konkreter Mannigfaltigkeit und abstrakt-kate-
gorialer Begrifflichkeit wird. Das dafiir notwendige Verfahren - der episte-

56 Cullen (2009), S.602.
57 Schneider, Ernst, Wopking, Hrsg. (2016), S.23.
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mologische >Mechanismuss, der den Schematismus antreibt - greift unter
anderem die aus der Antike tradierte Frage nach der Verraumlichung der
Zeit wieder auf. Um das Mannigfaltige auf den Begriff zu bringen, muss die
zeitliche Verkniipfung der Menge der Vorstellungen mithilfe des Schemas
rdumlich erfasst werden. Auch die im Problem der Herstellung von Ver-
gleichbarkeit angelegte Frage nach der Strukturdhnlichkeit zwischen
Anschauung und Begriff wird aufgegriffen. [...] Sie wird in Kants Uberle-
gung fortgefiihrt, das Schema weniger als ein konkretes mentales Bild zu
verstehen, denn als eine Regel.*®

Dies ist fiir den Gegenstand der vorliegenden Arbeit von besonderer
Bedeutung, da Liu Mus Diagramme nicht nur Daten zeigen und Argu-
mente illustrieren oder exemplifizieren, sondern vielmehr Problemlésun-
gen beim Umgang mit tradierten Wissen prdasentieren. Die weitgehende
Abwesenheit von eigenen oder neuen Argumenten in den schriftlichen, die
Diagramme begleitenden Texten Liu Mus lasst diese Schlussfolgerung zu.
Ohne Ubertreibung kann gesagt werden, dass die Mehrheit der Dia-
gramme, von denen im Folgenden die Rede sein wird, selbst Trager von
Theorien sind. Erst im Vorgang des Verstehens der in ihnen enthaltenen
Propositionen wird das weiter gefasste Argument, in dem sie entstanden
sind und gebraucht werden, plausibel. Insofern ist eine Standortbestim-
mung der Diagrammatik, wie sie von Matthias Bauer und Christoph Ernst
vorgeschlagen wurde, fiir die vorliegende Studie von grofdem Nutzen. Diese
schreiben:

Die Diagrammatik verkniipft das Wechselspiel von Kon- und Rekonfigura-
tion mit dem Konzept des Gedankenexperiments, dem Konzept der heuris-
tischen Fiktion, dem Konzept der Modellierung und Simulation von Sach-
verhalten oder Ereignisfolgen und mit anderen Verfahren, die zwischen
Theorie und Praxis vermitteln und einen Regelkreis von anschaulichem
Denken und Probehandeln, von Entwurfshandlungen und Erkenntnispro-
zessen, von Ermittlungs- und Vermittlungsakten begriinden. Dank dieses
Regelkreises ist die Diagrammatik weit mehr als nur die Lehre von der Gat-
tung der Schaubilder.”

Die Autoren versammeln eine Palette von Definitionen diagrammatischer
Phanomene, wobei hdufig Pradikate wie Abkiirzung, Verfahren, Minimie-
rung und Modellbildung zur Sprache kommen. Zwar orientiert sich die
hier skizzierte Diagrammatik an der linguistischen Grammatik insofern,
als sie einen Regelkreis der Mechanismen anschaulichen Denkens model-

58 Schneider, Ernst, Wopking, Hrsg. (2016), S.23.
59 Bauer und Ernst (2010), S.15.
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liert. Dieser wird um die Schliisselbegriffe einer Wissenschaft der Zeichen
erweitert, sodass ,es bei der Semiotik im Allgemeinen wie bei der Dia-
grammatik im Besonderen stets um Vermittlungsakte geht, die man als
asthetikologisch bezeichnen muss, weil sie etwas mit der Anschaulichkeit
des Denkens zu tun haben. Nicht nur, dass Zeichen in die Sinne fallen
miissen, um bestimmte Vorstellungen und Gedanken auszuldsen. Viel-
mehr erfordert jede Form der Selbst- oder Fremdvermittlung von Bedeu-
tung eine Mitwirkung der Einbildungskraft, die durch ikonisch struktu-
rierte Medien bzw. Medienformate erleichtert und gesteigert werden
kann.“® Die Vergleichbarkeit von Grammatik und Diagrammatik liegt
insofern in der unbegrenzten Produktivitdt ihrer Regeln begriindet. Sie
stofdt aber hinsichtlich ihres Begriffs vom Wissen an deutliche Grenzen,
denn ,Diagrammatik ist keine logische Entfaltung von bereits vorformu-
liertem Wissen, sondern sie ist das Erzeugen von neuem Wissen im prakti-
schen Umgang mit medial verkdrperten Zeichen - sie ist ein Konzept der

Transformation von Wissen.“®

Die vorliegende Arbeit hat nicht zum Ziel, neue formale Muster in den
Gegenstanden chinesischer Kosmologien zu entdecken. Stattdessen beob-
achtet sie einen Gelehrten des elften Jahrhunderts beim rigorosen Nach-
denken iiber kosmologische Zusammenhdnge, welche sich diesem im
Umgang mit den ihm vorliegenden Schrifttum dartun. Erst eine einge-
hende Rekonstruktion der vielfdltigen zahlensymbolischen Semantiken
gibt die Sicht frei auf das dahinterstehende systematische Argumentieren
Liu Mus. Liu Mus Theorieleistung besteht in einem Vermittlungsschritt
zwischen einem formalistischen Ansatz und dem Entwurf eines materiel-
len Zeichensystems als heuristisches Mittel.

Liu Mus Problem eines fehlenden Bauplans, resultierend aus der Inko-
harenz und Inkonsistenz unzahliger kosmologischer Versatzstiicke, die in
Fragmenten und Schichten der Uberlieferung verborgen liegen, wird para-
phrasiert durch die auf die Analekten des Konfuzius (Lunyu) rekurrierende
Frage, in welcher Weise der Himmel im Moment des Anfangs ,sich gedu-
Rert habe“ (tian he yan zai KA F ik ). Die Losung beruht auf der Entde-
ckung und Weiterentwicklung einer quasi-formalen Beschreibungssprache
in Form von Diagrammen und Zahlen, welche bis zu einem gewissen Grad
das Potenzial besitzt, Beweise unabhdngig von Texten zu formulieren.
Diese (zusdtzlich zu ihrer in der Eigengesetzlichkeit der Visualisierung
grindenden Evidenz) gleichermaflen durch hochste Autoritat sanktio-

60 Bauer und Ernst (2010), S.23.
61 Ebd., S.23.
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nierte Analyseform wird dann auf die eigentliche Frage nach dem Funktio-
nieren des Kosmos angewendet. Dies lduft auf eine Verrdaumlichung der
Zeit in Form eines Kalenders hinaus, in dem die meisten Faden der verhan-
delten Themen zusammenlaufen, vgl. die Abbildung (YLJS D.2). Auf dem
Weg dorthin werden der Tradition entnommene Dokumente wie Hetu
oder Luoshu seziert und rekonfiguriert, wodurch sie eine bis an die
Anfange zuriickgehende Kosmogonie begriinden und strukturieren, wel-
che bis weit in die bekannten Vorgange vor ihrer eigenen Entstehung hin-
ein Zusammenhdnge beleuchtet. Dabei erweitert sich zugleich der Fokus
von den eigentlichen Inhalten klassischer Texte hin zu der Art und Weise
wie der Mensch durch eine Richtigstellung der Methode seiner eigenen
Einsicht in Naturprozesse diese klassischen Uberlieferungen zur Anwen-
dung bringt.
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Die Quellen des Yishu gouyin tu

In erster Naherung kann das Yishu gouyin tu als ein Kommentar zu der
Uberlieferung der Angehdiingten Worte (Xici zhuan #¥{8) angesehen wer-
den. Dieser aus zwei Abschnitten bestehende Text stellt zwei der soge-
nannten Zehn Fliigel des Yijing dar, welche der traditionellen Auffassung
zufolge von Konfuzius im fiinften vorchristlichen Jahrhundert verfasst
wurden. Die Xici gelten als einer der bedeutendsten Texte der traditionel-
len chinesischen Literatur. Hinsichtlich ihres Alters vermutet Willard
Peterson eine Entstehung mafdgeblicher Anteile in der Mitte des zweiten
Jahrhunderts vor unserer Zeitrechnung. Die Autorschaft wird in der heuti-
gen Forschung mehrheitlich ebenfalls nicht bei einer einzelnen Person
angenommen, vielmehr sieht auch Peterson die Entstehung als einen Vor-
gang der Akkumulation, welche etwa eine Generation vor dem Beginn der
Qin-Dynastie (221 - 207 v. Chr.) begann. Auch wenn die Angehdngten
Worte als Bestandteil der Fiinf Klassiker legitimer Gegenstand von Studien
waren, so waren doch manche songzeitliche Autoren wie Su Shi k¥ (1037
- no1) der Meinung, ihre Inhalte lenkten von konfuzianischen Belangen
ab.” Jene fiir die vorliegende Arbeit grundlegende Figur der Inventio, d. h.
des experimentellen Charakters von Notationssystemen, mit deren Hilfe
aus der Rekonfiguration von Zeichen neue Einsichten {iber Planbarkeiten
in der wahrnehmbaren Welt getroffen werden, hat ihren Vorldufer in den
Xici:
S ORI R T, 0K R kA,
R, X, M FE G m Bk, b2 fE A2,

yAzJ%?F]}]z LA EMZ N o BB M E R E, e lE,

G o m vergangener Zeit war der aus der Sippe Bao Xi Ko6nig tiber
das Reich: Er schaute nach oben und betrachtete die Bilder am Himmel. Er
schaute nach unten und betrachtete die Formen auf der Erde. Er betrach-
tete die Muster der Vogel und wilden Tiere und wie [diese] der Erde ange-
passt waren. Indem er im Nahen von seinem eigenen Leib nahm und in der
Ferne von den Dingen, schuf er daraufhin zuerst die acht Zeichen, um [in
gegenseitiger] Durchdringung zur Tauglichkeit der Gétter und Geister zu
stehen und das nach seiner Weise mit der Veranlagung der zehntausend

62 Peterson (1982), S.72-76.
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Wesen Ubereinstimmende zu bewirken. Mit Aufnahme [seiner Herrschaft]
knotete er Schniire zu Netzen, um zu jagen und zu fischen. Denn dies ent-
nahm er dem [Zeichen] »Der Lichthof der Sonne«.%

Fu Xi wird hier als Bao Xi bezeichnet und das mit ,Lichthof der Sonne“
{ibersetzte, bezieht sich auf das (von Fu Xi erfundene) Trigramm Li (& =).
William Boltz hat auf die Querbeziige der Vorstellung, die Zeichen der chi-
nesischen Schrift seien aus den Spuren von Vogeln abgeleitet worden mit
der oben genannten Passage hingewiesen. Tatsdchlich war Fu Xi neben
Cang Jie S einer der von der Legende angenommenen Erfinder der chi-
nesischen Schrift und besafd diesen Status, insbesondere seit dem Ende der
Han-Zeit. Entscheidend an diesen seit der Han-Zeit nunmehr verkniipften
Legenden ist, dass Fu Xis Quelle der Inspiration zur Erschaffung der Acht
Trigramme gleich jener des Cang Jie gedacht wurde.** Auch John Hender-
son sowie weitere Autoren weisen darauf hin, dass in der oben zitierten
Passage der Angehdngten Worte beschrieben wird, wie i) aus der Wahrneh-
mung der Natur Zeichen abstrahiert und in Notationen iibersetzt werden,
woraufhin ii) inspiriert durch diese grafische Notation wiederum andere
Erfindungen hervorgebracht werden. Diese im Extremfall als scheinbares
Paradox lesbare Riickkopplung wird von modernen Autoren allerdings
weder als solches benannt, noch im Sinne unserer Bedeutung weiterge-
dacht. John Henderson schreibt hierzu:

[T]he ,Great Commentary* to the Change also may have helped to establish
the intellectual basis for this mode of correlative thought. For that text
posits that the ancient sage kings created important instruments of human
culture through the abstraction of certain patterns from natural objects and
processes. They modeled such inventions as boats, fishnets, ploughs, and
markets on the forms of the eight trigrams, which they in turn abstracted
from their observations of heaven and earth.%

Die unterstellte Trennung zwischen dem Erkldrenden und dem zu Erkla-
renden in unterschiedlichen Ebenen von Text und Kommentar, aber auch
zwischen Schrift und Bild wird bereits von der Beobachtung unterlaufen,
dass Kommentare in den seltensten Fillen nur auf eine retrospektive Erkla-
rung abzielen, sondern ihren Gegenstand in aller Regel zum Ausgangs-
punkt fiir eine Weiterentwicklung eigener Intentionen machen. Willard
Peterson schreibt deshalb mit Blick auf die Angehdngten Worte:

63 Xici 2.2, nach Schilling (2009), S.223.
64 Fiir eine ausfiihrliche Diskussion dieser Thematik vgl. Boltz (1994) S.120ff.
65 Henderson (1984), S.36.

34



2 Der Kontext des Yishu gouyin tu

As readers we might reasonably expect that the purpose of a commentary is
to explain the text which it addresses, but we would miss part of the intent
of the “Commentary on the Attached Verbalizations” if we were to attempt
to read it only as an explication of words and phrases in the Change and as
an explanation of the hows and whys of its technique for prognostication.
When we accept the “Commentary” as a set of assertions which are aimed at
persuading us to a certain view of how and why we might best operate in the
world we find about us, we will be able to understand it not only as a com-
mentary (chuan /&), but also as a tradition (ch'uan &), a passed down set of
teachings which takes its point of departure from the verbalizations (tz'u
#¥) which are attached (hsi ) to the sixty-four hexagrams of the divination
text. The “Commentary” explains the cosmos and our relation to it by refer-
ence to the text and technique of the Change. At the same time, in the
process of establishing its assertions, the “Commentary” subordinates the
Change to its own purposes.*®

Ein Schwerpunkt hanzeitlicher Yijing-Gelehrsamkeit bestand in der
Annahme einer wechselseitigen Verbundenheit von Natur und Mensch im
Sinne einer direkten Responsivitit (gan ying B/ ) zwischen diesen Berei-
chen. Aufgabe des Menschen war es, diese Struktur des Kosmos zu entsch-
liisseln und in seinen eigenen Institutionen zu emulieren. In den Worten
Hon Tze-kis wurde das Yjing als grafische Reprasentation eines geordneten
und stabilen Kosmos angesehen. Die verborgenen Struktureigenschaften
des Universums konnten anhand von Linienhexagrammen abgelesen wer-
den, was zu einer auf Permutationen basierten, explosionsartigen Vermeh-
rung von Hexagrammgruppierungen und deren semantischer Vernetzung
fithrte. Dieser Zuwachs an technischer Komplexitit zielte auf eine Verviel-
faltigung der interpretativen Strategien bei der Konsultation des Buches
der Wandlungen sowie auch bei der Rezeption tiberlieferter Berichte tiber
solche Befragungen ab. Zunachst wurde jedes semantische Element der
sprachlichen Beschreibungen in Hexagramm- und Linientexten als Meta-
pher fiir andere Hexagramme aufgefasst. Diese wurden wiederum in ihre
inneren (nei N ) und dufleren (wai %), d.h. unteren und oberen Tri-
gramme zerlegt. Auflerdem identifizierte man sich wandelnde Linien
(bian yao % ) auf ihren jeweiligen Positionen (yi wei 5 i), kehrte Hexa-
gramme in ihr bildlich strukturelles Gegenteil um und entnahm in ihnen
enthaltene Trigramme auf unterschiedlichen Positionen (hu ti H.%8). Die
Acht Reinen Hexagramme (ba chun gua /\##}) sowie die Zwolf Anwach-
senden und Schwindenden Hexagramme (xiaoxi gua ¥ & #/) sind ein
Resultat dieser Bestrebungen, welche zum definierenden Charakteristikum

66 Peterson (1982), S.67-68.
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des Epochenstils der Schule der Zahlen und Bilder (Xiangshu) wurden.
Diese Tendenz wurde von Geoffrey Redmond und Hon Tze-ki als eine
Reaktion auf die ,versiegelnde“ Wirkung der Kanonisierung des Yijing in
der Han-Zeit verstanden:

In short, after canonization, Yijing scholars had to be creative to find new

ways to interpret the sealed text. Textual closure, as Moshe Halberthal

observes, gives rise to “hermeneutical openness”.””

Weitere Quellen des Yishu gouyin tu sind das Buch der Urkunden,
Shangshu (13, auch Shujing & #%), hanzeitliche Apokryphen wie Qian
zuo du (F2# %) und Chungiu wei (% #k4&), sowie Wang Bi L5 (auch
Fusi i i, 226 - 249) oder der tangzeitliche Kong Yingda fL #iZE (574 -
648). Kong Yingda stellte im Jahr 654 eine von dem Kaiser Taizong (627 -
649) in Auftrag gegebene Redaktion klassischer Biicher und Kommentare
fertig, in deren Zuge Wang Bis Kommentar zum Yijing zum verbindlichen
Priifungsmaterial bis in die Song-Zeit hinein wurde. Auch auf das Lunyu
(#@ 55 ) sowie auf die Schrift Baihutong Iun (H %8 f&3% ) wird im Yishu
gouyin tu in Form kiirzerer Allusionen rekurriert.

Kosmologische Grundbegriffe

Dieses Kapitel hat zum Ziel, eine Ubersicht iiber eine Reihe von grundle-
genden Kenntnissen zur chinesischen Kosmologie sowie zum Buch der
Wandlungen zu bieten, soweit diese fiir das Verstandnis der spateren Kapi-
tel der vorliegenden Arbeit bedeutsam sind. Besprochen wird in erster
Linie elementares Vokabular der zur Erklarung von Phanomenen der Natur
verwendeten Termini, Konzepte und Modelle im Zusammenhang mit
ihren jeweiligen Entstehungsbedingungen und wichtigsten Vertretern. Es
geht in diesem Exkurs zunachst nicht um neue Erkenntnisse zu den Frage-
stellungen der vorliegenden Arbeit selbst. Wohl aber werden anderweitige
jungere Forschungen zu den betreffenden Gebieten mit aufgefiihrt, soweit

67 Redmond und Hon (2014), S.159.
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diese mir bekannt sind. Uber die letztlich schwierig zu beantwortende
Frage, welches Wissen tiber die betreffenden Konzepte dem Autor des
Yishu gouyin tu sowie der Uberlieferten Diskussionen in Neun Gegenstdn-
den (Yilun jiushi) selbst zur Verfiigung gestanden haben mag, konnen die
folgenden Kapitel der Ubersetzung und Analyse im Einzelnen nihere
Anhaltspunkte geben. Hierbei wird zu beachten sein, dass explizite schrift-
liche Zitate bei Liu Mu zwar mitunter durch entsprechende Partikel im
Text eingeleitet, aber ansonsten nicht als Zitate gekennzeichnet wurden.
Zudem sind auch die weiter unten diskutierten Diagramme Trager von
Informationen, Thesen oder Bezugnahmen, welche haufig in der schriftli-
chen Ausfilhrung Liu Mus verschwiegen werden und deshalb bei aller
Anschaulichkeit implizit bleiben und tibersehen werden kénnen.

Es liegt in der Natur des Wissens von anwendbaren technischen Fer-
tigkeiten, dass diese sich von historischen Kenntnissen oder philosophi-
schem Fragen hinsichtlich ihrer epistemologischen Grundlagen sowie mit
Hinblick auf ihre Zielsetzungen grundlegend unterscheiden. Die Lektiire
von Liu Mus Werk stellt uns vor zwei unterschiedliche Arten von Proble-
men. Das zum Verstindnis der Quelle weiterhin unabdingbare Nachvoll-
ziehen der von Liu Mu behandelten Fragestellungen erfordert, dass der
Leser oder die Leserin sich die betreffende Aufgabenstellung Diagramm fiir
Diagramm zundchst selbst erarbeitet und deren Losung ebenfalls selbst
versucht. Wie in den Ingenieurswissenschaften weithin bekannt, wird der
Erwerb technischer Fertigkeiten mitnichten durch das Anhéren einer Vor-
lesung oder das Lesen einer geschriebenen Erklarung in einem Buch
bewerkstelligt. Da gerade in der Spannung zwischen dem historischen
»Woher“ und dem technischen ,Wie“ einer der performativen Beitrage von
Diagrammen zu liegen scheint, werden Fragen nach der Provenienz und
Genealogie der einzelnen Vorstellungen und Modelle hierzu in diesem
Kapitel entsprechend kontrastiert. In den folgenden zur Kontextualisie-
rung gedachten Exkursen geht es zundchst um eine Reihe an kurzen Ein-
fithrungen zu den wichtigsten kosmologischen Konzepten sowie um mehr
oder weniger gebrauchsfertige Definitionen eines weiten Repertoires von
Termini. Dies soll nicht dariiber hinwegtduschen, dass es sich bei zahlrei-
chen der vorgestellten Inhalte um nach wie vor kontrovers verhandelte,
mehr oder minder gesicherte Erkenntnisse handelt. Um die mit diesem
Ansatz einhergehende Unscharfe von Begrifflichkeiten sowie Reduzierung
von angebotenen Bedeutungsebenen, so weit wie moglich abzumildern,
werden an geeigneter Stelle Angaben zu weiterfithrender Literatur gege-
ben.
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Als ein Konzept, welches sehr nahe an den grundlegendsten Momenten
traditioneller chinesischer Naturvorstellung orientiert ist, ist der Weg (dao
i) zu vielschichtig und iiber die Jahrhunderte viel diskutiert, als dass eine
kurze Charakterisierung an dieser Stelle sinnvoll erscheint. Ebenso wie
auch Qi () und Taiji (K1) gehort er zu der kleinen Gruppe von univer-
sellen aber zugleich nicht mit einer eigenen Zahl, Bild oder Darstellung
versehenen Fluchtpunkten der Kosmologie des Yishu gouyin tu. Joseph
Needham weist auf die ausgesprochene Eignung solcher Konzepte zur
Verifikation bestehender Annahmen vermittels Experimenten hin, welche
von tradierten Zeichenkonfigurationen im Rahmen neuer Technologien
Gebrauch machen:

[W]e are now able to say with fair confidence that by the +ist century the
Chinese were familiar with the south-pointing properties of pieces of mag-
netite made into short spoons and capable of turning about the axis of their
bowls. One is at liberty to wonder whether it was only a coincidence that in
a world where everything was connected with everything else, according to
definite correlative rules, it should have occurred to the magician-experi-
menters as natural or possible that a piece of lodestone carved into the
shape of the Northern Dipper should partake of its cosmic directivity? In a
way, the whole idea of the Tao was the idea of a field of force. All things ori-
ented themselves according to it, without having to be instructed to do so,
and without the application of mechanical compulsion. The same idea
springs to the mind, as will shortly be seen, in connection with the hexa-
grams of the I Ching, Yang and Yin, Chhien and Khun, acting as the positive
and negative poles respectively of a cosmic field of force.*”®

Das Konzept vom urspriinglichen Qi (yuangi 7C%.) ist eine durch die apo-
kryphen Yi wei Schriften eingefithrte Neuerung, welche noch nicht im
Yijing oder den Xici erwihnt wird. Es ist ein Thema bei Liu Xin %K (46
v. Chr. - 23 n. Chr.), sowie in manchen Apokryphen und damit ein hanzeit-
liches Konzept. Bei Wang Bi (226 - 249) wird yuangi naturgemafd abge-
lehnt. Erst mit Kong Yingda wird es wieder eingefithrt und in der Song-Zeit
insbesondere bei Zhang Zai 5k, (1020 - 1077) aufgegriffen.

Taiji (A1), hiufig {ibersetzt als ,supreme polarity* oder ,supreme
ultimate” wird als Kennzeichen eines Monismus im Sinne der Auffassung
diskutiert, dass alle Dinge letztlich auf eine einzige Quelle zuriickzufithren
sind. Der Begriff erlangte besondere Prominenz wahrend des konfuziani-
schen Wiederaufschwungs in der Song-Zeit, ist selbst dlter und steht in
Verwandtschaft mit dem des Dao (GE). Taiji wird im Hanyu Dacidian als

68 Needham (1956), Vol.2, S.293.
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das Qi vom ersten Anfang des primordialen Chaos (hun dun J& i) defi-
niert. Die hier angesprochene Vorstellung einer vor-kosmischen Unord-
nung ist auch in dem begleitenden Text zu Liu Mus erstem (nach dem Taiji
benannten) Diagramm zu vernehmen. Aus der Bewegung des Taiji heraus
entstehen Yin und Yang, aus welchen wiederum die vier Jahreszeiten und
in der Folge auch die Gesamtheit der natiirlichen Phdnomene hervor-
gehen. Obwohl das Taiji bei Liu Mu vorrangig mit der Tradition des Yijing
in Verbindung gebracht wird, findet sich die fritheste Nennung des Begrif-
fes im Zhuangzi, hier allerdings in einer kontrastiven Erwahnung zum Weg
(dao JB), welche eine semantische Konnotation von Hohe (gao %) nahe-
legt. Die einzige weitere Nennung des Begriffes Taiji vor der Han-Zeit fin-
det sich im Xici zhuan (1.11), wo Taiji am Anbeginn der durch Zahlen gelei-
teten Progression der Entstehung des Kosmos figuriert und somit eng mit
dem Yi (%) in Verbindung steht. Das oben erwdhnte Moment der Bewe-
gung, durch welche aus dem 7Taiji die zwei Aspekte Yin und Yang entste-
hen, ist hier aber noch nicht zu finden.® Die Vorstellung von tritbem und
klarem Qi ist Andrei Gomouline zufolge auf die Zeit der Streitenden Rei-
che (B¢, 5. Jh. v. Chr. - 221 v. Chr.) datierbar.” Die Idee der Bewegung
(yun i#) findet sich in den Angehdngten Worten zu Beginn in der Beschrei-
bung von Sonne und Mond als Ausdruck der einander erganzenden Attri-
bute der beiden ersten Trigramme Qian und Kun und jener mit ihnen in
Verbindung stehenden natiirlichen Zyklen von Kélte und Warme. Bewe-
gung und Ruhe (dong jing #J##) sind demnach RegelmifRigkeiten, welche
mit Phanomenen von Himmel und Erde sowie mit den ihnen zugewiese-
nen Zeichen verbunden gedacht werden.” Die in Xici 1.1 nicht blof3
beschriebene, sondern deklarierte Entfaltung zunehmend differenzierter
Stufen in vier abgezdhlten Schritten wurde urspriinglich als Analogie oder
Paraphrase der Methode des Auszdhlens von Schafgarbenstiben zur Kon-
sultation des Buches der Wandlungen aufgefasst, wohingegen ihre kosmo-

69 Xiciin: &M, ZEAKME, ZEME, WHEENS, HRAE/NEH, AHEER, FX
A2 K # o ,Im Yi gibt es das héchste Auferste, dieses bringt die zwei Krifte hervor; die
zwei Krafte bringen die vier Bilder hervor; die vier Bilder bringen die acht Gua hervor;
die acht Gua [helfen um] tiber Gliick und Ungliick Gewissheit zu erlangen; Glick und
Ungliick ermdglichen grofde Unternehmungen

70 ,The Heng Xian is currently the only pre-Qin text that promulgates the idea of a divi-
sion of ¢i into ‘muddy’ and ‘clear, as a stage in formation of Heaven and Earth.
Gomouline (2013), S.185.

71 Vgl. Xici 1.1. Die Beobachtung der Zyklen von Sonne, Mond und weiteren Himmelskor-
pern war bereits in frithen Zeiten Sache der Astronomen und scheint damit ausschlag-
gebend fiir die aus der Zeit der Streitenden Reiche (5. Jh. — 221 v. Chr.) stammende
Schule der Yin-Yang-Lehrrichtung gewesen zu sein.

39



2 Der Kontext des Yishu gouyin tu

logische Deutung erst spater erfolgte. In der Schafgarbenmethode fand das
Taiji seine Reprasentation wahlweise entweder mit der Gesamtzahl der
Stabe vor der Aufteilung in zwei Hande, oder auch mit der im ersten
Schritt beiseite zu legenden Eins. Der dem Taiji verwandte Begriff des Taiyi
(X —) ist mit seiner frithesten Nennung im Zhuangzi zu finden. Er spielt
zudem unter anderem im Yi wei gian zuo du eine Rolle, wo er - selbst noch
kein Qi besitzend - dem Taiji vorgelagert ist und zusammen mit drei wei-
teren verwandten Begriffen, dem Taichu und Taishi und Taisu, als ,Vier
Grof3e“ (si tai U °K) ,ungeordnete” Zustinde figuriert. Diese werden dann
vom fiinften, dem Taiji erganzt.” Diese vier genannten Begriffe bleiben im
Werk des Liu Mu ohne Erwahnung. Hermann Bohn” sowie weitere Auto-
ren vermuten den Ursprung der Setzung des Taiji mit dem Anfang des Kos-
mos in den Apokryphen zum Yijing. Im Yi wei gian zuo du wurde somit,
vereinfacht gesprochen, in dieser Lesart pragnant der Wechsel von daoisti-
scher zu konfuzianischer Kosmogenese vollzogen, indem jener Satz aus
dem Laozi von der Eins, welche die Zwei erzeugt, (und weiter zur Drei
etc.)’* in eine auf den Angehdngten Worten grindende Kosmogenese, wel-
che mit dem Taiyi und dem Taiji beginnt, modifiziert wurde. Fiir eine aus-
fiihrlichere Diskussion sei auf einen Aufsatz von Isabelle Robinet verwie-
sen, die hierzu schreibt:

The Taoist treatment of Taiji is also characterized by a general avoidance of
the system of the Xici and Shao Yong, which proceeds by division and even
numbers (dividing the Taiji in two, then four, eight, sixteen, etc.), in favor of
Lao zi’s pattern: Taiji is the One, it engenders the Two, that engenders the
Three. We saw Du Guangting operate in this manner [...], as was already the
case in the Taiping jing, in which the One (Heaven) is divided in Two
(Earth), which reunite in Three (Harmony) [...]. It should be noted that
most often there is ‘engendering’ (sheng) and not ‘division’ (fen), according
to the term often used in the other system. There are numerous examples of
this. The Taoist tradition continues to utilize its own metaphysical and cos-
mogonic structures, without basing them on Neo-Confucianist specula-
tions, which, however, it will integrate and develop. One more detail is nec-
essary at this point. The system of the Zhouyi gian zuodu differs in still
another way. Yi changes into one, from there into seven, and then into nine,
which prefigures the return to one [...]. Furthermore, Zheng Xuan, the com-
mentator, likens One to Taichu, seven to Taishi, and nine to Taisu. This is
not the structure adopted by Taoism, which goes from one to two and then

72 Vgl. Robinet (1990) S.373-411.
73 Bohn (1998), S.83f.
74 Daodejing 14.
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2 Der Kontext des Yishu gouyin tu

to three and places the procession of the various Chaos before the One.
Here Taoist tradition is independent from that of the weishu.”

Die Idee des Taiji nimmt auch in Zhou Dunyis (1017 - 1073) Denken eine
vorrangige Funktion ein und steht in dessen kurzer Erklarung zum Dia-
gramm des Hochsten Aufersten Taijitu shuo (X H& [& #i) in Verbindung
mit dem Auflersten des Nicht-Vorhandenseins (wuji #Hk). Dieser seiner-
seits aus dem Daodejing stammende Begriff findet sich weder im Yijing
noch in Zhou Dunyis Tongshu (383 ) und gilt daher, ebenso wie auch der
vermutete Ursprung des Taijitu Diagramms als Hinweis auf daoistische
Beziige in Zhou Dunyis Denken. Diese Auffassung wurde in der Folge zu
einem Streitpunkt zwischen Lu Xiangshan P& % [l (139 - 1192 auch Lu
Jiuyuan) und Zhu Xi um die Auslegung von Zhou Dunyis Diktum vom wuji
er taiji (%% ] K #& ). Shimada Kenjis Lesart der Taijitu zufolge, wollte
Zhou Dunyi ,damit urspriinglich wohl zeigen, wie aus dem Auflersten
Nichts (wu chi) das Allumfassende (tai chi) entsteht‘” Die von Zhu Xi
abgelehnte Vorstellung, dass das hochste Aufierste urspriinglich aus dem
Nichts hervorginge, hat nicht nur Implikationen hinsichtlich der umstrit-
tenen Einfliisse unterschiedlicher Traditionen, wie daoistische oder bud-
dhistische Ankldnge nahelegen. Sie vertragt sich auch kaum mit der von
Sima Guang 7] & J (1019 - 1086) vertretenen, ebenfalls diagrammatisch
motivierten Abbildung der kosmischen Ordnung auf eine staatliche, in
welcher der Kaiser selbst die Position des Hochsten Auflersten einnimmt.
Dass es sich bei Zhu Xis Interpretation von Zhou Dunyis Begriff vom Taiji
um eine vorsdtzliche Fehldeutung handeln konnte, wurde von Peter Bol
angenommen.” Dies schmadlert nicht die zentrale Bedeutung des Taiji als
Ursprung oder auch Fixpunkt der Weltwerdung in einer Kosmologie, wel-
che aus Zhou Dunyis Denken adaptiert und der spater als Neokonfuzianis-
mus bekannt werdenden Synthese von Zhu Xi zugrunde gelegt wurde.
Insofern als Liu Mu dem Taiji keinen Zustand des Nichts vorgelagert
dachte, ist der im Yishu gouyin tu beschriebene Anfang der Weltentste-
hung jener Auffassung des Zhu Xi dhnlich.

Der Begriff vom Muster (li #), welcher bei Zhu Xi aus dem Taiji seine
Einheit und Identitat bezog, und der als philosophischer Begriff namens-
gebend fiir eine ganze Epoche chinesischer Denker werden wiirde, ist bei
Liu Mu noch kaum von Relevanz.” Der Terminus Li, welcher bereits in den

75 Robinet (1990), S.389.
76 Shimada (1987), S.35.
77 Vgl. Bol (2008), S.86.
78 Eine Ubersicht zu Herkunft und Entwicklung des Begriffes Li bis zur Song-Zeit gibt
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Angehdngten Worten eine nicht unerhebliche Rolle spielt, war im dritten
Jahrhundert von Wang Bi und anderen revitalisiert worden und erfuhr in
der Song-Zeit seine starkste Pragung durch Cheng Yi. Die unterschiedliche
Betonung vom Muster (Ii #) und Zahl (shu #) wird zu einem Streitpunkt
zwischen Cheng Yi und Shao Yong, wobei interessanterweise, wie Don
Wyatt herausarbeitet, wiederum die thematische Verwandtschaft zwischen
Zahlenkunde und solchen von Cheng Yi abgelehnten ,okkulten“ Praktiken
eine Rolle spielte.” Liu Mu verwendet den Begriff Li an mehreren Stellen,
jedoch nicht als definierten philosophischen Terminus, sondern stets mit
der Absicht, andere Begriffe zu umreifden oder zu Metaphern tiberzuleiten.
In seiner Bedeutung verweist Li auch hier auf etwas zu Ergriindendes oder
etwas, dass sich unter gewissen Umstanden zu erkennen gibt. Das Taiji ist
Liu Mus einziges Konzept, welches ohne die Attribute von Zahl und Bild,
hier im Sinne von symbolischem Bedeutungsgehalt (xiang %) beschrieben
wird. Es wiirde sich daher aus formaler Sicht ndher an der Idee der leeren
Menge befinden, als an der Zahl Null.*

Zwei bedeutende spatere Quellen fiir die Diskussion des Taiji sind Hu
Wei #78 (1633 - 1714) und Mao Qiling E #F #¢ (1623 - 1716), welche das
Hoéchste AufRerste im Zusammenhang mit dem Yijing sowie mit Hetu und
Luoshu besprechen. Isabelle Robinet diskutiert den Wandel des Begriffes
vom Taiji in daoistischen Schriften bis zur Ming-Zeit (1368 - 1644), dies
allerdings unter Ausklammerung von Beziigen sowohl zu sogenannten
numerologischen Spekulationen des Yijing wie auch zur Problematik von
Hetu und Luoshu. Wahrend das Taiji, auf welches sich Zhou Dunyi und
andere frithe Neokonfuzianer beriefen, aus den Xici entlehnt war, steht die
Vermutung im Raum, die berithmte Taijitu Zhou Dunyis gehe, sofern eine
Transmissionslinie {iber den historisch schwierig zu greifenden Daoisten

Don Wyatt in seiner Studie tiber Shao Yong: The Recluse of Luoyang, Kapitel 4 — The
Centrality of Principle, S.74-92.

79 Vgl. Wyatt (1996).

80 Zur Erfindung des Konzepts der Null als Zahl schreibt Ho Peng Yoke: ,The first zero
sign in a Chinese mathematical text appears in the work of Qin Jiushao Z JL#f in the
mid-thirteenth century AD”” [...] “The dot - bindu for zero first appeared in China in
Kaiyuan zhanjing BT (548, written by the Indian Qutan Xida [...] between AD 718 and
AD 729. [...] The Chinese also had the word ling %, meaning ‘nothing), long before the
Hindus had their stinya; but mathematicians regard a word and a symbol as two differ-
ent things. Anyway, the concept of place-value had long been developed in China. It
has been suggested that perhaps in south-east Asia, at the meeting place of the Hindu
and Chinese cultures, the symbol zero was first used. This took place at the eastern
Hindu cultural region, and we should not deny the Hindus the honour of contributing
zero to mathematics. Ho (2000), S.58-59.
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Chen Tuan [f## (gest. 989 n. Chr.) zugrunde gelegt werden darf, auf bud-
dhistische Einfliisse zuriick, denn Chen Tuans Lehrer Mayi Daozhe (Jiifi 7%
1B 7%, Shu Yan) konnte buddhistischer Gelehrter gewesen sein. Uberdies
dhneln die kreisformigen schwarzen und weiflen Diagramme der Song-Zeit
jenen tangzeitlichen buddhistischen Diagrammen des buddhistischen
Patriarchen Zongmi 7% % (780 - 841), wie mehrere Autoren anmerken.®
Diese Diagramme verweisen zugleich auf daoistische Einfliisse und so
bleibt auch Isabelle Robinet lediglich die angesichts ihrer Ausgangsfrage
erwartbare aber zugleich relativ unergiebige Feststellung, dass der Quelle
eine dltere Quelle zugrunde gelegen haben muss. Des Weiteren schildert
Robinet, wie sich die Traditionen um Hetu und Luoshu sowie deren apo-
kryphes Begleitmaterial des Yijing und des Laozi bereits seit der Han-Zeit
in den Werken diverser Gelehrter gegenseitig durch Austausch von Ter-
minologie und Ubertragung von Modellen und Figuren beeinflussten.®
Grundtendenzen der Semantik des Taiji sind nach Isabelle Robinet der
enge Bezug zum Ursprung der Welt, wiederkehrende Identifizierung mit
Himmelskorpern (wie auch im Yishu gouyin tu), die Ndhe zum Gedanken-
gut der Apokryphen, sowie hierdurch seine haufige Verwendung zur Syn-
these unterschiedlicher Traditionen, wie beispielsweise der des Yijing mit
der Lehre der Xuanxue (% £%) aber auch mit buddhistischen Elementen.®
Letzteres geschieht vornehmlich im Yiwei gian zuo du, welches auch fir
Liu Mu eine vorrangige Quelle darstellt. Isabelle Robinet schreibt:

Thus, although the term “Taiji” is not of major importance in Taoist writ-
ings before the Song, it is used relatively frequently, and from before the
sixth century it is used to refer to one of the Geneses. It can be surmised
that this is a tradition that brings the influence of the weishu and the fang-
shi together with that of the Xuanxue.®

Weiterhin sei der Begriff des Taiji in seiner kosmologischen Verwendung
zum ersten Mal in den Apokryphen, sowie im Milieu der Xuanxue erschie-
nen und wurde somit von daoistischen Diskursen lange vor der Song-Zeit
adaptiert. Nach der Integration in (neo-)konfuzianische Kontexte, so Isa-
belle Robinet weiter, erlangte das Taiji eine dem Dao im Daoismus und
dem Zhenru (E.41) im Buddhismus vergleichbare, zentrale Stellung.®

81 Lackner (1990), 142-143.
82 Robinet (1990), S.3741f.

83 Vgl. Robinet (1990), S.382.
84 Robinet (1990). S.38s.

85 Robinet (1990). S.386.
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Die Zwei Krifte Yin und Yang [2&[% sind eine sprachliche Manifestation von
sicherlich viel dlteren Wahrnehmungen der Dualitét, welche sich in saimtli-
chen Kulturkreisen wiederfinden und in China den Aufzeichnungen des
hanzeitlichen Historikers Sima Qian =] % (135? - 86? v. Chr.) zufolge im
4.Jh. v. Chr. in der von Zou Yan ##iT (305 - 245? v. Chr.) begriindeten Yin-
Yang-Schule zum zentralen Konzept erhoben und mit den Fiinf Phasen in
Verbindung gebracht worden waren. Diese weitgehend nur dem Namen
nach tiberlieferte Schule beeinflusste etwas spater frithe hanzeitliche kon-
fuzianische Denker, deren Merkmal nicht zuletzt ein Synkretismus unter-
schiedlicher Stromungen war, welcher seinen Ausdruck haufig in korrelati-
ven Ansdtzen zwischen kosmischer und gesellschaftlicher Ordnung fand.

Verinderung und Transformation (bian hua % {t.) ist ein im Yishu
gouyin tu hochfrequenter Begriff, welcher auch bereits im Yijing vor-
kommt. Alle zwolf Nennungen von Bianhua im Yijing stammen aus den
Zehn Fliigeln, acht davon aus den Xici, wohingegen der Begriff in den alte-
ren Hexagramm- und Linientexten noch nicht vorkommt.

Die Idee einer reziproken Resonanz, also der Wechselwirkung von
Ereignissen zwischen den Ebenen Himmel, Erde und Mensch ausgedriickt
durch den Terminus Ganying (J&Jf) ist eine seit der Han-Zeit dokumen-
tierte Vorstellung. Sie steht mit der Tendenz zur Konstruktion von umfas-
senden Systemen in Verbindung, welche in der Song-Zeit wieder aufge-
nommen wird. Liu Mus Werk ist hierfiir ein anschauliches Beispiel. John
Henderson behandelt Ganying als eigene Kategorie kosmologischen Den-
kens, bei welcher verschiedene diskursive Bereiche miteinander ,kommu-
nizieren“ wobei sich Ereignisse auf der einen Ebene auf die jeweils andere
Ebene auswirken, beispielsweise die Erklarung von Katastrophen durch
Missstande in der Regierung: ,Resonance between polity and cosmos.“®
Die mit den Drei Michten (san cai =71") in Bezug stehenden Passagen der
Xici waren frithe und wichtige Anhaltspunkte fiir die Idee der Korrespon-
denz zwischen den drei diskursiven Bereichen Himmel, Erde und Mensch
und deshalb zugleich Inspiration und Rechtfertigung fiir Idee und Praxis
der korrelativen Kosmologie seit der Han-Zeit. Zur Bedeutung und Funk-
tion der Zahl Drei in daoistischen Quellen unterstreicht Isabelle Robinet,
dass ihr Auftreten an dritter Stelle in der Kosmogenese des Laozi einen

86 Als primdre Quellen fiir das als ,Ganying“ bezeichnete Konzept identifiziert Henderson
Chungqiu fanlu, Huainanzi, Baihutong yi sowie Abhandlungen zu den Finf Phasen und
astrologische Abhandlungen im Shiji und bei Dong Zhongshu sowie Wang Chong. Vgl.
Henderson (1984).
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Unterschied zu den Xici des Yijing darstellt, welcher auf die Zahl Zwei die
Vier folgen lasst. Sie schreibt:

According to a famous sentence in the calendrical chapter of the Hanshu
(History of the Former Han Dynasty; chapter 21A), often referred to by the
Taoists, the Three is contained within the One of the Great Ultimate ( Taiji).
It represents the agreement of the two complementary forces, Yin and Yang,
and their product. It is the sign of the unity restored after the separation
that establishes the world: on the one hand, the binary fission; on the other,
the fertility of the union of the complementary opposites. The Three is Har-
mony, agreement, the Son, Man, or the human world, produced by Heaven
and Earth, a mingling of Yin and Yang. Thus the Three is a replica of the pri-
mordial Unity from which, as Laozi says, all things are born. In short, it is
Unity in its productive aspect. This is well expressed as early as the Han
period in texts that include the Huainan zi (140 BCE) and the Taiping jing.*

Die Karte des Flusses (hetu {7 [&]) und die Luo-Schrift (luoshu ##% %) sind
zwei sagenumwobene Dokumente, deren Ursprung unterschiedlichen frii-
hen Quellen zufolge auf legenddre Zeiten zuriickgeht. Fiir Liu Mu ist
neben den mehrfachen Funktionen als Belege von Offenbarung und Legi-
timation einerseits sowie diagrammatisch-technischem Ankniipfungs-
punkt fiir verschiedenste Korrelationen andererseits auch die Frage der
historischen Zuordnung von i) dem Namen (Hetu bzw. Luoshu), ii) einer
zugehorigen raumlich grafischen Anordnung und iii) den innerhalb dieser
zu platzierenden Zahlen von Interesse. Als frithester Hinweis auf die Hetu
in der iiberlieferten Literatur gilt das Kapitel Guming (7 ) des Shujing.
Die fritheste Nennung des Luoshu findet sich im Guanzi (& ), wo die
Begebenheit einer Drachen-Schildkréte (long gui #£4&) berichtet wird, wel-
che sich der traditionellen Zeitrechnung zufolge zur Zeit Yus des Grofen,
also im 23. Jh. vor unserer Zeitrechnung abgespielt habe und damit als
mythische Offenbarungsgeschichte angesehen werden muss. Im Kapitel Zi
Han (%) des Lunyu lamentiert Konfuzius tiber den Verfall der Sitten
unter Verweis darauf, dass der Fluss keine Karte veraufdere. Wahrend die
Lunyu-Passage nicht weitergehend aufgegriffen wird, stellt das Shujing und
sein Kommentar des Kong Anguo fL% [ aus dem 2. Jh. v. Chr. Shang shu
zheng yi im Werk des Liu Mu eine wichtige Quelle dar, der zufolge Fu Xi
die Hetu mittels der Acht Trigramme zeichnete. Allerdings steht auch bei
Liu Mu das Lunyu indirekt mit einem der beiden Dokumente in Bezug,
denn das Yishu gouyin tu spielt auf den Ausruf des Konfuzius an, dem
zufolge der Himmel sich in der Bewegung der vier Jahreszeiten und in dem

87 Robinet (20m), S.50.
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Entstehen der unzihligen Dinge (wan wu &%) dulere (yan &), nicht aber
in Worten.*” Diese Idee wird bei Liu Mu in der Korrelation von zeitlichen
Systemen, verstanden als Form der Auflerungen des Himmels, mit der
zyklischen grafischen Konstallation der Neun Kategorien (jiu lei JL#) her-
angezogen, welche im System des Yishu gouyin tu mit dem Namen der
Hetu verkniipft ist. Im Shang shu zheng yi wurde die Hetu mit den Acht
Trigrammen und das Luoshu mit den Neun Bezirken® beschrieben. Hier
findet sich auch der fritheste Bericht der Begebenheit eines Drachenpfer-
des (long ma #E5), welcher in den Yilun jiushi, nicht aber im Yishu gouyin
tu aufgegriffen wird. Die fritheste Beschreibung eines sogenannten magi-
schen Quadrates der Ordnung Drei, (unabhdngig von dem Namen
Luoshu) stammt aus dem Dadai Liji der fritheren Han-Zeit. Die im Yishu
gouyin tu wiedergegebene Beschreibung unter Korrelation von neun Kor-
perextremititen geht zuriick auf Zhen Luan E{# aus dem 6. Jh., welcher
eine vermutlich wesentlich dltere mathematische Schrift kommentiert, die
ihrerseits nicht erhalten ist (s. Yishu gouyin tu, 3. Band).

Weitere frithe Nennungen der beiden Karten Hetu und Luoshu im
Mozi, Zhuangzi, Guanzi und Huainanzi sind bei Liu Mu nicht explizit auf-
gegriffen. Die betreffende Stelle im Zhuangzi findet sich im Kapitel Tian
Yun (°K3#) und stellt die fritheste bekannte Identifikation eines der beiden
Dokumente mit einer Zahl dar. Das Luoshu, hier nur als ,Luo“ benannt,
wird mit der Zahl von neun Einheiten beschrieben. Der Xici-Kommentar
des Yijing ist die fritheste existierende Quelle, welche Hetu und Luoshu
gemeinsam nennt. Die beiden Passagen 1.9 und 1.1 aus dem Xici stellen

88 Die entsprechende Stelle Lunyu ist Kap.17 Yang Huo [% & 19, aufgegriffen im dritten
Band des Yishu gouyin tu. Vgl. das entsprechende Kapitel der vorliegenden Arbeit.

89 Die erst seit der Song-Zeit mit dem Namen Luoshu bezeichnete Anordnung von neun
Zahlen auf dem Schema der drei mal drei Felder war bereits im frithen China unter
dem Namen Neun Paliste (jiu gong JL'=) bekannt und geht auf das Shushu Jiyi #{iizt
i& zuriick, welches vermutlich um 190 v. Chr. von Xu Yue #&# kompiliert wurde. Das
Schema der neun Felder fiir sich genommen wird auch im Zusammenhang mit weite-
ren zum Teil noch alteren Raumordnungssystemen diskutiert. Zum einen steht es mit
dem legendiren Brunnenfeldsystem (jing tian # H ) in Zusammenhang, in dessen
Schriftzeichen # jing die neun Felder bildlich zum Ausdruck kommen. Des Weiteren
wird der ideale Grundriss einer Stadtanlage besonders in der Han-Zeit in einem sol-
chen Schema unter diagrammatischen Vorzeichen diskutiert. Hierzu gehort auch der
als sakrales Bauwerk unter dem Namen helle Halle (ming tang B &) bekannte Bau-
plan. Bei Liu Mu hat die Ordnung der neun Felder allerdings keine erkennbare karto-
grafische oder architektonische Semantik. Die Rdumlichkeit der Flache wird hingegen
bei Liu Mu explizit als wichtiges Grundprinzip der Diagramme thematisiert und opera-
tionalisiert.
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zentrale, ausdriicklich angesprochene Bezugspunkte des Werkes von Liu
Mu dar, wo sie zu den am haufigsten zitierten Quellen gehoren.

Archiologischen Funden in Stitten der Yangshao il ## (5000 — 3000
v. Chr.) und Dawenkou XX [J (4300 - 2600 v. Chr.) zufolge, waren beide
diagrammatischen Anordnungen, welche erst spater mit den Namen Hetu
und Luoshu verkniipft wurden, bereits im Neolithikum bekannt. Schuyler
Cammann sieht einen Grund fiir das Interesse an der Anordnung der neun
Felder in der Tatsache, dass bereits seit der Shang-Zeit ein Dezimalsystem
mit neun Ziffern gebrauchlich war.”* Susan Huang weist auf die Moglich-
keit hin, dass daoistische Schrifttypen in ihren jeweils in Bezug zu
bestimmten Schreibmaterialien stehenden archaischen Formen wie Siegel-
schrift, Vogelschrift oder Kaulquappenschrift (Kedou Shu %t} &) die in
der Song-Zeit rekonstruierte grafische Auspragung der aus den Fliissen
hervorgegangenen Karten beeinflusst haben konnten. Der Charakter der
Offenbarung dieser Karten unterscheidet sich in den Traditionen, insofern
Hetu und Luoshu in den von Liu Mu verwendeten Quellen von mythischen
Tieren wie der Schildkrote, dem Drachen oder dem Pferd iberbracht wor-
den seien, wahrend daoistische Schriften und Symbole als von Gottern
tibergeben gedacht wurden.”

Bent Nielsen zufolge stammen die frithesten bildlichen Illustrationen
des Luoshu im Rahmen der iiberlieferten Literatur aus der Song-Zeit. Das
Luoshu wird haufig in Bezug mit dem Hongfan-Kapitel des Shujing gesetzt
und zuweilen wird es mit diesem auch gleichgesetzt, wie beispielsweise
bereits bei Liu Xin. Der Bericht von der Verleihung des Luoshu an Yu den
Groflen (K &) durch den Himmel als Lohn fiir dessen Bezwingen einer
Flutkatastrophe wird ebenfalls hier gegeben. Der Zusammenhang zwi-
schen dem Luoshu und der Schildkrote geht auf apokryphe Werke
zuriick.” Hierzu zdhlt neben den bei Liu Mu in Zweifel gezogenen Wei
(%) Apokryphen Zhonghou (H11%)% sowie anderen nicht niher benannten
auch das Chungiu wei. Das Chungiu wei wird bei Liu Mu in der Verwen-
dung der Begriffe Tianbao (#h1F) fiir die Hetu und Difu (#.4F) fir das
Luoshu aufgegriffen und die im dritten Band des Yishu gouyin tu wiederge-
gebene Begebenheit von dem Erscheinen dieser beiden Dokumente in
Bezug auf die Trigramme Qian und Kun geht auf das Chungqiu wei zurtick.

9o Cammann (1961), S.40. Vgl. Henderson (1984), S.63f.
91 Vgl. Huang (2012), S.96.

92 Nielsen (2003), S.169.

03 Vgl. Yishu gouyin tu. FEEBE . L.
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Die mit den beiden Dokumenten assoziierten topografischen Anordnun-
gen sind i) ein quadratisches Gitter von drei mal drei Feldern sowie ii) eine
kreuzformige Anordnung nach den vier Kardinalrichtungen aber ohne
bestimmte Anzahl von Feldern. Liu Mus im Vergleich zu der spéter tonan-
gebenden Tradition nach Zhu Zhen, Cai Yuanding, Shao Yong und Zhu Xi
vertauschte Zuordnung dieser beiden Anordnungen zu den beiden Namen
Hetu und Luoshu liegt weniger in einer abweichenden Interpretation der
Quellenlage als vielmehr in der prinzipiellen Ahnlichkeit und damit weit-
reichenden Austauschbarkeit der beiden Anordnungen. Einerseits enthdlt
auch die dem sogenannten ,magischen Quadrat zugrunde liegende
Anordnung der neun Felder letztlich jene kreuzférmige Anordnung, redu-
ziert um die vier in den Ecken liegenden Felder. Reduziert man wiederum
die Anordnung der neun Felder um die im Zentrum liegende Boden-Zahl,
so resultiert die Zahl von acht Feldern, welche ebenso der kreuzférmigen
Anordnung zugrunde liegt, wenn jeder der vier Richtungen zwei Zahlen
zugeordnet werden.

Neben Liu Mu folgte eine Reihe weiterer Autoren der Zuordnung der
Neun Felder zur Hetu und der kreuzférmigen Anordnung nach den vier
Richtungen zum Luoshu. Seit Zhu Xis Aufgreifen der Zuordnung Shao
Yongs wurde Liu Mus Standpunkt in dieser Frage dann nicht langer tra-
diert.>* Es sollte an dieser Stelle gesagt werden, dass auch heutige Autoren
wie Schuyler Cammann die Zuordnung der riickblickend unterlegenen
Auslegungslinie als ,Verwechslung“ und das Luoshu nach der heutigen

94 Die betreffende Stelle findet sich nahe am Anfang des Yixue gimeng % % J5%¢. Zhu Xi
gibt Shao Yong sowie dessen Anhinger Cai Yuanding Z%JT % (135 - 198) Recht, mit
den Worten: ,,[Shao continued:] The circle refers to the River Chart’s numbers, and the
square to the Lo Text’s design. Thus Fu-hsi and King Wen based on this [the circle]
their creation of the Changes, 24 and Yu, according to Chi, 25 used this [the square] in
making the Great Plan. Tsai Yilan-ting says: Ancient and modern biografers, from
K'ung An-kuo, Liu Hsiang and his son, and Pan Ku, all consider that the River Chart
was given to [Fu] Hsi, and the Lo Text conferred on Yu. Kuan Tzu-ming and Shao
K’ang-chieh [Shao Yung] both use ten [numbers] for the River Chart and nine [num-
bers] for the Lo Text. These are the number 55 [the sum of the numbers 1 through 10]
by which the ‘Great Treatise’ arranges Heaven and Earth, and the numbers of the g
Regions and g Offices of the Great Plan, which the Great Plan [chapter] explains was
conferred on Yii by Heaven. With g at its head and 1at its tail, 3 on the left and 7 on the
right, 2 and 4 as shoulders and 6 and 8 as feet, [the Lo Text is] an accurate image of the
back of a tortoise. Only in Liu Mu's opinion is g the River Chart and 10 the Lo Text. He
attributes these to Hsi-i [Ch'en T'uan].“ nach Zhu und Adler (2002), S.4-5. Cai Yuan-
ding war ein Vertrauter Zhu Xis und versuchte zwischen den Xiangshu-Bestrebungen
Shao Yongs und ethischen Auslegungen des Yijing zu vermitteln. Vgl. hierzu auch
Smith (2008), S.136.
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Auspragung als ,korrekt“ (proper) bezeichnen.® Es wiirde der Problematik
jedoch eher gerecht werden, stattdessen die Trennung zwischen schemati-
schen Anordnungen, Zahlen und spater zugeordneten Namen konsequent
einzuhalten, insbesondere da der Beweis fiir die objektive Korrektheit der
obsiegenden Lehrmeinung der stidlichen Song-Zeit schwer zu erbringen
sein diirfte. Die beiden Karten stellen sich im Zhouyi benyi des Zhu Xi fol-
gendermafien dar (nach Siku quanshu):

95 Vgl. Cammann (1961).
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2 Der Kontext des Yishu gouyin tu

Im Werk Liu Mus hat (im Gegensatz zu den hier abgebildeten) die gra-
fische Anordnung der drei mal drei Felder den Namen ,Karte des Flusses*
(Hetu i & ), ,Karte der neun Paliste (jiu gong tu JL & [& ), sowie ,Dra-
chenkarte“ (Longtu #E[&). Sie besitzt neun Positionen, ordnet die Zahlen
von 1 bis g als sogenanntes ,,magisches Quadrat“ 3. Ordnung auf und ergibt
die Summe 55. Wie Schuyler Cammann bemerkt, existierten fiir die
Anordnung der neun Felder bereits frith zwei unterschiedliche Methoden
der Korrelation. Eine davon bildet die acht dufderen Felder auf zyklische
Systeme ab. Eine andere Methode zeichnet eine der Zahlenreihe folgende
Iteration, kreuz und quer durch das Quadrat nach und endet wiederum an
ihrem Ausgangspunkt. Wahrend sich beide Methoden fiir zeitliche
Ablaufe eignen, wurde die erste fiir kontinuierlich wiederkehrende Zyklen
wie die vier Jahreszeiten verwendet und spielt auch im Werk Liu Mus eine
wichtige Rolle. In beiden Anwendungsweisen erhalt das zentrale Feld eine
hervorgehobene Stellung aber nur in der zweiten wurde die Iteration als
Reise einer Gottheit gedacht, welche periodisch zu ihrem Ausgangspunkt
zuriickkehrt, wodurch sie hdaufig in hanzeitlichen religiosen Kulten wie
dem des Tai Yi (K Z.) Zuspruch erfuhr.*®

Eine weitere Anwendung fand die Anordnung der neun Felder in han-
zeitlichen Techniken der Divination, in welchen das Auffinden von Bezii-
gen zwischen Hexagrammen (wie bereits weiter oben beschrieben) deren
Interpretationsspielraum erweiterte. Dass die neun Felder auch fiir raumli-
che Bezugssysteme Anwendung fanden, zeigt sich in ihrer Verwendung als
Kompass in frithen Formen der Geomantik des Feng shui (J& 7K ). Bereits
hier wurden rdumliche und insbesondere zeitliche Metriken in Artefakten
grafisch miteinander verbunden. Aus der Sicht Schuyler Cammanns endete
die aktive Tradition des Luoshu mit der Tang-Zeit (618 - 9o7), wobei es nur
in daoistischen Kreisen der frithen Song-Zeit weiter Verwendung fand und
seine Verwendung zusehends verebbte, nicht zuletzt, da der Aspekt der
Zentralitdit abhandengekommen war, als die Reise der jeweiligen Gottheit
nun nicht mehr im mittleren Feld, sondern stattdessen im Norden oder
Stiden begann. Wahrend die songzeitliche Adaption in Form der weif3en
und schwarzen Punkte nie zu fritherer Bedeutung zuriickfiihrte, wurde das
Diagramm des Luoshu zusatzlich von der neuen Vorrangstellung der von
Zhou Dunyi verbreiteten Taijitu und deren Varianten verdrangt.”’

Es ist fir die vorliegende Arbeit nicht von Belang, die ,wahre*
Geschichte der Herkunft und Transmission von Hetu und Luoshu zu

96 Vgl. Cammann (1961).
97 Ebd., S.77-80.
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rekonstruieren und auch eine zunehmende Anzahl neuerer Forschungen
zielt nicht darauf ab, eine Antwort auf die bereits von songzeitlichen Quel-
len aufgeworfenen Fragen zu liefern. Marcel Granet erlaubt sich in dieser
Frage noch eine eigene Spekulation.® Es liegt in der Natur solcher Pro-
bleme, dass spatere Quellen selten ndher an der ,Wahrheit* liegen konnen
als altere zumal der Offenbarungscharakter inhdrenter Bestandteil der
Angelegenheit ist. Auch muss nicht bis ins letzte Detail geklart werden,
welche Elemente jener komplexen korrelativen Systeme zu welcher Zeit
und von welchem Autor in die Diskussion gebracht wurden. Diese Zielset-
zung wird nach wie vor vielerorts verfolgt. Stattdessen interessieren hier
die Art und Weise, auf welche von bestimmten Diskussionsteilnehmern
fiir oder wider bestimmte Standpunkte argumentiert wird, wie insbeson-
dere im dritten Band des weiter unten im Detail besprochenen Yishu gou-
yin tu zu sehen sein wird.

Hetu und Luoshu spielen in dem Werk des Shao Yong eine wichtige
Rolle im Zusammenhang mit dessen diagrammatischen Konfigurationen
des ,fritheren Tages* (xiantian 4% °K) und des ,spiteren Tages“ (houtian J&
K). Was den Begriff vom Xiantian (ohne Bezug zu einem Diagramm)
betrifft, so stammt dieser aus dem Wenyan-Kommentar zum Yijing.*® Meh-
rere Autoren sind sich dariiber einig, dass keine Beschreibungen der Abbil-
dungen von Xiantian oder Houtian tu bekannt sind, die vor der Han-Zeit
datieren.” Isabelle Robinet zufolge fanden diverse, unter den Bezeichnun-
gen Xiantian und Houtian verhandelte Konzepte bereits seit dem Ende des
vierten nachchristlichen Jahrhunderts in daoistischen Schriften haufige
Verwendung."” Wieder fiihrt uns die fehlende Unterscheidung zwischen 1)
grafischem Schema, ii) dessen Namen oder Bezeichnung, den iii) einer
sprachlichen Beschreibung der Konfiguration ohne eigene Grafik, und
iv) einem damit in Verbindung stehenden philosophischen Konzept auf
Glatteis, wenn in zahlreichen heutigen Arbeiten die Rede davon ist, der
Urheber der Xiantian tu (55X [&) sei Shao Yong gewesen. Isabelle Robinet
schildert das Problem in einem Aufsatz zu der Entwicklung des Taiji-Be-
griffs wie folgt:

98 Marcel Granet schreibt: ,Was anderes mochten die um die Zahl 5 (dem Emblem der
beherrschenden Stellung und des rdumlichen Mittelpunktes) angeordneten neun
numerierten Rubriken gewesen sein, wenn nicht, ganz einfach, die neun ersten Zahlen-
symbole? Ganz gewifd war das, was der Himmel dem Yii anvertraute, nicht die Glosse
zum Text, sondern dieser selbst, oder richtiger: dessen Chiffre; es war ein chiffriertes
Modell, ein aus Zahlen gestaltetes Abbild, die Welt selbst.“ Granet (1985), S.128.

99 Yijing, Qian, Wenyan, 23.

100 Wyatt (1996), S.198.

101 Robinet (1990), S.38s.
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Thus we have a series of names of individuals who are presented as the
inheritors of a tradition revolving around speculations concerning the Yi
jing and including diagrams such as the one representing Taiji, which is
linked to that of the xiantian as well as to others. Probably this tradition is
at least partly Taoist in origin. Therefore, our first line of approach is to
examine the presence of the terms ,Taiji“ and ,xiantian“ in Taoism prior to
the Song dynasty."”

Mit Blick auf Liu Mus Werk kann gesagt werden, dass i) die schematische
Anordnung und ii) der Begriff des Xiantian, nicht enthalten ist. Es tauchen
also weder der Name noch die Konfiguration Xiantian im Werk Liu Mus
auf. Ob die durch Shao Yong geformte Idee hinter der Dualitit der Xian-
tian-houtian (als philosophisches Konzept) bei Liu Mu einen Vorgdnger
besitzt, kann aus meiner Ubersetzung ersichtlich werden. Auch bereits die
Zuschreibung der Xiantian tu (als Diagramm) zu Shao Yong ist umstritten.
Die entsprechende Abbildung selbst taucht erstmals in Zhu Xis (1130 -
1200) Werk auf. Don Wyatt zufolge wird sie bei Shao Yong (1011 - 1077)
erstmals im Jahr 1075, zwei Jahre vor dessen Ableben, erwahnt, wird dort
nur vage beschrieben und spielt in dessen Denken eine allenfalls marginale
Rolle."

Wie Francois Louis in einem Aufsatz zur Genealogie der Taijitu
schreibt, war die grafische Konfiguration der spdter sogenannten Houtian-
Anordnung bereits im frithen China gebrauchlich:

It was this trigram cycle that served as the standard directional and cosmo-
logical circular arrangement in early China. Referred to in Han texts as the
“proper order”, it is, with minor variations the only directional trigram
sequence found on archaeological material up to the early Southern Song
period. It appears most frequently on objects whose function related closely
to cosmological speculation, to the transcending of life and death, and the
invocation of good fortune, such as Han and Six Dynasties “diviner’s
boards”, stone lids of tomb epitaphs from the late Six Dynasties through the
Five Dynasties period [...], late Six Dynasties Buddhist stupas, and, most
prominently, bronze mirrors dating from the eighth to the twelfth centuries
[...]. It was also still the norm at the Song court in 1118

Uber die damit im Vergleich zur Houtian tu tatsichlich wesentlich spiter
zu datierende Abbildung der Xiantian tu schreibt Francois Louis:

102 Robinet (1990), S.376.
103 Wyatt (1996), S.179.
104 Louis (2003), S.157-158.
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Among the earliest archaeological evidence for the xiantian circle is a mid-
thirteenth-century silver cup discovered in the tomb of a Southern Song
scholar named Shi Shengzu S 4EH (191-1274) in Quzhou, Zhejiang [...]. As
attested in Shi’s epitaph, he was an official of rank five with a vivid interest
in the Yijing. [...] Undoubtedly, the manufactured antiquity of the xiantian
trigrams was a means of promoting the new arrangement. [...] Emphasizing
the primordiality of the xiantian system was crucial for its adherents to have
it accepted as an alternative mode of interpreting the signs of heaven. In
fact, the adoption of the suggestive terms “Before Heaven” and “After
Heaven” to distinguish the two trigram cycles was so effective that it eventu-
ally led to the anachronistic perception that the younger sequence was the
older one, and vice versa.'

Die beiden dem Shao Yong zugeschriebenen Diagramme, von denen Xian-
tian niemals fritheren und Houtian ebensowenig spateren Ursprungs war,
erscheinen in der iiberlieferten Literatur erstmals im Zhouyi Benyi J& 7 7&
# des Zhu Xi und damit rund einhundert Jahre nach Shao Yong. Sie wer-
den hier Fuxi bagua fangwei tu tk2%/\#h J7 (i [& und Wenwang bagua fang-
wei tu 3L /\# 75 (i [& genannt und stellen sich wie folgt dar (nach Siku
quanshu):

105 Louis (2003), S.158ff. Fiir eine ausfiihrlichere Kontextualisierung der beiden Konfigura-
tionen zu archdologischen Funden, apokryphen Werken wie insbesondere dem Yiwei
jilan tu, sowie zu verwandten kreisférmigen Anordnungen von Hexagrammen und Tri-
grammen wie beispielsweise im Can tong qi, sei auf den zitierten Artikel verwiesen.
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2 Der Kontext des Yishu gouyin tu

Die spater Houtian tu genannte Wenwang bagua fangwei tu (in obiger
Abbildung als zweite zu sehen) erscheint, in Gestalt der Diagrammsprache
der schwarzen und weifden Punkte bereits in der Nordlichen Song-Zeit
(960 - 1126) im zweiten Band des Yishu gouyin tu des Liu Mu, wo sie nicht
blof systematisiert, sondern tibergreifend aus strukturellen und philoso-
phischen Anfangsgriinden erklart wird.

Die frithe Korrelation der Finf Phasen mit Finf Tugenden (wu chang
1.%) wird von Hermann Bohn in dem Einfluss der hanzeitlichen Neutext-
Schule vermutet. Wahrend diese Korrelation bei Meng Xi noch nicht zu
finden ist, scheint Jing Fang die fritheste Quelle dafiir zu sein. Auch im
Yiwei gian zuo du sowie bei Zheng Xuan und Dong Zhongshu figuriert
diese Korrelation.”® Joseph Needham fiihrt seine Charakterisierung der
Bedeutung der Finf Phasen fiir die chinesische Wissenschaftsgeschichte
relativ umstandslos zur Formulierung des auch an zahlreichen anderen
Stellen formulierten und spater nach Needham benannten Paradigmas:

The only trouble about the Chinese five-element theories was that they
went on too long. What was quite advanced for the +ist century was tolera-
ble in the +uth, and did not become scandalous until the +18th. The ques-
tion returns once again to the fact that Europe had a Renaissance, a Refor-
mation, and great concomitant economic changes, while China did not.
One of the ironies of history is that the Jesuits were proud of introducing to
China the correct doctrine of the four elements —just half a century before
Europe gave it up for ever."’

Die naheliegende Idee der zentralen Mittelstellung einer regierenden Enti-
tat findet sich auch im Zhuangzi als ,Erhabener der zentralen Region®
(zhongyang zhi di 1 # 2 7),°® welcher mit dem primordialen Chaos (hun
dun J&71) identifiziert ist, andererseits jedoch hinsichtlich ihrer Assozia-
tion mit den sieben daoistisch systematisierten Korperoffnungen wenig
mit Liu Mus Idee vom Zentrum gemeinsam hat. Zudem hat die Zahl Finf
aufgrund der von ihr denotierten Semantiken bei Liu Mu den Zustand der
vermengten Undifferenziertheit bereits weit hinter sich gelassen. Deutli-
cherer Anklang an frithe daoistische Wurzeln lasst sich hingegen in Liu
Mus Formulierung fiir das ,Qi, welches im Zentrum harmonisch ruht®
(zhong he zhi qi F 12 %) vernehmen. In dieser Allusion, in der lautli-

106 Vgl. Bohn (1998), S.98f.

107 Needham (1956), Vol.2, S.294.
108 Zhuangzi, nei pian.

109 Yishu gouyin tu.

58



2 Der Kontext des Yishu gouyin tu

che und inhaltliche Anspielungen changieren, wird auf die ebenfalls
numerisch geleitete Kosmogonie des Daodejing rekurriert:

HA—s =4 A= ZAEW o EW AT
P RVAE A o Der Weg bringt das Eine hervor, das Eine bringt das Zwei-
fache hervor, das Zweifache bringt das Dreifache hervor. Das Dreifache
bringt die unzdhligen Dinge hervor. Die unzdhligen Dinge tragen in sich
Yin und umarmen somit Yang, aktivierendes Qi wird zu ihrer Harmonie."*

Andrei Gomouline beschreibt, wie archdologische Funde des 20. und 21.
Jahrhunderts eine erhebliche Vermehrung des Wissens tiber friihe chinesi-
sche Kosmogonien zur Folge hatten. Das Chu-Seidenmanuskript und die
Schriften Taiyi sheng shui (X —4:7K) sowie Heng Xian (1.5%) wiesen dem-
nach elaborierte kosmogonische Berichte auf und stellten die Vorrangstel-
lung des Laozi als zentrale daoistische Quelle infrage. Schwierigkeiten der
Ermittlung einer korrekten textuellen Segmentierung und zeilenweisen
Sortierung fragmentarisch auf Bambusstreifen erhaltener Texte erschweren
die Textarbeit und resultieren zuweilen in untereinander inkompatiblen
Lesarten. Zugleich unterlduft aber auch der Versuch einer sprachlichen
Beschreibung kosmologischer Genese, insofern diese eine Verkomplika-
tion unter laufender Hinzunahme weiterer Handlungsfaden beinhaltet
schon dem Prinzip nach die Moglichkeiten einer linearen sprachlichen
Beschreibung. Dies wird, so Gomoulines folgenreiche Beobachtung, in den
genannten Quellen durch verzweigende Riickbeztige gelost, wobei das Mus-
ter von Thema und Kommentar von der Ebene kurzer Propositionen auf
die der langeren Textabschnitte tibertragen wird.™ In dieser aus dem linea-
ren Medium verschriftlichter Sprache resultierenden Problematik besteht
im Ansatz Ahnlichkeit zu jenen des Sprechens iiber Diagramme im Allge-
meinen.

Susan Huang illustriert in ihrer reich bebilderten Abhandlung , Pictu-
ring the true form: Daoist visual culture“ wie diese und andere Weltenste-
hungsmythen die Grundlage fiir eine Vielzahl von Kosmografien bilden,
welche auf die Beschreibung einer in vielen Fallen von Zahlen gestiitzten
yEntfaltung einer impliziten Ordnung® zuriickgehen. Von Diagrammen ist
in Huangs Betrachtungen allerdings bedauerlicherweise nur wenig die

uno Laozi, Daodejing, 42. Dass in dieser, sowie Isabelle Robinet zufolge in taoistischen
Quellen im Allgemeinen, die Drei auf die Zwei folgt, wiahrend die Zwei bei Exegeten
des Buches der Wandlungen wie Liu Mu oder Shao Yong von der Vier gefolgt wird, ist
fiir die vorliegende Arbeit nur von vordergriindiger Bedeutung fir die Frage der Strate-
gien des Umganges mit Zahlen zur Argumentation. Vgl. Robinet (20u1) S.50.

m  Vgl. Gomouline (2013), S.182.
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Rede.” In Liu Mus Verwendung der Finf als zentraler Entitit, welche
zugleich Zahl, Qi und Phase ist, geht es ebenfalls darum, die Uberleitung
von der formlosen Ebene zu den unzdhligen Dingen zu bewerkstelligen.
Ganz dhnlich wie im oben genannten Zitat wird in der mit Liu Mus Dia-
gramm (D.3) beginnenden Rechenoperation ein Ausgleich zwischen klei-
neren und grofderen Zahlen erzielt, wobei jeweils eine dem Yin und eine
weitere dem Yang zugehoren. Auch bei Liu Mu wird die Idee der Mitte
relativ frith in die Progression aufgenommen und auch er weist darauf hin,
dass die Zahl Drei bereits implizit enthalten ist, wenn von der Finf und
dem Zentrum die Rede ist.

So besehen besitzt folgende weitere mogliche frithe Bezugnahme von
,zhonghe zhi qi“ (1 Z7 5&) aus dem Baihutong lun (H % {E51) zwar die
groflere wortliche Ahnlichkeit zu Liu Mus Formulierung, hat jedoch abge-
sehen von Verwendung der Zahl Fiinf im Zusammenhang mit der Symbo-
lik des fruchtbaren Bodens, welcher Harmonie in der Bevolkerung zu
bewirken imstande ist, weniger Gemeinsamkeit mit Liu Mus Idee des Qi
der zentralen Position. Da die von Liu Mu nach eigenem Bekunden tenta-
tiv gewdhlte Bezeichnung zhong he zhi qi in Hinsicht auf mehrere mit der
Zahl Finf in Bezug stehende Schliisselideen des Yishu gouyin tu von
Belang ist, soll auch diesem Querverweis zum Baihutong lun nachgegan-
gen werden. Im Kapitel Sheji (t1:#2) heifit es dort:

EAPTARABAT? BRT Righ) o A#i%i’%%
TR o LHEW » TTRBFA ; AHF S » AT ——RA4
#(%]‘i,uzi IR EE R BHI K é!(iﬁxrﬁm()&
MEe . (AT He] 52889 o [{REAEBAHFLER
Ao ] MEFEIFL BRE > FEGFRIR > MAL
% 5 ¥ B & . ° Wozu besitzt der Konig die Geister von Boden und
Korn? Um fiir die Welt nach Segen und lohnenden Verdiensten zu streben.
Menschen haben ohne Boden keinen Stand und ohne Korn keine Nahrung.
Boden und Erde sind weit und grofdzligig, man kann ihm nicht {iberall
gerecht werden, die Fiinf Kornsorten sind zahlreich, man kann nicht jeder
einzelnen Opfer bringen. Deshalb hdufe man Erde an, um Tempel zu
errichten; sie zeigen die Hochschédtzung fiir den Boden an. Hirse ist die
starkste der Funf Kornsorten, deshalb haufe man Hirse an, um sie zu

12 Huang (2008), S.88ff. Der Begriff ,Cosmography*“ wird hier, wie auch bei John Hender-
son allerdings im Sinne einer auf kosmologische Gegenstidnde iibertragenen geogra-
fischen Blldhchkelt gebraucht. Vgl. Henderson (1994).

13 Shujing &, Hif.

14 Xiaojing ZE4K, 1B .
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opfern. Das Shujing besagt, zur Errichtung von Altdren in neuen Stadten
besage das Xiaojing, diese Geister von Boden und Korn seien zu schiitzen,
auf dass die Bevolkerung harmonisch sei. Derart sollte die Pietét aller Her-
zoge und Prinzen sein. Korn ist das Qi von Yin und Yang, welches harmo-
nisch in der Mitte ruht. Seine Verwendungen sind zahlreich, deshalb ist es
das Starkste.™

Der hier formulierten Idee zufolge resultiert eine politisch wichtige Basis
fir Sicherheit und Frieden aus dem natiirlichen Prozess wachsender
Getreidesorten. Legitimation der Regierenden und deren Verpflichtung zu
strebsamer Tugend greifen ineinander. Das Baihutong ist aufderdem auch
fur die Datierung des Qian zuo du von Bedeutung”® und die darin beschrie-
bene Versammlung zur Halle des Weif3en Tigers gilt als ein Hohepunkt in
der frithen Bliitezeit der apokryphen Texte. Der Verwendung der oben
zitierten Formulierung zufolge kann davon ausgegangen werden, dass Liu
Mu diesen Text rezipiert hat.

Apokryphen zum Yijing

Interpretationen der Klassiker welche sich auf Ideen aus apokryphen Wer-
ken (chen wei i# %) beriefen, gewannen mit dem Machtverlust der Herr-
scher gegen Ende der fritheren Han-Zeit an Zuspruch. Sie treten somit an
eine mit dem schwindenden Interesse an Interpretationen nach der Neu-
text-Schule frei werdende Stelle. Ungeachtet der Frage nach ihrer seit jeher
umstrittenen Authentizitat - fiir Joseph Needham beispielsweise handelt
es sich um reine Erfindungen der Han-Zeit - verdienen die Weishu Beach-
tung in der vorliegenden Arbeit, da sie Einfluss insbesondere auf rechneri-
sche Ideen der Schule der Bilder und Zahlen (Xiangshu) ausiibten:

In Wang Chhung’s time the Classics were being searched for material which
would fit into the new theories, and when that proved insufficient, entirely
new texts were invented which were called Wei Shu (‘Weft Books’) by anal-
ogy with the Ching, the Classics themselves (the original meaning of the
word ching had been ‘warp’). The authority of this class of apocryphal liter-

u5 Baihutong, juan 2, She ji ##% 1.
16 Vgl. Bohn (1998), S.81.
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2 Der Kontext des Yishu gouyin tu

ature, says Hu Shih, became so exalted that throughout the +1st and +2nd
centuries many important State policies, such as calendar reforms or the
selection of heirs to the throne, were decided solely by reliance on these
invented books."

Nicht undhnlich den Diagrammen der schwarzen und weifSen Punkte (hei
bai dian tu 2 FH #5[&), welche das hauptsichliche grafische Ausdrucksmit-
tel Liu Mus sind, wurden vermittels der Weishu innovative Ideen im
Gewand etablierter oder zumindest sanktionierter Formen in Szene
gesetzt, um den Anspriichen der Zeit gerecht zu werden. Apokryphe
Schriften sind durch mehrere Eigenschaften charakterisierbar: Ihre Auto-
ren sind in der Mehrzahl der Fille nicht bekannt und ihre Uberlieferung
steht mit einem besonderen Charakter der Offenbarung in Verbindung. Sie
wurden - wiederum dhnlich wie einige der im Folgenden verhandelten
Diagramme - der Sage nach im Geheimen tradiert oder gehen, wie die
archetypischen Karten Hetu und Luoshu auf Begebenheiten mythischer
Vorzeit zuriick. Damit stellen sie einen Fundus an ,hermetischem” Wissen
dar, welcher zu unterschiedlichen Zeiten bestimmten Erfordernissen ent-
gegenkam und zu anderen Zeiten wiederum Repression erfuhr. Folgt man
der Annahme, dass die Uberlieferten Diskussionen in neun Gegenstdnden
(Yilun jiushi) des Liu Mu nicht aus fremder Hand stammen - zumindest
zeigt die vorliegende Arbeit, dass es in ihnen keine Widerspriiche zu allen
drei Binden des Yishu gouyin tu, und damit dem gesamten erhaltenen
Werk Liu Mus gibt - so lasst sich vermuten, dass der besondere Offenba-
rungscharakter der Weishu, in das Medium der Diagramme iibersetzt fiir
die (bereits ihrem Titel zufolge) ostentativ unklare Herkunft der Yilun
jiushi als Vorbild gedient haben konnte.

Inhaltlich stehen die apokryphen Schriften und Fragmente zum Buch
der Wandlungen hanzeitlichen Ideen korrelativen Denkens nahe. Sie schei-
nen somit teilweise aus dem Umfeld der noch aus der Zeit der Streitenden
Reiche (475 - 221 v. Chr.) stammenden, dem Zou Yan # #i7 (305 - 2457?
v. Chr.) zugeschriebenen Yin-Yang-Lehrrichtung zu stammen, von welcher
sie aber in erster Linie Denkfiguren tibernehmen, um daraus eigene Ideen
zu entwickeln. Sie sind daher Fundstelle fiir zahlreiche Beschreibungen zur
Vorhersage und Zeichendeutung sowie deren kosmologische Begriindung.
Sprachlich sind die Apokryphen von mystischer Unverstandlichkeit
gekennzeichnet. Die Chenwei Texte stellen daher in gewissem Sinn ein
Gegenstiick zu Kritikern wie Wang Chong F 3¢ (um 27 - 97 n. Chr.) dar,

117 Needham (1956), Vol.2, S.380.
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2 Der Kontext des Yishu gouyin tu

welche sich systematischerer Argumentationsformen bedienten. Dennoch
hatten die Apokryphen Einfluss auf unterschiedlichen Ebenen der Gesell-
schaft bis hin zu den Herrscherhdusern. Im Yishu gouyin tu wird an meh-
reren Stellen ausdriicklich auf Apokryphen wie das Qian zuo du oder das
Jilan tu Bezug genommen, mitunter werden diese von Liu Mu in seiner
Bearbeitung von Fragestellungen sogar noch vor anderen gewichtigen
Lehrmeinungen ins Gesprach gebracht. Sehr im Gegensatz zum Stil der
Weishu ist die Sprache, welcher sich Liu Mu bedient aber alles andere als
dunkel und geheimnisvoll.

Die Idee der Linksdrehung fiir dem Himmel zugeordnete und der
Rechtsdrehung fiir der Erde zugeordnete Konfigurationen geht, wie bei
Hermann Bohn beschrieben, auf die Apokryphen zum Buch der Wandlun-
gen zuriick.”® Diese Bewegung findet ihren Ausdruck bereits in der Diffe-
renzierung der Zwei Krafte aus dem urspriinglichen Qi in dem Moment des
Taiji in Liu Mus Diagramm (D.2), welche mit der Entstehung der Zahl als
solcher im Moment der Trennung von Himmel und Erde einhergeht. Die
im Diagramm nahelegte Rotation wird im Begleittext ausdriicklich als sol-
che benannt und an mehreren Stellen in Liu Mus Ausfithrungen wieder
aufgegriffen:

/L\i’@:(%("‘;ﬁ‘ﬁ » R N 9l\$¢ ° Die Zahl(en) von Himmel und

Erde ergeben 15, was im Inneren ist, ruht, und was auf3en ist, dreht sich.™

In einer Studie zu Formen der Reprasentation von Zeit beschreibt Fabrizio
Pregadio die Rolle der Rotation mit Bezug auf Momente der Weltentste-
hung in alchemistischen Kosmogonien mit den folgenden Worten:

The domains of the Laozi and the Book of Changes - which I shall refer to
below as the Principle (dao j&) and manifestation (yi % or “change”) - coin-
cide in many regards with the distinction between xiantian 5t X (“before
heaven”) and houtian 1% X (“after heaven”). Both expressions refer to the
“opening of Heaven” (kaitian [fX), the spontaneous generation of the cos-
mos from Primordial Breath (yuangi J7L%) or Pure Yang (chunyang #{[%). In
the representation of cosmogony that is central to the Chinese alchemical
doctrines, Primordial Breath expands with a movement often compared to
the rotation of the Great Dipper around its axis. In this process, Pure Yang
divides itself into the two complementary principles, yin and yang. Their re-
union generates manifestation and change, or the houtian.”

18 Bohn (1998), S.153.
n9 Yishu gouyin tu. ZRMETHLEIS, T,
120 Pregadio (1995), S.158.
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2 Der Kontext des Yishu gouyin tu

Im Jahr 605 n. Chr. wurden auf Befehl des Kaisers Yang Guang 1% [ (reg.
605 — 617) der Sui-Dynastie (581 — 618) apokryphe Schriften vernichtet,
womit auch zahlreiche frithe Zeugnisse zu den beiden Dokumenten Hetu
und Luoshu verloren gingen.” Schuyler Cammann sieht die Tatsache, dass
altere Werke der Zahlenkunde und Divination bei der Biicherverbrennung
der Qin™* im Jahr 213 v. Chr. verschont wurden als Voraussetzung fiir deren
Weiterleben und Aufblithen in den Apokryphen der Han-Zeit.”> Zwar wird
im Yishu gouyin tu im Zusammenhang mit dem oben genannten Zitat tiber
die Rotation das relevante Qian zuo du nicht erwdhnt. Jedoch findet sich
die Nennung des Weishu an anderer Stelle im Kontext der kalendarischen
Themen.

Songzeitlicher Hintergrund

Die relative politische Stabilitat insbesondere der frithen Nordlichen Song-
Zeit (960 - 1126) gilt als eine der einleuchtenden Voraussetzungen fiir das
Aufleben von Klassikerstudien. Sie ermoglichte Prosperitdt neben anderen
Entwicklungen wie die zunehmende Verbreitung und Anwendung finden-
den Buchdrucke, die Diversifizierung und zunehmende Komplexitit der
Administration, welche unter anderem fir den wachsenden kommerziel-
len Bereich erforderlich waren und mit welcher auch Reform und Ausbau
des Beamtenpriifungssystems einhergingen. Im Vergleich zu anderen Mog-
lichkeiten sozialen Aufstiegs zdhlte akademischer Erfolg zu den prestige-
trachtigsten Unterscheidungsmerkmalen. Eine Voraussetzung fiir das
Funktionieren des Beamtenpriifungswesens bestand in der Standardisie-
rung des Lerncurriculums. Wie John Chaffee nahelegt, prigte diese auf
Fairness und objektive Beurteilungskriterien von Priifungskandidaten
abzielende Priifungskultur nicht nur eine bemerkenswert uniforme
Gelehrtenwelt, sondern ermoglichte auch die politische Stabilitat Chinas
in der spdteren Kaiserzeit.”*

121 Vgl. Cammann (1961), S.73.

122 Qin-Dynastie Z28] (221 - 207 v. Chr.).

123 Vgl. Cammann (1961), S.46.

124 Vgl. Chaffee, J. Twitchett, D. (2015), S.287ff.
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Fan Zhongyan U ff# (989 - 1052), welchen Liu Mu sich nach gingiger
Annahme zum Vorbild nahm, gehorte einer Gruppe von Reformern der
Qingli-Periode (1041 - 1048) an, welche versuchte, Beamtenpriifungen
nach konfuzianischen Mafsstaben zu reformieren. Der scharfste zeitgenos-
sische Kritiker des Werkes Liu Mus, Li Gou ZX#} (1009 - 1059) war eben-
falls Parteiganger der Qingli-Reformbefiirworter. Wie Liao Hsien-Huei
anschaulich diskutiert, entsprachen die vorgeblich gedufderten und schrift-
lich tiberlieferten Ansichten zahlreicher songzeitlicher Beamter in Bezug
auf philosophische Haltungen haufig nicht ihren personlichen Praktiken.™
Wahrend Liu Mus Werk fraglos als ein Pladoyer fiir objektive Kriterien der
Beurteilung von Argumenten gelten darf, ist es jedoch schwer, konkret
nennbare Anhaltspunkte aus dem Zeitgeschehen zu finden, welche dessen
Motivation geformt haben mogen. Li Gous Kritik am Yishu gouyin tu, wel-
che im Anschluss an die kommentierte Ubersetzung in der vorliegenden
Arbeit in Ausziligen wiedergegeben ist, weist Anhaltspunkte fiir die Ver-
mutung auf, dass es ihrem Autor nicht in allen Kritikpunkten um die in ihr
ausdriicklich diskutierten Inhalte ging, wie weiter unten zu sehen sein
wird.

In welchem Bezug steht die songzeitliche Diagrammatik zu techni-
schen Neuerungen im weitesten Sinn? Inwiefern kann die songzeitliche
Diagrammatik als ein Ergebnis des Buchdrucks gesehen werden? Francesca
Bray betont nachdriicklich einen direkten Zusammenhang:

The intellectual impact of printing on the Song literati elite was dramatic.
With the routinisation of printing “changes in the ways of learning, remem-
bering, reading and writing and in the ways that text could be collated in a
stabilized and easily replicable form began to affect all areas of learning”."*
Among the new cognitive and communicative possibilities that interested
Song literati were the contributions that tu could make to scholarship and
to the diffusion of knowledge. They were especially interested in the balance
of power between tu and verbal expression. [...] The graphic conventions of
the figures and hexagrams in the Book of Changes constituted a system of
metaphysical notation (supposedly invented by the ancient sages) that ele-
gantly codified the forces and dynamics of cosmic change and their transla-
tion into human emotions and actions. These cosmic principles were mat-
ters so complex that words alone were inadequate to encompass them—yet
the diagrams themselves would elude human interpretation without the
sagely verbal counsel that was paired with them. The daoxue i&%£% or neo-
Confucian philosophers of the Song were especially interested in revealed

125 Liao (2005).
126 Zitiert nach Chia, Lucille. (2002).
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tu. These included the trigrams and hexagrams of the Changes, and indeed
the very structure of the Book of Changes.””

Diagramme stellten eine Moglichkeit dar, die neuen Ausdrucksmoglichkei-
ten eines innovativen Mediums zu erforschen. Das heuristische Potenzial
dieses Mediums wurde (wie bei disruptiven medientechnischen Neuerun-
gen haufig) kurzgeschlossen mit den Bestrebungen der Synthese philoso-
phischer Systeme. Einsichten in die Gesetzmaf3igkeiten visueller Kombina-
torik wurden nicht nur von Liu Mu zunehmend als Kriterien der Validitat
von philosophischen Einsichten angesehen, wie die folgende Unter-
suchung deutlich vor Augen fiihrt. Auch hier fehlen jedoch Belege fiir
direkte Verbindungslinien, welche sich zwischen Medientechnologie und
Philosophie im vorliegenden Fall nur durch Konjektur ziehen lassen.
Catherine Despeux beschreibt, wie die in der Siidlichen Song-Zeit (1126 -
1279) bereits iber Momentum verfiigende zunehmende Verwendung von
Karten und Schriften an ehrwiirdige daoistische Tradition ankniipfte und
auch zusatzlich politisch begilinstigt wurde:

In 18, Emperor Huizong decreed that all Daoists had to acquire expertise
in the Confucian classics, especially the Yijing [...]. As a result, the latter text
gained an even greater importance in Daoist thinking, which in turn
explains the presence of six Yijing commentaries, dating from the eleventh
and twelfth centuries, in the Ming canon [...]. Illustrated in various ways,
these commentaries include a number of diagrams, not only related to the
trigrams and hexagrams of the text, but also more cosmological, such as the
Taiji tu K15[E (Diagram of the Great Ultimate), Hetu and Luoshu. The lat-
ter in particular serve to illustrate the cosmological and calendrical theories
that formed part of public discourse at the time. Among Song literati, dia-
grams came to be used as a new way to express norms and cosmic models,
and in many ways they came to be regarded as more important than for-
mally written documents, which yet remained indispensible to complement
them. None of the many Song trends could escape the tendency toward
putting abstract thoughts into diagrams [...]. It is thus not surprising that
diagrams presented by Neo-Confucian thinkers, such as Zhou Dunyi J& 2l
(1017-1073) and Zhu Xi &% (1120-1200), were accorded a high position in
philosophical speculation, not unlike the honored status of sacrality that
was accorded talismans in earlier Daoism.”®

Inwiefern die Diagramme des Yishu gouyin tu als Devotionalien gedient
haben moégen ist nicht tiberliefert. Hermann Bohn fiihrt die Stromung der

127 Bray (2007), S.34-35.
128 Despeaux (2004), S.517-518.
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Lehre der Karten und Biicher der Song-Zeit auf die von grafischen Darstel-
lungen reichlichen Gebrauch machende Rezeption von Wei Boyangs #i1H
% (140 - 190) Zhou yi can tong qi (J& % 2 [F#2) zuriick. Chen Tuan unter-
nahm vermittels Linienzeichnungen sowie nach Yin und Yang unterschie-
denen Zahlen, Beschreibungen der seit der Tang-Zeit verbreiteten inneren
Elixier-Herstellung (neidan ] #}). Chen Tuan ist eine sagenumwobene
Gestalt und gilt sowohl als bedeutender daoistischer Gelehrter wie auch als
Wegbereiter song-zeitlicher Xiangshu-Lehren. Mit ihm stehen insbeson-
dere drei Karten in Verbindung: Die Xiantian taiji tu (56X K& ), Longtu
yi (BE[E %) und die Wuji tu (FEHGR[E).=>

Das Bild der kulturstiftenden Heroen des Altertums, der drei Erhabe-
nen und fiinf Kaiser (san huang wu di = £ 717 ) nahm bereits in der der
Song-Zeit vorangegangenen Tang-Zeit (618 — 9o7) neue Ziige an, wie Peter
Bol ausfiihrt:** Die weisen Herrscher des Altertums hatten himmlische
Order und Muster in der Form menschlicher Institutionen implementiert
und so eine natiirliche Ordnung von Himmel und Erde in Belangen der
Zeitrechnung, Administration, Zukunftsabschdtzung und (modern gespro-
chen) Entscheidungstheorie bis hin zu verbindlichen Formen in Literatur
und Musik geschaffen. Debatten iiber angemessene kulturelle Formen
waren auch immer zugleich Debatten {iber Werte. Das Altertum wurde von
der Warte songzeitlicher Gelehrter als der Moment angesehen, in welchem
Himmel und Mensch in einen Austausch miteinander traten. Der Himmel
sandte neben natiirlichen Bedrohungen wie Flutkatastrophen und anderen
Unwdagbarkeiten auch Zeichen, welche tiber die seinem eigenen Walten
zugrunde liegenden Gesetze Aufschluss zu geben schienen. Der Mensch,
vertreten durch die Weisen des Altertums, interpretierte und emulierte
diese Muster und tibersetzte sie in Institutionen, allen voran sich selbst als
Modell fiir kiinftige Generationen. Die Verwendung dieser auf menschli-
che Angelegenheiten angewandten natiirlichen Muster wurde von gelehr-
ten Beamten als Handhabe gesehen, um in Krisenzeiten Stabilitdat durch
Propagierung gemeinsamer Normen und Werte zu gewdhrleisten. In der
Tang-Zeit riickte der Fokus von kosmischen Betrachtungen ab und kon-
zentrierte sich auf das Verhaltnis zwischen Regierenden und Bevolkerung
wobei ein Fehlen von RegelmafSigkeiten himmlischer Krafte auch den nor-
mativen Modellen des gesellschaftlichen Zusammenlebens Sicherheit ent-
ziehen konnte. Die Idee, dass der Mensch selbst mit integrierenden Pro-

129 Vgl. Bohn (1998), S.135ff. In Liu Mus erhaltenem Werk gibt es keine ausdriickliche
Bezugnahme auf jenes Werk des Wei Boyang, ebensowenig wie auf den Namen Chen
Tuans.

130 Vgl. Bol (1994).
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zessen himmlischer Krafte ausgestattet war, wurde in der Folge zu einem
der Grundgedanken der neu entstehenden Daoxue (JE%) des spiten elften
Jahrhunderts. Sie findet sich auch schon im Werk des Liu Mu im Zusam-
menhang des Diagramms (D.33) mit dem Titel ,Der Mensch ist mit den
Fiinf Phasen ausgestattet” (ren bing wu xing A\ ZE f11T) - welches nunmehr
eine Veranlagung des Menschen mit Tugenden postuliert - und zwar
genau an der Nahtstelle des Uberganges von der Theorie des Kosmos zur
Beschaftigung mit menschlichen Angelegenheiten am Endes des ersten
Bandes des Yishu gouyin tu.

Zu dem Vorrang des Yijing als Quelle fiir kosmologisches Wissen hin-
sichtlich divinatorischer Praktiken in der Song-Zeit kann an dieser Stelle
mit Liao Hsien-Huei relativierend eingeraumt werden:

[D]espite the existence of an orthodox Confucian way of divination, making
use of the Yijing was not necessarily the Song literati’s preferred means to
foretell the future. The methods they employed included dream divination,
spirit-writing, divination sticks, god worshiping, journeys to the under-
world, shamanistic possession, geomancy, and various other types of for-
tune-telling that were prevalent at all levels of society. [...] The most popular
methods included fate extrapolation (tuiming 1), word analysis (cezi {ll
%), astrology (zhanxing 7 /), and physiognomy (xiangshu FH7i7)""

Wie bereits Susan Huang anmerkt, beschrankt sich die Gemeinsamkeit
daoistischer und konfuzianischer Auspragungen von Diagrammen der
Song-Zeit auf das Interesse, vermittels Karten (tu) eine tradierte Kosmolo-
gie zu ergriinden. Auch die Funktionen daoistischer Diagramme dieser Zeit
sind vielfiltig, wie beispielsweise komplexe Weisen der Ubersetzung von
Kldangen in Karten zur Visualisierung des Qi bis hin zu Weltkarten nahele-
gen, wobei die Karten als Darstellung einer ,wahren Form“ (zhen xing E.
JZ) den heiligen Schriften zur Seite gestellt wurden.* Auch existierte eine
talismanische Verwendung von tu, welche auf daoistische apotropaische
Praktiken zuriickging. Die Editoren der Siku Quanshu Ausgabe des 17.
Jahrhunderts des Yishu gouyin tu weisen auf die daoistische Provenienz
von Liu Mus Lehre hin, und zwar mit Verweis auf dessen Aufnahme in den
daoistischen Kanon (daozang j&j&). Schuyler Cammann bemerkt, dass die
Trennung der Zuordnung von Hetu und Luoshu zu zwei unterschiedlichen
Dokumenten in frithen Quellen nicht konsistent eingehalten wurde.
Jedoch hatten ,konfuzianische® Quellen die Anordnung der drei mal drei

131 Liao (2005), S.350.
132 Vgl. Huang (2008), S.g5f.
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Felder als Luoshu und ,daoistische“ Quellen die selbige tendenziell haufi-
ger als jiu gong tu bezeichnet.™

Chen Tuan wird - abgesehen von einer Nennung in der editorischen
Vorrede (ti yao $£%%) - im gesamten Yishu gouyin tu, einschlieflich der
Uberlieferten Diskussionen in neun Gegenstinden (Yilun jiushi), nicht
erwahnt. Wahrend Guo Yu zufolge Chen Tuan zwar der Urheber jener spa-
ter wahlweise als Hetu oder Luoshu bezeichneten Diagramme sein konnte,
so zeige jene spdtere Verwechslung gerade eben, dass gerade die Zuweisung
dieser Benennungen keinesfalls von Chen Tuan stammen kann. Mit dem
im Daozang unter dem Namen Di chu zhen tu (7 Hi fZ [&) iiberlieferten
Diagramm liegt das nach Guo Yus Ansicht einzige, wahrscheinlich dem
Chen Tuan zuzuschreibende Diagramm vor. Hierbei betont Guo Yu nach-
driicklich, dass Chen Tuan mit diesem Diagramm sowie einer Beschrei-
bung lediglich bestimmte Worte aus dem Shuogua erkldre, wohingegen die
Bezeichnungen Xiantian Bagua und Houtian Bagua wiederum freilich
nicht von Chen Tuan stammen.>*

Das Werk Zhu Xis, der mafdgeblichen und einflussreichsten Stimme
songzeitlichen Denkens ist mit einer erheblichen Rekonzeptualisierung
bisherigen Wissens einhergegangen. Deshalb wurde in der Erforschung
songzeitlicher Philosophie verstarkt Augenmerk auf solche Inhalte und
Stromungen gelegt, die bereits vor der eingreifenden Hand Zhu Xis
erkennbar wurden. Verbunden damit ist auch die Frage, weshalb
bestimmte Ideen und Texte Zhu Xis Beifall fanden, wahrend andere ins
Hintertreffen gerieten. Liu Mus hinterbliebenes Werk bietet sich als For-
schungsgegenstand umso mehr an, denn es eré6ffnet einen Blick auf meh-
rere Jahrhunderte wahrende Kommentartraditionen aus der Sicht und von
der Warte eines im elften Jahrhunderts schreibenden Gelehrten.

Hon Tze-ki findet in den Schriften Hu Yuans (993 - 1059) einen: ,acute
sense of living in a new era.” Hu Yuan war ein Lehrer Cheng Yis und
suchte nach Wegen, die Prinzipien der Klassiker in konkreten Angelegen-
heiten anzuwenden.” In den Worten Hon Tze-kis reagierten die Exegeten
der Nordlichen Song-Zeit direkt auf ihre historischen Umstdande: Fiir Hu
Yun, Li Gou und Ouyang Xiu ,sprach das Yijing direkt zu den Zivilbiirokra-
ten, welche die Aristokratengelehrten-Beamten als Mitregenten ersetzten.”
Zhang Zai, Sima Guang und Shao Yong ,ermutigten die erfolgreichen Prii-

133 Vgl. Cammann (1961), S.4.
134 Vgl. Guo (2007) S.34.

135 Hon (2005), S

136 Zhang (2002), S.249.
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fungskandidaten, welche keine Beamtenstellen bekommen konnten,
den ,inneren Gelehrten' zu kultivieren.“ Cheng Yi und Su Shi schliefllich
Lerleichterten die Angste der Zivilbiirokraten in Zeiten von Rivalitit durch

eigene historische Metanarrative®>’

137 Sinngemdfl Hon (2005), S.145.
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3 Textkritische Ubersicht zum Werk des Liu Mu

3.1 Externe Probleme der Autorschaft

Die zwei Personen namens Liu Mu

Die Beitrage einiger frither Protagonisten der neokonfuzianischen Lehr-
richtungen und unter ihnen insbesondere jene Anfange der Schule der
Diagramme und Schriften (tushu xuepai [& & 2 JK) wurden bisher noch
nicht zum Gegenstand eigenstiandiger Forschungsarbeiten gemacht.
Unterdessen ist das Problemfeld der Biografie eines Vordenkers jener
besagten Schule Liu Mu 24X (1011? - 1064?) in jiingerer Zeit zwar in Bewe-
gung geraten, jedoch sind die Kenntnisse tiber Liu Mus Leben bestenfalls
als karg zu bezeichnen. Bereits Guo Yu weist darauf hin, dass der tiberwie-
gende Teil der Bemiithungen um eine Rekonstruktion und Wiirdigung des
Werkes dieses aufdergewohnlichen Gelehrten und Beamten sich auf eine
Reihe von Fragen tiber mogliche Hinweise zur Zuschreibung seiner Identi-
tat beschrankten,® mit der Folge, dass das dahinterstehende Werk und das
diesem zugrunde liegende Denken bis heute nur in vereinzelten und recht
kurzen Abrissen behandelt wurden, sowie unter Fragestellungen, die sich
nicht aus den dem Werk eigenen Anliegen ergaben.

In diesen wenigen Arbeiten wurde haufig von der Warte einzelner Pas-
sagen oder Kapitel des erhaltenen Werkes aus fiir oder gegen bestimmte
strittige Punkte der Biografie ihres Autors sowie zu moglichen direkten
oder indirekten Einfliissen durch frithere Gelehrte argumentiert. Damit
verbunden schopften bisherige Betrachtungen ihre Motivation einerseits
aus der Frage, inwieweit das Yishu gouyin tu ,daoistischem” oder aber
ykonfuzianischem“ Denken verpflichtet sei und andererseits, ob nun der
Liu Mu aus Pengcheng (% 3*°) oder jener andere Liu Mu aus Sanqu ( =
# ) als Urheber des Werkes anerkannt werden miisse und welcher der
beiden deshalb einen Platz unter den grofden Namen der songzeitlichen
Gelehrtenwelt zugesprochen bekommen sollte. Es ist nicht das Ziel der
vorliegenden Arbeit, eine endgiiltige Antwort auf diese historischen Fragen
zu geben, wenn auch einige davon in abgewandelter Form neu gestellt und
eine Reihe weiterer hinzukommen werden.

138 Vgl. Guo Yu (2003), (2006), (2007), Wang Feng (2004).
139 Heute (Jiangsu) Xuzhou &M .
140 Heute (Zhejiang) Quxian &
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Die vorliegende Arbeit kann keine neuen Anhaltspunkte zu der Identitat
Liu Mus erbringen. Unter dem Gesichtspunkt der engen Verstrickung von
biografischen und inhaltlichen Aspekten ldsst sich der Forschungsstand
wie folgt zusammenfassen: i) sind die Identitdt der zu dem Namen Liu Mu
gehorenden Personen und damit auch die exakten Lebensdaten des Autors
des Yishu gouyin tu letztlich nicht sichergestellt, ii) ist zumindest eines der
weiteren Werke jenes fraglichen Autors - dabei handelte es sich dem Titel
Xin zhu zhou yi (#1{%)8 %)) nach um einen Kommentar zum Yijing - nicht
uberliefert, iii) ist die Gliederung sowie die Anzahl der Bande (juan), des
heute in drei Banden tiberlieferten Werkes im Vergleich zu dem urspriing-
lich von Liu Mu selbst geschriebenen Werk Yishu gouyin tu ungeklart,
iv) sind die Zugehorigkeit und damit zugleich auch die mogliche Urheber-
schaft des zweiten und dritten der drei heute erhaltenen Bande des Haupt-
werkes von umstrittener Herkunft, v) wurde in der jiingeren Forschung die
mogliche Falschung mehrerer kurzer Passagen in verschiedenen Kapiteln
des heute erhaltenen Hauptwerkes durch eine nicht bekannte Hand (unter
Hinweis auf mutmaflliche semantische Inkonsistenzen) unterstellt,
vi) sind die Autorschaft des tiberlieferten Addendums (Yilun jiushi) sowie
dessen Kompilator unbekannt, und vii) ist die Autorschaft eines weiteren
nicht tberlieferten Vorwortes bereits seit der Stidlichen Song-Zeit (126 —
1279) umstritten.

Die bisher ausfiihrlichste Beschaftigung mit dem Leben, nicht aber
mit dem Werk Liu Mus ist in den Arbeiten Guo Yus /& anzutreffen. Mit
zwei kurzen Aufsdtzen von Guo Yu'" liegen sowohl die Arbeiten jlingsten
Datums als auch die bisher umfangreichsten Untersuchungen zum Leben
von Liu Mu vor. Beide Aufsitze widmen sich nahezu ausschliefilich der
Frage, ob hinter den in zahlreichen Quellen zur Sprache kommenden Nen-
nungen des Namens Liu Mu eine oder zwei Personen stehen und welcher
der beiden als Autor des Yishu gouyin tu infrage kommt. Guo Yu legt im
Ergebnis dar, dass der Autor des Yishu gouyin tu Liu Mu mit Beinamen
Zhangmin £ [X aus Pengcheng sei und nicht jener aus Sanqu stammende
mit Beinamen Xianzhi 5T Z . Bereits etwa einhundert Jahre nach dem
Leben des Liu Mu begann eine bis heute letztlich nicht beendete Debatte
um die Frage, ob es sich bei den beiden Namen Liu Xianzhi und Liu
Zhangmin'** um Beinamen ein und derselben Person handle. Diese Frage

141 Guo Yu (2003), (2006).

142 Die romanisierte Umschrift des in der editorischen Vorrede des Siku Quanshu genann-
ten zi () Beinamens von Liu Mu als ,,Changmin® anstelle von ,Zhangmin® ist bei Bent
Nielsen (2003), S.27 anzutreffen, wird dort aber nicht weiter begriindet. Bei den in W.
A. Ricketts Aufsatz félschlich mit 1023 - 1063 angegebenen Lebensdaten Liu Mus han-

72



3 Textkritische Ubersicht zum Werk des Liu Mu

stellt sowohl den zentralen Streitpunkt, als auch den Ausgangspunkt aller
weiteren bisherigen Diskussionen zu der Urheberschaft des Yishu gouyin
tu dar.

Guo Yus Befund zu der Person Liu Mus stellt sich in wesentlichen
Punkten gegen die von der Mehrzahl der gegenwartigen Autoren vertrete-
nen Positionen. Eine Anzahl weiterer Erwahnungen Liu Mus findet sich in
Guo Yus Aufsdtzen zu angrenzenden Themen, welche sich im weitesten
Sinne mit Diagrammen rund um die lange Geschichte der Rezeption des
Yijing in der chinesischen Tradition befassen. Liu Mus Nennungen haben
in diesen Studien allerdings Bezug zu dem eigentlichen Inhalt seines tiber-
lieferten Werkes und werden daher an spaterer Stelle der vorliegenden
Arbeit Erwdhnung finden. Gleiches gilt auch fiir zwei Aufsdtze zu Aspek-
ten des Werks Liu Mus von Zhan Shichuang & 1 % ' sowie von Wang
Feng F X'+

Wenige Jahre vor Guo Yu widmete Lin Zhongjun # & B (geb. 1960)
zwei Kapitel seiner monumentalen ,Geschichte der Entwicklung der auf
Bildern und Zahlen basierenden Lehre der Wandlungen“ 5 8 5 2245 & 5
dem Werk Liu Mus und auch dessen Beziigen zu dem Werk von Shao Yong
fiB%E (1011 - 1077). Die diesen Abhandlungen vorangestellte knappe Uber-
sicht zur Biografie Liu Mus stiitzt sich jedoch offenbar vollstindig auf
bereits zuvor von Zhu Bokun &1 £ (1923 - 2007) in dessen einschligiger
,Geschichte der Philosophie der Wandlungen“ %, %5 %% 52 sowie Zhan Shi-
chuang in Betracht gezogene Quellen und tibernimmt bereits dort getrof-
fene Annahmen. Lin Zhongjuns Bearbeitung von Liu Mus Biografie gehort
damit in wesentlichen Punkten zu einem aus Sicht Guo Yus heute obsole-
ten Stand der Forschung.

Im Folgenden gebe ich eine knappe Zusammenfassung der von Guo Yu
versammelten Hinweise: Bereits wenige Jahrzehnte nach der angenomme-
nen Lebenszeit Liu Mus dufSern in der Siidlichen Song-Zeit (1126 - 1279)
der Biichersammler und Bibliograf Chen Zhensun PR % 4 (11837 - 1262?)
und der Poet und Yijing-Gelehrte Yu Yan 7 ¥ (1258 - 1314) Zweifel hin-
sichtlich der Identitdt der Personen hinter den beiden fraglichen Bei-
namen. Jene hatten auch die mangelnde literarische Qualitdt des Vorwor-
tes zum Anlass genommen, dessen vorgebliche Urheberschaft durch

delt es sich stattdessen um die Regierungszeit Kaiser Renzongs. Vgl. Rickett (1960),
S.195-251.

143 Vgl. Zhan (1996).

144 Vgl. Wang Feng (2004).

145 Lin Zhongjun (1998).
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Ouyang Xiu B51Z (1007 - 1072) infrage zu stellen, wie der editorischen
Vorrede der Siku Quanshu Ausgabe zu entnehmen ist."*°

Eine weitere frithe Stimme zu der Problematik der Identitat Liu Mus
ist Liu Minshi 28 &= (Jinshi 164) aus der Siidlichen Song-Zeit, welcher
Xianzhi ¢ Z als Zi (F )-Beinamen von Liu Mu annimmt. Liu Minshi
bezieht sich dabei hauptsichlich auf eine im Lin chuan ji fif§)/| £ tiberlie-
ferte Grabinschrift eines angenommenen Vorfahren Liu Mus, welche von
Wang Anshi verfasst wurde. Diese Grabinschrift wurde bei Guo Yu'¥ abge-
druckt und von diesem als nicht zu dem Autor des Yishu gouyin tu geho-
rend beurteilt. Der Umstand, dass bei einiger Ausfiihrlichkeit in der
Beschreibung des Lebensweges von Liu Xianzhi in dessen besagter Grabin-
schrift kein einziges Wort von einer Verfasserschaft etwaiger Schriften zum
Yijing zu entnehmen ist, bleibt fiir Guo Yu verstandlicherweise der vorran-
gige Kritikpunkt an der Glaubwiirdigkeit dieser Zuschreibung der Urheber-
schaft des Yishu gouyin tu. Guo Yu vermutet, dass Liu Minshi, welcher
selbst aus Sanqu stammte, aufgrund seiner eigenen Verwandtschaft zu Liu
Xianzhi diesem als Urheber den Vorzug geben mochte. Chao Gongwus J&
N (105? - 180) eigenhindig annotiertem Katalog Jun zhai dushu zhi (£
75 H#FH &) zufolge handelt es sich bei Changmin um den Zi-Namen eines
Liu Mu. Neben dem Yishu gouyin tu werden bei Chao Gongwu auch Werke
mit den Titeln Liu Zhangmin yi (2|R K %)) und (Guade tonglun EMEHHR)
der Urheberschaft Liu Mus zugerechnet. Keines dieser beiden letzteren
Werke ist heute tiberliefert. Guade tonglun wird bei Zhan Shichuang nicht
erwdahnt. Dem betreffenden Vorwort zum Yishu gouyin tu im Daozang
zufolge war ein Liu Mu aus Sanqu dessen Urheber, von Amt Tuntian lang
zhong (FEHERBH) und trug den Zi-Namen Xianzhi.

Maf3gebliche Quellen zum Leben Liu Mus in Form von knappen
Erwdahnungen enthalten die offiziellen Geschichtswerke Song yuan xuean
HKITZEZ und Song shi yi K5 #. Im Song yuan xue an wird Liu Mu der
Taishan Lehrrichtung Tai shan xue pai %1112k zugerechnet und deshalb
in der entsprechenden Rubrik Tai shan xue an 7 1] £ 22 gefiihrt. Unter
Federfiihrung des mingzeitlichen Gelehrten Huang Zongxi ¥ 7%%% (1610 —
1695) wird im Song yuan xuean die Auffassung vertreten, dass Xianzhi der
Zi (F)-Beiname und Changmin der Hao (5%)-Beiname ein und derselben
Person gewesen seien. Mit der Attribution der Beinamen ist jedoch die
Frage der Lebensdaten noch keineswegs eindeutig zu beantworten. Wang
Feng stellt sich hinter die von Huang Zongxi im Song yuan xuean gedu-

146 Vgl. Yishu gouyin tu, Ti yao.
147 Vgl. Guo (2003).
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3erte Meinung fiir eine Zuschreibung Liu Changmins zum Yishu gouyin
tu.*®* Huang Zongxi hatte darauf hingewiesen, dass Liu Changmin bereits
vor der Einreichung seines Werkes am Hof gestorben sein musste. Andern-
falls ware es, angesichts seines hohen Amtes, schwer vorstellbar gewesen,
dass eine Person geringeren Ranges ein Vorwort fiir das Yishu gouyin tu
verfasst haben sollte, geschweige denn, dass Wu Mi als Vermittler notig
gewesen sein sollte, um das Werk bei Hofe einzufiihren. Die Editoren des
Siku Quanshu ziehen unterdessen die Moglichkeit in Betracht, Liu Mu
konne zwei Zi-Namen getragen haben.

Editorische Vorrede

Bevor auf die werkinhdrenten Beziige zur Autorschaft eingegangen wird,
soll an dieser Stelle die editorische Praambel der Siku quanshu Ausgabe
diskutiert werden.

"E Hervorhebung wichtiger Punkte

EFXERHEHCRE =4 MARLF—F > RE4E -
HFERR LRIMFAZ AFRL > IARTFL - F
WA BEREWL - REBHECHEAH+ -4 B—
oo WARTHESANFE =L - LS TE EEHE -
& FHL S, = o on Euren Dienern akribisch geprift: Das Yishu
B E LRI A F] © 5 Von Euren D kribisch gepriift: Das Yish
gouyin tu in drei Banden, sowie angefligt ein Band tberlieferter Diskussio-
nen in neun Gegenstanden Yilun jiushi, verfasst von Liu Mu aus der Song|[-

Zeit]. Liu [hief] mit Beinamen Zhangmin*, seine Grabinschrift nennt den
Beinamen Xianzhi, es ist noch unklar welcher es nun ist, woméglich hatte er

148 Vgl. Wang Feng (2004).

149 Man beachte folgende Zeichenvarianten im Titel: Das Schriftzeichen gou # findet sich
in der spiteren Siku Quanshu Ausgabe (B) zur Variante gou #J abgewandelt. Die bei-
den Zeichen £ bzw. #7 und yin F& kommen im gesamten Text des Yishu gouyin tu
selbst nicht vor.

150 Die (A)-Ausgabe schrieb hier noch M5 J .

151 Chao Gongwu (105 - 180). Bekannt fiir die selbst annotierte Bibliografie seiner
Biichersammlung. Af75 EEHE. us1.

152 In der (A)-Ausgabe lautete dieser Satz noch: & /AHiEH & KT HEEH B (E=46HS
ZK[E 1 In Chao Gongwus Du shu zhi ist, wie auch in der Bibliografie, simtlich die
Rede von drei Banden, was mit dem heute erhaltenen Werk tibereinstimmt.

153 Der Beiname (3%5°) wird in der Regel im Alter von zwanzig Jahren angenommen.
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zwei zi-Beinamen, stammte aus Pengcheng und erreichte das Amt des
taichang boshi. In den Songzhi sind von Mu elf Biande eines ,Neuen Kom-
mentars zu den Wandlungen der Zhou“ Xinzhu Zhouyi verzeichnet, [sowie
auch] ein Band mit Karten. Chao Gongwu schreibt allerdings in seinem
Dushu zhi von drei Banden mit Karten. Seine [Liu Mus] Kommentare sind
heute nicht tiberliefert, nur die Karten existieren noch; die Anzahl der
Bande stimmt mit den Angaben im Werk des Herrn Chao iiberein.

RETHZEIZE ER MERIFARERET 0k -

BAL TR » L BAGH A o R E B AR
o LRAME TR FHEF - mAJu BAE > +
BikE o BIARE o LB EATIM= REF o F RSV E 4
[k » RALSCAFRAAZ K G5 5 )R > BRAKK - mE
B 8 BIAE B R AR Z s RARSSRIME 28] 5 9 A A > i
18 H M 5 B 3 ° Die Gelehrten der Han legten bei Gesprachen zum
Yijing grofen Wert auf Bilder und Zahlen; in der Song-Zeit zweigte sich aus
der Lehre der Bilder und Zahlen die Stromung der Karten und Biicher ab.
Liu hatte dieser bereits vor Shao [Yong] einen Anfang gesetzt. Lius Lehre
entstammte der Zhong Fangs; diese ging hervor aus der Chen Tuans; diese
Quelle und Entwicklungsstromung ist die gleiche wie Shaos Hervorgehen
von Mu [Xiu] und Li [Zhicai]. Aber indem er [Liu Mu] die Neun fiir Hetu
und die Zehn fir Luoshu heranzog, unterscheidet er sich von Shao. Seine
Lehre war wihrend der Ara Renzong allgemein bekannt. Huang Lixian
schrieb das Liieli yinjue, Wu Mi schrieb das Tongshen. Cheng Dachang
schrieb das Yiyuan. Alle warfen Licht auf Lius Lehre. Ye Changling aber
schrieb ,Die Bedeutung der Diagramme® Tuyi, worin er ihm widerspricht.
Song Xian schrieb die ,Diskussion des Yijing nach Wang [Bi] und Liu [Mu]*
Wang Liu Yibian in welchem er ihn angriff. Li Gou wiederum schrieb das
Shanding yitu lun.

ERULEONAEBILZE ~ B3 RERE s AT B
TR BB ETRTHRZ X 52 E - A% UK &

154 Li Zhicai 27 7" (980 - 1045, Shao Yongs wichtigster Lehrer) und Mu Xiu 2 1& (979 -
1032).

155 Huang Lixian (1. - 12. Jh.), wurde von Liu Mu beeinflusst.

156 Wu M, jinshi 1034, prasentierte im Jahr 1042 Liu Mus Werk am Hof, woraufhin das Stu-
dium der Karten fiir eine gewisse Zeit Beliebtheit erlangte. Vgl. Nielsen (2003).

157 Cheng Dachang (123 - 1195) war Gelehrter und Beamter, der in das Studium der Karten
involviert und von Liu Mu, Shao Yong und Zhang Xingcheng beeinflusst war.

158 Song Xian (jinshi 1024).

159 Cai Yuanding (1135 - 198).
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P—H -~ F M REITFITRE  AZBE KA -
R BEEEF] AT AR B RS E o A% E
o REMATERMTFRY - AHALTLEHALR
Z 3o skM A 0 A EMA 2o R EHL
TaAwW AR & MABGS A - RESG TR AA
.\Ltjj%’ s 75 'ﬁf’;/&ﬁﬁﬁ%% ’ rﬁ#i(’fﬁ/\%%ﬁ:(% ° Cai Yuanding
jedoch meint, entgegen dem von Kong Anguo und Liu Xin Uberlieferten,
dass stattdessen die Zehn fiir Hetu und die Neun fiir Luoshu stehen. Zhu
[Xi] folgte diesem, als er Yixue gimeng verfasste. Seitdem reihen sich samtli-
che Werke von Personen wie Hu Yigui, Dong Jie und Wu Cheng hinter Zhu
und Cai; [Liu] Mus Karten jedoch wurden kaum noch weiter tiberliefert.
Dieser Band wurde von tong zhi tang gedruckt. He Zhuo [Qing-Zeit]
meinte, dies wurde aus dem Daozang abgeschrieben. Priift man es nun im
Inhaltsverzeichnis des Daozang, so ist es in der Abteilung Dongzhen bu,
Lingtu lei, Yun zi hao zu finden. Dies ist ebenfalls ein Beweis dafiir, dass die
Lehre der Karten und Biicher von den Dao-Gelehrten herstammt. Nun
konnte auch diese variierende Lehrmeinung in ausreichender Verbreitung
zur Verfiigung gestellt werden. In der Siidlichen Song-Zeit hat der Gelehrte
Liu Minshi den Schnitt nach Zheyou zu Cao Si gebracht. Zuvor entstand das
Vorwort von Ouyang Xiu. Wu Cheng sagt: ,[Ouyang] Xiu glaubte nicht an
die Hetu und schrieb daher dieses Vorwort. Es besteht die Gefahr, dass die-
ses von jemand anderem gefdlscht wurde und man nach [Liu] Mu irrtim-
lich daran glaubt.*

AT ¢ [FURAL > R3ESAE - | XA » 5%
mElZ ... ]9 snEE+—F_ACRRELBETER
BMEMGRERLTEROARERER %"%— ° Auch Yu Yan sagt: ,Das
Vorwort ist seicht und vulgdr und kann deshalb nicht von Ou [Yangxiu]
geschrieben sein.“ Seine Worte sind evident und nun ist dieses entfernt wor-
den. (Vorliegendes Werk) wurde im zweiten Monat des 41. Jahres [der
Regentschaft des Kaisers] Qianlong ehrerbietig unterbreitet.

160 Die (A)-Ausgabe hatte hier noch I 77 B ERSkH & 21N EFINCFEEBE

161 In der (B)-Ausgabe wurde hier nachtriglich eingefiigt: & GEZR/LEY - —& (KR
SESAE) . T8 OSTHEMEESR) | =8 CRETZEI ) | WA \FHE#N
THOEN) [ Bk HEEE) | AR (ERRMZ L) , £ CEFILE)  \k

(FEEE) , Uk (REBEBE) LUBHZrRK, #8E “ER™ - A —E,

Rz L) | iz CBIRE) K. S97MBZE © 1 Dies ist eine Aufzahlung der
Titel der neun angehdngten Gegenstdnde der Yilun jiushi. Darauf folgt die Bemerkung:
,diese sind unter den fritheren Gelehrten nicht belegt. Deshalb nennt man sie tiberlie-
ferte Diskussionen (yilun). Urspriinglich waren sie nicht in einem Band. Als Herr Xu
das Jiujing jie druckte, fiigte er es am Ende des Gouyin tu an. Auch heute ist es weiter-
hin darin enthalten.

162 Das Datum der (B)-Ausgabe ist das vierzigste Jahr, achter Monat. [U--PH4E/\ H °
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Im Vergleich der Editionen (I) Zhengtong Daozang und (B) Siku Quanshu
fallt auf, dass in der Daozang-Edition eingangs der Name ,Sanqu Liu Mu“
genannt wird, wahrend in der Siku Quanshu Edition lediglich Song Liu Mu

IR B4 ) erscheint. Dem ist die Beobachtung hinzuzufiigen, dass im
Wechsel von der (A) zur (B)-Ausgabe des Siku quanshu die Formulierung
in der editorischen Vorrede von {85+ HEkEH ) |, Liu waltete zusam-
men mit Shao [Yong] in diesem Amt“ abgedndert wurde zu [ #{7E A+ 2
Bl 2 & 183 t J , Liu hatte dieser Schule der Diagramme und Biicher
bereits vor Shao [Yong] einen Anfang gesetzt.”® An einer weiteren Stelle
im Vorwort wurde im Wechsel von der (A) zur (B)-Ausgabe die Bemerkung
eingefiigt, dass die Entnahme jener verwendeten Druckvorlage, wie He
Zhuo anmerkte, aus dem Daozang erfolgte. Dies, so die Editoren des Siku
quanshu sei der Beleg dafiir, dass die Schule der Diagramme und Biicher
von den Lehren der Daoisten abstamme.' In der editorischen Vorrede
tiyao zum Yishu gouyin tu findet sich die Anmerkung ,[Liu Mus] Kom-
mentare sind heute nicht tberliefert, nur die Diagramme existieren
noch! IMH{F4NE, MR AEL Dies sollte jedoch nicht dariiber hinweg-
tduschen, dass das Yishu gouyin tu langere schriftliche Ausfithrungen von
insgesamt rund 14 0oo Schriftzeichen besitzt.

163 Yishu gouyin tu, Ti yao.
164 Ebd.
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3.2 Werkinhdrente Anhaltspunkte zur Autorschaft

Guo Yu' verweist auf die folgende im Vorwort des Yishu gouyin tu anzu-
treffende Passage und interpretiert diese Beschreibung als Hinweis darauf,
dass die von Liu Mu urspriinglich verfasste Schrift bereits bei dem das
Hexagramm Fu betreffenden Kapitel (im zweiten Abschnitt des heutigen
zweiten Bandes nach dem 43. Diagramm) und damit bereits nach etwas
mehr als einem Drittel der heutigen Fassung des Yishu gouyin tu geendet
haben konnte:

SRB R BIE A RELERE > AT EHN EI LA
+ﬁ-'fl ° 2&7\)& ﬁ/\ﬁ T%%%—ﬁ-?x ° Nun wahlt man far
Himmel und Erde gerade und ungerade Zahlen aus, vom Héchsten Auflers-
ten, welches die Zwei Krifte hervorgebracht hat bis hinab zum Hexagramm
Fu; insgesamt gibt es 55 Positionen. Man bepunktet diese, auf dass Dia-
gramme entstehen, und der Reihe nach wird unter jedem Diagramm dessen
Bedeutung erklart.'*

Das zu dem Hexagramm Fu gehérende Diagramm (D.43) ,Kan bringt das
Hexagramm Fu hervor, Nr. 43¢ XA 8 E 5 U+ = sowie die Moglichkeit
einer im Anschluss an dieses Diagramm erkennbaren Zasur werden weiter
unten im Einzelnen diskutiert. Zwar wird bei genauer Betrachtung der
oben zitierten Passage Liu Mu keineswegs als derjenige ausdriicklich
genannt, der selbst Urheber der Praxis des ,Bepunktens“ in der betreffen-
den Reihe der Diagramme gewesen sei, wie Guo Yu meint.'” Vielmehr folgt
im Anschluss an die zitierte Stelle der Hinweis: [ {1 2% 45 tH s i = J% i
X o 1 ,[Ich] geringer Mu gebe lediglich die Lehre meiner Vorgdnger weiter
aber schame mich aufrichtig ob dieser wahnwitzigen Simplifizierung.
Jedoch ist aus zahlreichen Stellen im Text erkennbar, dass deren Autor sich
auch als Urheber der betreffenden Teile des Werkes versteht und somit
mochte ,Mu“ sich mit dem mea culpa der ,wahnwitzigen Simplifizierung“
wohl selbst bezeichnen. Auch wenn hier nicht ausdriicklich gesagt wird,
dass sich diese Rolle Liu Mus auf samtliche Abschnitte zwischen dem Ers-
ten und dem 43. Diagramm in gleichem Maf3e bezieht und ebenso wenig,

165 Vgl. Guo Yu (2003).

166 Yishu gouyin tu. J5.

167 Guo Yuschreibt: ¢ “Ff” ZEf “EEH” B “A+HEMN" ZERZEEEC "2
HilE” 1 ,Die Diagramme der ,55 Positionen‘ vom Taiji bis zum Fu-Gua hat der Autor

w,

selbst ,bepunktet und zum Diagramm gemacht*; Vgl. Guo Yu (2003). S.50.
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inwieweit sich diese Zuschreibung auf den diagrammatischen, den schrift-
lichen oder aber auf beide Teile erstreckt. Die Formulierung ,vom héochs-
ten Auflersten, welches die Zwei Krifte hervorgebracht hat bis hinab zum
Hexagramm Fu“ verweist somit moglicherweise lediglich auf die Tatsache,
dass mit dem Erreichen des Hexagramms Fu die durchgehende Herleitung
der unzdhligen Dinge aus dem anfanglichen Taiji abgeschlossen ist. Mit
der in dem obenstehenden Text genannten Zahl von 55 Positionen konnten
folglich auch die 55 Diagramme des Yishu gouyin tu gemeint sein.

Die Editionslage

) 168

Chao Gongwus J£/A 1 (1105? - 187)"® bibliografischer Katalog gibt fiir das
Yishu gouyin tu drei Bande, 48 Diagramme und neun weitere Diagramme
in den Uberlieferten Diskussionen in neun Gegenstinden Yilun jiushi an.
Eine Aufzahlung der verlorenen und erhaltenen Werke Liu Mus findet sich
im Jing yi kao (#%%%) des Zhu Yizun (1629 - 1709) der friihen Qing-Zeit.
Diesem zufolge war zu jenem Zeitpunkt das einzige verlorene Werk Liu
Mus das Xin zhu zhou yi (#7{¥ i 5 ) in elf Binden. Als erhalten gekenn-
zeichnet sind bei Zhu Yizun weiterhin Gua de tong lun (£ 2 iE %) in
einem Band, Zhou yi xian ru Yilun jiushi (Ji 5 5¢ {% & 7% JLZ) in einem
Band und Yishu gouyin tu (5 #(#IF5 [E ) ebenfalls in einem Band. Den
oben nach Guo Yu zusammengetragenen Angaben konnte nach Priifung
nichts hinzugefiigt werden. In der Zhengtong daozang (1E4%iE ) Edition
(I) in der Abteilung i/ = &5 . E B %5 . % 71 it hat das Yishu gouyin tu drei
Biande und 55 Diagramme. Der zweite Band endet mit Diagramm (D.48).
Der Dritte Band beginnt mit (D.49) Hetu. Die Yilun jiushi enthalten elf
Diagramme. Liu Mus Yishu gouyin tu ist im Daozang sowie im Siku
Quanshu einmal in IR EUELFEEE, KE, HH, =5 sowiein

168 Chao Gongwu gehorte zu einer Gruppe von Bibliophilen, die mit der Ordnung und Edi-
tion von Kommentaren zum Buch der Wandlungen betraut waren, nachdem die Haupt-
stadt der Song in das stidlich gelegene Hangzhou verlegt worden war. Er ist vorrangig
fiir seinen annotierten Buchkatalog Junzhai dushu zhi {55 :8 5 % bekannt. Hon Tze-ki
gibt Chaos Geburtsjahr mit 1102 an. Hon zufolge bestimmte Chao Gongwu den Grund-
ton fir spétere Diskussionen zu den Yijing-Kommentaren der Nordlichen Song-Zeit.
Wiahrend Chao Gongwus Darstellung zufolge Wang Bis Einfluss von grofiter Bedeu-
tung fir die frihen Yijing-Exegeten der Song-Zeit war, wies Zhu Zhen (1072 - 138) dies
gerade mit Verweis auf die Schule der Karten und Biicher zuriick, welche den entschei-
denden Impetus gegeben habe und zu der jener auch jene oben genannte Genealogie
vorlegte. Vgl. Hon (2005), S.141-142. Chaos Biicherkatalog wurde im Jahr 162 der Studli-
chen Song-Zeit fertiggestellt. Vgl. CBDB: Chao Gongwu.
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3 Textkritische Ubersicht zum Werk des Liu Mu

EHE2E,KH. 5% =% iberliefert. Dies sind die beiden in der vor-
liegenden Arbeit verwendeten Ausgaben (A) und (B), welche auch bei
Marc Kalinowski als einzige erhaltene aufgefithrt sind.® Folgende
moderne, interpungierte Editionen wurden in der vorliegenden Arbeit
beachtet: Shi Wei Jiti4£. Zhou yi ba gua tu jie J& 5 /\ENEf# (Karten und
Erlduterungen zum Zhouyi und den Acht Trigrammen). Chengdu: Bashu
shu she, 2003. S.1-32. Shi Wei Jii4£, Qiu Xiaobo ES/]N. Zhou yi tu shi da
dian (J& 5 BB K #) (Grofes Kompendium zur Erklirung von Karten zum
Zhouyi). Zhongguo gongren chubanshe, 1994. S.1-30.”°

Diagrammvarianten

Auf folgende Auffilligkeiten im Vergleich der Editionen sei hier gesammelt
hingewiesen. Uber mogliche Absichten hinter den abweichenden Darstel-
lungen wird im Zusammenhang mit ihrer Interpretation an den betreffen-
den Stellen im Ubersetzungsteil eingegangen:

Das Diagramm (D.2) unterscheidet sich in der Daozang-Edition von
den iibrigen Editionen, was unter dem Aspekt der Rotation (wo ¥} bzw.
xuan Ji¢) diskutiert werden kann. In Zusammenhang mit Diagramm (D.2)
stellt der Kritiker und Zeitgenosse Liu Mus Li Gou Z#{ (1009 - 1059) die
Richtung der Rotation infrage, da er nicht vom am Boden stehenden
Betrachter auf die Zahlen ausgeht, sondern die Bewegung der Zahlen aus
einer Daraufsicht auf die Buchseite beschreibt. Diese Bemerkung Li Gous
ist als Hinweis dafiir zu sehen, dass dem Zeitgenossen Liu Mus das Dia-
gramm (D.2) in einer die Rotation abbildenden Weise vorgelegen hat, was
fir die Originaltreue der Edition (I) spricht.

In der (I) Edition ist der Grundriss des Diagramms (D.11) nahezu qua-
dratisch, in den anderen beiden Editionen rechteckig. In der Ausgabe (A)
hat es zwischen der Zwei und der Sieben eine Verbindungslinie, die in der
(B)- und (C)-Ausgabe nicht zu sehen ist.

Die Ausgabe (A) zeigt an Stelle von Diagramm (D.24) nicht das in der
vorliegenden Arbeit angezeigte, welches aus Ausgabe (C) entnommen
wurde, sondern ein mit (D.22) identisches Diagramm, allerdings unter der

169 Kalinowski (1989) S.87.

170 Diese Ausgabe gibt keine Auskunft iiber eine ihr zugrunde gelegte Vorlage. Die in die-
ser Ausgabe dargestellten Diagramme scheinen von Shi Wei selbst gezeichnet zu sein
und weisen zahlreiche Fehler auf, weshalb sie in der vorliegenden Arbeit nicht vorran-
gig herangezogen werden.
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3 Textkritische Ubersicht zum Werk des Liu Mu

Uberschrift 5 F% % — 1 4. Mit anderen Worten: die (C)-Ausgabe hat
hier dasselbe Diagramm wie (A), nur um 180° gedreht und ohne den ein-
zelnen Zahler. Die (I) Ausgabe hat die gleichen Diagramme und Namen
wie hier zu sehen. In der Edition (I) befindet sich die kurze beschreibende
Passage jedoch zwischen den Diagrammen (D.23) und (D.24). Der
Umstand, dass bei (D.24) in der Siku Quanshu Ausgabe eine Eins fehlt, ist,
sofern meine Interpretation zutrifft, ein Fehler.

Zu den Diagrammen (D.41) und (D.42): Das Trigramm == (gen ) wird
zwar in der begleitenden Beschreibung korrekt als ,jiingerer Sohn“
bezeichnet, es besitzt tatsachlich eine ungebrochene dritte und zwei dar-
unterliegende gebrochenen Linien. Jedoch zeigen alle Ausgaben an der
entsprechenden Stelle in den Diagrammen (D.41) und (D.42) links unten
das Trigramm =2 (zhen Z) - vorausgesetzt der Standpunkt des Betrachters
ist, wie auch bei = (xun $2) - links oben - vom Zentrum ausgehend, was
aller Wahrscheinlichkeit nach anzunehmen ist. Dieser Darstellungsfehler
stiftet Irritation, wenn man die ebenfalls mit Liu Mus Schema der Acht Tri-
gramme in Zusammenhang stehenden zwei weiteren Diagramme (D.52)
und (YLJS. D2) zum Vergleich daneben legt. Im Diagramm (D.52 A [& /\
#1) des dritten Bandes des Yishu gouyin tu in den Siku Quanshu Editionen
wurde dieser Fehler korrigiert, denn Gen ist hier der ,jiingere Sohn®, also
eine ungebrochene dritte Linie. In der Edition (I) ist der Fehler in (D.52)
allerdings vorhanden. In der kalendarischen Darstellung des Diagramms
(YLJS D.2) der Yilun jiushi hingegen scheint die Zdhlrichtung, beziehungs-
weise die Perspektive auf die Trigramme generell umgekehrt worden zu
sein. Hier sind die vom Zentrum aus gesehen dufleren Linien die ersten
und demzufolge wurde im Vergleich zu (D.41) und (D.42) nicht Gen, son-
dern Xun korrigiert. Dies erscheint plausibel, bedenkt man, dass das Dia-
gramm (YLJS D.2) sehr viele Schriftzeichen enthilt, welche samtlich von
aufden gelesen werden, wahrend die Trigramme selbst das Zentrum bilden.

Die Siku Quanshu-Edition und die Daozang-Edition des Diagramms
(D.55) weisen mehrere Unterschiede zueinander auf. Beide Varianten zeu-
gen von dem Bestreben, vermittels Linien jeweils eine Verbindung von
Hervorbringender Zahl (shengshu 4 #{ ), Vervollstindigender Zahl
(chengshu f{ 8 ) und Himmelsstammpaar (tiangan X T ) anzuzeigen.
Beide Darstellungen scheitern jedoch an Fehlern der Linienfithrung im
Detail. Ein weiterer Unterschied zwischen den Editionen (B) und (I)
besteht in dem Umstand, dass in der dlteren Daozang-Edition die oberste
Ebene der Hervorbringenden Zahlen nicht mit Schriftzeichen fiir jeweils
korrelierte Himmelsstamme annotiert ist. Des Weiteren ist die Gesamt-
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3 Textkritische Ubersicht zum Werk des Liu Mu

form des Diagramms (D.55) in der Edition Daozang quadratisch, wahrend
sie in der Siku Quanshu Edition ein Rechteck im Hochformat ausfiillt.

Ein Unterschied in der Prasentation des Diagramms (YLJS D.g) zwi-
schen den Ausgaben (I) und (C) besteht darin, dass im Daozang der Titel
vor dem ersten Diagramm erscheint, wahrend das zweite keinen Titel hat,
was im Siku quanshu gerade umgekehrt ist.

Der Titel

Eine Ubersetzung des Titels schlagt Richard Smith vor: , Investigation into
the Hidden: Illustrations of Changes Numerology“” Ich iibersetze den
Titel als ,Diagramme zum Ausloten von Verborgenem in den Zahlen der
Wandlungen® und spiele damit auf den Titel von Richard Smiths Buch
,Fathoming the Cosmos and Ordering the World“ (2008) - sowie auf den
»spekulativen’, zugleich sehenden und messenden — Charakter der Karten
an. In der Zhengtong Daozang Edition wird der Titel mit der Zeichenvaria-
nte &, in den beiden Siku Quanshu Ausgaben mit angegeben. Das
Schriftzeichen gou #J findet sich in der spiteren Siku Quanshu Ausgabe
zur Variante gou #J abgewandelt. Die beiden Zeichen gou #§/#i und yin
% kommen merkwiirdigerweise weder im Text des Yishu gouyin tu noch in
den Yilun jiushi vor, was ein Hinweis auf eine frithe redaktionelle Manipu-
lation oder die Titelgebung durch eine andere Hand als Liu Mu selbst sein
konnte. Yin und Gou kommen hingegen in den Xici in unmittelbarer Nach-
barschaft vor.”* Hierbei handelt es sich um genau das Ende jenes Abschnit-
tes von Xici 1.1, welcher den zentralen Ausgangspunkt der zahlenbasierten
Kosmogenese des Buches der Wandlungen enthdlt und der im Folgenden
diskutiert wird.

171 Smith (2008), S.120. Hermann Bohn tibersetzt den Titel mit ,Grafiken der verbundenen
und mysteriésen Yi-Zahlen, Bohn (1998), S.146. Peter Bol iibersetzt ,Charts for investi-
gating the numerology of the Change“ Bol (1994), S.452. Joseph Needham (1961) tiber-
setzt mit ,The Hidden Number-Diagrams of the Book of Changes Hooked Out®, Need -
ham (1961), S.59. Catherine Despeux tibersetzt: ,Diagrams of an Inquiry into the Secret
Numbers of the Yijing“, Despeaux (2004), S.519.

172 Xici 1.11.

83



3 Textkritische Ubersicht zum Werk des Liu Mu

Das Vorwort

In den Ausgaben (A) Siku Quanshu Hui-Yao sowie (I) Zhengtong Daozang
des Yishu gouyin tu findet sich ein kurzes Vorwort (xu J¥) von lediglich 292
Schriftzeichen. Die vorgebliche Urheberschaft dieses Vorwortes durch
Ouyang Xiu B{[5 & (1007 - 1072) wurde von den Editoren des Siku
Quanshu angezweifelt und sein Text fand deshalb keinen Eingang in die
definitive (B)-Ausgabe.” Yu Yan A% wird in der editorischen Vorrede in
dieser Frage als erste mafdgeblich sachkundige Meinung zitiert. Hierzu
heifdt es: ,,Das Vorwort ist seicht und vulgar und kann deshalb nicht von
Ouyang [Xiu] geschrieben worden sein.’ Seine Worte sind evident und nun
ist dieses [Vorwort] entfernt worden.“”* Als weiterer Grund fiir die Zweifel
an der Urheberschaft Ouyang Xius kommt eine kurze Anmerkung Wu
Chengs %= {& (1249 - 1333) zur Sprache ,[Ouyang] Xiu glaubte nicht an die
Hetu“, weshalb ,die Gefahr besteht, dass dieses von jemand anderem
gefalscht wurde und man nach [Liu] Mu irrtiimlich daran glaubt.“” Die
Urheberschaft des Vorwortes stand also bereits zu der Zeit Wu Chengs zur
Debatte, und so konnte es sich bei dem fraglichen Vorwort demnach
durchaus um ein Dokument aus der Song- oder Yuan-Zeit handeln. Da
nicht zweifelsfrei gesagt werden kann, wer dessen Autor war, und ebenso
wenig, ob sein Wortlaut mit dem heute iiberlieferten tibereinstimmt, muss
der vorldufige Befund darauf reduziert werden, dass bereits zu Lebzeiten
Wu Chengs ein wie auch immer lautendes Vorwort vorgelegen hat. Wie
Guo Yu bemerkt, ging der im Siku quanshu vorzufindenden editorialen
Bemerkung mit dem Verweis auf den literarischen Stil und das deshalb
geloschte Vorwort in der Edition des Daozang die Zuschreibung des Vor-
wortes zu Liu Mu selbst voraus. In jedem Fall soll sein Inhalt in der vorlie-
genden Arbeit nicht aufler Acht bleiben. Inwieweit sich die im Vorwort
zusammengefassten Sachverhalte und Interpretationen mit dem iiberlie-
ferten Werk Liu Mus im Einklang befinden, wird sich aus der folgenden
Untersuchung ergeben. Eine terminologische Auffilligkeit des Vorwortes
ist die ausdriickliche Nennung und Bezeichnung der die Diagramme kon-
stituierenden Punkte (dian %), auf die ansonsten im sprachlichen Teil des
eigentlichen Werkes an keiner Stelle ausdriicklich Bezug genommen wird.

173 Die Kompilation des Siku quanshu PUJE 4% dauerte von 1773 bis 1782. Den editori-
schen Vorworten der Ausgaben Chi zao tang si ku quan shu hui yao 18 IU/E £ E&
% und Qin ding siku quanshu $5E I & 4 & zufolge wurde Liu Mus Werk etwa in der
Zeit zwischen 1776 und 1779 redigiert.

174 TEHIREF ORERIEEEE S H RSMEIZ 1 |, Yishu gouyin tu, Tiyao.

175 RIS EABNE I I8 T A 56 P (s s T 4 2 2 NBRIE 2% | Yishu gouyin tu,
Tiyao.
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Dieses Schriftzeichen, welches je nach Kontext auch verbal, also als Hand-
lung verstanden werden kann® bildet auch die definierende Kollokation
im Namen der ,Diagramme der schwarzen und weifSen Punkte (hei bai
dian tu & H %fi[E ). Hiermit wird ein spezieller Typus von Diagrammen
bezeichnet, der durch die Wiedergabe von Zahlen vermittels leerer und
voller kreisformiger Punkte charakterisiert ist und als ,algebraische Dia-
gramme“ oder ,arithmetische Diagramme* verstanden werden kann. Uber
die Tradition dieses Diagrammtyps wurde im Kapitel zum Kontext von Liu
Mus Werk in der vorliegenden Arbeit ausfiihrlicher eingegangen.

Die Uberlieferten Diskussionen in neun Gegenstinden
(Yilun jiushi)

Vertritt man mit Wang Feng die Auffassung, dass es sich bei den Yilun
jiushi um Beitrage aus der Hand von Liu Mu (oder um Aufzeichnungen sei-
ner Schiiler) handelt, welche dann zeitlich vor dem Yishu gouyin tu ver-
fasst wurden, so miissen Inkonsistenzen und Widerspriiche der neun Frag-
mente im Vergleich zu dem erhaltenen Hauptwerk - sofern solche erkenn-
bar sind - nicht zwingend als Belege fiir eine Filschung gelesen werden,
sondern konnen in sich im Laufe seines Lebens verschiebenden philoso-
phischen Standpunkten des Autors begriindet liegen. Denkbar ist auch,
dass deren Inhalte zwar ganzlich oder in Teilen aus der Hand Liu Mus
stammen, von diesem jedoch nur vorgeblich als tiberliefert ausgegeben
wurden. In den Verzeichnissen anderer Gelehrter werden die Yilun jiushi
auch unter den Titeln ,, Uberlieferte Diskussionen friiherer Zhouyi-Gelehrter
in neun Gegenstinden“ J& 5 J:(% &% JLF und ,Uberlieferte Angelegenhei-
ten friiherer Zhouyi-Gelehrter” J& 5 % {8 % aufgefiihrt.” Guo Yu fiihrt
Argumente dafiir ins Feld, dass es sich bei den Yilun jiushi um Dokumente
oder Rekonstruktionen solcher Dokumente handelt, welche aus der Zeit
vor Liu Mu stammten und die diesem tuberliefert wurden, um ihm als
Quellen fiir seine eigene Arbeit zu dienen. Gerade aus den Disparitaten
zwischen Yilun jiushi und Yishu gouyin tu liefde sich Guo Yu zufolge Liu
Mus eigentlicher innovativer Beitrag zur Weiterentwicklung der von ihm

176 Dieser Begriff verweist auf eine weitere quasi schriftliche Methode der visuellen
Erschliefung komplizierter impliziter Strukturen im schriftsprachlichen Medium, da
er auch fiir die Praxis des Interpungierens verwendet wird. Da Texte ohne Interpunk-
tion tiberliefert und gedruckt wurden, war die Praxis des Interpungierens Teil der Lek-
tlre.

177 Nach Wang Feng (2004).
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behandelten Problembereiche ablesen. Was Guo Yu dabei iibersieht ist,
dass bereits die Editoren des Siku quanshu die Auffassung dufdern, dass die
Yilun jiushi bei fritheren Gelehrten nicht belegbar seien. Sie hdtten nicht
als eigenstandige Werke existiert, weshalb man sie ,iberlieferte Diskussio-
nen‘ nenne: [ UEBZ RN, #H TiEfwy © AHlR—%] ,diese sind
unter den fritheren Gelehrten nicht belegt. Deshalb nennt man sie tiberlie-
ferte Diskussionen. Urspriinglich waren sie nicht in einem Band.“”® Diese
Bemerkung der Editoren des Siku quanshu findet sich nur in der (B)-Aus-
gabe. Wang Feng weist zu Recht darauf hin, dass der Mangel an verlassli-
chen Quellen tiber die Einfliisse und Vorlaufer Liu Mus die bisherige Dis-
kussion {iber sein Werk verzerrt hat. Tatsdachlich macht es der unvollstan-
dige Wissensstand iiber Liu Mus Vorldufer in der Tradition von Diagram-
men schwierig, Liu Mus Beitrag zu den Bestrebungen und Beitragen ande-
rer Vertreter klar herauszustellen, was durch die Frage der Autorschaft der
Yilun jiushi zusatzlich erschwert wird. Auch die Autoren Wang Feng und
Zhan Shizhuang schlieflen sich Guo Yus Meinung in dieser Frage an.
Anstelle einer Entscheidung fiir oder gegen die letztlich schwer zu
belegende Annahme, die Yilun jiushi seien in ihrer vorliegenden Form
bereits vor der Zeit Liu Mus entstanden, soll in der vorliegenden Arbeit den
Implikationen beider Moglichkeiten, soweit sie fiir die hier behandelte
Fragestellung relevant sind, nachgegangen werden. Von einem abschlie-
3enden Urteil wie es bei Wang Feng formuliert wird, wird hier jedoch
Abstand genommen. Dieser schreibt, die Schule der Diagramme und
Biicher hatte sich, wie die Yilun jiushi belegen, vor Liu Mu in einer ,kruden
und unterentwickelten“ Lage befunden und noch kein ausgereiftes theore-
tisches System vorweisen kdnnen."”

Aus der geschilderten editionsphilologischen Problemlage ergeben
sich diverse Schwierigkeiten fiir die Analyse des Yishu gouyin tu. Zieht man
die nachtragliche Manipulation in Betracht, so kann eine solche die Kon-
sistenz des Bildes sowohl absichtlich als auch unbeabsichtigt erh6hen oder
reduzieren. Jeder Versuch, eine Interpretation schwieriger Stellen zu
unternehmen, der sich hermeneutisch auf Belege aus dem Yishu gouyin tu
selbst stiitzt, ist daher stets nur von bedingter Tragfahigkeit. Selbst eine
Unterstellung, der Autor des Yishu gouyin tu habe fir sich Klarheit tiber
alle von ihm diskutierten Themen besessen ist mehr, als sich mit Blick auf
das gesamte Werk zeigen lasst. Wie im Folgenden zu sehen sein wird, blei-
ben mehrere der von Liu Mu selbst aufgeworfenen kosmologischen Pro-

178 Yishu gouyin tu, Tiyao.
179 Wang Feng (2004).
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bleme ungel6st und nicht zuletzt der Titel seines Werkes, welcher ein Vor-

dringen ins Dunkle nahelegt, gibt nicht vor, mehr Antworten als Fragen zu
bieten.
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4 Kommentierte Ubersetzung des Yishu gou-
yin tu

4.1 Uberblick: Anfinge, Verzweigungen und Endpunkte

Im Folgenden sollen zundchst die Moglichkeiten einer feineren inhaltli-
chen Gliederung des Yishu gouyin tu diskutiert werden, welche zwar nicht
explizit im beschreibenden Text formuliert wird, die jedoch den Vorteil
bietet, eine ansatzweise Gesamtiibersicht zu ermdglichen und in spateren
Analyseschritten notige Riickbeziige erleichtert. Neben der Unterteilung in
drei Bande stellt die fortlaufende Nummerierung der 66 Diagramme eine
explizite Kapiteleinteilung dar, welche in drei Fillen durch einzeln
separierte Unterkapitel weiter zergliedert ist. Sucht man nach einer mogli-
chen Einteilung in Serien von Diagrammen, so lassen sich sowohl Eigen-
schaften der Diagramme als auch in den erklarenden Texten verhandelte
Kriterien heranziehen. Wie sich herausstellt, ist es keineswegs ausrei-
chend, die mittels Diagramm und Text artikulierten Gegenstande nur als
voneinander separate Teilbereiche zu begreifen. Vielmehr bilden sich
i) Entwicklungslinien der Argumentation, sowie ii) Ausldufer und
iii) Schnittpunkte an Ubergingen von unterschiedlichen Verwendungswei-
sen einer diagrammatischen Sprache heraus, wodurch einige wenige Dia-
gramme zu Schliisselfiguren werden, wiahrend andere mehr exemplari-
schen, illustrierenden oder exkursiven Charakter bekommen. Im Ergebnis
findet sich weiter unten eine tabellarische Ubersicht iiber die in den drei
Banden des Yishu gouyin tu sowie dem Addendum Yilun jiushi auszuma-
chenden Serien mit ihren zugehorigen Diagrammen sowie den in Bezug
stehenden konzeptuellen Themengebieten.
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Die sprachliche und numerische Struktur des Werkes

Kriterien der Gliederung

Die grundlegende Gliederung der ersten zehn Stufen der Kosmogenese des
ersten Bandes des Yishu gouyin tu bildet die vier Teilsdtze der in den Ange-
hédngten Worten (Xici) enthaltenen Kosmogenese ab:

HH KM AWK RREDE > @Z A NI o Esgibt
im Yi das Hochste Auflerste, dieses bringt die Zwei Krifte hervor; die Zwei
Krafte bringen die Vier Bilder hervor; die Vier Bilder bringen die Acht Tri-
gramme hervor.®

Diese vier Teilsentenzen werden in die Diagramme (D.1), (D.2), (D.3) und
(D.4) tbersetzt und geben diesen Diagrammen auch ihre Namen. Die
gegeniiber den Xici vorgenommene Auslassung von [ % | im ersten Dia-
gramm hebt den Geltungsanspruch tiber eine ausschlieflich dem Buch der
Wandlungen verpflichtete Kosmologie hinaus. Es stellt sich die Frage, ob
weitere Teile des thematischen Gertists des Werkes von Liu Mu sich in dhn-
lich deutlicher Weise auf einzelne Textstellen zuriickfiihren lassen. Dieser
Frage wird an entsprechenden Stellen der inhaltlichen Besprechung sowie
in deren Zusammenfassungen weiter nachgegangen. Vor meinem Gliede-
rungsversuch soll eine Reihe der ganz unmittelbar ersichtlichen, da ohne
weiter ausholenden Kontext erkennbaren Eigenschaften der Visualisierun-
gen kurz aufgezahlt werden. Es ist eines der Ziele der vorliegenden Arbeit,
diese Merkmale weiter auszuarbeiten und daraus eine Beschreibungsweise
fiir kosmologische Diagramme im weiteren Sinn zu gewinnen:

i) Das Yishu gouyin tu besitzt 55 Diagramme, die Yilun jiushi u. ii) Die
Diagramme haben eine eindeutige Reihenfolge bei laufender Nummerie-
rung hinter ihren Titeln, welche im Abbildungsverzeichnis der vorliegen-
den Arbeit iibernommen wird. iii) Es sind durchgehend Uberschriften vor-
handen. (Davon bestehen einige aus kurzen Namen, andere besitzen lan-
gere Ausfiihrungen). iv) Bei 15 Diagrammen sind Schriftzeichen Bestand-
teil der Diagramme. Davon bestehen zwei ausschliefilich aus Schriftzei-
chen. v) Es sind durchgehend kurze schriftliche Erklarungstexte angefiigt.
Langere schriftliche Ausfithrungen finden sich am Abschluss mehrerer
zusammenhdngender Serien. Nur die moderne Ausgabe (G) stellt den

180 Xici 1.11.
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Bezug zwischen namentlich benannten Diagrammen und bestimmten
Textabschnitten ausdriicklich her und bildet dadurch zugleich Gruppen.
In der Daozang-Edition (I) werden diese aber nicht ausdriicklich vorgege-
ben. vi) Visuell und numerisch zunehmende Komplexitdt im Verlauf des
Werkes was als generelle Tendenz zu verstehen ist, denn es findet sich eine
Reihe von Ausnahmen. vii) Kein Vorhandensein von gleichzeitigen Alter-
nativen in den angebotenen Problemlésungen (Nichtwiderspriichlichkeit).
viii) In den Beschreibungstexten werden die hellen und dunklen Punkte —
die Grundbestandteile der meisten Diagramme Liu Mus - niemals direkt
angesprochen. (Ausnahme ist eine Nennung im Vorwort). Es ist in den
Begleittexten stets nur von den Signifikaten der Zeichen, also den kosmo-
logischen Modellen selbst, sowie von textlichen Quellen tiber solche die
Rede.

Die Anzahl der Diagramme in Liu Mus erhaltenem Werk ist selbst
Gegenstand der Diskussion um die Zuschreibung der Autorschaft seiner
Bestandteile und wurde bereits im entsprechenden Kapitel thematisiert.
Sucht man weitere, tiber die laufenden Nummern der einzelnen Dia-
gramme hinausgehende Gliederungsmoglichkeiten, so sind inhaltliche
Kriterien heranzuziehen. Diese ergeben sich aus den nacheinander behan-
delten kosmologischen Themen, den dabei mafdgeblich verwendeten
schriftlichen Quellen und deren namentlich genannten oder verschwiege-
nen Urhebern. Eine weitere Moglichkeit der Unterteilung besteht in dem
Aufgreifen oder auch der neuen Formulierung von althergebrachten Pro-
blemen der Synthese kosmologischer Vorstellungen, wobei insbesondere
deren Reihenfolge und die Linearitdt ihrer Verkniipfung zu betrachten
sind. Das leitende Prinzip der dem Yishu gouyin tu zugrunde liegenden
Struktur ist die Progression der Zahl beginnend bei der kleinsten (Eins)
hin zur groften (wan & ). Daneben lasst sich eine Reihenfolge erkennen,
die bei den Urspriingen des Seins beginnt und iiber die Ebenen Himmel,
Erde und Mensch bis in alltdgliche Bereiche menschlichen Lebens hinein-
reicht.

In einer groben Dreiteilung besteht eine weitere Lesart des Yishu gou-
yin tu: i) Wahrend sich der erste Band mit der eigentlichen Kosmologie
beschaftigt, also mit der Frage, wie Naturkrafte konstituiert sind und die
Welt dementsprechend pragen, geht ii) der zweite Band von der Gestal-
tungsaufgabe des Menschen mit Hinblick auf die Welt aus. Diese beiden
unterschiedlichen Sichtweisen reflektieren die unterschiedlichen Stand-
punkte hanzeitlicher und songzeitlicher Yijing-Gelehrter und zeugen auch
hier von einem sehr frithen Zeugnis des Versuchs der fruchtbaren Verbin-
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dung beider Ansitze. iii) Der dritte Band widmet sich der historischen
Fundierung der Diagrammatik Liu Mus durch eine quellengeschichtliche
Aufarbeitung von Herkunft und Aussehen der beiden archetypischen Kar-
ten Hetu und Luoshu.

Das Yishu gouyin tu, verstanden als Kommentar, arbeitet einerseits in
konventioneller Weise mit direkten Zitaten, der Wiedergabe tradierter
Lehrmeinungen, dem vorwegnehmenden Einwenden von Fragen und
deren tentativer Erorterung. Daneben finden sich Abschnitte mit eigenen
kosmologischen Thesen des Autors und andere, welche unabhingig von
konkreten Problemstellungen grundlegendere Reflexionen enthalten.
Hierbei werden auch hypothetische Gegenstandpunkte eingenommen und
im Sinne einer Dialektik falsifiziert. Zugleich arbeitet das Yishu gouyin tu
mit visuellen Glossen, welche dhnliche Funktionen erfiillen: Diagramme
weisen auf Leerstellen in Argumentationsketten hin, vollbringen Argu-
mentationsleistungen, welche in kompliziertem Verhaltnis zu ihren linea-
ren sprachlichen Beschreibungen stehen und zeigen auch die Grenzen
ihrer eigenen Moglichkeiten auf. Der Wechsel zwischen diesen Formen der
Exposition kann als weitere Gliederungsmoglichkeit angesehen werden.

Auch wenn sich in den Uberlieferten Diskussionen in Neun Gegenstdn-
den (Yilun jiushi) elf Diagramme finden, so handelt es sich tatsdachlich um
neun thematisch unterschiedene Einheiten. Jedes dieser Kapitel beginnt,
ebenso wie im Yishu gouyin tu mit einem nummerierten und betitelten
Diagramm. Dem neunten Kapitel zur Musiklehre stehen zwei Diagramme
voran und auch das siebte Kapitel beinhaltet zwei Diagramme zu den
Hexagrammen Ji Ji (£ BE¥) und Wei Ji (£ ZRi#F). Wahrend das Yishu gou-
yin tu gewissermafden mit der Hetu-Luoshu Thematik, die den gesamten
dritten Band einnimmt, endet, beginnen die Yilun jiushi mit diesem
Thema.
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Formalasthetische Bestrebungen

Zahlreiche vermeintliche Koinzidenzen der Nummerierung von Diagram-
men des Yishu gouyin tu mit den in ihnen behandelten Zahlenwerten fol-
gen einer asthetisch motivierten Verbindung von Inhalt und Form, welche
keine rechnerische Funktion erfiillt. Die Zahl Drei wird an ihrer der natiir-
lichen Reihe entsprechenden Stelle im begleitenden Text zu dem Dia-
gramm (D.4) erwahnt, spielt selbst jedoch erst in Diagramm (D.45) zu den
Drei Michten (san cai = 7") eine rechnerische Rolle. Jenes Diagramm in
welchem die Verbindung von Himmel, Erde und Mensch gezeigt wird,
Gestalt annehmend in der Uberlagerung i) der Fiinf Tugenden, vermittelt
durch ii) die Fiinf Phasen, korreliert mit iii) finf inneren Organen, besitzt
die Zahl 33, und somit eine doppelte Drei. Weitere Beispiele sind die Dia-
gramme (D.17), (D.18) und (D.19), welche eine Sieben, Acht und Neun zei-
gen. Das Diagramm (D.55) besitzt die kosmologisch bedeutsame Summe
55, vermischt also Ordinalzahl und Kardinalzahl, wirkt aber im Kontext
gesehen an dieser Stelle wie aus dem Zusammenhang gerissen. Die Fiinf
wird als Quadrat mit einem Punkt im Zentrum dargestellt. Die kreuzfor-
mige Darstellung der Fiinf in Form eines X greift die traditionelle Darstel-
lung der Zahl 5 auf, welche sich in der materiellen Kultur wiederfindet und
bis auf die Verwendung von Orakelknochen (guijia shouguwen %& ¥ BX &
) der Shang-Zeit (7 %, ca. 1600 - 1000 v. Chr.) zuriickreicht. Sie stellt
damit keine Bezugnahme auf mathematische Diskurse der Song-Zeit dar,
in deren gangiger Notation die Fiinf anders dargestellt wurde. Die Anzahl
von neun Kapiteln der Yilun jiushi ist ebenfalls zugleich eine fiir die The-
matik der Uberlieferung der Hetu in Liu Mus Werk bedeutsame Zahl.
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Tabellarische Ubersicht: Yishu gouyin tu und Yilun jiushi

3 \ENE 3,4,5,6

Aus acht Gua werden vier Zahlen
»Rha+
» NBLAT

TS Er, BE

AVEESE:)

&Lk Eols! T B ILE
Erster Band (YSGYT) Zweiter Band Dritter Band Addendum (YLJS)
N 10 LR o2 ] (45),% > 1% & (15+40=55) | 'HEME(45)
W%, KA 10+5 L »Houtian bagua*“
COMBEENZRE (15 +) 30 L o B, LR - *Kalendarik
PO E\E (30) 45 H s+HERT
"R 15+ 40=55 L SRATZ B
P T HI B 55 L|s= 2x3=6
5 RATZ B 0 L BEE. WmE O\ EE
° L CEHRE Abhandlung ohne Diagramme
16 1 ] .- g g
- » . m%-wl_u. 5 e FA [TEL
W\VI_H. Mm."wﬂu H &%mﬁ_wﬁ\/%_/
af . mmxuwl_ﬂ
E Kalendarik H
17-20 [JT] 5 V1B, DU 218 L Hetu (45) & Luoshu (55) SRR O
L Theoretische Reflexionen -
2£/\JLS 30 ElN N
2 =7 AT Kalendarik i~

TR . R
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Angegeben sind i) die laufende Nummerierung, ii) Namen der Diagramme, iii) wichtige Themen, Zahlen und Rechnungen sowie iv) mégliche Zuordnungen zu den Schemata von Hetu oder

Luoshu (H, L).
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Ubersicht der Inhalte des Yishu gouyin tu

Solche Erklarungen von Liu Mus Werk und seinen enthaltenen Stand-
punkten, welche bereits von anderen Kommentatoren vorgeschlagen wur-
den, werden in der vorliegenden Arbeit wiedergegeben und diskutiert. Fiir
die Mehrzahl der Thesen des Yishu gouyin tu liegen bisher allerdings keine
erklarenden oder interpretierenden Besprechungen, die sich auf die Ebene
des Wortlauts oder grafischer Details der Diagramme anndhern, vor. Die
folgenden Kapitel enthalten somit meine Auffassung tiber die Richtigkeit
dlterer Lesarten, meine Interpretation aller bisher kommentierten und
unkommentierten Inhalte, sowie einzelne von mir nicht geloste Probleme
des Yishu gouyin tu.

Hier soll zundchst der Versuch unternommen werden, das Yishu gou-
yin tu in wenigen groben Ziigen zusammenzufassen und dabei die Reihe
der korrelierten begrifflich-symbolischen Systeme im Zusammenhang mit
ihren Zahlen, Berechnungen und diagrammatischen Grundfiguren zu stel-
len: Es verlauft zuerst eine Entwicklung ausgehend vom Anfangspunkt
(D.1) des Taiji (X1%) zu den Zahlen von Himmel und Erde (tian di zhi shu
K 7 8). Die Entstehung der Zahl als solcher ist hier selbst Gegenstand
der Darstellung, und die erste bildlich ablesbare Zahl ist die Zehn, welche
zugleich die Form einer Eins aufweist. Hierbei wird das Taiji mit den Zwei
Kriften Yin und Yang und dem urspriinglichen Qi (yuangi Jt%.) korreliert,
womit bereits das erste Diagramm ein Ubergangsmoment andeutet. Him-
mel und Erde werden mit der Dichotomie von Zahl (shu #{) und Bild
(xiang %) verglichen, um einen Vorgang der Teilung, ausgedriickt durch
Trennen (fen 43°) und Separieren (pan #|) zu veranschaulichen (D.2), wel-
cher zugleich von dem hierzu entgegengesetzten Vorgang des Interagie-
rens (jiao %) begleitet ist. Die Dichotomie von Bild und Form (xing &)
wird mit der Idee des Zentrums (zhong H') (D.3) und der Eigenschaft der
Materialitit (zhi &) korperhafter Glieder (ti %) verglichen. Hierbei spie-
len Bewegung, Klarheit und Triibheit, Kreis und Quadrat eine Rolle bei der
Veranschaulichung der Korrelation der Drei Michte (san cai = 7") und
Fiinf Phasen (wu xing F117 ), wobei auf der Ebene der Zahl sowohl die
Berechnung von Summen als auch die Symbolik von gerader und ungera-
der Paritdt fortgesetzt wird.

Die Zahl von Himmel und Erde (tian di shu K#%]) 15 in Diagramm
(D.4) wird weiterentwickelt zu der Zahl 30, der Summe der Vier Bilder (si
xiang P4%) in Diagramm (D.9). Die Zahl 15 wird auf zwei unterschiedliche
Weisen korreliert: einerseits mit der 6 von Kun (3#) addiert mit der g von
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Qian (%), und andererseits mit der Summe der Hervorbringenden Zahlen
(sheng shu & ¥{) 1 bis 5. Die Zahl 30 korreliert nun die Summe der Vervoll-
stindigenden Zahlen (cheng shu #%) 6 bis g mit der Summe der vier Zah-
len der Schafgarbenmethode 7, 8, 9 und 6. Involvierte Begriffspaare sind
echte (shi ) und falsche (jia 1% ), sowie signifizierende (yi & ) und
anwendbare (yong Hi ) Bilder. Die Unterscheidung zwischen Zeigen (shi
7~) und Sagen (gao 5) wird mit der Ebene von Bildern (xiang %) und
Worten (ci &%) verglichen. Das sich bildende kosmologische System verbin-
det (can he % £ ) Zahlen, Bilder und Formen, Komplementires wird
zusammengebracht (ou pei ffiC) und sowohl Muster der Schriften (wen li
S HE) als auch Naturkrifte (gui shen % f#, wortl. Dimonen und Geister)
sind damit einbezogen.

Nun folgt ein fiir sich stehendes Diagramm (D.10), das aus den Vier
Bildern die Acht Trigramme (ba gua /\ %) herleitet, wobei zum ersten Mal
in Liu Mus Werk das alte grafische Schema der Neun Palaste (jiu gong JL
) Verwendung findet. Die hierbei implizierte Korrelation der Fiinf Pha-
sen mit den Acht Trigrammen wird von einer Berechnung geleitet, welche
die Summe 45 ergibt. Wie die mit yi bei (C.#§) formulierte Idee des ,bereits
[in etwas] vorbereitet Seins“ nahelegt, handelt es sich hierbei wiederum
um ein Moment des Ubergangs zwischen symbolischen Systemen und kos-
mologischen Abstraktionsstufen. Die hiermit benannte Schnittstellen-
funktion von diagrammatischen Operationen kann als das unter semanti-
schen Gesichtspunkten hervorstechendste Merkmal von Liu Mus Zahlen-
lehre bezeichnet werden.

Die folgenden Diagramme (D.u1) bis (D.13) zeigen — den Wortlaut der
Xici getreu abbildend - die Herleitung der Zahl der Grofden Erweiterung
(da yan zhi shu K12 #() 50 (D.15), sowie der fiir die Divination mit dem
Yijing verwendeten 49 (D.16) iiber den Umweg der Aufersten Zahl von
Himmel und Erde 55 (tian di zhi ji shu K#h 2 #&:%) (D.14). Korreliert wer-
den die Hervorbringenden und Vervollstandigenden Zahlen mit den Zah-
len der Stibe der Schafgarbenmethode (shi shu she fa & (15 % ) unter
Einbezug und anschlieflender Auslassung der Fiinf des Himmels und der
Eins. In Bezug gesetzt sind damit die Idee vom Anfang der Bildhaftigkeit
(xiang zhi shi %2 15) in der Eins des Himmels und des unbestimmten Bil-
des der Fiinf (wu ding xiang % 7€ % ). Neben einer eingehenden Gegen-
tberstellung ausgewdhlter schriftlicher Quellen wird auch die Bedeutung
der Dichotomien von Innen (nei 1) und Auflen (wai #}), Ruhen (ju /&)
und Rotation (wo #}), dem Streben nach Vollem vermittels Leerem (yi xu
giu shi LUE>KE) und Anfang und Ende (ben mo 74<>K) des gedachten kos-
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mischen Prozesses erdrtert, um in einer Meditation iber die bedeutsame
alte Frage nach dem Ursprung des Seins im Vorhandenen (you &) oder
dem Nichts (wu #) zu miinden. Wiederum bringen Formulierungen wie
die Suche nach modellhaften Vorldufern (suo chu zhi zong it tfi Z 5%) und
das bereits in Andeutung enthaltene ,signifikante“ Aufscheinen (yi zhao &
JK) die Absicht zum Ausdruck, nicht nur durch die Abfolge von Diagram-
men, sondern bereits in den einzelnen Darstellungen selbst Schnittstellen
und Wandlungsprozesse zu veranschaulichen.

Im Einvernehmen mit der zuvor eingefithrten Unterscheidung der
Sagen-Zeigen-Ebenen (gao &, shi 7<), werden nun die Zahlen der Vier Bil-
der noch einmal einzeln aufgezeigt. Hierbei schlagt sich die Reihenfolge
der 7, 8, 9, und 6 der Schafgarbenmethode in der Diagrammreihe nieder,
zu sehen in den Diagrammen (D.17 - 20), deren Ergebnis die Summe 30 in
(D.21) ist. Korreliert wird hierbei die Zahl Vier der Vier Regulationen (si
ying PU’&) mit den Vier Bildern shao yang, lao yin, lao yang und shao yin.

Darauf folgt ein technisch motivierter Exkurs, in welchem gezeigt
wird, wie die gegenseitige Bedingung von Bedeutungsgehalten der Zwei
Krifte (yang zhong yin [% %) sowohl durch die Symbolik der Paritit als
auch durch die Reihenfolge der Zahlen im Diagramm zum Ausdruck
kommt (D.22 - 25). Dieser Exkurs kommt nahezu ohne Worte aus, da es
hierbei nicht um eine neue Korrelation geht. Stattdessen begriindet sich
die im Diagramm nahegelegte Evidenz darin, dass zwei unterschiedliche
Rechnungswege zu dem gleichen Ergebnis fiithren, was die Ankniipfung
einer Verzweigung auf der Ebene der Argumentation erlaubt. Liu Mus Dar-
stellung der drei Positionen des Kun (kun hua san wei ¥ & = 1) in der
Anordnung des Luoshu erméglicht diese Korrelation.

Abermals wird ein neuer Faden aufgegriffen, indem Trigramme in eine
bildliche Zahlenschreibweise iibersetzt und einzeln vorgefiihrt werden,
wobei zwei der Acht Trigramme Gen (5% &) und Xun (£ %) nicht vorkom-
men (D.26) - (D.31). Aus den acht althergebrachten Zeichen der Bagua
werden die vier Zahlen 3, 4, 5 und 6. Die Korrelation der Vier Bilder der
Schafgarbenmethode bildet den Hintergrund der in Diagramm (D.10) voll-
zogenen viermaligen Addition mit der Zahl Drei. Die hier zum Hauptmotiv
des Kapitels erhobene Ubersetzung von Trigrammen in die Zahlen der
schwarzen und weiflen Punkte kam bereits in fritheren Schritten des Yishu
gouyin tu zum Einsatz, ihr Verstandnis ist die Grundlage fiir die Mehrzahl
der im Yishu gouyin tu vollzogenen Berechnungen. Formal gesehen geht
die Teilung der Acht Trigramme in die zwei Gruppen Kan, Li, Zhen und
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Dui einerseits, sowie Qian, Kun, Gen, und Xun andererseits mit einer
Reduzierung der Redundanz sowohl i) der in diesen Zeichen enthaltenen
Zahlenwerte, als auch ii) deren bildlichen Gliedern (gua ti #}#% ) einher
und steht exemplarisch fiir Liu Mus formalistischen Ansatz.

Weitere Exkurse stellen (D.32) und (D.33) mit ikonischen Verwen-
dungsweisen von Diagrammen hinsichtlich Graphemen sowie in Bezug zu
menschlicher Anatomie und in Verbindung mit einer Lehre von Tugenden
dar. Im Diagramm (D.32) wird die Hervorbringende Zahl Fiinf mit der Ver-
vollstandigenden Zahl Zehn korreliert, was in einer dem Schriftzeichen fiir
die Phase Boden (tu 1) schematisch ahnlichen Darstellung resultiert. Auf-
gerufen ist hierdurch die Idee von dem kosmologischen Moment, in wel-
chem die formhafte Materialitit der unzihligen Dinge (wan wu E%]) zu
ihrer Vervollstindigung gebracht wird (cheng qi xing zhi A H % & ). Das
zweite Diagramm dieser Serie (D.33), welches eine schematische Anord-
nung von Korpergliedmafden darstellt, geht der Vorstellung der Veran-
lagung beziehungsweise der Ausstattung des Menschen mit moralischen
Qualitaten durch den Himmel auf den Grund. Die beiden Diagramme
(D32) und (D.33) haben auf den ersten Blick keine gemeinsamen Ele-
mente. Erst das in beiden beschreibenden Texten vorkommende Zeichen
(bing Z, wortlich eine ,Einpragung“) begriindet die Nachbarschaft dieser
beiden Etappen. So gesehen kénnen wir die Ausstattung (bing) des Men-
schen mit den Fiunf Tugenden (D.33) als eine konkrete Realisation der
zuvor im abstrakten notwendigen Uberbriickung der Ebenen der Bilder
und Formen (D.32) auffassen. Damit ist nunmehr auch der Bogen von
Ursprung des Kosmos hin zu der Gesamtheit der wahrnehmbaren Welt
und dem Menschen in ihr gespannt, womit der erste Band schlief3t.

Der zweite Band des Yishu gouyin tu befasst sich mit kulturellen Mus-
tern wie der Familie, dem Kalenderwesen, Fragen der Orakeldeutung
anhand von Hexagrammen, sowie quellenhistorischen Uberlegungen und
damit insgesamt tiberwiegend mit — im Vergleich zum ersten Band - kon-
kreteren Gegenstanden der phanomenalen Welt. Diese Verschiebung des
Gegenstandsbereiches kommt auch durch die nun haufiger verwendete
Anordnung des grafischen Schemas der Neun Paliste (jiu gong JL'E ) zum
Ausdruck, von welcher im ersten Band kaum Gebrauch gemacht wurde.

Die Gruppe der Diagramme (D.34 - 42) greift die Zahlenschreibweise
von Trigrammen wieder auf und zeigt eine Herleitung der spater mit Shao
Yong als Houtian bagua (%X /\#}) bekannt werdenden Darstellung. Acht
Trigramme werden schrittweise zu Bestandteilen eines einzigen Dia-
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gramms, in welchem sie in festgelegter Reihenfolge und Anordnung Platz
finden. Diese Anordnung resultiert aus der Grundlegung der Trigramme
der vier geraden Seiten (Kan, Li, Zhen und Dui) sowie aus einer visuellen
Umsetzung von Passagen aus dem Shuogua. Auch hier steht der Prozess-
charakter der Abfolge von Darstellungen im Vordergrund, wofiir kaum
zusdtzliche sprachliche Ausfithrungen gebraucht werden. Auch sind in die-
ser Gruppe keine neuen Berechnungen zu erkennen.

Nun wird zum ersten Mal im Yishu gouyin tu die Ebene der Hexa-
gramme erreicht. Die beiden Diagramme (D.43) und (D.44) zeigen, wie die
zwei Hexagramme Fu (22 78) und Gou (£ #f7) mit den ersten beiden Tri-
grammen Kan (3 3X) und Li (= %) in begriindeter Verbindung stehen.
Hierbei werden die Systeme der Acht Trigramme mit jenen der 64 Hexa-
gramme verglichen, was iiber eine Korrelation mit Ordnungen der Zeit
erzielt wird. Demgemaf? ist in dieser Gruppe von Diagrammen das zykli-
sche Anordnungen bevorzugende grafische Schema der Neun Paldste ver-
wendet worden. Die vier geraden Seiten (si zheng I 1) werden mit den
vier Jahreszeiten (si ji /YZ¥) und die zwolf Anwachsenden und Schwinden-
den Hexagramme (xiaoxi gua {H 2. #) werden mit den zwdlf Monaten des
Jahres korreliert. Der eigentliche Vorgang des Multiplizierens von Acht auf
64 wird im Yishu gouyin tu nicht visuell dargestellt. Wichtig ist dem Autor
die Verbindung der Ebenen von Bildern und Linien, welche mit der Ver-
schrankung (chong ) der impliziten tabellarischen (lie /) Anordnung
verbunden ist. Auch hier steht die Idee von Ubergingen im Vordergrund:
Die Formulierung [ RAEHEF R [---] XFEHEF L] | die Bilder befinden
sich in dieser. [..] also befinden sich die Hexagrammlinien darin.“®
beschreibt die Wirksamkeit ein und desselben Zeichensystems iiber die
Grenzen benachbarter kosmologischer Abstraktionsebenen hinaus. Der
Fokus richtet sich auf die Regeln eines Mechanismus, welcher lediglich
exemplarisch aufgezeigt, jedoch nicht mehr in allen Auspragungen durch-
dekliniert wird. Eine Diskussion aller 64 Hexagramme unter diesen
Gesichtspunkten findet sich im Yishu gouyin tu nicht.

Es folgt ein einzelnes Diagramm (D.45) mit der Himmel-Erde-Mensch
Unterscheidung der Drei Michte (san cai = 7). Hier werden harte (gang
i) und weiche (rou %) Linien mit Himmel, Erde und Mensch korreliert,
indem jede der drei Ebenen zwei Stellen mit jeweils bindrer Auspragung
zugewiesen bekommt, was fiir eine Ebene drei mogliche Zustande erlaubt,
da die vierte Mdglichkeit — Erde tiber Himmel - entfallt.

181 Yishu gouyin tu, (D.43) - (D.44).
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Die drei Diagramme (D.46) - (D.48) widmen sich der diagrammatischen
Losung zweier kalendarischer Probleme, welche aus bestimmten umstrit-
tenen Formeln der Kommentare zu zwei kryptischen Stellen der Xici riih-
ren. Diese sind die Riickkehr am siebenten Tag (qi ri lai fu + H 2K18), sowie
das Eintreten von Widrigkeiten im Achten Monat (ba yue you xiong /\H &
2.

Der dritte Band des Yishu gouyin tu widmet sich nahezu ausschlief3-
lich der quellengeschichtlich motivierten Problematik der Provenienz von
Hetu und Luoshu. Die Gruppe (D.49) - (D.54) beschaftigt sich mit Liu Mus
Auslegung und Losung der Frage der Zuordnung der Bezeichnungen Hetu
und Luoshu zu grafisch strukturellen Schemata und ist zusdtzlich durch
eine entsprechende Uberschrift vom vorangehenden Text separiert. Das
letzte der Diagramme des Yishu gouyin tu (D.55) behandelt die Beziehung
zwischen den Fiinf Phasen und den zehn Tagen.

Ubersicht der Inhalte der Yilun jiushi

Das erste Diagramm der Yilun jiushi (YLJS D.1) zeigt Fu Xis ,,Drachenkarte”
(Iongtu #E &) und identifiziert diese mit der Hetu. Das Diagramm (YLJS
D.2) beschaiftigt sich mit dem komplexen Problem der zwdlf ,,Anwachsen-
den und Schwindenden Hexagramme* (shi er xiaoxi gua 1+ —JH 8. %}) und
ihrer kalendarischen Korrelation. Es korreliert und biindelt zwo6lf Monate
und zwolf Erdzweige (dizhi #1137 ), vier beziehungsweise acht Trigramme,
acht beziehungsweise 64 Hexagramme. Das Diagramm bezieht dariiber
hinaus auch indirekt Friihlingstagundnachtgleiche, Herbstaquinoktium,
Sommersonnenwende und Wintersonnenwende, die vier Jahreszeiten, die
Finf Phasen, sowie die Vier Bilder des Yijing ein und gehort zu den viel-
schichtigsten Diagrammen der vorliegenden Arbeit. Das Diagramm (YLJS
D.3) korreliert die Zahl der Grof3en Erweiterung (da yan zhi shu KT 2 %{)
und die Hervorbringenden und Vervollstandigenden Zahlen der Finf Pha-
sen, sowie die Kardinalrichtungen. Das Diagramm (YLJS D.4) illustriert die
Herleitung der 64 Hexagramme nach der Methode der Acht Paléste (ba
gong gua /\'H ) des hanzeitlichen Jing Fang. Dies schlief3t sowohl eine
Korrelation der Natursymboliken der Acht Trigramme als auch eine regel-
basierte Generation der sieben weiteren zu jedem reinen Hexagramm
(chun gua #§#l) gehérenden Hexagramme ein. Das Diagramm (YLJS D.5)
behandelt die Zuordnung der Aspekte Yin beziehungsweise Yang zu ein-
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zelnen Trigrammen auf Basis der im Shuogua griindenden Konvention.
Das Diagramm (YLJS D.6) nimmt die vieldiskutierte Sentenz von der Riick-
kehr am siebenten Tag (qi ri lai fu -& H %18 ) aus dem Text zum gleichna-
migen Hexagramm Fu des Yijing zum Ausgang einer Diskussion von kalen-
darischen Problemen. Die hierbei gefiihrte Argumentation gibt Aufschluss
tiber diverse im Zusammenhang mit Diagramm (D.46) des zweiten Bandes
gebrauchte, benachbarte Begrifflichkeiten. Das Diagramm (YLJS D.7) Wei
Ji (£ 7Ki#%) weist die Besonderheit auf, kein einzelnes zentrales Problem zu
thematisieren. Stattdessen werden Einzelheiten der Zeitrechnung, Uberle-
gungen zur Struktur des Yijing und Analysen der Semantiken und Inter-
pretationstechniken von Hexagrammlinien miteinander verwoben. Das
Diagramm (YLJS D.8) widmet sich der Zahl der Grofden Erweiterung (da
yan zhi shu X172 %) und der Methode des Auszihlens von Schafgarbens-
tengeln und ihrer Vier Regulationen (si ying U & ) aufbauend auf dem
Kommentar Xici 1.9. Die Diagramme (YLJS D.g) und (YLJS D.10) stehen am
Ende des Werkes von Liu Mu und beschaftigen sich mit Geschichte und
Technologie musikalischer Notation. Thematisiert werden die Legende der
Erfindung der zwolf Tone, Korrelation betreffender Zeichensysteme mit
Verwandtschaftsbeziehungen der Familie, mit den Vier Bildern des Yijing,
sowie Aspekten der Kalendarik und die Berechnung der Tonleiter der zwolf
Tone anhand der Langen von Stimmpfeifen.
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4.2 Zum kosmologischen Denken - Das Vorwort

Im Vorwort (xu J¥) wird ein kosmologischer Prozess, welcher selbst den
roten Faden des Yishu gouyin tu bildet, wenn auch knapp und umrisshaft,
so doch in seiner Gesamtheit skizziert. Dieser Vorgang fiihrt von einem als
undifferenziert vor- und dargestellten Ausgangspunkt Taiji (K1) durch
schrittweise Verkomplikation und unter Einbeziehung tradierter Symboli-
ken und Korrelationen, welche untereinander in vielfaltiger Beziehung ste-
hen und in Liu Mus Werk eine neuartige Integration erfahren, bis hin zu
den unzahligen Dingen, der Reprasentation der die Welt bevolkernden
Entitdten, Relationen und Unwégbarkeiten. Die Zusammenfithrung vor-
handener konzeptueller Module geschieht unter Hinzuziehung eines seit
dem Ende der Han-Zeit (206 v. Chr. - 220 n. Chr.) wenig verfolgten nume-
rischen Ansatzes, welcher dergestalt in eine diagrammatischen Sprache
tibersetzt und dadurch auf neue Weise operationalisiert wird. Es handelt
sich um einen Hergang der Kosmogonie, insofern von Vorstellungen von
den Elementen und Ordnungen der Natur die Rede ist, sowie von deren
Entstehung und Funktion in einem Ablauf der Konstitution und Rekombi-
nation zu grofleren,”™ umfassenderen Einheiten. Zundchst werden die
Grundsatze der Ordnung und Reihenfolge als eine Kette von Einzelschrit-
ten beschrieben, deren zeitlich-kausalen Aspekt die besondere Form der
Negation (wei 7X) nahelegt. Die Vollendung eines Schrittes ist jeweils Vor-
aussetzung des nachsten:

Roy& BRI HL o s RIEHGAL » AW E R -
NERG BB R mAER - REREREHREDZ o
W Z & 5 fm N2 o Fir die Wandlung(en) gilt grundsétzlich: Man
spricht von ihnen als dem Verschranken des Qi von Yin mit dem von Yang.
Wenn sich nun Yin und Yang noch nicht verschranken, dann sind die Vier
Bilder noch nicht zustande gekommen, so sind die Acht Trigramme noch

182 Eine Ausnahme des Prinzips der stetigen Zunahme numerischer Komplexitit in Liu
Mus Werk ist die Zahl Drei, die in der Progression der diagrammatischen Operationen
erst spat nach der Fiinf und der Acht Eingang findet, bezeichnenderweise bereits zuvor
an der entsprechenden Stelle zwischen der Zwei und der Finf im schriftlichen Teil des
Werkes dem Namen nach eingefiihrt wird. Auf diese Probleme des Wechselspiels zwi-
schen der stringenten numerischen Herleitbarkeit und den flexibleren symbolischen
Ordnungen wird im Kapitel zur Analyse im Anschluss an die Ubersetzung niher einge-
gangen. Dieses konzeptuelle Spannungsfeld zwischen formaler und symbolischer
Funktion der hier verwendeten Diagramme zieht sich durch die gesamte vorliegende
Untersuchung.
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nicht unterschieden, [welcher Idee] folgend werden die unzihligen Dinge
hervorgebracht? Dies ist der Grund, weshalb sich die Zwei Krifte veraindern
und wandeln und die Vier Bilder hervorbringen. Die Vier Bilder verdndern
und wandeln sich und bringen die Acht Trigramme hervor.®

Ob es sich bei dieser Emergenz um eine Riickschau auf einen absoluten
Zeitpunkt zum Beginn der Entstehung der Welt oder um ein zeitlich unbe-
stimmtes, fortwahrendes Geschehen handelt, wird an dieser Stelle im Vor-
wort nicht thematisiert. Wichtig sind zwei Implikationen: Erstens die kau-
sale logische Verkniipfung, die jeden der (hier zundchst nur) vier Schritte
in einer eindeutigen Reihenfolge platziert und zweitens, dass von Wand-
lung erst gesprochen werden kann, wenn die Zwei Krafte sich verschranken
beziehungsweise miteinander in Interaktion treten (jiao ¢ ). Das Hervor-
gehen der Zwei Kréfte aus dem 7Taiji selbst gehort dem Vorwort nach noch
nicht zu dem Vorgang der Wandlung.

LB R HZAEBAA R EIAT RN ZE o B2 BE
S A% B Fo KL o Es st notwendig, die erschépfenden Zahlen™
von Himmel und Erde zu erheben,’® will man Vervollkommnung, Verdnde-
rung und Transformation erhellen und die Ddmonen und Geister auf den
Weg gehen lassen. Somit muss man, um das Yi als Buch zu kennen, die Zah-
len erschopfend [behandeln], um dessen Ursprung zu erkennen.'®®

Mit der Frage nach dem ,Woher“ der unzdhligen Dinge sind gleichsam
Ausgangspunkt und Ziel des Werkes von Liu Mu formuliert. Es besteht
darin, eine liickenlose Herleitung der durch die Zahlen im Yijing kodierten
und in verschiedenen grafischen Zeichensystemen reprasentierten kom-
plexen phianomenalen Welt ausgehend von ihren Anfangen auf der Basis
von Zahlen zu leisten. Ein viel diskutierter Satz der Xici lautet:

A HARAE > RAERE > AREDE > @F AN

N#HZERXN» T4 KE o Deshalb gibt es im Yi das hochste
AuRerste, dieses bringt die Zwei Krifte hervor; die Zwei Krifte bringen die
Vier Bilder hervor; die Vier Bilder bringen die Acht Trigramme hervor; die

183 Yishu gouyin tu, Vorwort.

184 Die Rede von der erschépfenden Anwendung der Zahlen verweist auf Xici 1.5: [ f&#%1
K2 #EH1 ,Wasim ErschlieRen der Zahlen das Kiinftige erkennt, nennt man das Ora-
kel Schilling (2009) S.212.

185 Fine Bedeutung von £ (ju) ist ,aufzihlen‘ Meine Wortwahl verbindet die Bedeutung
der quantitativen ,Erhebung“ mit der Konnotation des Hochschétzens. Der Thesaurus
Linguae Sericae nennt unter anderem folgende verbale Bedeutungen: praise, appoint,
record. Vgl. TLS (2016).

186 Yishu gouyin tu, Vorwort.
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Acht Trigramme [helfen um] tiber Gliick und Ungliick Gewissheit zu erlan-
gen; Gliick und Ungliick erméglichen grofRe Unternehmungen.®’

Bereits hier findet sich im Kern die Verbindung von Kosmologie und divi-
natorischer Technik durch die vermittelnde Funktion der Zeichen. Divina-
tion wird so zu angewandter Kosmologie. Uber die Anfinge der Kosmolo-
gie gibt dem Philosophen des elften Jahrhunderts eine Tradition kommen-
tierter klassischer Biicher Auskunft. Auch fiir die Moglichkeit einer
Gewissheit von den Enden der Verzweigung, den konkreten anstehenden
Fragen und Entscheidungen besitzt der Fragende mit dem Instrument des
Buches der Wandlungen einen moglichen Schliissel zur Welterkenntnis.
Lediglich auf halbem Weg, also in der angestrebten Synthese der Erkla-
rungsmodelle, existieren Ungereimtheiten. Zu diesen Streitpunkten geho-
ren vornehmlich die Fragen, auf welchem Weg aus den Vier Bildern die
Acht Trigramme entstiinden, wie sich die Fiinf Phasen mit den Acht Tri-
grammen in Bezug setzen liefden und weshalb am Beginn der Auszdhlung
von Schafgarbenstdben ein Zdhler beiseite gelegt werden sollte, wie dies in
fritheren Quellen gefordert wird. Wie sich zeigt, macht sich Liu Mu daran,
philosophische Unstimmigkeiten zu 16sen, indem er formale Probleme in
ihnen sieht und pedantisch deren Losung verfolgt. Bereits bevor im Vor-
wort iiber das Problem der Zahl als solcher gesprochen wird, erscheinen
die ersten Zahlen in der Beschreibung der Kosmogenese: Vier Bilder und
Acht Trigramme, die Zehntausend Dinge und die Zwei Krafte. Das Yijing
mit seinen 64 Hexagrammen tritt an die Stelle des Vermittlers zwischen
einem kosmologischen Programm und den unmittelbar erkennbaren und
damit vorhandenen Dingen der Welt.

NFhd g 0 Sl mfpZ o AR R ) RTXRFEXR o
Die Acht Trigramme sind eine kleine Vollendung, zieht man sie heran und
dehnt sie aus, bringt man sie sortiert miteinander in Berithrung, so lasst
man sie anwachsen und die Dinge, welche auf der Welt méglich sind, kom-
men zum Abschluss.”®®

In die rechnende Vorgehensweise des Yishu gouyin tu tibersetzt, reformu-
liert das Vorwort diese Anleitung wie folgt:

~ o 7h A F Z_fE ° A2

TNt wd o ARFRTIRFEFL - RIFTARZ
BAARAL o FHH EZRREA B EZ A FHEK

187 Xici 1.11. Dies ist neben dem Zhuangzi die erste vor-hanzeitliche Fundstelle fiir den

Begriff des Taiji.
188 Xici 1.9.
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BREENEAAOEHHIRE  REAFRIE HA o
Verschrankt® man die [Acht] Trigramme miteinander, so erhalt man 64
Hexagramme. Auf diese Weise sind die Dinge, welche auf der Welt méglich
sind, zum Abschluss gebracht. Was die Gua angeht, so konfiguriert sie der
Heilige aneinander, um die Bilder zu erblicken. Die Bilder sind Entspre-
chungen oberhalb der Formen; folgt man diesen zu ihrem Ursprung, so
kommen die Formen durch die Bilder zustande und die Bilder werden
durch Zahlen konfiguriert. Lasst man aber diese Zahlen auf3er Acht, dann
hat man nichts, woraus zu ersehen ist, woher die Vorlaufer der Vier Bilder
rithren. Aus diesem Grund preist Konfuzius das Yi."°

Das Motiv des Heiligen, mit welchem Fu Xi gemeint ist, welcher die Lini-
enzeichen der Gua konfiguriert (she %), findet sich in Xici 1.2, wo es heif3t:

PAZPRE - ARAEMATX > A FZAERLLN -
Der Heilige konfigurierte die Gua und betrachtete die Bilder, er fiigte Worte
an und Glick und Unheil wurden erhellt, Hartes und Weiches geben ein-
ander Anstoff und Verdnderung und Transformation werden hervorge-
bracht.”™

Neben der Notwendigkeit des Ubersetzens zwischen kleinen und grofRen
Zahlen wird hier vor allem ein in seinem Fundament auf die Idee der Zahl
an sich gestellter Ansatz zum Verstindnis eines im Ubrigen in weiten Tei-
len konventionellen kosmologischen Weltbildes aufgegriffen. In den Ange-
hdngten Worten zum Yijing ist die Rede von einer Ebene ,oberhalb der
Form“ (xing er shang J¥ 1 _£**), auf welcher der Weg (dao & ) verlauft,
wahrend ,,unterhalb der Form* (xing er xia JZ 1 ) die Werkzeuge, GefiRe
oder auch Objekte (gi #%) existieren.'”” Das Vorwort zum Yishu gouyin tu
nimmt vorweg, wie Himmel und Erde, die ,zeigenden Vier Bilder, die Fiinf
Phasen, der Ablauf der Jahreszeiten sowie eine Vielzahl weiterer Subsys-
teme unter dem Uberbegriff der unzihligen Dinge (wan wu E%J) einem
Bereich der Formen zugerechnet werden. Oberhalb der Ebene der Formen
liegt die der Bilder (xiang %t ), welche die Dinge von Form hervorbringt
(sheng &) und zu der die Zwei Krifte Yin und Yang, die Vier Bilder des
Yijing, die Acht Trigramme und die 64 Hexagramme zihlen. Die Uberset-
zung von Xiang mit ,Bild“ geschieht deshalb unter Vorbehalt und muss

189 D. h. multipliziert ,,chong die“ E##, aber auch visuell im Sinn einer Tabelle.

190 Yishu gouyin tu, Vorwort.

191 Xici1.2.

192 Xing er shang (7% 1 I 2 ) wird viel spiter selbst zur Ubersetzung des westlichen
Begriffs der Metaphysik. Vgl. MCST.

193 Xiciiaz: [ REJEN FEBZE, B NEEZH] .
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relativiert werden. Wahrend konkreten Bildern unweigerlich etwas Materi-
elles, zumindest raumlich Sichtbares anhaftet, scheint es hier um einen
abstrakten Typ Bild zu gehen, ein Zeichen, mit welchem sich im ungegen-
standlichen Sinn auf bestimmte Phanomene der sinnlich wahrnehmbaren
Welt verweisen ldsst, also ein Zeichen mit symbolischer Funktion. Die
demnach tiber den Umweg der Konvention abgerufene Bedeutung setzt
somit eine Form von Vorwissen voraus. Diese Relation wird kurz darauf
noch genauer beschrieben:

Al MR 7T R FE > RITITREIMH o Folglich weif3
man, dass die Zwei Krafte Bilder von Himmel und Erde sind; somit sind
Himmel und Erde die Glieder der Zwei Krafte.”*

Wie oben nachzulesen ist, stehen Entitdten der Ebene der Bilder bereits
der Konvention zufolge in direktem Zusammenhang mit ihren jeweiligen
fest zugewiesenen Zahlen. Im obigen Beispiel beschreiben Bild (xiang %)
und Glieder (ti #%) dieselbe Relation in umgekehrten Richtungen. So gese-
hen ist es fur Liu Mu nur ein kleiner wenn auch entscheidender Schritt, die
Zahl als solche (shu #) als auf der Ebene des Weges befindlich, und damit
oberhalb der Bilder, zu verorten und ihr primordialen Status einzurdumen:
,Formen kommen durch Bilder zustande, Bilder werden durch Zahlen eta-
bliert.“% Merkwiirdig ist an dieser Stelle das Wort ,konfigurieren” (she &%),
welches weiter oben bereits eben jene Handlung beschrieb, vermittels der
auch Fu Xi die Gua manipulierte, mit dem Ziel, einen Blick auf die Bilder
zu bekommen.”® Anstelle eines ,natiirlichen Hervorgehens (sheng 4 ),
wie bei der Genese der Formen aus Bildern, liegt der Vorstellung der Zahl-
Bild Beziehung deshalb moglicherweise ein planvolles Walten (Inventio)
von anderer Ordnung zugrunde. Liu Mus i) Betrachtung von Zeichen,
ii) die darauffolgende Erfindung eines Notationssystems und iii) dessen
Weiterentwicklung, konnen als eine Emulation oder Mimesis der Hand-
lungen Fu Xis selbst aufgefasst werden. Isabelle Robinet weist darauf hin,
dass unterschiedliche Quellen wahlweise von einem Vorrang der Bilder vor
den Zahlen und Formen, wie im Zuozhuan (7t {#) sprechen. Wiederum
andere Kosmogonien, wenn diese auch Ausnahmen sind, stellen die For-
men (xing /%) an den Anfang der Weltentstehung.” Das Vorwort fihrt

194 Yishu gouyin tu, N4 W 1E .

195 Yishu gouyin tu: TRIJEHSE, FHEHL . JF.
196 Yishu gouyin tu: T REFEAZZBAZRML . JF.
197 Vgl. Robinet (20m), S.47.
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fort, Uberlegungen zu der Funktion von Diagrammen anzustellen und lie-
fert damit eine Begriindung der Notwendigkeit von Liu Mus Ansatz:

FRERIREATBIARY ERFRF o iR RIS
ZHo REBEHEREFAETAZERRELRAL - 5
R RFBIEA KEERG > @ T 243 o LA+
Bl WX AEABETABEEL  BEZAIUT > £
H BRI Y IR R o R F AR EIEHR o
Im Einzelnen beabsichtigten jene Annotatoren und Kommentatoren die
Klassiker zu unterteilen, ihre Bedeutung zu untersuchen, das Feine auszu-
reizen und aufmerksam zu ergriinden. Erklart man die verstrickten und ver-
flochtenen Zahlen von Himmel und Erde, dann spricht man in abgekiirzter
konziser Form und ist auf einer anderen Ebene als die Xici®®, so kann der
Gelehrte nur schwer deren Sinn begreifen. Nun wahlt man fiir Himmel und
Erde gerade und ungerade Zahlen aus. Vom Héchsten AuRersten, welches
die Zwei Krafte hervorgebracht hat bis hinab zum Hexagramm Fu; insge-
samt gibt es 55 Positionen.” Man ,bepunktet diese, auf dass Diagramme
entstehen, und der Reihe nach wird unter jedem Diagramm dessen Bedeu-
tung erklart. Jeder, der dies betrachtet, wird es leicht einsehen. Grundsatz-
lich ist der Weg des Yi profund, selbst die Weisen der Vergangenheit hatten
Schwierigkeiten, seine Tiefe zu erspahen. Der geringe Mu gibt lediglich die
Lehre seiner Vorganger weiter und schamt sich aufrichtig ob seiner wahn-
witzigen Simplifizierung.**

Die Methode fritherer Kommentatoren, welche auf dem sprachlichen Seg-
mentieren der Klassiker und der darauf aufbauenden Analyse des Sinns (yi
%) beruhte - womit auch indirekt der als Yili (#2¥%) bekannte Ansatz beim
Namen genannt ist, kann dem Beflissenen der Naturlehren nach Liu Mus
Auffassung nicht zum Begriff verhelfen. Die Begriindung hierfiir richtet
sich direkt auf das schwierige Verhdltnis zwischen Sprache und Zahl und
stellt in Abrede, dass die Sprache der Absicht der Xici gerecht zu werden
vermag, wenn es um die Explikation der komplexen Chiffren von Himmel
und Erde geht. Als Ausdrucksmittel fiir die zur Diskussion gestellten Sach-
verhalte bietet die Sprache nie mehr als nur ein metaphorisches Verstand-
nis, denn sie ist verkiirzend und konzis (jianliie f& #% ). Der Losungsweg
besteht, die Gliederung des Yishu gouyin tu vorwegnehmend, darin, an
den Zahlen anzusetzen, deren hauptsiachliches Merkmal ihre geschlecht-
lich konnotierte rechnerische Paritit ist. Diese Ordnung der Zahlen ist

198 Als Vorteil der diagrammatischen Darstellung gegeniiber der sprachlichen der Xici.
199 Entspricht der Gesamtzahl der Diagramme des Yishu gouyin tu.
200 Yishu gouyin tu, Vorwort.
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nunmehr der Praxis eines sich den Klassikerstudien widmenden Lernen-
den, welcher zu Beginn einer Textlektiire mittels Einfiigung von Punkten
(dian %), also ,Interpunktion’, die Schrift in eine tibersichtliche Darstel-
lung bringt, nicht unihnlich. Die resultierende Karte (tu & ) vor Augen,
wird hernach unterhalb jeder Darstellung deren Bedeutung sprachlich
erklart. Der Vorrang, welchen die bildlichen Darstellungen vor der sprach-
lichen Erklarung haben, ist hier unverkennbar. Letzteres befindet sich mit
den klassischen Kommentaren zum Yijing im Einklang, welche ebenfalls
mit der Linienzeichnung beginnen, sogar noch bevor die einzelnen Hexa-
gramme einen Namen erhalten.

BEAET s SHATH TREEIFET - MR FK
/% "# t% ° Dennoch haben die Bilder ihre bestimmten Positionen, Ver-
dnderungen ihre bestimmten Zahlen; man darf nicht unbedacht handeln,
keine voreiligen Schliisse ziehen. Der gelehrte und feinsinnige Edle mag
versuchen, darin die Einzelheiten zu klaren.>

Das Vorwort endet mit einer auf merkwiirdige Weise vage gehaltenen War-
nung. Guo Yu* greift diese Passage heraus und sieht darin einen Hinweis
darauf, dass nach der urspriinglichen Intention Liu Mus, (welche Guo Yu
durch nachtragliche Verfalschung verdeckt sieht,) die ,Heiligen Dinge,
welche der Himmel hervorgebracht hat“ (tian sheng shen wu K& 1 4),
namlich die besagten Diagramme Hetu und Luoshu mit den in dem Vor-
wort zuvor thematisierten Gegenstanden, ndamlich der Reihe der Dia-
gramme vom Taiji bis zum Fu-Hexagramm gleichzusetzen seien. Diese
kreative Auslegung muss im Bereich der Spekulation verbleiben, da der
Bezug zu Hetu und Luoshu nicht ausdriicklich im Text steht. Lexikalisch
steht das Vorwort aus einem weiteren Grund vom iibrigen Werk Liu Mus
gesondert da, denn einzig das Vorwort nimmt explizit auf die Punkte (dian
#f) der Diagramme Bezug.

201 Yishu gouyin tu, Vorwort.
202 Vgl. Guo Yu (2003).
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4.3 Erster Band

Der Anfang (Taiji)

D (A) KA % —

Die ersten vier Diagramme des Yishu gouyin tu konnen als zusammenhan-
gende Gruppe aufgefasst werden, da sie in ihrer Abfolge eine erste rechne-
rische Operation vollziehen, wobei mehrere der elementarsten Konzepte
kosmologischen Denkens, die Ideen des Taiji und der Zwei Krafte Yin und
Yang, aufgegriffen und zueinander in Bezug gesetzt werden. Bereits ihre
Titel geben Aufschluss iiber einen Vorgang der Genese, Ubersetzung und
Korrelation: 1. ,Taiji“, 2. ,das Taiji bringt die Zwei Krifte hervor®, 3. ,die
Finf des Himmels®, 4. ,Zahl(en) von Himmel und Erde“** Das erste Dia-
gramm zeigt eine visuelle Interpretation des Taiji (X 1), dargestellt als
zehn in einem Kreis angeordnete und mit einer runden Linie verbundene
Punkte, welche abwechselnd hell und dunkel sind. Die Zehnwertigkeit***

203 Die Titel sind XM —. KEAEMES —. RLF=. RHEHELFEN.

204 Zehn ist die hochste Zahl, welche im Yishu gouyin tu als Komponente eines Diagramms
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ist vor dem Hintergrund des klassischen Wortlautes dieses Vorganges in
den Angehdngten Worten, Xici zum Buch der Wandlungen unerwartet,*”
was in der von Liu Mu angefiigten Beschreibung durch die einleitende
Bemerkung abgemildert wird:

RKIERBRE o HSUSBRIR > BB —AZZ > EHRN
ZARPT#E d1 £ 4L © Das Hochste AuRerste hat keine Zahl und kein Bild.
Nun wird das Qi der beiden Krafte herangezogen, dieses wird vermengt und
als Ein(e)s aufgemalt; damit wollen wir erhellen, [welcher Idee] die beiden
Krafte folgen und was sie hervorbringt.>*®

Paraphrasiert ist damit nicht nur suo cong er sheng ,jene [Idee, welcher]
folgend die beiden Kréfte hervorgehen und was sie hervorbringt, namlich
das Taiji, sondern zugleich die beiden Krafte selbst als zwei Typen von
Punkten. Wahrend diese bereits wohlgeordnet im Kreis angeordnet sind,
wird das Qi der beiden Krafte bei Liu Mu noch ,vermengt“ (hun i), nam-
lich als ,urspriingliches“ (yuan gi J7T%.) gedacht, wie aus dem beschreiben-
den Text zum zweiten Diagramm (s. u.) hervorgeht. Diese Bezeichnung,
mit welcher Liu Mu auf das Qi in einem Zustand verweist, welcher der
Separierung von Himmel und Erde zeitlich vorgelagert ist, geht dem
Namen nach auf das Hanshu zuriick und wurde auch von zahlreichen
anderen Kosmologen aufgegriffen. Urspriingliches Qi wird jedoch nicht im
Yijing und den Zehn Fliigeln erwdhnt. Es ist ein Thema bei Liu Xin, sowie
in manchen Apokryphen und damit ein hanzeitliches Konzept. Bei Wang
Bi wird Urspriingliches Qi naturgemafd abgelehnt. Erst mit Kong Yingda
wird es wieder eingefiihrt und in der Song-Zeit insbesondere bei Zhang Zai
aufgegriffen. Im Hanshu heifdt es:

5ed

KEAR > HZB— ° Das Taiji ist urspriingliches Qi, es beinhal-
tet die drei als Ein(e)s.**”

vorkommt. Sie ist auch die Basis eines bereits auf bronzezeitlichen Orakelknochen der
Shang-Zeit verwendeten dekadischen Zahlensystems. Das Shuowen Jiezi bezeichnet die
Zehn deshalb als ,vollstindigste der Zahlen“ und erklart ihr Schriftzeichen  mit Ver-
weis auf die vier Kardinalrichtungen. Anstelle einer konkreten Zahl bestimmter Groéf3e,
vermittelt die Zehn in diesem Diagramm vor diesem Hintergrund eine in der Idee der
Zahl selbst angelegte Moglichkeit oder Regularitat.

205 In den Xici wird die Zahl Zehn einzig als Boden-Zahl (di shi #1) einmal angespro-
chen. Vgl. Xici 1.9.

206 Yishu gouyin tu, KB —.

207 Hanshy, %, #EE L. 9.
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Hierzu annotiert Yan Shigu BT 75 (581 - 645) folgende Anmerkung des
Gelehrten der Drei Reiche (220 - 280 n. Chr.) Meng Kang # 5 (3. ]h.
n. Chr) welcher ebenfalls Kommentator des Hanshu war:

ALRIEANT » R B > RHABRA B — © Das urspriing-
liche Qi beginnt seinen Aufstieg bei Zi, wenn es sich noch nicht getrennt
hat, so sind Himmel, Erde und Mensch vermengt und eine Einheit.>*®

Zi bezeichnet hier den ersten der zwolf Erdzweige (dizhi Hii 7). Dieser
steht, wie unter anderem an dem Diagramm (YLJS D.2) abzulesen, mit
zahlreichen Zeichen in Bezug, welche samtlich auf einen Anfang hindeu-
ten. Hierzu zdhlen die Zahl 1, die nordliche Position, das Trigramm Kan,
das ,alte Yin“ (laoyin # [2 ), die Wintersonnenwende sowie das Hexa-
gramm Fu mit seiner einzigen untersten ungebrochenen Linie. Aus diesem
Kreis der zehn, so konnte eine Lesart des Diagramms (D.1) lauten, begin-
nen sich die beiden Krafte zu kristallisieren. Mdglicherweise aus diesem
Grund spricht Liu Mu an dieser Stelle auch von I {2 % 1 dem ,Qi der
beiden Krafte“ und nicht [ % Z % ] dem Qi der Zwei Kréfte, jenem
Begriff mit welchem Yin und Yang gemeinhin bezeichnet werden. Das Dia-
gramm zeigt, so verstanden, weniger einen zeitlich festgelegten Punkt,
sondern ausdriicklich einen Zeitraum [ 7K 73 Z IKf | im Geschehen und
ebenso wenig eine konkrete Zahl bestimmter Gréf3e, sondern ein Moment
eines Ubergangs zwischen zwei Zustinden. Liu Mu konkretisiert diesen
weiter unten mit den Worten [ K#iK4Z B 1 ,Als sich Himmel und Erde

«209

noch nicht geteilt hatten.

Dies wird grafisch durch die abwechselnde Verwendung von heller
und dunkler Schattierung ohne Beachtung der Paritat der Summe der
gezeigten Zdhler ausgedriickt, anders als in allen folgenden Diagrammen
des Yishu gouyin tu, wo die Schattierung der Punkte zur Kennzeichnung
der Paritdt von Zahlen und Zahlenkomponenten verwendet wird. Damit ist
impliziert, dass sich im Urspriinglichen Qi des Taiji bereits zwei Typen von
Qi abzeichnen, diese jedoch erst im Begriff sind, sich zu separieren, wes-
halb noch nicht von den Zwei Kraften gesprochen werden kann, was eine
Prazisierung gegeniiber dem schriftlichen Wortlaut Liu Mus eigener For-
mulierung und eine Abweichung von der Vorstellung des Enthaltenseins

208 Yan Shigu war ein tangzeitlicher Kommentator und Autor mafdgeblicher Kommentare
zum Hanshu und anderen Klassikern. Der Zeitgenosse Kong Yingdas wird in westli-
chen Studien als Philologe bezeichnet, war auflerdem Epigraf und vertrat unter ande-
rem die Auffassung, dass die Symbole der chinesischen Notation fiir Zahlen auf die
Acht Trigramme zuriickgingen. Vgl. Martzloff (2006), S.180.

209 Yishu gouyin tu, AMBA W5 —.
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4 Kommentierte Ubersetzung des Yishu gouyin tu

von Dreien (han san B = s. 0.) bedeutet. Das Taiji besteht in dieser Vor-
stellung als Moment, noch bevor eine Unterscheidung zwischen Himmel
und Erde, rund und eckig, schwer und leicht, klar und triib erkennbar
wird. Lediglich urspriingliches Qi existiert bereits.

D (1) XA 5 —

Das resultierende Diagramm bildet selbst im Ganzen einen Kreis*® ([&]),
ebenfalls mit der Silbe yudn - im gleichen Ton lautend wie der Ursprung
(yudn 7T ). Dieser Gesamtform zufolge ist das Taiji eher dem Bereich des
Himmels als dem der Erde zuzuordnen. In der Abfolge zum zweiten, recht-
winkligen Diagramm wird die oben benannte Transition eine auf die
Betrachtung des Himmels folgende Betrachtung der Erde: (D.1) — (D.2).
Die Ubersetzung des Hochsten AuRersten in einen Kreis lisst die Bedeu-
tung des Schriftzeichens fiir die Zahl Eins — (yi) in Liu Mus Erklarung

210 In der Daozang-Edition (I) ist die Darstellung des Taiji kein perfekter Kreis, sondern
eine in der Hohe gestreckte, stehende Ellipse, deren zwei Enden nicht abgerundet sind,
sondern einen Knick aufweisen.
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,wvermengt und als Ein(e)s“ aufgemalt (hun er wei yi JE 1 7% —) in zweierlei
Hinsicht offen und erhalt so auf bemerkenswerte Weise deren Ambivalenz:
Einerseits verbindet die Darstellung die Zwei Krafte Yin und Yang zu einer
Einheit, andererseits reprasentiert der Kreis selbst, ebenso wie die spater
durchgehend als einwertige Zdhler o verwendeten runden hellen oder
dunklen Punkte, die Zahl Eins, womit sich in gewisser Hinsicht das Grof3e
im Kleinen wiederfindet. Die Formulierung hun er wei yi stammt aus dem
Laozi:

AXFR > L8R BIAHK L9 ; 7G> 49
B0 S = F RV 3k 0 MR B — © Beschaut man es und sieht
es doch nicht, so nennt man es ebenmaflig; belauscht man es und hort es
doch nicht, so nennt man es undeutlich; begreift man es und erhilt es doch
nicht, so nennt man es fein. Was diese drei sind, kann nicht ganzlich
erforscht werden, deshalb sind sie vermengt und bilden eine Einheit.*

Die Abwesenheit der drei Eigenschaften der Sichtbarkeit, Horbarkeit und
Greifbarkeit — folgt man dieser klassischen Konnotation - verschlief3t sich
einer direkte Wahrnehmbarkeit. Die fehlende Wahrnehmbarkeit mit drei
Sinnen wird im Laozi als ein und dasselbe Problem aufgefasst. Ungeachtet
der Annahme, dass das Taiji weder eine Zahl noch ein Bild besitzt, kann
Liu Mu es, Kraft eigener Handhabung grafischer Ausdrucksmittel in ein
Diagramm iibersetzen. Dass es sich hier tatsachlich um eine bemerkens-
werte Bezugnahme auf die eigene Praxis diagrammatischen Argumentie-
rens handelt, ist an der ausdriicklichen Nennung des Verbs malen (hua =)
erkennbar. Die auf dem Papier im Buch des Autors vorliegende grafische
Darstellung wird natiirlich nicht selbst identisch mit dem Taiji gedacht.
Vielmehr ist es der Mensch, der nach dem Studium der ihm vorliegenden
Quellen sich fiir eine Form entscheidet und diese als Reprasentation zu
Papier bringt. Liu Mu relativiert dieses Vorgehen sogleich im Begleittext
mit dem Verweis auf die fehlende Zahl, das fehlende Bild und die im Laozi-
Zitat zum Ausdruck gebrachte Unmoglichkeit der Wahrnehmung. Folglich
missen wir festhalten, dass i) Liu Mu das Taiji damit zugleich als etwas
nicht Wahrnehmbares und doch als etwas Darstellbares verstanden wissen
mochte und ii) dass in Liu Mus Taxonomie Diagramme (tu) keine Bilder
(xiang) sind, denn fiir das Taiji existierte weder Zahl noch Bild T Ak £
BA%: | wie er eingangs schreibt.

Sucht man in diesem ersten Diagramm nach weiteren Bedeutungsebenen,
so greifen die bereits bekannten symbolischen Ordnungen nur marginal.

2un Vgl. Laozi, 14.
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Neben der hell-dunkel-Zuordnung der Zwei Krifte Yin und Yang kommt
symbolisches Wissen auch in der Positionierung eines hellen Punktes
(Yang) zuoberst mittig sowie seines dunklen Pendants (Yin) mittig unten,
entsprechend Himmel und Erde zum Ausdruck. Eine Gegentiberstellung,
welche unter gegebenen symmetrischen Gesichtspunkten in dieser Form
nur moglich ist, weil es sich bei der Zahl Zehn um eine gerade Zahl han-
delt. Was bei der Ubersetzung in die diagrammatische Darstellung auf den
ersten Blick keine explizite Entsprechung zu finden scheint, ist das Qi, von
dem in der Erklarung gesagt wird, dass es das einzige ist, was ,gemalt“ wer-
den koénne: ,nun zieht man das Qi der beiden Krafte heran“ (yi er yi zhi qi)
[...] ,und malt es auf* (yi hua zhi). Aus der Abwesenheit einer konkreten
grafischen Observablen fiir das Qi lasst sich wiederum folgern, dass das Qi
in der Gesamtheit aller grafischen Darstellungen gesehen werden kann, so
wie es als pervasives Element der Gesamtheit des Seins gedacht wurde.
Nimmt man das gesamte Yishu gouyin tu in den Blick, zeigt sich, dass das
Qi zwar sehr nahe am Beginn in der Kosmogenese genannt wird, aber im
Denken Liu Mus keine weitergehend bedeutende Rolle spielt. Im Ubrigen
gibt es im Werk Liu Mus kein Kapitel oder Diagramm, welches eigens das
Qi mit anderen Konzepten oder Systemen in Bezug setzt um dessen nume-
rische Verstricktheit oder Entstehung aufzuzeigen.

Zusammenfassend sind fiir das erste Diagramm folgende Eigenschaf-
ten festzuhalten: i) Die (an dieser Stelle noch ungekldrte) Gesamtzahl
Zehn, ii) Die dufdere Form des Kreises, iii). Die runde Form der Punkte,
iv) Die bindre Schattierung dieser Zahler, v). Die schematische Konstella-
tion ihrer Anordnung, vi). Die Homophonie der Termini fiir Form und
Symbolbedeutung. Tatsdchlich gibt es einen symbolischen Aspekt in der
Verwendung jedes einzelnen dieser Merkmale. Alle diese Eigenschaften
werden in den folgenden Diagrammen als Ausdrucksmoglichkeiten einer
visuellen Sprache erneut Verwendung finden. Eine Eigenschaft, die dieses
Diagramm formell von allen iibrigen abhebt, ist, dass es zwar eine Kreis-
form aufweist, jedoch nicht zum Schema der (nach Liu Mu Hetu benann-
ten) neun Felder gehort, welche spater in den meisten Fallen** fiir zykli-
sche Zusammenhdnge verwendet wird. Hermann Bohns Auffassung
zufolge ist Liu Mus Interpretation des Taiji innerhalb der weiter unten
noch ausfithrlicher zu diskutierenden Zahl der GrofRen Erweiterung (da
yan zhi shu KT Z 81) so zu verstehen, dass das Taiji lediglich den
Ursprung der Zahlen von Himmel und Erde bedeutet. Das Taiji sei aber

212 Eine weitere Ausnahme ist die kreisférmige Anordnung von zwolf Zeichen in Dia-
gramm (YLJS D.2).
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nicht gleichzusetzen mit dem bei Beginn der Vier Regulationen (si ying 1
# ) zu entfernenden einzelnen Zihler, welcher die Zahl 50 auf die
Gebrauchs-Zahl 49 reduziert. Stattdessen steht der zu entfernende Zahler
fiir die Eins des Himmels.*®

213 Vgl. Bohn (1998), S.156.
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Die Zwei Krifte (Yin und Yang)

3
| |
(5 @

@ Lo

Der Titel des zweiten Diagramms lautet ,Das Taiji bringt die Zwei Krafte
hervor. Zusammen mit dem Begleittext beschaftigt sich dieser Abschnitt
mit dem zweiten Schritt der Kosmogenese, welche auf die gleichlautende
zweite Sentenz der zuvor zitierten Passage aus den Xici Bezug nimmt: ,Im
Yi gibt es das Hochste AufRerste, dieses bringt die Zwei Krifte hervor &
W, 5B KR, 2EME e 1 * Bevor der begleitende Text auf das Dia-
gramm zu sprechen kommt, formuliert Liu Mu ein Problem der Interpreta-
tion dieser Passage sowie seinen Losungsvorschlag: Um erklaren zu kon-
nen, wie die konkreten Dinge der Welt durch sich der Wahrnehmung ent-
ziehende kosmologische Krifte bedingt sind, wird im begleitenden Text

214 Xici1.1. s. o. Yishu gouyin tu, Vorwort.
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Liu Mus die Notwendigkeit zum Ausdruck gebracht, das Verhdltnis der
Kategorien Bild (xiang) und Form (xing) eingehender zu klaren.

Hierfiir gibt es gute Griinde: Die Xici besagen schon in ihrem ersten
Absatz, dass im Himmel die Bilder und auf der Erde die Formen entstiin-
den, beide seien vonnoten, um Wandel sichtbar zu machen.”® Himmel und
Erde, so an anderer Stelle zu lesen, seien die Richtschnur (zhun ¥£) fiir eine
Ubereinstimmung mit dem Yijing. Der Begriff vom Qi hat in eben dieser
Sentenz seine einzige Nennung in den Angehdngten Worten und spielt
auch in den tibrigen Zehn Fliigeln des Yijing eine wenig prominente
Rolle.”®

Das Taiji und die Zwei Krafte einerseits und Himmel und Erde, Bilder
und Formen andererseits stehen einander auf unterschiedlichen Ebenen
gegeniiber. Das erste Rechenergebnis in Liu Mus Kosmologie ist bereits in
den ersten beiden Diagrammen zu sehen. Hier wird die Summe Zehn
ihren in (D.2) sichtbaren Summanden 1, 2, 3 und 4 vorangestellt.

Liu Mu weist darauf hin, dass das Yijing in der besagten Sentenz keine
Erwahnung von Himmel und Erde macht, stattdessen spricht es von den
Zwei Kraften. Der Moment des Beginns der Unterscheidung von zweierlei
korperhaften Erscheinungen von Gliedern (ti) des Qi ist also auf eine ndher
zu beleuchtende Weise mit dem Sichtbarwerden der Formen auf der Erde
in Zusammenhang zu sehen. Das Qi ist hierbei ein verbindendes Element,
da es sowohl auf der Ebene der natiirlichen Wirkkrafte agiert und mit sei-
ner Teilung die Realisierung der Zwei Krafte ermdglicht. Und das Qi hat
zugleich Eigenschaften der sichtbaren Welt wie Klarheit und Triibheit,
welche direkt mit Richtungen wie oben und unten assoziiert werden kon-
nen. Nachdem oben und unten wiederum auf Himmel und Erde verwei-
sen, ist die Briicke zwischen den Ebenen damit gedanklich geschlagen und
auch die Formen rund und eckig, welche fiir den Diagrammatiker von
Bedeutung sind, konnen in Bezug gesetzt werden. Das Qi verbindet neben
i) der Idee der Raumlichkeit und ii) kosmologischen Abstraktionsebenen
dartiber hinaus auch iii) die Vorstellung eines zeitlichen Verlaufs bei dem
Ubergang® vom Taiji zu den Zwei Kriften. Liu Mu schreibt:

215 Xici 1.1.

216 Vgl. Xici1.4.

217 Diese Formulierung des zeitlichen Aspektes des Taiji wird, neben den zwei in dem hier
zitierten Abschnitt erkennbaren Stellen auch aus einer im Folgenden bei (D.16) zu fin-
deiden Passage ersichtlich: [JTREIRT A — 2 K¢ 1 Vgl. Yishu gouyin tu, A U+E L
EIs.

uy



4 Kommentierte Ubersetzung des Yishu gouyin tu

mea  THARME RERK ] KEH > —Rb o R
AGZA ) LRBTE— —RAH > LERIE - H T =
FRH > mERERE  ATL? EURBI=—RESY » R
WA G AT E o AL S RBE AR » MAAIRARAL © fTIA
ER? XA AR EHFBF RXTHEE -

HEMEAE  RZ L4 EFRFHE > WL FA - %75
T * RZ Hﬁ" ’ ’fﬂéJ\—ﬁ‘ fi %»:q‘ ° Der Klassiker sagt: ,Im Yi gibt es das
Hochste Auferste, dieses bringt die Zwei Krifte hervor Das Hochste
AufRerste ist ein Qi. Als sich Himmel und Erde noch nicht getrennt hatten,
war das Urspriingliche Qi vermengt und Ein(e)s. An der Stelle wo sich das
eine Qi separiert, spricht man von den Zwei Krdften. Das Yijing spricht hier
nicht von Himmel und Erde, sondern es ist die Rede von den Zwei Kraften.
Weshalb ist das so? Es ist ndmlich so, dass mithilfe der Zwei Krafte die bei-
den Qi sich zu unterscheiden beginnen [ebenso wie] Himmel und Erde sich
in [der Trennung von] Form und Bild zeigen. Wenn die Krafte auf diese
Weise beginnen, in zwei Glieder unterteilt zu sein, spricht man von den
Zwei Kraften. Wie lasst sich erklaren, weshalb das so ist? Eine mogliche
Annahme ware: Grundsatzlich ist das, was oberhalb des Qi liegt, leicht und
klar; das, was unterhalb des Qi liegt, schwer und triib. Leichtes und Klares
ist [also] rund, das Bild des Himmels. Schweres und Triibes ist also recht-
eckig, das Bild der Erde. In diesem Fall und zu einem Zeitpunkt, wenn oben
und unten sich noch nicht in Austausch befinden, sind aber die Bilder der
Krafte [bereits] getrennt.”®

Erst am Ende seiner Ausfiihrungen zu dem zweiten Diagramm kommt Liu
Mu in knappen Worten auf das eigentliche Diagramm zu sprechen. Fiir das
Aufmalen des Diagramms seien Richtungen der Rotation (zuo xuan 7t i,
you dong 47 &) durch Anordnungen von Zahlen auszudriicken. Damit sei
das Bild eines separaten Oben und Unten geklart. Im Unterschied zu dem
ersten Diagramm sind im Diagramm (D.2) nun separate Zahlen durch
Linienverbindungen erkennbar abgegrenzt. Diese Zahlen zerfallen in die
zwei Klassen der geraden und ungeraden, was durch die Schattierung der
Punkte zum Ausdruck kommt. Die Anordnung von Himmels-Eins oben
und Erd-Zwei unten féllt dem Betrachter zuerst ins Auge, sie reflektiert die
natiirliche Wahrnehmung. Die Ziahlweise im zweiten Diagramm ist primdr
diametral und sekundar nicht einfach als gegen den Uhrzeigersinn der
nattirlichen Reihe 1, 2, 3, 4 zu lesen. Stattdessen folgt die Zuordnung der
Drei zur westlichen und der Vier zur 6stlichen Himmelsrichtung mogli-
cherweise der Erdrotation in dem Sinn, dass Eins und Drei als Himmels-

218 Yishu gouyin tu, KR4 WS —.
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Zahlen aus der Sicht eines auf der Erde stehenden Betrachters rechtsherum
wandern und Zwei und Vier als Erd-Zahlen links, d. h. gegen den Uhrzei-
gersinn.” Betrachtet man die Abbildung dieses Diagramms in der Edition
(I) des Zhengtong Daozang, so fallt auf, wie hier das entsprechende Merk-
mal der im Sinne einer Rotation verstandenen zyklischen Anordnung der
Zahlen vom Urheber scheinbar gezielt genutzt wird. Alle spateren Editoren
und Kommentatoren bis hin zu Guo Yu legen hingegen die kreuzférmige
Darstellung des Siku Quanshu zugrunde. Es ldsst sich nur vermuten, ob
hinter dieser Anderung eine Absicht gestanden haben mag. In jedem Fall
bewegt sich die in der Edition Siku Quanshu gezeigte Anordnung weg vom
Zyklischen und hin zu dem Schema der (nach Liu Mu) mit dem Luoshu
assoziierten Konfiguration der vier Kardinalrichtungen. Liu Mu spricht
zudem ausdriicklich tiber sein Vorgehen beim Abbilden der gemeinten
Sachverhalte:

SERERE »BR—~ REZfad o E3EEHH » Bk
= ~ W Z 4% 4, o Nun zeichnet man den Himmel als das, was links-
herum rotiert und die erste und dritte himmlische Position einnimmt; man
zeichnet die Erde als das, was sich rechtsherum bewegt und die zweite und
vierte Erd-Position einnimmt.**°

Obwohl die Positionen von Himmel und Erde bereits ihrer natiirlichen
Wahrnehmung entsprechen, lasst das Diagramm insgesamt aber keine
bildliche Reprasentation von Himmel und Erde erahnen, denn wie Liu Mu
anmerkt, spricht das Yijing nicht von Himmel und Erde. Dies ist auch kon-
sistent mit der Beobachtung, dass die vier Zahlen im Diagramm (D.2)
insgesamt in einem rechteckigen hochkant stehenden Schema erscheinen
- die Form des Quadrates wird moglicherweise vermieden, um eine Bezug-
nahme zu Himmel und Erde zu vermeiden.

219 Die Assoziation eines von oben betrachteten, von der Sonne im Tagesverlauf beschie-
nenen Berges, bei dem Licht und Dunkel sich gegenseitig Platz machen, ganz dhnlich
einer Taiji tu mag hier hilfreich sein. Diese schlagt sich in der angenommenen Etymo-
logie der beiden Schriftzeichen fiir Yin (f2) und Yang () nieder, welche die von der
Sonne mit schragem Licht beschienene beziehungsweise schattige Seite eines Hiigels
bezeichneten. Somit klingt bereits ganz zu Anfang der diagrammatischen Kosmoge-
nese des Yishu gouyin tu die Verbindung von Rdumlichkeit und Zeitverlauf als aus der
Natur entnommene Wahrnehmung rotierender Himmelskorper an. In mehreren fol-
genden Kapiteln des Yishu gouyin tu wird diese Rotation ausdriicklich beim Namen
genannt. Diese Feststellung ist nicht verwunderlich und steht im Einklang mit der
naheliegenden Bewandtnis, dass die aus der Zeitrechnung stammenden Himmels-
stimme und Erdzweige sehr friith auch als Nummerierungssystem verwendet wurden.
Vgl. Robinet (2011), S.46.

220 Yishu gouyin tu, KB4 Wi —.
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Noch augenscheinlicher liuft das zweite Diagramm der auf Zheng Xuan %}
Z (127 - 200 n. Chr.) beruhenden Konvention zuwider, wonach die ersten
finf - auch hier als ,hervorbringende“ bezeichneten und mit den Finf
Phasen korrelierten — Zahlen sich mit der 1 im Norden, der 2 im Stiden, der
3 im Osten und der 4 im Westen anordnen.* Die spdter gemeinhin als
Hetu bekannte Konfiguration - legt man diese zum Vergleich neben das
Diagramm (D.2) - zeigt sich in Liu Mus zweitem Diagramm als - zumin-
dest ihren ersten vier Zahlen nach - punktgespiegelt.** Somit treten kon-
ventionelle Assoziationen (wie Zahlenwerte der Fiinf Phasen, oder Kreis-
Himmel und Quadrat-Erde Symbolik) vor verschiedenen unerwarteten
Querbeziigen in den Hintergrund, ohne ganzlich zu verschwinden. Es geht
in diesem Diagramm nicht um eine Interaktion der Fiinf Phasen, sondern
um eine Genese der formhaften Welt, aufbauend auf den ersten Satz der
Xici:
FERRE » £XARTY > ¥ALH £ © Im Himmel entstehen die Bil-

der, auf der Erde entstehen die Formen; Verinderung und Transformation
werden sichtbar.>>

Liu Mu greift diese Passage in seinem erklarenden Text auf:

BT MmABMEE  FTHEAERMAE > A3 o
Sind die Finf Phasen bereits vorbereitet, werden in ihnen Tiere und Pflan-
zen hervorgebracht, weshalb man davon spricht, dass ,im Himmel die Bil-

“224

der und auf der Erde die Formen entstehen.

Beschrieben wird in dem begleitenden Text die Entstehung von zunachst
zwei Phasen aus der Zahl selbst. Wahrend Wasser und Feuer selbst nur die
tiberleitende Funktion erfiillen, soll an ihnen die Grundlegung der Katego-
rie Form (xing /%) gezeigt werden, welcher die Fiinf Phasen angehoren,
denn wie der erklarende Beitext ausfiihrt:

EUARBA —RE S R EHE - [L]Z=RK
B RXR—TmA K =LA K » BbB|H 244 o Esist

namlich so, dass mithilfe der Zwei Krafte die beiden Qi sich zu unterschei-
den beginnen [ebenso wie] Himmel und Erde sich in der Trennung von

221 Im Vergleich zur modernen westlichen Konvention erscheinen traditionelle chinesi-
sche Landkarten invertiert, d. h. der Siiden ist oben auf der Karte, der Norden unten,
der Westen rechts und der Osten links.

222 Vgl. Nielsen (2003), S.203-204.

223 Xici 1.1.

224 Yishu gouyin tu, KB4 WHEE —.
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Form und Bild zeigen [...] Treten nun die beiden Qi in Interaktion, so wird
unterhalb der Eins des Himmels Wasser hervorgebracht; oberhalb der Zwei
der Erde aber entsteht Feuer. Dies also ist der Anfang der Form.**

Es folgt die Kernaussage dieses Abschnittes: Der Ubergang von dem ersten
zum zweiten Diagramm veranschaulicht die Trennung von Himmel und
Erde und zugleich die Entstehung der Form. Liu Mu fahrt mit seiner Erkla-
rung fort:

BAML D RRAZ LHEFH > ARXTHELEH - EirmBl4
RZ G4 THmMAH > WL F o k73 ETFTRIZA >

B EEF - Z—RX N R—TwmAK =—Ltmn4t
K ° Eine mogliche Annahme ware: Grundsatzlich ist das, was oberhalb
des Qi liegt leicht und klar; das was unterhalb des Qi liegt schwer und triib.
Leichtes und Klares sind also rund, das Bild des Himmels. Schweres und
Triibes sind also rechteckig, das Bild der Erde. Hiermit, zu einem Zeitpunkt,
wenn oben und unten sich noch nicht in Interaktion befinden, sind aber die
Bilder der Krafte [bereits] getrennt. Treten nun die beiden Qi in Interaktion,
so wird unterhalb der Eins des Himmels Wasser hervorgebracht; oberhalb

der Zwei der Erde aber entsteht Feuer.*

Dementsprechend werden nur die beiden Phasen Wasser und Feuer, nun
entsprechend ihrer auf Zheng Xuan zuriickgehenden Richtungen platziert
und ausdriicklich genannt, wiahrend von den {ibrigen nicht die Rede ist.
Nach der als fritheste Erwahnung der Fiinf Phasen angesehenen Passage im
Kapitel Hongfan des Buches der Urkunden, sind Wasser und Feuer zudem
die ersten beiden in der Reihe der Phasen. Die Natursymbolik, das ist das
Entscheidende fiir die vorliegende Mechanik der Ubersetzung in die bildli-
che Darstellung, ist somit als Uberleitung zwischen zwei synchron verlau-
fenden Prozessen instrumentell. Diese Prozesse zwischen (D.1) und (D.2)
sind i) die Entstehung der Binaritat des Qi auf der Ebene der Zahl, sodass
Zahlen, die von hier an und fiir das gesamte {ibrige Werk Liu Mus als dis-
krete Komponenten von Diagrammen (verbunden durch Linien figurie-
ren), in der grafischen Darstellung nur noch einheitlich hell oder dunkel
abgebildet werden. Weiterhin ii) zeigt das Diagramm (D.2) die Grundle-
gung des Begriffs vom Bild im Himmel und des Begriffs von der Form auf
der Erde. In den Worten der angefiigten Beschreibung separiert sich (pan
#]) das eine Qi, womit sich Himmel und Erde trennen (fen 43). Dieser
zweistufige Prozess wird als visuelle Paraphrase fiir das [ A4 i | der

225 Yishu gouyin tu, KFRAERHE —.
226 Yishu gouyin tu, AN W .
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Xici angeboten und von Liu Mu direkt hinter das Zitat gesetzt. Himmel
und Erde werden zu gegliederten (ti #2) Erscheinungen der beiden Krifte,
welche selbst Bilder von Himmel und Erde sind. Wasser und Feuer, sowie
die zehntausend Dinge sind irdische Ausformungen (xing /&) der im Him-
mel bestehenden Bilder.

Der Ubergang zwischen dem ersten und dem zweiten Diagramm wird
illustriert durch den Riickgriff auf die Metapher des getriibten Wassers. Liu
Mus Erklarung begriindet sich damit in der Erfahrung einer Anschauung
der natiirlichen Umwelt. Diese Assoziation mit physikalischen Eigenschaf-
ten, welche aus der Betrachtung der Natur stammen, findet sich auch in
spateren Kapiteln des Yishu gouyin tu wieder. Durch das argumentative
Vorgehen, zuerst das Taiji als Zehn darzustellen und danach einzelne Zah-
lenkomponenten darin zu identifizieren (beziehungsweise zu subtrahie-
ren), wird der Eindruck verstarkt, die Zahl als Idee sei bereits von dem
Anbeginn der Dinge an vorhanden gewesen. Dies ist ein weiterer Hinweis
auf die Schwierigkeit der sprachlichen Ubersetzung des hier ,Bild“ genann-
ten Zeichentyps (xiang %%).
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4 Kommentierte Ubersetzung des Yishu gouyin tu

Die Zahl Fiinf im Zentrum und die Fianf Phasen (Wu Xing)
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Mit dem dritten Diagramm fiihrt Liu Mu die Zahl Fiinf als exponierte,
bedeutende und zugleich ratselhafte Grofie ein, nachdem in einer kurzen
Uberleitung die bisher behandelten Zahlen unter dem Begriff der Hervor-
bringenden Zahlen (sheng shu £ #{) subsumiert werden. Auch die Fiinf
gehort zu diesen und sie vervollstindigt sowohl die Reihe der Hervorbrin-
genden Zahlen als auch die materielle Seite der Fiinf Phasen. Qua ihrer
zentralen Position in der visuellen Darstellung und zugleich aufgrund
ihrer symbolisch ,Grund legenden“ Funktion als Erdboden (tu 1), welcher
in gewisser Hinsicht den Schauplatz des folgenden Geschehens bildet,
,regiert” sie obendrein iiber Verinderung und Transformation: [ /&9 1] &
P54 ] *7. In dieser Figur dringt sich interessanterweise die semantische
Konnotation der Flache und damit einer Raumlichkeit, welche selbst eines
der wichtigsten Problemfelder der theoretischen Diagrammatik ist, vom
Bereich der Symbolik (Boden) in das Feld der Darstellung, was bei den
Eigenschaften von Feuer, Metall, Wasser und Holz nicht ohne Weiteres

227 Yishu gouyin tu, KA HE=.
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4 Kommentierte Ubersetzung des Yishu gouyin tu

moglich ist. Die von Liu Mu selbst formulierte Frage, in welcher konkreten
Form die Zahl Finf als Ding unter dem Himmel zu realisieren sei, bleibt
unbeantwortet:

R— W= RZ W k@ A Hb - 2/AKEA > B
JEF @ AL 0 RenfTdpd > L9 PR o Ty
VA ZK ¥ 2R 4. © Die Eins des Himmels, die Zwei der Erde, die Drei des
Himmels und die Vier der Erde - diese Vier Bilder sind die Hervorbringen-
den Zahlen. Gelangt man zu der Fiinf des Himmels, so befindet diese sich in
der Mitte und regiert darin iiber Verdnderung und Transformation. Es ist
nicht bekannt, welcher Art Ding sie ist. Wir erzwingen einen Namen und
nennen es ,das Qi, welches harmonisch in der Mitte ruht.“ Auch wenn ich
nicht weif}, weshalb dies so ist, so ist es dennoch so0.>*®

Die zugrundeliegende Logik, das ist die entscheidende Beobachtung mit
Hinblick auf die Natur des hier vorgetragenen Wissens, entzieht sich offen-
kundig einer mit Worten nur schwer greifbaren Begriindung. Mit dem Ein-
treffen der quintessentiellen Finf ist die materielle Seite der Fiinf Phasen
vollstandig. Fest steht, dass sie Qi und damit Bild von Himmel und Erde ist
und in einem rdumlich gedachten Ensemble eine zentrale Position ein-
nimmt.

R¥EFRIZA > MAFBEATH R4 » TR o

EAZ AWM TRBAK] » HARFE > RHHAZER
R ZFIFE o @AW ANI  RIAZ - A5 >

it s AN~ Jus B mARRRAENG s ML R o

[Die Finf] bringt das Qi von Himmel und Erde in Austausch und Verbin-
dung und vervollstandigt die Materie der Finf Phasen, es gibt nichts, was
sie nicht umgreift. Ist der Weg der Drei Machte auch hier schon bereitet, [so
bleibt er doch] ,zuriickgezogen und verborgen im Geheimnis*® still und
ohne Angelegenheiten; hierin besteht das, ,was unermesslich® an Yin und
Yang ist und geistige Prasenz genannt wird.“ Auch wenn der Klassiker sagt,
dass ,die Vier Bilder die Acht Trigramme hervorbringen,* so sind doch Ver-
dnderung und Wandel der Drei und der Fiinf vonnéten, welche vorbereiten

228 Yishu gouyin tu, KA =.

229 Die Formulierung R A% 1 stammt aus Xici 1.11, wo sie in einem Zusammenhang
gebraucht wird, in welchem der Unterschied im Zeichencharakter von Schafgarbensta-
ben und Liniendiagrammen (gua) besprochen wird.

230 Die Nachbarschaft der Vorstellung von Gesetzen im juristischen Sinne (beziehungs-
weise zum Zweck der Anwendung auf lebensweltliche Bereiche) und solchen von
Gesetzmifigkeiten der Natur wurde von Derk Bodde anhand des Begriffes ce i dis-
kutiert. Vgl. Bodde (1957) S.723.
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4 Kommentierte Ubersetzung des Yishu gouyin tu

auf die Vervollstandigenden Zahlen Sieben, Acht, Neun und Sechs, dann
erst konnen die Acht Trigramme entstehen und ihre Positionen werden
festgelegt.”

Auch wenn sie an dieser Stelle noch keine Verwendung findet - denn sie
bleibt ,verborgen im Geheimnis, schweigend und ohne Angelegenheiten*
- wird die konventionelle Ebenen-Ordnung der Drei Michte (san cai =71,
namlich Himmel, Erde und Mensch bereits hier vorbereitet. Ebenso wie
im vorigen Abschnitt die Rede davon war, die Fiinf Phasen seien bereits
mitgedacht und vorbereitet wu xing ji bei I 7L4TREM# 1 2, so wird in die-
sem Abschnitt drauf hingewiesen, der Weg der drei Machtspharen sei
bereits vorbereitet san cai zhi dao ji bei [ =7 Z B} 1 .»* Thematisch
wird damit der Rahmen von Liu Mus Werk tiber die Dinge der Entstehung
des Kosmos hinaus erweitert und fiir die Bereiche der materiellen Zeichen
und auch des Menschen gedffnet. Ohne in die klassische Verfiigung ,die
Vier Bilder bringen die Acht Trigramme hervor“ aus den Angehdngten
Worten zum Buch der Wandlungen storend einzugreifen, fiigt sich Liu Mus
Andeutung, die Drei sowie die Fiinf hatten im Folgenden noch eine beson-
dere Rolle zu spielen. Auch wenn die Drei an dieser Stelle noch keine rech-
nerische Funktion erfiillt, ist ihre Nennung in diesem Kapitel aus zwei
Griinden notwendig: Erstens um die stetig anwachsende Progression der
Zahlenreihe aufrechtzuerhalten und zweitens um den oben beschriebenen
thematischen Rahmen der drei Bereiche Himmel, Erde und Mensch zu
eroffnen. Um die aus rechnerischer Sicht storende Abwesenheit der Drei
zu unterstreichen und zu erkldren, bedient sich Liu Mu zweier Passagen
aus den Xici, welche er geschickt verbindet.

Das Diagramm (D.3) zeigt fiinf helle Punkte ohne verbindende Linien,
vier in einem Quadrat, den fiinften im Zentrum. Obwohl dies eine unge-
rade Zahl ist, ist ihre duflere Form quadratisch anstatt rund. Die symboli-
sche Ordnung der Paritdt (ungerade verweist auf Yang - Himmel — rund)
ist folglich nachrangig gegentiber der Phasen-symbolischen Ordnung
(Boden — quadratisch), wenn es um die visuelle Reprasentation geht. Auch
schon beim Diagramm (D.1) iibersetzte sich nicht die Yin-Yang Wertigkeit
der Gesamtzahl in die Form der Abbildung, denn das erste, vollkommen
runde Diagramm ware, so gesehen, als gerade Zehn Yin, damit der Erde
zugeordnet also quadratisch. Der Umstand, dass die Fiinf in dieser Darstel-

231 Yishu gouyin tu, RAHE=.

232 (=47 ERRM, RN, BRMESE Yishu gouyin tu.
233 Yishu gouyin tu, AAGRAEMEE .

234 Yishu gouyin tu.
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4 Kommentierte Ubersetzung des Yishu gouyin tu

lungsweise die erste Zahl ist, welche selbst ein sichtbares Zentrum besitzt,
mag fiir das Argument, in dem sie Verwendung findet, verstarkend wirken.
Anders gesagt sind fiinf Punkte die minimal erforderlichen grafischen Mit-
tel um die Idee einer Fliche und eines darin befindlichen Zentrums auszu-
driicken. Das Diagramm und seine Botschaft bilden performativ eine Ein-
heit. Die Darstellung der Fiinf in Form eines Kreuzes greift die traditionelle
Schreibweise der Zahl Fiinf auf. Sie entspricht jedoch nicht der in songzeit-
lichen mathematischen Manualen verwendeten Darstellung der Finf.
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4 Kommentierte Ubersetzung des Yishu gouyin tu

Die Zahl(en) von Himmel und Erde (Tian Di Shu)
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Im Ergebnis steht mit (D.4) eine fiir den Betrachter sowohl numerisch
abzdhlbare als auch visuell unmittelbar rekonstruierbare Addition der vor-
angegangenen Diagramme (D.2) und (D.3). Ihr Zahlenwert 15 wird von Liu
Mu als die ,,Zahl(en) von Himmel und Erde* Tiandi shu (K1 %) bezeich-
net. Bei der Bezeichnung Tiandi shu handelt es sich nicht um einen eta-
blierten Begriff, sondern um eine begriffliche Pragung Liu Mus. Insbeson-
dere sind diese nicht mit der Tiandi zhi shu K Z %{ zu verwechseln, wel-
che im Xici Kommentar des Yijing genannt wird und den Zahlenwert 55
besitzt.

Wie sich zeigt, ist nur der erste Schritt der Hervorbringung der Zwei
Krifte aus dem Hochsten AufRersten als Ubergang von einem zum nichs-
ten Diagramm darstellbar und damit analog zum Wortlaut des Kommen-
tars. Bereits fiir die zweite Hervorbringung - die Genese der Vier Bilder -
ist eine Reihe von sieben Diagrammen erforderlich. Die Ubersetzung in
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4 Kommentierte Ubersetzung des Yishu gouyin tu

diagrammatische Sprache ist also sowohl in der Lage, einen sprachlich for-
mulierten Satz vereinfachend zu paraphrasieren als auch einen Zuwachs an
Detailreichtum und Komplexitit gegentiber sprachlicher Ausfithrung zu
vermitteln. Liu Mu wirft einleitend die folgende Fragestellung auf:

M R B FAMABREMEET? X9 Kb
ZARR o BT AR o RIBIBETH A AR—-%X
A > L+ B AL ° Man kénnte nun fragen: Die Zahlen von Himmel
und Erde - wie konnen, von der Fiinf des Himmels ausgehend, Verande-
rung und Transformation hervorgebracht werden? Die Antwort lautet: Die
Hervorbringenden Zahlen von Himmel und Erde gentigen hierfiir schon, sie
sind das, wodurch Veranderung und Transformation hervorgebracht wer-
den. Die Zahl(en) von Himmel und Erde [mit der Summe] Zehn erhalten
eine Funf; von der Eins des Himmels bis zur Finf des Himmels ist die
Summe insgesamt Fiinfzehn.”

Die nun folgenden beiden Erkldarungen, eine gehdrt zu dem Diagramm
(D.4), die andere zu den Diagrammen (D.5) bis (D.8), haben in erster Linie
zwei Aufgaben: Die erste definiert Ausgangszustand und Ziel der numeri-
schen Verhdltnisse im Vorfeld der eigentlichen Rechnung anhand von drei
einfachen Sitzen. Der zweite Textabschnitt in dem Kapitel zu (D.5)
beschreibt im Detail, wie folgende von Liu Mu zitierte Passage aus den
Xici, welche zugleich Motiv des gesamten Kapitels ist, zur Grundlage der
diagrammatischen Ubersetzung wird. Die grafische Umsetzung steht auch
der Form nach mit ihrer klassischen Quelle im Einklang, da sich beide in
fiinf argumentative Einheiten gliedern lassen:

g THRAR - sl o AR - AR
A& ;9:‘ 5%( ’ 3» /l RXTZ %\ ° | Im Klassiker steht: ,Mit der Drei und
der Finf geschieht Veranderung, verstrickt und verflochten sind diese Zah-
len. Durch ein Verstehen dieser Verdnderung entsteht darauthin die Textur
von Himmel und Erde. Erschopft man diese Zahlen, so festigen sich dar-
aufhin die Bilder der Welt.“>°

Das Zusammenzdhlen einer Reihe natiirlicher Zahlen bei dem die Summe
der ungeraden neun und die der geraden sechs ergibt, wird mit Verweis auf
die klassische Passage des Wenyan (3L ) der Hexagramme Qian und Kun
untermauert. Dort ist die Rede davon, dass Qian die Neun und Kun die
Sechs verwende, wobei mit der Neun die ungebrochene und mit der Sechs

235 Yishu gouyin tu, KHE+E R EM.
236 Xici 110, nach K#E+H A M.
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4 Kommentierte Ubersetzung des Yishu gouyin tu

die gebrochene Linie gemeint ist.””” Wichtig ist, dass auf dieser Ebene der
Erklarung mit der Sechs und der Neun noch nicht die zwei der Vier Bilder
des Yijing laoyang (%) und laoyin (322) gemeint sind, womit der Hin-
weis auf das Wenyan allenfalls als Analogie verstanden werden sollte. Liu
Mu definiert die Zahl 15 als tiandi shu (K#%7) und benennt nach ihr das
vierte Diagramm. Die Fiinfzehn ist zugleich die Summe der Hervorbrin-
genden Zahlen als auch die Summe von Sechs und Neun. Diese Summe
wird in der Folge benétigt, um die Zahl 40, welche ihrerseits aus allen Ver-
vollstindigenden Zahlen (cheng shu %#{) zusammensetzt, zu der AuRers-
ten Zahl von Himmel und Erde (tiandi zhi ji shu K#ll Z #%L) 55 zu ergin-
zen:

XK=~ REZ~RAERI b THZHE) &% TLAOA
] o M =3bm@ oy o b TFE 8 4 ¥ TR
FAITZAREW T bmAETAH R B RBAEEAL
}5)1' VARE T )5‘5(. é;éﬁ'b m ﬁ” jﬁﬂdﬁ ° | Die Eins des Himmels, Die Drei des
Himmels und die Fiinf des Himmels ergeben die Neun; dies ist eine , Yang-
Zahl;“*® deshalb ,verwendet das Hexagramm Qian zuvorderst die Neun.“®
Die Zwei der Erde und die Vier der Erde ergeben die Sechs; dies ist eine
»Yin-Zahl;“ deshalb ,verwendet das Hexagramm Kun zuvorderst die
Sechs./** Kombiniert man nun die Vervollstindigenden Zahlen der Fiunf
Phasen, so erhdlt man 40. Vereinigt man diese [mit 15], so erhdlt man 55.
Das vervollstindigt die duflerste Zahl von Himmel und Erde; dies ist,
wodurch ,Wandlung erzeugt und die Damonen und Geister auf ihren Weg
gebracht werden** konnen.**

Das Diagramm verbindet die Diagramme (D.2) und (D.3), indem es (D.3)
in das Zentrum von (D.2) platziert. Wahrend die Finf nun, anders als noch
zuvor, mittels Linien zusammengehalten wird, erfordert die Idee der Addi-
tion keine weiteren grafischen Instrumente. Bei genauer Betrachtung des
dufderen Umrisses befinden sich die Punkte der peripheren vier Zahlen im
Unterschied zu (D.2) nun auf den Kanten eines gedachten Quadrats. Hier-
durch, so lasst sich mangels textuellem Beleg nur annehmen, kann die

237 Aus dieser Konvention riithrt der Umstand, dass in den Worten zu einzelnen Linien
(yaoci X #&¥) des Yijing mittels #]75, 75—, 7S= oder JL=, EJL usw. auf einzelne
Linien angesprochen wird.

238 Jing Fang L[5 & 5. Gui Mei 5 k.

239 E ¥z Wenyan 16.

240 Die ausdriickliche Zuschreibung der Zahl Sechs findet sich in den Worten zu den Bil-
dern (xiang zhuan %{8) des Hexagramms Kun: 75K H, DIR&A 1 .

241 Xici1.9.

242 Yishu gouyin tu, KHETH L HEN.
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Finf des Himmels als Vermittler zwischen den Ebenen der Bilder (xiang)
und der Ebene der formhaften Dinge von Himmel und Erde (tiandi) noch
sichtbarer als auf oder tiber einem die Erde reprasentierenden Feld befind-

lich vorgestellt werden.
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Die Berechnung der Vier Bilder (Si Xiang)
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Am Ausgang der vorangegangenen Operation wurde die folgende Frage
aufgeworfen: ,Die Zahlen von Himmel und Erde - wie konnen, von der
Finf des Himmels ausgehend, Transformation und Wandlung hervorge-
bracht werden?“*# Fiir Liu Mu ist mit der in Diagramm (D.4) hergeleiteten
Zahl Finfzehn bereits alles hierfiir notwendige vorhanden. Um die fol-
gende rechnerische Operation zu verstehen, ist ein Riickbezug auf Liu Mus
abschlieflende Passage des begleitenden Textes zu Diagramm (D.3) hilf-
reich, dort hief3 es:

RIB=Z~BZG5  HE -~ N\~ i~ SZm¥o mkak
N3 @ EALE © Sosind doch Verdanderung und Wandlung der Drei
und der Funf vonnéten, welche vorbereiten auf die Vervollstindigenden

243 Yishu gouyin tu T R# 28, FIHRATMEZEL? ZFH: RMZEEE, FrLlEs
et ) RiEF R,
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Zahlen Sieben, Acht, Neun und Sechs, dann erst konnen die Acht Tri-
gramme entstehen und ihre Positionen werden festgelegt.*

Bemerkenswert an der diagrammatischen Darstellung in Diagramm (D.5)
mit dem Titel ,die Eins des Himmels bringt nach unten die Sechs der Erde
hervor® sind drei Beobachtungen: erstens verweist eine Linie zwischen
einem der Summanden und dem Ergebnis der Addition darauf, dass es hier
nun nicht auf die Summe des gesamten Diagramms, in diesem Fall 21, son-
dern auf eine Emphase der Rechnung innerhalb von (D.5) ankommt. Zwei-
tens ist die Anordnung der sich ergebenden Zahl Sechs dergestalt, dass
deren eigene Summanden Eins und Fiinf auch im Resultat erkennbar blei-
ben. Da die Sechs am unteren Rand des Diagramms liegt, fiigt sie sich in
die konventionelle symbolische Ordnung, denn es handelt sich bei der
Erd-Sechs (#175) um eine gerade Yin-Zahl. Nach der angefiigten Erklarung
wird hiermit durch eine Verbindung (he pei & FiC) von Himmels-Eins und
Himmels-Finf die Erd-Sechs hervorgebracht. Obwohl es unter grafischen
Gesichtspunkten nicht notwendig ist, wird fiir das anschauliche Hinzu-
zeichnen (jia %) des Ergebnisses die quadratische Strenge des Umrisses
der Auflenkanten gelost. Sowohl die Eins, als auch die Zwei liegen aufder-
halb der gedachten Seiten. Ob es Ausdruck einer reflektierten Regelmaf3ig-
keit ist, dass die Verbindungslinie rechtsherum verlduft, ist nicht mit
Sicherheit zu sagen. Des Weiteren fallt auf, dass sich der erste Summand
und die resultierende Zahl im Diagramm in diesem und den folgenden
Rechenschritten stets auf entgegengesetzten Positionen gegeniiberstehen,
mit dem Ergebnis, dass jene erwdhnte, an dieser Stelle bereits zu
erahnende Hetu-Anordnung nun nicht mehr punktgespiegelt ist, wie dies
noch in (D.2) der Fall war.

244 Yishu gouyin tu, KA E=.
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In den folgenden drei Diagrammen wird die soeben durchgefithrte Opera-
tionen fiir die tibrigen Zahlenpaare dekliniert, wobei die Ausgangssituation
jeweils die gleiche wie vor der Addition ist. Die resultierenden Zahlen jedes
Rechenschrittes sind also nicht mehr Bestandteil des jeweils folgenden
Diagramms. Gemafd Liu Mus Erklarung, welche jedoch erst im Anschluss
an das Diagramm (D.9) nachgereicht wird, geht in Diagramm (D.6) aus der
Zahl Zwei (unten) unter Einbezug der Zahl Finf tiber eine Linie (rechts)
die Zahl Sieben (oben) hervor.** Das Diagramm (D.7) zeigt, wie aus der
Zahl Drei die Acht hervorgeht, diese selbst ist trapezférmig angeordnet.
Diagramm (D.8) verbindet schliefflich die Vier mit der Neun. Liu Mus
erklarender Text zu den Diagrammen (D.5) bis (D.8) zerlegt das weiter
oben bereits wiedergegebene Zitat aus den Xici in sechs Segmente. Fiinf
davon werden von ihm vertiefend erklart, das sechste dient als unaus-
weichlicher Schluss und Ziel der Argumentation:

245 Yishu gouyin tu, [ NEEM 1 EAKA ) MEAENREN.
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e THEUE s MR LS ERRALL
BAH BFXRTIR ] &xE: [4] » &b
Ma | » BABEAL » BERASERK— » TAHSIHEALL -
A THAG | L REMARWEE ~ NI Hb o TRK
WXL o BRI mELLEL - THELH] X 5
BRMZ B o (RN A E] VXA -
MER R E | & RWIERFZ EZH-AEAL o

Der Klassiker besagt: ,Mit der Drei und der Fiinf geschieht Veranderung,
verstrickt und verflochten ist ihre Zahl. Durch ein Verstehen dieser Ver-
anderung entsteht folglich die Textur von Himmel und Erde: Bringt man
ihre Zahl zum Aufersten, festigen sich folglich die Bilder der Welt Die
dem zugrunde liegende Bedeutung lautet: ,Drei“ [1] ist Vereinigung [von
Himmel, Erde und Mensch]. ,Finf*“ [2] bringt Komplementares zusammen.
Wird mit der Himmels-Fiinf die Himmels-Eins vereint, dann wird die Art
der Erd-Sechs nach unten hervorgebracht. Im ,Verlauf des Erkennens dieser
Veranderung und dieser Transformation® [3] entstehen durch Interaktion
und Verstricken die Zahlen der Vier Bilder und der Acht Trigramme. ,Das
Vollenden der Textur von Himmel und Erde“ [4] ist [erzielt], wenn Yin und
Yang in Interaktion treten, auf dass die Zusammenhdnge in dieser Textur
offenbar werden. ,Bringt man die Zahl zum Aufersten,” [5] bezieht sich
darauf, die Zahl von Himmel und Erde zum Auflersten zu bringen. Das ist
es, was da heifst: ,Die duflerste Zahl von Himmel und Erde ist 55.“ ,Das dar-
auf folgende Festlegen der Bilder von Himmel und Erde” [6] bedeutet, dass
erst, wenn die Zahlen von Himmel und Erde konfiguriert sind, sich daraus
folgend die Bilder festlegen.**®

An der Stelle der einzigen gegeniiber der Xici-Passage ausgelassenen For-
mulierung ,verstrickt und verflochten ist ihre Zahl“ I #5457 H%( 1 erscheint
Liu Mus Ausformulierung der diagrammatischen Operation: ,, Wird mit der
Finf des Himmels die Eins des Himmels vereint, dann wird die Art der
Sechs der Erde nach unten hervorgebracht.“ Dieses kreuz und quer der
Zahlen ist es, was mit ,verstrickt und verflochten“** (cuo zong #% %7 )
gemeint ist. Die in der grafischen Darstellung zu sehende Linie wird auf
diese Weise eine Interpretation fiir die in den Angehdngten Worten evo-
zierte Metapher des Seidenfadens.

246 Xici 1.10.

247 Xici 1.9. : Man beachte, dass Liu Mu gegeniiber dem Wortlaut der Xici: [ FLKHLZ &I,
fiT+H7F 1 abgeindert hat. Dies ist Teil der folgenden Diskussion um die Frage der zu
reduzierenden Fiinf im Ubergang zwischen den Diagrammen (D.14) und (D.15).

248 Yishu gouyin tu, X— NEHI7NE T

249 Yishu gouyin tu T2MHLUE, FEEFHEL R—NE#M/NE .
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Bisher wurden damit zwei unterschiedliche Rechenwege aufgezeigt, um zu
der fiir die Kosmologie des Yijing bedeutsamen Zahl 55 zu gelangen. In
dem erkldrenden Beitext des Diagramms (D.5) wird ein Zitat aus Xici 1.10 in
sechs Bestandteile zerlegt, um mit einer Erlduterung des diagrammati-
schen Vorgehens Liu Mus integriert werden zu konnen. In beiden Fallen
liegt eine Einheit von Struktur der Argumentation und inhaltlich verhan-
deltem numerischem Thema vor.

Die bisher gezeigten drei Berechnungen sind von Bedeutung fiir Liu
Mus Argument und sollen daher noch einmal zusammengefasst werden:
Die ersten beiden Rechnungen fithren zur 15; die erste durch Addition der
ersten funf Grundzahlen, die zweite nach dem Wenyan tiber die Zahlen
Neun und Sechs. Die dritte vorgestellte Rechnung addiert 15 und 40
(anstelle der in Xici 1.9 verwendeten 30 und 25), um bei der 55 anzukom-
men. In der Synthese dieses alternativen Rechenweges bei Erreichen des
aquivalenten Resultats, kann Liu Mu nunmehr zeigen, dass die Zahlen Vor-
rang vor den Bildern haben, wie der letzte Satz seiner Erklarung betont:
Die Verwendung der die thematischen Bereiche iiberbriickenden Drei und
die Verwendung der rechnerisch, symbolisch und grafisch fundierten Finf
erlaubt eine visuell plausible Herleitung der kontroversen Zahlen der Vier
Bilder. Damit liegt zugleich eine Rekonstruktion der im Klassiker vorgege-
benen numerischen Gegebenheiten als auch eine Rechtfertigung von Liu
Mus eigenem kosmologischen Programm vor.
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Die Zwei Bedeutungen der Vier Bilder

= */'

L

o————o

D9 MEAWEE N

Nun verlagert sich das Geschehen und wendet sich diversen anderen The-
men zu. Die rechnende Funktion von Diagrammen, die Bildung von Sum-
men und die Reprdsentation von Quantititen, in diesem Fall die Zahl 30,
treten in den Hintergrund. Das Hauptaugenmerk liegt im Diagramm (D.9)
,die Zwei Krifte bringen die Vier Bilder hervor“ erstens auf der Uberein-
stimmung der Positionen der ersten vier inneren Zahlenkomponenten mit
den Zahlen Eins bis Vier der Hetu. Zweitens auf dem erstaunlichen Befund,
dass die Werte der Komponenten, welche in den vorangegangenen Schrit-
ten berechnet wurden 6, 7, 8 und 9 nun selbst wiederum eine neue Uber-
leitung, namlich an die mit eben diesen Zahlen belegten vier méoglichen
Linien des Yijing, (shao yin Z>[2, shao yang />[5, lao yin %22, lao yang &
[%), welche auf dlteste Kommentare zum Buch der Wandlungen zurtickge-
hen, erlaubt. Die Struktur der Zahlenkomponenten aus der vorangegange-
nen Darstellung wird unterdessen beibehalten, mit dem Ergebnis, dass das
quadratische Diagramm (D.9) von vier den Boden symbolisierenden Fiin-
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fen umfriedet ist. Hierbei reichen die obere und untere Aufienkante jeweils
bis in die Ecken des gedachten Umrissquadrats, wahrend die beiden seitli-
chen Kanten, umgesetzt durch die Zahlen 8 und 9, verkiirzt, und somit
gleichsam von den primdren Richtungen des Himmels und der Erde einge-
fasst sind, welche zudem in waagrecht verlangerten Linien enden. Dieses
Verhdltnis der Aulenkanten war in Diagramm (D.4) noch genau umge-
kehrt: Aus der einzelnen Eins konnte sich keine Kante ergeben und somit
waren Oben und Unten von Links und Rechts eingefasst.

wa : TREEER] > JLRHEF: &~ K-~ K- XK
EERMA  HE TREAEE] - LA TwFE>,

I FZ Mm@ G o | BHE ~ K~ K~ KREHBILY
ZAFBZHR? LKA ES R X w: [ THA@E

iAo ] 54 o iR w @ TWRERFNTwWIHIFHEE
o ABE > AXRE > AME o) & o SR A
Z 7¢: ° Der Klassiker sagt: ,Die Zwei Kréfte bringen die Vier Bilder hervor.*
Herr Kong [Yingda] merkt an: ,Metall, Holz, Wasser und Feuer wurden
durch Himmel und Erde ausgestattet, deshalb sind sie vorhanden. Aus die-
sem Grund heifdt es, ,die Zwei Krdfte bringen die Vier Bilder hervor Der
Boden [als Phase] aber teilt und gebietet Giber die vier Jahreszeiten und wei-
terhin besitzt er das Unterscheidungsmerkmal, sich [als kosmische Instanz]
in der Mitte der Erde zu befinden, deshalb ist lediglich von vier Bildern die
Rede.” Weiterhin sind Metall, Holz, Wasser und Feuer Dinge von Form, wie
kénnen sie also Bilder sein? Kong [Yingda] hat hierin weit gefehlt. Er sagt
weiter:®” ,Im Yijing gibt es Vier Bilder, die dafiir da sind, um etwas zu zei-
gen. Herr Zhuang sagt: ,Unter den Vier Bildern der 64 Hexagramme gibt es
echte und falsche Bilder, solche die Bilder bedeuten [Sinn tragen] und sol-

.

250 Xici 1.11.

251 Bing % wird hier intransitiv verwendet: ,Himmel und Erde vergeben Metall, Holz,
Wasser und Feuer, deshalb existieren diese.”

252 Dies ist ein Verweis auf eine Verbindung der Fiinf Phasen mit der Kalendarik. Derglei-
chen wird auch in Baihutong 23 verhandelt.

253 Vgl. Kong Yingda LA, FZIEX, T — F1EBM. &L, Sass.

254 Hier (A)-Ausgabe:i% Variante von yuan .

255 Xici 1.11.

256 Der Name Zhuang ist nicht eindeutig zuzuordnen. Auch Guo Yu weif3 nicht, um wen es
sich handelt. In einer Passage des Wenxin diaolong (3L -L» i ¢ ), wird dasselbe Zitat
angefihrt.

257 Hier zitiert Liu Mu zum ersten Mal irrige Lehrmeinungen, um zu zeigen, dass es sich
um ein umstrittenes Thema handelt.
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che die Bilder verwenden [funktional sind]. Heutzutage sind die Stellen zur
Erklarung der Gua bereits schadhaft.”®

Die diesmal wesentlich umfangreichere Erlduterung von zwei Doppelsei-
ten dreht sich um zwei Probleme: Erstens werden die involvierten kosmo-
logischen Konzepte durch einen Kontext mythologischer Prizedenzfille
ndher beleuchtet und zweitens wird eine neue Unterscheidung der Funk-
tion von Diagrammen benannt und erkldrt. Zunachst beschreibt Liu Mu
eingehender als zuvor die Unterscheidung der Begriffe Bild (xiang) und
Form (xing) und stellt, unter Verweis auf die schwierige Editionslage seiner
eigenen Quellen, hierfiir die Lehrmeinungen Kong Yingdas, eines Herrn
Zhuangs sowie He Yans einander gegeniiber. Kong Yingda zitiert He Yan,
welcher die Figur des Heiligen (sheng ren 2 A ) als Akteur mit genau
beschriebenen Handlungen bespricht. In der dieser Passage als Grundlage
dienenden Stelle aus den Xici hatte He Yan durch Einfiigen von Zahlen in
den Wortlaut eine Aufzahlung begriindet, welche letztlich auf den
Ursprung der Hetu Bezug nimmt:

fTRFE © TRAMY > EARZ] » —8 o TR
EAHZY » =L TRER > BLERA > ZEAZZX] =4

T & v B E o BEARAZ] s WAL o Herr He [Yan]
sagt: ,Der Himmel bringt geistige Dinge hervor, der Heilige*® macht sie zur
Mafiregel‘ Eins. ,Himmel und Erde unterliegen Veranderung und Transfor-
mation, der Heilige vollzieht sie nach’ Zwei. ,Der Himmel sendet Bilder um
Gliick und Ungliick sichtbar zu machen, der Heilige bildet sie ab® Drei. ,Aus
dem He-Fluss kam die Karte, aus dem Luo-Fluss kam die Schrift, der Hei-
lige macht sie zur Maf3regel‘ Vier.>®

Diese hier von Kong Yingda beschriebene Progression nahm somit die bis-
herigen diagrammatischen Operationen Liu Mus vorweg, ihre Nennung
bietet folglich Legitimation: i) Zunichst sind fiir das Ermessen (ze HlIl) der
Anfange Zahlen erforderlich. ii) Himmel und Erde werden als runde und
eckige Formen imitierend abgebildet (xiao ZX). iii) Im Laufe des nun mog-
lichen Wandels entstehen die Bilder (xiang %) vermittels derer der Heilige
sich ein Bild von Glick und Ungliick machen kann und das Ergebnis
iv) dhnelt der den beiden Fliissen entauflerten sakralen Dokumente Hetu
und Luoshu, welche selbst wiederum zu quantifizieren (ze Hl]) sind. Das
Uberschreiten des ersten Uberganges zwischen kosmologischen Ebenen

258 Yishu gouyin tu, MBI R E L.
259 Sheng ren 22\ bezieht sich nach Guo Yus Ansicht auf Fu Xi. Vgl. Guo Yu (2007), S.28.
260 Yishu gouyin tu, MEBEETHRE L.
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wird in dem Zitat des Kong Yingda deutlich: Ebenso wie sich jeweils vier
Grundzahlen in den Diagrammen (D.2) und (D.9) diametral gegeniiberste-
hen, ist ,das Verhaltnis von Wort zu Bild [...] eines von zueinander komple-

«261

mentdren Dingen.

SO F > BAGIHARLG  FRHAZY - T4
AOHRY » BX = THA@R  PPAFa o 8BS - BT
VAZEAL] o SRR FSREF > M o BRI T
FHAZ G o EREAEDZ > £~ A~ Jus L
FIEABE A SIS SRR E R - | BFREFEXR
BN AU AZWE s AFAFZEE > Bl BT b, o
fIER? RESASHS S TIFIE -~ Ty~ L5~ 2 FZ
{2 s ANFHZW@E > FEFH X PT VAT W@ Z A o Mit Hinblick auf
diese vier Angelegenheiten hat nun der Heilige aufderhalb des Yijing andere
Meriten, welche sich nicht auf die Dinge im Yijing beschranken. Man
sagt, ,das Yi hat vier Bilder, und weiter heif3t es: ,Das Yi hat vier Bilder, der
Grund hierfiir ist, dass etwas gezeigt wird. Es wurden Worte angehangt, der
Grund hierfiir ist, dass etwas gesagt werde.”® Somit nun sind Bilder und
Worte zueinander komplementire®** Dinge. Wenn nun Worte die Worte
unter Linien und Gua sind, so sind Bilder die Bilder der Linien und Gua. Bei
den oben erwdhnten, von den Zwei Kriften hervorgebrachten Vier Bildern,
handelt es sich um 7, 8, 9 und 6. Simtliche Gelehrte sprechen von 7, 8, 9
und 6. Die heutige Zeit folgt darin, diesem [irrtiimlichen] Dafiirhalten
Bedeutung zuzusprechen.”*> Auch Kommentatoren halten die Vier Bilder
der 7, 8, 9 und 6 fir solche Vier Bilder die zeigen, folglich ist dies hochgra-
dig kontrovers und heterogen. Wie verhdlt es sich damit? Grundsatzlich
entsprechen 7, 8, 9 und 6 den Positionen von geringerem Yin, geringerem
Yang, alterem Yin und &lterem Yang. Die Vier Bilder, welche die Acht Tri-
gramme hervorbringen, sind nicht jene Vier Bilder, vermittels derer das
Yijing zeigt.>®®

Entsprechend dem oben formulierten und diagrammatisch gestiitzten
Befund der mehrfachen méglichen Bedeutungen der Vier Bilder bringt Liu
Mu nun zum ersten Mal die Linienzeichen (gua %) ins Gesprach und
betont den Unterschied zwischen dem Zeigen (shi 7~) der Bilder und dem

2610 THLKEiz: R EFE, HEZY - 1 Yishu gouyin tu, MIEETHNREIL.

262 Xici 1.11.

263 Xici 1.11. Dieses wird gefolgt von einem dritten Segment: &2 LLFE X, fff DB © 4
264 ,polar einander entsprechende®

265 Hier endet das lingere Zitat nach Kong Yingda, FLFE. &5 1FE L.

266 Yishu gouyin tu, M#EETHIRE.
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Sagen (gao %5) der Worte (ci &F). Hierbei handelt es sich um eine Unter-
scheidung, welche auf die Xici zuriickgeht. Neben den von den Zwei Kraf-
ten hervorgebrachten Vier Bildern 6, 7, 8, und 9, welche ,sprechende“ Bil-
der sind, existieren fiir Liu Mu auch noch die vier ,zeigenden® Bilder des
Buches der Wandlungen mit abermals gleichen Zahlenwerten. Letztere
wiederum sind die in den Xici 1.2 mit folgenden Worten beschriebenen
Symbole: ,Gliick und Ungliick sind Bilder von Gewinnen und Verlieren.
Reue und Bedauern sind Bilder von Sorge und Furcht. Wandel und Ver-
anderung sind Bilder von Voranschreiten und Zuriickziehen. Die starken
und schwachen (Linien) sind Bilder von Tag und Nacht,**” Liu Mu formu-
liert seine Theorie von der Polysemie der Vier Bilder mit den folgenden
Worten:

RkwZ Xk wmEH  AXxA=  —FARRITAEZ

W kB HAWE > %urjz WH o ER—
M=~ = %wﬁﬁuﬁiﬁz 44 s J:’wa » W Z AR
¥ mBRANSLE - AETF R B E - LEW
BZ A7 o R R B HE VAR ETAL REw > B A7 4n

% © Eine mogliche Annahme wire: Uberhaupt hat die Bezeichnung ,Vier
Bilder prinzipiell zwei Bedeutungen: Erstens sind darunter die von den
Zwei Kraften hervorgebrachten vier Bilder zu verstehen, zweitens die Vier
Bilder welche das Yijing besitzt, und durch die etwas gezeigt**® wird. Die
Vier Bilder konnen erst dann die Acht Trigramme hervorbringen, wenn
Himmel-Eins, Erd-Zwei, Himmel-Drei und Erd-Vier in Verkniipfung mit
der Himmels-Finf Verdnderung und Transformation herbeifiithren; wenn
Oben und Unten in Austausch und Interaktion treten und die Vier Bilder
diese Vervollstindigenden Zahlen vorbereiten. Folglich nehmen Kan, Li,
Zhen und Dui ihre Positionen an den geraden Seiten der Vier Bilder ein. Es
ist nicht die Rede von Funf Bildern, denn fiir die Finf ist keine festgelegte
Position vorhanden; erhebt man diese vier, so kann man um die Fiinfte wis-
sen.>®®

267 Xici 1.2. Dieses Zitat findet sich weiter unten im beschreibenden Text zu dem Dia-
gramm (D.9g).

268 Die ,Vier Bilder mit welchen das Yijing etwas zeigt", sind die vier mdglichen Zahlen,
welche am Ende der vorgeschriebenen Auszdahlmethode von Schafgarbenstdben resul-
tieren konnen. Diese werden, wie weiter unten im Abschnitt der Uberlieferten Diskussi-
onen in neun Gegenstdnden im Detail beschrieben, in die vier méglichen Auspragungen
von Hexagrammlinien iibersetzt: ungebrochen oder gebrochen, jeweils zusdtzlich in
sich wandelnder oder unveranderlicher Auspragung. Letztere Eigenschaft der Wandel-
barkeit von einzelnen Linien gezogener Hexagramme, welche deren Interpretations-
moglichkeiten bereicherte, kam Richard Rutt zufolge erst seit der Song-Zeit in
Gebrauch. Vgl. Rutt (2002), S.154.

269 Yishu gouyin tu, MEETHIREIL.

141



4 Kommentierte Ubersetzung des Yishu gouyin tu

AAELER—> mTAMN THMH=> MEA XL - &
BR= mAERN - LEIE » AL R LTH
WA BRI o TR R A @R - BT [ H AW
FooBikTA) o EREE TEAL RIFZE] - —Ho
(%% BRZE » = o Gk BBZ L] »
ZA e TRIZA » TRZXZ ) 7> @ BILRKE ¢
Rz i > AR o A TH > ZHAIIZ
1o X kajm: THRWE » Tdgd] o Ta&:
MR > T - FRTA-BF 8L -AlEw
AR BRRERPTIR > Bl I EH L KA o d LILKAR
Pl R AT AZ @R > BL s A~ A NI H O AR REL
S '7]: kz %’)"‘ ? Prinzipiell setzt man oben auf die Fiinf die Himmels-
Eins, so geht unten die Erd-Sechs hervor. Setzt man unten die Erd-Zwei an,
so geht oben die Himmels-Sieben hervor. Setzt man rechts die Himmels-
Drei an, so geht links die Erd-Acht hervor. Setzt man links die Erd-Vier an,
so geht rechts die Himmels-Neun hervor. Dies nun ist die Zahl 45 der Hetu.
Dies nun sind die von den Zwei Kriften hervorgebrachten Vier Bilder. Dort
wo es heifdt, ,das Yi hat Vier Bilder, der Grund hierfiir ist, dass etwas gezeigt
wird", ist es wie in den Xici, wenn die Rede ist von: ,Gliick und Ungliick sind
Bilder von Gewinnen und Verlieren,“ die Eins. ,Reue und Bedauern sind Bil-
der von Sorge und Furcht,” die Zwei. ,Veranderung und Transformation sind
Bilder von Voranschreiten und Zuriickziehen, die Drei. ,Die starken und
schwachen (Linien) werden die Bilder von Tages- und Nachtzeit,“ die Vier.
Zudem sagt Kong Yingda in seinem Kommentar: ,Das Verhaltnis von Wort
zu Bild ist das von zueinander komplementdren Dingen. Wenn die Worte
Worte sind unterhalb von Linie und Hexagramm, dann sind die Bilder Bil-
der von Linien und Hexagramm.“ So lautete wiederum der obere Satz: ,Das
Yi hat die Vier Bilder, sie sind etwas, vermittels dessen etwas gezeigt wird.”
Im unteren heifdt es, ,und es wurden daran angehdangt Worte, um etwas
mitzuteilen.“ Im Einzelnen sind dies die Bilder von Gliick und Ungliick,
Reue und Bedauern, Veranderung und Transformation, Harte und Weich-
heit wie sie von den Xici aufgezeigt werden, so haben sie mit den Linien und
Gua diesen geradewegs im Einklang stehenden Sinn. Und wiederum zieht

-

270 Hier wird von Liu Mu darauf hingewiesen, wie aus der Argumentation das Diagramm
(D.9g), legitimiert durch die schematisch prinzipiell sehr dhnliche Hetu hergeleitet wird.

271 Diese Feststellung steht in keinem Widerspruch zu den Yilun jiushi oder zu anderen
Teilen des Yishu gouyin tu. Guo Yu nimmt hingegen an, dass dieser Satz, beziehungs-
weise die zehn Zeichen ,Dies sind die Zahlen 45 der Hetu“ T ity [& /0 + & H 2 #
H.J eine nachtrigliche Manipulation darstellen. Vgl. Guo Yu (2009), S.54.

272 Xici 1.2.

273 Vgl. Kong Yingda fLF0UE. & & 1E .
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Herr Kong [Yingda] die von den Zwei Kraften hervorgebrachten Vier Bilder
heran, er erhebt [die Zahlen] 7, 8, 9 und 6 aber ihre Bedeutung ermisst er
nicht; liegt darin nicht ein schwerwiegender Fehler?*”

Liu Mu halt seinen Zeitgenossen vor, alten Erklarungsmustern verhaftet zu
sein und l6st das Problem diagrammatisch: Die Fiinf wird vom Bildinhalt
zum Bildtrager. Die im Ergebnis dieser Gruppe in Diagramm (D.g9) zu
sehende Zahl 30 korreliert nun die Summe der Vervollstandigenden Zahlen
(cheng shu i.#]) 6 bis g mit der Summe der vier Zahlen der Schafgarben-
methode 7, 8, 9 und 6. Involvierte Begriffspaare sind echte (shi &) und fal-
sche (jia {&), sowie signifizierende (yi &) und anwendbare (yong ) Bilder.
Die Unterscheidung zwischen Zeigen (shi 7<) und Sagen (gao &) wird mit
der Trennung von Bildern (xiang %¢) und Worten (ci &) verglichen. Das
kosmologische System verbindet (can he 2 %) Zahlen, Bilder und Formen,
Komplementires wird zusammengebracht (ou pei f&FC) und sowohl Mus-
ter der Schriften (wen li ZZ¥) als auch Naturkrifte (gui shen 5, wortlich
Damonen und Geister) sind damit nicht langer unberticksichtigt.

274 Yishu gouyin tu, MEETHREIL.
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Die Berechnung der Acht Trigramme (Ba Gua)

\TH—'
.

e——o—0

Dio WHANFHFE+

In den vorangegangenen Abschnitten wurden die Vier Bilder (6, 7, 8, 9),
selbst ,sprechende“ Symbole, von den Zwei Kriften tiber den Weg der
Himmels- und Erd-Zahlen hergeleitet. Fiir die nun folgende Uberleitung
zu den Acht Trigrammen (ba gua /\#}) ist offenkundig noch eine andere
Kategorie von Bildern (xiang %) erforderlich. Dies entspricht Liu Mus Aus-
legung des Yijing und seiner Kommentare, und wurde bereits in der Sagen-
Zeigen-Unterscheidung angelegt. Die mit (D.10) vorliegende Operation
zielt auf die Zahlenwerte von vier ,zeigenden® (6, 7, 8, 9), durch eine Addi-
tion, 3, 4, 5, 6 jeweils plus 3, welche in Diagramm (D.10) nun jedoch nicht
durch verbindende Linien ersichtlich gekennzeichnet ist. Liu Mus Dia-
gramme sind hier wiederum nicht nur Zahlen, sondern werden auch auf-
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grund ihrer wahrnehmbaren strukturellen Ahnlichkeit zu Trigrammen
(gua ), z. B. ==, wie Ikone interpretiert.

Hierfiir macht sich Liu Mu mehrere formale Eigenschaften der Hou-
tian-Bagua Konfiguration avant la lettre zunutze und legt mit (D.10) ,die
Vier Bilder bringen die Acht Trigramme hervor eine diagrammatische
Operation vor, deren Besprechung der Verstandlichkeit halber in drei
Schritte zerlegt werden kann. i) Erstens weist Houtian-Bagua als schemati-
sche Ordnung jedem der Acht Trigramme traditionell Himmelsrichtungen
zu.”” Die (an dieser Stelle noch) virtuellen Trigramme Kan ==, Dui =,
Li = und Zhen == erhalten in Liu Mus zehntem Diagramm die Kardinal-
richtungen Nord, West, Siid und Ost, eine Korrelation, die bereits im
Shuogua festgelegt wurde. Die Idee der Gua der vier geraden Seiten”® ver-
weist auf das Shuogua sowie auf eine Beschreibung im Yiwei jilan tu, wel-
che die 64 Hexagramme mit zehn Himmelsstimmen (tian gan X +), den
Zahlen 6, 7, 8, und 9, sowie mit den Jahreszeiten korreliert. Hierbei haben
die vier Trigramme Kan, Li, Zhen und Dui eine Sonderstellung, sie stehen
fiir die vier Haupt-Himmelsrichtungen.?”” In Liu Mus Diagramm werden in
den vier Kardinalrichtungen stattdessen aber nur (in obendrein unerklarli-
cher Schattierung) jeweils Dreier eingesetzt, welche folglich nicht als Tri-
gramme zu lesen sind, zumindest nicht als solche, die gebrochene und
ungebrochene Linien anzeigen. Unterdessen folgen nur die in den Neben-
richtungen liegenden {ibrigen vier Trigramme Qian =, Kun ZZ, Gen ==
und Xun == der Houtian-Ordnung. Sie nehmen die Positionen der Neben-
himmelsrichtungen Nordwest, Siidost usw. ein. Der begleitende Text zu
dem zehnten Diagramm ist von bemerkenswerter Kiirze:

RATREE » KBS EFIU 0 KL REAAL - KB
R mEs o @FLmAEN  KEHMEE > RERMA
Ko QEmEmAEd 3~ R~ 2> LA o = Die

275 Guo Yu nennt eine Reihe weiterer Beispiele der Korrelation von Himmelsrichtungen
mit den Acht Trigrammen, Vgl. Guo (2007), S.5.

276 Diese wurde weiter oben von Liu Mu mit ,befindlich auf den orthogonalen Positionen
der Vier Bilder“ ju si xiang zhi zheng wei T J&IU% Z TEA7 | umschrieben. Vgl. (D.9)

277 Eine grafische Umsetzung hat Li Gai Z5 (10. Jh.) mit dem als 64 gua gua qi tu 75+
#h#p % [E bezeichneten Diagramm erschaffen, welches die 24 Jahreszeiten iiber vier
Richtungen verteilt in die Tage des Jahres tibergehen ldasst. Vgl. Guo Yu (2007) S.10. Im
Shuogua ist die Beschreibung der Gua der vier geraden Seiten im Zusammenhang mit
der Bezeichnung Di chu zhen tu 7 1 fZ @ anzutreffen. Guo Yu zufolge war diese Korre-
lation bereits frither geliufig, wie er an einem Zitat des Seidenmanuskript Yijing &3 %
#% nachweisen méchte. Vgl. Guo (2007), S.8.

278 Bent Nielsen kommentiert und tbersetzt diese Passage: ,For obvious reasons, it was a
difficult task to correlate the five agents with the eight trigrams. In a spatial arrange-
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Vervollstandigenden Zahlen der Fiinf Phasen sind die Wasser-Zahl Sechs,
die Metall-Zahl Neun, die Feuer-Zahl Sieben und die Holz-Zahl Acht. Was-
ser verweilt in Kan [Norden] und bringt Qian hervor, Metall verweilt in Dui
[Westen] und bringt Kun hervor, Feuer verweilt in Li [Siiden] und bringt
Xun hervor, Holz verweilt in Zhen [Osten] und bringt Gen hervor. Schon
verweilen sie auf den vier geraden [Seiten] und Qian, Kun, Gen und Xun
bringen zusammen die Acht Trigramme hervor.””

Nun werden, ii) dem Text der Erlauterung folgend, vier der Fiinf Phasen
Wasser, Metall, Feuer und Holz in ihrer Korrelation mit vier der funf Ver-
vollstindigenden Zahlen der Finf Phasen (wu xing cheng shu) aufgezahlt
und besetzen (ju J&) einzelne Trigramme, also z. B.7K#(75, womit sie, das
ist das Entscheidende, implizit zugleich ihre Richtungen zugewiesen
bekommen. Das Hervorbringen (sheng ‘£ ) der abgebildeten vier Gua
Qian, Kun, Gen und Xun obliegt ausdriicklich den Phasen unter Mitwir-
kung der Positionen der Trigramme: [ 7K/&IXTM 4 #2 1 . Die Verwendung
von nur vier der finf Phasen (die fiinfte ware der Boden, welcher auf dieser
Stufe bereits nicht mehr dargestellt wird) stellt die einzige Mdglichkeit dar,
die Fiinf mit der Acht in Einklang zu bringen. Mit anderen Worten wird an
den Positionen der Kardinalrichtungen, gerechtfertigt durch die Korrela-
tion der tiandi-Ebene mit ihren natiirlichen Phasen, Platz fiir die Anbrin-
gung der rechnerisch erforderlichen viermaligen Drei. iii) In einem dritten
Schritt werden die Zahlenwerte der vier Hauptrichtungen jeweils mit den
Zahlenwerten ihrer im Uhrzeigersinn vorgelagerten Nachbarn addiert,
womit die Vorstellung der rotierenden Bewegung der Formebene und die
Berechnung der Vier Bilder in ein und derselben Figur verschmelzen.

Die Houtian-Bagua-Karte wird bei Liu Mu an keiner Stelle namentlich
erwahnt. Lin Zhongjun zufolge ist die in dem Diagramm (D.42) zu
sehende, hier in Diagramm (D.10) bereits unzweifelhaft angelegte Tri-

ment the number eight accentuates the four directions and the four intermediate
points whereas the number five commands a stress on the four directions and the cen-
tre. LIU MU has recorded what is probably the earliest textual evidence for such a cor-
relation, which is made possible by leaving out the agent soil: As to the five agents
becoming numbers, water’s number is six, metal’s number is nine, fire’s number is
seven, and wood’s number is eight. Water resides in KAN Z= and produces QIAN =.
Metal resides in DUI = and produces KUN ZZ. Fire resides in LI = and produces XUN
==. Wood resides in ZHEN ZZ and produces GEN Z=. When already residing in the four
corners, they produce Qian, Kun, Gen, and Xun. Collectively, they make up the eight
trigrams.“ Nielsen (2003), S.256. Anm. d. V.: ,four corners“ muss hier ,four sides“ hei-
3en.

279 Yishu gouyin tu, TA5 4% /\# %+ Die Annotation der Himmelsrichtungen stammt von
mir.
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gramm-Konfiguration die fritheste bekannte Abbildung der Houtian-
Bagua-Formation der schriftlichen Uberlieferung Chinas, noch bevor Shao
Yong ihr diesen Namen geben wird. Die hier angewendete Verrechnung
von Trigrammlinien mit jeweils benachbarten Trigrammen kommt auch in
Fan Echangs Diagramm VY5 4 J\ £P[E vor.* Schuyler Cammann weist auf
die auf hanzeitliche Apokryphen zuriickgehende Betonung der auf den
vier geraden Seiten liegenden Trigramme vor jenen in den Ecken befindli-
chen hin.”® Eine Korrelation der Anordnung der Vier Bilder (si xiang /4 %t)
mit dem grafischen Schema der Neun Felder existierte freilich bereits vor
Liu Mu, woriiber Artefakte wie tangzeitliche Bronzespiegel Auskunft
geben.”® Der innovative Beitrag Liu Mus liegt wiederum nicht in einer
nach konventionellem Muster verlaufenden Korrelation, sondern vielmehr
in der Herstellung einer grafischen Schnittstelle, auf welcher sich der rech-
nerische Ubergang zwischen benachbarten Systemen vollzieht.

Die Konvertierung von Trigrammen in Zahlen ist von vorneherein nur
mit Zahlen, welche nicht kleiner als drei (=) und nicht grofler als sechs
(52) sind moglich, welche genau die Zahlen sind, die fiir diesen Rechen-
schritt gebraucht werden (3,4,5,6 + 3 — 6,7,8,9). Sowohl die Drei als auch
die Sechs kénnen in diesem System nur auf eine einzige Weise, namlich als
die Trigramme Qian und Kun dargestellt werden. Dass sie sowohl ihrem
Zahlenwert nach eindeutig Yang und Yin zugewiesen sind, hangt mit der
Paritdt der Zahlen Drei und Sechs zusammen. Dass sie auch in der konven-
tionellen Interpretation (der Betrachtung von Linien) Yin und Yang zuge-
wiesen werden, hdangt mit ihrer traditionellen, nicht numerisch motivier-
ten Yin-Yang Symbolik zusammen. Dieser Konvention zufolge ist ein Tri-
gramm genau dann Yin-wertig, wenn entweder alle oder nur eine Linie
gebrochen ist. Ein Trigramm ist Yang-wertig, wenn entweder alle oder nur
eine Linie ungebrochen sind.*® Im vorliegenden Fall fiihren beide Wege
der Zuweisung zu den gleichen Ergebnissen. Diese Koinzidenz identischer
Resultate ist unter formalem Gesichtspunkt nicht zwingend notwendig,
erscheint aber dem Betrachter des Diagramms dennoch als unmittelbar
evident, geradezu alternativlos und suggeriert auf diese Weise die Stichhal-
tigkeit der formalen Reinterpretation Liu Mus.

280 Vergleiche [E#TE L, A G E: M54 /\EME . Nach Guo (2007) S.35.

281 Vgl. Cammann (1961), S.56. Genauer gesagt, findet sich im Yiwei jilan tu die Zuordnung
der Gua der vier Seitenlinien zu den 24 Jahreszeiten.

282 Vgl. Cammann (1961), S.65.

283 Vgl. Shuogua, sowie YLJS (D.5).
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Das zehnte Diagramm wirkt aufgrund mehrerer Inkonsequenzen wie ein
unvollendeter Versuch und nimmt somit in der Reihe der Diagramme Liu
Mus eine Sonderstellung ein. Die viermal im Zentrum auftretende Zahl
Drei wird fiir die Additionen bendtigt, stort aber die Zuordnung der Rich-
tungen zu den brigen vier Houtian-Trigrammen, welche eigentlich auf
den Seitenlinien zu erwarten waren. Erstmals (und nur an dieser Stelle)
werden auch zwei der vier numerisch stets der hellen Yang-Symbolik zuzu-
ordnenden Dreier stattdessen unerwartet in dunkle Schattierung gesetzt
und zwar folgerichtig dort, wo im gedachten Houtian-Diagramm die Yin-
Trigramme Li = und Dui = befindlich sind. Somit gerdt die symbolische
Konsistenz teilweise aus den Fugen und tritt zugunsten einer Berechnung
in den Hintergrund, wobei zwei unterschiedliche Verwendungsweisen der
diagrammatischen Sprache ineinander greifen. Die Abgrenzung einer
zusdtzlichen Bedeutungsebene in den Vier Bildern der Zwei Krafte folgt
Liu Mus Kritik an Kong Yingdas vermeintlichem Missverstehen dieser The-
matik. Liu Mu schreibt: ,Und wiederum zieht Herr Kong [Yingda] die bei-
den Kréfte heran, welche die Vier Bilder hervorgebracht haben, er zahlt sie-
ben, acht, neun und sechs auf, aber deren Bedeutung ermisst er nicht; liegt
darin nicht ein gravierendes Versaumnis?“**

Eine zusatzliche semantische Imperfektion ist darin zu sehen, dass die
Reihe der Zahlen 3, 4, 5 und 6 symbolisch in nicht weiter zuordenbar ist.
Die Losung hierfiir wird jedoch in der Folge anhand der Diagramme (D.26)
- (D.31) nachgereicht. Die Menge dieser vier Zahlen ist fiir die bereits
beschriebene Integration der Fiinf Phasen mit den Acht Trigrammen erfor-
derlich aber ansonsten in der konventionellen Symbolik der chinesischen
Kosmologie nicht anschlussfahig. Dieser Mangel wird abgefedert, da die
Zahlen Drei, Vier, Fiinf und Sechs genau die Menge der moglichen Resul-
tate der oben beschriebenen Zahl-Trigramm Gleichsetzung darstellt, in
welcher eine gebrochene Linie als 2 und eine ungebrochene Linie als 1
gesehen wird. Bent Nielsen zufolge handelt es sich bei dem Diagramm
(D.10) um den frithesten bekannten Beleg fiir die Korrelation der Fiinf Pha-
sen mit den Acht Trigrammen, welche, wie gezeigt wurde, durch das Aus-
lassen der Fiinf moglich wird.**

Auf eine kurze Formel gebracht, zeigen die Diagramme (D.9) und (D.10)
zwei dhnliche Vorgange. Im Ersten werden aus Form-symbolisch besetzten
Zahlen auf rechnerischem Weg die Vier Bilder auf der tiandi-Ebene

284 TMXALRET I ZHEEZMER, B4 )\~ L~ K28, AIEZES, SRRz
T2 ] Yishu gouyin tu, MEETHIREIL.
285 Vgl. Nielsen (2003). S.9, S.256.
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erzeugt, was der Rechnung (1, 2, 3, 4) + 5 — 6, 7, 8, 9 entspricht. Im Zwei-
ten werden die numerisch gleichwertigen Vier Bilder des Yijing mit rechne-
risch motivierten Zahlen, welche nach symbolischer Ordnung aufgereiht
sind, hergeleitet. (3, 4, 5, 6) + 3 — 6, 7, 8, 9. Im Hinblick auf das Verhaltnis
zwischen Diagramm und Begleittext fallt auf, dass die im Diagramm (D.9)
resultierende Berechnung sowohl in ihren vorangehenden grafischen
Schritten deutlich abzulesen war als auch ausfiihrlich im Text beschrieben
wird. Im Zusammenhang der ,zeigenden“ (shi 7~ ) Vier Bilder des Dia-
gramms (D.10) jedoch schweigt der Begleittext zu der implizierten Berech-
nung und auch im Diagramm werden keine unterstiitzenden Linien ver-
wendet. Das Erfassen der Argumentation setzt also voraus, dass der
Betrachter ein Stiick weit an der Entdeckung der nahegelegten Losung Teil
hat, welche ihm kaum auf den ersten Blick aufgehen diirfte. Hier zeigt sich
der experimentelle Charakter dieser diagrammatischen Modellbildung.
Der Leser bekommt die implizit enthaltene Proposition nicht vorgesagt
(gao %), sondern muss versuchen, sie anhand dessen was angezeigt (shi
7~ ) wird, selbst zu diagnostizieren. Zum experimentellen Charakter der
Diagramme schreibt Michael Lackner:

Gleichzeitig aber wirkt die alte Vorstellung von der Prioritdt der t'u nun in
dem Sinne, dass die t'u Endergebnis einer Art von Maeutik sind, die den in
den Klassikern praexistenten Sinn und deren sinnhafte Anordnung nur ans
Licht bringt. Wére dem nicht so, dann wiirden sich in einem gleichen Werk
etwa mehrere Moglichkeiten der Anordnung von Textstellen finden, was
nicht der Fall ist. ,Skizze" im Sinne einer inventio, die verschiedene Optio-
nen der Darstellung priift, sind die t'u nicht.”®

Hier verhalt es sich bei den komputistisch-kosmologischen Diagrammen
dhnlich. Auch im Werk Liu Mus sehen wir keine Nebeneinanderstellung
von Alternativen. Jedoch ermoglichen es Diagramme wie (D.10) ihrem
Urheber sowohl den Weg zu einer Erfindung aufzuzeigen und zugleich den
Punkt zu markieren, an welchem das formale Experiment an seine Gren-
zen st6f3t. Das Diagramm ist somit nicht eine von mehreren Alternativen,
sondern vielmehr ein angebotener Vorschlag zur Losung eines Problems,
zu welcher schlicht keine bessere Alternative existiert und legt dabei
zugleich nahe, dass bessere Losungen nicht in Aussicht stehen. Zur Frage
der Ergebnisoffenheit von Rechnungen schreibt Marcel Granet:

Aber von welcher Art auch immer die arithmetischen und geometrischen
Kenntnisse bestimmter Berufsverbande [...] gewesen sein mégen, kein Phi-
losoph konnte sich entschliefden, sie anders zu verwenden als in dem Maf,

286 Lackner (1990), S.152.
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in welchem dieses Wissen kombinatorische Zahlenspiele erleichterte und
nicht zu Operationen zwang, deren Ergebnis sich nicht willkiirlich bestim-
men lief3.**

Tatsachlich ist das Ergebnis der Berechnung in dem oben geschilderten
Beispiel auf beiden Seiten der Gleichung zu keinem Zeitpunkt offen, tiber-
raschend oder auch nur schwierig zu verstehen. Vielmehr bezieht die Evi-
denz ihre Uberzeugungskraft aus der dem Diagramm objektiv anzusehen-
den Alternativlosigkeit, welche ihrerseits auf dem strikten Beharren auf
moglichst kleinen und ganzen Zahlen, sowie auf dem ausschliefdlichen
Einbeziehen von Systemen, die in ihrer Ndahe zu den Urspriingen der Kos-
mogenese in etwa benachbart sind, beruht.**®

Ganz im Sinne der Forderung einer interpretationsfreien Symbolver-
wendung formaler Zeichensysteme®® kann dieses Diagramm nur diese
eine Lesart besitzen. Dies verweist auf die Eigengesetzlichkeit, d. h. die
Einsicht, dass es eine begrenzte Anzahl moglicher Weisen gibt, in denen
die Elemente des Diagramms unter Beriicksichtigung ihrer symbolischen
und symmetrischen Eigenschaften in der zur Verfiigung stehenden Flache
sinnvoll angeordnet werden konnen. Michael Lackner spricht im Zusam-
menhang textanalytischer Diagramme davon, diese ,materialisierten ein
simultanes Bewusstsein unterschiedlicher Beziige innerhalb des Texts, zu
anderen Texten sowie zu dessen Uberlieferung.*° In der Interpretation des
Diagramms wird dann die offenkundige Richtigkeit der Berechnung
zusammen mit der Einhaltung der grafisch raumlichen Restriktionen als
Garant fur die Richtigkeit einer dahinterstehenden philosophischen These
angesehen, welche sich einer umfassenden Formalisierung naturgemaf$
entzieht, was wiederum auf den Begriff der Komplexitatsreduktion ver-
weist.

287 Granet (1985), S.110.

288 Damit ist gemeint, dass beispielsweise nicht die 64 Hexagramme mit den Fiinf Phasen
oder die Tage des Jahres mit den Drei Michten (san cai = 7") korreliert werden.

289 Vgl. Kramer (1988), S.2 ,Worin besteht die Idee der Formalisierung?*, S.60 ff., 137, 176.

290 ,Diagrams were meant to meet these requirements; moreover, they materialized a
simultaneous awareness of different relationships within the text, of its connections to
other texts, and of its transmission.” Lackner (2005), S.167.
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Die Zwei Krifte erhalten die Zahl Zehn und vervollstandi-
gen Veranderung und Transformation (Bian Hua)
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Wie bereits die Verbindungslinien nahelegen, handelt es sich bei Dia-
gramm (D.11) um eine Addition der Zahlen von Eins bis Zehn. Das gesamte
Diagramm nimmt die rechteckige® Form einer Buchseite an. Die Hervor-
bringenden Zahlen werden als innen befindlich (nei A1) bezeichnet und
oberhalb der Vervollstaindigenden Zahlen gezeigt.>* Wiederum werden
Eins und Sechs, Zwei und Sieben, Drei und Acht, Vier und Neun, sowie
Fiinf und Zehn zusammengefiihrt (he %"). Die Linienfithrung der Sieben
hat sich im Vergleich zu ihrem vorangegangenen Auftreten in (D.6) und
(D.9g) verandert - sie ist nun verzweigt. Neu ist die Zahl Zehn, welche die
Summe in Diagramm (D.u1) auf 55 erhoht. Der beschreibende Text fiihrt
aus:

T BATE R 0 ABIEE > WEXE R R AT R
A, © Dies nun sind die Hervorbringenden und die Vervollstandigenden
Zahlen der Finf Phasen. Threm Ursprung nach gehéren sie zu der Linie des
Luoshu;**” jener der dies gezeichnet hat, hat zur Absicht, die Zahl 55 von
Himmel und Erde vorzubereiten.***

Die Zehn ist fiir das Erreichen der ,Aufiersten Zahl von Himmel und Erde“
55 erforderlich, welche nach der Formulierung in den Angehdngten Wor-
ten zum Yijing, Xici 1.9 vorausgesetzt wird: ,Zusammen sind die Zahlen von
Himmel und Erde 55, dies ist der Grund dafiir, dass Wandlung herbeige-
fiihrt und Damonen und Geister auf ihren Weg gebracht werden.“*> Es fol-
gen drei weitere Diagramme:

291 In der Edition (I) ist der Grundriss nahezu quadratisch. Diagramm (D.u1) hat in der
Ausgabe (A) zwischen Zwei und Sieben eine Verbindungslinie, die in den Ausgaben (B)
und (C) nicht zu sehen ist.

292 Das ist, bedenkt man an die Verwendung von nei A (unten) und wai 4} (oben) im
Zusammenhang der Hexagramme des Yijing, eigentlich unerwartet.

293 Gemeint ist das Schema der vier Kardinalrichtungen. Vergleiche hierzu die Diagramme
(D.53) und (D.54).

204 Yishu gouyin tu, —{HH T E N HE+—.

295 Xici 1.9.
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Diagramm (D.12) zeigt die Himmelszahlen 1, 3, 5, 7 und 9 samtlich mit hel-
len Kreisen in einer mdglicherweise beabsichtigt im Sinn einer Rotation
verlaufenden Anordnung, deren Summe 25 ist. Diagramm (D.13) zeigt die
Erdzahlen 2, 4, 6, 8 und 10 in einer ebenfalls im Uhrzeigersinn verlaufen-
den Anordnung, wobei die Zehn anders als zuvor durch zwei kreuzformig
angeordnete Fiinfen, welche durch zwei Linien miteinander verbunden
sind, dargestellt wird, was zusammen mit den tibrigen Zahlenkomponen-
ten eine Summe von 30 ergibt.
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Das Diagramm (D.14) zeigt alle zehn Zahlen, den Himmel im oberen rech-
ten Bereich, die Erde im unteren linken Bereich mit jeweils an den Auf3en-
kanten liegenden Fiinfen, ansonsten aber in keiner zunachst zu erkennen-
den Regelhaftigkeit der Anordnung. Einzig die Assoziation mit dem Taiji-
Symbol, d. h. eine in einer Rotation sich graduell Platz gebenden Kraftever-
teilung, welche im hier zu sehenden Diagramm ihren sozusagen digitalen
Vor- oder Wiederganger hatte, klingt bei der Betrachtung an. Eine weitere
ikonisch motivierte Assoziation legt nahe, dass insbesondere die Dia-
gramme der Gruppe (D.14) bis (D.16) aufgrund ihres rechteckigen Grund-
risses, der Anzahl und Form von gleichmaf3ig in ihnen verteilten Kompo-
nenten, welche nur bestimmte Linienfiihrungen zulassen und obendrein
in genau vorgegebener Reihenfolge eingebracht scheinen, an Zeichen der
chinesischen Schrift erinnern. Die Erfindung der Schrift ist fiir Liu Mu Teil
seines Arguments fiir die Prioritdt der Diagramme (tu) vor den Schriften
(shu) und wird insbesondere im Kapitel , Diskussion der Karte des Drachen
und der Schrift der Schildkréte (¥ 48 &%) am Ende des dritten Bandes
des Yishu gouyin tu thematisiert.

Dass sich Himmels- und Erdzahlen in den Diagrammen (D.12) und
(D.13) in dieselbe Richtung zu drehen scheinen, entspricht nicht den vor-
angegangenen Rotationsbewegungen.” In der beigefiigten Erklarung wer-
den zuerst die innen (nei ") liegenden Fiinfzehn hergeleitet, bestehend
aus 2 + 4 = 6 (Erde) sowie 1 + 3 + 5 = 9 (Himmel) welche zusammen 15
ergeben. Anschlieflend die Vervollstindigenden Zahlen der Fiinf Phasen 6
+7+ 8 + 9 + 10 = 40, summiert mit 15, was im Resultat 55 ergibt. Der kurze
begleitende Text zu (D.14) enthilt die folgenden Worte:

A RWZA > A~ AZH o RETZHEF > &
m /% ﬁ’]’ 75.5- ’ 1’1%‘ KAz %()&J ° Die innen befindlichen Funfzehn
obliegen der Verwendung durch Himmel und Erde, [es sind] die Zahlen
Neun und Sechs. Vereint sind die Zahlen der Fiinf Phasen Vierzig; zusam-
men belduft sich dies auf Flinfundfiinfzig; die Zahl von Himmel und Erde
ist [somit] vorbereitet.*”

296 Dies bezieht sich auf die im Zusammenhang mit Diagramm (D.2) gemachte Beobach-
tung einer ,Bewegung” im Diagramm, auf welche Liu Mu im begleitenden Text ausdrii-
cklich hingewiesen hat: & XEEE, BK— ~ K=2fit - EMAEE, Boh—
HoUO > 740 o |  Nun zeichnet man den Himmel als das, was linksherum rotiert und
die erste und dritte himmlische Position einnimmt; man zeichnet die Erde als das, was
sich rechtsherum bewegt und die zweite und vierte Erd-Position einnimmt.“ Yishu gou-
yin tu, XHEEMEE .

297 Yishu gouyin tu, 5T BN E+—.
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Weder an der Anordnung der Einzelzahlen, noch an einer ablesbaren
Sequenz ihrer Platzierung, und ebenso wenig an den Summen der Kanten
oder Diagonalen wie auch an der gesamten Form des Umrisses lassen sich
Hinweise iiber weitere mogliche Bedeutungsebenen ablesen. Im Vergleich
zu Diagramm (D.1i4) wird der Umstand ersichtlich, dass die 55 sowohl
durch Addition der Hervorbringenden Zahlen von Himmel und Erde (i5)
mit den Vervollstindigenden Zahlen der Fiinf Phasen (40), als auch durch
Addition aller (ungeraden) Yang-Zahlen (3, 3, 5, 7, 9) mit allen (geraden)
Yin-Zahlen (2, 4, 6, 8, 10), also 25 + 30 (D.14) hergeleitet werden kann, was
rechnerisch dquivalent ist und nur zwei unterschiedliche Wege zum selben
Ziel darstellt. Mathematisch gesehen, handelt es sich mittels einer Umstel-
lung der Summanden um eine Variante nach dem Kommutativgesetz. Die-
ser Umstand wird von Liu Mu fiir die Fiihrung zweier Linien seiner Argu-
mentation operationalisiert.

Im begleitenden Text erfolgt bereits einleitend eigens der Hinweis, es
handle sich bei diesem Schema um den Typ Luoshu. Konsequenterweise
sehen wir eine Anordnung nach den vier Kardinalrichtungen, was konsis-
tent mit dem gesamten Werk des Liu Mu ist.*®® Dennoch handelt es sich
bei dem Diagramm (D.11) um ein Diagramm mit zehn Positionen. Die ver-
allgemeinernde Interpretation, Liu Mu hatte die Neun dem Luoshu und
die Zehn der Hetu zugewiesen, stimmt also - auch aus im Folgenden
ersichtlichen Griinden - nicht ginzlich und sollte nicht mehr perpetuiert
werden. Die Dichotomie Hetu und Luoshu kann im Werk Liu Mus viel
mehr als eine Unterscheidung grafisch schematischer Grundtypen verstan-
den werden, zumal sich im gesamten Werk keine einzige Abbildung fiir ein
Luoshu als solches findet. Auch wenn der begleitende Text keinen explizi-
ten Bezug herstellt, so kann die Gruppe der Diagramme (D.11) bis (D.14)
zweifelsfrei als eine Interpretation der folgenden Passage der Angehdngten
Worte 1.9 angesehen werden. Zur Verdeutlichung fiige ich in meiner Uber-
setzung die laufenden Nummern der Diagramme an:

X—H, = KM » RAEH S » REHA » RAHT o
AEA > A > G RERE c RE=TAZ X
=+ LR¥WZE > 2+HE > [ATAREI > WmiT
}%Z‘P A, o 1 Die Eins des Himmels, die Zwei der Erde, die Drei des
Himmels, die Vier der Erde, die Fiinf des Himmels, die Sechs der Erde, die

Sieben des Himmels, die Acht der Erde, die Neun des Himmels und die
Zehn der Erde [D.u1]. Der Zahlen des Himmels gibt es funf [D.12], der Zahlen

298 Vgl. hierzu insbesondere die ebenfalls nach Luoshu benannten Diagramme (D.53) und
(D.54) des dritten Bandes des Yishu gouyin tu.
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der Erde gibt es fiinf [D.13]. Finf Positionen erreichen sich gegenseitig und
jede hat ihre Entsprechung. Die Zahlen des Himmels sind 25, die Zahlen der
Erde sind 30, zusammen sind die Zahlen von Himmel und Erde 55, dies ist,
,wo Veranderung und Transformation vervollstindigt und die Damonen
und Geister auf ihren Weg gebracht werden“**® [D.14].

In Liu Mus begleitendem Text zu Diagramm (D.4) wurde dem kundigen
Leser die obige Passage durch Nennung der Formel [ it ft DLt 88 4 747 52
f# 1 bereits evoziert. Isabelle Robinet schildert eine ,daoistische“ Interpre-
tation dieser Passage aus den Xici, welche in vergleichbaren Bahnen ver-
lauft, jedoch die Eins und die Finf zu einer konstituierenden Basis der
Unterscheidung von kérperhaften Gliedern (ti #%) und Anwendung (yong
H) erklart. Die rechnerisch tibereinstimmende Spekulation anhand der
Summe der ungeraden und geraden Zahlen resultierenden Werte 25 und
30 datiert mit dem Yishu gouyin tu allerdings zwei Jahrhunderte friither als
jene aus dem alchemistischen Kontext stammende des 13. Jahrhunderts.>*
Noch im selben Absatz fahren die Xici fort mit der Beschreibung der Zahl
der Grofien Erweiterung (da yan zhi shu X472 #1), welche konsequenter-
weise auch zu dem Thema von Liu Mus folgendem Diagramm wird.

299 Xici 1.9.
300 Vgl. Robinet (20m), S.53.
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Die Zahl der Grof3en Erweiterung (Da Yan Zhi Shu)
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Das Diagramm (D.15) prasentiert die Zahl der Grofden Erweiterung (da yan
zhi shu KT Z ), wobei erneut die gleiche Konfiguration der Zahlenkom-
ponenten wie bei den Zahlen von Himmel und Erde (tiandi) 55 in Dia-
gramm (D.14) Verwendung findet, allerdings unter Auslassung der Finf
und mit dem feinen Unterschied der hier nun unter symmetrischen
Gesichtspunkten mittigen Platzierung der Eins. Der beigefiigte Text fahrt
mit dem Zitat der Xici an jener Stelle fort, wo im vorangegangenen
Abschnitt geendet wurde: Die Stelle beziffert die Zahl der Grof3en Erweite-

rung mit 5o0.
g TNREIEKAETA L WATAREILRITR
A, o X g T RATZEH AT s BlR KM
zZ %(.ﬂ A4, © Im Klassiker steht: ,Zusammen sind die Zahlen von

301 Xici 1.9.
302 Xici 1.9.
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Himmel und Erde 55, dies ist der Grund dafiir, dass Veranderung und
Transformation herbeigefithrt und Damonen und Geister auf ihren
Weg gebracht werden.” Weiter heifdt es: ,Die Zahl der Grofden Erwei-
terung ist 50, dann wird bei der Zahl von Himmel und Erde die Fiinf

reduziert.>*3

Nun merkt Liu Mu an, dass Han Kangbo (#F 5 143, 3327 - 380?) nicht
davon spricht, dass die Flinf weggelassen werde, mit der Folge, dass auch
Kong Yingda weiterhin die 55 als Zahl von Himmel und Erde beibehalt.
Diese jedoch konne nach Liu Mu nicht die in den Angehdngten Worten
gemeinte Zahl sein. Liu Mu insistiert darauf, dass samtliche spatere
Gelehrte diesem Widerspruch nicht nachgegangen seien, weshalb die Da
yan-Zahl einmal mit der Zahl 50 und dann wieder mit der Zahl 55 ange-
setzt wurde.

FRE : TERZY - A AT > AR T RE
Z ¥ o FIAILRRAE TR+ AR » 75 T RIIEFHIE
ZH, FRATUE RIZ AL >0 o AR KATZ 8> o
mE=Z AP BlHERMIHBE+HAALZA » RARD
FmES AR BRI  ETRFAR @R
AP HL? RFHEFEIBAZR > ST 6 LMK
;,B:‘ %» —T- ?  Herr Han [Kangbo] sagt: ,Im Entwickeln der Zahl von Him-
mel und Erde stiitzt man sich auf die Fiinfzig", er sagt aber nicht, dass eine
Finf reduziert werden solle. Somit geht Herr Kong [Yingda] im Kommentar
davon aus, dass die Fiinfzig eine Fiinf habe, und damit ,die geraden und
ungeraden Zahlen von Himmel und Erde, Yin und Yang keinesfalls ein in

diesem Werk entwickeltes Schema von Himmel und Erde seien. Auch tren-
nen samtliche Gelehrte die Zahl der Grofden Erweiterung; wahrend sie diese

303 Yishu gouyin tu, KiTZEE+ A

304 Han Kangbo, Xuanxue-Gelehrter der Ostlichen Jin-Dynastie (265 - 420). Sein Kom-
mentar ist nicht erhalten. Er schreibt tiber das von Wang Bi (226 - 249) verfasste, nicht
erhaltene J& 5 K {# i in & # L £ und wird von Kong Yingda aufgegriffen. Vgl.
Abschnitt , Kosmologische Grundbegriffe”, Kapitel 2 ,Der Kontext des Yishu gouyin tu’,
der vorliegenden Arbeit.

305 Zitiert Wang Bi (226 - 249).

306 Vgl. Cen (2009).

307 Xici 1.8. Bent Nielsen tibersetzt: ,the four regulations®, Nielsen (2003) S.218. Namlich
1. Teilen aller Stengel, 2. Entfernen eines Stengels, 3. Den Rest zu Vieren abzdhlen und
4. Entfernen der Restlichen. Diese vier Schritte werden die ,Vier Regulationen® (si ying
V%) genannt und ,vervollstindigen einen Wandel“ (cheng yi %% ), d. h. sie produzie-
ren nach dreimaliger Durchfithrung eine Hexagrammlinie und der gesamte Vorgang
nach sechsmaliger Durchfithrung ein Hexagramm.
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Das Versaumnis jener Gelehrten liegt Liu Mu zufolge darin, ,nicht nach
dem Sinn des Zuriickziehens der Himmels-Fiinf in das Verborgene zu
suchen.** Liu Mus eigener Erklarung zufolge betragen die duflersten Zah-
len von Himmel und Erde (tian di zhi ji shu K #i Z #%{) zusammen 55,
wahrend die fiir das Auszdhlen der Schafgarben ,zu verwendende“ Zahl
von Himmel und Erde (tian di zhi yong shu KH#iZ H#) 50 betrigt und
somit eben gleich jener in den Xici benannten Zahl der Groflen Erweite-

trennen und ihnen zwei Bedeutungen geben, so fahren sie darin doch fort,
die Zahl 55 als Zahl von Himmel und Erde zu verwenden. Zuletzt aber fiihrt
das Aufzeigen der Vier Regulationen Wandel herbei, das Muster nach wel-
chem Achtzehn [Manipulationen] Verinderung bewirken und zu einem
Hexagramm werden. Wie kann jenes denselben Prozess beschreiben, wo es
doch in der darin enthaltenen Zahl abweicht? Das Abzdhlen der Schafgar-
benstengel hat die Bilder von Himmel und Erde zum Ziel, wie kénnte man
da die Zahlen aufgeben und nach den Bildern suchen?>®

rung ist.

HHRAEIK TRRAE RBEAF] L xb - LXK A
TH B RIZAEFAL o KATIH » R AL - 2 d
RAESR » FTARSTZ Y R EAE - K8 RATR
B s AU ERAZH? 29 RERA » ERAL
ARG HH c BRXR— W=~ RZ 3w kw4 H
&’iﬁﬁuaw%i&ﬁﬁ% N SJAAZEE o £
WEZ P B A B A WE o W 7 A2 AL
%ﬁw’@ﬁﬁ S &@m”wﬁ,ufz EX 30
AREZ L AE TG H AR RIZ B FOAK
AT Z B3 R B A AL © Auch hierin liegt eine Fahrlissigkeit der
Kommentatoren, nicht nach dem Sinn des ,Zurlickziehens der Himmels-
Fiinf in das Verborgene“ zu suchen. Uberdies wird grundsitzlich Fiinfzig
mit der Fiinf als AuRerste Zahl von Himmel und Erde angenommen. Die
Zahl der Grofen Erweiterung ist die Verwendungs-Zahl von Himmel und

Erde. Bestimmt riithrt es daher, da die Fiinf des Himmels nicht verwendet
wird, deshalb wird die Zahl der Grof3en Erweiterung um die Zahl Fiinf von

308 Yishu gouyin tu, KATZ B+ 1.
309 Yishu gouyin tu THEZ K, TRRTIBENEZHEB ), RITZEE L.

310

31

160

Xici 111. Die Formulierung, mehr Allusion als Zitat, wird hier aus einem anderen
Zusammenhang entliehen. In jhrem urspriinglichen Kontext beschreibt sie die Figur
des Heiligen, welcher im Verborgenen angesammeltes Wissen um die Eigenschaften

und Bedeutung von Diagrammen (in diesem Fall die Gua) und deren Linien besitzt.
In den (I),(A),(F),(G)-Ausgaben: jian . In der (E)-Ausgabe: cang .
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Himmel und Erde vermindert. Man konnte fragen: Wird die Fiinf des Him-
mels nicht verwendet, wie lasst sich erklaren weshalb diese nicht verwendet
wird? Die Antwort ist: Die Himmels-Funf findet keine Verwendung? - Kei-
nesfalls wird sie nicht verwendet! Sie wird fiir die Vier Bilder verwendet. Des
Weiteren sind die Vier Bilder der Himmels-Eins, Erd-Zwei, Himmels-Drei
und Erd-Vier die Hervorbringenden Zahlen. Die Himmels-Finf involviert
somit die hervorbringenden Zahlen der Vier Bilder und macht aus ihnen so
die Vier Bilder der Zahlen 7, 8, g und 6. In allen diesen Vier Bildern existiert
die Funf. Weiff man nun, dass die Funf die Vier Bilder umschliefdt, so
kommt in samtlichen Vier Bildern die Fiinf zur Verwendung. Erhebt man
diese vier, so ist die Finf in ihrer Mitte enthalten! Aus diesem Grund spricht
das Yi nur von Vier Bildern; in der zeigenden Verwendung spricht es nicht
von Funf Bildern. Was es heute bedeutet, die Schafgarben zu befragen, ist
die Verwendung von Stengeln zur Weissagung und die Wiirdigung ihres
Urteils; es liegt darin, sich ein Bild von den zur Verwendung gekommenen
Zahlen von Himmel und Erde zu machen, deshalb verbirgt sich in der Zahl
der Grof3en Erweiterung die Fiinf von Himmel und Erde.>*

Den von ihm selbst vorgebrachten hypothetischen Einwand, ob folgerich-
tig die Himmels-Fiinf nicht zur Verwendung (yong H ) gebracht werde,
rdumt Liu Mu vorsorglich aus: Die Fiinf sei, so die Begriindung, fiir den
Prozess der Vervollstindigung der tian di-Zahlen zustindig, indem sie
diese ,involviert (wo %} ), weshalb in allen vier xiang-Zahlen die Fiinf
bereits implizit enthalten ist.>® Aus diesem Grund spreche das Yijing, wenn
es um das Zeigen (shi 7<) geht - also in der praktischen Manipulation der
Schafgarbenstengel und der Erzeugung der Hexagramme - nur von vier
Bildern. ,Erhebt man die vier, so ist die Funf in ihrer Mitte enthalten!“3'
Die da yan-Zahl ist also um fiinf kleiner als 55, weil in ihr die Fiinf bereits
verborgen (cang &) liegt.

312 Yishu gouyin tu, KHTZ#E+ 1.
313 Yishu gouyin tu: T2z, BE LM RMTZEE 1.
314 Yishu gouyin tu: THREY . AIRAEHFR | RITZ8E+ 1.

161



4 Kommentierte Ubersetzung des Yishu gouyin tu

Threr werden 49 verwendet

Oberes Kapitel (lun shang)
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Das Diagramm (D.16) stellt in der Summe eine 49 dar, womit zum vorigen
Diagramm die Eins fehlt. Durch diesen Ubergang wird auf die mafdgebli-
che Xici-Stelle ,,Die Zahl des Da Yan ist 50, von diesen werden 49 verwen-
det” Bezug genommen, welche die diesem Abschnitt beigefiigte Erklarung
Liu Mus einleitet:

162



4 Kommentierte Ubersetzung des Yishu gouyin tu

(RATZ$ A+ ARO+HIY S #RET @ 47K
W2 $o BiAR+ c AR@+HH AL —FRAL - 1
A d AR R > SESm BOAZ R, 0 M 5 X KAEAL o @+
o BIABH o RETTALY > LAAR > BEAAY
Z A ML B R LRR: TRE 5

ra+% 38+ ~+=k =+ \GL - LLTE—F
M# o RZARMBEAERE > HAw+HHE) » HER
= THAXE FR - WRAERE  HERABA >
AAAw@E, mikAd 247 BfFTEA+=A+=A4
=t wE o MRELTE » Lirw I dm Ay >
Die Zahl der Grof3en Erweiterung ist 50, von diesen werden 49 verwendet.
Han [Kangbo] merkt in einer Glosse an: ,Im Ableiten der Zahl von Himmel
und Erde stiitzt man sich auf die 50, von dieser werden 49 verwendet, eine
jedoch findet keine Verwendung. Sie wird nicht verwendet und findet doch
Verwendung, um zu Verstindnis zu gelangen; nicht gezdhlt werden und
doch fiir die Vervollstindigung zu zihlen, dies ist das Hochste AuRerste des
Yi; 49 ist die duflerste Zahl. Prinzipiell gibt es nichts, das unerklart bleiben
darf, es muss seinen Grund im Seienden haben, gewiss muss es zuvor etwas
Erschopfendes von vorhandenen Dingen gewesen sein, deshalb muss erhellt
werden, welche Vorldaufer fiir sein Entstehen existieren.“ Kong Yingda
schreibt im Kommentar: ,Jing Fang sagt: ,50 sind zehn Tage, zwolf Sonnen-
aufginge und 28 Mondstationen. Insgesamt wird eine unter den Fiinfzig
nicht verwendet. Das Hervorbringen von Qi aus dem Himmel ist ein Stre-
ben nach Vollem vermittels Leerem, deshalb werden darin 49 verwendet.
Ma Jizhang besagt: ,Das Yi hat ein Hochstes AufRerstes, dies ist der Polar-
stern. Der Polarstern bringt die Zwei Krafte hervor, die Zwei Kréfte bringen
Sonne und Mond hervor, Sonne und Mond bringen die vier Zeiten hervor,
die vier Zeiten bringen die Fiinf Phasen hervor, die Fiinf Phasen bringen die
zwoOlf Monate hervor, die zw6lf Monate bringen die 24 Qi hervor. Der Polar-

315 Xici1.9.

316 Han Kangbo. Diese Passage wurde, vermutlich wegen der Aussage ,wu bu keyi wu
ming“, von Hermann Bohn irrtiimlich dem Liu Mu zugeschrieben und als eine kosmo-
logische Kritik an der Idee des Nichts als Ursprung interpretiert. Tatsdchlich spricht
hier jedoch durchgehend bis [ H§Z %8 ° | Han Kangbo iiber das heute nicht erhal-
tene J& %) Ki3% von Wang Bi.

317 In Kong Yingdas Version dieses Zitates nach Ma Jizhang steht hier: [ A4 W] .

318 Dies kénnen die vier Jahreszeiten oder auch vier Tageszeiten 81, &, 4. & sein.

319 Auch —Ufi%: Eine Einteilung des Jahres in 24 gleiche Perioden, welche sich an den
Positionen der Sonne auf der Ekliptik berechnet.

320 In Kong Yingdas Version dieses Zitates nach Ma Jizhang steht hier: I H %P0+ Ui
Rt ],
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stern ruht an seiner Position und ist unbeweglich, neben ihm gibt es die 49
Revolutionen’.

In dieser quellenkundlichen Rekonstruktion geht Liu Mu der Frage nach,
weshalb und wohin die fragliche Eins subtrahiert wurde. Zunachst wird in
einem eigens separierten Unterkapitel (lun shang @ I°) eine Reihe von
Erklarungsversuchen fritherer Gelehrter wortlich wiedergegeben, welche
sich bereits bei Kong Yingda findet, wobei Liu Mu aber davon absieht, auf
die einzelnen Beitrage einzugehen. Eine in dem Kommentar Kong Yingdas
zitierte Anmerkung Han Kangbos betont die Bedeutung der entnomme-
nen Eins fiir das Verstindnis des gesamten Zusammenhanges, welche auch
durch ihre entfallende praktische Verwendung nicht gemindert werde.
Dartiiber hinaus bekréftigt Han Kangbo ihre Unerldsslichkeit als Zahl zur
Vervollstindigung (cheng f%) ungeachtet ihres Status einer Nicht-Zahl (fei
shu 3F ). Bereits Han Kangbo ringt um eine Erklirung hierfiir und
beharrt darauf, dass die Eins ihre Berechtigung in etwas Vorhandenem,
und damit keineswegs im Nichts haben miisse. Kong Yingda ldsst auf diese
Stimme eine Ausfiihrung Jing Fangs (77 - 37 v. Chr.) folgen, in welcher
zwar von natiirlichen Phanomenen ausgegangen wird, letztlich aber doch
das Leere (xu &) als Ausgangspunkt in einer Analogie fiir das Entstehen
von Qi aus dem Himmel vorgebracht und als Grund fiir die fehlende Eins
angenommen wird. Der berithmte Gelehrte der Ostlichen Han-Zeit (25 —
220 n. Chr.) Ma Rong % &l (79 - 166 n. Chr.), Vertreter der Alttext-Schule
und Lehrer des Zheng Xuan, kommt mit einer kurzen Passage zu Wort, in
welcher er in einer astronomischen Ausfithrung das Hochste AufRerste
(taiji &XH%&) mit dem Polarstern identifiziert, welcher sich von den 49 revol-
vierenden Gestirnen dadurch unterscheide, dass er an einer fixen Stelle
ruhe.

3‘)]-“321ﬁ D THEAENR s SAGWH AN fod ~ W _J >
A+ o T, Biep R > ROty o 8k
Bz TRMZE > A+HE2E > ABETRALEY > K
MIE o RAT B — » & w+H] o #kiz ~ 833 % .

Xun Shuang (128 - 190). Seine Kommentare zu den Klassikern waren nicht anerkannt
und sind samtlich verloren. Xun Shuang war zusammen mit Yu Fan und Zheng Xuan
ein bedeutender Vertreter der hanzeitlichen Xiangshu-Tradition.

322 Aus dem erklirenden Text der ersten Linie (chu jiu #] /L) des ersten Hexagramms Qian
E #.. Richard Lynn iibersetzt: ,First Yang. A submerged dragon does not act.“ Lynn
(1994), S.132. Dennis Schilling iibersetzt: ,Anfangs eine Neun. Tauchende Drachen.
Verwende sie nicht!“ Schilling (2009), S.14.

323 Yao Xin und Dong Yu (etwa 2. - 3. Jh.), schrieben nicht erhaltene Kommentare, welche

-

32

164



4 Kommentierte Ubersetzung des Yishu gouyin tu

FR¥®Z B> AHARAE > EAUENEIH A
L) o BN R - T2 sb A+ HOREAY - sk IE
o REm#E > WEL—H  AAFRTITIRAL 2] |
Xun Shuang sagt: ,Jedes Hexagramm hat sechs Linien. Sechs multipliziert
mit Acht ergibt Achtundvierzig. Dazu Qian und Kun, beide eingesetzt erge-
ben 50. »Die unterste Linie ist eine Neun; der Drache liegt im Verborgenen,
verwende ihn nichtl« aus diesem Grund werden 49 verwendet. Zheng
Kangcheng sagt: ,Die Zahl des Himmels ist 55; es wird das Qi der Fiinf Pha-
sen verwendet, um die samtlichen unzahligen Dinge zu verstehen, deshalb
werden Finf reduziert. In der Groflen Ausdehnung wird wiederum Eins
weggelassen, weshalb 49 verwendet werden. Bei Yao Xin und Dong Yu heifst
es: ,Die Zahl von Himmel und Erde ist 55; ihre Sechs verwendet das die Zahl
des Bildes der sechs Linien, somit wird [diese] reduziert und es kommen
nur 49 zur Anwendung. Gu Huan sagt: ,In der Aufstellung der Zahl 50 wal-
tet der Geist der Zahlen. Auch wenn der Geist keine Zahl hat [ist], ist er der
Grund, weshalb sich Zahlen zu erkennen geben, deshalb fehlt die eine Zahl.
Um dies zu erkldren, gibt es einen Sinn der nicht [sprachlich] ausgedriickt
werden kann.* “3*°

Der ebenfalls hanzeitliche Xiangshu-Gelehrte Xun Shuang &3 (128 - 190)
verbindet die klassische Auslegung der untersten und damit ersten Yang
Linie des ersten der 64 Hexagramme Qian mit dem Ausfallen der Verwen-
dung der Zahl Eins. Nun kommt Zheng Xuan (127 - 200, Kangcheng 5% /%)
selbst ein Schiiler Ma Rongs zu Wort, welcher die Zahl 55 um das Qi der
Fiinf Phasen zur 50 reduziert und die Eins mit Verweis auf das da yan sub-
trahiert. Darauf folgend zitiert Liu Mu aus zwei heute nicht erhaltenen

bei Kong Yingda zitiert werden. Sie sind laut Bent Nielsen jenen des Jing Fang ver-
gleichbar. Vgl. Nielsen (2003). S.51.

324 An dieser Stelle, zwischen dem Ende des Yao Xin & Dong Yu-Fragments und dem
anschlieffenden Zitat nach Gu Huan, findet sich bei Kong Yingda folgende Ausfithrung:
Darin wird auf die Vielstimmigkeit der Lehrmeinungen verwiesen, worauthin Wang Bi
die giiltige Meinung zur fehlenden Eins behalt. Diese wurde von Liu Mu nicht wieder-
gegeben, wohingegen der gesamte Absatz von [ KT Z #F 11 bis T A7 5 2 &
1 nahezu wértlich von Kong Yingda iibernommen ist. Abweichungen in Liu Mus
Zitat betreffen lediglich einzelne Partikel.

325 Gu Huan (425? - 488?) Jing Yi #t1f. Siidliche Dynastien (nan chao R, 420 - 589
n. Chr.) war ein bekannter daoistischer Gelehrter. Alain Arrault beschreibt Gu Huans
Zahlenvorstellung mit folgenden Worten: ,In the 5th century CE, Gu Huan E&/#, one of
the commentators on the Yijing, supported the number-divination relationship by not-
ing that, the omniscient powers that hold the keys to our destiny, although divine
beings (shen f#), are not numbers, yet it is through numbers that they emerge. Num-
bers are endowed with a magical power of manifestation.” Arrault (2013), S.185.

326 Yishu gouyin tu, X F U+ H JL% 1 75 . Ende der Quellenerschliefung nach Kong
Yingda.
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Kommentaren von Yao Xin #{§ sowie von Dong Yu i aus dem dritten
Jahrhundert, welche beim tangzeitlichen Xiangshu-Gelehrten Li Dingzuo
Z=IHLFE (8. Jh.) fragmentarisch erhalten sind. Hier wird aus der Zahl von
Himmel und Erde 55 eine fiir ein Hexagramm (liu hua 7~ 2 ) stehende,
abbildende Sechs (xiang liu %75 ) abgezogen, um zu der 49 zu gelangen.
Die zuletzt aufgezihlte dunkle Auslegung Gu Huans EE1# (5. Jhd.) eines
daoistischen Gelehrten der Stidlichen Dynastien lautet: ,In der Aufstellung
der Zahl 50 waltet der Geist der Zahlen (shu shen E#) als eine Naturkraft
der Zahl. Auch wenn der Geist keine Zahl hat [ist], ist er der Grund, wes-
halb sich Zahlen zu erkennen geben, deshalb fehlt die eine Zahl.“ Diese
Ansicht wird von Gu Huan mit einem Eingestindnis seiner eigenen
deskriptiven Aporie durch folgende Bemerkung relativiert: ,Um dies zu
erkldren, gibt es einen Sinn der nicht [sprachlich] ausgedriickt werden
kann.“**”

Die diagrammatische Argumentation der Gruppe von Diagrammen
(D.a2) - (D.a6) hat zum Ziel, den Betrachter erkennen zu lassen, dass es
sich bei der zu entfernenden Zahl Eins nur um jene Eins handeln kann,
welche auf den kosmogonischen Zyklus des Shujing zuriick weist [ K—%4
7K -+ 1, wie aus dem bisherigen Geschehen des ersten Bandes (vgl. D.2)
des Yishu gouyin tu zu entnehmen ist. Liu Mu lasst sein Zitat des Kong
Yingda der Gegeniiberstellung fritherer Lehrmeinungen mit diesem Satz
des Gu Huan enden. Liu Mu selbst formuliert keine Schlussfolgerung, son-
dern zeigt stattdessen lediglich das Diagramm (D.16). Er macht sich hier-
durch jenen Hinweis Gu Huans auf das Beschreibungsproblem ein Stiick
weit zu eigen und lasst ihn fiir seine diagrammatische Methode sprechen.
Bereits Han Kangbo gab sich mit einer schlichten symbolischen Gleichset-
zung der Eins mit dem Taiji nicht zufrieden und pochte auf das Erfordernis
einer anschaulicheren Begriindung:

SHBRITRAA S BEWILH » MR RA o KK
WZ KGR — B KA BIRFETRZ R o AT
Versucht man heutzutage, die unter den Bedeutungen der Worte samtlicher
Gelehrter vorhandenen zahlreichen Ansdtze zu verstehen, so werden sie,
auch wenn jeder davon sich diesen Lehren unterordnet, dem Muster den-
noch nicht gerecht. Es sei erlaubt, versuchsweise zu sagen, mit Herrn Han
[Kangbo] nach dessen Kommentar: ,Nimmt man die leere Eins als Hochstes
Auflerstes an, so ist dennoch unklar, aus welchem Vorbild [Schema] dieses
resultiert. Wie kommt das?3*®

327 Yishu gouyin tu TEH—%, DBARW E2 M - 1 HANTFHELE IS,
328 Yishu gouyin tu, ZAMN+HILETIS.

166



4 Kommentierte Ubersetzung des Yishu gouyin tu

Es gibt eine Reihe weiterer tiberlieferter, bei Liu Mu aber nicht erwdhnter
Konjekturen fiir die Zahl der Grofden Erweiterung.’* Die Zahl 49 ist
schlicht mathematisch durch die Zahlenwerte der Vier Bilder begriindet,
wenn man die entsprechende Abzdhlmethode zugrundelegt.®* Liu Mu
folgt wiederum mehreren soeben zitierten Ansatzen, welche ihn jedoch zu
dem Resultat der 54 fithren und fragt:

RRBEERE > AR RéE— FLAHL - R
iw% v AATZ K AT A ﬁ+ﬁ£ mﬁkﬁzﬁ&&

BARERE —Z B MARXITERN LR @ o RA
E“ ﬁ AZ o mPATERF o WP RATAT R Z 8, o BB F
&k%z&% RAT LA RI6Z $ > BIRAET T B i H
Z A% 4 B & ° Grundsitzlich bringt das Hochste Aufierste die Zwei
Kréfte hervor. Haben sich die Zwei Krafte separiert, so beginnt der Himmel
die Eins hervorzubringen, das Vorhandensein der Zahl wird initiiert.
Erschafft er sie, so existiert die Zahl. Sodann werden die Zahlen der Vier Bil-
der und der Fiinf Phasen hervorgebracht, vereinigt ergeben diese 55; dies ist
die duferste Zahl von Himmel und Erde. Wenn nun die leere Eins fir das
Hochste Auferste steht, dann aber miisste die grofle Ausdehnung 54 ver-
wenden. Dem ist nicht so. Die tiberzdhlige Fiinf wird nirgendwo bestimmt.
Wie entwickelt die grofle Ausdehnung dann die Zahl von Himmel und
Erde? Es ist doch deutlich erkennbar, dass dies erst nach der Zahl von Him-
mel und Erde erfolgt. Die grofie Ausdehnung folgt der Zahl von Himmel
und Erde, das Hochste AufRerste kann sich augenfillig nicht mit der Posi-
tion der leeren Eins vereinigen.®'

Neben der rechnerischen Argumentation artikuliert dieser Abschnitt auch
die fiir das Verstandnis von Liu Mus Begriff der Zahl aufschlussreiche Fest-
stellung, derzufolge es einen Moment vor der Entstehung der Zahlen gibt.
Deshalb konne das Taiji mit der Thematik der Eins nicht in Zusammen-
hang stehen, und auch die zu entfernende Eins nicht reprasentieren. In
dem betrichtlichen Aufgebot an iiberlieferten Begriindungen fiir die feh-
lende Eins wurde von einigen Kommentatoren argumentiert, diese stehe
fiir das Taiji, welches selbst wiederum von manchen als ein ,,nicht Vorhan-
densein“ (wu #) angesehen wurde. Diesen auch von Han Kangbo vertrete-
nen Standpunkt, der sich auf Wang Bis Meinung stiitzt, weist Liu Mu
jedoch ebenfalls zurtick: Auch wenn das Taiji vor dem Entstehen der Dinge

329 Fiir eine Ubersicht der Thematik vgl. Schilling (2009), S.289-293.
330 Vgl. Rutt (2002), S.158-159.
331 Yishu gouyin tu, ZAM+ELETIS.
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liege, so ist es Liu Mu zufolge dennoch nicht der Fall, dass darin nichts
existiere:

LT RT AR » e HAA ) » 2B LA G R A o
BRMEE > LRRME L o LRI > FFRIF >
AR > BEAFIR o RE  HRZIE RWHHALY o
Bz iz » WRES » TRK > R ARTF 2459 ¢
bR E T 0 FMA T o S BB > &
AR o AHMUEBAZLR » B THAHRE » RAERK] >
HEEH 0 IR FL c FERF?EAT &~ K>
MERIH FWRPREH, BRLE > L AR
LR mhaBels o BIBEATRTT o A R H 0 A ta A o
BBtk FTHEmAL - it LK fRAZ
E'] Vi }5)? i '«‘Jf‘: - @‘}Iﬁ f& o ZR 3 A * /%; ° Wiederum ,gibt es
nichts, das unerhellt bleiben darf.>** Es muss einen Grund im Vorhandenen
geben. Hier wird nun jedoch das Hochste AufRerste als Bezeichnung fiir das
nicht Vorhandene verwendet. Zudem ist das Hochste AuRerste der Zeit-
punkt, in welchem das urspriingliche Qi vermengt und Ein(e)s ist. Dieses
Qi ist bereits ein Vorzeichen?, keinesfalls kann es etwas nicht Vorhandenes
genannt werden; aber in Herrn Hans Kommentar ist die Bedeutung eben-
falls gewunden.?* Man konnte einwenden: Der Kommentar des Herrn Han
ist der Absicht von Fusi [Wang Bi] verpflichtet; und Fusis Kommentar
besitzt alleinige Uberlegenheit iiber Vergangenes und Heutiges, er ist ele-
gant in seiner Diskussion, das nicht Vorhandene aber kann es darin nicht
geben? Die Antwort ist: Dies muss Herrn Hans Metapher sein, keinesfalls
ist es der von Fusi beabsichtigte Sinn. Aufderdem wird es diskutiert als ver-
wendete ein Dummkopf seinen Geist, dies ist wahnwitzig und simplifizie-
rend.?® Man verwende nun einfach die Worte des Heiligen: ,Das Yi hat ein
Hochstes Auferstes, dieses bringt die Zwei Krifte hervor, wenn es schon
lautet, dass das Yi etwas habe, so kann es nicht das nicht Vorhandene
genannt werden. Ist es nicht so? Bis hin zu Jing [Fang], Xun [Shuang], Ma
[Rong] und Zheng [Xuan] in den Gesprachen all dieser Weisen, wahlen alle
die nach Himmel und Erde benannte Zahl und zwéngen sie in eine pas-
sende Bedeutung. Und wenn nun in solcher Verwendung der nach Himmel

332 Wang Bis Kommentar (£) zu dem Xici 1.9, nach Kong Yingda: Zhouyi Zhengyi.

333 TLS definiert zhao JK mit: ,IMAGE SHOWING OR PROVING that a FUTURE EVENT
will HAPPEN.®

334 Tatsichlich fassen mehrere Autoren I #EA~T] LIMERA J als Liu Mus Kritik an Wang Bi
auf. Vgl. Lin Zhongjun (2009). Jedoch findet sich diese Passage bereits bei Han Kangbo.
Da sie der Grundannahme der Xuanxue zu widersprechen scheint, argwéhnte bereits
Liu Mu eine Verfélschung durch Han Kangbo wie hier zu sehen ist.

335 Die Worte kuang jian (JEf&) werden auch im Vorwort verwendet.
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und Erde benannten Zahl unter Zwang eine Entsprechung von Gegen-
tibergestelltem herbeigefiihrt wird, so ist dies Deformierung, etwas das
nicht sein darf. Im Folgenden begriinden die Zahlen von Himmel und Erde
gegenseitig ihr Hervorbringen und ihr Vervollstindigen in einem Muster
wie bei einer aufgereihten Perlenkette; es darf nichts Uberzihliges in der
Konfiguration vorkommen. Auch wenn diese Bedeutung postuliert werden
kann, so trifft sie doch, wenn man sie weiterdenkt und hinterfragt, keinen
Nachweis einer Vorstellung aus welcher sie hervorgeht. Dies wird im letzten
Abschnitt tentativ besprochen.>®

Wie bereits am Beginn der Reihe seiner Diagramme zu sehen, fasst Liu Mu
das Taiji als eine undifferenzierte Aggregation von urspriinglichem Qi auf.
Liu Mu greift hierfiir auf Kong Yingdas Kommentar zu der betreffenden
Stelle in den Xici zurtick, welcher die Vorstellung jener noch vor ihrer Aus-
differenzierung befindlichen Himmel und Erde mit dem Taiji verbindet:
,Von dem Taiji spricht man, wenn Himmel und Erde noch nicht getrennt
sind und das urspriingliche Qi vermengt und eins ist; dies ist der hochste
Anfang.“ T KIRFE KA Z AT, JTTRIBMA—, BIEKW ~ 1 3
Dieses Qi ist nach Liu Mu bereits aufscheinend, zeichenhaft oder auch
,ominos* (zhao JK) und konne deshalb keinesfalls als ,Nichts“ bezeichnet
werden.”® | Auch in den Worten des Klassikers ist bereits die Rede vom
,Sein (you )“* ,aber von einem Nichts ist nirgendwo die Rede.3*

Die Reihe der Diagramme von (D.12) bis (D.16) kann anhand folgender
Kriterien zu einer Gruppe zusammengefasst werden. Sie illustrieren mehr
die numerischen Gegebenheiten der angefiigten Erklarungstexte, als dass
sich an ihnen selbst komplexe Prozesse oder Berechnungen ablesen lassen.
Rechnerisch handelt es sich um triviale Additionen und Subtraktionen.
Unter dem Gesichtspunkt der Argumentation fiihren sie vor Augen, wie
einerseits der klassische Text der Xici die grafische Umsetzung in Bewe-
gung setzt, mittels welcher daraufhin die richtige Losung aus einem Spek-
trum von Ansdtzen aufgezeigt werden kann.

Alle diese Diagramme fiihren, darauf kommt es fiir die Mechanik der
Reprasentation an, exemplarisch vor Augen, wie aus unterschiedlichen
Kontexten grundlegend verschieden denotierte Entitdten in eine gemein-

336 Yishu gouyin tu, AN HILETIS.
337 Yishu gouyin tu, AN HILE 5.
338 Yishu gouyin tu [ HXHRE STTRIR T A — 2 Rt HE D KEE 238 HA A NS+

7N
339 Xicitu. [ GHKXME, FERE] .
340 Yishu gouyin tu HF B ILE 5.
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same Sprache iibersetzt und somit auch abstrahiert werden kénnen: Die
Diagramme (D.12) und (D.13) zeigen die Yang- sowie Yin-Zahlen, welche
Bilder von Himmel und Erde reprasentieren. Sie bilden damit die Ebene
der Zwei Krifte ab. Das Diagramm (D.14) addiert die in den vorherigen bei-
den Diagrammen (D.12) und (D.13.) enthaltenen Zahlen miteinander, um
die Zahl von Himmel und Erde 55 zu erhalten, welche selbst eine geglie-
derte (ti #%) Aktualisierung der Zwei Krifte ist. Das Diagramm (D.15) zeigt
die Da yan-Zahl 50, welche auf den Kommentar Xici 1.8 zuriickgeht und
den praktischen Ausgangspunkt der Auszdahlung von Schafgarbenstengeln
(she shi #£7&) in der Befragung des Buches der Wandlungen markiert. In
seinem Vorgehen folgt Liu Mu der Empfehlung Zheng Xuans. Das Dia-
gramm (D.16) folgt dem Xici Kommentar weiter, indem es eine Eins - Sym-
bol fiir einen Stengel — entfernt, bevor mit dem Aufteilen der Stengel in
zwei Blindel, welche wiederum fiir Yin und Yang stehen, begonnen wird.

Unteres Kapitel (lun xia)

R B+H A BEAMIE o AT H o+ > Sk
R w+u T ? Ed RAE G » WERITZ
i HPRRE  LX—BERLE » AN KBl KiE
HAL o R—A » R o FAZ R » BEALZ T &
FBRRAHAL o FERZ ~ =~ W H > SRRAFZ
A © Die Zahl(en) von Himmel und Erde ergeben/ist Fiinfzehn, was im
Inneren ist, ruht, was und aufden ist, dreht sich. Die Zahl der Finf Phasen
ist Vierzig, Nun verwendet man nur 49. Weshalb? Als sicher gilt, dass die
Fiinf des Himmels der Beginn von Veranderung und Transformation ist, bei
Verteilung auf die Positionen der Fiinf Phasen gibt es deshalb in der Mitte
kein festgelegtes Bild. Wiederum residiert die Eins des Himmels erhaben
und bewegt sich nicht, sie verwendet die Tugend des Himmels. (Die Tugend
des Himmels ist die Neun)3** Die Eins des Himmels ist der Beginn der Bil-
der. Etwas Vorhandenes bringt dieses Schema hervor, und wird zu der Herr-
schaft tiber die Entstehung, deshalb ruht sie erhaben und bewegt sich nicht.
Wenn die Zahlen der Himmels-Drei, Erd-Zwei und Erd-Vier zusammenge-
hen, vervollstindigen sie die Yang-Neun.>*

341 Interlineare Parenthese.
342 Yishu gouyin tu, LA+ HLE N, @ T.
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Der Eins des Himmels wird ein erhabenener Status zugeschrieben, in den
Worten Liu Mus hat sie ,das Vorbild des Erschaffens“ und damit auch die
»Herrschaft Giber die Entstehung®, weshalb sie ,,erhaben ruht und sich nicht
bewegt” und, was eben genau damit ausreichend begriindet ist, auch nicht
anderweitig verwendet werden darf. Als Analogieschluss beschreibt Liu Mu
eine weitere Beobachtung, welche uns im Yishu gouyin tu an mehreren
Stellen zu neuen Einsichten verhilft: Die im Yijing genannte, und damit
,sprechende” (gao %) Zahl Neun, welche das Hexagramm Qian urspriing-
lich benutzt, lasst sich auf der ,zeigenden (shi 7<) Ebene auf folgende
Weise herleiten: Man zahlt, wie auch an anderer Stelle bei Liu Mu, die bei-
den Halften einer gebrochenen Linie als je einwertige Zdhler. Somit gilt:

SRR ZE b= Hw AR N e o [HE &
mARA ] 38 [GRRE IR o MELILZFIW 50 )
I #E AATRE > Mg s TR TR
% 3 # A ° Die Himmels-Drei steht folglich fir die drei Linien von
Qian, die Erd-Zwei und Erd-Vier stehen mithin fiir sechs Linien von Kun.*
»Es ist der Weg der Erde, keine Vollendung [zu erstreben], sondern stellver-
tretend den Abschluss [herbeizufiihren].“ Yang muss den Sinn von Yin ver-
vollstandigen. Deshalb erganzt die Drei von Qian die Sechs von Kun, um zu
der Neun von Yang zu werden; durch Rotation und Bewegung der Vervoll-
standigenden Zahlen der Fiinf Phasen werden Verdnderung und Transfor-

mation begreifbar; aus diesem Grund wird der Sinn der Schafgarben durch
diese Zahlen abgebildet >*

343 Wenyan, Kun #fi, 12. : TP2EEHE &) ZIEEE, B - #iEd, FE
EW o #E TTCRC T TEAS S ’@ KL, FEAE - RHpH, BAR - <<EJ>>
H M$5% ~ T2 %) , E S o 1 Dennis Schilling iibersetzt: ,Auch wenn das
Schattige mit Farbpracht ausgestattet ist, halt es sie im Mund zuriick. [Der Fiirstensohn
Wen] folgt dem Dienst des Konigs, da er nicht wagt, zu wirken. Dies ist der Weg der
Erde. Dies ist der Weg der Ehefrau. Dies ist der Weg des Ministers. Da der Weg der Erde
selbst keine Vollendung hat, bewahrt er im Wechsel [die Geschlechter]. Himmel und
Erde verdndern die Macht. Graser und Baume spriefSen. Himmel und Erde schliefden
sich. Die Fahigen verbergen sich. Daher heifdt es in den »Wandlungen«: »Man bindet
den Sack zu. Kein Tadel. Kein Ruhm.« Diese Worte hat [der Fiirstensohn Wen] beach-
tet.“ Schilling (2009) S.23. Diese Passage enthdlt eine begriffliche Allusion auf den Lini-
entext der dritten Linie des Hexagramms Kun: [75=: &EWH - ¢ £F, THE
# o 1 , welche Dennis Schilling {ibersetzt als: ,Sechs auf drittem Rang. Das umman-
telte Mal. Die Ahnenweihe kann durchgefiihrt werden. Jemand folgt dem Dienst des
Ko6nigs. Der Wirkungslose wird bewahrt.“ Schilling (2009) S.19.

344 In Liu Mus Zahlweise gebrochener Linien als Zahl 2. Es geht hier also um Trigramme.

345 Yishu gouyin tu, LAMTHLE TN, @ F.
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Konsequent seien nur die Zwei, Drei und Vier fiir das Qian (9) erforderlich,
Zwei und Vier fiir Kun (6). Die Paritat der ungeraden Drei fiir Qian und der
geraden Sechs fiir Kun flgt sich nahtlos in diesen Gedankengang, welcher
formell nicht verwandte Systeme zusammenfiihrt. Worauf es weiterhin
ankommt ist, dass wie zuvor kleinere Zahlen bereits als in grofderen wirk-
sam gedacht wurden, ohne ausdriicklich aufgezahlt und dargestellt werden
zu miissen. Der aus dem Wenyan zitierte Abschnitt greift eine argumenta-
tive Figur auf, welche gewissermafien die Umkehr einer von dem Orakel
indizierten Bedeutung in ihr Gegenteil nahelegt, sofern sich eine hinrei-
chende Bedingung als erfiillt erkennen lasst.

Liu Mu geht es in diesem Exkurs darum, auf dem Weg vom Vorberei-
ten der kosmologisch aufgeladenen grofen Zahlen bis hin zur Gewinnung
der fiir die Hexagrammauslegung benétigten Bilder (xiang), die Rolle der
Zahl als Bindeglied zu betonen und ihre Verwendung auf allen Ebenen-
{ibergingen in einer ungebrochenen Kette von Ubersetzungen durchzuhal-
ten: ,wie konnte man die Zahlen aufgeben und nach den Bildern
suchen?“**® Liu Mu selbst verwendet hierfiir die Metapher der Perlenkette
und betont zugleich die Notwendigkeit, auf Uberfliissiges (pian zhui 5&)
in der Beweisfithrung zu verzichten.>¥ Im folgenden Unterkapitel (lun xia
#@ ) fihrt Liu Mu seinen eigenen Standpunkt weiter aus, welchen er
durch eine Beurteilung fritherer Lehrmeinungen von jenen abgrenzt. Von
der tiandi-Zahl 15, welche die Summe der Zahlen von Eins bis Finf ist, darf
die Eins abgezogen werden, da es sich mit dem Hervorgehen der Eins aus
dem Himmel, nachdem die beiden Krafte separiert wurden, um das Ent-
stehen (zhao 2£) der Zahl [als solche] handelt.>** Nachdem nun die cheng-
Zahlen der Finf Phasen (die Zahlen von Sechs bis Zehn) hinzugezogen
wurden, um zusammen mit der 15 die 55 zu ergeben, muss die Finf wie-
derum subtrahiert werden, denn diese ist ,verteilt auf die Positionen der
Finf Phasen. Deshalb gibt es in der Mitte kein festgelegtes Bild“** Im
Bezug auf die diagrammatische Argumentation schreibt Liu Mu in einer
sehr anschaulichen Formulierung, dass jenes ,was innen ist, ruht, wah-

346 Yishu gouyin tu TS W] &FHEIMKER T 1 KTZHETT.

347 Yishu gouyin tu TSR KM 2 B, HEpAHE, HMERR, AWML 1 ,Im
Folgenden erzeugen die Zahlen von Himmel und Erde gegenseitige Korrespondenz von
Hervorbringen und Vervollstindigen in einem Muster wie bei einer aufgereihten Per-
lenkette; es darf nichts Uberzihliges in der Konfiguration vorkommen.“ HfH+H JL&
175 . Dies ist neben der Formulierung ,von der Art*“ (zhi lei Z $H) ein weiterer explizi-
ter Hinweis auf eine intendierte Regelbildung.

348 Yishu gouyin tu T KigHE—, HEHAEW - 1 HEHELE N, fwb

349 Yishu gouyin tu THRUTETATZ AL, MUPEER o 1 HATHEE N, @T.
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rend sich ,das, was aufien ist, dreht (wo %})“, womit der Umstand hervorge-
hoben ist, dass in Diagramm (D.21) die in simtlichen Vier Bildern enthal-
tene Finf an den Aufdenkanten des quadratischen Diagramms befindlich
ist. Die gedachte Funktion des sich drehenden Bodens unter Involvierung
dreier Ebenen Himmel, Erde und Mensch findet Anklang an das corioli-
sche Rotieren (xuan fi€) der Bezugssysteme Himmel und Erde vom Beginn
der Entstehung der Formen in Diagramm (D.z2). Das Unterkapitel endet
mit dem vorsorglichen Ausrdaumen eines aus Sicht Liu Mus erwartbaren
Einwands:

i%a:%%rﬁimjﬁ’éwii%z’zﬁzf%
R-F? %8 @ JEd o f:‘- PR WESFRALZHE M T AL
%nﬂi/%ﬁ PN 4[| 9"5?4%\7% i%ﬂl‘%i@rﬁ %70 A
iLJ > [ 3R A U“F’ft)ﬂﬁj& THEMZ A » L2
RS SN FIGZH o AL P o R EY

% B REZ ° Man konnte nun fragen: Wenn im Yijing steht ,Kun ver-
wendet zu Anfang eine Sechs®, und wir nun aber mit der Qian-Drei ergin-
zen, wird denn dann die Sechs von Kun nicht verwendet? Die Antwort ist:
Dem ist nicht so, sie ist schon darin vorhanden. Diese ist sicherlich inbe-
griffen in dem Erheben dieser grofieren Zahl durch das Yi. Die Zahl Sechs
ist eine kleine Zahl; erhebt man die grofdere, so kann man um die kleinere
wissen. Deshalb wissen wir, dass wenn Yang fortschreitet, das ,Qian zu
Anfang eine Neun benutzt“ und wenn Yang sich zuriickzieht, das ,Kun zu
Anfang eine Sechs benutzt.“ Auch entstammt es aus der Verwendung fiir
Tage der Zeitrechnung, nur die Zahlen von altem Yin und altem Yang
nebeneinander zu stellen, und dabei die Zahlen von geringem Yin und
geringem Yang als darin enthalten zu begreifen. Wird eine Vielheit erho-
ben, so ist [dabei immer] eine Geringzahligkeit [impliziert], der Sinn des Yi
ist in allen Dingen s0.>°

350 Yishu gouyin tu, HFAVUHHILE N, & F.
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Die Vier Bilder (Si Xiang) des Buches der Wandlungen
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e

D21 EANNSEHF =+ —

Die Gruppe der Diagramme von (D.17) bis (D.21) reprasentiert die vier ,zei-
genden“ (shi 7~ ) Bilder des Yijing, zuerst jedes fiir sich, in der an die
Gebrauchsvorschrift des Abzdhlens von Schafgarbenstengeln angelehnten
Reihenfolge Sieben, Acht, Neun, Sechs. Auch die laufende Nummerierung
in der Reihe von Liu Mus Diagrammen mit 17, 18 und 19 spielt auf diese
Zahlen an. Die Struktur der Sieben ist wie in den Diagrammen (D.11) und
(D.14) verzweigt. Sie wird durchgehend immer dann verzweigt dargestellt,
wenn damit eine auf das Bild des Yijing verweisende Sieben gemeint ist,
wdhrend sie mit einem Rechteck entlang einer Linie dargestellt ist, wenn es
sich um die Himmels-Zahl Sieben handelt. Sie ist damit auch visuell unter-
scheidbar von der Zahl Sieben in Diagramm (D.g). Durch dieses grafische
Merkmal werden die ansonsten identischen Diagramme (D.9) und (D.21)
tiberhaupt erst voneinander unterscheidbar.

Diese Gruppe von Zahlen bezieht sich auf die Praxis des Auszdhlens
von Stdben bei der Befragung des Orakels. Zum Erhalt einer Linie ist nach
dem in Xici 1.9 angedeuteten Verfahren das dreimalige Durchfithren der
Vier Regulationen (si ying /U ’& ) erforderlich. Somit erfordert es 18 Zahl-
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vorgange fiir den Erhalt eines Hexagramms. In den Worten der Xici: shi
you ba bian 178 /\# ] 3 Im vorletzten Schritt jeder dieser Regulationen
liegen entweder 24, 28, 32 oder 36 Stengel vor, welche zu modulo Vier
reduziert werden und folglich die méglichen Resultate Sieben, Acht, Neun
oder Sechs ergeben. Lediglich dieser letzte Rechenschritt, sowie die Zuwei-
sung zu den Vier Bildern wird in der angefiigten schriftlichen Beschrei-
bung Liu Mus ausdriicklich angesprochen:

HEE AN I AOELSRHRZ » XKEB O
Bl =454, 0 FIBmED —F+ A » Xewx =+ wia
FFEm AN B| =4 =+ o Grundsitzlich haben die Zahlen 7,8, 9und 6
ihre vier Positionen und ergeben vereint eine Zahl; Aus diesem Grund gilt:
altes Yang 4 x 9 ergibt 36, geringes Yang 4 x 7 ergibt 28, altes Yin 4 x 6
ergibt 24, geringes Yin 4 x 8 ergibt 32.3*

Dies ist Liu Mus Erklarung fiir die zwar konventionelle aber bisher nicht
begriindete Verbindung von 7, 8, 9, 6 und 36, 28, 24 und 32. Die Vier
begriindet sich also aus den vier Positionen des Diagramms. Das Dia-
gramm (D.21) zeigt die Vier Bilder zusammen unter Beibehaltung der
Struktur ihrer Konstituenten. Die somit bewiesene Doppelnatur der Vier
Bilder ist eine idiosynkratische These Liu Mus. Sie erlaubt eine Verzwei-
gung des kosmogonischen Prozesses entlang zweier Abstraktionsebenen
(Bilder und Formen) und ist Voraussetzung sowohl fiir die Integration der
Fiinf mit der Acht, als auch der begriindeten Gegentiberstellung von Hetu
und Luoshu.

351 Xici 1.9.
352 Yishu gouyin tu, E/\JLNAEE=+—.
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Yin und Yang sind ineinander vorhanden
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Mit den beiden Diagrammen (D.22) und (D.23) werden die Hervorbringen-
den und Vervollstindigenden Zahlenreihen einander gegeniiber gestellt
und (wie den Titeln zu entnehmen ist) den Linienzeichen Qian und Kun
zugewiesen. Die Erklarung hebt hervor, dass die Zahlenwerte der Summen
in ihrer Paritdt diese Zuweisung validieren:

F o o E B o B W An g0 Bl HEn
7] > BIIE ;X AL F % ° Die Zeichnung von Qian ist ungerade [15].
Die Zeichnung von Kun ist gerade [40]. Dariiber hinaus sind die Positionen
von Qian und Kun getrennt, aber die Positionen von geraden und ungera-
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den ergeben eine Reihe, und die Positionen von Yin und Yang liegen in
einer Reihenfolge.>?

Wahrend die Positionen von Qian und Kun separiert (fen 77°) sind, so folgt
doch der Wechsel gerader und ungerader Positionen einem Arrangement
(lie 7)) und auch die Positionen von solchen einander abwechselnden Yin-
und Yang-Werten liegen in einer Sequenz (xu /¥ ). Der Hinweis auf die
ungerade Anzahl der Zdhler im Qian findet seinen Ausdruck in den finf
tibereinander angeordneten Zahlen im Diagramm (D.22). Die Feststellung,
dass Qian ungerade und Kun gerade ist, trifft auch fiir ihre Werte in der
bereits weiter oben vorgestellten grafischen Schreibweise als 3 und 6 zu.
Dass die fiinf Vervollstindigenden Zahlen in nur vier Ebenen angezeigt
werden, folgt moglicherweise der Idee, dass auch die Anzahl der Zdhler im
Kun gerade ist und rechtfertigt zugleich die grafische Anordnung des
Luoshu-Schemas, welches auf die zwei nebeneinander liegenden Zahlen 8
und 9 angewiesen ist. Vgl. (D.54) Hierin besteht der hauptsichliche Bei-
trag dieser Diagrammgruppe zur Problematik.

In den Diagrammen (D.24) und (D.25) kénnen nochmals dieselben
beiden Diagramme wie in (D.22) und (D.23), allerdings mit den Titeln , Yin
im Yang“ und ,Yang im Yin“ erscheinen. Gemeint ist damit, dass bei Dia-
gramm (D.24) die Konstituenten am oberen und unteren Rand von Yang-
Zahlen eingefasst sind, wobei sich dennoch darin (zhong ') auch Yin-Zah-
len befinden. Ebenso finden sich bei Diagramm (D.25) ,auflen“ Yin-Zah-
len, wobei ,inmitten“ dieser auch Yang-Zahlen zu sehen sind.

Ausgabe (A) zeigt an Stelle von Diagramm (D.24) nicht das hier ange-
zeigte, welches aus Ausgabe (C) entnommen wurde, sondern ein mit
(D.22) identisches Diagramm, allerdings unter der Uberschrift [ 2% —
+ 4. Mit anderen Worten: die (C)-Ausgabe hat hier dasselbe Diagramm
wie (A), nur um 180° gedreht und ohne den einzelnen Zahler. Die (I)-Aus-
gabe hat die gleichen Diagramme und Namen wie hier zu sehen. In der
Edition (I) befindet sich die kurze beschreibende Passage jedoch zwischen
den Diagrammen (D.23) und (D.24). Der Umstand, dass bei (D.24) in der
Siku Quanshu Ausgabe eine Eins fehlt, ist, sofern meine Interpretation
zutrifft, ein Fehler.®*

353 Yishu gouyin tu.
354 Fiir weitere Abweichungen zwischen den Editionen siehe das Kapitel iiber Diagramm-
varianten in der textkritischen Ubersicht zum Yishu gouyin tu der vorliegenden Arbeit.

179



4 Kommentierte Ubersetzung des Yishu gouyin tu

Die Zahlen der Acht Trigramme

ﬁ:} © Q

® o O
D.2y D.26
WEE R =T LRI E B

Die Diagramme (D.26) bis (D.31) greifen die bereits zuvor zur Anwendung
gelangte, direkte Ubersetzung von Trigrammlinien in diagrammatische
Zahlen auf der Basis von Punkten wieder auf.*> Ungebrochene Linien zdh-
len als ein, gebrochene als zwei Zihler. Diese Ubersetzung der Linienzei-
chen der Gua, welche tatsachlich, sowie auch der Legende nach, bereits zur
Zeit der Entstehung des Yishu gouyin tu auf eine lange Geschichte zuriick-
blicken, in die Darstellungsweise der Diagramme der hellen und dunklen
Punkte stellt in mancherlei Hinsicht den Kern von Liu Mus Methode dar.
Sie besteht in der Anwendung von Diagrammen auf Diagramme. Die hier

355 Wie auch in den beiden mafigeblichen Editionen (I) Daozang und (B) Siku Quanshu
werden in dieser thematischen Einheit zuerst Qian und Kun prasentiert, welchen der
begleitende Text folgt. Die Diagramme Kan, Li, Zhen und Dui schliefien diese Einheit
ab.
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dargestellte Operation ist ein Teilschritt in Liu Mus Argumentation fir
einen Beweis der formalen Verwandtschaft der Acht Trigramme mit den
Vier Bildern - eine der Kernthesen des Yishu gouyin tu. Eine hierzu direkt
in Bezug stehende Berechnung findet sich in Diagramm (D.10).

Zunichst sehen wir Qian () D.26 und Kun (£2) D.27 einzeln (du &),
gefolgt von einer schriftlichen Abhandlung, welche die Relevanz einer Pas-
sage der Angehdngten Worte des Yijing hervorhebt, in welcher von einem
Yin und einem Yang die Rede ist:

ge [—E—IgHE | > ¥REzx: [EF > £ H
LAY R G RZEHE RALEH > RTE L >
LA ZNE S mEZ N REA T ET » WG &
BT mETRE o HERAEN - BARAE B
Bk 0 M—VAFZ o BIZRRIE I A G AR
BAZ A B — B o | SR E : [—E &L
Y RREEE TRNE S FETES SE-EE DY Y
FTHELEZI R - BEEF » FLRFRE o HF
[—f2—IFXHE] » bE—F—F KT ° Im Klassiker
heifdt es: ,Die Abfolge von einem Yin und einem Yang ist das, was man den
Weg nennt.“ Herr Han [Kangbo] merkt an: ,Der Weg ist die Bezeichnung
fir das nicht Vorhandene, dort wo nichts unverstanden bleibt; es gibt
nichts, das nicht aus ihm hervorgeht. Wenn man denn iiber den Weg spre-
chen mochte, so ist er etwas Stilles, das keine Glieder hat. Man kann davon
kein Bild geben. Es muss das Auflerste der Anwendung von etwas Vorhan-
denem sein und dann werden die Verdienste des nicht Vorhandenen sicht-
bar. Deshalb gereicht es dem ,Geistigen, das keine Abmessung, und dem
Wandel, welcher keine Glieder hat’ und der Weg wird augenfallig. Somit ist
die Veranderung ins Kleinste zu untersuchen, um das Geistige auszureizen.
Da das Geistige den Weg erhellt, auch wenn Yin und Yang getrennt sind,
gibt es nicht das Eine, dem sie zugehoren. Wenn im Yin kein Yin vorhanden
ist, so muss ein Yin hervorgebracht werden; wenn im Yang kein Yang vor-
handen ist, so muss ein Yang vervollstindigt werden. Deshalb ist die Rede
von einem Yin, gefolgt von einem Yang.“ Kong Yingda wiederum sagt: ,Das
Eine [beschreibt einen Zustand], der ohne Yin und ohne Yang ist, dies also

.

356 Xici1.5.

357 Xici1.4.

358 Hier endet das Zitat nach Han Kangbo.

359 Fiir Kong Yingdas gesamten Kommentar zu ,Yi yin yi yang zhi wei dao“ Vgl. Zhouyi
zhengyi.

360 He Yan spricht im Lunyu Zhushu von dem Feinen in der Verwendung des Dao: I8 #

WYz 4, HEYH, AREREE - 1 Vgl dEEE - mE LN

181



4 Kommentierte Ubersetzung des Yishu gouyin tu

ist der Weg.“ Betrachtet man diese Annotatoren und Kommentatoren, so
hat das nicht Vorhandene einen Sinn. Sie erhellen nicht das Feinste an der
Verwendung des Weges. Hat auch der Weg keine Form, so muss man den-
noch seine Vorldufer, welche darauf hindeuten, aufzeigen. Das Yi spricht
von ,der Abfolge von einem Yin und einem Yang“ als das, ,was man den
Weg nennt.“ Der Sinn von einem Yin und einem Yang muss also tiberliefert
worden sein.

Liu Mu weist die zu Beginn von ihm zitierten Positionen Han Kangbos,
sowie auch den darauf gerichteten Kommentar Kong Yingdas zuriick. In
der Formulierung Han Kangbos ist die Rede von getrennten Yin und Yang
zu denen es nicht das Eine (yi —) gebe, dem diese zugehorten: ,Wenn im
Yin kein Yin vorhanden ist, so muss ein Yin hervorgebracht werden; wenn
im Yang kein Yang vorhanden ist, so muss ein Yang vollendet werden.
Kong Yingda bekraftigt: ,Das Eine [beschreibt einen Zustand], der ohne
Yin und ohne Yang ist, dies also ist der Weg.“ Fiir Liu Mu geht dies am
Thema vorbei. Er fithrt in Form einer Spekulation aus, dass mit yi (—) ein-
zelnes Yin beziehungsweise einzelnes Yang gemeint sein miissen, was ihm
erlaubt, direkt die Verbindung mit den reinen Trigrammen Qian und Kun
herzustellen. Fur das Vorhandensein der Vier Bilder ist es erforderlich, dass
einzelnes Yin und einzelnes Yang sich verbinden:

BAXAHZ BR—F—GH BHE - BFZHa o Hrg -
%%ﬂ%%i%’¢ﬁ~r~%p’ﬁ&&ﬁ%m o1 AR,
Sl o wWBERAIMA > Edhzmit O£ HIFAE

A, ° Eine mégliche Uberlegung wire: Unter einem Yin und einem Yang ist
grundsdtzlich einzelnes Yin und einzelnes Yang zu verstehen. Einzelnes Yin
und einzelnes Yang sind aufderstande, Dinge hervorzubringen, man muss
warten [si], bis sich das einzelne Yin und das einzelne Yang verbinden, erst
dann kommt ihre wundersame Wirksamkeit in Bewegung, und Verande-
rung und Transformation sind vollendet. Dies ist der Grund fiir das Vorhan-
densein der Vier Bilder, die unzihligen Dinge gehen aus diesem hervor. Aus
diesem Grund gibt es die Rede vom jenem, das der Weg genannt wird als
das, von dem es nichts gibt, das nicht aus ihm hervorgeht.

Nun werden das einzelne Yin und das einzelne Yang, also Qian und Kun,
von Himmel und Erde ausgestattet (bing Z£), woraufhin die Dinge der Fiinf
Phasen jeweils Qi von sowohl Yin als auch Yang erhalten.3* Dies ist anhand
der Diagramme (D.28) bis (D.31) unschwer nachzuvollziehen. Die Einfith-

361 Yishu gouyin tu T RIS ~ BIGE, RMTE - ERAGT2Y. &S —E—BZ
R4 <1 .
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rung einer visuellen Parallelsprache erlaubt es, schwierige sowie auch
unscheinbare schriftliche Passagen in den Klassikern neu zu lesen. Die
Unterscheidung zwischen den Zwei Kraften wird zusdtzlich in der
geschwungenen Linienfithrung von Zhen (Yang) untermalt. Nun folgt die
schriftliche Aufzahlung der bereits zuvor in den Diagrammen (D.4) bis
(D.9) zum Einsatz gekommenen Verbindung von fiinf Hervorbringenden
Zahlen mit ihren fiinf Vervollstandigenden Zahlen unter dem Resultat der
Entstehung der Fiinf Phasen.

HERBIZ~BIGE > RUME - REBY » B EA L
T2 P& S —TE -G R A b o FTAR— 315
mAK =B RESRAEK » REFIAS@mAER b
W RNSTAESL  RABNTSAHAL B BEFZH
ER IR RT - Zito - il 0 XEBITZRAM
4 A2, ° Was das einzelne Yin und das einzelne Yang betrifft, so sind diese
eine Gabe von Himmel und Erde. (Der Himmel ist einzelnes Yang, die Erde
ist einzelnes Yin.) Hinsichtlich der Dinge der Fiinf Phasen, so enthdlt jedes
von ihnen das Qi von einem Yin und einem Yang, auf dass diese hervorge-
bracht werden. Aus diesem Grund verbinden sich Himmels-Eins und Erd-
Sechs und bringen Wasser hervor, Erd-Zwei und Himmels-Sieben verbin-
den sich und bringen Feuer hervor, Himmels-Drei und Erd-Acht verbinden
sich und bringen Holz hervor, Erd-Vier und Himmels-Neun verbinden sich
und bringen Metall hervor, Himmels-Fiinf und Erd-Zehn verbinden sich
und bringen Boden hervor. Dies nun ist die Materialitdat der Finf Phasen,
jeder ist das Qi von einem Yin und einem Yang gegeben. Hinsichtlich der
Tiere und Pflanzen, so sind alle mit dem Qi der Fiinf Phasen verbunden, aus
welchem sie hervorgegangen sind.>®

»

Der Paragraf endet mit einem quod erat demonstrandum fiir die Richtigkeit
der postulierten Sequenz:

SRR & 0 A R IR WG H o R BATE =
;r’:LZ %s ’ * Ffﬁ/\ =z RATZ ’féf A4, © Nun ist der Sinn erhellt; deshalb
sind zuerst die Glieder des einzelnen Yin und einzelnen Yang von Himmel
und Erde anzuzeigen, dann sind die Bilder der die beiden Qi enthaltenden
Fiinf Phasen aufzureihen und zuletzt ist aufzuzeigen, auf welche Weise dem
Menschen die Materialitit der Fiinf Phasen gegeben ist.3*

362 (A)(G)(I)-Ausgaben haben hier halbzeilige Minuskel: K&[5, HifEkE.
363 Yishu gouyin tu.
364 Yishu gouyin tu.
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In den Diagrammen (D.28) bis (D.31) erscheinen Li, Kan, Zhen und Dui. In
den Titeln der Diagramme werden diese vier zudem mit ihren entspre-
chenden Phasen benannt: Feuer, Wasser, Holz und Metall. Liu Mus Fazit
in diesem letzten Satz bildet die thematische Reihenfolge des gesamten
ersten Bandes des Yishu gouyin tu ab, welches ebenfalls mit der Beschrei-
bung endet, auf welche Weise der Mensch mit den Fiinf Phasen ausgestat-
tet ist. Die folgenden zwei Operationen der Diagramme (D.32) und (D.33)
sind somit vorgezeichnet.

D.2g R B KRFH =+ D.28 & B K=+

184



4 Kommentierte Ubersetzung des Yishu gouyin tu

D3 tAEF=+— D30 REAEARDZ+

Mit Blick auf die oben dargestellte Gruppe von Diagrammen fallt auf, dass
die Trigramme Gen und Xun hier nicht vorkommen. Sie sind fiir diese
Argumentation aus zwei Griinden nicht notwendig, i) da ihre Zahlenwerte
denen von Zhen (5) und Dui (4) entsprechen, und ii) sind auch ihre For-
men (gua ti) identisch mit Zhen und Dui.

Einerseits werden mit Kan, Li, Zhen und Dui jene Trigramme ausge-
sondert, deren Formen samtlich voneinander abweichen. Alle vier anderen
lassen sich durch Rotation aus ihnen ableiten. Auf der anderen Seite liegt
mit Qian, Kun, Gen und Xun dann eine Gruppe vor, deren Zahlenwerte 6, 3,
5 und 4 keine Redundanz mehr aufweist. (Kan, Li, Zhen und Dui zdhlen 5,
4, 5, 4.) Indem hier also die Trigramme Kan, Li, Zhen und Dui hervorgeho-
ben werden, wird zugleich nahegelegt, dass die tibrigen vier Qian, Kun,
Gen und Xun zu einer anderen Ordnung gehoren, wobei sich die eine auf
grafische Formen, die andere auf Zahlen stiitzt. Damit hat Liu Mu auf der
Basis formaler Beobachtungen eine Erklarung fiir die traditionelle Vertei-
lung von vier Trigrammen auf die Kardinalrichtungen und vier weiterer auf
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die Nebenrichtungen vorgelegt. Dies ist nicht nur fiir die Operation in Dia-
gramm (D.10) von Bedeutung, sondern dient als nachgereichtes Funda-
ment fiir die rund goo Jahre frither von Zhen Xuan gesetzte Zuweisung der
Fiinf Phasen und Himmelsrichtungen, welche im Zusammenhang mit Dia-
gramm (YLJS D.3) nachzulesen ist. Zusammenfassend vertritt Liu Mu aus
Sicht der Kosmogenese sowohl das aus der Xici-Passage’” entnommene
Hervorgehen der Vier Bilder aus den Zwei Kriften, als auch das Hervor-
gehen der Finf Phasen aus den Zwei Kraften, dhnlich wie es auch bei sei-
nem Zeitgenossen Zhou Dunyi in der von diesem ausgelegten Taijjitu zu
sehen ist.

365 Xici 1.11.
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Der formhafte Boden als Verbindung der Himmels-Fiinf
und Erd-Zehn

P
D)

D32 REASHTELE =+ =

Das Diagramm (D.32) hat den Titel ,Die Fiinf des Himmels vereinigt mit
der Zehn der Erde“ und erweitert Liu Mus methodisches Repertoire um
eine zusdtzliche Verwendungsweise von Diagrammen, denn es ist in seiner
Gesamtform ikonisch mit Hinblick auf ein Schriftzeichen. Seine Bezie-
hung zum Referenzobjekt 1= (tu, Boden) hat eine unmittelbar erkennbare
Ahnlichkeit in Struktur und Form. Der Erklirungstext erliutert die Bezie-
hung zwischen der Erde (di #fl) welche der Ebene der Bilder angehért und
dem Boden (tu 1), fiir welchen es kein Bild gibt, der aber Form (xing /&)
und Materie (zhi &) besitzt:

T2l [HITwE %60 WAHEZ R o RZHL »
TEE AW - BRAESMTESMmA L REHME » M

366 Vgl. weiter oben Diagramm (D.9).
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%‘c ’ FQEI% ﬁﬁ'("“& ° Der Boden hat kein Bild, er ,teilt und gebie-
tet Giber die vier Jahreszeiten.’ Die Erde aber versammelt das Qi von Yin. Das
Qi welchem ausschliefilich Yin verliehen ist, kann keine Dinge hervorbrin-
gen. Und aus der Verbindung von Himmels-Fiinf und Erd-Zehn geht der
Boden hervor; vollendet seine Form und Materialitdt, fiigt sich der Erde an
und wird tragend; nun ist er eine der Fiinf Phasen.3*

Die Erde akkumuliert (ji #&) einzelnes Yin-Qi, wohingegen der Boden, wie
bereits oben zu sehen war, iiber die vier Jahreszeiten regiert. Erst wenn die
Funf des Himmels sich mit der Zehn der Erde verbindet, kann Boden ent-
stehen und seine Form und Materialitit vollenden, er fiigt sich (fu Fff) an
die Erde und wird tragend und ist deshalb eine der Fiinf Phasen. Die Erlau-
terung schlief3t mit einem Verweis auf den Kommentar Kong Yingdas:

o RRPZFNF o FIARBHETFEL > LB ZF =&
4, °  Der Boden besitzt das Unterscheidungsmerkmal, sich in der Mitte

der Erde zu befinden.>® Aus diesem Grund wird die Erde als einzelnes Yin
bezeichnet, dem Boden jedoch sind beide Qi verliehen.3*

Das Diagramm (D.32) kann der vorangegangenen Gruppe der Diagramme
(D.26) bis (D.31) zugerechnet werden, denn es schlief3t die Reihe der Finf
Phasen ab, ohne selbst, der Darstellungsform der Trigramm-Zahlschreib-
weise gemafs, als Fiinfzehn gelten zu miissen.

367 Yishu gouyin tu, KA &M +A+HE=1=.

368 Hier wurde die bereits weiter oben bei Diagramm (D.g) verwendete Ubersetzung
gewdhlt. Alternativ konnte di zhong zhi bie hier auch ,Der Boden ist jenes Andere in
der Erde bedeuten, denn im Satz davor wurde gerade beschrieben, wie Boden als
Phase und Erde als Fldche ineinander tibersetzen.

369 Yishu gouyin tu, KT &M+ HE=+ .
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Der Mensch ist mit den Fiinf Phasen ausgestattet

o & L i A A
%%ﬁﬁgﬁﬁmg
Lo Ao KA B A
o & # &%y An 4T
=] . ap
At gp A= L S A B
" REY naH A
SR LA K b

o bR fe

D33 ARBHFH=Z+=
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Das Diagramm (D.33) lasst die bisher verfolgen Linien der kosmogonischen
Prozesses in zwei noch nicht beachteten Themengebieten kulminieren:
der menschlichen Anatomie und einer Lehre von den Tugenden. Es besitzt
in seiner diagrammatischen Umsetzung ebenfalls ikonische Momente.
Dieser Abschnitt beendet den ersten Band des Yishu gouyin tu und bildet
somit die Uberleitung zu dem im Vergleich zum ersten weitaus niher an
lebensweltlichen Themen orientierten zweiten Band. Die Verbindung zwi-
schen Naturlehre und Ethik stellt einen der Grundziige des sich in der
Song-Zeit formenden Neokonfuzianismus dar und wird im weithin
bekannten Diagramm Taijitu ( K 18 [& ), welches von Zhou Dunyi (1017 -
1073) besprochen wird, ihren wohl folgenreichsten Ausdruck finden. Die
Zahl Funf bietet in ihrer ohnehin besonderen Bedeutung den kleinsten
gemeinsamen Nenner und damit, wie bereits zuvor, die Moglichkeit der
Schnittstelle verschiedener Systeme: es handelt sich bei (D.33) um ein Dia-
gramm mit finf Positionen und zwei Gruppen von jeweils fiinf symboli-
schen Elementen. Dem Titel ,Der Mensch ist mit den Fiinf Phasen ausge-
stattet“ folgend, werden in einer dem Textbild nach an das Diagramm
gebundenen Inschrift, welche in allen vorliegenden Editionen als beschrif-
tender Bestandteil des Diagramms selbst figuriert, folgende Korrelationen
vorgenommen: Die Trigramme Kan, Li, Zhen und Dui sind jeweils in bildli-
cher Trigramm-Zahl Schreibweise dargestellt und nach den im Kapitel
Hongfan des Shujing begriindeten Konfiguration angeordnet. Diesen Tri-
grammen sind die Organe Niere (shen &), Herz (xin /), Leber (gan iT)
und Lunge (fei fifi) zugeordnet, wobei die Namen dieser Organe in die Kon-
stituenten geschrieben sind. Die Zehn, wie zuvor bestehend aus zwei mit-
tels zweier Linien verbundenen Fiinfen, wird der Milz (pi ) zugewiesen.

In einer weiteren Korrelation, welche nur im Begleittext, nicht aber im
Diagramm formuliert wird, werden diese fiinf Verbindungen um vier der
fiinf Tugenden (wu chang 11 & ) erweitert. Eine Besonderheit dieser
Inschrift ist, dass sie der einzige Textabschnitt in Liu Mus Werk ist, in wel-
chem Zahlentrigramme direkt in den Textfluss integriert sind: Li (Herz):
Ritus (li &), Kan (Niere): Weisheit (zhi &), Zhen (Leber): Menschlichkeit
(ren /=), Dui (Lunge): Tugendhaftigkeit (yi #). Im Zentrum, und die vier
Himmelsrichtungen teilend, befindet sich der Boden (10, Milz), dem zwar
keine der fiinf Tugenden - an dieser Stelle miisste wohl Vertrauen (xin 1)
folgen - explizit zugewiesen wird, der aber, wie zu lesen ist, dennoch ange-
messen (yi 'H) seine Aufgabe erfiillt:

RBZAZE > b~ TAi o ZF X MERAT > BN
BAEVIE L o EAAZ AN » INERATZA » REBATZ
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Mo AfrH s Ay K~ 2 ~4 - KRiduo 7119512 KA -
ETHAT AR KEE  ZHBE BT A mﬁé‘ii&ffl
P o B o ABRE B > AL o Gdal AT
/\ﬁkm'&‘o 6&4% i‘%x{}éi’%zgi% TT&%‘?Eshat
nun der Weg der Drei Machte obere, mittlere und untere Positionen. Die
Anwendung der Drei Machte hat sich der Finf Phasen entledigt, deshalb
muss das nicht Vorhandene herangezogen werden um zu Vollstandigkeit zu
gereichen. Was das Leben des Menschen betrifft, [so gilt:] zum Aufleren
verhilft der Nutzen der Finf Phasen, im Inneren besitzt er die Natur der
Finf Phasen. Die Fiinf Phasen sind Holz, Feuer, Boden, Metall und Wasser.
Die Natur des Holzes ist Menschlichkeit, die Natur des Feuers ist Sittlich -
keit, die Natur des Bodens ist Aufrichtigkeit, die Natur des Metalls ist
Rechtschaffenheit, die Natur des Wassers ist Weisheit; deshalb ist der Kopf
rund und die Fiifle sind eckig; das hochste Numinose liegt zwischen Him-
mel und Erde; es sammelt sich in dieser Natur. Ist der Mensch auch dufierst
toricht, so ist dies doch etwas AuReres; Kann man von ihm sagen, er ver-
stehe die Anwendung der Finf Phasen, so ist dies etwas Inneres. Wenn
jemand diese Natur ignoriert und der Lehre der Finf Tugenden nicht folgt,
ist so ein Mensch dann nicht zu bemitleiden?3

Die Anordnung der fiinf grafischen Zahlenkonstituenten richtet sich nach
Zheng Xuans Korrelation der zehn Tiandi-Zahlen mit den Fiinf Phasen,
welche die konventionelle Verwendung der Himmelsrichtungen einbe-
zieht, z. B. Wasser Kan im Norden usw. Damit ist dieses Diagramm selbst
der Systematik der Hetu verwandt. Unklar ist, weshalb die Zehn sich in
allen Ausgaben in diesem Diagramm etwas erhoht befindet. Einzig eine
hierdurch erzielte Verstarkung einer anthropomorphen Gestalt in Dia-
gramm (D.33) erscheint als Erklarung plausibel. Zieht man in dieser Frage
den beigefiigten Erklarungstext hinzu, so konnte der Hinweis ,deshalb ist
der Kopf rund und die Fiif3e sind eckig,“” welcher auf die Element-Tugend
Korrelationen folgt, in diesem Sinne gemeint sein.’”

370 Yishu gouyin tu, NBEAITE=1=.

371 Yishu gouyin tu, [ 2EIE T E1 ABRATE=1T=.

372 Zhan Shichuang spekuliert in einem Aufsatz {iber eine mdgliche Verwandtschaft dieses
Abschnittes mit einem Fragment Chen Tuans, er schreibt: ,In diesem Abschnitt erklart
Liu Mu das ren bing wu xing Diagramm. Er beginnt mit dem san cai zhi dao aus dem
Shuogua und diskutiert dann das Problem der Ausstattung der Fiinf Organe mit dem
Qi der Funf Phasen. Er meint, dass die Finf Phasen fiinf Tugenden [..] besitzen. Die
Funf Phasen, Funf Naturen und Finf Organe (Leber, Herz, Milz, Lunge und Nieren)
haben Entsprechungen. Der interne Kreislauf von Blut und Atem der Fiinf Organe ent-
spricht vollstindig dem Kreislauf der Finf Phasen in der natiirlichen Welt. Menschen
sind von Himmel und Erde ausgestattet geboren worden. Der Himmel ist rund, die
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In seiner Gesamtheit spricht dieser Abschnitt auf die Passage des Xici 2.10

an,

welcher einleitend von Liu Mu zitiert wird:

[(HZBFL > RAEM > AREK > AAER > AHE
B R mmZ N o NEFMA 0 S 2 o
Das Yi als Buch ist weitldufig und umfassend, alles ist darin vorbereitet, es
beinhaltet den Weg des Himmels, es beinhaltet den Weg des Menschen, es
beinhaltet den Weg der Erde. Es verbindet die Drei Machte und verdoppelt
sie, deshalb sind es Sechs. Diese sechs sind nichts anderes als der Weg der
Drei Machte.’”

Sowohl der Weg des Himmels als auch der Weg der Erde, realisiert durch
die Boden-Erde (tu-di)-Beziehung, wurde in fritheren Abschnitten bereits
behandelt. Orthogonal in die bereits errichtete Struktur der Zahlen, Bilder
und Formen tritt nun der Mensch, der mit seinen physischen und geistigen

373

192

Erde eckig, deshalb haben Menschen runde Képfe und eckige Fiifle. Diese Auffassung
ist die gleiche, welche Chen Tuan in Zhengyi xinfa (1E 5 (>i%) vertritt: ,Die Bewegung
von Yin und Yang, Fluss und Weg von Blut und Atem." Weiterhin hat Chen Tuan zum
mathematischen Problem des runden Himmels und der eckigen Erde bereits in seiner
Erklarung zum 34. Kapitel der Zhengyi xinfa angemerkt: ,Alles, was eine Einheit mit
dem Qi bildet, muss rund sein. Es hat einen direkten Durchmesser und umkreist die
Drei. Deshalb hat der Tag drei Zeiten (5. 4. 1#) [oder & . & . #k] die sein Qi verwen-
den. Alles, was eine Einheit mit der Form bildet, muss eckig sein. Das Eckige durch-
misst die Eins und umbkreist die Vier; weshalb die Erde vier Richtungen hat, die ihre
Form verwenden. Die Zahl des Himmels Drei ergibt verdoppelt Sechs. Die Zahl der
Erde Fiinf ergibt verdoppelt Zehn. Warum ist das so? Gibt es auch vier Richtungen, so
ist das Zentrum dennoch die Fiinf. Auch wenn es das Zentrum und vier Himmelsrich-
tungen gibt, so gibt es dennoch vier Nebenhimmelsrichtungen. Verdoppelt man dieses
Zentrum, so wird es zur Zehn. An diesen beiden Entsprechungen ist erkennbar, dass
Liu Mus Theorie von dem runden Kopf und den eckigen Fiif$en urspriinglich aus der
Rede von der Finf und Sechs der Zhengyi xinfa stammt. Die Zhengyi xinfa handelt von
Astronomie und Geografie, ihr Nutzen liegt darin, eine Denkweise zur Kultivierung der
Herzen nach der Form des Wandels zur Verfiigung zu stellen. Liu Mu bemiiht sich
darum, in das Verborgene der feinen Bedeutungen des grofien Wandels vorzudringen,
was zeigt, wie sehr das Yishu gouyin tu als Basis der daoistischen Bewegung der Kulti-
vierung von Lebens-Qi verschrieben ist. Natiirlich hat Liu Mu das Yishu gouyin tu
nicht ausschliefflich wegen der Selbstkultivierung geschrieben. Seine hauptsdchliche
Absicht ist die Erhellung von Geheimnissen der Xiangshu, wie er im Vorwort zu jenem
Buch bereits deutlich sagt.“ Zhan (1996), S.1-2.

Xiciza0. (2.8) G2 k#EM, BAEME, ARES, FNER, AHES, ®R=FT
W ZHS o NEIEMt, =24 o J Dennis Schilling {ibersetzt: ,Die »Wandlun-
gen« sind als Buch breit und weit und alles ist [in ihnen] enthalten. Sie fassen den Weg
des Himmels in sich, sie fassen den Weg des Menschen in sich, und sie fassen auch den
Weg der Erde in sich. Sie verbinden die drei Machte und verdoppeln sie. Daher sind es
sechs [Kreuzungen]. Die sechs [Kreuzungen] sind nichts anderes als die Wege dieser
drei Giter“ Schilling (2009) S.233.
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Attributen in die Weltsicht der Relationen des Yijing integriert ist. Liu Mu
geht es in seiner Bearbeitung dieser Problematik erneut darum, die Giiltig-
keit der frither hergeleiteten Zahlengruppen aufrechtzuerhalten. Er
schreibt: ,Weist die Verwendung der Drei Mdachte die Fiinf Phasen zurtick,
so gibt es keine Mdglichkeit, hier Gleichgewicht zu erreichen.””* Nach
aufden zutage tretende Wesensziige - als Beispiel nennt er die Dummbheit -
gehoéren zum Aufleren (wai /), zu welchem wiederum der Nutzen (li F/))
der Fiinf Phasen verhilft. Die inneren (nei ) Organe des Menschen besit-
zen die Natur (xing %) der Fiinf Phasen.” Die Begriffe Nutzen und Natur,
welche wir an dieser Stelle zum ersten Mal im vorliegenden Werk antref-
fen, sind ein weiteres Kennzeichen fiir die in diesem Abschnitt vollzogene
Uberleitung nicht bloR zwischen kosmologischen Systemen, sondern zwi-
schen den Diskursbereichen Himmel, Erde und Mensch, denn sie setzen
die Entitaten dieser Systeme in geordnete Beziehungen und erschlief3en
thematisches Neuland. Es bleibt an dieser Stelle die Frage, welche (neue)
Funktion die Drei und, vor allem, welche Rolle die im einleitenden Yijing-
Zitat genannte Sechs haben. Obwohl der Titel besagt, der Mensch sei mit
den Finf Phasen ausgestattet, so sind die Flinf Phasen im Diagramm nur
durch die Chiffre ihrer Zahlentrigramme vertreten. Auch in Zhou Dunyis
Taijitu werden ethische Vorstellungen nicht in grafische Formen umge-
setzt. Wortlich genommen ist der Mensch also durch eine Korrelation von
inneren Organen und Trigrammen mit Tugenden ausgestattet. Zu der
zugrunde liegenden Auffassung von der Verbundenheit von Kosmos,
Mensch und Moral schreibt Jana Rosker:

In classical Chinese epistemologies, each person’s self-awareness was based
upon a holistic understanding of the world, which was structured as an
interactive relationship between humanity and nature (tian ren he yi X A\&
—). The unity of all cosmic beings was seen in terms of the organismic and
dynamic wholeness of nature and society. Hence, self-awareness as the basis
of any kind of comprehension originated with the awareness that one’s own
being was organically embedded and interwoven with (rational) indetermi-
nate, constitutive cosmic structures. The heart-mind which represents the
crucial part of this self-awareness, is innately equipped with the basic struc-
ture of (moral) recognition.’”®

Mit der Parallelisierung von Kosmischem und Menschlichem geht unbe-
merkt auch eine implizite hierarchische Ordnung auf die Ebene menschli-

374 Yishu gouyin tu M=AZHA&RT, JEZEBLDER - 1  AERITE=+=.
375 lﬁshu gouyin tu TEPRANZ M, INERATZAH, AERRGTZM - 1  AELITE=1

376 Rosker (2015).
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cher Beziehungen iiber. Des Weiteren fallt auf, dass hier mit Kan, Li, Zhen
und Dui einerseits, und der Zahl Zehn andererseits Zeichen unterschiedli-
cher Systeme gleich behandelt, das heifdt auf einer Seite der Korrelation
eingesetzt werden. Dies mag ebenfalls in Zusammenhang stehen mit der
im begleitenden Text erwihnten Uberbriickung der Drei Michte (san cai
=), nimlich Himmel, Erde und Mensch, welche simtlich in diesem Dia-
gramm (D.33) eine Rolle spielen.
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4.4 Zweiter Band

4 Kommentierte Ubersetzung des Yishu gouyin tu

Die Sechs Kinder (Liu Zi) und die Erzeugung der Houtian

Bagua
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D34 #WANTFH =+

195



4 Kommentierte Ubersetzung des Yishu gouyin tu

Die fritheste bekannte Nennung der ,sechs Kinder“ (liu zi 75 ) findet sich
im Hanshu {3 37 Diese bezieht sich auf eine Passage des Shuogua #i#£h,
in welcher die Trigramme ohne Qian und Kun tber die Chiffre ihrer Natur-
symbolik mit den Generationen einer Familie korreliert werden. Dia-
gramm (D.34) bildet den Ausgang der folgenden grof3eren Gruppe der Dia-
gramme (D.34) bis (D.42). Dargestellt werden Acht Trigramme, vier davon
reprasentieren Qian, vier Kun. Ein Paar, bestehend aus Qian und Kun,
befindet sich oberhalb der tibrigen zu drei Yin und Yang separierten Sechs.
Das darauf folgende Diagramm (D.35) ordnet diese acht in einem Oktagon
an, womit diese Gruppe von Diagrammen dem grafischen Schema der
Neun Palaste beziehungsweise der Kategorie der Hetu (nach Liu Mu) zuge-
horig ist. Betrachtet man ihre Paritdten, so fallt auf, dass auch die Acht Tri-
gramme jeweils zur Halfte in Yin- und Yang-Zuordnungen zerfallen. Die
durch Schattierung gekennzeichneten Parititen im vorliegenden Dia-
gramm (D.35) sind mit Ausnahme der beiden durch eine Linie verbunde-
nen Trigramme umgekehrt zu jenen, die in Diagramm (D.10), der Herlei-
tung der Acht Trigramme, dem ansonsten bisher einzigen Achteck im
Yishu gouyin tu, zu sehen sind.

In der Folge werden Qian und Kun in den Diagrammen (D.35) und
(D.36) jeweils einmal mit Linien verbunden. Der unscheinbare Unter-
schied zwischen diesen beiden Diagrammen besteht darin, dass die Ver-
bindung zu Qian einmal vom linken unteren und einmal vom rechten
unteren Punkt von Kun verlduft, vermutlich, um aktiv und passiv, bezie-
hungsweise die Attribute Ji (%) und Xing (1T) des Shuogua zu illustrieren.
Diese beiden Richtungen spiegeln sich auch in der unterschiedlichen Syn-
tax der beiden diese Verbindung beschreibenden, seitlich den Diagram-
men beigefiigten Sdtze wider, welche das Yijing selbst aufgreifen. In den
Worten zum Hexagramm Qian des Yijing steht:

X8 T teR i’@lgjij- 1 £ AT © Der Weg des Himmels bringt
nach unten hin Ordnung und ist erhellend und klar; der Weg der Erde ist
untergeordnet und handelt nach oben hin.?”

Diese beiden Richtungen spielen in allen folgenden Diagrammen dieser
Gruppe eine Rolle und werden zusatzlich durch die Verwendung der Pra-
positionen oben (shang ) und unten (xia T ) in den Diagrammtiteln

377 Hanshu TS\, ST KACRME, BRAME, LIBER, KRGS,
BERE YW » 1 ZFAEET, 43.

378 Shuogua, 10f.

379 Yijing 15. Qian.
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betont. Uber die zu lesenden Richtungen der Verbindungslinien geben in
den folgenden sechs Diagrammen kurze Beschriftungen Auskunft:

(32 s RAL > ¥AEFR] % TTFHMAEHA] ™5 - 3,
o AT E] R TH@ AT 55 o TE—FmfF
FHAFIRSG o E—kmfddk A k& RALHIT
5Ho BHXFH o AR MITL AL PR RE%m
5o BAIYH o REF itk HEI Ko ) M
»Qian ist der Himmel, deshalb nennt man ihn Vater;“ ,er bringt nach unten
Ordnung hervor und ist“ darin ,strahlend und hell.“ ,,Kun ist die Erde, des-
halb nennt man es die Mutter.“ ,Sie ist untergeordnet und handelt” darin
yhach oben hin.“ ,Zhen erhalt auf der ersten Linie einen Mann, weshalb es
altester Sohn genannt wird. Xun erhdlt auf der ersten Linie eine Frau, wes-
halb sie dlteste Tochter genannt wird. Kan erhalt auf der zweiten Linie einen
Mann, weshalb er mittlerer Sohn genannt wird. Li erhdlt auf der zweiten
Linie eine Frau, weshalb sie mittlere Tochter genannt wird. Gen erhalt auf
der dritten Linie einen Mann, weshalb er jiingster Sohn genannt wird. Dui

erhilt auf der dritten Linie eine Frau, weshalb sie jingste Tochter genannt
wird.”

380 Shuogua #iEh 10.
381 Yijing 15. Qian.
382 Shuogua #tE 10.
383 Yijing 15. Qian.
384 Shuogua #tE 10.
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D.4g1 RSV —
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In den folgenden sechs Schritten werden zwischen drei komplementaren
Paaren jeweils zwei Verbindungen vollzogen. Die Reihenfolge folgt dabei
stets zuerst Qian xia jiao ¥z T % gefolgt von Kun shang xing ¥ 1T, was
jeweils schriftlich in jedem Diagramm angemerkt wird. Die sukzessiv ein-
gefiihrten Anderungen werden jeweils in den folgenden Diagrammen bei-
behalten. Anders gesagt, aktualisieren sich die in Diagramm (D.35) vorge-
gebenen reinen Trigramme zu ihren eigentlichen Trigrammen entspre-
chend der Houtian-Konfiguration, wobei sich alle Paritdten, mit Ausnahme
von Qian und Kun selbst, umkehren, was den Bogen zuriick zum Dia-
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gramm (D.10) spannt. Diagramm (D.37) aktualisiert die zuvor von einem
Kun-Gua besetzte linke Position zu einem Zhen-Gua: Alterer Sohn. Dia-
gramm (D.38) wird zu Xun: Altere Tochter.3* Es folgt die mittlere Genera-
tion, deren Verbindungslinien entsprechend der Mitte ansetzen und
zuletzt fithrt der zweimalige Austausch zur jiingsten Generation. Diese
Konvention aus dem Shuogua ist der Ausgangspunkt fiir die gemeinhin
gangige Regel der Zuweisung einer Yin-Wertigkeit zu Trigrammen mit
einer oder drei gebrochenen Linien beziehungsweise zur Zuweisung einer
Yang-Wertigkeit zu solchen mit einer oder drei ungebrochenen Linien.
Diese Konvention wird auch im Kapitel 5 der Yilun jiushi durch eine
zusdtzliche formale Beschreibung untermauert. (Vgl. das entsprechende
Kapitel der vorliegenden Arbeit.)

D RfsY .k FHwt+=

385 In der Ausgabe (C) ist die Darstellung von Diagramm (D.38) fehlerhaft. Anstelle von
Xun ist dort Qian in der Position oben links zu sehen. Vgl. Shi Wei (2003), S.17.
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Im Ergebnis liegt mit Diagramm (D.42) das gleiche Muster vor, welches
sich bei (D.10) bereits abgezeichnet hat. Neben der sehr knappen schriftli-
chen Beschreibung Liu Mus zu der vorliegenden Gruppe weist auch der
Anfang der folgenden beigegebenen Beschreibungstexte zu den Diagram-
men (D.43) und (D.44) auf diesen Zusammenhang hin. Liu Mu schreibt:
,Die Acht Trigramme bilden eine Formation (cheng lie % %), die Bilder
befinden sich in dieser!** Es handelt sich bei dieser Formation um die
spater durch Shao Yong als Houtian Bagua bekannt gemachte Konfigura-
tion, welche allerdings bei Liu Mu noch nicht unter diesem Namen
gebraucht wird.

Wie bereits die kreisférmige Gesamtform dieser Gruppe von Diagram-
men nahelegt, sind diese dem Schema des heutigen Luoshu (Liu Mus
Hetu) zuzuordnen. Dies wird zudem durch die geschwungene Linienfiih-
rung der Verbindungen zum Ausdruck gebracht, wohingegen Diagramme,
welche dem Schema des heutigen Hetu (Liu Mus Luoshu) zuzuordnen sind
ausschliefllich mit orthogonal verlaufenden Linien und Winkeln arbeiten.

(Vgl. D.55)

Ein weiteres unscheinbares Detail tragt zur Einbettung in den gréfie-
ren Zusammenhang des Yishu gouyin tu bei: Der Standpunkt des Betrach-
ters geht bei den vier in den Nebenrichtungen liegenden Trigrammen von
Zentrum aus. Die Trigramme der vier Kardinalrichtungen jedoch sind
nicht von innen nach aufden, sondern von unten nach oben zu lesen - wie
vom Blickwinkel eines Betrachters, der auf eine Buchseite schaut. Hier-
durch wird das Konzept der vier geraden Seiten (si zheng 4 1), welches
sowohl im Zusammenhang mit Diagramm (D.10) als auch im auf die Sechs
Kinder folgenden Kapitel zum numerischen Ursprung der Hexagramme
eine Rolle spielen wird, angekniipft.

An dieser Stelle soll auf eine Inkonsistenz in den iiberlieferten Abbil-
dungen hingewiesen werden. Das Trigramm Gen (R £z) wird zwar in der
begleitenden Beschreibung korrekt als ,jiingerer Sohn“ bezeichnet, es
besitzt tatsachlich eine ungebrochene dritte und zwei darunterliegende
gebrochenen Linien. Jedoch zeigen alle Ausgaben an der entsprechenden
Stelle in den Diagrammen (D.41) und (D.42) links unten das Trigramm
Zhen (FE =2) vorausgesetzt, der Standpunkt des Betrachters ist, wie auch
dem Xun (links oben) vom Zentrum ausgehend was aller Wahrscheinlich-
keit nach anzunehmen ist. Dieser Darstellungsfehler stiftet Irritation,
wenn man die ebenfalls mit Liu Mus grafischer Konstellation der Acht Tri-

386 Yishu gouyin tu [/\EEFI, RIEHPR o | FEBEEEN+=.
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gramme in Zusammenhang stehenden zwei weiteren Diagramme (D.10),
(D.52) und (YLJS. D.2) zum Vergleich daneben legt. Im Diagramm (D.52)
7 E /\#} in den Siku Quanshu Editionen (A) und (B) wurde dieser Fehler
korrigiert, denn Gen ist hier ,der jlingere Sohn‘ also eine ungebrochene
dritte Linie vom Zentrum aus betrachtet. In der Edition (I) ist der Fehler in
(D.52) allerdings vorhanden. Die gleiche Position fiir Gen wurde bereits in
Diagramm (D.10) vorbereitet. In der kalendarischen Darstellung des Dia-
gramms (YLJS D.2) hingegen scheint die Perspektive auf die Trigramme
generell umgekehrt worden zu sein. Hier sind die dufderen Linien die ers-
ten und demzufolge wurde im Vergleich zu (D.41) und (D.42) nicht Gen,
sondern Xun korrigiert. Dies erscheint plausibel, bedenkt man, dass das
Diagramm (YLJS D.z2) sehr viele Schriftzeichen enthalt, welche samtlich
von aufden gelesen werden, wahrend die Trigramme selbst das Zentrum bil-
den.

Auch die Gruppe der Diagramme der Sechs Kinder (liu zi) zeigt deut-
lich, dass es Liu Mu in seiner Kosmologie in erster Linie nicht darum geht,
einfach nur korrelative Systeme von Begriffen durch Diagramme darzustel-
len, sondern dass wieder und wieder Prozesse des Entstehens sowie Quer-
verbindungen zwischen unterschiedlichen Systemen und Texten im Zen-
trum seiner Aufmerksamkeit stehen.

Die in Diagramm (D.21) zu sehenden Vier Bilder des Buches der
Wandlungen - welche die Zahlen 7, 8, 9, und 6 besitzen, stehen in Zusam-
menhang mit den Acht Trigrammen des Diagramms (D.10), in welchen die
Addition mit den Dreiern der Vier Geraden impliziert wird. Im begleiten-
den Text zum Diagramm (D.10) ist sowohl von den Finf Phasen als auch
von den Acht Trigrammen die Rede, welche miteinander korreliert werden.

Die in Diagramm (D.42) zu sehenden Acht Trigramme stellen die voll
ausgepragte Houtian bagua Anordnung dar. Wahrend ihre schematische
Anordnung jene in Diagramm (D.10) voraussetzt, ist ihre symbolische Her-
leitung aber unabhéngig von (D.21) und (D.10), denn sie bezieht sich einzig
auf die Zwei Krafte, sowie auf jene im begleitenden Text zitierte Passage
des Shuogua. Die Gruppe (D.34) bis (D.42) ist demnach keine direkte Fort-
setzung von Diagramm (D.10), sondern eine Nebenlinie. Was aber bedeu-
tet das? In den Diagrammen der Sechs Kinder (D.34 - 42) findet selbst
keine Berechnung statt. Stattdessen werden sie in pedantischer Ausfithr-
lichkeit als auf dem klassischen Wortlaut des Shuogua beruhend aufge-
baut. Dem Leser des Yishu guoyin tu ist jedoch bekannt, dass ihre formale
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Herleitung bereits an weit fritherer Stelle im Zusammenhang von (D.10)
geliefert wurde.

Weshalb besteht die Notwendigkeit, die Houtian bagua Konfiguration
zweimal aus unterschiedlichen Ansatzen heraus herzuleiten? Moglicher-
weise geschieht dies, um zu zeigen, dass in den Acht Trigrammen, welche
letztlich konstituierend fir die Hetu Liu Mus sind, tatsachlich sowohl die
aus den Zwei Kraften kommenden Vier Bilder (D.10) als auch die Vier Bil-
der des Buches der Wandlungen (D.21) enthalten sind. Dies wird fiir die
Argumentation im dritten Band benétigt, wo gerade dieser Unterschied die
Hetu vom Luoshu trennt.
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Der numerische Ursprung der Hexagramme (Fu und Gou
aus den Trigrammen Kan und Li)

5

I
<£ i
A

C

D.44 D.43
A PO+ RABH P =

Die Diagramme (D.43) und (D.44) bilden eine Einheit, insofern sie erst-
mals Hexagramme ins Gesprach bringen. Ebenso wie das Taiji der Anfang
der Zwei Krafte ist, stehen die Acht Trigramme am Anfang der verschrank-
ten (chong B ) 64 Hexagramme. Sowohl Trigramme als auch Hexagramme
besitzen Linien (yao ). Mit dieser Feststellung leitet Liu Mu von der Pro-
blematik der Trigramme zu den Hexagrammen tiber und formuliert fol-
gende Frage:

XTHARE RAREK > RELAD S WE AN
o | NG RI| FEEFPR - AMEZ s AAELF R
A Jn KA T3 AR 46 > NP F 34 o EHH L
2} » 47 3H 4L ? Es hat also das Yi ein Hochstes Auferstes, dieses bringt

die Zwei Krafte hervor; die Zwei Krifte bringen die Vier Bilder hervor; die
Vier Bilder bringen die Acht Trigramme hervor.“ Die Acht Trigramme bilden

387 Xici1.11.
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eine Formation; die Bilder befinden sich in dieser. Somit und in der Folge
liegt eine Multiplikation vor, also befinden sich die Hexagrammlinien darin.
Weifd man mithin, dass das Hochste Auf3erste der Anfang der Zwei Krifte
ist, so stehen die Trigramme am Anfang der verschrankten Hexagramme.

Am Anfang der verschrankten Trigramme steht das Fu-Hexagramm [ZE].
Weshalb ist das so?**

Das Diagramm (D.43) verbindet, die Antwort vorwegnehmend, das Tri-
gramm Kan == mit einem in Zahlschreibweise dargestellten Hexagramm
Fu Z£. Der hier angesprochene gedachte Ursprung aller Hexagramme fallt
mit dem Beginn des Entstehens von Yang-Qi zusammen, welches wie in
(YLJS D.2) zu sehen als zyklischer Prozess gedacht wurde. Es stellt sich fiir
den Betrachter nunmehr die Frage, weshalb dieses Fu ausgerechnet von
Kan hervorgebracht wird, wie es der Titel des Diagramms besagt. Nach
gleichem Muster erzeugt in Diagramm (D.44) das Trigramm Li = das nur
auf der untersten Linie gebrochene Hexagramm Gou =. Um die recht
elliptische schriftliche Ausfiihrung in Liu Mus angefiigtem Beschreibungs-
text zu verstehen, ist die Betrachtung eines Diagramms unabdingbar, wel-
ches nicht Teil des Yishu gouyin tu, dafiir aber in der Fragmentsammlung
Yilun jiushi enthalten ist. Es handelt sich um (YLJS D.2) mit dem Titel
,Losung der Iteration von Ubergingen der multiplizierten 64 Hexa-
gramme.“ Auf die beiden Diagramme (D.43) und (D.44) folgt Liu Mus
Erklarungsansatz:

MR Z AL o B2 ARWEZ I FrdywmiF+ =
AZAL > Fege~ 3~ R~ 89938 AL g4 - AmE
Z oo AL EAZ AL o ML FZE  RAMF » &K
REIAEART  HIAEL, AW F_F -~ =
%’iﬂ?ﬁ # oo E] /fgiﬁi(?? A }ifT/EI'] F’%iii(;&& ° Es han-
delt sich um den Anfang des Yang-Qi. Es lieSe sich die folgende Uberlegung
anstellen: Grundlegend sind die Trigramme der vier Seiten [$X, 5., &,

Z |, welche sich auf die Positionen der vier Jahreszeiten und der zwolf
Monate verteilen. Durch eine Verbindung mit Qian, Kun, Gen und Xun wer-
den diese Veranderung und diese Transformation realisiert. Aufgrund die-
ser Verschrankung erst, wird die Verwendung von Veranderung und Trans-
formation reprdsentiert. Betrachtet man den Weg dieser Veranderung und
dieser Transformation, so gibt es einen Vorgdnger seiner Bedeutung. Weil
das Fu-Gua [2£] hervorgeht [sheng ] aus der Mitte von Kan [2£],>° weil das

388 Yishu gouyin tu JAERENHE Y+ =,
389 Die Ausgaben (G) und (I) haben hier Zhen 7Z.
390 Vergleiche hierzu die Hetu, in welcher sich Kan unten befindet.
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innere [nei] Gua von Fu gleich Zhen ist. Oberhalb verbindet es sich mit Kun.
Durch Wandel entstehen zweimal zwei Zhen, zwei Dui und zwei Qian und
fertig. Die sechs Monate von Fu bis zu Qian sind diese in welchen die Yang-
Linien nach oben wachsen.

In dem hierfiir aufschlussreichen Diagramm (YLJS D.z) werden die zwolf
Erdzweige (dizhi #157) beginnend mit Zi () im Norden im Uhrzeigersinn
um ein Diagramm (D.48) i [ /\ #} gruppiert. Liu Mus beigefiigte Erkla-
rung von (D.43) und (D.44) beginnt in der Form einer Spekulation. Wieder
geht Liu Mu von den Trigrammen der vier Kardinalrichtungen Kan, Dui, Li
und Zhen (X, %, &, i£) aus. Diese werden durch Korrelation mit den vier
Jahreszeiten und zwo6lf Monaten weiter differenziert. Als eine kohdrente
Gruppe innerhalb der 64 Hexagramme werden die zwolf ,souverdanen
Hexagramme*“ (bi gua k¥ #/3*), welche auf Jing Fang, und damit auf das
Hanshu zuriickgehen, herangezogen. Diese Gruppe ist auch unter der
Bezeichnung ,anwachsende und schwindende Hexagramme® (xiaoxi gua
74 E.) bekannt, und zwar genau dann, wenn sie mit den zwolf Monaten
korreliert wird.>”*

Zur Erklarung des weiteren Vorgehens kann Liu Mu auf die bereits in
Diagramm (D.10) verwendete Zusammenfithrung der vier auf den Seiten
liegenden Trigramme mit den vier in den Ecken befindlichen Trigrammen
zuriickgreifen. Diese waren im Zusammenhang mit Diagramm (D.10) zur
Bedingung fiir jeglichen Wandel erklart worden. Ebenso wie zuvor (wo auf-
grund der konventionellen Reihenfolge der Generation der Fiinf Phasen)
die erste Operation einer Gruppe von Kan ausging, wird auch hier die
unterste, nordliche Position zum Ausgangspunkt der Hexagrammreihe.
Diese nimmt mit nur einer Yang-Linie ihren Anfang. Mit anderen Worten
werden in diesem Diagramm die zwolf Monate und damit die zwolf Erd-
zweige, beginnend mit Zi () im Norden im Uhrzeigersinn um eine Hetu-
Bagua Anordnung gruppiert. In den sechs Monaten von Fu bis Qian wach-
sen dann die Linien des Yang nach oben hin an (shang sheng _F-4).

auch genannt jun gua (B #).

392 Die Systematik der 12 anwachsenden und schwindenden Gua und deren Verteilung auf
Tage des Jahres vermittels der ,6 Tage 7 Teile“ Berechnung geht auf Meng Xi zuriick.
Zum Verstindnis dieser Guaqi tu (£} [E) bietet ein sich im Liu jing tu des Yang Jia
auffindbares Diagramm mit dem Namen liu shi si gua gua qi tu an, Vgl. Guo Yu (2007),
S.a0-11. Die zwolf Xiaoxi Gua des Meng Xi wurden auch von Zhu Zhen in dessen Hans-
hang Yizhuan in Form eines Diagramms mit dem Namen ,shi er xiaoxi gua yuantu“
abgebildet. Vgl. hierzu auch Guo Yu (2007), S.1-13. Zum Verstandnis der Berechnung
der liu ri qi fen siehe auch Guo Yu (2006), S.14.
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Die einigermafen enigmatische Erklarung Liu Mus bedarf einer Kontextu-
alisierung: ,Das nei-gua von Fu ist gleich Zhen. Oberhalb verbindet es sich
mit Kun. Durch Wandel entstehen zwei Zhen, zwei Dui und zwei Qian und
nichts weiter.*” ist wie folgt zu verstehen: Das nei-gua (P4 #)** d. h. das
untere Trigramm von Fu £ ist gleich Zhen 2=, wobei obenauf ein Kun =z
gesetzt wird. In der Folge bilden sich ein zweites Zhen (), zwei Dui (—.
%) und zwei Qian ( %), womit der Vorgang der ersten sechs Monate
abgeschlossen ist. Dieses zweite Zhen bezieht sich auf das (obere) wai-gua
des Hexagramms Da Zhuang £ (Kjit). Die beiden Dui = sind das nei-gua
von Lin £ (fiff) und das wai-gua von Guai = (). Die beiden Qian sind das
nei-gua von Tai £ (%) und das wai-gua von Qian = (¥z). Es handelt sich
somit bei der knappen Formulierung um eine Art Merkhilfe, deren Kodie-
rung auf einer Ubersetzung in Trigrammnamen beruht. Analog verhilt es
sich mit den folgenden sechs Monaten:

Ve b AN BT o HART > abs s ¥R~ R ~ =39
T BEEARZ AR BB ATAZ AL - AHE
W =3 E+=A o HET=A > FHoFtwh
Xyttt =tx ARE A AZE o AHK - Hp RS
FRAREG » THABAR o 5 R E > A
MEZBATOX o IAEREZAZE - XM SHE Vli
Z ooz pmet = A 4x 0 LR~ R~
3‘%}‘3\3\_‘%0_& BEAERF > HAE ’\ﬁ/:‘i‘?oDas
Hexagramm Gou [E1J7] geht aus der Mitte von Li [Z£] hervor; die Abnahme
beginnt zuunterst des Xun [Z]. Dieses ist dabei in Verbindung mit Qian
[=]. Verdanderung und Transformation resultieren in zwei Xun [E i =
] zwei Gen [E # = %] und zwei Kun [E & EZE 3] und nichts weiter.
In den sechs Monaten von Gou bis Kun wachsen die Yin-Linien von unten
nach oben. Von Fu bis Kun gibt es insgesamt zwolf Hexagramme?*, diese
regieren iber die zwolf Monate. In dem Herrschen tiber die zw6lf Monate,
teilen sich 24 Qi, sowie 72 Hou, welche die Zahlen der Tage und Monate
begrenzen. Folglich teilen sich Kan und Li in Himmel und Erde auf, deshalb
setzen Zi und Wu den Osten gleich Yang, deshalb setzen Zi und Wu den
Westen gleich Yin. Auch wenn nun falschlich das Bild eines anderen Gua

393 Yishu gouyin tu TBJARE FAC S B — 5 “RIMA4) L IAEESEEN =
394 Das bedeutet das untere Trlgramm. Das obere wird als ,iufleres* (wai gua 4 #)
bezeichnet.

395 Die Ausgaben (E) und (I) haben & Eﬁ(h’i’ﬁ ﬁ(ﬁj\%ﬂiﬂ .
396 Dlese smd 24 EB 9 EM nER M EK B3 ERIEF, 44E0 3355, 12
= 20 £ %ﬁ 23 =2 %J EE ﬂ?_
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herangezogen wird, so ist doch die Gesamtheit 3847 Linien, somit ist der
Weg der Drei Michte zum Auflersten gebracht. Man kénnte nun fragen:
,Die Gesamtzahl wird vom Diagramm berichtigt, Gua und Linien unterglie-
dern sich in die Positionen der vier Jahreszeiten und zwolf Monate und wie-
derum werden die Gua verbunden mit Qian, Kun, Gen und Xun und reali-
sieren auf diese Art Veranderung. Weiterhin wird das Fu-Hexagramm aus
der Mitte von Kan hervorgebracht, bewegt durch Zhen, in Interaktion mit
Kun.%®

Diese Argumentation verbindet nicht nur die Acht Trigramme mit den 64
Hexagrammen, sondern integriert auch die Gruppe der Zwolf anwachsen-
den und schwindenden Hexagramme. Weiterhin sind die zwolf Monate in
24 Qi () zu je drei, und damit 72 Hou (f%) gestaffelt, welche die Zahlen
der Monate und Tage umgrenzen. Somit teilen sich Kan und Li Himmel
und Erde. Daher setzen Zi () und Wu (“F*) den Osten gleich Yang, und
den Westen gleich Yin. Vgl. (YLJS D.2). Die Gesamtzahl aller Linien aller
64 Hexagramme belduft sich auf 384, was den Weg der ,,Drei Médchte zum
Auflersten” bringt. Darauf wird folgende Frage aufgebaut:

e R TAE) 2 FUEW L R o 546 3R] A i
Zp o AR R Ha TRTAR] * 0 4 B
EIFwWIEZ AL > BlEG IR RF L K& o AR R R AR
300 Mm% 5 HATHE S E o ATFH A ? Im Yisteht: ,In der Mitte der
Erde ZZ gibt es Donner 22 Fu ££ bringt diese Bedeutung wieder zurtick zur
Ausgewogenheit. Wie das Hexagramm Gou = aus der Mitte von Li = her-
vorgeht, von Xun = beginnend wird getilgt, in Interaktion mit Qian. Im Yi
ist die Rede von: ,Steht unter dem Gua fiir Himmel = Wind =, so ergibt
dies das Hexagramm Gou £.“ Nun ist Xun aber keines der Gua der vier Sei-
ten,*" also ist es nicht die gleiche Idee wie bei dem Fu-Gua. Nach der
Erscheinung der Trigramme nun, stiitzt das Xun = das Qian = und wandelt
seine Position folgend dem Dui Gua =, wie kann das sein?4*

397 64 x 6.

398 Yishu gouyin tu, BAEJREME YT .

399 Eigentlich kommt im Yijing der Satz i "5 & nicht vor. Stattdessen finden sich vier
ihnliche Formeln, nimlich £ F& Sui, &f8: 9 EH, . ZE Yig2HE: LWTESF,
[is £ MR GuiMei & B LAE, Ik, = /MR Xiao Guo, R : I LEAE, /)
A .

400 E U5 Gou, Xiang Zhuan: X NE R, UF; JELAREMmEEHET ©

401 Denn Xun befindet sich in der Stid-Ost-Position (links oben).

402 Yishu gouyin tu.
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Es stellt sich fiir Liu Mu dieses besagte Problem, wobei erstmals im vorlie-
genden Werk eine weitere Reihe von aus Naturbildern entlehnten Symboli-
ken*> der Acht Trigramme einbezogen wird: Im Yijing ist die Rede davon,
dass es ,in der Erde =2 Donner Zhen z= gibt“ Fu ££ bedeute die Wiederher-
stellung der Ausgewogenheit. Im Yijing steht weiter: ,unter dem Himmel
= gibt es Wind =: Gou . Nun ist Xun = aber keines der Gua der vier Sei-
ten (si zheng MU 1E), also handelt es sich bei dem Fu-Gua um einen anderen
Sinn. Nun ist es nach den Gliedern der Gua (guati £Mg) so, dass Xun = das
Qian = unterstiitzt (cheng 7 ), und Wandel und Transformation der Posi-
tion des Dui = folgen. Liu Mu stellt sich folglich die Frage, was es damit
auf'sich hat.

Die Losung besteht darin, dass in solch einem Fall das Bild von Gui
Mei £ Giltigkeit bekommt. Der Grund, weshalb nicht die jiingere Tochter
= dominiere, wenn ein dlterer Sohn Z= mit dieser eine Verbindung eingeht,
sei, dass diese jiingere Tochter nur als Konkubine mit-verheiratet (zhi di {£
1) werde und stattdessen die altere Tochter = im Geltungsgefiige domi-
niert:

A8 BRI RZ R o 8 1 T8k R KEL o

KRR » B THY TR o ik > TAZ®S
o] IAERFRI &L LYV kmiki iz

B bk A AR 0 Mk IEEAL » PTSEERZ Kb o XK
FREkHARFHEAILE  ARBREEIIZY o Bl
REM L db & o LSFIRAL » B H IR KR o AU Y
5+ LB - dRIEEE > Lol 2 b2 o AL A
BREE  RLRAERG - & LEXRTF?
Die Antwort ist: dies bedient sich vielmehr des Bildes von = Gui Mei**,
Das Yi besagt, ,Gui Mei ist die grofse Bedeutung von Himmel und Erde. Tre-
ten Himmel und Erde nicht in Interaktion, so werden die Zehntausend
Dinge nicht blithen. Gui Mei ist Anfang und Ende des Menschen.“ Somit
tragt es zu der Idee bei, dass ein alterer Sohn (Zhen) mit einer jlingeren
Tochter (Dui) in Interaktion tritt; tritt dieser mit einer jiingeren Tochter in
Interaktion, so herrscht eine &ltere Tochter (Xun) tiber dieses Gua; dies

403 Diese Korrelation hat ihren Ursprung in einem der Apokryphen des Yijing (5 %), dem
Yi gian zuo du Z %% %, dessen Vorstellungen jenen des Jing Fang und Meng Xi nahe-
stehen. Die Korrelation ist: ¥Z Himmel 3 Erde R Berg 5. Sumpf £ Donner 8 Wind
IR Wasser # Feuer. Diese sind nicht zu verwechseln mit den Fiinf Phasen, welche
ebenfalls mit den Acht Trigrammen korreliert wurden, wobei nur Feuer und Wasser die
identische Relation wie in den natiirlichen Symboliken besitzen.

404 Yijing = Nr. 54. B9k Tuan Kommentar: 8k, Kz KFEW o KA, TEYAR
B BRIRAZ IR o HUIE), PrERIRE o IEXI, (ANE o 0O, okl -
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erklart sich dadurch, dass die jiingere Schwester als Konkubine mit-verhei-
ratet wird und selbst nicht einer geraden [Seite] zuzuordnen ist; man nennt
dies die Idee, jiingere Schwestern und Nichten als Mitgift zur Heirat zu
geben (zhi di). Tritt nun ein dlterer Sohn (Zhen) mit einer alteren Tochter
(Xun) in Interaktion, obwohl man es dann den langen Weg von Ehemann
und Ehefrau nennt, so ist darin doch das erweiterte Muster noch nicht aus-
geschopft. Weifd man nun, dass der Anfang zu einem Ende fiihren kann, so
mufd es sich um das Gui Mei handeln*”, deshalb nennt das Yijing es die
grofde Bedeutung von Himmel und Erde. Dies verwendet Wandel und Ver-
dnderung der Gua, es muss Gui Mei folgen; ist die jiingere Schwester nicht
die Hauptfrau (zheng shi), so muss die altere Schwester (zi %) dieses Gua
dominieren. Hier finden jene Glieder [der Gua] Verwendung, aber herange-
zogen wird eine Verbindung von Dui und Zhen,*¢ seinem Namen nach
allerdings Xun welches das Qian stiitzt. Die Idee von Wandel und Verande-
rung - liegt sie hierin?

Wichtig an diesem Abschnitt ist, dass Liu Mu nicht vorher einer Yili (F#)
Interpretation Platz einrdumt, ehe die Ebene der Hexagramme erreicht ist.
An diesem Punkt angekommen endet jedoch bereits dieser punktuelle
Exkurs in die Auslegungsstrategien von Hexagrammen. Eine umfassende
Diskussion aller Hexagramme des Yijing findet sich im erhaltenen Werk
Liu Mus nicht. Sie war moglicherweise Teil des verlorenen Xinzhu zhouyi
#1181 % . Die Trigramme Kan und Li kommen auch in den Yilun jiushi vor.
Sie spielen weiterhin in Zhou Dunyis Taijitu shuo eine besondere Rolle.
Kan und Li werden durch die beiden Halften der durch helle und dunkle
Schattierung gekennzeichneten Halbkreise in der zweiten Ebene der Tai-
jitu reprasentiert. Die Verwendung der beiden Trigramme Kan und Li in
der Taijitu wurden von manchen zum Anlass genommen, Parallelen zu der
Lehre Wei Boyangs von der Herstellung von Elixieren mit Zhou Dunyis
Denken zu ziehen.

405 In der bei Jing Fang und anderen vertretenen Sortierung ist Gui Mei das letzte in der
Reihe der Hexagramme.
406 Namlich Gou.
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Die Drei Machte (San Cai)

>® O Mo O

f{,'.

D45 =4 Hw+ &

Im folgenden Abschnitt widmet sich Liu Mu dem Problem der Darstellung
der Drei Machte. Frithere Gelehrte hatten die Drei Machte als zwei Qi, also
mit Bezug auf harte und weiche Linien und diese wiederum verteilt auf
drei Positionen, dargestellt. Zu beachten ist, dass fiir Linien nun das Wort
fiir Striche (hua ) eingefiihrt wird, womit also zunichst nicht die Linien
der Gua, welche konventionell Yao (%) genannt werden, gemeint sind. Der
Heilige selbst hat, nach dem Studium der geraden und ungeraden Zahlen
in den ihm tibergebenen Dokumenten Hetu und Luoshu, diese als Acht
Trigramme gezeichnet. Diese Trigramme vergleicht Liu Mu mit einer
Abbildung (xiang %) des Horizonts (tian chui X ), in seinen Worten ,ein

211



4 Kommentierte Ubersetzung des Yishu gouyin tu

Bild dessen, was selbst so ist“*’” und somit ein Abbild der Natur und Ergeb-
nis der Trennung von Himmel und Erde.

-

MERZAZ &R BARAMNERE » A =R AL
MEZF o BEAREREILR c M FFHRAFIRAL o
KEIH o RE BAIZAL «c ZABFIATE ~BE >
BMRITBZ S fEmEZ > AN B EEAE
HF A o Als die fritheren Weisen die Bedeutung der Drei Machte erklar-
ten, nahmen sie alle dazu die Konfiguration von hart und weich in [der
Form von] zwei [Arten von] Strichen heran, welche um zwei Qi anzuzeigen
[wiederum] auf drei Positionen angezeigt werden und so ein Bild der Drei
Machte geben. Der Heilige zeichnete dies, um seinem Sinn zur Gianze Aus-
druck zu geben;**® dies wird auch in den Xici nicht genauer erklart. Grund-
satzlich sind die Gua ein natiirliches Bild des Horizonts. Der Heilige erhielt
dies zuerst mit Hetu und Luoshu, daraufhin betrachtet er die geraden und
ungeraden Zahlen von Himmel und Erde; dem folgend hat er sie gezeich-
net; aus diesen wurden die acht Trigramme, aber es wird nicht vollumfang-
lich ausgedriickt, wie diese Zahlen gezeichnet wurden.**

Welcher Idee folgend Fu Xi die Drei Machte abgebildet habe, wird in den
Xici nicht genau beschrieben und auch Hetu und Luoshu bilden diese Drei
nicht ausdricklich ab. Liu Mu formuliert das Problem als ,Zeichnen von
drei Linien, auf dass die Acht Trigramme vollendet werden“#° und stellt die
folgende These auf:

BAWZ T REZFARI A » BRI A ARG B HL -

X EZEmg ZAad s BRI AEHE - HE AL BT
BE= > FE Az o RovEE > F W T LAl
— 2 IR =4L X X F ° Man kénnte folgendes annehmen: Grundle-
gend waren die drei Striche, deshalb wurden sie zum Trigramm; sie nahmen
die natiirlichen geraden und ungeraden Zahlen von Himmel und Erde ein.
Die drei Striche von Qian verteilen sich auf drei Positionen; sie sind die
ungerade Zahl Drei des Himmels, deshalb werden drei Positionen gezeich-
net. Die geraden Zahlen der Erde sind drei, sie werden ebenfalls auf drei
Positionen gezeichnet. Die tibrigen sechs Trigramme sind samtlich Kinder

407 Yishu gouyin tu TREE, REHRZZHE - 1, =ZAFW+TT.
408 HYDCD: & - BLEE.

409 Yishu gouyin tu, =A%+ H..

410 Yishu gouyin tu TR=FEFTARENE 1, =AM+,
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von Qian und Kun, ihre Form ist einheitlich, deshalb haben auch sie eine
Konfiguration in drei Positionen.*'

Das Verschrianken (chong E ) von Gua durch den Heiligen war bisher mit
dem Multiplizieren der Acht Trigramme zu den 64 Hexagrammen
gleichgesetzt worden. Die dafiir maf3gebliche Methode der Herleitung von
Hexagrammen geht auf Jing Fang (77 - 37 v. Chr.) zuriick, welcher die acht
,reinen‘ Hexagramme (chun gua #fi £}) an die Spitze von acht ,Paldsten”
(ba gong /\ & )** stellt, und mittels acht eindeutig festgelegter Regeln die
tibrigen 64 Hexagramme aus ihnen herleitet.*> Liu Mu stellt hierzu die Ver-
mutung an, es handle sich bei dem ,Verschranken“ aber vielmehr um die
Kombination (jian #) der Drei zu einer Zwei. Keinesfalls kénne aus dem
urspriinglichen Qi die Drei der Drei Machte direkt hervorgehen.** Als zen-
tralen Beleg fithrt Liu Mu eine Passage aus dem Shuogua an:

EHEAZMEHE S VRN GZE  RUAZRIBGE
Wily > 23X EEFRA > TAZEEORE - KA
W 0 WS E d AN © *5 In der alten Zeit, als der Heilige das
Yijing erschuf, verwendete er ein Muster, welches der Natur und dem
Schicksal folgte, so wurde der Weg des Himmels etabliert und Yin und Yang
genannt; es wurde der Weg der Erde etabliert und weich und hart genannt;
es wurde der Weg des Menschen etabliert und Menschlichkeit und Recht-
schaffenheit genannt; die Drei Machte werden kombiniert und verdoppelt
und folglich wurden aus sechs Strichen die Hexagramme.

Liu Mu greift nun das kurze Segment ,,somit wurden die Drei Machte kom-
biniert und verdoppelt® aus dieser Passage heraus und legt sie mit Bezug
auf ein Hexagramm und illustriert durch sein eigenes Diagramm (D.45) auf
neue Weise aus. Ohne damit die wortliche Bedeutung der aufgegriffenen

4u Yishu gouyin tu, =7 %8+ 1. Es ist nicht klar, worauf sich die beiden Segmente X 2
#E= und M2 BB = beziehen, es sei denn schlichtweg auf das Diagramm selbst,
bzw. auf den Umstand, dass sowohl Qian als auch Kun je drei Positionen sowie drei
Punkte besitzen.

412 Siehe hierzu Guo Yu (2007), S.29-32.

413 Die Methode der Acht Palaste (ba gong) wird in dem Kapitel der Yilun jiushi zu Dia-
gramm (YLJS D.4) der vorliegenden Arbeit im Detail erklart. Eine Beschreibung findet
sich auch in Nielsen (2003), S.1-2.

414 Yishu gouyin tu N'&E—FR2ZH, A=A ZEM? | =AHEMN+ 1.

415 Die Passage im Shuogua fahrt hier fort: [70F250F5, ERZER, G NAMAE © |
»Deshalb bildet das Yi aus sechs Linien ein Gua. Unterteilt in Yin und Yang werden
wechselnd weiche und harte Linien verwendet, deshalb hat ein Abschnitt des Yi sechs
Positionen.“ Vgl. Shuogua, 2.
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klassischen Textstelle zu verfalschen, zeichnet Liu Mu drei Ebenen, von

denen die mittlere zur Halfte je aus Yin und Yang besteht.

Argument mit einem Hinweis auf die Worte zu dem Hexagramm Qian. Die
zweite Yang-Linie (jiu er JL__) spricht dort vom Feld (zai tian £ H) in dem
der Drache liegt, was auf den Weg der Erde hindeute. Diese biete das Fun-
dament, auf dem der Mensch steht, um mit dem Himmel in Verbindung
treten zu konnen. Diese Assoziation wird noch einleuchtender, wenn
direkt oberhalb des Menschen, also auf der fiinften Linie der Drache

Wie bereits zuvor im Fall von Gui Mei untermauert Liu Mu dieses

bereits am Himmel fliegt (zai tian 7£K)*:

BRXXBEGA » BIZE o £B ~ Bk A RELDY
BRI A~ BATIEE » BRAETIHMH > ke T4
RIKEEM AR v o [P > AREAZHEA?
W T4 mmZL v BEATHZ b AR
Z AR o = 0 AR ~ M~ AR s R Al EXHAL
F=ZEAEXR > P_ZAEA ToZAH - UALS K~ HZ
RA - MR MEFA o FTAJL=Af Tw ] »
PHEA o LA [RIELER] > AREAL - R HLEIE
ARmbil g % ° Was den Himmel betrifft, so ist er einzelnes Yang, die
Erde einzelnes Yin. Bei einzelnem Yang und einzelnem Yin aber kénnen
keine Dinge hervorgebracht werden. Und sind das Qi von Himmel und Erde
und die Zahlen der Fiinf Phasen erst festgelegt, so beginnt die Hervorbrin-
gung von Pflanzen und Tieren; deshalb heifdt es im Yijing: ,Gibt es Himmel
und Erde, so werden hernach die unzdhligen Dinge darin hervorgebracht.”
Wie konnte denn auch in einem Qi der Weg der Drei Machte gebiindelt
enthalten sein? Dies ist das sogenannte , Erganzen der Drei Machte, indem
aus ihnen jeweils zwei werden.“ Dies war sicherlich die Idee [der Rede von
dem] Heiligen, der die Gua verschrankt, und es sind keineswegs die acht
reinen Hexagramme damit gemeint.#' Die Drei Machte sind Himmel, Erde
und Mensch. Mit , kombinieren® ist Multiplizieren gemeint. Die oberen bei-
den Striche fiir den Himmel, die mittleren beiden Striche fiir den Menschen
und die unteren beiden Striche fiir die Erde. Will man den Menschen mit
dem Himmel verbinden, so wird das Qi der Erde hervorgebracht, deshalb

416 Yijing, Qian ¥ Guaci.

417

418 Der erste Abschnitt von JFEN: THHRHL, REEYES - BRI EEMEEY, X

(G)-Ausgabe hat hier A%HkH.

Z LA o ]

419 Shuogua 2., Jing Fang £ Efif.
420 JLZ: TREEEH, FIRKXA -

421
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hat es ein in himmlisches und irdisches unterteiltes Qi und ruht in der
Mitte. Deshalb ist in der zweiten Yang-Linie [von Qian] die Rede von ,im
Feld“ [7£ H], es erklart den Weg der Erde. Die fiinfte Yang-Linie spricht von
dem ,Drachen der im Himmel fliegt,“ sie erklart den Weg des Himmels.
Hiermit nun liegt in der Tat das Muster unverschliisselt wie es ist und erhel-
lend geklart vor.**

Wieder nimmt Liu Mu einen vorhersehbaren Einwand vorweg:

WwERR BAEZHERF B [XXXH Z &
o XE: THERER FARE » ARER » =
FammZ o MoN o N Rl ZF i o |
Wenn es nun heifdt, dies sei nicht der Fall, so priife man es direkt [gan zhi]
in den Angehdngten Worten, welche besagen: ,Die Bewegung der sechs Yao
besteht im Weg der Drei Machte.” Weiterhin sagen sie: ,Es gibt in ihm den
Weg des Himmels, den Weg des Menschen und den Weg des Erde; man ver-

doppelt die Drei Machte, deshalb sechs. Die sechs sind nichts anderes, sie
sind der Weg der Drei Machte.“*

Die Argumentation schliefdt mit einer logischen Pointe fiir die These, dass
die sechs Linien samtlich die Angelegenheiten des Menschen umschlief3en
(bao f1). Keinesfalls sei dies so gemeint, dass nur die drei Striche diese
menschlichen Belange umfassen, weil der Mensch in der Mitte zwischen
den anderen beiden Ebenen stehe. Gerade weil die menschlichen Ange-
legenheiten selbst Himmel und Erde enthalten oder umgreifen (yun #i), ist
auch im Gegenzug auf den untersten und obersten Linien, also im Himmel
und auf der Erde, Menschliches vorhanden:

HAFE~NEL=ZAZ K EJ'J, _-m M=z AER
FP2ERSXEAANTSL »Ji«%i@/\% # 81 E

HEAFZRF o mallen dlesen Aussagen wird die Idee ausgedriickt,
dass die sechs Striche die Drei Machte umschliefSen; es ist nicht die Rede
davon, dass drei Striche Drei Machte umschliefRen; ist dem etwa nicht so?
Wenn nun die sechs Linien saimtlich menschliche Angelegenheiten betref-
fen, so miissen die menschlichen Beziehungen als etwas (wei %5) abgebildet
werden, bei denen der Himmel die Erde befehligt. Aus diesem Grund

422 Yishu gouyin tu, = AEMN+H.
423 =M =4, R-#~ Ao Xicita.
424 Xici 2.10.

425 Yishu gouyin tu, =A%+ 7.

215



4 Kommentierte Ubersetzung des Yishu gouyin tu

umfassen sowohl die unterste als auch die oberste Linie (chu shang %] 1)
ebenfalls die Bedeutung der Angelegenheiten des Menschen.**

Betrachtet man dltere Diskussionen zu dem Begriff der Drei Machte, so
wird verstdndlich, weshalb die Unterscheidung der drei Ebenen fiir Liu Mu
nicht an fritherer Stelle, etwa zwischen den Zwei Kraften und den Vier Bil-
dern im ersten Band des Yishu gouyin tu behandelt wird. Isabelle Robinet
schreibt:

The division of the world into three fundamental levels — Heaven, Earth,
and Man - remained essential throughout Taoist cosmology of all ages and
trends, even when concepts and formulations changed. For example, in an
alchemical text of the Song period, the Zhong Lii chuandao ji, we find this
statement: “One is the constitutive body (ti), Two is its functioning (yong),
Three is the creation (zaohua). Creation entirely relies on the union [of Yin
and Yang]. Above, in the middle, and below are the three Powers: Heaven,
Earth, and Man.” [...] In this sense, Three is significant both of hierarchy
and of correspondence between vertically arranged planes.*”

426 Yishu gouyin tu, =AM+ 1.
427 Robinet (2011), S.51.
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Das Problem des Siebenten Tages (Qi Ri Lai Fu)

———

f—o——H *——0——
?¥0— — 0 ——@——

D.46 £ A KIE

D.46 £ B 4% -
%m-+% (B)

Fwat< (1)

Oberes Kapitel (lun shang)

Die iibrigen zwei thematischen Einheiten des zweiten Bandes des Yishu
gouyin tu legen drei Diagrammen kalendarische Probleme zugrunde und
diskutieren deren technische Schwierigkeiten vor dem Hintergrund tiber-
lieferter textueller Auslegung. In dem begleitenden Text zu dem Diagramm
(D.46) geht es um die fragliche Bedeutung des Tetragramms ,qi ri lai fu”
(£ H 2 18), welches aus den Linientexten zu dem 24. Hexagramm Fu (2
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1€ )*® stammt. Die daran anschlieende kalendarische Abhandlung dreht
sich um Grenzen und Uberginge zwischen den in Diagramm (YLJS D.2)
dargestellten Entititen und damit um die erforderlichen Mafsstabe, nach
welchen die Spanne des Jahres korrekt in kleinere Einheiten zu unterteilen
ist. Die Behandlung dieses Problems ist in drei Unterkapitel (shang,
zhong, xia) gegliedert.

Abgesehen von dem Diagramm (D.46),*° welches ganz zu Beginn,
noch vor der Uberschrift lun shang gezeigt wird, besitzt das Kapitel keine
weiteren Diagramme. Im ersten Unterkapitel (shang) finden sich (auf etwa
zwei Doppelseiten) i) eine Rekonstruktion und Formulierung der ungel6s-
ten Frage nach dem siebten Tag, ii) eine Reihe von kontroversen Lehrmei-
nungen, sowie iii) Liu Mus Ldsungsvorschlag, welcher aufgrund von drei
Fehlstellen im tiberlieferten Text nur unvollstandig erhalten ist. Im zweiten
Unterkapitel (zhong) wird auf etwa sieben Seiten i) der Jahresablauf
anhand der Finf Phasen und der vier Jahreszeiten rekonstruiert und ii) mit
den Relationen zwischen kosmologischen Ebenen der Zahlen, Bilder und
Formen integriert, was iii) in einer historisch motivierten Argumentation
Liu Mus zu der Problematik der umstrittenen Hetu-Luoshu Zuordnung
miindet. Das kiirzere dritte Unterkapitel (xia) entwirft auf zwei Seiten eine
diagrammatische Struktur, welche die quantitativ grofieren Zahlen des
Yijing, wie die Gesamtzahl aller Linien, Zahlen des Jahreskreises und die
Niherungszahl der unzihligen Dinge (wan wu E#) zu der bisher entfalte-
ten Kosmologie in Bezug setzt. Diese in drei Kapitel unterteilte Abhand-
lung zum Problem des siebenten Tages stellt, neben dem Kapitel Longtu
Guishu lun des dritten Bandes die langste thematisch zusammenhdngende
schriftliche Erorterung innerhalb des Yishu gouyin tu dar. Auch hier ist die
Gegeniiberstellung der schriftlichen Erklarung mit dem Kalender des Dia-
gramms (YLJS D.2) zum Verstandnis hilfreich. Das Problem um die richtige
Auslegung der Formel von der Riickkehr am siebten Tag wird wie folgt auf-
gebaut:

428 E21E T & o IATOIR, PR o IRHIE, BHKE, FAEMWE - J Im Tuan-
Kommentar wird dies aufgegriffen: /8% ; Wi, By LAUEST, ZLAHATCE, BIZE
%o EHRE, EHRE, RiTWE - FENE, BliRd - BEEERR#MZOF? Der
)%iang-l(ommentar dazu lautet: FEHL T, 18; SEEUEHME, WIRNT, FA4

429 Das Diagramm (D.46) unterscheidet sich in den Ausgaben des Siku Quanshu (A) und
(B) erheblich von der Daozang (I) Edition.
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ERE: T THREHE) > FAGRBAHNEIK 25
AR > LB oo BFEEYH 9 [ofd K~
Ritz: TEA—BAE E+—HA—FFx)] » LtA - @
=TtRy, F=THL & BAGRAR  KEA®T
AL o Sdiflw : THE) £ TREY » ARHNEERA
LRl o BRAATZ MR E TE) 7 L
Gk BAA SEFTRG R AEEAMMER ?
©REZE LEFK TASESB LR R
}4%)%5(‘7\7‘:){‘ ’ {?‘75/‘5(%‘ ‘%‘ ’ Kﬁﬁﬁ\-’g ° Im Zhengyi steht: ,, ,Das
Yang-Qi beginnt in [dem Hexagramm ££] Bo erloschen zu sein.’ Dies besagt,
dass vom Beginn des Versiegtseins des Yang-Qi im Hexagramm Bo bis zu
dem Eintreffen von Yang-Qi im Hexagramm Fu insgesamt sieben Tage [ver-
gehen].“ Die Erklarung dessen wird in Kommentaren unterschieden und
erhellt. ,So sagen die Herren Chu und Zhuang beide: ,Im fiinften Monat
wird ein Yin hervorgebracht; gelangt man zum elften Monat, wird ein Yang
hervorgebracht;, insgesamt sieben Monate. Und es heifdt ,sieben Tage'
nicht ,Monate’. Man wiinschte das Yang wachsen zu sehen und hatte die
Notwendigkeit, dass dies schnell vonstattengehe. So wurde Monat abgean-
dert und von Tagen gesprochen. Nun spricht Fusi von dem ,Versiegen des
Bo‘ bis zu dem ,Anbruch von Fu.‘ Dies bedeutet, vom Versiegen des Bo bis
zu dem Anbruch von Fu vergeht eine Zeit von sieben Tagen. Ware damit der
flinfte Monat gemeint, wie konnte dann vom ,Beginn des Versiegtseins'
gesprochen werden? Auch in dem Hexagramm Lin [££] ist [aufgrund seiner
Position im Kalender] das Yang im Wachsen begriffen, von welchem dann
als dem achten Monat zu sprechen ware. Nun ist auch in dem Fu-Gua das
Yang im Wachsen begriffen - weshalb sollte dann aber nur dieses von
,Monat‘ zu ,Tag’ gedndert werden? Betrachtet man die Meinung der Kom-
mentatoren, so muss man diese fiir unrichtig halten. Auch diese verwenden
die Idee der ,sechs Tage und sieben Teile‘ aus den Yiwei, gleich wie in der
Rede des Zheng Xuan, aber im Text ist dies ausgespart; es wird nicht noch
einmal im Detail besprochen.*?

430 Kong Yingda, JA 5 1E2, Efft, &5 : Im letzten Teilsatz steht hier TFLASEH I .

431 Diese Uberleitung zu den Subkommentaren bei Kong Yingda wird von Liu Mu para-
phrasiert. Davor findet sich bei Kong Yingda jedoch noch eine kurze Interpretation der
Kommentare von Chu und Zhuang: T8l BERKLKEZ BERRENELLH - H
7£43BH © 1 ,Betrachtet man den Sinn der Kommentare, so folgt die Riickkehr des Yang
Qi dem Versiegtsein im Hexagramm Bo nach einem Vergehen von insgesamt sieben
Tagen. Diese Kommentare unterscheiden und erhellen.” Kong Yingda, & 5 [E#&, _Eiff,
EEN.

432 In Kong Yingdas Zhouyi Zhengyi steht an dieser Stelle: /&% A MM L H? 1 Daes
Liu Mu hier um die Maf3einheit und nicht um die Quantitdt geht, konnte er die Sieben
ausgelassen haben.

433 Yishu gouyin tu, £ H A FE 475,
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Die Formel qi ri lai fu (-£ H 2g18) ist Teil der Worte zu dem Hexagramm Fu.
Die wortliche Bedeutung des Zeichens 18 (fu) ist die Riickkehr. Neben der
Namensgebung des gleichnamigen 24. Hexagramms bewegt sich die Band-
breite der lexikalischen Bedeutungen in einem semantischen Feld von der
Wiederkehr im Sinne eines sich schliefenden Kreises tiber den Riickerhalt
einer Antwort, die Wiederherstellung oder Wiederaufnahme als Antonym
einer Unterbrechung, den Akt der Vergeltung bis hin zur abstrakteren Ver-
wendung in Sinne eines (adverbialen) ,wieder“ Der Tuan-Kommentar des
Yijing (tuanci) bestarkt die chronologische Lesung der Formel gqi ri lai fu
mit einem Hinweis auf die zyklische Bewegung des Himmels oder auch auf
das Vergehen der Tage (tian xing K17 ). Kong Yingdas mehrseitiger Kom-
mentar, welcher von Liu Mu nahezu wortlich wiedergegeben wird, pra-
zisiert den gemeinten Zeitraum: ,Nach dem Versiegen (jin &) des [letzten]
Yang-Qi und bis zu dem Eintreffen des [ersten] Yang-Qi, ist es die Zeit des
Fu, insgesamt sieben Tage.“ Die Kommentatoren Chu®* und Zhuang (wel-
che von Kong Yingda zitiert wurden) verweisen unterdessen auf die sieben
Monate vom Anbruch der ersten Yin-Linie bis zum Entstehen der ersten
Yang-Linie, also auf den Zeitraum vom fiinften bis zum elften Monat. Letz-
tere Auslegung wiirde eine Zahlweise voraussetzen, die nicht alle (sechs)
Monatsiibergdange auf dem Weg von Gou bis Fu, sondern (sieben) ganze
Monate vom Anfang des Gou bis zu dem Ende des Fu durchmisst. Die Wie-
derkehr des Fu wiirde demzufolge mit dem Beginn der ersten Yin-Linie
einsetzen. Aber sie wiirde erst enden, wenn bereits der Ubergang von einer
zur zweiten Yang-Linie bevorsteht. Darin besteht m. E. Eine der moglichen
Lesarten des ansonsten kryptischen Diagramms (D.46), welches so ver-
standen in der Ausgabe (I) korrekt abgebildet ware.

Kong Yingdas Einspruch gegen diesen letzteren Standpunkt setzt
jedoch an anderer Stelle an: Im Klassiker ist die Rede von Tagen, nicht von
Monaten. Die Diskussion fahrt mit einer wiederum abweichenden Lesart
von Wang Bi fort, der zufolge in der Zeitspanne von dem Versiegen des Bo

bis zum Anbruch des Fu insgesamt sieben Tage voriibergingen (jing £%).

434 Nach Zhan Shichuang kénnte Chu Zhongdu # {1 #} (5. - 6. ]h.) gemeint sein. Bent
Nielsen schreibt iiber diesen, er war ,Gelehrter der Fiinf Klassiker am Hof der Liang %
(502 - 557 n. Chr.). Fragmente seiner verlorenen Kommentare zeigen Einfluss von
Wang Bi und Zheng Xuan und dhneln einem ansonsten unbekannten Herrn Zhuang
I%. 19 Zitate sind fragmentarisch bei Kong Yingda und Shi Zheng erhalten.“ Zu einem
Gelehrten Namens Zhuang ldsst sich Zhang Shichuang auf keine Zuschreibung ein. Er
verweist auf die Tatsache, dass in der Zeit der Noérdlichen und Siidlichen Dynastien
(420 n. Chr. - 589 n. Chr.) Lehren zum Yijing sehr verbreitet waren, weshalb Quellen
der Tang und Song sich auf solche Dokumente beziehen konnten. Vgl. Zhan (1996).
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Unter Berufung auf die Standpunkte von Chu und Zhuang halt Kong
Yingda dagegen, dass, wenn man vom fiinften Monat ausginge, doch nicht
vom - nach ihm so verstandenen - ,Anfang des Versiegtseins* (shi jin 1A
#%) gesprochen werden kénne. Bereits die unterschiedlichen Méglichkei-
ten der Ubersetzung dieser beiden Zeichen mit ,dem Beginn des Versie-
gens“ — namlich dem Anfang des Vorgangs des Versiegens der Yang-Linien
im flinften Monat oder aber mit dem ,Anfang des versiegt-Seins®, also dem
Ende des Prozesses, verstanden als Ende eines Vorhandenseins von Yang-
Linien, namlich ab dem zehnten Monat, insinuiert, dass Kong Yingda an
dieser Stelle die von ihm abgelehnte Alternative unter Riickgriff auf seine
eigene sprachliche Auffassung zuriickweist. lhm zufolge ist eine Gleichset-
zung von shi jin mit dem ,Beginn des Versiegens,” namlich des Yang-Qi,
nicht anzunehmen. Auch in dem auf Fu folgenden Monat Lin - so fiihrt
Kong Yingda weiter aus - ist das Yang im Wachstum. Dieser miisse dann
der achte Monat sein, was die Frage aufwirft, weshalb dann ausschliefdlich
bis zum Fu die Rede von Monaten zu Tagen abgedndert werden sollte.
Sowohl Wang Bi als auch Kong Yingda sind der Meinung, dass es sich nicht
um den fiinften Monat handelt, von dem an der fragliche Zeitraum zu
bemessen ist, Kong Yingda aber zieht keine lexikalische Argumentation
hierfiir heran. Stattdessen greift er die auf Zheng Xuan zuriickgehende

Interpretation gemifd dem Ji lan tu FEE & auf:

BHRAAEE S Tk L] 1 REBRLERY
Z2I—F oo HAXxt+FH HFAHAZBSTR BN L=ZF >~
+HAFARWY BRI —> HHSEANTY s AN A
WES WHAZ—» XE=_T4 > TW@WE=_FT4 >+
HHZ o Abwt = 2435 AEHFN B LA o B
HHABRZE ANAZKR FAZ AT Wi A S
ALy KHEABEGARRME > B —2XBLy o

435 Einer der apokryphen Kommentare des Yijing, 5 #&.

436 Tatsichlich steht aber im Ji lan tu, & L: THFEFHFZFE o | ,Das Gua qi des ersten
Monats beginnt bei [dem Hexagramm] Zhong Fu.“ Die Nennung der Trigramme Gen
und Xun vor den Trigrammen der vier Seiten Li, Kan, Zhen, und Dui in Liu Mus Zitat
des Kong Yingda ist merkwiirdig. Schldgt man in dessen Zhouyi Zhengyi nach, so steht
dort MEEE = EFEH FHRENERSEL—T7] .

437 Anstelle dieser Passage & F—7, HX+#, #E=H/5TXJ stehtim Zhouyi
Zhengyi: & EH—T7, HERNTE, HAENXXHIE—H © I inder Ausgabe (A) des
Yishu yougin tu steht hingegen: [ &+ —77, H/x+#, #;EXRXL, XFE—H- 1.

438 Im Zhouyi Zhengyi ist hier #] eingefiigt: [/5+#M32, ANEM+=, #HHKELS
EFEMF/SH-ES o 1 Vgl Zhouyi Zhengyi.

439 Das Zitat Liu Mus nach Kong Yingda weicht an dieser Stelle wiederum ab, schlagt man
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BRAKZTZ BT TALA] o | w BALH

RBZ R FRILKZ o HAFAA > M LR
A, o 'faf‘ﬁ'(‘ ? Dem Ji lan tu der Yiwei zufolge heifdt es: ,Das Gua-Qi beginnt
mit [...]' Gen, Xun, Li, Kan, Zhen, Dui, von welchen jedes eine Richtung
regiert. Von den [librigen] 60 Hexagrammen [besitzt jedes Hexagramm
sechs Linien; jede umschlagende Linie regiert einen Tag],*" so besitzen
diese 360 Linien, zusammen regieren sie iiber 360 Tage. Ubrig bleiben fiinf
Tage und ein viertel Tag. Unterteilt man jeden Tag in 8o Teile, so ergeben
finf Tage 400 Teile. Der viertel Tag wiederum ergibt 20 Teile. Dies macht
420 Teile. Verteilen sich diese auf sechzig Hexagramme, so [rechnet man] 6
x 7 = 42, [folglich] bekommt jedes Hexagramm sieben Teile und somit hat
jedes Hexagramm sechs Tage und sieben Teile. In dem Hexagramm Bo geht
das Yang-Qi zur Neige, am Ende des neunten Monats. Im zehnten Monat ist
dann reines Kun an der Macht. Das Hexagramm Kun befindet sich sechs
Tage und sieben Teile vor dem Ende des Bo bis zu dem Beginn des Yang-Qi
mit dem Fu Hexagramm, so separiert Kun mit einem Hexagramm Sechs
Tage und sieben Teile. Um einer ganzen [runden] Zahl den Vorzug zu
geben, spricht Fusi von ,insgesamt sieben Tagen‘."

Und was nun die Bedeutung von ,am siebten Tag kommt das Fu“ betrifft, so
wird diese deutlich in dem Kommentar des Kong Yingda. Obwohl dieser es
zu Anfang richtig auffasst, so verfehlt er es doch wiederum am Schluss.
Weshalb ist das so?**

Diese bei Kong Yingda rekonstruierte und von Liu Mu zurilickgewiesene
Modellierung des Zeitablaufs ist eine andere als jene, welche im Diagramm
(YLJS D.2) Anwendung findet. In der bei Kong Yingda angesprochenen
Systematik, welche ihren Ursprung bei Jing Fang hat, stehen die sechs
Hexagramme Gen, Xun, Li, Kan, Zhen und Dui fiir sechs Richtungen und
zugleich an der Spitze von jeweils neun zugehorigen Hexagrammen, was
insgesamt 60 Hexagramme ergibt. Jede Linie dieser 60 steht fiir einen Tag,
was insgesamt 360 Tage ergibt. Allerdings bleiben damit, um ein Jahr aus-
zufiillen, fiinfeinviertel Tage tibrig. Diese miissen als Korrektur zuriick auf
die Gesamtzahl verteilt werden, womit ein Hexagramm nicht mehr nur
sechs Tage, sondern sechs Tage und sieben Teile (fen %) zugewiesen

im Zhouyi Zhengyi nach, so steht dort: 1+ HEFIMHASE, WEFERH LS, #WEHZ
BAEENGAGR, EHBEGRARERM 2 —, NH-ED © J Vgl. Zhouyi Zhengyi.

440 Hier endet das lingere Zitat nach Kong Yingda, welches weiter oben mit [1[EZH | ein-
setzte. Kong Yingda, A 5 1F3%, L, BN,

441 Interpolation aus Zhouyi Zhengyi, siehe oben.

442 Yishu gouyin tu, £ H KA TU+7X.
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bekommt, und somit ein Fen dem achtzigsten Teil eines Tages ent-
spricht.*#

Eine grafische Adaption dieser Berechnung in der Form einer Tabelle
findet sich im Yi Han xue %% des qingzeitlichen Hui Dong Z . In Zhu
Zhens Han shang yizhuan ¥ - 5 {6 % & gibt es eine im Vergleich zu dem
Kalender der Yilun jiushi (YLJS D.z2) geringfiigig vereinfachte Darstellung
der qi ri lai fu-Problematik.*** Diese Abbildung von zwolf Xiaoxi-He-
xagrammen mit den zwolf Monaten kann ebenfalls als grafische Interpre-
tation des Problems gqi ri lai fu aufgefasst werden, da beim Hexagramm Fu
die erste Linie des Yang im elften Monat hervorzugehen beginnt.

Betrachten wir (YLJS D.z2) eingehender, so stehen hier die zwdlf in
Zahlenschreibweise abgebildeten Jun Gua jeweils vier weiteren Hexa-
grammen vor, welche nur ihren Namen nach angefiigt werden.** Damit
erreicht die Konfiguration ebenfalls eine Gesamtzahl von 60 Hexa-
grammen.*® (YLJS D.2) setzt, was die Gua gi Korrelation betrifft, die von
Meng Xi #i = * (um 9o - 40 v. Chr.) vertretene Systematik in eine dia-
grammatische Reprasentation um. Entscheidend an dieser Stelle ist, das
Liu Mu lediglich den letzten Rechenschritt aus Wang Bis und Jing Fangs
Verfahren ibernimmt, um die Verteilung der 5+ Tage auf das Gesamtjahr
zu gewdhrleisten, wohingegen er sich Jing Fangs Systematik der 6 + 6 x 9
nicht zu eigen macht und stattdessen bei der in (YLJS D.2) zu sehenden
Gliederung von 12 + 12 x 4 bleibt.**

Das Diagramm (YLJS D.2) hat neben seiner Fiille von Elementen noch
eine weitere besondere Eigenschaft: Den Eindruck einer Korona verstar-
kend, sind die drei konzentrischen Ebenen der Hexagramme, der zwolf
Monate und der Acht Trigramme durch zwei eingezeichnete Kreislinien
voneinander getrennt.

443 Die ausfiihrliche Rechnung findet sich, wo es heifst 7S£+ =] (bedeutet 6 x 7 =
42.) Ein Fen ist ein Achtzigstel Tag. 5" Tage ergeben 420 Fen. Dividiert durch 60 Gua ergibt
das 7 Fen.

£ (=0,

5. E£B .

LERRY L E8F A {ER.

& {ZHE.ER AL E6. =X} .
ELE.ERR) . 5

44612 + 12 X 4.

447 Vgl. Nielsen (2003). S.75ff. Nach Guo Yu (2007) S.11 schreibt Tang Yixing f—17 in des-
sen Werk £ den Ursprung der Gua der Zwolf Monate + — A %+ dem Buch & K&
f] zu.

448 Dies setzt voraus, dass Liu Mu selbst die in (YLJS D.2) umgesetzte Systematik vertritt.
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BHa TR AM) » MFIELET T£8 ] > A5 4 -
IR N BER R ﬁ"‘z?i}%'a o RX 51 % “ﬁl‘l«f&n 0t
é]\ ’ EIJ—‘H‘}EX bQ«z > :3’7\& .H—%é-$— ﬁl‘& ‘ﬂf’}t—]"f’]‘/\
4 BlRF S H Lo & —3 2 & ° Sowohl das Yijing
spricht davon, dass ,am siebten Tag Fu eintrifft“ und auch Fusis Kommentar
spricht von ,sieben Tagen.“ Obwohl die Bezugnahme auf Klassiker und
Kommentar die Fehler der Herren Chu und Zhuang ausmerzt, wird diese
Idee [von Kong Yingda] iibernommen. Zuletzt wird wiederum Bezug
genommen auf die sechs Tage und sieben Teile des Zheng Xuan sowie der
Yiwei, aber dieses Muster wiederum widerspricht dem Sinn von Klassiker
und Kommentar. Auch sagen die Yiwei und Zheng Xuan, dass jedes
Hexagramm sechs Tage und sieben Teile besitze, jedoch ist die Idee nicht
ersichtlich, auf welche Weise sechs Tage und sieben Teile ein Hexagramm
abzuschlief3en vermogen.

Auch wenn Zheng Xuan im Yiwei von sechs Tagen und sieben Fen spricht,
so geht daraus noch nicht hervor, wie diese auf je ein Hexagramm zu ver-
teilen sind. Liu Mu setzt zu einem Losungsvorschlag an, welcher bedauer-
licherweise durch drei in der Uberlieferung fehlende Textstellen dezimiert
ist, was von den Editoren der betreffenden Ausgaben entsprechend mit
den Zeichen # (que) gekennzeichnet wurde:

X BB B RWEX I ol A%
o R B R X E—A 0 Al mE
A o XEFHABEHR N MENAAL o B EI T
7\‘3{ s MBS AN Al =X MmE—ALBRBE - M= A
A& BMERA TS b o X T BRI &>
+AZK> i“’r’ﬁ%w BT FRAEN  BEXRATA
A d c ELE VG BGRHmAE » FHERIE
B [M] FemHf 207 %[%] + H
K8, [B] > Bl &4 ~ 322 K4 ° Man kénne nun Folgendes
annehmen: Es sind also Kan, Li, Zhen und Dui die Gua der vier Seiten, sie
besetzen vier Positionen und bringen die Gua Qian, Kun, Gen und Xun her-
vor. Jede Position vereint eine [Jahres-]Zeit, jede Linie regiert einen Monat,
diese vier sind die vier reinen Gua. Wiederum, wenn man die sechs Linien
der Hexagramme multipliziert, vergehen von Fu bis Qian sechs Monate.
Von Gou bis Kun sind es ebenfalls sechs Linien und sechs Uberginge von
Monaten. Also regiert eine Linie einen Monat, das ist ganz klar. Und hin-
sichtlich der besagten ,sechs Tage und sieben Teile, so denken die Kom-
mentatoren nicht bis in diese Tiefe. Denn es ist bei ,Tag Sieben an dem Fu
kommt“ das Ende des zehnten Monats; ist das Kun-Gua bereits abgeschlos-

224



4 Kommentierte Ubersetzung des Yishu gouyin tu

sen, Yin zieht sich* bereits zurtick und das Yang-Qi wird von neuem her-
vorgebracht. Beziiglich der Annahme von dem ,Himmel, der zehn Tage
hat“*°, so wird dort Yang nach oben hin hervorgebracht.** Was die Sieben
betrifft, so so steht sie fiir Shao Yang. Yin und Yang treten in Interaktion
und Wandel und bringen hervor; zu dem Zeitpunkt, wo Yang erneut auf-
tritt, so versteht man darunter Lao Yin [6]** [...] wartet man, bis die Zahlen
des Yin voriibergegangen und verbraucht sind, erreicht man nach sieben
Tagen das Shao Yang [...] ,am siebten Tag kommt das Fu“ [...] dies also ist in
Ubereinstimmung mit der Idee von Klassiker und Kommentar.*>

Die Darlegung beginnt mit den Gua der vier Seiten Kan, Li, Zhen und Dui.
Diese sind in dem Diagramm (YLJS D.2) nur durch die vier Dreier im
innersten Kreis stellvertretend reprasentiert. Auch sind es die einzigen vier
Hexagramme, welche in diesem Diagramm weder dem Namen nach
schriftlich noch grafisch dargestellt werden. Da diese vier Hexagramme
nicht zu den oben genannten 60 gehoren, werden ihnen zudem keine
sechs Tage und sieben Fen aus dem oben angesprochenen Korrekturiiber-
schlag zugeteilt. Die Absicht wird klar, wenn Liu Mu davon spricht, dass
,sieben Schritte [hinter dem Kun] das Shao Yang“#* liege und ,,dann, wenn
das Yang zurtickkehrt, das Lao Yin“ an der Reihe sei.*> An diesen beiden
nordlichen sowie siidlichen Positionen befinden sich in der von Liu Mu in
(D.9) gegebenen Anordnung die Sechs sowie die Sieben und somit Lao Yin
(#B2) und Shao Yang (/>[5). Die dieser Zuweisung direkt vorangestellte
Formel ,Mit dem ,Himmel, der zehn Tage hat’, wird Yang nach oben hin
hervorgebracht.“*® wird von Lin Zhongjun*’ so verstanden, dass - rechnet

449 Hier aber ohne ,Anfang” (shi {f).

450 Diese Funktion kann verschiedene Zuordnungen bedeuten. In fritherer Zeit (Shang)
wurden die zehn Sonnen der Tage einer Woche (xun &]) mit den zehn Zeichen (. 2,

W, T. & °©. B, ¥, . %) besetzt. Fine weiterfiihrende Korrelation bezog
dann die Ahnenreihen sowie Amtstrager ein. Spater (Han-Zeit) verband man die zehn
Stdimme mit den Finf Phasen und Yin und Yang. Die kalendarische Funktion der zehn
Stamme schlieft einen sechzig Tage dauernden sowie einen Zyklus von sechzig Jahren
ein, beide in Verbindung mit den zwo6lf Erdzweigen.

451 Lin Zhongjun zufolge entspricht ein Yao fiinf Tagen; also entspricht der Prozess, in dem
das letzte Yin von Kun verschwindet und das erste Yang von Fu entsteht, einer Dauer
von zehn Tagen. Lin (1998) S.173.

452 Die Richtung, welche hier mit Lao Yin beschrieben wird, ist der Norden und zugleich
die Richtung, in der in dem Diagramm (D.9) die Sechs unten platziert ist.

453 Yishu gouyin tu, £ H KB ETU+IX.

454 Yishu gouyin tu TE+ %[5 1 | Hier ist wohlgemerkt nicht von Tagen die Rede.

455 Yishu gouyin tu TEGER 2R, HERE] .

456 Yishu gouyintu T /KRBT HEGLEW] .

457 Lin Zhongjun (1998) S.173.
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man fiir jede Linie einen Tag - von der letzten Linie des Kun bis zur ersten
Linie von Fu genau zehn Tage verstreichen. Allerdings bleibt damit die
Frage, wie sich sechs Tage und sieben Fen auf ein Hexagramm verteilen,
weiterhin unbeantwortet.

Lin Zhongjun schlagt folgende Auslegung von Liu Mus Standpunkt
vor. Mit der in diesem Kontext an mehreren Stellen vorkommenden Sie-
ben, und zwar sowohl im Buch der Wandlungen selbst wie auch in Liu Mus
Abhandlung, sei tiberhaupt keine siebenstufige chronologische oder dia-
grammatische Iteration gemeint. Stattdessen stehe der gesamte Zeitraum
des zunehmenden Yang-Qi fiir Shao Yang, welches konventionell bereits
mit der Zahl Sieben verkntipft ist. Qi ri lai fu ist demnach zu lesen als, ,die
Tage der Sieben bringen Wiederherstellung“ und bezieht sich auf die sechs
Stufen neu entstehender Yang-Linien. Daneben gibt es von ,Gou bis Kun
[...] ebenfalls sechs Yao und sechs Ubergéinge von Monaten“#®, welche, die-
ser Logik folgend, Shao Yin denotieren. Die beiden reinen (chun #fi)
Monate Kun und Qian sind folglich mit Lao Yin und Lao Yang gleichzuset-
zen. Hiermit ist auch impliziert, dass sich die Dreier der vier Seiten im Dia-
gramm (D.10) jeweils mit ihren gegen den Uhrzeigersinn benachbart lie-
genden Trigrammen verbinden. Eine weitere Konsequenz dieser Auffas-
sung ist, dass Liu Mu die kurz zuvor wiedergegebene Berechnung der sechs
Tage und sieben Fen zwar nicht grundsatzlich ablehnt, sie aber nicht fiir
eine Erklarung der Formel qi ri lai fu hinreichend tauglich erachtet. Wie
Lin Zhongjun tiberzeugend darlegte, steht eine Linie in dem vorliegenden
Kalenderdiagramm (YLJS D.2) fiir fiinf Tage, womit die Problematik der 5"+
Tage insgesamt unberiihrt bliebe.

Wie ist nun aber das Diagramm (D.46) zu lesen?*® Das Diagramm
(D.46) weicht in den Editionen des Siku Quanshu und Daozang erheblich
voneinander ab. In der beschreibenden Abhandlung wird nicht direkt auf
das Diagramm Bezug genommen. Das Diagramm (D.46) dhnelt den Dar-
stellungen der Hexagramme Fu und Li in den Diagrammen (D.43) und
(D.44). Allerdings zeigt es lediglich sieben dunkle Punkte - drei links, vier
rechts — Giber einem mittigen hellen Punkt. In der Edition (I) sind es links
fiinf und rechts vier dunkle Zéhler tiber einem mittig angeordneten hellen
Zahler. Geht man davon aus, dass jede Punktebene fiir einen Tag — bzw. in
der Zusammenfassung von fiinf Hexagrammen an jeder Position in (YLJS
D.2) fur finf Tage steht, so werden - legt man die Version des Siku

458 Yishu gouyin tu T BUREMINNT, MASNHM] .
459 Lin Zhongjun (1998) schweigt zu dem Diagramm (D.46).
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Quanshu zugrunde - 22,5 Tage beziehungsweise 4,5 Tage abgebildet. 7,5
bzw. 1,5 Tage sind nicht zu sehen.**

Das Diagramm (D.46) besitzt noch eine weitere Besonderheit. Die bei-
den Linien setzen sich in Richtung der scheinbar fehlenden Punkte nach
oben hin fort und miinden ins Leere. Dies gibt Anlass, das vorliegende Dia-
gramm grundlegend anders zu lesen, als seine Vorgdnger. Es konnte sich
dabei um die abstrakte Darstellung der Idee eines Uberganges handeln
und nicht um eine bestimmte zeitliche Position im diagrammatischen
Kalender oder eine Abbildung eines seiner Bestandteile. Der beschriebene
Prozess ist die Bewegung der Zunahme der Yang Linien im Zuge des voran-
schreitenden Frithlings. Hierzu werden von rechts eintreffend, die Meta-
pher der Perlenkette aufgreifend, vier Yin-wertige Zahler eingefadelt, wor-
aufhin sich - so die letzte Sentenz vor den fehlenden Textstellen ,, Yin und
Yang verschranken und in Interaktion treten und generieren“®, was im
Diagramm auf der linken Seite in lediglich drei verbleibenden Yin-wertigen
Zahlern resultiert. Das Diagramm (D.46) steht somit exemplarisch fiir
jeden der sechs Schritte, bei denen die Ersetzung von Yin zu Yang stattfin-
det. Die oben bereits mit ,dann, wenn das Yang zuriickkehrt* iibersetzte
Phrase unmittelbar vor der ersten Fehlstelle ware dann mit ,Der Zeitraum,
wihrend dem das zuriickkehrende Yang niher riickt (dang & ), wird als
Lao Yin bezeichnet* zu ibersetzen.**

Mittleres Kapitel (lun zhong)

Das mittlere Kapitel holt im Vergleich zu dem vorangegangenen sowohl
historisch als auch theoretisch weiter aus und stellt allgemeine Betrachtun-
gen zur Idee der Zahl in der Kosmologie an. Zu Beginn steht ein Zitat aus
den Xici, in welchem die Zahlen von Himmel und Erde, die Hervorbrin-
genden und Vervollstindigenden Zahlen der Fiinf Phasen von Eins bis
Zehn in ihrer natiirlichen Reihenfolge und jeweils unter Zuweisung von
Himmel oder Erde, aufgezahlt werden. Im Anschluss daran wird die Korre-
lation von fiinf Zahlen mit den Finf Phasen zitiert, welche als kosmogoni-
scher Zyklus (in Abgrenzung zu den Zyklen des Hervorbringens und

460 Geht man davon aus, dass jeder Tag 8o Fen hat, so sind 1800 bzw. 280 Fen in der Abbil-
dung zu sehen und 600 bzw. 120 Fen nicht zu sehen.

461 Yishu gouyin tu TREBEH M4 .

462 Yishu gouyin tu NEGEKR 2K, KERE .
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Restringierens) bekannt ist und aus dem Wuxing zhi 7117 % des Buches
der Urkunden (Shujing) stammt. Diese Korrelation konkretisiert, wie die
zehn Zahlen mit den Fiinf Phasen zusammenhdngen, indem sie die Fiinf
Phasen aus den Zahlen hervorgehen (sheng ) lasst und sie obendrein als
durch Zahlen vervollstindigt (cheng f%) definiert. Der Vorrang der Zahl vor
den Finf Phasen ist damit erwiesen. Der Autor des Yishu gouyin tu bezif-
fert an dieser Stelle die Summe der Zahlen der Hetu mit 45 und die des
Luoshu mit 55. Dies steht im Einklang mit den zu Beginn des dritten Ban-
des juan xia zu sehenden Abbildungen der Hetu (D.49) sowie der beiden

Luoshu-Diagramme (D.53) und (D.54).

Aia: TR— 3=~ R=~3¥w -~ XZ~#5 Kt~
N~ RIS Ht ] O AT AR EAL o TR—4EK>
oA K REAKR WAL RAA L kB AR -
dogk o Bl > B AT BB ARK 0 RERK 0 A
BAR > RIURAE > ot Rt - AREHEA LA > mhi
B o WA RBAL] o X8 [REA KA L
fiAaAd s MmAH A AT UR G miT RAY ] > kA o
Die Xici besagen: ,Himmel-Eins, Erd-Zwei, Himmel-Drei, Erd-Vier, Him-
mel-Funf, Erd-Sechs, Himmel-Sieben, Erd-Acht, Himmel-Neun und Erd-
Zehn“ dies nun sind die Hervorbringenden und Vervollstdndigenden Zahlen
der Funf Phasen. ,Die Eins des Himmels bringt Wasser hervor; die Zwei der
Erde bringt Feuer hervor; die Drei des Himmels bringt Holz hervor; die Vier
der Erde bringt Metall hervor; die Flinf des Himmels bringt Boden hervor -
dies sind die Hervorbringenden Zahlen. Auf diese Art aber hat Yang keine
Partnerin und Yin keinen Gefahrten; dann vollendet die Erd-Sechs Wasser,
vollendet die Himmel-Sieben Feuer, vollendet die Erd-Acht Holz, vollendet
die Himmel-Neun Metall, vollendet die Erd-Zehn Boden. In der Folge
haben Yin und Yang jeweils Partner und Gefdhrten und die Dinge erreichen
ihre Realisation. Aus diesem Grund nennt man sie die Vervollstandigenden
Zahlen. Weiterhin heifdt es: ,Von den Zahlen des Himmels gibt es fiinf, von
den Zahlen der Erde gibt es fiinf; sie besetzen einander die fiinf Positionen
und jede hat ihre Entsprechung; auf diese Weise werden Veranderung und
Transformation realisiert und die Damonen und Geister gehen ihren
Weg,“4* was sich auf diese Sache bezieht.

463

Xicirg.: TR—H", R=#lU, KIS, KL\, KA+ -

464 Shangshu zhengyi M #1E$, juan 12.

465
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Xici 1.9. Hier wurde inmitten des Zitates eine Passage entfernt. Die vollstandige Passage
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XBZFTH s ARy o IEGER  EARE - +—A %
EOUREE > FRIGA c EACEKE » Rz > B &%
BRI o & ik o A Ak BALE -
A3bi% » IZEmIGR o B > KAzl » §A—T2 4B K$ o
BRI RG T8 b A =IZ A B KB - ZHHH T2 A
At —R o W HASNA ] 7 R E4T ° Wiedersind es die
Zahlen, mit denen es beginnt; sie setzen an bei Yin und Yang; Yin und Yang
vergehen und kommen, sie befinden sich auf dem Weg der Sonne. Von dem
elften Monat der Wintersonnenwende bis zu der Sommersonnenwende
nimmt das Yang zu. Der erste Monat gehort zum Friihling, die Position des
Holzes; die Sonne ist an ihrem siidlichen Extrem, das Yang steigt an und das
Yin vergeht. Der Winter ist auf der Position des Wassers. Zu dem Zeitpunkt
wo ein Yang hervorgeht, spricht man von der Wasser-Zahl.*® Im fiinften
Monat ist die Sommersonnenwende; die Sonne steht an ihrem nordlichen
Extrem; das Yin schreitet voran, und das Yang zieht sich zuriick. Der Som-
mer ist auf der Position des Feuers. Zu dem Zeitpunkt wo ein Yin hervor-
geht, spricht man von der Feuer-Zahl. Wenn jedoch das Yin nicht als unge-
rade Zahl*® benannt wird, so muss im sechsten Monat ein zweites Yin her-
vorgehen, damit man es als die Feuer-Zahl ansehen kann. Aus diesem
Grund besagt das Yijing, dass ,Qian geradewegs dem elften Monat ver-
pflichtet” sei [zhen yu H*] und dass ,,Kun geradewegs dem sechsten Monat
verpflichtet” sei, alle aufkommenden gehen links herum.

HUELEURTE » TEGRE o EA A4 KMad, » =
BEAE S HEZERE c EEURALEEEHE o« NJA B »
i o mEAA s WAL E c ZAAZE X%, A
F’%MOVXi ’ #(-ﬂ/% igi ° skh;fl’—[%ﬂ ][DDD]MI‘QL ° Daher

rithrt es, dass von der Wintersonnenwende bis zur Sommersonnenwende

466 Der erste Monat im lunaren Kalender.

467 Zhouyi qian zuo du J& 5528 % . % T . Im Kontext lautet es hier ¥[G4
TACEEATH R+ — A FZEATRG R N3 H RN A RGATIER /S IZ IR L © |

468 Da Wasser auf der Hetu-Karte unten im Norden befindlich ist. Die vom Himmel her-
vorgebrachte Wasser-Zahl 1 ist die erste Zahl des kosmogonischen Zyklus nach dem
Shujing.

469 Das Hexagramm Gou (1) kénne demnach nicht Yin sein, da es nur eine Yin-Linie
besitzt und in der Summe seiner Zihler ungerade [7] ist. Es muss folglich im
Hexagramm Dun (£#) eine zweite gebrochene Linie hervorgehen, womit dieses zum
geradzahligen werden kann. Das gleiche Problem besteht bei der ersten Yang-Linie des
Hexagramms Fu (£278) nicht, da dieses mit dem Wert 11 ungerade ist. Vgl. Lin Zhong-
jun (1998) S.171.

470 Die Ausgaben (E) und (I) haben hier falschlich Yin (F&).

471 Nur in der (E)-Ausgabe.
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von zunehmendem Yang gesprochen werden kann. Der erste Monat gehort
zum Frithling, die Position des Holzes; drei Yang sind schon entstanden,
deshalb ist die Drei die Zahl des Holzes. Von der Sommersonnenwende bis
hin zu der Wintersonnenwende spricht man von fortschreitendem Yin. Der
achte Monat gehort zum Herbst - die Position des Metalls. Vier Yin sind
bereits entstanden, deshalb ist die Vier die Zahl des Metalls. Der Dritte
Monat ist der letzte Monat (ji Z%) des Friihlings - die Position des Bodens;
funf Yang sind bereits hervorgegangen, deshalb ist die Fiinf die Zahl des
Bodens. Dies ist [...].#

Es folgt ein Zitat aus den Xici, welches die kardinale Anzahl von fiinf in den
Zahlen des Himmels, der Erde sowie den finf Positionen hervorhebt und
sie zur Grundlage von Veranderung und Transformation, sowie zur Voraus-
setzung des Waltens der Naturkrafte erklart. ,Wiederum,“ so schreibt Liu
Mu ,sind es die Zahlen, mit denen es beginnt; sie setzen an bei Yin und
Yang; Yin und Yang gehen und kommen, sie befinden sich auf dem Weg
der Sonne.*”? Hiermit kniipft die Ausfiihrung an zur Kalendarik, dem
Thema des letzten Kapitels des zweiten Bandes, sowie Motiv des Dia-
gramms (YLJS D.2). Der elfte Monat wird der Wintersonnenwende (dong
zhi %4 %) zugewiesen, der fiinfte der Sommersonnenwende (xia zhi & %).
Der erste Monat (zheng yue 1F H) entspricht dem Friihling und der Posi-
tion der Phase des Holzes. Nach dieser Feststellung hebt Liu Mu zu einer
Korrelation der Fiinf Phasen mit den zwdlf Monaten an, welche naturge-
mafd Kompromisse in rechnerischer Hinsicht erfordert, sofern Briiche ver-
mieden werden sollen.

Wichtig ist, dass es Liu Mu hier nicht nur darum geht, die ersten fiinf
sheng-Zahlen mit den Finf Phasen zu korrelieren, sondern in erster Linie
zundchst eine Begriindung fiir diese Zuordnung zu liefern, welche aus
einem Modell des Jahreskreises erwachst. Die Reihe beginnt mit dem ers-
ten der vier verborgenen Trigramme Kan in ndrdlichster Position. Der
Winter (auf der Position des Wassers) bringt ein Yang hervor und somit ist
die Eins eine Wasser-Zahl. Diese Argumentation ruft keinen symbolischen
Widerspruch hervor, zumal die Eins eine ungerade Zahl ist. Der Sommer
hingegen (auf der Position des Feuers) bringt gleichfalls ein Yin hervor.
,Jedoch wird das Yin nicht als ungerade Zahl benannt, es muss im sechsten
Monat ein zweites Yin hervorgehen, damit man von der Feuer-Zahl spre-
chen kann.“* Diese Anpassung wird sogleich durch ein Zitat, der Einlei-

472 Yishu gouyin tu, T HRIEEI 75, #w.
473 Yishu gouyin tu T XECZFE, FERFEEG - BRGEA, £ HiE - J & .
474 Yishu gouyin tu T B, Kfith, HUL—[EER KB - BREALSTH, LRAZRES
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tung [ 2 # % 8 1 nach aus dem Yijing stammend, tatsichlich aber aus
dem apokryphen Qian zuo du (¥ % ) bekriftigt, welchem zufolge Qian
mit dem elften Monat und Kun mit dem sechsten Monat in Bezug stehen.
In dem ersten Monat sind, wie zuvor bereits erwahnt, auf der Position des
Holzes drei Yang-Linien vorhanden, weshalb es sich bei der Drei um eine
Holz-Zahl handelt. Im achten Monat liegen vier Yin-Linien auf der Posi-
tion des Metalls vor, somit ist die Vier eine Metall-Zahl. Im dritten Monat
seien auf der Position des Bodens fiinf Yang zu sehen, weshalb die Finf
eine Boden-Zahl ist. Ordnet man die fiinf sheng-Zahlen dieser Zuweisung
folgend auf dem Kalender des Diagramms (YLJS D.2) an, so sind zwei
Befunde zu machen: Erstens wechseln die geraden und ungeraden Zahlen
stets zwischen den mit Shao Yang und Shao Yin bezeichneten Halften ab.
Zweitens verteilen sich die Zahlen so gleichmaflig um das kreisférmige
Diagramm, dass nie mehr als zwei Monate frei bleiben. Nimmt man die
beiden reinen Monate 4 und 10 aus der Betrachtung, so ist jede der fiinf zu
verteilenden sheng-Zahlen durch genau eine Freistelle von ihrer benach-
barten Zahl separiert. Betrachtet man die resultierenden Positionen der
finf auf diese Weise im Kalender (YLJS D.2) platzierten Hervorbringenden
Zahlen unter grafisch strukturellem Gesichtspunkt, so findet sich aller-
dings kein anderweitig anschlussfahiges Schema, womit diese Korrelation
recht bemiiht erscheint.

Einige generelle Bemerkungen des Autors des Yishu gou-
yin tu

Im Anschluss an diese Abhandlung stellt Liu Mu eine Reihe grundsatzli-
cher Uberlegungen an, wobei er zunichst verschiedene Begriffspaare dis-
kutiert. Zu Beginn steht eine Analogie von kosmischen Entstehungspro-
zessen und solchen der Wahrnehmung. Am Ursprung der unzdhligen
Dinge geht das Vorhandene (you ) aus dem nicht Vorhandenen (wu )
hervor. Diesem Zusammenhang stellt Liu Mu in einer parallelen Satzkon-
struktion das Sichtbarwerden (zhu %) zur Seite, welches aus dem Feinen
(wei ) hervorgeht, wobei dieser Weg der Manifestation mit dem Attribut
des Graduellen (jian i) bezeichnet wird. Damit ist der Ausgang fiir eine

KBt < 1 et
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geordnete Reihe (ci {X) der qualitativ unterschiedlichen Phasen nach Gra-
den ihrer stofflichen (sinnlich wahrnehmbaren) Feinheit gelegt. Diese
besitzen in ihrer Korperlichkeit (¢ti #%) solche Eigenschaften, dass das Was-
ser dem Feinen und Unsichtbaren am dhnlichsten ist und deshalb, mangels
einer klaren Trennung von ordinalen und kardinalen Zahlen, zugleich zum
ersten Element der Reihe wird und den Wert Eins erhdlt. Das Feuer als
ndchste Stufe auf dem Weg zum Sichtbaren bekommt die Zahl Zwei, Holz,
aufgrund seiner tatsichlichen (shi & ) Form die Drei. Metall, mit seiner
soliden (gu [#]) Erscheinung erhilt die Vier, der Boden, von grof3er Materi-
alitit (zhi & ), die Fiinf.*” Die bereits erprobte grafische Rechenmethode
der Addition aller Zahlen mit der Finf wiederholend, wendet Liu Mu ein,
dass bei genauer Betrachtung keine der Quellen und Kommentatoren aus-
reichend genau erldutere, nach welcher Idee die Hervorbringenden Zahlen
generierten (sheng 4 ) und nach welcher Idee die Vervollstindigenden
Zahlen abzuschliefen (cheng f}) imstande seien.*”°

X EMZAR THENE] 7 AN o AT > VA
B FRWE BATRAE » A F A K o BATZH > K
b B— KHE A= ABE AZ o £HE A
WA AR FRARFLTL o HREME R G
KoKy K> @45 2 8,Am Ak 0 Bk 0 KEORE - K
o\ @RI 2Bt RTFARL o SFRE A
AR—ERBEBITZ AR » PITEARAEIZ KA o
AN Edt 0 B AATORE 0 B R LR R X R
MEXZRLGSE? c ERFEY » IH AL KL &
MR Ry ET XA ° Wiederum geht am Ursprung der unzdhli-
gen Dinge ,etwas Vorhandenes aus dem nicht Vorhandenen hervor® das
Sichtbarwerden geht aus dem Feinen hervor. Wenn die unzahligen Dinge
ihre Form realisieren, so miissen das Feine und das Sichtbarwerden als
etwas Graduelles [jian ##7]*° begriffen werden. Auch das Vorher und Nach-

her der Funf Phasen verwendet das Feine und das Sichtbarwerden [zhu
% ]** in einer Reihenfolge. Den Erscheinungen der Fiinf Phasen nach, ist

475 Yishu gouyin tu T TATZHG, K&, H—: K. H=, KNEHE., h= - eEE,
A, £ER, BAEL .

476 Yishu gouyin tu T5FRE 2 &, UK -ZEXRIR/RITZER, AINERLUGEEZZ
F o LINEMA+, BAOTZAE, ARERTLRERz 2 M) .

477 Dies ist eine Entlehnung aus dem Daodejing, Kap. 40 : REEZ&); 5EEZH o K
TEVENE, FENE- ] .

478 (E)(I)-Ausgabe hat an dieser Stelle zhi 5.

479 Das Graduelle (jian) ist somit ein Attribut des beschriebenen Prozesses.

480 Im Sinne von i 5% .
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das Wasser die feinste; es wird zur ersten [Phase]. Das Feuer zeigt sich als
Fortschreitendes, es wird zur Zweiten. Holz ist von echter Formhaftigkeit, es
wird zur Dritten. Die Erscheinung des Metalls ist Manifestation, es wird zur
Vierten. Der Boden ist in seiner Materialitat von Gréfie, er wird zur Flinften;
alles fiigt sich in eine geordnete Abfolge. Sowohl Herr Liu** als auch Herr
Gu [Huan]*®* gehen davon aus, dass Wasser, Feuer, Holz und Metall der Zahl
des Bodens bediirfen, um vollstandig zu werden, deshalb vollendet die Was-
ser-Zahl die Sechs, die Feuer-Zahl die Sieben, die Holz-Zahl die Acht die
Metall-Zahl die Neun und die Boden-Zahl die Zehn, die Idee ist eben diese.
[Betrachtet man] nun im Einzelnen die zahlreichen Meinungen der Weisen,
so sehen sie die [Reihe von der] Himmels-Eins bis zu der Himmels-Funf als
die Hervorbringenden Zahlen der Fiinf Phasen an, aber sie erkldren nicht
den Sinn, [ndmlich] was diese hervorzubringen imstande sind. Sie sehen
die [Reihe von der] Erd-Sechs bis zur Erd-Zehn als die vervollstaindigenden
Zahlen der Funf Phasen an, aber sie erklaren nicht den Sinn, [namlich] was
zu vervollstandigen diese imstande sind. Demzufolge hat keiner der Gelehr-
ten diese Idee durchschaut. Es sollte bei dem Verdufdern der Formen aus
den Bildern so sein, dass nicht zwischen den Ideen des Seins und des nicht
Vorhandenen unterschieden wird; Das Verauflern von Gefaffen aus dem
Weg ist das Muster eines noch nicht getrennten Oben und Unten.**

Den Ubergang des Seins aus dem Nichts mit dem Hervorbringen (sheng)
in Verbindung setzend, korreliert Liu Mu diesen mit dem Resultieren (you
FH) von Formen aus Bildern.*** Die schematische Anordnung eines Oben
und Unten wird als Ausdruck fiir den Zusammenhang von Weg (dao &)
und Objekten (qi #%) gefasst. Entscheidend ist in beiden Fillen, dass der
Moment des Uberganges betont wird, da die Unterscheidung von Sein und
Nichts gerade nicht getroffen (bu fen A~ 1) und die Trennung von oben
und unten noch nicht vollzogen (wei fen 7 47) ist. In diesem Zusammen-
hang gibt die Verwendung der Begriffe Muster (Ii ) und Idee (yi ) wei-
teren Aufschluss tiber den Vorrang, welchen in Liu Mus Kosmologie die
Ideen vor den Phanomenen besitzen.

BRAZ 59 (HALERZE  HATHRLE]
AN B8 M THIEZL o FAR— ~ = >

481 Vgl. B 3 .

482 B . F 318 5. Jhd. CE. Nur in drei Fragmenten bei Lu Deming erhalten, welche in
Fragen der Xiangshu mit Yu Fan und Xun Shuang iibereinstimmen. Kong Yingda gibt
ebenfalls ein Fragment wieder, welches sich auf Xici 1.8 bezieht.

483 Yishu gouyin tu, - HREEII 75, s .

484 Yishu gouyin tu T EHFHEY, ATAEEZ #EH; BEHEEE, KoL FNZHEB -

485 Xici 1.12.
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RE~Hwm bFW@F » REFHM - &9 [HamEHH
| o RAEEFE ) LBER—> TAMS » RIEK
o THEMB=— LAXRE  KXHL - HFEXR=> 243
N RZEH - ABHDE s HAR &HAE o TR
AmET o EXHAL o LB CEFHE o T [HATH
E‘Fg]' Z % J ° Man konnte nun vermuten: ,Das Yi besagt: Was oberhalb
der Form ist, ist der Weg, was unterhalb der Form ist, ist Gefaf3.“ Folglich ist
das, was oberhalb der Sechs der Erde liegt der Weg, was unterhalb der Sechs
der Erde ist Objekt. Die Eins des Himmels, die Zwei der Erde, die Drei des
Himmels und die Vier der Erde ergeben nur die Vier Bilder, es zeigen sich
darin noch keine Formen und Glieder, deshalb ist die Rede davon, dass
sjenes, was oberhalb der Form ist, der Weg“ ist. Die Finf des Himmels
bringt Verdnderung und Transformation darin in Bewegung. Zeichnet man
oben die Eins des Himmels hinzu, geht unten die Sechs der Erde hervor -
die Zahl des Wassers. Zeichnet man unten die Zwei der Erde, geht oben die
Sieben des Himmels hervor - die Zahl des Feuers. Zeichnet man rechts die
Drei des Himmels, geht links die Acht der Erde hervor - die Zahl des Hol-
zes. Zeichnet man links die Vier der Erde, so geht rechts die Neun des Him-
mels hervor - die Zahl des Metalls. Die Zehn der Erde korrespondiert mit
der Funf und besetzt die Mitte — die Zahl des Bodens. Dies zeigt folglich
darin bereits Zahlen von Form, deshalb spricht man von ,dem, was unter-
halb der Form ist als den Objekten.“+*

Um die Begriffe der Bilder und Formen deutlicher von jenen des Wegs und
der Gefafle abzugrenzen, greift die Argumentation den dritten Abschnitt
der Xici 1.12 auf, in welchem es heifdt: ;,Was oberhalb der Form ist, ist der
Weg, was unterhalb der Form ist, ist Werkzeug.“**” Die Vier Bilder, welche
selbst Attribute der vier ersten natiirlichen Zahlen sind, haben darin noch
keine Erscheinung von Form.** Dies, so Liu Mu, sei mit dem ersten Teil-
satz von dem Weg oberhalb der Form gemeint. Nach der durch die sich
zyklisch bewegende Fiinf erreichten Transformation sind die formhaften
Zahlen (xing shu JZ#]) zur Sichtbarkeit gelangt, was die Aussage des zwei-
ten Teilsatzes von den Objekten unterhalb der Form betreffe.

ezttt F=x: TRBEBEZE ] » AR » FTAT
LG o THARZE] ;5 %E» FIARLY AL o

486 Yishu gouyin tu, L HAAEEIU+75, .

487 Xicivaz: TR L& ZE, M NEHEZE < )

488 Yishu gouyin tu M5, ARFEFE - 1 LHAESEM AN, f@mh.

489 Xici 1.11.

490 Dieser Satz ordnet explizit die Hetu den Bildern und das Luoshu den Formen zu.
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AFRARLE > AFHART ) @ & Tl
HRE 0 BRI EISF o | G > FMEME > PTIA
TAEZAES  Bx: THEE BHET 2 AH
Z oo | VT TR 7% ° 495 Was das Verauflern der Formen aus den Bil-
dern angeht, besagt das Yijing: ,Sehen, dies sind die Bilder®, die Hetu, das,
was sie anzeigt, sind diese Bilder. ,Die Formen sind die Objekte’, was das
Luoshu darlegt, sind diese Formen. ,Im Grunde ist doch der Himmel mit
dem Oben verwandt und der Boden mit dem Unten.“ Deshalb heif3t es: ,der
He-Fluss bringt vermittels eines Durchdringens des Qian die Tianbao her-
vor, der Luo-Fluss speit vermittels eines Fliefens des Kun das Difu aus.“ Das
Yi umfasst den Weg und die Objekte, deshalb hat der Heilige beides
zugleich behandelt und das Yi geschaffen. Im Yijing heifdt es ,aus dem He-
Fluss kam die Karte, aus dem Luo-Fluss kam die Schrift, der Heilige machte
sie sich zur MafSregel.“ dies ist damit gemeint.

BXRATEZE o+ AHA > ELECLEL - THELEHK
FoOATRRAGZ L EEEH AIAFHHE - AR
ERmABELREb o BEZN AT A TAREILTME
HELAL o HTERD R MR Z BAT 5 BF EBEATRARML
WE o ABWE A ~ A K~ KZ AR  £TH » A
g~ ZE~ TG~ VIEIHEL - £EEF -~ Ble o Ko

Kos KB o BRARE s w2 B A AT > ¥
% FABATR © AuRerdem betragt die Zahl der Hetu nur 45,%* sie stellt
sicherlich nicht die Zahl [10] des Bodens dar. Indem sie nicht die Zahl des
Bodens darstellt, wird die Hetu herangezogen, um die Bilder der Acht Tri-
gramme darzulegen. Hatte diese die Boden-Zahl, dann wiirde man sich in

dem Bereich der Zahlen von Form befinden. Dies kombiniert ihre Verwen-
dung aber die Vervollstindigenden Zahlen werden nicht dargestellt. Das

491 Zitat aus dem Wenyan Kommentar zu dem Hexagramm Qian.

492 Tianbao K74 ist ein anderer Name fiir die Hetu, welcher auf Zheng Xuan zuriickgeht.
Xici1n : T HE, & HZF 1 ; Kong Yingda kommentiert dies mit einer Passage aus
dem Chungiu wei HFk&: T LU RE, ELARMHEHET o 1 In der Ausgabe (I)
fehlen ,#* und ,fF: THzH KIS LIRS ©

493 Chungqiu wei HFkKEE.

494 Xici 1.11.

495 Diese Passage (beginnend bei [ H RVE 2 8, W +F 7 ... ) wird von Lin
Zhongjun zitiert und dahingehend interpretiert, dass die Hetu nicht von Formen spre-
che und das Luoshu nicht von Bildern spreche.

496 Die Ausgaben (G) und (I) haben hier IZEARNE T8th - 1 .

497 ,Zur Zahl werden“ und ,zur Materie werden“ sind parallel.

498 Diese Feststellung steht nicht im Widerspruch zu (YLJS D.1) oder zu irgend einem
anderen Teil des erhaltenen Werkes von Liu Mu. Vgl. auch (D.50) - (D.51).
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Luoshu aber hat die Zahl 55%°, auf diese Weise werden Veranderung und
Transformation vervollstindigt und Formen und Objekte erlangen Sicht-
barkeit. Deshalb legt die Hetu die Vier Bilder dar, spricht aber nicht von den
Funf Phasen; Das Luoshu entwickelt die Fiinf Phasen, erzihlt aber nichts
tiber die Vier Bilder; es sind also die Vier Bilder auch die Vervollstandigen-
den Zahlen von Metall, Holz, Wasser und Feuer. In der Hetu sind dies aber
die Zahlen von Lao Yang, Lao Yin, Shao Yang und Shao Yin. Im Luoshu hin-
gegen sind es die Zahlen von Metall, Holz, Wasser und Feuer. Durch diesen
Unterschied wird, hervorgehend aus den Vier Bildern unter Hinzufligen der
Zahl des Bodens, Materialitat realisiert; somit weichen die Vier Bilder von
den Funf Phasen ab.>” [zu: Schlisselmomente - Zusammenfassung, Ord-
nungen]

Erst die Separation der ersten Vier Grundzahlen vermittels ihrer Gleichset-
zung mit den Vier Bildern unter Abgrenzung von der Finf erlaubt Liu Mu
die folgende Aussage zur Frage der Befindlichkeiten von Hetu und Luoshu.
Die Uberleitung zwischen Liu Mus zuvor konstruiertem abstrakten
Schema des Oben-Unten hin zur klassischen Textstelle der beiden Karten
erfolgt tiber die basale Korrelation des Oben mit dem Qian sowie des
Unten mit dem Kun. Die Erwdhnung von He und Luo als Provenienz von
Karte und Schrift geht auf die Xici zuriick.”" Der Kommentar Zheng Xuans
zu dem Chungiu wei &7k %% nach Kong Yingda fiihrt prizisierend aus: ,,Der
He-Fluss bringt vermittels eines Durchdringens des Qian die Hetu hervor,
der Luo-Fluss speit vermittels eines Fliefdens des Kun das Luoshu aus.“ Da
also die Hetu dem Himmel zugehorig ist, fallt ihr die Rolle des Anzeigens
der Bilder, welche gesehen werden kénnen zu. Ohne die Vervollstandigung
der Phase des Bodens durch die Zahl Zehn, verbleibt die Hetu im Bereich
des Ideellen, ohne den Bereich der Zahlen von Form (xing shu /% #{) zu
beriihren, also auch ohne Bezug zu den Fiinf Phasen. Ihre Summe betragt
45. Der von ihr dargelegte (chen ) Gegenstand sind die Vier Bilder oder
auch die Acht Trigramme. Thre Aufgabe ist es, zu ermdglichen, dass ,der
Heilige [Fu Xi] die Vier Bilder>** erblicken kann, um die Karten zu zeich-
nen.”” Im gleichen Zug bekommt das Luoshu die Summe 55 zugewiesen,
dies unter Hinzunahme der Boden-Zehn. Es ist damit fiir die sichtbar

499 Dies steht nicht im Widerspruch zu den Yilun jiushi oder zu einem anderen Teil des
Yishu gouyin tu. Die Summe der beiden einzigen nach Luoshu benannten Diagramme
(D.53) und (D.54) betragt 55.

500 Yishu gouyin tu, £ HARIEHEH 475, s .

501 Xici 1.11.

502 Lao Yang, Lao Yin, Shao Yang und Shao Yin.

503 Yishu gouyin tu T REMEEANFZBREM < 1 7.
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machende Darlegung von Formen und Objekten verantwortlich. Das
Luoshu entwickelt (yan J#) die Fiinf Phasen.

K ERRAEREAL o 24 TEHKA > WA Alim

MEAHE] BEE - WHRAITHAZET - B AITH
HRE s RE&EAE  BITFRRA T MA L o MR —HLHT
SmAKs o XESmAE K RN SREKR
o E S mAEst» KA+ omA L - RBEMT o
m%ﬁ%’é%%%z’L@%]cﬁT& LR B —
Fﬁi/ﬁﬂkgt’ —EAEBEKE ZGAERE  wEA AL
oo AlpAEBREHE s [RE] HkmZ - AIERBA AR

7\%(& ° Dennoch ist es aber so, dass alle der Fiinf des Himmels folgen,
und dann gibt es Veranderung und Transformation. Was die Rede von ,die
Himmels-Zahlen sind funf und die Erd-Zahlen sind fiinf; auf finf Positio-
nen treffen sie einander und jede findet darin ihre Entsprechung“>** betrifft,
so bereitet dies das Darlegen der Zahlen des gegenseitigen Hervorbringens
der Funf Phasen. Besitzen auch die Fiinf Phasen die Vervollstandigenden
Zahlen, hat aber noch nicht jede ihre wechselseitige Entsprechung, so
haben sie auch noch nicht jenes, dem sie folgen und das sie hervorbringt.
Deshalb verbinden sich die Eins des Himmels und die Sechs der Erde und
bringen Wasser hervor. Es verbinden sich die Zwei der Erde und die Sieben
des Himmels und bringen Feuer hervor. Es verbinden sich die Drei des
Himmels und die Acht der Erde und bringen Holz hervor. Es verbinden sich
die Vier der Erde und die Neun des Himmels und bringen Metall hervor. Es
verbinden sich die Fiinf des Himmels und die Zehn der Erde und bringen
Boden hervor. Seit Fu Xi wurden diese Zahlen lediglich tiberliefert bis hin
zum Gelben Kaiser, welcher damit begann, ihnen Namen zu geben: Yi, Bing,
Ding. Nun sehen die Mehrheit der Weisen die hervorbringende Yang-Eins
als Zahl des Wassers an, die hervorbringende Yin-Zwei als Zahl des Feuers,
die hervorbringende Yang-Drei als Zahl des Holzes, die hervorbringende
Yin-Vier als Zahl des Metalls, die hervorbringende Yang-Fiinf als Zahl des
Bodens, [...] ist eine gezwungene Einpassung. Folglich sind es nicht Zahlen,
welche mit Himmel und Erde von selbst so sind.>*

Auf diese Weise werden die grundlegenden Geltungsbereiche der beiden
Dokumente als teilweise separat und teilweise itiberschneidend vonein-
ander abgegrenzt. Liu Mu betont, dass die Zahl Funf fiir beide Ebenen von
entscheidender Bedeutung ist. In der Hetu ist die Finf erforderlich, um zu
den Zahlen der Vier Bilder des Yijing 6, 7, 8 und 9 zu fithren. Im Luoshu ist

504 Xici 1.9.
505 Yishu gouyin tu, £ HAEHEI+IN, & .
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die Fiinf notwendig, um die Hervorbringenden zu den Vervollstindigen-
den Zahlen zu vervollkommnen und dadurch Materialitit (zhi &) zu errei-
chen. Die Anzahl (nicht die Summe) der Himmels- und die der Erd-Zah-
len, sowie die Anzahl ihrer jeweiligen Positionen in den entsprechenden
Diagrammen (D.50) und (D.53) - (D.54) ist jeweils finf.

Exkurs: Aus Sicht Liu Mus offene Problemstellungen

B~ F R > TRkl o TR ? AABRE™ET X
AL REHEASE  UERTZ » BIKRERANKE - &
BAZE ZRARBERAE s AN K FH
THERR - XS5+ A—HERFHL  AR—HFK
Z Pl o A —IFAERBBEE > H_G TR T AL o L
NHA A BEEE s Bl RE T X F A o Was das Feine und
das Sichtbare als Graduelles betrifft, so wird auch hier in den Erérterungen
nicht verstanden, weshalb nur? Spricht man also von solide und hart, so
sollte der Boden nicht nach dem Metall folgen; spricht man von weit und
grof3, sollte das Feuer nicht nach dem Wasser folgen. Insgesamt verhilt es
sich mit der Materialitat der Fiinf Phasen so, dass jede von selbst so ausge-
stattet ist. Komplementares vereinigt sich und bringt hervor, sie [die Phasen
und ihre Materialitdt] begriinden sich gegenseitig bis in die Zahlen. Die
Rede von dem Feinen und dem Sichtbaren, dies ist nicht die Direktive des
Klassikers! Wenn wiederum im elften Monat ein Yang hervorgeht, so ist es
eine ungerade Zahl; man spricht davon als Eins des Himmels, welche sich
inmitten von Kan bewegt. Im fiinften Monat wird ein Yin als gerade Zahl
hervorgebracht, man spricht davon als Zwei der Erde, welche sich inmitten
von Li bewegt. Im sechsten Monat wird ein zweites Yin als gerade Zahl her-
vorgebracht, doch nach welchem Schema diese hervorgeht, ist noch nicht
bekannt.>”?

Im Anschluss an die zusammenfassenden Ausfithrungen des mittleren
Kapitels der Diskussion um das Problem des siebenten Tages weist Liu Mu
hier auf mehrere Ungereimtheiten hin, welche sich aus dem bisher Gesag-

506 Diese Terminologie wird im hanzeitlichen Jiaoshi yilin £ [X. 2 # verwendet.
507 Yishu gouyin tu, T HRIEEM 75, #w.
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ten ergeben. Dies betrifft i) den Umstand, dass die Zehn des Bodens nach
der zuvor geschilderten physikalisch motivierten Sequenz der zunehmen-
den stofflichen Festigkeit nicht recht in die Reihe hinter das Metall passt.>*®
Gleichsam ist, legt man Weite und Grof3e als Mafdstab an, das Feuer aus
Sicht Liu Mus nicht hinter dem Wasser einzuordnen.> ii) Zweitens fiihrt
er die bereits oben beschriebene Korrektur jener Stelle im Kalender an,
nach welcher im sechsten Monat eine Yin-Zwei hervorgeht, was aufgrund
unstimmiger Paritdt nicht im fiinften Monat geschehen durfte. Hier fragt
Liu Mu nach der legitimierenden Vorgingeridee (zong %) fiir dieses Vor-
gehen.”*

Unteres Kapitel (lun xia)

Zum Beginn des dritten Unterkapitels des zweiten Bandes thematisiert Liu
Mu ein drittes ungeklartes Problem: Zwar lasst sich die Gesamtzahl von
360 Staben, welche zur Erzeugung der beiden Hexagramme Qian und Kun
erforderlich sind, bestehend aus 144 fiir Kun und 216 fiir Qian annahernd
auf die Anzahl der Tage eines Jahres beziehen, allerdings steht damit eine
Behandlung der bereits erwdhnten fiinf Tage und vier Fen noch aus, wie
bereits Kong Yingda bemerkte.

FRHEETERAIKINA L5 IH 0 ERE LG -
BRI 28 THEXZR_F—FH5 2
RBWTAH@ > L&+t gHMXH o] ™ HE:
MREX% > AIREABW@YyZ—] B XHEw: [=
Bz X #B=aN\tw>EHE&F - HB—BH+=4% >
XHN=tS o BAENTLE—T = BX—B R+ =4z »
XA =Fw BAmFNBANL - BF8RL s BA—TA
"=+ réji? F%P%J Z B o | 5" Genau betrachtet bedienen sich die

Lehre des Yiwei Jilantu und des Zheng [Xuan] von den sechs Tagen und sie-

508 Yishu gouyin tu T HUEE T2, Al ANERNED - 1 .
509 Yishu gouyin tu TAERFZ, BIJCRERRAKM 1 .
510 Yishu gouyin tu TRIZRFFTHI Z 5354 < 1 .

s Die Ausgaben (E) und (G) fiigen an dieser Stelle shi [X. ein.
512 Xici 1.9.

513 Kong Yingda, Zhouyi zhengyi, K72 8. #H/\E.

514 Kong Yingda, Zhouyi zhengyi, KATZ 8. H/\FE.
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ben Teilen der Stabe® von Qian, Kun, Lao Yang und Lao Yin und ordnen
diese einander zu. Der Klassiker sagt: ,Die Stdbe von Qian umfassen 216, die
Stabe von Kun 144, zusammen (ergibt dies) 360, welche als die Tage der
Zeitrechnung fungieren.“ Der Kommentar [Kong Yingdas] besagt: ,die
Erhebung gibt die generelle Idee wieder, aber die Berechnung der fiinf Tage
und vier Teile wird nicht vorgenommen.“ Weiterhin sagt der Kommentar:
,Die Linien der beiden Teile [des Yijing] sind insgesamt 384; Yin und Yang
haben hierin jeweils die Halfte. Es gibt 192 Yang-Striche, eine sich wan-
delnde Linie [resultiert bei der Zahl] 36; insgesamt sind es 6 g12 [Stabe].5
Es gibt 192 Yin-Striche, eine sich wandelnde Linie [resultiert bei der Zahl]
24, insgesamt sind es 4 608 [Stdbe].’” Yin und Yang zusammen ergeben

11520, dies ist die Zahl der unzihligen Dinge.“>®

Eine Anndherung an die Summe der Jahrestage geht von der Gesamtzahl
einzelner Yin- sowie Yang-Linien aus, wobei die beiden Sektionen des
Yijing insgesamt 384> Linien zu jeweils gleichen Teilen von 192 auf Yin
und Yang verteilt besitzen.>* Zieht man von diesen nun die Zahl 24 ab, wie
es Zheng Xuan durch Reduzierung der vier Hexagramme Kan, Li Zhen und
Dui vorfiithrte, so ndhert man sich zwar der Zahl der Jahrestage, gerat aller-
dings in Widerspruch zu dem Wortlaut des Yijing, weshalb Liu Mu diesen
Weg zuriickweist. Die Losung liegt fiir Liu Mu ebenfalls in einer Betrach-
tung der zwolf Monate und der Positionen der Linien ihrer zwolf Hexa-
gramme:>*

HBEFL 3 25~ X85+ & > gHXA
B R F AL o 2R > B RFHE S RSB LY
Z &M REGZ R BAZBANTTOE - A HBREK,
B B E S ROEZHZR 0 BFotox g
THZ AR M XREAZFELRRE L oM lmZ ? H

515 Ce 3 kann sich auf die Anzahl der im letzten Schritt einer Auszihlung von Schafgar-
benstdben iibrig bleibenden Stdbe beziehen. Fiir die Herleitung der Hexagramme Qian
und Kun sind 6 x 36 = 216 und 6 x 24 = 144 Stdbe, insgesamt 360 Stabe erforderlich. Ce
bezeichnet mitunter auch die Zahl 11520, jene Anzahl von Stiaben welche erforderlich
ist, um alle 64 Hexagramme des Yijing herzuleiten: 192 x 36 + 192 x 24.

516 192 x 36 = 6 912 erforderliche Stabe zum Erzeugen aller Yang-Linien des Yijing.

517 192 x 24 = 4 608 erforderliche Stabe zum Erzeugen aller Yin-Linien des Yijing.

518 Yishu gouyin tu, T HREEM 75, T .

519 6 x 64.

520 Die bei Liu Mu zitierte Kommentarstelle macht einen kurzen Exkurs: Fiir jede Yang-Li-
nie sind 36 Stébe, fiir jede Yin-Linie 24 Stabe erforderlich. Multipliziert mit den jeweili-
gen absoluten Vorkommen dieser Mengen in den beiden Sektionen des Yijing ergibt
das192 x 36 + 192 x 24 = n520. A B IEFE KATZ B B/\FE fLEER.

521 Vgl. Yishu gouyin tu.

240



4 Kommentierte Ubersetzung des Yishu gouyin tu

RKAATIEZ » + = AZH > ARE TR o + =3
ZRE AEENZ G, o ETEBEET  BAZH » Mk
PAZBRE? RO TR > Lde ZFAT ? AuRerdem weist der
Klassiker die beiden Hexagramme Qian und Kun, [deren] Lao Yang und
Lao Yin der Zahl 360 zu, welche fiir die Tage in der Zeitrechnung steht, aber
er differenziert nicht weiter zur Erh6hung dieser Zahl [auf 365*]. Das Verdu-
3ern von Linien aus Hexagrammen nach der Idee des Yiwei und von Herrn
Zheng [Xuan] von den sechs Tagen und sieben Teilen wurde noch nicht im
Einzelnen geklart. Prinzipiell ist die Anzahl der Linien von Yin und Yang
insgesamt 384. Auch wenn Yiwei und Herr Zheng [Xuan] die Linien von
Kan, Li, Zhen und Dui als die Linien der Gua der vier geraden Seiten anse-
hen; vermindert man die Zahl von 24, um sie mit den Tagen der Zeitrech-
nung in Ubereinstimmung zu bringen, so weichen sie aber wiederum von
den Worten des Heiligen ab. Wie kann man dariiber Gewissheit erlangen?
Man beginnt bei Zi und endet bei Hai, eine Zahl von zw6lf Monaten ist es,
welche die Linien der zwolf Hexagramme regiert. Die Linien der zwolf
Hexagramme sind die Positionen von Fu bis Kun. Wie kann man nur die
Worte verschiedenster Biicher und Gelehrter heranziehen, um den Sinn des
Klassikers des Heiligen zu destruieren? Wenn man nun sagt, dies sei nicht
so, inwiefern ist es dann so wie in den Xici?>

522 Yishu gouyin tu, £ HAEHEL+IN, K.
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Das Problem des Achten Monats (Ba Yue You Xiong)

e)
® o

O
o o

©
_ 0 o

O
® ®

@ @
o}
D.48 # 3w\

D.47 E;;%%]‘/\};] %[’Q’f"&

Der begleitende Text zu den Diagrammen (D.47) und (D.48) behandelt
Schwierigkeiten tiberlieferter Auslegungen der Worte zu dem Hexagramm
Nrag Lin (22 ) T2 /\H, HH o 1 Die wortliche Bedeutung des
Schriftzeichens Lin ist etwas Bevorstehendes oder auch die Handlung des
Uberblickens von einer hoheren Warte aus. Der von Liu Mu hinzugezogene
Tuan-Kommentar leitet die grundsdtzlich positive Bedeutung aus zwei

242



4 Kommentierte Ubersetzung des Yishu gouyin tu

Merkmalen ab. Erstens aus dem generellen Trend der sich mehrenden
Yang-Linien im zweiten Monat und zweitens aus dem Umstand, dass dem
im inneren Gua befindlichen Yao, also dem ,harten” (gang ) Yang auf der
zweiten Linie, Entsprechung (ying [f&) in Form einer Yin-Linie im dufReren
Gua widerfahrt.

Die Ambiguitat dieser Formel resultiert zunachst aus der Frage, ob mit
dem Wort zhi (£) ein Zeitraum (des Annaherns oder Wahrens), ein Zeit-
punkt des Eintreffens, oder einer des Maximums gemeint ist und, anhdngig
davon, welcher Monat mit dem achten Monat gemeint ist. Legt man die
Zuordnung des Kalenders aus Diagramm (YLJS D.2) zugrunde, so besetzen
die Hexagramme Lin und Dun den zwolften sowie den sechsten Monat.
Der Titel des Diagramms (D.47) ist nicht als Identifikation von Lin mit dem
achten Monat gemeint, sondern bezieht sich auf die oben genannte Pas-
sage aus dem Yijing. Grafisch dhneln sich die beiden komplementdren
Hexagramme Lin und Dun, da ihr Verhdltnis gebrochener und ungebro-
chener Linien jeweils vier zu zwei betrigt, eine Eigenschaft, welche in der
Reihe der zwolf Xiaoxi-Gua auf insgesamt vier Hexagramme zutrifft. Der
begleitende Text rekonstruiert das Problem mit den folgenden Ausfiihrun-
gen:

B Z#ANR > AR - %89 : [ RAlizdm&k  3mE
Al mfE > KFWAE » RZ i o EAANAFR  HARX
Bl Re] | FRIGEM ERAESE c BfTR= 1 T#
FHA o ERAAAA ) HAE:, [ARRERLEAE
ANH o | JURBHX8 : TAhZikzizn: M) AER BT
WIH) M RGN UEBEHEE - mELIH B
WENAA | S0 BERR » BB/ BEFRIFH
N R TG R o AT X ? Das Hexagramm Lin
spricht davon, dass mit Erreichen des achten Monats Ungemach droht. Der
Tuan-Kommentar besagt: ,Im Hexagramm Lin steigen die harten Linien
graduell an; zufrieden und willfahrig. Eine harte [Linie] ist in zentraler
Position [ /L —.] und hat eine passende Entsprechung [im duferen Gua), es

gibt grofde Prosperitat durch Korrektheit, dies ist der Weg des Himmels. Im
achten Monat wird es Ungemach geben. Ein Versiegen lasst nicht lange auf

1)

523 Yijing. £ : (o0, &, Fl, - ZF/\AFX - (%) : B, ARIME - FmE,
MR, KFLAE, RZEW - 2F/\AHFN, HAAH - 1 .

524 Yijing = & Pi. Tuan-Kommentar: 2 EEN, AAEFH o RN, ALERHA
A, MEYIAER; LA, MR TEAE - AETANG, WERMING, AT
SNETF o NNER, BFHEEW .

525 Hier endet das Zitat nach Kong Yingda - Zhouyi zhengyi.
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sich warten. [Fehlstelle] Die Anmerkungen und Erlduterungen der diversen
Gelehrten unterscheiden sich samtlich. So sagt Herr He: ,Von Jianzi [u.
Monat einschliefdlich] an wird Yang hervorgebracht, bis Jianwei sind dies
acht Monate.“ Herr Chu merkt an: ,Von Jianyin [1F H ] bis Jianyou sind es
acht Monate.“ Herr Kong merkt wiederum an: ,,Untersuchen wir nun einmal
diese Anmerkung: ,Der Weg des geringen Mannes ist grofd und der Weg des
Edlen erlischt." Um der Zeitperiode des Pi-Hexagramms zu entsprechen,
misste man das Hexagramm Lin mit Jianchou [dem 12. Monat] heranzie-
hen. Und nach dem Hexagramm Pi ist dann Jianshen der achte Monat.“ In
dem Muster [dieser Frage] ist etwas noch nicht beigelegt. Eine Vermutung
ware: Nun vielleicht haben die Worte der verschiedenen Gelehrten samtlich
keine Ubereinstimmung mit dem Sinn des Hexagramms Lin. Wie kann man
Gewissheit bekommen?5*

Liu Mu fiithrt die Auffassung des bereits zuvor von ihm zitierten He Yan an,
derzufolge die Acht als die Monate vom elften einschliefdlich bis zum
sechsten, d. h. von Jianzi bis Jianwei zu lesen sind. Herrn Chu zufolge han-
delt es sich hingegen um den Zeitraum vom ersten bis zum achten Monat,
d. h. von Jianyi bis Jianyou. Kong Yingda verweist auf eine Passage aus dem
Tuan-Kommentar zu dem Hexagramm Pi: ,Der Weg des kleinen Mannes
ist grofs und der Weg des Edlen erlischt.*” Dieser Sichtweise folgend ware
Jianchou mit dem Hexagramm Lin der erste und das Pi-Hexagramm mit
Jianshen der achte Monat. Keine der vorliegenden Lehrmeinungen findet
die Zustimmung Liu Mus. Dieser zieht vielmehr jene Auffassungen von
zwei Seiten ausgehend in Zweifel: Geht man i) davon aus, dass mit dem
Hervorgehen des Yang bei Jianzi zu zdhlen sei, so sollten die Worte (Guaci)
zu dem Hexagramm Fu herangezogen werden anstatt derer des Lin. Folgt
man Herrn Chu, so sollte man die Guaci des Tai-Hexagramms betrachten.
Die zweite Linie der Argumentation ii) beruht auf dem Vergleich einzelner
Linien von zwei Hexagrammen. Wiirde man Kong Yingda darin folgen, das
Hexagramm Pi als achten Monat anzusehen, so wiirde die gebrochene
dritte Linie des Pi der ungebrochenen dritten des Tai unterliegen (xiao 7H)
und sie wiirde dariiber hinaus nicht der dritten gebrochenen Linie des Lin
entsprechen. Nimmt man (Herrn He folgend) das Jianwei als achten Monat
an, so wiirde dessen gebrochene zweite Linie der zweiten Yang Linie des
Lin-Gua unterliegen. Liu Mu kommt nach Vergleich der Tuan-Worte der
Hexagramme Lin und Dun zu dem Schluss, dass es sich bei Jianwei und
damit bei dem Hexagramm Dun um den besagten achten Monat handeln

526 Yishu gouyin tu, ©HAAEHE I +7X, ERE/\AEMN+L.
527 Yijing £ & Pi.
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muss.” In den Kommentaren dieser beiden ist die Rede von graduell (jin
%), zeitlich (ri H) zu- oder abnehmenden Wegen (dao ji& ) von Yin und
Yang.

B~ Z 280 TS — 3B o KBS 228
Z R ATRMETIGAETE > BIFEABILZIT 1
FHEE o FRK T B AT ELIZIT 1
GHEBIHAL  URAFRETCHAENA - AT AZEH
BZIZ > LB 2 FJEAL © Auch gibt es Worte zu
den Gua und Tuan, auf dass sie die Glieder eines jeden Hexagramms erldau-
tern. Grundsatzlich dominiert das Lin-Gua den Monat Jianchou. Herr He
beginn dort zu zdhlen, wo mit Jianzi Yang hervorgeht, aber die Worte der
Gua sind dem Hexagramm Fu zuzuordnen und sind nicht dem Hexagramm
Lin zugehorig. Herr Chu beginnt mit dem Yin [ % ] zu zihlen, aber die
Worte des Gua sind dem Hexagramm Tai zugehorig und auch sie sind nicht
dem Hexagramm Lin zugehorig. Herr Kong folgt dem Jianshen des Pi-Gua,
welches er fiir den [fraglichen] ,achten Monat‘ halt, aber die dritte Yin-Linie
des Hexagramms Pi sollte von der dritten Yang-Linie des Tai-Gua vergehen,
zudem ist sie nicht in Entsprechung mit der dritten Yin-Linie des Lin-Gua.

LS B VAEREANR » B2 5= BRI = Bl
RERSK ATH? BB £ : Nzmk] <5
(78 o $h38 > R A A | 2o o B ZFE 1 [i2d
k] ciizm: [REKEREK  EETFRERL] - 5N
ZHZ L mABEY s LEREAEERRLHN - AR
§<. Z:'?%" TRAL P)T VA ﬁ}g 71;\/% N A IF ° Ware nun Jianwei der
»achte Monat*, so miisste die zweite Yin-Linie des Hexagramms Dun vor der
zweiten Yang-Linie des Hexagramms Lin vergehen, um folglich dieser Idee
zu geniligen. Was hat es damit auf sich? Aufderdem besagt der Tuan-Kom-
mentar des Hexagramms Lin: ,Die harten [Linien] steigen graduell an“ Der
Kommentar dazu besagt: ,der Weg des Yang schreitet sukzessive [zyklisch]
voran, der Weg des Yin schwindet tdglich.“ Auch der Tuan-Kommentar des
Hexagramms Dun sagt: ,graduell ansteigen.“ Der Kommentar dazu besagt:
»Der Weg des Yin strebt danach voranzuschreiten und wachst, der rechte
Weg ist auch noch nicht gianzlich erloschen.“ Nun betrachte man die Linien
dieser beiden Hexagramme: nicht nur haben diese zueinander komplemen-
tare Linien, sondern es sprechen auch die Worte der Tuan-Kommentare

528 Yishu gouyin tu THIEFEANGARM, oA/ \AE - 1 BHAESEN AN,
EREN A S I+L.

529 Edition (I) hat hier (unrichtig): JL=.

530 Kong Yingda, Zhouyi zhengyi, hier wird Wang Bi zitiert.

531 E i, 5K
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beide vom Ansteigen und Wachsen von Yin und Yang. Somit kann der Sinn
kaum ein anderer sein, deshalb ist Jianwei als der achte Monat anzusehen.»*

In der folgenden, bedauerlicherweise durch eine fehlende Textstelle ent-
stellten Passage weist Liu Mu auf den Umstand hin, dass der Uberlieferung
zufolge die Korrelation der Zeiten mit den Hexagrammen aus einer ande-
ren Systematik stammen diirfte als die Worte zu den Hexagrammen, womit
ein Widerspruch bereits in den altesten Quellen zu erkldren sei. War die
Zuordnung der Jun Gua (7 #}) zu den Monaten des Kalenders ein Werk
Konig Wens und entsprach damit dem Kalender der Shang-Zeit (5, ca.
1600 - 1000 v. Chr.), so dnderten die Zhou (&, 1045 - 770 v. Chr.) mit Aus-
rufung ihrer Dynastie den Beginn eines neuen Kalenders (zheng shuo 1E
)53, weshalb die der Legende nach von dem Herzog von Zhou verfassten
Worte zu den einzelnen Linien (yao ci %X &) der neueren Zeitrechnung
verpflichtet seien. Herr He habe somit in seiner Zuordnung der Zeitspanne
von Jianzi bis Jianwei zwar am Ende richtig gelegen, sei jedoch dem
Ursprung unrichtiger Pramissen nicht auf den Grund gegangen - aus Sicht
Liu Mus also technisch plausibel aber historisch unzutreffend:

KB FEXEEHE o HHIREL o [H] EAR
A& ? Zw AMERLR XLEATH IAA#HSLE
BF MW EIXE » AailidmmZ 0 AR ERT o L
FHAHE=—4% > EOi )y O RO - & 8
R RZ IR 5 B 0 R ST R IRAL o BRI ~ B o

AR > PTARE R AR R > T B4R AL o B G B
R VAL » Bl A TAF TR A R Z B & A 4L ° Man kénnte
nun fragen: Als Konig Wen die Hexagramme entwickelte, war dies in der
letzten Generation der Zeit der Shang. Wie [...] hat es den Sinn des ersten
Monats? Die Antwort lautet: Der Herzog von Zhou hat die Worte zu den
Linien geschrieben; der Vater legt die Grundlage, der Sohn baut darauf, des-
halb [beziehen sich] die Worte zu den Linien héufig [auf] Angelegenheiten
aus der Zeit nach Kénig Wen. Jedoch, um die Direktive des Konigs Wen wis-
send hat der Herzog von Zhou diese weitergegeben und vollendet. Deshalb
nehme man den ersten Monat des Kalenders der Zhou (zhou zheng) als
Richtschnur. Tatsdchlich hatte das Yijing zwei Namen, die Xia nannten es
Lianshan und die Shang nannten es Guicang, die Zhou nannten es Zhouyi.
Lianshan ist eine Regierungsdevise des Shennong, Guicang ist eine Regie-
rungsdevise des Xuan Yuan. Sowohl Lianshan als auch Guicang sind Regie-

532 Yishu gouyin tu, L HAEHE M +7X, ERE/\AHEMH+L.
533 Erst seit der Zeit Kaiser Han Wudis (156 - 87 v. Chr.) begannen chinesische Mondkalen-
der einheitlich Jianbing als ersten Monat des Jahres festzulegen.
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rungsdevisen, deshalb dient die Benennung mit ,Zhou* zu der Unterschei-
dung einer Epoche wie es auch das Zhouli dem Namen nach tut. Wenn nun
das Yijing nach dem offiziellen Namen der Zhou benannt ist, so konnte der
Herzog nicht umbhin, jenen [fraglichen] Monat nach dem von den Zhou aus-
gerufenen neuen Kalender®* zu definieren.>

Das Yang ist vom zwolften bis zum fiinften Monat in der relevanten (huo
‘K ) Position, die zweite Linie zu besetzen (ju zhong /& H'). Im Monat Jian-
wei hingegen besitzt die nun von Yin besetzte relevante zweite Linie
zudem die Eigenschaft, am rechten Platz (de wei 131iL) zu sein, womit das
Yang in Gefahr gerit (gang wei [flf&), dem erstarkenden Yin (rou zhang %
%) zu unterliegen. Das Pridikat de wei trifft fiir das Yang allerdings schon
ab seinem ersten Auftreten im Monat Jianzi zu. Aus diesem Grund rechnet
Liu Mu die Monate von dem Beginn der Yang-Linien im Hexagramm Fu bis
zum Hexagramm Dun, dem ersten Monat mit Yin auf der mittleren Posi-
tion im inneren Gua als Zeitraum von acht Monaten. Die Ermahnung des
drohenden Ungliicks geh6rt zum Monat Jianchou, da hier die vorziiglichen
Umstdnde die Gefahr in sich bergen, iiberhandzunehmen:

HALR? ZMERARETERZREANA » AIREERA A
REKREZ o Z7AIUKF] #7232 4 I‘E% «#1 v NAE
k] P bAGHZKZL LR A IAZE R FRETFZ
Bk TLRFEFHIZLAL - XL ERHI%B = [H
DR R FEEAR 0 F EAI > BB H AL o ERR
A G BERPAEE 15 B> —I5EA BT
ZERAR;BEZBER PAIERE c AANARAE » X
ZHEK [H] RE2RGk > ZfEEF » S B H R
Z Mo gEAT—A B ET A Bl o A
Ao B¥E 2500 Bl ATER ANAL ° Wer
wiirde sagen, dass dies nicht so ist? Wenn Herr He [den Zeitraum] von
Jianzi bis Jianwei fur acht Monate hélt, so hat er das Ende sorgfaltig unter-
sucht, aber den Ursprung hat er nicht zuriickverfolgt.>*® Was Herrn Kongs
Kommentar zum Fusi betrifft, [wo davon die Rede ist,] ,der Weg des Edlen

vergehe und der Weg des geringen Mannes sei grof3‘, so muss dort der Sinn
des Hexagramms Pi zugrunde gelegt werden. Wenn nun Yin als der Weg des

534 Zheng shuo 3.

535 Yishu gouyin tu, ©HAE L +75, BEV/\AEMN+L.
536 Wang Bi il {1 7. Mg .

537 Punkt hier nur in der (G) Ausgabe.

538 Ausgabe (E) hat hier shen k.

539 Gleicher Wortlaut wie im Vorwort: [JREZR. | .
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Die beiden Diagramme (D.47) und (D.48) gehdren zum gleichen Typ, da
erstmals in einer neuen Verwendung der diagrammatischen Ausdrucks-
mittel Hexagramme in Zahlschreibweise darstellen, ohne die Punkte mit
Linien zu verbinden. Um die Prominenz der zweiten Position und zugleich
e Besetzung mit dem Pradikat de wei durch eine ungebrochene Linie zu
kennzeichnen, ist der zweite Punkt in (D.47) als einziger hell dargestellt.
Eine Adaption der Formel ba yue you xiong findet sich auch in Zhu Zhens

sie

ihr

Ha

geringen Mannes wachst und Yang als der Weg des Edlen wachst, so ist dies
nicht nur mit Beschrankung auf den Sinn des Hexagramms Pi zu erhellen.
Auch das Gualiie des Herrn Wang [Bi] besagt: ,Dun - der geringe Mann auf-
steigend und wachsend, kann nur schwerlich auf das Innere bezogen sein;
das Prosperieren bezieht sich auf das Auflere, gerade entgegengesetzt zu
dem Hexagramm Lin. In dem Hexagramm Lin sind harte Linien im Anstei-
gen begriffen und weiche Linien in Gefahr. In dem Hexagramm Dun sind
weiche Linien im Ansteigen begriffen und harte Linien in Gefahr.>** In dem
Hexagramm Lin sind zwei Yang im Inneren befindlich. Der Weg des Edlen
nimmt von Tag zu Tag zu. In dem Hexagramm Dun sind zwei Yin im Inne-
ren. Der Weg des geringen Mannes schreitet von Tag zu Tag voran. Das
Ungliick des achten Monats ist das Feuer des Wegs des Himmels, [Fehl-
stelle] Kélte und Warme weichen zuriick und das Yang ist [noch grof]
gewachsen, die zweite (Linie) ist am rechten Platz> und liegt in der Mitte,
deshalb kommt zu diesem Zeitpunkt die Warnung des Erléschens und
Zuriicksinkens [in der Uberlieferung auf uns] herab. Das Yang bliiht auf im
elften Monat, es ist das Hexagramm Fu. Was den zwolften Monat betriftt, so
ist er das Hexagramm Lin. Das Vergehen [des Yin, liegt]** im fiinften
Monat, dem Hexagramm Gou. Was den sechsten Monat betrifft, so ist er das
Hexagramm Dun. Von Zi bis Wei sind es insgesamt acht Monate.>#

nshang Yizhuan (&t % {8) 5+

540
541

542
543
544
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Hier endet das Zitat nach Wang Bi.

Terminologie der Auslegung von Hexagrammen: Zu einer geraden oder ungeraden
Linienposition (1-6) passende Auspragung von gebrochen oder ungebrochen. Eine pas-
sende (de wei) Situation ist zwar positiv konnotiert, wird aber oft mit einer Warnung

verbunden.
An dieser Stelle sollte Yin [ stehen, parallel zu ¥ /2.2 oben. Meine Interpolation.
Yishu gouyin tu, & HARE 175, EE/\H SN+t .
Vgl. Guo Yu (2007) S.13.
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4.5 Dritter Band

-
AN

D.49 ME Fw -+

Die Karte des Flusses (Hetu)

Der dritte Band des Yishu gouyin tu besitzt keinen eigenen schriftlichen
Titel und beginnt mit einem ,,Hetu“ benannten Diagramm (D.49), gefolgt
von einer Zahlformel, welche die Zahlen von Eins bis Neun vermittels
sprachlicher Deixis tiber ein aus neun Elementen bestehendes Schema ver-
teilt. Diese Anordnung wurde spater von Zhu Xi mit dem Namen Luoshu
identifiziert, als welches sie bis heute gemeinhin bekannt ist.
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VA EE » SANEE» —WERE» A=+ BRILE— -
Nimm die Finf als Gebieter, Sechs und Acht als Fiifde, Zwei und Vier als
Schultern, links Drei rechts Sieben, aufgesetzt die Neun, als jenes was
begangen wird, die Eins.>®

Die fritheste Quelle fiir diese sprachliche Beschreibung des sogenannten
magischen Quadrates findet Schuyler Cammann in dem Kommentar des
Zheng Luan #{ % aus dem 6. Jh. n. Chr. zu dem nicht erhaltenen mathe-
matischen Werk Jiu gong suan JL= %, welches aus dem zweiten vorchrist-
lichen Jahrhundert datiert.>*® Im Werk des Liu Mu wird keine Quelle
namentlich genannt. Diese kiirzeste mogliche Form der linearen sprachli-
chen Wiedergabe eines Diagramms weist eine Reihe von Besonderheiten
auf, welche eine ndhere Betrachtung verdienen: Die Formel setzt sich aus
fiunf Segmenten mit jeweils vier Schriftzeichen zusammen. Die Silben der
ersten beiden Segmente enden auf zhu (&) und zu (/2), die letzten beiden
auf gi (£) und yi (—). Sie machen also von Reimen Gebrauch, was ver-
mutlich als dem Wohlklang und somit zugleich der Memorierbarkeit
zutrdglich empfunden wurde. Aus eben dieser Anforderung des Reimes
ergibt sich der Umstand, dass die Drei und die Sieben im vorletzten der
fiinf Segmente und nicht bereits im Anschluss an die Fiinf genannt wer-
den.>” Zudem ist die Anforderung des Reimes auf gi ein mdoglicher Grund,
weshalb von der im zweiten und dritten Segment verwendeten impliziten
Reihenfolge der Nennung zuerst der rechten und dann der linken Zahl
(6 - 8, 2 = 4) abgewichen werden musste: (3 — 7). Ein giiltiges ,magi-
sches Quadrat” dritter Ordnung wadre in sieben weiteren rotierten bezie-
hungsweise invertierten Varianten moglich. Erst die in dem Merkspruch
ausdriicklich getroffene Platzierung der Drei linkerseits und der Sieben
rechterseits legt die Anordnung auf eine Weise fest, welche fiir die vier in

545 Yishu gouyin tu, 777 & P4+ /L.

546 Das Jiu gong suan wird in dem Shushu jiyi #({ii5Zi# des hanzeitlichen Xu Yue #& &
kommentiert. Schuyler Cammann weist an dieser Stelle auf die prinzipielle Nachbar-
schaft von divinatorischem und zihlendem Verstindnis von suan (%) in diesem ilte-
ren Kommentar hin und bezweifelt, dass die Beschreibung Zheng Luans mit Blick auf
jene legenddre Schildkréte gemiinzt sein konnte: ,To speak of wearing 9 like a hat and
having 1 under the shoes, as well as referring to two shoulders and two legs, is scarcely
the way one would talk about an animal. In discussing the turtle, even if one wished to
disregard the tradition that all nine marks were on its shell, one would still refer to four
legs, and mention the 1 as being at its tail.“ (Bei Schuyler Cammann wird Zheng Luan
als Chen Luan transkribiert). Cammann (1961), S.42-43.

547 Die Formel gibt der Setzung horizontaler (3) Reihen vor den Setzung vertikaler (1) den
Vorzug.
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den Ecken befindlichen Zahlen keinen Spielraum fiir Ambiguitdt anderer
denkbarer Konstellationen mehr zuldsst. Nur zwei der neun Zahlen wer-
den vom begleitenden Text vermittels Richtungsindizes platziert, die tibri-
gen gehen den Umweg der Metapher menschlicher Physiologie.

In der Anordnung von drei mal drei Zahlen im Quadrat wie sie in dem
Diagramm (D.49) zu sehen ist, betrdagt die Summe samtlicher waagrechter
und senkrechter Zeilen sowie die Summe der Diagonalen stets 15. Diese,
ein sogenanntes magisches Quadrat definierende Anforderung ist eine
Eigenschaft, welche erstaunlicherweise jedoch nicht Teil der anbei gegebe-
nen kurzen beschreibenden Formel ist.”** Es bleibt dem Leser dieser For-
mel selbst tiberlassen, um die Gleichheit dieser Summen zu wissen, oder
diese im diagrammatischen Versuch selbst zu entdecken. Die rechnerisch
vollendet wirkende, scheinbar natiirliche Ausgewogenheit der Zahlen-
anordnung geht Hand in Hand mit dem Bild der nattirlichen, physiologi-
schen Einheit menschlicher Korpergliedmafden. Hierdurch wird die Auf-
fassung bekraftigt, es handle sich bei dieser konstruierten Zahlenanord-
nung weniger um ein innovatives Artefakt, als vielmehr um ein tiberkom-
menes Schema. Die formelhafte Beschreibung zu dem Diagramm (D.49)
wird direkt im Anschluss an das betreffende Diagramm gegeben. Da sie
nur eine Zeile enthdlt, kann sie in der Siku Quanshu Edition wie auch in
der Daozang-Edition direkt neben dem Diagramm selbst Platz finden.>*
Wie gezeigt wurde, lassen sich ihre Funktionen zusammenfassend
beschreiben als i) mnemonische Hilfestellung, ii) numerisch disambiguie-
rendes Schema und iii) pshysiologisch-anatomische Metapher.

548 Es wird an keiner Stelle im Yishu gouyin tu auf diese Eigenschaft hingewiesen. Ledig-
lich in den Yilun jiushi wird in einem Satz auf diese Eigenschaft eingegangen. Als tradi-
tionellen chinesischen Terminus fiir das ,magische Quadrat‘ nennt Joseph Needham
,Zong heng tu“ #4¢# & nach Yang Huis % Xu gu zhai ji suan fa 880 % 5% aus
dem 12. Jh. n. Chr. Vgl. Needham (1961), S.59.

549 Dennoch ist diese Formel deutlich nicht Beschriftung, also nicht Teil des Diagramms
selbst, wie es bei den Schriftzeichen in (D.33), oder den Beschriftungen der Diagramme
der Gruppe (D.34) bis (D.41) der Fall ist.
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Dem Diagramm (D.49) und seinem Merkspruch folgend, findet sich eine
Gruppe von fiinf weiteren Diagrammen, jedoch ohne jeweils einzeln zuzu-
ordnende schriftliche Ausfithrungen. Diese fiinf Diagramme sind unter
denselben thematischen Gesichtspunkt zu zdhlen wie das Diagramm
(D.49). Die ersten drei stellen ihren Titeln nach Hetu-Varianten dar, die
folgenden zwei tragen den Namen Luoshu im Titel. Das augenfalligste
Ordnungsprinzip der sechs Diagramme liegt erstens in der Voranstellung
der Hetu als modellbildendes Diagramm, in welchem vorrangig die rech-
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nerische Funktion der Zahlen entscheidend ist. Was die grafische Anord-
nung betrifft, so lassen sich zwei Typen erkennen: i) Die an den vier Kardi-
nalrichtungen orientierte Anordnung der ,Luoshu“ benannten Diagramme
und ii) die der drei mal drei Felder der nach ,, Hetu“ benannten. Ein weite-
res Ordnungsprinzip dieser Diagrammgruppe besteht in ihrer Reihenfolge,
denn diese ,paraphrasiert das gesamte Werk des Yishu gouyin tu des Liu
Mu, indem sie wichtige Stationen der numerischen Kosmologie restimiert
und ihre Schliisselmomente gleichsam Revue passieren lasst.

Folgende knappe Bemerkungen lassen sich auf der Basis einer ersten
Betrachtung dieser Gruppe von Diagrammen, welche zunachst keine tiber
das Yishu gouyin tu hinaus reichenden Themen einbezieht, anstellen: Fir
sich betrachtet finden wir in Diagramm (D.50) mit dem Namen ,,Himmels-
und Erd-Zahlen der Hetu“ jene Zahlen aus dem Diagramm (D.4) wieder.
Das Diagramm (D.51) mit dem Namen ,die Vier Bilder der Hetu“ entspricht
beiden Darstellungen der Vier Bilder (D.g) sowie (D.21). Die Uberleitung
zwischen (D.51) und (D.52) ,die Acht Trigramme der Hetu“>° besteht in der
identischen Summe 30. Die Nebeneinanderstellung dieser beiden Dia-
gramme bringt ihre quantitative Verwandtschaft zum Ausdruck und ruft
die neu eingefiihrte Unterscheidung von sagen (gao %) vs. zeigen (shi 7ix)
ins Gedachtnis. Das Diagramm (D.52) ist rechnerisch dquivalent mit dem
im Diagramm (D.10) berechneten Hervorgehen der Acht Trigramme aus
den Vier Bildern. Der Unterschied im Diagramm (D.52) besteht im Ver-
gleich zum Diagramm (D.10) in seiner rechteckigen Gesamtform in der
Edition (I), sowie darin, dass die vier Dreier in allen Editionen weiter
aufden, an den gedachten Aufdenkanten des Rechtecks anliegen als in Dia-
gramm (D.10). Es handelt sich beim Diagramm (D.52) dariiber hinaus um
eine Darstellung, die wir auch im zentralen Kreis und somit als Bestandteil
des Diagramms (YLJS D.2) wiederfinden. Auch in Diagramm (D.52) ist das
Trigramm Gen falschlicherweise um 180 Grad gedreht dargestellt. Das Dia-
gramm (D.53), benannt als ,,die Hervorbringenden Zahlen der Fiinf Phasen
nach Luoshu“ ist das einzige Diagramm dieser Gruppe, welches in dieser
Form bisher im Yishu gouyin tu noch nicht zu sehen war. Es setzt sich aus
denselben Zahlenkomponenten wie die Diagramme (D.50) und (D.4)
zusammen, ordnet diese jedoch punktgespiegelt an. Damit stehen hier
zumindest die ersten vier Zahlen in derselben Anordnung wie die inneren
Komponenten der Zahlen im Diagramm (D.51). Das Diagramm (D.54) mit
dem Namen ,die Vervollkommnenden Zahlen der Funf Phasen nach
Luoshu® erganzt die Zahlen der Vier Bilder 6, 7, 8 und 9 um eine im Zen-

550 Das Diagramm (D.52) unterscheidet sich in den Editionen (B) und (I).
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trum befindliche Zehn. Die Summe betragt 40, die Anordnung ist jene der
vier Kardinalrichtungen. Diese noch recht oberflichliche Ansammlung
von Einzelbeobachtungen gewinnt ihre Relevanz erst durch Erarbeitung
ihrer kontextuellen Beziige, welche das Ziel der folgenden Seiten ist.

Es folgt auf die Gruppe der Diagramme (D.49) bis (D.54) eine kurze
Ausfithrung von einer Seite Text. In dieser Erklarung wird zu Beginn die
Frage aufgeworfen, weshalb sich die Anordnungen von Luoshu und Longtu
nur schwerlich miteinander vereinbaren lassen. Genauer gesagt, besteht
die Frage fiir den Autor des Yishu gouyin tu nunmehr darin, weshalb sich
die Richtungen der Fiinf Phasen und ihrer fiinf Zahlen, wie sie in der frii-
hesten Erwahnung des Luoshu im Kapitel Hongfan des Shujing angegeben
sind, und welche er eingangs zitiert, nicht mit einer dem Autor vorliegen-
den Anordnung namens Longtu decken. Bei der dem Liu Mu vorliegenden
Longtu konnte es sich um jene, der Zhu Zhen folgenden Traditionslinien
nach, von Chen Tuan an Liu Mu tberlieferte Darstellung handeln, welche
als Diagramm (D.49) unter dem Namen Hetu zu sehen ist und mit dem
vorangestellten Zihlreim eingefithrt wurde. Weshalb stellt sich fiir den
Autor des Yishu gouyin tu die Frage, warum das Luoshu und die Longtu
(fir Liu Mu gleichbedeutend mit der Hetu) voneinander abweichen? Da
Liu Mus eigenen Worten zufolge eine Gleichsetzung von Luoshu mit
Longtu ebenfalls in Betracht kam, darf angenommen werden, dass es sich
bei der Benennung der in Diagramm (D.49) zu sehenden Konfiguration
mit dem Namen Hetu um jene besagte Setzung durch Liu Mu handelt,
welche diesem spater durch Zhu Xis Revision zum Verhangnis wurde. Die
zu Beginn des dritten Kapitels des Yishu gouyin tu zitierte Korrelation der
Zahlen Eins bis Fiinf mit den Finf Phasen geht zuriick auf das Kapitel
Hongfan #t#i des Shujing:

— s BiT:—HEK —E K ZHK > @E4L o AEH L o
KaBMEMT- kaftb, kawi 29K, 5K
Erstens, die Finf Phasen: Die erste ist Wasser, die zweite ist Feuer, die dritte
ist Holz, die vierte ist Metall, die fiinfte ist Boden. Wasser flief3t nach unten
hin, Feuer brennt nach oben hin, Holz ist gebogen oder gerade, Metall ist
nachgebend und wandelbar, Boden wird bestellt und geerntet.>"

Liu Mu folgt in seiner grafischen Umsetzung des Luoshu eben dieser
Beschreibung, welche zumindest fiir die Positionen der Eins (shang )
und der Zwei (xia [) ausdriicklich Richtungen nahelegt. Die Anordnung
der Zahlen Drei linkerseits und Vier rechterseits folgt Zheng Xuan. In der

551 Shujing HA, JE, Jt#i, Absatz 3. und Baihutong, #:#, juan 3, ifT.
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grafischen Umsetzung des Autors des Yishu gouyin tu resultieren fiir die
Zahlen der Funf Phasen nach Luoshu demnach die entsprechend benann-
ten Diagramme (D.53) und (D.54). Diese Anordnung weist ganz offensicht-
lich eine andere grafische Anordnung auf, als jene dem Autor des Yishu
gouyin tu vorliegende sogenannte Drachenkarte (Longtu) des Diagramms

(D.49).

Die Zuordnung der oben wiedergegebenen Passage des Shujing zu der
Bezeichnung ,Luoshu“ wurde im Baihutong vorgenommen, wobei dort
M% &~ 1 vor das Zitat aus dem Shujing gestellt ist. Liu Mu macht daraus
eine Frage. Er nimmt damit einen moglichen Einwand gegen die von ihm
vertretene Zuweisung zu der Hetu vorweg, welchen er wie folgt entkraftet:

KHEE: BEZTx:—"GK—8GK Z8KmEL
/= B SSZE'J ;ﬁ?ﬁé .ﬂ’ﬁ‘(gi(ﬂ'i A~ ’ﬂ%%‘ ’ {E].)&a ? Man
konnte nun fragen: ,Das Luoshu besagt: Eins ist Wasser, zwei ist Feuer, drei
ist Holz, Vier ist Metall, Finf ist Boden.“ Aber mit den Positionen der Zah-
len der Fiinf Phasen in der Longtu stimmt das nicht {iberein - was hat es
damit auf sich?>

Der Name Longtu geht auf die legendire Gestalt des Chen Tuan Pl &
zuriick, von welchem berichtet wurde, er habe eine Drachenkarte (long tu)
von dem daoistischen Gelehrten Mayi Jifi {<J& 3 erhalten und selbige an
Zhong Fang T . Li Gai Z5i, Xu Jian 72, Fan Echang JE#% E sowie Liu
Mu 2144 weitergegeben.®* Auch in der Biografie des Zhu Zhen in den
Annalen der Song wird davon berichtet, Liu Mu habe seine Lehre der Dra-
chenkarte von Chen Tuan tradiert bekommen. Welches Aussehen hatte die
dem Autor des Yishu gouyin tu vorliegende Karte mit dem Namen Longtu?

Mehrere Anhaltspunkte sprechen dafiir, dass der Autor des Yishu gou-
yin tu eben jenes Diagramm , Hetu“ (D.49) als Longtu auffasst: 1. In diesem
Kapitel des Yishu gouyin tu wurden bisher nur zwei Konfigurationen ange-
sprochen, eben jene auf dem Zihlreim basierende und in Diagramm
(D.49) abgebildete und andererseits jene aus dem Baihu tong zitierte und
dort nach Luoshu benannte. 2. Die Uberlieferten Diskussionen in neun Ein-
heiten (Yilun jiushi) zeigen ein zu dem Diagramm (D.49) identisches Dia-
gramm, welches die begleitende Beschreibung als ,Longtu® identifiziert.

552 Shangshu, #:#3, Kap. 3, welches bei Baihutong, 3t#i, juan 3, FLAT zitiert wird, wobei
%32 1 in welchem vorangestellt wird.
553 Yishu gouyin tu.
554 Guo Yu hat Einwinde gegen die Uberlieferung der Longtu von Fan Echang an Liu Mu.
s. u.
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Allerdings ist nicht zweifelsfrei geklart, wer das schriftliche Begleitmaterial
zu den Yilun jiushi verfasst hat und wie Liu Mu zu diesem Material Posi-
tion bezieht. Dass die betreffenden Kapitel zu der Hetu im Yishu gouyin tu
und den Yilun jiushi auch in dieser Frage zueinander nicht in Widerspruch
stehen, tragt zur Feststellung der Konsistenz des gesamten erhaltenen
Werkes von Liu Mu bei. Letztere ist einer der Befunde der vorliegenden
Arbeit.

Bei Hermann Bohn findet sich eine recht eigenwillige Interpretation
von Aspekten von Liu Mus Werk in Form einer mit der Houtian Bagua Tu
korrelierten Anordnung der Finf Phasen nach dem Schema der Neun
Paléste, welche Bohn selbst vorlegt und mit dem Titel ,, Hetu-Grafik kombi-
niert mit der Trigramm-Ordnung des Spateren Himmels, nach Liu Mu“
benennt.”> Hermann Bohn versteht also unter dem zu Beginn des dritten
Bandes angesprochenen Widerspruch I Al E25E & 7147 2 B2 (i ANEF
» Aber mit den Positionen der Zahlen der Fiinf Phasen in der Longtu
stimmt das nicht iiberein“ einen Widerspruch zwischen der in dem Dia-
gramm (YLJS D.3) gezeigten schematischen Anordnung der zehn Zahlen
nach Zheng Xuan mit der in Diagramm (D.49) zu sehenden Zahlenanord-
nung. Diese Auffassung ist zutreffend, es handelt sich um den gleichen, in
diesem Kapitel der vorliegenden Arbeit weiter oben beschriebenen Wider-
spruch. Jedoch ist es nicht notwendig, nachtriglich eine Karte der Acht
Trigramme mit den Finf Phasen als Interpretation von Liu Mus Lehre zu
erstellen, da sich diese beiden Systeme, wie Liu Mu ausdrticklich erklart,
auf zwei unterschiedliche Entwicklungslinien beziehen, weshalb nach den
Regeln des Yishu gouyin tu eine solche Karte nicht indiziert ist. Anders
gesagt, zeigt die Longtu (D.49) zwar die Zahlen von Himmel und Erde aber
nicht die Finf Phasen. Auch Liu Mus Kritiker Li Gou (1009 - 1059) fasst
diesen Sachverhalt richtig auf. Obwohl die Acht Trigramme mit den Fiinf
Phasen fiir Liu Mu in einer zahlenméf3igen Verbindung der rechnerischen
Herleitung stehen, besteht kein Grund, diese beiden Systeme in ein und
derselben schematischen Anordnung zu korrelieren, wie es Hermann
Bohn anregt, da diese sich auf zwei parallelen Linien eines verzweigten
Entwicklungsweges befinden. Die oben von dem Autor der Yilun jiushi for-
mulierte Frage der Inkompatibilitat der beiden Konfigurationen muss also
weniger als eine hypothetische, denn als rhetorische Frage verstanden wer-
den, denn ihre Losung besteht fiir Liu Mu in der Korrektur der Frage und
nicht in ihrer Beantwortung.>*

555 Vgl. Bohn (1998), S.160. Abb.33.
556 Die von Hermann Bohn in diesem Kontext betonte Widerspriichlichkeit wurde also
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Zusammenfassend besitzen fiir den Autor des Yishu gouyin tu beide Kar-
ten, also die Anordnungen nach Luoshu ebenso wie die der Longtu (i. e.
Hetu) ihre Berechtigung, und ihre vermeintlich vollkommene Verschie-
denheit wird durch diagrammatische Argumentation im Sinne eines Pro-
zesses aufgelost. Die unterschiedliche Auspragung dieser beiden Karten
wird akzeptabel durch Einbindung einer Verzweigung in der Genese des
Kosmos, jener von Hervorbringenden und Vervollstandigenden Zahlen: In
diesem Sinne beschreibt die erste Konfiguration des Luoshu (D.53) jene
Zahlen, welche lediglich aus den Finf Phasen hervorgehen aber sich
bereits in Interaktion befinden £ %8 Z 811 wihrend die zweite Konfigu-
ration des Luoshu (D.54) auf einen Zustand verweist, welcher durch das
Inkrafttreten der ordnenden Wirkung des Bodens (tu 1) gekennzeichnet
ist und die Vervollstandigenden Zahlen zeigt.

Der damit fiir Liu Mu nur noch vermeintliche Widerspruch besteht in
den abweichenden Positionen der Zahlen in den Diagrammen (D.49) und
(D.53). Er resultiert demnach lediglich aus unrichtigen Pramissen und
kann durch eine Korrektur von Begrifflichkeiten ausgerdaumt werden. Die
Auflésung dieses Widerspruchs wird den Rahmen fiir eine im letzten Kapi-
tel des Yishu gouyin tu folgende lingere Ausfithrung, welche den Titel
,Diskussion der Karte des Drachen und der Schrift der Schildkrote®
(Longtu Guishu lun #E[E ¥ Z i) trigt, bilden. Der vermeintliche Wider-
spruch resultiert auflerdem aus der Art und Weise, wie der Autor des Yishu
gouyin tu bereits zuvor die Zuordnungen zwischen Hetu und Luoshu mit
den Schemata der Neun Felder und der Anordnung nach den vier Kardi-
nalrichtungen einerseits aber auch die Zuordnungen zwischen kreisférmi-
gen und quadratischen Konfigurationen gesetzt hat. Diese Festlegungen

bereits von Liu Mu selbst diskutiert und aufgel6st. Bohn schreibt mit Blick auf seine
eigene Abbildung 33: ,Diese Grafik war bei Liu Mu noch nicht ausgeformt worden, viel-
leicht weil er sich selbst tiber die logische Schwache seiner Theorie im Klaren war.
Denn einerseits fithrte er Kan und Li im Norden und Stiden, Zhen und Dui im Osten
und Westen nach der hanzeitlichen Guaqi-Theorie in den vier Hauptrichtungen an.
Andererseits aber sprach er auch von der Zwei des Li-Trigramms, wobei die Zwei im
Siidwesten zu finden ist. Das bedeutet also, dass Liu Mu’s (1011-1064 v. Chr.) Aussagen
zur Position des Li-Trigramms in sich selbst widerspriichlich sind. Die zuletzt ange-
fithrte Fluss-Grafik von Liu Mu scheint eindeutig nach Zheng Xuan’s (127-200 n. Chr.)
Theorie aufgebaut zu sein. Liu Mu aber fiithrte seine Lehre mit der zusatzlichen Anfiih-
rung der Himmels-1 als Wasser und Erd-2 als Feuer in die Widerspriichlichkeit. Hier
wird recht deutlich sichtbar, dass die Systeme von den erzeugenden und vervollkomm-
nenden Zahlen der Finf Phasen und von den Neun Paldsten unterschiedlich und nicht
stringent vereinbar sind. Liu Mu’s Harmonisierungsplan musste demnach fehlschlagen
und logische Widerspriichlichkeiten aufweisen.“ Bohn (1998), S.149-150.
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ergeben sich aus dem Zusammenspiel diagrammatischer Operationen
voran gegangener Schritte des komplexen kosmologischen Gesamtbildes
des Yishu gouyin tu und koénnen in der vorliegenden Arbeit im Einzelnen
nachvollzogen werden. Obwohl diese fritheren Schritte der Kosmogenese
als vorangehend prasentiert werden, miissen sie als eine Konsequenz der
vorangegangenen Uberlieferung und begrifflichen Festlegung durch Liu
Mu verstanden werden.

ZE LHRE AR c ARRLAR > HALIIH
4, ° Die Antwort ist: Dies ist eine Darlegung der besagten Hervorbringen-

den Zahlen. Obwohl dies die Darlegung dieser Hervorbringenden Zahlen
ist, so sind dies doch bereits in Interaktion befindliche Zahlen.>”

Es handelt sich bei der nach Luoshu beschriebenen Darstellung in Liu Mus
Auffassung also um bereits in Interaktion getretene Zahlen, im Gegensatz
zu den Zahlen von Himmel und Erde, welche im Diagramm (D.50) zu
sehen sind.>*

THANLI@ESIHERIEL o HRBT A% i
PBATZH O HARE ORI AR ABRALERZ » 7]
T LA R E A ° Indem folgenden Abschnitt>® wird der Boden unter-
teilt, welcher die vier Jahreszeiten beherrscht, woraufhin die Vervollstandi-
genden Zahlen simtlich vorhanden sind. Uberhaupt sind das Luoshu und
die Neun Unterteilungen> einzig aus den Zahlen der Funf Phasen hervor-
gegangen, deshalb werden zuerst ihre bereits in Interaktion befindlichen
Hervorbringenden Zahlen dargelegt und darauf folgend, gereicht die
Boden-Zahl dazu, um die Vervollstaindigenden Zahlen sichtbar zu
machen.>*

557 Yishu gouyin tu.

558 Diagramm (D.50) ist ein Riickbezug auf das Diagramm (D.2) des Yishu gouyin tu, wo es
hieR: M3 M&HEEZEH L TARLZ L1 ,Sind nun beide getrennt und jedes an sei-
nem Platz, dann erklart sich das Bild eines noch nicht in Interaktion getretenen Oben
und Unten.” Erst durch die Einwirkung der Fiinf des Bodens erfolgt die grafische Inver-
tierung, beschrieben mit den Worten: # &5, HIR—TmAK, = Mk,
WHIFEZ 8540, o | | Treten nun die beiden Qi in Interaktion, so wird unterhalb der Eins
des Himmels Wasser hervorgebracht; oberhalb der Zwei der Erde aber entsteht Feuer.
Dies also ist der Anfang der Form.“ Damit ist der Ubergang zu Diagramm (D.53) erklart.
Vgl. AR A A

559 Die Ausgaben (E)(G) und (I) haben hier si shi FH.

560 Hiermit diirfte der Abschnitt BE[E 4 &5 T gemeint sein.

561 Terminus aus dem Hongfan Kapitel des Shujing.

562 Yishu gouyin tu, & ~ (D.49) - (D.54).
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Damit ist die Anordnung nach den vier Kardinalrichtungen des Luoshu
nach Liu Mu also ebenso wie das kreisformige Schema der Neun Paldste
auf die Zahlen der Funf Phasen zuriuckzufithren. Weshalb die ,in Inter-
aktion befindlichen Zahlen“ zu den urspriinglichen Zahlen von Himmel
und Erde grafisch invertiert sind, ldsst sich ausfiithrlich aus der Operation
der Diagramme (D.4) - (D.8) im ersten Band des Yishu gouyin tu ablesen,
ebenso wie Bedeutung und Ramifikationen dieser ,Interaktion” (jiao %)
selbst. Das Resultat der Einbeziehung des Bodens sind die sichtbar
gemachten Vervollstandigenden Zahlen in der Anordnung nach Diagramm

(D.54).

260



4 Kommentierte Ubersetzung des Yishu gouyin tu

Zehn Tage bringen Fiinf Phasen hervor, nebst gegenseiti-
gem Hervorbringen
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< 50

Dss T B ARATHAAE P A+ £ (1)

Im Diagramm (D.55) wird eine Verbindung der Zehn Tage mit den Fiinf
Phasen unternommen. Die Zehn Tage stehen traditionell in Korrelation
mit den zehn Himmelsstimmen (tiangan K1) Die Fiinf Phasen stehen in
Korrelation mit den Hervorbringenden und Vervollstandigenden Zahlen,
weshalb sie sich ebenfalls zu einer Zehn aufschliisseln lassen. Im stemma-
tischen Diagramm (D.55) wird die bereits im ersten Band des Yishu gouyin
tu in Diagramm (D.u) gezeigte Verbindung der Zahlen Eins mit Sechs,
Zwei mit Sieben usw. durch orthogonal verlaufende Linien angezeigt. Nur
im begleitenden Text — nicht aber im Diagramm - werden zusdtzlich die
jeweils entsprechend zu jeder dieser fiinf Verbindungen gehorenden Pha-
sen genannt. Die Finf Phasen fanden im Yishu gouyin tu auch an anderer
Stelle noch keine andere grafische Reprasentation als tiber die Chiffre ihrer
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Zahlen unter Einhaltung ihrer Himmelsrichtungen. Ebenso verhdlt es sich
auch in dem Diagramm (D.55), wo sich die Zahlen der Finf Phasen in der
den vier Kardinalrichtungen folgenden Anordnung mit dem Boden im
Zentrum wiederfinden.

Im Diagramm lassen sich drei perpendikular angeordnete Ebenen
identifizieren: Zuoberst finden sich die Hervorbringenden Zahlen, darun-
ter die Vervollstaindigenden Zahlen und zuunterst die zehn Himmels-
stimme, letztere dargestellt als Schriftzeichen im Diagramm und jeweils
zu Zweien gepaart. Neben den durch Linien angezeigten Verbindungen
zwischen Hervorbringenden und Vervollstandigenden Zahlen fithrt von
den Zahlen der mittleren Ebene jeweils eine Linie zu den in Korrelation
stehenden Himmelsstammen der unteren Ebene.

Die Siku Quanshu-Edition und die Daozang-Edition des Diagramms
(D.55) weisen mehrere Unterschiede zueinander auf. Beide Varianten zeu-
gen von dem Bestreben, vermittels Linien jeweils eine Verbindung von
Hervorbringender Zahl, Vervollstindigender Zahl und Himmelsstamm-
paar anzuzeigen. Beide Darstellungen scheitern jedoch an Fehlern der
Linienfithrung im Detail. Ein weiterer Unterschied zwischen den Editio-
nen (B) und (I) besteht in dem Umstand, dass in der dlteren Daozang Edi-
tion die oberste Ebene der Hervorbringenden Zahlen nicht mit Schriftzei-
chen fiir jeweils korrelierte Himmelsstimme annotiert ist. Des Weiteren
ist die Gesamtform des Diagramms (D.55) in der Edition Daozang quadra-
tisch, wahrend sie in der Siku Quanshu Edition ein Rechteck im Hochfor-
mat ausfullt, was auf die unterschiedlichen Seitenformate der beiden Kom-
pendien zuriickzufiihren sein diirfte.

Eine Besonderheit in der Prasentation des Diagramms (D.55) ist in der
Daozang Edition erhalten und hebt es unter allen anderen Diagrammen im
Yishu gouyin tu hervor. Der begleitende Text des Diagramms (D.55) ist hier
dem eigentlichen Diagramm vorangestellt, was wiederum Anlass fiir fol-
gende Bemerkung ist: Das Diagramm (D.55) erscheint an dieser Stelle in
seinem Kontext betrachtet wie eine Parenthese, da es sich nicht wie das
ihm voranstehende sowie auch das folgende Material des dritten Bandes
primdr auf die inhdrente Problematik der Zuordnung von Hetu und
Luoshu beschrankt, sondern eine weitere kosmologische Korrelation, jene
der Zeitrechnung, ankntipft. Der Modus der dabei verwendeten Argumen-
tation besteht nicht in einer quellengeschichtlichen Kontextualisierung
wie im {brigen dritten Band und ebenso wenig in einer komputistisch
inklinierten formalistischen Modellbildung wie in den vorangehenden
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Kapiteln, sondern in einer tabellarischen Korrelation in der Manier han-
zeitlicher Xiangshu-Tradition. Dies geht auch aus dem begleitenden Text
deutlich hervor, welcher ganzlich aus einer Reihe von Listen besteht. Die
Auffithrung des Diagramms (D.55) an dieser Stelle, also zwischen der oben
beschriebenen Problemstellung der Vereinbarkeit von Longtu und Luoshu
und der weiter unten folgenden langen Abhandlung zu Fragen der Proveni-
enz von Hetu und Luoshu ist daher merkwiirdig und verlangt nach einer
Erklarung: Welche Rolle spielt die diagrammatische Verbindung von Him-
melsstdmmen, Wochentagen und Zahlen fiir das Argument der Zuordnung
von Hetu und Luoshu? Handelt es sich bei dem Diagramm (D.55) und sei-
nem Begleittext womoglich um nachtraglich von unbekannter Hand am
Ende des Yishu gouyin tu eingefiigtes Material?

Die Summe der Zaihler in diesem fiinfundfiinfzigsten Diagramm
betragt 55 und es ist denkbar, dass es aus formal-asthetischen Erwagungen
heraus von Liu Mu selbst an diese Stelle versetzt wurde. Das Diagramm
(D.55) ist mit dem Diagramm (D.11) des ersten Bandes ,Zwei Kraifte erhal-
ten die Zahl Zehn und vervollstandigen Veranderung und Transformation®
identisch - abgesehen von der dort fehlenden Korrelation der zehn Him-
melsstimme. Falls das Diagramm (D.55) keine nachtragliche Platzierung
an diese Stelle ist, ist eine weitere Vermutung zu priifen: Handelt es sich
hierbei im weiteren Sinn um einen Versuch, eine Antwort auf die weiter
unten von Liu Mu formulierte Frage vorzubereiten, ,wie sich der Himmel
jufRere” [, nimlich in welchem Medium oder Ausdrucksmittel] & JFiE 5
KA E B 3, indem das Argument auf einen Begriff der Zeit, welche in
Gestalt der zehn Tage am Ende des Yishu gouyin tu eingeflochten wird
selbst als Ausdrucksmittel des Himmels aufgebaut wird?

Der Kalender als Zeichensystem ist eines jener Modelle, welche ver-
mittels Blick auf die Zeitbeobachtung allmdahlich korrigiert werden kénnen
und daher in geringerem Maf$ auf eine Evidenz aus Diagrammen angewie-
sen ist als die Mehrheit der tibrigen hier verhandelten Themen. Insofern ist
(D.55) vergleichbar dem Diagramm (D.33) ,Der Mensch ist mit den Finf
Phasen ausgestattet®, welches i) ebenfalls eine thematische Zasur anzeigt,
ii) ebenso an einem Kapiteliibergang befindlich und iii) ebenfalls mit einer
ominodsen Doppelzahl nummeriert ist. Ein Anhaltspunkt zugunsten dieser
Interpretation ist die Feststellung des Autors des Yishu gouyin tu, dass mit
dem Boden (tu 1) nicht nur grafische Unterteilung (d. h. rdumliche Ord-

563 Yishu gouyin tu. Hierbei handelt es sich um eine aus dem Lunyu stammende, dem Kon-
fuzius zugeschriebene Frage: Die entsprechende Stelle Lunyu ist Kapitel 17 Yang Huo [5
&, Absatz 19.
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nung), sondern auch ,Herrschaft tiber die vier Jahreszeiten“ einhergeht. So
gesehen entspricht die Ankniipfung der Zeitrechnung an dieser Stelle einer
Umsetzung der vorangegangenen Ankiindigung: ,Im folgenden Abschnitt
wird der Boden unterteilt, welcher die vier Jahreszeiten beherrscht* [T

Mot FENE] .

Nach der grafischen Modellierung der Entstehung des Kosmos in den
vorangegangenen 54 Diagrammen ist Liu Mu nun bestrebt, auch Raum
und Zeit unter berechnende Kontrolle zu bringen. Allerdings gibt das Dia-
gramm (D.55) keinen Aufschluss tiber die Frage, auf welche Weise die vier
Jahreszeiten mit den zehn Himmelsstimmen in Verbindung stehen. Der
begleitende Text hat die Form einer Liste und lautet:

R—~ 5o M= Rt R= M\ Hwm -~ X X
A~Ht o emAKS K- KRK-& Lo+ AL AlAL-
AaEg s AR KAEKR RAK KAL» AL -
A s &R KRu ko ko Kk XKaued o
Himmel-Eins und Erd-Sechs, Erd-Zwei und Himmel-Sieben, Himmel-Drei
und Erd-Acht, Erd-Vier und Himmel-Neun, Himmel-Fiinf und Erd-Zehn
vereinigen sich und bringen Wasser, Feuer, Holz, Metall und Boden hervor.
Die Zehn Tage sind die Yang-Tage [der Zehn Himmelsstamme]. Gegenseiti-
ges Hervorbringen besteht in: Metall bringt Wasser, Wasser bringt Holz,
Holz bringt Feuer, Feuer bringt Boden, Boden bringt Metall hervor. Gegen-
seitiges Restringieren besteht in: Metall restringiert Holz, Holz restringiert
Boden, Boden restringiert Wasser, Wasser restringiert Feuer, Feuer restrin-
giert Metall.>*

Da der Titel des Diagramms (D.55) mit den zehn Tagen beginnt, ist man
versucht, die Abbildung von unten beginnend zu lesen. Die zu Zweien
gepaart nebeneinanderstehenden Himmelsstimme sind aus zwei unter-
schiedlichen Korrelationen herleitbar. Diese zweifache Korrelation kann
als eine Form von Beweis angesehen werden - eine Korrelation liefert ein
tertium comparationis fir eine bereits bestehende Korrelation, was als
moglicher Sinn dieses Diagramms (D.55) angesehen werden darf. Jedes der
Himmelsstammpaare besteht aus einem ungeraden (gang ) sowie einem
geraden (rou %) Tag. Die mit einem Himmelsstammpaar in Verbindung
stehenden Zahlenpaare sind also jeweils einer geraden und einer ungera-
den Zahl durch Linien verbunden. Die entsprechenden ungeraden Zahlen
befinden sich in ihren tiber die Korrelation der Fiinf Phasen zugewiesenen

564 Die (E)-Ausgabe hat hier Variante ¥l.
565 Yishu gouyin tu, T H A TATHAHE R L+ 7.
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4 Kommentierte Ubersetzung des Yishu gouyin tu

Positionen der Anordnung der vier Himmelsrichtungen. Die Annotation
der fiinf genannten ungeraden Himmelsstaimme mit den ungeraden Zah-
len kann als eine grafische Adaption des folgenden Li Ji-Kommentares von
Kong Yingda angesehen werden, welche sich ohne Schwierigkeiten in das
System der Yishu gouyin tu einfiigt, dort aber nicht genannt wird:

MshFimla » AFAEE o | *5LHAER : [5hF >
ARIPZ FH oAl AL TEHBEFEME - F B K
B~ ERFERAA o SPERLIARA B AL o | ,Mit externen
Angelegenheiten befasse man sich an Yang-Tagen, mit internen an Yin-
Tagen.“ Kong Yingda kommentiert: ,Externe Angelegenheiten sind Ange-
legenheiten der Peripherie. Gang verweist auf ungerade Tage. Von den zehn
Tagen sind finf ungerade und fiinf gerade. Jia, Bing, Wu, Geng und Ren
sind fiinf ungerade und somit hart. Auflere Angelegenheiten haben die
Bedeutung von hart deshalb verwende man fiir sie Yang-Tage.

Die Zahlen der geraden Himmelsstimme ergeben sich implizit. Beispiels-
weise besitzt Jia ' als Zahl Eins die Position von Feuer im Siiden (oben).
Nun kann der aus dem Zusammenhang der Diagramme (D.4) bis (D.10)
bereits bekannte Vorgang der ,Interaktion” (jiao %) der Hervorbringenden
Zahlen mit der Phase Boden mitgedacht werden und, durch eine Linie
kenntlich gemacht, verbindet sich jede Hervorbringende Zahl mit ihrer
zugehorigen Vervollstindigenden Zahl. Im Falle der Eins wird also die
Sechs angebunden und Wasser entsteht. Folgt man allen Zahlen der Reihe
nach, so versteht sich der erste Satz der beigefligten Erklarung. Implizit
bleibt aufderdem die Bedeutung der im begleitenden Text zitierten Zyklen
des Hervorbringens und Restringierens fiir das Diagramm (D.55). Hierbei
werden die konventionellen Himmelsrichtungen der zu Zweien gepaarten
Himmelsstdmme aufgerufen. Die Tatsache, dass mit dem Diagramm (D.55)
eine weitere Korrelation angekniipft wird, wobei betrachtliche Teile des
zum Verstandnis notwendigen Wissens nicht durch Quellen dargeboten
werden, ist bemerkenswert, da sich der gesamte iibrige dritte Band des
Yishu gouyin tu vorrangig mit Quellenkritik befasst. Wie bereits ange-
merkt, betragt die Summe der Zdhler in diesem fiinfundfiinfzigsten Dia-
gramm 55. 55 ist zugleich nach Liu Mu die dufderste Zahl von Himmel und
Erde (Rl Z #5:%{). Dem Anschein nach wurde das Diagramm (D.55), wel-
ches das letzte Diagramm des Yishu gouyin tu ist, zur Einhaltung dieser
Koinzidenz von Kardinal- und Ordinalzahlen an dieser Stelle platziert. Die
folgende, den dritten Band abschlieflende schriftliche Abhandlung nimmt

566 LiJi, 18 I, 74.
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4 Kommentierte Ubersetzung des Yishu gouyin tu

wiederum auf die vor dem Diagramm (D.55) gezeigte Gruppe (D.49) -
(D.54) Bezug.

Die Karte des Drachen (Longtu) und die Schrift der
Schildkrote (Guishu)

Das Ensemble der Diagramme (D.49) bis (D.54) nahe dem Ende des Yishu
gouyin tu ist unter mehreren Gesichtspunkten merkwiirdig. Die sechs Dia-
gramme stehen samtlich mit der Diskussion um die Herkunft von Hetu
und Luoshu in Zusammenhang, also mit einem fiir Liu Mu basalen Thema,
welches eigentlich nicht erst am Ende des Werkes abgehandelt werden
sollte. Fiir die Strukturierung des Yishu gouyin tu sind somit, setzt man
voraus, dass es sich nicht um nachtraglich manipulierte Bestandteile han-
delt, die Genese des Kosmos und die Entfaltung der Zahlen zentral und
weniger das chronologische Alter der Quellen oder der Rang der Urheber
im Geltungsgefiige der schriftlichen und bildlichen Quellen. Die Losung
des zur Zeit Liu Mus ungeklarten Problems der Frage nach dem Aussehen
der legenddren Dokumente Hetu und Luoshu wird im Yishu gouyin tu als
ein Resultat einer bei den Anfangen des Kosmos beginnenden, ungebro-
chenen Kette von Berechnungen und diagrammatischen Schlussfolgerun-
gen prasentiert. Das bedeutet auch, dass das Diagramm (D.49) die einzige
Darstellung des Yishu gouyin tu ist, in deren Zusammenhang das Dia-
gramm das Gegebene und zu Beschreibende ist, wahrend der beigegebene
Text zu dessen Klarung dient.

Sollte es sich bei der Gruppe der Diagramme (D.49) - (D.54) tatsach-
lich um eine Art von Quintessenz der gesamten vorangehenden Teile des
Yishu gouyin tu handeln, so waren bereits an fritherer Stelle Hinweise auf
diese Fragestellung zu erwarten gewesen. In welcher Beziehung steht diese
Abhandlung mit der weiter oben im Yishu gouyin tu besprochenen Hetu &
Luoshu Thematik? Insgesamt wird im erhaltenen Werk Liu Mus an drei
Stellen ausfiihrlicher auf die Thematik von Hetu und Luoshu eingegangen:
i) in der Diskussion um die Riickkehr am siebenten Tag im zweiten Band,
ii) im gesamten dritten Band sowie iii) im ersten Kapitel der Yilun jiushi.
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Wie die vorliegende Arbeit zeigt, stehen diese drei Diskussionen zuein-
ander in keinem inhaltlichen Widerspruch.

In diesem letzten Abschnitt des Yishu gouyin tu wird die bisher weit-
gehend eingehaltene Abfolge von einzelnem Diagramm und zugehoriger
Exposition von Problemstellung und Argument verlassen. Es ist in dem auf
die sechs Diagramme folgenden lingeren Text von sechs Doppelseiten
nicht jederzeit eindeutig entscheidbar, welches Argument dieser Ausfiih-
rungen auf welches Diagramm Bezug nehmen mochte.® Der Umstand,
dass diese Gruppe von Diagrammen nicht zu den Uberlieferten Diskussio-
nen in neun Einheiten (Yilun jiushi) gezahlt wird, verstarkt jedoch den Ein-
druck, es handle sich vielmehr um gezielt platzierte Diagramme zur Unter-
stiitzung einer mit der vorangehenden Abhandlung konsistenten Argu-
mentationslinie, wenn auch nicht zwingend aus der Hand von ein und der-
selben Person. Wie bereits oben beschrieben, gibt die Reihe der Dia-
gramme (D.49) bis (D.54) eine Art Synopsis tiber das gesamte Yishu gouyin
tu. Hierbei werden in einem Konspekt die Beziige der einzelnen Etappen
der Kosmogenese zu den beiden modellbildenden Diagrammen Hetu und
Luoshu aufgezeigt.

Die mit ,Diskussion der Karte des Drachen und Schrift der Schild-
kréte (longtu guishu lun #E[E & E ) iberschriebene Abhandlung nimmt
etwa zwolf Seiten ein, acht Seiten davon bilden das obere Kapitel (L),
vier weitere Seiten das untere Kapitel (i@ T ). Das obere Kapitel weist fiinf
von den Editoren des Siku Quanshu als schadhaft gekennzeichnete Stellen
auf, das untere Kapitel weist eine solche Kennzeichnung auf. Die in diesem
vergleichsweise umfangreichen zusammenhdngenden und obendrein
nicht von Diagrammen unterbrochenen schriftlichen Abschnitt des Yishu
gouyin tu entsponnene Erorterung ist mit zahlreichen Quellenbelegen aus
unterschiedlichsten Zeiten angereichert und zeugt von umfangreicher
Kenntnis der einschldgigen Literatur. Der Autor dieser Erdrterung halt
eigene Schlussfolgerungen oder Meinungen weitgehend im Hintergrund.
Er versucht hingegen vielmehr, dem Leser tiberwiegend auf dem Wege
eines geschickten Arrangements schriftlicher Quellenbeitrage Einsicht in
die Richtigkeit der von ihm nahegelegten Interpretation zu gewdhren. Eine
Rekonstruktion der intertextuellen Beziige dieser Argumentation erfordert
daher besondere Sorgfalt.

Das hauptsachliche Argument des Autors des Yishu gouyin tu in die-
sem letzten Teil des dritten Bandes dreht sich um Liu Mus Feststellung, das

567 Im Gegensatz zum Beispiel der Diagrammgruppe der Sechs Kinder (liu zi).
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Luoshu, verstanden als ein grafisch strukturelles Schema, sei nicht erst zu
der Zeit Yus des Grofen entstanden, wie traditionell gemeinhin angenom-
men wurde. Es sei stattdessen bereits wesentlich frither von Fu Xi erschaf-
fen worden, welcher auch der legendare Urheber der Hetu ist. Die wich-
tigste dahinterstehende Implikation ist jedoch Liu Mus Argumentation fiir
den Vorrang bildlicher vor schriftlicher Argumentation, wie aus der folgen-
den Diskussion hervorgehen wird. Die von der Nachwelt Liu Mus abwei-
chend ausgelegte Zuordnung der Hetu zu dem Schema der Neun Felder
einerseits sowie die des Luoshu zu dem Schema der vier Kardinalrichtun-
gen andererseits resultiert eben auf der Basis der hier getroffenen Befunde
Liu Mus. Thre Zuriickweisung kann als Ursache dafiir gelten, dass Liu Mus
Werk ohne direkten signifikanten Einfluss blieb und, wie das editorische
Vorwort anmerkt, schon bald nicht mehr tradiert wurde.

Die Neun Kategorien (jiu lei JL#H) wurden dem Shujing zufolge vom
Himmel an Yu den Grof3en verliehen. Dem Zhengyi Kommentar zu dem
Shujing zufolge sind des Weiteren die Neun Kategorien mit Schriftzeichen
versehen (s. u.). Da Liu Mu davon ausgeht, dass es zu der Zeit Fu Xis noch
keine Schrift gab, wahrend aber doch bereits Systematiken wie eine Eintei-
lung in neun Bereiche fiir Aufgaben der politischen Administration erfor-
derlich waren, nimmt er an, dass die Idee des blofsen Schemas der neun
Felder im Quadrat bereits zu Fu Xis Zeit existierte und allgemein
gebrauchlich war, wohingegen lediglich i) der Name Luoshu, ii) die beige-
figten Schriftzeichen (oder Teile selbiger), sowie iii) eine Reihenfolge der
Iteration tiber die neun Felder erst spater von Yu dem Grof3en hinzugefiigt
wurden.

BUAEHRMBZ A o KRGEFAHA » FEEA R - K
BIEEZA  WENAREA » R R~ 5 FORHRS

F9 s = 2 VAR A& SLIR7E 2 ATk 7% Z 4, © Deshalb hat Yu die
Reihenfolge verwendet und es so geordnet. Nachdem der Grofle Yu diese
Reihenfolge der ,Neun Kategorien“ erhalten hatte, wurde dies zur festgeleg-
ten Regel. Bevor es das Luoshu gab, war die festgelegte Regel nicht in
Unordnung. In jener Generation gab es Reine, welche von Anstofligen
beeintrachtigt wurden, unter den Lehren gab es vereinzelte und stark ver-
breitete. Vor den drei Kaisern existierte noch keine Schrift und es musste

doch regiert werden; ganz zu schweigen davon, dass es noch kein Luoshu
gab.>

568 Ausgabe (I) hat hier eine Schriftzeichenvariante, die nicht in Unicode enthalten ist.
569 Variante von mi % .

570 Yishu gouyin tu, FEEIEE. L.

269



4 Kommentierte Ubersetzung des Yishu gouyin tu

Dieser Abschnitt liest sich zunachst, als sei fir den Autor das Luoshu eine
Anordnung in neun Feldern. Wie aus dem Kontext in diesem Kapitel her-
vorgeht, hat Liu Mus Auffassung zufolge Yu der Grof3e lediglich die beiden
Luoshu-Diagramme (D.53) und (D.54), zusammen mit einer Anleitung zur
richtigen Reihenfolge der neun Felder vom Himmel erhalten. Yu der Grof3e
hat daraufhin die in den Diagrammen (D.53) und (D.54) enthaltenen Zah-
len von Himmel und Erde vermittels der neuen Reihenfolge auf der alten
schematischen Anordnung nach den Neun Feldern angeordnet, was in der
heutigen Longtu beziehungsweise in der Hetu (D.49) resultierte. Die Hin-
weise auf das Heraustragen des Luoshu durch eine Schildkrote, welche
dem Autor des Yishu gouyin tu vorliegen, gehen auf Quellen aus der Zeit
vom Ende der Westlichen Han-Dynastie (200 v. Chr. - 9 n. Chr.) zuriick,
welche Liu Mu als unsicher erachtet:

AELXALH  BAR T BREEF - FRAFELHT
TR H G AREEIF FRAEAR
BAFE BRI F > T BAHT  LEBARR
P TRLK  ANE » FkBRA o AT
# bR > MILKABAZMNBE I » T2 AF
AER—mEAN] » REL > THERBIANHEL] o
[Kong] Yingda gibt wieder, eine Schildkrote habe das Luoshu herausgetra-
gen; im Klassiker wird diese Begebenheit nicht erwdahnt. Im Zhonghou und
in verschiedenen Wei-Biichern ist mehrfach die Rede davon, wie der Gelbe
Kaiser, Yao, Shun, Yu, Tang, Wen und Wu Karte [tu] und Schrift [shu] erhal-
ten haben. Alle besagen, ein Drache habe die Karte getragen, und eine
Schildkrote die Schrift. Von den Werken Wei und Hou ist nicht bekannt,
wer sie verfasst hat, Mutmafungen der Leute zufolge halt man sie fiir Fal-
schungen von Ai und Ping. Seit dem Ende der Vorderen Han gibt es diese
Bucher, es ist nicht bekannt, wer sie verfasst hat. Die fritheren Gelehrten
missen diese Erzdhlung weitergegeben haben, deshalb nahm Herr Kong
[Anguo] an, die Neun Kategorien seien die von der heiligen Schildkréte auf
dem Riicken getragene Schrift, angereiht auf ihrem Riicken waren die Zah-
len von Eins bis Neun, er besah diese Schrift und daraufhin brachte er damit
die Neun Kategorien in eine Reihenfolge.’”

.

Das obere Kapitel beginnt mit dem einschldgigen Zitat zu Hetu und
Luoshu aus den Angehdngten Worten zum Buch der Wandlungen, der

571 (E)-Ausgabe hat hier das Schriftzeichen giao %, was dhnlich ist wie das in der (I) Edi-
tion an dieser Stelle stehende he B, welches die Vollform von #% ist.

572 Sammelname fiir =% und “FiF.

573 Yishu gouyin tu, HEEEE. L.
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autoritativen Quelle. Noch bevor weitere Quellen wie der Zhengyi-Kom-
mentar zum Shujing oder das Wuxing zhi des Liu Xin genannt werden,
zitiert Liu Mu den apokryphen Kommentar Chungiu wei, dessen Stichhal-
tigkeit er nicht ausdriicklich infrage stellt.” Die Zweifelhaftigkeit weiterer
apokrypher Werke hingegen, so wie jene des Shangshu zhong hou & H
f#% wird fiir Liu Mu dann jedoch zum ersten Anhaltspunkt fiir seine Infra-
gestellung der Lehrmeinung Kong Yingdas. Die Erwdahnung der Begeben-
heit der Verleihung des Guishu, welches aus dem Fluss Luo zutage gebracht
wurde, von welcher im Chungiu Wei zu lesen ist, wird zwar von Liu Mu
nicht bestritten, allerdings zieht er Kong Yingdas Gleichsetzung dieses
Guishu mit dem im Wuxing Zhi beschriebenen Luoshu, welches dort dem
Grofden Yu verliehen wurde, in Zweifel. Im Klassiker, so Liu Mu, ist von der
Begebenheit mit der Schildkréte nicht die Rede.

Liu Mu nimmt an, dass Kong Yingda auf der Basis der genannten apo-
kryphen Quellen die Identifizierung der Neun Bereiche mit der Erzdahlung
von der Schildkrdte iibernommen und weitergegeben hat. Liu Mu wendet
ein, dass die Neun Bereiche dlter seien und schon in Fu Xis Zeit als Organi-
sationsschema mit Anwendungen in verschiedenen administrativen Berei-
chen gebrauchlich gewesen sein mussten. Fiir Liu Mu beziehen sich die
Bezeichnung ,Neun Bereiche® (jiu zhou JLIE) auf das grafisch raumliche
Schema und die Bezeichnung ,Neun Kategorien“ (jiu lei JL#H) auf das um
die interne Reihenfolge der Felder erweitere Schema. In diesem prazisen
Sinn verwendet er dementsprechend konsistent diese Bezeichnungen. Die
Schrittfolge tiber die neun Felder erhielt in daoistischen Quellen unter dem
Namen ,Schritte des Yu“ (yu bu & 7% ) eine rituelle Bedeutung. Diese
scheinbar verworrene Schrittfolge geht auf eine sprachliche Beschreibung
unter Einsatz von Kompassrichtungen in einem Kommentar zum Qian
Zuo Du zuriick, welcher dem Zheng Xuan zugeschrieben wird.” Als Yu der
Grofde das Luoshu und die Neun Kategorien verliehen bekam, brachte er
nach Liu Mus Lesart vermittels der jiu lei das Luoshu in eine Reihenfolge,
wobei er auflerdem zu den bereits vorhandenen noch weitere Schriftzei-
chen einfiigte. Diese Schriftzeichen sind bei dem nach Liu Mu verstande-
nen Luoshu notwendig, da die innere Ordnung des Luoshu und deren
Zuweisung zu den Finf Phasen anders als die der Hetu sich nicht aus der
inneren Logik der Zahlenanordnung (sog. magisches Quadrat) ergibt, son-
dern der schriftlichen Anleitung bedarf, wie Liu Mu etwas spater im unte-
ren Kapitel ausdriicklich hervorhebt:

574 Vgl. Yishu gouyin tu, BEEEE. 3w L.
575 Vgl. Nielsen (2003), S.170.
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ima'ﬂii &%%lzﬁ’@% TrERAME 2
Z AR R é%%ﬁm(& ?X8 RN R R
&, &Tujﬁﬁinméﬁﬁ’éiﬁ&’%ﬂi?
5348 ° Man konnte fragen: Stammen nun dem Gesagten nach sowohl
Karte als auch Schrift aus der Zeit Fu Xis und wurden auch die Neun Berei-
che in der Zeit Fu Xis dargelegt, ist es dann nicht unrichtig davon zu spre-
chen, dass Yu diese geordnet und in eine Reihenfolge gebracht hat? Die
Antwort ist: Beziiglich der Hetu, so zeigen die Acht Trigramme ihre Bilder,
deshalb kénnen ihre Positionen bis auf die letzte dargelegt werden. Was das
Luoshu betrifft, so beinhalten die Finf Phasen dessen Wesen, man muss
mittels Schriftzeichen diese Kategorien untergliedern.>

Die anschlieffende Argumentation hebt dann auf die fiir den Autor des
Yishu gouyin tu zentrale Unterscheidung zwischen Formwerdung und
Sichtbarwerdung der Zahlen der Fiinf Phasen ab. Vorwegzunehmen ist an
dieser Stelle, dass die Zahl Zehn aus dem Luoshu nicht Bestandteil der
Longtu ist, da die Longtu nicht zu dem Bereich der sichtbaren Formen
(xing J&), sondern zu jenem der abstrakteren Bilder (xiang %) gehért. Im
Sinne dieser Unterscheidung wird auch der von dem Autor des dritten
Bandes diskutierte zweite hypothetische Einwand am Ende dieses Kapitels
zuriickgewiesen. Im Gegensatz zu der allgemein verbreiteten Meinung ent-
hielt das Luoshu, als es Yu dem Grofden verliehen wurde, zwar Zeichen und
Zahlen aber noch keine Sequenz:

HA B ERLFREME » LA RPZE o Aber mangels
einer Kenntnis des Luoshu, miissen in diesem Werk die Worte des Himmels
als einfach und konzis angesehen werden, es miissen Zahlen ohne Reihen-
folge gewesen sein.>””

Das obere Kapitel dieses letzten Abschnittes des Yishu gouyin tu beginnt
mit der Wiedergabe der bereits bekannten Erwdhnung der beiden
Dokumente Hetu und Luoshu im vierten Absatz des elften Kapitels des ers-
ten Teils der Angehdngten Worte zum Yijing: ,Aus dem He-Fluss kam die
Karte, aus dem Luo-Fluss kam die Schrift, der Heilige machte sie zur Maf3-
regel.“ Bereits Kong Yingda hatte diese Stelle kommentiert, indem er —
ebenso wie der Autor des Yishu gouyin tu - den folgenden Chungiu Wei
Kommentar anfiigt: ,Der He-Fluss bringt vermittels eines Durchdringens
des Qian die Tianbao hervor, der Luo-Fluss speit vermittels eines Flief3ens

576 Yishu gouyin tu, HEE . T .
577 Yishu gouyin tu, SEE$EE. L.
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von Kun das ,Emblem der Erde“ (di fu #fF) aus.“ Hiermit werden mehrere
Dichotomien angekniipft: Der He-Fluss steht in Verbindung mit dem
Qian, welches er durchdringt (tong i# ) um eine ,Knospe des Himmels“
(tian bao KAL) zu verduRern. Der Luo-Fluss hingegen ist dem Kun zuzu-
ordnen, welches flie3t (liu #iit) und er speit (tu ') das Difu aus.
e TadE BHE ZARNZ o | BERER :
MR S0 RE, 0 B VURM ek IbAF o HEBEE > B ET
B o FIBIAILE » B ZH55H ° | Das Yischreibt: ,Aus dem He-
Fluss kam die Karte, aus dem Luo-Fluss kam die Schrift, der Heilige machte
sie zur Mafiregel.“ Das Chungqiu Wei besagt: ,der He-Fluss brachte vermittels
eines Durchdringens des Qian die Hetu hervor, der Luo-Fluss spie vermit-
tels eines FliefSens von Kun das Luoshu aus. Der He-Fluss verdufSerte die

Drachenkarte, der Luo verlieh [zum Dank] die Schrift der Schildkrote. Die
Hetu hat neun Kapitel. Das Luoshu hat sechs Kapitel 57

Der Chungiu Wei-Kommentar paraphrasiert die Passage der Angehdngten
Worte und ordnet Longtu und Guishu den beiden Seiten zu, indem dieser
zunachst die Vorgange des Hervorbringens (chu i) aus dem He-Fluss mit
einer Knospe des Himmels und jenen des Ausspeiens aus dem Luo-Fluss
mit einem Emblem der Erde verbindet. Dann werden das Verdufern (fa %)
der Longtu und die Verleihung (gan /&) des Guishu mit He und Luo paral-
lel gesetzt. Aufderdem ordnet der Chunqiu Wei-Kommentar die Zahl Neun
zur Hetu und die Sechs zum Luoshu, welche als die jeweiligen Anzahlen
ihrer Kapitel anzusehen sind.

Unter Verweis auf den Zhengyi-Kommentar zu dem Buch der Urkun-
den wird die Zuordnung des vom Luo-Fluss vergebenen Dokumentes mit
den Neun Kategorien beschrieben, welche wiederum Schriftzeichen besit-
zen. Diese Zuordnung kann leicht in die Irre fithren und sollte nicht falsch
verstanden werden: In Liu Mus Begriffen thematisiert das Luoshu als Text
zwar neun Bereiche (/L&) des Hongfan,>* ist aber selbst nicht identisch
mit der Hetu und deren auf neun Feldern verteilten Zahlen.”® Die Schrift-
zeichen werden als Begriindung dafiir angesehen, das vom Luo-Fluss ver-
gebene Dokument als Schrift (shu) zu klassifizieren. Des Weiteren stellt

578 Xici 1.11.

579 Yishu gouyin tu, BEEIfEE . #L.

580 Diese sind wuxing 117, wushi 7LZ, bazheng /\IEX, wuji FL4C, huangji 218, sande =1&,
jiyi F8%E, shuzheng [, wufu TR, livji 758k

581 Dies darf als weiterer Grund dafiir angesehen werden, weshalb die verkiirzende Fest-
stellung, Liu Mu habe die Zahl Neun mit der Hetu und die Zahl Zehn mit dem Luoshu
identifiziert, der Problematik nicht zutraglich ist.
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der Zhengyi Kommentar zum Shujing fest, dass jenes, was der Himmel Yu
dem Grof3en verliehen habe, eben jenes Luoshu sein miisse:

TEXRG : TBRETNLE > BAXF WLEL - f & :
r R 7745 \% d ‘ﬁﬂﬁbﬂiﬁi@\% %L ’ EP%%‘%“E ° ] Der Kom-
mentar Zhengyi zu dem Buch der Urkunden besagt: ,Das Luoshu hat neun
Kategorien, jede enthdlt Schriftzeichen, aus diesem Grund ist es eine Schrift
(shu). Es heifdt weiter: ,Der Himmel verlieh es dem Yu.>® Was hier dem Yu

vom Himmel verliehen wurde, war eben dieses Luoshu.“*®

An dem Umstand, dass ihrer alternativen Bezeichnung Tianbao zufolge,
die Hetu eigentlich mit dem Himmel, das Luoshu Difu jedoch mit der Erde
in Verbindung zu bringen ist, wird an dieser Stelle von Liu Mu kein Anstof3
genommen. Darauf folgend gibt der Autor des Yishu gouyin tu die Auf-
zeichnung Liu Xins im Wuxing zhi der Han-Zeit und damit einer im Ver-
gleich zu dem Shujing deutlich jlingeren Quelle wieder. Hier wird Fu Xi als
Urheber der Acht Trigramme gewiirdigt, welcher als Vorlage hierfiir die
Hetu verwendete. Dem zu Seite steht der Bericht aus dem Kapitel Hongfan
des Shujing, nach welchem der Grof3e Yu das Luoshu verliehen bekam, wel-
ches dieser ausbreitete (chen) und zur verbindlichen Methode (fa) erhob:

BBEATE BIRABERBEMR cmE > FEE AlmE
NFP AL o HiEHK  HEE MR FEF AL © LiuXin
meint im Wuxing zhi der Han, dass Fu Xi in Ubereinstimmung mit der
Order des Himmels handelte. Als er Kénig wurde, kam aus dem Fluss die
Tu, darauthin also zeichnete er diese Acht Trigramme. Yu bezwang die Flut;
ihm wurde das Luoshu verliehen, er wendete es als Regel an und legte [seine
Anordnung] dar, dies ist eben jenes Hongfan.>*

Bemerkenswert ist an dieser Passage die definitive Gleichsetzung und nicht
lediglich eine Zuordnung i) der Hetu mit den Acht Trigrammen und ii) des
Luoshu mit dem Hongfan selbst, welche durch Liu Xin eingefiithrt worden
war. Der Autor des Yishu gouyin tu bemiiht sich in der Folge, die bei Kong
Yingda vorgefundene Erzahlung von der Schildkrote, welche das Luoshu zu
der Zeit Yus des Grof3en aus dem Fluss getragen habe, zu widerlegen. Dem-
nach habe Kong Yingda diese Interpretation eingefiihrt, als er die im Shu-
jing verzeichnete Ansprache von Jizi von der Verleihung der Neun Bereiche

582 Shang Shu, Hongfan, 1.

583 Shang Shu, Zhengyi, Zhou Shu J&Z.
584 Ausgabe (I) hat xi % anstatt ji 4.
585 Yishu gouyin tu, FEE HE . # L.
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mit der Schrift der Schildkrote gleichgesetzt hat. Als Argument fithrt der
Autor des Yishu gouyin tu an, dass , ,die Karte aus dem He-Fluss und die
Schrift aus dem Luo-Fluss veraufdert’ wurden, bevor das Yijing geschrieben
wurde, da das Yijing bzw. die Angehdngten Worte schlief3lich bereits von
dieser Begebenheit berichten.

BILKARE T/ TR &% 5 FERLE -
AFRBEAE TFAHE BHBE] > A4FHI A © Und
Herr Kong hat Jizis Rede vom ,,Himmel, welcher dem Yu die Neun Bereiche
verlieh“ kurzerhand gleichgesetzt mit der Schrift der Schildkréte, welche
dem Luo-Fluss entstieg, aber er [Kong Yingda] bedachte nicht, dass der Hei-
lige davon sprach, dass ,die Karte dem He-Fluss und die Schrift dem Luo-
Fluss entstiegen” war, bevor das Yijing geschrieben wurde.>*

Einer unter songzeitlichen Gelehrten verbreiteten Vorstellung zufolge
waren die Hexagramme, die vermutlich dltesten Bestandteile des Yijing,
von Fu Xi erschaffen worden. Autor des Xici Kommentars, welcher das Ver-
dufdern der Karte aus dem He-Fluss und der Schrift aus dem Luo-Fluss
berichtet, aber war der traditionellen Auffassung nach Konfuzius. Der
Autor des Yishu gouyin tu beschreibt an mehreren Stellen die Beitrage ein-
zelner Protagonisten zu der Erschaffung des Yijing und seiner Kommen-
tare:

TpeE A AR o BRAET o RE (M ] EANH A
mEZ s Aaxtwmito [ Bl ] CEAELRE 0 BAE R
’H’féﬁf}fi 7\-‘]‘ /g— ’ 5.7 18 45 B ° Dies bedeutet nichts anderes, als dass
in alter Zeit der He-Fluss die Drachenkarte und der Luo-Fluss die Schildkro-
tenschrift verduferte. Fu Xi [...] zeichnete die Acht Trigramme; weil er diese
multiplizierte, wurden daraus die 64 Hexagramme. [...] Kénig Wen schrieb
die Worte zu den Hexagrammen, der Herzog von Zhou schrieb die Worte zu
den Linien, Konfuzius ergidnzte die Zehn Fliigel. Der Weg des Yi begann
erhellt zu werden.>®

Neben den Zuschreibungen einzelner Schichten der Uberlieferung zu
bestimmten Personlichkeiten des Pantheons chinesischer Kulturstifter
geht aus dieser Chronologie deutlich hervor, dass Liu Mu Hetu und Luoshu
als den Anfang der Tradition des Buches der Wandlungen unterstreicht,

586 Shang Shu, B& — {FJlZ %5 Announcement of Zhong Hui T K3 EFH, RIEH
el

587 Vgl. Yishu gouyin tu, BEE EE, 5 L.

588 Yishu gouyin tu, HEE M, 5w L.
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4 Kommentierte Ubersetzung des Yishu gouyin tu

was seinem eigenen diagrammatischen Anliegen zusdtzliches Gewicht ver-
leiht. Eine weitere Stelle illustriert Liu Mus Verstandnis von den Beitragen
der verschiedenen angenommenen Urheber der dltesten Schichten der
Kommentartradition des Buches der Wandlungen:

HRXTREZ > AT ZEAZZ - B BT &
ABZ o] REA [M] RAXRIFEEZFRAZL -
[BA] 7B ~%Z FRETFHREL - HESHEL LT
TR o X R JFRATEEZ o« AT L E
A XARE®RTF?) X8 TXRAEAT] » Blexit
%h\’@? A E’k%%xﬂéﬁ,ﬁ ’ 7%;%5;}]7\'“‘1‘ ° Weiterhin [heifdt
es,] ,gab der Himmel ein Zeichen zu erkennen, Gliick und Ungliick zeigten
sich und der Heilige bildete sie ab. Aus dem He-Fluss kam die Karte, aus
dem Luo-Fluss kam die Schrift, der Heilige machte sie zur Mafdregel “>* [...]
Auch wenn diese Idee enthalten ist, handelt es sich nicht um die héchste
Heiligkeit, so kann man es nicht erhellen. [...] Hetu und Luoshu: abgesehen
von Fu Xi vermochte niemand, sie zu zeichnen. Die Vereinigung der Gua
mit diesen Bildern: abgesehen von Konig Wen vermochte niemand, sie [auf
andere Bereiche bezogen] zu erweitern (shen). Das Hervorgehen der Bilder
der Hexagrammlinien: Abgesehen von dem Herzog von Zhou konnte nie-
mand diese erschaffen. Deshalb sagte Konfuzius: ,Als Kénig Wen verstor-
ben war, war Wen dann nicht fortan hier in mir?“>*° Er sagte weiterhin: ,Der
Himmel hat die Tugendhaftigkeit in mir hervorgebracht.** Weif3 man aber,
dass der Himmel Weisheit und Weitsicht fiir den Heiligen hervorgebracht
hat, so ist in den tiefsten Feinheiten danach mit ruhiger Konzentration zu
forschen; das ist es, was mit dem ,Verliehen werden® (ci) gemeint ist.>

Ein Heiliger (sheng ren 22 _\) ist nach dem Dafiirhalten Liu Mus also not-
wendig aber nicht hinreichend jemand, der sich auf Zahlen versteht. Das
Argument Liu Mus setzt an der Bedeutung des Wortes ci () an. Es wird
ersichtlich, dass fiir Liu Mu Yu der Grofse nicht als Heiliger ersten Ranges
zu sehen ist. Liu Mu bringt die Logik der administrativ legalistischen
Implementation jener festgelegten Regel (chang dao) folgendermafden auf
den Punkt:

589 Xici 1.11.

590 Vgl. Lunyu #3E — TF : FERE - H: [XERE, SURNMERT? RZAGTEHTL
W, RILEMFEPTCH,; RZ ARG, EARMTA? .

so1 Vgl Lunyu #sg - itifi: FH: [TREERT, EREWFM? 0 .

592 Yishu gouyin tu, HEEEE. L.
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> L= > N ~h Eea .

EfmATZ A E » i Z AELAL © Machte man sie zur Regel und setzte
diese in die Tat um, so gereichte es zur Herrschaft; verwehrte man sich
dagegen, so resultierte Unordnung.>”

Hinsichtlich der Unterscheidung zwischen der bereits im Luoshu enthalte-
nen Schrift und der von Yu dem Grof3en hinzugefiigten, stellt der Autor des
Yishu gouyin tu fest, dass der mit der Schildkréte assoziierte Text (gui wen
B 30) lediglich eine Linge von 20 Zeichen besaR.>* Der Rest miisse von Yu
dem Grofden hinzugefiigt worden sein. Es befanden sich demnach in dem
tiberlieferten Text der Schildkrote zwei Schichten:

EEx: THRMKRZ] « AISLAAFELZHITE > @
— R AT > A A o H - B F—+
AR ARRR AR A AL o 5] P BT 5 7 B BT A o
ABXBEA=—TF LRAE > APRE > KRBEEF o
Die oben genannte Uberlieferung besagt: ,Yu hat es deshalb geordnet.“ Die
von Herrn Kong verwendete Reihenfolge ist jene von Yu erstellte. Die zu
Beginn gesprochenen 28 Zeichen mussten von Yu erweitert worden sein.
Die 18 Zeichen mit der Rede von zeremonieller Verwendung und bauerli-
cher Verwendung®® wurden von dem élteren Liu und Herrn Gu [Huan] fiir
jenes gehalten, was die Schildkrdte getragen hatte. Der jiingere Liu glaubt,
die [Rede von der] rituellen Verwendung sei ebenfalls von Yu eingebracht
worden. Diese Schildkrétenschriften haben nur 20 Zeichen und sind nicht
klar nachweisbar. Da man nicht wusste, von wem dies war, existierten darin
zwei.>’

Der Grofde Yu hat nach Auffassung des Autors des Yishu gouyin tu einen
Teil der tiberlieferten Schriftzeichen hinzugefiigt, vermittels welcher er die
Neun Kategorien (jiu lei) in eine Reihenfolge brachte. Daraufhin erst
wurde diese konkrete Reihenfolge zur giangigen Praxis. Die Begebenheit
des Tragens der Schrift durch die Schildkréte wird von Liu Mu nicht
generell infrage gestellt, jedoch hat sie nach Liu Mu nicht zur Zeit Yus des
Grof3en stattgefunden:

FRERZ SR 9 FreEx g BMEKRE LAFE EX
BEEE S AmBFZ » EFRE 0 B K?FZ‘P%%%&'?J{‘}(
% Z_B¥ 4, o Betrachtet man die Erorterungen der zahlreichen Weisen im

593 Yishu gouyin tu, BEEIEE. #L.

594 Yishu gouyin tu, BEEIEE . #L.

595 Ausgabe (G) hat hier TRIFLIGLAEE, Z2EZE - W1—1 .
596 Vgl. PEEI LIS .

597 Yishu gouyin tu, FEEIEE. L.
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Dass die Reihenfolge der Neun Kategorien (jiu lei) bereits vor Yu dem Gro-
3en existierte und von diesem also wiederentdeckt worden war, zeigt der
Autor des Yishu gouyin tu mit dem Bericht der Rede von Jizi aus dem Kapi-
Hongfan des Shujing. Hier wird berichtet wie Gun, der Vater Yus des
Grofden, vergeblich versuchte eine grofde Flut einzudimmen, woraufhin
eben jene Fiinf Phasen in Unordnung gerieten. Erst sein Sohn und Nach-
folger Yu konnte die Flut bezwingen, woraufthin er die besagten Neun Kate-
gorien in Form des spdter in das Shujing integrierten Hongfan verliehen

tel

Einzelnen, so verletzen viele die Vorgaben des Klassikers. Betrachtet man
dessen fundamentale Regel, [von den] insgesamt ,Neun Kategorien®, so
sollte das Luoshu von Yu dem Grofen in eine Reihenfolge gebracht worden
sein, deshalb hat dieser es geordnet, woraufthin diese ersichtlich und zur
Mafiregel wurden. Aber keinesfalls bedeutet dies, dass die heilige Schild-
krote die Schrift zu der Zeit Yus des Grofien herausgetragen habe.>®

bekam:

Wie beschreibt das letzte Kapitel das Aussehen der Longtu? Folgende
Stelle gibt Auskunft iber den kosmologischen Hintergrund der Longtu

wAwmZ  ETw s TEFHRRKARLAAT 777
B RRBRAS > SN BRER - &R
R73H &R~ % s > AR RABABZF o
Eine mogliche Erklarung ist: Jizi sprach: ,Als in alter Zeit Gun eine Flut ein-
diammen wollte, verbreitete der Fluss Mi die Fiinf Phasen. Der Gelbe Kaiser
wurde daraufthin von Wut erfiillt, ihm wurden deshalb nicht das Hongfan
und die Neun Bereiche verliehen, so war ein andauerndes Prinzip verletzt
worden; Gun jedoch starb im Exil, deshalb stieg Yu zum Nachfolger auf. Der
Himmel verlieh Yu somit das Hongfan und die Neun Bereiche, das andau-
ernde Prinzip wurde [wieder] geordnet.“* Aber die Begebenheit von der
heiligen Schildkréte, welche die Karte trug, wird hier nicht verzeichnet.*”

nach Auffassung des Autors des Yishu gouyin tu:

AR AN mEAF R 28 o AL B AR
SR RZE o BIEEARBEREAIAL - KFEE 23
FEATHREZ - 2B Z > FEATRA o LR
MEFEE S FEX ri‘{:? Z g%: H, o Betrachtet man nun [heute] die

508 Yishu gouyin tu, FEE . L.

599 Legenddrer Weiser vom Ende der Shang-Zeit um 1100 v. Chr. Opponierte gegen Zhou

%I und regierte spiter fiir die Zhou & das antike Gebiet des heutigen Korea.

600 Zitat aus dem Shangshu 13- J&E- JL# 1.

601
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Drachenkarte, so hat sie neun Positionen; die Vier Bilder und Acht Tri-
gramme sind samtlich darin verwoben. Und diese Karte verbindet kreuz
und quer die natirlichen Zahlen von Himmel und Erde. Doch keinesfalls
kann es jemand unter den spiateren Menschen gewesen sein, der sie ent-
lehnt und gefalscht und dann so konfiguriert hat. Grundsatzlich prasentiert
die Drachenkarte Trigramme; wer kein Heiliger ist, kann sie nicht gezeich-
net haben. Die Gua beinhalten die zehntausend Bilder,*> wer kein Heiliger
ist, kann sie nicht erklaren. Besieht man es so, dann ist die Schrift, welche
aus dem Luo verduflert wurde, nicht aus der Zeit des Grof3en Yu hervorge-
gangen.*

Hier spricht Liu Mu mit Blick auf eine ihm der Uberlieferung zufolge aus
einer auf Chen Tuan zurlickgehenden Linie tbermittelte Darstellung.
Neben der Beschreibung der Longtu enthilt diese Passage auch ein weite-
res Argument gegen die Annahme, Yu der Grof3e habe die Hetu erschaffen:
Da die Angehdngten Worte zum Buch der Wandlungen die Aufgabe des
Ermessens der Acht Trigramme dem Heiligen (sheng ren) zuschreiben,
und sich auf Trigramme beziehen, konne Yu der Grof3e nicht Urheber die-
ser Karte sein. Weiterhin charakterisiert Liu Mu die Hetu folgendermaf3en:

A B AR A —ZH GWEAIFZIK M
& h 1"’5’7\ ﬁi ° Heute ist die Hetu aus fritheren Zeiten tiberliefert. Thre
Zahlen reichen von Eins bis Neun®* und beinhalten den Sinn der Vier Bil-
der und Acht Trigramme und sie kombinieren die Zahlen der Finf Pha-
sen.%

Lin Zhongjun folgert aus diesem Satz, dass fiir Liu Mu die Hetu samtliche
wichtigen kosmologischen Systeme vereine. Diese sind die Vier Bilder,
Finf Phasen und Acht Trigramme. Dies sei der Grund fiir die Prioritat der
Hetu tiber das Luoshu und damit der Karten tiber die Biicher. Die Zahlen-
reihe von 1 bis 10 stamme in Lin Zhongjuns Lesart ebenfalls aus den Xici.®®
Weder von den Finf Phasen noch von Hervorbringenden Zahlen ist im
Yijing die Rede. Dass mit der Wiedereinfithrung der Reihenfolge in die
Neun Bereiche durch Yu den Groflen auch eine ordnende Darlegung
(chen) der Funf Phasen einherging, welche nach der Unordnung stiftenden

Flut notwendig geworden war, macht der Autor des Yishu gouyin tu aus-

602 Terminus B % .

603 Yishu gouyin tu.

604 Die Zahlen 1 bis 9, welche Liu Mu im Sinn hat, verweisen auf die in den Xici genannten
Tiandi-Zahlen 1 bis 9. Vgl. Lin Zhongjun (1998).

605 Yishu gouyin tu, FEE WE. L.

606 Vgl. Lin Zhongjun (1998).
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driicklich deutlich. Dies bestdrkt weiterhin die Auffassung Liu Mus, das
Luoshu beinhalte lediglich die Zahlen der Finf Phasen:

%E M AT A R B o Rk 22 &40 Bl AT
Z HAE o M EREAT R o SBEAE S
F o BRANTE RIIFH - FElh e [ RS R
T AR Z 8RR o Das Luoshu hingegen besteht nur aus den Her-
vorbringenden und Vervollstandigenden Zahlen der Finf Phasen. Als Fu Xi
lediglich die Trigramme gezeichnet hat, wobei er die Lehre verkiindete,
waren aber die Zahlen der Fiinf Phasen noch nicht sichtbar. Daraufhin hat
Yu die Finf Phasen dargelegt, um die Neun Kategorien sichtbar zu machen.
Zahlreiche heutige Gelehrte nehmen an, dass, als Yu das Luoshu empfangen
hat, die Schrift (shu) die heiligen Worte des Himmels verzeichnete und dass
es Zeichen und Zahlen darlege und aufreihe. Das Tatsichliche wird in die-
sen Diskussionen nicht verstanden. ,Wie hat der Himmel gesprochen?*
Was der Heilige zur Mafiregel machte, kann nicht so gewesen sein.*”

Wahrend die Hetu eine tatsachliche grafische Darstellung ist, versteht der
Autor des Yishu gouyin tu unter dem Luoshu offenbar kein konkretes Dia-
gramm, sondern i) eine schriftliche Beschreibung der Reihenfolge der Ite-
ration tber die neun Felder, ii) weitere Schriftzeichen, und iii) eine Adap-
tion der Hervorbringenden und Vervollstandigenden Zahlen der Fiinf Pha-
sen ausgenommen der Zehn auf i). Deshalb findet sich in dem Werk Liu
Mus kein Diagramm, welches das Luoshu schlechthin zeigt. Stattdessen
finden sich die zwei Diagramme (D.53) und (D.54) mit den Hervorbringen-
den und Vervollstindigenden Zahlen, welche jeweils fiinf Positionen
haben, was zusammen Zehn ergibt.

Obwohl die Verleihung dieser heiligen Dokumente als eine Offenba-
rung vom Himmel ausging, versucht Liu Mu durch die Frage, wie sich der
Himmel geduflert habe (tian he yan zai), dem Problem des Aussehens von
Karte und Schrift ndherzukommen. Lassen sich trotz der fehlenden Text-
stellen Hinweise darauf finden, dass der Autor des Yishu gouyin tu
annimmt, das Medium der Offenbarung des Himmels sei die wahrnehm-
bare und messbare Zeit? Ein wiederholt vorgebrachtes Argument Liu Mus
fir diese These ist, dass die Neun Bereiche bereits vor Yu dem Grofien in
Gebrauch gewesen sein mussten. Auch hier miindet die Argumentation in
die Feststellung der Zeitrechnung als Ursprung der Wahrnehmung der
AuRRerung des Himmels:

607 Yishu gouyin tu, FEE EEH, L.
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HE  RT o WHAL - BT EE2H— o e
BT - ZRA /\Eﬁ; » Bl E S BB B

PRI Lo HARLR s RR S FRLEIR o HAFFES
THEEZZIRE RxEE B AL © Man kénnte sagen: Es konnte nicht [s. o.],
wenn man es wagt, den Klassiker zu befragen. Zudem verantwortete Yao
neun Minister®®, jeder regierte einen [der neun Bereiche]. Die Zahl der
,Neun Bereiche® steht fiir die neun Amter der Minister. Beziiglich jener
Anstrengung welche auf die acht Gegenstande der Regierung®”® verwendet
werde, so sind dies die Amter der Arbeit und der Erziehung, wie sie in der
Zeit von Tang Yao und Yu Shun eingerichtet wurden. ,Die harmonische Ver-
wendung der finf Zeiteinteilungen“®® war von Fu Xi und Bian He® bereits
berichtigt worden. Hier aber wurde nicht erst gewartet, bis Yu das Luoshu
erhalten hatte, um solche Amter einzurichten.®

«610

Das Untere Kapitel (lun xia) des dritten Bandes (juan xia) des Yishu gouyin
tu widmet sich weiteren Ungereimtheiten in Zusammenhang mit den frii-
hen historischen Berichten von der Uberlieferung des Luoshu. Die im
Chungiu wei erwahnten sechs Kapitel des Luoshu erscheinen Liu Mu
unvereinbar mit den Zahlen der Fiinf Phasen sowie mit den Neun Berei-
chen (jiu zhou). Liu Mu identifiziert darauthin jene Kapitel im Hongfan,
welche die natiirlichen Zahlen von Himmel und Erde (tiandi ziran zhi shu)
thematisieren und erklart die acht tibrigen Regeln (yu ba fa) zu spateren
Hinzufligungen durch Yu den Grof3en:

RRmZ  AKETEENE E'Jﬁi.ﬁﬂ"f 7’L 7\%;7(4% ’
O]?ﬁiﬂ}]ﬁ—gx fytfif/’é%ﬁ%—‘ih ' FHE = ZH—A
ITERAG s SAEZIHb - LEZ % » ﬁﬁﬁf’t @ii’@él
RZE > RNFEAZSFBRIF - AFHEZHF o Man kénnte

nun vermuten: Das Chungiu Wei spricht von den sechs Kapiteln des Luoshu,
aber mit den Fiinf Phasen und Neun Bereichen befindet sich dies nicht in
Einklang, auch dessen Sinn ist noch nicht erhellt. In den Zahlen Eins bis

608 Ff ~ B2 ~ & ~ 5 - B~ fE ~ fHFE ~ 2B ~ 45 HYDCD.

609 Shijing, Hongfan, 2. Die Acht administrativen Einheiten werden im Abschnitt 5 des
Hongfan weiter prazisiert: = ~ /\I{: —H®&, “HE&, =H{E, WHAZE, HHAEE,
ANHEEE, CHE, \HA-

610 Zitat aus dem Hongfan Abschnitt 2. vgl. Fn. oben.

611 F1IK auch bekannt als Bian He 1 war Bewohner von Chu (Friihling und Herbst, 722
- 481 v. Chr.). Der Uberlieferung nach erhielt er einen rohen Jadestein (pu %), den er
mehrmals an den Kénig Li [ zu iiberreichen wiinschte. Jedes Mal wurde er fiir einen
Betriiger gehalten und zuriickgewiesen. Nacheinander wurden ihm beide Fiif3e abge-
nommen. Als Kénig Wen von Chu auf den Thron folgte, entdecken die Jadearbeiter
darin einen Jadestein. Daraus ging die Redensart vom Jadestein (bao pu %) hervor.

612 Yishu gouyin tu, HEEEE. L.
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Neun des Luoshu, von denen Herr Kong spricht, halt er die Zahlen Eins bis
Finf fiir die Finf Phasen und Fiinf Segen, sowie die Sechs Unbill der Neun
Bereiche des Buches der Urkunden.> Weiterhin umfassen nach den im
Buch der Urkunden erwahnten ,Neun Bereichen“ lediglich die Fiinf Phasen
die natiirlichen Zahlen von Himmel und Erde. Was dariiber hinaus die Acht
Methoden angeht, so sind dies Uberlegungen des Yu hinsichtlich Zeiten des
Himmels und Kategorien menschlicher Angelegenheiten.®*

Der Autor des Yishu gouyin tu betont die Verbindung von Naturkatastro-
phen und Finf Phasen als Anhaltspunkt fiir diese Abgrenzungen zu den
anderen Kapiteln, welche sich mit Angelegenheiten der menschlichen
Lebenswelt, insbesondere der Zeitrechnung, befassen. Wichtig ist hierbei,
dass nach Liu Mus Auffassung die Zahlen der Fiinf Phasen als Modell fiir
jene spateren Extrapolationen auf kulturelle Systeme gedient haben:

AFERFTAITIELST KR > LI RITE ZFE o Betrachtet
man nun das Wuxing zhuan des Hongfan, so ist insgesamt von Katastro-
phen die Rede, es miissen also die Finf Phasen als Modell herangezogen
werden.®s

Liu Mu wiederholt die Analogie der mangelnden Qualititen von Gun und
des Verlustes einer althergebrachten Gepflogenheit mit der Stérung der
Ordnung der Finf Phasen durch die Flut und folgert daraus, dass eben
diese Wiederherstellung der Ordnung, also das Bezwingen der Flut durch
Yu den Groflen beweise, dass dieser jene weiterfithrenden Kapitel des
Hongfan verfasst habe. Es verhalte sich hier also ebenso wie bei der Hetu,
welche dem Fu Xi vom Himmel verliehen, die Vier Bilder und Acht reinen
Gua (chun gua) anzeige, um dann von Fu Xi auf die 64 Hexagramme erwei-
tert zu werden:

X5 A LE  AIRAEAT » AR T o Al BATEXR
FHRZE AT AANE s ANERKRE I A
FEB Ik A Z A REHS @ R RARIPBR
%616 ’ %\ EHw o LV %» 4, ° So wie Gun keine heilige
Tugend hatte, weshalb der Fluss Mi die Fiinf Phasen ausbreitete: Dies ist

gemeint mit dem ,Verletzen des andauernden Prinzips.“ Weif§ man aber,
dass die Funf Phasen die vom Himmel tbermittelten natiirlichen Zahlen

613 Hiermit ist die Kapiteleinteilung des betreffenden Abschnittes im Buch der Urkunden
gemeint.

614 Yishu gouyin tu, HEESEEE. K.

615 Yishu gouyin tu, HEE . T .

616 Xici 1.4.
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sind, wahrend die Schrift durch die heilige Schildkréte getragen wurde, so
sind die tibrigen Acht Methoden samtlich Entlehnungen und Erweiterun-
gen durch den Groflen Yu. Insbesondere trigt die Drachenkarte lediglich
die Vier Bilder und acht reinen Trigramme. Die iibrige Verschrankung der
64 Hexagramme beruht sdmtlich auf der umsichtigen Betrachtung [aller
Dinge] durch Fu Xi, seinem Abbilden ihrer Gesetzmafligkeiten und der
Erweiterung auf Linien und Bilder.®”

Der Autor des Yishu gouyin tu kntipft eine weitere Dichotomie an: Bei den
Fiinf Phasen steht das Wesen (xing %) der Natur, beziehungsweise ,dessen
was von selbst so ist“ (zi ran H#%), im Vordergrund. Bei den Acht Trigram-
men handelt es sich hingegen um Bilder (xiang %¢) der Natur. Das Abbil-
den der Gesetzmaifigkeiten der Dinge (wu yi 4 H ) ist eine Allusion auf
Xici 1.8, wo es heifst:

PARARLRTZE » M LB E  FHUE > ZEH
Z R BARULRTZEG » ML g T8 -

BB AL TN ZEHAIL - TRATIEH » MF
TR TRTXEY > AMATHLL c M AE T » R
MR B > BFRIAR L E L © Der Heilige war imstande, das Subtile
unter dem Himmel zu erblicken und er ahmte dessen samtliche Formen
und Erscheinungen nach, indem er die GesetzmafSigkeiten dieser Dinge
abbildete, weshalb folglich von Bildern die Rede ist. Der Heilige war
imstande, die Bewegungen unter dem Himmel zu erblicken und besah
deren Aufeinandertreffen und Durchdringen, um ihre angemessene
Gebrduchlichkeit umzusetzen. Es wurden Worte angehangt, um Gliick und
Ungliick zu unterscheiden, weshalb folglich von Linien die Rede ist. Spricht
man Uber etwas in hochstem Mafe Subtiles unter dem Himmel, so kann es
nicht von Ubel sein. Spricht man von etwas in héchstem Mafle Bewegtem
unter dem Himmel, so kann keine Unordnung vorherrschen. Indem zuerst
nachgeahmt und dann gesprochen wird, wird zuerst erwogen und dann
bewegt, Nachahmen und Bewegen vervollstindigen Veranderung und
Transformation.”®

Es folgt eine Diskussion von vier hypothetischen Einwdnden, in welcher
Liu Mu eine mogliche Falsifizierbarkeit seiner eigenen Thesen erortert:

1. Wenn sowohl Karte und Schrift als auch die Neun Bereiche samtlich aus
der Zeit Fu Xis stammten, weshalb sollte man dann annehmen, Yu der
Grofde habe sie dargelegt und in eine Reihenfolge gebracht? Diesen Ein-

617 Yishu gouyin tu, BEEWE. K.
618 Xici1.8.
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wand 16st Liu Mu mit Verweis auf die Notwendigkeit der schriftlichen
Beschreibung des in Unordnung geratenen Wesens der Fiinf Phasen im
Gegensatz zu der ablesbaren Logik der Acht Trigramme. Da es zu der Zeit
Fu Xis noch keine Schrift gab, konnten folglich nur die Zahlen der Neun
Bereiche tiberliefert werden:

RARZ B #H RIF » LFAME » HABEZFmidd > 2
FHEH  cEXHEA > BEANA » £ AP o L% H
% @145 A, ° In der Zeit Fu Xis war die Welt im Lot und die Menschen
ehrlich, die Schrift war noch nicht erfunden, deshalb waren die Neun Berei-
che noch nicht empfangen und {iberliefert worden, Erklarung war nur
durch Zahlen moglich. Bis zu dem Heiligen, dem Grofden Yu, der die Neun
Kategorien darlegte, um ein Exempel fiir die Zeit zu statuieren. Die Neun
Bereiche begannen erst mit Yu.*®

Diese Argumentation ist konsistent mit der in den ersten beiden Banden
von Liu Mu zur Methode erklarten Unterscheidung zwischen den spre-
chenden und den zeigenden Zeichen. An dieser Stelle wird aufderdem der
bereits beschriebene funktionale Vorrang, welchen die Zahlen der Dia-
gramme vor den Schriften in Liu Mus Systematik besitzen zusatzlich um
die geschichtliche Prioritat der Zahl erweitert.

2. Wenn man annimmt, dass die Longtu die Fiinf Phasen zusammenfiihrt,
so sind die Funf Phasen bereits in der Longtu enthalten. Wozu ist dann das
Guishu tiberhaupt noch vonnéten? Liu Mu erklart, die Longtu habe zwar
eine mittlere Position, diese enthalte jedoch nicht die Zahl Zehn des
Bodens, weshalb die Longtu lediglich eine Gesamtzahl von 45 besitzt. Die
Longtu verzeichne daher Bilder (xiang) aber keine Formen (xing), was eine
weitere explizite Ankniipfung traditioneller komplementarer Begriffspaare
darstellt:

B E > REFEB R A2AT MATCEARER - TEE
T - 28 AT AP lama i o+
Ao RALG > mAFAMAL @R S AHIRT o f
ZTHBEBITARZIBATHEL HH > A% RE %%
ANEE ~ £ mAEZ A ° Man kénnte fragen: Wenn es nun heif3t, dass
die Drachenkarte die Fiinf Phasen zusammenfiihrt, so sind die Fiinf Phasen
bereits in der Drachenkarte enthalten. Dann sollte man doch nicht langer
von der Schrift der Schildkréte sprechen! Die Antwort ist: Obwohl sie die
Finf Phasen zusammenfiihrt, gibt es eine mittlere Position ohne die Boden-

619 Yishu gouyin tu, FEEEE, 1.
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Zahl, insgesamt sind es nur 45%°, diese hat jene Bilder aber ihre Formen
sind noch nicht sichtbar geworden; sie [die Longtu] hat lediglich die Bedeu-
tung der Vier Bilder und Acht Trigramme. Die Schrift der Schildkrote
besitzt die Hervorbringenden und Vervollstindigenden Zahlen der Fiinf
Phasen 55.°" Das Yi umfasst Bilder und Gefife, deshalb spendete der Hei-
lige Karte und Schrift und erschuf jene.*

Durch die parallele Setzung von Bildern und Formen (oder Gefédf3en) auf
der Ebene der diagrammatischen Dokumente einerseits mit den der Sage
nach vom Heiligen gestifteten Karten und Biichern andererseits, wird die
Vollstandigkeit im Sinne zueinander komplementarer Aspekte betont und
eingefordert.

3. Die dritte Frage ist aufgrund von Fehlstellen nicht ganzlich lesbar. Sie
beginnt mit der Annahme, dass dem Shujing zufolge, der Himmel dem
Grofien Yu das Hongfan und die Neun Bereiche verliehen hat, wobei es
sich um das Luoshu handeln miisse. Mittlerweile sei dieses aber durch
Mutmaflungen unkenntlich gemacht worden. [Hier folgt eine Fehlstelle.]
Die Antwort besteht in der Wiederholung des bereits zuvor vorgebrachten
Arguments der zeitlichen Prizedenz des von Konfuzius verfassten Xici-
Kommentars vor dem Shujing. Die beiden Karten miissen aus den Wassern
gekommen sein, bevor Fu Xi seinen Anteil des Yijing erschuf, ergo kénne
das Luoshu nicht aus der Zeit Yus des Grofden stammen. Geht man vom
Gegenteil aus, so miisse man auch hinnehmen, dass es vor der Zeit des
Grof3en Yu keine Neun Bereiche gegeben habe. Wie sollten sich dann aber
die Neun Methoden des Klassikers von Yao begreifen lassen?

RXME::Ex . RGGHER S % LEE S EH
mzoo 2 [[JIM] - 289  FRABTHE » BHT
ATHREHINTETHE HIL c WA LK ZEF
BEARHZIFR c R & > HATRIFA o T
Wz ukEAR HEF R ? Man kénnte fragen: Das [Shang] Shu
schreibt: Der Himmel verlieh dem Yu das Hongfan und die Neun Bereiche,
es muss das Luoshu sein. Heutzutage haben Mutmafdung und Geschwatz es
zerstort [Fehlstelle] Die Antwort ist: Konfuzius spricht davon, dass ,aus
dem He-Fluss die Karte und aus dem Luo-Fluss die Schrift kommt;“ es muss
damit [eine Zeit] gemeint sein, bevor Fu Xi das Yi gezeichnet hat; man kann
nicht behaupten, dass es aus der Zeit des Yu der Xia entstanden ist. Sagt

o l\f

620 Hier erklart Liu Mu die Zahlen 45 und 55 aus den Summen 1-9 und 1-10. Vgl. Lin
Zhongjun (1998).
621 Hier wird das Luoshu zum ersten Mal mit einbezogen.

622 Yishu gouyin tu, HEEEE, T .
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man, dass es nicht so sei, dann muss das Luoshu aus der Zeit des Yu der Xia
stammen. Wenn dies so ist, dann hat es vor Yu nicht die Neun Bereiche
gegeben. Obendrein, wie kann man [sonst] die ,Neun Regeln des Klassi-
kers von Yao uneingeschrankt verstehen?®3

Die in der Fehlstelle verborgene Frage konnte deshalb lauten: Wie konnte
es ohne Vorhandensein des Luoshu frither bereits die Regelung der Neun
Bereiche gegeben haben?

4. Wenn die Longtu und das Guishu aus der Zeit des Shujing [zur Datie-
rung...] tiberliefert sind, weshalb werden sie dann nicht im Yijing erwahnt?
Auch in den Apokryphen und dem Shangshu Zhonghou ist zu ihnen nichts
zu vernehmen. Diesen Einwand weist Liu Mu von der Hand, indem er
erklart, dass die Erschaffung des komplexen Zeichengebildes der Zahlen
und Bilder, welches sich in den Gua widerspiegelt, von solch vollendeter
Prazision seien, dass sie nicht das Werk menschlichen Geistes sein konnen:

BB~ B BARIAL ) FAR RmgR o
AP ZEAL » KB BT > AR FAE
Praesk i o WFHABEHLE  BRFEZ o B TR@4
P2 fe] ™ BRI A > BoPE > §9XF? I
sage: Auch wenn Longtu und Guishu nicht im Klassiker verzeichnet sind, so
wurden sie doch unter den Weisen der Vergangenheit von einem zum
ndchsten weitergegeben. Daraufhin haben Zahlen und Bilder ihre Positio-
nen vereinigt; daraufthin wurden diese in Gua nebeneinandergestellt; nichts
war Uiberzahlig, nichts wurde ausgelassen. Die Zeichen waren von selbst so,
es war nicht der menschliche Intellekt, der sie anordnen konnte. Ganz zu
schweigen von alten und neuen Yin-Yang-Biichern - es gibt nichts, das ohne
Vorbild ist. Was das ,Durchdringen der Tugend geistiger Klarheit“ betrifft,
so ist es in Ubereinstimmung mit dem Muster von Himmel und Erde wie
Schatten und Echo. Wie kénnte man sagen, dies sei abwegig?®*

623 Yishu gouyin tu, BEETEE. T .

624 Yijing, I TKFTAE, TRRMAKEE 1 .
625 Xici 2.2.

626 Yishu gouyin tu, HEE . T .
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4.6 Addendum: Die tiberlieferten Diskussionen in neun
Gegenstanden (Yilun jiushi)

Tai Haos Verleihung der vom Drachenpferd getragenen
Karte

KBRS A B —
YLJS D.1

Der begleitende Text zu dem ersten Diagramm (YLJS D.1) beginnt mit einer
Beschreibung der Karte des Drachenpferdes. Nach der Wiedergabe der
Begebenheit von Fu Xis®” verdienstvoller Verleihung eines ,verheiffenden

627 Der Name Taihao, welcher Bestandteil des Titels des Diagramms ist und im begleiten-
den Text mit Fu Xi identifiziert wird, geht auf vor-hanzeitliche Quellen zuriick. Taihao,
alternative Schreibweise K, wurde in der Han-Zeit mit Fu Xi gleichgesetzt und wird
in der Systematik der hanzeitlichen Schule der Yin Yang Jia mit einer Gottheit identifi-
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Omens® (rui) des Drachenpferdes, welches die ,Zahlen von Himmel und
Erde“ aus dem He-Fluss zog, wird dieses Diagramm als Longtu identifi-
ziert. Wenn auch ohne ausdriickliche Gleichsetzung, folgt direkt darauf
eine formelhafte Beschreibung des in diesem Abschnitt dargestellten Dia-
gramms, welche dem Merkspruch zu dem Diagramm ,,Hetu“ (D.49) inhalt-
lich und formal sehr dhnlich ist. Beide Formeln beschreiben das gleiche
Diagramm, weichen aber im Wortlaut geringfiigig voneinander ab. Es fin-
det sich nun in der Variante der Yilun jiushi auflerdem der Hinweis auf die
konstante Summe von 15 aller vertikalen und horizontalen (zong heng #
1) Zahlenreihen.®® Aus eben diesem Grund wird die Zahl Fiinfzehn und
damit zugleich dieses Diagramm mit einem von Liu Mu bereits im Zusam-
menhang mit den Diagrammen (D.4) und (D.5) im Yishu gouyin tu zitier-
ten Satz aus den Angehdngten Worten zum Yijing in Verbindung gebracht:

BHERKIART » Bt B3 0 B RSB B AT

ﬁﬁl%&oﬁtﬁw’fﬁt%’;@W%ﬁ’ﬁ@
B R RIS RS B R RR AR 4
B VA% 5 8542 8 9 & o In alter Zeit als Fu Xi die Welt
regierte, wurde ihm [Zum Dank] das [verheiflende] Omen des Drachenpfer-
des verliehen, welches die Zahlen von Himmel und Erde aus dem He-Fluss
zog. Dies ist die sogenannte Drachenkarte. Oben aufgesetzt Neun, als jenes
was begangen wird Eins, links Drei rechts Sieben, Zwei und Vier als Schul-
tern, Sechs und Acht als Fiifde; Funf als Abdomen und Herz; zdhlt man
diese kreuz oder quer, ergibt die Summe in jedem Fall 15. Deshalb sprechen

die angefiigten [Worte] zum Yijing davon, dass ,mit der Drei und der Finf

Wandlung geschieht, verstrickt und verflochten ist deren Zahl.“*°

Fu Xi wird ausdriicklich als jener Heilige identifiziert, welcher das ,Ermes-
sen“ (ce) und ,Abbilden (xiang) vollbracht habe. Die anschlieflende
Beschreibung geht unvermittelt tiber in i) eine Verteilung von fiinf Zahlen
auf vier ,geraden” Seiten (si zheng), ii) eine Korrelation des Qi der Zwei
Krifte mit den Kalendermonaten Jianzi (¥ ) und Jianwu (J&4). iii) Nach
einer wie zur Uberleitung eingebrachten Parenthese, der Beschreibung des
gegenseitigen Durchdringens der Zwei Krifte und damit einhergehender
Veranderung und Transformation, welche in die unzahligen Dinge miin-
den, wird eine weitere Korrelation vorgenommen: iv) Es sind die Hervor-

ziert, welche die Eigenschaft des Holzes besafd und deshalb die 6stliche Himmelsrich-
tung einnahm. Vgl. Yang (2005).
628 Die gleichermafen 15 betragenden Summen der Diagonalen werden nicht erwdhnt.

629 Xici 1.10.
630 Yilun jiushi, KU RIZEE S GE%E —.
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bringenden Zahlen welche an die Trigramme der vier Seiten Kan, Li, Zhen,
und Dui angebunden werden. Spatestens von diesem Punkt an ist in der
schriftlichen Ausfithrung kein Bezug zu dem Diagramm (YLJS D.1) mehr
erkennbar. Nun folgt v) die Beschreibung der Verbindung von vier Mona-
ten - jenen, welche sich im Diagramm (YLJS D.2) auf den vier geraden Sei-
ten befinden — mit den Vervollstandigenden Zahlen der Fiinf Phasen. Diese
Beschreibung dhnelt jener in dem Kapitel , die Vier Bilder bringen die Acht
Trigramme hervor“ (si xiang sheng ba gua) des Diagramms (D.10) des
Yishu gouyin tu. Dieser Vorgang wird als eine rechnerische Umsetzung der
Xici-Passage identifiziert, nach welcher der Heilige die Gua ordnet, um die
Bilder zu sehen. Wichtig an dieser Passage ist, dass mit dem in
iii) beschriebenen Vorgang des erklirenden deduktiven Extrapolierens -
welches an anderer Stelle mit ,ausdehnen auf“ (shen {#) bezeichnet wurde
- auch der Wechsel von der Seite der Wesenseigenschaften (xing 4) hin zu
jener der Bilder (xiang %) und zugleich von den Biichern hin zu den Dia-
grammen vollzogen wird:

KA mEZ s RRAWER AT WGREAETF
BREAZR  RRAWHARF  BEHRZA > —RAR#E > &
BRENHUAEENE » BEDH - AX—&RK > A i
REZRE > HOER > RAEMT » BT A HAE - AN
ERA o BIFAE » FERHS o FRRKEL > JPERHAN
BERAN > PRt REAITZREK  EEAFFZELS
AmEZ s RS TwHE=gA+mR o b AR IHH
G EA R o Taihao nun ermisst sie und bildet sie ab. In der Folge fes-
tigen sich an den vier (geraden) Seiten die Zahlen der Funf Phasen. Das
Yang-Qi beginnt bei Jianzi und ist Ursprung von Verduflern und Hervor-
bringen; das Yin-Qi hat bei Jianwu sein Aufkeimen und ist Grundlage von
Tod und Verderben; die zwei Qi treten in Interaktion und durchdringen
[einander]. Infolge dessen sind Verdnderung und Transformation der Ort an
welchem die zehntausend Dinge entstehen und an welchem die zehntau-
send Dinge [wieder] vergehen. Und die Himmels-Eins hebt an bei Kan, die
Erd-Zwei wird hervorgebracht bei Li, die Himmels-Drei ist der Ort von
Zhen, die Erd-Vier wird von Dui besetzt, die Himmels-Fiinf geht aus der

Mitte hervor; dies sind die Hervorbringenden Zahlen der Fiinf Phasen. Und
da einzelnes Yin nicht hervorbringt und einzelnes Yang nichts verauf3ert,

631 Yishugouyintu T B R—#EK, #ZARE, R=j8E, #WUFER, KA AP, AT
ZHER o HIBA A, BEASE, Hricios, FRKL, e\, BRI,
PECHL T, BERBR AT Z AL, B RE/\FZ %] hier wird die Reihe der Entstehung der
Bagua aus der Hetu (tiber die Vier Bilder) erklart.

632 Die Ausgaben (G) und (I) haben hier 75+ IHiE ] .
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AbschlieRend findet sich eine knappe historische Darstellung der Uberlie-
ferung der urspriinglichen Longtu von Fu Xi beginnend. Diese Ausfithrung
leitet tiber in die Formulierung eines Zweifels hinsichtlich des vermutlich
mit ,diese Karte“ (gi tu) gemeinten Diagramms (YLJS D.1), welches nicht

fugt sich Zi zur Erd-Sechs, Wu fiigt sich zur Himmels-Sieben, Mao fiigt sich
zur Erd-Acht, You figt sich zur Himmels-Neun und die Mitte® fiigt sich
zur Erd-Zehn. Sind die Vervollstindigenden Zahlen der Fiinf Phasen zum
AuRersten gebracht, dann werden in der Folge die Bilder der Acht Tri-
gramme festgelegt; wenn diese tiberkreuzt werden, vervollstindigen sich die
64 Hexagramme mit ihren 384 Linien. Dies ist die kryptische Weisung nach
welcher der Heilige die Gua konfigurierte, um die Bilder zu sehen.®*

den Worten des Heiligen entsprache:

HERSELERKBR  FFRAL > HHIAFL -
MEH& > EHEE] XETF201 % XERZALBA
R AAENLT A TFARESHERLG : [THE BET
BARZ o | TRFIFRHZ 5 FRIRSPFREBE; TH
2B FRTTRATH o RREEH > LB ¥4
B RAZEE » RAPR > AT EL - WARLEA
4o T AN E#FFT © AuRerdem ist Fu Xivon K6nig Wen um mehrere zehn-
tausend Jahre entfernt, als jener auf den Thron folgte, im neunten Jahr der
Herrschaft [des Konigs] Zhou. ,Der Schopfer des Yi - war es nicht“ Konig
Wen, ,welcher mit Noten und Adversitaten vertraut machte?“ Noch nicht
fianfhundert Jahre nach (dem Ableben von) Kénig Wen kam Konfuzius zur
Welt; Konfuzius brachte den Weg des Yi hervor und lobpries ihn und
sprach: ,Aus dem He-Fluss kam die Karte, aus dem Luo-Fluss kam die
Schrift, der Heilige macht sie zur Mafdregel. Daher weifs man um das Omen
des Drachenpferdes, ohne Fu Xi ware es nicht erhellend untersucht worden;
Ohne Konfuzius wéren die Zahlen der Hetu nicht ungehindert entwickelt
worden. Am Ursprung sind die verstrickten und verflochtenen Zahlen;
oberhalb werden die Zwei Krifte zum Auflersten gebracht; in der Mitte ver-
bindet es die unzdhligen Dinge; die Veranderung von Himmel und Mensch,

633
634
635
636

637
638
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,2Mitte“ fallt aus der Reihe der vorangehenden Monate.
Yilun jiushi, KA RAXFE B AR S —.
Die Ausgaben (C) und (G) haben hier 547,

Xici2.7: T2 84, Hpps -, E5%, HAEHEF])  Liu Mu figt hier ,Konig
Wen" in das Xici-Zitat ein. Tatsachlich wird Konig Wen im Xici 2.1 im Zusammenhang
von Néten und Adversititen (genauer: wei f& ) erwdhnt. Auch in dem Hexagramm

Ming Yi ist die Rede von Konig Wen.
Xici 1.11.
Die (C)-Ausgabe hat hier 47,
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das Subtile der Damonen und Geister, Hierin sollte es liegen. Es sei erlaubt
zu sagen, dass es nicht diese Karte ist, welche den Worten des Heiligen
gleicht.®®

Hiermit erscheint das von Liu Mu am Ende des letzten Kapitels des Yishu
gouyin tu vorgebrachte Argument beziiglich der zwei legendéren
Dokumente bereits vorweggenommen und bestitigt. Die im Ersten
Abschnitt der Yilun jiushi getroffenen Befunde, stehen in keinem Wider-
spruch zu jenen des Yishu gouyin tu. Die Formulierung ,diese Karte (qi
tu) ist m. E. als Hinweis darauf zu werten, dass zumindest dieser Abschnitt
der Yilun jiu shi entstanden ist, nachdem der Verfasser der obenstehenden
Worte das besagte Diagramm erhalten hat.

639 Yilun jiushi. KILICIREEBARE—.
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Losung der Iteration von Ubergingen der multiplizierten
64 Hexagramme
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Die Ausfithrung zu dem zweiten Diagramm (YLJS D.z2) geht ndher auf die
Erfindung der Gua durch Fu Xi ein. Am Beginn steht in einer paraphrasie-
renden Formulierung die Begebenheit, der Heilige habe ,die Bilder
betrachtet und die Gua gezeichnet Diese weithin bekannte Erzahlung
wird in den Angehdngten Worten zum Buch der Wandlungen berichtet,
nach welchen Fu Xi gen Himmel schauend die Bilder (xiang) und zu Boden
blickend die Gesetzmafligkeiten (fa) betrachtete. Hierbei, so die Paren-
these der Yilun jiushi, folgte er den verstrickten und verflochtenen Zahlen

640.

der Longtu®:
TABRZENY ZRCREBEIRL - WRXAHE
Moo TR G migtedad  NEIRZH L 0 = A
T m g2 8 » MBI BAL o RRANIZZ > ALz
WHE o @EF 0 BITZRBAL o KES 0 BMEZFEK A
ZEAAZLE BRI eI BZERR ANER
AR ERM Kk R=ZE A8 AwEAATH
EoREIRK BN CBRZEFRAE > RAEAAT L &
B SLATZH @ Z A NI © Der Heilige betrachtete die Bilder und
zeichnete die Gua, dies sollte entsprechend den verstrickten und verflochte-
nen Zahlen der Longtu [geschehen] sein. Er schaute auf und besah den
Himmel und er blickte herab und erforschte die Erde. Aus dem Nahen jenes
fiir seine Person, aus dem Fernen jenes zur Unterscheidung der Dinge. Als
die Bilder der sechs Striche etabliert waren, war der Weg der Drei Mdchte
hierin bereitet. Dies ist es, womit die Verdnderung der Vier Regulationen
zum Auflersten gebracht und die Zahlen der unzihligen Dinge vervollstin-
digt werden. Grundsatzlich stammt das Vorbild der Acht Trigramme aus
den Vier Bildern. Die Vier Bilder sind die Vervollstandigenden Zahlen der
Funf Phasen. Die Zahl Sechs des Wassers, reduziert um drei Linien fir Kan,
ergibt drei iibrige Linien, welche oberhalb von Hai [%] Qian hervorbringen.
Die Zahl Neun des Metalls, reduziert um drei Linien fiir Dui, ergibt sechs
tibrige Linien, welche oberhalb von Shen [ ] Kun hervorbringen. Die Zahl
Sieben des Feuers, reduziert um drei Striche fiir Li, ergibt vier {ibrige Linien,
welche oberhalb von Si [ 2] Xun hervorbringen. Die Zahl Acht des Holzes,
reduziert um drei Linien fiir Zhen, ergibt finf tbrige Linien, welche ober-

640 Xici 2.2.

641 Die Hetu gehort zu der Kategorie der Bilder.

642 Ausgabe (1) hat hier Variante an 1%.

643 Ausgabe (C) hat hier Variante yuan iE.

644 Ausgabe (C) hat hier Variante bei 7.

645 Die Ausgaben (A) und (B) haben shen . Die Ausgaben (C), (G) und (I) haben wei 7.
646 Eigentlich si E.. Variante.
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halb von Yin [# ] Gen hervorbringen. Dies ist es, was mit ,die Vier Bilder
bringen die Acht Trigramme hervor” gemeint ist.**

Diese Lesart der klassischen Passage der Xici und deren kosmologische
Interpretation steht im Einklang mit der Auffassung des Autors des Yishu
gouyin tu, nach welcher die Hetu zu dem Bereich der Bilder gehort. Die
Hetu, welche fir sich besehen zunachst nur aus Zahlen in einer bestimm-
ten Konfiguration bestand, wird von Fu Xi als Inspiration zur Erschaffung
der Idee der Gua verwendet. Damit steht nicht nur die Hetu, sondern auch
die Zahl als solche in ihrer Abbildung mittels weiflen und schwarzen Punk-
ten am Ursprung der Erfindung des Buches der Wandlungen. Dies impli-
ziert eine denkbar starke Legitimation des bildlich numerischen Ansatzes,
welchen das Werk Liu Mus verfolgt.

Wahrend die Darstellung der zwolf Gruppen von jeweils fiinf Hexa-
grammen in dem Diagramm (YLJS D.2) deutlich einen Bezug zu den zehn-
tausend Dingen herstellt, ist jedoch nicht klar ersichtlich, inwiefern sich
die im begleitenden Text erwahnten Vier Regulationen (si ying [4%) in der
diagrammatischen Darstellung niederschlagen. Moglicherweise ist dies
wiederum als Ankniipfung an den betreffenden achten Abschnitt der Yilun
jiushi TE##% 1 zu der ,Methode zum Auszihlen von Stiben nach den
Zahlen der Schafgarbe” zu verstehen.

Die nun folgende Herleitung rekonstruiert die Acht Trigramme aus
eben jener im ersten Abschnitt beschriebenen Anordnung, ausgehend von
den vier geraden Seiten. Mit dieser Beschreibung zum Diagramm (YLJS
D.2) liegt die einzige bekannte explizite Anleitung dafiir vor, wie der
Abschnitt ,die Vier Bilder bringen die Acht Trigramme hervor® (D.10) im
ersten Band des Yishu gouyin tu zu lesen ist. An der betreffenden Stelle im
Yishu gouyin tu ist keine solche Erklarung zu finden. Damit steht auch der
zweite Abschnitt der Yilun jiushi in volligem Einklang mit der betreffenden
im Yishu gouyin tu verhandelten Thematik. Der beschreibende Text fahrt
mit einer bemerkenswerten theoretischen Bemerkung fort, welche im
Yishu gouyin tu nicht explizit anzutreffen ist, jedoch auch keinen Wider-
spruch darstellt:

HAATHRE S K~ K~ K@FFTLH S ITwl o A
TARPRR  FIMEEZ AR TFAERA R BRAE
X ° Des Weiteren heben die Fiinf Phasen insbesondere Metall, Holz,
Wasser und Feuer hervor, aber vom Boden sprechen sie nicht. Jede herrscht

647 Yilun jiushi, E75TTUEMEG R HF .
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iiber [eine der] vier Jahreszeiten. Auf diese Weise erhilt der Heilige inmit-
ten des nicht Vorhandenen die Bilder, aufderhalb der Bilder wird Sinn her-
vorgebracht, als Folge davon werden die Striche angezeigt und es vervoll-
standigen sich die Gua. Die Methode der [vier] Regulationen verwendet das
Verschranken der Linien.*®

Die vermeintliche diagrammatische Imperfektion der ausgenommenen
Zahl Finf des Bodens fiir die Konstruktion der Acht Trigramme aus den
Vier Bildern wird in eine bildliche Formulierung tiberfiihrt, die sich wie
eine theoretische Feststellung liest: ,Der Heilige erhdlt inmitten des nicht
Vorhandenen die Bilder Uberspitzt formuliert lisst sich dieser wirksame
aber nicht Vorhandene (wu ##) Boden somit ebenfalls analog zur Zahl als
Ort oder Moment des Ursprunges aller Zeichensysteme begreifen. Der
Sinn (yi ) wiederum ist etwas, das auf3erhalb der Bilder entsteht.

Der abschlief3ende Teil des zweiten Kapitels der Yilun jiushi themati-
sierte die Zahlen der fiir alle Linien beider Teile des Buches der Wandlun-
gen erforderlichen Zahlen. 11520 ist die Anzahl der benétigten Stengel zur
Erzeugung aller 384 Linien aller 64 Hexagramme.* Diese Beschreibung
steht nicht im Widerspruch zu der fiir das Verstandnis des Kapitels zu dem
,Problem des siebenten Tages“ des zweiten Bandes des Yishu gouyin tu
erforderlichen Berechnung. Die Kommentierung dieser Berechnung in den
Yilun jiushi steht aufgrund ihres zeitlichen Bezugs im grofieren Zusam-
menhang einer im letzten Kapitel des Yishu gouyin tu verhandelten The-
matik. Diese bezieht sich auf die Frage, ,wie der Himmel sich duf3ere.” X
fAIE %k ° 1 Hierbei handelt es sich um den bereits weiter oben erwihnten
aus dem Lunyu stammende, dem Konfuzius zugeschriebenen Ausruf.
Wiahrend die von Konfuzius im Lunyu formulierte Frage rhetorisch im
Sinne eines Lamentos gemeint sein durfte, wird sie bei Liu Mu wortlich
genommen und im Sinne des Yishu gouyin tu beantwortet. Dieser Frage
wird an mehreren Stellen des Werkes von Liu Mu nachgegangen und ihre
Loésung besteht in der Auffassung der Zeit als einer AufRerungsform des
Himmels, welche in ihren unterschiedlichen Zyklen und Rhythmen wahr-
nehmbar und messbar ist. In der Korrelation der Zeitrechnung mit den
urspriinglichen Bildern liegt somit eine weitere Briicke zwischen verschie-
denen Dichotomien (der Bilder und der Formen) sowie von den Anfangen
bis hin zu den unzahligen Dingen vor. Diese Anfdnge sind, wie der Autor
des zweiten Abschnittes der Yilun jiushi betont, keine Erfindung eines
auch noch so hoch stehenden Akteurs. Selbst Fu Xis weise Einsicht in die

648 Yilun jiushi, /N T IUEMESH H .

649 Diese mit wan (J7) angeniherte Zahl errechnet sich aus 192 x 36 + 192 x 24.
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Entstehung der Zahlen ist letztlich nur ein Versuch der Erklarung des Wal-
tens des Himmels:

X BB —TAHN o HIEEWHAE s LR T
FNXA 0 —RXR BA-—TRE =1 FEHIHL
KEHR I~ BIS AN BREGARZIE > 3
A PTREIEAL o BARK AR ANE » TRARITLIAT -

Die Zahl von Qian ist 216, die Zahl von Kun ist 144; insgesamt sind es 360,
welche als die Tage der Zeitrechnung fungieren, die Methode der zwei
Abschnitte [des Yijing], 1520 fungiert als die Zahl der unzdhligen Dinge.
Das ist wahrlich Grofes! Die Yang Sieben und Neun, die Yin Sechs und
Acht sind samtlich Zahlen von Himmel und Erde, welche von selbst so sind.
Keine menschliche Weisheit kann diese erschaffen. Hat Fu Xi auch gesam-
melten Geist und Weisheit hervorgebracht, so ist dies doch nichts als ein
Surrogat fiir das Walten des Himmels.*°

In der Darstellung des Diagramms (YLJS D.2) findet sich eine Besonderheit
im Vergleich zu anderen Darstellungen der grafischen Konstellation der
Acht Trigramme, welche an dieser Stelle erwahnt werden sollte: Hier
scheint die Perspektive auf die Trigramme in dem inneren Ring generell
umgekehrt worden zu sein, denn die weiter vom Zentrum entlegen befind-
lichen Linien von Xun und Gen sind nunmehr die unteren, d. h. ersten.
Demzufolge wurde im Vergleich zu dem in den Diagrammen (D.41) und
(D.42) weiter oben beschriebenen Fehler bei Gen nicht Gen, sondern Xun
zu zeigen, dieser korrigiert (oder nicht begangen). Die generelle Umkehr
der Perspektive erscheint fiir das Diagramm (YLJS D.2) plausibel, bedenkt
man, dass das Diagramm sehr viele Schriftzeichen enthalt, welche samtlich
von aufden gelesen werden, wahrend die Trigramme selbst das Zentrum bil-
den.

650 Yilun jiushi, E7SFIUEMESRR 5.
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Generation der Finf Phasen aus der Zahl der Grof3en
Erweiterung

f
=%
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Fk 404 i 5 3
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7}'\ S
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YLJS D3

Der begleitende Text zu dem Diagramm ,,Die Zahl der Grofden Erweiterung
(da yan zhi shu) - 50“ (YLJS D.3) erstreckt sich tiber drei Seiten und enthalt
funf als schadhaft gekennzeichnete Stellen. Das Kapitel beginnt mit einer
Charakterisierung der Zahl der Grofden Erweiterung 50, welche diese in
einen rechnerisch nicht naher bestimmten Zusammenhang mit den Zwei
Kraften Yin und Yang und den 384 Linien der 64 Hexagramme bringt:
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AT $ B+ BR@+A I o [R5 HF AP AL o

BIAGXE o RBWIR > RANTWIHZaA+Tm@ReL o

w+AE ER—mTR » FF RERMN G TRISH o B
FAE  RIZARR > BT AR EALRAT RATA o KRB KAT
ZH RYIWER - HER -MRARILEE—FH 0 K
’73: 0B AR o »Die Zahl der grofen Erweiterung ist 50, verwendet werden
davon 49.“ Diese werden von dem Geist der Stengel verwendet. Sie zeigen
die Zahlen von Yin und Yang, definieren das Schema von Qian und Kun,
und vervollstindigen die 384 Linien der 64 Hexagramme. Neben den 49
wird die leere Eins des Himmels nicht verwendet, das Bild darin ist das
Hochste AufRerste und das Walten der Geister kann nicht ermessen werden.
55 ist die dufderste Zahl von Himmel und Erde; damit werden Veranderung
und Transformation vervollkommnet und Damonen und Geister auf den
Weg gebracht. Und dann ist da die Zahl der grofen Erweiterung, tiber wel-
che frithere Gelehrte viel diskutiert haben. Ma Jizhang und [sein Schiiler]
Zheng Xuan existieren je als eine Lehre; auch hier scheint jener Sinn auf.*>

Dieser Beschreibung der Zahl der Grof3en Erweiterung wird die Erwdh-
nung der 55 als ,Aufderste Zahl von Himmel und Erde“ zur Seite gestellt.
Letztgenannte Zahl wird, ausgehend von der in den Angehdngten Worten
zum Buch der Wandlungen zu findenden Beschreibung der fiinf geraden
und fiinf ungeraden Zahlen, welche sich auf fiinf Positionen miteinander
verbinden, hergeleitet. 55 ist die Summe der ganzen Zahlen von Eins bis
Zehn, also auch die Summe von Hervorbringenden und Vervollstandigen-
den Zahlen von Himmel und Erde. Der Gebrauch der Terminologie, sowie
der Befund, die zu entfernende ,leere” Eins sei jene Eins des Himmels, und
damit jene erste Stufe des kosmogonischen Zyklus der Fiinf Phasen aus
dem Shujing, ist identisch mit dem betreffenden Kapitel des ersten Bandes
des Yishu gouyin tu (D.12) bis (D.16). Wichtig scheint zudem an dieser Aus-
fihrung die wiederholte Feststellung, dass die Vereinigung (he &) dieser
zehn Zahlen (aufgrund der Paritdt der zwei Aspekte) auf fiinf Positionen
zu geschehen hat:

ERARY TREA) > Ao THEA| > BABL -
[ EAEARAF RS B ) ARA ~ K~ K~ K~ EAL o R
——"\i\ﬁ\«t\%&Oi@%;\m\f:\/\\‘}-\&,

651 Die Ausgaben (C)(G)(I) haben hier THH N +H L - At+F, BZHAM o J
Die Ausgaben (A)(B) schreiben: EFAIN-FHILEEZ MAHM - 1 .
652 Dies ist eine Anspielung auf Xici 1.5.

653 Yilun jiushi, KiTZ#A+HE=.
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WA+ B HA o KT RALE AL L A EA
R ErAe el o IR AR & BAT » Bl bABALZ F o
Betrachtet man die Xici genau, welche besagen: ,Von den Zahlen des Him-
mels gibt es fiinf“ - finf ungerade; ,Von den Zahlen der Erde gibt es fiinf* -
funf gerade. ,Die Fiinf Positionen erreichen sich gegenseitig und jede hat
ihre Entsprechung.“®* Dies vervollkommnet Metall, Holz, Wasser, Feuer
und Boden. Die Zahlen des Himmels sind 1, 3, 5, 7 und 9. Die Zahlen der
Erde sind 2, 4, 6, 8 und 10. Dies ergibt dann die Zahl 55. Grundsatzlich,
spricht man von Funf Positionen, so sind dies gerade und ungerade Positio-
nen. Gibt es Vereinigung, so vereinigen sich Yin und Yang miteinander.
Wenn sich Yin und Yang miteinander vereinigt haben und die Fiinf Phasen
hervorbringen, muss dies folglich innerhalb von fiinf Positionen gesche-
hen.®s

Die grafische Darstellung der Korrelation von Hervorbringenden und Ver-
vollstindigenden Zahlen mit den Fiinf Phasen und den Himmelsrichtun-
gen geht, wie auch Guo Yu feststellt, auf Zheng Xuan zuriick.®® Die in Dia-
gramm (YLJS D.3) zu sehende Anordnung entspricht dariiber hinaus den
beiden nach Luoshu benannten Diagrammen (D.53) und (D.54) in dem
dritten Band des Yishu gouyin tu, welche die Darstellung der Zahlen der
Finf Phasen auf zwei Karten verteilen. Nachdem die Betonung der fiinf
Positionen hervorgehoben wurde, baut der Autor des dritten Abschnittes
der Yilun jiushi nun ein Argument fiir eine ,leere” Finf innerhalb der fiinf
Positionen auf, welche in seinen Worten dem verborgenen Nutzen des
Weges der Fiinf Phasen gereicht und die Zahl der Grof3en Erweiterung 50
erklart. Dieses Argument ist durch fiinf Fehlstellen entstellt:

[$2] PTE 4K o B R—BMANEMmAK &2 F [#]
HZ AT o TN P E—AK A [H] R
T RATZJEAL o KIm & » B3R 4L » RN\ Hw
R REWTGAIRAS (8] &R EATIEA
AL o RIGALE —3F [#R] & o EAMAKXFFRAETIN »
AR IR AL > FAT AT A AL o BATRAE AL R3b 0 £ 5%,
A RIS ARTIFMAL » RAAF 2% : REALT
Z R4 o [...] was dominiert! Was nun die Himmels-Eins und Erd-Sechs
betrifft, welche sich vereinigen und Wasser hervorbringen, vereinigt sich

dies [...] was hervorgebracht wird, ist Zi. Spricht man von Vater und Mutter,
die leere Eins in den Zahlen ist Wasser [...] die Verwendung, auch besonders

654 Vgl. Xici1.9.
655 Yilun jiushi, KATZ EA+THE=.
656 Vgl. Guo Yu (2007), S.26f.
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die Leere [Stelle] der Da yan. Trifft dies zu, dann erfordern Erd-2 und Him-
mels-7, Himmels-3 und Erd-8, Erd-4 und Himmels-9, Himmels-5 und Erd-
10 jeweils inmitten dessen was sie hervorbringen [...] Metall, und Boden
aber bereiten die Zahlen der Finf Phasen. So ist es, dass auf jeder Position
eine leere Eins nicht [...] Es miisste in den finf Positionen von Vater und
Mutter die Anwendung der Finf Kinder bereits verborgen enthalten sein,
und dies strebt danach, Veranderung und Transformation zu vervollstandi-
gen, und die Damonen und Geister ihren Weg gehen zu lassen. Wenn die
Fiinf Phasen Himmel und Erde auch unterstiitzen (zuo you), so ist das Her-
vorbringen und Vervollstindigen der unzahligen Dinge doch etwas, das Yin
und Yang nicht erreichen und ermessen [errechnen] kénnen. Wie koénnte
dies [dann gar] ein Mensch? Deshalb heifét es: ,im Geheimen verborgen die
Anwendung der Finf Kinder.“%”

R TR N EFLH > BTRAESR | A BWE > A X
ZH G RBEME > S KX F b L REL FEWE
Tonk o BAR: THAEY » #RAEE] O AL
RRIFTABEAS > MABAT ) BHEIE > AAREZ
X M B FRAFH AR E L | A BALIE B VA R BAT
Rl Z 8 B KAT A+ E@T T Bl £ ° Wenn man nun sagt, dem sei
nicht so, woraus gehen dann die Zahlen der Fiinf Phasen hervor? Was die
unzdhligen Dinge hervorbringt, sind die Zahlen von Holz und Feuer. Was
die unzdhligen Dinge vervollstandigt sind die Zahlen von Metall und Was-
ser. Der Boden hat keine rechte Position. Das Ungerade herrscht tiber die
vier Jahreszeiten, daran kann man es erkennen. Der Heilige sagt: ,Das
feinste Qi sind die Dinge, die Reisenden Damonen sind die Verdnderung®,
dies ist damit gemeint. Weiterhin verbiinden und vereinigen sich Gerades
und Ungerades von Himmel und Erde und bringen die Fiinf Phasen hervor.
Auch wenn man nun den Weg dessen, was verbindet betrachtet, so hat man
aber noch nicht das Muster dessen untersucht, was hervorbringt, wie aber
erhalten die fiinf Kinder jenes, dem sie folgen und das sie ersichtlich
macht? Dies verwendet den Weg der leeren Fiinf der fiinf Positionen, mit
der die verborgene Verwendung der Fiinf Phasen vervollkommnet wird, so
kann die Entscheidung fiir die 50 als dayan-Zahl verstanden werden.®?

Der Gedankengang der Argumentation verlduft folgendermafden: Voran-
nahme ist, dass jener eine Zdhler, welcher am Beginn der Auszdhlung der
Stdbe keine Verwendung findet, die Zahl der Grofden Erweiterung von 50

657 Yilun jiushi, KITZ B+ =.
658 Xici1.4: TFERMY), WM, RHAMZER - 2
659 Yilun jiushi, KiTZHA+HE=.
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auf 49 reduziert. Dies weicht nicht von der von Liu Mu in fritheren Kapi-
teln praferierten Lesart ab. Nun weist der Autor der Yilun jiushi diese Eins
aufgrund ihrer Positionen sowie aufgrund ihrer initialen Stelle der Phase
Wasser zu. Aus einer tiber die Assoziationen Vater und Mutter, sowie tiber
die ausstehenden vier Vereinigungen verlaufenden Erwagung heraus, soll
nun auf jeder der fiinf Positionen eine leere Eins berticksichtigt werden:

Mg —9E [$t] o 1 ,Soistes, dass auf jeder Position eine leere
Eins nicht [...]°*“ ist hierfiir als Schliisselpassage anzusehen.

Der in dem dritten Abschnitt der Yilun jiushi beschriebene Sachver-
halt steht, soweit erkennbar, folglich in keinem Widerspruch zu entspre-
chenden Thematik im Yishu gouyin tu. Er basiert auf den gleichen Pramis-
sen und bietet eine explizite Verkniipfung der Zahl der Grofden Erweite-
rung mit der Hochsten Auf3ersten Zahl von Himmel und Erde. Wie an der
entsprechenden Stelle in der Diskussion um das Diagramm (D.16) im
Yishu gouyin tu nachzulesen ist, lehnt Liu Mu die Identifikation der zu
entfernenden Eins mit dem Taiji nicht ab, sondern halt diese damit ledig-
lich fiir nicht ausreichend erklart.

660 Lacuna. Yilun jiushi, KfTZ BHTHE=.
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Generation der 64 Hexagramme aus den Acht Trigrammen
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Das Diagramm (YLJS D.4) und sein begleitender Text thematisieren eine
Moglichkeit der Herleitung der 64 Hexagramme als Anagramme aus den
acht reinen Hexagrammen (ba chun gua /\ % #}). Diese Thematik wurde
bereits im Kapitel der Drei Machte (D.45) des Yishu gouyin tu tangiert. Die
verwendete Methode wird dem hanzeitlichen Jing Fang zugeschrieben. Die
acht reinen Hexagramme sind die Menge aller Hexagramme, bei welchen
inneres und dufleres Trigramm identisch sind. Im Diagramm sind diese im
inneren Kreis entsprechend der Houtian tu dargestellt. Die jeweils aus
ihnen hergeleiteten zugehorigen sieben weiteren Hexagramme stehen in
einer strahlenformigen Corona gestaffelt. Die Erzeugung der sieben zu
jedem reinen Gua gehoérenden Hexagramme verlduft explizit regelbasiert
nach folgendem Beispiel: Als Ausgangshexagramm Qian wird der soge-
nannte Qian-Palast (¥£F ) generiert: E52. — X728 ,Wandlung der ersten
Linie“: Ef5. —X%: 5E. =% =4, W EW A% EXR.
Die folgenden zwei Schritte werden anders benannt, namlich I 28
Invertierung der fiinften Linie: £ Invertierung des inneren Trigramms
J988E =B, Der begleitende Text lautet:

WE R TARNES T mRE o NFhdm [#] Dox 0 5l
foZ Ao T w0 =238 0 B R F’%‘F%i%’i %,
MR TR FHRE L o AN BRA| % -
AHARHAE > vMﬂ R EHLEXE LRAKE = £

L = KT > = B = LA 0 EkbE
KRKAE ° 2k '{’-'?ﬂ‘ tbﬁuﬁ:lﬂi{b 7]\3 [%Eaf B & | %93

IL“‘»(%‘E s B L BANERRAL o TEAE > A

B, o K45 L © Die vier Regulationen vervollstindigen Wand-

lung, achtzehn Verdnderungen resultieren in der Vervollstaindigung eines
Hexagramms. Die Acht Trigramme [...] kleine Vervollstindigung; ziehen
heran und dehnen dies aus, um die 64 Hexagramme zu vervollstandigen.
Der Weg der Drei Machte, der Ursprung der unzdhligen Dinge, die Zahlen
von Yin und Yang, das Subtile der Damonen und Geister konnen diesem
Umstand nicht entgehen. Derart ist die Verdnderung der acht mal acht, das
Generelle wurde hervorgehoben, aber dessen Muster ist komplex, deshalb

wird die Spitze des Qian der Kopf, an den sich die {ibrigen Gua reihen. =:

) _=

Qian ist der Himmel, = :Himmel und Wind werden zu Gou #f7, = : Himmel
und Berg werden zu Dun #, £ :Himmel und Erde werden zu Pi 75,

Wind und Erde werden zu Guan %, £%: Berg und Erde werden zu Bo #,

661 Um eine Linie zu gewinnen, miissen die vier Regulationen dreimal durchgegangen wer-
den.

662 Vgl. obiges Xici Zitat: [FEE Y], HELAE, SHEIRMZER - 1

663 Xici1.4.
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Feuer und Erde werden zu Jin &, = :Feuer und Himmel werden zu Da You
KA. Diese sieben Hexagramme kommen aus dem Qian. Das Yi besagt: ,die
Reisenden Damonen bringen Veranderung® - die siebente aller Verdnderun-
gen sind die Reisenden Damonen, die Achte ist der Zuriickkehrende
Dédmon. Er heif$t Zuriickkehrender Damon, weil er zu den Gliedern jenes
Hexagramms zuriickkehrt, das mit dem Hervorbringen begonnen hat. Alle
tibrigen verhalten sich analog.***

Mit anderen Worten sind die Linien 1, 2, 3, 4 und 5 jeweils nacheinander zu
invertieren, wobei Veranderungen inkrementell in dem folgenden Zustand
gespeichert werden. Im 6. Schritt wird nur die flinfte Linie gewechselt. Im
7. Schritt wird nur das innere (d. h. untere) Trigramm invertiert. Dieses
Verfahren wird auf alle acht reinen Hexagramme angewendet. Auf diese
Weise lassen sich anhand einer einfachen Grammatik samtliche méglichen
64 Hexagramme (und davon jedes genau einmal) generieren. Das Dia-
gramm hat keine erkennbare argumentative oder rechnerische Funktion.
In dieser Thematik stehen die Yilun jiushi und das Yishu gouyin tu zuein-
ander nicht in Widerspruch.®

664 Yilun jiushi, /\EME7S 1 TUENE Y .
665 Meine Transkription aller Schriftzeichen dieses in allen Editionen schwer leserlichen
Diagramms findet sich im Appendix der vorliegenden Arbeit.
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Die Zuweisung von Yin-Yang Aspekten bei Trigrammen
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In dem Kapitel ,Die Sechs Kinder* (liu zi) des Yishu gouyin tu wurde
bereits die aus dem Shuogua stammende Regel der Zuweisung von Yin-
oder Yang-Aspekten zu Trigrammen angesprochen. Ein Yin-Trigramm ist
entweder reines Yin oder besitzt weniger Yin- als Yang-Linien. Ein Yang-
Trigramm ist entweder reines Yang oder hat weniger Yang- als Yin-Linien.
In dieser Thematik stehen die Yilun jiushi und das Yishu gouyin tu zuein-
ander in keinem Widerspruch. Das Diagramm (YLJS D.5) zeigt eine Gegen-
tiberstellung der beiden ,reinen“ beziehungsweise Elterntrigramme und
ihrer sechs Kinder. Die argumentative und zugleich rechnerische Funktion
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des Diagramms besteht darin, vor Augen zu fithren, dass Yin-Trigramme in
der bildlichen Zahlenschreibweise gerade Zahlen und Yang-Trigramme
ungerade Zahlen besitzen. Das Arrangement der Darstellung verdeutlicht
auflerdem den Umstand, dass Trigramme in welchen mehr Yang- als Yin-
Linien vorkommen dennoch eine Yin-Wertigkeit besitzen, indem es jene
Gua, welche mehr Yang-Linien besitzen tiber das Kun-Elterntrigramm
positioniert und umgekehrt, was den Kontrast ihrer Schattierung hervor-
hebt. Da es hierbei darum geht, die Giiltigkeit dieser Rechnung fiir alle
Acht Trigramme zu zeigen, werden auch acht Zahlen dargestellt, im
Gegensatz zur Gruppe (D.26) bis (D.31) des Yishu gouyin tu. Die schriftli-

che Ausfithrung zu dem fiinften Abschnitt der Yilun jiushi lautet:

Durch diese diagrammatische Darlegung scheint die altere, im Shuogua
gesetzte Konvention, welche sich auf die Analogie der Familienstrukturen
beruft, antiquiert, da sie weniger abstrakt und, wenn auch nicht weniger

LR HAETFL o BB~ RE%k > im0 3 s

W HAEFE - E~R-RZF > a¥mAd o [5E
%151 H—Em=R E~¥R-~Ro G TE#%
Pl BB m—R E R B -GF—FEE
—ZERALE WG TBEFIHE | - E_FRE

"‘%/% R‘ ’ ;H\-}Eii s M H F«J#\i:‘ﬁj ’ﬂL o 666 Qian ist der
Himmel, deshalb nennt man ihn den Vater. Xun, Li und Dui sind drei Toch-
ter, sie gehen aus dem Qian hervor und sind an dieses angebunden. Kun ist
die Erde, deshalb nennt man sie die Mutter. Zhen, Kan und Gen sind drei
S6hne, sie gehen aus Kun hervor. , Yang-Gua besitzen mehr Yin“; Yang hat
einen Herrscher und zwei Untergebene; Zhen, Kan und Gen sind Yang-Gua.
»Yin-Gua besitzen mehr Yang“; Yin hat zwei Herrscher und einen Unterge-
benen; Xun, Li und Dui sind Yin-Gua. In Yang ist ein Strich der Herrscher
und zwei Striche Untergebene, dieses Muster ist addquat, deshalb nennt
man es den ,Weg des Edlen. In Yin sind zwei Striche die Herrscher und ein
Strich der Untergebene, dieses Muster ist kontrovers, deshalb nennt man es

«667

den ,Weg des Geringen.

korrekt, so doch in geringerem Maf3e evidenzbasiert begriindet ist.

666 Dies ist eine Kommentierung von Xici 2.4.
667 Yilun jiushi, PG ENE 7L
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Wiederkehr sichtbar im Herz von Himmel und Erde
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Die schriftliche Ausfithrung zu dem Diagramm (YLJS D.6) erstreckt sich
tiber zwei Doppelseiten und ist in ein oberes und ein unteres Kapitel zu
jeweils zwei Seiten unterteilt. Sie beginnt mit einer schriftlich formulierten
Gegentiberstellung von Longtu (YLJS D.1) einerseits und der kalendari-
schen Korrelation der 64 Hexagramme in Diagramm (YLJS D.2) anderer-
seits. An jener Stelle wo im zehnten Monat Hai reines Yin waltet, befindet
sich in der Longtu die Zahl Sechs. Diese bedeutet als eines der Vier Bilder
ebenfalls Lao Yin.

Fiir die Analyse der Problematik des Satzes qi ri lai fu weiche man, der
Beschreibung zufolge, nicht von den Gliedern (ti) der beiden Hexagramme
Qian und Kun ab. Ob mit der Bemerkung ,das Yang von Qian hat den Wert
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neun® auf die in der Longtu oben befindliche Zahl Neun Bezug genommen
wird, lasst sich nicht zweifelsfrei sagen. Die Neun ware damit zumindest
anndahernd auf der gleichen Position, wie das in dem Kalender des Dia-
gramms (YLJS D.2) auf der Position von Yi ()) befindliche Hexagramm
Qian:
ZEBARBZ LRSS AT ARG c BREW®TE o
NAE o RHE o By s ARG I EBRE S R
%fféii‘?:‘%l‘{’gg ° ﬁi(]% O I i“’[’*%\]z;%\ » 53 4L ° Unter-
sucht man die Drachenkarte des Fu Xi, so ist oberhalb des Hai die Sechs zu
sehen, dies ist die Position von Lao Yin in dem zehnten Monat. Das Yin Qi
erreicht an dieser Stelle sein Aufierstes. Die Sechs ist eine Yin-Zahl. Weiter-
hin sind Qian und Kun die Herrscher tiber die Entstehung von Yin und
Yang; ,am siebten Tag kommt das Fu, hierbei verldsst man nicht die Glieder
der beiden Gua Qian und Kun. Das Yang von Qian ist Neun, das Yin von
Kun ist Sechs.®%®

Die Beschreibung fahrt mit einer Schilderung fort, nach welcher sich der
Kreis der zwolf Erdzweige in zwei Halften unterteilt. Diese sind jeweils
nach Yin und Yang separiert und Zi und Wu stehen sich als Momente vom
Anfang des Hervorgehens ihrer jeweiligen Kréfte diametral gegentiber:

BRET—GE 20> B AL aRF—B4L 2%
Y AL o F 9 ~ 484K © Von Jianzi beginnend geht ein Yang
hervor, bis Si geht die Abfolge der Zugehorigkeiten bis Qian. Von Jianwu an
geht ein Yin hervor, bis Hai geht die Abfolge der Zugehorigkeiten bis Kun.
Ziund Wu sind voneinander entfernt;*®

Nun wird die Ausfithrung schwierig, denn unvermittelt liegt nicht mehr
der Jahreskreis zugrunde und stattdessen werden die zwolf Erdzweige als
Tage abgezdhlt:
faZz Exox Bl o XTGERIE - ZEATIHRIL
alt gz %» BA 7’%( ° Sie [Zi und Wu] werden separiert durch die sechs
[Positionen] oberhalb des Hai, somit sechs Tage. Sechs ist nun aber die Zahl
von Lao Yin, bis zu dem Eintreffen des Fu bei geringem Yang, damit ist das
Bild des siebten Tages erklart.*”

668 Yilun jiushi, {8 RARHZ DS,
669 Ebd.
670 Ebd.
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Zahlt man von ,oberhalb des Hai“ so sind Hai und Wu durch sechs Schritte
getrennt. Zahlt man weiter ,bis zu dem Eintreffen des Fu bei geringem
Yang“ so sind sieben Schritte notwendig.

RA T—5—FXHE > TABRREE  GRFELT >
Wt c mALKGAE > BRIFRET > ¥EFR > A
#x: TAZEEZ+E c BATKT —ARME > 2R3
B » s Ao > FEd o FTUABAZ ?  Dannist es so, dass
,ein Yin und ein Yang der Weg genannt werden;“*” obwohl im zehnten
Monat das Qi des Yin am Aufersten ist, so ruht unterhalb von ihm doch das
Yang-Qji, in der Folge steigt es kraftvoll auf.””> Im vierten Monat beherrscht
reines Yang die Angelegenheiten. Das Yin-Qi liegt diesem bereits zuunterst,
deshalb stirbt es ab wie Mi-Gras; Kong Yingda sagt: ,Im zehnten Monat hat
das Hai die Position von 30 Tagen.“ Der Heilige strebt nicht danach zu
sagen, dass im ersten Monat das Fu eintreffe, er hebt lediglich ein Gua her-
vor, um die sechs Tage und sieben Teile zuzuordnen und festzulegen: Kei-
nesfalls! Wie kann man das verstehen?°

Des Weiteren wird die Gleichsetzung eines Hexagramms mit sechs Tagen
und sieben Teilen (liu ri qi fen) erwihnt. Der Grund, weshalb in der Uber-
lieferung aber — dem Autor der Yilun jiushi zufolge - verallgemeinernd
»2aufgerundet® von sieben Tagen anstatt von sechs Tagen und sieben Teilen
die Rede ist, findet sich in dem nun zur Antwort zitierten Linienkommen-
tar der zweiten Yin-Linie des Hexagramms Jiji. Dieses befindet sich auf der
Position des Hai und sein Linienkommentar lautet:

ﬂ%/ﬁ’,ﬁ‘fzz_zﬂ:-ﬁ . ﬁ%’f;ﬁ;@?g ’ 7735 » £ H 4/'%7‘ ° Eine Ehefrau,
welche ihren Schirm verloren hat. Dieser ist nicht zu suchen; in sieben
Tagen wird sie ihn erhalten.*

Der Autor der Yilun jiushi fahrt kommentierend fort:

ﬁ%"{%’ii R ?éﬁk(/?g\ ’ ﬁ}T VA %1‘3 LR o Erklart man die Fein-
heiten, so besagt dies: Der siebte Tag wurde [gleichbedeutend mit] Wieder-
kehr, deshalb lautet die Uberlieferung (%7 &) ,sieben Tage.“”s

671 Xici1.5.

672 Die Idee scheint hier zu sein: 1. Hai ist von Wu durch sechs Tage getrennt. Zdhlt man
weiter ab Wu, so kehrt das Yang erst nach sieben Tagen zuriick.

673 Yilun jiushi, 8 7R Z DN,

674 Yijing, Jiji B £ 757, Yilun jiushi, 8 R K2 DN

675 Yilun jiushi, 18 7K 2 O E K.
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XETFE: UEHESL » FAELR - AWEZ » KTRLL -
EREFZA  RBEY » b —RAXE - A7 F
B o NELE » BEEK Ak ol NZREZ B
AGEMZRAL - BER[/IF]IREAAL X251/
F/%\ ]677;??(/??\73/:\ ?Z ’ #C’é%]?()i$ ° Weiterhin sagt Herr Lu: ,Insgesamt
sind Yin und Yang einander abl6send; lang dauerndes Vorhandensein wahrt
iiber sieben Tage. Unterzieht man dieses einer Befragung, so kann der Sinn
sichtbar werden. Wenn nun im Monat des Jianzi das Rad [#] des Himmels
sich nach linksherum bewegt und die Achse [ #f] der Erde nach rechts-
herum rotiert, so ist deren eines Qi Uberkreuzt und in Stimulation und
bringt die unzihligen Dinge hervor. Zur Wintersonnenwende [4- %] des fol-
genden Jahres kehrt jedes zu seinem Ursprung zuriick. Der Ursprung ist das
Herz. Wenn man von zwei Qi spricht, dann sind es das voranschreitende
Yang und das sich zuriickziehende Yin. Von der Sommersonnenwende [ &
2] an, kehrt das Yin-Qi zuriick bis zum Si, von der Wintersonnenwende
kehrt das Yang-Qi zuriick bis zum Hai. Deshalb heif3t es ,zuriickkehren
zum Ursprung.“”®

Das Argument konnte hier sein, dass mit dem Fu folglich nicht nur das
Reduzieren gemeint ist, sondern der gesamte Kreislauf. Im zweiten
Abschnitt (juan xia) des beschreibenden Textes zu Diagramm (YLJS D.6)
findet sich eine Sammlung von Kommentaren, welche sich um die Bedeu-
tung der Formel 18 fLK#1iZ ] drehen, nach welcher das Diagramm
benannt ist. Das Herz wird mit der Ruhe (jing #¥#) zusammen gedacht, wel-
che Himmel und Erde verwenden, um die zehntausend Dinge zu ndhren:

e TELEMF P o4 THHALRBS] » A
B0 RIEEMAFR/ S TARMA K FARpA L
%17}'\ S @] ’ ﬁt«%’i > i‘%’( WAL ° DasYi besagt: ,Donner [Zhen] in
der Erde [Kun],” [das bezieht sich auf das] Aufhéren der Bewegung. ,Im Fu
sieht man das Herz des Himmels und der Erde® [das bezieht sich auf] die
Riickkehr zum Ursprung. Himmel und Erde ndhren die unzahligen Dinge,
sie machen das Ruhende zum Herzen, nicht handeln und die Dinge werden
selbst handelnd; nicht hervorbringen und die Dinge werden sich selbst her-

676 Die Ausgaben (G) und (I) haben hier I £[5% ] .

677 Idem.

678 Yilun jiushi, 18 7 K2 O8N

679 Yijing Fu. Xiang zhuan: VEEMF, 8 LEZUZHMAR, BHKAT, A4
75 ° 1 Eigentlich Zhen unterhalb von Kun. Die Trigramme aus denen sich das
Hexagramm Fu zusammensetzt.
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vorbringen; ruhend sein und ohne Bewegung, dies ist das Herz von Qian
und Kun.®

Darauf folgt eine Beschreibung zyklischer Vorginge, welche die techni-
schen Begriffe vom Harten und Weichen mit einander abwechselnden
Tages- und Nachtzeiten verbindet. Das wiederkehrende Moment der
Zyklen von Vergehen und Wiederkehr wird gleichgesetzt mit dem Fu der
fraglichen Textpassage und gereicht dem Autor des Yilun jiushi als Begriin-
dung, weshalb die Wiederkehr von Yang eben jener Moment ist, an dem
das Herz von Himmel Erde sichtbar werde:

RG> > BIEAR G » EATMATEL G/ LR
R R B 0 B AR IR TARAIRAE > RER M > &
B i R G o AU L @A > AR R
(—;@2—5«. EJ ’ é‘ié&(ﬁ% F’%fg\% 7‘—15’@‘('373‘{7» ° Nun ist es so, dass
das Yi ein Umschlagen ist, Hartes und Weiches verwandeln sich ineinander,
in zyklischer Bewegung und ohne Gefahrdung. Das Yang handelt darin als
Gebieter. Schreitet das Yin voran, so reduziert sich das Yang. Kehrt das Yang
zuriick, so wird das Yin dezimiert. Bricht die Zeit des Tages an, so vergeht
die Nacht, ist die Nacht am tiefsten, so kehrt die Tageszeit wieder; gabe es
keine Zeit, so ware auch kein Umschlagen. Der Heilige verwendet dies, um
Verdnderung und Transformation zu beobachten, Hervorbringen und Ver-
nichten, Vortibergehen und Wiederkehren, darin gibt es in diesem Wieder-
kehren keinen Mangel. Deshalb kann man annehmen, dass in dieser Wie-
derkehr von Yang das Herz von Himmel und Erde besteht.®

AR Y m L > R AFRTiHbL e [F8:1 X
TATEATR? RTokE] M [F&HES —Kma g e
TAZ SR RI—FA » A B Z AL o T ZAEH
BANARKZFTEL BUARITFTREL » RAREALM
jF]‘:( ’ ’ﬁ"]"’ —;B:‘ CF' % ° So ist das Herz von Himmel und Erde mit den
Dingen zu erkennen, wird man danach streben, so kann man es nicht
bekommen. Konfuzius sagte: ,In allem unter dem Himmel, was hat es mit
Denken und Plane schmieden auf sich? In allem unter dem Himmel, unter-
schiedliche Wege kehren doch ins Gleiche zuriick.“ und ,Einhelligkeit und

doch Vielstimmigkeit.“ dass der Heilige ohne Intention ist, ist in Einklang
mit Himmel und Erde, [diese] verwenden die Dinge, um [nach] dieser

680 Yilun jiushi, 8 7K Z O EEIR.

681 Ebd.

682 Die Reihenfolge von 7% und [FI%# ist entgegen dem Xici vertauscht.
683 Xici 2.5.
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Intention zu handeln. Wie konnte diese Intention bereits vergangen sein?
Deshalb gibt es ein Streben, ohne zu erreichen; gibt es kein Streben, so wird
auch nichts erreicht; dies sind das Nichts und das doch Besitzen des grofien
Heiligen; das Zuwegebringen liegt in diesem.®*

684 Yilun jiushi, 1§ R KM 2 DEEIS.
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Das Ende der Hexagrammreihe im Wei Ji
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Zundchst fallt an der diagrammatischen Darstellung des nach dem
Hexagramm Wei Ji (£ 7 %) benannten Diagramms (YLJS D.7) auf, dass
die bisher gebrauchliche Unterscheidung gebrochener und ungebrochener
Linien in Form von dunklen und hellen Punkten nicht angewendet wurde.
Die hier vorgefundene Schattierung wird hingegen nachvollziehbar, wenn
man die beiden Trigramme Li (oben) und Kan (unten) zugrunde legt.

Der beschreibende Text beginnt mit einer im apokryphen Qian zuo du
getroffenen, dem Konfuzius zugeschriebenen Zuordnung der Zahl Drei
zum Yang und der Zahl Vier zum Yin. Diese Zuordnung wird in dem beige-
figten Text zu Diagramm (YLJS D.7) in einen nicht explizit erklarten
Zusammenhang zu der unterschiedlichen Paritat der Anzahlen von Hexa-
grammen der beiden Teile des Buches der Wandlungen gesetzt. Darauthin
folgt eine kurze inhaltliche Beschreibung der Themen der jeweils am
Anfang der beiden Teile des Yijing stehenden Hexagramme. In diesem
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Zusammenhang werden auch die im Diagramm (YLJS D.7) dargestellten
Trigramme Kan und Li genannt:

HHa LT R - RHBEF LTI HFZEW £
oo MANZIG B LT 12 Fﬁ)& [ 57 % 45 »
WER=ZT  c BRthmit > WMTHA=ZTW [ LEHZ
VAL ~ 39 5 BALZ R s BRI T o AR ~#~ B A
7\%» "EREM - MRS 3%5}5] 4, © Das Yi unterteilt sich in

ein oberes und ein unteres Kapitel. Dem Qian zuo du zufolge sprach Konfu-
zius: ,Drei Yang vier Yin, die Positionen sind gerade.“ Deshalb sind die acht
mal acht Hexagramme unterteilt in einen oberen und einen unteren Teil,
nach den Bildern von Yin und Yang. [Yang ist rein und ungerade, deshalb
hat es die ersten dreifdig Kapitel. Yin ist nicht rein, sondern durchmischt,
deshalb hat es die unteren 34 Kapitel.]**® Der Beginn des oberen [Kapitels
des] Klassikers nimmt Qian und Kun heran als die Wurzel der Erschaffung
und das Vorbild der unzdhligen [ordnenden] Sammlungen. Dies ist gebun-
den an Kan und Li, die Bilder von Tag und Nacht. Angefiigt an den Himmel,
wird die Erde besetzt,”” und kann Anbeginn und Ende der unzdhligen
Dinge sein.*®®

Die Beschreibung geht tiber in eine Gegentiberstellung verschiedener Les-
arten von Ji Ji und Wei Ji, jenen 63. und 64. Hexagrammen, welche nach
der im Xugua (J¥ #}) festgelegten Reihenfolge die beiden letzten Hexa-
gramme des Yijing sind:

TREZ VIS ~ g » FhZ i RIFZE o REEKZEH
%i%i&oﬁzu%%\ﬁ%’@ﬁ%iﬁ’iﬁﬁi
% A-THIE M A TiEAL o iEV/(E?E/;{“fL_: S AR ETZ
HP ' RADAZ G AL o RFW ~ X BAF ﬁﬁ»’(—& ’ jﬂ‘ﬁ
%(7]5?3_*’14 kj’}(‘ ' A(%i"'}la ° %45’1"?,5' IoN f]—i/’(ﬂ j,ﬂ":
AREBIAIEE R » ARFEF 0 BTAREZ 45 » 7?%«”“‘7\”‘ o
BREZ ¥ LiEH B REZW » BB R - B RA LY
T R Y e o S R )

685 In allen Ausgaben als interlinearer Kommentar eingefiigt.

686 Idem.

687 Yijiing = ®i: THE, B, HAETX, BFREARB T, EHUBTFE, HEBRT -
FRTHIE, T, BUBHEED -

688 Yilun jiushi, EMERTEE L.

689 (I) Ausgabe hat hier xian & anstatt xian H .

690 Die Ausgaben (C)(G) und (I) haben hier Variante zhan 7.

691 Die Ausgaben (C)(G) und (I) haben hier die 7%.
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BF e TROERRRS » ZEAEAKE] 9 ¢ Da
untere [Teil des] Klassikers hat zu Beginn Xian (/%) und Heng (1H), den
Beginn von Mann und Frau, den Weg von Ehemann und Ehefrau, dies ver-
mag dem Ahnentempel (7% /8i) als Gebieter von Himmel und Erde ergeben
zu folgen (Z#7K). Das Ende verwendet Ji Ji und Wei Ji, diese zeigen eine War-
nung vor Prosperieren und Niedergang an; die Korrektheit [der Beziehung
zwischen] Herrscher und Minister, klar in ihrer Distinktion und Achtsam-
keit; und vollstandig der Weg des [guten] Konigs. Dies verwenden die dritte
und fiinfte Yang-Linie des Ji Ji, welche die Restriktion von Oben und Unten
verlieren, zur Warnung vor der Nutzlosigkeit des geringen Mannes. Die
vierte Yang-Linie und die fiinfte Yin-Linie von Wei Ji halten den Weg des
Edlen und Ministers ein, dies besitzt den Glanz des Edlen. Grof3artig ist die
Lehre des Heiligen! Ji Ji aber denkt nach tiber Wei Jis Besorgnis; Im Wei Ji
aber [wagen] sich Klarheit und Achtsamkeit noch in Sicherheit, es wartet
darin der Zeit, auf dass der Anfang von Wei Ji am Ende von Ji Ji fortfahrt
(beerbt, cheng 7). Am Ende von Ji Ji ist dessen Kopf bereits eingetaucht,
am Anfang von Wei Ji muss dessen Schwanz eingetaucht sein. Kopf und
Schwanz gehen ineinander tiber; Ende und Anfang tiberlagern sich und
werden zu einem Kreislauf ohne Unterlass, gleich wie die Zwei Krifte.
Herrje! Ji Ji ist iberbordend, es kann ohne Furcht sein. ,Die vierte Yang-Li-
nie: Zhen griff die Region der Damonen an. Drei Jahre brachten die Beloh-
nung des groflen Reiches.“*

Die Beschreibung schwenkt ohne Uberleitung in eine eineinhalb-seitige
Abhandlung zu unterschiedlichen Maf3einheiten der Zeitrechnung um:

78 =555 GHIEb - X528 AFEHHA » R
RER » AAHG » ARG AT AHE » UA—MEF—

B 2% A—ME—H» %=H0 - ZF 5L —Mb
tRE s — =N T FE s S EAZIMAL o
AAMAE » RAMB » WE A SEAZRRFEZ > A
F—MZE) s TRBAXNZIAMAEZ » UE—HZAH - =
A B— s NAZE » E/EXM =+ AW ZRE—
Mo —KZhe > ”L%zi;EA+ﬁm,&'ﬁg+%
TP B Eraite ZBEATEX » gHIA - A5 K
2o T TAZI L TP s g o RR o AT
154 1% B AR ¥ R R # | Herr Lu sagt: Drei Jahre sind die

Zahl, zu der Yang beginnt. Grundsatzlich ist der Weg des Yi einer, der mit
Nian[-Jahren] die Monate vereint, mit Sui[-Jahren] die Tage vereint, mit

692 Yijing Weiji: TJLI0: H#E, W1, BRMKAEN, =FHETKRE -
693 Yilun jiushi, EMEARTEH L.
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Monaten die Wochen vereint und mit Tagen die [Tages-]Zeiten vereint. Des-
halb verhilt es sich allgemein so, dass, spricht man von Tagen, ein Schema
fiir eine Zeiteinheit verwendet wird. Spricht man von Nian[-Jahren], ver-
wendet man ein Schema fiir einen Monat, deshalb haben drei Tage und drei
Monate sdmtlich neun fiir ein Schema. Sieben Tage sind ein Schema von
einem Yang und zwei Yin. Xun und zehn Jahre sind das Schema von o, 6, 7,
8. Ein Monat hat einen ersten Tag (shuo) und ein Aufgebrauchtsein. Ein Sui
hat Schalttage [run ] um vollstindig zu werden. Wenn man von Monaten
spricht, dann vereinigt man das Schema von 7 und 8 und halbiert es, so ver-
wendet man das Bild einer Woche [xun #]] des ersten Tages eines Mondmo-
nats [shuo ¥ ].°* Wenn man von Sui-Jahren spricht, dann hebt man die
Yang- und Yin-Linien hervor und vervollstandigt diese, so verwendet man
das Bild eines Tages von Run (Schalttag). Drei Xun-Wochen sind ein neuer
Monat. In der Xun-Woche des achten Monats sollte das Schema von Yin
zum AufRersten gebracht sein, 24. Drei Sui sind gleich einem Run-Schalttag;
Die Tage eines Run-Schalttages sind die Linien der zwei Abschnitte: 384,
deshalb das Schema von 360. Betreffend der Zeit-Tage so ist die Liicke ver-
teilt darin enthalten. 384 Linien fungieren als die Tage des Run, sie fiillen
die Anteile und sammeln an. Dies nun ist das Feine des Heiligen, nicht
starrsinnig, sondern differenziert, sich windend und doch geglattet. Ware
dem nicht so, wie konnten sonst Yin und Yang, ungerade und gerade von
selbst so sein und Natur und Himmel und Erde sich in geheimem Einver-
nehmen befinden?%>

In dem zugehorigen Diagramm (YLJS D.7) orientiert sich die Schattierung
nach den beiden Trigrammen Kan und Li anstatt der Schattierung der ein-
zelnen Linien zu folgen.

694 D. h. einer Neumondwoche.
695 Yilun jiushi, EAREE L.
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4 Kommentierte Ubersetzung des Yishu gouyin tu

Die Methode zum Auszahlen von Stiben nach den Zahlen
der Schafgarbe
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4 Kommentierte Ubersetzung des Yishu gouyin tu

Die Beschreibung zu dem Diagramm (YLJS D.8) besteht in einer kommen-
tierten Wiedergabe der im neunten Abschnitt des ersten Teils der Ange-
hdngten Worte zum Buch der Wandlungen beschriebenen ,Methode des
Auszdhlens von Schafgarbenstengeln®. Bemerkenswert an dieser Darlegung
ist, dass auf keine anderen Quellen neben den Xici Bezug genommen wird.
Die den Xici entnommene, recht abstrakte Beschreibung einer Verkompli-
kation von Zahlen wird in sechs Schritte unterteilt, welche einzeln kom-

mentiert werden:

PRATZ# A+ > ARt HI) 9 ZgE—m AL -
TR @mA o A 5 FRAE 0 AR o HHF W+
FRFEZ 0 ERAASLIEL s [9 @ k=A% M o7
BAEIALEEF T AZRMAL - TH—UFE =]
BAEFR—BEADI{ET » FEA44 o THEIAW@AZ M@
B0 BAMATPE c wwBZ A o THFF Y
AGH ) ™ w2 g s S o [EEAN
AW mEB ) 0 ARAEFEROOHZ > RETE
A —R o MEABEBAL o b —Z s FRA I =3
Z oo FmAN G BE =4 =K s TANE » —3hag
f& ° (a) ,Die Dayan-Zahl ist 50. Threr werden 49 verwendet,” folglich sollte
einer leer bleiben und nicht verwendet werden. Nicht verwendet werden
und doch verwendet werden, um zum Verstandnis zu gelangen. Keine Zahl
und doch eine Zahl zur Vervollstandigung. Somit sollen 49 Stabe von zwei
Handen umfasst werden, wie in der Epoche, als das Ur-Chaos sich noch
nicht ausdifferenziert hatte; (b) ,es teilt sich zu Zweien, um die Zwei abzu-
bilden®, so teilen sich die Stabe auf die linke und die rechte Hand, um ein
Bild von Himmel und Erde zu geben. (c) ,Einer wird aufgehdngt als Bild der
Drei, das bedeutet, dass von der linken Hand einer weggenommen wird
und zum kleinen Finger gesteckt wird - das Bild der Drei Machte. (d) ,Die
Stibe werden zu Vieren gruppiert und ergeben das Bild der vier Zeiten®
bedeutet, dass zuerst die Stibe in der linken Hand zu Vieren abgezdhlt wer-
den. (e) ,Die tibrigen gehen zuriick und geben ein Bild der Schalttage.“ Dies
bedeutet, dass die Ubrigen zu Vieren abgezihlt werden und versammelt an
einen Ort gehen. (f) ,Im flinften sui-Jahr gibt es wiederholt einen Schalttag,

696 Xici 1.9.
697 Xici 1.9.
698 Xici 1.9.
699 Xici 1.9.
700 Ausgabe (I) hat hier nur ein ji.

701

Xici1.9.

702 Xici 1.9.
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4 Kommentierte Ubersetzung des Yishu gouyin tu

deshalb eine wiederholte [zweite] Stab-Weissagung (le #/]) und dann erst
wird abgelegt.“ Dies bedeutet, dass die Stdabe der rechten Hand zu Zahlen
wieder nach Vieren abzuzahlen sind, und die iibrigen versammelt und an
einem Ort aufgehdngt werden. Deshalb heifdt es ,spateres Ablegen“ (hou
gua 1% ). Auf diese Weise ergibt die erste Staboperation entweder fiinf
oder neun, ergeben die zweite und dritte Staboperation entweder vier oder
acht, es sollen drei Mal Stibe manipuliert werden, um eine Linie zu erzeu-
gen; achtzehn Wandlungen, darin wird ein Hexagramm vollstandig.”

Wie bereits weiter oben beschrieben, wurde in dieser Passage der Xici
sowohl eine Weltentstehung als auch eine technische Anleitung zur Befra-
gung des Orakels gesehen. Erst durch den Kommentar des begleitenden
Texts wird aus der von Zahlen begleiteten Kosmogenese eine konkrete
Anleitung zum Auszdhlen von Schafgarbenstengeln. Thre Erklarung in die-
sem achten Abschnitt der Yilun jiushi enthdlt keine zentrale Problemstel-
lung oder Hypothese im engeren Sinn, wie es bei der Mehrzahl der tibrigen
Kapitel der Fall ist. Das Diagramm, welches abgesehen von einem Kreis
ausschliefilich aus Schriftzeichen besteht, wird durch diese Erklarung
leicht verstandlich. Ob das Diagramm umgekehrt dazu beitragt, die
Beschreibung leichter verstandlich oder plausibler zu machen ist fraglich.
Allerdings beinhaltet das Diagramm in seiner Symmetrie ein Argument fiir
die oben beschriebene Auslegung der umstrittenen Einzelheiten der Tech-
nik zur Auszahlung von Schafgarbenstengeln. Hierzu ist anzumerken, dass
seine augenscheinliche Symmetrie im Kontrast zu einer inhaltlichen
Unausgewogenheit steht, da drei unterschiedliche thematische Sektoren
von jeweils ungleichen Umfang verbunden werden. Zwar ist die Topografie
des Oktagons ein gangiges Schema in kosmologischen Diagrammen,
jedoch wirkt die hier nahegelegte Verbindung einer Drei und einer Fiinf
unausgewogen. Dieser Abschnitt der Yilun jiushi steht somit in Verbindung
mit dem Diagramm (D.15) des ersten Bandes des Yishu gouyin tu. Es
besteht kein sachlicher Widerspruch zwischen diesen beiden Stellen.
Wahrend in den Yilun jiushi die praktische Zihlmethode beschrieben
wird, geht es im Yishu gouyin tu stattdessen vielmehr um die zugrundelie-
gende kosmologische Theorie sowie um eine kritische Gegeniiberstellung
unterschiedlicher Lehrmeinungen.

703 Yilun jiushi, EMEREE L.

319



4 Kommentierte Ubersetzung des Yishu gouyin tu

Yin und Yang Aspekte der Notenlehre fiir Bambuspfeifen

Die numerische Notenlehre der zwolf Tone und ihr kalendarischer Aspekt
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Das Diagramm (YLJS D.g) besitzt keinen eigens folgenden Text. Stattdes-
sen schlief3t sich unmittelbar das Diagramm Yinyang liishi tu [ 5 5
an, welches das letzte Diagramm des erhaltenen Werkes von Liu Mu dar-
stellt. Die beiden Diagramme sind thematisch eng verwandt und stellen
somit innerhalb der Yilun jiushi eine Einheit dar. Ein Unterschied der Aus-
gaben (I) und (C) ist, dass im Daozang der Titel vor dem ersten Diagramm
erscheint, wahrend das zweite Diagramm keinen Titel hat, was im Siku
quanshu gerade umgekehrt ist.
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4 Kommentierte Ubersetzung des Yishu gouyin tu

HRX AR RAEZH ~ B R B O#a Z4f

AELFSBmfE » iR Z > MfmkZ » BRE™FE
Z g BREA A F2H o B B X% LR
NoOMRSN o AABTHETUAAZ  RFEE AR o MK
=X PARZEBZ G BRmAZ 0 ULk E 3
(AN RFEIA[ BT @H)T RG> P55
BXAEZGA - THRMM) Rl o Jus X~
B~ R4F > THIEAL - 48 AT GAxsedihs

AR B @A )™ FHERH » (AKX B IR F -

By RAF o mAEAE S © )7 Inalter Zeit sandte der Gelbe Kaiser
Ling Lun vom Westen der Grofien Xia und dem Osten der Kunlun[-Berge]
aus, um Bambus in den Xie-Talern zu beschaffen. Dieser sollte verwendet
werden, um ein Qiao zu fertigen, welches machtig und harmonisch sein
sollte; er unterteilte [den Bambus] in zwei Segmente und blies dazwischen;
dies wurde [die Notation der] Gelben Glocke [huang zhong] fiir das Amt der
Musik am Hof [{& & ]. Er [Ling Lun] waltete am lingsten in diesem Amt und
erfand die zwolfstellige Stimmpfeife [shi er tong]; er horte die Stimme des
Phonix, dies ergab sechs fiir die mdnnlichen Rufe, sechs fiir die weiblichen
Rufe. Seither kénnen jegliche Musikamter diese [Systematik] hervorbrin-
gen; dies macht die Gelbe Glocke zu der Basis der musikalischen Notation.
Folglich wird die erste Yang-Linie von Qian der Anfang (shou) der Tonleiter.
Das Yang wandelt sich,” weshalb folglich Sechs daraus wird; Dies macht die
Neun [Yang] zur Regel, man erhalt [die Notation des] lin zhong - (sollen die
Sechs Gebrauch von den Neun der Gelben Glocke machen, erhilt man 54) -
aus dem da li. Deshalb ist die erste Yin-Linie von Kun der Anfang von [ii,
der Wandel des Yin. Dies alles folgt der Regel des can tian liang di.™ Der
Weg der Neun, Sechs, Yin und Yang, Ehemann und Ehefrau, Mutter und
Kinder. Jene von unterschiedlicher Art gelten als Mutter und Kinder - (soll
die Gelbe Glocke das lin zhong hervorbringen, so benétigt es das da [ii, um
es hervorzubringen) - jene von gleicher Art gelten als Ehemann und Ehe-
frau - (das da lii soll von der Gelben Glocke geheiratet werden; dies nennt

.

704 Der Sage nach Minister fiir Musik zur Zeit des gelben Kaisers und Erfinder der musika-
lischen Notation.

705 & 4445 Holzblasinstrument.

706 (A) Synonym fiir # ## ein Musikinstrument und zugleich fiir die erste Note der Zwolf-
tonmusik. (B) Metapher fiir den Kénig oder (C) CBDB Huang Zhong.

707 Interlinearer Kommentar Minuskel in (B)-Ausgabe. Die Ausgaben (C) und (G) fiigen in
Klammern ein: [ CI7SSRE S 2 U A+ THH] .

708 Interlinearer Kommentar Minuskel in (B)-Ausgabe.

709 Interlinearer Kommentar Minuskel in (B)-Ausgabe.

710 Hier verwende ich eine von den modernen Ausgaben abweichende Interpunktion.

711 Vgl. Nielsen (2003).
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4 Kommentierte Ubersetzung des Yishu gouyin tu

man Ehemann und Ehefrau und sie kénnen sechs Monate hervorbringen).
Derart sollten die [inhdrenten] Qualititen von Himmel und Erde sein.

An dieser Stelle folgen weitere Ausfithrungen von etwa vier Doppelseiten,
welche in Form von Listen i) die konventionellen Berechnungen zu den
zwOlf Tonen auf Basis der Lange von Stimmpfeifen aufzeigen und ii) eine
Korrelation mit den zwolf Monaten vornehmen. Diese wurden iibersetzt
und sind im Appendix der vorliegenden Arbeit zu finden. Damit endet das
tiberlieferte Werk des Liu Mu.
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5 Rekapitulation zentraler Themen

Eine der vorrangigen Tendenzen in der Transition von der Tang-Zeit zur
Daoxue der Song-Zeit war die relative Loslosung von bestimmten Elemen-
ten einer Uberlieferten kulturellen Tradition, welche ihre Autoritat in der
Form ihrer Texte verkorperte. An deren Stelle trat die Idee, dass das Indivi-
duum Kraft seiner geistigen Kapazititen in der Lage sei, moralisch richti-
ges Verhalten zu definieren, was letztlich auf einer Analyse der in ihm
selbst angelegten Qualitdten basierte:

This Culture of Ours, as the formal traditions stemming from antiquity,
mattered still as the source from which normative ideas could be inferred,
even if the ideas transcended the particular forms whence they were known.
Intellectual life was beset by a creative tension between a commitment to
formal cultural continuity, to maintaining the wen of the past, and a search
for the ideas that had guided the sages, to discovering the tao of the
ancients.”

Der Fokus des diagrammatischen Werkes Liu Mus liegt nicht auf einer
Anleitung zum richtigen Verhalten und ebenso wenig auf einer Betonung
des Absorbierens von ,, Wen* () durch Lernen. Das Wort fiir Lernen Xue
(%) spielt im gesamten erhaltenen Werk von Liu Mu keine nennenswerte
Rolle. An Stelle von langem Atem, so konnte man Liu Mus Appell auf den
Punkt bringen, geht es vielmehr um das Begreifen von Zusammenhéangen
und das Erfassen von Hintergriindigem in einer Art Heureka-Erfahrung. So
gesehen zeugt das Yishu gouyin tu von der dringenden Notwendigkeit
einer Antwort im wortlichen Sinn auf die im obigen Zitat formulierte
Frage: Welche Ideen verwendeten die Weisen der Vergangenheit als
Modell, um den Weg ihres Altertums wiederzuentdecken? Dies driickt sich
in Liu Mus Beschaftigung mit den legendaren Berichten friihester histori-
scher Quellen aus, denen zufolge Yu der Grofde vom Himmel das Luoshu
erhielt, mit welchem er die Zahlen von Himmel und Erde in eine Reihen-
folge brachte, um ein visuell reprasentiertes, prignantes Modell fiir spatere
Generationen zu entwickeln. Das Augenmerk Liu Mus auf die von den frii-
hen Kulturheroen zu entnehmenden Eigenschaften und Gegebenheiten
legt das Zusammenspiel von Menschen, Zeichen und Texten frei.

Im Folgenden werden einige Ergebnisse der vorliegenden Arbeit
zusammengefasst und unter Riickbezug auf die in den vorangegangenen
Kapiteln getroffenen methodischen Uberlegungen weitergedacht. Zu

712 Bol (1994), S.3.
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5 Rekapitulation zentraler Themen

unterscheiden sind hierbei: i) Liu Mus grundsatzliche hermeneutische
Herangehensweise sowie explizite und implizite Pramissen und Begriff-
lichkeiten. ii) Liu Mus erklarte technisch-kosmologische Thesen aus Sicht
der von ihm bearbeiteten Problemstellungen, und iii) eine weiterfithrende
Charakterisierung von Schliisselmomenten der im Werk Liu Mus anzu-
treffenden Verwendung von Zahlen und Diagrammen unter interdiszipli-
ndren Vorzeichen.

Die grundlegende Annahme Liu Mus ist, dass alle Bereiche der Natur
sich im Sinne einer Ordnung (Kosmos) in einer Sprache ausdriicken las-
sen, deren Lexikon aus Zahlen besteht und deren (implizite) Grammatik
die Verhaltnisse zwischen Zahlen beschreibt. Technische Thesen in Stich-
punkten sind: i) Die Teilbereiche der Kosmologie stehen zueinander in
einer formalen kohdrenten Beziehung. ii) Die Finf Phasen und die Acht
Trigramme sind formal verwandt. iii) Die Vier Bilder und die Acht Tri-
gramme sind formal verwandt. iv) Der Mensch ist mit Tugenden ausgestat-
tet. v) Die bei der Anwendung des Yijing zu entnehmende Zahl 1 der Zahl
der Grofden Erweiterung steht fiir die 1 des kosmogonischen Zyklus nach
dem Shujing. vi) Die Vier Bilder haben zwei Bedeutungsebenen. vii) Die
von Konfuzius gestellte Frage, wie der Himmel sich dufere, ist mit der
Wahrnehmung der Zeit und den daraus resultierenden natiirlichen Prozes-
sen zu beantworten. viii) Die Hetu ist ein Diagramm mit neun Feldern und
der Summe 45. ix) Die Zahlen besitzen historische Prioritat vor der Schrift
und den Bildern, und die Bilder besitzen Prioritat vor der Schrift.

Yijing-Diagramme der Nordlichen Song-Zeit

Die beiden Dokumente Hetu und Luoshu sind nicht als eigenstandige
Werke tiberliefert. Thr hoher Stellenwert als kulturelle Griindungsdo-
kumente ndhrte sich nicht zuletzt aus der Tatsache, dass ihre genaue Her-
kunft und Aussehen bereits frith infrage gestellt wurden und somit tiber
lange Zeit hinweg Anlass zur Diskussion boten. Welche frithen Hinweise
geben Auskunft tiber Hetu und Luoshu und welche Vorstellungen von der
genauen Gestalt dieser beiden wichtigen Dokumente sind uns iiberlie-
fert?s

713 Einen der Kulminationspunkte der Erforschung von Diagrammen und verwandten
Abbildungen in der westlichen Sinologie stellen die Arbeiten rund um den Band
,Graphics and Text in the Production of Technical Knowledge in China: The Warp and
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Shi Wei stellt in der Einleitung zu der von ihm kompilierten, im Jahr 2003
erschienenen Sammlung ,Diagramme zum Zhouyi und den Acht Trigram-
men nebst Erkldrungen“ (Zhouyi bagua tujie J& % )\ £ &l f##) fest, dass von
einer kontinuierlichen und ungebrochenen Geschichte der Uberlieferung
und Kommentierung von der Song- bis zur Qing-Zeit gesprochen werden
kann. Er fiihrt hierbei den Namen der Tushu xuepai, unter welchem die
Lehrrichtung der Karten und Biicher spéter bekannt wurde, direkt auf die
Namen der Hetu und des Luoshu selbst zuriick und beziffert allein die
tiberlieferten Diagramme, welche dem Bereich der Diagramme zum Yijing
zuzurechnen sind von der Song- bis zur Ming-Zeit auf ,iiber eintausend
Arten.“”* Zur Han-Zeit stellten diverse Autoren wie Liu Xin, Kong Anguo,
Yang Xiong #1f (53 v. Chr. - 18 n. Chr.), und Ban Gu ¥£[& (32 - 92 n. Chr.)
einander widersprechende Vermutungen tiber das tatsdchliche Aussehen
der beiden Diagramme an.”™ Allerdings sind weder aus der Zeit vor der
Han, noch aus der Sui- oder Tang- bildliche Darstellungen bekannt und
nur wenige konkrete Aussagen zu dieser Frage iiberliefert. Zur Begrifflich-
keit des Namens der Tushu xuepai lasst die Interpunktion in Shi Weis
Arbeit erkennen, dass er darunter , Karten und Biicher” und nicht ein Kom-
positum mit der Basis ,Biicher und Kollokation ,Karten“ in Sinne etwa
von ,durch Karten komplementierte Biicher verstanden wissen mochte.
Wichtig fiir die vorliegende Arbeit ist an dieser Stelle, dass Liu Xin die
Zuordnung der Acht Trigramme zur Hetu und des Kapitels Hongfan im
Shujing zum Luoshu setzt, welche sich im Werk des Liu Mu wiederfindet.

Die Verwendung von Diagrammen zu kontemplativen Zwecken war
im zehnten Jahrhundert bereits etablierte Praxis in daoistischen wie auch
buddhistischen Kreisen.” Verglichen mit der seit der Song-Zeit aufgekom-
menen grof3en Vielfalt von Diagrammen zum Yijing, sowie der zunehmen-
den Verbreitung von Diagrammen in verschiedenen anderen Bereichen der

the Weft.“ aus dem Jahr 2007 dar. Fiir eine ausfiithrlichere Verortung der Begrifflichkeit
tu sei auf die detailreiche und ausfiihrliche Einfithrung von Francesca Bray verwiesen.
Vgl. Bray et al. (2007).

714 JXESENEE ANTHM 2L, SEGE, BRER SEL/\HEEZA. HHEHE
VAT ZZ BRAR T - - BURAHGH—LHFIR . WIRZ
B~ "2 & o« Shi (2003). S.1.

715 Eine Reihe weiterer Autoren von der Han- bis zur Tang-Zeit sehen, wie Shi Wei
anmerkt, ganzlich von der Frage nach dem Aussehen von Hetu und Luoshu ab, darun-
ter waren: Westl. Han (207 v. - 9 n. Chr.): Shi Chou Jififi, Meng Xi %, Liang Qiuhe
2, Jing Fang 5L /F, Fei Zhi #2 H. Ostl. Han (25 - 220 n. Chr.): Ma Rong i, Xun
Shuang ] 3K, Zheng Xuan ¥} %, Yu Fan E#), Lu Ji fli%i. Wei-Jin (220 - 265): Wang Su
T, Wang Bi Eifi5, Yao Xin Bk{5, Gan Bao T, Tang (618 - 907): Lu Deming Flif&RH,
Kong Yingda fLFiX, Li Dingzuo ZEHHE. Vgl. Shi (2003), Saff.

716 Vgl. Louis (2003), S.162.
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Klassikerstudien, sind aus der Zeit vor der Song nur wenige Abbildungen
und Beschreibungen solcher Darstellungen tiberliefert.”” Damit liegt jene
traditionell dem sagenumwobenen Gelehrten Chen Tuan”™ der frithen
Nordlichen Song zugeschriebene rekonstruierende Urheberschaft der frag-
lichen Diagramme als Initialzindung fiir samtliche frithen Vertreter der
Lehre der Karten und Biicher wie Liu Mu, Zhou Dunyi, Shao Yong, Zhu
Zhen etc., selbst und insbesondere mit Hinblick auf Chen Tuans eigene
Einflisse weitgehend im Dunkeln. Die wichtigsten vermuteten Quellen
Chen Tuans stellen Shi Wei zufolge die Angehdngten Worte zum Yijing
(Xici), die Xuan tu Diagramme in Yang Xiongs Taixuan jing, die Mingtang
(FAE)™ des Dadai Liji sowie Zheng Xuans Kommentar zum Yiwei gian zuo
du, dar.

Die im Qian zuo du enthaltene Passage & /L& —, Z£=4+t, —I
w8, 7N/ 21 ,Oben aufgesetzt Neun, als jenes was begangen wird
Eins, links Drei rechts Sieben, Zwei und Vier als Schultern, Sechs und Acht
als Fiifle“ wurde von Zheng Xuan kommentiert und gilt Shi Wei zufolge als
eine der Fundstellen, an der songzeitliche Gelehrte eine Beschreibung des
Luoshu vorfanden. Auch in diesem Fall erscheint die Passage wortlich im
Yishu gouyin tu, einmal in abgewandelter Form unter dem Diagramm
(D.49) sowie wortlich in den Yilun jiushi bei Diagramm (YLJS D.1), in bei-
den Fillen ohne Hinweis auf eine Quelle. Guo Yu zufolge geht die Sentenz
auf Zheng Luan E[% (535 - 566) einen Zahlengelehrten der Nérdlichen

717 Hermann Bohn merkt hierzu an: ,Doch in den Perioden von der Han-Zeit bis zur Song-
Dynastie finden sich keine bekannten, genauen Ausfithrungen, Grafiken oder Erkla-
rungen zur Verbindung des Hetu luoshu zum <Zhouyi>., Bohn (1998), S.135.

718 Shi Wei verweist auf den Befund des zeitgendssischen Li Shen, welcher die tiberlieferte
Begebenheit, Chen Tuan habe das Wuji (##15) genannte Diagramm auf eine Mauer in
den Huashan Bergen gekerbt, fiir eine Legende halt. Vgl. Shi (2003).

719 Die helle Halle (ming tang FA %) ist ein weiteres von vielen unter diagrammatischen
Gesichtspunkten bedeutsamen Beispielen, welches in der vorliegenden Arbeit nur am
Rande erwihnt werden kann: Ahnlich Hetu und Luoshu wurde die Mingtang in Klassi-
kern wie dem Mengzi und Zuozhuan andeutungsweise erwahnt. Es handelte sich dabei
vermutlich um ein sakrales Bauwerk mit kosmologisch relevanten Eigenschaften, wel-
ches mangels genauer Beschreibungen bereits in der Han-Zeit unter Verwendung von
Diagrammen (tu) rekonstruiert wurde: , The world was constituted and shaped by cos-
mic energies and processes whose principles of transformation were being formulated
ever more systematically by the philosophers and technical specialists of the time, in
terms of a theory of transformations based on yinyang or wuxing (five agents) corre-
spondences. Humans inhabited ‘an encoded world that sages decoded and made acces-
sible to society in material form, namely as tu. Tu were microcosms: they depicted the
cosmic and divine pulses and patterns, and they provided a framework for human com-
prehension, interpretation and manipulation of these patterns.“ Bray (2007), S.16.
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Zhou-Dynastie (557 - 581) zuriick.”® Shi Wei verweist weiterhin auf eine
Erwahnung der Neun Paldste im Suishu sowie im Jiu Tangshu. Die Neun
Paldste hatten in der Han-Zeit unterschiedliche Anwendungen im Bereich
der Divination, Rechenkunst, Medizin, Architektur etc. Sie stehen aufder-
dem im Bereich der Divination mit den Techniken Tai Yi K 2.7, Liu Ren 75
F und Dun Jia ;JEH in Bezug, welche simtlich von dieser Anordnung einer
Matrix von drei mal drei Feldern Gebrauch machen. Ein weiterer wichtiger
Begriff im Zusammenhang der Neun Paldste betrifft die vorgeschriebene
Iteration tiber ihre Abfolge von neun einzelnen Zahlen, welche mit dem
Namen ,Schritte des Yu“ (yubu & %) bezeichnet wird. Diese wird bei Liu
Mu nicht erwdhnt.

Guo Yu stellt die von den Editoren des Siku Quanshu eingefiihrte zeit-
liche Einordnung der Schule der Karten und Biicher in die Song-Zeit
infrage. Ihm zufolge habe vielmehr eine kontinuierliche Linie der Produk-
tion von Diagrammen seit der Antike stattgefunden. Lediglich zur Zeit der
Song hitten die Menschen besonders viele Diagramme angefertigt. Uber
mogliche Ursachen fiir das vermehrte Vorkommen von Diagrammen in der
Song-Zeit stellt Guo Yu keine Vermutungen an. Das Fehlen der Uberliefe-
rung hanzeitlicher Abbildungen in folgende Jahrhunderte fiithrt er hinge-
gen auf Prozesse der Transkription zwischen unterschiedlichen Schrifttra-
germaterialien zuriick, welche sich vor der Zeit des Buchdruckes in
Gebrauch befanden. Zu diesen zdhlen insbesondere Bambusstreifen und
Bronzeinschriften. Zur scheinbaren Abwesenheit von Diagrammen in
mathematischen Texten vor der Song-Zeit spekuliert Alexei Volkov:

If the diagrams indeed existed and were meant to accompany mathematical
treatises, there are two possible ways in which they may have been transmit-
ted: either they were inserted into the body of the text, or gathered together
and published separately. The latter most probably was the case for the trea-
tises prior to the end of the first millennium AD, while from the Song-Yuan
period onwards the diagrams were inserted into the texts. Their disappear-
ance from early treatises therefore may have been due to certain extraneous
causes, such as the physical destruction or loss of editions of the collections
of diagrams or their official proscriptions that may have made impossible
the wide reproduction and circulation.”

720 Vgl. Guo Yu (2007), S.23.

721 Guo Yu gibt eine Abbildung eines hanzeitlichen Divinationsinstruments 5 £, welches
nach Taiyi jiugong zhanpan X—JLE 5 # benannt ist. Dieses Artefakt wurde 1977 in
Anhui ausgegraben. Vgl. Guo Yu 2007, S.25-26.

722 Volkov (2007), S.429.
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Tatsachlich waren die archetypischen chinesischen Diagramme Hetu und
Luoshu, ebenso wie samtliche Biicher, welche Bezug zu Divination, Yin
und Yang sowie anderen Zahlentechniken (shu shu i #{) hatten, in der
Tang-Zeit per kaiserlichem Edikt von 653 verboten worden.” Guo Yu gibt
eine Reihe von Beispielen aus dem Shuogua und dem Yiwei jilan tu und
diskutiert dazu diverse Guagqi (£ % )™ -Diagramme aus der Song- bis
Republikzeit. Er schlief3t mit der Vermutung, dass es bereits zur Han-Zeit
ahnliche Guagi Diagramme gegeben haben miisse, diese aber aufgrund der
wechselnden Schreibmedien nicht tberliefert sind.” John Henderson
kommentiert dhnliche Vermutungen welche bereits von Allyn Rickett (geb.
1921) bis hin zu Guo Moruo iK% (1892 - 1978) formuliert worden waren:

[Ol]ne of the earliest extant solutions [to correlate quaternary and quinary
classes], related in the Yu-kuan (Office of Youth) chapter of the Kuan-tzu,
appears to have been graphic or geometrical rather than numerological. W.
Allyn Rickett, following Kuo Mo-jo, supposes that this chapter, which con-
sists primarily of a sort of seasonal almanac, was originally arranged as a
chart in which the text for each seasonal quarter was situated in its appro-
priate quarter (as spring in the east), with the four segments arrayed about a
central square. Each of the four seasons and four directions was correlated
with one of the five phases, wood with east and spring, metal with west and
autumn, and so forth. The remaining phase, earth, ‘as the central element,
was not correlated with any specific portion of the year, but was believed to
operate throughout all four seasons of the year equally. Thus it was placed
in the center of the chart.”®

723

Der Besitz von kosmologischen Diagrammen konnte mit Zwangsarbeit bis zu zwei Jah-
ren geahndet werden. Folgende Proskriptionen im Jahr 739 spezifizierten verbotene
und erlaubte Inhalte nach Themen wie Yin-Yang-Werken, Shushu #f7%}, sowie Biichern
zur Divination im Allgemeinen. Ein Edikt von 953 aus der spateren Zhou-Zeit (951 -
960) ordnete die Zerstérung von Biichern und Instrumenten an, verpflichtete Beamte
der astronomischen Einrichtungen sowie der Hanlin-Akademie zur Geheimhaltung,
spezifizierte legale Werke und untersagte Zivilpersonen die Berechnung von kalendari-
schen Systemen. Auch in der frithen Song-Zeit wurden im Jahr g72 Listen verbotener
Biicher nach Inhalten iiberarbeitet. 977 wurden Biicher zur Astronomie (tianwen X30),
Physiognomie (xiangshu # i), sowie Sternkalkulationen auf der Basis der Techniken
Liuren (75T) und Dunjia GEH ) auf den Index gesetzt, bei deren Besitz die Todesstrafe
verhdngt werden konnte, welche per Edikt von 1004 sogar auf unterlassene Denunzia-
tion folgen konnte. Volkov (2007), Vgl. S.433-434-.

724 Zu Korrelationen zwischen Hexagrammen und einer zeitlichen Periodisierung vgl.

725

Nielsen (2003) S.7s.
Vgl. Guo Yu (2007), S.14.

726 Henderson (1984), S.10.
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Die bis in die westliche populdre Kultur des zwanzigsten Jahrhunderts
bekannt gewordene diagrammatische Abbildung flieRender Uberginge
zwischen Yin und Yang: ® wird auch als , Yin Yang Fisch-Diagramm* (2[5
fA 8 ) oder ,Kreislauf Taiji Diagramm* ({& ¥& K 1# [& ), sowie als Taijitu
bezeichnet. Ihren Ursprung setzt Guo Yu mit der Konfiguration der zwolf
anwachsenden und schwindenden Hexagramme (xiao xi gua {58 %) nach
Meng Xi in Bezug, welche auch im entsprechenden Kapitel des Yishu gou-
yin tu eine Rolle spielen.””

Im dritten Band des Yishu gouyin tu wird in einiger Ausfiihrlichkeit
die Problematik der Herkunft und des Aussehens einer dort als ,Drachen-
karte“ (long tu HE[E) benannten Schrift diskutiert. Hierbei handelt es sich
vermutlich um die dem Chen Tuan zugeschriebene bildliche Darstellung,
welche im Yiwenzhi der Song-Annalen aufgefiihrt ist. Unter anderem neh-
men Zhu Zhen (1072 - 138) und auch Li Zugian (1137 - 1181) die Longtu als
Vorlauferin der Hetu-Luoshu-Lehren Chen Tuans an. Von Lii Zugian findet
sich ein Vorwort zur Longtu, welches bei Hermann Bohn tibersetzt wird.””®
Bohn beschreibt weiterhin die orthogonale (d. h. teilweise tiberschnei-
dende, in anderen Aspekten distinkte) Beziehung zwischen den Begriffen
von Hetu und Luoshu anhand der zwei Auspragungen der Longtu. Aller-
dings beruft er sich dabei auf Zhang Li 5k ¥ (1. Hilfte des 14. Jhds.),
obwohl diese Korrelation bereits frither bei Liu Mu anzutreffen ist.

Der bestechend inklusiv anmutenden (Quell-)Offenheit eines techni-
schen Losungsweges fiir kosmologische oder gar philosophische Probleme,
wie sie die Diagramme der schwarzen und weif3en Punkte nahelegen, steht
ein wiederholt angemerkter Hang zur Geheimhaltung in der Uberlieferung
gegeniiber: ,The transmission of the tu from the tenth to the eleventh cen-
tury evidently was a secretive affair, forming part of an intimate master-
student relationship that stood at the core of finding individual enlighten-
ment and personal divinatory insight.“”** Die interessante Frage, inwiefern
neben dem Anspruch auf Offenbarung auch gerade eine durch ihre schein-
bare Objektivitat nahegelegte Evidenz - konsequent weitergedacht konnte
man auch eine ,demokratisierende“ Wirkung der Diagramme annehmen -
dieser technischen Ausdrucksmittel verantwortlich fiir die bekundete Dis-
kretion bis hin zu ihren Verboten gewesen sein konnte, kann in der vorlie-
genden Arbeit leider nicht verfolgt werden.

727 Vgl. Guo Yu (2007), S.22.
728 Bohn (1998), S.140.
729 Louis (2003), S.163.
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Traditionslinien

Chao Gongwu £ /A2 (1102 - 1187) gehorte zu den ersten, die den Versuch
unternahmen, nach dem Umzug der Hauptstadt in den Siiden die Yijing-
Kommentare der Nordlichen Song zu ordnen und zu kommentieren. Wie
Hon Tze-ki schreibt, hatte er eine Praferenz fiir die dem Wang Bi dhnliche
Yijing-Auslegung als eines moralischen und philosophischen Texts.” Das
Song yuan xue an (K JCEZ ZE) besagt zu der Uberlieferung der Lehre des
Liu Mu: ,Seine [Liu Mus] Yi-Lehre beerbt die He-Luo-Lehren Chen Tuans
und Fan Echangs 7235 E (998 - 1022). Xianzhi [i. e. Liu Mu] erhielt sie von
Fan Echang, dieser erhielt sie von Xu Jian 7, dieser erhielt sie von Zhong
Fang f#Ji. Sie hat damit den gleichen Ausgangspunkt wie die von Shao
Yong.“ Die letzte Feststellung wird auch in der editorischen Vorrede des
Yishu gouyin tu von den Editoren des Siku quanshu wiederholt. Das Ruxue
zhuan des Dongbu shilue sagt: ,Chen Tuan las das Yijing mit der Hilfe von
Zahlen und gab es an Mu Xiu 2%, dieser vermittels Bilder (xiang)-Lehre
gab es an Zhong Fang weiter, welcher wiederum Xu Jian und dieser darauf
folgend an Fan Echang tradierte. Zhu Zhen (1072 - 138) vertrat die Auffas-
sung, die Yijing-Kommentare der Nordlichen Song (960 - 1126) stammten
von der Diagrammlehre Chen Tuans und der Fiinf Dynastien ab. Zhu Zhen
tibergab dem Thron (Gaozong, reg. 127 — 162) auch drei Genealogien der
Transmission, in welchen Liu Mu erwahnt wird. Jede dieser Genealogien
orientierte sich an einem bestimmten Diagramm (oder einer Gruppe selbi-
ger).” Die Biografie des Zhu Zhen £ in den Songshi (& %) schreibt:
,Chen Tuan gab die Xiantian Karte an Zhong Fang, dieser gab sie an Mu
Xiu, dieser gab sie an Li Zhicai 22 7", welcher sie an Shao Yong weitergab.
Zhong Fang gab Hetu und Luoshu an Li Gai Z={lf welcher diese an Xu Jian
weitergab, welcher sie an Fan Echang weitergab von welchem sie Liu Mu
erhielt.”*

Der Diagrammtyp Hei bai dian tu

Die in der vorliegenden Arbeit untersuchten Diagramme gehoren zu einer
speziellen Varietdt von Diagrammen, welche neben zahlreichen anderen

730 Vgl. Hon (2005), S.141.
731 Hon (2005), S.142.
732 Nach Guo (2003), (2007).
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Darstellungsformen einen Subtyp des unter dem traditionellen Begriff Tu
(&) gefiihrten visuellen Materials der iiberlieferten Literatur Chinas repra-
sentiert. In der umfangreichen Einfithrung des 2007 erschienenen Sam-
melbandes ,,Graphics and Text in the Production of Technical Knowledge in
China: The Warp and the Weft“ finden sich neben etymologischen Hinwei-
sen zu dem Wort und dem Schriftzeichen tu auch Uberlegungen zum
dahinterstehenden Genre und seinen Klassifikationsmoglichkeiten, welche
zwar kenntnis- und aufschlussreich aber leider nur in Ansdtzen zeichen-
theoretisch informiert sind. Die Autorin definiert tu als:

[...] a specialist term denoting only those graphic images or layouts which
encoded technical knowledge: tu were templates for action. This concise
definition seems to us to capture the essence of tu across its many variations
in pre-modern China. It elegantly resolves many of the confusions about the
apparently fuzzy boundaries between tu and other graphic categories which
have puzzled historians trying to place tu as an intellectually coherent cate-
gory. It highlights the fact that from the Chinese perspective tu was not a
stylistic but a functional category: tu were instructive images conveying
skilled, specialist knowledge. Tu offered spatial encodings (often but not
necessarily two-dimensional) of factual information, structures, processes
and relationships, translating temporal or intellectual sequences into purely
spatial terms, and encrypting dynamic processes as static layouts.”

Eine Typologie von Tu, soweit iiberhaupt zielfithrend, kann i) anhand von
Kriterien der Signifikation, ii) nach den inhaltlichen Sujets der Dia-
gramme, sowie iii) nach ihrer Funktion beziehungsweise Verwendung kon-
struiert werden. Kurz, es kann eine semiotische, semantische oder pragma-
tische Klassifikation auf jedes konkrete Diagramm angewendet werden,
wobei in der Regel stets von Gemengelagen und nicht von exklusiver Zuge-
horigkeit zu Rastern dieser modernen Sichtweise ausgegangen werden
sollte. Auch wenn sich eine umfassende Diskussion der im Zentrum dieser
Arbeit stehenden Gegenstande nicht in einer Typologie erschopfen kann,
so schafft eine solche doch vorldufige Klarheit und bietet hilfreiche Syste-
matik an. Als den Tu verwandte benachbarte Typen von visuellen Darstel-

733 Bray et. al. (2007), S.2-3. Als frithesten materiellen Gegenstand, welcher unzweideutig
als Tu zu identifizieren ist, nennen die Autoren eine bronzene Tafel, auf welcher der
Plan einer Begrabnisstitte abgebildet ist und welche nicht alter als 310 v. Chr. sein
diirfte. Mutmafiliche Vorldufer des Begriffs der Tu hat die Archdologie unterdessen
noch weiter zuriickdatiert und verweist auf Keramiken aus der Liangzhu-Kultur der
Taihu-Region im Neolithikum sowie Graber der Yuanjunmiao im Wei-Flusstal aus dem
fiinften Jahrtausend v. Chr.: ,the body had, as it were, been turned into a diagram, a tu,
of its former self Idem. S.14. Vgl. Bray, Francesca, Vera Dorofeeva-Lichtmann, Georges
Meétailie (2007), S.1-78.
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lungen gelten (pikturale) Bilder und Gemilde (hua ) und (symbolische)
Bilder beziehungsweise Zeichen (xiang, % zuweilen auch %) und Fran-
cesca Bray weist darauf hin, dass die Zuweisung einer konkreten Abbildung
zu diesen Kategorien stark vom Kontext abhdngig sein konnte, wobei Tu
tendenziell instruktiven und Hua dsthetischen Zwecken dienstbar gemacht
wurden, sodass das Konzept der Tu als funktionale und weniger als mor-
phologische oder dsthetische Kategorie angesehen werden muss.”* Inner-
halb der Klasse der Tu wird in der Forschung die weitere Unterteilung von
kosmischen und exegetischen Diagrammen vertreten, wobei nur die letz-
tere Art von Diagrammen, insbesondere in den Arbeiten von Michael
Lackner, bisher gebiihrend untersucht wurden.

Wie Michael Lackner feststellt, changieren die als Tu bezeichneten
Darstellungen zwischen Bildern und Diagrammen im Sinne von Charles
Sanders Peirce”™ und decken somit eine Bandbreite innerhalb des Zeichen-
typs der ikonischen Darstellungen ab. Ikonische Darstellungen nach Peirce
haben eine wahrnehmbare Ahnlichkeit mit ihrem Signifikat, wobei eine
Skala hin zu Bildern entlang einer zunehmend realistischen ,Abbildung®,
und eine umgekehrte hin zur Beibehaltung struktureller Eigenschaften bei
zunehmender Abstraktion von Merkmalen des Gegenstandes als Token
(im Gegensatz zum Type) verldauft. Wahrend in der vorliegenden Arbeit die
getroffene Ubersetzung von Tu als ,Diagramm“ iibernommen wird, sind
dennoch konzeptuelle Verschiebungen festzustellen. Die aus der Lingu-
istik stammende Pragung der oben genannten Zeichenunterscheidung ist
fir die von Michael Lackner untersuchten Diagramme zur textuellen
Exegese, Textanalyse und Interpretation von Sdtzen aus den Klassikern auf-
schlussreich und treffend. Die von den Tu hervorgehobenen strukturellen
Eigenschaften sind dann solche der Sprache selbst, welche als eine syntak-
tische Analyse gesehen und gelesen werden konnen. Neben den Linienver-
bindungen und den ,architektonischen“ sowie weiteren Mustern, welche
dem Ensemble der Elemente dieser Diagramme zugrunde liegen, sind die
Schriftzeichen selbst ein wichtiger Bestandteil dieser diagrammatischen
Varietat.

Im Unterschied hierzu treten ikonische Anteile vor symbolischen
zuriick, wenn man die komputistischen kosmologischen Diagramme der
mit Liu Mu einsetzenden Varietdt in den Blick riickt. Die oben getroffene
Unterscheidung ist deshalb so produktiv fiir die hier diskutierten Darstel-
lungen, da Ikonizitat auch immer auf Imitation und Symbolik auch immer

734 Bray (2007), S.3.
735 Lackner (2000), S.209.
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auf Tradition verweisen. Anders gesagt, erlaubt die Verwendung der bei Liu
Mu vorgefundenen diagrammatischen Methode ihrem Urheber einen krea-
tiven Umgang mit konventionellem Wissen vermittels einer in Teilen an
kanonischen Vorbildern orientierten Nachahmung eines in neue Formen
verwobenen alten Stoffes bei gleichzeitiger unterschwelliger Einspeisung
neuer Ideen. Die in den Diagrammen der schwarzen und weif3en Punkte
aufgegriffenen strukturellen Eigenschaften beziehen sich vornehmlich auf
eine ins Visuelle tibersetzte Formalisierung kombinatorischer Intuition
und konnen daher nur bedingt als ,wahrnehmbar dhnlich® mit ihrem
Gegenstand bezeichnet werden. Die hier zur Verwendung gebrachten sym-
bolischen Signifikanten sind in erster Linie die der Zahlen und im zweiten
Schritt die durch topographische Schemata denotierten iiberlieferten Kon-
ventionen. Hierbei sind die Zahlen durch die Symbolik der runden Punkte
als Zahler direkt reprasentiert, was nicht dartiber hinwegtdauschen darf,
dass ihre Funktion keinesfalls nur symbolischer Natur ist. Die schemati-
schen Aspekte machen ebenfalls von Symbolen, aber auch von Indizes wie
im Falle der Himmelsrichtungen, Gebrauch und greifen auf ein weitlaufi-
ges Register an zumeist implizit aufgerufenem und daher zum Verstandnis
der Diagramme vorausgesetztem Wissen zuriick. Die Funktionen der Dia-
gramme liegen somit allgemein gesprochen in einem Bereich, der sich der
Visualisierung teilweise entzieht. Sie vermitteln zwischen mehreren korre-
lativen Systemen, indem sie neue Zwischenergebnisse von Rechenwegen
zwischen bekannten Quantitdten auf eine raumliche Weise darstellen, wel-
che auch sprachlich nicht ganzlich zu formulieren ist.

Eine naheliegende Frage ist, ob und inwieweit die Diagramme eine
vorangegangene formale Uberlegung veranschaulichen oder ob sie selbst
ein Werkzeug sind, welches diese formale Uberlegung iiberhaupt erst
moglich macht. Auch die Diagramme des Yishu gouyin tu konnen als eine
Veranschaulichung der Analyse von Texten gesehen werden. Es stehen hier
allerdings nicht syntaktische Strukturen im Mittelpunkt der strukturbil-
denden Funktion, auch wenn in einzelnen Fillen konsistent einerseits Ver-
ben in Linien und andererseits Zahlen in Punkte tibersetzt werden. Eine
pragnante Form der Segmentierung von Text stellen die Diagramme des
Yishu gouyin tu jedoch dar. Beispiele hierfiir sind der zentrale Satz der zah-
lengeleiteten Kosmogenese des Xici 1.1, dessen Teilsentenzen in eine Serie
von Diagrammen (D.1) - (D.5) tibersetzt wird, oder eine Gruppe von Dia-
grammen am Ende des dritten Bandes, welche das gesamte schriftliche und
bildliche Werk Liu Mus Revue passieren lasst, vgl. (D.49) - (D.54).
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Fir Guo Yu besteht eine Funktion der weifden und schwarzen Punkte
darin, die Verbindung der topografischen Anordnung der Neun Paldste jiu
gong mit den nach Yin und Yang unterschiedenen Linienzeichen des
Yijing herzustellen. Solange lediglich das Schema der Neun Palaste mit den
Finf Phasen verbunden wird, besteht, wie Guo Yu unterstreicht, kein
expliziter Bezug zum Yijing. Erst wenn eine Korrelation mit den Acht Tri-
grammen zu erkennen ist, oder falls schwarze und weife Punkte die
betreffenden Zahlen darstellen, kann von einem Bezug zum Yijing gespro-
chen werden.”®

Der Vorrang der visuellen vor der verbalen Reprasentation wie er im
Buch der Wandlungen verankert ist, wirkt sich auf spatere - in diesem Fall
tangzeitliche - Klassifikationen der Funktionen von Diagrammen aus, wie
Alexei Volkov in einem Aufsatz zu geometrischen Diagrammen an folgen-
dem Zitat von Yan Yanzhi BHIE Z (384 - 456 n. Chr.) zeigt:

BHEX &A= —aEE - # R4 —9F80K > FEL
oo Z8 B o & E LA o There are three [types] of intention/
meaning carried by the diagrams: first is to depict principles, such are the
symbols of hexagrams; second is to depict concepts, such is the teaching
about [the structure of] characters; third is to depict [perceptible] forms,
such is the [conventional] painting.”’

Die Annahme prinzipieller Darstellbarkeit von Mustern (li #) inspirierte
auch den Mathematiker Liu Hui £/#{ (220 - 280 n. Chr.) dazu, den Dia-
grammen die Fihigkeit der Aufgliederung (jie f#) von Kérpern oder Glie-
dern (ti #%) zuzubilligen. Volkov fiihrt hierzu aus:

” o«

[T]i in Liu’s discourse appears close to the li ¥ (“principles”, “structures”)
mentioned by Yan Yanzhi, and that Liu Hui’s “explaining the ti with dia-
grams’, therefore, does not refer to a mere drawing geometrical figures, but
rather to a visual representation of the “inner structure” of the investigated
objects.”®

Auch wenn eine solchermafden explizite Reflexion tiber die Moglichkeiten
der Entdeckung verborgener Sachverhalte fiir die Diagramme des Yishu
gouyin tu im Werk selbst nicht nachgewiesen werden kann, so liegt diese
doch nahe an dem Gedanken, dass mathematisches Problemlésen haufig
zundchst in der Einnahme eines neuen Blickwinkels auf vorhandenes Wis-

736 Vgl. Guo Yu (2007), S.26.
737 Zitiert nach A. Volkov (2007), S.454.
738 Volkov (2007), S.454.
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sen, oder im Erinnern von Vergessenem besteht. Neben der von Liu Mu
selbst verwendeten Metapher der Perlenkette wurden die durch Linien ver-
bundenen Kreise der Hei bai dian tu auch als Anspielung auf frithere
Recheninstrumente der mit Knoten versehenen Schniire aufgefasst.”™ Wei-
tere Ahnlichkeiten bestehen zu astronomischen Diagrammen, zu den bei
Susan Huang erwihnten daoistischen apotropiischen Talismanen (fu £F)
sowie mit fritheren Schriftformen. Allen Vergleichen gemeinsam ist der
vermutete dsthetische Riickbezug auf altehrwiirdige visuelle und materi-
elle Tradition. Dem ist die Beobachtung zur Seite zu stellen, dass die run-
den schwarzen oder weifSen Punkte beziehungsweise Kreise die denkbar
minimalistischsten Grundformen darstellen, welche zugleich selbst nicht
Teil des Zeichenrepertoires der Schriftsprache sind. Die Karten der schwar-
zen und weifden Punkte sind ein Typ von Diagrammen, welcher traditionell
mit der Rekonstruktion visueller Reprasentationen der legenddren Hetu
und Luoshu assoziiert sind. Wahrend der Song-Zeit wurden diese symbo-
lisch und formaldsthetisch motivierten Dokumente vermittels rechnender
Argumentation angereichert und als quasi-formale Sprache im Streit um
die Deutungshoheit tiber Grundaussagen zur Entstehung der Welt einge-
setzt. Wie die Analyse des Yishu gouyin tu zeigt, wurden die beiden Karten
ebenfalls geschickt eingesetzt, um Elemente der beiden Traditionen des
Konfuzianismus und des Daoismus in eine komplexe Beziehung zuein-
ander zu setzen.

Hetu und Luoshu

Ausgehend von der Beobachtung, dass wesentliche Teile von Liu Mus
Argumentation sich aus der geschickten Aufbereitung von Zitaten anderer
Texte ergeben, war es ein besonderes Anliegen der vorliegenden Arbeit,
herauszuarbeiten, welche Kernthesen von Liu Mu selbst in die Diskussion
zur Provenienz von Hetu und Luoshu eingebracht wurden. Hauptsdchliche
Thesen Liu Mus sind demnach:

Das Schema der neun Felder jiu lei (JLH) muss, folgt man dieser Dar-
stellung, alter sein als Konfuzius [und Yu der Grof3e]. Liu Mus Auffassung
nach ist das Schema der neun Felder antediluvial und stammt aus der Zeit
des Fu Xi. Es miissen in der Folge zu dem Schema der neun Felder Schrift-
zeichen von Yu dem GrofSen hinzugefiigt worden sein, i) da es vor diesem

739 Vgl. Camann (1961), S.76.
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(der Uberlieferung zufolge) noch keine Schrift gab und ii) da Schriftzei-
chen notwendig waren, um das Luoshu mit den Fiinf Phasen zu verkniip-
fen. Diese Form der Erklarung findet interessanterweise ihren Wiedergan-
ger in Interpretationen zu Grundannahmen der Bedeutung von korrelati-
ven Systemen in anthropologischer Sicht. So schreibt John Henderson mit
Bezug auf eine begriffliche Pragung des britischen Anthropologen Jack
Goody: ,While some kind of classification is ‘an obvious condition of lan-
guage and of knowing. the kind of formal, decontextualized systems of
correspondence formulated by Han cosmologists were in part products of
the absorption, synthesis, and development of preliterate classifications by
a literate culture.“”#*° Liu Mus These ist weiterhin, dass Yu der Grofde einen
Teil der zur Zeit Liu Mus mit den neun Feldern tiberlieferten Schriftzei-
chen hinzugefiigt hatte, mit welchen er die jiu lei in eine Reihenfolge
brachte. Daraufthin wurde diese konkrete Reihenfolge zu einer gangigen
Praxis fiir administrative Angelegenheiten. Hierin liegt die Begriindung fiir
die Annahme, die Schildkrote habe die Schrift keinesfalls zu der Zeit Yus
des Grofden aus dem Luo-Fluss zutage befordert.

Yu der Grofie ist nach Ansicht des Autors des dritten Bandes des Yishu
gouyin tu demnach federfithrend fiir i) die Reihenfolge der Zahlen im
Luoshu, ii) jenen Teil der mit dem Luoshu tradierten Schriftzeichen, wel-
che diese Reihenfolge beschreiben und die Yu ebenfalls vom Himmel
erhalten habe, und iii) die Benennung dieses um die Reihenfolge erweiter-
ten Schemas mit dem Namen , Luoshu® Zum Unterschied zwischen Hetu
und Luoshu aus der Sicht Liu Mus schreibt Hermann Bohn:

D. h. also, dass das Hetu als Karte der Neun Paldste die Symbole der Acht
Trigramme erklart, die aus den Vier Erscheinungen [i. e.die Vier Bilder,
Anm. d. V.] entstehen. Daher werden im Hetu die Vier Erscheinungen,
nicht aber die Fiinf Phasen angesprochen. Ebenso fehlt die Erd-Zahl-Anpas-
sung der Zentrums-5, und die Zahl der Fluss-Karte betragt daher 45. Im
Luoshu als Karte der Erzeugung und Vervollkommnung der Fiinf Phasen
dagegen finden sich die Fiinf Phasen ausgedriickt, wahrend die Entstehung
der Trigramm-Symbole unerlautert bleibt. Die Zentrums-5 ist mit der Erd-
Zahl angepasst, sodass sich 5 und 10 gegenseitig umfassen, die Gesamtzahl
daher 55 betragt. Die Zahlen der Vier Erscheinungen, 6, 7, 8 und 9 im Hetu
zeigen sich im Luoshu als Zahlen von Metall, Holz, Wasser und Feuer. Der
Unterschied beider Karten liegt beim Fehlen der Erd-Zahl in den Vier
Erscheinungen des Hetu, weil die Vier Erscheinungen keine formhaften
Objekte sind. [...] Da nun die Vier Erscheinungen wegen ihrer Formlosigkeit
zum metaphysischen Xiang [sic.] er shang JZ 1M L= oder Dao zihlen, sah Liu

740 Henderson (1984), S.31.
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das Hetu metaphysisch. Das Luoshu dagegen beschiftigt sich mit den Finf
Phasen, welil diese formhaft sind und zu den Gefafen zdhlen, und wurde

von ihm daher zum physischen Xing er xia JE T I gerechnet.”

Zusammenfassend ist festzuhalten, dass Liu Mu die ihm aus der Linie von
Chen Tuan tberlieferte Longtu nicht mit der aus klassischen Quellen tiber-
lieferten Beschreibung des Luoshu gleichzusetzen versucht. Stattdessen
setzt er die Longtu mit den neun Bereichen und der Hetu gleich und stellt
diese dem Luoshu zur Seite, wobei fiur ihn beide aus den Zahlen der Finf
Phasen resultieren. Die unterschiedlichen schematischen Anordnungen
von Longtu und Luoshu bleiben in dieser Sichtweise berechtigt, denn Hetu
und Luoshu sind bereits der Legende nach zweifellos zwei verschiedene
Dokumente. Der Unterschied der beiden Karten besteht fiir den Autor des
Yishu gouyin tu darin, dass die Hetu auf Gua (Trigramme) sowie auf die
Finf Phasen zuriickgeht, wahrend das Luoshu lediglich auf die Fiinf Pha-
sen zurilickgeht. Thr Verhaltnis ist demnach orthogonal, teilweise iiber-
schneidend, teilweise distinkt.

Methodik

Liu Mu diskutiert ausfiihrlich die Quellen, welche ihm Aufschluss tiber
i) die Provenienz der grafischen Schemata, ii) die Namen dieser Schemata
sowie deren Namensgeber, iii) die dahinter stehenden kosmologischen
Modelle, iv) deren Korrelationen, v) die Urheber dieser Korrelationen,
sowie vi) die mutmafllichen Entstehungszeiten und damit nicht zu ver-
wechseln vii) die frithesten Berichte tiber selbige versprechen. Haufig wird
in Kommentaren bis hin zur heutigen Sekundarliteratur auch viii) nicht
klar die vom Autor angenommene Entstehungszeit von der in seiner
besprochenen Quelle angenommenen Entstehungszeit eines Modells
unterschieden. Der konsequente Gebrauch der meisten dieser ideen-
geschichtlich methodisch hilfreichen Unterscheidungen stellt neben der
diagrammatischen Argumentation das schlagkraftigste Instrument des
Autors des Yishu gouyin tu dar.

Es gibt im Yishu gouyin tu kein Diagramm mit dem blof3en Namen
»Luoshu“ analog zu der ,Hetu“ des (D.49). Da es im Yishu gouyin tu keine
Karte mit dem Namen Luoshu gibt, sondern lediglich Varianten bestimm-

741 Bohn (1998), S.151.
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ter Aspekte kosmologischer Zwischenschritte, nehmen wir an, dass der
Autor keine Antwort auf die Frage nach dem tatsichlichen Aussehen des
Luoshu anbietet und dass er das Luoshu nicht fiir ein Diagramm, sondern
vielmehr fiir eine schriftliche Beschreibung unter Verwendung von Zahlen
halt. Liu Mus gesamtem Projekt liegt eine Vorstellung eines Prozesses
zugrunde. Dementsprechend ist die Unterscheidung zwischen Hetu und
Luoshu bei Liu Mu nicht bindr im Sinne einer Dualitdt disjunkter oder
dichotomer Entititen, sondern orthogonal zueinander bei teilweiser Uber-
schneidung einiger ihrer Subsysteme. Beide Dokumente verweisen auf
unterschiedliche Stufen der Materialisierung oder Konkretisierung von
Zeichen, welche mit ben mo (7 K ), oder auch mit dem an zahlreichen
Stellen im Yishu gouyin tu anzutreffenden Argumentationsfigur des
,bereits darin enthalten Seins“ (zai qi zhong 7t H ') eines Zeichens in
einem dazu in Bezug stehenden Zeichensystem Ausdruck finden.

Michael Lackner betont in seinem diagrammatischen Studien, wie die
zur Song-Zeit bereits im Denken verankerte Unterscheidung zwischen Tu
und Shu beibehalten wurde, als beide Dokumente in Form von Diagram-
men publik gemacht wurden.” Die Annahme von der Prioritdt von Dia-
grammen vor Biichern zeigt sich auch in Liu Mus historischer Genealogie
der Hetu. Wie oben nachzulesen, scheint hierfiir die chronologische Vor-
rangstellung der Hetu vor dem Luoshu aus Liu Mus Sicht jedoch nicht aus-
schlaggebend zu sein, denn fiir ihn stammen beide Dokumente aus der
gleichen Epoche. Stattdessen formuliert Liu Mu eine zeichentheoretische
Begriindung fiir deren Prazedenz: Die durch Zahlen ermdglichte Funkti-
onslogik rechnender Diagrammverwendung (Hetu) erlaubt eine funda-
mentalere Einstufung gegeniiber dem Erfordernis einer sprachlich zu for-
mulierenden Konvention in einer akzidentiellen Anordnung (Luoshu). In
beiden Fallen, und dhnlich wie auch bei einer Reihe seiner technisch-kos-
mologischen Thesen, ersetzt Liu Mu eine der Uberlieferung nach auf Alt-
ehrwiirdigkeit der Quellen beruhende Begriindung durch eine sich auf der
Basis von medialen Gegebenheiten zu erkennen gebende Beweisfigur.

Aus der Sicht Guo Yus folgt der Unterschied in der Prazedenz von Dia-
grammen und Schriften der Unterscheidung zwischen Yijing % % und Yiz-
huan %, {%. Diese Bemerkung ist relevant fiir das Verstindnis von Diagram-
men als Ausdrucksmittel und zeigt, dass Guo Yu Diagrammen aus der spa-
teren Tradition von Kommentaren zum Buch der Wandlungen, wie sie
Gegenstand dieser Arbeit sind, nicht die gleiche vorrangige Prazedenz der

742 Lackner (1990), S.137f.
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Hexagramme einrdumt. In seiner Abhandlung {iber Diagramme zum
Yijing Yitu jiangzuo zitiert Guo Yu in dieser Frage den qingzeitlichen Hu
Wei BH7E (1633 - 1714):

HREREHEARARFA: T4 AZTLAR B
VeE ZAREEAL c LA~ 3E -~ BR-FRFF
Bt~ AR~ B~ #AEHH - FEAEATREZ
B WAL o W T ERERTUAAR
SR RTAR St wHomAaAXE FLEL -
Bei den Alten hatten Biicher auch immer Diagramme. Die Diagramme hal-
fen bei dem, was die Biicher nicht zu erschépfen vermochten. Samtliche
Arten [von Biichern] in Astronomie, Geografie, Zoologie, Botanik, Bau-
kunst, Wagen und Flaggen, Bekleidung, Waffenkunde, Ahnenforschung
kénnen ohne Diagramme nicht ihre verborgenen Strukturen aufzeigen und
das Entstehen des Neuen aus dem Alten erklaren. Deshalb konnen Shi, Shu,
Li, Yue und Chungqiu alle nicht ohne Diagramme auskommen. Nur das
Yijing hat nichts wozu es Diagramme gebraucht, die 64 Gua, die beiden
Korper ihrer sechs Linien, dies sind seine Diagramme!™

Wie die Ausfithrung von Hu Wei nahelegt, wurden die Hexagramme als
Diagramme den Gua-Namen und Gua- und Yao-Worten vorangestellt,
womit fiir Guo Yu die Frage der Prazedenz fiir das Yijing selbst geklart ist.
Im Yizhuan hingegen, welches lediglich aus Worten bestand, verhielt es
sich anders. Hier waren gerade aufgrund der Abwesenheit von Diagram-
men selbige zur Erklarung der Texte erforderlich und wurden von spateren
Generationen hinzugefiigt. Guo Yu schreibt: ,Zu den Diagrammen, welche
in Bezug zur Uberlieferung des Yijing stehen, miisste es sich so abgespielt
haben, dass zuerst die Schriften und dann die Diagramme entstanden.“”*
Allerdings nimmt auch Guo Yu an, dass es im Yizhuan bildlose Diagramme
in verschriftlichter Form gibt. Die friiheste diagrammatische Konfiguration
(abgesehen von den Hexagrammen selbst) ist nach Ansicht Guo Yus im
Xugua (J¥#l) zu finden. Eine spitere Rekonstruktion dieser Gua Xu tu fin-
det sich in Yang Jias 1%/ (1110? - 184) songzeitlichem Liu jing tu (7555 &)
aus dem Jahr 1153. Hierbei ist anzumerken, dass die Form der Darstellung
die Struktur von Listen aufweist. Als weiteres frithes Diagramm verweist
Guo Yu auf das Shuogua (i %), in welchem sich der locus classicus der
Korrelation der Acht Trigramme mit den Himmelsrichtungen findet. Guo
Yu stellt auf der Basis dieser Beobachtungen die von den Editoren des Siku

743 Nach Guo Yu (2007), S.1.
g TERGEZE, NiZea XFmEHE L Guo Yu (2007), S.2.
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Quanshu projizierte und in der Song-Zeit angesiedelte Abzweigung der
Lehre der Karten und Biicher zu Recht infrage.

Diagrammatik

Die Praxis des Diagrammatikers lasst sich in drei Schritten umreifden: Kon-
zepte werden in separate visuelle Darstellungen iibertragen, Prozesse der
Genese werden in Uberginge von aneinander gereihten Darstellungen
ibersetzt und Korrelation zwischen Konzepten findet sich in der Ndhe
oder Verwandtschaft zwischen den Konzepten benachbarter Darstellungen
wieder und kommt durch diese Nahe zum Ausdruck. Mit Bezug auf die
Arbeitsteilung zwischen Text und Diagramm ist John Henderson ange-
sichts der in der vorliegenden Arbeit gemachten Befunde zu widerspre-
chen, wenn dieser schreibt:

Although graphic representations of cosmographical schemata were com-
mon in China from the Song era (960-1279), those diagrams were often
printed principally to illustrate or substantiate a cosmographical conception
that received a more authoritative or precise formulation in an accompany-
ing text. For Chinese scholars a picture (or graph) was not worth a thousand
words, however useful it might be as a visual aid.”

Die hier angesprochene, in der Einleitung der vorliegenden Arbeit bereits
aufgeworfene Frage, namlich ob die Texte die Diagramme erklaren sollten
oder umgekehrt, ist zu vereinfacht gestellt. Ein Grund hierfiir ist, das das
Yijing selbst als Zeichensystem aus Diagrammen und Text als ,re-prasenta-
tiv* fir natiirlich-kosmische Krafteverhdltnisse in Situationen angesehen
wurde. Bei genauerer Betrachtung ergeben sich deshalb wechselseitige
bezeichnende Bedeutungen zwischen i) Hexagramm, ii) Text und
iii) Objekten der Phanomenwelt. Mit Blick auf die Diagramme des Yishu
gouyin tu kann die Frage nuancierter gestellt werden. Liest man das Werk
des Liu Mu unter der von John Henderson oben getroffenen Annahme, so
bleibt dem Betrachter nur erstaunt festzustellen, dass in den beschreiben-
den Texten i) eine weitgehende Abwesenheit von (eigenen) Argumenten
(Liu Mus) sowie ii) ein nahezu volliges Fehlen expliziter sprachlicher
Bezugnahme auf die grafischen Aspekte der Diagramme und deren Funk-
tion oder Sinn zu konstatieren ist. Kurz gesagt, erklaren die beigefiigten

745 Henderson (1994), S.203.

342



5 Rekapitulation zentraler Themen

Ausfithrungen nicht die Diagramme und auch die Diagramme erkldren
nicht die beigefiigten Texte. Stattdessen geben die beigefiigten Texte Hin-
weis darauf, an welchen Stellen der Uberlieferung kosmologische Pro-
bleme ehedem diskutiert worden waren. Die Diagramme Liu Mus hinge-
gen verweisen nicht wie die Hexagramme des Yijing auf Situationen der
Lebenswelt, welche Gegenstand der Orakelbefragung waren, und auch
nicht auf Listen von Korrelationen, sondern sie prasentieren (nicht repra-
sentieren) Schnittstellen zwischen benachbarten Zeichensystemen, wobei
sich quantitative, qualitative und visuelle Eigenschaften gegenseitig austa-
rieren.

Zu der Frage, ob die Diagramme des Liu Mu als ,,gemacht® oder ,offen-
bart“ prasentiert werden, ldsst sich relativ deutlich sagen, dass Liu Mu im
Bewusstsein schreibt, neue Karten zu erschaffen. Liu Mu spricht nicht
davon, Diagramme gefunden, gesehen oder erhalten zu haben. Ebensowe-
nig erwdahnt er auch nur einen einzigen der Vorganger in seiner angenom-
menen Traditionslinie. Stattdessen bezieht sich mehrmals ausdriicklich
auf die Handlung des Zeichnens (hua &) sowie des Hinzuzeichnens (jia
). Wie die vorliegende Arbeit an mehreren Stellen zeigen konnte, ver-
weist Liu Mu einzig auf die Longtu als Ausgangspunkt folgender Diskussi-
onen und diese stellt somit die einzige ihm tberlieferte Darstellung dar.

Eigendynamik

Mit Ausnahme von Hetu, Luoshu und Bagua entwickelte Liu Mu vermut-
lich alle seine Diagramme neu und gab ihnen obendrein pragnante
Namen. Einerseits bemdchtigen sich die aus grauer Vorzeit stammenden
Schemata wie die topographischen Grundmuster der neun Felder, der vier
Kardinalrichtungen sowie der Konfiguration der Bagua und weiterer Kon-
ventionen ihrer neuen Inhalte im Yishu gouyin tu. Andererseits setzen
einige Kunstgriffe Liu Mus, wie die Ubersetzung von Trigrammen in Zah-
lendiagramme oder die idiosynkratische Hetu-Luoshu Unterscheidung
eine Art Perpetuum mobile in Gang, aus welchem sich weiterfithrende
Auspragungen ohne Zutun des Autors zu ergeben scheinen. Dies ist so zu
verstehen, dass sich beim Lesen der Reihe der Diagramme zuweilen der
Eindruck einer eigenen Dynamik der abgebildeten Vorgédnge einstellt, wel-
cher sich in einer mechanisch zwingend erscheinenden Notwendigkeit
ihrer Folgerichtigkeit niederschldgt. Diese Eigendynamik dazu fiihrt, dass
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an den Diagrammen selbst kosmische Gegebenheiten diagnostiziert bezie-
hungsweise ,abgelesen“ werden konnen. So gesehen konnen die Dia-
gramme des Yishu gouyin tu durchaus als , Entdeckungen” bezeichnet wer-
den und weniger als , Erfindungen.“ Angenommen, ein in kosmologischen
Zusammenhdngen versierter Leser wiirde die ersten zehn der Diagramme
vorgegeben bekommen, so konnte er mit einiger Wahrscheinlichkeit wohl
auch selbst auf einige der folgenden identischen Fortsetzungen kommen.
Diese als Eigendynamik eines ,Verfahrens zu bezeichnende Wirkung tragt
zu der Anschein der ,Gegebenheit“ jener neuen Diagramme bei, welche
diese weniger als Artefakte, sondern vielmehr als Ausdruck einer Regelhaf-
tigkeit erscheinen ldsst.

Historie von Schemata und Symboliken

Auch bei jenen die Houtian tu reprasentierenden Darstellungen besteht
die Gewissheit, dass die Abbildungen selbst zu Liu Mus Zeit, wenn auch
nicht in der grafischen Sprache der Hei bai dian tu, so doch bereits aus der
vorangegangenen materiellen Kultur bekannt waren. Gleiches gilt fiir die
im dritten Band des Yishu gouyin tu zu sehende ,Hetu, welche sich,
zumindest in ihrer zugrundeliegenden schematischen Anordnung der
Neun Paldste und den auf ihnen verteilten Zahlen bereits auf hanzeitlichen
Instrumenten zur Divination, findet. Der Unterschied besteht allerdings
darin, dass hier noch nicht die erst in der Song-Zeit gebrauchlich werden-
den schwarzen und weifen Punkte zum Anzeigen von Zahlen verwendet
wurden. Weitere grafisch strukturelle Konventionen, wie die Anordnung
der Fiinf Phasen nach Zheng Xuan etc. stellen ein Hervorgehen von bildli-
chen Darstellungen aus impliziten (in Schriftform wie z. B. Listen enthalte-
nen) Diagrammen dar. Zusammenfassend gesagt, erstellt oder entwickelt
Liu Mu zwar die Mehrzahl seiner Diagramme neu, allerdings geht es ihm
dabei nicht um eine Imitation oder gar Neubegriindung von Diagrammen
mit dem Anspruch des Status der Hetu und des Luoshu. Stattdessen dient
die Mehrzahl der Diagramme Liu Mus einer numerisch gestiitzten und
klassisch legitimierten Beweisfiihrung fiir eine unter mehreren moglichen
Auspragungen der Kosmologie und der kosmologischen Verankerung des
Yijing.
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Text-Bild Interaktion

Zur gegenseitigen Abhdngigkeit von Diagrammen und beigefiigten verba-
len Erlduterungen schreibt Michael Lackner mit Blick auf die von ihm
untersuchten Diagramme zur Veranschaulichung der textuellen Analyse
kanonischer Schriften:

Die Kenntnis der aus der Kommentarliteratur stammenden Urspriinge des
Diagramms tragt somit einen betrachtlichen Teil zum Verstdndnis von des-
sen Aufbau bei. Trotzdem ldsst sich mit den Worten Wang Bos fragen, ob
,die Bedeutung eines einzigen tu von Millionen Wortern ausgeschopft wer-
den kann.“ Hatte uns ein griindliches Studium des Diagramms, auch ohne
den Kommentartext Zhu Xis gelesen zu haben, nicht zu derselben Interpre-
tation gefithrt? Eine sorgfaltige Lektiire des tu ermoglicht uns ohne jeden
Zweifel eher, den Kern seiner Darstellung zu begreifen, als es die Lektiire
der expliziten, linearen Argumentation bewirken kdnnte. Das Diagramm ist
auch ohne zusatzliche verbale Erlauterungen verstandlich.™®

Die hier mit Hinblick auf Diagramme einer anderen funktionalen und
inhaltlichen Varietat getroffene Feststellung muss mit Blick auf Liu Mus
Werk abgewandelt werden, denn die grafischen Bestandteile der Dia-
gramme sind hier selbst Chiffren von Chiffren und daher, insbesondere fiir
die beabsichtigte Argumentation kaum intuitiv verstandlich. Sie erfordern
eine Rekonstruktion in mehreren Stufen, namlich i) ihrer Signifikanten
(den korrelativen kosmologischen Systemen) sowie ii) der Schwierigkeiten
der genealogischen Synthese dieser Systeme. Erst im allerletzten Schritt
iii) der Verbindung und Beurteilung all dieser Elemente zu einem Moment
der Erkenntnis des durch Berechnungen ermdglichten Prozesses ihrer Ver-
kniipfung untereinander ist ein Mafd an Intuition hilfreich. Liu Mus
Begleittexte liefern stets nur die Daten fiir Punkt i). Zugleich aber bieten
Liu Mus Diagramme, hat man sie einmal verstanden, kaum noch Spiel-
raum fir unterschiedliche Interpretationen, sie sind also interpretations-
frei im Sinne Sybille Kramers Bedingungen fiir einen formalen Zeichenge-
brauch. Freiheitsgrade fiir eine weitergehende Connaisseurschaft bestehen
selbstverstandlich dartiber hinaus in dem Ausmachen zusatzlicher Impli-
kationen fiir entlegenere qualitative Bezlige aber nicht fiir die in einem
Diagramm enthaltene formale Aussage. Zu dem Beweischarakter der oben
besprochenen Diagramme, welchen die vorliegende Arbeit an mehreren
Stellen herausgearbeitet hat, ist Alexei Volkovs Résumé beizupflichten,
wenn dieser schreibt:

746 Lackner (2000), S.229.
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However, the axiomatic method of structuring mathematical knowledge
historically was only one option among many, and therefore pictures in
non-axiomatic traditions might have been considered very differently as far
as their role in mathematical discourse was concerned. This means that a
modern historian of mathematics should investigate the theoretical
premises of a given mathematical tradition in order to describe adequately
the role played in this tradition by diagrams. This task may appear difficult
in some cases, given that the ancient methods of interpretation of the dia-
grams remained unstated in the texts in both axiomatic and non-axiomatic
mathematical traditions. Under these circumstances the only way to pro-
ceed would be to put under scrutiny even the slightest hints pertaining to
the subject scattered through ancient mathematical texts, together with
those found in sources belonging to more general context.”™

Zu der Explizitheit von Regeln respektive Kriterien fiir die Validitat philo-
sophischer Argumente trifft Anne Birdwhistell in diesem Zusammenhang
eine Feststellung von betrachtlicher Reichweite:

The absence of a tradition of metaphilosophy in premodern Chinese
philosophy is particularly important. Simply stated, metaphilosophy is
formal thought about philosophy aimed at making the rules and conditions
of philosophical discourse explicit.”®

Die Diagramme des Liu Mu machen solche hdufig vermissten Regeln fiir
philosophische Argumente keineswegs explizit. Zahlreiche Beobachtungen
der vorliegenden Arbeit hinsichtlich der konsistenten Verwendung der gra-
fischen Ausdrucksmittel legen aber nahe, der Autor habe Annahmen tiber
die Bedingungen der Wahrheitsfahigkeit enthaltener Aussagen eben jenem
Schweigen der Diagramme anvertraut. Diese belassen die Kriterien der
Validitat also auf eine sehr anschauliche Art implizit. Eine Definition von
Begriffen ist hierfiir ebenso wenig erforderlich wie eine ausdriickliche
Angabe von Pramissen. So sind Pramissen aufgrund der weitreichenden
Implikationen diagrammatischer Konfigurationen relativ leicht zu erken-
nen. Liu Mu setzt bei seinen Lesern eine Vertrautheit mit seinen Themen
voraus, worin er sich nicht von der Mehrzahl chinesischer Philosophen
unterscheidet. Isabelle Robinet schreibt den Zahlen im Allgemeinen kom-
plexe und vielschichtige Funktionen zu, versucht jedoch zugleich in der
konventionell projizierten Zweiteilung von Mathematik und ,Numerolo-
gie‘, den Zahlen der chinesischen Kosmologien ihren rechnenden Anteil
abzusprechen, wenn sie schreibt:

747 Volkov (2007), S.455.
748 Birdwhistell (1989), S.7.
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A number does not measure a quantity: it indicates a moment, a sequence,
and a point in a configuration. In other words, numbers assign a position
within time and space; time and space, in turn, provide the setting for the
manifestation of possibilities, and by doing so they assign a quality and a
relation. Their function is both to mark a difference, a discontinuity (differ-
ences in quality and space), and at the same time to ensure continuity in the
form of a sequence.™

Rekapituliert man das Werk des Liu Mu im Licht dieser Annahmen, so
riickt die Frage in den Blick, wie produktiv die fiir das elfte Jahrhundert nur
zu unterstellende moderne Unterscheidung zwischen diesen zwei Weisen
des Umganges mit Zahlen ist. Zwar treffen samtliche oben genannten
Funktionen der Zahlen auf fiir das Yishu gouyin tu zu, jedoch greift die
rechnende Verwendung von Zahlen miihelos in die der ,numerologischen’,
wobei zuweilen die eine, zuweilen die andere Oberhand gewinnt. Damit
dirfen wir annehmen, dass die im Werk des Liu Mu vorgefundene
Methode des Umganges mit Zahlen selbst von einem positiven Begriff von
»,Numerologie, wie ihn Isabelle Robinet verwendet, nicht erschépfend
abgedeckt ist. Lesen wir, zumindest versuchsweise, das Yishu gouyin tu als
mathematischen Text, wie es zahlreiche Autoren mehr oder weniger en
passant nahelegten, so stellen wir fest, dass die folgende Forderung Alexei
Volkovs, welche die Berticksichtigung ,metaphysischer Gehalte in mathe-
matischen Schriften einfordert, auch auf ,mathematische“ Gehalte in
»metaphysischen” Schriften zutrifft:

The reconstruction of the way in which Chinese mathematical diagrams
were designed and used therefore has to be carried out simultaneously with
the analysis of the contemporaneous discourses concerning the ontological
status of the mathematical objects.”

Im Werk Liu Mus gibt es kein Diagramm, welches eine Gesamtschau der
verhandelten Themen zu zeigen versucht. Fiir ein solches Unterfangen
wirde sich der vorrangig verwendete Typ der schwarzen und weifden
Punkte nur minder eignen. Gerade die Verwendung der Hei bai dian tu
zwingt ihren Benutzer zu einer Fokussierung auf einzelne Teilprobleme,
worin auch die Notwendigkeit einer Reihenfolge und Linearitat des kosmo-
gonischen Narrativs begriindet liegt. Der hierdurch entstehende Eindruck
einer Kasuistik, welche moglicherweise den Blick fiir das Ganze aus den
Augen verliert ist jedoch triigerisch. Einer der zentralen Befunde der vorlie-

749 Robinet (20m), S.47.
750 Volkov (2007), S.456.
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genden Arbeit ist, dass die Methode Liu Mus sich aus einer Art von Eigen-
dynamik der mathematisch begriindeten Modellbildung befeuert, welche
ihren Anwender eher als Erfiillungsgehilfen denn als Urheber erscheinen
lasst. Zu der Austauschbarkeit von Karten und Biichern schreibt Michael
Lackner:

Hatte urspriinglich unter anderem die Insuffizienz von ,Worten* als Legiti-
mation der t'u gedient, so standen ,Worte“ im Zentrum dieser neuen Art
von Tafeln. Damit werden jedoch die klassischen Texte selbst bereits als
eine Art ,Plan” aufgefafdt, und deren Verplanung ist nun ¢'u und t'u-shuo in
einem. Oder auch: der Prozef3 hat sich umgekehrt, der Schritt von der
Abbildung zum Text wird ersetzt durch die Abbildung eines Textes. Damit
aber diirfen wir eine grundsatzliche Austauschbarkeit beider annehmen.”™

Die Idee der Komplementaritdt von Karten und Bildern impliziert deutlich
eine Arbeitsteilung im Wechsel von Text und Bild, welche hier angespro-
chen wird und an manchen Stellen des Werkes von Liu Mu sehr deutlich
zutage tritt. Folglich konnen wir festhalten, dass die Austauschbarkeit von
Worten und Darstellungen in komputistisch-kosmologischen Diagram-
men nicht vorrangig war und es sich deshalb um einen anderen Typ von
Diagrammen handelt, als die von Michael Lackner beschriebenen verkar-
teten klassischen Texte. Die Idee der Diagramme als einer formalen Meta-
sprache steht im Widerspruch zu einer parallel verlaufenden schriftsprach-
lichen Beschreibung, ebenso wie auch mathematische Formeln ihre unab-
hangige Evidenz und Legitimation besitzen.

751 Lackner (1990), S.154.
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6.1 Einzelne Stimmen der Kritik zum Yishu gouyin tu

Wie Guo Yu feststellt, wird die Abbildung sowie der Name der Houtian
Bagua Konfiguration zwar konventionell dem Shao Yong i 5 zugeschrie-
ben, jedoch liegt dieser die bereits im Shuogua beschriebene Korrelation
der Himmelsrichtungen mit den Acht Trigrammen zugrunde. Berticksich-
tigt man Liu Mus Diagramm (D.10) ,die Vier Bilder bringen die Acht Tri-
gramme hervor“ (si xiang sheng ba gua /8 % 4 /\ #I') so handelt es sich
dabei um eine etwas frithere Abbildung der Houtian Bagua-Reihe als jene
Shao Yongs - nicht nur, weil Shao Yongs Diagramme zum ersten Mal in
Zhu Xis Werk auftauchen, sondern weil Liu Mu sehr wahrscheinlich vor
Shao Yong schrieb.

Li Gou Z#{ (1009 - 1059) duflert sich in seiner ,Abhandlung zur kiir-
zenden Revision von Karten zum Yijing“ Shanding yitu lun 1 7€ % B & zu
der Konsistenz einiger der dem ihm vorliegenden Darstellungen des Yishu
gouyin tu mit der Auffassung, diese seien ,redundant und entstammten
einem heterodoxen Ursprung®. Auch habe Li Gou zufolge Huang Lixian &
Z2JEK ein Vorwort zu dem Yishu gouyin tu verfasst und dieses als ,,absurd*
und ,mafllos erweiternd“ bezeichnet. Guo Yu zufolge sind mit den von Li
Gou ,redundant” genannten Diagrammen (nicht zu verwechseln mit den
,mafSlos erweiternden“) die Diagramme D. 50, 51, 52 und 55 gemeint. Er
ordnet diesen ihre redundanten ,Dubletten zu: ,Die Zahlen von Himmel
und Erde der Hetu, Nr. 50“ (Il K E(58 7. 1) sei eben gleich jener ,Zahl
15 von Himmel und Erde, Nr. 4“ (K#1 % +7H .5 ). Die Vier Bilder der
Hetu, Nr. 51 (7 [ /4 52 55 7L+ —) sei gleich der ,Zwei Krifte bringen die
Vier Bilder hervor, Nr. 9“ (i 4 IY % % /L). Die Acht Trigramme der Hetu,
Nr. 52 (] [& /\ £ 71+ ) sei eben gleich jener ,die Vier Bilder bringen
die Acht Trigramme hervor, Nr.ao“ (P4 %2 £ /\# % +) und die ,Zehn Tage
bringen die Finf Phasen hervor nebst gegenseitigem Hervorbringen,
Nr.55¢ (1 H A& AT A4 55 .+ 11) sei gleich, wie ,die Zwei Krifte erhal-
ten die Zehn und vervollstandigen Wandel und Transformation, Nr. 1 (—
#E5+ A% 1 —). Laut Guo Yu sind die ,maRlos erweiterten“ (nicht
zu verwechseln mit den ,redundanten®) folgende Diagramme gemeint
»Hetu, Nr. 49“ (7] | % '] + /L), Die Hervorbringenden Zahlen der Fiinf
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Phasen nach Luoshu, Nr. 53“ (3& £ LT A& %3 71+ =) und ,die Vervoll-
stindigenden Zahlen der Fiinf Phasen nach Luoshu® (¥& 4 .47 545 11
'), denn diese stimmen Guo Yus Auffassung nach nicht mit dem Inhalt
des Vorwortes tiberein. Guo Yu entnimmt dem dritten Band juan xia des
Yishu gouyin tu diverse Pramissen und zeigt dann in den oberen und mitt-
leren shang zhong Banden Stellen auf, welche nachtraglich eingefiigt wor-
den seien, um den letzten Band zu integrieren. So seien die zehn Zeichen
,Dies sind die Zahlen 45 der Hetu“ I 77 & I+ 7. 2 {5 1 nach Guo
Yus Ansicht nachtragliche Einfligungen.” Im zweiten Band sei ,urspriing-
liches Erhalten von Hetu und Luoshu® #5152 JAVA B 7% J nachtriglich
eingefligt worden.”™

Hermann Bohn schreibt, Liu Mu habe Kong Yingda aufgrund von des-
sen Wertschdtzung von Wang Bis Konzept vom nicht Vorhandenen (wu
4 ) kritisiert. Fiir Liu Mu sei nicht das Nichts maf3geblich fiir das Entste-
hen der Dinge, sondern eine abstrakte Ebene der Zahlen und Bilder. Her-
mann Bohn zufolge hat sich Liu Mu als ,Vertreter der Xiangshu“ ausdriick-
lich gegen die Xuanxue-Lehre ausgesprochen.” Mit Blick auf die am Ein-
gang bereits gestellte Frage nach der Zuordnung Liu Mus zu der Tradition
der Xiangshu ist in Anbetracht der oben vorgenommenen Untersuchung
Folgendes einzuwenden: Auch wenn das Hauptaugenmerk der im Yishu
gouyin tu verhandelten Themen auf Zahlen und nichtsprachlichen Zei-
chentypen liegt, so ist Liu Mu doch kein typischer Vertreter der Lehre der
Bilder und Zahlen, da er sich nicht mit der Anwendung des Yijing beschaf-
tigt, sondern stattdessen mit den theoretischen Grundlagen der Wirksam-
keit des Yijing sowie der Giiltigkeit bestimmter Kosmogonien. Hermann
Bohn merkt an, dass die in dem Werk Liu Mus ausgearbeitete Beweisfiih-
rung fir das Enthaltensein der Zwei Krdfte, Vier Bilder und Acht Tri-
gramme in den Zahlen von Himmel und Erde fiir spatere Schulen der
Lixue und Qixue von grof3er Bedeutung war.”

752 Guo Yu (2006), S.32.

753 Ebd., S.54.
754 Bohn (1998), S.146.
755 Ebd., S.157.
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6.2 Li Gous Shanding Yitu lun

Li Gou Z# (1009 - 1059) verfasste eine scharfe Kritik am Yishu gouyin tu.
Die Schrift mit dem Titel ,Abhandlung zur kiirzenden Revision von Karten
zum Yijing“ Shanding yitu lun %€ % &3 erschien im Jahr 1047 und somit
nur wenige Jahre nach dem Yishu gouyin tu. Sie ist ausschlief3lich dem dia-
grammatischen Werk Liu Mus gewidmet und stellt keine inhaltlichen
Beziige zu dessen angenommenen Yijing-Kommentar Xin zhu zhouyi #i{F
J& % her, obzwar dieser im Vorwort genannt wird. Zu der Frage der Her-
kunft von Liu Mus Kartenlehre, ausgehend von Chen Tuan oder anderen
zeitgenossischen Diagrammatikern wird nicht Stellung genommen. Li
Gous Streitschrift ist die fritheste und zugleich bis heute detailreichste Kri-
tik, welche zu dem Werk des Liu Mu erhalten ist und soll deshalb in der
vorliegenden Arbeit ausfiihrlich zu Wort kommen. Obwohl Li Gous Urteil
zum Werk Liu Mus grofdtenteils vernichtend ausfillt, deutet die Notwen-
digkeit eine immerhin 35-seitige Abhandlung zu verfassen, welche sowohl
zu technischen Einzelheiten als auch hinsichtlich der generellen Methode
Liu Mus Einwdnde vorbringt, auf eine gewisse Dringlichkeit des Yishu gou-
yin tu hin. Im Ergebnis wird dieses Kapitel zeigen, dass sich in Li Gous Kri-
tik sowohl scharfsinnige und wohlbegriindete Einwdande von betrachtli-
chem Kenntnisreichtum finden, als auch weitreichende beinahe parodis-
tisch anmutende Ignoranz sowie verbale Invektiven, welche Zweifel an der
Ernsthaftigkeit ihrer Intention aufkommen lassen.

Wurden die aus Punkten bestehenden Diagramme Liu Mus von die-
sem selbst noch mit der Metapher der Perlen versehen, so halt Li Gou sie
lediglich fiir Warzen. Aus der Sicht Li Gous sind samtliche Diagramme Liu
Mus mit Ausnahme von Hetu, Luoshu und Bagua unbrauchbar. Unter der
letzteren versteht Li Gou die seit Shao Yong (1011 - 1077) unter der Bezeich-
nung Houtian Bagua bekannte Anordnung, welche in Li Gous Shanding
yitu lun abgebildet ist, und hier dementsprechend ebenfalls noch nicht als
yhoutian“ bezeichnet wird. Letzteres darf als Hinweis dafiir gelten, dass,
abgesehen vom tatsdchlichen Zeitpunkt des Erscheinens der Werke Liu
Mus und Shao Yongs, das Yishu gouyin tu frither als Shao Yongs Schriften
bekannt wurden. Ganz im Sinne von Li Gous Argwohn gegeniiber der
numerisch diagrammatischen Methode wird dessen Bagua-Anordnung im
Shanding yitu lun vermittels Trigrammen dargestellt und nicht wie bei Liu
Mu unter Verwendung von hellen und dunklen Punkten. Dass aber die
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prinzipielle Zuordnung der Hetu zu dem Schema der Neun Paldste sowie
die des Luoshu zu dem Schema der vier Kardinalrichtungen bei Li Gou mit
jener Liu Mus tibereinstimmt, ist bemerkenswert. Dies zeigt, dass dem Li
Gou eine Ausgabe des Yishu gouyin tu vorgelegen haben muss, welche
diese Festschreibung vertrat, zumal er diese kommentarlos tibernimmt
und keineswegs etwa als eigene Korrektur prasentiert. Eine nachtrdgliche
Verunstaltung dieser Zuordnung im Werk Liu Mus, etwa in der Absicht der
Begriindung jener Ablehnung durch Zhu Xi ist deshalb ausgeschlossen.

Gibt Li Gous Kritik weitere Anhaltspunkte darauf, welche Ausgabe von
Liu Mus Werk dem Autor vorgelegen hat? Bereits in dem ersten der sechs
Kapitel von Li Gous Schrift, stimmt dieser mit Liu Mus These {iberein, die
beiden legenddren Karten gingen auf die Zeit Fu Xis zuriick. Da diese
Ansicht in dem heutigen Yishu gouyin tu erst im dritten Band formuliert
wird - sie ist auch implizit nicht vor dem dritten Band zu finden - lag Li
Gou vermutlich bereits eine Ausgabe vor, welche im Umfang jener heuti-
gen dhnlich war. Im gesamten Shanding yitu lun sind keine Hinweise dar-
auf zu finden, welche nahelegen wiirden, dass dem Li Gou eine von der
heute {iberlieferten abweichende Ausgabe vorlag - ein Befund, welcher von
Guo Yu iibersehen worden sein konnte. Letztendlich kann damit zwar eine
Manipulation von Liu Mus Werk in der Zeit zwischen ihrem Erscheinen
und dem Jahr 1047 immer noch nicht ausgeschlossen werden. Jedoch
scheint eine zu Lebzeiten Liu Mus veroffentlichte Replik, welche auf The-
sen Bezug nimmt, die dieser nicht aufgestellt hat, umso unwahrscheinli-
cher. In diesem Fall miisste von einem Szenario ausgegangen werden, in
welchem Liu Mus Werk zuerst manipuliert, dann von Li Gou verrissen und
anschlief3end dessen Autor der Mdglichkeit einer Verteidigung beraubt
worden ist.

Grundsatzliche Kritik an Liu Mus Hetu-Luoshu Lehre

Auf welche Inhalte des Yishu gouyin tu nimmt Li Gou Bezug und wie lasst
sich Li Gous argumentative Strategie charakterisieren? Li Gou versteht Liu
Mu insoweit richtig, als er die teilweise Uberschneidung der beiden
Dokumente Hetu und Luoshu bei Liu Mu kommentiert, Li Gou schreibt:

PIRZ A L@BELE?29  ZIRATEREZS®mE— 1204
TE &, mABRKREFFLE, RFEARK, THZ.E
AEZAHAT,KKREMALmAT L, BFBZH . ALE
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EH, AT @ E AN ABRTRI NN, AEFE T,
FTTREEIHHEA LTI K KEARANTAE
NS AR REEI M L. [] AR R AN,
RlKEZH AN E AT BN T ARRTE I #LE
H,mEEIBEAREL LA ETRNEGERE T
YEXH A CFTHELE, RATR. KT ataEL -
Worin lag nun die Transgression in der Erorterung des Herrn Liu? Herr Liu
macht aus Hetu und Luoshu ein und dasselbe, aber er verwendet die Hetu
als ob sie keine Zehn hatte, und ist der Meinung, Wasser, Feuer, Holz und
Metall konnten keine Form annehmen, wenn sie nicht die Zahl des Bodens
erhielten, deshalb seien sie Bilder. Hierin besteht die Abweichung. Wenn er
das ,die Vier Bilder bringen die Acht Gua hervor” bespricht und sich dabei
der Zahlen 7, 8, 9 und 6 der Hetu bedient und fiir diese das Wort Xiang ver-
wendet, so kann er nicht die Form des Luoshu verwenden. In seinem weite-
ren Text zieht er wiederum die Sechs des Wassers, Neun des Metalls, Sieben
des Feuers und Acht des Holzes heran, um die Acht Trigramme herzuleiten,
hierfiir jedoch legt er durchgehend die Form des Luoshu zugrunde. [...] Soll-
ten tatsdchlich die Bilder der Hetu die Acht Trigramme hervorbringen, und
auch aus der Form des Luoshu sollen die Acht Trigramme hervorgebracht
werden, wie konnte dies sein? Falls nun der Heilige die Zahlen der Hetu ver-
wendete, um die Trigramme zu zeichnen, und die Zahlen des Luoshu sich
auf das Auszdhlen der Stibe begrenzen, und dann diese Abhandlung zur
Hetu wieder Lao Yang, Lao Yin, Shao Yang und Shao Yin diskutiert, so
spricht sie doch wieder von den Staben, was ganzlich unlogisch ist. Deshalb
ist dazu zu sagen, dass er sich selbst widerspricht.”

Li Gou zieht aus der bei Liu Mu diskutierten Unterscheidung von Hetu
und Luoshu dieselben Schliisse wie die vorliegende Arbeit: Fiir Liu Mu
tiberschneiden sich Hetu und Luoshu orthogonal. Sie haben die Verwen-
dung der zwei Zahlenklassen sheng und cheng fiir ihre Entstehung
gemeinsam, unterscheiden sich aber durch die Herleitung tiber die beiden
grafischen Grundschemata, sowie durch das Ausbleiben der Zahl Zehn bei
der Hetu. Li Gou paraphrasiert Liu Mus Konzept: ,Die Hetu hat Positionen
fiir acht Richtungen und das Luoshu hat die Bilder der Finf Phasen. Die
beiden geben einander Form und die Gua werden vollstandig.“”

Wichtig an Li Gous umfassender Kritik zu dieser Thematik ist, dass er;,
anders als moderne Leser, nicht den Text fiir korrupt halt, sondern statt-
dessen Liu Mus Standpunkte richtig auffasst, jedoch infrage stellt. Seine
Kritik begriindet sich in dem fehlenden klassischen Beleg fiir die Summe

756 Vgl. Li Gou.
757 THEA/\J7 2L 8 ER AT 5, ZEMEMEAZR 1 Vgl. Li Gou.
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von 45 der Hetu einerseits, sowie andererseits auf der Tatsache, dass Liu
Mu eine diagrammatische Berechnung (D.4) bis (D.g) innerhalb des
Luoshu-Schemas benutzt, um die Hetu in Diagramm (D.10) herzuleiten. Li
Gou lehnt die Reduzierung der 55 um die Zahl Zehn ab und weist ebenso
den besonderen Status der Zahl Finf zuriick, beides aufgrund seiner
Ablehnung der bei Liu Mu mit jiao (%) bezeichneten Prozesses der Erlan-
gung von Materialitit als Ubergang von Bildern zu Formen.

Die Prazedenz von Karten vor Biichern

Fir Li Gou sind Karten und Biicher gleichberechtigt. Li Gou zieht die fol-
gende viel zitierte Stelle aus den Angehdngten Worten heran, um eine recht
eigenwillige Aussage zu der Frage der Prazedenz von Bildern oder Karten
zu geben. Er schreibt:

HE THH QRRZERTA, WRR F 4 X, 4 B %74
Ho, LB UM 7, RS &R AR R
F A :g“ s 9’;“ 4 fﬁ%@(%"& Deshalb heifdt es [im Xici]: ,Als in
alter Zeit Fu Xi iiber die Welt regierte, schaute er nach oben und betrachtete
die Bilder am Himmel, er blickte nach unten und besah die Gesetzmafig-
keiten auf der Erde®, dies behandelt Karten und Schriften nicht einseitig, sie

missen wechselseitig herangezogen werden, erst dann hebe man ein Urteil
hervor.

Kardinalzahlen und Ordinalzahlen (Sheng Shu, Cheng
Shu)

Obwohl der ontologische Status der Zahl im Werk Liu Mus prignant als
die Quelle ihres innovativen Potenzials eingefiihrt wird, stellt Li Gou die
Verwendung eines kardinalen Gebrauchs von Zahlen infrage und gibt in
einem recht schwerfdlligen Einwand zu bedenken, weshalb tiberhaupt
nicht ausschlief3lich von ordinalen Zahlen die Rede ist:

MBATHAEE, EEABLFHEURELEL, ETHL &
ALETE—EFTH, 75 TAF ,ETHA LT EAR.

Und zur 55 ist zu sagen, der Heilige, welcher diese gesammelten Zahlen ver-

758 Xici 2.2.
759 Vgl. Li Gou.
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liehen hat, bringt eine Rechenmethode hervor, welche nicht von echten
[An-]Zahlen handelt. Falls es sich um Menschen handeln wiirde und man
von eins bis zehn fortschreitet, so sind es insgesamt zehn. Wie konntest du
sie dann fiir 55 Menschen halten?7®°

In dem hier erkennbaren Unwillen, zwei grundsatzlich verschiedene
Gebrauchsweisen von Zahlen anzuerkennen, liegt ein berechtigter Zweifel
an der Ernsthaftigkeit von Li Gous Intention begriindet. Hatte die Anfor-
derung, moglichst jeden Aspekt des Yishu gouyin tu auf welche Weise auch
immer infrage zu stellen fiir Li Gou Prioritit vor einer gewissenhaften und
sorgsam begriindeten sachlichen Kritik? Li Gou kritisiert, dass die Aspekte
von Yin und Yang in der Hetu nicht durch sichtbare Linienverbindungen
miteinander in Verbindung gebracht wurden, wo doch in Liu Mus Kos-
mogenese zuerst die Verbindung der Zwei Krifte (D.4) bis (D.9), danach
die Entstehung der Bilder (D.g9) und drittens die Entstehung der Formen
(D.1) - (D.15) stehen:

RAHEMNS, gt h, M & E—L, RX 6, TREL R
TR [] RMABRHE =R G A& %, 2mEAH.
RAEN AL HETE Ko FRLEL THIH, —AK
,MmBKRFEZ 4,5 £ . [+ ] Obwohl das Qi des Himmels her-
absinkt und das Qi der Erde aufsteigt, so ruht alles dennoch auf einer Posi-
tion und es findet keine Verbindung statt und so kénnen auch die Fiinf Pha-
sen nicht hervorgebracht werden. [...] Grundsatzlich verwenden die Dinge
die Vereinigung des Qi von Yin und Yang und daraufhin existieren die Bil-
der, nach den Bildern existieren die Formen. Die Bilder sind diese Foten, die
Formen sind Ohren, Augen, Nase, Mund, Hande und Fiifle. In den Zahlen
der Hetu sind die beiden Qi noch nicht vereinigt und Herr Liu geht hier von
Bildern aus, das ist abwegig!”™

Li Gou stellt nicht die Berechnung und grafische Ordnung der Hetu
infrage, sondern die fehlende Bewegung im Diagramm. Dass aus der Sicht
Liu Mus die Zwei Krifte bereits an fritherer Stelle verbunden wurden und
somit auch in der Hetu gespeichert sind, wiirde die Idee eines Prozesses
voraussetzen, fiir welche sich Li Gou nicht erwarmen kann. Li Gou akzep-
tiert Aussehen und Name der Hetu Liu Mus, weist aber von der Hand, dass
diese Bilder (xiang) reprasentiere.

760 Vgl. Li Gou.
761 Ebd.
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Die Zahlenschreibweise von Trigrammen (D.10)

Li Gou stellt Liu Mus Zdhlweise gebrochener Linien als Zwei und ungebro-
chener Linien als Eins infrage. Dies mag als Hinweis dafiir gelten, dass
diese Art der Zdhlung vor Liu Mu nicht gebrduchlich oder nicht anerkannt
war. Li Gou sagt: ,Herr Liu hat das Yijing studiert, aber er weif$ nicht, dass
Linien und Positionen zwei separate Dinge sind.“”*

Die Zahl der Grof3en Erweiterung (D.15)

Die liber den lingsten Zeitraum seit der Song-Dynastie gebrauchliche
Methode der Erzeugung von Hexagrammen zur Befragung des Yijing geht
auf die von Zhu Xi rekonstruierte Prozedur zuriick. Zum Verstandnis der
Diskussionen um die Zahl der Grof3en Erweiterung (da yan) in den Werken
von Liu Mu und Li Gou muss man wissen, dass die Ermittlung einer als
authentisch anerkannten Methode bereits seit Langem Gegenstand von
Streitigkeiten gewesen war. Li Gou gibt eine differenzierte Kritik zu Liu
Mus Herleitung der Zahl der Groflen Erweiterung, welche diesem in eini-
gen Punkten folgt.

Der Status der Zahl Eins

Li Gou widerspricht Liu Mu hinsichtlich der Begriindung fiir den Abzug
der Eins des Himmels in der Vorbereitung der 49 fiir die Zdhlmethode der
Schafgarbenstengel. Diese wurde bei Liu Mu als Eins des Himmels identifi-
ziert und nicht wie beispielsweise bei Han Kangbo mit dem Taiji. Auch das
Taiji ist bei Liu Mu, wie weiter oben gezeigt wurde, bereits durch vorhan-
denes aber noch nicht ausdifferenziertes Qi gekennzeichnet. Die Ableh-
nung von Wang Bis Annahme des Nichts als Ursprung des Seins im Sinne
der Xuanxue stellt einen zentralen und folgenreichen Kritikpunkt Liu Mus
an den Yijing-Lehren seit der Han-Zeit dar. Li Gou jedoch wendet dement-
sprechend ein, dass das Taiji noch vor den Zwei Kréften existiere und des-
halb keine Zahl reprasentieren konne, sondern lediglich das Fehlen eines
einwertigen Zahlers (xu yi):

HG : EE—F, RAOAEKAE, B LA R — T4 ? 8
EA Y SRR BN LR EY £ ]

762 Vgl. Li Gou.
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AT SUAR AR A A, B R AR e 4R AT, RAR LS —
A&, B — 3F A AR T2 LIS K AT K M B, B KA
T BEH—= 4, WX R EZ E L. Man kénnte nun fragen:

Die leere Eins — Kangbo hilt sie fir das Taiji, Liu Mu halt sie fir die Eins des
Himmels. Wie ist es damit? Antwort: Man betrachte forschend die Xici -
demnach sind 49 heranzunehmen, welche in zwei aufgeteilt werden, was
die beiden [Krafte] darstellt, aber diese leere Eins ist bereits vor den Zwei
Kraften [vorhanden]. Im Folgenden werden die Zwei Kréfte aus dem Taiji
hervorgebracht, also existiert das Taiji bereits vor den Zwei Kraften; Taiji ist
etwas Ahnliches wie die leere Eins, aber ist dann die Eins etwa nicht das
Taiji? Weiterhin diskutiert er die Zahl von Himmel und Erde nach der Da-
yan aber das Taiji kann sich nicht mit der Position der leeren Eins verbiin-
den, dies wurde ebenfalls nicht tief durchdacht.

Li Gou fahrt fort, diese Sichtweise durch ein Zitat aus dem Laozi zu illus-
trieren. Fiir Li Gou widerspricht das Vorhandensein von undifferenziertem
Qi im Taiji nicht der Idee, dass es sich hierbei um das nicht Vorhandene
handele:

XK Al Z IR AT T AR, L RAE A RAEL R Tk
R GH v, LR, S »bki@@ﬁ“’%&TﬂEﬂ%ﬁ»@.
Auch verletzt [Liu Mu] Kangbos Kommentar, da es hier nicht Nichts geben
kann; er verwendet das Nichts, um zu zeigen, dass es einen Grund im Seien-
den geben muss, er nimmt an, dass das Qi des Taiji bereits aufscheint, und
dieses daher nicht als Nichts bezeichnet werden kénne, Ach! Scheint auch
sein Qi bereits auf, so ist es doch verglichen mit dem sichtbaren Erscheinen
von Himmel und Erde dieses Nichts.

Die Zahl 50 und die Schafgarbenmethode

Li Gou demonstriert anhand seiner Auffassung die Unméglichkeit der Her-
leitungen von lao yin, lao yang, shao yin und shao yang ausgehend von der
Zahl 55 sowie von weiteren benachbarten Anfangszahlen von Schafgar-
benstengeln und kommt zu dem Schluss, dass das richtige Ergebnis nur
dann resultieren kann, wenn man von 50 Staben ausgeht. Er lasst die von
Liu Mu in den Raum gestellten Begriindungen fiir den Abzug der Fiinf und
der Eins — den Abzug der Fiinf Phasen, den Abzug der sechs Striche oder
den Abzug der Eins des Himmels offen und rechtfertigt die Notwendigkeit
der 50 einzig aus der Tatsache heraus, dass es nur mit dieser zu den
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gewiinschten Ergebnissen der Vier Bilder kommen konne. Damit liefert Li
Gou in dieser Frage eine mathematische Rechtfertigung ohne Diagramme.

Li Gou kritisiert aufSerdem den Umstand, dass die Zwei Krafte bei Liu
Mu durch die Zahlen Eins, Zwei, Drei und Vier dargestellt werden, wo sie
doch in der Methode der Schafgarben durch die Teilung der 49 Stibe
représentiert sind:

HZUA—Z= \EM?U% 1, B i# /’iiﬂa#—‘i’@ﬂﬁ EA, & S
ii@fg-, 7N F]E. — '—VQ'(?"/\,/\ 7',’(4’@.4 [‘E’—‘V/(%‘i '(ﬂ;
@ﬂ’iLVX%rﬂ%{zxz%ﬁ,?’ ABERTB LR AXRTL.
Wenn 1, 2, 3, 4 einfach die Zwei Kréfte seien, dann aber Hlmmel nicht ein
Himmel und die Erde nicht eine Erde ist, kann man daran erkennen, was
Himmel und Erde sind: Ihr Korper ist von der Art der 1, 2, 3, 4, falls dieses
Qi tatsdchlich jenes Qi ist, welches die leere Eins verwendet, um die Eins
des Himmels abzubilden, und man zerteilt die 49, um die Materialitat der
Zwei Krafte abzubilden, doch dies lauft seinem Ziel davon und macht sei-
nem Ursprung zu schaffen, der Sinn wird pervertiert!

Das Hervorgehen des Fu aus dem Trigramm Kan (D.43-44)

Dieser Kommentar Li Gous zeugt eher von einem Unwillen, sich auf die
diagrammatische Sprache der Korrelation ermoéglichenden Verbindung
von Systemen bei Liu Mu einzulassen:

A BN ARG .+ =t = A REFRT. B
B 73R B, B Rl e =, R XX AA A TR ? Die
Acht Trigramme ordnen sich in acht Richtungen aus, dann sollte Kan im
Norden sein. Werden zwolf Hexagramme mit den zwolf Monaten korreliert,
so sollte Fu bei Jianzi liegen. Das Yang von Fu ist das Yang von Kan, obwohl
es gar keine zwei Yang gibt, werden in der Abbildung zwei Yang gezeigt.
Wie kann das sein?

Die Herleitung der 64 Hexagramme bei Liu Mu wird aus den multiplizier-
ten Trigrammen nach Meng Xi iibernommen. Aber die bei Liu Mu
beschriebene Herleitung der zwolf anwachsenden und schwindenden
Hexagramme (xiaoxi gua JH /2.#}) aus den Acht Trigrammen nimmt Li Gou
zum Anlass, sich tiber hierdurch implizierte Bild-Assoziationen, wie zum
Beispiel die Verbindung einer Frau mit zwei Mdnnern, befremdet zu zei-
gen.
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6 Zur Rezeption des Werkes von Liu Mu

Rotationen von Symbolsystemen (D.2)

In Hinblick auf das Diagramm (D.2) stellt Li Gou die Richtung der Rota-
tion infrage, da er nicht von einem im Zentrum am Boden stehenden
Betrachter auf die Zahlen ausgeht, sondern die Bewegung der Zahlen selbst
aus der Auflenschau auf die Buchseite betrachtet. Hierbei handelt es sich
wiederum - und diesmal sehr buchstdblich - um eine Weigerung, den
Standpunkt des anderen einzunehmen. Diese Bemerkung Li Gous ist als
Hinweis dafiir zu sehen, dass ihm das Diagramm (D.2) in einer die Rota-
tion abbildenden Weise vorgelegen hat, was fiir die Originaltreue der Edi-
tion (I) spricht.

Die sechs Tage und sieben Teile Korrektur

Hinsichtlich Liu Mus Auffassung von den sechs Tagen und sieben Teilen
(liu ri qi fen) wendet Li Gou ein, dass sich Liu Mu je nach Belieben auf die
Notwendigkeit beruft, Ideen auf dem ,Klassiker” selbst zurtickfithren zu
missen und in anderen Fragen dann wieder Inhalte aus Weishu iiber-
nimmt. Auch die Idee der Addition der Fiinf des Himmels mit der Eins des
Himmels stammt, so Li Gou zutreffend mahnend, nicht aus dem Yijing
selbst.

Weitere einzelne Punkte

Weitere Kritikpunkte Li Gous drehen sich um die sechs Tage sieben Teile
Berichtigung in dem Kapitel zum Problem des siebenten Tages, sowie um
Liu Mus Zahlweise in der Besprechung des Problems des Achten Monats.
Es werden Zweifel an Liu Mus Auffassung von der Zuschreibung der Autor-
schaft einzelner Teile des Buches der Wandlungen vorgebracht. Hinsicht-
lich der Frage wie sich die 64 Hexagramme auf die 365 Tage des Jahres ver-
teilen lassen, stellt Li Gou fest, dass die Tage lediglich die Namen der Hexa-
gramme zugewiesen bekommen, nicht jedoch deren Bilder. Der sechste
Abschnitt im Shanding yitu lun wirft die Frage auf, ob das gegenseitige
Hervorbringen der Finf Phasen mit Gliick und ihr gegenseitiges Restrin-
gieren mit Ungliick verbunden sei. Dies, so Li Gou, sei nicht notwendiger-
weise der Fall. Des Weiteren diskutiert Li Gou die Frage nach den Drei
Machten und den sechs Linien im Zusammenhang mit dem Muster von
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Natur und Schicksal. Er bezieht hierzu Dong Zhongshus # ff&f (179 - 104
v. Chr.) Lehre mit ein.

Larry Schulz schildert das Interesse der Generationen von chinesi-
schen Gelehrten in der Zeit nach Zhu Xi als fortgesetztes Changieren zwi-
schen Xiangshu- Yili- sowie Synthesebestrebungen. Da Larry Schulz hier-
bei besonderes Augenmerk auf die Eigenheiten der betreffenden Zeichen-
systeme sowie auf Aspekte der Formalisierung legt, soll seine Beschreibung
kurz zusammengefasst werden: Eine besondere Praferenz fiir die an han-
zeitlichen Exegesestrategien orientierten Vorldufer der Interpretation von
Zahlen und Bildern hatte der fiir die Mathematisierung des Yijing wichtige
Ding Yidong T % % (13. Jh.) der Siidlichen Song-Zeit. Auch Yu Yan &7 ¥
(12537 —1314?) trug unter Rickgriff auf Ansitze der regelbasierten Hexa-
grammvariationen nachtraglich zur Untermauerung der mit Xiangshu in
Bezug stehenden Anteile von Zhu Xis Vermdhlung der Traditionen bei.
Weitere Beitrage in der Form neuer Diagramme seit Shao Yong und Zhou
Dunyi wurden von Chen Yingrun B /E{# (um 1346) im vierzehnten Jahr-
hundert eingebracht, gefolgt von Zhu Sheng &7t (1299 - 1370) in der frii-
hen Ming-Zeit. Dennoch blieben Kommentatoren zum Yijing auch wah-
rend der Ming-Dynastie in erster Linie der vorherrschenden Stromung von
Gehalten und Mustern (Yili) verpflichtet und mafdgebliche Kompendien
wie das Zhouyi daquan & 5 K4 orientierten sich mit einiger Strenge an
Cheng Yis und Zhu Xis Kommentaren. Die wenigen Stimmen, welche sich
im 15. und 16. Jahrhundert mit Lehren der Xiangshu befassten, folgten
darin dann wiederum Zhu Xi, indem sie sich auf Shao Yongs Arbeiten
beschrinkten. Zu ihnen zihlen Wang Jing £ #{ (um 1433) und Fang
Xianfu K (gest. 1544). Erst im Verlauf des 16. Jahrhunderts wurden im
Zuge eines erstarkenden Interesses an Klassikerstudien Stimmen horbar,
welche die von songzeitlichen Neokonfuzianern abgesteckten Bereiche
hinter sich zu lassen bestrebt waren. Nicht vor Lai Zhides & %11& (1525 -
1604) Generation verlieflen jene an Zahlen und Bildern interessierten
Gelehrten die von Shao Yong und damit der Song-Zeit vorgezeichneten
Bahnen. Chen Shiyuans 747 Rekonstruktion friiher hanzeitlicher Tech-
niken weist eine Unabhdangigkeit von Interpretationen und Vorstellungen
der Song-Zeit auf.” Frangois Louis schreibt beziiglich der diagrammati-
schen Darstellungen des Taiji in Quellen aus der Song-Zeit:

Song cosmological diagrams employ only a very limited vocabulary of visual
signs consisting of writing, trigrams, numerical signs, circles, boxes, and

763 Vgl. Larry Schulz (1982), S.35-41.
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lines linking individual parts of a chart. These signs are arranged solely
according to content, and aesthetic considerations play no role at all. The
taiji is variously represented by a simple cirlce, a circle with a central dot,
numerical signs, concentric circles, or a circle split into the semi-circular
versions of the trigrams /i (left) and kan (right) respectively, as in the classi-
cal tajji diagram of Zhou Dunyi (1017-1073). In all these cases the pictorial
signs are abbreviated, devoid of representational elements, and so general
that they usually cannot be comprehended without textual explanation.
The only significant recognizable symbols aside from text are numbers and
the binary line statements that compose the trigrams. Conceptually, the
Song taiji thus functioned within the same framework we have already
encountered for the xiantian diagrams: their main information was defined
textually in relation to the Yijing and through the arithmetic qualities of the
trigrams or of numbers.”*

Die Bedeutung liegt sozusagen im Auge des Betrachters, denn es hangt
vom Vorwissen des Betrachters ab, ob ein Symbol erkannt wird oder nicht.
Hermann Bohn zufolge stellt sich Liu Mus Luoshu als ,eine Verschmelzung
der Theorien der Neun Palaste, des Guagqi und der Fiinf Phasen dar, wobei
die antike Theorie der Neun Paldste frither die Finf Phasen nicht
umfasste.”> Bohn gibt in einigen knappen Punkten folgende tendenzidse,
verallgemeinernde Interpretation von Liu Mus Werk:

,Liu’s [sic.] (101 - 1064 n. Chr.) Heluo-Lehre stammt zwar von Chen Tuan
(gest. 989 n.Chr.) ab, unterscheidet sich aber doch erheblich davon. Er ver-
wendete sie nicht mehr zur Erklarung daoistischer Inhalte, sondern bezog
sich damit ganz auf das Grundprinzip des <Zhouyi>, wonach er sein gra-
fisches Weltbild zur Entstehung und Aufbau formulierte. Der metaphysi-
sche Bereich des Xing er shang war fiir ihn keineswegs die Leere, sondern
bezog sich auf noch nicht formhafte Dinge, wie Symbole und Zahlen. Seine
Einstellung gegen die Xuanxue-Schule wird damit deutlich erkennbar, und
so bekam Liu Mu’s Lehre eine extrem wichtige Bedeutung fiir die Entste-

hung der gesamten song-zeitlichen <Zhouyi> Lehren.“7*

Zu der Frage des raschen Versiegens diagrammatischer Quellen der Lehr-
richtung der Karten und Biicher (tushu xuepai) stellt Michael Lackner die
folgende skeptische Uberlegung an:

[D]er praskriptive und eindeutige Charakter der durch die Diagramme ver-
mittelten Interpretationen [war] vermutlich einer der Griinde fiir den rela-

764 Louis (2003), S.175.
765 Bohn (1998), S.149.
766 Ebd., S.152.
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tiv frithen Niedergang der hier beschriebenen tu-Praxis. Die Ambiguitat der
Texte verlangt nach stdndiger Interpretation. Der exklusive exegetische
Charakter der tu war jedoch ein Hindernis fir die interpretative Freiheit.
Nun kann natiirlich gefragt werden, ob es nicht vielleicht einige mitein-
ander konkurrierende Diagramme gibt, die sich mit derselben Textstelle
befassen. Das blieb jedoch die Ausnahme und wurde nie zur Regel.”

Betrachtet man die Diagramme in dem Licht dieser bedenkenswerten
Uberlegung, so wird hier eigentlich eher eine Aussage iiber den philoso-
phisch-theoretischen Betrieb der Song- bzw. Yuan-Zeit getroffen und weni-
ger Uiber die Implikationen der diagrammatischen Praxis. Hatten die kos-
mologischen Kontroversen einer ganzen Epoche tatsachlich weniger ihre
letztendliche Losung zum Ziel, worum ging es den beteiligten Akteuren
dann? Zumindest darf angenommen werden, dass die Etablierung objekti-
ver Kriterien zu Beurteilung und Vergleich der Diskussionsbeitrage einzel-
ner Beteiligter moglicherweise nicht allenthalben willkommen war.

Der Umstand, dass Liu Mu nicht wie die Mehrzahl anderer Kosmo-
logen mit einer bestimmten (Kenn-)Zahl in Verbindung gebracht wird,
welche zur Grundlage seiner Korrelationen gedient hdtte, zeichnet die
Besonderheit seiner zahlenbasierten Weltsicht aus. Der Name Liu Mu wird
in erster Linie mit seiner Zuordnung der Zahl Neun zur Hetu und der Zahl
Zehn zum Luoshu assoziiert, wodurch sein stark verkiirztes Bild bis in die
heutige Forschung gepragt ist. Des Weiteren spielt die Zahl Fiinf eine wich-
tige Rolle, wie oben gezeigt wurde. Jedoch dienen diese Zahlen nicht dazu,
haufig wiederkehrende Gruppen von Elementen einer Klasse zu ordnen,
wie es bei Yang Xiongs Drei, Shao Yongs Vier oder Sima Guangs Zehn der
Fall ist.

Von der Bezeichnung eines Numerologen mit Bezug auf Liu Mu sollte
aus mehreren Griinden Abstand genommen werden. Wie gezeigt wurde,
spielt sich die Rolle der klassischen Zahlensymbolik, also der Zuordnung
oder Korrelation von Zahlen (oder Serien von Zahlen) zu Elementen einer
Menge von sinntragenden Gegenstinden nahezu ganzlich im Bereich des
uberlieferten Wissens ab, welches Liu Mu selbst zum Gegenstand seiner
Arbeiten macht. Beispielsweise bedeutet die in dem Diagramm (D.10) ent-
wickelte Theorie, wie oben gezeigt wurde, nicht, dass die Vier Bilder die
Acht Trigramme ,bedeuten’, sondern dass diese vielmehr in einem wech-
selseitigen Zusammenhang ihrer Entstehung gedacht wurden, wofir
neben quellenkundlichen auch formalistische Argumente ins Feld gefiihrt

767 Lackner (2000), S.230.
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werden. Zweitens ist von einem mit dem tblicherweise unter der Bezeich-
nung der Zahlenmystik zu erwartenden arkanen Sprachgebrauch, einem
Streben nach Erkenntnis durch Innenschau, sowie auch von einer Suche
nach einer Erfahrung von Prasenz oder Ekstase in den in der vorliegenden
Arbeit diskutierten Quellen nichts zu erkennen.
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Die mit der Vorstellung songzeitlicher Diagramme und Zahlenkunde heut-
zutage in erster Linie verbundenen Namen sind jene des weithin bekann-
ten Zhou Dunyi J& Z(#H (1017 - 1073) sowie Shao Yong A% (1011 - 1077). Ob
Zhou Dunyi die Schriften Liu Mus zu Gesicht bekommen hat, kann nicht
mit Bestimmtheit gesagt werden. Welche Aussagekraft besitzt das von
Zhou Dunyis Taijitu shuo beschriebene Diagramm? Bei der von Zhou
Dunyi beschriebenen Taijitu ist das Diagramm selbst vorgegeben. Es hat
eine ungewisse Herkunft, ist also mysterios und verlangt deshalb nach
einer Erlauterung. Zhu Xis detaillierte Beschreibung seiner Bestandteile
ebenso wie Zhou Dunyis Begleittext sind insofern als Interpretationen des
Diagramms anzusehen. Hierin besteht ein prinzipieller Unterschied zu
den Diagrammen des Yishu gouyin tu, deren ,Daten jene visuell arrangier-
ten Gegenstinde von Berechnungen sind, die in ihnen zum Ausdruck
kommen. Wahrend ihre Beschreibung selbst fiir solche Betrachter, die in
kosmologischen Themen versiert sind, unerlasslich ist, ist ihre dariiber
hinausgehende Interpretation — im Sinne einer Auslegung - kaum noch
moglich, was auch darin griindet, dass Liu Mus Diagramme nicht darauf
abzielen, opak, hermetisch oder geheimnisvoll zu sein.

Jiingere Arbeiten zu Shao Yong fif% konnten das Bild des beriihmten
Gelehrten facettenreicher und nuancierter als bisher herausarbeiten. So
zeigt Chu Ping-Tzu i “F-{X wie die Betonung der beiden Konzepte Xian-
tian und Houtian von Fu Xi respektive Konig Wen, mit welchen Shao Yong
nach wie vor recht einseitig assoziiert wird, zu guten Teilen das Ergebnis
einer von Zhu Xi eingefiihrten Reduzierung und Konstruktion ist, welche
in dem Fall der numerischen Schemata obendrein Fehler einfithrte. Mit
Blick auf Shao Yongs Waipian (#}#) schreibt Chu Ping-Tzu:

In terms of diagram and number, [...] the numeric schema found in the
Waipian is much more complicated than Zhu’s depiction. It will moreover
demonstrate that the numeric schemata in Shao’s other works, though also
very simple, are not in accordance with Zhu’s interpretation. [...] In all of
Shao Yong’s extant works there is not even one single diagram, which leads
us to question the textual provenance of Zhu'’s interpretation.”®

In Zhu Xis Anwendung dieser gedanklichen Instrumente mit Hinblick auf
Divination bezog sich der Begriff Xiantian auf einen Zeitpunkt in der Ver-
gangenheit und Houtian auf einen kiinftigen, was sich in entgegengesetz-

768 Chu (2013), S.230.
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ten Zahlrichtungen niederschlug. Das nach Fu Xi bagua fangwei (fR3%/\ £k
77 fi[E ) benannte Diagramm ist Chu Ping-tzu zufolge eine Konstruktion
Zhu Zhens £fE (1072 - 138) und sogar dessen inzwischen gingige Identi-
fikation mit dem Namen Xiantian ist zweifelhaft.”” In seinem Schwer-
punkt auf der Herstellung von Korrelationen scheint Shao Yong unterdes-
sen naher an der traditionellen Konnotation der hanzeitlichen Xiangshu-
Lehren zu stehen:

Making correlations was one way of presenting his ideas on the interrelat-
edness of things and the regularity of the structure of things. He used num-
bers to expose the relational order or structure of phenomena.”

Wie Hermann Bohn anmerkt, tibernimmt Shao Yong Liu Mus Zahlenlehre,
lisst hierbei aber die Anfiihrung der Fiinf Phasen unberiicksichtigt.” Ahn-
lich wie bei den Uberlieferten Gegenstdinden in neun Einheiten, Yilun jiushi
fiir Liu Mu steht beziiglich mindestens zehn Diagrammen im Anhang des
Werks von Shao Yong lediglich die vage Vermutung im Raum, dass Shao
Yong diese tiberhaupt gekannt hat. Es ist nicht sicher zu sagen, ob Shao sie
selbst entworfen hat oder ob er sie als Teil der Yi-Lehren seiner Generation
geerbt hatte.”* Peter Bol bezeichnet Shao Yongs permutative Korrelationen
als ,mathematisch®, ohne aber prinzipiell auf Kriterien fiir diese Charakte-
risierung einzugehen. Die weitaus interessantere Feststellung in Bols Auf-
satz ist jedoch, dass Shao Yong nur selten von Zahlen Gebrauch macht:

This world is the physical concrete world of heaven-and-earth and, in con-
trast to the reform thinkers, Shao sees the Change as evidence that Confu-
cius used an understanding of the heaven-and-earth process to sort out
human history through the Four Classics. Shao is generally seen as a
numerologist, but in his own scheme of things in this text “number” (shu
%) as such is not fundamental. A better understanding of the mathemati-
cal quality of the Guanwu neipian would be to say they illustrate an interest
in the “generation of systematic relationships between members of finite
sets.””

Aus dieser Feststellung des Vorhandenseins einer Methode bei gleichzeitig
unklarer Zielsetzung spricht deutlich die bereits an fritherer Stelle in der
vorliegenden Arbeit erwahnte Eigendynamik formaler bzw. technischer

769 Chu (2013), S.234.

770 Birdwhistell (1989), S.74.
771 Vgl. Bohn (1998), S.159.
772 Birdwhistell (1989), S.235.
773 Bol (2013), S.298-299.
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Ansatze, einer Art Unrast im Vollzug technischer Neuerungen, welche des-
halb nicht zuletzt in unserer Gegenwart haufig zum Gegenstand gangiger
Technologiekritik gemacht wird. Die Zahlen ,arbeiteten® demnach auch
mit Shao Yong, womit auch Peter Bols mit folgenden Worten formulierte
Frage beantwortet sein konnte: ,Granting that Shao has a method, but to
what end?“* Die Methode und das Medium selbst, so unsere Annahme,
waren die Botschaft.

Zu der Frage, ob sich die von den hier untersuchten Numerati tiberlie-
ferten sprachlichen Beschreibungen auf die Diagramme oder aber auf die
Gegebenheiten der wahrnehmbaren Welt beziehen, darf, so lehrt das Bei-
spiel des Shao Yong, angenommen werden, dass ein gewisses Mafd an
Ambiguitat nicht unbeabsichtigt gewesen sein konnte. Anne Birdwhistell
weist darauf hin, dass es in den Schriften Shao Yongs haufig unklar bleibt,
ob dieser sich auf die phdanomenale Welt der Erfahrung oder auf die Sym-
bole und Bilder des Yijing bezieht.”> Wie dhnlich sind sich nun Liu Mus
und Shao Yongs Auffassungen von Wissen? Anne Birdwhistell bezeichnet
Shao Yongs Intention eindriicklich als eine Uberwindung von rein konzep-
tuellem Wissen hin zu einer anderen Ordnung von Wissen, einhergehend
mit einem anderen, hervorgehobenen Modus der Erfahrung:

Shao’s ontological ideas have as their object an intellectual or conceptual
knowledge of the universe. The goal of his epistemological ideas is also an
intellectual kind of knowledge—of knowledge itself. However, his episte-
mological ideas ultimately aim at surpassing conceptual knowledge to
attain another kind of knowledge: sagely knowledge. The highest kind of
knowledge, it is a mystical, spiritual, or experiential knowledge that cannot
be put into words. A “how-to” kind of knowledge, it cannot be verbalized
because it does not occur at the level of words, in contrast to conceptual
knowledge or understanding, which employs words and propositions. Just
as the experience of seeing a red scarf differs from the description of that
experience, so experiential knowledge differs from conceptual knowledge.””

In Anlehnung an Anne Birdwhistells Modellierung des Zeichensystems der
Reprasentation der von ihr rekonstruierten ,Theorie der Erklarung® (expla-
natory theory)”” des Shao Yongs konnte Liu Mus Theorie folgendermafden
gedacht werden: i) Unterschiedliche Ebenen des Diskurses sind Himmel
(tian X), Erde (di #t1) und Mensch (ren \). In prazise definiertem Bezug zu

774 Bol (2013), S.292.

775 Vgl. Birdwhistell (1989), S.45-46.
776 Birdwhistell (1989), S.46.

777 Vgl. Birdwhistell (1989), S.48-49.
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diesen und teilweise in Uberschneidung der Bereiche stehen Entititen wie
Bilder (xiang % ), Gefale (qi #%) und Zahlen (shu £{). Diese besitzen
jeweils Attribute Formhaftigkeit (xing %), Materialitat (zhi &) etc. Diese
Entitdten stehen zueinander wiederum in bezeichnenden Relationen wie
das Konfigurieren (she #% ) der Bilder durch Zahlen, das Hervorbringen
sheng () von Formen aus Bildern oder das Interagieren (jiao ) von Yin
und Yang. Die Tatsache, dass Zahlendiagramme als auf alle diese Bereiche
gleichermafden anwendbar erachtet wurden, unterstreicht die weitrei-
chende Universalitdt von Zahlen. ii) Die symbolischen Spielfelder bzw.
Quellen von Information sind die traditionelle Geschichtsschreibung, das
Yijing und dessen Apokryphen und Kommentartradition sowie bildliche
Darstellungen und Diagramme. iii) Eine Reihe expliziter und impliziter
Annahmen tiber die Wahrheitsfahigkeit von Hypothesen, welche als kurze
logische Propositionen extrahiert und gebiindelt werden konnen. Bei-
spielsweise werden Entititen (wu #J) auf der Ebene der Formen (xing /%)
durch Relationen ein Stockwerk hoher auf der Ebene der Bilder (xiang %)
reguliert, welche wiederum unter Einfluss von Zahlen (shu ) stehen. Eine
Gemeinsamkeit zwischen Liu Mu und Shao Yong lésst sich der folgenden
Charakterisierung Anne Birdwhistells zur Seite stellen:

Shao, like others, assumed an inherent order to the universe. From the sea-
sons to social relations, he believed that set patterns were built into the
structure of things. These patterns could be symbolized variously by the
numbers, by the Images, and by the hexagrams and trigrams.””

Auch bei Shao Yong erscheinen einige grundlegende Konzepte niemals
selbst als Elemente seiner Tabellen beziehungsweise Karten. Hierzu geho-
ren neben weiteren das Qi (%), der Weg (dao i&), Geister der Naturkrifte
(shen ) und das riasonierende Herz (xin -[>). Dariiber hinaus bediente
sich Shao Yong eines Repertoires von Begriffen der Xiangshu-Tradition:
Hierzu gehoren Taiji, die Zwei Krafte, die Vier Bilder, die Acht Trigramme,
die 64 Hexagramme, aber auch Dualismen wie Yin und Yang, Hartes und
Weiches, sowie Bewegung und Ruhe. Anne Birdwhistell beschreibt das
Verhaltnis dieser letzteren Begriffe zu den oben genannten ,unsichtbaren®
als ,analogous to a map of a map.“”? Kurz gesagt, ist auch auf der Seite der
Symbole von ineinander geschachtelten Referenzsystemen und damit von
indirekter Reprasentation auszugehen:

778 Birdwhistell (1989), S.50.
779 Ebd., S.55.
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Much of the explanation took the form of charts and diagrams rather than
prose. As is common in symbolic thought, in certain contexts sets of paired
terms were used interchangeably. Also, on occasion, the concepts of tao,
shen (spirit), hsin (mind), and [i (pattern, principle) were used as alterna-
tive terms for tai-chi. These terms had other meanings in different contexts,
and they did not appear in the charts.”

Alain Arrault diskutiert die Verwendung von Zahlen im Werk Shao Yongs
unter einem auf den Historiker Jean-Pierre Brach zuriickgehenden Begriff
der Arithmologie beziehungsweise Arithmosophie und bringt diese als
ynumerische Spekulation einer symbolischen Ordnung“ auf den Punkt,
welche sich in der Formel des ,looking at things by things“ von Shao Yongs
,reverse observation (fanguan fZ#) artikuliere. Damit ist allerdings noch
wenig iiber die genauere Funktionsweise dieser Zahlen gesagt. Der Ter-
minus ,Spekulation” selbst deutet dem Wort nach auf eine Form den Aus-
schauhaltens oder Spdhens hin, womit das epistemische Ziel, Neues in
Erfahrung zu bringen angelegt und bereits mit einer bestimmten Form der
Empirie verkniipft ist. Gerade das Mittel der Visualisierung erlaubt die
Gleichzeitigkeit von Riickblick und Ausblick, wie Kathrin Miiller in ihren
Studien zu Handschriften des europdischen Mittelalters ausfiihrt:

Im Diagramm, insbesondere in seiner Form, zeigt sich somit nicht nur das
Wissen, das eine bestimmte Zeit (iber die Welt besaf$, sondern auch der
Zugang, den sie zur Welt wahlte. Das Diagramm ist als epistemologische
Figur in dem Sinn zu begreifen, dass es sowohl ein bestimmtes Wissen tiber
die Welt als auch die Spezifik der Weltaneignung, die dieses Wissen als
Erkenntnis etabliert, darzustellen vermag.™

In Arraults Lesart ,begleiten” fiir Shao Yong die Zahlen eine Kosmogenese,
ohne einen temporalen Aspekt zu begriinden. Sie seien Rhythmus (also
Taktgeber) aber nicht Ausdruck ultimativer Wahrheiten oder Essenzen von
Dingen. Wie bei Liu Mu korrespondieren Zahlen und Bilder mit einer
Stufe der Entstehung, welche dem Werden der Dinge vorgelagert ist. Wei-
ter jedoch tragt die begriffliche Entlehnung einer Arithmosophie fiir Alain
Arraults Deutung von Shao Yong fiir unsere Zeit jedoch nicht, denn:

The method of reasoning, the consistency of the system and the numbers
obtained have nothing in common with the Chinese tradition of arithmol-
ogy. Therefore it is legitimate to ponder the extent and significance of such
processes. Consequently, we are addressing a true model, in other words, a

780 Birdwhistell (1989), S.55-56.
781 Miiller (2008), S.277.
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framework for thought in which a set of concepts reflects or attempts to
explain the workings of the universe. From this point of view, we can also
speak of a model of classical physics, relativity, etc. Each model presupposes
a certain number of axioms, or a priori, which lead to a set of consequences.
Admittedly, however, it is also true that the numerical model of Shao Yong,
while assuming certain principles (passage from immobility to change by
procession of the universe), does not proceed by axioms but in an analogical
manner, while maintaining the principle of deduction among the various
concepts.”™

Auch bei Shao Yong gehen Operationen von Zahlen tiber blof3e Korrelatio-
nen hinaus und vollziehen Rechnungen. Diese Umrechnungen zwischen
drei unterschiedlichen Zahlentypen ,reflektieren® oder ,symbolisieren®
den Kosmos als Modell. Grundrechenarten werden selbst mit Sinngehalten
versehen, zu welchen sie sich in gewisser Weise ,ikonisch® verhalten - bei-
spielsweise Multiplikation und Generation, Division und Zerstérung - und
eine explizite Reflexion iiber mathematische Gegebenheiten zeigen, wel-
che iiber die des Liu Mu hinausgeht. Auch in dem wiederkehrenden
Thema, wonach Zahl und Bild bei Shao Yong sowohl in der Kosmogenese
als auch in der Sprache verwurzelt sind - ,in fact, the language process is
the twofold, the alter ego, of cosmogenesis“’®- besteht ein Unterschied zu
Liu Mu.

[Als a correlative schema expands from the more or less natural pairings
that inspired its formation, correspondences among its increasingly diverse
sets are less easily justified. After a certain level of complexity is reached,
the correspondences may become emptied of all cosmological content and
reduced to the level of pure numerology, a state approached in the writings
of Shao Yung (1011-1077). At this point, the manipulation of numerological
ciphers within a system of correspondence may become a sort of esoteric
game played by commentators who are increasingly uninterested in cosmol-
ogy. Having been thus reduced to the absurd, correlative systems become
quite vulnerable to criticism, providing that they have not been so widely
accepted as to restructure common sense. Even though this developmental
process is quite slow and insidious, proceeding over the course of centuries
and rarely providing the main focus of articulate criticism, it is probably the
most universal solvent of correlative modes of thinking. For both Ch'ing
Chinese and Renaissance Europeans wearied of the excessively arbitrary
character of correlative numerology in its later stages.”*

782 Arrault (2013), S.194.
783 Ebd., S.189.
784 Henderson (1984), S.94.
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Die hier von John Henderson beschriebene Angreifbarkeit zeigt sich auch
mit Blick auf die Rezeption Liu Mus durch dessen Zeitgenossen. Auch
wenn ,numerology“ in dem obigen Zitat einschlief3lich ihrer technischen
Verwendung gebraucht wird, muss deswegen nicht unterstellt werden, dass
den Numerati Shao Yong oder Liu Mu ihr Interesse an kosmologischen
Inhalten abhandengekommen war. Gerade das in der heutigen Forschung
privalente Ubersehen der systematischen Bestrebungen dieser sogenann-
ten Numerologie, welche deutlich auf eine Formalisierung der Kosmologie
abzielte, mag als Ursache angesehen werden, weshalb darin enthaltene
abstraktere Gedankengdnge verkannt und als obskur abgetan wurden.

Kulturvergleichende Anmerkungen

Der in der vorliegenden Arbeit zu der Beschreibung des Gegenstandes
ihrer hauptsachlichen Quelle verwendete Begriff der Kosmologie ist eine
Vereinfachung und sollte nicht unkommentiert exportiert werden. Wie
auch im lateinischen Mittelalter existierte die Kosmologie als solche im
traditionellen China nicht als eigenstdndige Disziplin. Insbesondere gab es
keine der heutigen dquivalente entsprechende, definitive Bezeichnung fiir
sie, sondern stattdessen Namen fiir die beteiligten Traditionen wie Yi (%),
Dao (i), oder Themen Tiandi (K #f)) etc. Der moderne chinesische Ter-
minus fiir das Universum Yuzhou () findet sich bereits in dem daois-
tisch(-synkretistischen) Klassiker Huainanzi (## 7 ¥, 2. Jh. v. Chr.), wo er
als ,the (cosmic) eaves and rafters“”® kommentiert wird. Der Thesaurus
Linguae Sericae definiert Yuzhou als ,a rather abstract cosmological word
for the universe of space and time.“”** Hierdurch sind zwar zwei mafigebli-
che Themengebiete der vorliegenden Arbeit angesprochen, jedoch taucht
der Begriff im Yishu gouyin tu ebensowenig auf wie im Buch der Wandlun-
gen und seinen Zehn Fliigeln. In der heutigen Sekundarliteratur hingegen
wird er zur Beschreibung dieses und benachbarter Gegenstiande ausgiebig
verwendet.”” Das Repositorium moderner chinesischer wissenschaftlicher

785 &k ¥ F, BEM; ¥, B o 1 nach TLS, (2016). Diese Metapher der ,Trau-
fen und Sparren” deutet in dhnlicher Weise auf eine architektonische Konnotation kos-
mologischer Termini hin wie Dennis Schillings Ubersetzung des Taiji mit dem ,Grof3en
Dachfirst.“ Vgl. Schilling (2009), S.219.

786 TLS, (2016).

787 Vgl. Lin (1998).
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Terminologie (MCST) gibt fiir Yuzhou in der Bedeutung ,,cosmos* als frii-
hesten Beleg 1852 und fiir Yuzhou lun (¥ #f) als ,theory of the universe*
1911 sowie als ,cosmology“ 1926 an.

In Vergleichen philosophischer Traditionen unterschiedlicher Kultu-
ren wird hdufig der Begriff der Kommensurabilitat aufgegriffen, welcher
bezeichnenderweise selbst dem Wortstamm nach die Idee der Quantitat
beherbergt, und daher fiir die vorliegende Arbeit von mehrfacher Bedeu-
tung ist. Die kulturtibergreifende Geschichte des rechnenden Umganges
mit Zahlen liegt, wie der auf Schriftsysteme spezialisierte Anthropologe
Stephen Chrisomalis feststellt, verborgen unter einer Reihe andauernder
Mythen, welche auf Konzeptionen von stufenweisen gesellschaftlichen
Fortschrittsmodellen des neunzehnten Jahrhunderts zuriickgehen.” Die
gemeinhin mit dem wissenschaftlich recht stiefmiitterlich behandelten,
westlichen Konzept der ,Numerologie“ benannten Gegenstande, zerfallen
in zeitlich, geografisch und methodisch uneinheitliche Traditionen. Eine
um Ubersicht bemiihte Zusammenstellung von Albert Lyons sieht in der
sogenannten Numerologie ,ein Konglomerat aus babylonischen Quellen,
aus den Lehren des Pythagoras und seiner Schiiler im Griechenland des 6.
Jahrhunderts v. Chr., aus der astrologischen Philosophie im hellenistischen
Alexandria, aus dem Mystizismus im Frithchristentum, dem Okkultismus
der mittelalterlichen Gnostiker und aus kabbalistischen Lehren.”* Wah-
rend beispielsweise eine Beschreibung ,magischer Dreiecke im Westen
frithestens bei Theon von Smyrna”° im zweiten nachchristlichen Jahrhun-
dert auftritt, geht die vermutete fritheste chinesische Erwdhnung im Dadai
Liji (K#E#85C) auf die Westliche Han-Zeit (206 v. Chr. - 8 n. Chr.) zuriick.
Ein mathematisches Interesse an kombinatorischen Problemen ,magi-
scher Dreiecke kommt dann gegen Ende des 13. Jahrhunderts bei Yang
Hui %5 /# (13. Jh.) sowie etwa zur gleichen Zeit beim byzantinischen Grie-
chen Manuel Moschopoulos auf.” Im Gegensatz zu westlichen Kosmogo-
nien seit der Verbreitung des Christentums wurde das Hervorgehen der
Gesamtheit der Dinge in frithen chinesischen Texten als spontan und aus
einer ultimativen Quelle stammend beschrieben. Das tendenzielle Fehlen
der Vorstellungen der Erschaffung der Welt durch den Entwurf eines
anthropomorphen Agenten und ihrer Zusammensetzung aus ontologisch
unterschiedlichen Substanzen wird unterdessen als markanter Unter-

788 Chrisomalis (2009), S.495.

789 Lyons (1991), S.160.

790 Schuyler Camman stellt infrage, dass es sich dabei um ein giiltiges magisches Dreieck
handelt. Vgl. Cammann (1961), S.45.

791 Vgl. Needham (1961), S.61.
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schied zu westlichen Vorstellungen aufgefiihrt.”* Somit kénnen kosmolo-
gische Diagramme wie jene des Liu Mu auch nicht als rekonstruierte Bau-
pline eines Schopfers der Welt verstanden werden, welche dann als pra-
skriptive Anleitungen oder Handlungsaufforderung zu begreifen waren.
Wie weiter oben gezeigt wurde, fungierten die der Vorstellung nach vom
Himmel (tian X ) gestifteten Diagramme jedoch als Inspiration, und folg-
lich in Liu Mus Adaption streckenweise als Baupldne fiir die Konstruktion
des Buches der Wandlungen durch dessen diverse Urheber, (vgl. D.12) bis
(D.16).

In komparatistischer Perspektive chinesischer und europdischer gra-
fischer Illustrationen weist Michael Lackner auf mehrere Gemeinsamkei-
ten hin. Hierzu gehdren das Vorhandensein sowohl der mnemonischen als
auch der analysierenden Funktion, das Uberwiegen der stemmatischen
diagrammatischen Sprache gegeniiber geometrischen oder emblemati-
schen, sowie weitreichende Uberlegungen zur Parallelitit und Komple-
mentaritat der Ausdruckskraft der beiden Diskursformen Text und Bild.
Auch die grundlegende Eigenschaft der Zerlegung eines Themas und der
logischen Verkniipfung seiner Bestandteile, also Systematisierung und
Interpretation mit grafischen Mitteln sind ubiquitdr. Wahrend Gemein-
samkeiten also vermehrt in semiotischen und pragmatischen Aspekten von
Diagrammen zu finden sind, unterscheiden sie sich starker in den Gegen-
standsfeldern, den Themen auf welche sie angewendet wurden:

Die Unterschiede zwischen chinesischen und europaischen Diagrammen
missen eher in der quantitativen Verteilung der jeweiligen Gegenstdande
gesehen werden. Die chinesischen tu scheinen weit mehr der Interpretation
von spezifischen Textabschnitten gewidmet zu sein, wahrend der Inhalt
europdischer Diagramme hdufiger allgemeine Konzepte sind [...]”

Im Yishu gouyin tu bestehen Ahnlichkeiten zu Grundfiguren des nach
Pythagoras benannten griechischen Kultes der Pythagoreer aus dem sechs-
ten vorchristlichen Jahrhundert. Auch dort besafden gerade Zahlen weibli-
che und ungerade mannliche Konnotation. Die ,perfekte“ oder auch ,hei-
lige* Zahl war die Zehn, da diese aus der Summe der vier Zahlen 1, 2, 3 und
4 bestand, was mit der Bezeichnung tetractys (tetpaktic) wiedergegeben
wurde. Die Zahl Eins hatte (wie auch die Null) auch hier nicht den Stellen-
wert einer Zahl™* - was auf viele weitere Kulturen zutrifft - sondern, im

792 Perkins, Franklin, ,Metaphysics in Chinese Philosophy*, The Stanford Encyclopedia of
Philosophy (Summer 2015 Edition), Edward N. Zalta (ed.).

793 Lackner (2000), S.230-231.

794 Vgl. Yishu gouyin tu, (Da6): T4EEL) und Yilun jiushi (D.8): EEM#EL .
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Falle der Pythagoreer, jenen des Ursprungs aller Zahlen, worin die als Eins
dargestellte Taiji-Zehn des Liu Mu eine frappierende Ahnlichkeit besitzt.
»10 the Pythagoreans 1 was not a number and was not odd.“”*> Andererseits
besitzt die Eins im Yishu gouyin tu unter dem Gesichtspunkt ihrer rech-
nenden Funktion freilich den gleichen Status wie die iibrigen Zahlen.
Zusatzlich spielen sich Liu Mus ,,ontologische“ Spekulationen um tiefere
Bedeutungsebenen der Zahlen entlang der Debatte um die fehlende Zahl
Eins der Zahl der Grofden Erweiterung (da yan zhi shu) ab. Auch der fiir die
hebrdische Mathematik zentrale Abraham Ibn Ezra (1092 - 1167) verband
Mathematik und ,Numerologie“ auf komplizierte Weise. Er bezog sich
hierbei auf den aus der Tradition neopythagoreischer numerischer Speku-
lation stammenden Nicomachus von Gerasa (2. Jh. n. Chr.), welcher haufig
Verbindungen zu neoplatonischer Kosmologie einging:

As Ibn Ezra explains in the third chapter of his Sefer ha-Shem, the number
one is ‘the cause of all number, but is not itself a number. Ten resembles
one, since it is both the end of the units and the beginning of the tens.”*

In Abgrenzung jenes Typs von Zahlensymbolismus nach Abraham Ibn Ezra
von einem anderen, populdreren, welcher als Gematrie bekannt ist, fithren
Y. Tzvi Langermann und Shai Simonson in einer Diskussion zur hebrai-
schen mathematischen Tradition aus:

According to the practitioners of gematriah, secrets are contained in the
words and letters of the Hebrew alphabet; arithmetic is a tool for ferreting
out these secrets. In Ibn Ezra’s view, the matter is reversed: it is number
which contains the secrets, and the Hebrew spellings reflect the deep mean-
ing which these numbers have. Thus, for example, the divine names YHWH
and AHYH (pronounced eheyeh, it is the ‘I am that [ am’ of Exodus 3:14) are
spelled with the letters which stand for the numbers 1, 5, 6, and 10, precisely
because these numbers have tremendous mathematical import.”’

Ibn Ezra erachtete den Kreis als die heilige Form und verband dessen
Eigenschaften mit der Zahl 10. In einer reich bebilderten Studie zu kosmo-
logischen und astronomischen Diagrammen in lateinischen Handschriften
des 11. bis 14. Jahrhunderts, welche den Versuch unternimmt, kunsthistori-
sche und wissenschaftsgeschichtliche Perspektiven zu verbinden, geht
Kathrin Miiller der Frage nach, inwieweit Diagramme als ,Trager von Wis-

795 Selin (2000), S.168.
796 Ebd., S.168.
797 Ebd., S.168-169.
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sen” sowie zu der ,Erprobung des Denkens und Etablierung von Wissen“7%®
zu bezeichnen sind:

Kosmologie und Astronomie, das Studium des Weltganzen und der Bewe-
gung der Himmelskorper, haben es seit jeher mit Gegenstanden zu tun, die
sich vornehmlich dem Auge darbieten, sich diesem aber gleichzeitig auch
entziehen. [...] Wahrend sie einerseits haufig auf Seherfahrungen griinden,
geht es andererseits immer darum, die sinnliche Wahrnehmung der Welt
durch die Diagramme zu tberbieten und das, was man sieht, innerhalb
einer Wissensordnung zu verorten. Gerade weil sich ihre Form aus visuellen
Befunden aus der Sinnenwelt sowie gedanklicher Abstraktion herleitet, sind
Diagramme im Mittelalter wesentlich an der Semantisierung der Welt
beteiligt. Durch das Diagramm wird die Weltbetrachtung in eine sinnvolle
Form gebracht. Damit ist an dieser Stelle mehr gemeint als nur die Eigen-
schaft des Diagramms, Wissen aufzunehmen und visuell zu vermitteln. Es
gilt vielmehr zu zeigen, inwiefern die Form selbst zum Wissen beitragt und
Aussagen tiber die dargestellte Welterkenntnis macht.”®

Zwar konnen die in der vorliegenden Studie besprochenen Diagramme
ebenso als ,Visualisierungen des Unsichtbaren®* gesehen werden, mehr
noch wie Liu Mu anklingen ldsst, als Visualisierungen von etwas Unsagba-
rem. Jedoch geht es verglichen mit Kathrin Miillers Diskussion des
Timaeus-Fragments weniger darum, in der besonderen Leistung der dia-
grammatischen Darstellung das Hervorbringen der , Struktur eines Korpers
[zu sehen], der in diesem Fall von einer Stofflichkeit ist, die fiir das
menschliche Auge auf dem Weg der direkten Wahrnehmung unsichtbar
bleibt.”** ,unsichtbar, denn die platonische Welt ist eine mathematische
Ordnung, die sich allein dem Denken erschlief3t. Dennoch bilden visuelle
Objekte, Diagramme, einen integralen Bestandteil des Kommentars.“** Im
Gegensatz hierzu bemiihen sich die Diagramme Liu Mus um die Vermitt-
lung struktureller Eigenschaften zwischen unterschiedlichen Zeichen-,
Notationssystemen und ihnen zugrunde liegender Texte, wobei die direkte
Wahrnehmung stofflicher, qualitativer Natur verhandelter Phdnomene
unterstiitzend hinzugezogen wird. Miillers Definition von Diagrammen
beinhaltet die folgende Annahme:

Damit ist hier eine visuelle Darstellung gemeint, die wesentlich aus geome-
trischen Formen wie Kreis, Quadrat, Dreieck gebildet und immer auch

798 Miiller (2008), S.23.
799 Ebd., S.10-11.

800 Ebd,, S.55.

801 Ebd., S.55.

802 Ebd., S.89.
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beschriftet ist, sei es mit Zahlen, Buchstaben, Wortern oder ganzen Satzen.
Erst durch diese Schriftbeigaben oder auch die Verwendung von Farbe,
Ornament und Figuration werden einzelne Formelemente zu Bedeutungs-
tragern innerhalb eines Bezugssystems. Das Diagramm ist wesentlich eine
Darstellung von Relationen zwischen verschiedenen Grofen. Es eroffnet
einen Blick auf Ordnungen, die in ihrer Gesamtheit vom Auge in der Sin-
nenwelt nicht erfasst werden konnen, wobei es in der Biindelung und Ver-
schrankung verschiedener Raum- und Zeitebenen sowohl das Ganze als
auch seine einzelnen Teile simultan darzustellen vermag.®

Ein formaler Unterschied zu den von Miiller diskutierten, durchweg
beschrifteten Diagrammen liegt auch darin, dass die Visualisierungen des
Yishu gouyin tu in der Mehrzahl der Fille auf Beschriftungen verzichten.
Mit Blick auf mehrere fiir die Kabbala als mafgeblich geltende Quellen
schreibt Albert Lyons:

Das »Sefer Jezira« wurde zwischen dem 3. und dem 6. Jahrhundert n. Chr.
niedergeschrieben. Es basiert auf fritheren hebriischen Uberlieferungen
und stellt zwischen der Schopfung des Universums, dem hebrdischen
Alphabet und Ziffern, die ebenfalls hebrdischen Buchstaben entsprechen,
einen Zusammenhang her. Alle Dinge - ja der Kosmos selbst - sind mit den
ersten zehn Zahlen verkniipft. Das >Goéttliche Eine«, »En-Sofs, manifestiert
seine Existenz durch zehn Sefiroth (>Emanationen< oder >Intelligenzenx).
Sie bilden zusammen mit den 22 Buchstaben des hebrdischen Alphabets 32
Wege zur Weisheit. In der Literatur wird zuweilen die Auffassung vertreten,
dass die eigentliche Analyse von Wortern und Namen, bei der den Buchsta-
ben numerische Werte und Bedeutungen zugeschrieben wurden, im 2.
Jahrhundert n. Chr. begonnen hat, doch die genauen Urspriinge sind unge-
klart.%+

Auch im Werk Liu Mus wird zwischen Schrift und Zahl ein Zusammen-
hang hergestellt. Anders als in dem Fall der Gematrie, einer angewandten
Kabbalistik, werden jedoch nicht aus der Abfolge von den die Worter der
Sprache bildenden Buchstaben [Zeichenkomponenten, einzelne Schrift-
zeichen] Zahlenfolgen kodiert beziehungsweise decodiert. Stattdessen
werden Zahlen in der Gestalt von Graphemen (wie beispielsweise des
Schriftzeichens tu 1), sowie in der Abfolge textueller Segmente (wie die
Sentenzen der sich entfaltenden Kosmogenese) identifiziert und fiir teil-
weise neue Zwecke operationalisiert. Auch Diagramme reduzieren viel-
schichtige Konzepte zunachst auf wenige Eigenschaften und treiben deren

803 Miiller (2008), S.13-14.
804 Lyons (1991), S.170.
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Ubersetzung in neue Zusammenhinge voran, in welchen sich die
urspriinglichen Konzepte gestiitzt von verbalen Beschreibungen wiederfin-
den. Insofern handelt es sich in den Diagrammen des Yishu gouyin tu nicht
immer um eine diagrammatische Komplexitatsreduktion, sondern mehr-
heitlich im Gegenteil um deren Steigerung. Folgende Bemerkung Kathrin
Miillers, welche Eigengesetzlichkeit, textuell-bildliche Koharenz und dia-
grammatischen Surplus in semantischer und pragmatischer Hinsicht
beschreibt, kann zur Ganze auch auf das Yishu gouyin tu gelten:

Auf der breiten, hier erschlossenen Materialgrundlage wird offenkundig,
dass im Diagramm stets mehr enthalten ist als allein der im Text formulierte
oder ein der Texterlauterung dienende Inhalt. Es wird nicht nur deutlich,
dass die Diagramme einen Gegenstand, auch bei enger Anbindung an den
Text, immer eigengesetzlich darstellen und auflerdem zur Einspeisung
zusdtzlicher Informationen genutzt wurden.®

Am Ausgang der vorliegenden Arbeit stand unter anderem die Annahme,
dass eine Anndherung an Moglichkeiten der Charakterisierung mathema-
tischen Denkens durch blofdes nachtragliches Unterfiittern historischer
Quellen mit einem Kontext bestehend aus modernen mathematischen
Formeln nur bedingt zielfiihrend ist. Solches Vorgehen wird auch mit
Bezug auf entsprechend verfahrende moderne Interpretationen zum
Yijing - nicht jedoch im Hinblick auf die hier behandelten songzeitlichen
Diagramme - von Geoffrey Redmond und Hon Tze-Ki mit den folgenden
Worten als technisch korrekt aber philosophisch unzureichend beschrie-
ben:

Without presuming to analyze the mathematics, it can be pointed out that
there are two problems with the claim that the hexagram sequence demon-
strates mathematical sophistication. First, that a human creation can be
described in mathematical terms does not mean that those who invented it
were conscious of this way of describing it. Whoever actually invented the
wheel would not have known any trigonometry. Musical instruments pro-
duce extremely complex patterns of sound waves, but came into existence
long before the science of acoustics developed. A second problem is that
any finite series of numbers can be described in a series of equations,
though there may have to be many of them. That equations describe some-
thing does not imply that the same equations were used to create it—one
can draw a circle without knowing that its circumference is 3.1459 (pi) times
the diameter.®*®

805 Miiller (2008), S.273-274.
806 Redmond und Hon (2014), S.229.
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Der Gegenstand der vorliegenden Arbeit liegt in der Betrachtung von Modi
und Verfahren des Umgangs mit iiberliefertem Wissen. Das Augenmerk
liegt auf Bestrebungen nach einer Formalisierung, welche in einer Quelle
erkennbar sind und von deren Urheber mit Bezug auf andere Quellen ver-
folgt werden. Somit stellt sich die Frage, inwiefern eine nachtragliche
mathematische Beschreibung der formalen Losungen des Yishu gouyin tu
sich nicht selbst in die Tradition des Liu Mu einreihen wiirde. In einem
Aufsatz, welcher unter Verwendung von Methoden der sogenannten
digitalen Geisteswissenschaften Ergebnisse einer automatisierten Datener-
hebung aus einem Korpus nattirlichsprachlicher chinesischer Quellen pra-
sentiert und interpretiert, duflert der Autor Jack Chen skeptische Kritik
hinsichtlich der Aussagekraft von auf der Grundlage von Daten erstellten
Visualisierungen:

Although there is often a scientistic aura, a claim of objectivity, that accom-
panies data visualization, it is important to acknowledge that visualizations
are not true, or at least, that they are no more true than any other act of
interpretation. Indeed, the act of visualization belongs to the arsenal of
rhetoric, which has as its end not the demonstration of truth, but of plausi-
ble explanation. If one can accept the premises that (a) figures and relation-
ships may be defined and extracted (or, indeed, abstracted) from a textual
source, and (b) that the visual representation of these figures and relation-
ships tells us something meaningful about the textual source, then the act
of visualizing a literary text holds out the possibility of seeing a structure of
meaning, a set of interactions, that might otherwise go unnoticed, of
obtaining a useful understanding that might elude more traditional
methodologies of criticism.*”

In dieser bemerkenswerten Feststellung laufen mehrere Fiden zusammen
und verlangen nach Entwirrung: Wéhrend der festgestellten Aura ebenso
zuzustimmen ist, wie der Bemerkung, dass sich mit Diagrammen &hnlich
Rhetorik treiben ldsst wie mit jeder anderen Zeichenstruktur, so ist der
obenstehenden Kritik doch entgegenzuhalten, dass das Verhaltnis von Dia-
grammen zu Texten unter den Gesichtspunkten ihrer Interpretierbarkeit,
den Moglichkeiten der Verifikation der in ihnen enthaltenen Propositionen
und zahlreicher weiterer Punkte nicht ,ebenbiirtig unwahr“ sein kann.
Auch auf die Gefahr hin, das obige Zitat in einen fremden Kontext zu zer-
ren, ladt seine reklamierte Allgemeingiiltigkeit dazu ein, es mit Hinblick
auf Diagramme anderer Epochen und andersartiger Daten zu entlehnen.
Gerade in den Moglichkeiten und Grenzen der Interpretierbarkeit von Dia-

807 Chen (2014), S.57.
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grammen im Vergleich zu ihren linearen Beschreibungen, liegt die Begriin-
dung fiir das gemeinhin bekannte Bonmot vom Diagramm, welches mehr
als tausend Worter wert sei. Das kommunikative Surplus von Visualisie-
rungen einerseits und die Feststellung, dass die in der vorliegenden Arbeit
besprochenen Diagramme eher zum Verstehen herausfordern als zu ihrer
fortgesetzten Auslegung und deshalb zugleich andererseits weniger Spiel-
raum zu ihrer Interpretation bieten, zeigen, dass die Differenz zwischen
den zwei Medien tatsidchlich viel komplexer ist. In einem Aufsatz zur
Genealogie des wohl beriihmtesten chinesischen Diagramms philoso-
phisch-kosmologischer Natur, der von Zhou Dunyi besprochenen Taiji tu
nebst ihren Varianten, hebt der Autor Frangois Louis eingangs mit der Ziel-
setzung an: ,The following study aims to clarify the provenance of one of
these diagrams“®**®, nur um bereits zwei Seiten weiter beizudrehen und sich
eines bescheideneren Ziels zu besinnen:

This study proposes to abandon the traditional search for a specific inven-
tor, which has dominated explanations of the diagram’s origin. Instead we
will view the traditional explanations as evidence for the construction of an
intellectual pedigree necessary for the diagram’s acceptance in the cosmo-
logical discourse of the Ming and early Qing periods. The murkiness of the
taiji tu’s early history is seen here as the result of understanding the diagram
as a primeval unit instead of recognizing its main constituent elements—
the trigram circle and the dynamically divided yin-yang circle—as separate
entities with an early history independent of each other.®*

Sowohl unter dem Gesichtspunkt der Notwendigkeit der nachtraglichen
»Rationalisierung® als auch unter solchen Fragen von Diskurs und Legiti-
mation hat die vorliegende Arbeit versucht, weitere Sinnkontinuititen aus
Betrachtungen der Mechanik der Signifikation und anhand der Beschrei-
bung des Umgangs mit unterschiedlichen Zeichentypen in den verwende-
ten Quellen zu identifizieren. Zu dem typologischen Unterschied zwischen
der kreisformig angeordneten Konfiguration der Acht Trigramme und der
Taiji tu fiihrt Frangois Louis aus:

Categorically different in their pictorial qualities, these two graphic signs, it
is argued here, communicate on different cognitive levels and originally
functioned in disparate systems of visual expression and symbolic rele-
vance. While the trigram circle was a prime symbol essential for divination
and cosmological analysis, the yin-yang circle evolved in the context of dec-

808 Louis (2003), S.145.
809 Ebd., S.148.
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orative imagery and became a standard diagrammatic symbol with a charac-
teristic iconography only after its combination with the trigram circle.®®

Der Ubergang von Zhou Dunyis Yin-Yang-Kreis zu der geschwungenen
Taiji tu reflektiert das Ringen um die Vor- und Nachteile beider Typen von
Notationssystemen. Das prazise digitale ist numerisch einwandfrei herleit-
bar, wie Liu Mu gezeigt hat. Es ist dafiir aber endlich, verweist nicht auf die
grenzenlose Vielgestaltigkeit der Phanomenwelt und ist deshalb auch
deterministisch. Der Artikel von Francois Louis illustriert aufderdem sehr
anschaulich, wie sich die Verhandlung zwischen den beiden Darstellungs-
modi der digitalen und analogen Abbildung in diagrammatischen Diskur-
sen niederschlug. Die in der Ming-Zeit aufkommende®”, und damit relativ
junge, analoge Darstellung des Taiji in Form von zwei ,Fischen“ konnte
durch die dahinterstehende (beziehungsweise mitzudenkende) Xiantian
Konfiguration ,rationalisiert, beziehungsweise auf eine technisch ein-
wandfreie, belastbare Basis gestellt werden. Als Lai Zhide 2K A1 1% (1525 -
1604) diese dann in seinem mingzeitlichen Werk diskutierte, erschien sie
ihm ebenfalls zu unprazise, sodass er sie mit einer geschickten Unter-
legung der Hetu in einen neuen Zusammenhang stellte.*” Anhand der in
der vorliegenden Arbeit deutlich zutage getretenen Fallstricke einer unkla-
ren Verwendung bestimmter fiir Diagramme wichtiger Begrifflichkeiten
lasst sich ein weiteres Desiderat formulieren: Emblem, Figur und viele wei-
tere Bezeichnungen werden selten als ausreichend definierten Termini
gebraucht. Exemplarisch fiir solche begriffliche Unscharfe sei folgender
Abschnitt aus Francois Louis‘ Artikel zitiert:

The eight trigrams have enjoyed prime status as explanatory symbols of
nature’s concrete forces ever since the Yijing became the standard source for
divination and cosmological speculation. The only other symbols of equal
importance in Chinese cosmological reasoning were numbers. More telling
than words, trigrams were seen as revelatory abstractions of the structure of
the universe, as they were primary images (xiang %) designed at the begin-
ning of civilization by Fu Xi fk%. primeval sage and China’s first creator of
culture.®

Zur Besonderheit der Diagramme des Yishu gouyin tu ist zusammenfas-
send noch einmal Guo Yus Annahme der impliziten beziehungsweise

810 Louis (2003), S.148.

8u Vgl. Louis (2003), S.18s.
812 Louis (2003), S.194.

813 Ebd., S.151.
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durch Medienwechsel abhanden gekommenen Diagramme zu unterstrei-
chen, welche den Zehn Fliigeln sowie den Xiangshu-Lehren der Han-Zeit
zugrunde gelegen sein mogen. Listen sind in der Lage, Hierarchie, Reihen-
folge und Kategorien zu fixieren aber nicht die Vorstellung von Bewegung
oder Prozess zu geben. Die Tatsache, dass hanzeitliche sowie noch altere
Diagramme auch relativ umstandslos in schriftlicher Form - ndmlich mit-
hilfe von Tabellen - tiberliefert werden konnten, charakterisiert ihre Spezi-
fik im Vergleich zu den Diagrammen des Yishu gouyin tu. Dessen Argu-
mentationslinien wurden {tberhaupt erst durch die Verwendung des
Mediums der Diagramme moglich. Thnen mussten formale Reflexionen in
Form mentaler visueller Operationen vorangegangen sein und keine auch
noch so detailreiche sprachliche Beschreibung dieser Diagramme wiirde
den Diagrammen selbst an Uberzeugungskraft gleichkommen. Zum
Umgang mit ungeldsten Ungereimtheiten bei Ordnungsversuchen insbe-
sondere im Hinblick auf Quellen aus fremden Kulturen, warnt John Hen-
derson in einer hellsichtigen Bemerkung davor, Ungereimtheiten mit dem
Holzhammer zu Leibe zu riicken:

[T]he tables or charts of correspondence that appear in the works of some
structuralists are, if their critics are to be believed, largely products of the
authors’ own efforts to systematize relations that are far more flexible in the
cultures under investigation. In other words, the investigator, operating on
the assumption that there must be a fixed, coherent, symmetrical structure,
[...] often proceeds to construct one from data that are quite scattered. Once
the anthropologist has succumbed to the temptation to present his recon-
struction in the form of a table, chart, or list, he often becomes preoccupied
with filling in the blank spaces, thus imitating the Han cosmologist in his
willingness to resort to forced fits to complete the system.®*

Die Funktionsweise der hier betrachteten komputistisch-diagrammati-
schen Argumentation lasst sich wie folgt zusammenfassen: i) Es werden
in der Regel zwei (mitunter auch mehrere) bereits zuvor existierende
Ideen oder Systeme miteinander in Bezug gesetzt. Rechnerisch gespro-

814 Henderson (1984), S.30. John Henderson weist auch auf die unterschatzte Wechselwir-
kung der Ebenen von Sprache, korrelativem Denken und Evidentialitdt hin: ,[I]t seems
that the linguistic parallelism of the argument itself constitutes an implicit proof of the
proposition. For inasmuch as the basic structure of the cosmos is symmetrical, any cos-
mological proposition which can be stated in a symmetrical or parallel fashion has a
strong claim to truth insofar as the structure of language corresponds with the struc-
ture of reality. The balanced parallelistic style of writing illustrated above seems to have
emerged in the same era as correlative cosmology, the late Chou and Han.“ Henderson

(1984), S.44.
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chen ist eine davon das Ergebnis einer Berechnung ausgehend von der
anderen, womit auch gesagt ist, dass das Ergebnis solcher Rechnungen
bereits zuvor bekannt war, und das Ziel vielmehr in dem Aufzeigen des
Verbindungsweges besteht, ganz im Sinn einer Beweisfithrung. Diese
Berechnung basiert idealerweise auf einer moglichst geringen Anzahl
von Operationen und Zusatzannahmen. ii) Wahrend fiir bestimmte
Berechnungen selbst das Prinzip des kiirzesten Weges beziehungsweise
modern gesprochen der ,elegantesten Losung“ mit der grofiten Evi-
denzkraft einhergehen, reicht die Verwendung von Zahlen zu der Aus-
gestaltung eines umfassenden, tragfdhigen Gefliges weit iber die rech-
nerische Funktion hinaus und folgt einem Prinzip der maximal mdgli-
chen semantischen Untermalung.
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Beschriftung des Diagramms (YLJS D.4)

JNENE N DU Y

Generation der 64 Hexagramme aus den Acht Trigrammen
KEE £ KKK E O BAE E
J\FiIR 2 WRK KR =
HAE = OMAWIR £ HUKET £
WFRAE = UNEE = kEE =
NER 2 RA&W ks £
KiER £ HEFE = AL =
TR = BAN = MAF =
NEE 2 ERTE EHB 5
KBS = BEKE = BEM =
AAFA = HER = FEER =
N E EHE BRNE E
KEWRE £ IIEE = LIRS =
KEF = OJORKRE £ KR =
J\EEEE E O EERAK Q1) S
oK%k £ KK E O KRKFEAN E
R E OMIKE £ OHERANM E
J\FlS O WA WEER =
BRR E KKF = KMitL =
EMAE £ B £ KUE £
JNEEH, B AR YN
Wi £ FINE £ HERIK =
K £ KE = AME =
I\EiEL, E EAKX KEGE =
Wkl = kHiE £ OKKRKE E
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Fortsetzung der Erlauterungen zu (YLJS D.9g)

BERZAFE - BRIGRMEH KT A% 288X F
oo TR REZIZ BB KT MBRELEM
Ao il +— AR ARAE  AEEAL « RE
A—Bx > BREFE M4 Mk 74 48 F 25
FTrBERGRARLEIS S AP EMAZ K A
T REZA I UATAL FEZAwm o BTAR IR LEA
o &Mh & mt =B FE R oM E EAREL > HETAE
Tk ETAAE B dF . STHEER KT AZ
G EANT o AFHZE T @A o ¥ Des Weiteren [beginnt
das yang Qi sich zuriickzuziehen | sind Beginn und Riickzug des yang Qi]
wuji [zwischen 7+ und K] bei ging guan, dies ist die Mutter des huang
zhong. Nicht vor dem Kontakt (jiao) des flinften Monats rui bin, dieses Li
ist bereits iibergeben/abgegolten ({7 ), der iltere Sohn, die Jahreszeit des
Winters erreicht ihren Hohepunkt und findet Verwendung. Huang zhong
beginnt in dem elften Monat mit dem Anfang des Hervorgehens von yang
Qi zu wachsen und zur Herrschaft zu gelangen, dies wird zur Basis der
musikalischen Notation. Es ist der fiinfte Monat, bei dem ein yin hervor-
geht, danach muss ging guan zuriick-verbinden/abgelten/iibergeben und es
erhalten, dann wird zhonglii [von huang zhong] hervorgebracht. Dem Jin
Shu zufolge kannte der hanzeitliche Jing Fang die Zahlen der sechs Notatio-
nen und finf Téne und die Methode nach der sich sechzig Notationen
gegenseitig hervorbringen, was oben ist, bringt unteres hervor, samtliche
drei bringen zwei hervor; was unten ist, bringt oberes hervor, samtliche drei
bringen vier hervor. Unter yang wird yin hervorgebracht, oberhalb von yin
wird yang hervorgebracht; am Ende ist zhong [ii, die zwolf Stimmpfeifen
sind vollstindig erreicht. Oberhalb von zhong lii geht zhi shi hervor; unter-
halb von zhi shi geht qu mie hervor. Oben und unten bringen einander her-
vor; das Ende ist am nan shi und die sechzig Notationen sind vollstandig
erreicht. Der Wandel der 12 Notationen erreicht sein AuRerstes bei sechzig,
jedoch die Acht Trigramme sind 64.

BT AR E ARG
Die Methode nach der unterhalb von yang yin hervorgeht und oberhalb von
yin yang hervorgeht.**

815
816
817
818
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Variante /.

Rui Bin, die siebte der zwolf Lii.
(C)(G)-Ausgabe enden hier.
Ausgabe (I) hat hier Abweichungen.
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FEEREGAMWE > KERMFELHE
BT KK - Bl RN Lk

BAY AT A s 0 KSR KGR A R A
RAEHSAERE» KRSAERE

BE IR RT AT AT M4 kT 4
Huangzhong heiratet dalii und bringt linzhong hervor, Taicui heiratet
zhonglii und bringt nanlii hervor. Linzhong heiratet ruibin und bringt
taicu hervor, nanlii nimmt yize zur Matresse und bringt guxi hervor.
Waushe vereinigt sich mit yingzhong und bringt jiazhong hervor, jiaz-
hong nimmt taicu zur Matresse und bringt yize hervor. Yize heiratet
nanlii und bringt dalii hervor, dalii bringt ruibin hervor. Ruibin ver-
einigt sich mit wuji und ginggong, qinggong gibt weiter an den alteren
Sohn.

FIT o BLALN 0 Zfi— 0 T ARG

(B) [ZA8A 2R » EERKRT » 44tbe » A FT o
REZE S —RETZH > 7 Z9™ it RET=
S AfFE o KR8 =g BEgHE— 0 EAREE
k%Af’%i%ﬁ~’Tiﬁéodw wF=45 7

Eps—o EARA . Wt 2 BESH—
ANEsE o B R/ARRK BFREYZ0 BEgE—

A o BEOTS 0 BEIE KEEX T
DA~ ZRKEHE o HEAT AEAA— > T
KiEe BB EYAN > AEANB—c LAKS - HE
EYZ0 AZgho s ThEL - AMTIEELG -
TRATZH 0 Z0HE— 2 k4 BEOTLSH

Eos— XBRES BBrg o R ERERT W
B LAY o SET A KR EWEIT 0 TR KA H
FoRhmBAEL . HFAREIE | Huangzhong mit

der Linge von neun cun ist die Basis der Notation. Werden 3 fen um 1
reduziert, so geht darunter linzhong hervor. Das gegenseitige
Hervorbringen bis zum fiinften Monat. Ruibin vereinigt sich mit wuji, und
gibt weiter an huangzhong. Dann geht gingzhong hervor. Die langste Pfeife
ist 1 chi 3 cun und 3 fen. Ergibt 3 fen®? Reduziert man um g cun, so bleiben
3 cun 3 fen Rest, es geht zhonglii hervor. Dalii 3 cun 7 fen, also 3 fen erhoht

819 105 =17.10°7 =1 R.10 R =13L.

820 Ausgabe (I) hat /5 =4} nicht (keine Leerstelle).

821 Interlinearer Kommentar Minuskel in (B)-Ausgabe.

822 Eventuell filschlich. In der (A)-Ausgabe nicht vorhanden.

W
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um 1, oberhalb geht ruibin hervor. Taicu 8 cun, daraufhin werden 3 fen um 1
reduziert, unterhalb geht nanlii hervor. Jiazhong 4 cun 2 fen, also werden 3
fen um 1 erh6ht, oberhalb geht yize hervor. Guxian 7 cun 1 fen, also werden
3 fen um 1 reduziert, unterhalb geht yingzhong hervor. Zhonglii braucht
zum Verkreuzen den Ehemann taicu, Linge der Pfeife 3 cun 3 fen, also
werden 3 fen um 1 erhoht, es geht zhishi hervor. Ruibin 4 cun g fen, macht
zu Beginn geringes yang, zum Schluss den zweiten Ehemann (1% %), also
werden 3 fen um 1 reduziert, vereinigt mit wuji ginggong. Linzhong 6 cun,
also werden 3 fen um 1 erhoht, unterhalb geht taicu hervor. Yize 5 cun 6
fen, also werden3 fen um 1 reduziert, oberhalb geht dalii hervor. Nanlii 5
cun 3 fen, also werden 3 fen um 1 erhoht, unterhalb geht guxian hervor.
Wushe braucht zum Verkreuzen als Ehefrau yingzhong. Lange der Pfeife 6
cun 3 fen, 3 fen werden um 1 reduziert, es geht jiazhong hervor. Yingzhong
4 cun 7 fen, also werden 3 fen um 1 erh6ht, vereinigt sich mit dem Ehemann
wushe, dies wird der Anfang (EPE). Zhishi geht unter der Verfiigung (¥ T)
von huangzhong und oberhalb von zhonglii hervor. Obwohl nun unterhalb
qumie hervorgeht, so muss doch unterhalb von linzhong auch mit nanshi in
Verbindung getreten werden. Hier angekommen, ist die Vollstandigkeit
vollumfénglich gereicht.

Nanshi bringt seitlich von ruibin hervor.

Texte im Diagramm (YLJS D.o): [£ 57 4% &

w4 T Huang Zhong bei Zi

11+—Adtmamsgr \\ B £ K& @it

Bt T XML S
Im elften Monat beginnt yang hervorzugehen und bringt lin zhong hervor;
weil es da lii heiratet, ist es in der Lage hervorzubringen; wieder braucht es
die Tonleiter von ging guan und bringt zhong lii hervor.

K& # Dalii bei Chou

12+ ARBEIACH=IGAARRNEL #5 £

BB IS A Z R A
Im zwdlften Monat sind sind vom Inneren des yin bereits zwei yang hervor-
gegangen. Dies ist die Basis der Notation und bringt rui bin hervor, dies ist
die Stelle, an der im fiinften Monat yin hervorgeht.
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K#% E Taicubei Yin
IEAZETASHS

Die Notation des ersten/vierten Monats bringt nach unten nan lii hervor.

%48 U Jiazhong bei Mao
4 % B Bringt yi ze hervor.

4% /& Guxibei Chen
& J&4% Bringt ying zhong hervor.

fra B
s A Z 2]l ] A2 182D T & \\ BA[527]
[R2]F[2][A|Z]PLEEN T \\ 2L abT)
Zor B Pk
Die Notation dieses Monats erreicht am ehesten die Riickkehr zum Wu ji.
Das Qing guan iibergibt/hat abgegolten den Alteren Sohn. Weiterhin, auch
wenn es diese Notation gibt, so sind die unzdhligen nicht nach diesem
Wesen; Erh6ht man nun eines von drei Teilen so ergibt dies Zhi shi.

#F [X] Nan Shi
E[?2]5+422] T \\ bt EE 2

Hier werden 60 Lii erreicht. Hiermit ist der Weg des gegenseitigen Hervor-
bringens erreicht.

38K % Ruibin bei Wu

EAZ B TIGEEREE \\ R0 B—RHLRT
Die Notation des ersten/vierten Monats beginnt mit geringem Yang und
endet mit dem nachfolgenden Ehemann. Also, reduziert man eines von drei
Teilen so tritt Kontakt mit Wuji ein.

#% [?] Qing guan

ROHEFRBEFTL[?] \\ HRRTFTRELMN L
Wenn Wu Ji Qing guan bei Rui bin in Kontakt kommen, so wird an den
Alteren Sohn abgegolten und Huang Zhong bringt Zhong lii hervor.

thég KR Lin zhong bei Wei
ERA[?]fmAE KEENZHE
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Das Qi von Yin ist am Anfang und bringt Tai cu hervor, die Notation des
ersten/vierten Monats.

= 7]
e EREFOFR[?]RTE \\ FA LF5 M
212752 \\ BAl2] S RhFEL
Zhi shi und Qu jian erreichten ihr Auf3erstes bei Wu Nan shi, samtliche sind
die vier von Wu ji.

32l % Yize bei Shen
4 K & Bringt Da ki hervor
g

M8 B Nanliibei You
% 4& & Bringt Gu xi hervor

4t A Wu she bei Xu

9 Z AW AR \\ JBAEPT T 46 & R4
Die Notation des neunten Monats ist einzelnes Yang, es tritt nicht in Aus-
tausch und man erhalt, womit Ying zhong in Austausch tritt; dann beginnt
Jia zhong hervorgebracht zu werden.

J&4% % Ying zhong bei Hai
10 T A shrs T At A \\ SRS [ 7] 4 R4

Im zehnten Monat ist reines Yin und kann nicht hervorbringen. Es tritt mit
Wau she in Austausch und bringt Jia zhong hervor.

s [X] Zzhishi

11 +—ABGREmitksg AEXR \\ &@maed A4

B AR A B
Im elften Monat wird ebenfalls Yang hervorgebracht und bringt Lin zhong
hervor. Da es Da lii ehelicht, kann es und man erhalt aufs Neue die Notation
von Qing guan und es wird Zong lii hervorgebracht.

Eine Korrelation der 12 Noten mit Monaten und Hexagrammen findet sich
auch im Liu Jing Tu des Yang Jia.
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