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Inledning
Hans Hayden

Vetenskaplig historieskrivning handlar i forsta hand
om att dokumentera och tolka hindelser, situationer
och artefakter i det forflutna. Men en viktig aspekt
handlar ocksa om att reflektera 6ver och synliggora
sjalva den historieskrivande processen: hur det for-
flutna har studerats, tolkats och kommunicerats —
eller med andra ord att utfora et historiografiskt
studium.

Historiografi kan betyda bade ”att skriva
historia” och ”att skriva historia om historie-
skrivning”. Antingen syftar det pa sjalva goran-
det, eller sa reflekterar det over detta gorande.
Pa ett plan ar historiografi alltid en del av alla
vetenskapliga studier, eftersom forskaren maste
utgd fran vad som tidigare skrivits i amnet. Oftast
innebar dock historiografi en form av metahisto-
riska, mer eller mindre kritiska, studier av annan,
tidigare eller samtida historieskrivning.

Bidragen i denna antologi vinder sig till stu-
denter i konstvetenskap och niraliggande dmnen.
Syftet ar att ge pedagogiska exempel pa hur his-
toriografiska perspektiv kan tillimpas och visa
varfor sidana perspektiv ar visentliga. En viktig

Hur du kan referera till det har kapitlet:

Hayden, Hans, Inledning”, Historiografi: Teoretiska
tillimpningar i konstvetenskap 6, Stockholm, Stockholm
University Press, 2026, s. 1—49. DOI: https://doi.org
/10.16993/bcy.a. License: CC BY 4.0
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aspekt dr att i varje bidrag demonstrera hur konst-
vetenskapens studieobjekt — implicit eller explicit
— alltid ar tillgdngliga for analys i relation till en
historieskrivning om dem. Varje artefakt, bild, idé
eller handelse finns alltid i bade en historisk och
samtida kontext. Rembrandts sjdlvportritt repre-
senterar bade ett ddr-och-dd och ett hdr-och-nu,
dar bada aspekterna skriver in bilden i decennier
av historieskrivning, tolkning och mediering —
bdda dr pd ett avgorande sitt relevanta for tolk-
ningen av sjalvportratten. Dagsaktuella, digitalt
publicerade fotografier av krig och katastrofer
vavs pa nitet in i politiska diskurser av informa-
tion, tolkning, cirkulation och manipulation. Att
alls tranga igenom alla lager av traditionella tolk-
ningar och samtida ideologiska bruk, kraver bade
gedigen kunskap om de sammanhang som bilder
och foremal existerar i och om de sammanhang
ddr de historiseras, tolkas och tillskrivs specifik
betydelse. Kort sagt: en teoretisk, social, politisk,
historisk — och historiografisk — kunskap.
Historiografi som specifikt forskningsfilt finns
representerat inom samtliga humanistiska vetenska-
per och speglar flera olika intressen. Ett kan vara
att undersoka tidigare traditioner och riktningar
som funnits inom tvetenskapen och vilka som varit
tongivande gestalter. Har kan fokus ocksa vara en
analys av hur historieskrivning upprattas, uppratt-
halls och dndras 6ver tid som en produkt av saval
vetenskapliga som kulturella, sociala och politiska
intressen. Ett annat intresse kan vara att utfora kri-
tiska lasningar av befintlig historieskrivning for att
undersoka vad som uppfattas som problematiska
forhallningssatt i tidigare historieskrivning — till
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exempel ensidiga eller partiska urval, eurocentriska
perspektiv, konsblindhet eller nationella agendor.
Hair kan ett syfte vara att etablera alternativa his-
torier utifran en kritisk lasning av befintlig historia.
Det finns alltsd en rad olika syften med histo-
riografiska studier. Man skulle forenklat kunna
beskriva det som behovet av att forsta den tradi-
tion man sjdlv ar del av (kartldggande historiografi)
och behovet av att forsta traditionen i perioder av
vetenskaplig omprovning och nodvindiga forand-
ringar (historiografi som kritiskt redskap). Ingen av
dessa kategorier ar renodlade och de ska inte heller
forstas som en tudelning av begreppet historiografi.
De gar snarare att forstd som tva olika funktioner
av historiografi, diar bada ar vitala delar av histori-
ografiska studier, vilka alla i hogre eller lagre grad
innehaller moment av kartliggning och kritisk till-
limpning. Men i denna inledning kommer vi att
separera dem for att skapa en tydligare 6verblick.

Kartlaggande historiografi

For hundra ar sedan kunde den konsthistoriska
forskningen kartlaggas och presenteras i en enda
bok, idag skulle det behovas ett bibliotek. Den
konsthistoriska vetenskapen uppstod i Tyskland
och spred sig initialt i den tysksprakiga varlden.
Darfor ar det inte forvinande att de forsta his-
toriografiska studierna var publicerade pa tyska.
Wilhelm Waetzoldt publicerade ett tvabandsverk
om Deutsche Kunsthistoriker (1921/1924) och i
Osterrike hade Otto Benesch redan tidigare publi-
cerat ”Die Wiener kunsthistorische Schule” (1920).
Ett annat tidigt exempel pd ett kartliggande
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intresse dr Julius von Schlossers Die Kunstliteratur
(1924), som dr en omfattande genomgang av
kalltexter som pa olika sitt behandlar konst, fran
medeltiden fram till 1700-talet.* Senare publice-
rade Schlosser ocksd en artikel som beskrev den
egna akademiska miljon i ”Die Wiener Schule der
Kunstgeschichte” (1934). Benesch och Schlosser
var bada knutna till universitetet i Wien. I nimnda
texter manifesterade de idén om en sarskild konst-
vetenskaplig tradition med manga facetter, alltifran
en filologisk och foremalsbaserad inriktning till en
avancerad, teoretiskt orienterad, formalistisk och/
eller strukturalistisk forskning.>

Kartldggningar av publiceringsmonster visar att
den idag sa uppburna Wienskolan till en borjan inte
var den tydligt sammanhallna enhet som vi idag
forestiller oss. Centrala texter av forgrundsgestalter
som Franz Wickhoff, Alois Riegl och Max Dvorak
publicerades i tidskrifter och arsskrifter som inte
sallan var svartillgangliga och som studerades av fa,
men som pa 1910-1930-talet gavs ut som bocker —
och som da verkligen blev ldsta.> Dartill foljde ett
behov av att forklara det storre institutionella sam-
manhang som dessa texter tillkommit i, ett behov
av att kartlagga och beskriva den egna traditionen
for en ny generation. Nazisternas maktovertagande
i Tyskland 1933, Osterrikes Anschluss 1938 och
den omfattande flykten av forskare, konstnirer
och intellektuella fran den tysksprakiga varlden till
England och USA, forindrade i grunden den inter-
nationella konstvetenskapens karaktar.

Knappt tjugo ar efter von Schlossers artikel kart-
lade The Burlington Magazine (1952-1975) under
rubriken ”Art History Reviewed” ett urval av texter
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som ansdgs centrala for konstvetenskapens utveck-
ling. Denna serie aterupptogs 2009-2011 med
ett antal texter som analyserade alltifran Heirich
Wolfflins Kunstgeschichtliche Grundbegriffe (1915)
till Hans Beltings Bild und Kult. Eine Geschichte
des Bildes vor dem Zeitalter der Kunst (1990).4
Dessa ansatser inspirerade Richard Stone och
John-Paul Stonard att sammanstilla antologin The
Books that Shaped Art History (2013). En bipro-
dukt av dessa aktiviteter var ocksd att man bidrog
till att etablera och kodifiera en kanon av konst-
vetenskapliga texter. Genom att publicera boken i
Storbritannien pd engelska och i urvalet betona den
anglo-amerikanska forskarvirlden gentemot den
tyska omorienterades den tidigare tyska konst-
historiska dominansen. Spanningen mellan spraken
hade ocksa en politisk innebord.

Fore kriget var tyska det sjdlvklara spriket for den
internationella konsthistoriska viarlden, inte minst i
Sverige. Detta kom att forandras efter krigsslutet och
gedigna kunskaper i tyska var inte langre en sjalvklar-
het for yngre generationer studenter och akademiker.
Darmed uppstod ett vixande behov av 6versittningar
av det som uppfattas som klassiska konsthistoriska
texter pa tyska.s Har etableras ocksa en kanon inom
amnet som etableras vid tiden fore andra varldskriget
och sedermera formedlas till efterkrigstidens konst-
historiska diskurs. Man kan siga att det etablerades
ett visst institutionellt minne inom den internationella
konstvetenskapen efter nazisternas maktovertagande
och utrensningar. Men denna kanon har aldrig varit
en statisk enhet, utan nagot som foérandrats over tid.

Heinrich Wolfflins historiografiska liv ar ett
exempel pd denna foranderlighet. Hans centrala text
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Kunstgeschichtliche Grundbegriffe (1915) fanns
relativt tidigt oversatt bade till engelska och svenska,
troligen darfor att den i sin samtid uppfattades som
sa central for konstvetenskapens utveckling.®

Men intresset for honom gick fran presens (ett
viktigt teoretiskt inflytande i nuet) till imperfekt
(ett fenomen virt att studera men ohjalpligt fast i
det forgangna). Det vore dock helt fel att beteckna
Wolfflin som helt forlegad; hans iakttagelseformaga,
sprakkansla och viljan att anvinda sin tids tekno-
logiska landvinningar gér honom historiskt sett
fortfarande intressant.” Ett annat och delvis annor-
lunda exempel dr Erwin Panofskys texter. Han var
verksam vid Aby Warburgs Kulturwissenschaftliche
Bibliothek i Hamburg, som dven fungerade som ett
forskningsinstitut. Efter nazisternas maktoverta-
gande tvingades Panofsky till landsflykt, forst till
Storbritannien och sedan till USA, dir han kom att
verka som professor vid The Institute for Advanced
Study vid Princetonuniversitetet. Panofsky 6vergick
sjalv till att enbart skriva pa engelska efter landsflyk-
ten och det var dar som han slog igenom internatio-
nellt da han lanserade ikonografi och ikonologi som
metod (nagot han vidareutvecklade fran Warburg).
Detta innebar att Panofskys skrifter fran 1910- och
1920-talen med nagot undantag endast fanns i svar-
tillgangliga publikationer, vilket gav en niagot skev
bild av hans intellektuella utveckling. Idag existerar
dock fler av hans tidiga texter i engelsk 6versittning
och det finns dven ett par vetenskapliga studier om
Panofsky, som befister bilden av att den stundom
osikra, omprovande och infallsrika unga forskaren
ar minst lika intressant och betydelsefull som efter-
krigstidens konsthistoriska gigant.®
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Tva andra av de stora namnen inom tyskspra-
kig konstvetenskap, Alois Riegl och Aby Warburg,
hamnade mer i skymundan pa grund av sprakfor-
bistringen. Intresset for dessa bdda blev dock allt
storre fran och med 198o-talet och framat, da exem-
pelvis flera av Riegls centrala verk gavs ut i versatt-
ningar till engelska. Under denna period blev Riegl
som konsthistoriker dven foremal for vetenskap-
liga studier.® En av de centrala aspekterna av hans
forskning var hans intresse for material som inte
alltid fanns i mittfiran av konstvetenskapens mest
sjalvskrivna kanon. Riegl skrev om orientaliska
mattor, om senromersk konst och utsmyckning,
liksom om hollindska grupportritt. Det var langt
ifran den klassiska konst som Wolfflin och de flesta
andra konsthistoriker vid tiden intresserade sig for.
Warburg dr den av de aldre tyska konst- och kultur-
historikerna som formodligen dgnats storst intresse
de senaste decennierna, sarskilt med utgangspunkt
i hans monumentala Bilderatlas Mnemosyne.
Warburg arbetade med detta verk, som en kartliagg-
ning av visuella bilders, artefakters och konstverks
ikonografiska forandringar fran antiken och framat,
fram till sin dod 1929. Bilderatlas dokumenterades
tidigt i fotografi, men publicerades pa engelska forst
2020. And4 har arbetet givit upphov till nya studier
i en omfattning som ingen annan av de klassiska
konsthistoriska pionjidrerna dr i narheten av.*

Bilderatlas representerar ett fullstindigt annor-
lunda forhallningssatt till konstens historia:

He predominantly used photographs, but also
included illustration from books and or picture
files, original graphics, and newspaper clippings.
/.../ As a matter of course he made use of modern
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Bild 1. Aby Warburg, Bilderatlas Mnemosyne — The Original,
2020, installation i Haus der Kulturen der Welt, Berlin 2020.
Fotografi Silke Briel. © Silke Briel / HKW, CC BY-NC-ND.
Skdrmarna visade 63 paneler som ar reproduktioner av Warburgs
ursprungliga och numera forkomna installation.

techniques of reproduction in order to develop
an “instrument” of knowledge on this basis. To
the present-day viewer the work may well call
to mind an Internet search engine’s flood of ima-
ges, but Warburg’s panels are constructed with
great deliberation and comprise a repository that
condenses memory into complex constellations.™

Warburg arbetade med associativa men vetenskap-
liga kopplingar mellan bilder och epoker bortom
strikta tidslinjer och avgransade nationella skolbild-
ningar, i granslandet mellan konstvetenskap, kultur-
historia och antropologi.

Den viktigaste forklaringen till detta fornyade
intresse for Riegl och Warburg ar fordndringar i

konstvetenskapens metodologiska forhdllningssitt.
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De har lyfts fram som foregangare, vilka i sina his-
toriska kontexter av dagens ldsare har uppfattats
relatera till manga av var samtids frigestillningar.
Warburgs forskning kan ses som en tidig variant
av vad vi idag skulle kalla visuella kulturstudier —
givetvis utifrin en helt annan teoretisk horisont,
men kanske just darfor sd suggestiv i sin pd samma
gang visade aktualitet och historiska annorlundahet
i relation till dagens vidgade konstvetenskap.

James Elkins har gjort en hogst ovetenskaplig graf
som visar antalet citeringar av ndgra av 19oo-talets
centrala konsthistoriker over tid (dar Wolfflin tyvarr
inte 4r med).”™ Dar visas hur Erwin Panofsky och
Ernst Gombrich fullstindigt dominerar citeringarna
ungefir 1950-1980 men hur deras kurvor darefter
dyker. Riegl och Warburg har aldrig varit i narheten
av deras inflytande hittills, men av alla de klassiska
namnen ar Warburgs kurva den enda fortsitter att
stiga in pd 2000-talet. Vad vi har hir ar fyra pa olika
satt och i olika tider inflytelserika konsthistoriker.
Det ar ocksd fyra tysksprakiga man.

Hir framgar inte bara att det tyska spriket
linge har dominerat konstvetenskapen, utan ocksa
att amnet linge har varit och inte sillan fortfa-
rande dr manligt dominerat. En central person
i kretsen kring Warburg och sedermera i etable-
ringen av Warburgbiblioteket i London var dock
Gertrud Bing. Hon kom att fa ett stort inflytande
pa Warburginstitutets framtida utveckling och var
1944—55 dess assisterande chef och 1955-59 insti-
tutets chef. Tillsammans med Fritz Saxel var hon
den som oOversag och organiserade evakueringen
av Warburgs bibliotek fran Hamburg till London.
Bing kom att fa ett betydelsefullt inflytande 6ver
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institutets fortsatta verksamhet och pa ett person-
ligt plan ocksa i rollen som mentor och handle-
dare for generationer av yngre konsthistoriker.™
Bing dr ett av fa exempel pa kvinnor som trots allt
institutionellt motstdnd dnda skapade sig en viktig
position i en konsthistorisk miljo vid r9oo-talets
mitt. Ett svenskt exempel pa en kvinnlig akademi-
ker som med tiden fick en viktig position i svensk
konsthistoria dr Gerda Boéthius. Hon var den for-
sta kvinna som disputerade i konsthistoria i Sverige
vid Stockholms hogskola 1921. Samma ar blev
hon docent och 1938 fick hon professors namn
(en hederstitel tilldelad av regeringen for viktiga
akademiska, kulturella eller folkbildande insatser).
Boéthius gjorde ingen akademisk karridr utan blev
knuten till Zornmuseet i Mora dir hon utnamndes
till dess forsta chef.” Bade Bing och Boéthius ver-
kade dock i miljoer som i det narmaste helt befolka-
des och dominerades av manliga kollegor.

Efter andra varldskrigets slut fanns ocksa bland
tysksprakiga konsthistoriker ett behov av att ater-
knyta till tidigare traditioner. Man kan se Udo
Kultermanns Geschichte der Kunstgeschichte fran
1966 som ett svar pa detta behov. Har presentera-
des for forsta gangen en overgripande exposé Gver
en foranderlig konsthistorisk diskurs fran antiken
till den egna samtiden, med betoning pa grundlag-
gandet av konsthistoria som en akademisk disciplin
i den tysksprakiga virlden vid 18o0-talets mitt och
darefter internationellt fram till den egna samti-
den.’s Denna bok har publicerats i flera omarbetade
upplagor pd sdvil tyska som engelska och har varit
en viktig killa till kunskap om konstvetenskapens
utveckling. En nutida engelsksprikig oversikt over
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konstvetenskapens historia dr Christopher S. Woods
A History of Art History (2019). Woods text skiljer
sig fran Kultermanns genom att det forvisso krono-
logiska upplagget, fran 8oo-talet till i dag, anda ar
mer dynamisk. Framstallningen ar inriktad pa olika
typer av konsthistoria och dess foranderliga diskur-
siva formationer snarare dn att uppratta en ratlinjig
utveckling. Hiar ryms utomeuropeisk historiografi,
kristen vardering av icke-kristen konst, konstturism
och publiceringen av guidebocker, framvixten av
en konstmarknad och av offentliga konstmuseer,
etableringen av konstvetenskap som en universitets-
disciplin, problemet for konstvetenskapen att forsta
och acceptera samtida konst och sa vidare.** Woods
bok ar ett tydligt exempel pa hur de kartlaggande
och kritiska funktionerna sammansmalter.

Ett annat historiografiskt syfte och uppldgg kan
man finna i Michael Podros The Critical Historians
of Art (1982). Ambitionen hir 4r att presentera
utvecklingen av en systematisk och teoretiskt
grundad konstvetenskap, med rotter i en filosofisk
tradition fran Kant och Hegel, fram till r9oo-talets
tongivande riktningar och dmnesforetradare som
de ovan omniamnda Riegl, Wolfflin, Warburg och
Panofsky.”” Studiens originalitet ligger i utpekan-
det av en ”kritisk konstvetenskap”, enligt Podro
en tradition inom konstvetenskapens historia som
alltid har varit ndra forbunden med filosofi och
estetik. Bortom tidsramarna och dmnet for Podros
studie, har fortsatt nya kritiska perspektiv utveck-
lats in 1 var tid inom det som i en anglosaxisk
kontext kallats ”critical theory”, med till exempel
socialhistoria, genusteori, postkoloniala perspektiv,
intersektionalitet etcetera.

11
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Svensk konsthistorieskrivning saknar den typ
av sammanfattande o6versikter som har exempli-
fierats med Kultermans och Woods bocker. T dldre
tider publicerades diaremot ett par olikartade over-
sikter over tillstandet inom den da samtida inter-
nationella konstvetenskapen, Henrik Cornells
Karakteriseringsproblemet i konstvetenskapen
(1928) och Gregor Paulssons Konsthistoriens
foremadl (1943).™ Fram till 1990-talet fanns dock
ingen samlad studie om den svenska konsthisto-
riens historia, 4ven om sporadisk information om
amnets utveckling utspridd i tidskrifter, arsbocker,
festskrifter och liknande.

Av den anledningen paborjades ett projekt vid
Konstvetenskapliga institutionen i Uppsala 1994
for att utfora en mer sammanhiangande om dn raps-
odisk studie 6ver den svenska konstvetenskapens
historia med rubriken 8 kapitel om svensk konsthis-
torias bhistoria (2000)." Studien publicerades i sam-
band med att Uppsala universitet arrangerade den
aterkommande nordiska dmneskonferensen Nordik
samma ar, med temat “Konstvetenskapens histori-
ografi”.*> Som ett slags pendang till 8 kapitel kan
man betrakta antologin Swedish Art Historiography
(2022), vilken bestdr av bidrag fran en nationell
konferens i Uppsala 2019. Bada dessa publikatio-
ner visar hur dmnet ett vid svenska universitet fran
1990-talet och framat etablerat intresse for konstve-
tenskapens historiografi. Och dr dirmed viasentliga
inslag i konsthistorieskrivningens historiografi.>:

De ovanniamnda oversiktsverken, antologierna,
konferensrapporterna, avhandlingarna och mono-
grafierna tjdnar syftet att i text synliggora for nya
generationer vad som tidigare traderats som tyst
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kunskap om forflutna riktningar och traditioner
inom konsthistorieimnet. Darutover kodifierar de
pa olika sitt det som kommit att bli en kanoniserad
historia over konstvetenskapens grunder — en his-
toria som har varit bide nodvindig att lyfta fram
och analysera som kunskapsgrund och att kritiskt
granska och ifragasatta.

Historiografi som kritiskt redskap

Historiografiska resonemang har manga ginger
fungerat som ett kritiskt redskap som svarar mot
ett behov av vetenskaplig forandring. Detta framtra-
der inte minst i perioder av vetenskaplig kris och/
eller nyorientering, dir det historiografiska studiet
antingen har tjanat till att knyta an till specifika
dldre traditioner och teoretiska riktningar — eller
till att ta avstamp fran synsiatt man vill fjirma sig
fran for att etablera nya perspektiv. En vanlig forsk-
ningsoversikt i en vetenskaplig avhandling tjanar ju
oftast samma syfte, att positionera den egna studien
i relation till tidigare forskning. Men historiografi
som kritiskt redskap syftar till en mélsittning som
ar betydligt mer djupgdende, i syfte att peka ut en
mojlig ny inriktning inom ett helt forskningsfilt, att
introducera nytt teoretiskt forhdllningssatt inom den
egna vetenskapliga traditionen, eller att argumen-
tera for behovet av att utveckla en helt ny disciplin.

Som ovan namnt finns det finns inte ndgon klar
skiljelinje mellan detta forhallningssatt och den
kartliggande ambitionen. Aterblickar pa den egna
institutionella historien innehdller vanligtvis ndgon
form av nyorientering och distans mot det som upp-
fattas som inte lingre vetenskapligt relevant eller

13
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onskvirt — helt enkelt kritik. Men icke desto mindre
kan man urskilja perioder av 6kad historiografisk
aktivitet pa grund av ett uttalat behov av nyfor-
mulering i amnet: Erwin Panofsky pa 19ro-talet,
Max Dvorfak pa r920-talet, Hans Sedlmayer pa
1930-talet, Gregor Paulsson pa 1940-talet, Arnold
Hausser pa 1950-talet, Meyer Schapiro pa 1960-
talet, T.J. Clark pa 1970-talet, och si vidare.

Ett tydligt exempel pa ett sidant forhallnings-
satt finns i Donald Preziosis Rethinking Art History
(1989). Preziosi hivdar behovet av en ny teoretisk
medvetenhet och ett kritiskt historiografiskt stu-
dium som manga delade vid tiden.>* En studie som
var av central betydelse for Preziosi och alla former
av kritisk historiografi, var den amerikanska histo-
rikern Hayden Whites Metahistory. The Historical
Imagination in Nineteenth-century Europe (1973).
Huvudargumentet ar att historia aldrig skrivs
utifrdn en neutral utsiktspunkt fran vilken histo-
rikern samlar in ett material som undersoks kall-
kritiskt och presenteras i en neutral och till synes
objektiv framstallning. I varje historisk framstall-
ning organiseras materialet till en berittelse, till ett
narrativ som alltid vilar pa en specifik ideologisk
grund.>® Whites studie blev givetvis omdiskuterad
och av manga avfirdad inom det akademiska filtet,
men den kom ocksd att 6ppna upp mot en nyorien-
tering i synen historiografi — i ordets bada betydel-
ser — och blev ocksd en viktig exponent for det som
har kallats bide en ”en narrativ vindning” inom
det historiska faltet och fatt stor betydelse for andra
humanistiska vetenskaper.

En risk med detta synsitt dr det principiella lik-
stillandet av historiska narrativ med fiktion — en
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risk som framstar som in tydligare i var tid av flo-
rerande konspirationsteorier och alternativa fakta.
Detta var nagot som White var fullt medveten om
och han betonade sjilv nodvindigheten av rigoros
behandling av insamlade data och kallkritik i his-
torikerns skrivprocess. Men likval menar White att
aven historieskrivandet utgor en process, dar his-
torikern — liksom forfattaren — ger framstillningen
av hindelser och fakta formen av en berittelse.
En variant av narrativt anslag finns i James Elkins
utforskande av olika typer av berittelser i konstve-
tenskaplig praxis i Stories of Art (2002), dock utan
att nimna den omfattande diskussion som fore-
kommit inom andra discipliner. Hans fokus ligger
inte pa principer utan pa en fordndring i synsatt och
praxis, dar det som tidigare kunde framstillas som
en singuldr, ssmmanhallen berittelse (”the story of
art”) numera maste forstds som empiriskt grans-
overskridande, geografiskt vidstrackt, teoretiskt
divergerande — och alltid i plural (”stories of art™).>+

Vad Hayden Whites studie signalerar dr dock inte
bara en vetenskapsteoretisk diskussion om berattel-
sens roll i historieskrivning, utan nodvindigheten av
att ifragasatta tidigare etablerade synsitt och prak-
tiker, ndgot som skapade ett nytt behov av kritiska
historiografiska reflexioner. Lat oss fokusera pa ett
exempel, som utgar fran kritiska fragestallningar pa
1970-talet och som ledde till en radikal nyoriente-
ring inom konstvetenskapen och i forlingningen till
etableringen av en ny akademisk disciplin.

For konstvetenskapen, liksom for det intellektu-
ella och akademiska livet i stort, innebar det sena
1960-talet och 1970-talet en tid av politisk, empi-
risk och teoretisk forandring och radikalisering.

15
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Olika former av historiematerialistiska perspektiv
blev i allt hogre grad narvarande, vilket till en del
knot an till dldre marxistisk konstvetenskap hos
foregangare som Arnold Hauser, Frederick Antal
och Meyer Shapiro.>s En friga som blev alltmer
aktuell handlade om betydelsen och franvaron av
kvinnliga konstnarer i den allmdnna konstveten-
skapliga diskursen. Ett i senare tid ofta utpekat
exempel var publiceringen av H.W. Jansons spridda
och inflytelserika oversiktsverk The History of Art
(1962) dar nidrmare 950 konstndrer omnamndes,
men ingen kvinna.*¢ For 1970-talets konsthistoriker
framtradde ddrmed ett skriande behov av historisk
kartlaggning: vilka kvinnliga konstnarer har funnits
och under vilka betingelser var de verksamma? Till
detta fogades en kritisk historiografisk fraga: var-
for har kvinnliga konstnarer blivit bortglomda och
exkluderade ur historieskrivningen — och hur ska vi
ga till viaga for att dter synliggora dem?

Ett mycket uppmirksammat bidrag till denna
diskussion var Linda Nochlins artikel »Why Have
There Been No Great Women Artists?” i den ledande
amerikanska konsttidskriften Art News (1971).
Fragan kan tyckas provokativ och snarast bakat-
stravande, eftersom den tar for givet att det inte fun-
nits nagra stora kvinnliga konstnarer. Men hennes
syfte var inte att befdsta en reaktionir uppfattning
utan att pavisa de institutionella hinder som funnits
for kvinnliga konstnirer genom historien.

Snarare dn att fokusera pa forment individuell
formdga argumenterade Nochlin for att begrepp
som kvalitet, storhet och genialitet redan fran bor-
jan dr maskulint kodade. Problemet, menar hon,
ar strukturellt och ligger inbaddat i for-givet-tagna
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Bild 2. Linda Nochlin undervisar i konsthistoria, Vassar
College, Poughkeepsie, New York 1959, © Archives and
Special Collections, Vassar College Library (Photo File 5.2),
CC BY-NC-ND

varderingar som reglerar det normala (och naturali-
serade) i den konsthistoriska diskursen:

In revealing the failure of much academic art
history, and a great deal of history in general, to
take account of the unacknowledged value sys-
tem, the very presence of an intruding subject in
historical investigation, the feminist critique at
the same time lays bares its conceptual smugness,
its meta-historical naiveté.>”

Hir beskrivs en situation dar det konsthistoriska
narrativet inte bara behover utvidgas och komplet-
teras, utan omformuleras i grunden.

Det hir var en fraga som en framvixande femi-
nistisk och aktivistisk konstvetenskap adresserade.
Griselda Pollock efterfragade utifran ett marxis-
tiskt och feministiskt perspektiv ett grundliggande
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paradigmskifte: ”A feminist historical materialism
does not merely substitute gender for class but
deciphers the intricate interdependence of class and
gender, as well as race, in all forms of historical prac-
tice”.*® Hennes mal var att bryta med alla ansatser
till sarartsfeminism genom att definiera konsskill-
nader som sociala konstruktioner och belysa den
roll som kulturella — och visuella — representationer
spelat i etableringen och vidmakthdllandet av
sadana konstruktioner.

Ett viktigt led i detta projekt var for Pollock att
argumentera utifran och genom en grundliaggande
kritik av den intellektuella milj6 hon sjalv kom fran,
dar T.J. Clark var en ledande gestalt i fornyelsen av
en marxistisk konstvetenskap.* Clark hade tidigare
lyft fram Alois Riegl och Max Dvordk som de verk-
ligt viktiga foregangarna, vars betydande insatser
i forsoken att forstd bilder i termer av representa-
tioner av kulturellt och socialt medvetande, enligt
Clark hade forfuskats av den samtida akademiska
konstvetenskapen. Den hade i stillet omvandlat de
grundlidggande fragestillningarna hos foregangarna
till gra och sjallos ”metod” — en metod som ndgot
som kunde tillimpas och ldras ut, men som saknade
relation till de ursprungliga fragestallningarna.°

Pollock var enig med Clark att ett nytt social-
historiskt perspektiv utgjorde en nodviandig och
radikal forandring av konstvetenskapens kunskaps-
teori. Detta perspektiv skulle fokusera pa historiska
omstandigheter liksom pa sociala och ekonomiska
forhallanden i analysen av konst. Problemet var
dock vad Pollock uppfattade som Clarks och den
marxistiska traditionens blinda flick: dess ofor-
maga att relatera fragan om klass till den om kon
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och ras. Darfor fanns ett uppenbart behov att infor-
liva ett feministiskt perspektiv i den socialhistoriska
analysen. For Pollock var malet inte ett mer allmant
pluralistiskt och inkluderande forhallningssatt,
utan att formulera ett nytt kunskapsteoretiskt och
samtidigt politiskt alternativ:

Feminist art history should see itself as part of the
political initiative of the woman’s movement, not
just as a novel art historical perspective, aiming
to improve existing, but inadequate, art history.
Feminist art history must engage in a politics of
knowledge.3

P4 ett informerat och polemiskt sitt argumenterar
Pollock saval mot sjalvklara ”motstindare” inom
den etablerade konstvetenskapen (vilka i manga
fall onekligen kunde — och kan — vara trangsynta,
ideologisk blinda och reaktionira) som mot blinda
flickar hos den politiska och kunskapsteoretiska
tradition hon sjilv tillhorde.

Pollocks engagemang i dessa fragor gar tillbaka
till Tr970-talet, men efter att Vision and Difference
publicerades 1988 har hon kommit att forknippas
med den nya inriktning som framfor allt den anglo-
saxiska konstvetenskapen tog under r98o-talet. En
konferens med rubriken ”The New Art History?”
organiserades vid Middlesex Polytechnic i London
1982 i syfte att samla olika initiativ for en nyorien-
tering. Sjalva rubriken — fastidn utan fragetecken —
kom att bli en 6vergripande beteckning for dessa
initiativ.>* Tidskriften Block, som existerade 1979—
1989, kom att bli en central plattform for *The
New Art History”.33 I centrum for denna rorelse
fanns till lika delar frustrationen over traditionell,
idealistisk akademisk konsthistoria som insikten
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om behovet av en analys diar bade konst och olika
former av visuell kultur kunde forstds som repre-
sentationer formade av sociala, ekonomiska och
ideologiska aspekter.

Internationellt kom kritiken mot den traditio-
nella konstvetenskapen vid denna tid dven fran
andra hall. T inledningen till antologin Calligram.
Essays in New Art History from France (1988)
dristar sig Norman Bryson till att hdvda att denna
akademiska disciplin ar en av de mest bakatstra-
vande, som genom sin oformdga att tinka nytt
och intressera sig for den akademiska omvirl-
dens teoretiska och empiriska forindringar, med
nagra vasentliga undantag, ohjalpligt halkat efter
angransande dmnen som kulturstudier, mediastu-
dier, litteraturvetenskap och filmvetenskap. Som
viktiga nya bidrag till konstvetenskaplig fornyelse
lyfter antologin fram tolkningar av kulturteoreti-
ker som Julia Kristeva, Roland Barthes och Michel
Foucault. I Brysons uppfattning hade dessa gemen-
samt att de inte bara dgnade ett forstrott intresse at
bilder som illustrationer utan placerade tolkningar
av visuella representationer i centrum av sina mest
banbrytande studier.3+

For alla bidrag som omnamnts har, fran Linda
Nochlin och framdt, var motstindet stundom
massivt fran delar av det konstvetenskapliga eta-
blissemanget. En aspekt av konstvetenskapen som
tradition ar att den till vissa delar varit och forbli-
vit en av de mest konservativa humanistiska disci-
plinerna fran r8oco-talet och framat till idag, vilket
har manga orsaker — institutionella, ideologiska och
individuella. Samtidigt innebar, som vi har sett, det

sena 1980-talet ocksa ett allt storre intresse inom
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den akademiska konstvetenskapen for forandring,
bade betriffande teoretiska forhallningssatt och
mojliga empirier. Detta banade under 199o-talet vig
for etableringen av det vetenskapliga falt som initialt
kallades ”visuella kultur”.3s Fran sin horisont 2002
beskriver James Elkins utforligt framviaxten av visu-
ella kulturstudier genom etableringen av tidskrifter,
av universitetskurser och program, konferenser, spe-
cialstudier, antologier, introduktioner och oversikt-
sverk.3¢ Till dessa faltkonstituerande publikationer
och aktiviteter kommer inte minst etableringen av
institutioner pa universitet runt om i vastvarlden.

En central aspekt i formuleringen av filtet visu-
ella kulturstudier ar skillnaden mellan ”konst” och
vad som skulle kunna benimnas ”det visuella”.
Grinsen mellan dessa bdada kategorier har aldrig
varit glasklar inom konstvetenskapen. Man kan
till exempel tinka pa Warburgs metod, Michael
Baxandalls teori om ”the period eye”, eller John
Bergers epokgorande TV-program Whays of Seeing
som visades pd BBC 1972, dir han inte bara intro-
ducerar olika visuella kategorier utan ocksa olika
socialt konstruerade sitt att se inom konsten och
genom historien — dar seendet kan forstds och stu-
deras som en social och stundom genuskodad
konstruktion.’” Detta fungerade som en av manga
utgangspunkter for Laura Mulvey att utveckla det
epokgorande analytiska konceptet om ”the male
gaze”, det vill sdga att det finns sociala koder inom
till exempel konst och film hur kvinnor och min
representeras: kvinnor agerar inom ramen for en
socialt kodad manlig blick.>®

Den empiriska expansionen var ndgot som
pagatt liange inom konstvetenskapen, inte
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minst i Visttyskland inom det som benamndes
”Bildwissenschaft”.3® Ocksa i Sverige kan man se
en empirisk expansion och teoretisk forandring i
slutet av 1960-talet, bland annat i etableringen av
ett andra spar i grundutbildningen som fokuserade
pa konst under de senaste tvd hundra aren och
som utgick fran samtida sociologiska och psyko-
logiska teoribildningar.+° Vid samma tid forandra-
des formellt amnesbeteckningen “konsthistoria”
till ”konstvetenskap” i den svenska universitets-
virlden. And4d mdiste man forstd utvecklingen av
visuella kulturstudier som nagonting bortom dessa
typer av teoretisk och empirisk expansion.

Ytterst handlade utvecklingen av visuella kultur-
studier om en annan typ av teoretisk medvetenhet
och framfor allt ett betydligt storre tvarvetenskap-
ligt forhallningssitt. Visuella kulturstudier syftar
pa studiet av hur bilder, medier och visuella repre-
sentationer formar, paverkar och speglar samhille,
identitet och kultur. Detta har beskrivits av Norman
Bryson, Michael Ann Holly och Keith Moxey som
en overgang fran en konst-historia (Art History)
till en ny form av bild-historia (Visual Studies) uti-
fran forandrade teoretiska perspektiv:

[R]ather than being shaped by tradition, the disci-
pline will consist of those interpretations of images
that are most effective in exploring the potential
meaning of the cultural creations of the past for the
circumstances in which we find ourselves today. In
some sense, this commitment corresponds with
past practice, if not past theory.+*

Har suddas gransen mellan “hogt” och ”lagt” ut:
det ar bildkulturer i stort som ar intressanta, i histo-

rien och i samtiden, inte det som uppfattas som de
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estetiskt mest excellenta representationerna. Men
det gar fortfarande att relatera denna fornyelse
till tidigare konstvetenskap, inte minst genom for-
fattarnas noggranna historiografiska studier, som en
tvarvetenskaplig teoretisk och empirisk expansion.
Aven Nicholas Mirzoeff, en central aktor i arbetet
for att etablera visuella kulturstudier som en auto-
nom vetenskaplig disciplin i USA, beskriver ett tvar-
vetenskapligt falt dar ett brett spektrum av visuella
hiandelser studeras utifran fragestallningar fran
filmvetenskap, medievetenskap, kommunikation
och media, grafisk design, sociologi, queerstudier,
postkoloniala studier och ménga andra inriktningar
och discipliner.+*

Av dessa exempel framgar hur nya vetenskapliga
discipliner etableras bortom traditionella akade-
miska granser, discipliner som ocksa har paverkat
utvecklingen inom konstvetenskapen i snavare
mening. Gemensamt for ”New Art History” och
visuella kulturstudier dr dessutom att de har for-
mulerat sina respektive vetenskapliga orienteringar
i relation till en i deras mening otillracklig konsthis-
toria. I ett bredare perspektiv kan man siga att de
senaste decenniernas historiografiska debatter har
skapat forutsittningar for en omprovande inomvet-
enskaplig reflexion sdval som incitament for genom-
gripande forandringar paverkade av perspektiv fran
andra discipliner och traditioner.

Man kan avslutningsvis nimna hur historiografi
internationellt blivit ett forskningsfilt i sin egen
ritt, genom ett stort antal studier av framstdende
forskare och inte minst genom etableringen av tid-
skriften Journal of Art Historiography, som sedan
2009 publiceras digitalt vid The University of
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Birmingham. Och som de skriver pa sin hemsida:
It will be the first contemporary journal dedicated
specifically to the study of art historiography and
its ambition is to make it the point of first call for
scholars and students interested in that area” .+

Innehall och disposition

Ser man till de liromedel som behandlar historiografi
sa dr den absolut storsta majoriteten exempel pa en
kartliggande ambition, till exempel Michael Hatts &
Charlotte Klonks Art History. A Critical Introduction
to its Methods (2006), och antologin The Art of Art
History. A Critical Anthology (1998/2009) redigerad
av Donald Preziosi.# Bada ar kvalificerade exem-
pel som redogor for ett antal teman, metodologiska
skolor och nyckelgestalter i konsthistoriens historia,
den forra i hogre grad trogen dmnets metodolo-
giska utveckling, den senare med ett bredare anslag
dar foretrddare for angransande falt och discipliner
ocksd ryms. Forvisso pekar de ut fragestillningar
som de olika traditionerna givit upphov till och
erbjuder kritiska reflexioner 6ver deras mojligheter
och tillkortakommanden, men de ger inga exempel
pa direkta tillimpningar eller tolkningar. Och det ar
just sddana tillimpningar som utgor fokus och den
roda traden i den foreliggande antologin.

Den ovan namnda distinktionen mellan en kart-
laggande och en kritisk funktion sammansmalter
hdr, men med en tydlig betoning pa konkreta till-
lampningar av valda empiriska material och his-
toriografiska perspektiv. Liksom i ovriga bocker i
serien Teoretiska tillimpningar i konstvetenskap,
utgdr denna volym fran respektive forfattares
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forskningsomraden. Som namndes inledningsvis ar
syftet att demonstrera olika former av historiogra-
fiska tillimpningar utifran olika teorier, metoder
och empiriska material.

Sonya Peterssons kapitel undersoker histo-
rieskrivningen kring det som ofta kallats ”det
autonoma konstbegreppet”, kidnnetecknat av en
forment separation fran bland annat vetenskap
och hantverk. Detta begrepps historieskrivning
formulerades och populariserades av Paul Oskar
Kristeller i borjan 1950-talet och har sedan dess
utgjort ett fast postulat i forstaelsen av konstbe-
greppets utveckling i det moderna visterlindska
samhillet sedan slutet av 1700-talet. Kapitlet
problematiserar denna begreppshistoria genom
att med nya historiografiska utgangpunkter ater-
vianda till det material Kristeller lutar sig mot. Som
utgdngspunkt och exempel analyseras frontespisen
(1772) till Denis Diderots och Jean d’Alemberts
beromda uppslagsverk den franska encyklope-
din. Petersson visar hur det i denna bild finns en
annan historia inbaddad, namligen en djupgaende
sammanflitning av konsterna och vetenskaperna.
Denna studie ar ocksa ett exempel pa hur histori-
ografi kan vara ett aktivt forhallningssitt i olika
typer av verksanalys.

Dan Karlholm utgdr frdan konstnirsgruppen
Nio unga (1925-32), som fick uppmarksamhet i
sin samtid men sedermera fallit i nidrmast totalt
glomska i 1900-talets historieskrivning om svensk
konst. Utifran detta exempel undersoker Karlholm
etableringen av en historisk kanon och frigan om
vad som far vara med och pa vilka premisser inklu-

deringar och exkluderingar sker. Undersokningen
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diskuterar den modernistiska konsthistorieskriv-
ningens kanonorientering, manifesterad bland annat
i begrepp som ”avantgarde” och en linjar utveck-
lingsmodell. Detta ar en konsthistoria med svag for-
ankring i det empiriska materialet fran det svenska
1920- och 1930-talet. Utifran detta partikulira och
lokala exempel foresprakar Karlholm att den line-
ara och estetiskt baserade historiografin bor ersittas
med andra, nitverksbaserade historiska modeller.

Anna Ingemark visar hur man kan gora en his-
toriografisk studie med Liljevalchs konsthall som
belysande exempel. Vid savil invigningen 1916
som tillbyggnadens tillkomst drygt hundra ar
senare uppstod en livlig debatt kring byggnadens
utformning och formsprak. Kapitlet gor en ana-
lys av hur arkitekturkritikens urval och estetiska
utgangspunkter har etablerat centrala troper i
konstruktionen av en arkitekturhistorisk kanon,
formulerad och cirkulerad i mangder av artiklar,
specialstudier och oversiktsverk. I studien dr saledes
relationen mellan den samtida kritiken och (efter-
kommande) historieskrivning i fokus.

Peter Gillgren undersoker hur fem svenska pro-
fessorer i konsthistoria forholl sig till Nazityskland.
Enligt den tidens universitetssystem fanns endast
fem larostolar och diarmed professorer i damnet.
Gillgren anvinder sig av bade officiella dokument
fran den tyska delegationen i Sverige och professo-
rernas konsthistoriska texter for att besvara fragan
om hur deras respektive syn pa konsthistorieskriv-
ning var ideologiska paverkade. En aspekt av detta
handlar om vad ideologi innebar for deras syn pa
projektet att skriva en nationell svensk konsthisto-
ria. Gillgren visar hur samtliga professorer utom en
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tydligt tog avstand frdn nazistregimen — vilket inte
innebar att deras konsthistorieskrivande saknade
ideologiska tendenser — och hur relationen till nazi-
regimen var och forblev en tyst kunskap som aldrig
dryftades offentligt.

Carina Rech undersoker hur historieskrivningen
kring konstniren Eva Bonnier, en nyckelfigur for
den svenska feministiska konsthistorieskrivningen
som tog fart pa 1970-talet, har 6verskuggats av ett
psyko-biografiskt perspektiv som etablerats redan
vid konstndrens dod 1909. Detta perspektiv relate-
ras till en dterkommande historiografisk trop i den
andra vagens feministiska konsthistorieskrivning:
hur studiet av kvinnliga konstnarer sd som margi-
naliserade offer har statt i viagen for andra tankbara
satt att undersoka deras verk.

Andrea Kollnitz visar hur surrealismbegreppet i
en utvidgad svensk konsthistoriografi (innefattande
konstkritik och konsthistorieskrivning men ocksa
debatt och utstillningskataloger) fran 1930- till
1970-talet inte bara har innehaft olika betydelser
men ocksa varit foremal for ifragasittande som lett
till en marginalisering av surrealismen i den svenska
konsthistorieskrivningen. Kollnitz’ diskursanalyser
synliggor hur surrealismen har skavt mot férvant-
ningar pa en mer verklighetsforankrad konst och
mer latt definierade samt kontrollerade konstnar-
liga uttryckssatt under 1930-talet, hur surrealismens
fortsatta relevans inom konst och samhille ifraga-
sattes under 1940-talet och hur dess visionara kraft
lyftes fram av enstaka aktorer langt in i 1900-talet.

Hans Hayden undersoker hur myterna kring
Marcel Duchamps konstnirskap och readymades
(med tonvikt pa det avantgardistiska, provokativa
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och nyskapande) i hog grad etablerades av konst-
ndren sjalv, i utstallningskataloger, genom muntlig
tradering och produktionen av kopior i borjan av
1960-talet. Fran att ha varit en konstnar omnamnd
i periferin framfor allt i kretsen kring Andre Breton
och de franska surrealisterna blir han ett namn cen-
tralt for amerikanska och europiska konstnirer,
kritiker och gallerister vilket leder till hans forsta
retrospektiva utstillning i Pasadena 1963. Hayden
visar hur den i konsthistorieskrivningen dterkom-
mande tropen att han valde ut ett massproduce-
rat objekt, en flasktorkare, och stillde ut det i ett
konstgalleri, var en hindelse som aldrig intraffade.
Inte desto mindre har den blivit till hornstenen i en
myt som spelat en viktig roll i etableringen av den
institutionella konstteorin och som aterkommit sir-
skilt i konsthistoriska Oversiktsverk. Duchamp var
sjalv aktiv i etableringen av detta narrativ, vilket
alltsa i hog grad har priglat den moderna konstens
historieskrivning sedan 1960-talet och framat.

Kapitlen har det historiografiska gemensamt och
bygger undersokningarna runt en Overgripande
historiografisk fraga eller infallsvinkel, men skiljer
sig 4t nar det galler teoretiska och metodologiska
utgangspunkter. I boken ingar till exempel diskur-
steoretisk analys, receptionsanalys, kritisk analys
av traderade utsagor och troper, begreppshistoria
och aktor-ndtverksteori, vilket presenteras narmare
i varje kapitel. Men oavsett de skiftande teoretiska
och metodologiska utgangspunkterna har kapitlen
gemensamt att de tydliggor trianguleringen och den
omsesidiga anpassningen mellan ett empiriskt mate-
rial, en historiografiskt driven fraga och valda teore-
tiska och metodologiska grepp.
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Kapitlen hianger ocksa ihop med varandra pa andra
satt. Karlholm och Hayden ger kritiska perspektiv
pa modernismens historieskrivning, vars katego-
rier (avantgarde, utveckling, konstnarskapets nar-
rativ) alltfor ofta okommenterat har tillimpats pa
konst och kulturella artefakter fran andra tider och
sammanhang. Rech och Hayden delar intresset for
konstnarskapet som en av modernismens givna kate-
gorier, men Rech undersoker fragan sa som den har
forbundits med det psyko-biografiska perspektivet
i feministisk konsthistoria. Ingemark och Gillgren
visar historieskrivningens beroende av utomveten-
skapliga faktorer eller hur dess utsagor produceras
i ett politiskt, socialt och kulturellt historiskt rum.
Kollnitz och Petersson tar sig an kategorier som tra-
ditionellt har anvints for att uppritta granser mot
annat och for att pedagogiskt ordna konsthistorien,
det vill sdga konst- och ismbegrepp. Bdda visar hur
sadana begrepps egen historia dr langt mer komplex
an vad som framgar nar de i konstvetenskaplig over-
siktslitteratur anviands som givna kategorier, som
om de vore historiskt oféranderliga.

Kapitlen lyfter fram och problematiserar vissa
centrala inslag i historieskrivningen, vilket betingar
urvalet. Samtidigt 4dr det givet att sju kapitel inte
kan adressera allt som ar relevant i konsthistorio-
grafisk forskning. Kapitlen tacker till exempel i tids-
perspektiv perioden 1700-talet till 2000-talet, med
en dominans for 19oo-talet. Det ar darfor virt att
betona att historiografiska perspektiv mycket val
kan tillimpas pa material frin andra perioder och
sammanhang. Det vasentliga i urvalet ar att kapit-
len hanterar olika typer av fall (konstnirsgruppe-
ringar, arkitekturdebatt, akademisk konsthistoria,
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for-givet-tagna uppfattningar om konstndrskap,
visuella kulturer utanfor den traditionella konst-
historien o.s.v.) och pa sa sitt ger bade en bild av
konstvetenskapen sd som den praktiseras i dag och
en motsvarande bild av vad historiografiska till-
lampningar dr och kan vara — och varfor det fortsatt
ar ett omrdde som ar sa angeldget att studera.
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aren har aterutgivits i internationella samlingsverk
har den oOversatts till svenska och publicerats som
den andra volymen i Kungl. Konsthégskolans och
Raster forlags skriftserie Kairos (1996)." Darutover
utgor den en standardreferens i bide handbocker
och specialstudier om estetikens historia. I artikeln
beskriver Kristeller det autonoma (eller moderna)
konstbegreppets fodelse eller uppkomsten och eta-
bleringen av en idé om konst som fristdende fran
nyttofunktioner. Kristellers under lang tid forhars-
kande historieskrivning gor gallande att fran och
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med 1700-talets slut borjade filosofer och konst-
teoretiker att separera vissa konstformer fran mer
nyttobetonade omraden som vetenskap och hant-
verk och fora samman dem under den gemsamma
beteckningen skon konst.> Dit raknades maleri,
skulptur, arkitektur, musik och poesi, enligt tanken
att dessa konster hor ihop for att de dr sina egna
mal och medel och delar vissa konstspecifika egen-
skaper, exempelvis skonhet, med varandra. Det hor
ocksa till saken att Kristeller och en betydande del
av historieskrivningen i hans foljd i huvudsak har
byggt pa filosofiskt textmaterial.

Fragan i det hdr kapitlet 4r vad som hdnder om
man atervander till och dven utvidgar det historiska
material som Kristellertraditionen har dberopat som
evidens for det autonoma konstbegreppets upp-
komst med utgangpunkten att konstbegreppets
historia inte kan tas for given. Ar det bara en his-
toria? Var separationen av vissa konster fran det
vi idag kallar vetenskaper och hantverk verkligen
sa genomgripande? Verkar inte hela idén om det
autonoma konstbegreppet misstinkt modernistisk?
I linje med det senare menar jag att den metodolo-
giska premiss som pa mer Overgripande niva kan-
netecknar Kristellertraditionens historieskrivning
ar teleologisk.’ Detta innebar att sjdlva fragan om
det autonoma konstbegreppets uppkomst ar stalld
utifrdn en senare tids syn pa konsten som redan
autonom. Det som ska undersokas historiskt fore-
ligger alltsd som undersokningens utgdngspunkt
och man soker tecken i det forflutna som pekar
framdt mot autonomi. Risken ar att inte se sddant
som faller utanfor det som redan dr bestimt som
den autonoma konsten. Min utgangpunkt, att inte
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ta konstbegreppets historia for given, dr diaremot
oppen for att daven undersoka sitt att kategorisera
och forsta konst som divergerar fran eller proble-
matiserar ovanstdende forskningstradition.
Nirmare bestimt dr ambitionen att studera hur
kategorin konst kommer till uttryck i text och bild
i den franska encyklopedin, ett uppslagsverk med
titeln Encyclopédie ou Dictionnaire raisonné des
sciences, des arts et des métiers, par une societé de
gens de lettres som gavs ut i 17 textvolymer och
11 planschvolymer mellan 1751 och 1772 under
redaktion av upplysningsfilosoferna Denis Diderot
(1713-84) och Jean le Rond d’Alembert (1717-
83). Mitt fokus ligger alltsd pa vad konst inne-
bar i detta sammanhang och hur det forholl sig
till andra, ndraliggande eller motsatta, kategorier.
Huvudmaterialet ar frontespisen till forsta volymen
(bild 1) och d’Alemberts inledning till hela upp-
slagsverket. En frontespis ar en bildsida i en bok,
normalt inbunden fore titelsidan, som pa ett eller
annat sitt forhaller sig till bokens text — i detta fall
sarskilt d’Alemberts inledning. Den sistnamnda ar,
till skillnad fran frontespisen, en i det autonoma
konstbegreppets historiografi ofta citerad kalla.
Min avsikt dr darfor att belysa frigan om konst-
begreppet genom att undersoka samspelet mellan
frontespisens figurer (daribland flera person-
ifikationer av konsterna och vetenskaperna), dess
ovriga visuella element, d’Alemberts inledning och
andra relaterade texter.* Det viktiga med att inklu-
dera bildmaterial i undersokningen ar att det jag
kallar konstens begreppshistorier (i plural) artiku-
leras i och sprids genom bilder lika mycket som
genom texter. Att sitta text och bild i dialog med
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varandra, ddr bada fungerar som primirkallor,
utgor ett alternativ till textcentreringen i det auto-
noma konstbegreppets historiografi, som traditio-
nellt har varit avgransad till teorier om konst sdsom
de kommer till uttryck i just filosofisk litteratur.
Med dessa utgangspunkter ansluter sig mitt kapi-
tel till den kritiska historiografi som Hans Hayden
beskriver i inledningen till foreliggande antologi.

Fallet ar valt av foljande skil. Det senare 1700-
talet har i ovannamnda historieskrivning beskrivits
som en brytningstid mellan ett dldre mer inklu-
derande och det sndvare autonoma konstbegrep-
pet, vilket gor det intressant att stilla frigan om
konstbegreppets formenta granser, inte minst dess
forhallande till vetenskaperna, i just detta tidssam-
manhang. Darutéver utgor frontespisen och dess
tillhorande texter pa olika sitt tita uttryck for vad
konst, vetenskap och andra relaterade kategorier
antogs vara och hur de forholl sig till varandra.
Som ett i tiden och senare vilkant och ofta refererat
uppslagsverk nadde Encyclopédie dven en stor och
internationell publik.s

Metodologiskt bygger min undersokning pa
Reinhart Kosellecks Begriffsgeschichte, men med
den viktiga skillnaden att min studie inte privilegie-
rar text- framfor bildmaterial.¢ Fran Koselleck ham-
tar jag istdllet den historiska situeringen av den dven
i andra sammanhang viletablerade distinktionen
mellan term och begrepp.” I detta perspektiv under-
soks relationerna mellan en term och dess begrepps-
historier som potentiellt samtidigt synkrona (samtida
eller samtidiga) och diakrona (utstrackta over tid). I
varje synkron kontext samexisterar begrepp som 1)
har en relativt kontinuerlig diakron historia med 2)
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Tad A4

FRONTISPI

2]

€k DE IENCYCLOPE

Bild 1. Benoit-Louis Prévost efter Charles Nicolas Cochin.
Frontespisen till Encyclopédie, 1772, etsning och kopparstick,
37 x 24 cm. Fotografi: Stockholms universitetsbibliotek.
Boken ingér i Kungliga vetenskapsakademiens samlingar pa
universitetsbiblioteket. Licens: CC BY
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begrepp som har ett radikalt fordndrat innehall
i forhdllande till foregaende begrepp, dven om de
betecknas med samma term, och med 3) neologis-
mer (t.ex. skon konst) som anviands for att peka ut
ndgot som nytt i forhdllande till tidigare begrepp
eller den sociala varlden.® Konst hor till de termer
som i en given synkron kontext — exempelvis en
text som inledningen till Encyclopédie — samtidigt
kan aktualisera alla tre begreppsbruk. Att lokalisera
och analysera termer och deras referensomraden i
texter dr en sak. I bilder maste andra uttryck loka-
liseras och analyseras: alltifran allegoriska figurer
och attribut till ljusflickar och placeringar. Dessa
visuella uttryck fungerar som termer i avseendet
att de, givet samspelet med vissa angriansande
texter och vissa referensramar hos mottagaren, har
potentialen att aktivera (ansluta sig till saval som
problematisera) begreppsliga enheter.

Slutligen ar en historiografiskt visentlig aspekt
av Kosellecks begreppshistoria att dess diakrona
axel dven inkluderar den punkt dir det historiska
begreppet som studieobjekt intrader i vetenskapens
begreppsvirld.® Det ar har mitt kapitel tar sin borjan.

Det autonoma konstbegreppets
historiografi

I centrum for historieskrivningen om det autonoma
konstbegreppets uppkomst star alltsd Kristellers
manga ganger aterutgivna, oversatta och refererade
artikel, dar forfattaren argumenterar for att det
som brukar kallas det autonoma konstbegreppet
uppstod under 1700-talet. Det ska ha kodifierats i
filosofiska och konstteoretiska traktat, exempelvis
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Charles Batteux’ Les beaux arts réduits a un méme
principe (1746), och givits sin slutgiltiga utformning
och stora spridning via Encyclopédie.™ 1 detta sam-
manhang ar tva aspekter av Kristellers resonemang
centrala. Dels idén att de skona konsterna borjade
identifieras med en “kdrna” av fem huvudsakliga
konstformer (maleri, skulptur, arkitektur, musik
och poesi, med mindre variationer): "These five
constitute the irreducible nucleus of the modern
system of the arts, on which all writers and thin-
kers seem to agree”, skriver Kristeller.'* Dels att
detta konstbegrepp skulle ha ingatt i vad Kristeller
kallade ”konsternas moderna system”, med vilket
han menade att de skona konsterna utkristallisera-
des som ett omrade for sig, “clearly separated by
common characteristics from the crafts, the sciences
and other human activities”.”* Det gemensamma
Kristeller anspelar pa hir var under 1700-talet van-
ligen imitation och skénhet. Aven om konster som
maleri, poesi och musik sedan antiken har analy-
serats med mimetiska fortecken var Kristellers
nyhetsansprak att de skona konsterna under 1700-
talet inte bara separeras fran hantverk, vetenskaper
och annat utan ocksd artikuleras som sina egna
mal och medel. Kristeller och forskningen i hans
foljd lagger tyngdpunkten pa att visa att de skona
konsterna inte ansdgs tjana nagra kognitiva, utilis-
tiska, moraliska eller religiosa syften, utan att deras
mal formulerades som behaget i erfarenheten av
just de konstspecifika egenskaperna.

En av dem som har f6ljt men utvecklat huvuddra-
gen i Kristellers historieskrivning ar Larry Shiner i
monografin The Invention of Art (2001)."3 Shiner
behandlar en nagot lingre period. Bada borjar i
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antiken, men dar Kristeller stannar vid 1700-talets
slut fortsiatter Shiner fram till r9oo-talets slut.
Men framforallt sdtter Shiner de filosofiska trak-
taten Kristeller uteslutande dgnade sig at i relation
till kulturhistoriska fragor om konstnarsrollens
forandring fran hantverkare till konstnarssubjekt,
konstmarknadens forandring fran mecenatsystem
till marknadssystem och uppkomsten av konstin-
stitutioner i vidaste mening, exempelvis museer,
offentliga utstdllningar och konserter, konst- och lit-
teraturkritik i pressen och upphovsritt. Till skillnad
fran Kristeller noterar Shiner ocksa vad han kallar
”motstdende tendenser” (”counter currents”), det
vill sdga historiska processer dir konsten trots
allt inte pa ett enhetligt sitt gick mot storre auto-
nomi (t.ex. det senare 1800-talets konstslojdsro-
relse med foresprakare som William Morris). Inte
desto mindre ar Shiners storre historia diskontinu-
erlig i utpekandet av brott och enhetsstravande i
sokandet efter overgripande konstsystem mellan
brotten. De ord som aterkommer for att beskriva
relationerna mellan vad han kallar ”det nya (auto-
noma) konstsystemet” och de gamla, dar antikens
techne (konst som gorande; skicklighet, fardig-
het) upptogs i senantikens och renidssansens upp-
delning i fria och mekaniska konster (fortfarande
ett gorande men med en markerad statusskillnad
mellan intellektuella och praktiska verksamheter)
ar ”split”, ”break” och ”the great division”. Shiner
skildrar konstbegreppets historia, inklusive dess
interrelationer med kulturella och institutionella
processer, som tre stora brott. Det andra brottet
uppstod alltsd under ”det langa” 1r700-talet (peri-
oden 1670-1830), dd det moderna konstsystemet
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uppstod och etablerades. Det tredje brottet var
pagdende ndr boken skrevs: Shiner konstaterar
att det moderna konstsystemet med sitt autonoma
konstbegrepp sedan 19oo-talets slut dterigen ar pa
vag mot ett tredje, vidgat, konstsystem. ™+

Vad ovanstdende historieskrivning forbiser ar
forst och framst forekomsten av samtidigt existe-
rande men skiljaktiga konstbegrepp. I d’Alemberts
inledning ar konstbegreppet langt ifran konsekvent
anvant. Det finns inte ett konstbegrepp att tala
om, utan flera overlappande. Inledningen labore-
rar bland annat med distinktioner som utgdr fran
de ildre begreppen techne och episteme (teoretisk
kunskap), det d’Alembert kallar den regelstyrda
”praktiken” och ”spekulationen”, som bade skilje-
linjen mellan konster och vetenskaper och aspek-
ter som kan forena dem genom att inte sillan vara
verksamma i en och samma konst eller vetenskap.*s
Diarutover forekommer, som manga har noterat,
termen “beaux arts” i texten, och betecknar maéle-
riet, skulpturen, arkitekturen, poesin och musiken. I
det till inledningen hérande, och efter den tidigmo-
derna filosofen Francis Bacon utvecklade, schemat
over de mianskliga kunskaperna (bild 2) ingar dven
gravyrkonsten. Dessa konster forenas av naturimi-
tation och av att de sorterar under inbillningen som
generativ kraft, vilken avgransas till ”talangen att
skapa genom att efterbilda”.*

Dessutom rader i inledningen och i schemat tva
konkurrerande ordningar for de skona konsternas
naturimitation. I inledningen placeras maleriet och
skulpturen ”[i] spetsen for de kunskaper som bestar
av efterbildning” — notera att de skona konsterna
har kallas kunskaper — eftersom efterbildningen i
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Bild 2. Schema 6ver de mianskliga kunskaperna. Utviksblad
i d’Alemberts inledning till Encyclopédie, 1751. Fotografi:
Kungliga biblioteket. CC BY-NC-ND

dessa tvd "kommer narmast de forestillda objekten;
det dr ocksd de som mest direkt talar till sinnena”.
I schemat ar de olika konstformerna daremot grup-
perade under poesin som en huvudform, vilket kom-
menteras av att poesin ”i dess naturliga betydelse”
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ar ”uppfinnande eller skapande”. Slutligen noterar
d’Alembert pa nagra — fa — stdllen att de skona kon-
sterna “huvudsakligen har nojet till syfte”.™

Viktigare dn den begreppsliga inkonsekvensen dr
att konstbegreppetiinledningen dels 4r sammanfort
med vetenskapsbegreppet, dels ofta anvinds som
ett kunskapsbegrepp. Termen ”beaux arts” fore-
kommer inte mdnga ganger, utan de genomgaende
uttrycken ar "kunskaper” alternerat med ”konster
och vetenskaper”, varav det sista betecknade en
sedan ldnge sjdlvklar samhorighet. Bland ménga
andra exempel kan titeln till Ephraim Chambers
Cyclopaedia, or An Universal Dictionary of Arts
and Sciences (1728) namnas, inspirationskallan
till Encyclopédie.™ Dessa beteckningar (kunska-
per samt konster och vetenskaper) rymde alltsa det
som ibland kallades skona konster (alltid i plural
eftersom konsterna var flera), men ocksa jordbru-
ket, medicinen, logiken, retoriken, astronomin och
sa vidare. Inledningens drende var att forklara hur
konsterna och vetenskaperna systematiskt och
genealogiskt ”stoder varandra omsesidigt, och att
det foljaktligen finns ett band som foérenar dem.”™
Samtliga konster och vetenskaper skulle ga att dter-
fora bade pa systematiska principer for deras sitt
att generera kunskap (bild 2) och pa genealogiska
narhetsrelationer, det vill siga hur de har utveck-
lats historiskt i relation till varandra. P4 detta satt
argumenterar inledningen for att konsterna och
vetenskaperna hor ihop — vilket var en idé som var
overordnad separationen av de skona konsterna
som en egen grupp.

Det dr ocksa visentligt att notera att det "noje”
och ”behag” som tillskrivs de skona konsterna
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dven forekommer pa andra stillen i inledningen.
Dessa termer dyker till exempel upp tillsammans
med ”sjdlvbevarelsen” som drivkrafterna bakom
uppkomsten av manniskans kunskaper, inklu-
sive de nyttiga (t.ex. jordbruket och medicinen).>
Senare sammanfattar d’Alembert ett lingre avsnitt
om matematiska och fysikaliska kunskaper med att
dessa dr bade ”nyttiga och behagliga”.>* P4 samma
satt dr inte heller inbillningen ensamt forbehéllen
de skona konsterna, vilket framgar av konsta-
terandet att ”[f]antasin ar inte mindre verksam
hos en skapande geometriker dn hos en infallsrik
poet”, dven om de arbetar pa olika sitt med olika
objekt (”den forre avklader och analyserar det, den
senare siatter samman och forskonar det”).>?
Den lopande inledningstexten rymmer med andra
ord mer nyanserade resonemang an schemat over
de manskliga kunskaperna, som mer entydigt
sorterar dem i separata fack under formdgorna
minnet, fornuftet och inbillningen.

Den storre historiografiska poingen dr emel-
lertid att det forment autonoma konstbegreppet i
d’Alemberts inledning forsvagas av att konsttermen
anvands som ett kunskapsbegrepp, att konstbegrep-
pet sammanfors med vetenskapsbegreppet och att
behaget och inbillningen erkdnns som operativa
aven i forhéllande till andra konster och vetenska-
per dn de som i senare historieskrivning, genom
strategiska uteslutningar, har sorterats under det
autonoma konstbegreppet. Fragan nu ar hur fron-
tespisen forhaller sig till detta vidare perspektiv
pa konsterna och vetenskaperna, deras inbordes

relationer och relationerna mellan dem.
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Konsterna och vetenskaperna i
Encyclopédies frontespis

Forlagan till Encyclopédie-frontespisen (bild 1)
utfordes 1764 som en teckning i rodkrita av teck-
naren och gravoren Charles Nicolas Cochin (1715-
90). Teckningen graverades 1772 av gravoren
Benoit-Louis Prévost (ca 1735—ca 1804) och dist-
ribuerades samma ér till encyklopedins prenume-
ranter tillsammans med den sista planschvolymen.>3
Frontespisen ackompanjeras av en kortfattad for-
klaring (”Explication”) som identifierar figurerna.
Hogst upp, inramad av jonisk tempelarkitektur,
personifieras Sanningen tickt av en sloja, men
anda “utstralande ett ljus som skingrar molnen”.*+
Sanningen dr flankerad av de tre formagorna som
enligt den systematiska ordningen verkar genom
konsterna och vetenskaperna (bild 3; jfr schemat
i bild 2): Inbillningen, Fornuftet och Minnet. Till
vanster framstills Inbillningen med en eldslaga 6ver
huvudet och vingar vid tinningarna och till hoger
ser man Fornuftet med en krona. Langre ned till
hoger, mellan Filosofin med en eldslaga och en figur
som antagligen personifierar den antika Historien,
med en sfinx i ena handen, stir Minnet och blickar
upp mot Sanningen.>s Inbillningen har ingen fysisk
kontakt med Sanningen, utan det ar Fornuftet (med
ett bett i handen som en symbol for dess tyglande
kraft) och Filosofin som tillsammans lyfter och drar
av henne sl6jan.>¢ Istdllet ar Inbillningen vind mot
Sanningen och pa vidg at hennes hall. Enligt forkla-
ringen visas Inbillningen som redo att ”férskona
och krona” Sanningen — en analogi till att imitera
naturen (eller naturen via forebilder) genom den
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selektion och idealisering som konstens imitations-
lara traditionellt foreskrev. Till vanster om Filosofin
star Teologin med en uppslagen bibel, h6jd hand
och blicken riktad, inte mot Sanningens ljusstralar,
utan uppat, bortom bildrummet, for att ta emot sitt
ljus fran ovan.>”

Utifran d’Alemberts inledning och andra texter
kan figurgruppen till hoger under Inbillningen iden-
tifieras just som inbillningens konster, vilka alltsd
tillika var imitationens konster och dven kunde
kallas skona konster (bild 4). Overst befinner sig ett
antal litterara genrer, i forklaringen uppraknade som
Poesin, Epiken, Dramatiken, Satiren och Pastoralen,
men i frontespisen visualiserade pa ett delvis annat
satt.>® Dar ansluter de till bildkonventionerna for
fyra av de nio muserna, vilka dven &terfinns i till
exempel Anton Raphael Mengs mélning av Apollon
och muserna pa Parnassen (efter 1761) och beskrivs
i uppslagsverk som Honoré Lacombe de Prézels
Dictionnaire iconologique (1758).>* Overst, nir-
mast Inbillningen, visas Kalliope, hjiltediktningens
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musa, med en lagerkrans och Famas trumpet. Utover
dessa attribut héller hon lyran som férknippas med
Apollon i rollen som musernas ledare. Till hoger om
Kalliope visas Thalia, komedins musa, som ofta bar
mask men hir upptriader med en narrstav i handen,
och till vanster Melpomene, tragedins musa, med
en dolk och en giftbagare. Nedanfor lutar sig Erato,
den lyriska poesins musa, fram 6ver ett moln med
Cupidos pil i ena handen.>° Pastoralen ingar inte
bland muserna, men syns bakom Melpomene med
en herdestav och en panfl6jt. Under denna grupp
med litterdra konster visas ytterligare en grupp (av
forklaringen bendmnd ”de andra imiterande kon-
sterna”)?* dar Musiken ar utrustad med en harpa;
Arkitekturen med en passare, en vinkelhake och
en mitstav; Maleriet med penslar och en palett;
och Skulpturen med en byst, ett mejseljarn och en
klubba. Inbillningen tronar alltsd over ett antal
imiterande konster som far bre ut sig 6ver mitten-
registret, men avhandlas raskt i d’Alemberts inled-
ning, dr den pdtagligt minsta gruppen i schemat
(langst till hoger) och presenteras sist i forklaringen.
Forhallandet ar alltsa det omvinda i frontespisen.

I ljuset av autonomihistorieskrivningen skulle
det kunna vara latt att uppfatta detta betonade
arrangemang av litterdara konster, musik, arkitektur,
maleri och skulptur som en egen grupp sammanlan-
kad via inbillningskraften och imitationen, det vill
sdga som de skona konsterna samlade for sig och
separerade fran annat. Om man pa detta sitt skulle
noja sig med att bekrifta en redan befintlig histo-
rieskrivning, skulle det vara lika latt att forbise att
frontespisen samtidigt sitter inbillningens konster i
relation till de 6vriga konsterna och vetenskaperna.
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Bild 4. Detalj av bild 1.

Forst och framst visas inbillningens konster
som en integrerad del av frontespisens andra per-
sonifierade konster och vetenskaper. Den hogra
halvan av bilden visar, med forklaringens benam-
ningar, under Minnet och den antika Historien,
Historieskrivningen i fird med att nedteckna ske-
endena i en bok, stodd pa Tiden med en lie (bild 5).
Geometrin till vinster om Tiden haller ett ark med
en inskription av Pythagoras sats bredvid Fysiken
med en luftpump (glaskupan innehdller en fagel, i
likhet med Joseph Wright of Derbys malning A#n
Experiment on a Bird in the Air Pump [1768]).
Nedanfor visas Astronomin med en stjarnkrans
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over huvudet och en armillarsfar i famnen. Vid
hoger horn sitter ytterligare en figurgrupp besta-
ende av Botaniken med en kaktus, Kemin med
en destillationsapparat och lingst ned Jordbruket
med en kirve vid fotterna. I bildens nedre register
visas enligt forklaringen flera konster och yrken
som emanerar fran vetenskaperna”.’* Har anspe-
lar styraran pa Sjofarten, medan kirlet pa en trefot
och tygrullen som birs av en figur i vinstra hornet
(bild 1) i sammanhanget anspelar pd handelsvaror
och den med Sjofarten forknippade Handeln. Inom
alla grupper ror figurerna vid varandra, ser pa var-
andra och interagerar med varandra. Aven mellan
grupperna finns fysisk kontakt. Kalliope, hjaltedikt-
ningen, ror vid Musikens rygg; Maleriet snuddar
vid Optiken och Botaniken; medan Arkitekturen
snuddar vid Astronomin, utOver att figurernas
blickriktningar gar kors och tvirs 6ver bildrummet.

Frontespisens visualisering av figurgrupperna
tillsammans och i kontakt med varandra ska
forstas i relation till det 6vergripande och sam-
mansatta konster och vetenskaper-begreppet som
namndes i forra avsnittet. Det som sarskilt utmarkte
detta begrepp var att det var modellerat pa de dldre
begreppen techne och episteme, vilka dven under-
byggde indelningen i fria och mekaniska konster.
Detta ar en indelning som dven frontespisen upp-
visar mellan mittenregistret och det nedre regist-
ret, vilket jag strax aterkommer till. Forst ska det
noteras att distinktionen mellan den regelstyrda
praktiken (techne) och den teoretiska kunskapen
(episteme) inte innebar att den ena eller den andra
verksamheten nodviandigtvis behévde betraktas
som antingen en konst eller en vetenskap respektive
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Bild 5. Detalj av bild 1.
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antingen fri eller mekanisk. I bade d’Alemberts
inledning och Diderots Encyclopédie-artikel ”Art”
gors podngen att distinktionen ofta existerar inom
en och samma vetenskap eller konst, som vanli-
gen bade har en praktisk och en intellektuell sida
(jfr om inledningen ovan).’? Konster och vetenskaper
utgjorde alltsd storre kategorier for att grovt sortera
astronomi och geometri frin maleri och snorma-
keri samtidigt som techne och episteme var aspekter
som mer eller mindre ingick i varje konst och veten-
skap. Denna syn pa konsterna och vetenskaperna
utgor alltsa en kontext i forhéllande till vilken man
kan forsta frontespisens visualisering av figurerna
tillsammans och i direkt kontakt med varandra.

De fria konsterna (inklusive inbillningens kon-
ster) ar lokaliserade i frontespisens mittenregister
ndrmast Sanningens tempel, medan konsterna som
mer beror av dem, tillimpar deras resultat, befinner
sig langst ned. Med denna mer hierarkiska indelning
deltog frontespisen inte lika tydligt som d’Alemberts
inledning och Diderots artikel i Encyclopédies vil-
kanda agenda att uppvardera hantverket och andra
nyttiga verksamheter. Sarskilt Diderots artikel beto-
nar de mekaniska konsternas virde utifran deras
samhillsnytta. Distinktionen mellan de fria och
mekaniska konsterna var enligt Diderot berattigad,
men inte det han kallar en férdomsfull nedvirde-
ringen av de mekaniska.>* Jordbruket, Sjofarten och
Handeln i frontespisens nedre del tillhorde sedan
linge standardexemplen pa de mer mekaniska, nyt-
tiga och tillimpade konsterna, medan konsterna
och vetenskaperna i mittenregistret delvis motsva-
rar konsterna i den fran senantiken drvda och upp-
hojda kategorin artes liberales. Av de ursprungligen
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sju och sedan over tid successivt utokade antalet
fria konster visas geometri, astronomi och musik i
frontespisen men inte grammatik, retorik, dialektik
och aritmetik. De visuella konsterna (maleri, skulp-
tur och arkitektur) upptogs bland de fria konsterna
i och med konstakademiernas framviaxt med bor-
jan i 1500-talets Florens och en konstakademisk
textproduktion inriktad pd att lyfta fram deras
intellektuella sida. Poesi och historia inforlivades
tidigare bland de fria konsterna med rendssansens
studia humanitatis (som aven inkluderar filosofi,
grammatik och retorik).>s

Frontespisen inforlivar inte bara inbillningens
konster bland de andra fria konsterna, utan linkar
aven ihop vissa av dem med ytterligare tvd ildre,
men i tiden vilkidnda, kategorier. Den ena ar muser-
nas konster. Det dr namligen inte bara de litterdra
konsterna som ar visualiserade enligt musernas
ikonografi, utan dessa hér som muser ihop med
tvda andra i frontespisen synliga figurer i musernas
krets: Historieskrivningen i from av musan Klio
som nedtecknar skeendena i sin bok, under Minnet,
och Astronomin i form av musan Urania med
stjarnkrans och armillarsfar. Frontespisens visu-
alisering av Musiken med harpa ar daremot inte
helt traffande for musikens musa Euterpe, for vil-
ken Dictionnaire iconologique anvisar notblad och
flojt som kannetecken.’® Musernas konster ingick
alltsa bland de flera konstbegrepp som frontespisen
hade potentialen att aktivera, dven om dansen och
retoriken saknas. Den andra kategorin frontespisen
anknyter till i detta sammanhang ar quadrivium
(aritmetik, geometri, astronomi och musik) eller det

mer avancerade studiet av artes liberles (trivium var
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det mer grundliaggande studiet, innefattande gram-
matik, retorik och dialektik). Frontespisen anspelar
pa quadrivium-kategorin genom att visa Musiken
tatt bakom Arkitekturens rygg, vilken i sin tur snud-
dar vid Astronomin som sitter vind mot Fysiken
och Geometrin. Vad dessa konster har gemensamt
ar att de innefattar berdkning, talférhallanden och
proportioner. Arkitekturens passare, vinkelhake
och mitstav hor hit pa ett mer uppenbart sitt dn
musiken, som dock hade en viletablerad tradition
av att teoretiseras utifran tal och talférhallanden i
till exempel Pythagoras musiklira. I frontespisen har
alltsd Arkitekturen och den moderna Fysiken (med
en luftpump) lagts till quarivium och aritmetiken
tagits bort.

Hittills har jag visat hur frontespisen bdde visua-
liserar inbillningens konster som en egen grupp och
samtidigt inforlivar den med andra i tiden gangbara
konstbegrepp. Dessa (fria konster, musernas kon-
ster och konsterna i quadrivium) har, precis som det
breda konster och vetenskaper-begreppet, gemen-
samt att de sammanfor verksamheter som vi idag
mer entydigt skulle kategorisera som antingen en
konst eller en vetenskap. Dartill kommer att grup-
pen av inbillningens konster ocksa ar framstalld
som inbordes indelad.

For det forsta dterkallar frontespisens placering av
Skulpturen, Maleriet och Arkitekturen den i konst-
akademiska sammanhang vilkinda sammanliank-
ningen av teckningens konster. Dessa tre bildar en
egen grupp genom att vara placerade titt invid var-
andra pa en gentemot Musiken och gruppen med
litterdra konster framre rad. I manga tidigare och
senare texter och bilder dr det ldtt att hitta andra
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exempel pd denna sammanlinkning av de tre visu-
ella konsterna (ibland i sillskap av gravyren). Den
har till exempel ett valkant uttryck i Giorgio Vasaris
konstnarsbiografier (1550, 1568), dir det ar just
malares, skulptorers och arkitekters levnadshisto-
rier som fors samman — darfor brukar Vasari ibland
kallas den forste konsthistorikern. Vasari motiverar
sitt urval med att dessa tre konstformer hor ihop for
att de har teckningen (designo) som grund och nir-
mare bestimt teckningen i den dubbla bemarkelsen
tankens plan och handens utférande (d.v.s. en bade
teoretisk och praktisk, fri och mekanisk, konst).3”
Det var detta band mellan de visuella konsterna
som institutionaliserades i konstakademierna,
fran den tidiga Accademia del Designo i Florens
(bildad 1563 med Vasari som en av stiftarna) till
alla de konstakademier som bildades under fram-
forallt 1700-talet. Frontespisens grupp av visuella
konster kan jamforas med William Wynne Rylands
etsning Britannia directing Painting, Sculpture,
and Architecture to address themselves to Royal
Munificence (1779) (bild 6). Bladet tillkom med
anledning av den engelska konstakademins bildande
1768 (enligt inskriptionen pd plinten) och visar till
hoger en grupp av konster: Maleriet sittande med
pannd och pensel, Skulpturen med klubba och
mejsel, medan Arkitekturen lingst bak haller en
planritning och en passare.

For det andra aktualiserar frontespisen dven
de i tiden nira banden mellan ordens och bildens
konster (mina termer fOor en historiskt etablerad
begreppslig samhorighet). Gruppen med litterdra
konster binds ihop av att dessa uttrycker sig med
ord; den andra gruppen av imiterande konster ar
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BRITANNIA «//secsireg PAINTING, SCULPTURE, wn/ ARCHITECTURE,
10 celilogts Hhemmacties fo ROYAL MUNIFICENCE, wibe teevevanand gffcrs
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Bild 6. William Wynne Ryland efter Giovanni Battista Cipriani.
Britannia directing Painting, Sculpture, and Architecture to
address themselves to Royal Munificence, 1779, punktgravyr,
25 x 22,8 cm. Fotografi: British Museum. Copyright: The
Trustees of the British Museum. Licens: CC BY-NC-SA 4.0

dock mer ambivalent. Som nimndes ovan bands
de tre visuella konsterna ihop av teckningen, vilket
lamnar Musiken utanfoér. Darutover ar Maleriet
och Skulpturen i frontespisen belysta medan
Arkitekturen tillsammans med Musiken befinner
sig i skugga. Detta forhdllande, att Maleriet och
Skulpturen framtrader som en egen grupp vid sidan
av de likaledes belysta litterara konsterna, utgor en
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analogi till tva i tiden aktuella sdtt att forhalla sig
till ordens och bildens konster. Det ena ar traditio-
nen att fora ihop poesins ord med maleriets och
skulpturens bild. Under 1700-talet var referenserna
till den romerske skalden Horatius’ strof ut pictura
poesis (”dikter ar sdsom tavlor”) talrika och byggde
pa idén att bildkonsten liksom poesin hade som
framsta uppgift att imitera den manskliga naturen
och dess handelser och handlingar i narrativ form,
vilket dven tar sig uttryck i frontespisens berattande
inslag.’® Till dessa hor muserna som dr hamtade fran
mytologiska berittelser, och visuellt igenkdnnbara
som unga kvinnor med attribut for sina respektive
konster. Hit hor ocksa de i frontespisen visualise-
rade handlingarna, sdsom Fornuftets och Filosofins
gemensamma akt att avklida Sanningen slojan,
frambarandet av kirlet pa trefot som ett tempelof-
fer och den fysiska interaktionen mellan figurerna.
Till exempel granskar Fysiken och Geometrin till-
sammans arket med den matematiska formeln;
Jordbruket ser pa Botaniken medan Kemin lutar
sig fram som for att studera kaktusen. Det andra ar
traditionen av jamforelser mellan maleri och poesi
som syftade till att analysera eller uppratta skill-
nader mellan deras respektive uttryck. Gotthold
Ephraim Lessings Laokoon (1766) dr det exempel
som kanske dr bast kint i senare tid.>* Detta dr ett
arbete dar de bada konstformerna separeras enligt
logiken att poesin skildrar hiandelseforlopp i tiden
och verkar genom ”arbitrdra” tecken (ord) medan
maleriet skildrar hindelser i rummet och verkar
genom ”naturliga” tecken (bild).+ Samtidigt som
Lessings argumentation systematiskt separerade de
bada konstformerna kan man ocksa forsta den som
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ett ssmmanbindande av dem genom just kontras-
terande jamforelser, det vill siga att maleriet och
poesin binds ithop av att utgora varandras motpo-
ler. Podngen har ar att frontespisen med stod av
Horatius’ och Lessings logiker representerar ordens
och bildens konster som tva olika men nira relate-
rade grupper.

I d’Alemberts inledning ges ytterligare ett skal
att belysa Maleriet och Skulpturen och placera
Arkitekturen och Musiken i skuggan, vilket ater-
gick pa en forstdelse av de tvd forra som forenade
av att vara synsinnets konster (min term for ett
historiskt begrepp):

I spetsen for de kunskaper som bestdr av efter-
bildning maste man placera maleriet och skulp-
turen; av alla kunskaper ar det i dessa tva som
efterbildningen kommer narmast de forestallda
objekten; det dr ocksa de som mest direkt talar
till sinnena.*

Arkitekturens efterbildning av ”den skona natu-
ren” dr enligt inledningen mer abstrakt och bestar
i att folja naturens symmetriska ordning, vilket
gor att den kommer efter maleriet och skulpturen
riknade som imitationens konstarter. Allra sist
kommer poesin och musiken, av skilet att deras imi-
tation av naturen dr annorlunda. Musiken imiterar
genom ljud som uttrycker ”sjilens olika kanslor”
och uppvicker motsvarande kinslor hos mottaga-
ren, medan poesin imiterar genom att frammana
”den skona naturen” for sinnet via orat och orden.
Vad detta handlade om var i tiden val cirkulerade
teorier om hur de olika konstformerna mer eller
mindre direkt verkar pd manniskans affektiva och
kognitiva formagor via vissa sinnen. Paradexemplet
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var, sedan Horatius’ Ars Poetica och strofen att ”det
som sinds in genom Orat uppror sinnena mindre
an det som lagts under trovirdiga 6gon”, just den
ovannamnda kontrasten mellan poesin och male-
riet.#* Maleriet och skulpturens ”naturliga” tecken
associerades med synen och kapaciteten att verka
via likhet mellan tecken och objekt, vilket kan upp-
fattas utan att forst lira sig ord. Poesin ddaremot
associerades med horseln och kapaciteten att verka
via Yarbitrira” (instiftade) och framforallt abstrakta
tecken, med en mindre direkt relation till sitt objekt.
Utifran detta kan man sdga att frontespisen belyser
Maleriet (som dessutom snuddar vid Optiken) och
Skulpturen for att deras verkningskraft relaterades
till synen.

Sammanfattningsvis visar Encyclopédies fron-
tespis tillsammans med sina tillhorande texter ett
flertal alternativ till det sa kallade autonoma konst-
begreppet, alternativ som utgors av samtidigt existe-
rande och av frontespisen aktiverade sammanstall-
ningar av konster eller av konster och vetenskaper,
inklusive de begreppshistorier som binder samman
eller separerar dem: inbillningens eller imitatio-
nens konster; konster och vetenskaper; fria och
mekaniska konster; musernas konster; konsterna i
quadrivium; teckningens konster; ordens och bil-
dens konster; synsinnets konster. Mitt historiska
ansprak hir har flera dimensioner. A ena sidan ar
det jag nu kallade ”frontespisens alternativ” bara
alternativ i forhéllande till nuets kritik av en histori-
ografisk tradition etablerad pa 1950-talet. A andra
sidan var frontespisens alternativ relevanta da for
att de var igenkdnnbara som sjilvklara relationer

mellan konster eller mellan konster och vetenskaper,
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givet en mottagare med referensramar av det slag

som har citerats ovan.

Avslutande reflektioner

Redaktorerna till antologin Beyond Autonomy in
Eighteenth-Century British and German Aesthetics
(2021), Karl Axelsson med flera, noterar span-
ningen mellan de disciplindra grianser som gor att
ett amnes studieobjekt kan urskiljas (konst ar ett
av konstvetenskapens studieobjekt) och den histo-
riska pluralism som teleologiska undersokningar
tenderar att forbise:

While every scientific discipline needs a narrative
that enables scholars to recognize its history and
distinctive borders, an inherent risk with reading
the history of aesthetics teleologically is that his-
torical pluralism and aberrant ideas are sacrificed
in order to establish and maintain coherence.*

Denna kommentar dr viktig for att den implicerar
skillnaden mellan historiografiska och inte minst
disciplindra granser som ar upprattade i efterhand
och de (spar efter) gransdragningar som kan stu-
deras i ett historiskt material. De senare finns inte
bara ddr utan maste upprattas i processen att skapa
ett studieobjekt, dir vissa (men inte andra) aspek-
ter lyfts fram som foremal for undersokning.+ I
alla material finns spar av otaliga historiska rela-
tioner varav endast vissa dr forskningsmassigt
motiverade att undersoka, det vill siga relaterade
till en forskningsfraga och ett forskningsomrade i
dag. Materialet ar alltsd inte synonymt med studie-
objektet, utan det senare ar alltid ndgonting mer
kvalificerat. Annorlunda uttryckt: Frontespisen till
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Encyclopédie har hir studerats tillsammans med
sina angransande texter som en visualisering av flera
olika relationer mellan konster och mellan konster
och vetenskaper, men den kunde ocksa ha studer-
ats som en exponent for 1700-talets grafikkonst
eller ndgot annat. Upprattandet av ett studieobjekt
sker alltsa alltid genom uteslutningar och utifran en
foregdende fraga och den foregaende fragan artiku-
leras, enligt modern vetenskaplig praxis, i relation
till redan befintlig forskning.

Det ar hidr det historiografiska perspektivet kan
fungera som en paminnelse om att inte 6verta redan
fardiga studieobjekt eller, i forhallande till det auto-
noma konstbegreppets historiografi, ett studieobjekt
som dr en produkt av teleologin, textcentreringen,
stravandet efter enhet och sokandet efter brott som
finns i denna historieskrivning.

Ett typexempel pa hur den teleologiska modellen
forbiser den historiska pluralism som Axelsson med
flera uppmarksammar dr att missta den for linjar
utveckling. Min undersokning ar inte pa nagot sitt
forst med att notera konsttermens inkonsekventa
referensomraden i d’Alemberts inledning (frontespi-
sen ar daremot inte inkluderad i denna forsknings-
tradition). Skillnaden 4r att mitt sokljus fran borjan
har varit installt pa det diversifierade, medan den
teleologiska modellen har givit upphov till beskriv-
ningar av d’Alemberts inledning sdsom forevisande
ett ndstan fardigutvecklat autonomt konstbegrepp
med endast en ”sista kvarvarande rest” av den dldre
traditionens fria och mekaniska konster.+s Istdllet
har mitt kapitel visat hur frontespisen, inledningen
och oOvriga texter tillsammans demonstrerar inte

bara synkront samexisterande begreppshistorier



Konster och vetenskaper

utan ocksa samtidigt forekommande kontinuiteter
och diskontinuiteter. Det senare inkluderar just de
skiftande referensomrdadena hos den nya termen
skona konster (en term som alltsd kunde, men
inte behovde, foras thop med inbillningens, beha-
gets och imitationens konster, av vilka sarskilt de
tvd forra var formdagor inte ensamt forbehallna
de skona konsterna). Det forra avser det satt pa vilket
de skona konsterna inlemmas med resonemang eller
visualiseringar som bygger pa de dldre begreppen
techne och episteme forutom ett flertal andra i tiden
namngivna och konventionella sammanstallningar
av konster eller konster och vetenskaper (fria och
mekaniska konster, musernas konster, teckningens
konster, méleri och poesi...).

Det har kapitlet har sammanfattningsvis visat
att de begreppshistorier som aktualiseras i fron-
tespisen och dess angriansande texter utgor langt
mer komplexa, samtidigt kontinuerliga och dis-
kontinuerliga, historier an den modell som anslar
stora homogena perioder féljda av brott och ny
homogenitet (antikens techne foljt av senanti-
kens och renidssansens fria och mekaniska konster
foljda av det sena 1700-talets pastatt autonoma
konstbegrepp). Ingenting tyder pa att konstens
begreppshistorier skulle vara mindre komplexa
eller diversifierade i dag. Tvartom har var tids
konst sedan lange varit inriktad pd att overskrida
den typ av grianser som det autonoma konstbe-
greppets historiografi har sysselsatt sig med. Ett
exempel bland andra 4r huvudutstdllningen I/
Palazzo Enciclopedico pa Venedigbiennalen 2013,
som inkluderar Marino Auritis 19 50-talsverk med

ndstan samma titel.#¢ Den storre podangen ar dock
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att ovanstdende och andra historiskt specifika
resultat ar viktiga for att begreppshistorierna kring
termen konst, en term som sedan linge dterkom-
mer i samma form i flera sprak, inte kan tas for
givna. Termen anvinds med sjdlvklarhet som en
overgripande bendmning pd den moderna konst-
vetenskapens studieobjekt. Det iar inte ett pro-
blem sa linge avgransningarna ar medvetna och
motiverade. Diaremot riskerar forskningen att bli
historiskt missvisande och férenklad om studieob-
jekten Overtas utan omprovning som om de vore
historiska realiter utan foregaende forskarinsatser.

Noter

1. Paul Oskar Kristeller, ”The Modern System of the
Arts: A Study in the History of Aestetics”, Journal

of the History of Ideas X1, nr 4 (19571): 496—527,
forts. XIII, nr 1 (1952): 17—46; Paul Oskar Kristeller,
Konstarternas moderna system: En studie i este-
tikens historia, overs. Eva-Lotta Holm, fackgran-
skning Sven-Olov Wallenstein (Stockholm: Kungl.
Konsthogskolan/Raster forlag, 1996).

2. Att denna historieskrivning ar forharskande
innebar inte att den ar allenarddande. P4 senare tid
har viktiga revideringar paborjats. Till dessa hor
t.ex. antologin Karl Axelsson et al., red., Beyond
Autonomy in Eighteenth-Century British and
German Aesthetics (New York/London: Routledge,
2021) som erbjuder omldsningar av texter av

bl.a. Shaftesbury, Kant och Goethe med utgang-
spunkt i estetikens “heteronomi”. Ett annat ex.

ar Philipp Erchinger som i Artful Experiments:
Ways of Knowing in Victorian Literature and
Science (Edinburgh: Edinburgh University Press,
2018) undersoker interrelationer mellan konst och
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vetenskap, det estetiska och det kunskapsmassiga,
i viktorianskt skonlitterart skrivande och veten-
skapliga experiment. For en genomgripande kritik
av Kristellers artikel, bl.a. utifrin en omldsning av
Charles Batteux, se James I. Porter, ”Is Art
Modern? Kristeller’s "Modern System of the Arts’
Reconsidered”, British Journal of Aesthetics 49,

nr 1 (2009): 1—24. For ett flertal referenser till
specialstudier och oversiktslitteratur som stodjer
sig pa Kristellers artikel, se Sonya Petersson, Kozst i
omlopp: Mening, medier och marknad i Stockholm
under 1700-talets senare halft, diss. (Goteborg/
Stockholm: Makadam, 2014), s. 14-15, not 5.

3. Teleologi betyder andamalsenlighet. I ett allmant
uppslagsverk, t.ex. Nationalencyklopedin, beskrivs
begreppet vanligen historiskt: en ”tankeriktning
enligt vilken naturskeenden och naturforeteelser, inte
bara handlingar, kan och bor forklaras genom svar
pa fragan vilket [medvetet eller omedvetet] dndamdl
de tjanar” I denna bemirkelse ir teleologiska fork-
laringsmodeller inte lingre i vetenskapligt bruk.
Diremot forekommer de i 6verford bemarkelse

i historieskrivning som tar ett, i forhillande till
studieobjektet, senare fenomen eller tillstdnd som det
i forvdg utstakade malet i en historisk utveckling,
med liten eller ingen hansyn till historisk mangfald.

4. Hir bygger jag pa forskningsfiltet text- och bild-
studier. For en introduktion till faltet, med fokus pa
1700-talsmaterial och en bred spridning av exempel,
se Christina Ionescu, red., ”Introduction: Towards

a Reconfiguration of the Text in the Eighteenth-
Century Illustrated Book”, i Book Illustration in

the Long Eighteenth-Century: Reconfiguring the
Visual Periphery of the Text (Newcastle upon Tyne:
Cambridge Scholars Publishing, 2011), 1-50.

5. Om encyklopedier i ett kunskapshistoriskt
ramverk, se Richard Yeo, Encyclopaedic Visions:
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Scientific Dictionaries and Enlightenment Culture
(Cambridge: Cambridge University Press, 2001).

6. Reinhart Koselleck, Futures Past: On the Semantics
of Historical Time, overs. Keith Tribe (New York:
Columbia University Press, 2004), sirsk. kap.
“Begriffsgeschichte and Social History”. Flera av
Kosellecks texter, bl.a. studierna av tidsbegreppen,
finns oversatta till svenska i Reinhardt Koselleck,
Erfarenbet, tid och historia: Om bistoriska tiders
semantik, overs. Joachim Retzlaff (Goteborg:
Daidalos, 2004), dar sarskilt kap. ”’Nya tiden’: Till
de moderna rorselsebegreppens semantik” kan lasas
som en metodstudie. Ett anviandbart begreppshis-
toriskt lexikon (vilket inkluderar bade ildre och
nyare humanvetenskapliga begrepp, t.ex. humaniora,
kunskap, medium, lyx, revolution, valfird och asikt-
skorridor) med ett kortare metodavsnitt finns i Jonas
Hansson & Kristiina Savin, red., Svenska begreppsh-
istorier (Stockholm: Fri tanke, 2022).

7.1 den engelska oversittningen vaxlar Koselleck
i huvudsak mellan *word” (term, uttryck) och
”concept” (ibland dven ”meaning”), Koselleck,
Futures Past, 83, 85, 87.

8. Koselleck, Futures Past, 83.
9. Jfr Koselleck, Futures Past, 81-82, 91.

10. Kristeller, ”The Modern System”, 20-24.
Kristellers storre tes, att estetiken sisom den
formulerades av framforallt brittiska och tyska
1700-talsfilosofer (t.ex. Francis Hutcheson och
Immanuel Kant) var beroende av uppkomsten av det
autonoma konstbegreppet, lamnar jag at sidan har.
Inviandningar har pa goda grunder formulerats av
andra, inte minst utifrdn det faktum att 1700-talets
(eller senare tiders) estetiska teori inte alls uteslutande
gillde konstformer — estetiska kategorier som det
sublima eller det pittoreska avsdg ofta erfarenheten
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av naturen — eller separerade erfarenheten av
konstformerna fran kognitiva och moraliska varden.
Se sirsk. Paul Guyers resonemang kring skillnaden
mellan estetisk autonomi och konstens autonomi
baserat pa texter av Shaftesbury, Hume, Mendelssohn,
Kant, m.fl. Paul Guyer, ” Aesthetic Autonomy Is

Not the Autonomy of Art”, i Beyond Autonomy in
Eighteenth-Century British and German Aesthetics,
red. Karl Axelsson et al. (New York: Routledge,
2021), 135-160. Se dven den nya svenska Gversat-
tningen av Schillers s.k. Kalliasbrev, dir skonhetens
autonomi exemplifieras utifrdn bdde autonomihis-
torieskrivningens konstformer och naturen, man-
skligt handlande och konster i en dldre bemarkelse,
t.ex. (musik)instrumentmakeri. Friedrich Schiller,
Kallias, eller om skonheten, dvers. Gustav Strandberg
(Stockholm: t1l2 Press, 2023), sdrsk. 73—96.

11. Kristeller, ”The Modern System”, 497.
12. Kristeller, ”The Modern System”, 498.

13. Larry Shiner, The Invention of Art: A Cultural
History (Chicago: University of Chicago Press, 2001).

14. Shiner, The Invention of Art, sirsk. 5—16.

15. Jag citerar i det foljande Jan Stolpes svenska
oversittning av inledningen till Encyclopédie paral-
lellt med den franska originaltexten: Jean le Rond
d’Alembert, Inledning till Encyklopedien, dvers.

Jan Stolpe, inledning Tore Frangsmyr (Uppsala:
Carmina, 1981), 71—72; Jean le Rond d’Alembert,
”Discours préliminaire”, i Encyclopédie, ou diction-
naire raisonné des sciences, des arts et des métiers,
par une société de gens de lettres, vol. 1 (Paris, 1751),
xij (i—=xlix). Samtliga Encyclopédie-volymer finns
tillgangliga pa franska via Wikipedia. University

of Michigan har oversatt till engelska, komment-
erat och oppet tillgangliggjort flera Encyclopédie-
artiklar, daribland Diderots ”Art” (se nasta avsnitt),
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via webbsidan The Encyclopedia of Diderot &
d’Alembert: Collaborative Translation Project.

16. ”le talent de créer en imitant”. D’Alembert,
Inledning, 85 (xvj). Fortsattningsvis kommer jag att
behalla Stolpes ”fantasin” i citat, men i mina referat
istallet tala om inbillningen” for att battre svara
mot den term som forekommer i 1700-talssvenska.
”Skapa” i citatet ovan kunde enligt samma logik ha
oversatts till ”uppfinna”.

17. For forsta och andra citatet, se d’Alembert,
Inledning, 68 (xj) och not 41 nedan for fransk orig-
inaltext. For tredje och fjarde citatet, jfr: ”enfin on
pourroit les rapporter tous a la Poésie, en prenant
ce mot dans sa signification naturelle, qui n’est
autre chose qu’invention ou création.” d’Alembert,
Inledning, 92 (xvij—xviij); For femte citatet, jfr:
”Parmi les Arts libéraux qu’on a réduits a des
principes, ceux qui se proposent ’imitation de la
Nature, ont été appellés beaux Arts, parce qu’ils ont
principalement agrément pour objet.” d’Alembert,
Inledning, 75 (xiij).

18. Jfr Eric Schatzberg, From Art to Applied Science”,
Isis 103, nr 3 (September 2012): 557 (555-563); Yeo,
Encyclopaedic Visions, 12-16, 22—32, 125-128.

19. ”il est facile de s’appercevoir que les Sciences
& les Arts se prétent mutuellement des secours, &
qu’il y a par conséquent une chaine qui les unit.”
d’Alembert, Inledning, 28 (i).

20. d’Alembert, Inledning, 39—40 (iv).

21. ”tant utiles qu’agréables”. d’Alembert, Inledning,
57 (ix).

22. ”L’imagination dans un Géometre qui crée, n’agit
pas moins que dans un Poéte qui invente. Il est vrai
qu’ils operent différemment sur leur objet; le premier
le dépouille & I’analyse, le second le compose &
Pembellit.” d’Alembert, Inledning, 87 (xvj).
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23. George May, ”Observations on an Allegory:
The Frontispiece of the *Encyclopédie’”, Diderot
Studies 16 (1973): 162, 164 (157—-174).

24. ”rayonnante d’une lumiére qui écarte les nuages
& les disperse”.

25. Forklaringen talar om figuren med en sfinx

som en personifikation av badde den antika och den
moderna historien, men hir finns inga tydliga tecken
for det senare. ”En suivant la chaine des figures,

on trouve du méme co6té la Mémoire, ’Histoire
Ancienne & Moderne; ’Histoire écrit les fastes, & le
Tems lui sert d’appui.”

26. For en genusteoretisk analys av frontespisen,
se Mary Sheriff, "Decorating Knowledge: The
Ornamental Book, the Philosophic Image and
the Naked Truth”, i Between Luxury and the
Everyday: Decorative Arts in Eighteenth-Century
France, red. Katie Scott & Deborah Cherry
(Oxford: Blackwell, 2005), 15-36.

27. Diderots korta kommentar till Cochins teckning
nar den stilldes ut pa 1765 ars Parissalong ar mer reli-
gionskritisk: Teologin vander ryggen mot Sanningen
och vintar pa att bli belyst fran ovan. En engelsk
oversittning finns i Denis Diderot, Diderot on Art I:
The Salon of 1765 and Notes on Painting, 6vers. Johan
Goodman, introduktion Thomas Crow (New Haven/
London: Yale University Press, 1995), 182.

28. ”Au-dessous de I'Imagination, le Dessinateur
a placé les différens genres de Poésie, Epique,
Dramatique, Satyrique, Pastorale.”

29. Mengs malning med titeln Parnassus finns som
olja pa duk i Eremitaget i Sankt Petersburg och ar
tillginglig via deras hemsida. Den malades ocksd som
takfresk i davarande Villa Albani i Rom. Honoré
Lacombe de Prézels Dictionnaire iconologique,

ou introduction a la connoissance des peintures,
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sculptures, medailles, & c., avec des descriptions tirées
des poétes anciens & modernes (Gotha, 1758) finns
t.ex. tillganglig via Internet Archive. Tack till docent i
konstvetenskap Merit Laine som har last en tidig ver-
sion av detta kapitel och papekat diskrepansen mellan
forklaringens litterara genrer och frontespisens figurer.

30. Jfr Lacombe de Prézel, Dictionnaire iconologique,
45, 104, 182, 191, 275.
31. "les autres Arts d’Imitation”.

32. ”En bas sont plusieurs Arts & Professions qui
émanent des Sciences.”

33. “tout Art a sa spéculation & sa pratique: sa
spéculation, qui n’est autre chose que la connois-
sance inopérative des regles de I’Art: sa pratique, qui
n’est que I'usage habituel & non réfléchi des mémes
regles. Il est difficile, pour ne pas dire impossible,

de pousser loin la pratique sans la spéculation, &
réciproquement de bien posséder la spéculation sans
la pratique.” Denis Diderot, ”Art”, i Encyclopédie
ou Dictionnaire raisonné des sciences, des arts et
des métiers, par une societé de gens de lettres, vol.

I (Paris, 1751), 714 (713—717); jfr d’Alembert,
Inledning, 71—72 (xij).

34. Distinktionen: ”I’ouvrage de Pesprit” till skillnad
fran ”I’ouvrage de la main”. Diderot, ”Art”, 714.

35. Jfr Shiner, The Invention of Art, 29, 37-38.

36. Lacombe de Prézel, Dictionnaire iconologique,
IT12.

37. Om Vasaris konstnirsbiografier, se Moshe
Barasch, Theories of Art 1: From Plato to
Winckelman (New York: Routledge, 2000), 113,
211-220.

38. Quintus Horatius Flaccus, Diktkonsten/Ars
Poetica, latinsk text med metrisk Gversattning,
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introduktion och kommentarer av Arvid Andrén
(Jonsered: Paul Astréms forlag, 1992), 35 (rad 3671).

39. Laokoon finns i en kommenterad svensk oversat-
tning: Gotthold Ephraim Lessing, Laokoon eller om
grinserna mellan maleri och poesi, overs. och efterskrift
Sven-Olov Wallenstein (Goteborg: Daidalos, 2o11).

40. Forutom Lessings Laokoon var Jean Baptiste

Du Bos’ flera gdnger dterutgivna och oversatta
Réflections critiques sur la poésie et sur la peinture
(ffg. 1719) en text ddr detta utvecklades. Dir fork-
larar Du Bos att méleriet verkar starkare dn poesin
pa minniskans kanslor och kognition av skalen att
det opererar via synen och via ”naturliga” till skillnad
fran “arbitrara” tecken. I engelsk oversittning fran
1748: ”[t]he signs with which painters address us, are
not arbitrary or instituted, such as words employed
in poetry. Painting makes use of natural signs, the
energy of which does not depend on education. They
draw their force from the relation which nature
herself has fixed between our organs and the external
objects”. Jean Baptiste Du Bos, Critical Reflections on
Poetry, Painting and Music: With an Inquiry into the
Rise and Progress of the Theatrical Entertainments of
the Ancients, vol. I (London, 1748), 321-331, citat:
322. Den engelska Oversittningen ar tillganglig via
Internet Archive. Jfr dven Schiller, Kallias, 108-109.

41. 7 A la téte des connoissances qui consistent dans
I’imitation, doivent étre placées la Peinture & la
Sculpture, parce que ce sont celles de toutes ou I’imi-
tation approche le plus des objets qu’elle représente,
& parle le plus directement aux sens.” d’Alembert,
Inledning, 68 (xj).

42. Andrén/Horatius, Diktkonsten/Ars Poetica,
25 (rad 180-181).

43. Axelsson et al., red., ”Introduction”, 1.
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44. En klargorande och pedagogisk framstillning

av hur ett studieobjekt etableras i relation till ett ”rel-
evanssammanhang” finns i laroboken Peter Josephson
& Frans Lundgren, Historia som kunskapsform
(Lund: Studentlitteratur, 2014), 27-37.

45. Kristeller, ”The Modern System”, 23.

46. Se sarskilt Marten Snickares analys av huvudut-
stillningen (som delar titel med hela biennalen)

i Colonial Objects in Early Modern Sweden and
Beyond: From the Kunstkammer to the Current
Museum Crisis (Amsterdam: Amsterdam University
Press, 2022), 150-161.
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Mangfalden, massan och myliret:
Konstnarsgruppen Nio unga och
den svenska konsthistoriografin

Dan Karlholm

Introduktion

Nio unga, konstnarsgrupp, bildad 1925 av Carl,
Gustav och Mirta Alexanderson, Gustav Arnér,
Martin Emond, Sven Erixson, Sven Hempel, Paul
Killstrom och Rudolf Persson. Gruppen debu-
terade 1925 i Goteborg under namnet Fri konst
och utstillde darefter i Liljevalchs konsthall 1926,
1929 och 1932; den upplostes 1932 vid bildandet
av Farg och form. N:s maleri karaktariseras av en
ofta brutal proletar expressionism, en spontanitet
i slakt med naivismen och av en vilja till frigorelse
fran det klassiskt stiliserade, det internationellt
dekorativa och den nirsynta foremalsredogorel-
sen i 2o-talets konst. Den innebar ett vitalt, ofta
patetiskt engagemang och stod i starkt beroende
av van Gogh, Munch och tysk expressionism.!

Jag minns inte ens vad jag letade efter. Kanske bladd-
rade jag bara forstrott i den faktaspackade Svensk
konstkronika under 100 dr (1944), som mekaniskt
fortecknar konstlivets tilldragelser ar for ar. 1925
var hindelserikt med konstindustriutstidllningen i

Hur du kan referera till det har kapitlet:

Karlholm, Dan, ”Mdngfalden, massan och myllret:
Konstnirsgruppen Nio unga och den svenska konsthistori-
ografin”, Historiografi: Teoretiska tillimpningar i konstvet-
enskap 6, Stockholm, Stockholm University Press, 2026,

s. 93—125. DOL: https://doi.org/to.16993/bcy.c. License:
CCBY 4.0
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Bild 1. Sven X:et Erixon, Den turkiska byn, 1927-30, olja pa
duk, 50 x 61 cm Ram: 62 x 73 x §,8 cm, Moderna Museet/
Bildupphovsritt 2025, CC BY-NC-ND

Paris som hojdpunkt dir svenska paviljongen ritats
av Carl Bergsten.> Namnet torde ha blankt till
sasom vagt bekant: Nio unga. Som en blandning
av De Unga (senare 1909 drs midn) och Samfundet
De Nio, grundat 1913. Det tidstypiska namnet
forenar ungdomligt uppbrott med nobel hogdra-
genhet, viagrojande modernitet med kulturellt eta-
blissemang. Att dessa konstndrer var nio till antalet
har lika lite med enkel matematik att géra som att
deras ungdom skulle handla om nar de var fodda;
den udda siffran ar lika litterdr och elegant som den
sjalvtillskrivna ungdomen ar inte ett faktum utan
ett modernt viarde. Namnet dr ren semiotik men
tecknet bestar alltsd av tvd komponenter (férutom
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uttryck och innehall): ett uppbrott av sddana matt
att det maste bokforas som historiskt. Frigorelse
fran historien for att bli en del av den.

Den sa kallade historien tar dock ingen hdnsyn
till individuella aktorers drommar om tillhorighet.
1930 sades den svenska konstnarsgruppen Nio unga
ha ”tagit sin sikra position inom svenskt konstliv.”3
Bara ett par decennier senare dr den praktiskt taget
bortglomd.* Med utgdngspunkt fran den idag mindre
valkdanda gruppen syftar detta kapitel till att belysa
och diskutera fragor sdsom hur vi bestimmer oss
for vad som hor och inte hor till konsthistorien, vilka
som inkluderas, pd vilka villkor, hur linge och
vilka som faller bort, trots deras formella utbildning,
professionella konstutovning och en ging merite-
rande utstdllande. Kapitlet kan ses som en upptakt
eller invit till en framtida forskningsinsats (av mig eller
nagon annan). I kapitlet varvar jag information om
denna konstnidrsgrupp med mer generella historio-
grafiska reflektioner kring urval, kvalitet, kanon och
avantgarde. Till sist diskuterar jag hur man metodiskt
kunde ga till viaga for att astadkomma en bredare
historieskrivning dn den gingse elitorienterade.’

I ljuset av en forfluten konstkontext vill jag alltsa
reflektera kritiskt 6ver modern svensk konsthistorio-
grafi, som vad betriffar sin ”modernitet” knappast
skiljer sig fran vasterlandsk (idag global) konsthisto-
rieskrivning i stort. Bida forenas av att utga fran en
rad moderna indikatorer (originalitet, innovation,
progression, avancemang) och en metodiskt imple-
menterad estetisk diskriminering (att salla agnarna
fran vetet) samt konstnarlig kvalitet (konsthistoria
grundad pa konstkritik och estetiska smakomdo-
men). Bida ir lika lite orienterade mot vad som
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faktiskt hiande i konstlivet i stort. Den historiska
fragan — vad hinde diar och dé egentligen? — stalls
inte. Och stills den trots allt sa tenderar det att ske
forst efter att den ”betydande” konsten, konstna-
ren, grupperingen eller rorelsen identifierats.®

Min ambition ar att ge ett sidoperspektiv pa den
dominerande elit- och kanonorienterade historie-
skrivningen, dar ord som modern och avantgarde
anvinds som transparenta element ur forskarens
vokabular och inte som opaka delar av studieob-
jektet. Problemet i ett notskal: forskningen om
modernismen ar (fortfarande) sjalv i besviarande
grad modernistisk och avantgardistisk.” Begreppet
modernism(en), anviant av flertalet, framstir som ett
hinder for nytinkande. Vad skulle hinda om detta
begrepp suspenderades? Liksom for 6vrigt begrep-
pet avantgarde satillvida som det inte aterfinns i
empirin, vilket endast i undantagsfall torde vara fal-
let i Sverige under 1920-talet. Att 6verhuvudtaget
beskriva konstproduktion vid sidan av avant/rear/
gardemodellens fram- och tillbakarorelser lings en
utvecklingslinje och tidsaxel, en historiemodell dar
man antingen dr for eller emot, ny eller gammal,
radikal eller konservativ, etcetera, tycks mycket
svart. For att istdllet forstd vad som gjordes totalt
sett pa en viss given tidplats kunde en mindre linjar
och teleologisk och mer nitverksorienterad, strate-

giskt neutral modell vara anvandbar.

Den morka kontinenten

Ett svenskt forsok att spegla en forfluten konstverk-
lighet utan att dirmed skriva konsthistoria i gangse
mening ar nyss nimnda Svensk konstkronika under



Méngfalden, massan och myllret

100 dr fran 1944.% Verket ir intressant pa grund
av dess ovanliga och i grunden férmoderna form av
historieskrivning, nimligen att detta inte dr en berit-
telse, ett narrativ (dven om en sddan kort inledning
ocksd inkluderats) utan en opaginerad kronika, en
arlig redogorelse, ungefar som i oversiktsverket Art
after 1900 (2012) som delvis beskriver utveckling
pa samma satt.® I bada fallen ar det klart att det
inte ror sig om nagra neutrala, kvantitativa fram-
stallningar av ”allt som hdnt” utan om selektioner
utifrdn det som uppfattats av kritiker och darefter
av utgivarna som mest representativt och betydande
genom daren. Det ar alltsa satillvida bara delvis en
avvikelse fran giangse historieverk, men urvalet blir
onekligen fylligare och mer kaotiskt presenterat dn
i en konsthistoria, genom att de enskilda konsthan-
delserna inte har nagra andra férmedlande lankar
an att dessa intraffat under samma 4ar.*° Den for-
ment stabila grunden i en konventionell konsthis-
torisk berittelse — kronologin — ar alltsd har ndgot
som destabiliserar, ja omojliggor berittelsen. T det
slags kalla som denna konstkronika utgor finns
goda mojligheter att ana den tysta massan, den
morka kontinenten, av svensk konstproduktion
och dito konsumtion, ldt vara utifrdn 1944 drs
redaktionella sallning av det da sistlidna seklet.'*
Vad uttrycket mork modernitet syftar pd ar inte
den si kallade morka kontinenten (Afrika), som
kan tyckas tala om hudfirg men som snarast talar
om vithet i bemarkelsen vita (= av vasterlanningar
oupptackta) sd kallade flickar pd kartan. Det
handlar inte om graden av upplysning eller bild-
ning, utan om det okdnda som vida 6verskrider det
kianda kvantitativt. Mork materia, dark matter, ir
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vad universum till 96 % bestar av. Mork materia
ar ocksa vad konstndren och forfattaren Gregory
Sholette kallat den del av konstvirlden som inte
uppmairksammas eller bistds erkdnnande (eller som
far detta en kort stund for att sedan forsvinna in i
glomskan).™ Det dar denna kontinent som intresserar
mig hir, dven om “intresserar” dr ett olyckligt ord-
val. Mitt intresse for saken ar av det ointresserade
slaget, det vill siga neutralt och principiellt snarare
an likgiltigt eller ”intresselost” i Kants mening.™
Jag ar intresserad av det icke-intressanta, sedan det
intressanta — namnen, verken och riktningarna — sal-
lats fram av konsthistorikerna. Det icke-intressanta
betyder i varje tid den overvildigande majoriteten
konstnirligt verksamma: myllret, massan, mangfal-
den. Alla de dir namnen som vart och ett betecknar
ett konstnarskap och som vi méste bladdra oss forbi
i jakten pa var gubbe eller gumma, som vi alltsd
identifierat redan innan bestallningen pa katalogen
eller arkivladan lagts. Vi soker efter en konstnar vi
redan funnit.

Beteendet dr lite som att leta kantareller och inte
ha 6gon for andra svampsorter for att inte tala om
alla lingon... och i varje skog vi besoker finns bara
en kantarell eller kantarellfamilj som vi pa férhand
bestimt oss for att plocka, ja som redan star pa
kvillens meny. Hur kan vi motivera att vi beter oss
sa? Hur valjer vi egentligen vara amnen? Hur sjilv-
stindiga ar vi dar? Hur kan vi sdga att vi utgar fran
konstnirlig kvalitet, det nyskapande, originella eller
den estetiskt avancerade konsten, nar vi vet sa lite
om den konst som denna stdr i motsittning till?
Och vem har lart oss att det intressanta ar det mest
intressanta att utforska historiskt? Det finns forvisso
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andra grenar av den breda konstvetenskapen, som
vetter mot antropologi, etnologi och sociologi, men
ingen av dem triffar riktigt det jag dr ute efter har.

Det konsthistoriografiska arvet

Fran och med senare hilften av det europeiska
1800-talet, som sdg den moderna konstvetenska-
pen fodas, och fram till idag har de allra flesta
konstnarskap forblivit obemarkta, historiografiskt
obekriftade. De flesta konsthistoriker har heller
inga inviandningar mot denna ordning (att skriva
om de framgangsrika), tvirtom; man kan ju inte
skriva om allt, man maéste vilja... Men vad vi gor
ar egentligen att vilja att inte sd mycket vdilja som
att folja det som redan valts ut, for att skriva ytter-
ligare en betraktelse om den framgangsrika, fram-
filtrerade konsten. Alternativt lansera en kandidat
for uppskattning som ofortjant nekats uppmark-
samhet, men som borde riknas till det normerande
urvalet (kanon) eftersom vederborande kan upp-
visa indikatorer pd framgangsrik konst.™ Varfor
ar vi dock inte mer intresserade av mangfalden,
massan och myllret i varje epok? Svaret, vill jag
foresla, ar att vi helt enkelt inte ar historiker utan
konsthistoriker och att sddana till f6ljd av sin skol-
ning befattar sig med det basta i varje tid, det som
sticker ut, pekar framat, som visat sig inflytelserikt
eller fortjanade att vara det, det som skapar eller
borde skapat ”historia”.'s

En typisk konsthistoria dr ett parlband av
vinnare som paradoxalt nog definieras i den
moderna/modernistiska eran (frdn romantiken till
idag) av att ha brutit sig loss fran sin tid, fran dess
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traditioner och konventioner — fran alla hopplosa
losers.*s Vara historier ar sdledes fyllda av tidsty-
piska undantag, vars estetiska virdebildning ar
vad som befister deras position i kedjan av fram-
steg; genom att bryta av fran det generaliserade
historiska (forutbestimda eller &tminstone forvin-
tade) forloppet driver de saledes historien framét
(och etablerar nya normer och nya referenspunk-
ter). Nar detta val dr sagt maste ocksa framhallas
att det finns en annan konsthistoria, vars galjons-
figur kunde vara Alois Riegl, som i Spatromische
Kunstindustrie fran 1901 tog sig an vad som all-
maint betraktades som ointressant och en estetisk
forfallsperiod. Aby Warburg ar en annan forskare
frdn samma tid som var ointresserad av enskilda
mastare och drevs av att forstd bildskapandets
djupa kulturhistoriska, psykologiska och antro-
pologiska krafter. Julius von Schlosser skrev om
nagot sa ldgt som vaxportritt.'”

Problemet med den dominerande konsthistorie-
skrivningen ar exemplariskt tydligt nar det géller
historieskrivning om modern och avantgardistisk
konst. De konstnarer eller grupper som, med andra
ord, definieras av att ha brutit med traditionen, nor-
men och konventionerna, kort sagt med den stora
majoritetens konstutovning blir under senare delen
av 1900-talet sjilva identiska med traditionen, nor-
men och konventionen, sedan modernismen bli-
vit, som Hans Hayden visat, institutionaliserad.'®
Majoritetens konstutovning har alltsa bytt plats
med avantgardet och blivit till osynliggjorda
avvikelser. Majoriteten av all konstutovning har
marginaliserats medan den avancerade, radikala

avvikelsen blivit norm och centrum.
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Alternativ konsthistoria

Strax efter lanseringen av Svensk konstkronika
under 100 dr utkom en annan typ av icke-narrativ
kalla vars alfabetisering av stoffet ocksd oppnar for
nya inblickar i det forflutna. Svenskt konstndrslex-
ikon utkom i fem band mellan 1952 och 1967.7 1
forsta bandet angavs att arbetet pagatt i fem ar och
att de registrerade namnen var 15 ooo. En tredjedel
av dessa har dock eliminerats ”till ndgon del dar-
for att de tyvarr trotsar alla forsok till identifiering
eller komplettering av data, men till mycket stor
procent darfor att personerna som konstnarer vager
for latt”.>> Gallringen dr ”baserad pd omdomesgilla
kritikers kvalitetsbedomning och med hansyn tagen
till 4nnu bristande utstdllningsmeriter”. Man kom-
menterar ocksa hanteringen av ”konstnarer av min-
dre betydenhet” respektive “av mindre format”. De
konstndrer som kvalificerar sig for lexikonet har i
regel utmarkt sig genom “deltagande i utstallningar
eller genom andra offentliga framtradanden”. Vidare:

...undantagsvis medtagna ar [...] dven ett antal
konstnarer, som kanske aldrig utstillt men genom
framtrddande i andra offentliga sammanhang
(exempelvis genom representation pa museer
eller genom illustreringsarbeten i den tryckta lit-
teraturen) forsvarar sin plats i ett lexikon, som
ser som sin forsta uppgift att meddela fakta om
offentligt verksamma svenska konstnirer.

Ar offentliggorande allts3 ett viktigare kriterium dn
konstnarlig kvalitet — en performativ snarare
an estetiskt smakinriktad princip? Knappast, efter-
som det som offentliggors forst valts ut pa estetiska
grunder av gallerister, intendenter, kommissarier
och kritiker.>*
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Forutsdttningar for att etablera en konsthisto-
risk vetenskap under 18oo-talet var — hir liksom
pa kontinenten — att man markerade avstand mot
estetik, konstkritik och konstfilosofi. Istillet skulle
konstutvecklingen dokumenteras med hjilp av
kallkritik och solida arkivstudier. Den sa kallade
Berlinskolan var forst bland konsthistoriker med
att bygga vidare pa principer nyligen utvecklade av
historiker som Leopold von Ranke och Barthold
Niebuhr.>> Betydde da detta att man limnade estetik
och konstkritik bakom sig? Att man stingde dorren
for skonanderi och smak? Knappast. Pa ett nirmast
antropofagiskt sitt slukade man allt detta, inter-
naliserade dessa element med sin egen akademiska
kropp, dels for att oskadliggora och timja dessa
krafter, dels for att lita dem for evigt inkorporeras
med ens vetenskapliga disposition eller habitus.?

Brutalt proletart hétorgsmaleri?

Aren 1957-60 utkom ytterligare ett lexikon,
trebandsverket Lexikon for konst. Bildkonst,
Arkitektur, Konsthantverk, Konstindustri, ur vilket
jag citerade inledningsvis.>* I Foretalet sigs att ”de
centralare gestalterna” i allmadnhet fatt lingre artik-
lar, men ldngden ar inte bara en virdemaitare utan
handlar om att vissas verksamhet kraver fler ord:

Den ledande tanken vid konstnirsbiografiernas
utformning har varit att i forsta hand ge en karak-
teristik av konstndrens verk, hans egenart och
personliga insats liksom att ange hans stillning i
den allmédnna utvecklingen. For denna synpunkt
har en mera detaljerad redogorelse for personhis-
toriska data ofta fatt trada tillbaka, nar dessa inte
haft avgorande betydelse for hans konst.s
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Hans, hans, hans... I det blockcitat fran 1958 som
inledde detta kapitel presenteras gruppen Nio unga.
Vi far ta del av fakta om bildandet, medlemmarna,
debuten och tongivande utstillningar. Darefter en
konstkritisk karakteristik med manga virdeord
och referenser till befintliga stilriktningar, ocksa
vad man opponerade sig emot konsthistoriskt,
samt till sist vilka tunga internationella referenser
som gruppen aktualiserar for den anonyma skri-
benten.>¢ Jag har redan i detta kapitels inledning
angett hur denna killa beskrev gruppens maleri,
namligen som karakteriserat av ”en ofta brutal
proletdr expressionism, en spontanitet i slikt med
naivismen och av en vilja till frigorelse fran det
klassiskt stiliserade, det internationellt dekorativa
och den nidrsynta foremalsredogorelsen i 2o-talets
konst. Den innebar ett vitalt, ofta patetiskt enga-
gemang och stod i starkt beroende av van Gogh,
Munch och tysk expressionism”.>” Denna karnfulla
beskrivning antyder en viss avsmak, diar bade ord
som brutal och proletir positionerar konstnarerna
utanfor de finare salongerna. Vitalt engagemang,
gott i sig, balanseras genast av bristande sjalvstan-
dighet, ett ”starkt beroende” av néagra etablerade
hojdpunkter i modernismens konsthistoria. Dock
hade adjektivet patetisk ingen nedsiattande klang
som det har idag, utan var en relativt neutral
beskrivning av ndgot kanslostarkt.

Nir jag nu viljer att uppehalla mig vid det i stort
sett oskrivna bladet i det svenska r9oo-talets konst-
historia som utgors av denna konstndrsgrupp ar det
framfor allt utifran min okunskap och nyfikenhet.
Vad hiande med denna grupp? Vilka var dess ambi-
tioner? Hur manifesterade den sig? Var? Hur kom
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den att stegvis forsvinna ur historieskrivningen?
Jag ar alltsa intresserad av gruppen som exem-
pel och fenomen, inte utifran de tva faktorer som
normalt motiverar forskning: kanon (att de anses
bra, viktiga eller konstnarligt intressanta) eller den
egna smaken (att jag finner dem konstnarligt intres-
santa). Av de nio konstndrer som ingick i den forsta
upplagan av gruppen har endast en uppnatt stjarn-
status i eftervirldens 6gon: Sven Erixson, mer kiand
som X:et, som dock framfor allt forknippas med
en betydligt mer illuster konstnarskrets, Farg och
Form, som etablerades samma ar som denna grupp
upplostes.>® I denna stora och pa forsiljning inrik-
tade konstellation ingick dven den senare relativt
framgangsrike Martin Emond.* Tillsammans med
Carl J. Alexanderson, Gustav Alexanderson, Marta
Alexanderson, Gustav Arnér, Sven Hempel, Paul
Killstrom och Rudolf Persson utgjorde de karnan i
konstnarsgruppen Nio unga.>® Den vanligaste sam-
manfattningen av gruppens konst dr att man intres-
serade sig for ett socialt tendensmaleri och nagot
som Rolf Soderberg arrogant kallade for ”foradlat
hotorgsmaleri” men dven, ndgot motsigelsefullt,
beniamnde ”fortrupp”.3*

Begreppet avantgarde

Aven en kort definition av begreppet avantgarde,
som i mer eller mindre utspadd form ar den verk-
samma substansen i modern(istisk) historieskriv-
ning, reser minst tre saker att reflektera over:
“Avantgarde (fr. fortrupp). Namn som ges pa den
grupp konstnirer, forfattare etc. som vid en viss
tidpunkt uppfattas som den mest *avancerade’ i sin
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teknik eller val av motiv.”3* Det forsta att beakta
hdr dr att den ursprungliga — bokstavliga — bety-
delsen av temporalt avancemang hapnadsvick-
ande nog ersatts med konnotationen “avancerad”
anvindning av formella uttrycksmedel i en given
bild. Det bokstavliga avancemanget — att ha kom-
mit langst eller befinna sig langst fram i spatial
mening — har ersatts av ett bildligt avancemang: att
ha kommit ”langst” i en inofficiell tivling avseende
bildens form och innehall, eller motivval respektive
form, handlag eller teknikanvindning. Det andra
att beakta ar att den historiska kopplingen till en
viss specifik kultur — moderniteten — vaxlats in mot
en obestamd bestimning, ”en viss” tidpunkt, alltsd
i princip vilken som helst historisk tidpunkt. En
sadan generalisering av avantgardebegreppet
bade avhistoriserar och avtemporaliserar begrep-
pet. Uppgraderas det inte hirmed ocksa till den
underliggande konsthistoriografiska principen som
sadan? I teorin mojligen, men i praktiken under-
forstas fortfarande stora delar av just den moderna
konsten med begreppet avantgarde.

Det tredje att beakta dr att avantgardet dr en
grupp, ett kollektiv, aven om vi kan tinka oss enskilda
avantgardister, motsvarigheten till enmansorkestrar.
Avantgardekollektiv och extrem individualism gar
forvanansvirt bra ihop i konsthistorieskrivningen.
Men hir finns kanske ocksa en forklaring till viljan
att konstituera sig som konstnir inom ramen for
en hel liten front, en truppformation (som alltid ar
starkare, av kvantitativa skil, an den enskilde som
forcerar sig framat). En annan faktor bakom hela
metaforen dr forstds dess framstegstanke eller pro-
gressivisa karaktar. Det forflutna ska lamnas darhan
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och nya tider komma.?? Avantgarde har paradox-
alt nog haft svart att etableras i konsthistorieskriv-
ningen och finns inte ens med som sokord i The
Dictionary of Art fran 1996.3

Viktigt att notera ar att begreppet avantgarde
inte har ndgon vedertagen negation, sarskilt inte pa
svenska, forutom de ovanliga begreppen reargarde
eller retrogarde.’s Begreppet frammanar en fond
av nagot somnigt och ldngsamt eller helt stillasta-
ende mot vilket man opponerar. Begreppet ar inte
presentistiskt, kanske inte ens i sig modernistiskt
(om vi tinker modernitet som ett uppnatt kultur-
stadium att vila i), men val futuristiskt, framtids-
ligt.’¢ Antingen vill man framat (en avant) till varje
pris eller ocksa stravar man lika ihardigt bakat (en
arriere), ofta i protest, varvid operationen tycks sla
knut pa sig sjalv: framat gr bakat! Det som ar, som
bestar och nuvarar ar aldrig nog. Avantgardet blir
sasom immanent motbegrepp ocksa politiskt radi-
kalt, oavsett utovarnas avsikter, vilket inbegriper
mojligheten av savil vinster som hoger inklusive
anarkism och nihilism. Framétrorelsen ar till sist
paradoxal eftersom ordets latinska rot dr radix som
ocksa betyder rot och dirmed rimligen maste nas
genom en uppstannande, nedatriktad rorelse.

Metodiska overvagningar

1930 sades som sagt Nio unga ha ”tagit sin sikra
position inom svenskt konstliv.” Vilket val maste
innebdra att gruppens status av avantgardeforma-
tion uppnatt sitt implicita mal: att upphava sig sjalv
och bli ett med konsthistorien? Att den bekraftats
som historisk milstolpe, ett landmarke for andra
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att utmana eller avancera forbi? S& blev det nu
inte. Hur ska vi d4 fa fatt pa dem? Utmaningen blir
att kartlagga deras spar, de losliga forbindelser de
upprittat med sin omgivning, den viv som en gang
inneholl dem som ett uppskattat inslag och fram-
tidslofte. Att mitt metodiska fokus laggs pa konst-
ndrsgruppen, inte pa de konstnarsindivider som
forkroppsligar gruppen, utgor en forsta abstrak-
tion, som har bade for- och nackdelar. Gruppen
blir har en sorts individ och aktor med en analys-
bar tematik och profil som gruppen ocksa bildats
for att framhdva over alla enskildheter.>” En andra
avgransning gors genom att fokusera pa grup-
pens utstdllningar, det vill siga de faktiska sociala
manifestationerna och samlade kommunikativa
kanaliseringarna av gruppens konst.’® For att und-
vika frestelsen att summariskt sammanfatta grup-
pens konst, liggs hiar fokus pa konstverken som
individualiteter, vilket innebdr att verken sjilva
snarare dn konstndrerna blir till aktorer i denna
analys. Genom dessa tre preliminira fokuseringar
- pa gruppen, utstdllningarna och verken — fills en
mangd komparativa perspektiv ut. Gruppen iden-
tifieras genom sitt ekologiska samspel med 6vriga
grupper, dldre och senare men framfor allt samtida
(och de var manga under denna tid, varda en egen
studie). P4 Liljevalchs 1926 foregicks Nio ungas
utstdllning av en med Optimisterna som foljdes av
en med Uppsalagruppen. Andra grupper i tiden var
Februarigruppen, Falangen, Unionalen, Fria grup-
pen, De tolv och Halmstadgruppen. Utstillningarna
kartlaggs och jamfors inbordes, for att i ndsta steg
dven inkludera de méanga utstillningar som over-
lappar med gruppen, dir en eller flera medlemmar
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ocksa stillde ut med andra. Verken jamfors inom
och utanfor den enskilda utstdllningen for att
fa ett grepp om den konstnirliga materialiteten i
detta historiska material. Receptionen kan tillfo-
ras som en fjarde fokusering, utifrdn pressroster
i olika medier, reportage, intervjuer och recen-
sioner, forsavitt det gruppgemensamma och inte
enskilda premieras.?

Ett tinkbart tillvigagangssatt vore exempelvis att
jamfora utstdllningen av Nio unga pd Liljevalchs
1929 med gruppens forra utstillning diar och
med institutionens Ovriga utstdllningar detta ar.
Institutionen Liljevalchs som konsthall skulle vidare
kunna relateras till andra samtida konsthallar och
konstmuseer, vars utbud detta ar sedan jamfors med
det fran Liljevalchs. Utifran den journalistiska recep-
tion utstdllningen fick registreras vilka andra som
samtidigt stallde ut och uppmarksammades, vad kri-
tikerna jamforde dem med och vilka kontexter som
detta gensvar aktualiserade. Utifran de utstillningar
ddr ndgra av gruppmedlemmarna deltog analyseras
aven relationen till de 6vriga utstillarna. P4 detta
satt vaxer exponentiellt empirin utifran Nio unga
till hundratals aktiva konstnarer och tusentals verk
i detta begriansade tidsrum. Att materialet snabbt
utvidgas kvantitativt ar forvisso ett problem, men
belyser problemformuleringen for projektet; att den
etablerade kvalitativa sdllningen ger en missvisande
bild av det forflutna konstlivet.#> Genom kompara-
tioner av detta slag aktualiseras ocksa dldre konst
och omstindigheter, vilka dras in i tiden och eventu-
ellt kommer att pragla de vidare natverkskoppling-
arna. Projektet skulle alltsa avsta strategiskt fran
att beakta bakgrund och forhistoria (erfarenheter,
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uppvixt, skolning) om inte detta berors av empi-
rin, utan utgar fran den forflutna nutiden sjalv och
den historia som dar tar vid. Att exempelvis spara
verken framat i tiden innebar har att forsoka folja
ett aktor-natverk som inte langre tillhor konstnaren
utan de nya sammanhang i vilket konsten ingar i
offentligheten eller tills den si att siga forsvinner
in i en privat sfar. Att folja hur gruppen och verken
(inte individerna) marknadsfors och tas emot, hur
de enskilda konstnirskapen kommer att ingd nya
forbindelser, via press och tidskrifter, exponeringar,
samarbeten, trycksaker, foreningsmedlemskap, med
mera dr andra sitt att experimentera med denna
metod. De historier som hiarmed genereras laggs
invid varandra, nagra korta, krokiga och avbrutna,
andra lingre och mer kontinuerliga.+

Den analys av det slag som hir i storsta korthet
skisserats har ofta lanat tillvagagangssatt fran kultur-
sociologin, framfor allt fran Pierre Bourdieu.+* Men
eftersom detta tinkta projekt inte primart beaktar
manskliga aktorer, producenter, konsumenter och
mellanhinder i en evig strid om makt pa det konst-
nérliga faltet kravs andra metodiska forhallningssitt.
En stor fordel med aktor-nitverk teori (ANT), som
hir vore en relevant metod, och som utvecklats av
sociologer och antropologer, dr att man inte sarskiljer
manskliga aktorer fran mer abstrakta (som grupper)
respektive tingsliga dito (utstdllningar och konst-
verk).# Tillsammans bildar de en materiell viv som
kan foljas lank for lank, del for del, inslag for inslag
i den varp som binder dem samman.+ Resultatet blir
varken en tabell eller en hierarki, en rensad berittelse
eller en konstkritisk utsaga. Vad som tar form har sna-
rare karaktiren av ett kopplingsschema utan borjan
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eller slut eller kanske hellre, med Gilles Deleuze och
Félix Guattaris naturmetafor, ett rhizom, ett system
av osystematiska tradar och forbindelser som loper
i alla mojliga riktningar.#s Antropologen Tim Ingold
har lanserat begreppet meshwork som en respektfull
kritik av ANT, som han menar liagger alltfor stort
fokus mellan isolerbara led och envigskommuni-
kationen dem emellan.*¢ Mot Bourdieus faltinterna
dikotomier och strikt sociala spel presenterar ovan
namnda teoretiker en mer neutralt organisk modell
som kan ge svar pa min ovan nimnda friga: vad
hande dar och da, egentligen? Hur hianger det ihop?
Hur forbinds personbaserade nitverk med materiella
aktor-natverk som pd ett niarmast slumpartat satt
bildade den forflutna verkligheten? En sidan form av
oortodox historieskrivning maste alltsa systematiskt
avsta fran forbestimda framgangsindikatorer och
driften att friligga den kdmpande avantgardistens
viag mot erkdnnande. Med begreppet assemblage,
slutligen, lanat frain Manuel DelLandas assemblage-
teori, som i sin tur bygger pa Deleuze och Guattaris
filosofi, sarskilt Tusen platder, kan fokuseringarna
ovan fangas in och kopplas ihop.# Grupperna,
utstdllningarna och verken definieras da inte enskilt
eller essentiellt utan just genom de tradar och linjer,
granser och associationer de upprattar med sin for-
anderliga milj6. Har kan kanske till sist konturerna
av det dir mangfaldiga myllret anas.
En metod (inspirerad av Yoko Ono):

Ga till arkivet

Sok efter din konstndr

Ndr du funnit konstndiren

Agna dig dt de omkringliggande i stillet
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20. Svensk konstkronika under 100 dr,
”Redaktionens foretal”, opag. De foljande citaten har
samma kalla.

21. Att det [omska kriteriet kvalitet eller storhet i
praktiken genom historien gynnat den omarkerade
konstnaren av manligt kon som skiljs ut fran sa
kallade kvinnliga konstniarer ar sedan lange belagt i

113



114

Historiografi

en essd vars klassikerstatus bekraftas genom en jubi-
leumsutgava: Linda Nochlin, Why have there been
no great women artists? oth anniversary edition,
London, Thames & Hudson, 2021. Se dven Hans
Haydens inledning till denna bok.

22. Se Udo Kultermann, Geschichte der
Kunstgeschichte. Der Weg einer Wissenschaft,
Miinchen, Prestel, 1990, s. 89—95.

23. Om antropofagi, se Marcia Sa Cavalcante
Schuback, ”Antropofagiska tankar kring skillnaden”,
Glanta 3, 2005, tillgdnglig hér: https://www
.glanta.org/tidskrift/alla-nummer/?viewArt=904
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Pierre Bourdieus kultursociologi. Se t.ex. Bourdieu,
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Konsthantverk, Konstindustri. Redaktor var Berthold
Wirulf, fil.lic. Redaktionskommittén bestod av
Gotthard Johansson, fil.dr., skriftstillare, Carl
Nordenfalk, fil.dr. docent, forste intendent vid
Nationalmuseum samt Sten Karling, fil.dr. professor
vid Stockholms hogskola.

25. Lexikon for konst, s. I11.

26. Jag dterkommer till metod, men redan en sidan
har kort beskrivning 6ppnar en mingd sokviagar och
jamforelser med andra ar, utstillningar, stader, rikt-
ningar, tendenser m.m.

27. Osign., ”Nio unga”, Lexikon for konst, s. 1024.

28. Till skillnad fran hans kamrater i Nio unga ar
X:et foremal for mangder av utstdllningar och t.ex.
representerad med hundratals verk pa Moderna
museet, dir han ocksa stilldes ut separat 1969. Se av.
Sven Erixson: retrospektivt fram till och efter debuten
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i Goteborgs konsthall 1925, Goteborg, Goteborgs
konsthall, 1963.

29. Emond torde vara den nist mest kiande av Nio
unga, sarskilt i Skdne. Hans Eklund, Firg och form:
Fargglodens mdstare i svensk 1900-tals konst,
Stockholm, Langenskiolds, 2007.

30. Gosta Nyrén framstills ibland som en tionde
medlem, Josef Oberg som en elfte. Men grinserna
mellan denna och samtida grupper var inte vattentit.
I den katalog fran Svensk-franska konstgalleriet som
citerats i not 3 ovan stillde Carl J. Alexandersson,
Martin Emond, Rudolf Persson och Josef Oberg ut
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1930 hade de bjudit in dven foljande att delta: Lucie
Lagerbielke, Georg Lagerstedt och Alexander Roos.
?Konstnarsgruppen Nio unga jamte inbjudna”,
Liljevalchs konsthall, kat. no. 96, 628 feb 1932.

31. Rolf Soderberg, Den svenska konsten under
1900-talet. Mdleri, skulptur och grafik fran sekel-
skiftet till 6o-talet, Stockholm, Bokforlaget Aldus,
Bonniers (1955), rev. Aktualiserad u. 19671,

S. 132-133.

32. Norstedts konstlexikon. Huvudredaktor

Herbert Read. Sv. 6vers. samt artiklar om skandina-
viska konstnirer Inga Lena Angstrém. Stockholm,
Kunskapsforlaget P.A. Norstedt & Soner, 1999 (3e

u.). Denna oversattning ar fran 1984 ars upplaga av
Dictionary of Art and Artists, London, Thames and
Hudson. Den forsta utkom 1966. For en oversiktlig
diskussion om avantgarde i forhdllande till modernism,
se David Cottington, The Avant-Garde: A Very Short
Introduction, Oxford, Oxford University Press, 2014.

33. En paradoxal egendomlighet dr emellertid att en
stridande trupp som bryter sig fram gor detta mot
en faktisk eller inbillad fiende, som alltsa rent logiskt
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och logistiskt maste befinna sig dnnu lingre fram.
Avantgardet kommer alltsd alltid efter ndgra *dar
framme’...

34. Forskningen om avantgardet fordes lange av
andra 4n konsthistoriker: Renato Poggioli, The
Theory of the Avant-garde, dvers. Gerald Fitzgerald,
Cambridge, Mass., Belknap Press, 1968; Theodor

W. Adorno, Estetisk teori (1970), 6vers. Sven-Olov
Wallenstein, Goteborg, Glanta, 2019; Peter Biirger,
Theorie der Avantgarde, Frankfurt am Main,
Suhrkamp, 1974. En god historieskrivning utgor
annu Matei Calinescus Faces of Modernity: Avant-
garde, Decadence, Kitsch, Bloomington, Indiana
University Press, 1977. Om begreppet neo-avant-
garde, se Hal Foster, The Return of the Real: the
Avant-garde at the End of the Century, Cambridge,
MIT Press, 1996. Som en massiv nordisk motatgard
mot ett senfiardigt anammande av avantgardebegrep-
pet i konsthistoriografin kan man se fyrbandsverket
A Cultural History of the Avant-Garde in the Nordic
Countries, red. Benedikt Hjartarson et al, Leiden,
Brill, 2012—22. Har blir avantgardet en kontinuerlig
tradition som omfattar (minst) hela T9o0-talet.

35. Ang. det forsta begreppet, se t.ex. Clement
Greenberg, ” Avant-Garde and Kitsch” (1939),
i Greenberg, Art and Culture: Critical Essays,
Boston, Beacon Press, 1989, s. 7.

36. Om fenomenet presentism, se historikern Francois
Hartog, Regimes of Historicity: Presentism and
Experiences of Time, 6vers. Saskia Brown, New York,
Columbia University Press, 2015.

37. 1 varje konstnarsgrupp maste det gemensamma
anses overtrumfa det individuella, vilket ocks3 tack-
samt later sig tolkas pa en mer 6vergripande, kul-
turell, estetisk och politisk niva. I varje kollektiv kan
detta ocksd innebara att delarna skyms av helheten,
men det ar ju priset att betala for medlemskapet i
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nagot storre. Om konstnirsgruppen som fenomen
utifran Halmstadgruppen som exempel, se Andrea
Kollnitz, ?Mot nya landvinningar. Halmstadgruppen
ur regionalt, nationellt och internationellt perspek-
tiv”, Halmstadgruppen. Den svenska surrealismens
pionjdrer, red. Lena From, Erika Danker, Karin
Ekdahl, Halmstad, Mjellby konstmuseum 2024,

S. 259—2835.

38. Strategiskt undviks hiarmed att forskaren fastnar
i en detaljerad traditionell analys av virdeladdade
storheter som intentioner, influenser, motiv, stilar,
uttryck, etc. Utstdllningarna blir ett slags historiska
fakta, som far sparas i arkivens ofta bade bristfilliga
och godtyckliga beldgg. De blir ocksd tacksamma att
jamfora med andra konstnirsgruppers utstillningar.
Om utstallningsanalys, se t.ex. Bruce W. Ferguson,
”Exhibition Rhetorics: Material Speech and Utter
Sense”, i Thinking About Exhibitions, red. Reesa
Greenberg, Bruce W. Ferguson & Sandy Nairne,
London, Routledge, 1996, s. 175-190.

39. Den huvudsakligen litteraturhistoriska recep-
tionsteorin kan vara vird att beakta, utan att
traditionellt bekrafta betoningen pa konstnarsindi-
vider. T.ex. Robert C. Holub, Reception Theory: A
Critical Introduction, Abingdon, Routledge, 2010.
Konstkritisk analys, ett fundament i svensk forskning
om modernismen, dr anvandbar men ocksa hiar med
forbehallet att det inte handlar om enskilda konst-
ndrers karridrer. Generellt: Jan-Gunnar Sjolin (red.),
Om konstkritik: studier av konstkritik i svensk dags-
press 1990—2000, Lund, Palmkrons forlag, 2003.

40. Sa hur skulle en problemformulering, narmare
bestamt, lyda? Hur stilla en rimlig forskningsfraga
till ett myller? Troligen skulle forskaren behova ga
indirekt tillviga, dvs. soka definiera det vilkidnda och
inte minst skirpa dess konturer for att darmed fa

syn pa det andra, det bortomliggande. Studieobjektet
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skulle ocksa behova begransas avsevirt lokalt och
temporalt, t.ex. en viss plats ett visst ar. Inspiration
for detta slags studier kunde hamtas fran historiker
som har fokuserat pa ett skenbart godtyckligt valt ar.
T.ex: Peter Englunds flerbandsverk om erfarenheten
av forsta varldskriget, som i hans Stridens skonbet
och sorg 1914: Forsta virldskrigets inledande ar i

68 korta kapitel, Stockholm, Natur & Kultur, 2014;
Hans Ulrich Gumbrecht, In 1926: Living at the Edge
of Time, Cambridge, Mass., Harvard University Press,
1997; Volker Weidermann, Oostende 1936. Stefan
Zweig och Joseph Roth sommaren innan morkret
foll, Stockholm, Lind & Co, 2019; Elisabeth Asbrink,
1947, Stockholm, Natur & Kultur, 2016.

41. Med en nymaterialistisk favoritmetafor kan resul-
tatet av detta beskrivas som intrasslat (entangled),

i skarp kontrast mot enkelriktade flodesdiagram

eller kausala berittelser. T.ex. Karen Barad, Meeting
the Universe Halfway: Quantum Hbysics and the
Entanglement of Matter and Meaning, Durham,
Duke University Press, 2007.

42. T.ex. Pierre Bourdieu, Konstens regler. Det
litterdira faltets uppkomst och struktur, 6vers. Johan
Stierna, Stockholm, Brutus Ostling bokférlag, 2000;
Donald Broady (red.), Kulturens fdilt, Om Pierre
Bourdieus sociologi, Goteborg, Daidalos, 1998;
Martin Gustavsson, Makt och konstsmak, Sociala
och politiska motsdttningar pd den svenska kon-
stmarknaden 1920-1960, Stockholm, Stockholms
universitet, Ekonomisk-historiska institutionen, 2002.

43. John Law och John Hassard (red.), Actor
Network Theory and After, Oxford, Blackwell,
1999; Bruno Latour, Reassembling the Social: An
Introduction to Actor-Network Theory, Oxford,
Oxford University Press, 2005; Anders Blok, Ignacio
Farias och Celia Roberts (red.), The Routledge
Companion to Actor-Network Theory, Abingdon,
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Oxon: Routledge, 2020. Flera svenska doktor-
savhandlingar i konstvetenskap har ANT som
historiografiskt tillvigagangssitt, t.ex. Mari Granath,
Terrakottaforemal frain Ghana pd British Museum.
Materiella och immateriella assemblage, Uppsala,
Acta Universitatis Upsaliensis, 2018; Elin Manker,
Forlagd form. Designkritik och designpraktik i
Sverige 1860—1890, Moklinta, Gidlunds, 2019;
Oskar Nordell, Arenaboom. En arkitekturstudie

av idrottsarenor i Sverige under 2000-talets forsta
decennier, Uppsala, Konstvetenskapliga institutionen,
Uppsala universitet, 2022.

44. En pedagogisk beskrivning hur detta kan tillim-
pas presenteras i Elin Manker och Marten Snickare
(red.), Materialitet. Teoretiska tillimpningar i kon-
stvetenskap 4, Stockholm, Stockholm University
Press, 2023.

45. Gilles Deleuze och Félix Guattari, Kapitalism och
schizofreni Tusen platder, 6vers. Gunnar Holmback,
Sven-Olov Wallenstein, Hagersten, Tankekraft, 2o015.

46. Tim Ingold, Being Alive: Essays on Movement,
Knowledge and Description, London, Routledge,
2011, kap. 4. Ett nirliggande begrepp att tinka
kring dr “mesh”: Timothy Morton, Hyperobjects:
Philosophy and Ecology after the End of the World,
Minneapolis, MN, University of Minnesota Press,
20T13.

47. Manuel DeLanda, Assemblage Theory, Edinburgh,
Edinburgh University Press, 2016; Karlholm, Koznsten
ar. Essder om konstverk och konststudier, Stockholm:
Makadam forlag, 2024, s. 125-153.
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Konstruktionen av ett
arkitekturhistoriskt narrativ:
En historiografisk studie av
det offentliga samtalet om
Liljevalchs konsthall

Anna Ingemark

Inledning

Arkitekten Bergstens verk, tydligen utfort i verk-
lig hiangivenhet for dess dandamal och icke for
yttre pral och sjalvhavdelse, ar vird det storsta
uppmairksammande.*

Satsningen pda en ny konsthall i huvudstaden, framst
avsedd for att stilla ut samtida konstnirer, var en
viktig hdndelse i det tidiga 1r9oo-talets kulturliv.
Byggnaden i sig vackte ocksd stor uppmarksamhet,
och bevakades i media av konst- och arkitektur-
kritiker redan under uppforandet. Idag betraktas
Liljevalchs som en central kulturinstitution, men ar
ocksa en sjalvklar del av den svenska arkitekturhisto-
rien och vart gemensamma kulturarv.

Allt sedan arkitekturkritikens framviaxt som
en egen textgenre har det funnits ett ndra forhal-

lande mellan utsagor i det offentliga samtalet och

Hur du kan referera till det har kapitlet:

Ingemark, Anna, ”Konstruktionen av ett arkitekturhistor-
iskt narrativ: En historiografisk studie av det offentliga
samtalet om Liljevalchs konsthall”, Historiografi: Teoretiska
tillimpningar i konstvetenskap 6, Stockholm, Stockholm
University Press, 2026, s. 127-156. DOI: https://doi.org
/10.16993/bey.d. License: CC BY 4.0
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historieskrivningen. Forutom att utgora ett virde-
fullt kidllmaterial har artiklarna vittnat om idéer
eller forebilder som har praglat arkitektursynen i
de radande diskurserna. Professionella skribenter i
dags- och fackpress har i recensioner och debatt-
inlagg lyft fram sadrskilt intressanta byggnads-
projekt — som beskrivits, tolkats och virderats
— och sd smaningom inforlivats i oversiktslittera-
turen. Indirekt har arkitekturkritikerna diarmed,
bidde avseende urval, kunskap och tolkningsfo-
retrdade, spelat en viktig roll i konstruktionen av
arkitekturens historia.?

I detta kapitel ar syftet — med Liljevalchs konst-
hall fran 1916 samt dess tillbyggnad fran 2021 som
konkreta exempel — att belysa relationen mellan det
offentliga samtalet i media och oversiktslitteraturen
ur ett historiografiskt perspektiv. Da konsthallens
arkitektur aktualiserats under tva skilda tidsperio-
der, med sinsemellan olika forutsattningar och ideal,
finns dven en komparativ ansats med utgangspunkt
i foljande fragor. Hur formas diskurserna? Vem har
tolkningsforetrade? Vad foregar kanoniseringen?
Hur ser den processen ut? Och vad har historie-
skrivningen for betydelse for samtidens syn pa arki-
tektur och kulturarv?

Arkitekturens diskurser

Sittet att samtala (oavsett om det dr muntligt eller
skriftligt) om arkitektur i olika sociala samman-
hang skapar en diskurs som formar var forstaelse,
men har dven inflytande pd den gestaltade miljons
konkreta utveckling. Marianne Winther Jorgensen
och Louise Phillips betonar att diskursbegreppet
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varierar, men att "alla delar utgangspunkten att vara
sdtt att tala pd inte neutralt avspeglar var omvarld,
vara identiteter och sociala relationer utan spelar en
aktiv roll i skapandet och forandringen av dem.”+
Ett grundldggande antagande inom diskursanalys
ar saledes att spraket skapar representationer av
verkligheten, som pa olika sitt ar virdeladdade.s
Spraket har, enligt Thomas A. Markus och
Deborah Cameron, inverkan pa hela byggnadspro-
cessen — fran uppdragsbeskrivningen eller tavlings-
utlysningen och juryns utldtande till det kritiska
mottagandet i pressen och ett eventuellt omnam-
nande i litteraturen. De menar vidare att: ”Language
is required, not only for the production of history,
but also for the creation of the shared meanings
which turn material objects into ’heritage’.”®
Arkitekturkritiken 1 sin tur dr inte en isolerad
verksamhet, utan paverkas av den rddande diskur-
sen (eller diskurserna) — det vill siga en gemensam
forestallningsvarld som avspeglas i ordval, uttryck
och virderingar. Artiklarna praglas dessutom ofta
av ett retoriskt anslag dd man som skribent genom
(mer eller mindre medvetna) verbala eller visuella
strategier vill nd ut med sitt budskap. En retorik som
i forlangningen har ett inflytande pa forstaelsen och
varderingen av vart byggda kulturarv. Genom en nar-
lasning ur ett diskursanalytiskt och retoriskt perspek-
tiv kan vi synliggora de har monstren, med avseende
pa makt och tolkningsforetrade. Vems sanning ar det
som fors fram? Och vad far det for konsekvenser?”
Nar vi placerar in arkitekturen i en kulturell eller
samhillelig kontext med ett urval representativa
exempel skapas ett slags narrativ — en forutsittning
for att byggnadsverken ska bli mer dn estetiska,

129



130

Historiografi

materiella objekt i ett vakuum. Stoffet sorteras for
att bli hanterligt och greppbart — ett faktum som
aterspeglas i alla konst- och arkitekturhistoriska
oversiktsverk dir stilepokerna och riktningarna
avloser varandra i en stindig rorelse framat.®
Kontexten kan utgoras av savil stadsrummet som
en historisk epok eller en ideologi, dir termerna
platsbunden respektive diskursiv kontext tydliggor
skillnaden. Den forstnamnda utgér fran den fysiska
miljon, sdsom den geografiska platsen, medan den
sistnamnda snarare handlar om det immateriella
ramverket.® Arkitektur innefattar pa sd sitt inte
bara byggnadsverken och deras representation,
utan dven de diskurser som aterfinns i exempelvis
kritiska utsagor eller teoretiska skrifter.

Berittelsen om arkitekturens historia har i stor
utstrackning kretsat kring tongivande (manliga)
arkitekter, nyskapande byggnader och tydligt definie-
rade stilar i kronologisk ordning. Arkitekturhistorien
har inte sillan setts genom konsthistorikerns lins, dar
forestillningen om det skapande geniet, originalitet
och progression sedan drhundraden varit forhars-
kande.™ Man har avlast monster i perioder av konti-
nuitet, dar ett flertal verk under en tid uppvisar stora
likheter, samtidigt som uttalade brytpunkter dr ett
slags motor i det historiska narrativet.

Historieskrivningen har vidare, enligt arkitektur-
professor Claes Caldenby, pendlat mellan att lyfta
fram det unika och det typiska, en tendens man dven
ser i kulturarvsdiskursen.'* Perioder praglade av ett
tydligt skifte har oftast illustrerats med hjilp av dis-
tinkta, inte siallan mytomspunna, markorer i form
av bade byggnader och manifest. Exceptionella
eller foredomliga exempel — sa som Karl Friedrich
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Schinkels nyklassicistiska Altes Museum (1833)
eller Ludwig Mies van der Rohes modernistiska
Neues Nationalgalerie (1968) i Berlin — aterkommer
i bok efter bok. Gemensamt bildar de vilkinda
byggnaderna arkitekturhistoriens kanon och en
konkret referensram, men utgor dven outtalade,

normativa kvalitetskriterier.™

Ett rum for konst

Liljevalchs konsthall pa Djurgarden i Stockholm,
ritad av Carl Bergsten och invigd ar 1916, praglas av
sin varmt rodtonade kulér i kontrast till de ljust put-
sade pelarna och de sparsmakade utsmyckningarna
med historiska referenser i grd granit. Byggnaden
vilar pa en sockel av svartmalad betong med en list
av kalksten, och har en biarande stomme av pelare
och bjilklag i armerad betong med fyllnadsvaggar
av slammat tegel. Konsthallen bestar av flera sam-
manfogade volymer — dir entrédelen markeras av
Carl Milles antikinspirerade relief, och skulpturhal-
len utmarks av sin rumshojd och langstrackta fons-
terband under det flacka taket. Helheten skapar en
artikulerad, men samtidigt dterhdllsam fasad med
en latt klassicerande framtoning.

Efter ett blandat mottagande av byggnaden, som
i folkmun kallades ”laxldadan” (med tanke pa dess
form och farg)'3, har den i historieskrivningen kom-
mit att beskrivas som ett finstaimt exempel pa matt-
full klassicism — i kontrast till nationalromantikens
robusta tegelarkitektur. Arkitekturhistorikerna, som
blickar bakat med facit 6ver utvecklingen framat,
menar att konsthallen genom sin enkelhet i form-
sprak och rationella konstruktion forebadar bade
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LILJEVALCHS
KONSTHALL

Bild 1. Huvudentrén och skulpturhallen i den ursprungliga
byggnaden av Carl Bergsten fran 1916, Foto: Holger Ellgaard —
Own work, CC BY-SA 3.0

tjugotalsklassicismen och funktionalismen.™ Sjilv
skrev Bergsten i en artikel om Baltiska utstdllningen
1914: "Lat oss da icke stanna vid klassicismen, som
vi gjort tidigare, utan ta sikte pa fortsittningen och
lat oss hoppas att den period av nyantik, som efter
allt att doma nu randas, skall blifva sprangbradet
ofver till nya arkitekturformer.”*s

Eftermalet om den for sin tid pafallande avska-
lade konsthallen har formats av en rad roster, dar
den ”vinnande” diskursen fortsatt att reproduceras
till en allt tydligare samstammighet. Konsthallen ses
som ett genombrottsverk, bade for Carl Bergsten
och den moderna arkitekturen, med hog arkitekto-
nisk kvalitet — en tolkning som blivit alltmer veder-
tagen. Arkitekturhistorikern Bengt OH Johansson
beskriver Liljevalchs sa har;
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Byggnadens latta empirstil ddr klassicismens pela-
re-balkprincip forenats med betongbyggnadstek-
niken gjorde den till en av utgdngspunkterna for
stilomslaget fran nationalromantik till den litta,
ofta opretentiosa 2o0—talsklassicismen.

Vidare menar Eva Eriksson i oversiktsverket Den
moderna staden tar formy

I Liljevalchs konsthall kombinerades traditionella
trevnadsvarden med en modernt saklig anda,
stringent planlésning och vacker ljusforing. Bland
de unga arkitekterna framstod den som det for-
sta tecknet pd en arkitektur baserad pd den nya
byggnadstekniken, den armerade betongen.*”

Tolkningen och kanoniseringen av Liljevalchs
paverkar var tids syn pa byggnaden som ett omist-
ligt kulturarv, men dven installningen till en even-
tuell modernisering. Diskurserna relaterade till
kulturarv priaglas, enligt arkitekturprofessor
Thordis Arrhenius, av en foranderlig agenda som
avspeglas i forhallningssittet till bevarande och

restaurering av motsvarande monument.™
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Nir den strama tillbyggnaden i ra betong, gestal-
tad av Gert Wingardh, planerades och sa smaningom
stod klar 2021 hordes aterigen starka roster. Ett kri-
tiskt utldtande havdar att denna “bunkerpastisch ar
en makaber betongkloss med perforerade hal som
mest liknar inmurade flaskbottnar” utan respekt for
den nu ikoniska ursprungsbyggnaden av Bergsten.™
Andra aktorer vilkomnar det nya huset med dess
modesta volym, betongens patagliga materialitet
och lanternintakets vackra ljusinslapp.°

Konsthallens tillkomsthistoria

Vid sidan av arkitekter som Ferdinand Boberg,
Ragnar Ostberg och Gunnar Asplund nimns ofta
Carl Bergsten (1879-1935) som en av Sveriges
mest framstdende arkitekter under det tidiga 1900-
talet.>* Norrkopingssonen studerade arkitektur
vid Kungliga tekniska hogskolan och darefter vid
Konstakademien under aren 1897-1904. I likhet
med andra konstnirer och arkitekter reste Bergsten
aterkommande till kontinenten, daribland till
Italien, Osterrike och Tyskland, dir han métte en
rad olika influenser i en tid prdaglad av bade tra-
dition och fornyelse. Intrycken avspeglas i bygg-
nader som S:t Olofsskolan i Norrkoping (1908),
Hjorthagens kyrka i Stockholm (1909) och den
svenska paviljongen pa Virldsutstallningen i Paris
1925. Spannvidden i bade uppdrag och stil har gjort
att Bergsten och hans opus har betraktats som svar-
placerade, och samtiden uppfattade honom emel-
landt som avvikande frdn den gingse normen.**
Utover sin praktiska verksamhet var han dven en
viktig rost i det offentliga samtalet, inte minst i
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egenskap av skribent och sedermera redaktor for
tidskriften Arkitektur dren 1912~1915.%

Ar 1913 utlystes en arkitekttivling for en ny
konsthall, med syfte att kunna visa fler utstallningar
med samtida konst i Stockholm, och uppdraget
tillfoll slutligen Carl Bergsten.*

Byggnaden pa Sodra Djurgarden uppfordes pa
stadens mark, men bekostades genom en generos
donation av grosshandlaren C. E Liljevalch, darav
konsthallens namn. De ursprungliga ritningarna
bestod av mer utsmyckade fasader (vilka delvis kom
att forenklas av ekonomiska skil) i en blitonad
kulor. Kristina Knauff beskriver i sin doktorsav-
handling hur Bergsten anspelade pa antikens form-
sprak och Djurgéardens befintliga empirarkitektur
fran omkring sekelskiftet 1800, men dven moder-
nare industriarkitektur.>s Arkitekten behévde vidare
forhalla sig till platsens speciella markforhallanden,
som krdavde en lattare konstruktion.>¢ Nir den
varmt rosafiargade, sparsamt dekorerade konsthal-
len stod klar 1916 hordes flera roster, s vil positiva
som negativa, om detta nytillskott i staden.

Hundra ar senare bjod Stockholms stad in ett
urval arkitektkontor for att skissa pa en tillbyggnad
till den ursprungliga utstillningshallen. Man ville
ha mer yta, smidigare logistik och en okad saker-
het for att varna denna betydelsefulla arena for
konsten. Onskemalen i tivlingsutlysningen var att
tillagget skulle stimulera intresset for konst och
arkitektur, samspela med den omgivande miljon
samt respektera den befintliga byggnadens integri-
tet utan att gora avkall pa ett eget uttryck.>” Efter
flera turer utsdgs den vilkianda arkitekten Gert
Wingardhs forslag Liten till vinnare — en fristiende
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volym i obehandlad betong diskret dekorerad med
formgivaren Ingegird Ramans glasrundlar och
ett krenelerat lanternintak placerad titt intill den
befintliga byggnaden. Redan innan Liljevalchs +
invigdes ar 2021 rasade debatten i traditionella och
sociala medier — och dterigen blev konsthallen ett av
de mest omdiskuterade projekten i Stockholm.

Kritikernas roster

I en rad artiklar, som skrevs i dags- och fackpress
under tavlingsprocessen och uppforandetiden av
det ursprungliga Liljevalchs, kan vi se att asikterna
delvis gick isdr. 19oo-talets tvd forsta decennier
priaglades av en rad riktningar; nybarock, jugend,
nationalromantik och tjugotalsklassicism over-
lappade till viss del varandra och gav upphov till
en mangfald arkitektoniska uttryck. P4 kontinenten
borjade dven tendenser mot en mer saklig, forenk-
lad byggnadskonst markas, vilket gor att epoken
framstdr som dn mer varierad och sokande. Det
hdr trevandet marks i flera offentliga byggnaders
tillkomsthistoria, men dven i den kritiska debat-
ten under decennierna kring sekelskiftet.>® Enligt
Kristina Knauff priglas Liljevalchs arkitektur av
”motsatser och ambivalenser” med en rad olika refe-
renser, vilket kan forklara utsagornas komplexitet.*

Svenska Dagbladets tongivande konstkritiker
August Brunius var efter att tivlingen om en ny
konsthall avgjorts 1913 inte helt 6vertygad: ”det ar
svart att tinka sig att ndgon bildad stockholmare
med en varm kansla for Djurgarden och ett sinne for
god arkitektur skulle kunna bli n6jd med byggnadens
yttre form.”3° Han papekar i samma artikel att: ”en
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offentlig byggnad som skall f4 kosta inemot 400 ocoo
kr /.../ bor fa en vardig och monumental form, som
sa mycket som mojligt skiljer sig fran den konstlosa
verkan af ett provisoriskt utstillningsskjul.”3*

Nir konsthallen efter en utdragen byggnadspro-
cess antligen stod klar tre r senare var Brunius fort-
farande lite avvaktande i sitt omdome, och antydde
att arkitekturens uttryck kunde varit mer ”festligt
och starkt fingslande”.3*> Daremot sdg han interior-
ens kvaliteter i de val disponerade och fint belysta
utstdllningsrummen, samtidigt som han menade
att materialvalen (bland annat malad betong)
var alltfor torftiga for sitt andamal. I en artikel i
Stockholms-Tidningen nagra dagar efter invigningen
dras paralleller till en forenklad industribyggnad
nar konsthallen liknas vid ett "elektricitetsverk”.3

Kritikern Karl Asplunds recension i Dagens
Nybheter visar pa en storre uppskattning: ”I denna
rent byggladeaktiga radtlinighet och skriack for
bukter och krumelurer ligger mycket av modern
tysk andaj; jag tinker pa t. ex. ett sd representativt
jamforelsematerial som Tessenows Dalcrozeinstitut
i Hellerau.”3+ Vidare skriver han att ”denna tids-
stil har fatt sin forsta betydande officiella repre-
sentant hos oss i den nyoppnade Liljevalchska
konsthallen, som redan darfor ar en betydande
tilldragelse i var arkitekturhistoria”.’s Asplunds
kritik dar overvdgande positiv och tycks bejaka en
mer rationell arkitektur, styrkt med en referens till
en tidigare forebildlig byggnad.

Konsthistorikern Johnny Roosval, som citerades
i inledningen, betonar i sin recension i Aftonbladet
att en: ”skickligt genomford sparsamhet har ocksa
bidragit till att giva den yttre formen, som ar kysk
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anda till kylighet”.3¢ Hakon Ahlberg, arkitekt och
flitig debattor, tycks hdlla med om att enkelheten
ar pafallande, vilket av dessa kritiker (trots ordva-
len) tycks betraktas som nagot efterstravansvart.
”Konsthallens inre dr om mojligt 4nnu enklare dn
dess yttre. I skulpturhallen dr denna enkelhet dri-
ven till en strainghet som vil dr utan motstycke i var
arkitektur.”3? Ahlberg framhaller att konsthallen
ar ett pionjarverk i svensk arkitektur i motsats till
”det sjukliga senila effektsokeriet och den jolmiga
kvasiromantik” som enligt honom narmast forgiftat
samtidens medelmattiga byggnadskonst.?® Vidare
lyfter Ahlberg fragan om ljusinsliapp, dar Bergsten
influerats av den tyska utstillningsteknik som lag i
framkant, och menar att ”vackrast dr nog den stora
salen i bortre dandan, som genom sitt lanternintak
far en mera dimpad belysning dn de 6vriga”.

Sakligheten tycks inte sta i ett motsatsforhal-
lande till den nedtonade klassicismen, dar antydan
till en tempelfasad genom fem rytmiskt placerade
betongpelare snarare uppskattas.+ Daremot hade
flera av de samtida kritikerna invindningar mot
dekorativa inslag utan ndgon uppenbar funktion,
sa som de skulpturala utsmyckningarna kring por-
tarna. Overhuvudtaget granskas de konstnirliga
elementen ingdende avseende alltifrin motiv till
utformning och proportioner. Aterkommande ir
dven negativa kommentarer kring byggnadens sam-
manfogade volym och huvudentréns lite otydliga,
asymmetriska placering.

Sammanfattningsvis ser vi dock att arkitekturkri-
tiken i pressen Overviagande var positiv — man var-
desatte konsthallens enkla framtoning och moderna
konstruktion, den vil uttinkta planlosningen samt
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rummens sinnrika ljusbehandling — vilket sd sma-
ningom avspeglas i historieskrivningen.

Om vi o6vergar till konsthallens tillbyggnad fran
ar 2021, kallad Liljevalchs +, ar de kritiska rosterna
och deras omdomen mer motstridiga. Debatten
kring uppforandetiden praglades delvis av en hard
retorik, avseende bade viardeladdade ord och vink-
lade bilder, som fick en stor spridning. Den ske-
nande kostnaden ar starkt ifrdgasatt av de allra
flesta, 4ven om man resonerar kring det pa olika
satt.4* Relationen till Bergstens kanoniserade bygg-
nad samt den befintliga djurgardsmiljon lyfts ocksa
ofta fram — bade i negativ och positiv bemarkelse.
Forutom dessa aspekter ar det, utifrin de utsagor
jag har last, den rda betongen som tycks vara en
vattendelare. FA material vacker sa mycket kins-
lor. Arkitekturkritiker Dan Hallemar menar att
betongen snarast fitt ett symbolvirde:

Betongviggarna reser sig kring en ekokammare
av roster ddr ingen lingre hor den andra. Roster
om maktloshet, identitet, populism, frihet bero-
ende pa vem man dr. Arg skattebetalare, boende,
politiker, arkitekt. Vara roller gjutna i betong.
Det dr en dystopi om nigot.**

En del ar uttalat kritiska mot exteridrens slutna
betongfasad, medan de blivit positivt 6verraskade av
interiorens materialbehandling och det platsgjutna
lanternintakets ljusinslapp. Joanna Zawieja, arkitekt
och kritiker, skriver: I sin slutenhet framstar till-
byggnaden som ett representativt bankvalv. Interiort
lever byggnaden upp. I synnerhet pa de 6versta pla-
nen med det magnifika ljuset fran lanterninerna.”+
Andra menar att den yttre formen ir ett vir-
defullt bidrag till miljon, medan den rumsliga
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organisationen och vaningsplanens forskjutning
uppfattas som mer problematisk. Sattet man har
valt att foga samman den nya konsthallen med den
ursprungliga — Liljevalchs bestar numera av tva fri-
stdende (om in titt placerade) hus med varsin entré
— har ocksa gett upphov till en del anmarkningar.
Detta var emellertid ett tydligt onskemal i tavlings-
utlysningens uppdragsbeskrivning, vilket arkitek-
terna diarmed fick anpassa sig efter. Tomas Lauri,
arkitekturkritiker i Dagens Nybeter, uppskattar
stilmotet mellan de tvd tidsepokerna, och fram-
héller ocksd det narmast sinnligt formgivna inner-
taket vilket ”fir betongen att sviva som moln”.4
Bjorn Ehrlemark, arkitekt och kritiker, beskriver
entusiastiskt nybyggnaden i tidskriften Form:

Skarpskurna méten, materialrealism och funk-
tionell finess. Det handlar om en forfining av den
vita kubens estetik och de medfoljande sekulira
ritualerna. Arkitekter har kalibrerat receptet i
mer dn hundra ar. Gert Wingardh ar ocksa upp-
friskande 6ppen med sina linade motiv och para-
fraser. Klenoder fran europeiska vallfardsorter
har transporterats till Stockholm: Sverre Fehns
skugglosa ljus fran Venedig, Klas Anshelms verk-
stadsgolv fran Malmo, Peter Zumthors monoli-
tiska viggar fran Bregenz.+s

Tendensen att referera till arkitektur som redan
hyllats dr dterkommande for bade arkitekter och
kritiker, och ger en slags normativ kvalitetsstim-
pel. Avslutningsvis menar arkitekturkritiker Mikael
Bergquist i facktidskriften Arkitektur att rorelse-
monstret genom konsthallen ar alltfor invecklat
samt att det vore onskvart med ett mer konsekvent

materialval i interioren, men ar 6verlag valvillig till
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projektet: ”/.../ som helhet dr det bara att konstatera
att Liljevalchs nya tillbyggnad ar ett imponerande
tillskott till Stockholms offentliga arkitektur.”+¢

De olika texterna visar hur receptionen av bygg-
naden inte har varit helt enstimmig, dven om de
flesta skribenter har lyft fram bade brister och for-
tjanster. Tonldget har bitvis varit hitskt i en tid av
en pafallande polariserad arkitekturdebatt, men en
byggnad som ritats av en av var tids (manliga) por-
talfigurer i nara symbios med Bergstens ikon talar
for att dven Wingardhs konsthall blir sjalvskriven i
den svenska arkitekturhistorien.

Trots att Liljevalchs tva volymer uppforts med
drygt hundra ar emellan finns det vissa likartade
teman som utkristalliserats i det offentliga samtalet.
Den stora kostnaden, som en publik kulturbyggnad
alltid medfor, 4r ndgot som (med all ratt) ifragasatts.
Inte minst tillbyggnaden, som overskred budgeten
avsevirt, mottes av hard kritik. Den unika platsen
med sin smaskaliga bebyggelse lyfts vidare fram
som en kulturhistoriskt vardefull milj6 redan under
1910-talet, vilket pd 2020-talet ytterligare betonas
i ndrvaron av Bergstens nu kanoniserade konsthall.

Ytterligare en viktig aspekt som kritikerna beto-
nar i sina artiklar dr naturligtvis arkitekturens
funktion. Andamalet att visa konst forutsitter en
viss byggnadstyp, dir aspekter som rum, yta och
belysning ar optimerade for att kurera utstadll-
ningar. Historiskt har man forflyttat sig fran den
tata salongshiangningen mot bakgrund av mattade
farger till den vita kubens glest utplacerade konst-
verk.+7 I Liljevalchs dldre del 4r vissa av salarna for-
sedda med mork tripanel, medan den nyare har helt
odekorerade viaggar som fond. Bada huskropparna

141



142

Historiografi

har emellertid pafallande slutna rum férsedda med
ovanljus och taklanterniner (utover artificiell belys-
ning) — helt i linje med det museiideal som vixte
fram under 1800-talet.+

En annan parallell ar diskussionen kring materi-
alet betong, vilket ursprungligen uppfattades som
andamalsenligt och framatblickande, medan det
i var tid bade ses som vackert och fruktansvart
fult. Det forenklade uttrycket, som framhivs av
konstruktionen, dr ocksa nagot som forekommer
i savidl r9r1o-talets som 2020-talets arkitekturdis-
kurs. Gemensamt for de bada tidsperioderna tycks
vara kontrasten mellan arkitekt- och kritikerkarens
uppskattning av en rationell enkelhet och allmin-
hetens skepsis mot ”laxldadan” och ”bunkern”. Dar
opinionen kring den forstnaimnda dock har svingt,
for att numera betraktas som ett finstimt exempel
pa det tidiga 1900-talets klassicerande arkitektur.
Om den strama tillbyggnaden fran 2021 blir lika
omtyckt efter ndgra decennier aterstar att se.

Avslutande reflektioner

Genom att studera det offentliga samtalet om
Liljevalchs, framst i dags- och fackpress, jamte en
rad arkitekturhistoriska texter har jag velat visa pa
relationen mellan arkitekturkritikernas uttalanden
och det narrativ som praglat historieskrivningen. Det
kritiska mottagandet tyder pa en diskursiv kamp,
dar olika uppfattningar strider om att beskriva
och tolka arkitekturens egenskaper och virde.
Vidare framgar det hur det i ett tidigt skede kan
finnas delade meningar om ett byggnadsverk, men
att det efter hand ofta uppstar ett slags konsensus
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(eller hegemoni) dir en forestillning blir domine-
rande.# Ett fenomen som ar vanligt forekommande
i det arkitekturkritiska samtalet i tidningar och tid-
skrifter.s° De viardeladdade utsagorna i media har i
forlangningen medverkat till kanoniseringen och
skapandet av ett kulturarv — ndgot som i det har fal-
let 4ven utgor en viktig del av Liljevalchs diskursiva
kontext. I historieskrivningen framhalls konsthallen
som ett genombrottsverk i en pionjiranda, med ett
rationellt forhallningssitt och ett formsprak som
forebadar arkitekturens “klassicistiska vindning”
under 19oo-talets tva forsta decennier.’!

Enligt min mening finns emellertid en paradox,
inte minst i den skenbara motsattningen mellan tra-
dition och modernitet, avspeglad i debatten kring
tillbyggnaden fran 2021. De flesta betraktar idag
den ursprungliga konsthallen som en markesbygg-
nad med ett hogt arkitektoniskt och kulturhisto-
riskt varde — vilket naturligtvis medfor krav pa ett
respektfullt forhdllningssatt. Man anar samtidigt en
viss oforstaelse for att dven Bergstens arkitektur ini-
tialt uppfattades som bade nyskapande och radikal,
med tydliga paralleller till Wingardhs ambition att
gora ett samtida eller framdtblickande tillagg.

Om vi atervander till kritiken av 1916 ars konst-
hall ser vi hur skribenterna lyfter fram en rad
olika aspekter och referenser, som utover byggna-
dens komplexitet, pekar pa att arkitekturen i stort
befinner sig i en brytningstid. Genom att applicera
klassiska principer pd moderna strukturer ser Carl
Bergsten en mojlig vig framat. Jamforelsen med
den tyska arkitekten Heinrich Tessenow (mest
uppmirksammad for sin sproda klassicism under
1910-talet) och hans Dalcroze-institut i Hellerau
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(t91o—12) visar pa en viktig influens, men ar ocksa
ett konkret exempel pd hur en kritikers tolkning slar
rot och darefter fortsitter att reproduceras i en rad
publikationer.5* Daremot ar referenserna till en mer
nyttobetonad industriarkitektur och beskrivande
ord som torftig, spartansk eller kylig inte lika fram-
tridande i den efterféljande historieskrivningen.s
Likasd har byggnadens ambivalens och de vitt skilda
inspirationskillorna tonats ner till forman for en
beskrivning av ett genomtankt formsprik, dar man
framhaller att klassicismen medvetet tillimpats for
sina tydligt rationella egenskaper.s+

Ur ett historiografiskt perspektiv dr det siledes
tydligt att man beroende pa tidens arkitektursyn
har framhiavt olika aspekter av konsthallsbyggna-
den frdn 1916 — sd smaningom blir de sparsmakade
klassicerande elementen i kombination med den
armerade betongen och det intrikata ljusinslappet
i utstillningssalarna det som Liljevalchs omniamns
for i bade monografier och i olika oversiktsverk.

Linge betraktades arkitekturhistorisk litteratur
som sakligt atergivna sammanstillningar av verk,
upphovsmin och skeenden.ss En skenbar objekti-
vitet som understrukits genom upprepning, dven
om kanon genomgar en langsam férandring. Men
trots att Overskddligheten (och forutsigbarheten)
fyller en viktig funktion, fir man inte glomma att
historieskrivningen alltid ar en form av konstruk-
tion. Efter kritik av exempelvis poststrukturalisten
Michel Foucault, som pekar pad relationen mel-
lan makt och kunskap, dr det svart att lasa skild-
ringarna som helt neutrala.s® Claes Caldenby och
Johan Linton understryker i artikeln ”The Presence
of the Past: Tendencies in Architectural History”
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arkitekturhistoriens betydelse, men ocksa vikten av
historiografi som en form av sjalvreflektion.s”

Anthony Vidler, arkitekturhistoriker och kritiker,
framhaller vidare att modernismens historieskrivare
knappast var opartiska: “They were also extremely
partial narratives, developing their genealogies from
moments in the past that seemed to them starting
points that would justify the specific contemporary
practices they supported or admired.”s® Det fanns
en slags dubbel agenda dir samma personer som
formulerade modernismens bakgrundshistoria,
dven var starkt padrivande i att lansera riktningens
arkitektoniska ideal.s®

Om man applicerar resonemanget pa det har
kapitlets barande exempel ser vi hur intresset for
tjugotalsklassicismen, som forst vicktes under den
postmoderna eran pa 198o-talet, avspeglas i var
tids forskning och litteratur. Jamfort med kritiken
kring Liljevalchs uppforandetid har de klassice-
rande dragen framhadvts mer, och man menar med
facit pa hand, att konsthallen pekade mot den stil
som representeras av arkitekter som Ivar Tengbom,
Gunnar Asplund och Sigurd Lewerentz. Det ar
uppenbart att engagemanget (och uppskattningen)
for olika estetiska uttryck gar i vagor, dar det
senaste decenniet visar pd en ny vurm for det tidiga
1900-talets tolkning av klassicismen i Norden — en
epok som fatt olika beniamningar — alltifrdn nyan-
tik, tjugotalsklassicism och nordisk klassicism till
Swedish Grace.® Det sistnamnda begreppet myn-
tades ursprungligen 1930 av den brittiska arkitek-
turkritikern Philip Morton Shand, da avsett som en
beskrivning av den svenska konstindustrin och dess
eleganta formgivning med blinkningar till antiken
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som bland annat visats pa Parisutstdllningen 1925.
Det ar emellertid inte lika sjdlvklart att foga in arki-
tektur och stadsbyggnad (som i sin komplexitet
delvis har en annan kontext) under benimningen
Swedish Grace vilket tyder pa en anpassning till en
foranderlig diskurs.®*

Avslutningsvis kan man séledes forstd arkitektur-
historien som en diskursiv konstruktion som bestar
av mer dn bara objektivt faktabaserade studier av
bebyggelsens utveckling i tid och rum.®* Det ar inte
en tidlos, neutral sanning som formedlas — det histo-
riska materialet viljs ut och filtreras genom forska-
rens 6gon och tongivande ideal. Narrativet skapas
i ett samspel mellan forskaren, killmaterialet och
radande diskurser som i sin tur paverkats av kriti-
ker med ett tolkningsforetride.* Om man anam-
mar det perspektivet berdttar historien inte bara
om det forflutna, utan idven om hur en samtid har
tolkat dess betydelse utifran sin egen kontext. Det
visar ocksa pa mojligheten att dtervanda till tidiga
utsagor eller historiska narrativ for att fa fatt i det
som tidigare forbisetts, forflytta tyngdpunkter eller
gora nytolkningar.%
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De svenskaokonsthistorikerna och
nazismen: Asikter, argument,
aktiviteter (1933-1945)

Peter Gillgren

Den tyska legationen i Stockholm upprittade 1936
en forteckning 6ver svenska intellektuella och deras
installning till Nazityskland.® Syftet var att identi-
fiera kritiker och mojliga talespersoner for det Nya
Tyskland och den nationalsocialistiska kulturpoli-
tiken. Samtliga ddvarande fem professorer i konst-
vetenskap finns med i forteckningen. En betecknas
som kritisk, Ragnar Josephson i Lund. Gregor
Paulsson i Uppsala sags dga viss forstaelse for det
Nya Tyskland men inte vara omedelbart tillganglig
for nazistisk kulturpropaganda. Axel Romdahl i
Goteborg samt Johnny Roosval och Henrik Cornell
i Stockholm bedoms som positiva.

Det kan tyckas forvdnande att beskickningen
intresserade sig for vad svenska konsthistoriker
hade for uppfattning om tysk politik, men samt-
liga fem professorer var aktiva i den offentliga
debatten och konstvetenskapen horde till de veten-
skaper som tillmattes en sarskild betydelse av den
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nationalsocialistiska rorelsen.>Vilkand arnazismens
kritik av entartete Kunst, ett begrepp som tjanade till
kategorisera utomeuropeisk och modernistisk konst
som ett uttryck for provokationer och sinnessvag-
het. Konstvetenskapen var dven anvindbar for en
expansiv nydefinition av den germanska kulturen.
De materiella och estetiska uttrycken kunde formas
att visa pa den germanska andens utbredning langt
utover nationsgranser och sprakomraden, i enlighet
med den pangermanska ideologin. Konstnirer som
Michelangelo och Rembrandt kunde betecknas
somigrunden tyskar,besjilade av germansk anda och
kultur. Konsten visade pa Tysklands historiska
och dirigenom dven i samtiden rattmatiga posi-
tion som kulturell och politisk stormakt. Dessutom
arbetade konsthistoriker med att samla in germansk
konst till det tyska karnomradet; till museer i exem-
pelvis Berlin och Miinchen eller till privata samlingar.
Framfor allt Nederldnderna, Belgien och Frankrike
paverkades av dessa kampanjer och sirskilda forsk-
ningsprojekt igangsattes av tyska konsthistoriker
for att inventera och samla in de germanska konst-
skatterna. Tva vilkianda konsthistoriker som hade
aktiv del i sddan verksamhet var Wilhelm Pinder och
Alfred Stange, vilka bada dven medverkade i en fest-
skrift till Adolf Hitler pa 50-arsdagen.

Men vad var det som fick den tyska legationen
i Stockholm att tro att flera av de svenska konst-
historikerna var positivt instdllda till den nazistiska
politiken — och ldg det ndgonting i antagandena?
I det foljande kommer de fem konstprofessorernas
viktigaste skrifter i fragan att presenteras och analy-
seras. Det handlar inte i forsta hand om rent konst-
historiska texter utan framfor allt om sidana som ar
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mer principiellt hallna i syfte att argumentera for eller
mot vissa nazistiska grundprinciper. Kortare utliagg-
ningar som belyser hur de politiska stindpunkterna
kommer till uttryck i de mer konsthistoriskt orien-
terade texterna kommer ocksd att goras, men en
fullstindig genomgang av deras omfangsrika veten-
skapliga produktion skulle bli allt for omstandlig och
snarast skymma den centrala fragestallningen.
Studien knyter an till en hermeneutisk tradition av
narldsning och tolkning som handlar om séaval histo-
riografisk kartliggning som forsok till kritisk amnes-
forstaelse.> Granskningen av den egna traditionen
syftar lika mycket till historisk utforskning som till
att mojliggora ny kunskapsutveckling. Den kritiska
ansatsen bestar inte i forsta hand i invindningar mot
det historiskt sagda utan snarare i det ostentativa
utpekandet av forbisedda historiografiska fakta. Inom
historiografin har ofta akademiska texter undersokts
s som isolerade fran de vidare akademiska samman-
hang inom vilka de ar tillkomna men numera stude-
ras de ofta dven utifran ett performativt perspektiv,
dar den intellektuella verksamheten i stort beaktas.®

Ragnar Josephsons individualism

Ragnar Josephson (1891-1966) tillhorde en vil-
etablerad svensk-judisk familj med rotter i Sverige
sedan 1700-talet.” Det torde vara grund nog for att
avskriva honom fran eventuellt deltagande i den
starkt antisemitiska nazistiska kulturpropagandan.
Josephson var ocksa positiv till modernismen, inte
bara som talesperson for modern konst, litteratur
och teater utan dven som aktiv utévare. Han publi-
cerade flera diktsamlingar och 1940 sattes hans
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antinazistiska pjas Farlig oskuld upp pa Dramaten.
Josephson skrev dven manus till filmen Farliga
vdgar, om en statslos flyktingfamilj som anldnder till
Stockholm under kriget och de svarigheter de moter.

I flera olika sammanhang och péa olika sitt vinde
han sig mot den korporativistiska idén, det vill siga
uppfattningen att hela det samhalleliga kollektivet
och samtliga medborgare har att sluta upp bakom
gemensamma ideal — eller avligsnas frin sam-
hillsgemenskapen.® T artikeln ”Nationalism och
humanism” frdn 1935 dr nationsbegreppet i fokus.
Josephson ifrdgasitter antagandet att nationen
motsvaras av nagon bestimd ras, religion eller
statsbildning.® Det handlar snarare om gemensam
historia, traditioner och kultur. Nationaliteten ar
”ndstan uteslutande av psykologisk karaktar”.
Den nationella kulturen dr enligt Josephson med
nodvandighet mangfacetterad, komplex och under
stindig omforhandling. Med gillande citerar han
Ernest Renans bekanta yttrande att “nationen ar en
daglig folkomrostning”. Josephson fortsdtter med
att resonera om de olika nationernas beroende av
varandra och hdvdar att de ldter sig definieras som
enskildheter men aldrig helt och hallet kan skiljas
fran varandra. For en levande kultur kravs ett
standigt kulturutbyte.

Det ar humanismen,kinslan for det allmanmansk-
liga, som samtidigt med den nationella kinslan ger
manniskan en unik férmaga att forstd och kanna
med det som ar frimmande och ovant. Med stod
av Essias Tegnér havdar Josephson att ”brokighe-
ten, just mangfalden av bjartaste motsatser bringar
en stor allmin blomstring till jamvikt”."* Nagra
exempel ur konsthistorien dr Albrecht Diirers mote
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med den italienska rendssanskonsten i Venedig och
Elias Martins Englandsresa. Sarskilt nimns Ernst
Josephsons maleri, som forenade nordisk naturmys-
tik med franska influenser och vars ”judiska blod”
kan ha inspirerat den accentrika farghallningen.™
Josephson avslutar med att avfirda idén om en
gemensam europeisk stat. Med humanismen som
grund kan istillet de olika nationerna lara sig forsta
och lara av varandra: ”Humanismen kan visa dem,
att de innerligt behova varandra och att de vixa
under en gemensam himmel.” 3

Liknande tankar framfors i ”Vetenskapsmannen
och tiden” fran 1942. Artikeln ingdr i antologin
Tidsspegel, som gavs ut av en samling professo-
rer vid Lunds universitet som var 6verens om “att
kampen for framtiden nédvandigt maste vara en
kamp for personlig frihet, nationell sjdlvstindighet
och folkstyre”.™ Josephson borjar sitt bidrag med
en diskussion om minniskans natur. Det som skil-
jer manniskan fran djuren ar formdgan till sjalvre-
flektion och behovet av att forklara de egna hand-
lingarna. Aven den mest oborstade kinner behov
av att ursikta och forklara sig: ”Han bedyrar att
just hans oritt ar ratt och att just hans 16gn dr san-
ning. Det dr hans paradoxala tribut till rattens och
sanningens idéer.”*s I manniskan finns bade det
djuriskt primitiva och det forfinat kulturella. Det
primitivas framsta yttring ar inte vald och bruta-
litet utan fruktan; en skrick sprungen ur fordomar
och magiska forestillningar. Det dr denna radsla
som riskerar att leda till djupa kriser hos individer
och hela folk. Kulturens och framfor allt veten-
skapens uppgift ar att bekimpa sddana fordomar
och nedirvda traditioner. De flesta vetenskapsman
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ar ocksa motstandare till den nya tidens dogmer
ddar ”den djupa visterlindska kulturen vraks at
sidan”.'® Men det finns tyvarr de som forhaller sig
undvikande och avstér fran att gora anvandning av
sin vetenskapliga och kritiska blick niar det kom-
mer till samhillsfragorna. Josephson dberopar har
lite ovantat, kanske avsiktligt, Friedrich Nietzsche
och dennes kritik av den fornojsamma vetenskap-
lighet som saknar mal och mening med arbetet:
”— Vetenskapen som ett medel till sjilvbedovning,
ar detta bekant for er?”7

Ett apolitiskt forhallningssdatt kan vara god-
tagbart i vissa lagen, menar Josephson, men inte i
den nuvarande situationen: ”Den strid, vetenska-
pen i dag har att utkdmpa, ar striden om sin egen
existens.” Det dr enligt Josephson framfor allt de
stora staterna som tenderar att motarbeta fri konst
och fri forskning. Med stod av bland annat Jakob
Burkhardt riktas en principiellt hdllen kritik mot
statlig maktutovning. Statens uppgift dr inte att dik-
tera manniskors kultur utan tvdart om “att skydda
sina medborgare fran att raka ut for tankefortryck
och rittsligt godtycke fran andra medborgare i sta-
ten”.*® Har namns framfor allt Sovjetryssland och
det Nya Tyskland men det ges dven exempel fran
USA, dar vissa universitet forbjudit undervisning
om darwinismen. Forskningen har i alla tider fatt
kdmpa for sin frihet, avslutar Josephson, och dar-
for ar vetenskapens gudinna Minerva kladd i rust-
ning och haller sin lans hojd till strid.” Det maste
samtidens forskare ocksa gora.

De principiella staindpunkter som formuleras
i Josephsons artiklar kan dven utldsas i de rent
konsthistoriska arbetena. Fokus ligger ofta pd
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konstnarerna och det konstnarligt skapandet
som individuell kreativ process. Det galler ocksa
hans mest kidnda verk, Konstverkets fédelse fran
1940. Ambitionen ar att peka ut avgorande kri-
tiska moment i skapandet av enskilda konstverk,
ofta utifran konstnirers skissmaterial och tidiga
studier. Intresset ar riktigt mot konstndren som
individ och den kreativa processen snarare an
konst som ett uttryck for en ras, ett folk eller
sociala omstandigheter.

Gregor Paulssons radikala modernism

Det kan tyckas forvanande att Gregor Paulsson
(1889-1977) av den tyska beskickningen beteck-
nades som delvis tillganglig for nationalsocialis-
tisk propaganda. Att Paulsson sympatiserade med
socialdemokratin var timligen val kidnt. Redan
1920 medverkade han i en festskrift for Hjalmar
Branting med artikeln ”Samhallsform och konst-
kultur”. T artikeln skissar Paulsson konsthistoriens
forandringar under 1800-talet. Han beklagar en
utveckling dar konsten inte langre ar ett uttryck for
samhillets och statens organisering;:

Samtidigt med att laissez-faire-systemet tog over-
hand o6ver det ekonomiska livet, blev dven kon-
stens samband med sambhillet 16st och den drev
ut pd banor som visserligen skulle fora till glin-
sande resultat i formellt estetiskt avseende men
ocks3 till att samhaillet berovades sin forna este-
tiska karaktar.>°

For Paulsson handlade det inte bara om en samhil-
lelig forlust utan dven om ett ifragasittande av hans

egna konsthistoriska axiom, att konsten standigt
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ar ett uttryck for en viss social kontext. Den kvali-
ficerade konsten skapas pa 18oo-talet inte i offent-
ligheten utan for en sndv krets av privata samlare
och mecenater, havdar han. ”Ju mer privatkapitalis-
men under 1800-talet vixte sig stark, ju losare blev
konstnarernas stallning till samhallet, ju mer forsam-
rades den allmidnna form- och kvalitetskdnslan.”*'
Massans behov tillfredsstalldes istillet av andra
rangens konstndrer som hamnat pa efterkilken i
den konstnarliga utvecklingen. Visserligen fanns
det bland konstnirerna de som bekymrade sig 6ver
forandringarna och sddana som var socialister, t ex
Gustave Courbet. Men deras socialism kunde inte bli
annat dn “ett mallost protesterande i ord” som ald-
rig ledde till ndgon reell forandring av konstnarernas
och konstens villkor.>> Samhallets uppgift gallande
de fria konsterna, som tavelmaleriet, bor aldrig vara
en annan 4n att skapa basta mojliga forutsattningar
for skapandet. Men nar det géller arkitektur och
dekorativ konst kan ingripandet vara mer direkt
och dir finns mycket for den socialistiska rorelsen
att gora. Paulsson hanvisar till sin egen inflytelserika
skrift Vackrare vardagsvara som utkommit aret dess-
forinnan.* Han argumenterar dar for att konstnarer
ska arbeta tillsammans med industrin for att skapa
kvalitativ design for det allmdnnas basta. Skriften
ar starkt paverkad av Deutscher Werkbunds och
Bauhbaus verksamhet i Tyskland.

Paulsson ser 1920 optimistiskt pd framtiden.
Produktionens och samhillets gemensamma intressen
kommer att hoja standarden pa de bruksféremal som
tillverkas, liksom pa den offentliga konsten. "Harpa
forlorar endast foretagaren av 18oo-talstyp”, havdar
han, och vidare att ”privatkapitalism och skonhet ha
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foga med varandra att gora”.* Romantikens blomster
kommer att ge vika men ”i frihetens rike ar den este-
tiska kulturen en nédvindig bestdndsdel”.s Paulsson
avslutar: ”Alla tider av fast samhaillsorganisation,
ha ocksa varit konstnirliga storhetstider. Greklands
stadsstat, medeltidens kyrkor eller kopmannastader,
barockens envaldsstater, 1700-talets kontroll over
naringslivet. Nu narmar sig turen for det socialiserade
sambhillet att ge sin 16sning.”>¢

Paulssons standpunkt stir som synes i direkt
motsdttning till Ragnar Josephsons uppfattning att
starka statsbildningar tenderar att motverka konst-
ndrlig kvalitet. Daremot kan sddana resonemang
mojligen ha fiatt medarbetarna vid tyska beskick-
ningen i Stockholm att anta att Paulsson trots allt
inte var helt avogt installd till det Nya Tyskland
och dess kulturpolitik, dar den starka staten och
konsten var intimt forbundna. Men Paulssons
modernistiska ideal var tydligt skilda fran national-
socialismens tillbakablickande konstsyn. Han var en
utpraglad modernist och torde ha sett med bestort-
ning pa hur bade Bauhaus och Deutsche Werkbund
stingdes ner efter nazisternas maktovertagande.
Paulsson var ocksd en av huvudarrangorerna av
Stockholmsutstillningen 1930 och programskrif-
ten Acceptera, som tydligt propagerade for funk-
tionalismens och industrisamhaillets estetiska ideal.
1935 medverkade han tillsammans med bland
andra Albin Amelin, Eyvind Johnsson och makarna
Myrdal till bildandet av foreningen Kulturfront, vil-
ken hade som sitt huvudsakliga syfte att bekimpa
nazismen.*” Paulsson var van med flera av de konst-
ndrer och arkitekter som tvingades fly nazismen
pa 1930-talet och nidr kriget brot ut hosten 1939
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borjade han planera for en ny tidskrift tillsammans
med arkitekten Alvar Aalto. Tidskriften med nam-
net RES skulle bekdmpa nazismens kulturpolitik
och samtidigt verka for ”en balans mellan individu-
ella och kollektiva fenomen”.**

Under mellankrigstiden kom Paulsson att kom-
plettera sina korporativistiska analysmodeller
med den framvixande rasbiologin. Sddana teorier
behover inte nodvindigtvis vara forbundna med en
nedvirdering av frimmande kulturer eller diskri-
minering. Laran lag i tiden och samtliga fem pro-
fessorer anvander ibland rasbegrepp i sina skrifter,
men ingen sa systematiserat som Paulsson. Framfor
allt i det stora oversiktsverket Konstens virldshis-
toria, som publicerades forsta gangen 1942, intar
rasbiologiska forklaringar en viktig plats. I forordet
slas det fast att rastillhorigheten dr en av huvud-
forklaringarna till att konstskapandet tar sig olika
uttryck.> Konstverken forstds ofta som ett resul-
tat av arisk, germansk eller slavisk mentalitet, vil-
ket ocksa ar i linje med den nazistiska rasideologin
och dess klassificering av individer utifrdn raser och
folkslag snarare dn kulturer och inviduella egenska-
per. Under kriget kom Paulsson att delvis omvir-
dera och relativisera tidigare stindpunkter och fore-
spraka mer liberala varderingar, paverkad bland
annat av Torgny T. Segerstedt och Ernst Cassirer.>°
Rasfragan tonas ner i senare utgdvor av Konstens
varldshistoria, dock utan att helt forsvinna.

Axel Romdahls antirasism

Under andra virldskriget publicerade Axel
Romdahl (1880-1951) de tva forsta delarna av
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sina sjalvbiografiska skildringar under titeln Som
jag minns det.’* Fokus dr pa uppvixten och ung-
domsédren men hir och var flikas kommentarer in
som klargor forhallandet till nazismen. Under stu-
dietiden i Uppsala kom Romdahl i kontakt med
progressiva krafter som det ”farliga Verdandi”.
Till fordldrarnas littnad blev han aldrig medlem
”men frisinnade fliktar svepte andd kring mina tin-
ningar”.’* Det var for 6vrigt mest naturvetare som
var medlemmar i Verdandi. Humanisterna sokte sig
istdllet till Heimdal, en studentorganisation som
enligt Romdahl var mer ofarlig och som represente-
rade en ”idealistisk humanism” som i fosterlindsk
anda hade som mal att ”hjalpa folkets breda lager”.
Nagon forkampe for demokratin blev Romdahl
aldrig, erkdnns det, men de humanistiska idealen
levde kvar genom aren.

Kring det forra sekelskiftet var det inte moj-
ligt att studera konstvetenskap i Uppsala och
Romdahl sokte sig darfor till Berlin, dar han bland
annat studerade for Heinrich Wolfflin och Adolph
Goldschmidt. Den forre var fran Schweiz, eftertrad-
are till Jakob Burkhardt i Basel och ”fascinerande
genom sin naturliga overlagsenhet, sin frihet fran
athavor, sin intellektuella skdrpa och sikra blick
for konstnarliga viarden”.3®> Men Romdahl gillade
battre Goldschmidt, en Hamburgare av judisk bord
som sdgs vara Wolfflins direkta motpol. Medan
Wolfflin framstod som briljant var Goldschmidt
en ”banbrytare och vigrojare igenom svargenom-
trangbara omrdden, [...] en grundlig och exakt
vetenskapsman som med otrolig lirdom forenade
en skarp metod och en klar framstillningskonst” .3+
Goldschmidt formulerade inga eleganta aforismer
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men presenterade desto mer trovirdiga losningar
av ménga konsthistoriska problem. Han var dven
intresserad av samtidskonst och god vin med Max
Liebermann, vars mdleri av nazisterna kom att
betecknas som entartete Kunst. Romdahl uppritt-
holl forbindelserna med Goldschmidt genom livet,
1 Over 40 ar.

Varken Wolfflins eller Goldschmidts elever var
i allmdnhet, enligt Romdahl, ndgra ”stortyska
chauvenister” men pa ndgot enstaka hall ”stack
den trangbrostade nationalismen upp huvudet”.s
Sarskilt nimns en, enligt Romdahl, mindre begavad
studiekamrat som var mycket "germanisch”. Han
ville garna lagga bade Holland och Danmark under
det tyska riket. Romdahl inviande att tyskarna i sa
fall kunde borja med att ta battre hand om de under-
kuvade nationer som redan befann sig inom landets
granser, det vill saga polackerna i 6st och danskarna
i Nordschleswig. Mot detta invinde den germanskt
sinnade, till Romdahls forskrackelse, att polackerna
inte var att rakna med eftersom de var slaver och att
danskarna i sjdlva verket var tyskar. For Romdahl
var sprakfrigan avgorande for nationaliteten, inte
rasfragan. ” Antisemitismen blommade dnnu blygt i
samma rabatter som den annexeringsglada panger-
manismen”, fortsitter han. Bildade tyskar “ryckte
pa axlarna och log 4t bade chauvinism och anti-
semitism sasom ofarliga fantasterier och smaklos-
heter” — men det skulle visa sig vara ett 6desdigert
misstag: “Nu efterat se vi dessa foreteelser pa ett
annat sitt, sisom symptom pa den mogelbildning,
som nar tiden kom, skulle forgifta ett helt rike, om
ocksa kanske inte ett helt folk, och bli till fordarv
for Europa och varlden.”3¢
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Nir nazisterna kom till makten varen 1933 rele-
gerades Adolph Goldschmidt fran universitet pa
grund av sin judiska bord. Samma host hade han,
liksom Max Friedlander, planerat att delta i en
konsthistorisk kongress i Sverige. Friedlander var
en av huvudorganisatorerna men fick utresefor-
bud och hindrades fran att delta.’” Goldschmidt
narvarade trots allt, hyllades sarskilt av de svenska
arrangorerna och hilsades med varma och ihirdiga
applader av publiken.?® Trots betankligheter kvar-
stod Romdahl under en tid som ordférande for
Svensk-tyska foreningen i Goteborg. Men nir det
vid upprepade tillfallen visade sig att ett meningsfullt
utbyte inte var mojligt och dven Goldschmidt forhin-
drats besoka Sverige avsade sig Romdahl uppdraget
1937.3 I samband darmed avlade han ett besok pa
Tyska konsulatet i Géteborg och av en sekretessbe-
lagd rapport som mer nyligen kommit i dagen fram-
kommer att Romdahl varit mycket tydlig med att det
var hans egen negativa instdllning till naziregimen
som var orsaken.*® Fran 1940 var Romdahl ocksa
med i den antinazistiska Veckoklubben i Goteborg.+*
Han var dven hjilpsam gentemot flyktingar som
kommit till Sverige undan det rasistiska och poli-
tiska fortrycket, bland annat hjalpte han 1943 Felix
Horb till en forsta anstallning i Sverige.** I den tredje
delen av sin memoarer, utkommen efter kriget, kom-
menterar Romdahl att han under den hir tiden varit
stolt att verka vid Goteborgs hogskola under rek-
tor Curt Weibull, som ”visste att f4 bort nazispio-
ner fran lektoraten i levande sprak och forde, da det
gallde, frihetens talan”.43

Som synes var det framfor allt antisemitismen

som upprorde Romdahl, men i viss man dven
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Bild 1. Ragnvald Blix, Tyskt universitet, 193 3. Killa: Goteborgs
Handels- och Sjofartstidning den 22 april 1933. Publicerad med
tillatelse av Ragnvald og Ida Blix’ Fond.

den pangermanska ideologin. Till skillnad fran
Josephson och Paulsson var han inte sa svag for
modernistisk konst, men inte heller direkt negativ.
I memoarerna berittar han sjilvironiskt hur han
tillsammans med biskop E. H. Rodhe blivit sta-
ende framfor ndgra moderna malningar av bland
annat Isaac Grinewald. Biskopen forklarade att
han inte forstod sig pa det samtida maleriet och
undrade om doktorn i konstvetenskap gjorde det,
varpa Romdahl ska ha svarat att ”biskopen ar inte
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skyldig att gora det, men jag far lov att gora det.”++
Konstnarsforbundets konstnarer sager han sig dock
alltid ha uppskattat och han uttrycker sympatier
for Goldschmidts iver "att studera samtidens basta
konst”.4s Under den konsthistoriska kongressen
1933 ldt han deltagarna ta del av kubistiskt maleri,
vilket Otto G Carlsund samma host betecknade som
modigt. P4 Nationalmuseum hiangdes modernistisk
konst undan for att undvika eventuell irritation.+

Johnny Roosvals akademiska aktivism

Johnny Roosval (1879-1965) tillhér de mest kinda
namnen inom svensk konstvetenskap.# Inte minst
blev han internationellt uppmarksammad genom
ett epokgorande arbete om gotlindsk romansk
skulptur (Die Steinmeister Gottlands, 1918) och
som grundare tillsammans med Sigurd Curman av
det langlivade inventeringsprojektet Sveriges kyrkor
(1912 ff). 1918 utnamndes han till professor i konst-
vetenskap vid Stockholms hégskola (nuvarande
Stockholms universitet). Roosval forskade framfor
allt om medeltida konst men skrev dven en bok om
amerikansk konst och intresserade sig for samtida
svensk konst, bland annat genom dktenskapet med
skulptoren Ellen von Hallwyl. Roosval disputerade
i Berlin 1903 och hade liksom Romdahl starka band
till Adolph Goldschmidt.#® Under hela kriget holl
Roosval brevkontakt med Goldschmidt, vilken sa
smaningom gick i landsflykt till Schweiz. En nyut-
kommen granskning av svensk kulturberedskap
under andra varldskriget visar att Roosval var dri-
vande i arbetet med att skydda svenska konstskatter
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undan krig och krigsfara.# Han understodde ocksa
flyktingar som kom till Sverige under kriget, bland
annat genom att ge dem mojlighet till forsoérjning
vid Stockholms hogskola.s®

Ett lite udda och romantiskt uttryck for Roosvals
antinazism ar ett kanslosamt brev skrivet 1940 till
Georg Svensson pa Bonniers forlag. Roosval vill
publicera en dikt ”om en drom, som jag ar tack-
sam for att ha haft, ty det ger mig en mojlighet att
stdlla upp mig pa Englands sida. Jag ar icke politi-
ker, jag kan inget gora med politikens medel. Men
den som laser drommen ska forstd var mitt hjarta
ar. Darfor vill jag signera med mitt namn.”s* Strax
innan jul far han svar att det tyvarr inte ar mojligt
att publicera dikten men att han kan hora sig for
med ndgon dagstidning.s*

Sin mest rattframma kritik av nazismen publi-
cerade Roosval 1944 i Konsthistorisk tidskrift
under rubriken ”Tysk kulturpropaganda”. Till
det yttre handlar det om en recension av Harald
Buschs Meister des Nordens. Die altniederdeutsche
Malerei 1450-1550 (1943). Men for Roosval kan
det inte bli tal om nagon egentlig recension, pape-
kar han, eftersom han foresprakar en fullstindig
akademisk bojkott av Nazityskland. Istallet giller
det att brannmairka en text ”som hor till det mest
stupida och ofoérskimda som girna kan tiankas i
frdga om att bombastiskt bldsa upp den egna natio-
nens kulturdygder och forklena andra dnda ner till
barbariets niva”.s3

Roosval vinder sig mot bokens pdstdende att
1400-talets nordtyska konst gransade till ett Nordiskt
barbari utan spar av visterlindsk kultur. Tvirt om
hade Sverige vid den har tiden, enligt Roosval, redan
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sett ett betydande inflytande fran italiensk, engelsk
och fransk konst, inte minst vad galler arkitektu-
ren i de stora kyrkobyggena i Lund, Uppsala, Skara
och Linkoéping. Aven om importen av altarskip
fran Lubeck hade viss betydelse under senmedel-
tiden ar ”forhallandet mellan England-Frankrikes
insats i var medeltidskonst och Tysklands =
proportionen mellan katedral och altarskap”.s+
Aven i 6vrigt kidnnetecknas Buschs text av logn-
aktiga och osanna pastdenden, som att den tyska
rendssansen ar oberoende av den italienska, att dess
1400-talsméleri dr oavhingigt Nederlinderna och
att den tyska rokokon framtrider oberoende av den
franska. Forment vetenskapliga arbeten som detta ar
enligt Roosval en ”kulturell ockupation med retroak-
tiv verkan”.5s Det handlar ”om en frack och sannings-
16s propaganda for Tysklands oinskriankta kulturella
herravalde 6ver medeltidens Norden med alla darur
flytande osagda konsekvenser for senare tider”.5¢
Roosval fogar ocksd de pseudovetenskapliga
resonemangen till ett vidare politiskt sammanhang;:
”Var sd lugn for att teser som dessa ha varit en av de
tusen detaljer som printats in i Hitler-Jugend sedan
1933 och som bidragit till att bilda den ‘ideologiska’
bakgrunden for invasionerna!”s7 Till sist konsta-
terar Roosval att det under senare dr inte varit sd
mycket tal om kultur i Hitlers tal; ”... kulturintres-
sena hos Ledaren tycks i huvudsak yttrat sig genom
stingande av de mindervirdiga folkens universi-
tet, mindre i hans orationer”.s® Artikeln slutar lite
hastigt med ett citat fran Hitlers Munchental den
9 november 1939, dir denne hdavdar att Tyskland
de senaste sex aren dstadkommit mer pa kulturens
omrade an vad England gjort under hundra érs tid.
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Sddana bombastiska och grundlésa uttalanden,
tycks Roosval mena, talar for sig sjilva.

Roosval och Ragnar Josephson tycks att doma
av deras brevvixling ha haft en god relation. Under
kriget handlar flera av breven om hur flyktingar
fran Tyskland ska kunna fa hjilp pa basta sitt och
Roosval berommer Josephson for ”det stora arbete
som du atagit dig med de judiska flyktingarna,
for vilket som du kan forstd jag har den allra var-
maste sympati”.s® Efter kriget forsoker Roosval fa
fakulteten att kalla Josephson till en professur vid
Stockholms hogskola. Redan hosten 1945 skriver
han till Josephson i detta drende:

Du forstdr att jag beundrar dig mycket. Du kan
oppna vigen till Paris och Rom. Du kan locka
ungdomen till de stora internationella uppgif-
terna inom den klassiska italienska, hollindska,
flamska, franska, engelska konsten. Det uteslu-
tande nordiska, vartill jag sjelf ar delvis skuld, gor
snart var forskning gronkopingslikt begransad.®

Nagot senare anldnde dock dven ett brev fran Henrik
Cornell, Roosvals narmsta kollega. Cornell ar tvek-
sam gillande ”utsikterna till ett gott och angenamt
samarbete” dem emellan och avrader honom fran att
komma till Stockholm.®" Josephson blev kvar i Lund.

Henrik Cornells pronazism

Den ende av de svenska konstprofessorerna
som offentligen uttalade ndgra sympatier for
Nazityskland var Henrik Cornell (1890-19871) vid
Stockholms hogskola. I dagspressen forsvarade han
vid flera tillfallen den tyska expansionspolitiken,
med argumentet att det var naturligt for Tyskland
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att vilja inforliva de tysksprakiga inom en och
samma nation. Bland annat forsvarade han inva-
sionen av Tjeckoslovakien och Sudetlandet 193 8.6
Aven invasionen av Frankrike 1940 forsvarades
av Cornell, nu med argumentet att Frankrike var
forvekligat och behover starkas av tysk politik i
den personliga anstrangningens, arbetets, ordning-
ens och disciplinens tecken”.> Om invasionen av
de nordiska grannlinderna Danmark och Norge
har Cornell inte uttalat sig offentligen. Nar ett antal
professorer under Johnny Roosvals och Herbert
Tingstens ledning ansig att Stockholms hogskola
borde opponera sig mot nazisternas stingning av
universitetet i Oslo den 30 november 1943 och
deporteringen av norska studenter och lirare till
lager i Tyskland, avbojde dock Cornell att delta.
Skrivelsen till hogskolans styrelse 16d i sin helhet:

Lararradet vid Stockholms hogskola uttalar sin
harm 6ver de vdldshandlingar, som ockupations-
makten i Norge begdtt mot lirare och studenter
vid universitetet i Oslo. Vi hysa den fasta forviss-
ningen, att den svenska regeringen icke limnar
ndgon dtgird oforsokt, som kan leda till att den
igangsatta aktionen upphor. De vetenskapliga
forbindelserna mellan Sverige och Tyskland ha
redan lidit mycket allvarlig skada genom det for-
tryck och de 6vergrepp mot vetenskaplig forsk-
ning och kulturella institutioner i skilda linder,
vartill den nationalsocialistiska regimen gjort sig
skyldig. Darest den i Norge inledda aktionen icke
instilles, kunna fran svensk sida vetenskapliga
forbindelser med Tyskland enligt vir mening icke
langre uppratthallas.®

Tillsammans med hogskolans rektor Sven Tunberg
lyckades Cornell under nigra manader forhala
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protesten. Tunberg var en central gestalt i svensk
hogskolepolitik och arbetade aktivt for att ”stirka
nazistregimens positioner i forhdllande till svensk
forskaropinion”.%s Samtidigt med rektorsambe-
tet var Tunberg under kriget utsedd av samlingsre-
geringen till chef for Statens informationsstyrelse.
Myndigheten hade i uppdrag att 6vervaka och stiarka
den svenska allminhetens krigsberedskap. Efter
anklagelser om oegentligheter och pronazism tving-
ades han avgd den 28 februari 1944. Dock kvar-
stod han som rektor vid Hogskolan fram till 1949.
Nir det inte lingre var mojligt att blockera beslutet
om bojkott avstod Cornell fran att delta i det avgo-
rande motet och lamnade in en skriftlig reservation.
Tunberg avsade sig ordforandeskapet och beslutet
fick fattas utan hans medverkan den 18 mars 1944.
Réstsiffrorna var 11 for och 4 mot forslaget.®

Ett mer inomvetenskapligt uttryck for Cornells
pronazism ar artikeln ”Konsthistoriens aktuella
problem” fran 1940. Den publicerades i en antologi
med bidrag fran forskare inom flera vetenskapsfalt
och ambitionen var att ”ge in inblick i den moderna
forskningens arbete, att klargora de metoder genom
vilka den vunnit sina resultat, och att pavisa de pro-
blemstéllningar, som bestimma riktningen av dess
vidare utveckling”.%® Saval pronazistiskt som anti-
nazistiskt orienterade forfattare medverkade.

Cornells artikel ar nog inte sd uppdaterad som
redaktorerna hoppats pa. Mer dn hilften av utrym-
met dgnas 4t en allmin diskussion om skillnaden i
perspektiv mellan studier av konstens historia och
analysen av enskilda konstforemal. Vardet av rena
materialstudier framhalls ocksd. Som de frimsta
formalisterna presenteras Alois Riegl och Heinrich
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Wolfflin, bida verksamma vid sekelskiftet 1900.
Forst halvvags in i texten dyker en nyare konsthisto-
riker upp, Willem Pinder, med en teori frdn 1926 om
generationsvixlingar inom konsten. Medan Riegl
och Wolfflin sdg den konsthistoriska utvecklingen
som i huvudsak enhetlig ville Pinder stilla olika
generationer och deras skilda erfarenheter mot var-
andra, en teori som tilltalade Cornell. Darefter dis-
kuteras psykologins inverkan pd konstvetenskapen,
framst utifran Wilhelm Worringers vilkinda inle-
velseteori fran slutet av 1800-talet men dven utifran
lite nyare skrifter, som den idag okdnde amatorpsy-
kologen Richard Muller-Freienfels Psychologie der
Kunst (1912-1933). Mot slutet av artikeln namner
Cornell den i Wien verksamme Josef Stzygowski
och hans forskning om offentlig konst. Bade Pinder
eller Stzygowski var trogna den nazistiska regimen
och fortsatte verka inom ramarna for vetenskapen i
det Nya Tyskland.

Cornell sammanfattar lakoniskt de senaste decen-
niets utveckling: ”Det betyder mycket att i Tyskland,
dar s gott som hela det metodiska arbetet utforts,
en viss omriktning av intresset pa senaste ar agt rum,
ett nytt forstarkande av forskningen om monument
och fakta.”® Trots att Wolfflin var fran Schweiz och
bade Riegl och Stzygowski fran Osterrike betecknas
de alla som tyskar. Ingenting sags om Warburgskolan,
Erwin Panofsky och den ikonologiska forskningens
framvaxt. Att hela Warburginstitutet tvingats fly
fran Hamburg till London, att en ordknelig mangd
konsthistoriker fatt avsked fran sina ldrositen i
Wien, Berlin, Freiburg etc. nimns inte. De akade-
miska utrensningarna inom det tyska sprakomradet
omformuleras kort och gott till ett meddelande om
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att det konstvetenskapliga arbetet nu ”kommit in i
en lugnare stromfara”.”°

Vid Hogskolans promoveringshogtid i maj 1945
fick Cornell i uppdrag att halla hogtidsforedra-
get, sannolikt genom rektor Tunbergs forsorg.”:
Foredraget publicerades senare pa hosten under
titeln Kulturens offervisende och ater 1957 i en
omarbetad version under titeln ”Idealens forganglig-
het”. Med anledning av krigets slut varen 1945 holls
antagligen manga gladjetal runt om i Europa men
Cornells foredrag horde inte till dem. Hogskolans
nya doktorer och gamla trotjanare fick sig istallet till
del en mork historieskrivning och en dyster profetia.
Cornell borjar med att konstatera att historien ar
full av motsittningar, inte sillan mellan det som
ar nytt och det som dr gammalt. Av slentrian uppfat-
tas ofta det nya som battre dn det gamla, trots att sa
inte alltid ar fallet. Inte sillan offras det gamla trots
att det kvalitativt ar overliagset det nya. Lusten for
nymodigheter tar 6verhanden och ibland blossar ett
oresonligt hat upp mot det gamla:

Klasskampen har genom alla drhundraden varit
hatets stora moder och det har varit var tid beskart
att bevittna, huru hatet mellan folken icke ova-
sentligt stegrats sedan klasshatet overflyttats till
det utrikespolitiska omradet. Aven konstnirernas
opposition har ofta fatt hatets farg. I var tid ha
expressionismen och senast funktionalismen med
pafallande hatskhet forfoljt sina foretradare. Och
de ha anmarkningsvirt nog sitt att forldna sina
stravanden storre slagkraft genom att ge dem en
omkliddnad av socialt patos. Klasskampen ha fatt
bli vinden i de nya konstriktningarnas segel.”>

Foregangarna till de niamnda konstriktning-
arna kinnetecknas 4 andra sidan av ”mildhet,
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odmjukhet, kanslighet och forfining”.73 Flera exem-
pel ur historien visar pd samma fenomen, att det
nya och okinsliga besegrar det gamla och fina. De
konstnarliga uttrycken hianger samman med olika
livsaskadningar, dir modernisterna ar sjalvforhar-
ligande maktminniskor medan de konservativa
sOker gemenskap och forsoker att anpassa sig efter
omstandigheterna, forklarar Cornell. Ytterligare
exempel ur konsthistorien dr hur den skéna och
sinnliga sengotiken ersidtts av ungrendssansens
harda nonchalans och ”rent av demonstrativa
oordning”.7+ Ett annat ar hur Fragonards maleri,
som idr “ett troget uttryck for den goda sidan i
ancien régimes aristokratiska, erotiskt-lyriska sall-
skapskultur” far ge vika for David och nyklassicis-
mens hirda allvar.”s Det vilar ndgonting storslaget
och tragiskt over detta, enligt Cornell; hur det
battre far ge vika for det samre. Det ar detta som
ligger i begreppet kulturens offervisende. En trost
ar att det kan finns en skonhet dven i undergdngen
och att vi kanske en dag i en eller annan form
kan dtervanda till det som gétt forlorat. ”Det stan-
diga offrandet av ideal och stindpunkter har slutli-
gen en hogre mening, om man betraktar det under
en storre historisk synvinkel.”7¢ Kanske ar forstorel-
sen nodvandig for kulturens utveckling; kanske ar
den oundviklig och lagbunden, fragar sig Cornell.

I publikationen 1945 redogor Cornell vidare
for ett resonemang hamtat fran historikern Arnold
B. Toynbee om civilisationers uppgang och fall.
Utvecklingen foljer enligt forfattaren ett schema i
tre steg. 1. Kulturell blomstring och mangfald. 2.
Mingfalden leder till motsittningar och krig. 3.
Efter kriget skapas enhetlighet och fred, men dven
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en kulturell nedgang. En viktig lirdom av denna
utvecklingsldra ar enligt Cornell att strid och krig
kan vara rimligt och av godo sd linge de leder
till ett ”dterstdllande av maktbalansen” men inte
om de leder till ”ett forbittrat utrotningskrig”.77
Ytterligare en lirdom ar att demokratiers krig ar
”hardare, grymmare och mera tillintetgorande dn
kungarnas och de aristokratiska kabinettens”.”®
Aven hir dr det klasskampen som ir orsaken.
Demokrater ser ingenting gott i sin motstandare
och ar darfor mer oférsonliga.

De avslutande styckena dr ndgot dunkla. Det
talas om de makter som nu kimpar om Europa.
Makterna nimns inte vid namn, men eftersom tva
av dem betecknas som ”inte rent europeiska” kan
det antas att det handlar om Ryssland och USA.
Den tredje makten och den som riskerar att offras
pa kulturens offeraltare dr i sa fall Tyskland. Det
vore forodande att soka dess utpldnande och totala
underkastelse, menar Cornell:

Forintandet av en tredje part berovar alltid de
bdda kvarlevande den medspelare, som dittills
skyddat dem fréan att bli indragna i den slutgiltiga
uppgorelse med varandra, ur vilken det kultur-
forkvavande varldsriket skall framga. Vi befinna
oss av allt att doma i dess forhall.”

Liknande synpunkter framfordes vid samma tid av
Cornell i en understreckare i Svenska Dagbladet.®
Den foranledde en kommentar redan senare
samma dag pd Expressens ledarsida under rubri-
ken ”Vi diskuterar: En domedagsprofet”. Aven om
Cornells resonemang i huvudsak ar tillbakablick-
ande dr parallellerna med virldssituationen 1945
uppenbara, anser den anonyme ledarskribenten.
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De faktiska historiska referenser som Cornell
anfor dr hur som helst vilseledande och felaktiga:
”Det trakiga med de historiska exemplen i den sor-
tens totalvyer ar att de aldrig stimmer — observera,
bokstavligen aldrig ... Det dr inte dar var tids pro-
blem blir l6sta.”®:

Cornells argumentation varierade som synes Over
tid. Under 3o-talet ar det naturligt for Tyskland att
lagga de tysksprakiga folken under sig. Efter inva-
sionen av Frankrike handlar det om den starkes
rdtt, att nationer i forfall har att understilla sig och
fostras i de Overlagsnas anda. Nar kriget gar mot
sitt slut och Nazityskland star som forlorare blir
tonen istillet vidjande. Det vore olyckligt om de
segrande nationerna skulle diktera fredsvillkoren.
Efter kriget ar Cornell péfallande tyst och undan-
glidande géllande sina forehavanden och virderingar
pa 1930- och 1940-talet, sd dven i de publicerade
memoarerna pa r97o-talet.

Bevekelsegrunder

Det bor framhéllas att ingen av de behandlade
konsthistorikerna var aktiv medlem av ndgon
nazistisk organisation. Axel Romdahl var under en
period ordforande for ett tysk-svenskt vanskaps-
forbund i Goteborg men, som det tycks, i huvud-
sak med ambitionen att frimja opposition mot
nazismen. Cornell, som var den mest pronazistiskt
sinnade, stillde efter en forfrigan 1942 upp som
kandidat till Stockholmsfullmaktige for Hogern.®*
Minga upprop och insamlingar genomfordes till
forman for utsatta akademiker i Tyskland under
de hir aren och samtliga utom Cornell tycks ha
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varit engagerade. Endast vid ett kint tillfalle deltog
Cornell i en sddan insamling, dd han vande sig till
Gerda Boéthius angdende en insamling till forman
for Clemens Sommer som avskedats fran universite-
tet i Greifswald pa grund av hustruns judiska bord.
Cornell namner i det korta brevet att det 4r Roosval
som gett honom i uppdrag att skriva till Boéthius,
att insamlingen inte dr hans eget initiativ.®

Det ar inte sjalvklart hur de argument som fram-
fordes for och emot nazistiska idéer kom till uttryck
i det konstvetenskapliga arbetet. Snarast var det
nog sa att vissa grundliggande virderingar hos
forskarna inverkade sivil pa politiska som konst-
historiska stillningstaganden. De olika sociala
bakgrunderna kan ha varit delvis bestimmande.
Josephson kom fran en viletablerad svensk-judisk
familj i bokbranschen, med givet kulturellt kapi-
tal. Roosval kom fran en formogen familj, men pa
grund av faderns tidiga dod vixte han upp under
enkla forhallanden. Han kom sedan att gifta in sig
i en aristokratisk och synnerligen formogen familj,
den Hallwylska. Romdahl och Paulsson kom bada
fran borgerliga medelklassforhallanden, deras fader
var ldrare respektive mastarskraddare. Cornell
ensam kan sdgas ha varit allierad med den industri-
dgande klassen, bade genom familj och umginge.
Till de senare horde bland annat de i hogerradikala
kretsar viletablerade Svante Pahlson och Torsten
Hernod, vilka han tillignade nagra av sina skrifter.®+
Tillsammans med Hérnod grundade han 1938 dven
tidskriften Land och folk, som utkom med négra fa
nummer i slutet av 30-talet. Inom den industridgande
klassen var oron for den framvixande arbetarrorel-

sen stor, sarskilt efter revolutionen i Ryssland 1917.
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Aven den parlamentariska demokratin var en nyska-
pelse som flera sag pa med viss skepsis. I en osigne-
rad artikel i Land och folk stills exempelvis fraigan
om demokrati later sig forenas med god stadspla-
nering. ”Den stora faran i demokratins brottning
med samhallsproblemen ar, skulle man kunna siga,
dilettantismen” och utmirkande for dilettanten ar
att han ”icke kanner sin begransning”. Darmed ris-
kerar bland annat stadsplanefragorna att drabbas av
demokratins ”forstuckna diktaturtendenser”.®s

Att Socialdemokratin kom till makten i Sverige
1932 spadde pa oron. Det var vid den hir tiden
annu oklart hur langt svensk socialdemokrati var
beredd att g i forstatliganden av industri och pri-
vat egendom. Genom lagstiftningen hade socialis-
terna nu tillskansat sig avgorande styrmedel over
den langsiktiga samhallsutvecklingen. Cornell 4r den
av konsthistorikerna som sjalv tydligast tar upp
klassfragan och dess betydelse for samhallets och
konstens utveckling, samtidigt som han ar starkt
kritisk till arbetarrorelsen. Ocksa generationsfra-
gan tas upp av Cornell och kanske kan dven den
ha haft visst betydelse. Det har papekats att det i
de ockuperade linderna framfor allt var Cornells
generation som sag nationalsocialismen som en
akademisk karriarvag.® Cornell borjade sin konst-
vetenskapliga karriar som assistent at Roosval och
lyckades aldrig riktigt arbeta sig ut ur hans skugga.
Generationskamraterna Josephson och Paulson
gick tidigt sina egna vigar. Med nationalsocialismen
framtradde ett kulturkonservativt alternativ som
appellerade pa Cornell och som gav honom mojlig-
het att profilera sig i forhdllande till bade 4ldre och
jamngamla kollegor.
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Det 4r ocksa tydligt hur redan etablerade aka-
demiska natverk paverkade synen pda den tyska
nazismen. Josephson hade starka band till judiska
intellektuella i Sverige och i Tyskland. Paulsson
hade forbindelser med modernistiska konstni-
rer och arkitekter i Tyskland och Norden. For
Romdahl och Roosval betydde vianskapen med
Goldschmidt och hans krets mycket. Att Goldschmidt
fick avsked fran universitetet och hindrades fran att
komma till Sverige kan ha varit avgorande for deras
negativa syn pa nationalsocialismen. Cornell odlade
ddaremot sina kontakter med tyska nazister, inte
minst den beryktade Alfred Stange. I det Cornellska
sliktarkivet finns en miangd brev bevarade som
talar om nira kollegialitet och vanskap, om akade-
miskt utbyte och privata middagar. Cornell var flera
ganger pa foreldsningsturnéer i Nazityskland och ett
besok av Stange i Sverige 1941 — dar han fick till-
falle att propagera for den nazistiska kulturpolitiken
— vickte viss uppmarksamhet.®” Det dr talande att
Roosval i sin tur valde att bjuda in Kenneth Clark
fran England, som forelaste vid Hogskolan den 5
mars 1942. Efterdt tackas Clark av Roosval i ett
brev: ”Under the present circumstances we wanted
to see and hear the English man, the English soul.
You surely could give us that ...”*®

I offentligheten syntes sillan ndgonting av de
fem professorernas konfliktlinjer; motsattningarna
var inte storre dn att de kunde posera tillsammans
med andra viletablerade konsthistoriker pa Svenska
Dagbladets forstasida 1942.% I sidana sammanhang
framtradde de som ett professionellt manligt korpo-
rativ och uppréttholl en strikt tystnadskultur. Detta
ar inte unikt for Sverige utan giller i hela Europa.
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Knappast nagra konsthistoriker som var aktiva
under den hir perioden har tagit sig for med att publ-
icera nagra kritiska reflektioner, det har blivit senare
generationers uppgift.”® Pa lokal nivd maste de olika
stallningstagandena dnda ha varit delvis kdnda. Rolf
Soderberg som studerade vid Stockholms hogskola i
slutet av 1930- och borjan av 1940-talet betecknade i
sina memoarer utan vidare Roosval som ”antinazist”
och Cornell som kryptonazist”.** Det tyder pa att
motsattningarna trots allt diskuterades bland larare
och studenter vid den hir tiden, 4ven om de sallan
kom till offentlighetens kinnedom.

Konsthistoriska skiljefragor

Nagra av de rent konsthistoriska brytpunkterna har
redan framkommit. Synen pa den samtida konsten
skilde sig betydligt mellan professorerna. Paulsson
var aktiv talesperson for den nya konsten, framfor
allt den som skapas i Bauhaus anda. Han sdg den
som ett forebildligt uttryck for det nya och moderna
samhillet. Josephson var dven han positiv till ny
konst men mer forsiktig i sina stillningstaganden,
bland annat i en debatt med Paulsson redan 1916.%2
Aven Stockholmsutstillningen 1930 kritiserades
forsiktigt av Josephson i en understreckare i Svenska
Dagbladet; inte s& mycket konsten och arkitektu-
ren som Paulssons onddigt retoriska framtoning,
vilken Josephson menade riskerade att gora den
nya konsten en otjanst.”> Roosval och Romdahl
var mer distanserade till ny konst men tycks dnda
acceptera den som intressant och relevant. Endast
Cornell ar direkt negativ och avfirdar modernismen
som ett uttryck for ett illasinnat klasshat.>+
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Synen pa den senmedeltida konsten var en
annan brytpunkt. Cornell lyfte girna fram det
tyska inflytandet medan Roosval framholl ita-
liensk, fransk och engelsk paverkan — samt den
svenska konstens egenart. Ett belysande exempel
ar diskussionerna om Bernt Notkes skulpturgrupp
Sankt Géran och draken i Storkyrkan. I sin over-
sikt over svensk konsthistoria lagger Cornell stor
vikt vid konstnirens tyska ursprung och tillhorig-
het.?s T en samtidigt publicerad 6versikt av Andreas
Lindblom namns inte skulpturgruppen 6ver huvud
taget, eftersom upphovsmannen inte anses vara
svensk.”¢ Roosval kommer in pd fragan i arti-
keln ”Tysk kulturpropaganda” dar han paminner
om att huvudverket fran den hir epoken — Sankt
Goran och draken — skapades i Stockholm av en
konstnar verksam vid Sten Stures hov i ndra 14 ar.
Det gor inte konstndren Bernt Notke till svensk
men visar att fragan dr felstalld, padpekar han i ett
annat sammanhang. Den nationella utgangspunk-
ten ar alltid mer eller mindre politiserad och det
ar darfor battre att inta ett obundet och fritt for-
hallningssatt till forskningsfragorna. Som exempel
namns bland annat Arthur Kingsley Porters verk
om den romanska skulpturen lings med pilgrims-
vagarna i sodra Frankrike och norra Spanien. En
sddan framstillning 4dr grundad i vetenskapliga
snarare an nationalpolitiska resonemang och ar
darfor mer viardefull, enligt Roosval. Om Notke
sags att denne “skapat viktiga konstnarliga var-
den for vart folk” och att han genom Sankt Goran
?gav det slutgiltiga uttrycket for nationens sjalv-
kansla”.»7 Av den anledningen hor verket hemma
i svensk konsthistoria. Gregor Paulsson framhaller
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a sin sida de miljobestimmande faktorerna, att
skulpturen knappast kan tiankas utan Storkyrkan
som fond: ”S:t Goran behover Storkyrkans valv
som milj6 och bilda liksom ett jattestort altarskap
omkring statyn.”?®

Det gar inte att veta om Cornell i praktiken skulle
ha stéllt sig positiv till en 6verforing av Notkes skulp-
turverk till ett museum i Tyskland, 2ven om han hav-
dade att det var ett i grunden tyskt konstverk. Enligt
uttalanden i Svenska Dagbladet 1940 var han i alla
fall positiv till en overforing av Gentalataret till
Berlin och Matthias Griinewalds Isenheimaltare
till Miinchen. Visserligen ar Gentaltaret skapat for
sin nuvarande placering i Sint Baafskatedralen och
det senare for klostret i det franska Colmar, men
i varje fall i det senare fallet handlar det enligt
Cornell om ett ”genuint tyskt verk”. Griinewald ar
sarskilt dlskad av tyskarna eftersom han ”utvecklade
det germanska arvet”, medan landsmannen Albrecht
Direr kapitulerade for den italienska hogrendssan-
sens ideal.?> Darfor hor Isenheimeraltaret hemma i
Tyskland, enligt Cornell.

Ytterligare en konsthistorisk kontrovers ar synen
pa nyklassicismen. Flera konsthistoriker har betrak-
tat den nyklassiska rorelsen som den moderna kon-
stens ursprung, bland dem Paulsson och Cornell.
Den forre borjar avdelningen om ‘Konsten under
vart tidevarv’ i Konstens vdrldshistoria med den nyk-
lassiska epoken. Paulsson framstillning dr mangfa-
cetterad och inte utan kritiska synpunkter, men han
betraktar i grunden stilen som innovativ, ja ndrmast
utopisk. Om Ledoux heter det att han ”ger en poetisk
forkunnelse om kommande sociala tillstind” och
att han ”sdg den stora massans kulturproblem”.r°
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Mailaren David arbetar ”med fasta, samlande kon-
turer” dar individerna ar underordnade pliktkanslan
och statens val:™*

Denna sjilsliga hallning — handling, men hand-
ling sdsom plikt — framkallar en gestaltning i
tva strukturer samtidigt: plasticiteten bygges i
vredens struktur, och tomrummet i fruktans.
David arbetar bide med taktil och med visuell
opposition till objekten.™*

Vredens och fruktans strukturer ir begrepp himtade
fran Paulssons stora teoretiska arbete Konstverkets
byggnad frin 1942. Det dr ett av de fa tillfillen i
Konstens vdrldshistoria som begreppen tas i bruk
och det siger ndgonting om hur principiellt viktiga
de nyklassiska innovationerna var for Paulsson.
Cornell dr daremot kritisk. Om bland annat
Ledoux heter det att en tidigare konstnarlig rike-
dom i formgivning och uttryck eftertriddes av en
oformaga till nytt formskapande, som slutade med
en omfattande imitation av gangna tiders konst”.*°3
I Sverige sdgs stilen ha introducerats av Olof
Tempelman, vars arkitektur kdnnetecknas av enfor-
mighet och yta: ”Hart och likformigt breder sig lju-
set i det entoniga rummet. Allt det liv, som de dldre
interiorerna dgde genom spelet av ljus och skuggor,
ha forsvunnit”.*+ Det nyklassiska maleriet forbi-
gas med tystnad, medan skulptoren Johan Tobias
Sergels konst forstds som en forening av barock lek-
fullhet och himmande nyklassicistisk stranghet. I
grunden dr problemen politiska, anser Cornell:

Brottet med rokokon hade visserligen av de konst-
ndrer, som spelade med i tidens drama, uppfattats
som en frigorelse liksom sa méanga konstrevolu-
tioner, och dd nyklassicismen tillika blev franska
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revolutionens konst, upplevde man dess symbol-
iska frihetskaraktar desto intensivare. I sjilva
verket bytte man ut rokokons i vira 6gon milda
tvang mot ett vasentligt hardare och stravare.™s

Det ar inte av tillfallighet som Cornells berittelse
slutar dir Paulsson historia om den moderna kon-
sten borjar. For den forre ar nyklassicismen ett dys-
tert slutackord, for den senare upptakten till en ny
och betydelsefull era.

Slutsatser

For att dtervinda till den inledande fraga som tyska
legationen i Stockholm 1936 stillde sig, om hur
de svenska professorerna i konstvetenskap forholl
sig till de nya forhallandena i Tyskland, sa kan det
konstateras att man hade ratt i att Josephson skulle
vianda sig mot nazismen. Det hade delvis att gora
med hans judiska bakgrund men i skrift argumen-
terade han framfor allt mot nationalsocialismens
korporativistiska samhallssyn. Vad géller Paulsson,
som antogs vara delvis tillganglig for kulturpropa-
ganda, sa reagerade han inte sdrskilt mot korpo-
rativismen men diremot mot den bakatstravande
kultur- och konstsynen och han kom att i flera olika
sammanhang arbeta aktivt mot nazismen. Gallande
Romdahl och Roosval — som antogs vara positiva —
var missbedomningarna dn storre. Romdahl vinde
sig uttryckligen mot vad han uppfattade som nazis-
mens samhallsfarliga antisemitism. Roosval, i sin
tur, arbetade pa flera plan mot det Nya Tyskland,
bland annat for att Stockholms hogskola skulle
avsluta allt akademiskt samarbete med de tyska
universiteten. I tryck vinde hans sig framfor allt

189



190

Historiografi

mot hur den pangermanska ideologin destruerat det
tyska vetenskapssamfundet. Endast Cornell reste
aldrig nagra sirskilda invindningar mot nazismens
korporativistiska, kulturkonservativa, rasistiska
och pseudovetenskapliga idégods. Ensam bland de
svenska professorerna i konstvetenskap blev han en
sadan talesperson for det Nya Tyskland som den
tyska legationen i Stockholm eftersokte.

Tackord

Jag vill tacka ovriga forfattare i den hiar volymen,
tva anonyma granskare samt Pir Frohnert och Sven
Widmalm for vardefulla synpunkter. Eventuella
aterstdende brister i framstdllningen ar givetvis for-

fattarens fulla ansvar.
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”Missbrukad kvinnokraft”:
Legenden om konstnaren
Eva Bonnier

Carina Rech

I portrattsamlingen pa Nedre Manilla, en privat
konstsamling i forliggarfamiljen Bonniers dgo pa
Djurgarden i Stockholm, ingar over 300 portritt av
svenska forfattare, konstnarer och kulturpersonlig-
heter. Sasom i nastintill alla historiska portrattsam-
lingar dr de flesta avbildade min, i synnerhet i den
dldre delen av samlingen med portritt tillkomna
omkring sekelskiftet 1900." Bland de fd kvinno-
portritten finns ett sjalvportratt som genast fangar
uppmarksamheten, trots eller pa grund av sitt
intima format. Det dr en brostbild forestallande den
svenska konstnidren Eva Bonnier (1857-1909) som
tillkom i Paris ar 1886 (Bild 1). Eva Bonniers nar-
varo i den Bonnierska samlingen synliggor genast
hennes dubbla identiteter som malare, mecenat och
medlem i forlaggarfamiljen. Medan Eva Bonnier
skapade sin egen bild, avportritterades hennes
ovriga familjemedlemmar av Carl Larsson, Richard
Bergh och andra framstdende svenska konstnirer
som hon sjilv 4ven umgicks med kollegialt.

Hur du kan referera till det har kapitlet:

Rech, Carina, ”?”Missbrukad kvinnokraft”: Legenden
om konstniren Eva Bonnier”, Historiografi: Teoretiska
tillimpningar i konstvetenskap 6, Stockholm, Stockholm
University Press, 2026, s. 205—236. DOI: https://doi.org
/10.16993/bey.f. License: CC BY 4.0
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Bild 1. Eva Bonnier, Sjilvportritt, 1886, olja pa
duk, 45 x 38 cm, Bonniers portriattsamling, Nedre
Manilla, Stockholm. Foto: © Lars Engelhardt, Prins
Eugens Waldemarsudde. CC-BY-NC-ND

Eva Bonnier har skildrat sig sjdlv som en modern
och elegant borgerlig kvinna. P4 huvudet bar hon
en morkbrun hatt som ar dekorerad med tva siden-
rosetter och fjidrar. Runt halsen lyser en vit halsduk
som dr elegant knuten till en rosett. Konstniren har
framstallt sig i trekvartsprofil och hon tittar kritiskt
ned pa betraktaren. Hennes blick 4r fangslande pa
ett sdtt som gor att man vill std linge framfor mal-
ningen och forsoka karakterisera hennes uttryck.
Det utstralar sjilvsakerhet, om inte till och med en
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viss overliagsenhet. Samtidigt anar man en nyfiken-
het i hennes 6gon och en vilja att forstd det hon
ser: sig sjalv och oss. Sjdlvportrittgenren fascinerar
just genom att forena tva blickar i en — konstnarens
sjalvutforskande och hennes dialog med betrakta-
ren. Ndr man efter ett tag frigor sig fran Bonniers
genomtrangande blick och studerar sjdlva maleriet,
upptiacker man hur skickligt malningen ar utford.
Det ir ett koloristiskt finstimt portritt i bruna,
grona och ockrafirgade nyanser i kladseln och
bakgrunden som harmonierar med ansiktets liv-
liga karnation. Den varma atergivningen av huden
star i stark kontrast till den kritvita rosetten, som
ar gestaltad i breda och energiska penseldrag, vilka
viacker associationer till barockens malare,
exempelvis Frans Hals.

Eva Bonnier malade sitt sjalvportritt i ateljén
i Paris efter studier bade vid Kungliga akademien
for de fria konsterna i Stockholm och pa den pri-
vata malarskolan Académie Colarossi i den franska
huvudstaden. Hon var en av 6ver 120 kvinnliga
nordiska konstnirer som reste till den franska met-
ropolen under det sena 18o0-talet for att vidareut-
bilda sig, men ocksa for att under en period leva ett
mera sjalvbestamt liv. I sin samtid innehade Bonnier
en ambivalent position, som blir synnerligen patag-
lig nar man betraktar hennes sjalvportritt pa plats
pa Nedre Manilla. Hon var bade konstnir och
mecenat i en tid dar kvinnorna inte forviantades att
ta plats i det offentliga livet.

Det foljande kapitlets syfte ar att analysera Eva
Bonniers historiografi genom en nirldsning av
olika centrala texter om konstniren, frin ett min-

nesord forfattat av en konstnarskollega strax efter
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hennesdod,utstillningsrecensionerav modernistiska
kritiker samt feministisk forskning publicerad
vid millennieskiftet fram till en samtida biografi.
Jag bedrev forst en kartliggande historiografi dar jag
studerade vad som har skrivits om konstniren inom
ett brett konsthistoriskt filt som inte enbart inklu-
derar renodlat vetenskapligt litteratur utan ocksa
bidrag av essdistisk och journalistisk karaktar. Nar
jag studerade dessa olikartade texter skrivna over
ett tidsspann av mer dan hundra ar slogs jag av att
vissa negativa troper och tankefigurer med vilka
Bonniers konstnarskap karakteriserades aterkom
gang pa gang, trots forfattarnas olika utgangspunk-
ter och de vitt skilda textgenrerna. Det visade sig
att Eva Bonniers dramatiska livsode overskuggar
hennes verk. For att kunna forstd denna ovintade
kontinuitet som kannetecknar berdttelsen eller
narrativet om Eva Bonnier anvinder jag mig av
historiografin som kritiskt redskap, dvs. att jag inte
bara rekonstruerar berittelsen utan ocksd dekon-
struerar den genom att analysera dess specifika
ideologiska grunder. Genom att kombinera en kall-
kritisk historiografisk analys med ett feministiskt
perspektiv amnar jag forsta varfor tidigare skriben-
ter franskrev snarare dn tillskrev Eva Bonnier en
konstnirsidentitet och en egen agens, dven om hon
pa ett sd effektfullt satt visualiserade det egna jaget i
sitt sjalvportratt fran 1886. Jag vill argumentera for
att det jag kallar legenden om Eva Bonniers ”miss-
brukade kvinnokraft” [6per som en rod trad genom
receptionen av hennes liv och verk, mer eller mindre
opaverkad av det senaste arhundradets olika -ismer,
fran modernismen till feminismen, for att s sma-

ningom forsiktigt borja ifrdgasittas pa senare ar.
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Ett konstnarsliv i moll

For att kunna forsta ursprunget till den osannolika
kontinuiteten i Eva Bonniers historiografi maste
vi resa tillbaka i tid, inte till borjan av hennes liv
som man ma tro, utan till dess slut &r 1909. Den 14
januari dog Eva Bonnier under tragiska omstandig-
heter under en vistelse i Képenhamn. Hon f6ll fran
balkongen pa sitt hotellrum, och det har aldrig bli-
vit slutgiltigt utrett om det var en olycka eller om
hon sjalv valde att sluta sitt liv. Margareta Gynning
har utifran brodern Karl Otto Bonniers korrespon-
dens antagit att hon vid tiden for olyckan genom-
gick en intensiv depressiv episod orsakad av en svar
influensa och hog feber, vilket ledde till ett oplane-
rat sjalvmord.* Eva Bonniers livslinga vin, mala-
ren Hanna Hirsch Pauli (1864-1940) noterade i
ett tidigare opublicerat brev till den gemensamma
kollegan Venny Soldan Brofeldt:

Du vet vil att Eva Bonnier dr dod, helt hastigt i
Kopenhamn. En tillfillig sinnesforvissning efter
influensa — ett hopp genom fonstret — ndgra inre
skador, enervationen, allt tillsammans vallande
doden - ovintad och ovialkommen! Hon, som nu
verkligen borjat gladjas at lifvet. Triste!3

Nagra veckor senare publicerade Hirsch Pauli ett
minnesord i Dagny, en tidning for den svenska kvin-
nororelsen. I den tidens patetiska ordalag ger hon
en personlig inblick i Bonniers personlighet, som
”laddad med lidelse och intelligens” priglades av
”det djupa och tragiska mollackord som [...] vibre-
rade under alla hennes sjils vaxlande tongangar”.+
I Hirsch Paulis berittelse framstar Bonniers 6de
som forutbestamt, hennes liv verkar frin allra forsta
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borjan folja en given bana fram till det tragiska
slutet. Hirsch Paulis deterministiska satt att forsta
vannens liv ”som ett slutet helt”s kom att bli nér-
mast stilbildande for senare skildringar av Bonniers
biografi och har i hog grad priglat forstaelsen av
hennes konstnarskap. Enligt Hirsch Pauli ”lade hon
sjalvmant bort penslarna, trott att strida med ett
material, som enerverade henne, och vil kinnande
att det, hon onskade astadkomma, 6fversteg hennes
krafter, savadl andliga som fysiska.”® Bonniers beslut
vid 1890-talets borjan att sluta mala och dgna sig
at konsthantverk och framfor allt mecenatskap
hirleds fran en inneboende svaghet och motiveras
foljaktligen med bristfalliga personliga egenskaper.
Utifran ett feministiskt perspektiv skulle man girna
vilja siga emot Hirsch Pauli och genast stilla fra-
gan huruvida ogynnsamma yttre omstandigheter,
sasom en misogyn konstscen vid sekelskiftet 1900
och den strukturella diskrimineringen av kvinn-
liga konstnirer satte stop pa Bonniers karridr som
konstndr. Man kan dven undra huruvida konst-
ndrens klasstillhorighet spelade roll. Slutade hon
att mala eftersom hon var ekonomiskt oberoende
och inte behovde forsorja sig pa konsten? Hirsch
Pauli berommer i sina minnesord istdllet Bonniers
uppoffring som hon kontrasterar mot “all den
’missbrukade kvinnokraft’ som nutilldags orenar
konstens altare.””

Hirsch Pauli karakteriserar Bonniers konstnar-
skap i foljande ordalag:

I Eva Bonniers konst, lika litet som i hennes
visen, fanns ndgot spar af koketteri eller begar
att behaga, dock kan det otympliga och kantiga
i behandlingen till ndgon del hafva berott pa
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bristande herravirlde ofver tekniken. Men for
att blifva en stor konstnir fordras mer dn starka
kanslor. Det fordras ocksa — inom det sjaliskas
omrade — ett visst kyligt afstindstagande fran sig
sjalf — hvilken formdaga ar mannen forbehallen.®

Det pastas att Bonniers sjalsliv 6verfordes direket till
hennes skapande utan minsta form av distansering
eller formaga till abstraktion. Hirsch Pauli sitter
likhetstecken mellan person och verk och den strikt
biografiska lasningen ar helt central i all kommande
historieskrivning om Bonnier. Minnesordet ar starkt
paverkat av Ellen Keys (1849-1926) sdrartsfemi-
nism och i synnerhet hennes essa Missbrukad kvin-
nokraft fran 1896 i vilken hon hivdar att inte alla
omrdden i vilka kvinnor var verksamma passade
deras natur och "moderlighet”, daribland konsten.
I stillet argumenterade Key for att kvinnorna borde
arbeta inom yrken som staimde overens med deras
natur, sisom undervisning, utbildning, barnomsorg,
vard och fredsarbete.’

Ellen Key var en centralgestalt bide i Eva Bonniers
och Hanna Hirsch Paulis liv. I sin ungdom hade de
tva konstndrerna tillsammans med ndgra andra
flickor ur hogborgerliga judiska Stockholmsfamiljer
mottagit privatundervisning av Key. Hirsch Pauli och
Key fortsatte att ha en nara relation och deras sam-
varo intensifierades omkring sekelskiftet i och med
grundandet av sillskapet Juntan, dir Stockholms
kulturelit umgicks i privata former. I det stora grup-
portrittet Vinner har Hirsch Pauli forevigat denna
illustra vankrets som girna samlades i hennes hem
i Laurinska huset pa Bellmansgatan (Bild 2).™ Key,
som laser ur en skrift i fotogenlampans sken, ar
malningens naturliga mittpunkt, medan den andra
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Bild 2. Hanna Hirsch-Pauli, Vinner, 1900-1910, 204 x 260 cm,
Nationalmuseum. Foto: © Nationalmuseum. CC BY-NC-ND

huvudpersonen dr Hirsch Pauli. Konstnaren sitter i
forgrunden pa golvet med en skissbok och en penna
i handen. Kompositionellt forhéller sig Hirsch Pauli
som underordnad Key och som den larjunge hon
var i sin ungdom. Samtidigt 4r hon den enda person
i malningen som inte forhaller sig rent passivt till
Key, som inte bara sitter och lyssnar andiktigt. De
ovriga kvinnorna ar samtidigt sysselsatta med annat
och utfor typiskt kvinnliga sysslor, sésom den hand-
arbetande Nanna Bendixson eller konstnarens syster
Betty Hirsch som undfignar gisterna. Liksom Key
ar Hirsch Pauli framstilld som en skapande person,
och med utgdngspunkt i minnesordet kan man fa
intrycket att hon iscensitter sig som ett undantag”
bland 6vriga kvinnor eller, som Key uttryckte det,

en av ”de fatal kvinnor, som dga geni”.™
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I sin samtid har Hirsch Pauli ofta beskrivits som
ett enastdende undantag bland malande kvinnor.
Den inflytelserika kulturkritikern Carl G. Laurin
pastod i sin studie over nordisk sekelskifteskonst
frdn 1926 att hon ”far riknas som den betydelse-
fullaste kvinnan har i Sverige pa konstens omrade,
kanske det enda, dar det dr en hyllning att om en
kvinna anvinda ordet manlig.”*> Sadant dubbel-
tydigt konsstereotypt berom, som tillskriver fram-
gangsrika kvinnor manliga egenskaper, aterkommer
regelbundet i tidens konstkritik.’s Aven om Hirsch
Pauli i flera av sina verk utmanade de rddande
konsnormerna, visar hennes minnesord att hon till
viss del sjdlv hade internaliserat den konsideologi
som genomsyrade det datida kulturella klimatet.
Fast hon inte talar uttryckligen om sig sjalv i nek-
rologen dr dnda det underforstatt att hon ser sig
som ett undantag fran regeln. Hirsch Pauli definie-
rar foljaktligen den egna konstnirsrollen genom att
distansera sig fran Bonnier och andra kvinnliga kol-
legor snarare dn genom att identifiera sig med dem.

Penseln som suckar

Ar 1961 visades en retrospektiv utstillning med
Eva Bonniers verk pd Bonniers Nedre Manilla och
i samband med den publicerades en liten katalog
till vilken konsthistorikern Sixten Strombom bidrog
med den enda essdn.™ Inte minst genom sina tva
standardverk om Konstnarsforbundets historia och
sin ndra relation till manga av forbundets protago-
nister var Strombom den tongivande uttolkaren av
sekelskiftets konstliv.*s I sin essa tillskriver han varje
steg Bonnier tog i sin konstnarskarriar paverkan

213



214

Historiografi

fran skulptoren Per Hasselberg, med vilken hon
hade en tragisk romantisk forbindelse. Hennes mest
produktiva period som madlare under 1880o-talets
andra hilft tolkas som ett direkt resultat av rela-
tionen till Hasselberg, precis som hennes beslut att
ocksd arbeta med skulptur och konsthantverk:

Att forbindelsen med Hasselberg haft verkligt
positiv betydelse for Evas konstnarliga utveck-
ling och produktionsférmaga under 1885-1889,
vill man girna finna bekriftelse pa i de utmarkta
arbeten hon dd genomforde. [...] Hasselbergs
narhet gav henne impulser i plastisk riktning.
[...] Det ligger dessutom nara till hands att anta
att Hasselberg uppmuntrat hennes intresse for
konsthantverk, vilket senare skulle framtrada i
en foljd av smakfulla objets d’art.*¢

Bonnier fornekas egen handlingskraft i sin utveck-
ling som konstnir, som i stéllet tillskrevs inflytandet
fran en manlig kollega. I september 1961 publicerade
konstkritikern och curatorn Ulf Linde en recension
av utstillningen pa Nedre Manilla som uppvisar for-
bryllande likheter med Hanna Hirsch Paulis minnes-
ord frdn 1909. Linde uttolkar Eva Bonniers maleristil
pa foljande satt:

Hon maste ha kiant maleriet pressande ibland,
sjdlva malarakten maste ha varit fylld av retrat-
ter. Ytligt sett gor detta hennes konst tunnare dn
de andras, men snart marker man en annorlunda
intensitet. Det finns en smirta som ir motsatsen
till erovrarens lattsinne — att méla gor ont, ’ont
for det som vixer och det som stanger’.'”?

Uppfattningen att maleriet 4r en smartsam kamp
med bade materialet och den egna naturen var
redan forharskande i Hirsch Paulis nekrolog och
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aterkommer drygt femtio ar senare i Lindes recen-
sion. Han pastar vidare att Bonnier maste ha avun-
dats sina manliga kollegors firdigheter, exempelvis
Richard Berghs och Carl Larssons, och i synnerhet
deras ”formaga att med snabba strak av firg, med
en overdadig och lattsinnig precision ge illusion
av det som gjorde det synliga livet skont att leva.”
De virtuosa malarnas ”snabba rutin” kan ha fatt
mindre sjdlvsikra konstnirer som Bonnier att inse
”klumpigheten i de egna hinderna”.*® Linde speku-
lerar vidare 6ver orsaken for Bonniers begransande
konstnarliga produktion: ”Hon madlade helt enkelt
aldrig sa mycket att hon hann bli rutinerad och
virtuos. Kanske var hon himnad av sin beundran,
eller av att hon var kvinna mitt i det maskulina
overdadet — fri blev hon aldrig.”* I Lindes recen-
sion stills Bonniers pastitt modosamma och tunga
maleristil mot hennes manliga kollegors litta och
virtuosa teknik. Att Linde just véljer att jamfora
Bonnier med hennes vin Bergh dr anmarknings-
vart med tanke pa att han redan i sin samtid var
allmant kand for att arbeta mycket langsamt och
standigt omarbeta sina motiv. Att hans konstnirliga
verksamhet inte heller var fri frin médosamt arbete
framgar inte minst i Bonniers korrespondens fran
perioden da Bergh utforde hennes portratt (Bild 3).2°
I Lindes recension liknas penseldrag vid omedelbara
kanslouttryck, bland annat nar han jamfor hennes
linjer med ”suckar”.>* Stilistiska skillnader tillskrevs
olikartade konstnarliga temperament som i sin tur
ar starkt konskodade.

Dessa binira tankefigurer, vilka kontrasterar den
kdmpande och lidande kvinnliga konstndren med

den geniale och virtuose manlige konstnaren, ar
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Bild 3. Richard Bergh, Konstniren Eva Bonnier, 1889, olja pa
duk, 123 x 120 cm, Nationalmuseum. Foto: © Nationalmuseum.
CC BY-NC-ND

allestides narvarande i konstkritiken fran slutet
av 1800-talet och ladngt in pad 1900-talet.>* Sarah
Burns har analyserat recensioner av de amerikan-
ska malarna Cecilia Beaux och John Singer Sargent
och kunnat identifiera tydliga konskodade mons-
ter som lovordade hans verk som uttryck for en
anstrangningslos geni, medan hennes verk tolkades
som resultatet av flit och hart arbete. Trots de sla-
ende likheterna i val av motiv och stilistiskt utfo-
rande tenderade samtida kritiker att kontrastera de
tva konstnirernas verk som uttryck antingen for
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ett genuint feminint eller maskulint vdsen, samti-
digt som Sargent genomgdende forklarades som
den oOverldgsne.*> Genom att studera modernistisk
konstkritik i Sverige har Eva Hallin kommit fram
till liknande resultat samt kunnat visa att kvinnor
(och kvinnliga konstnarer) tillskrevs emotionell
svaghet och negativa egenskaper sisom ombytlig-
het eller en intellektuell oformdaga att dstadkomma
ett sammanhingande verk.*

Enligt konstkritikens konskodade ideologi
ansdgs kvinnan som en helt och hallet kdnslostyrd
varelse och foljaktligen beskrevs hennes konstnar-
liga produktion pa samma sitt som kanslostyrd och
djupt personlig, till skillnad fran den intellektuellt
analytiska konsten skapad av min.>s Enligt Anne
Higonnet, som har analyserat 1800-talets konstkri-
tik ur ett feministiskt perspektiv, beskrevs ”maskulin
konst” i termer av intellekt och distansering, medan
den subjektiva upplevelsen av ett motiv ansdgs som
”feminin”.*¢ Den manlige konstniren astadkom ett
kritiskt distanstagande i forhdllande till sitt verk,
men kvinnans konst var en forlingning av henne
sjdlv.>” Med andra ord finns det ingen grians mel-
lan kvinna och verk, personen och hennes skapande
smalter samman i ett, vilket blir 6vertydlig i histo-
rieskrivningen om Eva Bonnier fran Hirsch Pauli
fram till Linde och dirmed fran konstnirens egen
samtid till langt in pa 1900-talet.

Ett tydligt negativt monster

Det vetenskapliga intresset for kvinnliga konst-
ndrers villkor och verksamhet 6kade markant i
Sverige och internationellt i och med etableringen
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av en feministisk konstvetenskap under 1970o-talet
och framat.>® Den forsta forskaren som studerade
Eva Bonniers konstnarskap med utgangspunkt i ett
feministiskt perspektiv var konstvetaren och bildpe-
dagogen Margareta Gynning. Hon publicerade sin
doktorsavhandling Det ambivalenta perspektivet.
Eva Bonnier och Hanna Hirsch-Pauli i 1880-talets
konstliv ar 1999, samtidigt som hon gav ut Bonniers
brev fran studietiden i Paris.>

Det kan komma som en Overraskning att
Gynning i egenskap av feminist i en receptions-
historisk genomgang berémmer Ulf Linde som
den skribent vilken ”bist lyckats finga essensen” i
Bonniers maleri utan att samtidigt problematisera
den patagliga konsideologin i hans analyser.>° I
stillet havdar hon att Linde i sin jamforelse mel-
lan Bonniers verk och manliga kollegors gav ”en
traffande analys av tidens olika konstnarstempera-
ment”.3* Medan Gynning genomfor en kallkritisk
analys av Hirsch Paulis minnesord, finns i hennes
avhandling ingen feministisk problematisering av
Lindes konstkritik. Langt senare, i avhandlingens
slutsats, dar forskningsresultaten summeras, gor
hon snarare Lindes psykologiserande tolkning av
Bonniers estetiska uttryck till sin egen: ”Over hen-
nes madleriteknik vilar ndgot moédosamt och dar
finns intet av virtuositet, som om hon stiandigt fick
brottas med materialet.”>*

Man kan saledes urskilja en oavbruten argu-
mentationslinje frdn Hirsch Paulis nekrolog, over
Stromboms katalogtext och Lindes recension fram
till Gynnings doktorsavhandling. Det ar inte minst
anmirkningsvart med tanke pa det langa tidsspan-
net och de fundamentala skillnaderna mellan de



"Missbrukad kvinnokraft”

olika genrerna i vilka dessa texter dr skrivna nir
det giller grad av subjektivitet respektive objekti-
vitet, retorik, vetenskapligt ansprak och forvantad
mottagare. Hirsch Paulis minnesord dr i allra hogsta
grad en subjektiv berittelse av en person som stod
Bonnier ndra och maste dirmed dven betraktas som
en primarkilla. Det 4r ddremot svarare att dra en
tydlig grans mellan konstkritik och konsthistorisk
forskning. Medan en konstkritiker varderar konst
och arbetar med retoriska grepp som ska overtyga
lasaren om hens asikter, ar konsthistoriska texter
till synes mer neutrala och forvantas bibehalla en
storre distans till foremalet for undersokningen.
Vid narmare granskning blir de hdr granserna allt
suddigare, eftersom knappast ndgon konsthistorisk
text lamnar ldsaren helt opdverkad av implicita
varderingar.’? Samtidigt forvantas av en doktorsav-
handling att den bygger pa en objektivt begriplig
argumentationsstruktur och folja strikta formella
krav, medan konstkritik tillits mycket storre fri-
het vad géller bade retorik och subjektivitet. Enligt
Andrea Kollnitz ar konstkritiken “ett sprakligt
maktinstrument”, vilket ”genom retoriskt argumen-
terade tolkningar och normativa virderingar [kan]
anses bidra till att befdsta bilder av och forestall-
ningar om olika former av identitet.”34 Konstkritik
ar foljaktligen avgorande for att skapa och forstarka
normativa forestallningar om konstndren respek-
tive den kvinnliga konstndren. Dirfor framstar det
som problematiskt att Gynning 6vertar konstkriti-
kens retorik och varderingar, i synnerhet nar hon
samtidigt anldgger ett feministiskt perspektiv vars
syfte bland annat ar att blottligga och kritiskt
analysera just samma retorik och varderingar.
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Mot bakgrund av Bonniers korrespondens med
sin familj, i vilken hon upprepade ganger uttryckte
sjdlvtvivel och ifragasatte sin konstnirliga formaga,
postulerar Gynning i sin doktorsavhandling vidare
att hennes produktion kidnnetecknades inte bara
av ”ett ambivalent forhéllande till det egna konst-
ndrskapet” utan av “ett tydligt negativt monster”
och hon konstaterar: ”I Eva Bonniers verk finns
ett fornekande av det egna konstnarskapet som till
slut leder till att hon upphor att méla.”’s Gynning
adapterar samma deterministiska perspektiv som
Hirsch Pauli nar hon i princip pastar att det dven i
konstnarens tidiga verk gar att avldsa att hon senare
kom att sluta mala. Man kan darfor fraga sig om
det finns ett tydligt negativt monster i Eva Bonniers
konstnarliga produktion eller om det snarare
kannetecknar historiografin om densamma?

Konsthistorikern och curatorn Gorel Cavalli-
Bjorkman var den forsta som kritiserade denna
negativistiska lasning i sin biografi over Eva Bonnier,
vilken publicerades ar 2013 samtidigt som hon
kurerade en monografisk utstillning om konstna-
ren pa Prins Eugens Waldemarsudde i Stockholm.3®
Cavalli-Bjorkman konstaterar att ”de sorgliga ele-
menten i hennes liv” har foretradesvis lyfts fram i
biografiska texter om konstniren, samtidigt som
”hennes konstnarliga betydelse har [...] bagatellise-
rats.”37 Cavalli-Bjorkman menar att det framgér av
Bonniers korrespondens med familjen att hon inte
saknade sjalvfortroende: ”Har framstar hon sna-
rare som feminist, dtminstone i sina varderingar av
de manliga akademikamraterna.”?® Vid lasningen
av breven kommer Gynning och Cavalli-Bjorkman
bitvis till diametralt olika slutsatser. Jag skulle
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snarare hdvda att ambivalensen mellan sjalvfor-
nekelse och sjdlvhivdelse — som gér att utldsa ur
Bonniers brev precis som ur de tva forskarnas olik-
artade tolkningar — ar symptomatiskt for unga bor-
gerliga kvinnors brevskrivning under 180c0-talet,
vilken ofta pendlade mellan just dessa tva poler.
Som Susan Foley har pdpekat framstar kvinnor-
nas brevskrivning under 18oo-talet som en akt av
sjdlvskapande och sjalvhivdelse samtidigt som jaget
sjalvutplanades och till viss del fornekades i enlighet
med datidens kvinnoideal som forvintade av dem
att vara blygsamma och aterhéllsamma.3*

Sjalvfornekelse eller sjalvhavdelse

Inte bara i sina respektive tolkningar av breven
utan dven i sina analyser av konstverken kommer
Gynning och Cavalli-Bjorkman fram till olika las-
ningar, i synnerhet nar det giller sjalvportrittet fran
1886, vilket har presenterats inledningsvis. I sin
avhandling menar Gynning att Bonnier har ”valt
bort mojligheten att gestalta sig i konstnarsrollen”
och i stillet intagit ”patriarkatets distanserade och
varderande perspektiv’. Hon bygger sin analys pa
litteraturvetaren Pil Dahlerups konspositionsbe-
grepp och hivdar att Bonnier malar sitt sjalvpor-
tratt utifrdn ”den kritiska dotterpositionen” som
“tar sig har uttryck i nedvirdering och brist pa
sjdlvkirlek”.4° Man far intrycket att berittelsen om
Bonniers dramatiska livsode har haft en stark paver-
kan pa den negativa tolkningen av malningen, trots
att sjalvportrittet tillkom langt tidigare under hen-
nes mest produktiva period som konstnir. Gynning
menar dock att det finns ett genomgdende monster
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i Bonniers produktion som handlar om att denna
”osynliggor [...] det egna konstnirskapet.”+ Den
granskande blicken i spegeln, vilken foljer en bild-
tradition som gar tillbaka dnda till rendssansen och
som alltid dven inkluderar en dialog med betrak-
taren och omgivningen, omtolkas har i stallet till
en visuell negation av det egna jaget. Eva Bonniers
ogon forvandlas till patriarkatets 6gon.
Cavalli-Bjorkman var forst ut med att kritisera
Gynnings resonemang och hon hanvisade just till
sjalvportrittets bildkonventioner diar det ar lika
vanligt med sjdlvportratt dar konstnarer skildrar sig
i yrkesrollen och sddana dir den granskade blicken
star i centrum. Nir Cavalli-Bjorkman betraktar
Bonniers sjalvportritt upplever hon sig std infor ”en
intelligent och skarpt person med stor integritet.”+*
Jag ansluter mig till Cavalli-Bjorkman nar hon skri-
ver att man maste vara forsiktig med vad man laser
in i ett portratt. Att Bonnier viljer att inte skildra
sig sjalv i yrkesrollen med konstnarsattribut sdsom
penslar, palett eller staffli 4r inte ett tillrackligt argu-
ment for att lasa hennes sjalvportritt som ett bevis
for hennes pastadda sjialvfornekelse. Det finns en
lang konsthistorisk tradition av sjalvportratt dar
konstnirer, bide manliga och kvinnliga, framstal-
ler sig som eleganta och modemedvetna och med
en borgerlig habitus. Faktum ar att Bonnier sjalv
anmairkte i ett brev att hon inte ville bli framstalld
av viannen Richard Bergh i konstnarsrollen sittande
framfor staffliet och iklidd ”ett blommigt malar-
forklade.” Hon skriver bestamt till sin familj: ”Jag
tycker det ar fanigt att sdtta pa mig nagot som
jag troligen aldrig skulle vilja, om han inte tvang
mig. Forofvrigt att ta mig ’som malarinna’, tycker



"Missbrukad kvinnokraft”

jag dr bade vanligt och uttjatat, samt okaraktaris-
tiskt.”4> Nar hon formulerar denna &dsikt framstar
hon som en viljestark person som vet precis vilken
bild av sig sjalv hon vill formedla. Bonnier onskar
uppenbarligen inte att bli reducerad till en typ eller
en representant for en viss yrkesroll. Bade nar det
gillde hennes sjdlvportritt och kollegans vinskaps-
bild verkar ambitionen i stéllet ha varit att finga ett
individuellt uttryck. Det ar foga Overraskande att
Bonnier fick sin vilja igenom. I Berghs malning ar
hon iklad en elegant svart klanning, som hon sjalv
har valt. Bonnier skildras — eller later sig skildras —
som en elegant borgerlig kvinna vars manierade
kroppshallning och hemlighetsfulla utstridlning for
tankarna till Edouard Manets portritt av Berthe
Morisot, i synnerhet malningen Le Repos fran
omkring 187 1.4

Pa ett overgripande plan framstar det som
paradoxalt att en konstnidr skulle forneka sin
professionella identitet i ett sjalvportratt som hen
sjalv har malat. Hur kan man osynliggora den egna
konstnarsrollen i ett sjalvportratt i vilket den
egna yrkesidentiteten materialiseras oavsett om
man bar ett ”blommigt malarforklade” eller en ele-
gant hatt med plymer och sidenrosetter? Bildens
materialitet dr ett resultat av ett konstnarligt arbete
precis som penselns spar pad duken oavsett om den
avbildade haller i en pensel eller ej. Den iakttagande
och granskande blicken dr kanske konstnarens allra
framsta attribut, ett tecken pa hens skarpa intellekt,
och utgangspunkten i allt hens skapande. Laura R.
Pietro definierar blickens sirskilda betydelse for
kvinnliga konstnérers erovrande av konstnarsrol-
len pa foljande sdtt: ”Women artists could use this
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convention in their self-portraits to suggest their
own keen powers of observation and analysis,
their artistic skill — in effect, their professionalism.”+s
Ar inte sjilvbetraktandet och den dirur foljande
malarakten en process av sjilvhivdelse dven nir
(eller sarskilt dd) den atfoljs av tvivel och sjalvkritik?

Att Bonnier 6verhuvudtaget later betraktaren
lasa i sitt ansikte betvivlades av konsthistorikern
och kritikern Ragnar Josephson i samband med
en minnesutstillning dr 1926:

Eva Bonniers portratthuvud av sig sjalv visar i
fint stimda parisiska farger av gragront och
brunt en 8o-talsdam med reserverad hallning
och av tydlig intellektuell prigel. Det ar nidgot
strangt och klart over detta finskurna ansikte
med den fixerande blicken och de lasta lipparna.
Det ir ett sjalvportritt av en manniska, som icke
onskar yppa mycket om sig sjalv.+

Ar det i sjdlva verket si att Bonnier granskar oss
snarare dn sig sjalv? Betraktaren dr alltid inskriven
i sjdlvportrattet. I slutindan maste vi darfor stilla
oss fradgan om sjalvportrattet ar en spegel i vilken
vi kan utldsa hur den avbildade kiande i just det
ogonblick dir hen mélade sin egen bild eller om vi
da faller offer for en illusion. Sjalvportratt ar alltid
en sjdlviscensattning som innehaller en viss grad av
fiktion. Kan det till och med vara s att vér tolkning
berdttar minst lika mycket om oss sjilva och var
egen tid som om konstndren och hens samtid?

Legenden om Eva Bonnier

I'sin numera klassiska bok Legend, Myth, and Magic
in the Image of the Artist fran 1934 undersoker
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Ernst Kris och Otto Kurz aterkommande teman
eller troper i konstnidrens biografi som de kallar
”legenden om konstniren.” I inledningen till sin
undersokning staller forfattarna tvd analysmetoder
mot varandra:

The ’riddle of the artist,” the mystery surrounding
him, and the magic emanating from him, can be
viewed from two perspectives. One can investi-
gate the nature of the man capable of creating
works of art of the kind we admire — that is the
psychological approach. Or one can ask how
such a man, whose works are readily accorded
a particular value, is himself evaluated by his
contemporaries — the sociological approach.+

Man skulle kunna tillagga att det visst kan finnas
mer 4n de tvd nimnda perspektiven och man skulle
aven kunna fraga varfor konstniren ar en man. Men
med den hidr bokens historiografiska perspektiv i
atanke skulle man framfor allt vilja tilligga att man
dven kan undersoka hur analysen av konstniren
och hens verk forandras over ett liangre tidsspann,
vilka bedomningsmonster som blir forharskande
och hur detta sker — det ar det historiografiska per-
spektivet. Det historiografiska perspektivet ar i hog
grad sjalvreflekterande i den bemarkelsen att amnet,
i det har fallet konstvetenskap, reflekterar 6ver sina
egna mekanismer. Forskaren trader fram som aktor,
som den som har makt att skapa legender, men som
ocksd kan dekonstruera dem.

Nir vi aterviander till legenden om Eva Bonnier
kan vi konstatera att vi har att gora med en legend
om en “missbrukad kvinnokraft” som uppvisar en
forbryllande kontinuitet alltsedan konstnarens dod,
en legend som verkar vara narmast immun mot de
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forandringar som konstvetenskapen har genomgatt
under mer an hundra ar, och diar feminismen ar
bara en bland mdnga intellektuella rorelser som
har forandrat amnet i grunden. I Eva Bonniers fall
handlar legenden inte om hjilteférklaringen av den
generiskt manlige konstnaren som Kris och Kurz
karakteriserade pa 1930-talet, utan snarare om en
kontinuerlig forminskning av ett kvinnligt konstnar-
skap som priglas av fornekelse. Fragan ar dock vem
som fornekar: konstnaren eller hennes uttolkare?

Analysen av historieskrivningen om Bonnier
med utgdngspunkt i hennes sjalvportratt har visat
att det finns ett negativistiskt monster i de centrala
texterna om konstndren fran Hirsch Paulis min-
nesord fram till Gynnings doktorsavhandling.+®
Samtliga ar praglade av ett psykologiserande
och biografiskt forhdllningssitt gentemot hennes
konst. Cavalli-Bjorkman ar den forsta som i sin
biografi forsiktigt bryter med tidigare skribenters
retorik om maleriet som ett uttryck for psykiskt
smirta och som forsoker sitta en mer positiv
berittelse om konstnidrens agens emot narrativet
om Bonnier som en fange av patriarkatet.

Nar man sdtter historiografin om Bonnier i ett
storre internationellt perspektiv och drar parallel-
ler till andra kvinnliga konstndrer med dramatiska
livsoden, sisom den danska konstniren Marie
Kroyer, den franska skulptéren Camille Claudel
eller den italienska barockmalaren Artemisia
Gentileschi visar det sig att det finns en aterkom-
mande tendens att konstnirens liv overskyggar
verket och dess universella och estetiska kvali-
téer.# Flera internationellt ledande konsthistoriker
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och pionjdrer inom feministisk forskning, sisom
Griselda Pollock och Renate Berger, har ifragasatt
att verk av kvinnliga konstnirer tolkas utifran en
smal auto/biografisk lins, till skillnad fran de uni-
versella principer som man forutsitter att manliga
konstnarers skapande ger uttryck for.s° P4 samma
satt har Marsha Meskimmon stillt sig kritiskt till
psyko-biografiska lisningar av sjdlvportriatt som
syftar till att uttolka konstndrens sjilsliv och
som ofrankomligen reducerar konstverken till
detaljer av hennes biografi:

It is to treat these artworks as though they do not
operate in wider contexts of signification such as
[...] politics, modernism, academic art practices
and gendered discourses. It is, in other words, to
ignore their public role as art.s*

Mot denna bakgrund kan legenden om Eva Bonnier
betraktas som representativ for historiografin om
kvinnliga konstnarer vilken praglas av ett ensidigt
biografiskt fokus och en reflex att vilja fa deras verk
att Overensstimma med berittelsen om deras
(sjals-)liv. Som analysen av historieskrivningen om
Bonnier tydligt har visat har det psyko-biografiska
perspektivet aven den problematiska tendensen att
ensidigt fokusera pa de hinder och diskrimineringar
kvinnliga konstnarer onekligen utsattes for, utan att
samtidigt i tillrdcklig utstrackning framhava deras
professionella framgangar for att komma fram till
en nagorlunda balanserad berittelse. Sa tidigt som
1992 konstaterade Carola Muysers att den "margi-
naliserade kvinnliga konstniren” riskerar att bli en

lika kraftfull trop som ”det manliga konstnarliga

227



228 Historiografi

geniet.”s* Vid millennieskiftet kom Frances Borzello
fram till en liknande analys:

One of the problems of the ground-breaking
research that has revealed the inconveniences
faced by women, [...] is that it has dictated our
approach to women artists. These days it is
heresy to discuss women artists without refer-
ring to the fact that they were excluded from
life classes, had to give up work on marriage,
were judged differently from men. This way
of seeing women has become an orthodoxy
which sits like spectacles over our eyes as we
look back into the past. Ironically the research
into the conditions women faced has turned
them into victims instead of survivors they so
clearly were.s

I motsats till de foregdende forskarna kritiserar
Gynning i sina nyligen utkomna yrkesmemoarer
”dagens unga konservativa forskare” hos vilka hon
menar ha identifierat en tydlig ”6nskan att idealisera
deras [de kvinnliga konstnirernas] roll.” Hon menar
vidare att kvinnliga konstndrer numera beskrivs
”som hjaltinnor — enligt nutidens ’girl boss’-ideal och
[...] som starka, sjalvstindiga och smarta.”s+
Legenderna mejslar garna fram enformiga karak-
tarer, men jag vill hivda att Eva Bonnier, som sd
ménga andrar kvinnor i historien vars alster fings-
lar oss 4n idag, var en mangbottnad personlighet.
Hur skriver vi en mangbottnad konsthistoria som
tilliter oss forskare att tvivla pd oss sjdlva som en
kontinuerlig uppmaning att omprova vara teser?
Det historiografiska perspektivet kan fungera som
ett botemedel mot legender, sdvil sidana som ar
hjalteforklarande som sddana om skapar offerroller.
En medvetenhet om hur konsthistoria har skrivits
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och skrivs kan hjilpa oss att etablera alternativa
satt att skriva feministisk konsthistoria. Det har
kapitlets ambition har varit att dekonstruera legen-
den om Eva Bonnier med hjilp av historiografins
verktygsldda, men framover maste det skrivas fram

nya ldasningar av hennes verk.

Noter

1. Nina Ohman, Bonniers Portrittsamling Nedre
Manilla, Stockholm, Albert Bonniers forlag, 1994.

2. Margareta Gynning, Det ambivalenta perspektivet.
Eva Bonnier och Hanna Hirsch-Pauli i 188o-talets
konstliv, Stockholm, Albert Bonniers forlag, 1999,

s. 18, fotnot 20.

3. Hanna Hirsch Pauli, brev till Venny Soldan-Brofelt,
Januari 1909, Finska riksarkivet.

4. Hanna Hirsch Pauli, ”Néagra minnesord”, Dagny.
Tidning for svenska kvinnororelsen, nr 5, 1909, s. 49.

5. Hirsch Pauli, s. 50.
6. Hirsch Pauli, s. 51.
7. Hirsch Pauli, s. 51.
8. Hirsch Pauli, s. 51.

9. Ellen Key, Missbrukad kvinnokraft och kvinno-
psykologi, Stockholm, Bonnier, 1896.

10. Katarina Wadstein MacLeod, ”Disrupted perspec-
tive: Interpreting Friends by Hanna Hirsch-Pauli”,
Konsthistorisk tidskrift/ Journal of Art History, vol
8o, nr 3, 20T1,s. 153-167.

11. Key, s. 75.

12. Carl Laurin, Nordisk konst. Sveriges och Finlands
konst fran 1880 till 1926, Stockholm, Norstedt,
1926,5S. I5§.



230

Historiografi

13. Jamfor exempelvis konstkritiken om Agnes
Cleve i: Andrea Kollnitz, ?Mellan *manlig’ kraft och
’kvinnlig” kansla. Agnes Cleve i konstkritiken 191 1—
19317, Agnes Cleve. Svensk modernist i virlden, red.
Karolina Peterson, Annelie Tuveros et al., Halmstad,
Mjellby konstmuseum, 2014, s. 146—170.

14. Sixten Strombom, Eva Bonnier 1857-1909.
Minnesutstdillning, Stockholm, Bonnierska Samlingen
pa Nedre Manilla, 19671.

15. Sixten Strombom, Konstndrsfoérbundets historia,
2 vol, Stockholm, Bonnier, 1945 och 1963.

16. Strombom, Eva Bonnier, s. 10-11.

17. Ulf Linde, ”Eva Bonniers verk”, Dagens Nybheter,
9 september 19671.

18. Linde.
19. Linde.
20. Margareta Gynning, Pariserbref. Konstniren Eva

Bonniers brev 1883-1889, Stockholm, Klara forlag,
1999.

21. Linde.

22. Anne Higonnet, ”Imaging gender”, Art Criticism
and its Institutions in Nineteenth-Century France,
red. Michael R. Orwicz, Manchester, Manchester
University Press, 1994, s. 146-161; Kollnitz.

23. Sarah Burns, ”The Earnest, Untiring Worker
and the Magician of the Brush: Gender Politics and
Criticism of Cecilia Beaux and John Singer
Sargent”, Oxford Art Journal, vol 15, nr 1, 1992,
S. 36—53.

24. Eva Hallin, ”Det feminina konstnarslynnet”,
Tidskrift for genusvetenskap, nr 1, 1992, . 29—4T.

25. Burns, s. 47—49.

26. Higonnet, "Imaging gender”, s. 148.



"Missbrukad kvinnokraft” 231

27. Anne Higonnet, ”Writing the Gender of the
Image: Art Criticism in Late Nineteenth-Century
France”, Genders, nr 6, 1989, s. 60—73.

28. Eva-Lena Bengtsson och Barbro Werkmaster,
”Forskning om kvinnliga konstnarer — en introducer-
ande oversikt”, Journal of Art History/ Konsthistorisk
Tidskrift, vol 6o, nr 2, 1991, s. 63—70.

29. Gynning, Det ambivalenta perspektivet; Gynning,
Pariserbref.

30. Gynning, Det ambivalenta perspektivet, s. 23.
31. Gynning, Det ambivalenta perspektivet, s. 3 4.
32. Gynning, Det ambivalenta perspektivet, s. 215.

33. James Elkins, ”Art Criticism”, The Oxford
Dictionary of Art.

34. Andrea Kollnitz, Konstens nationella identitet.
Om tysk och Osterrikisk modernism i svensk kon-
stkritik 1908-1934, Viarnamo, Falth & Haissler, 2008,
s. 15 och 17.

35. Gynning, Det ambivalenta perspektivet, s. 85.

36. Gorel Cavalli-Bjorkman, Eva Bonnier. Ett
konstndrsliv, Stockholm, Bonnier, 2013; Gorel
Cavalli-Bjorkman och Karin Sidén, Eva Bonnier.
Konstndr och mecenat, Stockholm, Prins Eugens
Waldemarsudde, 2013.

37. Cavalli-Bjorkman, s. 8.
38. Cavalli-Bjorkman, s. 133.

39. Susan Foley, ”Becoming A Woman: Self-
Fashioning and Emotion in a Nineteenth-Century
Family Correspondence”, Women’s History Review,
vol 24, nr 2, 2015, 8. 215-233.

40. Gynning, Det ambivalenta perspektivet, s. 76—77.
Se daven Pil Dahlerup, Det moderne gennembruds
kvinder, Kopenhamn, Gyldendal, 1983.



Historiografi

41. Gynning, Det ambivalenta perspektivet, s. 78.
42. Cavalli-Bjorkman, s. 184.

43. Eva Bonnier, brev till familjen, 19 december 1888,
cit. Gynning, Pariserbref, s. 283.

44. Edouard Manet, Repose (Le Repos), ca. 1871,
olja pa duk, 150,2 x 114 cm. Gava av Mrs. Edith
Stuyvesant Vanderbilt Gerry, objektnummer 59.027,
RISD Museum, Providence RI.

45. Laura R. Pietro, At Home in the Studio. The
Professionalization of Women Artists in America,
Cambridge, Massachusetts, Harvard University Press,
2001,8. TTI-TT2.

46. Ragnar Josephson, ”Eva Bonniers minnesutstalln-
ing”, Bonniers veckotidning, 23, 1926, s. 13 och 56.

47. Ernst Kris och Otto Kurz, Legend, Myth, and
Magic in the Image of the Artist. A Historical
Experiment, New Haven, Yale University Press,

1979 [1934],s. 1.

48. Gynning har upprepat avhandlingens lasnin-
gar dven i sina nyligen publicerade yrkesmemoarer.
Margareta Gynning, Transformativa méten.
Nationalmuseum i ett feministiskt perspektiv,
Stockholm, Nationalmuseum, 2021.

49. Camilla Klitgaard Laursen, Mette Bogh Jensen
och Signe Havsteen, red., Marie Krayer, Skagen,
Skagen Art Museums, 2023; Claudine Mitchell,
”Intellectuality and Sexuality: Camille Claudel, the
Fin-de-Siécle Sculptress”, Art History, vol 12, nr 4,
1989, 419—447; Griselda Pollock, ”Feminist dilem-
mas with the art/life problem”, The Artemisia Files.
Artemisia Gentileschi for Feminists and other think-
ing People, red. Mieke Bal, Chicago, University of
Chicago Press, 2005, 169—212.

so. Griselda Pollock, Differencing the Canon:
Feminist Desire and the Writing of Art’s Histories,



"Missbrukad kvinnokraft”

London, Routledge, 1999, 106; Renate Berger,

”> Aufstand gegen die sekundare Welt’: Die Biografik
zwischen fact und fiction”, Die Wiederkebr des
Kiinstlers. Themen und Positionen der aktuellen
Kiinstler/innenforschung, red. Sabine Fastert, Alexis
Joachimides och Verena Krieger, Koln, Bohlau, 2011,
296.

51. Marsha Meskimmon, The Art of Reflection:
Women Artists’ Self-Portraits in the Twentieth
Century, London, Scarlet, 1996, s. 8o.

52. Carola Muysers, ”Warum gab es berithmte
Kiunstlerinnen? Erfolge bildender Kiinstlerinnen
der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts”,
Profession obne Tradition. 125 Jahre Verein der
Berliner Kiinstlerinnen, red. Dietmar Fuhrmann
och Carola Muysers, Berlin, Berlinische Galerie,
1992, 5. 2T.

53. Frances Borzello, A World of our Own. Women
as Artists, London, Thames and Hudson 2000, s. 9.

54. Gynning, Transformativa maten, 83.

Referenser

Bengtsson, Eva-Lena och Werkmaster, Barbro,
”Forskning om kvinnliga konstnirer — en
introducerande oversikt”, Journal of Art History/
Konsthistorisk Tidskrift, vol 6o, nr 2, 1991,

s. 63—70.

Berger, Renate, ”’Aufstand gegen die sekundire Welt’:
Die Biografik zwischen fact und fiction”, Die
Wiederkebr des Kiinstlers. Themen und Positionen
der aktuellen Kiinstler/innenforschung, red. Sabine
Fastert, Alexis Joachimides och Verena Krieger,
Bohlau, Koln, 2011, 5. 293—301.

Borzello, Frances, A World of our Own. Women as
Artists, Thames and Hudson, London, 2000.

233



234

Historiografi

Burns, Sarah, ”The Earnest, Untiring Worker and
the Magician of the Brush: Gender Politics
and Criticism of Cecilia Beaux and John Singer
Sargent”, Oxford Art Journal,vol 15, nr 1, 1992,
S. 36—53.

Cavalli-Bjorkman, Gorel, Eva Bonnier. Ett konstndirs-
liv, Bonnier, Stockholm, 2013.

Cavalli-Bjorkman, Gorel och Sidén, Karin, Eva
Bonmnier. Konstndr och mecenat, Prins Eugens
Waldemarsudde, Stockholm, 2013.

Dahlerup, Pil, Det moderne gennembruds kvinder,
Gyldendal, Kopenhamn, 1983.

Elkins, James, ”Art Criticism”, The Oxford
Dictionary of Art.

Foley, Susan, ”Becoming A Woman: Self-Fashioning
and Emotion in a Nineteenth—Century Family
Correspondence”, Women’s History Review,
vol 24, nr 2, 2015, 8. 21§-233.

Gynning, Margareta, Det ambivalenta perspektivet.
Eva Bonnier och Hanna Hirsch-Pauli i 1880-talets
konstliv, Albert Bonniers forlag, Stockholm, 1999.

Gynning, Margareta, Pariserbref. Konstndren
Eva Bonmniers brev 1883-1889, Klara forlag,
Stockholm, 1999.

Gynning, Margareta, Transformativa
moten. Nationalmuseum i ett feministiskt
perspektiv, Nationalmuseum, Stockholm, 2021.

Hallin, Eva, ”Det feminina konstnarslynnet”,
Tidskrift for genusvetenskap, nr 1, 1992, 8. 29—41.

Higonnet, Anne, ”Writing the Gender of the Image:
Art Criticism in Late Nineteenth—Century France”,
Genders, nr 6, 1989, s. 60—73.

Higonnet, Anne, ”Imaging gender”, Art Criticism
and its Institutions in Nineteenth—Century France,



"Missbrukad kvinnokraft”

red. Michael R. Orwicz, Manchester, Manchester
University Press, 1994, s. 146—-161.

Hirsch Pauli, Hanna, ”Néigra minnesord”, Dagny.
Tidning for svenska kvinnororelsen, nr 5, 1909,
S. 49—52.

Josephson, Ragnar, ”Eva Bonniers minnesutstallning”,
Bonmniers veckotidning, nr. 23, 1926, s. 13, 56.

Key, Ellen, Missbrukad kvinnokraft och kvinno-
psykologi, Bonnier, Stockholm, 1896.

Klitgaard Laursen, Camilla, Bogh Jensen, Mette och
Havsteen, Signe red., Marie Kroyer, Skagen Art
Museums, Skagen, 2023.

Kollnitz, Andrea, Konstens nationella identitet. Om
tysk och osterrikisk modernism i svensk konstkri-
tik 1908-1934, Filth & Hissler, Virnamo, 2008.

Kollnitz, Andrea, ”Mellan *manlig’ kraft och ’kvinnlig’
kansla. Agnes Cleve i konstkritiken 1911-19317,
Agnes Cleve. Svensk modernist i virlden, red.
Karolina Peterson, Annelie Tuveros et al., Halmstad,
Mjellby konstmuseum, 2014, s. 146—-170.

Kris, Ernst och Otto Kurz, Legend, Myth, and Magic
in the Image of the Artist. A Historical Experiment,
Yale University Press, New Haven 1979 [1934].

Laurin, Carl, Nordisk konst. Sveriges och Finlands
konst fran 1880 till 1926, Norstedt, Stockholm,
1926.

Linde, Ulf, ”Eva Bonniers verk”, Dagens Nybeter,
9 september 1961.

Meskimmon, Marsha, The Art of Reflection: Women
Artists’ Self-Portraits in the Twentieth Century,
Scarlet, London, 1996.

Mitchell, Claudine, ”Intellectuality and Sexuality:
Camille Claudel, the Fin-de-Siécle Sculptress”,
Art History, vol 12, nr 4, 1989, 419—447.

235



236 Historiografi

Carola Muysers, ”Warum gab es bertihmte
Kinstlerinnen? Erfolge bildender Kiinstlerinnen
der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts”,
Profession ohne Tradition. 125 Jahre Verein der
Berliner Kiinstlerinnen, red. Dietmar Fuhrmann
och Carola Muysers, Berlinische Galerie, Berlin,
1992, 5. 21-34.

Pietro, Laura R., At Home in the Studio. The
Professionalization of Women Artists in
America, Harvard University Press, Cambridge,
Massachusetts, 2001.

Pollock, Griselda, ”Feminist dilemmas with the art/
life problem”, The Artemisia Files. Artemisia
Gentileschi for Feminists and other thinking
People, red. Mieke Bal, University of Chicago
Press, Chicago, 2005, 169—212.

Pollock, Griselda, Differencing the Canon: Feminist
Desire and the Writing of Art’s Histories,
Routledge, London, 1999.

Strombom, Sixten, Konstndrsforbundets historia,
2 vol, Bonnier, Stockholm 1945 och 1965.

Strombom, Sixten, Eva Bonnier 1857-1909.
Minnesutstillning, Bonnierska Samlingen pa Nedre
Manilla, Stockholm, 1961.

Wadstein Macleod, Katarina, ”Disrupted perspec-
tive: Interpreting Friends by Hanna Hirsch-Pauli”,
Konsthistorisk tidskrift/ Journal of Art History,
vol 8o, nr 3, 2011, 5. 153-167.

Ohman, Nina, Bonniers Portrittsamling Nedre
Manilla, Albert Bonniers forlag, Stockholm, 1994.



En annan syn pa verkligheten:
Surrealism i svensk diskurs och
konsthistorieskrivning 1930-1970

Andrea Kollnitz

Den 18 oktober 1932 presenteras i Stockholms
Tidningen — Stockholms Dagblad en skamtteckning
med titeln ”Den upp- och nedvinda konsten”. Vi
ser fem personer i avvikande, ndstan akrobatiska
kroppsstallningar, med blicken riktad mot en tavla
vars framsida inte syns. En hianger fran taket med
benen i ringar, en star pa hianderna, en ligger ner, en
bojer sig framdat och tittar genom sina egna ben,
en gor en omvand brygga... Konstpubliken maste
bokstavligen vianda upp och ner, vrida in och ut
pa sig sjalv for att kunna ta in konstverket. Langst
ner 1 bilden definieras verket som ”Den sur-
realistiska tavlan”. Det separerade ordelementet
”sur” markeras som ndgot kommande fran utanfor,
ett avvikande tilligg som forvirrar det vilkanda,
det verklighetsnara, det ”realistiska”. T en annan
karikatyr frimmandegors samma element for att
markera en konstbetraktares ”sur”-a reaktion pa
denna oforstaeliga konst.* Teckningen med den for-
vridna publiken ledsagas av en forklaring och dikt
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Bild 1. Skamtteckning ur Stockholms Tidningen — Stockholms
Dagblad, 18 oktober 1932.

forfattad av den skimtsamma signaturen P. Koral
(pekoral). ”En konstvan har med indignation kom-
menterat att ett par av de surrealistiska tavlorna pa
Nationalmuseum hinger upp och ned. Hiarav fram-
gar faran av att inte signera sina verk.” Den iro-
niska kommentaren foljs av dikten som forlojligar
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surrealismens uppenbarligen meningslosa bildinne-
hall: ”Guds o6ga i en liksidig triangel, det dr sur-
realism. Maskformiga bihanget till en amdobas
blindtarm sett genom guldbagade glasogon, det ar
surrealism.” T fokus dr sirskilt betraktarens omoj-
liga situation: ” Det gor detsamma om man star pa
hianderna eller pa fotterna och ser pa den sortens
realism. Men en tavla som forestaller (det ar ju for-
farligt att en surrealistisk tavla 6verhuvudtaget ska
behovaforestalla)en bit aven Naken kvinna
eller En pianostols ungdomssynd, sa ska ta mig
Farao ocksd Hoppe [utstdllningsintendenten] veta
hur han hianger den, sd att en annan slipper hinga i
romerska ringar med tarna.”*

Exemplet, tagen ur kritiken kring den forsta
utstidllningen som introducerar surrealismen i
Sverige — Paris 1932. 10 nationer. 24 konstndrer,
visad forst pa Nationalmuseum i Stockholm och
senare pa Goteborgs Konstmuseum — speglar vis-
serligen publikreaktioner som paminner om de
upprorda kanslor som vickts av tidigare avant-
gardistiska konstriktningar under modernismens
genombrott i Sverige och internationellt, men det
finns hdr vissa markorer som leder oss in i vad fol-
jande kapitel vill undersoka.> Annu mer uttalat dn
kubism och abstrakt konst stigmatiseras surrea-
lismen i termer av utanforskap, kommunikations-
brist och det oacceptabelt verklighetsfrinvianda
som leder till nastintill fysiska men for betrakta-
ren. Den synliggors i kraftfulla, ofta spektakulidra
termer, samtidigt som den ofarliggérs genom ned-
sattande forlojliganden. Problemet tycks ligga i
att ”sur-realismen” inte limnar eller abstraherar
verkligheten och den forestillande konsten helt,
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utan — dnnu varre — haller sig kvar, men forvranger
den pa oforstdeligt vis.

Utifran iakttagelser som dessa fokuserar detta
kapitel surrealismens och surrealismbegreppets
betydelser och mottagande i svensk konstkritik och
konsthistorieskrivning fran 1930~ till 1970-talet.*
En initial historiografisk observation som motiverat
denna text ar att surrealismen som bade konstnar-
ligt uttryck och begrepp spelar en i viss médn patag-
lig, men samtidigt markligt undanskymd roll inom
svensk konsthistoriskrivning. En spanning mellan
fascinerat intresse och marginalisering, mellan nar-
varo och franvaro avseende surrealismen i Sverige,
blir synlig till exempel i bristen pa historiografisk
uppmairksamhet riktad mot surrealistisk konst,
gjord i Sverige, jamford med den stora betydelse
internationell surrealism har i Moderna Museets
samlingar och utstillningshistoria som innehar verk
av internationella ikoner som Meret Oppenheim,
Toyen och Salvador Dali.s Och medan den inter-
nationella surrealismen vicker engagemang hos
bade svenska konstnarer och forfattare under tidigt
1930-tal och dess ideal efterlevs och forsvaras av
enstaka aktorer langt in pd 1900-talet, ifrdgasitts
samtidigt dterkommande dess existensberittigande
och relevans for samtiden. Det idr i slutindan rela-
tivt fa publikationer som tagit sig an surrealismen
i den svenska konsten. En hypotes ar att surrealis-
men har skavt mot dominerande uppfattningar om
savil samhille som konst i Sverige, i och med ett
viaxande socialdemokratiskt priaglat kulturklimat
dar inslag av det ”0”- eller ”6ververkliga” framstar
som avvikande och orovickande.® Medan det givet-
vis ar omojligt att sammanfatta 19oo-talets svenska
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surrealism-reception och hitta fullédiga svar pa fra-
gorna om hur och varfor surrealismen har positio-
nerats ”vid sidan av” i en kort text, vill jag i foljande
kapitel 6ppna upp nagra mojliga svar. Jag kommer
belysa valda exempel pa hur surrealismen iscensitts
som “annorlunda”, dar jag forst fokuserar pa mot-
tagandet av surrealismen vid den forsta surrealistut-
stallningen i Sverige (och i Norden) 1932 i relation
till dess framstallning i den just nu enda existerande
oversikten Over surrealismen i Sverige fran 1969.
Dairefter granskas signifikativa publikationer fran
efterkrigstiden och 1970-talet som debatterar sur-
realismens tidsenlighet och (brist pa) aktualitet
inom den pagaende verkligheten. Innan dess vill jag
fortydliga mina historiografiska utgangspunkter.

Surrealismens svenska historiografi

Forutom att surrealismen intar en rent omfatt-
ningsmassig mindre plats i oversikter om svensk
konsthistoria, har forskningen om surrealismen i
Sverige lange varit patagligt daterad eller fokuserad
pa enstaka fall.” Standardverket utgjordes lange
av den surrealistiska konstndren och konsthisto-
rikern Ragnar von Holtens Surrealismen i svensk
konst, skrivet sd tidigt som 1969 (se nedan).®
Halmstadgruppen och dess sex medlemmar, som
betraktas som de forsta mer renldriga represen-
tanterna for surrealismen i Sverige, har dgnats en
del uppmarksamhet, men fram tills nyligen framst
inom utstillningskataloger och genom roster som
star gruppen ndra.® Saledes utgor Erik Olsons dot-
ter, konsthistorikern Viveca Bosson, den som domi-
nerat berittelsen om gruppens historia genom ett
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antal publikationer skrivna med starkt personligt
engagemang som dven utmynnat i upprattandet
av gruppens eget museum Mijellby konstmuseum
vid Halmstad. Forst i skrivande stund, ar 2024,
har antologin Halmstadgruppen: Den svenska sur-
realismens pionjarer lyft fram nya perspektiv pa
gruppen, dess individuella konstnirskap och dess
ambivalenta relation till surrealismen. Inte minst
mina egna fallstudier om Stellan Morners ledande
roll i gruppen och gruppens reception ur regionala,
nationella och internationella perspektiv har visat
hur olika gruppmedlemmar skiftar i sitt engage-
mang och sin forstaelse for surrealismen. Vidare
diskuterar jag dar hur gruppidentiteten stirktes av
identifikationen med en och samma rorelse, surre-
alismen, under 1930-talet, och hur en gemensam
onskan att ga den svenska publiken till motes moj-
ligen ledde till en mer publiksanpassad variant av
surrealism jamfort med danska surrealisters mer
provokativa uttryck.®

Utover Halmstadgruppen har enskilda surrealis-
ter ront viss uppmarksamhet hos ett fatal skribenter,
ofta baserat pd personligt engagemang och nagon
typ av kollegial eller vanskapsrelation till konstna-
rerna i fraga. Relativt mycket litteratur har exempel-
vis dgnats Endre Nemes.'* Bland dem som engagerat
sig i surrealismens framlyftande intar Ragnar von
Holten en sirskilt genomgripande roll, inte minst
genom introduktionen och synliggorandet av
kvinnliga svenska och internationella konstnarer
sasom Thea Ekstrom eller Toyen.'> Ekstrom édgnas
i detta nu ocksa ny och grundlig uppmarksamhet
genom ett forsta stort retrospektiv pa de nyreno-
verade Mjellby konstmuseum och den tillh6rande
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katalogen, en monografi av Linda Fagerstrom som
bygger pa Ekstroms nyligen tillgangliggjorda per-
sonarkiv.” Forskningen kring Imaginisterna som
blev aktiva under 1940-talet — delvis i reaktion
mot Halmstadgruppens version av surrealism med
dess vaxande religiosa inslag — har framst kretsat
kring C.O. Hultén, men Imaginisternas historie-
skrivning har nyligen kompletterats med studier
av Kristoffer Noheden som fordjupat sig i Max
Valter Svanbergs betydelse for de franska surrealis-
terna och i Imaginisternas avstindstaganden fran
Halmstadgruppens surrealism.*# Han har dessutom
sarskilt dgnat sig at den lange ganska bortglomda
Gudrun Ahlberg som utesléts av Imaginisterna
efter skilsmissan frin Gosta Kriland.'s Aven
senare surrealistiska aktiviteter och aktorer inom
fora som Kalejdoskop, Surrealister i Norden och
Surrealistgruppen i Stockholm under 1970-
och 8o-talen har linge varit outforskade och forst
de senaste dren belysts exempelvis i Nohedens
undersokning av Surrealistgruppen i Stockholm
(grundad 1986).*¢ Surrealismen framstdr vidare
som relativt undanskymd i forskningen kring
Moderna Museets utstallningshistoria och estetiska
prioriteringar, 4ven om den just nu pagdende sats-
ningen pa tematiska omhiangningar dgnar surrealis-
men ny uppmarksamhet. Dessa nya initiativ hinger
formodligen ihop med det fornyade internationella
och globala intresset for surrealismen som Aater-
uppvickts i form av méanga utstillningar och nya
publikationer i och med det forsta surrealistiska
manifestets Too-drs-jubileum 2024.

Som ett bidrag till denna surrealismens begran-
sade historiografi i Sverige granskar jag i foljande
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analys surrealismbegreppets diskursiva narvaro och
laddning pa ett framst verbalt plan i olika typer av
svenska texter och under skeden som kan betrak-
tas som sarskilt paradigmatiska for surrealismens
mottagande i Sverige. Jag skapar saledes en dialog
mellan skilda textgenres sisom konstkritiska recen-
sioner, konsthistoriska oversiktsverk, kulturdebatt,
skriven av konstnirer och forfattare, och utstill-
ningskataloger. Genom att nirldsa dessa texter i
sin varierande retorik, vilken i sin tur tjanar olika
agendor, granskar jag 1930-talets forsta reaktioner
pa surrealismen, dess ifrdgasittande under 1940-
talet och dess mer 6vergripande presentation och
synliggorande under 1960-1970-talet och vill dar-
igenom ocksd synliggora hur historiografi skapas
pa manga fler diskursiva plan dn i de etablerade
publikationerna.

Vad ar surrealism? — Paris 1932 och
Surrealismen i svensk konst, 1969

Den internationella surrealismen (med vissa svenska
representanter) blir forst synlig for den svenska pub-
liken i och med utstillningen Paris 1932, medan
surrealistisk konst skapad i Sverige borjar visas
upp sarskilt i och med Halmstadgruppens utstall-
ningar i Stockholm, Géteborg och Lund fran 1932
framat.”” Reaktionerna pa dessa utstillningar ger en
forsta inblick i vilka potential rorelsen och begrep-
pet anses oppna upp, samtidigt som de pa olika satt
skaver mot Sveriges sociokulturella och kulturpoli-
tiska status quo. Medan surrealismen marknadsfors
som en ny och stirkande avantgardistisk rorelse med
ursprung i manga svenska konstnirers beundrade
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andra hemstad Paris pd 1930-talet, ar kritikernas
reaktioner pd dess forsta internationella framtra-
dande i Stockholm genom utstillningen Paris 1932:
10 nationer, 24 Ronstndrer ambivalenta.'® De bekraf-
tar visserligen den legitimerande statusen forknip-
pad med ”internationell konst fran Paris”, men ger
samtidigt rost at ”forframligande” upplevelser.

De flesta recensioner innehaller insiktsfulla for-
klaringar av vad surrealismen innebar och ett fatal
kritiker omfamnar och hyllar surrealismen i termer
av en heroisk romantiserande metaforik kopplad
till avantgardets retorik om ”det nya”, de ”unga”
krafterna, killor av nytt liv, som vattnar realismens
och naturalismens uttorkade marker etcetera.®
Flertalet forhaller sig dock skeptiskt. Sarskilt intres-
santa framstar pejorativa analogier till fundamen-
talistisk religion och den samtida svenska kristna
vickelserorelsen, som vid den tiden motarbetades
av politiska agendor for att sekularisera nationen.
Surrealismen framstalls som en sekt med karisma-
tiska ledare och anhidngare som dgnar sig at avgu-
dadyrkan, en kult som sprider sitt evangelium, med
sitt andliga pilgrimscentrum (”heliga Mecka”) i
Paris, och som hotar forestallningar om kontroll
och rationalitet. Sa skriver exempelvis signaturen
M- O-d.i Arbetarbladet med viss fascination i rosten
att ”denna utstillning 4r av stort allmant intresse da
den aterspeglar en foreteelse — man dr nastan fres-
tad att kalla den vickelse och en konstens pingstro-
relse — som kan formarkas vida omkring och vars
laror med ndgot av extasens makt gripit sina trogna
anhingare virlden runt.”*°

Debatten kring surrealismen i Paris 1932 aktu-
aliserar vidare en fraga som dterkommande stallts
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dven i svensk konsthistorieskrivning: Hur ska sur-
realismen se ut? Vad exakt identifierar ett konstverk
som surrealistiskt, vilka empiriska visuella attri-
but bor ett surrealistiskt konstverk uppvisa? I flera
langa och intrikata texter diskuterar kritikerna, ofta
i indignerad ton, den svarlosta gatan om hur bild-
konstverk som bygger pa ett forkastande av ratio-
nalitet ens ska kunna skapas och forstas, hur den
vanlige betraktaren 6verhuvudtaget ska kunna ldsa
innehallet i sidana malningar och teckningar med
konkreta titlar som samtidigt vigrar att represen-
tera den synliga verkligheten.** Denna, betrakta-
rens situation avbildas talande i ovan presenterade
skamtteckning. Foljaktligen misstinks den surrea-
listiska automatismen dolja en brist pa teknisk och
konstnarlig kontroll och skicklighet. Problemet
adresseras till och med av en mer progressiv kriti-
ker som Gustav Niasstrom: ”Kanske innebar den
[surrealismen] en paradox, i det att den forutsitter
det undermedvetnas spontana frambéljande genom
psykisk automatism hos konstnarer, som dessvarre
torde ldta sitt skapande regleras av ett synnerligen
klart kontrollerande och kraset artistiskt medve-
tande. Den tanken slar mig, att for att bli ett surrea-
listiskt snille maste man [...] verkligen vara galen.”**
Men, om det surrealistiska ”geniet”, den surrealis-
tiska konstnidren, maste vara galen, hur kan man da
nagonsin lita pd honom [henne]? Och hur - se dven
det inledande bildexemplet — ska publiken kunna
forstd nagot som inte vill bli forstatt?

Vidare argument ur denna diskurs som fram-
kommer ocksd i Halmstadgruppens reception
handlar om stilistiska fragor och forvirringen
kring surrealismens relation till andra ”ismer”.
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Het debatt uppstar under Paris 1932 i en langdra-
gen kamp mellan det tidiga svenska avantgardets
enfant terrible och nu viletablerade konstniren
Isaac Griinewald och kritikern Nisstrom, dar
Grunewald star for ett uppror mot att den ”nya”
rorelsen ”surrealismen” tydligen ocksa skyltar
med (gamla) kubister som Picasso.** Och nir det
nagra ar senare, 1935, organiseras utstillningen
kubisme = surrealisme i Den Frie Udstillings byg-
ning i Kopenhamn som en av de forsta interna-
tionella surrealism-utstdllningarna i André Bretons
projekt att sprida surrealismen over varlden,
presenteras liksiattandet eller forbindelsen mel-
lan kubism och surrealism som en sjalvklarhet.*
Medan Paris 1932 organiserats i det Stockholms-
baserade samarbetet mellan Ragnar Hoppe och
”Parissvensken” Eric Grate med malet att samla
internationella konstndrer ”som fatt sin andliga
fysionomi formade i Paris”, och dirmed blandar
surrealistiska verk med kubistiska och postkubis-
tiska utifrdn den gemensamma nidmnaren Paris
som konstens dittills oomstridda centrum,> sam-
manfors kubism och surrealism i Képenhamn i en
medveten symbios av "ismer”. Har framstalls all ny
konst, bortom dess specifika uttryck, som beslik-
tad och samhorig i sin gemensamma avantgardis-
tiska striavan efter fornyelse och revolution bade
gillande konsten, samhallet och virldens andliga
dimensioner. Denna sammansmaltning pa bade
begreppslig och transnationell niva, organiserad
i ett internordiskt samarbete med franska surrea-
lister under ledning av svenska Halmstadgruppen,
danske Vilhelm-Bjerke Petersen, tyske Max Ernst
och franske André Breton, ledde naturligtvis ocksa
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till irriterad forvirring hos bade kritiker och publi-
ken om “ismernas” egentliga mening, betydelse
och virde.

I anknytning till frigan om surrealismens identifi-
kationsegenskaper och ”utseende” under 1930-talet
ar det upplysande att gora ett tidshopp och lanka
dess tidiga och mest intensiva mottagande till dess
etablering i den forsta oversikten skriven om surre-
alismen i Sverige under sent 1960-tal. Svar pd hur
surrealismen bor eller kan se ut yttras med over-
tygelse i konsthistorikern och surrealistkonstniren
Ragnar von Holtens 6versikt fran 1969 Surrealism
i svensk konst dir han identifierar konstnirer i
den svenska konsthistorien fran medeltida skulp-
torer till T940-50-talets imaginister som visar pa
surrealismens fantastiska och visionara kvaliteter.
Som namnt ovan, utgér von Holtens bok den hit-
tills enda samlande 6versikten Gver surrealismen i
Sverige och kan dirmed anses priaglande for den
lange vedertagna synen pa surrealismen i Sverige.
Polskfodde von Holten (1934-2009), som med sin
familj flydde till Sverige fran Nazityskland 1937,
ar representativ for en majoritet av de roster som
engagerat sig i surrealismens framlyftande i Sverige
i det att han sjalv brinner for den konst han skriver
om och star niara dem som skapar den. Han iden-
tifierar sig som surrealist och kombinerar skickligt
olika roller och formagor: fran borjan konsthisto-
riker, blir han senare aktiv som konstnir, kurator
och intendent pa bland andra Nationalmuseum och
Moderna Museet, samt chef for Institut Suédois i
Paris. Med ett starkt ndtverk inom den franska sur-
realismen och tita kopplingar till Breton och Paris
blir han en av de viktigaste aktorerna inte bara
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gillande synliggorandet av surrealismen i stort utan
dven av kvinnliga surrealister sisom svenska Thea
Ekstrom och tjeckiska Toyen.

Boken fran 1969 utmarker sig genom att 4 ena
sidan introducera och forklara surrealismens grun-
der i enlighet med (vdnnen) Bretons manifest och
texter om surrealistiskt mdleri och a andra sidan
dess forsok att bade synliggora och forsvara sur-
realismen inom den svenska konstvirlden.** Som
ledord betonas det forsta surrealistiska manifestets
proklamering av ”tankens diktamen under fran-
varon av all fornuftskontroll och alla (medvetna)
estetiska och moraliska avsikter.”?” Liksom utstall-
ningen Paris 1932, Stellan Morner i sin introduk-
tion av surrealismen 1936 "Fran Dada till Dali”>%,
och Breton sjdlv gor i sitt forsta manifest 1924,
presenterar von Holten (efter en tidslinje, déar inter-
nationella handelser och konstnirskap varvas med
svenska) historiska svenska exempel — fran medel-
tida Bernt Notke, 1700-talets Tobias Sergel och Carl
August Ehrensvird till Carl Fredrik Hill och Ernst
Josephsson — for att legitimera surrealismen som en
historiskt forankrad konstfilosofi dir alla surrealis-
ters gemensamma namnare blir deras ”visionara”
kraft. Huvudsakligen inspirerad av Bretons manifest
ar von Holtens karakterisering av konstnirer som
surrealister starkt inriktad pd att peka ut konstnarer

>

som kan ses som “visiondrer” eller medier” och
betonar tidigt rorelsen som revolutionar, trotsande
samhalleliga och moraliska regler, snarare dn kopp-
lad till en konstnirlig stil. Samtidigt soker han i
ndstan positivistisk anda efter svenska konstna-
rer som under 190o-talet utstralar dessa visiondra

egenskaper och tydliggor eller bevisar dessa genom
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beskrivningen av visuella kdnnetecken som ibland
framstdr som ndgot paradoxala givet hans samti-
diga emfas pa surrealismens framst filosofiska beve-
kelsegrunder. Bland dessa konstnarer behandlas som
de mest framtridande Gunnar Loberg, Eric Grate,
Halmstadgruppens konstnarer med sarskilt fokus
pa Erik Olson, Folke Dahlberg, Imaginisterna med
Gosta Kriland och Max Valter Svanberg, Oyvind
Fahlstrom m fl. Tre svenska kvinnliga konstnarer —
Gudrun Ahlberg, Siri Rathsman och, som det mest
mytomspunna “mediet”, Thea Ekstrom — lyfts fram.

von Holtens syn pa den surrealistiska konstnaren
som visiondr och medium kan relateras till den roll-
tilldelning som sker dven under surrealismens tidiga
svenska reception. Medan ”surrealisten” av von
Holten framstalls i nirmast hagiografiska termer
knyts den i den tidiga kritiken i ofta nedsattande
termer till surrealismens irrationella, okontrollerade
karaktar dar det stills fragan om hur en konstnar
bortom sina sinnens fulla bruk ska kunna bevisa
sin konstnarliga skicklighet och kapacitet. Genom
att bekrafta surrealismen som gransoverskridande
och internationell kopplar von Holtens 6versikt
ocksd kontinuerligt samman surrealismens historia
i Sverige med den franska och internationella sur-
realismen och dess huvudpersoner, enligt samma
strategi som redan anvints i och med utstdllningen
Paris 1932 och som i viss médn foljs upp av von
Holtens organisation av utstdllningen Surrealism?
pa Moderna Museet 1970 (se nedan). I linje med
det surrealistiska projektet som internationellt och
globalt, men med respekt for varje regions sarskilda
uttryck for surrealism, ser han ”den surrealistiska
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Bild 2. Uppslag ur Prisma 1948, "Har surrealismen spelat ut
sin roll?”

konsten i Sverige som en version av det feno-
men som dr specifikt lokaliserat i vart land”.>
Personligen engagerad i surrealismen betonar han
ocksa upprepade ganger den distans, misstinksam-
het och okunnighet med vilken den svenska kul-
turen har behandlat rorelsen och dess foretradare,
liksom dess fantasifulla foregangare under tidigare
perioder. Som han betonar: ”[A]nd4 finns det for-
vanande mdnga drag i den svenska kulturhistorien
som visar att det hir, trots vad man skulle kunna
tro och trots senare tiders pafallande kallsinnighet
mot surrealismen, redan tidigt — alltifrdn borjan av
1700-talet — funnits forutsattningar for en visionar
fantasibesatthet.”3° Forklaringar kring denna “kall-
sinnighet” framkommer redan i den signifikanta sd
kallade Prisma-enkaten 1948.
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Surrealismens (ir)relevans i hir och nu -
Prisma-enkaten 1948 och Surrealistisk
manifestation 1949

En ny friga och senare dterkommande trop inom
surrealismens (svenska) historiografi och diskurs,
dven denna situerad i en sarskild nationellt praglad
situation, uppkommer efter andra varldskriget och
handlar om hur livskraftig och aktuell surrealismen
kan anses vara, hur den forhaller sig till nuet, till
sin tid och till #ziden 6verlag. Vid dterkommande till-
fallen talas det om surrealismens presumtiva ”dod”
och mest uttalat diskuteras denna fraga i tidskriften
Prismas debutnummer 1948 som blivit en aterkom-
mande referenspunkt inom surrealismens svenska
historiografi. Prisma (1948—50), med malet att gran-
ska ”de olika konstarternas lage i nuet” och med sitt
starka engagemang for surrealismen, kallas av von
Holten ”Sveriges genom tiderna ledande kulturtid-
skrift, som f.6. dven skulle ha kunnat klara sig bra i
internationell konkurrens”.3* Med fokus pa littera-
tur, konst, teater, film, musik, balett mm, leddes den
av en “exklusiv” multimedial (och patagligt man-
ligt dominerad) redaktion bestdende av Karl-Birger
Blomdahl, Stig Dagerman, Eric Grate, Hjalmar
Gullberg, Ingemar Hedenius, Paul Hedqvist, Erik
Lindegren (huvudredaktor), Egon Moller-Nielsen,
Endre Nemes, Ragnar Sandberg och Alf Sjoberg.
Enkiten med sina varierande svar tar, med surre-
alism som tema, i viss mdn pulsen pa konstscenen
i Sverige efter andra viarldskriget (dock utan att
niamna svenska konstnirer), samtidigt som den
granskar surrealismen i dess andra fas. Illustrerad
med (och diarmed bekriftad genom) internationella
surrealistiska verk av Max Ernst, Yves Tanguy,
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Salvador Dali, Giorgio de Chirico, Hans Arp och
André Masson, samt inledningsvis den presumtiva
anfadern Hieronymus Bosch, tituleras texten med
den uttryckliga fragan ”Har surrealismen spelat ut
sin roll?”.

Svaren kommer fran nio olika roster tillhorande
bade konstnirer, kritiker och forfattare. Flera av
dessa tror pd surrealismens fortsatta relevans medan
de kritiserar dess doktriner och harda regelverk. Sa
sympatiserar poeten Gunnar Ekelof som spelat en
signifikant roll som tidig forsvarare av surrealismen
i sin oversdttning och redaktorskapet av Fransk sur-
realism 1933, fortsatt med surrealismens lek med
”det oférmodade” och makabra” och bejakar dess
tidlosa kraft i en virld skakad av krig, bomber, kri-
ser. Samtidigt stdller han sig mot den uteslutande
“kyrka” surrealismen har blivit under Bretons
stranga hand och konstaterar: ”I den mén surrea-
lismen blivit ett tillhall for pedanter och trangsynta
har den forlorat sin aktualitet. Men nu finns det en
uraldrig ddra i manskligheten — surrealistisk 1angt
innan den borjar kallas s& — som alltid skall ater-
upptickas, och den sortens surrealism kommer all-
tid att behalla sin aktualitet.”* T ett argument som
genomsyrar surrealismens historieskrivning och
forsvar i Sverige, inte minst nar von Holten senare
tar ordet, patalar Ekelof har surrealismens forhal-
lande till tiden, dess 6vertidslighet och universella
gransoverskridande karaktir gentemot de mindre
lovande uttryck den tar sig i nutiden. Stotestenen
verkar ligga i Bretons lira och de harda dogmer
som har borjat omge rorelsen efter andra varlds-
kriget. Aven poeten Artur Lundkvist, hidngiven sur-
realismen och ndra knuten till Halmstadgruppen,
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tror fortsatt pa rorelsens relevans och betonar dess
formdaga att inom poesin och bildkonsten frigora
fornyande experimentella metoder och uttrycksme-
del. Enligt honom kan det ”knappast fornekas att
surrealismen som utopi, som framtidsvision alltjamt
ar ovanligt stimulerande och konsekvent.”33 Ocksa
hos Lundkvist marks dock en medvetenhet om
den ”forstening”, “upprepning och traditionsbild-
ning” som lett till att “hypoteser [...] forvandlats
till doktriner”.3+ Hos bada dessa poeter formedlas
det alltsd en tro pa surrealismens fortsatta frigo-
rande livskraft, men bortom dess uppenbarligen
nyetablerade regelverk och konkreta uttryck.

Mest hdangiven i sin obrutna tro pa surrealismen
ar konstniren, scenografen och forfattaren Stellan
Morner, ett av Halmstadgruppens och den svenska
surrealismens viktigaste sprakror, nar han inleder
med full 6vertygelse: ”Surrealismen har inte spe-
lat ut sin roll, kan aldrig gora det. Surrealismen ar
hundraprocentigt humanitir, dess innersta visen
dr manniskans frigorelse, den har aldrig haft ett
estetiskt program, en uppstdllning av punkter, som
blommat till i fraser med vissnande och torka i hot-
full bakgrund. Surrealismen ar icke en riktning, den
ar en livssyn, det har Breton otaliga ganger fram-
hallit. Varldens inre 6gon maste slds med blindhet
innan surrealismen drar bort fran skadeplatsen.”3s
Det Morner daremot beklagar dr att ”[b]ildmas-
sigt kom surrealismen tyvirr aldrig att nd de resul-
tat man kunnat vanta.” Skulden for detta ser han
framst hos Dali — ”surrealismens ormtjusare” — som
vilsefort surrealismen till att bli en modetrend ldngt
ifran dess verkliga frihetsideologi. Den korta texten
avslutas med: ”Min tro ir, att sedan den vilseforda
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surrealismen dott sin modekungsdod, skall det fin-
nas levande och obrukat stoff kvar i surrealismens
ursprungliga marker i tillracklig mingd for en ny
tid att hamta naring ur till oanad vaxtlighet.” Fribet
och frigorelse utgor nyckelbegrepp, dven i Morners
tidiga texter om surrealismen, och han anses idag
ocksa vara den av Halmstadgruppens konstnirer
som mest helhjartat héller fast vid surrealistiska
varderingar under hela sitt konstnarskap.3®

I konstndren Morners omdome mairks ocksa
problemet med surrealismens visuella uttryck som
tatt forknippat med vissa konstnirer och deras hin-
drande inflytanden. Liknande tankar speglas i det
mycket korta svaret skrivet av konstndren Sven
Erixson, som sjilv inte identifierar sig som surrealist
men var i god vanskapskontakt med bland andra
Halmstadgruppen.’” Han menar liksom Morner att
surrealismen ar allt annat an dod. ”Man ska vara
forsiktig med dodsattesterna. Surrealismen har
redan haft en sa stor betydelse som andningshal i var
alltmer av stat och djavulskap insnorda tillvaro, att
den kommer att visa sig mycket seglivad. Sen ar det
en annan sak att maleri, som inte forst och framst ar
maleri, ar dott fran borjan, vare sig det kallar sig for
surrealistiskt eller ndgot annat.” Har avskrivs alltsa
snarare an rorelsen i sig, dess uttryckssitt inom
bildkonsten. Denna ambivalens mellan fascination
for surrealismens frigorande ideologiska potential
och misstankar, aven avsmak infor vissa av dess
maleriska eller visuella uttryck framkommer redan i
1930-talets konstkritiska reaktioner.

Den liangsta svarstexten kommer fran forfatta-
ren, konstkritikern och konstniren Sven Alfons
som tar pulsen pa surrealismens status quo
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utifrdn den spektakuldra surrealism-utstillningen
Le Surréalisme en 1947 i Paris Galerie Maeght som
hade malet att presentera ”en ny vision av varlden”
genom en helt ny typ av utstdllningsdesign och ett
tematiskt fokus pa myt och magi.’® Utstillningen
iscensitter vad Breton kallar "NY MYT?”, ett
begrepp som enligt Alfons inte fatt fotfaste i Sverige
och dr omgiven av Bretons “krampaktiga appa-
rat”.? ”Fran revolution glider rorelsen nu trots de
formella bisarrerierna over i reaktionar altartjanst.”
I sitt avstdndstagande fran den nya surrealismens
mytiska dimensioner paminner Alfons retorik om
1930-tals kritikens tidiga tolkning av surrealismen
i termer av en tvivelaktig religios kult. For honom
ar dessutom riktningens oOvertidslighet inte bara
en styrka, utan ocksd ett problem: ”Denna drag-
ning bakat och bortat dr ur surrealistisk synpunkt
konsekvent och fullt forklarlig, men samtidigt har
den hindrat revolutionen att sitta in i den aktuella
verkligheten.”+> Argumentet visar vikten av surrea-
lismens relation till "verklighet”, hir inte kopplad
till igenkdnnbarhet for en publik utan till konstens
inverkan pa den aktuella verkligheten, till dess
formaga att forandra samhallet till det battre.
Fastlastheten i teorier som inte blir verklighet ar
den ena stotestenen, den andra ligger, som redan
antytt hos Morner och Erixson, i diskrepansen mel-
lan rorelsens frihetsideal och samhaillsforandrande
ambitioner och de faktiska konstverk som skapas.*

Ett svar som visar hur den engagerade insatt-
heten i surrealismens tankevirld 6ppnar upp for
mer komplexa forstdelsesatt, kommer fran estniske
poeten Ilmar Laaban, en av surrealismens fram-
sta talesman i Sverige. I poetiskt abstrakta termer
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och med referenser till Kafka och Breton, betonar
han att surrealismen alltid dr en borjan och ett slut
pa samma gang.+* Han ser surrealismens svagheter
samtidigt som han forsvarar dess viktiga insatser
sasom kiampandet mot akademismen, det borger-
liga samhillet, den kristna tron och den ”sterila
fornuftstron”. Han inser dven att ”[s]urrealismens
situation ar i dag inte densamma som for ett kvart-
sekel sedan”# — om surrealismen vill fortleva, maste
den “estetiska fiktionen” overskrida granserna mot
att forandra verkligheten. Konstverket blir viktigt
inte framst genom sitt estetiska varde utan i ett ”all-
méanmanskligt sammanhang”. ”Det ar darfor den
surrealistiska gemenskapen alltjamt har en uppgift
att fylla som dven den arligaste, den djarvaste indi-
viduella konstnarliga versamhet inte kan Overta,
hur mycket den forstnamnda dn kan hotas av sek-
teristisk intolerans och autoritar disciplin, och hur
berittigat konstnaren-manniskans trots mot him-
mande band dn dr.”# Hir framkommer tydligt att
Laaban ser sig sjdlv som del av en gemenskap. Det
ar i den surrealistiska gemenskapen, bortom den
individuella konstnarens roll, livskraften finns.

Och det dr mojligen just denna kollektiva ”sekte-
ristiska” anda som ocksa bidragit till en misstink-
samhet mot surrealismen som en ”kult” redan under
dess tidiga skeden. Liksom hos avantgardistiska
rorelser 6verlag provocerar slutenheten i en grupp
som upplever sig sjalv som initierad och overliagsen
de vanliga dodliga, det omgivande samhallet och den
breda konstpubliken. Som vi sett 4r det inte minst
under surrealismens andra fas, dir slutenheten tilltar
i och med Bretons mer esoteriska ledord, som fra-
gan om surrealismens fortsatta existensberattigande
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blir akut. Surrealismens ”gruppmanifestationer” dr
ocksd vad irriterar konstniaren Ernst Martin, “ty
alltfor latt blir har programmet till en boja. Det
forefaller mig alltid betankligt nar den elementara
kdnslan inte far vara fritt verksam hos konstna-
rerna; alla partiroller har en tendens att inskrianka
den individuella synvidden.”+s Motstindet mot
det programmatiska syns, intressant nog, daven i
Halmstadgruppens sjalvforstaelse, som till och med
under sin surrealistiska fas, dvs 1930-talet, och trots
sin starkande gruppsamhorighet under mer dn 50 ar
(1929-1979) medvetet undviker ett gemensamt
manifest eller program. Som jag pdvisat i min fall-
studie om Morners roll forfattade han 1932 ett
utkast till manifest for Halmstadgruppen med atta
punkter som dock aldrig fick fotfaste hos grupp-
kamraterna, bland annat just med motiveringen att
det skulle kunna leda till alltf6r antipatiska publik-
reaktioner.#* En empatisk eller kanske konfliktradd
instillning mot publiken, i den svenska socialdemo-
kratins anda, dr ocksa vad jag ser som en egenskap
som skiljer Halmstadgruppen och dess surrealis-
tiska uttryck fran dess mer provokativa internatio-
nella forebilder och samarbetspartners.+”

De frimsta invandningar mot surrealismen ver-
kar alltsa ligga i vad man ser som en teoretisk, dok-
trindrt uppstyrd och verklighetsfranviand instillning
kombinerat med ett estetiskt uttryck som anses for
lite innovativt och anpassat nutiden. Sarskilt konst-
ndren Lennart Rodhe avfardar surrealismen som
formméssigt ointressant och konstaterar oforblom-
mat: "Dod? Nej, inte dn, men surrealismen kan ga
och lagga sig. Det dr dags nu, ty just nu ar den bara i
vagen.”+%. Och forfattaren Lars Ahlin betraktar den
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surrealistiska konstnirens verksamhet som ”pre-
tentios”. Trots att surrealismens metoder fortsatt
anvands, ”finns det val inte stora utsikter att surre-
alismen i framtiden ska lyckas med vad den hittills
inte formatt: att rycka till sig en dominerande stall-
ning i konstlivet.” Surrealisterna torde ”fa finna sig
i att framstd som de enda betydelsefulla blott infor
en liten grupp surrealistiskt troende. Andra kom-
mer att sortera ganska flitigt bland de surrealistiska
arbetena innan de finner ndgot som de vill erkdnna
konstnarligt varde.”+

Att enkiten sedan aterger sista ordet till nagon
som 4ar “surrealistiskt troende”, imaginisten och
konstndren Max Valter Svanberg, ar talande for
dess upplagg med en fri blandning av argument pro
och kontra, som okommenterat bryter mot varan-
dra, 0msom konstnirers, omsom forfattares roster
(om dn enbart manliga siddana!), i surrealismens
egen gransoverskridande anda. Svanbergs text och
enkitens slutord utgor en entydig plaidoyer for
surrealismens fortsatta kraft utifrin konstnérens
perspektiv. S4 inleder han: ”Surrealismen kan ses
som en motvikt till den fantasimissigt otillfreds-
stiallande konsten.”s° Den tvingar till aktivitet och
i ”ett outsinligt fantasibildflode, uttryckt med
form och farg eller ord, visar surrealismen en vig
for manniskan till en rikare och mera ohimmad
inlevelse i konstens skonhets- och sanningsvarld.
Att se surrealismen som en konstart utan roll i
dagens konstliv ar att blunda for sanningen att
maénniskans linstolsmentalitet dr stor da det gal-
ler konst, och att hon foredrar en konst som kan
skianka henne ett lugnande medvetande om att

konsten garanterar moralen, att konsten forblir
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inhidgnad av tabupalar. Konsten har genom tiderna
i stort sett varit rogivande och affektlugnande.” Sa
inte surrealismen. Svanberg visar medvetenhet
om (den svenska) publikens vana och behov av
konst som dr uppbygglig och behagfull, och ser att
aven den abstrakta konsten har borjat tjana dessa
behov. T denna ytliga sfiar ser han surrealismen
som “ett manifest: hivdande konstens frigorelse
ur vanemissigt seende och klichétinkande och en
konst som ar ett med konstnidren” och som genom
sin fantasirikedom mojliggér en ”personlig tolk-
ning” for betraktaren. Svanberg ar medveten om
det allmdnna motstindet mot surrealismen och
ser det ”i samband med den giangse oviljan att se
konsten som ndgot annat 4n ett medel att fa njuta
utan att behova 6ppna sig och bli medveten om sitt
inre liv.” Surrealismen fasthdller vid ”sin konstnar-
liga princip att ingenting forneka. [...] Visionens
fantasieggande kraft stimulerar betraktarens egen
fantasi till rorlighet och mottaglighet for emotio-
nella impulser. Det dr en konst som trots det starka
motstandet gor sig alltmera gillande pd grund av
sin inneboende vaxtkraft.” Svanbergs tro pa sur-
realismen tar inte stdllning till dess olika histo-
riska skeden eller faser, han ser dess inverkan pa
betraktaren som tidlost relevant i sin formaga att
oppna upp var och ens inre oavsett dess innehall.
Den samhillsomstortande kraft som surrealismen
tillskrivs eller ifragasitts hos tidigare skribenter,
verkar for Svanberg ligga i konstndrens och konst-
verkets personliga mote med betraktaren. Ett
mote pa det inre planet, bortom det rent njutbara,
bortom det rent estetiskt hogt viarderade, en dju-
pare sammandrabbning med kraften att forandra.
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Aret efter enkitens publicering och liksom
en visuell uppfoljning av dess fragor sker sedan en
annan linge historiografiskt undanskymd, men
ytterst relevant markering av surrealismens fortsatta
livskraft i och med den internationella utstallningen
Surrealistisk Manifestation pa Expo Aleby (Alebys
antikvariat) i Stockholm, organiserad i ett samar-
bete mellan de svenska Imaginisterna och danske
Wilhelm Freddie, sedan 1944 bosatt i Sverige och en
av de mest (6)kdnda och provokativa danska sur-
realisterna. Utstillningen, dess betydelse och mot-
tagande har grundligt undersokts av Noheden som
betonar dess inspiration genom Paris-utstallningen
Le surréalisme en 1947, bade vad som giller en
medvetet ”desorienterande” utstillningsdesign,
och Bretons nya myt-begrepp med dess magiska och
esoteriska framtoning.’™ Inte olikt enkatsvaret ovan,
skriver Laaban i utstillningskatalogen om utstall-
ningen som en demonstration av surrealismens
fortsatta relevans, och dven nodviandighet, i ett
efterkrigssamhille kluven mellan vetenskapsop-
timism och existentialistisk fortvivlan. Och, som
Noheden menar, var Surrealistisk manifestation en
manifestation av en ny transnationell kollektiv anda
i efterfoljd av den franska surrealismens nya idéer,
samtidigt som den bar en sadrskild betydelse i rela-
tion till en svensk sociokulturell kontext: ”For the
organisers, then, the exhibition was conceived in
opposition to the social status quo in Sweden and to
what they perceived to be a timid cultural context,
but it was also stymied by the constraints on public
behaviour imposed by Swedish culture.”s* Kritiken
mot utstillningen med dess Wunderkammer-
liknande upplagg och delvis avsiktligt chockerande
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magiskt konnoterade verk (exempelvis Freddies
kortfilm Det definitive afslag pa anmodningen om
et kys) blev som forviantat hdard och avfirdande.
Dess mest upprorda formuleringar anvandes dock
sedan i organisatorernas reklam for utstillningen
som effektiva tecken pa dess provokativa slagkraft.

Surrealism? — Moderna Museet 1970

Prisma-enkitens och Expo Alebys fortsatta for-
svar for surrealismens aktualitet far sitt eko i von
Holtens ivriga fortsatta verksamhet for dess syn-
liggorande. Som ett avslutande exempel vill jag
kasta ljuset pd annu en utslagsgivande utstdllning
vars agendor tydliggor surrealismens ambivalenta
stallning mellan uppseendeviackande aktuell och
bortom tid och verklighet. Under perioden 6 mars —
12 april 1970 organiserar von Holten i samar-
bete med José Pierre och med stdd av bland annat
Pontus Hultén en utstillning med titeln Surrealism?
pa Moderna Museet. Titeln med dess fragetecken
ar inte bara ett retoriskt grepp som ska vicka nyfi-
kenhet, utan formedlar den spanningsladdade osa-
kerhet som uppenbarligen omger surrealismen, dess
uttryck, dess begreppsliga betydelse och dess aktu-
alitet i den svenska konstscenen. Enbart nagra ar
innan, strax efter Bretons dod 1966, har von Holten
etablerat sin bild av surrealismens svenska historia
i sin Ooversikt, nu ska den stillas i rampljuset genom
tydliga exempel pa den svenska moderna konstens
hogborg. I von Holtens korta inledning till katalo-
gen framgar att utstdllningen pd Moderna ska ses
som en (sen) del i den rad av internationella sur-
realism-utstillningar som Breton borjade arrangera
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fran 1935 framat for att lansera och sprida surrea-
lismen globalt.s3

Det dr framst i samarbete med forfattaren
och kritikern José Pierre som utstillningen
”Surrealism?” kommit till, liknande de tidigare
internationella surrealistutstallningarna dar-
igenom, att man utgdtt fran den historiska”
surrealistkonsten och fran dess foregangare
(Arcimboldo, Fiissli, Moreau, Munch), och att
man understryker vissa bekanta surrealistiska
fenomen som objektet, automatismen, den poe-
tiska besattheten, osv. — Men som and3 ar olik
dessa utstillningar: dirav det till en borjan for-
bryllande fragetecknet i utstallningstiteln.

Von Holtens forklaring visar en dven historiografisk
forskjutning inte bara i svenskt sammanhang utan
gallande surrealismens historia som helhet som dven
patalats i Prisma-enkiten. Hur och vad var surre-
alismen i dess begynnelse och under Bretons mest
aktiva ar som dess drivande ledargestalt, med sina
bade estetiska, filosofiska och politiska ideal, och
hur ska den ses, vilken betydelse har den idag? Von
Holtens slutord tydliggor utstiallningens intentioner
annu mer och betonar med fet stil och versaler:

Vi har velat gora en manifestation som ar signi-
fikativ for den surrealistiska tankens situation
i dag. Alltsa stilla frdgan: ”Vad innebar surre-
alismen JUST NU och vad kan den komma att
innebara T MORGON? - och lata denna fra-
gestdllning samtidigt vidga hela det omstort-
ningsbegrepp som alltid utgjort surrealismens
frimsta mdl. Men ndgot som utstillningen
overhuvudtaget aldrig ifrdgasitter dr det sur-
realistiska tankesattets vasentliga ndrvaro i var
tid, dess oroande och revolutionira existens i
vart medvetande.
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Forutom att dessa ord kraftfullt forsvarar surrealis-
mens fortsatta relevans och iscensitter dess revolu-
tiondra laddning skymtar hir en ytterligare mojlig
problematik som kan ha bidragit till surrealismens
oklara roll i den svenska konsthistorieskrivningen.
I sitt mer filosofiska innehdll och i och med fran-
varon av en tydligt stilistiskt och homogent prag-
lad visuell estetik hamnade den vid sidan av de mer
latt definierbara konstrorelsernas synlighet. I sina
revolutionerande, “omstortande” ansprak — vilka
enligt von Holten bade utgor dess essens och dess
relevans i samtiden — forflyttades den mojligen in
i en mer politiserad diskurs och hamnade darmed
mellan stolarna. Samtidigt visar von Holtens ord,
liksom hans argument i den tidigare 6versikten att
surrealismen forviantas vara “oroande” for ”vart
medvetande” — ndgot som kan gilla manskligheten
generellt, men ocksa sarskilt den svenska publiken.

I sitt post-scriptum ndmner von Holten sedan att
han och Breton redan 1960 diskuterade en mojlig
internationell surrealist-utstdllning i Stockholm pa
Liljevalchs konsthall. ” Av olika orsaker, kanske framst
pa grund av den svenska likgiltigheten infor projek-
tet, blev den utstéllningen aldrig forverkligad.”s+ Ett
intressant tilligg som bade pekar pa von Holtens vik-
tiga position som spindel i nitet for den svenska sur-
realismen i sitt internationella sammanhang och hans
nara relationer med den internationella surrealismens
foretradare, samtidigt som den avslojar den ensamhet
som omgav flera av surrealismens forkampar i den
svenska konstmiljon.

En vidare anledning till den otydliga och undan-
skymda position som surrealismen getts i svensk
konsthistorieskrivning kan ligga i att begreppet
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betraktas som mangfaldigt och svarbestamt dven
av dem som foretrader det. S& betonar den sur-
realistiska poeten Jean Schuster i efterfoljande
katalogtext surrealism-begreppets “tvetydighet”
och menar att ”[v]ad surrealismen betriffar, som sa
manga blickar skurit in i, sd lamnar alla definitioner
mycket ovrigt att onska, [...] kanske racker det att
vidja till poesins strivanden som pa samma gang
som de avlockar natten dess hemligheter onskar
den dnnu tdtare och erkdnner dess oandlighet.”ss
Tvetydigheten som Schuster syftar pa ligger i

[...] pd samma gang en ontologisk komponent i
den mianskliga anden, den kraft som evigt verkar
1 motsatt riktning och som undandrar sig histo-
rien i sin latenta kontinuitet for att uppga i den i
sin manifesta diskontinuitet, och den rorelse, his-
toriskt sett, som erkiant den motverkande kraf-
ten och tagit till sin uppgift att intensifiera den,
berika den och ge den vapen i handerna i avsikt
att bereda vigen for dess slutliga triumf.

Schuster ser dessa tvd ”surrealismer” i ett forhal-
lande mellan ”en konstant och en variabel” dar en
surrealism 4r “tidlés” och med ”relevans framét
och bakat i tiden”, medan den andra dr "historisk”,
med “konkreta yttringar” och kollektiva och indi-
viduella manifestationer” i nutiden.s®
Surrealismens kontinuerliga livskraft inom och
omfamnande av olika tider, dess till synes eviga exis-
tens och tidloshet och dess mangmediala uttrycks-
kraft, bekriftas sedan performativt av de verk som
reproduceras i katalogen: fran Arcimboldo pd
omslagsidan, Gustave Moreau och Henry Fissli,
Ehrensvird... over surrealismens ikoner Ernst,
Dali, de Chirico, Magritte, Oppenheim, Toyen,

265



266

Historiografi

och svenska huvudaktorer Nemes, Morner, Olson,
Svanberg med flera... till 6o- och 7o-tals verk av
Theo Gerber med flera. Illustrationerna blandas fritt
och varken kronologiskt eller tematiskt ordnade,
med 6msom poetiska och 6msom mer pedagogiska
texter fran internationella och svenska bildkonstna-
rer och poeter, dramatiker och filosofer.

Slutord

Som ett svar pd mitt initiala antagande om surre-
alismens marginalisering i svensk konsthistorie-
skrivning vill jag hdr sammanfatta niagra teman
och mojliga forklaringar som de ovan analyse-
rade texter av bdde surrealismens foresprikare
och dess kritiker fort till ljuset: Under 1930-talet
skavde surrealismen mot forviantningar om verk-
lighetsnara skildringar och ett mer publiktillvant
uttryckssitt. Den framstod som visserligen attrak-
tiv i sin internationalitet, modernitet och koppling
till Paris, men ocksa otillgidnglig i sin karaktar av
otydlig ”- ism”, sina varierade och diarmed svar-
bestimbara visuella uttryckssitt, sina ansprak pa
konstnirens omedvetna, till och med irrationellt
motiverade konstnirliga tekniker. Dess oklara, men
samtidigt fortsatt patagliga roll i svenska kulturde-
batt blir tydlig nar bade konstnirer och forfattare
diskuterar surrealismens livskraft och (ir)relevans i
samtiden under sent 1940-tal. Har hojs roster for
surrealismens universella overtidsliga manskligt
frigorande krafter, medan det & ena sidan kritise-
ras hur surrealismen dogmatiserats under Bretons
stranga hand och 4 andra sidan hur otidsenliga och
verklighetsfrinvianda dess konkreta alster framstar
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i relation till tankarna bakom. Den verklighetsfor-
ankring som efterlyses nu dr inte lingre bunden till
form och innehall och publikens mojlighet att forsta
verken utan handlar snarare om hur val surrealis-
mens faktiska konstnirliga uttryck anses overens-
stimma med dess ideologiskt filosofiska ambitioner
att frigora manskligheten. Under 1960-talet fram-
star sedan sdrskilt Ragnar von Holtens enastdende
engagemang for att skriva surrealismens historia i
Sverige och lyfta fram dessa framsta svenska och
internationella aktorer genom bade publikatio-
ner och utstdllningar som tecken pd surrealismens
fortsatta fascination for i alla fall en del av (det vill
sdga nagra mycket engagerade individuella akto-
rer) inom den svenska konstvirlden. Surrealismen
ma vara oklar och alltfér 6ppen som begrepp, men
erbjuder — kanske just diarfor — en tidlos och pa
olika satt visionar” mojlighet till fornyelse.

Som ett avslutande intryck kopplat till dessa von
Holtens aktiviteter vill jag kasta blicken pa den avslu-
tande textsidan i hans utstdllningskatalog fran 1970
vilken pa ett narmast drapligt sitt iscensitter sur-
realismens provokativa spriangkraft, det ”omstort-
ningsbegrepp” som von Holten betonar: Under den
harmlost oskyldiga rubriken ”Om ni vill veta mera”
presenteras forst en (oforstaelig) definition av ”sur-
realism” skriven pa ryska ur ett lexikon for konst-
termer utgivit av den sovjetiska konstakademin
(Moskva 1961). Darefter foljer dess 6versittning:

SURREALISM (av fr. surréalisme, ordagrant
over-realism) en reaktiondr konstriktning i
kapitalistlinderna, som uppkommit i Frankrike
efter Forsta virldskriget och som stoder sig pa
Freuds idealistiska doktrin och pa hans ldra
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om det undermedvetna. Surrealisternas per-
versa fantasi sysselsitter sig uteslutande med en
monstruds dromviarld som saknar varje spar av
fornuft, och som kannetecknas av sjukliga fant-
asier, mardrommar och ren sinnessjukdom. ”De
sinnessjuka ar de verkliga surrealisterna”, for-
klarar en av rorelsens grundare. Surrealisterna
kombinerar associativa verkliga former i de vid-
rigaste tinkbara sammanhang, i avsikt att for-
inta den sunda minniskans fornuft och logik.
For nidrvarande adr surrealismens viktigaste
representanter bosatta i USA, didr de dtnjuter
beskydd av rika samlare.s?

Att katalogforfattarna placerar denna chockerande
pejorativa och fientliga bild av surrealismen okom-
menterat i slutet av katalogen, kan ses som en typ
av (skandal) performance, som & ena sidan pamin-
ner om vissa konservativa reaktioner fran svensk
(och internationell) 1930-tals kritik mot surrealis-
men. Reaktioner som snarare vill utpldna an lyfta
fenomenet och dess sociokulturella virde. A andra
sidan aktiverar citatet en fiargstark iscensittning
och ett kraftfullt synliggorande av surrealismens
tidlosa utomordentlighet och dess fortsatta for-
madga att rora upp kanslorna, att agera subversivt,
bryta mot och storta om givna forestallningar om
och i den sd kallade verkligheten oavsett dess natio-
nella, internationella eller universella, dess nu-,

da- eller framtida betingelser.
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Essentiella kopior:

Om Marcel Duchamps
historiografi och problemet med
alla forsvunna readymades

Hans Hayden

With Duchamp we have relied on second-
hand acquaintance — there is the hoard at
Philadelphia, otherwise the distribution of
the small output is sparse. Duchamp has
busied himself for many years in the pro-
pagation of his achievements through the
media of printed reproductions and certi-
fied copies, so that now we begin to accept
the substitute as the work.

Richard Hamilton (1963)*

Marcel Duchamp (1887-1968) dr idag en av
de mest uppburna och omskrivna konstndrerna i
den moderna konstens historia. Men det har inte
alltid varit sa. Lange betraktades Duchamp som en
perifer figur med vissa kopplingar till dadaismen
och surrealismen. Inte forrdn pd 1960-talet fram-
tridde pd allvar som en centralgestalt inom det
tidiga avantgardet, inte minst genom sina ready-
mades: massproducerade foremal som konstniren
valt ut och presenterat som konst. Han skrevs in

Hur du kan referera till det har kapitlet:

Hayden, Hans, ”Essentiella kopior: Om Marcel Duchamps
historiografi och problemet med alla forsvunna readymades™,
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i konsthistorien vid denna tid av kritiker och his-
toriker, men intressant nog bidrog han ocksa sjalv
i hog grad aktivt till att utforma bilden och dar-
med historien om sig sjalv. Har undersoks delar
av denna process och nigra av de sitt som konst-
ndren blir delaktig i utformningen av sin egen
historiografi — en process med fd historiska
motsvarigheter. Den hir texten belyser olika for-
givet-tagna forestdllningar och hidndelser som
legat till grund for detta historiografiska narra-
tiv (en process av systematiskt meningsskapande)
och drar slutsatser om hur man kan forsta dessa
hindelser i ljuset av ett ssmmanhang. Ett samman-
hang stundom kontrollerat av Duchamp, stundom
helt bortom hans kontroll.

Kognitiv dissonans

Den svenske konstkritikern Ulf Linde formulerade
i boken Spejare fran 1960 vad som skulle kunna
beskrivas som en ursprungsmyt i historien om
Marcel Duchamp: 1914 himtade han en stillning
for flasktorkning fran ett café och stillde ut den pa

9,

en salong for skulptur.”* En hiandelse som ska ha
dgt rum i Paris dar konstniren levde och verkade
vid denna tid. Spejare blev mycket omtalad och last
i Sverige som en introduktion till den nyaste franska
och amerikanska konsten (art brut, art informel,
abstract expressionism) och hir presenterades en
alternativ tolkning av hur man kunde forstd denna
konst utifrdn en historisk kontext; en kontext dar
Duchamp enligt Linde gav ett kraftfullt imperativ
till hur man kunde uppfatta konst pa ett sitt bortom

tidigare gangse ramar.
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Men det var nu inte Linde som kom pa detta,
utan citatet ar narmast ett referat fran katalogen
till den banbrytande utstillningen Fantastic Art,
Dada, Surrealism pa Museum of Modern Art i
New York 1936, dir det star: ’Ready-Made’ 1914.
Photograph by Man Ray of a bottle-drying rack sign
by the artist and send to an exhibition”.3 Ett drygt
decennium senare formulerades ndgonting motsva-
rande i Robert Motherwells antologi Dada Painters
and Poets, som blev en central killtext for det fram-
viaxande neodadaistiska avantgardet i New York
pa 1950- och 60o-talen: ”"Duchamp’s Bottle Rack
(1914), a mass-produced utilitarian object, was
the first ’ready-made’, that is, a manufactured com-
mercial object from everyday life that he selected
and exhibited under his own name”.# En likartad
utsaga presenterades senare i H.W. Jansons oer-
hort inflytelserika oversiktsverk History of Art fran
1962, vars avsnitt om 190o-talets konst var tydligt
praglad av MoMA:s historieskrivning: Duchamp
would put his signature, and a provocative title, on
ready-made objects such as bottle racks and snow
shovels, and exhibit them as works of art”.s Det har
ar olika texter med olika syften som riktar sig till
olika typer av publik och som alla hjilpte till att pa
varsitt hall cementera en bestamd singular tolkning
inte bara av objektet Flasktorkare (Porte-bouteilles)
utan av sjalva handelsens innebord och betydelse.

Denna forestidllning har sedermera blivit en
hornsten i historien om den moderna konstens
utveckling och dess idé om vad konst ar och kan
vara. Problemet ar bara att detta for den moderna
konsten sd avgorande tillfille aldrig intriffade —
Flasktorkare stilldes aldrig ut i sin samtid. Vad vi
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Bild 1. Marcel Duchamp, Flasktorkare, 1914, fotografi av Robert
Rauschenbergs signerade kopia fran 1960, © Association Marcel
Duchamp/ADAGP, Paris/Bildupphovsritt 2025,

CC BY-NC-ND

har ar en falsk utsaga — en faktoid — som etablerats,
kodifierats och cirkulerats genom historien. Men
det vi inte har dr sjilva objektet. Den ursprung-
liga versionen av Flasktorkare stidades undan och
slangdes av Duchamps syster och svagerska efter att
han bosatt sig i New York 1915.° En kopia visa-
des dock pd Exposition Surréaliste d’objets i Paris
1936.7 Det var ett fotografi av denna kopia av
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Flasktorkare som visades pa MoMA 1936 och som
sedan infogades i hans portabla miniatyrmuseum,
La Boite-en-valise, 1941.

Ytterligare kopior av Flasktorkare signerades av
Duchamp 1960 (Collection Robert Rauschenberg,
New York), 1961 (Collection Alexina Duchamp,
Paris), 1963 (Moderna Museet Stockholm) och slut-
ligen de tolv kopior som Arturo Swartz lat utfora
i Milano 1964 tillsammans med Duchamp. Det ar
dessa kopior som idag finns att beskdda pa museer
runt om i varlden. I sjdlva verket stillde Duchamp
endast ut tvd av sina readymades vid tiden for
deras tillkomst, pd Bourgeois Gallery i New York
1916, dock inte helt klart vilka.® I Robert Lebels
”Catalogue raisonné”, den forsta monografin Gver
Marcel Duchamp (dar konstndren, som vi ska se,
hade ett stort inflytande Over texten) anges vilka
tva reaymades som visades: ...Pliant de voyage...
(Underwoods skydd for skrivmaskin) fran 1916 och
Trebuchet (fyra kladhiangare pa en brada fastsatta
i golvet) fran 1917.° Kanske stimmer detta. Men
hur som helst verkar ingen ha noterat att dessa tva
foremal alls var konstverk — och ingen skrev savitt
jag vet ndgot om saken.

Ingenting av det har har varit okédnt i forsk-
ningen om Duchamp. Anda har myten om utstillda
readymades forblivit livskraftig som del i ett nar-
rativ bade i Duchamps och i den modernistiska
liksom i den postmodernistiska konstens historio-
grafi. Den har dessutom utgjort en hornsten i den
institutionella konstteorin, vars grundlaggande idé
ar att det 4r institutionen (konstvirldens centrala
aktorer) som avgor vad som dr konst och inte.™
Historieskrivningen om t19o0o-talets konst har,
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Bild 2. Marcel Duchamp, Fountain, 1917, fotografi av Alfred
Stieglitz pa 291 Art Gallery i New York, efter utstillningen pa
Society of Independent Artists, PDM, och publicerad i tidskriften
The Blind Man, © Association Marcel Duchamp/ADAGP, Paris/
Bildupphovsritt 2025, CC BY-NC-ND

menar jag, behovt denna myt for att visa pa radi-
kaliteten hos det tidiga avantgardet och legitimera
de forindringar som konsten och konstvirlden
genomgatt sedan 1960-talet.

Det finns dock en hindelse som alltid skymt det
faktum att nastan inga readymades stilldes ut, och
det ar skandalen med Fountain pa The Independent
Show 1917."" Det ar ett av 1900-talets mest omskrivna
konstobjekt: en urinoar som har vints nedat sa att
oppningen for spolvatten riktats mot betraktaren.

Det var en utstdllning som fungerade unge-
fir pd samma sdtt som de otaliga ”oberoendes
salonger” som visats i Paris och annorstides sedan
1800-talets slut: alla som skickade in sina verk och
betalade en avgift fick stdlla ut. Det var en mycket

omfattande utstdllning dar 2125 verk av 1200
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konstnarer visades.’* Duchamp valde ut en urinoar
som han signerade ”R. Mutt” och skickade in
till utstallningen. Trots att den fingerade konstnaren
uppfyllde alla kriterier som kravdes, bestimde sig
utstdllningskommittén — dar Duchamp ingick — att
inte visa verket utan de gomde det bakom en skarm.
Duchamp gick till storms mot detta. Han avgick ur
kommittén och publicerade senare en artikel i den
kortlivade tidskriften The Blind Man, dar han for-
svarade R. Mutt med argumentet att objektet var ett
konstobjekt darfor att konstndren valt ut det som
ett konstobjekt — det vill siga ett readymade.”> Han
avslojade dock aldrig sin egen roll i hindelsen.

Det har skrivits spaltmeter om denna hiandelse
och det finns flera olika utsagor vad som sedan
hinde med sjilva det utstillda objektet, men det
forsvann efter det att Duchamp rest till Buenos Aires
1918 dadr han vistades en lingre period. Forutom
Stieglitz beromda fotografi av Fountain, finns dven
en fascinerande serie fotografier frain Duchamps
ateljé tagna av den franska journalisten Henri-
Pierre Roché 1918 dir Fountain syns som sviavande
i luften. Detta ar de visuella spiar som existerar av
Fountain. Nasta gang verket dyker upp ar det som
en miniatyr i La Boite-en-valise 1941, dd monterad
pa en skiva, som en funktionell pissoar mot en vagg
— fastidn vand upp och ner (och diarmed ocksa har
hogst dysfunktionell).

Man kan fundera 6ver varfor Duchamp hingt
upp Fountain i taket och vad som hiander om man
gor det jamfort med om man placerar verket pa
en piedestal. En skillnad 4r att piedestalen konno-
terar ”skulptur” medan det upphingda objektet
blir vad vi idag skulle kalla for en ”installation”.
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Bild 3. Interior fran Marcel Duchamps ateljé i

New York 1918, fotografi Henri-Pierre Roché,
Philadelphia Museum of Art, © Association Marcel
Duchamp/ADAGP, Paris/Bildupphovsritt 2025,
CC BY-NC-ND

Det 4r intressant att se serien av fotografier tagna
i Duchamps ateljé, som ocksd var hans hem. Har
framtrader en antites till den gdngse romantiska
bilden av konstnirens ateljé; snarare dn platsen
for skapande och genial inspiration presenteras en
kaotisk sammanstillning av vardagsobjekt tagna
ur sitt praktiska sammanhang (readymades) och
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vardagsobjekt som anvinds som siddana (en fitolj,
en byra, ett bord). Den amerikanska curatorn Helen
Molesworth menar att konstnarsateljén som sddan
vanligen forbises som en del av konstvarldens insti-
tutioner, och att det som visas i Henri-Pierre Rochés
fotografier ar den ursprungliga platsen for presen-
tationen av Duchamps readymades.’* Duchamp
menar sjdlv i en intervju strax fore sin dod att han
till en borjan inte hade for avsikt att upphoja objek-
ten till konst, utan att de kom till ”i distraktion,
som forstroelse”.™ Det dr en intressant kommentar,
dven om vi bara kan spekulera om hans avsikter
(om vi nu alls ska gora det).

Verkets konsthistoriska betydelse kan dock
knappast 6verskattas: 2004 rostades Fountain fram
som det mest inflytelserika moderna konstverket
nagonsin av ledande konstnirer, konsthandlare,
kritiker och curatorer, i en omrostning organiserad
i anslutning till presentationen av det arets Turner
Prize, ett mycket prestigefyllt brittiskt konstpris.*
En sidan omrostning kan forvisso framsta som en
simpel ploj, men den forekommer i ett ytterst seriost
sammanhang som dignar av kulturellt kapital, och
ger en indikation pa den stillning Duchamps ready-
mades fatt i konsthistorien.

En annan friga som rests pa senare ar, ir om
Fountain éverhuvudtaget dr ett verk av Duchamp?
Vissa havdar att Fountain egentligen ar ett verk av
baronessan Elsa von Freytag-Loringhoven, som
ingick i den krets av konstnirer, excentriska mecena-
ter och udda figurer som bevistade den hogst mar-
ginella kretsen av (proto)dadaister i New York.'
Grundargumentet vilar pa ett brev som Duchamp
skrev till sin syster Suzanne 1917 dar han berittade
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att en av hans kvinnliga vianner antog den masku-
lina pseudonymen Richard Mutt och skickade in en
porslinsurinoar som en skulptur.” Innehéllet i brevet
ar ett faktum man lange kant till. Litteraturvetaren
och kulturhistorikern Irene Gammel menade att
den kvinnliga vannen ifriga mojligen var baronessan
Elsa.” Andra, som konstvetarna Glyn Thompson
och Julian Spalding, hart tagit vid och lagt fram
vad de menar dr "bevis” for att Elsa ar den verkliga
upphovspersonen: (1) handstilen pa inskriptionen
”R.Mutt”, och (2) att urinoaren var en modell som
tillverkades och saldes i Philadelphia, en stad
som Duchamp aldrig besokte.>> Denna fraga fick
sedermera stor spridning, inte minst nir forfattaren
Siri Hustvedt publicerade en artikel i The Guardian
dar hon med emfas hiavdade att Elsa var upphovs-
personen.>® Manga har dock ifragasatt dessa pasta-
enden. Konstteoretikern och Duchampexperten
Thierry de Duve avfirdar dem prompt, medan
andra, som konstvetarna Bradley Baily, Dawn Adés
och Alastair Brotche dnda bemoter argumenten
innan de avvisar dem som i grund och botten ose-
riosa.** Det i mina 6gon enda birande argumentet
for att Fountain kan ha en annan upphovsperson an
Duchamp ér hans brev till sin syster. Vem den kvinn-
liga vannen ar vet vi dock inte. Gammel gor inte hel-
ler ett tvarsdkert utpekande, utan menar bara att det
finns indicier som pekar at baronessan Elsa’s hall.>s
Allt detta leder till tvivel och sjalvfallet till ett behov
att stdlla fragor, men utgor ingen grogrund for tvar-
sakra pastdenden at det ena eller andra hallet.
Effekten av affiren med Fountain 1917 och
sedermera diskussionen pa 2000-talet har onekligen
skymt sikten. Den kan forstds som en hiandelse som
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avger ett sd kraftigt ljus att den verkar ha forblindat
forestallningen om vad som verkligen hinde med
Duchamps readymades pd 191o-talet, och orsa-
kat vad som inom psykologin kallas kognitiv dis-
sonans: det obehag man kidnner nir man har flera
oforenliga overtygelser och varderingar samtidigt,
vilket tillfalligt kan lindras genom fornekelse av
all sddan information och kunskap som ifragasit-
ter den egna virdegrunden, men som aldrig leder
till varaktig sjalslig harmoni.** Den fornekelse vi
hdr har att gora med handlar om sittet att forstd
Duchamps readymades i deras historiska kontext,
dar den institutionskritiska effekten i deras samtid
blir nagot forgivet-taget, trots att de (med ett par
smarre undantag) aldrig stilldes ut. Hal Foster talar
pa ett stille om hur Duchamps konst kan forstés i
termer av “uppskjuten handling” (deferred action),
det vill sdga att deras verkliga mening och verkan
realiseras forst ldngt senare, post factum.*s Men det
ar inte sd att handlingen/meningen har ska forstds
i termer av en tidsinstdlld bomb som planterats i
verket for att ldngt senare, utan snarare dr resul-
tatet av en process som konstndren sjalv var hogst
delaktig i; en process som tog sin borjan i mitt en
1930-talet och som handlade om att skapa virde
och mening i en ytterst komplex oeuvre, men ocksa
rent praktiskt om att aterskapa det som inte lingre
existerade. Och fornekelse ar aldrig en sarskilt bra
historisk metod.

Sparisanden

Ett aterkommande tema nidr man ldser om
Duchamps readymades ar att de forsvinner.
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Det enda bevarade objektet fran hans period i
Frankrike dr Pharmacie: en befintlig trycksak forestal-
lande ett vinterlandskap dar Duchamp lagt till en rod
och en gron fargflack och skrivit “Pharmacie Marcel
Duchamp 1914” i nedre hogra hornet. Utstillningen
20th Century Art pa The Art Institute of Chicago
1949 visade verk fran Louise och Walter Arensbergs
konstsamling. I katalogen listas fyra readymades av
Duchamp: Ball of Twine (in metal frame) 191 4; Comb
19165 Girl with Bedstead (Apolinere Enameled)
1916/1917; Why Not Sneeze? Rrose Sélavy 1921.*
Ovriga 25 verk av Duchamp som visades var mal-
ningar, teckningar, skisser och studier.

Walter Arensberg var son till en industrimagnat
och alltsa tamligen formogen. Forutom att samla
konst tillsammans med sin fru Louise, var han poet
och forfattare — och framfor allt Duchamps vikti-
gaste mecenat. Det dr Arensbergs donation som lig-
ger till grund for den Overlagset storsta samlingen
av Duchamps verk som nu finns pa Philadelphia
Museum of Art.

Ingen kom pa tanken att ge Duchamp en omfat-
tande retrospektiv utstidllning pa 1930- eller
4o-talen, dartill ansags han alltfor obskyr, men
om nu ndgon dndd hade gjort det, betink vilken
annorlunda bild man d4 skulle ha fitt av hans verk
jamfort med var nutida uppfattning: massor med
malningar, teckningar, forstudier, skisser och anteck-
ningar — men nistan inga readymades. Ifall man inte
satte i gang och producerade kopior. Riaknat fram
till publiceringen av La Boite-en-valise 1941 finns
ytterligare tre readymades som original: Air de Paris
(1919), L.H.O.0.Q. (1919), och Belle Haleine, Eau
de Voilette (1921).7
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Alltsa atta, sammantaget.

Att sa fa av hans readymades fanns bevarade
maste ha framstatt som ett allt storre problem for
Duchamp. Och de delar av hans oeuvre som verkli-
gen existerade fanns utspridda i olika privata sam-
lingar. Inte heller fanns egentligen nagot skrivet om
hans konstnarskap. Ett par kortare texter om honom
publicerades av André Breton 1924 och 1935, dir
den senare till storsta delen behandlade Det stora
glaset.*® Som konstnar var Duchamp vid mitten av
1930-talet kanske inte bortglomd, men ytterst peri-
fer om man bortser fran en vankrets, ndgra inom de
surrealistiska kretsarna, ett antal mecenater, nigra
konstnidrer och vissa andra aktorer i konstvarlden.
Men knappast ndgon hade en aning om sjalva vid-
den av hans verk pa det sitt vi idag har. Och det gér
att urskilja fyra handelser som kom att 4ndra denna
problematiska belagenhet.

1. Ett museum i en vaska

For en konstnir ar det naturligtvis en bekymmer-
sam situation att viktiga delar av ens verk inte
lingre existerar. Hur Duchamp tdnkte vet vi natur-
ligtvis inte, men utifran denna situation gér det att
se ett forsok att komma till ratta med problemet:
den portabla utstillningen i en viska, La Boite-
en-valise. Duchamp hade vid mitten av 1930-talet
borjat undersoka sitt konstnarskap aterblickande
och 1934 borjade han arbeta pa ett alternativt satt
att visa det: genom att skapa en retrospektiv utstall-
ning av miniatyrkopior av sin oeuvre i ett museum
i en resvaska. Viskan/lddan inneholl fotografier
och miniatyrkopior av 68 verk.* Den forsta serien
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Bild 4. Marcel Duchamp, Boite-en-valise (de ou par Marcel
Duchamp ou Rrose Selavy) — Box in a Valise (From or by Marcel
Duchamp or Rrose Selavy), 193 5-41, laderviska innehéllande
miniatyrkopior, fotografier och firgreproduktioner samt

en “original” teckning av Duchamp, © 2025 Digital image,

The Museum of Modern Art, New York/Scala, Florence,

© Association Marcel Duchamp/ADAGP, Paris/Bildupphovsritt
2025, CC BY-NC-ND

utgavs i Paris 1941 och sedan i New York 194249
och omfattade 95 exemplar. Senare tillkom ytterli-
gare upplagor mellan 1958 och 1971, som samman-
lagt uppgick till 212 exemplar.

Varfor utforde han dessa serier av omsorgsfullt
utforda kopior? I en intervju 1964 med konstkriti-
kern Calvin Tomkins fick Duchamp den direkta fra-
gan ”varfor” och han svarade: I don’t know. I sold
things, I made money — part of it was business. Small
business, I can assure you”.3° I samma intervju med-
ger Duchamp att han ar konsthistoriskt intresserad
— underforstatt, av sin egen oeuvre. Anledningen
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till att han utforde dessa lador kan man bara spe-
kulera i, men det var ett omfattande foretag sa det
berodde knappast pa slumpen. Och alldeles oavsett
Duchamps eventuella intentioner kan man studera
effekten av detta projekt. Det ar en forflyttning av
roll och funktion som ir intressant, dir konstniren
gar fran att vara enbart producent till att ocksa vara
curator, samlare och konservator, fran rollen att ge
till rollen att ta emot och forvalta.’*

Harigenom kunde lite drygt 300 retrospektiva
utstdllningar spridas runt om i virlden, dar det for
forsta gdngen gick att fa en 6versikt Gver Duchamps
oeuvre. Och man kan notera att de 68 reproduktio-
nerna bara var ett urval — ett urval som han sjilv
hade gjort och som dirmed for framtiden styrde
bilden av hans konstnarskap.

En av lddorna koptes av galleristen Eva af
Burén i Paris som tog med den hem till Stockholm.
Den studerades noggrant av bland andra Pontus
Hultén och Ulf Linde och lag till grund for produk-
tionen av kopior av Duchamps readymades som
utfordes tillsammans med konstnaren Elis Eriksson
till en utstillning pa Galleri Burén 1963 — ett fore-
tag sanktionerat av Duchamp sjilv.>* Redan tva ar
tidigare hade han kommit till Stockholm for utstall-
ningen Rorelse i konsten pA Moderna Museet 1961,
déa han bland annat signerade den forsta kopian av
Det stora glaset (La mariée mise a nu par ses céliba-
taires, méme) som utfordes av Linde och konstniren
P.O. Ultvedt.’’ Det ar intressant att se hur Sverige
genom olika aktiviteter som framfor allt Linde och
Hultén lag bakom pa 1950- och 6o-talen, kom att
inta ndgot av en sarstillning i vad giller mojligheten
att se och forsta viktiga delar av Duchamps verk.
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Inte minst var Lindes bok Spejare fran 1960 oerhort
betydelsefull for att ge en intrikat tolkning av detta
komplexa och mangbottnade verk och sprida en da
helt ny forstdelse for vad konst kan vara och hur
den kan betyda. Forst i mitten av 1960o-talet kunde
konstvirldens metropoler som London, Paris och
New York visa detta konstnirskap i motsvarande
omfattning.

2. Monografin

Vid tiden for Rorelse i konsten hade den forsta
monografin 6ver Duchamp nyss publicerats. Den
trycktes samtidigt pa franska och engelska i 2500
respektive 3000 exemplar: Robert Lebels Sur
Marcel Duchamp/Marcel Duchamp (1959).

Det dr en Oversikt over ett konstnarskap som
idag kanske inte ger si manga nya detaljer men
som var banbrytande for sin tid. Ingenting motsva-
rande fanns. De forsta 75 sidorna dr en biografisk
redogorelse over olika stadier i Duchamps karriar,
sedan foljer en catalogue raisonné, 122 bilder och en
bibliografi. Sarskilt intressant ar att texter av Henri-
Pierre Roché och André Bréton bifogats, som ekon
av den tidiga receptionen av Duchamp — och inte
minst att ett centralt bidrag av Duchamp sjdlv ocksa
inkluderades: ”The Creative Act”, ett foredrag
han holl vid The Convention of the American
Federation of Arts i Houston 1957, ddr han formu-
lerade idén om att den konstnirliga skapelseakten
hade tva grundliggande sidor — konstnirens och
betraktarens — som bdda var nodviandiga for verkets
tillblivelse, existens och ytterst dess mening.3+ Detta
var tillsammans med myten om att han stdllde ut
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Flasktorkare pa ett galleri 1914, forestallningar om
vad Duchamp tinkte och gjorde pa r9ro-talet som i
sjdlva verket formulerades post factum, flera decen-
nier senare. Delvis av honom sjalv.

I ett supplement till faksimilutgdvan av Marcel
Duchamp fran 2021 skriver bland andra Robert
Lebels son, konstniren Jean-Jacques Lebel om arbe-
tet med boken. Har framgar hur tata kontakter Lebel
och Duchamp hade med varandra under en rad ar da
de ocksa blev ndra vianner. Duchamp deltog ocksa
ytterst aktivt i arbetet som radgivare, vilket framgar
deras omfattande korrespondens, men enligt Lebels
son mer dn sa: “Though my father wrote the book, the
two men were, in the full sense, its co-authors, because
both designed the layout and ’co-articulated’ the ove-
rall concept”.3s Det framstar alltsd som uppenbart
att Duchamp i hogsta grad dterkommande deltog
i processen att formulera sitt eget konstnarskap —
och i forlangningen, sitt eget eftermale.

I supplementet beskrivs ocksd den krets som
omgav honom och det nya intresset for hans verk,
framfor allt i New York, den stad han verkat fran
och till sedan 1915 och diar han bosatte sig per-
manent 1942. Denna krets bestod av mecenater
makarna Arensberg och Katherine Dreier, dldre
vanner och kollegor som Man Ray, Max Ernst och
Andre Breton och yngre konstnirer som Richard
Hamilton, Robert Rauschenberg och Jasper Johns.
I New York lirde han kdnna bland andra kom-
positoren John Cage och galleristen Sidney Janis,
tva nyckelfigurer i den fortsatta spridningen av
Duchamps rykte, konst och estetik. Janis ledde ett
av New Yorks tyngsta och mest vdalrenommerade
konstgallerier, som under 1950-talet representerade
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graddan av de amerikanska abstrakta expressionis-
terna som Mark Rothko, Robert Motherwell, Franz
Kline och Willem de Kooning. Men Janis organise-
rade ocksd grupputstillningar med foretradare for
det tidiga europeiska avantgardet och hyste ett sir-
skilt intresse for dadaismen och surrealismen. Och
det var hiar som Duchamp kom att spela en viktig
roll. Till utstallningen Challenge and Defy 1950
valde Janis ut en urinoar som Duchamp signerade
och som visades hangande pd en vigg, aret efter visa-
des en kopia av Cykelbjul pa utstdllningen Climax
in XXth Century Art: 1913, och tvd ar senare visa-
des Fountain placerad 6ver en dorroppning (med
en mistel hingande under) pa utstallningen DADA
1916-1923.3°

Det existerade alltsa ett smarre antal kopior av
hans verk, men problemet var fortfarande akut: hur
ska man kunna visa en heltickande retrospektiv
utstillning med Marcel Duchamp?

3. Retrospektiven

Det var en fraga och ett uppdrag som stilldes av
Walter Hopps och ledningen for Pasadena Art
Museum. Hopps hade tillsammans med konst-
ndren Edward Kienholz och senare Irving Blum
varit ansvarig for verksamheten vid Ferus Gallery
i Los Angeles, dir man sedan 1957 visat en rad
nya radikala konstnirer, bland andra Jasper
Johns, Roy Lichtenstein, Wallace Berman, Frank
Stella, Ed Ruscha och Andy Warhol, den senare
med den forsta utstdllning av 32 Campbell’s
Soup Cans” 1962 — en utstdllning med motiv som
helt bestimdes av den industriella variationen hos
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foretaget (32 smaker), alla presenterade som en
serie neutralt avbildade objekt himtade direkt
fran den lokala mataffiren.’” Det var en utstall-
ning Duchamp sidg och senare kommenterade att
det intressanta inte var den retinala bilden av 32
soppburkar, utan att en person fatt sjalva idén att
mala 32 olika soppburkar.’® Detta var bara ett
exempel pa hur en helt ny generation konstna-
rer intresserade sig for och sokte inspiration fran
Duchamp, inte genom att kopiera utan genom att
vidareutveckla. Men ingen hade ens en nagot sa
nar heltickande bild av hans konstnarskap, annat
dn nagra fa initierade. Det var en given anledning
till att Hopps genomforde den forsta stora retro-
spektiva utstillningen med Marcel Duchamp pa
Pasadena Art Museum 1963, med benaget bistand
av konstndren sjalv.>

Utstdllningen omfattade 114 verk som visades i sju
rum. De forsta fyra rummen inneholl foton, skisser,
affischer och malningar, de tva sista optiska verk och
roto-reliefer. Klimax var det femte rummet med Det
stora glaset omgivet av malningar, forstudier, doku-
ment och readymades.* Man kan jimfora museets
strikta ordning och presentation med den ursprung-
liga kaotiska roran i Duchamps ateljé: har finns var
sak pa sin plats, prydligt uppstallda, katalogiserade
och kanoniserade i utstallningsrummets perfekta vita
kub. Det kanske mest ansldende med katalogen ar
hur tunn den 4r pa information om Duchamps sam-
lade verk, som utan tvekan tillhor de mest enigma-
tiska inom den moderna konsten. Férutom en verks-
forteckning och ndgra fa bilder finns en kronologi
och en halv sida med foga informativ text skriven
av Walter Hopps.+* Kanske man anség att besokaren
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Bild 5. Interior fran Marcel Duchamp: A Retrospective
Exhibition, Pasadena Art Museum, 1963, Fotografi Frank. J.
Thomas, courtesy of the Frank J. Thomas Archives, Norton
Simon Museum, Pasadena (CA), © Association Marcel Duchamp/
ADAGTP, Paris/Bildupphovsritt 2025, CC BY-NC-ND

kunde hamta kunskap genom att lisa Robert Lebels
da dnnu ganska farska monografi?

Av katalogen framgar ocksa vilket veritabelt
detektivarbete som utfordes for att alls kunna fa
ihop utstdllningen. Mdanga verk tillhérde privata
samlare, men till storsta delen handlade det om
inldn fran Philadelphia Museum of Art, som 1950
mottagit hela Arensbergs konstsamling som en
donation. Dock inte Det stora glaset som tillsam-
mans med skisser, forarbeten och andra relaterade
verk stod i centrum for utstdllningen, men som
ansags vara i alltfor omtaligt skick for att kunna
transporteras tvirs over USA. I stillet visade man
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Moderna Museets kopia. Av de readymades som
visades i Pasadena var bara sex original, resten var
kopior. Det var uppenbart att 1963 fanns de allra
flesta readymades i Philadephia och Stockholm,
som original eller som kopior. Férvisso tva fina
stader, men inte precis i konstvirldens centrum.
Har maéste vi gd ifrdn hdrda fakta och speku-
lera en smula. Duchamp ar synlig i konstvarlden
genom en serie miniatyrer, en monografi, ett fatal
kopior och med stod av en begriansad grupp av
vanner och supportrar, forvisso viktiga aktorer.
En ny och visentligt mer omfattande retrospektiv
organiserades av Richard Hamilton och visades pa
Tate Gallery i London 1966 (den forsta i Europa),
ytterligare en visades pd Museum of Modern Art i
New York 1973 (den forsta i hans hemstad), och
en tredje pa Centre Georges Pompidou i Paris 1977
(den forsta i Frankrike). Duchamp hade grad-
vis blivit en allt viktigare gestalt i den moderna
konstens historia. Men 1963 fanns original och
kopior utspridda vilket gjorde varje forsok till
sammanhallna visningar av hans konstnarskap
ytterst besvirliga. Formodligen sig Duchamp
samma problem som fick honom att producera La
Boite-en-valise. Har trader mangsysslaren, entusi-
asten, forfattaren, galleristen, curatorn, poeten och
konsthistorikern Arturo Schwarz in i bilden.

4. Kopiefabriken i Milano

Schwarz var en idog samlare av dadaistisk och sur-
realistisk litteratur och konst i mindre skala verk-
sam i Milano, dir han sedermera omvandlade sin
bokhandel till ett konstgalleri. Han hade sedan
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19 50-talet blivit alltmer besatt av Duchamps konst-
ndrskap och inlett en korrespondens med honom.
I borjan av 1960-talet erbjod han Duchamp att
utfora en serie av 14 olika readymades i en upp-
laga om 8 kopior med 2—4 kopior var till Duchamp
och honom sjilv utanfor den ordinarie serien, som
skulle signeras av konstniren. Duchamp godtog
erbjudandet och skrev under ett kontrakt dar han
forband sig att inte signera fler kopior.+*

Som vi har sett var det inte frimmande for
Duchamp att lata andra utfora och sedan sjilv
signera kopior, men det hir var ndgonting annat:
dels omfattningen, dels att de flesta av de har
kopiorna producerades for konstmarknaden for
forsaljning. Och till skillnad fran tidigare kopior,
ddr sddana som Janis och Linde pa eget bevag
hittat foremal som Duchamp sedermera signerat,
var han nu i vdsentligt hogre grad sjalv involverad
i utforandet.+

Det ytterst omsorgsfulla arbetet satte i gang i
Milano 1964, diar en miangd olika hantverkare och
foretag utforde kopior utifrdn noggranna ritningar
baserade pa bevarade original, befintlig fotodoku-
mentation av forsvunna readymades och i vissa fall
uppskattningar utifrdn miniatyrer i La Boite-en-
valise. I denna process kom alltsd de massprodu-
cerade foremal som Duchamp en ging valt ut pa
grund av deras obefintliga utstrdlning och estetiska
kvaliteter, att bli till specialtillverkade avbildningar
i begransad upplaga: det som en ging varit motsva-
rande en industriellt tillverkad konfektion (”ready-
made”) komiett slag att forvandlades till en exklusiv
skriaddarsydd kollektion (”haute couture”). Det dr

i huvudsak dessa kopior som visas pad museer runt
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om i virlden idag och som da och da dyker upp
pa marknaden.

Hair framkommer ndgot av en paradox: samtidigt
som Duchamp hela tiden framholl att den centrala
betydelsen hos hans readymades var av idémassig
karaktar, fanns det uppenbarligen ett behov av att
kunna visa upp sjilva objekten. Extra markligt blir
det med tanke pa den omsorg som lades ner p4 att fa
kopiorna sa visuellt likartade originalen som mojligt.

Varfor gick Duchamp med pa att lata utfora och
signera dessa kopior? Hir maste vi dterigen skilja
mellan eventuella intentioner och effekten av en
handling. En aspekt av detta foretag som lyfts fram
av bade Clavin Tomkins och Walter Hopps var att
Duchamps hastigt vixande berommelse inte givit
ndgra ekonomiska fordelar, eftersom ytterst lite av
hans konst fanns pa marknaden. Aterigen behovet
av pengar. Och det kan ju mycket val vara sant,
men effekten blir en annan: genom det omfattande
projektet i Milano fanns hans readymades for for-
sta gangen tillgangliga att betrakta pad museer och
i utstdllningar runt om i virlden. Det ar, vill jag
havda, den huvudsakliga orsaken, for den talar till
konstvarlden och till eftervarlden.

Mellan 1964—65 visades Duchamps readymades
pa 12 separatutstallningar och grupputstallningar
runt om i Europa och USA, aren efter till ytterligare
manga fler utstillningar och i permanenta samlingar
pa nagra av virldens mest prestigefyllda museer.+
Det blir uppenbart om man jaimfor de retrospektiva
utstdllningarna i Pasadena och London, hur oerhort
mycket enklare det verkar ha varit att organisera
den senare, trots att den var betydligt mer omfat-
tande, tack vare de milanesiska kopiorna (och s
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klart Hamiltons magnifika kopia av Det stora gla-
set, utford lagom till utstdllningens vernissage).+s
Hir skrevs Duchamp for forsta gangen pa all-
var in i kanon Over 1900-talets mest banbrytande
konstndrskap. Och en av de verkligt intressanta
aspekterna i alla de fyra fall vi talat om — La Boite-
en-valise, Lebels monografi, den forsta separatut-
stallningen i Pasadena och kopiefabriken i Milano
— ar det pafallande i hur hog grad Duchamp sjilv
aktivt paverkat organiserat och varit delaktig i de
olika processerna som styrt och konstituerat bilden
av hans eget konstnarskap. I synnerhet hans ready-
mades: fran att ha varit forsvunna och glomda
for alla utom négra fa, fanns de plotsligt i mitten
av 1960-talet dter tillgdngliga och i centrum for
konstvirldens blickfang och intresse.

Korresponderande karl

For att Duchamp alls skulle finnas pd den konst-
historiska kartan maste hans verk genomga en
receptionsprocess dar betydelsefulla aktorer och
institutioner i konstvirlden tolkade, legitimerade,
inkluderade, konsekrerade och slutligen kanoni-
serade hans verk — oftast i dialog med konstniren
sjalv. Och det har inte precis saknats sddana akto-
rer och institutioner: mangder av utstdllningar och
tusentals artiklar och bocker har dgnats Duchamps
konstnirskap. En av de mest ansldende aspekterna
med detta konstndrskap i denna process ar dess
mangtydlighet. Hir kan man ocksa urskilja flera
olika intressen i receptionen, ndgot som den ameri-
kanske konsthistorikern David Joselit beskrivit som
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en medveten radikal pluralism — att det inte finns en
Marcel Duchamp utan manga:

Duchamp’s ”plurality” refers equally to his artis-
tic practice and his reception within art history.
Strategies of self-multiplication — through the
invention of discontinuous artistic styles and
the adoption of an array of alter egos — are cen-
tral to Duchamp’s art. /.../ This delirious play of
and with identity within Duchamp’s oeuvre is
matched from the outside by the invention of a
succession of “Duchamp’s” within the art histo-
rical canon: Duchamp as alchemist, Duchamp as
mathematician, Duchamp as critic of the insti-
tutions of art, and Duchamp as destabilizer of
gender roles are among the most prominent.*$

Vill man renodla de intressen som pdverkat recep-
tionen av Duchamp sd kan man peka ut tvd centrala
riktningar. For uttolkare som Ulf Linde, Arturo
Schwarz, Octavio Paz och manga andra handlade
det om att forsoka hitta en inneboende mening i
hela hans verk, en mening som man pa olika satt
forsokt uppdaga genom ett intrikat och kvalificerat
sparsokande, med ingdende berdkningar, fantasi-
fulla allusioner och lasningar pa tvirs genom hela
hans oeuvre.#” Inom denna riktning ar det framfor
allt Det stora glaset med alla skisser och forarbeten,
liksom Den gréna asken som finns i centrum for
intresset. For den andra riktningen var det fram-
for allt Duchamps readymades som var det pri-
madra intresset, denna konstnirliga kategori som
i 1960-talets konstvirld visade pa mojligheten av
institutionskritisk idébaserad konst. Denna riktning
har framstatt som den centrala bland konstvarldens
aktorer: konstnarer, kritiker, curators och andra.
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Lat oss ta en viktig killa som utgangspunkt. I
ett temanummer i den inflytelserika amerikanska
konsttidskriften October frin 1994 diskuterades
vad man kallade ”The Duchamp Effect”: pa vilka
satt han paverkat utvecklingen av bildkonsten fran
1960-talet och framat. I ett rundabordssamtal men-
ade den tyske konsthistorikern Benjamin Buchloh
att det gick att se en linje fran Duchamp via Jasper
Johns till Robert Morris och vidare framat mot
1960-talets konceptkonst.#* Han fick omedel-
bart mothugg och en affekterad diskussion foljde
huruvida konstnarer som Joseph Kosuth, Daniel
Buren och Robert Smithson verkligen influerats av
Duchamp eller inte. Diskussionen kan idag verka en
smula nattstinden, da den i sd hog grad bygger pa
formodade influenser (en synpunkt som Thierry de
Duve ocksa framforde vid tillfillet).

Men vad betydde dd Duchamp for den alterna-
tiva konstscenen som etablerades pa 1960o-talet och
som i hogsta grad paverkat var tids konst och este-
tik? Duchamps inflytande aktualiserades inte minst
i diskussionerna pa 198o-talet och framit om ett
nytt samhallstillstand kallat ”postmodernismen”
och dess aterverkningar i konstvarlden.# T utstall-
ningen Implosion pa Moderna Museet 1987, som
lanserades som den stora introduktionen av post-
modern konst i Sverige och var sammanstalld av
ddvarande intendenten Lars Nittve, lyftes Duchamp
och Francis Picabia fram som de givna referens-
punkterna bakat till det historiska avantgardet.s°
Men forhdllandet mellan samtid och historia upp-
fattades inte nodvandigtvis alltid som sa linjar. Ett
annat forsok att kartlagga detta forhallande var i
den 8:e biennalen i Sydney 1990 som hade temat
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The Readymade Boomerang med undertiteln
”Certain Relations in 2oth Century Art”.5* Vad som
presenterades var ett eklektiskt urval av 143 konst-
narer som man havdade pa ett eller annat satt utgdtt
fran Duchamp, Francis Picabia eller Man Ray, och
ddrigenom via sidana som George Brecht, Andy
Warhol och Joseph Beuys genom olika rorelser
hamnat i samtiden. Vad vi far 4r inte en linjar utan
en tudelad (semi)cirkuldr genealogi, men likaval ett
synsdtt som landar i en fraga om mojliga influenser.

Oavsett den teoretiska problematiken framgar
det tydligt att Duchamp i de exempel jag tagit upp
placerats in i centrum av det avantgarde som ifra-
gasatte och overskred rddande estetiska normer.
Under 1980- och go-talen framstod de alltsd som
akut relevanta for samtiden — 6ver ett halvsekel post
factum.s* 1 detta sammanhang var det primart hans
readymades som framstod som relevanta historiska
referenspunkter, vilket skapade en kondenserad
och reducerad bild av Duchamps konstnarskap for
att passa in i ett visst historiografiskt narrativ. Har
gar det att se hur historia och samtid kan fungera
som korresponderande kdrl, dar en historiografisk
bild paverkar det samtida konstlivet och dar det
samtida konstlivet paverkar den befintliga historie-
skrivningen och ger ny belysning at foreteelser och
konstnirskap som tidigare negligerats eller ansetts
som perifera.s?

I borjan av r960o-talet fungerade alltsa Duchamp
i ett helt nytt sammanhang, dir hans oeuvre
tolkades pa ett sdatt som Overskred dess historiska
kontext och dir en ny, reaktiverad bild av detta
konstnarskap etablerades. Har blir Duchamp
narmast en tidlos idé snarare dn en individ. Men
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som jag visat ar Duchamp sjilv aktiv i denna pro-
cess for att skapa en specifik bild av en till synes
indifferent, ambivalent, undanglidande, uttrdkad
person — som nagon som genomskdadat spelet och
trottnat pa att alls forsoka spela med, ndgon som
etablerar en position vid sidan av centrum, bade
inom och bortom ramarna ansetts estetiskt och
moraliskt acceptabelt.

Samtidigt med detta mangtydiga undanglidande
formedlar Duchamp sjalv bilden av en person som
helst inte vill synas — och den bilden synliggér han
med stort eftertryck i intervjuer, framtradanden och
katalogtexter! Kanske kan tystnaden, undanglidan-
det och ambivalensen forstds som en strategi fran
Duchamps sida for att skapa ett intresse och spe-
cifika former av kvalitet i hans eget konstnarskap
genom mystifikationer och medvetna sjalvmotsa-
gelser. Men vilken Duchamp talar vi om har? Hal
Foster har uttryckt detta i termer av en fraga: ”Did
Duchamp appear as "Duchamp’?”s+ Svaret ar att
han sjalvklart inte gjorde det, utan att hans position
och status dr resultatet av en retroaktiv effekt som
tycks implodera den historiska rum-tiden och skill-
naden mellan ”ddr och da” (valet av readymades
pa 1910-talet) och ett ”hdr och nu” (den exponen-
tiellt alltmer omfattande receptionen fran och med
1950-talet). Duchamp var inte sirskilt viktig, men
fenomenet "Duchamp” blev viktigt.

Detta innebar ocksa ett visentligt skifte i perspek-
tiv mellan intentioner och effekter: tystnaden, hyll-
ningarna, dverteoretiserandet och mystifikationerna
salde mycket bra (intellektuellt snarare an ekono-
miskt), men silde ocksd ut det som en gang varit
det verkligt radikala — oviljan att alls dela i spelet.
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Vilket var nadgot som ocksa uppmarksammades av
en hel del konstnirer under 1960-talet. Ett omtalat
exempel dr den aktion som Joseph Beuys genom-
forde i Disseldorf 11 december 1964 i den vist-
tyska TV-kanalen ZDF med titeln Das Schweigen
von Marcel Duchamp wird iiberbewertet (”Marcel
Duchamps tystnad dr overvdrderad”).ss Det var
en bland manga yttringar i tiden, inte minst inom
Fluxus och andra radikala rorelser, som riktade
sig mot det man menade var Duchamps senkomna
svek, att han hade salt ut sig och att tystnaden bara
representerade en feg anpassning till marknaden.
Beuys och mdanga andra ville snarare framhalla
den politiska och sociala potentialen i det forand-
rade konstbegreppet som Duchamp en ging gatt i
braschen for att skapa.

Men vad innebar alla kopior annat an ett tydligt
tecken pd geschift i konstens namn?

Kanske kan man se det som geschift, argumentet
ar i mina 6gon pa sitt och vis rimligt, men fragan ar
om det helt och hallet var Duchamps eget fel? Var
han kanske med om att sitta i gdng en process for
att dtervinna och iscensitta sitt eget konstnirskap,
en process som till slut — och sarskilt efter hans dod
— gick langt bortom hans egna avsikter? Hur vi dn
forstar detta skede sa gar det att tolka detta som
en historiografisk process dar konstniaren och hans
uttolkare, aktorer pa det akademiska konstveten-
skapliga filtet sdvdl som i konstvirldens institutio-
ner, bidragit till att producera ett specifikt narrativ.
Ett narrativ som visar hur och varfor historieskriv-
ning aldrig ar en neutral och objektiv syssla och var-
for kritisk historiografi ar en oundviklig del av alla
konsthistoriska studier.
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For i avsaknad av detta metahistoriska samman-
hang har myten om Flasktorkare pa konstgalleriet
fortsatt att spela en sa viktig roll for konsten och
konstvarlden fran r96o-talet fram till idag, som
ett historiskt legitimerande, normbrytande, insti-
tutionskritiskt exempel — en faktoid, en myt och
ett objekt som utgor sjilva epicentrum i en fiktiv
hiandelse, s omvilvande och sd epokgorande att
den kommit att forma en fundamental del av den
moderna konstens historia. Oavsett om denna hin-
delse alls har 4gt rum eller inte.
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