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L00B0LLS

Vorbemerkung

Die vorliegende Arbeit wurde im Wintersemester 1999/2000 an der Ludwig-Maximilians-
Universitdt Miinchen als Dissertation angenommen. An dieser Stelle méchte ich all jenen
meinen Dank aussprechen, die zu ihrer Entstehung beigetragen haben. Die Betreuerin der Ar-
beit, Frau Prof. Dr. Johanna-Renate Déring-Smirnov, war mir im besten Wortsinn immer eine
Doktor-Mutter. Thr verdanke ich intellektuelle Anregung und das gemeinsame Beschreiten
neuer Denk-Wege. Frau Prof. Dr. Christiane Schulz hat die Dissertation von Anfang an mit
grofem Interesse begleitet. Ihr danke ich besonders fiir ihre stindige Diskussionsbereitschaft
und ihren Zuspruch in schwierigen Zeiten. Die langjihrige Sprecherin des Graduiertenkollegs
,.Geschlechterdifferenz & Literatur*, Frau Prof. Dr. Ina Schabert, hat meine Arbeit auf viel-
faltige Weise gefordent. Frau Prof. Dr. Erika Greber danke ich fir ihre konstruktive Kritik.
Frau Prof. Dr. Christina Parnell verdanke ich anregende Gespriche iiber meinen Gegenstand
und zahlreiche Hinweise. Frau Dr. [lma Rakusa hat mir seinerzeit den Zugang zu Valerija
Narbikovas Werk eréffnet. Der Herausgeber, Herr Prof. Dr. Peter Rehder, hat die Arbeit dan-
kenswerterweise in die ,,Slavistischen Beitriige* aufgenommen.

Die Dissertation wurde durch ein Stipendium des Miinchner Graduiertenkollegs ,,Geschlech-
terdifferenz & Literatur” geftrdert. Seinen Mitgliedern verdanke ich interessante Diskussi-
onen und die Offnung meines interdisziplindren Blicks.

Julia Kursell und Alexandra Tischel danke ich fiir gemeinsames Nachdenken iiber die ver-
trackten Unwigbarkeiten von Narbikovas Glossolalie. Sie haben mir zahlreiche Hinweise
gegeben. Vorschlidge unterbreitet, Mut gemacht und waren zuverlissige Korrekturleserinnen.
Beate Gunia hat mich nicht nur durch diese Arbeit begleitet und mich immer wieder ermun-
tert, die Dinge des Lebens und die Wissenschaft aus anderen Perspektiven zu sehen. Martin
Reck danke ich fiir gemeinsame Sprachspinnereien und die technische Redaktion.

Mein Lebensgefihrte Norbert Zimmermann war mir stets ein anregender und verstehender
Gesprachspartner, Korrekturleser und Seelentrdster. Er hat mich aus Narbikovas Sprachuni-
versum immer wicder in dic Welt zuriickgcholt.

Meiner Familie danke ich sehr fiir ihre Unterstiitzung. Die Arbeit ist meinen Eltern, Gudrun

und Horst Lange, und meinen Grofmiittern Wally Weiler und Elfriede Lange gewidmet.

Dresden. im Juni 2001 Katrin Lange
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1 Einleitung

Setze mich wie ein Siegel auf dein Herz
und wie ein Siegel auf deinen Arm.

Denn Liebe ist stark wie der Tod,

und ihr Eifer ist stark wie die Hélle.

[hre Glut ist feurig und eine Flamme des
Herm.

Hohelied Salomos (8.6)
(Luther-Ubersetzung)

Gegenstand der vorliegenden Arbeit sind die Prosatexte Plan pervogo lica. I vtorogo (PPL,
1989), Ravnovesie sveta dnevnych i noénych zvezd (RS, 1988) und Okolo ékolo (O¢é, 1992) der
russischen Autorin Valerija Narbikova, die hier erstmals innerhalb eines breiten literaturge-
schichtlichen und -theoretischen Kontextes untersucht werden'. Valerija Narbikova wurde
1958 geboren; sie hat bislang vier Romane sowie einige kiirzere Prosatexte veréffentlicht und
sich auch als Malerin einen Namen gemacht’. Narbikova gehért einer Autorlnnengeneration
an, die sich der in RuBlland besonders ausgeprigten ,,Vc:rant\.'vor'tungséisthetillc“3 verweigert.
Diese stand unter dem Diktat einer Ethik der doppelten Verantwortung: der Verantwortung als
KiinstlerIn, der/die als Person ideell haftbar gemacht werden konnte, und der Verantwortlich-
keit fur den Inhalt der Werke, die mit der Funktionalisierung der Literatur fiir auBerliterarische
Zwecke eng verkniipft war. Die Texte dieser Generation von Autorlnnen sind vielmehr im

Kontext der seit einigen Jahren statthabenden Reisthetisierung der russischen Literatur' zu

! Narbikovas Werk wurde bislang nur im Rahmen von Zeitschriftenaufsitzen und Rezensionen verhandelt. Vgl.
die Diskussion im Kapitel Narbikova — Lektiren. In literaturwissenschaftliche Fachlexika hat die Autorin schon
Eingang gefunden. Vgl. Peterson, Nadya: Narbikova, Valeriia Spartakovna. Dictionary of Russian Women
Writers. Hg. Marina Ledkovsky, Charlotte Rosenthal, Mary Zirin. Westport 1994, 451-453; Lange, Katrin: Nar-
bikova, Valerija Spartakovna. Metzler-Autorinnen-Lexikon. Hg. Ute Hechtfischer, Renate Hof, Inge Stephan,
Flora Veit-Wild. Stuttgart/Weimar 1998, 382f.

? Die Untersuchung des intermedialen Aspektes von Narbikovas Werk bietet sicher ein interessantes Thema fiir
kunftige Forschungsarbeiten.

! Walter Koschmal formuliert, daB die Verantwortungsasthetik ,,in der ethischen Komponente des Inhalts reali-
siert" (21) wurde, was zu einer Deformation der Asthetik ,,unter dem Ubergewicht der Ethik* (23) gefithrt habe.
Er verwendet den Begriff Verantwortungsisthetik im AnschluB an Herta Schmid, die ihn mit Bezug auf Bachtin
eingefuhrt hat. Vgl. Koschmal, Walter: Ende der Verantwortungsisthetik? In: Peters, Jochen-Ulrich; Ritz, Ger-
man (Hg.): Entiabuisierung: Essays zur russischen und polnischen Gegenwartsliteratur. Bemm/Berlin/Frankfurt
a.M. 1996, 19-43, (1996 a).

* Vgl. dazu u.a. Jerofejew, Viktor: Die russischen Blumen des Bosen. In: Jerofejew, Viktor (Hg.): Tigerliebe.
Russische Erzdhler am Ende des 20. Jahrhunderts. Berlin 1995, 7-29 und Koschmal, Walter: Zur hiretischen
Asthetik in der russischen Gegenwartsliteratur. In: Fieguth, Rolf (Hg.): Orthodaxien und Hdresien in den slavi-
schen Literaturen. Wiener Slawistischer Almanach, Sonderband. (1996) 41, 381-399 (1996 b). Koschmal tiber-
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verorten. Die AutorInnen verstehen sich nicht mehr als verantwortliche und ordnende Instanz
des Geschriebenen, sondern gehen selbst in die Heterogenitiat und Pluralitit des Dargestellten
ein. lhre Texte sind durch Prozessualitdt, Unabgeschlossenheit und die Dominanz des Jetzt,
des unmittelbaren Augenblicks gekennzeichnet. Der Miindlichkeit wird ein hoher Stellenwert
beigemessen, wihrend Sinnstiftung in den Texten kaum mehr eine Rolle spielt. ..Der Prozes-
sualitdt der Produktion entspricht jene der Rezeption: Eine gnoseologische Rezeption der

Texte, ein Verstehen wird nicht angestrebt'*

, diagnostiziert Koschmal. Monstrése Korperlich-
keit, Sexualitit und Gewalt gehdren dagegen hiufig zu den Ingredienzien einer Textkultur, die
als Asthetik des Skandals und des Schocks® apostrophiert worden ist. Die Arbeit mit sprachli-
chen und ideologischen Klischees dominiert die Diktion der Texte’. Narbikova und ihre Auto-
renkolieginnen suchen ihre kiinstlerischen Vorbilder in der russischen Avantgarde vom An-
fang des 20. Jahrhunderts, an deren ésthetische und formale Experimente sie ankniipfen. Texte
vergangener literaturgeschichtlicher Epochen, insbesondere die Meistererzihlungen® des 19.
Jahrhunderts oder auch die Fabrikate des sozialistischen Realismus, werden dagegen als Ob-
jekte parodistischer und absurdistischer Zitation und Umschrift benutzt.

Liebesdiskurse, so die Grundthese der Arbeit, figurieren in Narbikovas Texten als textkon-
stituierend. Deren Charakteristikum ist die Verschiebung von (Liebes-)Semantik hin zu einer
spezifischen (Liebes-)Rhetorik. Liebesdiskurse werden in der textuellen Darstellung nicht
mehr iber das traditionelle Erzihlen von Liebesgeschichten bzw. Geschichten iiber die Liebe

konstituiert, sondern durch eine Praxis des Liebe-Sprechens. Sprache fungiert demzufolge

nicht mehr als Mittel der Beschreibung, sondern avancient selbst zum Gegenstand von Be-

trigt in seinem Beitrag die Opposition Ethik vs. Asthetik auf jene von Orthodoxie vs. Hiretik und gelangt fur die
gegenwartige Literatur in RuBland zur These vom , Aufbau eines hiretisch-4sthetischen Diskurses* (383).

$ Koschmal (1996 b, 386).
¢ vgl. u.a. Jerofejew (1995, 14).

7 Als prominentes Beispiel hierfilr sei der bereits 1984 entstandene Roman Tridcataja ljubov’ Mariny von Vla-
dimir Sorokin angeflihrt. Die bisexuelle, sich prostituierende und stehlende Musiklehrerin Marina erlebt nach 29
lesbischen Geliebten zum ersten Mal beim Liebesakt mit einem Parteifunktionsr einen Orgasmus mit einem
minnlichen Geschlechtspartner. Dieses Ereignis wird von der im Radio gespichen sowjetischen Hymne musika-
lisch umrahmt. Daraufhin wandelt sich die dekadente Dissidentenfreundin Marina freiwillig zur Fabrikarbeite-
rin. Der letzte Teil des Textes besteht aus einer Kompilation von Parteitagsreden, Zeitungsartikeln, politischen
Kommentaren und dergleichen Sprachprodukten, die zur ideologischen Entwicklung und Vervollkommnung der
sowjetischen Menschen beitragen soliten. In selten komischer und parodistischer Manier desavouiert Sorokin
mit seiner zur sozialistischen Heldin mutierenden Antiheldin den Sprach- und Ideologiemtll des Sozialismus
sowjetischer Pragung. Vgl. Sorokin, Viadimir: Tridcataja [jubov' Mariny. Moskva, 1995.

' Vgl. Lyotard, Jean-Frangois: Das postmoderne Wissen: ein Bericht. [Orig. La condition postmoderne. Paris
1979] Wien 1993, 14f.
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schreibung und Reflexion. Der Untersuchung dieses Phinomens im Konnex mit dem Thema
der Liebesdiskurse gilt das wesentliche Interesse der Arbeit.

Im zweiten Kapitel ,Narbikova — Lektiiren werden die bislang zum Werk der Autorin
erschienenen Forschungsbeitriige kommentiert. Indem es die vorliegende Arbeit gleicherma-
Ben zu vermeiden sucht, Narbikovas Texte unter dem Signum des Defekts und/oder Mangels
zu lesen oder mit Schlagwértern aus dem Reservoir aktueller Literaturtheorien zu etikettieren,
wird deutlich, daB sie im Umgang mit dem (Euvre der Autorin neue Wege geht. Narbikovas
Texte werden als isthetische Aussagen in ihrer Eigenart und Besonderheit wahrgenommen
und untersucht, wobei moglichst darauf verzichtet werden soll, sie in vorgefertigte Kategorien
einzupassen.

Fiir den kulturellen Kontext signifikante Geschlechtermodelle und rhetorische Praktiken,
die als Subtext fiir Narbikovas Schreiben von Bedeutung sind, werden im dritten Kapitel
.Liebesdiskurse™ vorgestellt. Die Abfolge der Analysekapitel, die von der Chronologie der
Publikation der Texte abweicht, orientiert sich am zentralen Untersuchungsinteresse der Ar-
beit, der Frage nach der Relation von Geschlechterverhiltnissen und Liebesdiskursen: Wird
im ersten Text PPL ein mit Paarrelationen konkurrierendes erotisches Dreiecksverhiltnis vor-
gestellt, so erscheinen in RS mehrere ineinander verschrinkte Paarbeziehungen und Triangu-
lierungen. Ein komplexes Geflecht aus Zweier- und Dreiecksverhiltnissen findet sich schlief3-
lich im dritten hier untersuchten Text Oe.

Der Aufbau der jeweiligen Kapitel folgt dem Strukturprinzip von Narbikovas Texten, in
denen auf eine Vielzahl literarischer Texte. philosophischer Konzepte, kultureller Topoi und
kinstlerischer Verfahren rekurriert wird und deren dominierende Merkmale Wiederholung
und Variation sind. Dabei wurde ein Gleichgewicht zwischen fur alle Texte charakteristischen
und immer wiederkehrenden Aspekten - z.B. Namensgebung und Geschlechterverhéltnisse —
und von Text zu Text variierenden Themen angestrebt, um die genannten Strukturprinzipien
auch im formalen Aufbau der Arbeit zu akzentuieren. Die literaturhistorischen und geistes-
wissenschafilichen Kontexte, aus denen Narbikova ihre Referenztexte bzw. -objekte rekru-
tiert, werden ausfiihrlich dargestellt. Einerseits konnen auf diese Weise die in den Texten vor-
genommenen Verschiebe- und Transformationsoperationen einsichtig gemacht und anderer-
seits die subversive semantische Potenz des Transformierten erhellt werden. Die Bandbreite
der Konstellationen in den dargestellten Geschlechterverhiltnissen sowie die Kombination aus

Wiederholung und Varnation begriindet zugleich die Auswahl der drei genannten Texte fiir
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diese Arbeit. Deren Anliegen ist es, die Strukturen dieser Texte so umfassend wie méglich zu
analysieren. Gleichzeitig wird in den hier vorgestellten Lektiiren offensichtlich, daf} sich die
Textur in Narbikovas Werk wiederholt, weshalb die Auswahl begrenzt und der Tiefe gewis-
sermaflen der Vorrang vor der Breite gegeben wurde.

Im ersten Kapitel zu PPL werden als variante Themen die Liebeskonzeptionen der Autoren
Tolstoj und Dostoevskij behandelt, um vor diesem Hintergrund das von Narbikova elaborierte
Geschlechtermodell der erotischen Dreiecksbeziehung zu explizieren. Das nachfolgende Ka-
pitel. in dessen Zentrum RS steht, thematisiert demgegeniiber Narbikovas Rekurs auf eine
Schrift des deutschen Theosophen und Mystikers Jakob Béhme, um im AnschluBl daran Mut-
terschaftsimaginationen und die Konzeptualisierung von Autorschaft herauszuarbeiten. Im
dritten Analysekapitel zu O¢é fokussiert die Interpretation in den Texten angewandte Verfah-
ren der Verschiebung und ist um die Relation Dichter und Macht zentriert. Im abschlieBenden
Kapitel werden die in unterschiedlichen Zusammenhidngen eingespielten Relationen
Zwei/Drei erbrtert und die Ergebnisse der Arbeit zusammengefalBit.

Als zentrales Paradigma der Analyse wurden die in den einzelnen Texten modellierten
Geschlechterverhiltnisse aufgefafit. Deren Untersuchung zeigt das komplexe Zusammenspiel
zwischen dem Zerschreiben tradierter Modelle. dem Versuch, neue Konstellationen zu imagi-
nieren und zu etablieren, und der Einsicht, daB bestimmte Traditiopcn und damit auch literari-
sche Konventionen schwerlich unterlaufen, jedoch hinterfragt und zerspielt werden koénnen.
Im Zentrum der Interpretationen steht die genaue, am Detail interessierte und eng am Text
argumentierende Lektiire. Fiir die Argumentation relevante theoretische Arbeiten und Kon-
zepte stammen {iberwiegend aus dem Bereich der Geschlechterforschung sowie der post-
strukturalistischen Theoriebildung und sind im weitesten Sinne kulturwissenschaftlichen An-
sitzen verpflichtet. Zusammen mit einschligigen slavistischen Forschungsarbeiten sollen sie
die Textlektiiren, auf denen das Augenmerk der Arbeit liegt, theoretisch untermauern. Die
theoretischen Ansitze werden deshalb hauptsichlich in zum Teil ausfithrlichen Anmerkungen
vorgestellt und erliutert.

Die vorliegende Arbeit ist von den Einsichten und Ergebnissen der neueren Geschlechter-

forschung angeregt und beeinfluBt worden’. In diesem Forschungsansatz wurde seit den

® Eine gute Einflihrung in die Entwicklung der Geschlechterforschung/gender studies bieten u.a. Hof, Renate:
Die Entwicklung der gender siudies. In: BuBmann, Hadumed; Hof, Renate (Hg.): Genus. Zur Geschlechierdiffe-
renz in den Kulturwissenschaften. Stuttgart 1995, 2-33, (1995 b) und Osinski, Jutta: Einfuhrung in die feministi-
sche Literaturwissenschafi. Berlin 1998. Die Entwickiung in der gender-orientierten Slavistik dokumentieren
ua. folgende Binde Liljestrdm, Marianne. M4ntysaari, Eila; Rosenholm, Arja (Hg.): Gender Restructuring in
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1970er Jahren eine Unterscheidung zwischen biologischem (sex) und sozialem (gender) Ge-
schlecht getroffen, um die soziokulturellen Funktionen und Bedeutungen auszustellen, die den
Konzepten Weiblichkeit und Minnlichkeit in einer Kultur zugeschrieben werden. Dieses als
sex/gender-System bezeichnete Modell geht von der Vorstellung der kulturellen Konstruk-
tion'® dieser Konzepte aus, statt von vermeintlich ,natiirlichen* Gegebenheiten und Disposi-
tionen. Gender wird damit als historisch wandel- und verinderbares Phinomen erkennbar.

Die dem sex/gender-System inhidrente Unterscheicung zwischen biologischem und kultu-
rellem Geschlecht wurde Ende der 1980er Jahre als die Differenz von Natur und Kultur per-
petuierend auf ihren Konstruktionscharakter hin befragt. Die amerikanische Philosophin Ju-
dith Butler hat beispielsweise argumentiert, daB auch das biologische Geschlecht nur iiber
kulturelle Symbolisierungen zugénglich sei und mit dieser Begriindung die Vorstellung eines
‘vorgidngigen’ biologischen Korpers, auf dem kulturelle Einschreibungen vorgenommen wer-
den, abgelehnt''. Stattdessen betont Butler die Relation und ‘unhintergehbare’ Diskursivie-
rung von biologischem und sozialem Geschiecht; eine Auffassung, die zu einer grundsitzli-
chen Kntik an der Kategorie Identitit bzw. Geschlechtsidentitét gefiihrt hat. Butler versteht
Geschlechtsidentitit in Weiterentwicklung der Sprechakttheorie von John Austin'? als Effekt
einer Serie von wiederholten und immer zu wiederholenden performativen Akten, die die

Materialitit des biologischen Geschlechts gleichzeitig erzeugen und festigen.

Performativitdt [soll] als die stindig wiederholende und zitierende Praxis [verstanden werden], durch die
der Diskurs die Wirkungen erzeugt, die er benennt. [...] Performativitit wird nicht als der Akt verstanden,
durch den ein Subjekt dem Existenz verschafft, was er/sie benennt, sondern vielmehr als jene stindig
wiederholende Macht des Diskurses, diejenigen Phinomene hervorzubringen, welche sie reguliert und re-
stringiert.

Russian Studies. Tampere 1993; Goscilo, Helena (Hg.): Fruits of Her Plume: Essays on Contemporary Russian
Women's Cuiture. Armonk/London 1993 und Costlow, Jane T.; Sandler, Stephanie, Vowles, Judith (Hg.): Se-
xuality and the Body in Russian Culture. Stanford 1993.

'* vgl. zum Begriff der Konstruktion das Unterkapitel ,,Von der Konstruktion zur Materialisierung™ in Butler,
Judith: Korper von Gewicht. Die diskursiven Grenzen des Geschlechts. [Orig. Bodies that Matter. The Discour-
sive Limits of Sex. New York 1993] Frankfurt a.M. 1997,

" Vgl. Butler, Judith: Das Unbehagen der Geschlechter (Orig. Gender Trouble. Feminism and the Subversion of
{dentity. New York 1990]. Frankfurt a.M. 1991. Butler 18ste mit diesem vieldiskutierten Buch kontroverse De-
batten aus. lhr wurde, insbesondere von deutschen Feministinnen und Historikerinnen, vorgeworfen, die Mate-
rialitdt des Korpers zu leugnen.

2 Vgl. den Grindungstext der in den Literatur- bzw. Kulturwissenschaften und der Philosophie einfluBreichen
Sprechakttheorie: Austin, John L.: How to Do Things With Words. New York 1990 [1962]. Austin schlagt darin
vor, die tradierte philosophische Unterscheidung zwischen truth-bearing sentences” und ,.non-truth-bearing
sentences”, die er selbst zwischenzeitlich in eine zwischen ,constatives” und , performatives™ Oberfiihrt, aufzu-
geben. Er vertritt stattdessen die Auffassung, daB jeder Sprechakt performativ sei und aus den Teilakten Loku-
tion, 11lokution und Perlokution bestehe.
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Die Performativitit ist demzufolge kein einmaliger ,Akt', denn sie ist immer die Wiederholung einer oder
mehrerer Normen; und in dem AusmaB, in dem sie in der Gegenwart cinen handlungsahnlichen Status
erlangt, verschleiert oder verbirgt sie die Konventionen, deren Wiederholung sie ist*’.

Geschlechtsidentitdt wird damit nicht mehr als stabil und natiirlich sowie als Repriisentation
biologischer Wesenheiten vorgestellt, sondern als die Beziehung zwischen biologischem Ge-
schlecht, Geschlechterrollen und Sexualitit naturalisierend, anders gesagt: als Effekt kultu-
reller Signifikationsprozesse. Denkt man mit Butler Geschlechtsidentitit als Effekt von unab-
lassig wiederholten performativen Akten, so impliziert dieses Modell die Moglichkeit der
Verschiebung des Wiederholten und damit der Resignifizierung. Fiir die Interpretation der
Texte Valerija Narbikovas erweist sich dieses Modell und der ihm zugrundeliegende Denkan-
satz insofern als hilfreich, da hinsichtlich der in ihnen vorgestellten Geschlechterverhiltnisse
Geschlecht nicht mehr als ontologische Kategorie gedacht wird. Diese kiinstlerische und
sprachphilosophisch motivierte Auffassung ist im russischen Kontext. in dem ontologische
Auffassungen von Geschlecht dominieren, exzeptionell. Obgleich die Differenz weiblich
und minnlich in Narbikovas Texten aufrechterhalten ist und die Konzepte Weiblichkeit und
Minnlichkeit als ordnungstiftend beibehalten werden, kénnen weibliche oder ménnliche Figu-
ren jeweils beide Muster spielerisch iibernehmen.

Idealerweise stellt sich die Verfasserin vor, daB in der vorliegenden Arbeit im Zusammen-
spiel von genauer Textlektiire, kultureller Kontextualisierung und theoretischen Erklarungs-
mustern dsthetische Faszination und kiinstlerische Eigenart der Texte von Valerija Narbikova

einsichtig werden.

13 vgl. Butler (1997, 22, 36).

" Auf unterschiedliche Auffassungen hinsichtlich der Geschlechterforschung zwischen russischen und westeu-
ropdischen/nordamerikanischen Literaturwissenschafilerinnen soll hier nur hingewiesen werden. Da die Arbei-
ten der letztgenannten als hinlanglich bekannt vorausgesetzt werden dirfen, sei exemplarisch auf einen russi-
schen Beitrag verwiesen: Gabrieljan, Nina: Eva ~ éto zna&it 2izn". Voprosy literatury. (1996) 4, 31-71. Elisabeth
Cheauré gibt in einen Uberblick Uber unterschiedliche russische Auffassungen; Cheauré, Elisabeth: Feminismus
4 la russe. Gesellschafiskrise und Geschlechterdiskurs. In: Cheauré, Elisabeth (Hg.): Kultur und Krise: RuBland
1987-1997. Berlin 1997, 151-178.
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2 Narbikova — Lektiiren

MpounTana 8 aeryctoBckoM HoMepe ,IOHOCTH" noBecTs
Banepun Hapb6ukoso#. [...] Takoe BneuaTneHue, 4T0 OHH TO JH
o0pywHBaOT Ha TebA BEOPO ¢ NOMOSMH, TO NIH 3ATANKHBAIOT B
nanaty ana GyHnonomewannsix. Hu rayboxux muicnedd, Hu
KPACHBLIX YYBCTB, HH NPHANEKATCAbHBIX MEpoOes, HH Manuill
ero npoceeTa Haaexasl. [...] Heyxenu nucarenu 3abuinn, yro
AHTEPaTYpPa AOMKHA BOIBHIIIATE, NPOCBETAATL YENOBEKA, 3 HE
npurnbare ero x 3emae!

A. Npoxodsesa'

In der Augustnummer der , Jugend" las ich eine Erzihlung von
Valerija Narbikova. [...] Ich hatte den Eindruck, daB ein Eimer
mit Spllwasser (ber mir ausgegossen wirde, daB ich in einem
Krankensaal filr Verriickte gelandet sei. Keinerlei tiefe Gedan-
ken, keine schonen Gefithie, keine fesselnden Helden, nicht der
kleinste Hoffnungsstrahl. [...] Sollten die Schrifisteller verges-
sen haben, dafl die Literatur erhdhen, den Menschen aufkldren,
nicht aber ihn zu Boden driicken soll?

A. Prokof eva

In diesem Kapitel soll ein Uberblick iiber die bisherige literaturwissenschaftliche Rezeption
der Texte Valerija Narbikovas gegeben werden, an der besonders auffillt, wie kontrovers die
Autorin und ihre Texte diskutiert werden. Die heterogene Diskussion und die heftigen Reak-
tionen auf Narbikovas (Euvre sind sicherlich auch als Indiz fiir dessen Qualitiit zu werten. Sie
bezeugen sein provokatives Potential, seine Komplexitit und deuten auf schwer Einzuordnen-
des. Zudem veranschaulicht die Rezeption. dafl in den kontroversen literaturwissenschaftli-
chen Beitrigen viel mehr verhandelt wird als Narbikovas Texte. Letzteres gilt vor allem fur
die sowjetischen bzw. postsowjetischen Beitrige: sie legen ein beredtes Zeugnis davon ab,
wie die Literaturwissenschaftlerinnen selbst den Verdnderungen von #sthetischen Normen
und Wertmalstiben seit den siebziger und vor allem den achtziger Jahren des vergangenen
Jahrhunderts in der Sowjetunion gegeniiberstehen — fiir die wiederum Narbikovas Texte ex-
emplarisch sind — und wie sie mit der Faktizitit dieser Verdnderungen umgehen. Dabei lassen
sich, vereinfacht, zwei Gruppen ausmachen: diejenigen, die dieser Entwicklung positiv ge-
geniberstehen, sie reflektierend begleiten und als ldngst iiberfilliges Aufbrechen erstarrter
Strukturen begriilen, und diejenigen, die den Verlust der alten Normen und WertmaBstibe
beklagen und den Verinderungen skeptisch und widerwillig begegnen. Symptomatisch hierfiir

' Prokof"eva, A.: Dva mnenija ob odnoj probleme. Literaturnaja Gazeta. 8.2.1989. 4.
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sind die Uberschriften zweier Rezensionen, die in der gleichen Ausgabe der Literaturnaja Ga-
zeta (Literaturzeitung) erschienen: ,.Drugaja Proza* (.Andere Prosa“) von Sergej Cuprinin
und .,Plochaja Proza“ (,,Schlechte Prosa*) von Dmitrij Umnov'®. Cuprinin schlieBt sich beziig-
lich Narbikova dem Urteil Andrej Bitovs an — ihrem Lehrer am Moskauer Literaturinstitut —
und wiirdigt wie dieser die Schonheit und lyrische Kraft ihrer Prosa. Gleichwohl stellt Cupri-
nin die schockierende Obszonitat ihrer Texte als noch ungewohnt heraus. Urnov formuliert

demgegentiber ein ungleich schirferes Urteil:

ABTOp NPOABJIRET HECNOCOOHOCTL HANKCATL O TOM, O Ye¢M Bpodc Dbl BIANCA NMHUCATH, — O MOAOBOM AKTE.
TpusHanbHas CHTyauHR, KOTOpas, ONHAKO, HE XOYET BLIrNAACTb TPHBHAMLHOM H PafH ITOMO YCNOXCHA
YHCTO CNIOBECHBIMHM Bhikpytacami. Bce HapyuHTO-HapouHO, BCe BhITyMaHO-BmBepucHo. [lannuaTus
npo3ui. [fonaenxa noa ,,MacTepcTBO™ NPH OTCYTCBHH YMEHHS RAALETH CIOBOM.

Die Autorin legt ihre Unfihigkeit an den Tag, darQiber zu schreiben, worlber sie sich vorgenommen hat
zu schreiben. - @ber den Geschlechtsakt. Eine triviale Situation, die indessen nicht trivial erscheinen will
und deshalb durch rein verbale Verrenkungen verkompliziert wird. Alles ist vorsitzlich-absichtlich, alles
ist ausgedacht-verrenkt. Palliativ der Prosa. Gefilschte ,Meisterschaft bei fehiendem Vermdgen, das
Wort zu beherrschen.

Die Forschungsliteratur zu Valerija Narbikova beschrinkt sich bislang auf einige wenige lite-
raturwissenschaftliche Aufsitze, von denen im folgenden alle diejenigen diskutiert werden,
die sich ausschlieBlich mit Narbikova beschiftigen'’. Des weiteren gibt es eine groBere Zahl
von Zeitschriften- und Zeitungsrezensionen, auf die hier nicht im einzelnen eingegangen wer-
den kann'®. Die nachfolgend diskutierten Beitrige sind zu einzelnen Themenkomplexen ge-
biindelt worden, innerhalb derer die jeweiligen KritikerInnen Narbikovas Texte situieren.
Auch fiir Evgenija S¢eglova sind, dhnlich wie fiir den oben zitierten Kritiker Umnov, die

Abweichungen von tradierten dsthetischen Normen in Narbikovas Texten nur negativ besetzt.

'* vgl. Cuprinin, Sergej: Drugaja Proza. Literaturnaja Gazeta. 8.2.1989, 4; Umov, Dmitrij: Plochaja Proza. Lite-
raturnaja Gazeta. 8.2.1989, 4.

'” Narbikova findet hiufig Erwihnung in Beitriigen, die sich Fragen von Tendenzen, Stromungen und derglei-
chen widmen und in denen daher mehrere Autorlnnen gleichzeitig diskutiert und jeweils als symptomatisch fur
bestimmte Entwicklungen genannt werden, z.B.: Arbatova, Marija: Konec muskoj cenzury? Literaturnaja Ga-
zeta. (1994) 13, 4; AZgichina, Nadezda: Razrusiteli v poiskach very. Novye &erty sovremennoj molodoj prozy.
Znamja. (1990) 9, 223-227; Dark, Oleg: Zenskie antinomii. Drutba Narodov. (1991) 4, 257-269; Goscilo, He-
lena: Domostroika or Percstroika? In: Lahusen, Thomas, Kuperman, Gene (Hg.): Lare Soviet Culture. from Pe-
resiroika to Novosiroika. Durham/London 1993, 233-256, (1993a); Koschmal (1996); Pamell, Christina: Provo-
kation des Dichotomischen. Selbst- und Fremdverstindnis in der russischen Gegenwartsliteratur. In: Cheauré,
Elisabeth (Hg.): Kunstmarkt und Kanonbildung: Tendenzen in der russischen Kultur heute. Berlin 2000, 277-
302. DemgegenOber gibt es nur wenige Beitrage. in denen ausschlieBlich Narbikovas Texte erdrtert werden.

'* vgl. u.a. Fessmann, Meike: Energieklumpen. Valeria Narbikova und ihr ,obszbner* Debiltroman. Suddeut-
sche Zeitung. Beilage Nr. 75, 31.3.1993, 8, Rakusa, llma: Liebst du mich? Valeria Narbikovas Roman aus dem
jungen RuBland. Die Zeit. 20.8.1993, 44. Kohler, Andrea: Hase und Igel. Valeria Narbikovas ,Wettlauf. Lauf*.
Neue Zurcher Zeitung. 6.8.1994, 27.
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Thr 1990 publizierter Beitrag V svoem krugu. Polemiceskie zametki o , Zenskoj proze”", des-
sen Titel auf die Erzihlung Svoj krug (Mein Kreis) von Ljudmila Petrulevskaja® anspielt,
stellt Narbikova in den Kontext der Diskussion um Frauenliteratur (Zenskaja proza)*' und Ge-
schlechterdifferenz in RuBland. S&eglovas Aufsatz gehort dem Teil der russischen Literatur-
kritik an, der sich dieser Diskussion vehement widersetzt. Die Kritikerin verzichtet allerdings
ginzlich darauf, die in diesem Forschungskontext problematisierten Fragen iiberhaupt zu ak-

zeptieren und befindet sie von vomherein fiir ,,absurd‘":

H soobue, ka3anock 6bl, pyKOBOACTBOBATLCA B KPHTHKE PaificNeHHEM AHTEPaTYPhl 110 MPH3HAKY fnona
HECKONBKO CTpaHHo. [...] CaMa nocTaHoBKa TakoBO BOnpoca nokaxerca abeypanofi. Kak He cyuecteyer
WMYXCKOA" H ,XEHCKOR" HAayKH — TaK He CYILIECTBYET H NOA06HBIX BHAOB anTepaTyphl. (19)

Uberhaupt wire es ein biBchen seltsam, wenn sich die Kritik von der Aufieilung der Literatur nach dem
Merkmal des Geschlechts leiten lieBe. [...] Die Fragestellung selbst erscheint absurd. So wie es keine
~mannliche" und ,,weibliche" Wissenschaft gibt, existieren auch keine entsprechenden Arten von Litera-
tur.

Valerija Narbikova ist eine von mehreren Autorinnen, deren Texte Steglova untersucht. Sie
schreibt femner tiber Ljudmila Petrusevskaja, Tat’jana Tolstaja, Alla Drabkina und Viktorija
Tokareva. Die Kritikerin gelangt iiber Narbikova, auf deren RS sie sich bezieht, zu folgendem
Urteil:

Onno#t %3 ueneil COINAHMA ITOA NMOBECTH BCE-TAKK GBNO H ,,NOUIEYHHA B OGLICCTBEHHOMY BKycy'H -

CTpeMAcHHe 836aNaMyTHTS ,,9TO MewaHcxoe bonoTo" Gpasanoft: o TakHx Bewax, o ,TaliHOM TafHbeix", fa
€ TakMMH nonpoOHOCTAMH, paHbwe Gownnce mnucats? Orsopauwnsanncs? KpacHenn? Xotenu
33aBYANIHPOBaTh NOMLTHHHYIO X H3HL? Tak nomyuahire xe! (25)

Trotz allem war cines der Zicle dieser Erzihlung, ,,dem Offentlichen Geschmack eine Ohrfeige™ [zu ver-
passen] - das Bestreben, diesen ,kleinbiirgerlichen Sumpf* durch Prahlerei in Aufruhr zu bringen: @iber
diese Dinge, tber ., das Geheimnis der Geheimnisse”, ja mit solchen Details; das furchtete man friher zu
schreiben? Man wendete sich ab? Wurde rot? Wollte das wahrhaftige Leben verschleiern? Da haben
Sie’s!

19 Steglova, Evgenija: V svoem krugu. Polemiteskie zametki o ..2enskoj proze™. Literaturnoe obozrenie. (1990)
3, 19-26.

® Vgl. auch die Diskussion des Textes von Petrujevskaja im Unterkapitel , Mutierschafisimaginationen® des
Kapitels zu RS in dieser Arbeit

3 vgl. dazu auch die Dokumentation der Diskussion in Parnell (1996, 293-337).

2 SEeglova spielt hier auf den Titel eines Sammelbandes der russischen Futuristen, genauer der Kubo-Futuristen
der Gruppe .Gileja* (,,Hylaca™) an: Po¥celina obicestvennomu vkusu. Moskva, 1912, Das darin enthaltene
gleichnamige Manifest ist eines der wichtigsten des russischen Futurismus. Die Unterzeichner D. Burljuk, A.
Krutenych, V1. Majakovskij und V. Chlebnikov verweisen darin die klassischen und zeitgendssischen Dichter
vom ,Dampfer der Gegenwart und verklnden ,Wortneuerertum* und die Sch&nheit des ,selbstwerti-
gen/selbstgewundenen Wortes™. Vgl. dazu Markov, Vladimir: Russian Futurism: A History. Berkeley/Los An-
geles 1968, 45-53.
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Da Steglova sich iber die iibrigen .Ziele* des Narbikova-Textes nicht duBert, reduziert sich
ihr Urteil letztlich auf das der Autorin unterstellte Interesse, 6ffentlich Unruhe stiften zu wol-
len und ihren kleinbiirgerlichen Mitmenschen deren eigene Priiderie vorzuhalten. Auch das
Resimee der Kritikerin wiederholt letztlich nur ihre schon als Ausgangsthese vertretene Posi-
tion: ,,Ho u3naBHa kxak-TO nosenoch, 4To MyxenoaocOHas Opapaja HE TaK yX H KpacHT
MECHUIMH, YTO NPHPOZA., pa3fe/iMB 4Ye/JOBEYECTBO HAa ABE NOJIOBHHLI, ObUla Myapa H
JNANLHOBHAHA, AaB KaXao#H W3 HHUX cBoe.” (26), (,.Aber es war von jeher so, dafl es den Frauen
nicht steht, sich wie Minner zu gerieren und da die Natur weise und weitsichtig war, dic
Menschheit in zwei Hilften zu teilen, jeder das ihrige gebend.”). In dieser Sequenz wird noch
einmal offenkundig, daB S&eglova einen der wesentlichen Impulse der Narbikova-Texte nicht
erkennt: das Infragestellen genau derjenigen Denkmuster, die die Kritikerin als vermeintlich
‘natiirlich’ apostrophiert und als gegeben und feststehend zementiert. Zugleich ist S&eglova
nicht bereit, die Autorinnenposition Narbikovas zu akzeptieren, die grundsitzlich erst einmal
darauf abzielt, iiberkommene Denkschemata, Positionen und Traditionen in Frage zu stellen
bzw. aufzulbsen, um iiber den Wert dieser Traditionen nachdenken und Positionen neu defi-
nieren zu konnen. Lehnt es die Kritikerin S¢eglova ab, sich mit dem Thema Geschlechterdif-
ferenz im Zusammenhang mit literarischen Texten und deren Autorlnnen auseinanderzuset-
zen, so steht Mark Lipoveckij exemplarisch fiir diejenigen russischen KritikerInnen, die der
zeitgendssischen Literatur generell mit groBer Skepsis begegnen™. Sein 1992 verdffentlichter
Aufsatz trigt den Titel Apofeoz éastic, ili dialogi s chaosom. Uber Valerija Narbikova fiihrt
Lipoveckij aus:
H ewe oaun NPHEM, HECKOALKO MCHEE pacnpocrpaueuuuﬁ. HO HHYYTL HC MCHEC 3axououepuuﬁ ans

CEroAHAUIHEN CHTYaUHH B HOBOH Npode. Sl Gbl HA3BAN €0 TABTONOTHYECKHM NHCHLMOM.
Be3ycnosunit xnaccuk 8 310 o6nacri — Bancpus HapOuxkosa. (219)

Es gibt noch ein Verfahren, etwas weniger verbreitet, aber keineswegs weniger bezeichnend fir die ge-
genwirtige Situation der neuen Prosa. [ch wirdees tautologisches Schreiben nennen. Va-
lerija Narbikova ist unzweifelhaft der Klassiker auf diesem Gebiet.

Die extrem ablehnende Haltung Lipoveckijs kulminiert in der Einschitzung. Narbikovas
Schreiben sei ein ,,Surrogat des Schweigens™ (,.cypporat Monuanus™, 220). Der Kritiker ver-
zichtet allerdings sowohl darauf, diese Metapher zu explizieren, als auch iber die blofie Ab-

urteilung hinausgehende Uberlegungen anzustellen. Moglicherweise konnte er sonst das, was

¥ Lipoveckij, Mark: Apofeoz tastic, ili dialogi s chaosom. Zametki o klassike, Venedikte Erofeeve, poeme
Moskva ~ Petudki" i russkom postmodemizme. Znamja (1992) 8, 214-221.
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er als ,tautologisches Schreiben* bezeichnet, als Ausdruck der sprachkritischen Haltung der
Autorin (an)erkennen. Stattdessen lautet Lipoveckijs gleichermaBen deprimierendes wie la-

pidares Resiimee:

PeansHOCTs nMpouMTaHa y HapBHKOBOH Ha HACTOALKO 3NCMCHTAPHOM, aTOMAapHOM YpPOBHE, 4TO BCE
MONBMTKK BMECTHTL B Hee KYNLTYPHBIE CMBICTH, AH0O, HaoBOPOT, BKNIOYHTL €€ B LUMPOKHA KOHTEKCT
KYALTYPH, MOX0Xe, OGpedeHb: HeT , NepeBonAtumx™ yeTpoficTs. [...] He noTtoMy nu eauHcTBEHHOE, 4TO
RefiCTBHTEALHO OCTaETCA Nocne 4TeHHR npoik HapOMKOBOA — OUIYIICHHE 3MAHHA HA MCCTE KHIHH,
CTPacTH, noe3uy, cnosa? [Toansift nopean. (220)

Die Realitit wird von Valerija Narbikova auf einer so elementaren, atomaren Ebene gelesen, da8 alle
Versuche, kulturelle Inhalte in sie hineinzulegen oder umgekehrt, sie in einen breiten kulturellen Kontext
cinzufilgen, zu cinem #hnlichen Ausgang verdammt sind: es gibt keine .Gbersetzbare™ Struktur. [...] Ist
deshalb nicht das Einzige, das wirklich nach der Lektiire der Prosa Narbikovas bleibt, die Empfindung
eines Abgrundes, anstelle von Leben, Leidenschaft, Poesie und dem Wort? Ein volliger Einbruch.

Es ist offenbar Narbikovas ‘Wahmehmung der Wirklichkeit’, auf die Lipoveckij aus seiner
Wahrnehmung der fiktionalen Textwirklichkeit Narbikovas schliefit und die seinen Erwartun-
gen an literarische Texte zuwiderliuft. Die Einschitzung des Kritikers vermittelt mithin zu-
gleich einen deutlichen Eindruck von den Reaktionen auf die eingangs erwihnten veriinderten
asthetischen Normen und WertmaBstibe. Ist fir Lipoveckij die Nichterfilllung (s)eines dsthe-
tischen Nomenkatalogs ausschliefllich negativ besetzt, so wertet Oleg Dark in seinem 1990
publizierten Aufsatz Mir mozZet byt’ ljuboj. Razmyslenija o ,,novoj* proze* die Eigentiimlich-
keiten von Narbikovas Texten nicht als Defekte. sondemn als stilistische und &sthetische Cha-

raktenstika.

BHEWHHH ClOXET TPHBHANCH, OIPaHHYCH NHYHOR XH3HBIO repoes, HX NOCTYNnxH, B obulem-To,
HE3IHAYHTENbHL. HCTOMHMK 3NHYHOCTH 3aech MHON. HacToswmne cOOBITHA NPOMCXOAAT CO CROBaMH,
rNaBHBIMH , JeACTBYIOWAMH AHUAMH". W3 KX npespaltieHHi, HEOXHIAHHBIX COMETAHHRA, CaMOpPacKpLITHA
CKNAABBACTCA MNOANHHHMA CIOKET — NHHMBOCTWINCTHYECKHAl. A cioxeToobpasyoman cuna -
cyGbexTHRHaA accouHalHA. 3aeck He aBTopCckag GE3y4HacTHOCTL, 3 AIHIKOBAN BCEAQIBONCHHOCTE. [...] 3To
dopmyna cretukn. flns Hapbuxoso#l Bce cnosBa — BBOAHBIC, TO €CTb BBOIAWME C coboft HoBhmie
accOUHAUWH, Mapaniecsiv, MPEACTaBNCHHA, UCAbIE PCAHTHOIHBE H  QHIOCOPCKHE  CHCTEMLI.
XynoxecTseHHOEe NPOCTPAKCTBO, KaK H BpeM1, CTpeMHTCA y HapbHkoBoil k 6e3rpaHH4OMY PacIlHPEHHIO.
(225)

Das dullere Sujet ist trivial, das personliche Leben der Helden beschrinkt, ihr Tun im allgemeinen unbe-
deutend. Die Quelle des Epischen ist hier cine andere. Die wirklichen Ereignisse geschehen mit Wértern,
den wichtigsten handelnden Personen. Aus ihren Verwandlungen, unerwarteten Verbindungen setzt
sich selbstentfaltend ¢in authentisches — linguostilistisches ~ Sujet zusammen. Und die sujetbildende
Kraft ist die subjektive Assoziation. Hier ist nicht Gleichgtltigkeit des Autors, sondern sprachliches Alle-
serlaubtsein am Werk. [...] Es ist ¢ine 4sthetische Formel. Fir Narbikova sind alle Wirter - Schaltworter,
d.h. selbst wieder zu neuen Assoziationen, Parallelen, Begriffen, ganzen religidsen und philosophischen
Systemen hinfilhrend. Der kinstlerische Raum strebt, wie die Zeit, bei Narbikova nach grenzenloser
Ausweitung.

* Dark, Oleg: Mir moZet byt ljuboj. Razmys3lenija o ,novoj* proze. Drutba Narodov. (1990) 6, 223-235.
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Dark stellt in seinem Beitrag Autorlnnen vor, die von der Mehrzahl der Kritikerlnnen in
RuBland als Vertreterlnnen der ,,neuen Prosa® (,,novaja proza“). auch als ,asthetische Stré-
mung" (,,éstetiCeckoe napravlenie*) oder ,,andere Prosa* (drugaja proza“) bezeichnet, subsu-
miert werden. Es handelt sich dabei neben Valerija Narbikova u.a. um Venedikt Erofeev, Sasa
Sokolov, Tatjana Tolstaja, Vladimir Sorokin und Anatoli Gavrilov. Es ist Darks erklirtes An-
liegen, das verbreitete Fehlurteil, es handele sich bei diesen Autorinnen um eine einheitliche
Richtung bzw. Gruppierung, auszuriumen, indem er die Spezifika der Texte der/des jeweils
Einzelnen herausstellt. Die Darstellung Darks ergibt schlieBlich ein ebenso heterogenes wie
vielgestaltiges Bild dessen, wofiir die Bezeichnung ,,andere Prosa* (,.apyras npo3a“) ein sinn-
volles, aber zugleich recht grobmaschiges Unterscheidungsmerkmal zur Verfiigung stellt, als
dessen wichtigstes Kennzeichen stilistische Gegensitze genannt werden (224)2,

Die Urteile der Kritiker Lipoveckij und Dark differieren — nicht nur in Bezug auf Narbiko-
va — insgesamt erheblich: Bezeichnet ersterer Narbikova als ,Klassiker des tautologischen
Schreibens* (219), so ist sie fiir Dark eine ,,Vertreterin des mythologischen Realismus" (226).
Beschreibt Lipoveckij Narbikovas Texte als ,,Surrogat des Schweigens™ (220) so sind sie fur
Dark von zwei Vereinigungsutopien durchdrungen: der linguostilistischen und der erotischen
(225). Dark wird, indem er die in Narbikovas Texten de facto vorhandenen Merkmale als
Ausdruck ihrer spezifischen Asthetik wertet, dieser Prosa insgesamt viel stirker gerecht als
Lipoveckij, der sie vor allem unter dem Signum des Mangels (an einem Sujet, an glaubwiirdi-
gen Figuren etc.) betrachtet.

1993 erschien der Aufsatz Paradoks Narbikovoj. Logiko-Literaturnyj Trakiat von Vadim
Lineckij®, der sich vor allem den #sthetischen Charakteristika von Narbikovas Texten widmet
und gegen den vorurteilsvollen Umgang der russischen Literaturkritik mit der Autorin pole-
misiert. Das widerspruchsvolle Verhiiltnis zwischen (russischen) Kritikerlnnen und Narbiko-
vas Werk resultiert seiner Meinung nach weniger aus deren Texten als vielmehr aus den iiber-

kommenen WertmabBstiben und Methoden ersterer:

Cneunansno o Banepun Hapbukoso#t He nuwyT. Ho exenn KTo M pewHT o Heit HanWcaTh, TO Cyas no
acemy, peaxkuil KpHTHK Bpaa AH npHGaBHT 4TO-NTHGO CYLIECTBEHHOS K YKC HMCIOUWHMCA CTEPCOTHRAM.
[..] KareropuanbHmii annapar, KOTOpHM PacnoNOraeT HAWA KPHTHKA, BBLIABIAACT TYT CBOW

¥ Viktor Erofeev charakterisiert diese Richtung zeitgendssischer russischer Literatur folgendermaBen: , Die an-
dere Literatur [...] war eher unsowjetisch als antisowjetisch. Sie verhielt sich zuriickhaltend gegeniiber der Dis-
sidentenliteratur; diese erschien ihr als ideologische Kehrseite der konformistischen Wortkunst bei deutlichen
Gemeinsamkeiten, was dic asthetischen Kategorien betraf.* Vgl. Jerofejew (1995, 12).

* Lineckij, Vadim: Paradoks Narbikovoj. Logiko-Literaturnyj Traktat. Daugava. (1993) 6, 141-147.
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HeanexpaTHocTs.  HoBas nuTepatypa™ y Hac ¢cTb. Bea 6eaa B TOM, HTO Y HAC HET HHYETO NOXOXKEro Ha
LHUBYIO KpHTHKY". (141f.)

Speziell Uber Valerija Narbikova schreibt man nicht. Wenn sich aber doch jemand entscheidet, iber sie
zu schreiben, dann figt der seltene Kritiker allem Anschein nach etwas Substantielles zu schon vorhan-
denen Stereotypen hinzu. [...] Der Kategorien-Apparat, iber den unsere Kritik verfugt, offenbart hier sei-
ne Inadiquatheit. Eine ,neue Literatur* gibt es bei uns. Das ganze Ubel besteht darin, daB es bei uns
nichts gibt, was annihernd einer ,neuen Kritik" entspricht.

Lineckij intendiert, wie im Titel seines Aufsatzes bereits angedeutet, Narbikova im Kontext
von Ludwig Wittgensteins im Tractatus logico-philosophicus® dargelegten sprachphilosophi-
sehen Uberlegungen zu diskutieren. Im Abschnitt Narbikova i Vitgensitejn irritiert jedoch zu-
nichst eine Formulierung iiber die Homosexualitéit Wittgensteins: ,,HaM NPHAETCS BCKOJIb3b
KOCHYTCA npuckopbHoro nopoxka KoeMmy ObUl moaBepkeH aBCTpHiicKMit MbicnHTENb [...]
KaKHMH CTpaJlaHMAMH oOepHyNcs nng Hero 3TOT nopok.* (143, ,Nebenbei scheint uns, was
das betriibliche Laster betrifft, dem der 6sterreichische Denker unterworfen war [...], welche
Qualen dieses Laster fiir ihn bereithielt."). Der Autor benutzt selbst auffilligerweise das Wort
Homosexualitit nicht, substituiert es aber durch negativ konnotiertes Vokabular (,,porok* be-
deutet nicht nur Laster, sondern auch Untugend, Mangel). Lineckij, dessen Ausfihrungen zu
einem nicht unerheblichen Teil dem von ihm diagnostizierten pervertierten Verhiltnis zur Se-
xualitit in RuBland gewidmet sind, erweist sich in dieser Sequenz auch selbst nicht frei von
den Vor- und Fehlurteilen, die er kritisiert. Eine Parallele zwischen Narbikova und Wittgen-

stein sieht Lineckij in der Reflexion iiber und Funktion von Sprache in beider Werk. Wittgen-

stein, so schreibt er

H3suwHo [...] pewaer mpoTHBOpeuHe MEXAY CBOHM NMOHHMaHHEM MHPA, B KOTOPOM LAPHT CITy4aiiHOCTS, K
MOACAHPYIOWERA ITOT MHP Norukofl, B KOTOPOA HHYEro cTydafinoro Het. BbixoZoM M3 CaMoAEALHOrQ
TYMHK2 CTan 3HaK paBCHCTBA MCKIY NOTHKOR H A3bikoM. B HTOre 0Ka3anock, 4T0 roBOpa 0 MHpE, Mbl TEM
CAMBIM YCTPaHREM H3 HEro CiTyyaitHocTh. (143)

18st elegant [...] den Widerspruch zwischen seinem Verstindnis der Welt, in der der Zufall regiert, und
der von der Logik modellierten Welt, in der nichts zufillig ist. Der Ausweg aus dieser selbstgeschaffenen
Sackgasse wurde das Gleichheitszeichen zwischen Logik und Sprache. Am Ende stellte sich heraus, dal
wir, indem wir Ober die Welt sprechen, zugleich den Zufall aus ihr entfernen.

Lineckijs Wittgensteinlektiire soll an dieser Stelle nicht niher kommentiert werden. Sein
Textbeispiel aus Velikoe knja, dem dritten Teil des Prosatriptychons Oé, das illustrieren soll,
wie wir — vermittels Sprache — tiber die Welt sprechend. die Zufilligkeit aus ihr entfemen,

lese ich jedoch anders:

" Wittgenstein, Ludwig: Tractatus logico-philosophicus. Frankfurt a.M. 1984.
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CoBepweHHO cysaliHo 0n03aas Ha nef0Boe CBHAaHWe [leTa npuuina xak pa3 sospems. [loobeuias
NPHATH POBHO B 4ac W ONOIAAR PORHO Ha YaC OHA NpHINAA porro B Yac. Ho Tak He O6sisaer. BusaeT Korna
€CTb NleTHeE BpeMA H 00bivHOe Bpema [...] 8 ITOT NeTHHH OCTaBWIMACA OT ACTHErO BPEMEHH Yac ciy4aliiHo
nossunca Bopuc. [...] U cayualiHOCTbIO Ha3LIBAETCA 1O, 4TO OHH BCTPETHAHCHL B TO BPEMA KoTopoe Gbinto
B TO BpeMa Haa wiowansio. (Oe¢, 101)

Petja, die sich zum Geschifistreffen absolut zufillig verspitete, kam gerade zur rechten Zeit. Sich um
Punkt eins verabredend und sich um genau ¢ine Stunde verspitend, kam sie Punkt eins. Aber 50 was
kemmt nicht vor. Es kommt vor, wenn Sommerzeit und normale Zeit ist. [...] in dieser sommerlichen
ven der Sommerzeit Qibriggebliebenen Stunde tauchte pldtzlich Boris auf. [...) Und Zufall heiBt das, daB
sie sich zu der Zeit trafen, die zu der Zeit auf dem Platz war.

Der Text zeigt meiner Meinung nach vielmehr in einer quasi-naiven Haltung, daB die Versu-
che der Menschen, die Welt logischen Konstrukten unterzuordnen, nie ganz gelingen; u.a.
deshalb, weil diese Konstrukte sich partiell selbst aushebeln bzw. ein Eigenleben entwickeln,
das fiir die Menschen nicht ganzlich beherrschbar ist. Es kénnen aber per Zufall zufillig ge-
nau die Umstinde eintreten, die qua logischer Planung nicht herbeizufiihren sind. Des weite-
ren lieBe sich iiber eine mégliche Logik des Zufalls spekulieren. Festzuhalten bleibt, daB Nar-
bikovas Text, statt das Entfernen von Zufilligkeit aus der Welt eher das Gegenteil, nimlich
dic Macht des Zufalls, vorfithri.

Bezugnehmend auf den Titel seines Aufsatzes, widmet sich Lineckij anschlieBend dem Pa-
radoxon in Narbikovas Werk. Er benutzt wiederum ein Textbeispiel aus Velikoe knja, in dem
es um einen Brief geht, den ein Kreis von Freunden an den ,.ersten Menschen des Jahres*
(.niepBhlit Yenosek roaa*) namens Michail Sergeevié - unschwer als Michail Sergeevi¢ Gor-
badev zu erkennen — schreibt, mit der Bitte, Lenin eine menschliche Bestattung zuteil werden
zu lassen (106 und 114, O¢). Lineckij interessiert sich neben dem Inhalt des Briefes und seiner
Funktion im Text vor allem fiir dessen sprachlich-stilistische Ausformung. Die Briefschreiber
in Narbikovas Text bedienten sich, laut Lineckij, absichtlich ihres eigenen Soziolektes, statt
eines ehrerbietig-offiziellen Stils. Lineckij liest darin den Versuch, die , Fithrer* zu einer
Antwort im sprachlich-stilistischen Kontext des an sie gerichteten Briefes zu animieren. Dar-

aus zieht der Kritiker den folgenden Schluf}:

AMOHUMA, pa3yMeeTCs, COMKEHHUBIHCKAA M — (WHPE — TPAAHUMOHHAA aMOHLMHA OTE4eCTBEHHOH
cnosecnocTH. Oaxa n3 rpancit napanokca HapGuxoso# kak pa3 H COCTONT B TOM, 4TO I00a% NOMbITKA C
ITOH TpaaHuHeH NopsaTs AHs CNOCOOCTBYET ee peaHuMauHH. (144)

Die Ambition ist selbstverstandlich die Solzenicyns und — weiter gefaBit - zugleich die traditionelle Am-
bition der vaterlindischen Literatur. Eine der Facetten des Narbikovaschen Paradoxons besteht gerade
darin, daB jedweder Versuch, mit dieser Tradition zu brechen, zu deren Reanimation beitragt.
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Mit Judith Butlers in Anlehnung an die Sprechakttheorie entwickeltem Begriff der Performa-
tivitdt® kénnte man hingegen das, was Lineckij als Paradoxon bezeichnet und als unentrinn-
bare . Reanimation* einer bestimmten Tradition der russischen Literatur negativ bestimmt,
auch positiv werten. Die Ergebnisse der semantischen und strukturellen Verschiebungen, die
in Narbikovas Texten gegeniiber Priitexten vorgenommen werden, konnen dann als Prozel
einer axiologischen Umkodierung aufgefaBt werden; eine Vorgehensweise, die meinen eige-
nen Textlektiiren zugrunde liegt.

In Lineckijs abschlieBender psychopoctischer Interpretation werden die Texte Valenja
Narbikovas vor dem Hintergrund der psychosozialen Zustinde der postsowjetischen Phase
gelesen, die in Narbikovas Werken wiederum auch eine Rolle spielen. In der distanzierten und
poetisch gebrochenen, gleichwohl aber erkennbaren Bezugnahme auf die postsowjetische Le-
benswirklichkeit sieht Lineckij eine der Ursachen fiir die den Texten in RuBland entgegenge-
brachte Abwehrhaltung:

CaMO3BAHYECTBO H TAra K COBCPLUICHCTBO — KBA NOCTOAHHLIX MOTHBa pycckoifl ucropuu. B denomene
CaMO3IBAHNECTBA fIErKO PAVIHYHM TOT XKC MEXAHH3IM MORABACHHA M BLITCCHCHHA, 4TO H 8 mobom
CeKCyanbHOM H3BpaulcHHH. Tem camsiM  6alHcoM  M3BPallCHHOR COUHANBHOCTH  OKA3LIBACTCA
H3BpauweHHBIA 3poc. A €CNH YHECTb, MTO KaKk K MEPBOMY, TAK H KO BTOPONY H3IBPAIICHHIO Y HAC
MPHNOKHAZ PYKY NHTEpaTypa — TPAaAMUMOHHAS NOCpefHHlUA MEXAy ObeHMH cdepami, TO HauHHaeWb
MOHHMaTb, YTO NIOOGOE A3ILKOBOE (T.€. TEMATUYECKOE) PACWMPEHHE — B JHMOHOBCKOM™ NH, B
COMKEHHUMHCKOM BKYCE — TONBKO YCYry6nseT npobnemy, CKkpbiBas caM MexaHu3M npouecca. ToHble
MHOIHX YYBCTBYS RILIK H JIOTHKY Pycckof nutepatypuodl tpaamum, Hapbukosa B CBOMX TekcTax
NOKa3LIBALT, KaK paboTacT ITOT MEXAHH3IM "HIBPALUCHHA H3BpaLIcHHA®, NOKA3ILIBAET €M0 CHHTAKCHE, TeM
OHa W WHTepecHa. Ho Tem u onacHa. [lpasauBmix 3epkan Ha Pycu He moGat. MNModtomy He no6RT H

Hapbukoey — 3epkano 1oro o6mectsa, 4To GLIN0 MOCTPOCHO HIBECTHO — FAC. HIBECTHO — KOFAA, HO
HEH3BECTHO — 3aueM. (147)

Usurpation und der Hang zur Vollkommenheit sind zwei bestindige Motive in der russischen Literatur.
Im Phi#nomen der Usurpation erkennen wir leicht den gleichen Mechanismus der Unterdrickung und
Verdringung, wie er in jeder sexuellen Perversion [anzutreffen ist]. Dieser Basis der Verzerrung der So-
zialitdt entspricht die Verzerrung des Eros. Und wenn man zugibt, dafl sowohl an die erste als auch an die
zweite Perversion die Literatur bei uns Hand angelegt hat — die traditionelle Vermittlerin zwischen beiden
Spharen, dann beginnt man zu verstehen, daB jede sprachliche (d.h. thematische) Erweiterung — sei es im
Sinne Limonovs oder im Sinne SolZenicyns - nur das Problem vertiefl, das den Mechanismus des Pro-
zesses selbst verdeckt. Narbikova, die Sprache und die Logik der russischen literarischen Tradition schir-
fer als viele empfindend, zeigt in ihren Texten, wie dieser Mechanismus einer ,,Perversion der Perversio-
nen* funkitioniert, sie zeigt scine Syntax. Das macht sie interessant. Aber deshalb ist sie auch gefithrlich.
In RuBland bekommt man nicht gern einen Spiegel vorgehalten. Deshalb hat man auch Narbikova nicht

* Vgl. dazu die Ausfuhrungen in der Einleitung.

® Lineckij bezieht sich hier auf Eduard Limonov, dessen bereits 1979 in New York publizierter Text Eto ja,
Edicka u.a aufgrund der tabulosen Darstellung von Sexualitit und seiner nichtnormativen Lexik als Skandalon
galt. Limonov, Eduard: Eto ja, Editka. Sodinenija. Tom 3. Moskva 1993, 3-288. Igor Smimov diskutiert das
Werk Limonovs als exemplarisch fiir die narziBtische Variante der postmodemen Kultur innerhalb der russisch-
sprachigen Literatur. Vgl. Smimov, lgor P.: Geschichte der Nachgeschichte: Zur russisch-sprachigen Prosa der
Postmodeme. In: Titzmann, Michael (Hg.): Modelle des literarischen Strukturwandels. Tubingen 1991, 205-
219, 210fF.
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gem — den Spiegel jener Gesellschaft, von der man weiB, wo, von der man weill, wann, aber nicht, wes-
halb sie errichiet wurde. (147)

Lineckij erweist sich somit als derjenige russische Kritiker, der die Thematisierung von Se-
xualitidt und die sprachlich-stilistische Gestaltung in Narbikovas Texten auf ihre Funktionalitét
innerhalb des Werkes, in ihrer Reflexion auf die ‘Lebenswirklichkeit’ der postsowjetischen
Gesellschaft und auf die Mechanismen der Tradierung der Literatur hin interpretiert und wer-
tet. Ich teile Lineckijs Auffassung, dal Narbikovas Texte die Mechanismen im Umgang mit
Scxualitit cinsichtig machen, wice sie sowohl fur die sowjetische und postsowjetische Gesell-
schaft als auch die russische literarische Tradition insgesamt kennzeichnend sind. Wie in den
nachfolgenden Interpretationen zu zeigen sein wird, geht die Autorin allerdings noch einen
Schritt weiter. Sie erkennt nicht nur die Faktizitit der Traditionen und Diskurse an, deren
Funktionsmechanismen in ihren Texten einsichtig gemacht werden, sondern sieht in ihrem
Zerschreiben. ihrer Reinterpretation und Umkodierung den adidquaten zeitgendssischen Um-
gang mit ihnen, d.h. sie (er)fmdet zugleich einen Modus, diese. wenn nicht auBer Kraft zu set-
zen, so dennoch zu durchkreuzen bzw. zu sabotieren.

Karlheinz Kaspers 1998 publizierter Beitrag triigt den Titel Valerija Narbikovas Asthetik
des Solitédren und schlieBt mit Ausnahme eines Textes alle bislang erschienenen Werke der
Autorin in seine Uberlegungen ein®. Kasper gibt zunichst ausfithrlich das Sujet der einzelnen
Texte wieder und verweist kenntnisreich auf deren mannigfaltige historische und literaturge-
schichtliche Beziige. Folgende sprachliche und stilistische Charakteristika der Texte stellt
Kasper unter der Uberschrift ..sprachliche Signale des Narhikova-Stils* (276) heraus: den hiu-
figen Wechsel der Erzihlinstanz, Intertextualitit, sprachlichen und thematischen Tabubruch,
semantische Paradoxie und Ambiguitit, die Mischung der Text-und Stilebenen, die eigenwil-
lige Namengebung der Protagonistinnen und die unverkennbare Affinitit der Protagonistinnen

zur Erzihlerin (276f.). Unter ,.Asthetik des Solitdren* versteht Kasper Folgendes:

Der Begriff des Solitdrs, der das bezeichnet, was fiir uns einmalig, einzigartig, unwiederholbar und un-
vergleichlich ist, wird in ihrem Schaffen zum Schlusselbegriff einer Asthetik, die der langst abgegriffe-
nen mimetischen Abbildung der Wirklichkeit die unmittelbare Erfahrung der Sinne entgegensetzt und
den hedonistischen Lebens- und LiebesgenuB zum Absolutum erklirt. Boris Pasternak hat diesem Le-
bensgefuhl mit seinem Gedicht Einzige Tage (Edinstvennye dni; Januar 1959) Ausdruck verliehen: [Ge-
dichizitat] Narbikovas Asthetik des Solitiren weist in jedem Werk eine neue Facette auf. 1hre Romane
bilden insgesamt cin einziges groBes Netzwerk zum Thema des Solitdren. Mit ihm greift die Autorin auf

W Kasper, Kariheinz: Valerija Narbikovas Asthetik des Solitaren. In: Cheauré, Elisabeth (Hg.): Kultur und Krise:
Rufland 1987-1997. Berlin 1997, 267-282. Die Povest’ Ad kak Da - aD kak dA ist derjenige Text. den Kasper
nicht diskutiert.
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die mystisch und theosophisch gepragte pantheistische Naturphilosophie des autodidaktischen ,,philoso-
phus teutonicus® Jakob Bohme zuriick. Bshme sicht in seiner Schrift Aurora oder Morgenrote im Auf-
gang das Solitdre als Einheit und Widerspruch, als eine untrennbare Ganzheit von Ja und Nein, Gut und
Bose. Narbikova hat diese Auffassung tbernommen, vermittelt sie aber nur indirekt. (278f.)

Abgesehen von der irritierenden Vereinnahmungsgeste eines nicht niher definierten ,,wir*
bleibt auch unklar, inwiefern die Begriffe ,,der Solitir®, ,,das Solitdre” und die LAsthetik des
Solitiren* interferieren bzw. voneinander abzugrenzen sind®'. Vor allem zwischen seiner An-
sicht, daB in Narbikovas Texten der , hedonistische Lebens- und Liebesgenu8* zum ,,Absolu-
tum* erklirt werde, und seiner Interpretation des Béhmeschen Verstindnisses von Solitdr als
~untrennbarer Ganzheit von Ja und Nein, Gut und Bése*, stellt Kasper keinen Zusammenhang
her. Mehrfach wird das Bestreben des Kritikers deutlich, seinen Beitrag im Kontext aktueller
theoretischer Diskurse zu situieren, ohne jedoch diesbeziiglich eine eigene Position zu ent-

wickeln bzw. Narbikovas Texte zu kontextualisieren:

Ob man diese neu- und andersartige Prosa ,postmodemnistisch* oder einfach ,,postsowjetisch” nennen
sollte, bleibe dahingestellt. [...] Narbikovas Romanschaffen und ihre Asthetik des Solitdren ist vielmehr
ein Beweis fir die Existenz einer komplexen, dem Wesen nach mdglicherweise androgynen Kultur, in
der sich feminines und maskulines Zeit- und Weltempfinden beispielhaft erganzt und kanstlerisch syn-
thetisiert haben. (282)

In einem ganz anderen Sinne sind folgende Bemerkungen Kaspers aufschluBreich:

Narbikova schreibt gem im Bett. Beim Schreibakt filhlt sie sich stark (eine Position, die im klischechaften

Geschlechterbild von den Minnemn besetzt ist). AuBerhalb ihrer Texte sucht sie ganz Frau zu sein. (280)
Hier ist der Literaturwissenschaftler nicht nur wieder zum Essentialismus zuriickgekehrt —
(,.ganz Frau sein*) — sondemn revoziert durch die sexuelle Konnotierung — (,,schreibt im Bett",
w~Schreibakt) — der T4tigkeit der Autorin und deren dadurch eingenommener Subjektposition,
implizit seine positive Bewertung dieser Titigkeit. Anders gesagt: beim Schreibakt kann sich
die Autorin gemn in der starken minnlichen Position imaginieren, wenn sie nur sonst ,.,ganz
Frau® bleibt, d.h. nicht ,,die starke Position* fiir sich beansprucht. Kasper, obgleich vom , kli-
scheehaften Geschlechterbild* schreibend, scheint an dieser Stelle vor allem seinen eigenen
Klischees aufzusitzen. Insgesamt wird in diesem Aufsatz versucht, die mehrfach erwiesene

Affinitdt Narbikovas zu Jakob Bohme aufzuzeigen, ohne jedoch Beobachtungen, wie die oben

' vgl. die ausfithrliche Diskussion von Jakob B8hmes Aurora, seines Begriffes . Salitter und Narbikovas Re-
kurs auf Bohme im Unterkapitel ,,Fedor Tjutéev und die Kosmologie Jakob Bshmes" des Kapitels zu RS in die-
ser Arbeit.
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zitierten zur , Existenz einer dem Wesen nach méglicherweise androgynen Kultur®, fiir die
Narbikovas Romanschaffen beweiskriftig sei, auszufiihren und zu analysieren.

Auch die Schweizer Autorin und Literaturwissenschaftlerin Ilma Rakusa beschiftigt sich
wie Linecki) und auch Kasper in ihrem 1996 publizierten Aufsatz Das ausgereizte Paradox.
Zum Stil von Valerija Narbikova® mit den #sthetischen und sprachlich-stilistischen Besonder-
heiten Narbikovas, die sie am Beispiel des Romans RS demonstriert. Das Credo der Autorin

charaktensiert Rakusa so:

Was Narbikova literarisch anstrebt, ist mit feministischer Emanzipation nicht zu fassen und mit Tabu-
bruch nur unzureichend benannt. lhr Anspruch ist der einer totalen Sprach- und BewuBtseinsumwilzung.,
ist ein furor loquendi. der Konventionen und Traditionen keck durcheinanderwirbelt und das eigene Tun
- in selten witzigen selbstreferenticllen Tiraden — reflektiert. Weit frecher und verspielter als ihr Lehrer
Andrej Bitov jongliert Narbikova mit Zitaten — von Jakob Bshme bis Tjutéev, von Boileau bis Tolstoj —,
indem sie den Fremdtext in ihre Wortsuada einsaugt. Kein postmodemes Patchwork, sondem ein (gleich-
sam erotischer Wortstrom), eine nur minimal gegliederte Textmasse, die dialogisiert, reftektiert, schimpft,
klagt und dichtet. (237)

Wo Kasper nur sehr allgemein von der , Asthetik des Solitdren* spricht, gelingt es Rakusa.
sehr subtil Charakteristika von Narbikovas Asthetik zu beschreiben. Folgende Merkmale — die
sie gleichermaBen als Strategie der Autorin bezeichnet, den Abstand zwischen Leben und Li-
teratur im Text zu verringern (238) — stellt Rakusa als Besonderheiten des Stils von Narbikova

heraus:

1.) der selbstreferentielle Diskurs, der — als organischer Besiandieil des Wontstroms -~ mimetische Er-
wartungen Ligen straft, 2.) ein Mix der Sprachebenen, eine stilistische Promiskuitdt, die gegen jede ver-
ordnete ‘Reinheit’ (Reinheit der Sprache, der Moral, der Ideologie) angeht, um ein Quasi-Aquivalent zur
Lebensviclfalt zu schaffen; 3.) das Paradox, das Uncindcutigkeit bzw. Viecldeutigkeit erzeugt und zu einer
Neukonstitution von Sinn fithrt. (239)

Rakusa verweist auf drei verschiedene Formen von Paradoxa in Narbikovas Text: das lyrische
Paradoxon, mit dem Naturstimmungen oder Gemiitsverfassungen evoziert werden, das absur-
de Paradoxon, und das polemisch-sarkastische Paradoxon, welches bei Anspielungen auf rus-
sische MiBstinde Anwendung finde (239). Rakusa sieht Narbikova, wie auch andere Kriti-

kerlnnen, in der Tradition postmodemen Schreibens, da sie ,,dem Wortstrom vertraut* (240)

¥ Rakusa, lima: Das ausgereizte Paradox. Zum Stil von Valerija Narbikova. In: Pamell, Christina (Hg.): Frau-
enbilder und Weiblichkeitsentwiirfe in der russischen Frauenprosa: Materialien des wissenschafilichen Sympo-
siums in Erfurt 1995 Frankfurt a.M./Berlin 1996, 235-244, (1996 a). Der im Literaturverzeichnis mit 1996 b
verzeichnete Beitrag Rakusas stellt eine leicht geinderte und erweiterte Fassung des hier diskutierten dar und
wird deshalb nicht separat behandelt.
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und, so argumentiert die Kritikerin in Anlehnung an I. Severin®, in ihren Texten eine eigene

Sprache entwickelt, die nicht nur eine ,,Autorsprache™ sei, sondem eine synthetische, kiinstle-

rische, universale Sprache, die sich aus dem Wortstrom herausschilt:

Rakusas Aufsatz gehort, sprachlich selbst hdchst innovativ, bislang zu den sensibelsten Aus-

DaB Narbikova mit Versatzstilcken operiert, hindert sie nicht daran, kulturelle Kontexte zu schaffen oder
auf solche anzuspielen. Und ihr sprachkritisches BewuBtsein versteht das Wort nicht als ,,Surrogat des
Schweigens“*, vielmehr als Herausforderung: es soll an seine #uBerste Grenze getrieben, ihm soll das
AuBerste abgerungen werden. Narbikovas wortdemiurgischer Impetus wetteifert cum grano salis mit den
geistig-ethischen Kraftanstrengungen eines Dostoevskij. In ziner ents3kularisierten Welt der Immanenz
macht sie mit dem ersten Satz des berthmten Bibelzitats (Joh. 1,1) emst: ,Im Anfang war das Wort."
Dieses Wort aber ist, in pustchristlicher Formulierung, nicht bei Gott, sondem beim Autor, der ihm
Hochstes abfordert, der es dreht und wendet, knetet und formt, damit es der Wirklichkeit (der Liebe) ge-
recht werde. Zugegeben, der Emst des Unterfangens duBent sich unverkrampft. Denn Narbikovas Passion
— das Wort — hat viele Gesichter und kein Programm. Von Pathos ganz zu schweigen. Es bildet, als Wort-
strom, eine autonome Gegenwelt, deren asthetische Originalitdt gegen zwei Fronten angeht: gegen ideo-
logische Gingelung und formale Langeweile. (241)

einandersetzungen mit den Texten Valerija Narbikovas.

zen Beitrag Pervyj i vtoroj plan Valerii Narbikovoj am Beispiel von Narbikovas Povest’ PPL
einige Besonderheiten ihrer Asthetik zu erhellen®. Eingangs imaginiert er ein Szenario, das

die Relation von Signifikat und Signifikant in Narbikovas Texten, vielfach als héchst fragile

Auch der Schriftsteller und Lyriker Genrich Sapgir sucht in seinem 1995 publizierten kur-

Verbindung wahrgenommen, beschreibt:

Nach Sapgirs Auffassung ist der Name der Protagonistin Irra eine Ableitung von ,irrational**.
Es sei zudem die generelle Strategie in diesem Text, dal gleichzeitig mit dem Riitsel dessen

Losung prasentiert werde. Mit dem Namen Irra assoziiere man zugleich , eine ganze Welt, in

HakoHeu BCAKHX C/AOB HAKONWIOCH TAKOE MHOMECTBO, YTO OHH CTANMH CAHBATBCA B CCPYKD Maccy H
MHOTHE CNOBA FIOCTENEHHO 3a0bLUH CBOC NEPBOHANANBHOE THAYCHHE H HalHaueHHe. [...] Jioan nepectanu
JaMeyaTs KX (cnoB) caMocTs, oHM BooOLLE MOrAH Obl HE NOMILIOBATLCA CAOBAMH, YTO XOTENO CKA3aThL ITO
obulecTBo, MOXHO GbLTO BRPa3HTL MBIYAHHEM, PLIYAHHCM WK ypyanueMm. (205)

SchlieBlich sammelte sich eine solche Menge von Wdortern an, daB sie anfingen, in einer grauen Masse
unterzugehen, und viele Worter vergaBen schrittweise ihre eigentliche Bedeutung und Bestimmung. [...}
Die Menschen hdrten auf, deren Wesen zu bemerken, sie hitten sich der Warter auch nicht mehr bedie-
nen kdnnen; was diese Gesellschaft sagen wollte, konnte in Form von Brilllen (Muhen), Knurren oder
Kluckern/Glucksen ausgedrilckt werden.

¥ Vgl. Severin, 1.: Novaja literatura 70 — 80 godov. Vestnik novoj literatury. (1990) 1, 232-233, zit. nach Raku-
sa,

M Rakusa argumentiert gegen den oben diskutierten Vorwurf Lipoveckijs.
¥ Sapgir, Genrich: Pervyj i vtoroj plan Valerii Narbikovoj. Znamja. (1995) 4, 205-206.
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der man herumfahren, reisen und sich in anderen Stidten aufhalten kénne* (205). Problema-
tisch wird Sapgirs Urteil allerdings dann, wenn er der Autorin eine naive Kindlichkeit unter-
stellt, die implizit auch deren kiinstlerische Haltung infantilisiert: , Ha Bce at0 cmotpsaT
LIHPOKO PAcKpHThIe I1a3a xeHiHHu-pebenka.” (206), (Auf all das schauen die weitaufgeris-
senen Augen einer Kind-Frau.). Sapgir konzediert dem Text eine poetische Qualitat, die we-
sentlich auf der ,lebendigen und nicht abgeschlossenen Beziehung zum Wort* basiere (206).
Der Lyriker Aleksej Masevskij behandelt in seinem 1991 erschienenen Artikel die Frage:
Esli proza, to kakaja?* (Wenn das Prosa ist, dann was fiir eine?). Der Kritiker duBent ein-

gangs Befremden und Unverstindnis angesichts der Texte Narbikovas:

[lpexne BCEro, He BNONHE MOHATHO. Kak BOOGUIC ABTOp MOr NPHAYMaTh, BINEACATH, BLIPACTHTS TaKYIO
NOBECTH ¢ 6O 3HACT OTKYAA BIABIUHMHCA HMCHAMH, 06cTORTENbCTBAMH, anapiowamH. (177)

Vor allem ist es nicht vbllig verstindlich, wie eine Autorin sich itberhaupt eine Erzthlung mit all diesen
Gott weiB woher entnommenen Namen, Umstinden und andrjuias ausdenken, sie hegen, pflegen und
aufzichen kann.

Ma3evskij bemitht zunichst ein autobiographisches Erklirungsmuster: ,,Bot Eznanaykra (Tax
30BYT ORHY H3 repoHHb) — 3TO TOYHO aBTOOHOrpadHuYeckoe, H HMEHH TAKOTO HH 3a YTO HE
NPHAYMaThb, €r0 MOXHO TOJILKO 33aCTaTh Y€ HMEHLHMHCH B HamHuuu.“ (177), (,,So ist Ez-
dandukta (so heiBt eine der Heldinnen) ganz gewil autobiographisch, einen solchen Namen
denkt man sich nicht aus, man kann ihn nur in schon vorhandenen finden*). AnschlieBend
wendet er sich den seiner Meinung nach verwirrenden und verunklarenden Sprachverwen-

dungsmodi Narbikovas zu:

CnoBa, C10BEYKH, NOKHHYBLIHE CBOH MPUBHLIYHLIE, HACHKEHHLIC MCECTA, HTPAIOILHE APYr € APYrOM B
MPATKH, MOCTOSHHO HapyllaloUIHe NPaBHILHOCTL (pa3s, YCTPAHBAIOWIHC JIOTHYECKYIO ueExapay,
Hepa3bepHxy — no Bone aBTopa WAM BONpPEkH cro Bone? HHOrna Kakercs, 4To A3bIK CaM CAYMHT
cloxetoobpazyrouwnm daxtopom. (178)

Die Worter, die Wortchen, verlassen ihre gewohnten, angestammten Plitze, spiclen Verstecken miteinan-
der, stdren fortwihrend die Richtigkeit der AuBerungen, veranstalten logisches Bockspringen, Durchein-
ander — nach dem Willen des Autors oder gegen seinen Willen? Manchmal scheint es, als diene die Spra-
che selbst als sujetbildender Faktor.

Masevskij bedient sich in seinem Artikel der Strategie, Narbikovas assoziativen Stil zu imitie-
ren, also dem Diskurs des literarischen Textes zu folgen, um auf diese Weise AufschluB iiber

ihn zu vermitteln:

% Vgl. dazu auch die Ausfihrungen im Unterkapitel ,Namen* des Kapitels zu PPL in dieser Arbeit
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io6oBb, NepekHTan, NEPEKHBAEMAA Kak COOBITHE, BRITCCHAIOWAA BCE, KAK HEYTO EAHHCTBEHHOE, CAHHOE
H HEPacYNICHHUMOE B CBOCH MOANHHHOCTH. HEpacuIeHHMOE He NOTUMY, YTO B YYBCTBC ITOM TOHYT BCE
OCTRALHBIC TIOTPEGHOCTH M ENAHHA, W OCTAHETCA INIaBHOE — ORHO, a NOTOMY, 4TO, HaobOPOT, ITHX
wenanuit ¥ noTpeGHocTed, cTpaxos H cBA3eH, NOOYKAEHHA M OTCTYIUIEHHA CTRHOBHTCR TaK MHOTO, 4TO
BCE PAaBHO yXKe He CIPABHTCAH, HE pa3lofpaThea, HE NOHATS, a TONABKO 3HAclWb, yraakiBaeis: ¢ 10600, ¢
Tobot0, He oTmyckaert. {178)

Die Liebe, erlebt, erlebend wie ein Ereignis, alles verdringend, was etwas nicht Einzigartiges ist, einzig
und unteilbar in ihrer Echtheit. Unteilbar nicht deshalb, weil in diesem Gefhl alle anderen Bedirfnisse
und Winsche ertrinken, und nur das wichtige — eine — Qbrigbleibt, sondern, weil im Gegenteil diese
Winsche und Bedarfnisse, Angste und Verbindungen, Impulse und Rickziige so ibermichtig werden,
daB sie nicht bew3ltigt, man aus ihnen nicht klug werden, si¢ nicht verstehen kann, sondem nur immer
weiB, errit: mit dir, mit dir; das 146t dich nicht los.

Wihrend der Lektiire des Beitrages verstirkt sich indes der Eindruck, daB Masevskij mit die-
ser Vorgehensweise nicht ginzlich der Gefahr entgeht, sich in Narbikovas Text zu verlieren.
Narbikovas Sprache wird mit dem gewihlten Verfahren nur imitiert, ihre Eigentiimlichkeiten,
Besonderheiten und Paradoxa werden aber nicht sinnfillig gemacht bzw. reflektierend be-
schrieben. Masevskij hat diese Form der Darstellung offensichtlich absichtlich gewdhlt, um
seinen Lektiireeindruck sprachlich ad4dquat wiederzugeben: den eines delirierenden Textes,
reich an phantastischen Allegorien wie an banalen Heldinnen, voll von verwirrender lexikali-
scher Akrobatik und einem ,diskontinuierlichen Tohuwabohu von Sujet” (179). Der Rezen-
sent verweist auf einen Abschnitt aus Narbikovas Text O¢, an dessen Beginn ein Dichter mit
den Worten zitiert wird, die Liebe sei das einzige, was bleibt; dies als die Uberzeugung der
Autorin interpretierend, pflichtet Ma3evskij, der eine gewisse Ratlosigkeit angesichts des von
ihm untersuchten Gegenstandes nicht verhehlen kann, ihr bei und schlieBt so seinen Artikel.

AuBerhalb RuBlands werden Narbikovas Texte bislang hauptsichlich in den USA und ei-
nigen westeuropdischen Landemn rezipiert. In den westeuropdischen und amerikanischen Bei-
trigen dominieren Bemithungen, Narbikovas Texte im Rahmen aktueller literaturtheoretischer
Diskurse zu kontextualisieren bzw. unter gingige Schlagwdorter wie postmodernes Schreiben,
Androgynitit und Palimpsest zu subsumieren,

A Mindset of Present Russia: Valerija Narbikova's Fiction ist ein 1996 erschienener Auf-
satz von Larissa Rudova betitelt’®. Die Autorin vertritt die Ansicht, Narbikovas Texte ,redefi-
ne traditional Soviet value systems and thus open up a possibility for a cultural critique” (80).
Rudovas Bestreben ist es, das Wesen dieser Kritik zu analysieren, die ihrer Meinung nach am

deutlichsten in Narbikovas Umgang mit Sprache, Geschichte, Identitit und Tabuthemen wie

37 Madevskij, Aleksej: Esli proza, to kakaja. Zvezda. (1991) 3, 176-179.
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K orperfunktionen, Sexualitit und sexueller Gewalt zum Tragen kommt. Ihre Uberlegungen
verortet Rudova im Kontext der Diskussion um die Relation von Postmoderne und postso-
wjetischer Literatur: sie zitiert Mikhail Epsteins These®, daB die in der Sowjetkultur liegen-
den postmodernen Wurzeln eine monstrose ,,lifelike likeness* (Epstein 1993, 284) ohne Refe-
renten in der Realitit hervorgebracht hitten, die es bereits lange vor den. durch westliche
Technologien kreierten, virtuellen Realititen gegeben habe: ,,Whereas Western postmoder-
nism is rooted in commoditiy culture, its Russian counterpart is the product of logocentrism.
The Russian equivalent of the ,lifelike likeness* manifested itself above all in ideology.* (80).
Die Werke der postsowjetischen postmodemen Autorinnen setzen sich, Rudova zufolge, des-
halb vor allem mit folgenden Problemen auseinander: mit den durch die totalitire Ideologie
konstruierten Wertesystemen, dem Verhiltnis von Kunstwerk und Geschichte, der Konstruk-
tion von Identitit und der Rolle von Sprache innerhalb dieser Prozesse. Im AnschluB an
Epsteins Untergliederung der zeitgendssischen russischen Literatur in ,,phenomenalism, con-
ceptualism and the rear guard" (81), von der nur die letztgenannte Strémung alle Merkmale

postmodemer Literatur aufweise, formuliert Rudova:

Narbikova's work has many affinities with rear guard literature, especially with its propensity to under-
mine meaning and create ambivalence. The instability, unpredictability, and ambiguity of her fictional
world provide a highly subjective model of the surrounding world in which a fixed point cannot be
found. In emphasizing the impossibility of an accurate representation of reality through language, Narbi-
kova complies with the postmodernist agenda. To her, representation is always anti-mimetic because lan-
guage is a slippery material. (81)

Am Beispiel von Don Zan, einem Protagonisten aus Narbikovas Roman Sepor suma (S§)*
(Flistergerdusch'') analysiert Rudova die Konstruktion von Identitit und den Umgang mit

Geschichte in diesem Text:

Don Zan's name cannot be clearly located but implicit in it is a deconstruction of Don Juan’s literary
identity. In the reader’s mind, Don Juan is an indefatigable lover who easily moves from one sexual con-
quest to the other. In Narbikova's scenario, Don Zan is a domesticated cuckolded husband, faithful and
vulnerable. He is more a wimp than a sex symbol. Narbikova offers not only a literary parody but also a
revaluation of the traditional male experience. The first time in the novel that we meet Don Zan, he is
cooking dinner for his adulterous wife. His role is pathetic and casts doubt on the conventional gender

 Rudova, Larissa: A Mindset of Present Russia: Valerija Narbikova's Fiction. Russian Literature. XXXIX
(1996), 79-94.

** Epstein, Mikhail: After the Future: On the New Consciousness in Literature. In: Lahusen, Thomas; Kuperman,
Gene (Hg.): Late Soviet Culture. From Perestroika to Novostroika. Durham/London 1993, 257-287.

“ Narbikova, Valerija: Sepot Suma. /zbrannoe ili Sepot suma. PariZ, Moskva, N'ju-Jork, 1994, 207-333.
' Narbikova, Valeria: Flustergerausch. Frankfurt a.M. 1995.



00056025

3t

interaction in a profoundly sexist Russian society. The dislocation of gender roles further affirms the di-
sintegration of traditional values and, concomitantly, the increasing self-uncertainty of identity. (83f.)

Neben subtilen und einleuchtenden Interpretationen irritieren zuweilen Passagen wie die fol-

gende in Rudovas Aufsatz:

Narbikova’s political critique always remains inconclusive and lacks the dramatic impact of SolZenicyn’s
works or the satirical effect of Aksenov or Vojnovi¢. Narbikova's interests remain, above all, literary, and
she sees Russian culture as a total postmodem simulacrum inseparable from language. (86)

Da Narbikova zuvor in aller Ausfiihrlichkeit als postmoderne Autorin klassifiziert wurde,
verwundert der Vergleich mit SolZzenicyn. Die eingangs als inhirente Merkmale ihres Schrei-
bens diskutierten Besonderheiten gereichen der Autorin nun im Urteil Rudovas zum Nachteil.
Geht es aber in Narbikovas Texten nicht gerade darum, die Instrumentalisierung von Literatur
fiir ideologische und/oder politische Ziele jedweder Couleur vorzufiihren, derartige Mecha-
nismen durchschaubar zu machen und ihre Wirkmichtigkeit auf diese Weise zumindest zu
reduzieren? Dazu ist allerdings nicht nur die generelle Distanz gegeniiber politisch-
ideologischen Bestrebungen, sondern auch gegeniiber jeglichen Versuchen der direkten Ein-
fluBnahme durch literarische Texte erforderlich, die auch das Eintreten fiir ‘positive Ziele’ 4 la
SolZenicyn, ausschlieBt. Aus diesem Grund ist der Vergleich mit diesem Autor wenig erhel-
lend. Rudovas Rekurs auf Bachtins Konzept des kamevalesken Diskurses im Zusammenhang
mit Narbikovas Texten vermag gleichfalls nicht ginzlich zu iiberzeugen, da sie diesem Kon-
zept recht eindimensional nur positiv subvertierende Qualititen zuspricht’: ,,Camevalesque
discourse has a political dimension by virtue of its transgressive quality. [... It] subverts the
law of acceptable neutral language and thereby deconstructs its social status.” (88). Zur The-
matisierung von Sexualitit und K&rperfunktionen bei Narbikova fithrt Rudova aus:

Her texts not only open the floodgate for the long repressed language of sexuality, they are part of the
flood themselves. Narbikova relentlessly explores the territory of sex, breaking every taboo of patriarchal
Soviet literature - including menstruation, masturbation, and rape. Lush metaphors and the use of obsce-
nities are her standard techniques to describe sexual interactions. (90)

In a camevalesque spirit, Narbikova also makes the body the site of transgression. Bodily functions are
resurrected from their ,low", vulgar status and given an extensive treatment. (91)

“ vgl. als Beispiel einer differenzierteren Position gegenlber Bachtin u.a. die Ausfihrungen Thomas Laqueurs:
wNicht jeder wird Bakhtins [Bachtins] unbeschwertes Akzeptieren kérperlicher Offenheit, Zerstickelung und
Verstimmelung teilen; ebensowenig seine Blindheit gegenOiber der Brutalitat der gegen Frauen gerichteten
Sprache; noch seine Romantisierung der Rolle des Karnevalesken" Laqueur, Thomas: Auf den Leib geschrieben.
Die Inszenierung der Geschlechter von der Antike bis Freud [Orig.: Making Sex. Body and Gender from the
Greeks to Freud. Cambridge. Mass. 1990]. Manchen 1996, 142.
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Rudovas differenzierte Textanalysen stehen bestimmten Verallgemeinerungen, z.B. ihre Auf-
fassung von der *Wirkung’ von Literatur betreffend, kontrir gegentiber. Dennoch ist ihre In-
terpretation, die Narbikovas Texte als Infragestellung sowjetischer ldeologeme und Wertsy-
steme und gleichermaBen als Versuch von deren Neudefinition liest, ein wichtiger Beitrag
zum Verstiandnis dieses Werkes.

Nadya L. Petersons 1993 publizierter Aufsatz Games Women Play. The ,, Erotic” Prose of
Valeriia Narbikova® beschiftigt sich vorrangig mit den folgenden beiden Aspekten: Zum ei-
ncn untcrsucht die Autorin Parallelen zwischen Valerija Narbikovas Erzéhlstrategicn und
kilnstlerischen Praktiken des Moskauer Konzeptualismus, fiir den Kiinstler wie Ilja Kabakov
und Dmitrij Prigov beispielhaft genannt seien*'; zum anderen setzt sie sich mit dem von der
russischen Literaturkritik erhobenen Diktum auseinander, Narbikova verfasse erotische Lite-
ratur. Im sowjetischen Konzeptualismus, so formuliert Peterson in Anlehnung an Michail
Epstein, ,,the author/artist does not simply use ready-made verbal clichés but imitates, con-
sciously and skillfully, entire world views, situations, characters, elements of plot* (169). Die-
ses Verfahren wird als Moglichkeit bzw. Mittel gewertet, die Mythen der sowjetischen Ge-
sellschaft zu entlarven (169). Als weitere Kennzeichen dieser Kunstrichtung, die bekannter-
mabBen keine exklusiven Kriterien fiir den Moskauer Konzeptualismus sind. sondem auch fiir
Strédmungen zeitgendssischer westlicher Kunst zutreffen, werden genannt: Ironisierung und
Parodie, Selbstreferentialitit und Widerstand gegen eine eindeutige Interpretation. Diese Cha-
rakteristika kennzeichnen laut Peterson auch die Texte Valerija Narbikovas, die sich ebenfalls
einer eindeutigen Lektiire entziehen und in denen die Verschwendung von ldeologien und

Umwelt(ressourcen) ihre Analogie in der Verschwendung von Wértern findet. Der zumindest

¥ Peterson, Nadya L.. Games Women Play. The .Erotic" Prose of Valeriia Narbikova. In: Goscilo, Helena
(Hg.): Fruits of Her Plume. Essays on Contemporary Russian Women's Culture. Armonk/London 1993, 165-
183. Eine leicht verinderte Fassung dieses Aufsatzes mit dem Titel ,Eroticism Rediscovered: Valeriia Narbiko-
va" befindet sich in Nadya L. Petersons Subversive Imaginations. Famastic Prose and the End of Soviet Lite-
rature, 1970s-1990s. Oxford 1997, 172-187.

“ Moskauer Konzeptualismus" bezeichnet das Schaffen einer Gruppe von bildenden Kanstlern und Schrifi-
stellern, die sich Mitte der siebziger Jahre in Moskau zusammenfand und zur nichtoffiziellen Kunst zihlte. lhre
Mitglieder verstanden sich als Kulturforscher und Anthropologen, die sich die verbalen und gestalterischen
Mittel und Schemata der sowjetischen Alltags- und Massenkultur aneigneten und mit ihren Artefakten, die sich
wiederum dieser Mittel und Schemata bedienten, ihre eigenen vergegenstindlichten Kommentare dazu zu lie-
fern. Aus der Fillle der Darstellungen zum Moskauer Konzeptualismus Vgl. u.a. Erofeev, Andrej; Martin, Jean-
Hubert (Hg.): Kunst im Verborgenen: Nonkonformisten Rufiland 19531995 Sammlung des Staatlichen Zarizi-
no-Museums, Moskau. Minchen/New York 1995; Kabakow, llya; Groys, Boris: Die Kunst des Fliehens. Dialo-
ge uber Angst, das heilige Weif und den sowjetischen Miill. Minchen/Wien 1991; Groys, Boris: Die Erfindung
Ruplands. Miinchen/Wien 1995 und Hansen-Love, Aage: ,,Wir wuBlten nicht, daB wir Prosa sprechen* Die
Konzeptualisierung RuBlands im Russischen Konzeptualismus. In: . Mein Rufiland™. Literarische Konzeptuali-
sierungen und kulturelle Projektionen. Wiener Slawistischer Almanach, Sonderband. (1997) 44, 423-507.
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eingeschrinkte Erkenntnisgewinn solcher Zuschreibungen wird allerdings schon dadurch of-
fenbar, daff z.B. Vitaly Chemnetsky in seinem unten diskutierten Aufsatz unter der Kategorie
~postmodernes Schreiben* ganz dhnliche Charakteristika fir Narbikovas Texte anfthrt. Dar-
aus lieBe sich zundchst schlieBen, daB sich auch die Konzeptualisten postmoderner Verfahren
bedienen. Gleichzeitig erweist sich jedoch die Bedeutung des Begriffs Postmoderne als mitt-
lerweile so stark aufgeweicht und verschwommen, weil darunter alles Mogliche subsumiert
werden kann, daB seine Verwendung zur Charakterisierung der Texte Valerija Narbikovas

wenig dazu beitriigt, deren Spezifik zu erfassen.

Rearrangement, reaccentuation of clichés [...] ,.empty* allusions (historical tags used to disorient rather
than orient in meaning), and deliberate trivializing of situations and actions work together in Narbikova's
writing to create a sense of plasticitiy and transparency that has nothing to do with mimesis. The appro-

priate word here is , interchangeability" — characters, sexes, situations, spaces, interpretations, even histo-
rical periods are interchangeable. (173)

Eine Erklirung, was diese Austauschbarkeit (interchangeability) letztlich aller einen Text
Narbikovas konstituierenden Mittel besagt, bleibt Peterson den Leserinnen allerdings schul-
dig. Im zweiten Teil ihres Aufsatzes setzt sich die Literaturwissenschaftlerin mit der Frage
auseinander, ob Valerija Narbikovas Texte der erotischen Literatur zuzurechnen seien. Sie
diskutiert das Problem zunichst vor dem Hintergrund der Darstellung von Sexualitiit in der

russischen Literaturgeschichte, deren Normierung von Narbikova gestort werde:

Narbikova breaks taboos of traditional nonerotic literary practice by representing violations of established
norms of sexual intercourse and, even more important, by distorting the rules of literary discourse related
to sexuality, occasionally by innovative uses of obscene words. An obscene word in Russian literature is
normally represented by the initial letter and an ellipsis. Narbikova plays with this norm: she confirms the
norm by the traditional usage (she writes bliad* [whore], for example, as b...), then transgresses it by wri-
ting the same word in its full form. Or she establishes the transgressive intent by using the full form of the
word, and then, unexpectedly, offering the same word in its customary abbreviation. (179f.)

Nach Peterson kénnen Texte dann als erotisch bzw. pornographisch bezeichnet werden, wenn
sie die libidindsen, erotischen und/oder sadistischen Impulse der Leserinnen erregen sollen
und somit auf sexuelle Stimulanz zielen. Um dieses Ziel zu erreichen, werden in derartigen
Texten sexuelle Praktiken geschildert. Nichts davon finde sich in Narbikovas Texten: ,erotic
situations [...] serve to propagandize transgression of norms.“ (180)". Unterstellten mehrere,

zumeist russische Kritikerlnnen Narbikova, es sei ihr (fehigeschlagenes) Bestreben, iiber den

* Catriona Kelly teilt in ihrer Literaturgeschichte Petersons Auffassung. Vgl. Kelly, Catriona: A History of Rus-
sian Women's Writing 1820-1992. Oxford 1994, 385.
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Geschlechtsakt zu schreiben®, so kommt Peterson zu folgendem SchluB: ,[The] effect of
Narbikova’s prose is not erotic but, curiously, didactic, indicative of a desire to instruct her
readers about the nature of prohibition and control rather than to arouse them sexually*
(180f.). In Petersons Resiimee wird dennoch die Bindropposition ‘machtvolle weibliche Pro-

tagonistin’ vs. ‘patriarchalische russische Literaturtradition’ zu einseitig betont:

The woman here does not want to be constrained by norms, reduced to a simplistic interpretation, or
contained in the predictability of a traditional story line and language. She is at the center, a powerful
manipulator and generator of meaning: referring to the patriarchs of Russian literature and history, but
undercutting their importance by using them as empty signifiers; submitting to male desires but confir-
ming her ultimate control through violence directed toward males. [...] The woman author plays freely,
and the reader must join in the game. (182)

1994 erschien der Aufsatz EFTIFONO! , or Transformations of Writing in the Texts of Vale-
rija Narbikova and Nina Iskrenko von Vitaly Chemetsky'. Ausgehend von der Begriffsbe-
stimmung von Epigone — Pochod épigonov lautet der Titel eines Gedichts der Lyrikerin Nina
Iskrenko — definiert Chernetsky die in der Sowjetunion der 1980er Jahre groB gewordene
Autorlnnengeneration in Relation zu den sogenannten Sestidesjatniki*® als , born afterwards"
(655). Aus der Gegeniiberstellung von Sestidesfatniki und achtziger-Jahre-Generation, d.h. den
Zeitgenosslnnen des ,,last peak of the utopian impulse across the planet™ (657) und der post-
modernen Generation, die durch Utopieverlust bzw. Reflexion der Krise der ,,utopian teleolo-
gical metanarratives of progress and truth™ (656) geprigt ist, entwickelt Chernetsky seine Ein-
ordnung von Valerija Narbikova als postmoderner Autorin. Seine an George Bataille an-
schlieBende Postmodernediskussion, in der Postmodeme als ,,notion of general economy of
expenditure, excess and waste* (673) definiert werde, sowie die Einordnung Narbikovas als
postmoderne Autorin begriindet Chernetsky mit dem Hinweis auf die seit einiger Zeit in der
Literaturwissenschaft zu beobachtenden Bemiihungen. postmodeme Theorien auf die Kultur
der spiten Sowjetunion zu applizieren, die mit auffilligen Ahnlichkeiten zwischen spitsowje-

tischen und westlichen, der Postmoderne zugerechneten Artefakten motiviert werden.

“ vgl. 2B. die entsprechenden Eintassungen Umovs, aber auch ablehnende und abwertende AuBerungen bei
Cuprinin (1989, 4) und SZeglova (1990, 23).

*’ Chemetsky, Vitaly: EfTIFONOI , or Transformations of Writing in the Texts of Valerija Narbikova and Nina
Iskrenko. Slavic and East European Journal (1994) 4, 655-676.

“* Sestidesjatniki ist die in der Literaturwissenschaft gebriuchliche Bezeichnung fur Autorinnen, die in den
1960¢r Jahren in der Sowjetunion zu publizieren begannen, wie z.B. Jurij Trifonov, Vladimir Tendrjakov oder
Natalja Baranskaja. Deren Selbstverstiindnis als Autorinnen war dadurch charakterisiert, |, literature as a social
tribune and a moral homily" zu verstehen, wie Michail Epstejn formuliert (zit. nach Chemetsky 1994, 656).
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Der Autor diskutiert den Begnff Palimpsest als sinnvolle Beschreibungsmetapher fiir die
postmodeme kulturelle Produktion (657). Er erldutert die Funktion ubiquitirer Anfiihrungs-
zeichen und die Reflexion iiber Sprache (659, 667) und versucht, diese beispielhaft an Narbi-
kovas Werken vorzufiihren. So beschreibe Palimpsest als Metapher treffend den postmoder-
nen Text, ,,which is at all times conscious of being only another layer among the many layers
of culture’s texts™ (657), was er an einem Textbeispiel aus RS illustriert, in dem Motive Ler-

montovscher Gedichte aufgerufen werden. Die inflationdr gebrauchten Anfithrungszeichen in

O¢, besonders im Umfcld von ,,human® und ,,power*

seem to become the only possible escape from their mythologizing power [...] registering the symptoma-
tic disbelief in the abilities of humanity. Language, however, constitutes literature's last resort, the only
thing it can claim as ,its own". In the postmodemn epoch literature increasingly becomes a reflection
about language and a representation of language's self-reflection. The quotation marks in a postmodem
text can serve as a means of , decolonisation of (cultural] codes and of language itself* (659)

Chemetsky teilt Petersons Einschitzung, Narbikova sei aufgrund von ,;scenes with sexual
content [...] instantly and wrongly labeled a writer of erotica* (664). Wo Rudova und Peterson
sich auf die Charakterisierung der Protagonistinnen in Narbikovas Texten als autarke Ge-
genentwiirfe zu den tradierten Heldinnen der russischen Literaturgeschichte beschrinken, ist
Chernetsky zudem bestrebt, die Texte fiir eine feministische Lektiire fruchtbar zu machen: er
diskutiert sie als ,,products of feminine writing* (668), zeichnet in ihnen untemommene Ver-
suche, die minnlich dominierte russische Literaturgeschichte zu revidieren, nach (670) und
verweist auf Analogien zwischen Texten von Valerija Narbikova und Gertrude Stein. Dabei
stellt Chernetsky vor allem das kreative Potential der kiinstlerischen Besonderheiten in den
Werken heraus. Es sei jedoch angemerkt, daB seine literaturwissenschaftlichen Analysen zu-
weilen weitaus differenzierter als seine Wertungen ausfallen. So schreibt Chernetsky bei-

spielsweise den Texten Narbikovas (und Iskrenkos) eine politisierende Wirkung zu:

Through decentralization of the narrative, fragmentation of the subject, and a refusal to be pinned down
to a definitive singular interpretation, the texts by Iskrenko and Narbikova work against the foundations
of patriarchy, of metaphorical unity and singularity, and the reign of binary oppositions. Narbikova's
texts [...] enact a deconstruction of one of the most fundamental binary opposition — that of gender diffe-
rence, a deconstruction performed within the two elements of Narbikova's world, love and language.
(669)

Die Erklirung, auf welche Weise die Grundfesten des Patriarchats durch Fragmentierung ei-
nes obendrein nur fiktionalen Subjekts erschiittert werden, bleibt er den Leserlnnen jedoch

schuldig. Auch ist zu bezweifeln, ob die Autorinnen Narbtkova und Iskrenko ihre kiinstleri-
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sche Arbeit als kritisches Projekt des Widerstandes gegeniiber den Dogmen des Patriarchats
und einer einheitlichen Teleologie definieren wiirden, wie es Chemetsky unterstellt (vgl. 672).

Mit Valeriya Narbikova's Iconoclastic Prose ist ein 1992 erschienener Aufsatz von Riitta
H. Pittman betitelt*. Die Autorin will in ihrem Beitrag zum einen demonstrieren, da die iko-
noklastische Darstellung von Frauenfiguren in Narbikovas Texten viel eher aus der Rebellion
der Autorin gegen bestimmte literarische Traditionen in der russischen Literaturgeschichte
resultiert, die bevorzugte Darstellung eines demiitigen und entsagungsbereiten Typs der Hel-
din eingeschlossen, als daB sie einen bewuBiten Akt feministischen Selbstverstindnisses bzw.
weiblicher Selbstbestitigung darstellten. Eine Auffassung, die sich beispielsweise von derje-
nigen Chernetskys unterscheidet®. Zum anderen bestimmen nach Pittmans Uberzeugung Vor-
stellungen von Androgynitit Narbikovas Sicht auf die Geschlechter. Ihr erstes Argument be-
griindet die Kritikerin folgendermaBen: Im Gegensatz zu den idealisierten und perfekten Frau-
enfiguren, die die russische Literaturgeschichte vorwiegend bevolkern, sei die Protagonistin

Irra aus PPL eine Figur, die folgendermaBen zu charakterisieren ist:

As an ineloquent, lacklustre heroine without a cause she represents an individual, devoid of the kind of
mythical attributes, abilities and commitment with which her predecessors were regularly endowed. [...]
This heroine's . emancipation™ is not marked or celebrated by Narbikova as a glorious culmination of a
conscious struggle for freedom from the heroic paradigms of the past. On the contrary, it occurs in the
form of a gradual and unnoticable process, which coincides with the evolution of Irra’s relationship with
Dodostoevsky and Toest'Istoy. (380)

Auffillig sei des weiteren. daB in der zeitgendssischen Literatur, fiir die Narbikova exempla-
risch steht, ‘starke’ literarische Heldinnen, die in der Vergangenheit mit der Stimme ihrer
ménnlichen Autoren ausgestattet waren, ihr Schweigen brechen und mit ihrer eigenen Stimme
beginnen, eigene Erfahrungen zu artikulieren (380f.). Das Verhéltnis der Protagonistin Irra zur
Sexualitit sicht Pittman als ein weiteres Indiz fir ihre Unabhingigkeit und Reife im Vergleich

zu thren literarischen Vorgingerinnen:

[rra’s maturity in ,.interpersonal relationships™ or her liberal sexual behavior reflects her social, psycholo-
gical and moral pliability, and adaptability. These are the chief characteristics which distance her from
the stereotyped literary heroines of the past. (382)

Der androgyne Aspekt der menschlichen Spezies (384) wird nach Auffassung Pittmans in

Narbikovas Roman RS in , the mystical essence and origins of the male and female gender"

** Pinman, Riitta H.: Valeriya Narbikova's lconoclastic Prose. Forum for Modern Language Studies. (1992) 28,
377-389.
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(384) nachgezeichnet. Ihr eigenes Verstindnis des in der Literaturwissenschaft mittlerweile
umstrittenen Begriffs Androgynitit definiert die Autorin allerdings nicht’'. Pittman paraphra-
siert eine Textsequenz, in der ein ménnlicher Protagonist behauptet, alle zwischenmenschli-
chen Beziehungen seien sexuell; von zwei Menschen sei immer einer Mann und einer Frau,
wobei die Frau nicht notwendigerweise in ihrer Eigenschaft bzw. Funktion (capacity) als Frau
existieren miisse, sondern auch als Mann existieren kénne und der Mann vice versa. Die Viel-
zahl an Moglichkeiten, die sich aus diesem Szenario ergibe, schlieBe im Text auch die so
imaginierte , gender-lose* (385) Natur ein, deren Elemente ohnehin erst durch sprachliche Zu-
schreibung ihr Genus erhielten, das in verschiedenen Sprachen variiere®’. So sei beispielswei-
se Stern im Russischen feminin, im Deutschen maskulin, Sonne im Deutschen feminin, im
Russischen aber Neutrum, d.h. ,language can be identified as the manifestation of a change of
gender.* (385).

AbschlieBend geht Pittman kurz auf die Rezeption der Texte von Narbikova unter postso-
wjetischen Verhiltnissen ein: Bezugnehmend auf Katerina Clark®, erklirt sie die Ablehnung,
auf die Narbikova stoBt, u.a. damit, daB das kulturelle und literarische Erbe des Sozalisti-

schen Realismus noch immer lebendig sei.

A close scrunity of her stories reveals a systematic deconstruction and a militant demolition of the artifi-
cially forged literary conventions of the Socialist Realist past. Narbikova’s prose violates tradition, dis-
rupts familiar syntactic pattems and experiments with unusual linguistic possibilities. Her relationship
with language itself is erotic in the sense that she flirts with words, transmits their flavour, coaxes, entices
and, with a varying degree of success, seduces them. (388)

Der Aufsatz schlieBt mit dem Satz: , Narbikova's fiction can be identified as an aesthetic re-
sponse, and a challenge, to the patriarchal Russian and Soviet literary culture of the past.“
(389). An Pittmans Beitrag ist besonders ihre subtile, eng am Text argumentierende Interpre-
tation hervorzuheben, die sowohl zu differenzierten Urteilen im Detail filhrt als auch wesent-
liche verallgemeinerte Einsichten enthilt und die Texte zuvérderst als 4sthetische Produkte

liest. Sie leistet damit einen produktiven Beitrag zum Verstiindnis dieses Werkes nicht nur

innerhalb der literaturwissenschaftlichen Diskussion.

% vgi. Chemetsky (1994, 6681.), aber auch Peterson (1993, 182), die ebenfalls eine andere Meinung vertritt.

' Vgl. dazu grundsitzlich Heilbrun, Carolyn: Toward a Recognition of Androgyny. New York 1973 und den
Artikel ,Androgynitit* von Doris Feldmann und Sabine Schilting in Metzler-Lexikon Literatur- und Kul-
turtheorie: Ansditze — Personen — Grundbegriffe. Hg. Ansgar Nanning. Stuttgart/Weimar 1998, 16f.

52 yg!. die Interpretation dieser Sequenz im Unterkapitel . Sprache und Autorschaft" des Kapitels zu RS in dieser
Arbeit.

% Vgl. Clark, Katerina: The Soviet Novel: History as Ritual. Chicago/London 1985.
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Annelore Nitschke, die Narbikovas Texte ins Deutsche iibersetzt, hat ithren 1996 erschie-
nenen Essay Der Bewuftseinssirom in der Prosa Valerija Narbikovas genannt*'. Das Prinzip
der Dehnung und des gleichzeitigen zeitlichen Zusammenfallens (248) fungiere, wie Nitschke

ausfuihrt, in Narbikovas Text 85, auf den sie in threm Essay eingeht, als poetische Methode.

Narbikovas Romane sind keine Geschichten, sondem Geflechte. Die minimale Handlung dient lediglich
als Kette, in die Szenen, Assoziationen, Uberlegungen usw. wie bei einem Flickenteppich eingeflochten
werden. Verbunden werden diese Flicken durch die Sprache, z.B. durch gleich oder dhnlich lautende
Warter. Narbikova baut keine kunstvollen Satzkonstruktionen. Wiederholung und Reihung sind ihre be-
stimmenden Stilmittel. (248)

Als zentralen Punkt ihrer Argumentation versteht Nitschke den Begriff des ,.BewuBtseins-
stroms”. Sie bezeichnet ihn gleichzeitig als ihren ,,Gegenstand und thre Methode* (245)%.
Ausgehend von der psychologischen Determination von ,.BewuBtseinsstrom* konzentriert
sich Nitschke in ihren eigenen Ausfiihrungen stirker auf die bei Narbikova dominierende
Ebene der Sprache. Die Fokussierung auf die sprachliche Verfafitheit der Narbikova-Texte
fuhrt Nitschke zur Verschiebung und Modifikation der Begrifflichkeit von ,,BewuBtseins-

strom™ hin zu ,,Sprachflu}*:

Valerija Narbikova beschreibt nichts, sondem setzt einen ununterbrochen auf- und abschwellenden
SprachfluB in Gang. Beim Lesen entsteht keine Welt, wohl aber ein Sog. Es ist jedoch nicht der Sog eines
tnneren Monologs. [...] Ich habe den Eindruck, daB eine Art Leuchtturmstrah! rundum wandert und im-
mer wieder dieselbe Szenerie beleuchtet, beziehungsweise einen runden Ausstellungsraum mit Photos
von der Art Boris Michajlovs. Ein Kapitel ist eine Umdrehung. Da werden die verschiedenen Liebespaare
und Freundeskonstellationen gestreift. Es sind bewegte Bilder, ohne daB sich wirklich etwas bewegt. Das
Interesse des Lesers wird nicht durch eine spannende Handlung gefesselt. Er kann sich auch nicht an aus-
gefeilter Sprachkunst erfreuen. Er muB sich dem Sog dieses Leuchtturmstrahles, den man mit dem Be-
wuftscinsstrom gleichseizen kdnnte, Gberiassen und kann durchaus nach den ersten Runden ermuden.
(249)

Die Ubersetzerin Nitschke gelangt auf der Grundlage eines zuvérderst literaturwissenschaftli-
chen Begriffes (BewuBtseinsstrom) und ihrer eigenen, von der Betrachtung bildender Kunst
inspirierten Lektiire. auf sensible Weise zu wesentlichen Einsichten iiber die Texte Valerija

Narbikovas.

* Nitschke, Annelore: Der BewuBitseinsstrom in der Prosa Valerija Narbikovas. In: Parnell, Christina (Hg.x
Frauenbilder und Weiblichkeitsentwurfe in der russischen Frauenprosa: Materialien des wissenschafilichen
Symposiums in Erfurt 1995, Frankfurt a.M_/Berlin 1996, 245-250.

* Die Parallele zum Begriff des ,.Stream of consciousness*, der in Anlehnung an Erkenntnisse der Psychologie
bzw. Psychoanalyse schon Ende des 19. Jh. von dem amerikanischen Philosophen und Psychologen W. James
gepragt wurde, ist hier evident. Gilt dieser jedoch als ,Erzihltechnik, die direkt und unvermittelt geistige und
psychische Vorginge, die im BewuBtsein und UnterbewuBtsein einer literarischen Gestalt, ablaufen, wieder-
gibt”, so konzentriert sich Nitschke stirker auf die stilistische Ausformung des Textes. Vgl. Worterbuch der Li-
teraturwissenschafi. Hg. Claus Triger. Leipzig 1989, 495f.
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AbschlieBend seien noch einmal die Hauptakzente der Rezeption zusammengefalit: Mehre-
re Literaturwissenschafilerinnen, z.B. Chemetsky, Rudova, Kasper und Rakusa situieren Nar-
bikova in der Tradition postmodernen Schreibens. Als rekurrente Merkmale fiir diese Zuord-
nung werden beispielsweise die Vielzahl von literatur- und kulturgeschichtlichen Zitaten in
ihren Texten, die Betonung der sprachlichen Prisentation gegeniiber der Darstellung von Fi-
gurenentwicklung und Handlung sowie der Zusammenfall von riumlichen und zeitlichen Ko-
ordinaten genannt. Die im Zusammenhang mit dem Konzept des postmodernen Schreibens
diskutierten Bcgrifflichkeiten fithren zuweilen zu nicht geniigend differenziertcn Urteilen
bzw. oktroyieren den Texten der Autorin schablonenhaft theoretische Primissen. Zudem ist
der Begriff ,postmodernes Schreiben® fiir die Charakterisierung der Texte Narbikovas allein,
wie oben dargelegt wurde, nicht geniigend aussagefihig. Er stellt eine Art kleinsten gemein-
samen Nenner dar, auf den sich die Mehrzahl der Beitrdgerinnen einigen kann.

Im russischen Kontext werden zwar wiederholt Vorurteile gegeniiber Narbikova (S&eglo-
va, Lipoveckij, Umov) formuliert, aber mit der Typologie der ,anderen Prosa® (,.apyras
npo3a“) auch Akzente gesetzt, mit deren Hilfe die Besonderheiten der Texte der Autorin her-
ausgearbeitet werden kénnen (Cuprinin, Dark).

Sexualitit wurde mehrfach als zentrales Thema indiziert (u.a. Lineckij, Kasper). Ausge-
hend von der Bedeutung der Sexualitit wurde das Diktum, Narbikova schreibe erotische Lite-
ratur, wiederholt (Umov), aber auch nachgewiesen, warum diese Zuschreibung unzutreffend
ist (Peterson). Auch das Konzept Androgynitit ist diskutiert worden (Pittman).

Philosophische und sprachreflexive Aspekte in den Texten der Autorin, beispielsweise
Uberlegungen zur Funktion der Wérter und der ,linguostilistischen* Formation der Texte
(Dark), der Funktion von Sprache bei Narbikova (Lineckij) oder auch dem Wortstrom (Raku-
sa) werden mehrfach aufgezeigt. Asthetisch-stilistische Besonderheiten arbeiten beispielswei-
se Rakusa, Nitschke und Sapgir heraus. Mehrfach wurde der Versuch unternommen, Narbiko-
vas Texte fiir eine feministische Lektiire fruchtbar zu machen (Peterson, Chemnetsky).

Fir meine eigenen Interpretationen sind die Ausfithrungen Pittmans zur Typologie der
Protagonistinnen in Narbikovas Texten von Bedeutung. Aber auch an jene Beitrdge, die sich

der Asthetik und Poetik der Autorin widmen (u.a. Dark, Rakusa und Lineckij), wird in genau-

en Textlektiiren anzuschlieBen sein.
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3 Liebesdiskurse

Niemand hoert auf zu leben

Auf! O mahnet zur Liebe, denn
Zaubern lohnt. Dein Efeu am
Mund heilt. O Farbenzaeune
im Nebel, zornfade Haut. Neu
zu leben hoert niemand auf.

Unica Ztm*

Liebe am Ende des 20. Jahrhunderts®', ,\Uber die Liebe***, Liebe. Die Geschichte eines Di-
lemmas* — die Reihe der aktuellen Publikationen und Vortragsreihen zum Thema liee sich
beliebig fortsetzen. Liebe erfreut sich als diskursives Phinomen in der gegenwirtigen kultur-
und literaturwissenschaftlichen Diskussion besonderer Beliebtheit und bot dem insbesondere
am Ende des 20. Jahrhunderts zu konstatierenden Bediirfnis. Bilanz zu ziehen, augenschein-
lich ein geeignetes Untersuchungsobjekt. Auch die in der vorliegenden Arbeit behandelten
Texte von Valerija Narbikova thematisieren die Liebe — angesiedelt im Spannungsfeld zwi-
schen dem Diktum ihrer Unsagbarkeit und dem gegensitzlichen Bestreben, Liebe zu sagen,
‘Liebe zu sprechen’, wie es weiter unten formuliert ist. Damit entsprechen Narbikovas Texte
zwar thematisch einer Stromung des Zeitgeistes, unter dem Motto der Bilanzziehung sind sie
indes kaum zu subsumieren: Uberformen einerseits die diachrone und synchrone Dimension
der Behandlung des Themas einander in einer Komplexitit und Ungeordnetheit, die der einer
Bilanz inhirenten Systematik per se zuwiderliuft, so sind die in den Texten entworfenen Lie-

beskonfigurationen andererseits zwar schematisiert, nicht aber zeittypisch. Versuche eines

% vgl. Zim, Unica: Anagramme. Glossolalie. Stammelheft (tritt an die Stelle der Nr. 18 des Literaturmagazins).
Hg. Schuldt. Reinbek bei Hamburg 1986, 110-117, 111.

%7 Aus soziclogischer und kulturwissenschaftlicher Sicht wird in den Beitrigen des gleichnamigen Tagungsban-
des dem Phinomen Liebe zu Leibe geruckt. Vgl. Hahn, Komelia; Burkhart, Ganter (Hg.): Liebe am Ende des
20. Jahrhunderts. Studien zur Soziologie intimer Beziehungen. Opladen 1998.

% Uber die Licbe" war cine Sondervortragsreihe der Carl Friedrich von Siemens Stiftung betitelt, die im Frah-
jahr und Sommer 1999 in Monchen stattfand und mittlerweile als Publikation vorliegt. Die Beitrage liefern u.a.
aus literaturwissenschaftlicher, philosophischer und kunsthistorischer Perspektive Einsichten in Modellierungen
des Themas in den jeweiligen Fachdisziplinen. Vgl. Meier, Heinrich; Neumann, Gerhard (Hg.): Uber die Liebe.
Ein Symposium (=Band 8 der Verdffentlichungen der Carl Friedrich von Siemens Stiftung). Minchen 2001.

% So lautet der Titel einer Untersuchung von Wolfgang Rath. die sich, beginnend mit dem antiken Mythos von
der ,,Urgdttin der Liebe, Aphrodite™ bis hin zu Liebesbeziehungen im 20. Jahrhundert, wie z.B. der zwischen
Ingeborg Bachmann und Max Frisch, mit Liebes- und Ehemodellen beschiftigt. Vgl. Rath, Wolfgang: Liebe.
Die Geschichte eines Dilemmas. Minchen 1998.
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Fazits zum ‘Stand der (Liebes-)Dinge’ werden schlieBlich durch den Narbikovas Texten eig-
nenden antirationalistischen Stil konterkariert; sie sind, mit Roland Barthes gesprochen, weni-
ger auf eine Philosophie der Liebe hin angelegt als auf deren Bejahung®. Folgt man der Ar-
gumentation Barthes‘, daB die ,Bejahung der Liebe® zum Unterfangen, eine Philosophie der
Liebe zu konzipieren, quersteht, so sind Narbikovas Texte auch als Variationen iiber den wie-
derholten und immer wieder zu wiederholenden Versuch zu lesen, die Bejahung der Liebe
sprachlich zu fassen.

Die weiteren Ausfithrungen folgen in diesem Zusammenhang zwei argumentativen Limen:
einerseits werden religionsphilosophisch-sophiologische Vorstellungen diskutiert und ande-
rerseits wird die rhetorisch-religiose Tradition der Glossolalie in Erinnerung gerufen, die in
Narbikovas Textpoetik aufgeschliisselt werden soll. Glossolalie wurde aus dem griechischen
.glossa”, (,,Zunge*) und _lalia“, (,,Geschwitz") gebildet und wird mit Zungenreden, Spra-
chengabe oder Sprachengebet iibersetzt*. Als Sophiologie wird die philosophisch-
theologische Weisheitslehre der russischen religiosen Philosophie des 19. und 20. Jahrhun-
derts bezeichnet. Auch in den christlichen Konfessionen und im Judentum sind eine Fiille von
Schrifien und Reflexionen tiber die gottliche Weisheit zu finden, die unter dem Begriff Sophi-
en- bzw. sophianische Mystik firmieren. Ziel der sophiologischen Bestrebungen ist die Resti-

tution des Einsseins von allem mit allem, insbesondere der Menschen mit Gott:

Die urspriingliche innere Einheit Gottes mit der Schdpfung ,als Sophia* und ,Leib Gottes”, d.h. ideal
verwirklichte Welt und Menschen, zerbricht mit deren freiem, sie zur Weltseele (mirovaja du3a) herab-
stufendem Abfail von der Einheit mit Gott. Es folgt die Genese des Universums, der Erde und damit der
Menschen, die aus ihrer Entzweiung mit Gott [...] in cinem langen kosmischen und historischen ProzeB,
in dem das Erscheinen des Gottmenschen, Logos-Christus, die Versthnung vorgibt, selbst aktiv zurlick-
findet, eben als ,.geschaffene Sophia“/Weltseele, die sich zu ihrem Ursprung in Gottes ,ungeschaffener
Sophia" zuriicksehnt, um die vollkommene Gemeinschaft Gottes mit den Menschen [...} zu erreichen®,

® Barthes formuliert: ,,Um verstindlich zu machen, daB es sich hier nicht um eine Liebesgeschichte (oder um die
Geschichte einer Liebe) gehandelt hat, um der Versuchung des Sinnes zu widerstehen, war es erforderlich, eine
absolut bedeutungsiose Gliederung zu wihlen. Die Abfolge der Figuren [...] ist also zwei miteinander gepaarten
Willkiirakten unterworfen worden: dem der Benennung und dem des Alphabets. Jeder dieser Willkitrakte wird
gleichwoh] gemildert: der eine durch die semantische Vemunft [...], der andere durch die unvordenklich alte
Konvention, die die Ordnung unseres Alphabets regelt. Auf diese Weise sind die Listen des reinen Zufalls ver-
mieden worden, der durchaus logische Konsequenzen hitte hervorbringen kénnen; denn man darf, wie ein Ma-
thematiker sagt, ‘die Macht des Zufalls nicht unterschitzen, der auch Monstren zeugen kann’; das Monstrum
wire in diesem Falle, von einer bestimmten Ordnung der Figuren ausgehend, eine ‘Philosophie der Liebe® gewe-
sen, wo doch nur ihre Bejahung erwartet werden darf.“ Vgl. Barthes, Roland: Fragmente einer Sprache der
Liebe (Orig. Fragments d'un discours amoureux. Paris 1977). Frankfurt a.M. 1984, 21.

' im folgenden wird vorzugsweise der Begriff Glossolalie verwendet.

1 Vgl. den Eintrag ,Sophiologie* in: Historisches Worterbuch der Philosophie. Hg. Joachim Ritter, Karlfried
Grilnder. Basel 1995, 1063-1069, 1065.
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Die sophiologischen Schriften Vladimir Solov’evs stellen einen zentralen philosophischen
Pritext fir Narbikovas Texte dar, bildet doch die Liebe die maBgebliche Triebkraft in
Solov’evs philosophischem Diskurs, der zugleich auch ein Diskurs iiber sie ist.

Im AnschluB an die oben angefiihrte Glossolalie als spezifische Sprech-Praxis kénnen
schlieBlich die eigenwilligen Sprachverfahren in Narbikovas Texten beschrieben werden.
Vermittels dieser kulturgeschichtlichen Kontextualisierung wird es moglich, die Texte der
Autorin innerhalb der genannten Traditionen zu veronen, und dabei gleichermaflen die kreati-
ven Verschiebungen, Neuakzentuierungen und Umkodierungen in den zeitgendssischen Tex-

ten im Verhiltnis zu ihren Pritexten herauszuarbeiten.

3.1 Sophiologie: Smysl ljubvi

Vladimir Solov’ev ist der bedeutendste Vertreter der Religionsphilosophie in RuBlland®. So-
phia®, die ewige Weiblichkeit, — von Solov’ev als Emanation Gottes aufgefaBt — ist ein seine
Philosophie und sein ganzes Leben gleichermaBlen prigender Topos. Der Sophia-Mythos
speist sich u.a. aus gnostischen, mystischen und kabbalistischen Quellen, uber die er griindli-
che Kenntnis besaB. Fiir Solov’ev war Sophia seine himmlische Freundin, K&nigin und Ster-
nenjungfrau. Die fiir ihn zentrale Uberlieferung der sophtologischen Vorstellungen in der rus-

sischen Orthodoxie werden von Bons Groys folgendermaBen zusammengefaft:

Sophia wird [...] als die weibliche und zugleich materielle Dimension Christi aufgefa8t, als der verklirte
Leib Christi — in der Nahe zur Mutter Gottes und zur Kirche, die auch theologisch als der mystische Leib
Christi gilt. Indem das Materielle in dem verkdrperten Logos aber als das noch vor der Weltschopfung in
der Person der Sophia prisente weibliche Prinzip gesetzt wird, entsteht de facto eine Erweiterung der
gotilichen Trinitat, in die eine neue weibliche Hypostase eingefihrt wird®.

* Die sophiologischen Schriften der geistlichen Nachfolger Solov'evs, Pavel Florenskij Stolp i utvertdenie istiny
(Die Saule und Grundfeste der Wahrheit) und Sergej Bulgakov The Wisdom of God. A Brief Summary of So-
phiology (der Text erschien 1937 zuerst auf Englisch), sind in diesem Zusammenhang wenigstens zu erwihnen.

** Eine gute Einfohrung in Solov'evs Sophiologie bietet Cioran, Samuel D.: Sophia’s Prophet. Vladimir Solov ‘ev
and the Knighthood of the Divine Sophia. Waterloo 1977, 11-86. Sophiologische Vorstellungen in verschiede-
nen Religionen, beginnend mit dem Alten Testament, untersucht u.a. Schipflinger, dessen Darstellung auch die
Sophia-Konzeption Jakob Bshmes bericksichtigt, die fiir Solov’ev mafigeblich war. Vgl. Schipflinger, Thomas:
Sophia - Maria. Eine ganzheitliche Vision der Schopfung. Regensburg 1988. Auch in der neu-platonischen
Philosophie, deren Denken laut Boris Groys in der christlichen Tradition der russischen Orthodoxie weiterver-
mittelt wurde, ist eine Weisheitslehre tradiert. Vgl. Groys, Boris: Weisheit als weibliches Weltprinzip: die So-
phiologie von Wladimir Solowjow. In: Groys, Boris: Die Erfindung Rufilands. Minchen/Wien 1995, 37-49.

* Groys (1995, 39).
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Obgleich Sophia — die einer hiretischen Tradition angehort — als die Weisheit Gottes und Mit-
arbeiterin bei der Schépfung iiberliefert wurde, firmierte sic traditionell stirker unter dem Si-
gnum passiver Weiblichkeit. Demgegeniiber betonte Solov’ev in seiner Sophia-Lehre die
Konnotationen von Aktivitit und Kreativitit, deren neuerliche Dominanz er etablierte®. Seine
sophiologische Konzeption legte Solov’ev vor allem in Crenija o Bogocelovecestve (1877-
1881, Vorlesungen iiber das Gottmenschentum) und in La Russie ei L'Eglise universelle
(1889, Rufiland und die universelle Kirche) dar. Der Imagination der himmlischen wie der
Suche nach der irdischen Sophia hat er dichterisch am eindrucksvollsten in seinem Poem ,,Tri
svidanija“ (,,Drei Begegnungen*) Ausdruck verlichen®’. Wie Solov’ev auf umfangreiche so-
phiologische Quellen rekurrierte®®, beeinfluBite seine eigene Sophia-Logik wiederum die Auto-
rinnen seiner Zeit und insbesondere die der nachfolgenden Symbolisten-Generation®.

Die Engfiihrung seiner Sophia-Konzeption mit dem Topos der Liebe nimmt Solov’ev in
der aus finf Aufsitzen bestehenden philosophischen Abhandlung Smys! ljubvi (SD™ (1892-
1894, Der Sinn der Liebe)' vor. Die Liebe wird in S/ als Modus zur Realisation der Wieder-
herstellung der All-Einheit (vse-edinstvo) etabliert, wobei ein auf der Gleichberechtigung von
Weiblichem und Minnlichem basierendes Geschlechtermodell basal fiir Solov’evs Konzepti-
on ist. Liebe macht er dabei gleichermaflen zum Prinzip seines Denkens. Fiir die Texte Narbi-

kovas ist mit dem Rekurs auf Solov'evs Abhandlung nicht nur der Rahmen fiir die in ihnen

* Cioran fuhrt dazu aus: .If earlier, Sophia appeared to be an entirely passive symbol, a theological principle
designed to express the nature of God's Three-In-Oneness. the indivisible nature of the celestial and earthly
triads, the concept of a perfect humanity and finally the spirit attendant upon the consummation of Godman-
hood, Solov'ev provides her with the active role of the spirit of Love.* Cioran (1977. 34).

7 Solov'ev hatte in seinem Leben drei irdische Begegnungen mit der himmlischen Sophia; das erste Mal, im
Alter von neun Jahren, wihrend eines Gottesdienstes, das zweite Mal wiahrend eines Forschungsaufenthaltes in
der Bibliothek des Britischen Museums, wo ihm Sophia bedeutete, er solle nach Agypten fahren, um sie dont
noch einmal zu schauen. Solov'ev leistete der Aufforderung Folge und fuhr nach Agypten. Nachdem er von
Beduinen ausgeraubt wurde und in der Wiste die Nacht allein verbracht hatte, erschien ihm Sophia am nichsten
Morgen. Vgl. dazu u.a. Waage, Peter Normann: Der unsichtbare Kontineni: Vladimir Solowjow — der Denker
Europas. Stuttgart 1988, 611T. und das Nachwort von Arsenij Gulyga in der deutschen Neubbersetzung von
Smys! ljubvj, Gulyga, Arsenij: Nachwort: Die ewige Sonne der Liebe. Der Sinn der Liebe. Hamburg 1985, 87-
104, 88.

* Vgl. dazu uv.a. die Monographie von Klum, Edith: Untersuchungen tber die Herkunft der Sophienlehre
Solov'evs. Natur, Kunst und Liebe in der Philosophie Viadimir Solov'evs. Eine religionsphilosophische Unter-
suchung. Munchen 1965, 17-33. Zum Zusammenhang von Solov’evs Sophia-Konzeption und der Kabbala vgl.
u.a. Deutsch Kornblati, Judith: Solov’evs Androgynous Sophia and the Jewish Kabbalah. Slavic Review. 50
(1991) 3, 486-496.

“ Hier sind vor allem Aleksandr Blok und Andrej Belyj zu nennen. Vgl. u.a. die Kapitel . Early Disciples” und
~The Apostasy" in Cioran (1977}, die sich vorzugsweise mit der Relation von Sclov’evs Werk und den Texten
beider Autoren beschiftigen.

® vgl. Solov'ev, Viadimir: Smys! ljubvi. Sobranie socinenij v desjati tomach. Tom 7. [Nachdruck der St. Pe-
tersburger Ausgabe 1892-1897]. Bruxelles 1966, 3-60.
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entworfenen Geschlechtermodelle, sondern auch fiir deren Textpoetik erdffnet: zum einen
findet Solov'evs Konzept der All-Einheit in Narbikovas Utopie der den Koitus transzendie-
renden geistigen Vereinigung eine fiktionale Entsprechung, wihrend es ihm in S/ gelingt, die
verschiedenen Vereinigungs-Phasen wie Liebes-Formen gleichzeitig sprachlich darzustelien,
d.h. das Nebeneinander von Liebesdiskurs und Metadiskurs uber die Liebe gleichermalen
wiederzugeben. Daher soll Solov*evs Schrift im folgenden diskutiert werden.

In drei Phasen™ der (geschlechtlichen) Vereinigung zweier fiireinander in Geschlechtsliebe
entflammter Menschen — die explizit als weiblich und minnlich gedacht werden — ist es nach
Solov’ev moglich, eine erfiilite Individualitit des Einzelnen, vor allem aber die verlorene
Gemeinschaft und das uranfingliche Einssein des Menschen mit dem Géttlichen zu restituie-
ren. Der erste Aufsatz der Abhandlung ist von Solov’evs Polemik gegen seinerzeit in RuBlland
populire sozial-darwinistische Theorien dominiert, insbesondere die Arthur Schopenhauers,
daB sich in der Geschlechtsliebe der Weltwille als Wille der Gattung zur Fortpflanzung mani-

festiere und darin der Sinn der (Geschlechts-)Liebe zu sehen sei’.

Ecnn 6u 312 TeopHn 6bina BepHa, eciH Obl HHOHBHAYANH3ALMA H HICGANbTALMA Ri06OBHANO YyBCTBA HMENTH
BeCh CBOH CMBICN, CBOO EIHHCTBEHHYIO NPKYHHY H LECAb BHE 3TOrO YyBCTBA, HMEHHO B TpeOyeMbix (ana
MHpOBLIX Uefeit) cBolicTBax NOTOMCTBA, TO OTCIOAA JordyeckH caenoBane 6w, 4ro crenens IToH
MoGoBHOH HMAMBHIYANHIAUMH M IKIANLTAUHK WAH CHNa 1100BH HAXORKTCA B NPAMOM OTHOWEHHH CO
CTEREHBIO THIHYHOCTH H 3HAUHTENBHOCTH NPOKCXOLAILATO OT HEA NOTOMCTBA YeM BAXKHEE NOTOMCTBO,
TeM CWiIHee aomkHa 6 GuiTe moboes poawntenehi, H, obpatno, ueM cunHee nwbOBL, CBAILIBAIOWLAA ABYX
RaHHBIX NHU, Tem Gonee 3aMeYaTeNLHANO NOTOMCTBA AOMKHBI 6bi Mbl GbLAM OXHAATB OT HUX NO ITOH
TeopuH. (6f.)

Wenn diese Theorie richtig wire, wenn die Individualisierung und Exaltation des Liebesgefithls ihren
ganzen Sinn, ihre einzige Ursache und ihr Ziel auBerhalb dieses Geftihls hitten, namlich in den (fur die
Weltziele) erforderlichen Eigenschaften der Nachkommenschaft, dann wirde daraus logisch folgen, daB
der Grad dieser Individualisierung und Exaltation des Liebesgefihis oder die Kraft der Liebe in direktem
Verhiltnis steht zum Grad dessen, was typisch und bedeutsam ist an der Nachkommenschaft, die aus ihr
hervorgeht: je bedeutender die Nachkommenschaft, desto stirker mibBte die Licbe der Eltern gewesen
sein; und umgekehnt: je stirker die Liebe, die zwei bestimmte Menschen verbindet, umso bemerkens-
werter miiBte die Nachkommenschaft sein, die wir nach dieser Theorie von ihnen erwarten dorften. (5)

Solov’ev fiihrt hier eloquent den Nachweis, daB zwischen der Liebesleidenschaft zweier Men-

schen und ihrer potentiellen Nachkommenschaft kein evidenter Zusammenhang besteht.

" Vgl. Solovev, Vladimir: Der Sinn der Liebe. Hamburg 1985.

™ Die Zahlen drei — manifest z.B. im obengenannten Titel des Poems, dem Rekurs auf die gottliche Trinitat, der
Anzahl der einzelnen Liebes-Phasen in S/ — und zwei — u.a. in Solov’evs ebenfalls in S/ explizierten , Sizigi-
Modell, abgeleitet vom griechischen , syzygia*, ,paarweise Verbindung" — spielen fur Solov'ev ¢cine eminent
wichtige Rolle und sind ebenso in den nachfolgenden Interpretationen von Narbikovas Texten bedeutsam.

7 Vgl. die ausfiihrliche Diskussion von Schopenhauers . Metaphysik der Geschlechtsliebe* und ihre Rezeption
durch Tolstoj im Kapitel zu PPL in dieser Arbeit.
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B nelicTBHTENLHOCTH OJHAKO MbI HE HAXOAHM HHYEro MOACOHAro, HUKAKOTe COOTHOLIEHHR MEXIY CHI0K
NOGOBHONA CTPACTH ¥ 3HaYeHHEM NOToMcTaa. TIpex/ie BCEIU Mbl BCTPEYACM COBCPLUCHHO HEUOBACHUMbIR
ans 3ot Teopun GaKT, YTO CaMan CUNbHaR N060Bb BeCbMa 4acTo ObiBaeT Hepa3neNEHHOIO H HE TONLKO
BEANKArO, HO H BOBCE HHMKAKOTO MOTOMCTBA He npou3soadT. Ecan Bcneacteue Tako#t nobeu moau
ONOCTPHralOTCA 8 MOHAXH HAH KOHYAKOT CaMoyOHcTBOM, TO #3-32 4ero Xe TYT XJonorana
3aMHTEPECOBAHHAA B MOTOMCTBE MHpOBaA Bona? Ho ecnn Gbl Raxe nmnamenHbi#t Beprep # He y6un ceba,
TO BCE-TAKH €r0 HECYACTNMBAA CTPacTb OCTaeTCA HEOOBACHMMOWO 3aranxol s TeOopHM
kBanndHunpoBaHHaro noromcrea.(71.).

in Wirklichkeit finden wir jedoch nichts dergleichen — keinerlei Wechselbeziehung zwischen der Stirke
der Liebesleidenschaft und der Bedeutung der Nachkommenschaft. Vor allem begegnen wir der fiir diese
Theorie vollig unerkldrlichen Tatsache, dafi die stirkste Liebe oft unerwidert bleibt und nicht nur keine
bedeutende, sondern Gberhaupt keine Nachkommenschaft hervorbringt. Wenn Menschen, von einer sol-
chen Liebe getrieben, Monche werden oder Selbstmord begehen, wozu hat sich der Weltwille, der an der
Nachkommenschaft interessiert ist, hier so bemitht? Selbst wenn sich der feurige Werther nicht getdtet
hitte, so bliebe seine ungliickliche Leidenschaft dennoch ein unerklirliches Ritsel fiir die Theorie der
qualifizierten Nachkommenschaft. (6)

Da sich der ,,Sinn der Liebe* nicht im Willen der Gattung zur Fortpflanzung manifestiere, sei
er — so lautet Solov’evs Schiufolgerung — in der individuellen Existenz des Menschen be-
griindet. Solov’ev definiert somit die Liebe nicht nur als explizit individuelles Phinomen,
sondern situiert sie auch jenseits gesellschaftlicher Niitzlichkeitspostulate.

Im zweiten Aufsatz unternimmt es Solov’ev, den ,,Sinn der Liebe* zu bestimmen. Da der
Egoismus als dominierende menschliche Eigenschaft die Anerkennung des eigenen Selbst bei
gleichzeitiger Nichtanerkennung des Anderen impliziere, milsse ihm zu seiner Uberwindung
eine gleich starke Kraft zur Seite gestellt werden: Einzig die Liebe — und hier ausdriicklich die
Geschlechtsliebe — ist nach Solov’evs Auffassung geeignet, dem Egoismus Paroli zu bieten
(18). Dazu bedarf es der Vereinigung zweier einander in Geschlechtsliebe zugetaner Men-

schen:

Tonbko npH 3TOM, TaKk CKa3arb, XMMHYECKOM COEAMHEHHH [BYX CYUECTB OAHOPOAHLIX H
PaBHOIHAYKTENLHLIX, HO 8CecmOopoiNe PAIANUHLIX No GopMe, BOIMOXKHO (KaK B NOPAAKE MPHPOIAHOM,
TaK W B NOPAJKE AYXOBHOM) CO3JaHHE HOBAr0 4eAoBeKa, AeHCTBHTENbHOE OCYLICCTRAEHHE HCTHHHON
YENOBEHECKOR HHANBHAYANLHOCTH. (19)

Nur bei dieser sozusagen chemischen Vereinigung zweier Wesen von gleicher Art und gleicher Bedeu-
tung, aber von allseitiger Verschiedenheit in der Form, ist (wie in der natiirlichen, so auch in der geisti-
gen Ordnung) die Schaffung eines neuen Menschen, eine tatsichliche Verwirklichung der wahren
menschlichen Individualitit méglich. (19)

Aus diesern Zusammenhang ergibt sich fiir Solov’ev die Definition des Sinns der menschli-
chen Liebe: ,,Cmbicn uenoBeveckoit niob6Bu Boobile ecTb onpasdanue u cnacenue
unouguoyanoHocmu upesv wcepmay seousma.’ (16), ,Allgemein gesprochen, ist der Sinn der

menschlichen Liebe die Rechifertigung und Rettung der Individualitat durch die Opferung des
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Egoismus" (16). Daran anschlieBend bestimmt er im dritten Aufsatz, worin die Schwierigkei-
ten bei der Verwirklichung der wahrhaften menschlichen Liebe und damit gleichermalien der
Restitution der Individualitit liegen, und zeigt Wege zur Verinderung dieses Mifistandes auf.
Diese griinden sich vor allem auf die aktive Teilnahme des Menschen, der die Liebe zumeist
als eine Art iiber ihn kommendes Naturwunder aufnehme. Solov’ev zieht einen Vergleich zur
,.Gabe des Wortes*, welches, iiberlieBe man es ebenfalls dem Selbstiauf, dazu fiihren wiirde,
daB wir ,.spriachen wie die Vgel singen* (25). Aus der Tatsache, daB die Menschen das Wort
als Kommunikationsmittel und zur Erreichung bestimmter Ziele einsetzen, leitet Solov’ev die
Aufforderung ab, sich die Bedeutung der Liebe bei der ,.Erschaffung der wahren menschli-
chen Individualitit* (25) bewuBt zu machen und diesem BewubBtsein entsprechend zu handeln.
Der Liebe kommt dabei folgende Aufgabe zu:

Ho utobut HanofnuTcs abGCoMOTHLIM codepkaHWeM (KOTOPOE Ha PETHTHO3ZHOM S3BIKE HA3bLIBAaeTCR
BEYHOIO XHIBHIO WK LapcTeHeM Bokuem), cama yesnoseyeckans ¢popMa AONKHA GbITL BOICTAHOBACHA B
CBOEH LENOCTH (HHTErpHpPOBaHa). B aMnupHueckofl neACTBHTERBHOCTH YENOBEKA, KaK TAKOTO, BOBCE HET
— OH CYUWECTBYET fiHlllb B ONpPENENEHHOA OQHOCTOPOHHOCTH W ONPAHHYEHHOCTH, KaK MYKCKad HIH
KEHCKAt MHAMBHAYANLHOCTH. [..] HO HCTHHHBIA YCJNOBEK B MONHOTE CBOCH MICANBLHOR JIHYHOCTH,
OMEBHINO, He MOXKET GbiThb TONBKO MYXUHHONH., WIH TOMBKO KEHIUHHOW, a NOMKEH GbiTh BHICWIHM
eauHcTBOM o6oMX. OCYILECTBHTL 3TO €IHHCTBO WAH CO3AaTh HCTHHHAro uvenosexa, xak csofoaHoe
CAMHCTBO MYXKCKOTO M XKEHCKAro Hauama, COXPAHSIOWHX cBOK dopMmanbHyio 060COONEHHOCTL, HO

NPEeONOAEBILHX CBOKO CYLUECTBEHHYIO PO3Hb H PACTIANEHHE, 3TO W ecTh cobcTeeHHan GmnkaRan sadava
mobsu. (24)

Aber um von dem absoluten Inhalt (der in der religidsen Sprache ewiges Leben oder Reich Gottes ge-
nannt wird) erfiillt zu werden, muB die menschliche Form selbst in ihrer Ganzheit wiederhergestellt (inte-
griert) werden. In der empirischen Wirklichkeit gibt es den Menschen als solchen Uberhaupt nicht - er
existiert nur in einer bestimmten Einseitigkeit und Begrenztheit, als mannliche oder weibliche Individua-
litdt. [...] Aber der wahre Mensch in der Fille seiner idealen Personlichkeit kann offenbar nicht nur Mann
oder nur Weib, sondem er muB die hohere Einheit von beiden sein. Diese Einheit zu verwirklichen oder
den wahren Menschen als freie Einheit des minnlichen und des weiblichen Prinzips zu schaffen, die bei-
de ihre formale Gesondertheit behalten, aber ihren wesenhaften Zwist und Zerfall iberwunden haben,
dies ist die eigentliche nichste Aufgabe der Liebe. (26)

Solov’ev antizipiert hier ein auf der Gleichwertigkeit von Minnlichem und Weiblichem basie-
rendes Ideal des wahrhaften Menschen, fir dessen Existenz die Vereinigung von Weiblichem
und Minnlichem als Pramisse apostrophiert wird. Nach der individuellen Vereinigung ist die
Bildung der sozial-sittlichen Gemeinschaft - zuvorderst als eheliche und familidre gedacht
(44) — als nichste Stufe zu absolvieren, die gleichermaBen die Voraussetzung fiir die eigentli-
che Verbindung mit dem Géttlichen ist. Deren Bedingung ist wiederum die Liebe. Die Verei-
nigung des Menschen mit dem Géttlichem ist der Beginn ,,sBuaumMaro Bo3cTaHoBleHHs obpa3sa

Boxua B MaTEpHANLHOM MHpE, Ha4YaloM BOIUIOLIEHHS HCTHHHON HOEATbHOWH 4e/lOBEYHOCTH
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(27), ,.der sichtbaren Wiederherstellung des Bildes Gottes in der materiellen Welt, der Beginn
der Verkorperung des wahren, idealen Menschentums™ (30). Die Vereinigung des Menschli-
chen mit dem Géttlichen vermag zugleich die Sterblichkeit des Menschen zu transzendieren,
da sich Sterbliches in Unsterbliches verwandle und Zeitliches ins Ewige aufgenommen werde
(45). Die im dritten Aufsatz pathetisch beschworene Gleichwertigkeit von Minnlichem und

Weiblichem prasentiert Solov’ev im vierten Aufsatz jedoch sehr viel ambivalenter:

Haxoneu,. YeNnOBEK H ¢ro KeHckoe alter €20 BOCTIOJHAKOT B3AUMHO APVT APYra HE TOMbKO B pCallbHOM, HO
H B MUCAILHOM CMBICJIC, LHUCTHIAA COBCPWCHCTBA TO/IBKO Ypesh B3sumonehicrane. (42)

Der Mensch und sein weibliches alter ego ergiinzen sich gegenseitig nicht nur im realen, sondem auch im
idealen Sinn, indem sie die Vollkommenheit nur durch Wechselwirkung erreichen. (46)

Definiert Solov’ev inhaltlich die Aquivalenz von Weiblichem und Minnlichem, so perpetuicrt
er linguistisch-performativ das tradierte Muster vom Mensch als Mann, demgegeniiber dem
Weiblichen die Erginzungsfunktion zugewiesen wird™. Die Vereinigung mit dem Himmli-

schen imaginiert er folgendermaBen:

370 dpyeoe €OMHCTBO, PalNKYHOE, XOTA HE OTACAMMOE OT MEPBOHAYANbHAro eaHHcTsa Bowmusa, ects
OTHOCHTENbLHO BOra €AMHCTBO NacCHBHOE, KEHCKOE, TAK KaK 3AECh BEHHAA MyCTOTAa (MHCTAA MOTCHLMA)
BOCTIpHHHMMAET NONHOTY GoxecTBeHHOMH kH3HH. Ho ecnu 6 ocnose 3TOR BEUHOM KEHCTBEHHOCTH NEKHT
YMCTOE HHYTO, TO A Bora 3TO HMYTO BEYHO CKpLITO BOCMpHHWMaembiM OT Boxectsa ofpaiom
abconorraro cosepwenctea. [...] Insa Bora Ero dpyzoe (1. e. scencHHad) uMeeT OT Beka obpa3
COBEPWEHHOMH KMEHCTBEHHOCTH, HO OH xoueT, 4To6H ITOT 06pa3 6w He TeAbko Anf Hero, Ho YyToGH OH
PeanH3IoBANCA H BOMTOTHICA ANK KAXKAAT0 HHOMBHAYANBHATO CYLLIECTBA, CNOCOOHAro ¢ HHM COCHHATBLCA.
(45f)

Diese andere Einheit, unterschieden, wenn auch nicht abtrennbar von der ursprilnglichen Einheit Gottes,
ist in bezug auf Gott eine passive, weibliche Einheit, da hier die ewige Leere (die reine Potenz) die Fillle
des gottlichen Lebens empfingt. Wenn aber im Grunde dieser ewigen Weiblichkeit das reine Nichis liegt,
so ist flr Gott dieses Nichts ewig durch das Bild der absoluten Vollkommenheit verdeckt, das sie von der
Gottheit empfingt. [...] Fiir Gott hat sein anderes (d.h. das Weltall) von Ewigkeit her die Gestalt der voll-
kommenen Weiblichkeit, aber er will. daB diese Gestait nicht nur flir ihn dz sei, sondern, daB sie sich fur
jedes individuelle Wesen, das fahig ist, sich mit ihr zu vereinigen, realisiere und verk8rpere. (50f.)

™ Edith Clowes argumentiert in ihrem luziden Aufsatz shnlich: .As the division of gender identities becomes
more polarized, individual experience and being lose the multiplicity that Solov’ev had earlier prized. He reverts
to quite traditional gender divisions. The masculine principle becomes primary, active, and guiding, while the
feminine principle is characterized by passivity, docility, tractibility. The female is no longer a person in her
own right but a ‘supplement’ or ‘complement’ (dopolnenie) to the male. Aithough Scolov'ev does reassert the
idea that husband and wife *achieve perfection only through a process of mutual interaction® (42), it is hard to
see how a person can interact with a supplement. The accent is placed ever more heavily on the male principle,
for example, when Solov'ev speaks of ‘man [chelovek] and his female alter ego.’ True mutuality would suggest
that ‘women and Aer male alter ego’ also exist.* Clowes. Edith: The Limits of Discourse: Solov'evs Language of
Syzygy and the Project of Thinking Total-Unity. Slavic Review. 55 (1996) 3, 552-566, 561f.
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In Solov’evs komplexer Argumentation wird seine groBe Leistung offenkundig, aber auch der
‘weiBe Fleck® seiner Ausfilhrungen: er etabliert das Weibliche gewissermallen als alter ego zu
Gott. Gleichzeitig muB er, um dem Vorwurf der Hiresie zuvorzukommen”, Gottes Position
unzweifelhaft explizieren. So wird das Weibliche als passiv, gleichzeitig aber als ,,reine Po-
tenz" bestimmt. Zudem ist das Vergleichsmoment zur Passivitit des Weiblichen der Schopfer
selbst, dessen Schopfertum — aus christlicher Perspektive — unvergleichbar ist.

Problematisch wird Solov’evs Argumentation allerdings dann, wenn er auf das Vereini-
gungsphantasma mit dem Himmlischen zu sprechen kommt. Er vermeidet es zwar geflissent-
lich, das irdische, sich zur Vereinigung méglicherweise als fihig erweisende ,,Wesen* zu spe-
zifizieren, bedenkt man aber erstens. daB sich gemiB seiner eigenen Theorie — die Homoerotik
ausschlieft™ — immer ein Weibliches und ein Minnliches vereinigen sollen, und zweitens, daB
von himmlischer Seite an der Vereinigung ,.die Gestalt der vollkommenen Weiblichkeit* teil-
hat, dann ist evident, daB das irdische sich zur Vereinigung anschickende Wesen nur ménnlich
sein kann — von einer Gleichberechtigung von Ménnlichem und Weiblichem kann keine Rede
sein. Die Ursache fiir Solov’evs Blindheit gegeniiber der Widerspriichlichkeit seiner eigenen
Argumentation in diesem Punkt liegt im christlichen Begrilndungszusammenhang, den er -
der ansonsten mit jedweder Theorie duBerst kritisch verfihrt — unhinterfragt {ibemimmt;
christlich-religiése Vorstellungen bilden vielmehr das Fundament fiir Solov’evs Konzeption.
Da in der christlichen Tradition — beginnend mit dem Schépfungsmythos — das Weibliche
ausschlieBlich als Supplement zum Minnlichen gedacht ist, kann es Solov’ev gar nicht gelin-
gen, hier eine Gleichwertigkeit zu etablieren.

Inwiefern die in Narbikovas Texten vorgesteliten Geschlechterkonstellationen von
Solov’evs Ausformung des Geschlechtermodells differieren — als Subtext sind sie im Werk

der Autorin immer virulent —, ist einer der zentralen zu analysierenden Aspekte in den nach-

folgenden Interpretationen.

™ Groys formuliert: ,Die philosophisch-theologisch-sophiologischen Bemihungen Solowjows galten [...] in
erster Linie der Aufgabe, die maximale gittliche ‘Gleichberechtigung’ fiir Sophia zu erreichen, ohne eine Posi-
tion einzunchmen, die als haretisch empfunden werden konnte.* Groys (1995, 39).

* Vgl. Cioran (1977, 31).
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3.2 Glessolalie

Zuvor soll jedoch der Bezugsrahmen des Titels der vorliegenden Arbeit skizziert werden. Ins-
besondere am Anfang des 20. Jahrhunderts wurden in RuBland — wie die nachfolgenden Bei-
spiele illustrieren — vielfiltige Versuche unternommen, die in einer christlich-haretischen Tra-
dition situierte Glossolalie im Kontext asthetisierender kiinstlerischer Verfahren einzusetzen
und umzukodieren. Derartige, vor allem sprachexperimentelle Bestrebungen sind bis in die

Gegenwart weitergefiihrt worden”.

Mit Glossolalie — in Sprachen/Zungen reden — wird nach dem neutestamentlichen Sprach-
gebrauch ekstatisches und unverstindliches Reden, teilweise in unartikulierten Lauten und
Wortern, in christlichen Gruppen bezeichnet™. Lexikalisch meint der Begriff des weiteren,
2.B. in der Psychologie, die Hervorbringung von fremdartigen Sprachlauten und Wortneubil-
dungen in der Ekstase. In der christlichen Uberlieferung wird Glossolalie als ein vom Heiligen
Geist eingegebenes Sprechen vorgestellt, das das Vermégen impliziert, in anderen Sprachen
zu sprechen. Sie ist vor allem im Pfingstchristentum, bzw. in jiingerer Zeit in der sogenannten
Pfingstbewegung, tradiert worden™. Glossolalie wendet sich ausschlieBlich an Gott und erbaut
die/den Rednerln. Der diese Art der Kommunikation mit Gott unkundigen Gemeinde hinge-
gen muBte, so fiirchtete man, das Phinomen der Glossolalie ohne hinreichende Erliuterung
bzw. Auslegung unversténdlich bleiben. Deshalb werden in der Apostelgeschichte des Neuen
Testaments (1. Kor. 12-14) , zungenreden* und ,,weissagen® gegeniibergestellt. Letzteres wird
positiv konnotiert, da es der Gemeinde niitzlich ist, wihrend das Zungenreden nur der Erbau-

ung der/s Einzelnen dient und folglich gegeniiber dem ,,weissagen™ als minderwertig gilt:

7 Vgl. dazu uv.a. die Texte der in der ersten Anmerkung dieses Kapitels aufgefihrten Glossolalie betitelten Son-
demummer des Literaturmagazins, die hauptsichlich Akronymdichtungen, Anagrammgedichte und sprachexpe-
rimentelle Gedichte vereinigen. Der Herausgeber Schuldt formuliert programmatisch im Vorwort: ,,Diese Texte
fordem die Himdurchblutung. Sie erfinden. Hier wird nichts vom Leben abgekupfert und das Dasein spricht
nicht mit. Keiner erkennt seine Gefilhle wieder. Wie es hier steht, ist es niemandem ergangen. Basta!" (8).

™ vgl. dazu u.a. Worterbuch der Mystik. Hg. Peter Dinzelbacher. Stuttgart 1989, insbesondere die Eintrige zu
.Glossolalie* 191f. und , Sprache der Mystik* 466fF. Hansen-L 8ve erlfutert auBerdem: ,,Das Zungenreden bzw.
die Glossolalie wurzelt in den orphischen Orakeln bzw. in den Mysterienkulten, in denen das Fremde und Un-
heimliche des Magisch-Didmonischen durch eine simulierte Fremd-Sprache (genauer: Fremdrede) evoziert wer-
den sollte. Der Prophet bzw. Charismatiker spricht ‘in Zungen' lange vor dem Pfingsten der Christen; Lukian
erzihlt davon ebenso wie zahlreiche Berichte Uber mantisches Reden. Hansen-Love, Aage A.: Allgemeine
Haretik, Russische Sekten und ihre Literarisierung in der Modeme. In: Fieguth, Rolf (Hg.): Orthodoxien und
Haresien in den slavischen Literaturen. Wiener Slawistischer Almanach, Sonderband. (1996) 41, 171-294, 202.

P vgl. ua. Rudolph, Karl: Die Gnosis. Gottingen 1990, 240fT. und den Band 2000 {Zweitausend] Jahre Zungen-
reden. Glossolalie in biblischer, historischer und psychologischer Sichi. Kassel 1968.
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1. Strebet nach der Liebe. FleiBiget euch der geistlichen Gaben, am meisten aber, daB ihr weissagen mo-
get.

2. Denn der mit Zungen redet, der redet nicht den Menschen, sondern Gott; denn ihm hort niemand zu,
im Geist aber redet er die Geheimnisse.

4. Wer mit Zungen redet, der bessert sich selbst; wer aber weissagt, der bessert die Gemeinde.

5. Ich wollte, daB ihr alle mit Zungen reden konntet; aber vielmehr, daB ihr weissagtet. Denn der da weis-
sagt, der ist groBer, als der mit Zungen redet; es sei denn, daB er’s auch auslege, daB die Gemeinde davon
gebessert werde. (1. Kor. 14, Luther-Ubersetzung)

In RuBland ist Glossolalie in hiretischen Sekten tradiert und praktiziert worden, beispielswei-
se von den seit dem 17. Jahrhundert bekannten Chlysten®. Zu Beginn dieses Jahrhunderts
riefen glossolalische Praktiken der Chlysten vor allem bei den Futuristen Interesse hervor, die
diese als Vorbild fiir 4sthetisierte Formen entsemantisierter Sprache benutzten. Beispielsweise
in Aleksej Kru¢enychs Manifest ,Novye puti élova“ (1913, ,Neue Wege des Wortes") ist die
Anlehnung an die sektantische Sprech-Praktik explizit*. In diesem Manifest tauchte wahr-
scheinlich das Wort ,,zaumnoe* (,transrational*) zum ersten Mal auf*’, das zu einem Leitbe-

griff der futuristischen Sprachpoetik avancierte:

Es handelt sich [bei den Zaum‘-Texten, K.L.} um literarische Texte der russischen Futuristen, die mit der
Verwendung der Lautkomplexe (Wdrter) ohne fixierte Interpretation im Code der natOrlichen Sprache
gebildet sind. Die Gesamtheit der linguistischen Mittel, die fiir den Aufbau derartiger Texte gebraucht
werden, wird als Zaum ‘-Sprache oder Zaum* definiert®’.

Velimir Chlebnikov entwickelte in dieser Zeit sein Konzept ,,zaum’* bzw. ,,zaumnyj jazyk*
(transrationale Sprache), die ebenfalls mit dem Hinweis auf die entsprechende religits-
mystische Sprech- und Sprachpraxis der Chlysten etabliert wurde®. SchlieBlich sei noch auf

das 1913 erschienene, von Kruéenych und Chiebnikov gemeinsam unterzeichnete program-

% Hansen-Love fithrt dazu aus: “Die Bezeichnung ‘chlysti’ geht ~ wie die der GeiBler — auf eine asketische Pra-
xis (Selbstpeitschung) zurtick, die freilich in der Praxis eine relativ geringe Rolle gespielt hat. [...] Die Erkldrung
des Namens der Chlysten aus ‘Christen’ paBt da schon besser, betrachteten sie sich doch als neue bzw. erneuerte
Christen bzw. Christusse im wortlichen Sinne. Auch hier zeigt sich der sekundare Charakter der Haretik allge-
mein: Sie markieren das Ende der alten Religion, der alten Ordnung - und zugleich deren radikale Uberschrei-
tung und Negierung.“ Hansen-Ldve (1996, 209).

! Hansen-L&ve schreibt, daB Kruenych eine Passage aus D. Konovalovs Religioznyj ékstaz v russkom mistices-
kom sekianstve iber das ,,automatische Aussprechen von unverstandlichen Wortern* fast wortlich in das Mani-
fest ibemommen habe und bekraftigt, daB die ,.Gabe der Zungen (,dar jazykov') [...] im Extremfall zur rhythmi-
schen Aneinanderreihung von vdllig unsemantischen Lautfolgen [fuhrt}, die als Vorbild fur die ,zaumnaja poé-
zija' gelten konnte." (1996, 220f.). Vgl. dazu auch Markov (1968, 126-129).

* Diese Vermutung duBert Markov (1968, 129).
¥ Vgl. Gretchko, Valerij: Die Zaum’-Sprache der russischen Futuristen. Gottingen 1999, 14.

M vgl. dazu u.a. den Aufsatz von Greeko, Valerij: Zaum® i glossolalija. Wiener Slawistischer Almanach. (1997)
40, 39-50.
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matische Manifest ,,Slovo kak takovoe* (,,Das Wort als solches*) hingewiesen, das ebenfalls

die genannten Allusionen enthilt.

War fiir die Futuristen an der Glossolalie vor allem die Konzeptualisierung der Entseman-
tisierung bzw. Asemantisierung von Sprache interessant, so sind die Bemithungen des sym-
bolistischen Dichters und Theoretikers Andrej Belyj, vor allem in seinem Text Glossalolija.
Poema o zvuke® (1917, Glossalolija. Poem iiber den Laut), darauf gerichtet, die Sprache bzw.

die rhythmisierte Rede an eine korperliche Dynamik zu binden.

Dabei spielt fiir Belyj die Verankerung der Glossolalie in eine kdrpersprachlich definierte Rhythmik und
Expressionstheorie eine zentrale Rolle. Die kreative Rede als eine gestalthafte und dynamische Gesamt-
heit semantischer Gesten resultiert aus rhythmischen Bewegungen, die vom Kérper einerseits und von der

Zunge und den Artikulationsorganen andererseits durchgespielt werden®. (231)

In seinem Text ordnet Belyj den Lauten Farben, Formen und Gefiihle zu. Er vertrat die Auf-
fassung, daBl ,.den Sprachlauten von Natur aus bestimmte Bedeutungen zuzuordnen seien,

“*? und somit bestimmten Lauten eine Se-

denen die Gestaltqualititen der Laute entsprichen
mantik inhdrent sei.

Narbikova kniipft in ihren sprachkiinstlerischen und isthetischen Verfahren an die ge-
nannten Strémungen der Avantgarde an. Auch ihre Texte sind sprachexperimentell und erpro-
ben neue Sprechpraktiken. Narbikovas Sprache ist partiell entsemantisiert und zielt darauf ab,
syntaktische, semantische und phonetische Konventionen zu stéren, zu unterlaufen bzw. neu

zu kodieren.

3.3 Liebe sprechen

Der Titel der vorliegenden Arbeit, ,.Die Glossolalie der Liebe™, vereint somit die beiden in

diesem Kapitel aufgezeigten Aspekte: Liebe ist zentrales Thema und Movens der Texte Nar-

bikovas, wihrend der Einsatz bestimmter Sprach- bzw. Sprechverfahren in Analogie zur reli-

* Belyj bezieht sich mit der Bezeichnung Glossalolija einerseits auf die Tradition der Glossolalie, betont aber
andererseits auch seine Distanz dazu, indem er bewuBt einen variierten Titel wahlt und somit verdeutlicht, dall er
die Tradition nicht ungebrochen Gbernimmt. Haufig ist der Unterschied zwischen Glossalolija und Glossolalie,
russisch Glossolalija, nicht wahrgenommen und der Text Belyjs irtumlich Glossolalija betitelt worden; z.B. im
russischen, 1994 in Tomsk erschienenen Reprint des Textes.

* Hansen-Love (1996, 231).

¥ Neuhzuser, Rudolph: Lautmetapher. Glossarium der russischen Avanigarde Hg. Aleksandar Flaker.
Graz/Wien 1989, 319-330, 320.
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giosen Praxis der Glossolalie steht. Glossolalie ist dabei nicht als bewuBites Aufnehmen und
Fortschreiben der religitsen Sprechpraxis zu verstehen, sondern wird von Narbikova in An-
lehnung an die Avantgarde in eine postmodemne Poetologie transformiert, als deren Charakte-
ristika die Arbeit mit Sprache und Artefakten, das Ausreizen der Grenzen von Sprechbarkeit
und Intelligibilitit von Sprache, Sprachspiele und Textverfahren der Umkodierung und Um-
semantisierung prasentiert werden.

Narbikova spricht Liebe. ,Die Glossolalie der Lisbe* meint mithin, daB in Narbikovas
Texten Liebe nicht mehr beschrieben und vordergriindig keine Liebesgeschichten mehr er-
zdhlt werden, sondern Liebe gesprochen wird. Dabei handelt es sich allerdings nicht um ek-
statisches und mystisches Sprechen, wie es in der Glossolalie tradiert wurde, sondern um deli-
rierendes, lallendes, partiell auch automatisiertes Sprechen, das sprachexperimentelle Formen

einschlief}t und gleichsam als Versuch gelesen werden kann, die Kontrolle iiber das Sprechen

ZU minimieren.
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4 Plan pervogo lica. I vtorogo —

Liebeskonzeptionen, Variation und Transformation

Die leidenschaftliche Liebe ist
gleichsam eine Krankheit,
deren Heilung die Ehe ist*.

Die Povest’ Plan pervogo lica. I vtorogo®™ (PPL, Der Plan der ersten Person. Und der zwei-
ten) erschien 1989 als zweiter Text von Valerija Narbikova. In dessen Zentrum steht ein eroti-
sches Dreiecksverhiltnis zwischen den Protagonstinnen Irra, Dodostoevskij und Toest’Istoj.
Die Namen der minnlichen Protagonisten evozieren so deutlich die Namen von zwei der
wichtigsten russischen Autoren des 19. Jahrhunderts, Lev Tolstoj und Fedor Dostoevskij, daf3
an ihnen nicht vorbeigelesen werden kann. Damit ist weder gemeint, daB Dodostoevskij fir
den Autor und/oder die Person Dostoevskij noch, daB Toest’Istoj fiir die Tolstojs steht. Es 140t
sich hierbei nur von einer sich unweigerlich aufdringenden Assoziation sprechen. Anders
gesagt: Diese Protagonisten tragen nicht zufillig die Namen Dodostoevskij und Toest’lIstoj,
aber es hiefle wohl, in eine hermeneutische Falle zu gehen, suchte man nach biographischen,
charakterlichen oder dhnlich expliziten Beziigen zwischen fiktionaler Figur und realer histori-
scher Person. Die Zusammenhinge sind eher auf metatextueller Ebene zu finden und beriihren
Aspekte wie die seit dem Ausgang des 19. Jahrhunderts in RuBSland gefithrte Diskussion, wel-
chem der beiden Autoren, Dostoevskij oder Tolstoj, der Vorzug zu geben sei’. Bei dieser
Diskussion handelt es sich im wesentlichen um die Frage, auf welche 4sthetische Tradition

man sich berufen soll®’.

8 Ludolf Maller Ober Lev Tolstojs Auffassung zu Liebe und Ehe, Miller, Ludolf: Der Sinn der Liebe und der

Sinn des Lebens. Der ideologische Plan der ,.,Anna Karenina®. Zeitschrift fiir Slavische Philologie. (1952) 21, 22-
39, 25.

* Alle Ubersetzungen von Zitaten aus PPL, von dem bislang noch keine deutsche Ubersetzung vorliegt, stam-
men von mir, K.L.

* Dmitrij Merezkovskijs von 1901 bis 1904 verfaBte Studie L. Toistoj i Dostoevskij (Neuedition Moskva, 1995)
gilt als die erste umfingliche Untersuchung, die sich vergleichend mit Leben, Schaffen und Religion beider
Autoren auseinandersetzt. Aus der umfangreichen Literatur zu diesem Thema vgi. u.a. Steiner, George: Tolstoj

oder Dostoevskij Analyse des abendldandischen Romans. [Orig. Tolstay or Dostojewski. New York 1949] Mon-
chen/Zarich 1990.

% vgl. dazu beispielsweise Sasa Sokolov: “Buin NepeKpecToK, HyxKHO Onino BuGHpaTh — [JocToeBckHi KK
Toncroit. K coxanenwio, smbpany Toncroro, ycnosHo rosopa.* (66). (,,Es gab eine Kreuzung, an der gewihlit
werden mulbte — Dostoevskij oder Tolstoj. Unter Vorbehalt muB ich sagen, leider entschied man sich fur
Tolstoj.) Amerikancy ne mogut ponjat’ — o Cem éto moZno govorit’ dva ¢asa. Junost'. (1989) 12, 66-67. Unab-
hangig davon, wer wann wen — Dostoevskij oder Tolstoj — flir sich reklamierte, geht aus diesen AuBerungen
hervor, daB die Uberlegung als solche bis in die Gegenwart eine Rolle spielt. Festzuhalten bleibt des weiteren,
dab die sogenannte ,andere Prosa™ {apyras npo3a), unter der auch Narbikova subsumiert wird, sich auf die Tra-
dition Dostoevskijs beruft. Vgl. Dark (1990, 223f.).
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Dostoevskij gilt innerhalb dieser Kontroverse als Vertreter eines #sthetisch innovativen,
psychologischen Realismus, wihrenddessen Tolstoj die Rolle des moralistischen Realisten
zugeschrieben wird. Die (unhaltbare) Bachtinsche Formel hierfiir lautet: polyphoner Roman-
typ bei Dostoevskij versus monologischer Romantyp bei Tolstoj”. Der Romantyp Narbikovas
kann in Relation dazu als glossolalischer bezeichnet werden®.

DaB die Namen der Protagonisten so offenkundige Allusionen auf Dostoevskij und Tolstoj
aufweisen, ist ein deutlicher Hinweis darauf. daB die Autorin mit dieser Konstellation auf die
schon als tradiert zu bezeichnende &sthetische Kontroverse rekurriert. So, wie der Bezug zwi-
schen dem Protagonisten Dodostoevskij und dem Autor Dostoevskij nur aus dem russischen
literaturgeschichtlichen Kontext heraus hergestellt werden kann, ist auch die antipodische
Konstellation zwischen Dodostoevskij und Toest’Istoj im Text und die Debatte Dostoevskij
versus Tolstoj nur intertextuell und auf kulturellem Kontextwissen basierend in einen Zu-
sammenhang zu setzen. Es sei daher noch einmal betont, da es verfehlt wire, im Text nach
expliziten semantischen Hinweisen auf die genannten Punkte zu suchen. Es gibt sie nicht.
Narbikovas Rekurs funktioniert auf andere Art. Im Gegensatz zum bislang gefiihrten Sekun-
dérdiskurs. bei dem immer iber beide Autoren debattiert wurde und Kritikerlnnen und Auto-
rinnen ihre eigene Position in Relation zu ihnen definierten, verlagert die Autorin die Kontro-
verse auf die Ebene der Protagonisten, die sie untereinander austragen miissen. Diese Kon-
stellation ist auch von daher bemerkenswert, dall die Autoren Tolstoj und Dostoevskij in ih-
rem Leben nie aufeinander trafen. In der fiktionalen Realitit des Textes teilen sie indessen
eine Wohnung miteinander. Dodostoevskij und Toest’Istoj verkérpern keine charakterlich
ausgeformten Figuren und kénnen daher keine argumentative oder psychologische Auseinan-
dersetzung flihren. Beider Rivalitit wird im Text vermittels einer heterosexuellen Begehrens-
struktur verhandelt. Objekt des Begehrens ist die weibliche Figur Irra, durch die eine Drei-
ecksbeziehung konstituiert wird. Diese Liebeskonstellation wiederum legt es nahe, hier eine
Riickbindung an Dostoevskij und Tolsto) vorzunehmen, d.h. zu untersuchen, inwiefern dies-
beziiglich auf Konzeptionen beider Autoren rekurriert wird und was fiir ein Modell im Ver-
hilnis dazu im Narbikova-Text entworfen wird. Da beide Autoren und beider Werk in mehr-
facher Hinsicht einen Bezugsrahmen fiir Narbikovas Text bilden. sollen deshalb vor der Un-
tersuchung der verschiedenen Facetten des Diskurses tiber Liebe in PPL die Liebeskonzeptio-

nen von Tolstoj und Dostoevski) in Erinnerung gerufen werden.

% Bachtin, Michail: Problemy tvoréestva Dostoevskogo. Moskva 1963, 60f.
# vel. dazu die Ausfuhrungen im Kapitel Lichesdiskurse.
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4.1 Diie Liebesmodelle Tolstojs und Dostoevskijs

In den spiten sechziger und den siebziger Jahren des 19. Jahrhunderts rezipierte Tolstoj be-
geistert die Werke des deutschen Philosophen Arthur Schopenhauer™. Tolstojs Schopenhau-
er-Faszination ist nicht zuletzt dem Umstand geschuldet, da} dieser ethische und moralische
Fragen thematisierte, die auch den Dichter Zeit seines Lebens beschiftigten. Besonders be-
eindruckt zeigte sich Tolstoj von Schopenhauers Metaphysik der Geschlechtsliebe®, , denn
seine Erfahrungen waren auf diesem Gebiete dhnliche wie die Schopenhauers: mit der Erfah-
rung von der iiberwiltigenden Kraft des Geschlechtstriebes verband sich ein geheimes Grauen
vor seinen didmonischen Tiefen, eine Tendenz zu seiner negativen Beurteilung®, wie Ludolf
Miiller die Affinitit des Dichters zu diesem Téxt begriindet™.

Schopenhauer entwirft in seiner Metaphysik der Geschlechtsliebe ein Modell, in welchem
er in einer Mischung aus biologistischem Determinismus und Einsichten in die vermeintlich
natiirliche Bestimmung der menschlichen Gattung, einerseits die iiberwiltigende und schwer
faBbare Wirkmacht der Geschlechtsliebe zu erkliren und diese andererseits in eine Zweck-
dienlichkeit einzubinden sucht. Liebe definiert Schopenhauer vorrangig als Geschlechtsliebe:
»Denn alle Verliebtheit, wie dtherisch sie sich auch geberden mag, wurzelt allein im Ge-
schlechtstriebe, ja, ist durchaus nur ein naher bestimmter, specialisierter, woh! gar im streng-
sten Sinn individualisierter Geschlechtstrieb*®’. Im Geschlechtstrieb wiederum, der primar auf
den physischen Besitz des anderen abziele, duBlere sich im eigentlichen Sinn der Wille zum
Leben, ,.der hier eine seinen Zwecken entsprechende Objektivation seines Wesens anticipiert
in dem Individuo, welches jene Beiden zeugen kénnen“®®. Ziel und Zweck aller Verliebtheit
und der sich auf dieser grilndenden Geschlechtsliebe — und damit auch deren Legitimation —
ist somit laut Schopenhauer die Gewihrleistung der Fortpflanzung der menschlichen Gattung.

Impliziert Schopenhauers Entwurf die Ergebenheit, mindestens aber die Akzeptanz des sich

* vgl. die mehrfache Erwdhnung Schopenhauers in Tolstojs Briefen, z.B. 30.8.1869 (zit. nach Muller, 25) und
der Hinweis auf Levins Schopenhauer-Lektlre in Anna Karenina (Bd. 19, VII1/9, 370).

% Schopenhauer, Arthur: Metaphysik der Geschlechtsliebe. Die Welt als Wille und Vorstellung, Samtliche Wer-
ke. Zweiter Band. Wiesbaden 1949, 607-650. Vgl. auch die Polemik Solov'evs gegen Schopenhauer, die im
Kapite! Liebesdiskurse dicser Arbeit diskuticrt wird.

% Maoller (1952, 25). Mollers Aufsatz stellt insgesamt eine dezidierte Auscinandersetzung mit der Frage der in
Anna Karenina dargestellten Tolstojschen Auffassung von Liebe und Ehe dar. Aus der aktuellen literaturwissen-
schaftlichen Perspektive ist jedoch die fehlende Wahmehmung dessen, daB es sich hierbei um ein Konstrukt,
nimlich um das Tolstojsche Modell, aber nicht um die sogenannte Lebenswirklichkeit bzw. um ,Urphinomene”
handelt, zu kritisieren. Vgl. zur hier diskutierten Problematik auch: Meller, Peter UIf: Postiude to the Kreutzer
Sonata. Tolstoj and the Debate on Sexual Morality in Russian Literature in the [890s. Leiden/New York 1988.

%7 Schopenhauer (1949, 610).

% Ebd. 614
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im Geschlechtstrieb artikulierenden ,,Willens zum Leben®, so eignet dieser Auffassung nicht
zuletzt auch ein Moment der Resignation: Was vermag der Einzelne gegen den ,,Willen der
Gattung zum Leben* anderes, als sich diesem zu beugen?
Diese hohe Wichtigkeit der Angelegenheit, als in welcher es sich nicht, wie in allen Obrigen, um indivi-
duelles Wohl und Wehe, sondern um das Daseyn und die specielle Beschaffenheit des Menschenge-
schlechts in kiinfligen Zeiten handelt und daher der Wille des Einzelnen in erhhter Potenz, als Wille der

Gattung, auftritt, diese ist es, worauf das Pathetische und Erhabene der Liebesangelegenheiten [...] beruht.
(612)

Der Versuch, den Willen des Einzelnen als aufgehoben im Willen der Gattung zu intcrprctic-
ren, labt jedoch die Frage nach dem Willen und den Handlungsmaximen des Einzelnen im
Feld der ,,Geschlechtsliebe* unberiihrt.

Im Unterschied zu Schopenhauer widmete sich Tolstoj diesem Fragenkomplex ausfiihrlich
gleich in mehreren seiner Werke. Fiir ihn mufite die ,,Geschlechtsliebe* per se im Zusammen-
hang mit sittlichen und moralischen Forderungen gedacht werden, denn sie existiert zwischen
Individuen, die innerhalb eines sozialen Gefliges mit bestimmten moralischen Kodices situiert
sind, dic wiederum fir das Handcln der einzelnen Menschen mafigeblich sein sollen. Mit an-
deren Worten: wo Schopenhauer bemiiht ist, ein Erklarungsmuster fiir die ,,Geschlechtsliebe*
im Rahmen der menschlichen Existenz zu entwickeln, erweitert Tolsto) dieses Erklirungsmu-
ster — welches er bekanntermaBen goutiert — um die Aspekte Moral und Sittlichkeit. Man
konnte auch negativ formulieren, da Tolstoj nicht miide wird, die Disziplinierung der ,,.Ge-
schlechtsliebe* durch Moral und Sittlichkeit einzufordern, wo Schopenhauer sich damit be-
gmigt, deren gewaltige Macht durch ihre Zweckgerichtetheit auf die Fortpflanzung der Gat-
tung zu entschirfen.

An zwei signifikanten Texten soll die literarische Ausformung des Liebesmodells von
Tolstoj nachgezeichnet werden: Zum einen am Beispiel von Anna Karenina, da der Roman
fiur Narbikovas Texte von Relevanz ist (vgl. O¢, in welchem explizit auf den Tolstojschen
Pritext Bezug genommen wird), und zum anderen soll die Krejcerova sonata™ herangezogen
werden, weil in diesem Text aus dem Spatwerk des Dichters das Thema ,,Geschlechtsliebe* in
sehr zugespitzter Form entfaltet wird und daher Modifikationen in Tolstojs Auffassungen zu
diesem Thema einsichtig werden'®. Beide Texte konnen vor dem Hintergrund von Tolstojs

Schopenhauer-Lektiire gleichermaflen als Exemplifikation dessen gelesen werden, was ge-

¥ Tolstoj, Lev: Krejcerova sonata. Polnoe sobranie socinenij v tridcati tomach. Tom 27. Moskva/Leningrad
1933, 5-78.

1% Es sei noch einmal betont, daB sich meine Ausfihrungen hinsichtlich der Tolstojschen Liebeskonzeptionen
auf die hier diskuticrten Texte beziehen; d.h. keineswegs Aussagen tber das Gesamtwerk des Autors darstellen.
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schieht, wenn das menschliche Handeln sich nicht auf bestimmte ethisch-moralische Katego-
rien griindet.

Tolstoj teilte mit Schopenhauer die Auffassung, dal die Imponderabilitit der Liebe mit
ihrer Intensitit steigt, die Intensitit wiederum mit dem Grad ihrer Individualisierung zu-
nimmt. DemgemiB stellen sich die Liebesverhiltnisse in Anna Karenina, der Tolstojschen
. Phianomenologie der Geschlechtsliebe” (Miiller, 23), dar: Stepan Oblonskij, fiir den es letzt-
lich unerheblich ist, ob er sich mit der Gouvernante o-er einer Tanzerin vergniigt, fungiert als
Reprisentant eines entindividualisierten Liebesbegehrens, wihrend die Liebe zwischen seiner
Schwester Anna Karenina — Vertreterin der individualisierten Liebe'® — und Aleksej Vronskij
fiir beide eine Frage von Existenz oder Nichtexistenz ist'®.

Die der ,,Geschlechtsliebe” adiquate Lebensform, gleichgiiltig ob individualisiert oder
nicht, war fiir Tolstoj die Institution der Ehe, primir gedacht als schiitzender Hort fiir die Auf-
zucht der dieser entstammenden neuen Lebewesen. Hat sich in einer Ehe der ,,Wille der Gat-
tung” einmal in Form eines neuen Lebewesens manifestiert, so gilt Tolstoj sowohl das Wohl
dieses neuen Lebewesens als auch der formale Weiterbestand dieser Ehe mehr als Gefiihle der
Liebe zwischen den Eltern. Anders ist nicht zu erkldren, daB die Ehe zwischen Stiva und Dolli
auch nach Stivas Untreue nicht nur nicht aufgelést, sondern durch ein weiteres Kind formal
noch gefestigt wird. Welcher Art die Moral ist, die den aus diesem ,schiitzenden Hort" stam-
menden Kindern und ihrer Entwicklung zugute kommen soll, bleibt dabei immerhin fraglich.
Der Geschlechtsliebe, sei sie auch aufs hochste individualisiert, auBerhalb der Ehe nachzuge-
ben. wenn schon eine Ehe und ein Kind existieren. scheint fiir Tolstoj der Gipfel der Frevel-
haftigkeit gewesen zu sein. Diese Auffassung kommt in Anna Kareninas Schicksal zum Tra-
gen: Die nicht auf Liebe basierende Ehe mit Karenin wiegt mehr, weil der ,,Wille der Gat-
tung" sich in ihr manifestierte, als die aufs hochste individualisierte, aber erst nach der ersten
EheschlieBung erfahrene, Liebe zu Vronskij. Dies 14Bt sich an der Liebe, die Tolstoj Anna zu
ihren Kindern empfinden 148t, zeigen: den Sohn SereZa liebt sie abgéttisch, aber ihrer Tochter
Anna begegnet sie mit Lieblosigkeit, mindestens aber mit Gleichgiiltigkeit.

Problematisch erscheint es in diesem Zusammenhang weniger, daB Tolstoj eine Idealvor-
stellung davon hatte, worauf sich Liebe griinden und wie sie gelebt werden sollte, oder dafi es

fiir ihn einen zwingenden Zusammenhang zwischen Liebe und moralischen Fragen gab. Aber

1" Schopenhauer bezieht sich hierbei auf cine auf Platon zuriickgehende Vorstellung der Aphrodite pandemos,
dem entindividualisierten Liebesbegehren, und der Aphrodite ourania, dem individualiserten Liebesbegehren.

192 Tolstoj, Lev: Anna Karenina. Polnoe sobranie socinenij v tridcati tomach. Tom 18,19. Moskva/Leningrad
1934. (Bd. 18, 11/7, 147 und Bd. 18, 11721, 193). Vronskij duBert zu Anna, daB es ohne ihre Licbe weder Gliick
noch Ungliick fur sie beide gibe.)
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die kaum andere Varianten offenlassende Zwangsldufigkeit, mit der Anna Karenina im Ro-
man geradewegs auf den Abgrund zusteuert, erweist sich als den moralischen und didaktisie-
renden Absichten des Autors geschuldete und dadurch letztlich auch kiinstlerische Beschrin-
kung, die den Rezipientinnen sehr restriktiv eine bestimmte Lesart des Textes nahelegt. Wi-
derspruchsvoll bleibt schlieBlich auch die Darstellung von Levins Frau Kiti. In der Identifika-
tion mit den Pflichten, die ihr das Dasein als Hausfrau und Mutter auferlegen, Tolstojs idea-
lem Frauenbild entsprechend, bringt genau Kitis ginzliches Eingebundensein in die hiusliche
Sphire eine kaum zu iiberwindende Distanz zwischen Levin und ihr in allen ihn interessieren-
den geistigen und philosophischen Fragen mit sich. Kiti teilt Levins geistige Interessen nicht
und auch Levin kann sich in den fiir ihn existentiellen Fragen nicht mit seiner Frau austau-
schen.

Tolstoj favorisiert in Anna Karenina ein Liebeskonzept, das die sinnliche und fleischliche
Liebe, die sich selbst im Ausleben und der Erfiillung ihres Begehrens geniigt, als egoistisch
disqualifiziert, wihrend er eine Vorstellung von Liebe, der zwar eine erotische Komponente
eignet, die aber von der Zuriicknahme des Ich bei gleichzeitiger Hingabe an den anderen be-
stimmt ist, goutiert. In diesem Text steht die Liebe zwischen Konstantin Levin und seiner
Frau Kiti beispielhaft fiir das letztgenannte Modell. welches aufgrund der Widerspriichlichkeit
der dargestellten Geschlechterbezichung aber nur als idealer Entwurf verstanden werden
kann.

In der Krejcerova sonata erfahrt Tolstojs Wertauffassung eine programmatische Zuspit-
zung, die im ,Nachwort" des Autors unterstrichen wird'®. In dieser bis heute vielgelesenen

und vieldiskutierten Erzihlung, die seinerzeit sogar Gegenstand der Aufmerksamkeit der Zen-

surbehorde war'®

, wird eine bis zur Licherlichkeit iiberzeichnete Geschlechterbeziehung
imaginiert: Pozdny3ev erzihlt einem Mitreisenden, dem impliziten Autor der Erzihlung, wih-
rend einer nichtlichen Zugfahrt die Geschichte seiner Ehe, die in seiner Ermordung der Ehe-
frau aufgrund ihrer von ithm unterstellten, in der Erzihlung gleichwohl nicht aufgekliirten Un-
treue. ihren traurigen Hohepunkt findet. Der misogyne Rundumschlag Pozdnysevs, der allen
Frauen eine mehr oder minder groBe Nihe zu Prostituierten bescheinigt, deren Trachten allein
auf die sinnliche Verfiihrung der Manner gerichtet ist, wirkt aus heutiger Sicht nachgerade

grotesk. Betrachtet man allerdings die Vorgeschichte dieses Ehedramas — Pozdny3ev berichtet

'% Tolstoj, Lev: Posleslovie k . Krejcerovoj sonate”. Polnoe sobranie socinenij v tridcati tomach. Tom 27.
Moskva/Leningrad 1933, 79-92.

'% Tolstoj arbeitete von 1887 bis 1889 an der Novelle, die erst 1900 im Einzeldruck erscheinen durfie. Vgl.
Schmid, Herta: ,Nachwort" zur deutschen Ubersetzung von Lew Tolstoi: Die Kreutzersonate. Miinchen 1980,
124-163.
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von seinen ersten sexuellen Erlebnissen mit Prostituierten, die in der Gesellschaft gang und
gibe waren, ja sogar als der Gesundheit firderlich angesehen wurden —, aus denen sein ge-
stdrtes Verhiltnis zu Frauen erklirbar wire, dann kann die Schilderung des Eheverlaufs auch
als scharfe Kritik an solcherart gesellschaftlich sanktionierten Erziehungs- und Ertiichti-
gungsmaximen fiir junge Minner gelesen werden, deren zwangsliufige Folge gestorte Ge-
schlechterbeziehungen sind. Ohne den biographischen Konnex strapazieren zu wollen, ist ein
Zusammenhang zu Tolstojs diesbeziiglichen eigenen Erfahrungen und seiner daraus resultie-
renden Haltung nicht zu iibersehen'®. Als Beweis fiir diese These konnen die SchluBfolge-
rungen gelten, die Tolsto) im Nachwort seiner Erzihlung formuliert und die in seiner Emp-
fehlung der Enthaltsamkeit in der Ehe nach der Zeugung von Nachwuchs kulminieren.
Vergegenwirtigt man sich demgegeniiber éuch nur einige der Romane und Erzidhlungen
Fedor Dostoevskijs, so wird recht bald deutlich, daBl die am Beispiel von Lev Tolstojs Anna
Karenina und Krejcerova sonata angewandte Methode, das in ihnen exemplifizierte Liebes-
modell aufzuzeigen, bei Dostoevskijs Texten nicht praktikabel ist, da in ihnen ein solches
Modell nicht entworfen wird. Es ist vielmehr zu konstatieren, da das Thema Liebe keine
zentrale Stellung innerhalb des Dostoevskijschen Werkes einnimmt. In dessen Zentrum ste-
hen, ganz allgemein, Prozesse von Auflosung und Fragmentarisierung, Ausdifferenzierung
und Sinnsuche. Vornehmlich am Beispiel der bis dato als weitgehend stabil geltenden Struk-
turen von Ehe und Familie — in deren Kontext Liebe dennoch eine Rolle spielt, da sie im 19.
Jahrhundert iiberwiegend in diesem Zusammenhang gedacht wurde — verdeutlicht der Autor
solcherart Prozesse. Dostoevskij spricht davon, dal es nur noch die zufillige Familie

(cay4aiiHoe CeMeHCTBO) gébe'“.

1% vgl. Schmid (1980, 131f.), die hierzu verweist auf Hamburger, Kate: Tolstoi. Gestalt und Problem. Géttingen
1963, hier 121,

"% Ein Paradebeispiel des Dostoevskijschen Werkes hierfur ist der Roman Podrostok: Dostoevskij, Fedor: Po-
drostok. Polnoe sobranie socinenij v tridcati tomach. Tom 13, Leningrad 1975. Arkadij Dolgorukij, der Jng-
ling, ist das uncheliche Kind des Filrsten Andrej Petrovi¢ Versilov und Sof’ja Andreevnas. Sein nomineller Va-
ter, Makar Ivanovi¢ Dolgorukij, Ehemann Sof'ja Andreevnas und ehemals Leibeigener Versilovs, fithrt seit
langerem cin Leben als Pilger. Sof’ja Andreevna und Versilov leben in einer Art eheahnlicher Gemeinschaft,
jedoch zumeist in getrennten Wohnungen. Arkadij wuchs bei Verwandten auf und sah seine Mutter in seiner
Kindheit und Adoleszenz itberaus selten, seinen Vater, Versilov, nur einmal. Die Ich-Erzihlung Arkadijs — und
damit der Text ~ setzt ein, als Arkadij neunzehnjihrig zu seinen Eltern nach Moskau kommt.

Vegl. auch den Epilog™ von Podrostok, Uber den Aage Hansen-L&ve in seinem Nachwort zum Roman ausfithrt:
»-Nun zum Finale — und damit zurlick zum Anfang, zur Frage des Autors und seines Erzahlers, nach der Mog-
lichkeit und Unmdglichkeit, in der gegenwirtigen Situation einen Roman zu schreiben, womit sich ganz konse-
quent die Frage verbindet, ob in dieser Zeit so etwas wie eine Familie tiberhaupt noch realisierbar sei.
Dostoevskij legt das Urteil tber diese Doppelfrage nach dem Familienroman (bzw. der Romanfamilie) in die
Hinde einer subalternen Nebenfigur, eines gewissen Nikolai Ssemjonowitsch [...], eines biederen, reichlich be-
schrinkien Menschen, hinter dessen Maske der Autor gleichwohl auf subtile Weise in Stellung geht. Wogegen
tritt er an? Dostojewski polemisiert in diesem Nachwort gegen niemand anderen als den Autor des russischen
Familienromans kat exochen, gegen Lew Tolstoi und seinen Roman Krieg und Frieden. |... Es] gibt diese intakte
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Untersucht man hingegen die Vielzahl an Liebesbeziehungen, von denen Dostoevskijs
Texte trotzdem bevélkert sind, so ergibt sich folgender Befund: leidenschaftliche und sinnli-
che Liebe wird immer im Kontext von Zerstorung, Auflésung und Zerfall thematisiert. Sie
endet fast ausnahmslos im Desaster, wird als permanenter Kampf, als fortwihrendes Krifte-
messen imaginiert und ist nicht dauerhaft lebbar. Das zweite groBe Muster von Liebesbezie-
hungen in Dostoevskijs Texten entbehrt demgegenilber der sinnlichen Leidenschaftlichkeit
und Unbezihmbarkeit dieses Gefiihls, wie es im ersten Muster gezeichnet wird, fast ganzlich.
Liebe erscheint hier als ein zu realisierender ethischer Grundsatz des Christentums, als christ-
liche Nichstenliebe, und bildet dergestalt einen konstruktiven Gegenentwurf zum ersten Mu-
ster, der auch die Méglichkeit einschliefit, lebbar zu sein.

Als Werkbeispiele fir das erste Muster Dostoevskijscher Liebesbeziehungen seien das
Verhiltnis zwischen Nastasja Filipovna und Rogozin in /dior genannt oder auch das zwischen

Versilov und Katerina Nikolaevna in Podrostok'®’

. Die Beziehung zwischen Sonja Marmela-
dova und Raskol’nikov in Prestuplenie i Nakazanie oder diejenige zwischen Fiirst My3kin
und Nastasja Filipovna in /diot sind Beispiele fiir das zweite Muster'®. Am Beispiel Nastasja
Filipovnas werden beide Muster nicht nur in einer Figur gleichzeitig ausgestellt, sondern auch
deren einander ausschlieBende Gegensitzlichkeit gezeigt. Die Figur der Sonja Marmeladova
fungiert nicht nur als Prototyp des Heilige- und Hure-Mythos. sondemn ist in Dostoevskijs
Werk auch etne der wohl eindeutigsten, wenngleich keineswegs ungebrochenen Verkorpe-
rungen des christlich geprégten Liebesideals des Autors. Frank F. Seeley charakterisiert Sonja

folgendermaBen:

Adelsfamilie nur noch in der Geschichte, weshalb der Familienroman hchstens ein historischer sein konne (was
auf Krieg und Frieden zutrifft, der zur Zeit der Napoleonischen Kriege spiclt). Der Roman als 4sthetisches
Kunstwerk, konkret: der Familienroman (einen anderen gibt es im Grunde gar nicht), ist als Gegenwartsroman
unmdglich, weil es keine echten, sondem nur noch ‘zufillige Familien' gibt.“ Hansen-L8ve, Aage: ,,Nachwort"
zur deutschen Ubersetzung von Fjodor Dostojewski: Der Jiingling. Minchen 1986, 874-910, 905f.

' Dostoevskij, Fedor: Idiot. Polnoe sobranie socinenij v tridcati tomach. Tom 8. Leningrad 1973

' Diejenigen Arbeiten. die sich im weitesten Sinne mit dem Topos Liebe in Dostoevskijs Werk beschaftigen,
stellen den Zugang zum Thema zumeist tiber die Frauenfiguren her und kaprizieren sich entweder auf Typologi-
sierungsversuche der Protagonistinnen oder begreifen deren Darstellung in Dostoevskijs Texten als Projektions-
flache fur die Entwicklung der jeweiligen minnlichen Figuren. Vgl. u.a. Hansen-Ldve (1986. 896) und Joe
Andrew: The Law of the Father and Netochka Nezvanova. In: Andrew, Joe: Narrative & Desire in Russian Lite-
rature, 1822-49: the Feminine and the Masculine. New York 1993, 214-226. Nicholas Moravcevich spezifiziert
unter dem unreflektiert Ubemommenen Label .fallen woman“ (299, 304) neben den Prostituierten in
Dostoevskijs Werk, denen in seinem Aufsatz das Hauptinteresse gilt, noch ,.the kept woman* (305). Vgl. Mo-
ravcevich, Nicholas: The Romantization of the Prostitute in Dostoevskij's Fiction. Russian Literature. (1976) 4,
299-30. Statt dieser Vorgehensweise stellen soiche Untersuchungen noch immer ein Desiderat dar, in denen
Frauen- und Minnerfiguren in ihrem wechselseitigen Verhiltnis analysiert werden, wie z.B. von Olga Matich
vorgefuhrt. Matich. Olga: The Idior: A Feminist Reading. In: Dostoevski and the Human Condition Afier a Cen-
tury. New York/Westport 1986, 53-60.
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The essence of Sonya is love — of course, not in the romantic but in the Christian sense. Christian love, as
Dostoyevsky conceives it and represents it in the person of a Sonya, an Alyosha, 2 Myshkin, comprises
three main elements: first, the immediacy and humility of its approach to others, which implies the ab-
sence of egoism in any of its forms, and particularly those of envy and malice [...] secondly a ,,primary
intelligence" (to use Aglaya's coinage) or insight [...) and thirdly compassion in its full etymological sen-
se. [...] This triad — of disinterested humility, insight that plumbs the depths beyond consciousness, and
identification or compassion — fuse in the acceptance of another human being which is love. (309)'®.

Wenn Sonjas Liebe als Realisierung des Ideals der christlichen Nichstenliebe gewertet wer-
den kann, dann trifft diese Charakterisierung nicht nur gleichermaBen auch auf Myskin zu,
sondem erfihrt in dieser Figur noch eine positive Steigerung: wo Sonjas Tétigkeit als Prosti-
tuierte gewissermaBen ein Gegengewicht zu ihrer seelischen Reinheit darstellt, die dadurch,
wie oben ausgefiihrt, gebrochen wird, ist My3kin eine in diesem Sinne ungebrochene und
ginzlich reine Figur, eine Personifikation 'Christi. Fir den Kontext dieser Arbeit ist
Dostoevskijs /diot zudem insofern interessant, als den Hauptfiguren ihrem biologischen Ge-
schlecht entgegengesetzte Geschlechterrollen zugeschrieben werden: My3kin ist als stark ef-
feminierte Figur gezeichnet — z.B. fillt er in einer Szene in Ohnmacht und wird von einer
Frau, Aglaja, aufgefangen —, die mit traditionell weiblichen Eigenschaften ausgestattet wird,
wihrend Nastasja Filipovna nicht nur iberdurchschnittlich intelligent ist, sondern auch eine
bessere Bildung als ihre ménnlichen Partner im Roman, My3kin und RogoZin, genossen hat
und juristische Kenntnisse besitzt. Aglaja wiederum hat eine Vorliebe fiir Minnern vorbehal-
tene Rituale, wie z.B. Duelle, iiber die sie immer wieder mit My3kin Gespriche anzukniipfen
bemiiht ist. Olga Matich formuliert iiber den Zusammenhang zwischen der Effeminierung und
Idealisierung Myskins:

It is interesting that Dostoevski’s image of the ,positively beautiful individual® is a man with female at-
tributes, and the two nascently masculinized women are both attracted to him and vice versa. Based on
traditional psychological and mythological notions of gender-typed behavior, Myshkin’s character traits
are predominantly feminine. [...] We have here an interesting example of the hypocrisy of traditional Ju-
deoChristian morality. The Christian ethics teaches us the feminine values of selflessness and sacrificial
love, while the qualities which are valued in practice by those in power are identified with masculine be-
havior. Myshkin's feminine goodness is admired by all, but in reality it is unproductive and even destruc-
tive because it contradicts the dominant male ethic. (56f.)

Wihrend sowohl Matichs Analyse der Figur Myskin als auch der Widersprtichlichkeiten zwi-
schen Ideal und Realisation der christlichen Ethik kaum etwas hinzuzufiigen ist, lassen sich
ihre SchluBfolgerungen auch anders interpretieren: denn obgleich die Figur My3kin ein Ideal

verkérpent, ist die thn umgebende Realitéit unverindert geblieben. D.h., eben weil seine ,,Gil-

te** zu dieser Realitit quersteht, wirkt sie darin ,,unproduktiv* und zeitigt destruktive Auswir-

'% Seeley, Frank F.: Dostoyevsky's Women. Slavic and Eastern European Review. (1960/61) 39, 291-312.
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kungen. Womit jedoch zuvorderst etwas iiber den Zustand dieser (fiktionalen) Realitit ausge-
sagt wird denn liber My3kin.

Am Beginn dieses Abschnitts wurde konstatiert, dal Liebe zwar kein zentrales Thema der
Texte Dostoevskijs ist, in ihnen aber dennoch eine Vielzahl von Liebesbeziehungen figuriert.
Der Bogen soll nun noch einmal zum Ausgangspunkt gespannt und gefragt werden: in wel-
chen textuellen Zusammenhidngen sind diese Liebesbeziehungen situiert, die, obschon Liebe
in ihnen kein zentrales Thema ist, dennoch vielfach imaginiert werden? Die SchluBlfolgerung
liegt nahe, daB die Problematisierung von Liebesverhiltnissen mageblich dazu dient, andere
zentrale Fragestellungen des jeweiligen Textes zuzuspitzen und transparenter zu machen.
Seeley vertritt eine dhnliche Auffassung, wenn er iiber Nastasja Filipovna schreibt, daB in der
Unentschiedenheit zwischen ihren zwei Lieben, ihr Unvermégen, sich zwischen ihren beiden
Personlichkeiten zu entscheiden, manifest wird''% . ,As so often in Dostoyevsky, the need to
choose between two personalities is projected. externalised in a need to choose between two
loves.* (307).

Hinsichtlich der Liebesmodelle Tolstojs und Dostoevskijs, die an exemplarischen Werk-
beispielen herausgearbeitet wurden, lassen sich folgende Charakteristika zusammenfassen:
wihrend Tolstoj, um die gewaltige Macht der geschlechtlichen Liebe wissend, die Ehe zum
Zweck der Zdhmung dieser Leidenschaften predigte. suchte Dostoevskij, gleichfalls um das
Wissen iiber die geschlechtliche Liebe beschwert, sein Heil in der psychologischen Auslotung
und schonungslosen Darstellung aller Facetten von solcherart Leidenschaften in seinen Tex-
ten. Beide Autoren eint jedoch die Verflechtung von ethisch-moralischen Fragen und Liebes-
diskurs, ja der Diskurs iiber Liebe ist ohne dessen Verkniipfung mit Ethik und Moral weder
bei Tolstoj noch bei Dostoevskij denkbar. Demgegeniiber wird diese Verflechtung in Narbi-
kovas Texten nicht nur demonstrativ ausgestellt — indem der Rekurs auf den tradierten Kul-
turtext immer mitgelesen wird —, sondern auch generell zur Disposition gestellt. Die Ent-
scheidung iiber ethische und moralische Fragen wird allein dem Individuum anheimge-
stellt'"". Der Liebesdiskurs wird stattdessen um Fragen von Sexualitdt und Koérperlichkeit
erweitert, eine Thematik, auf die die AutorInnen im 19. Jahrhundert bekanntlich nicht nur ihre
Aufmerksamkeit nicht fokussierten, sondern die fiir diesen Zeitraum als tabuiert zu bezeich-

12

nen ist' . Bei Narbikova werden diese Themen wertfrei behandelt und nicht mehr als ethisch

" Seeley (1960761, 30561,
"™ vgl, dazu auch Pittman (1992, 382).

" vgl. dazu Matich, Olga: A Typlogy of Fallen Women in Nineteeth Century Russian Literature. In: American
Contributions to the Ninth International Congress of Slavists. Kiev, September 1983. Vol. Il. Hg. Paul De-
breczeny Columbus 1983, 325-343.



00056025

65

und moralisch zu sanktionierende gedacht. Auf diese Weise gelingt es zugleich, Liebes- sowie
Ethik- und Moraldiskurse zu dissoziieren.

Das in Narbikovas Texten so hiufig anzutreffende Modell der Dreiecksbeziehung — beste-
hend aus zwei minnlichen und einem weiblichen Konstituenten — findet sich auch in PPL.
Hier definiert es aber nicht nur das Verhiltnis zwischen den Protagonistinnen Irra, Do-
dostoevskij und Toest’Istoj, sondern ist zudem produktiv filr die Beschreibung der Relation
zwischen den Autorlnnen Narbikova, Tolstoj und Dostoevskij: indem Narbikova in ihrem
Text so deutlich auf die Autoren verweist, in der lber beide gefiihrten &sthetischen Kontro-
verse aber fiir keinen von ihnen explizit Stellung bezieht, besetzt sie selbst als Autorin im
Verhiltnis zu Dostoevskij und Tolstoj symbolisch den Ort eines sich zwar in die literarische
Tradition einschreibenden, aber distanzierten ADritten und begriindet dadurch wiederum ein
Dreiecksverhiltnis. Diese Positionierung erdffnet ihr einerseits die Moglichkeit, sich auf spe-
zifische Weise in die dsthetische Kontroverse einzuschreiben und sich ihr gleichzeitig zu ent-
ziehen. Andererseits beférdert sie den kreativen Umgang mit den tradierten Texten — worunter
auch die ,,Autor-Texte" zu subsumieren sind —, die in Narbikovas eigene Textproduktion ein-
gespeist und verarbeitet werden, statt ihnen den respektvoll-distanzierten Umgang mit ‘Klas-
sikern’ zuteil werden zu lassen. Zugleich wird die Position der Autorin als gleichwertig ge-
genilber den beiden Pridautoren markiert. Die Inszenierung der Dreiecksrelation zwischen
Narbikova, Tolstoj und Dostoevskij kann in Analogie zu dem in den Texten der Autorin favo-
risierten Liebesmodell des erotischen Dreiecks zwischen einer weiblichen und zwei minnli-

chen Figuren gleichermaBen als Imagination eines symbolischen Liebesverhiltnisses gelesen

werden''?

4.2 Namen

In Narbikovas Texten tragen die Protagonistinnen mehrheitlich anspielungsreiche und phanta-
sievolle, onomatopoetische oder absichtsvoll verwirrende, kurz: héchst atypische Namen. In
der kammerspielartigen Konstellation der Povest’ PPL heiflen die Akteure Irra, Dodostoevskij

und Toest'Istoj.

' vgl. dazu auch Narbikovas Text .../ putesestvie, in dem zwischen der weiblichen Hauptfigur Kisa, ihrem
Ehemann Alecksandr Sergeevié und dem Dichter Aleksandr (Sergeevi¢) Pudkin Paarrelationen inszeniert werden.
Mit diesen Relationen beschafligt sich der Beitrag von: Lange, Katrin: Narbikova und Puskin: Intratextuelle und
metafiktionale Paarbildungen. In: Heitmann, Annegret; Nieberle, Sigrid: Schaff. Barbara: Schiilting, Sabine
(Hg.): Bi-Textualitét: Inszenierungen des Paares. Berlin 2001 (=Geschlechterdifferenz & Literatur 12), 367-378.
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— 370 KPPALIHOHANLHO.

— Ho Mens 308yT Uppa.

- Bac 30ByT ¢ aBYM2# ,,p"?

- Menn 308yt Hppa.

- HppaunonansHo" 2 6t Hanucan ¢ Gonsusof Gyxebi B Bausy 4ecTs. [...]

N sam necfictuTennHo cxoabko aer? - cnpocuna Hppa. ~ A damMuaua y Bac [JOHCTOPHYCCKAR
Hoacctoesckuit. (9)

- Das ist irrational,

— Aber ich heie Irra.

- Mit zwei /" ?

- Ich heiBe 1rra.

— lhnen zu Ehren wirde ich , irrational” mit einem GroBbuchstaben schreiben. [...]

— Und sie sind wirklich so alt? - fragte Irra. — Und ihr Familienname ist prihistorisch Pradostoevskij.

Der Name der weiblichen Figur Irra ist im Russischen ein Diminutiv von Irina (vgl. z.B. PPL,
26 die entsprechende Deklination des Namens), wird iiblicherweise aber nur mit einem ,,r*
geschrieben. Im Text wird eine weitere Derivationsvariante angeboten — Irra wie irrational —,
die eine Anspielung auf Dostoevskij birgt, fiir den das Irrationale zeit seines Lebens ein Fas-
zinosum darstellte. Die interessierte Aufmerksamkeit, mit der Dodostoevskij Irra im Ein-
gangsdialog gegeniibertritt, begriindet sich aus diesem Zusammenhang heraus. Allerdings
entspricht Irra im Text keineswegs den sich mit ihrem Namen verbindenden Assoziationen,
sondern erscheint eher als abstrakt-niichterne und verniinftige Figur.

Auf den Bezug zwischen der Figur Dodostoevskij im Text und dem Autor Dostoevskij
wurde schon verwiesen. Der Name gewinnt im Zusammenhang mit dem Prifix ,.do*, welches
im Russischen ,,vor*, ,bis* oder ,etwa“ heiBen kann, noch eine andcre Bedeutung: in de
Ubersetzung lautet er .Pri-dostoevskij*''*. Da Irra Dodostoevskij im Eingangsdialog nicht
nur fragt, wie alt er ist, sondern vor seinen Namen auch das Attribut ,,prihistorisch® setzt,
birgt der Name Konnotationen wie der-Vergangenheit-verhaftet* oder ,aus-der-
Vergangenheit-stammend*''*. Inwiefern dieser Name die ihm zugeordnete Figur im Text de-
finiert oder, wie so oft bei Narbikova, auf eine falsche Fihrte fithrt, kann nicht zweifelsfrei
bestimmt werden. Der Name des dritten Konstituenten des Dreiecksverhiltnisses, Toest'Istoj,
besagt — neben dem Verweis auf den Autor Tolstoj ~ zweierlei: ,,Das-ist-Istoj-* oder ,,Das-ift-

Istoj-*''®. Abgesehen davon, daBl das Essen im Text wiederholt thematisiert und von den Pro-

'™ Ich habe mich im Rahmen dieser Arbeit dafur entschieden, den Namen des Protagonisten mit Dodostoevskij,

statt dem ciner komrekten Ubersetzung mehr entsprechenden Pri-Dostoevskij, wiederzugeben. Vor allem aus
asthetischen Grilnden: Pradostoevskij entbehrt des sprachspielerischen Momentes des Originals vollig. Gleiches
gilt fir die von lrra im Text benutzte Kurzform des Namens Dodo. Der wissenschaftlichen Korrektheit sei mit
der obigen Erlauterung der Bedeutung des Prifixes ,. do” im Russischen Genlige getan.

"5 Pittman weist auBerdem darauf hin, dal mit Dodostoevskijs Spitznamen Dodo ein seit dem Ende des 17.
Jahrhunderts ausgestorbener, plumper und flugunfihiger Vogel bezeichnet worden sei (1992, 379).

"' An dieser Stelle licBe sich der Einwand erheben, daB die Ubersetzung von ToecTunctod als .. Das-iBt-Istoj*
nicht vdllig korrekt ist, insofern als ,ecTs* die Infinitvform des Verbs ,.essen* lautet, die meiner_Ubersetzung
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tagonistinnen ausfiihrlich diskutiert wird, steht die zweite Ubersetzungsvariante implizit in
Zusammenhang mit dem Fatum der Figur''’: gegen Ende des Textes kocht Dodostoevskij,
kurz nachdem er Toest’Istoj getdtet hat, eine Boullion, also eine Fleischbriihe, die Irra und er
gemeinsam essen. Vor dem Mahl erkundigt sich Irra, woraus die Brithe gekocht ist. Sie fragt
allerdings nicht, was da im Topf kocht, sondemn wer: ,,A 310 KTO Tako#?* {(,,Und wer ist das
da?“ PPL, 61). Nachdem sie die Méglichkeit verworfen hat, daB es ein Kiiken sei, kommt sie
zu dem SchluB, daB es sich um einen Igel handeln miisse, und fragt Dodostoevskij, warum er
den Igel ttete. Dodostoevskij bestitigt weder Irras Bemerkung iiber den Inhalt des Kochtop-
fes noch beantwortet er ihre Frage. Nach dem Mabhl erklirt er Irra, daB er zwei Igel getdtet
habe. Aus seiner Beschreibung geht eindeutig hervor (PPL, 62), daB einer der beiden lgel
Toest’Istoj ist. Eine AuBerung, die erhebliche Verwirrung beziiglich der Ingredienzien der
Briihe stiftet: war es nun ein Igel oder war es Toest’Istoj? Auf lrras anschlieBende Frage, wo
denn Toest’Istoj geblieben sei, antwortet Dodostoevskij abweisend, woher er denn das wissen
solle. Alle diese Hinweise, fragmentarischen Anspielungen und unbeantworteten Fragen sind
deutliche Signale fur einen kannibalistischen Akt.

Gegen eine solche Lesart lieBe sich einerseits das ,realistische™ Argument anfiihren, dafl
der zum Kochen eines Igels zu verwendende Topf aufgrund seiner GréBe von Irra schwerlich
mit einem Topf, in dem menschliche Uberreste gekocht werden, verwechselt werden kann
und es daher héchst unwahrscheinlich ist, daB Toest’lstoj in jenem Behiltnis gegart wurde.
Andererseits spricht Dodostoevskijs Verhalten fiir eine solche Lesart: ihn treibt die Sorge um,
beim Zerteilen von Toest’Istoj dessen volle Harmblase zu verletzen und dadurch die Brithe zu
verderben. Spiter findet er die Brithe wohlschmeckend, obgleich von leichtem Uringe-
schmack, was allerdings ganz unmdéglich sei (PPL, 62). Ob diese Unmoglichkeit daher rithrt,
daB die Hamnblase unverletzt blieb, oder daher, daB es nicht Toest'lojs Uberreste waren, die
zum Geschmack der Briihe beitrugen, bleibt offen. Letztlich 14Bt es sich nicht eindeutig kl4-
ren, ob zur Zubereitung der Fleischbrithe nun ein Igel oder Toest’Istoj herhalten muBte. Ich

mdchte vielmehr argumentieren, daB es hier zuallererst auch nicht um die Beantwortung die-

adaquate 3. Person Singular Prisens aber kein Weichheitszeichen besitzt. an dieser Stelle also ..ect* stehen
muBte. Die Ubersetzung ist jedoch dadurch motiviert, da ,ecte” neben der Bedeutung ,sein* an dieser Stelle
auch die Bedeutung ,.essen* evoziert, weil das Essen zum einen mit der Figur eng verkntpft ist und zum anderen
mehrfach im Text thematisiert wird. Meine Interpretation ist daher primir im Rahmen der Anspielung auf diese
Motive zu situieren. In der Sowjetunion gab es im Qbrigen viele Beispiele sprachspielerisch-doppelsinniger Wit-
ze, die auf dhnliche Weise funktionieren. so z.B. .IlapTua 6uina, ecte u 6yner ectu.* (Die Partei war, ist und
wird sein/wird essen.).

" Vel. dazu u.a. Neumann, Gerhard: . Jede Nahrung ist ein Symbol." Umrisse einer Kulturwissenschaft des
Essens. In: Wierlacher, Alois u.a. (Hg.): Kulturthema Essen: Ansichten und Problemfelder. Band 1. Berlin 1993,
385444,
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ser Frage geht. Viel interessanter ist die Wirkung des kannibalistischen Subtextes selbst, der
in dieser Sequenz so deutlich prisent ist''®.

Dal} das Thema Kannibalismus in der zeitgendssischen russischen Literatur keinen Selten-
heitswert mehr besitzt, ist mittlerweile bekannt. In Narbikovas Text geht es allerdings - im
Unterschied zu den Texten ihrer minnlichen Kollegen, in denen hiufig eine Tendenz zur na-
wralistischen Ausschmiickung von kannibalistischen Szenen zu beobachten ist' 9 _ primér um
das sprachliche Spiel, welches durch das Thema zwar initiiert, jedoch nicht determiniert wird.
Die kannibalistischen Motive bilden vielmehr den Ausgangspunkt fiir allerlei phantastische,
groteske oder lautliche Assoziationen, auf deren Evokation der Fokus im Text liegt. Er liegt
nicht auf den Gewaltszenen selbst, die stark verfremdet sind und so beildufig eher erwihnt als
erzihlt werden, daB sich emotionale Reaktionen wie Ekel oder Abscheu bei der Lektiire nur
schwerlich einstellen konnen'?®. Zweifelsohne cignet der Verkniipfung eines Themas wie
Kannibalismus mit den Figuren Dodostoevskij und Toest’lstoj dennoch ein provozierender
Gestus, mittels dessen. um im Bild zu bleiben, vor allem das Schlachten heiliger Kiihe inten-
diert wird. Dieser Gestus ist indes in seiner Offensichtlichkeit so leicht durchschaubar und so
stark iiberzeichnet, dal mégliche Provokationen gleichsam von vomherein entschirft und
spiclerisch gebrochen werden. Als Beispiel hierfiir mag Dodostoevskijs iibertriebene Sorge
geniigen, Toest’Istojs volle Harnblase wihrend des Mordes nicht zu verletzen, die ihn zu fol-

genden, seine eigene Person betreffenden Uberlegungen veranlassen:

18 vgl. u.a. Réckelein. Hedwig (Hg.): Kannibalismus und europdische Kultur Tiibingen 1996, 9.28. . Kanniba-
lismus ist eine Metapher im Sinne Lacans, eine Figur, die einen Sinneffekt bewirkt, die die Maglichkeit bietet zu
verdringen, zu verstecken, zu verstellen; er ist cine Figur, in der das Verdringte latent prasent bleibt im Sinne
ciner anwesenden Abwesenheit, als Moment, in dem die Bezichung zwischen bewuBter und unbewuBter Rede
greifbar wird. Das Sprechen und Schreiben aber Kannibalismus ist nur auf der Oberfliche eine Rede vom Ver-
zehr von Menschenfleisch, in ihrer Tiefenbedeutung geht sie weit darliber hinaus. Im Kannibalismusdiskurs
werden Einstellungen zum Korper, zu Kdrperlichkeit und zu Kdrpersubstanzen vermittelt; es wird dber Nah-
rungsgewohnheiten, dber soziale Bezichungen. dber Geschlechterverhiltnisse, dber Generationenkonflikte und
politische Herrschaftsverhiltnisse gesprochen. (16f.).

"% S0 z.B. Sorokin, Vladimir: Pelmeni: zwei Stiicke (1984/1997 Neufassung). Frankfurt a.M. 1997, 38-54. Im
dritten Akt des Stilckes offeriert Mark seiner Geliebten Pel’'meni, fir deren Zubereitung ihr Vater verarbeitet
wurde. (Urauffihrung der Neufassung am 22.2.1997 in den Minchner Kammerspiclen); vom gleichen Autor:
Otkrytie sezona. Literaturnoe A-Ja. (1985)1, 60-74. In der Erzihlung geht ¢s um den Ausflug zweier Jiger,
deren Jagdziel jedoch nicht die Tiere des Waldes sind: sie tdten cinen Menschen, wollen *ihn abzichen’ und
weiden ihn aus. Sie beschlieBen, die Leber gleich zu essen, und sein Fleisch spiter am SpieB zu braten. Der ob-
szdne Naturalismus der Darstellung Sorokins in solcherart Szenen ist beispiellos. Von Evgenij Charitonov gibt
es ¢in diesbeziigliches Theaterstitck: OZarovannyj ostrov. Slezy na cvetach. Tom vtoroj. Moskva 1993, 6-19. In
diesem Stiick veranstaltet ein Kannibale mit seinem Opfer einen Striptease und verspeist es danach.

'% Es sei denn, die Lektire konzentriert sich auf den Inhalt des Erzihlten. In diesem Fall mufl gerade die Nor-
malitit suggerierende Beildufigkeit der Darstellung schockieren. Ich habe oben versucht zu erlfutem, warum
diese Ant der Lektilre, die offenbar immer noch praktiziert wird, wie auch das Kapitel Narbikova-Lektiiren dieser
Arbeit zeigt, diesem Text kaum gerecht werden kann.
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Ecnu Meus rae-uubyan xorna-uubyas 6yayt y6usats, 70 2 fonpocHn Gul Tonbko 06 onHoOM, 4TobbI HE
yOHBANHY MCHS C MOAHBIM MOYEBBIM NY3bIPEM, YTOOH AATH CHAYaNa OTAMTL, a NOTOM Gn ybunu. (63)

Wenn man mich irgendwo irgendwann téten sollte, wiirde ich nur um eines bitten, daB man mich nicht
mit voller Hamnblase totet, sondern daB man mir zuerst erlaubt, sie zu leeren und mich erst danach tétet.

Um zum Ausgangspunkt der Uberlegungen hinsichtlich der Namensgebung in diesem Text
zuriickzukehren: festzuhalten bleibt, dal Toest’Istoj, im Widerspruch zu seinem Namen, nicht
derjenige ist, der etwas it, sondern derjenige, der — moglicherweise ~ gegessen wird'?'. Aus
der Perspektive der Geschlechterverhiltnisse gesehen, wird dadurch die erotische Dreiecksbe-

zichung in PPL am Ende zu einer heterosexuellen Paarbeziehung gekiirzt.

4.3 Das Dreieck als Liebes-Plan

Im folgenden werden die verschiedenen Ebenen analysiert, auf denen Liebe im Text verhan-
delt wird, um die Analysen anschlieBend den am Anfang des Kapitels vorgestellten Liebes-
konzeptionen in Texten Tolstojs und Dostoevskijs aus dem 19. Jahrhundert gegeniiberzustel-
len. Der Titel der Povest’ Plan pervogo lica. I vtorogo (Der Plan der ersten Person. Und der
zweilen)|22 bezeichnet den Raum, in welchem der Text situiert ist: eine aus einem Zimmer,
Kiiche und Bad bestehende Wohnung, die von Dodostoevski} bewohnt wird. Irra kommt hin-
zu und nach einiger Zeit Dodostoevskijs Freund Toest’Istoj, durch den binnen kurzem das
heterosexuelle Paarverhiltnis zu einem Dreiecksverhiltnis erweitert wird. Auf der textimma-
nenten Ebene des Diskurses iiber Liebe geht es um die Reflexionen Irras, der einzigen Figur
im Text, die solcherart Uberlegungen anstellt. Sie schreibt den einzelnen Riumen der Woh-
nung bestmmte Qualititen zu. Das Zimmer qualifiziert sie als ,.ersten Plan*, der dadurch den
Status des Besonderen, des Feiertags erhilt, und die Kiiche als ,,zweiten Plan®, als dem Alltag

zugeordnet. Durch diese Zuschreibung wird eine bindre Opposition zwischen beiden Riumen

2! implizit wird dadurch auch der Zusammenhang zwischen Liebesbegehren und dem Begehren nach Einver-
leibung des/der Geliebten aktiviert. Als Beispiel fiir die literarische Auseinandersetzung mit diesem Thema sei
der Roman Das Liebesopfer ven Slavenka Drakuli¢ angefithrt. Die Ich-Erzihlerin, eine junge Frau aus War-
schau, totet ihren brasilianischen Geliebten José, um die bevorstehende Trennung, die bereits am Anfang von
beider Liebesverhiltnis in New York feststand, abzuwenden. Nachdem sie José getdtet hat, verspeist sie Teile
seines Korpers, um ihn ganz zu besitzen, wie sie sagt, und beider Liebe fiir immer zu bewahren. Vgl. Drakuli¢,
Slavenka: Das Liebesopfer. Berlin, 1997.

‘2 Da ich in meiner Interpretation von Ebenen des Liebesdiskurses spreche, habe ich mich daflr entschieden,
den Titel des Textes mit Der Plan der ersten Person. Und der :weiten zu Obersetzen. Eine andere mogliche
Ubersetzungsvariante Die Ebene der ersten Person Und der :weiten wilrde sonst Verwirrung hinsichtlich der
Begrifflichkeiten stiften. In diesem Titel ist nocch enne weitere Anspiclung, die auf die riumliche Dimension
verweist, enthalten: pervyj plan bedeutet auf Deuttsch Vordergrund und vioroj plan Hintergrund.
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aufgebaut, welche durch die in den jeweiligen Riumen lebenden Figuren defintert wird: den
das Zimmer bewohnenden Dodostoevskij bezeichnet sie als ,.erste Person® und Toest’lstoj,
der in der Kiiche sein Lager aufgeschlagen hat, als ,,zweite Person“. Den Unterschied zwi-

schen beiden Personen erliutert sie Toest’Istoj:

OHa cKa3ana, 4To KOrAa OHa C HHM, TO OHa J1K06an KCHUIHHA, TO €CTh B NPHHUMNCG XCHUIHHA, a OH MOOoH
MYXKYHHA, TO €CTh 8 MPHHUHNE MYKYHHA, 2 ¢ JIOAOCTOEBCKHM OHa — HMCHHO OHa, @ OH, HMCHHO OH.
(571

Sie sagte, daB sie, wenn sie mit ihm zusammen ist, eine beliebige Frau ist, das heiBt, prinzipiell eine Frau,
und e¢r ist ein behiebiger Mann, das heiBt, prinzipiell ein Mann, aber mit DodostoevskKij ist sie - genau sie,
und er, genau er.

Irra wechselt mehrfach zwischen Kiiche und Zimmer und lebt abwechselnd oder gleichzeitig
mit deren Bewohnern zusammen. Diese Dreiecksbezichung steht in Konfrontation zur
Zweigliedrigkeit der rdumlichen Ordnung, eine in Narbikovas Texten immer wieder anzutref-
fende oppositionelle Konstellation. Von Dodostoevskij eingangs zur Promiskuitit ermuntert,
findet Ira Geschmack an diesem Dreiecksverhiltnis, wihrend er im Fortgang des Textes in
Toest’Istoj zunehmend den Rivalen sieht. Irra erweitert ihr Modell des ..ersten* und des
~zweiten Plans”, indem sie Dodostoevskij, die ..erste Person®, und Toest'lstoj, die ,zweite
Person®, als Personifikationen der zwei von ihr wahrgenommenen Erscheinungsformen von

Liebe charakterisiert:

Bce, 4TO OTHOCHNOCE K NEpBOMY fUtaHy, 6ui10 MobHMo, ero 3aHHuMan nwbuMuIit, KoTopeill cuaen u en.
Mepesui nnan Bxntowan B ce6A H KOCTOUKY, NPHCOXWYIO K Ty6e, H TanoukH, H GPOLUCHHYIO B ABAALATH
KHIOMETPax Mamy.

Bropoli nNaH 3aHMMan IBA APYTHX 4Ye/OBEKA, KOTOpLie CHAENH W pairopapusanu. Jlerue Bcero Guino
BTAHYTCA BO BTOPO#H 11aH, NPOCKOYHB MHMO NepBoro, HO Mmobumbiit BecTan M ckaszan: , Kax pas nywa.*
[Motom lonoctoesckuit 32 NATH MHHYT BWTHAN BTOPOi NNaH, NPOBETPKA KOMHATY H nolsan. (26)

Alles, was zum ersten Plan gehorte, war liebenswert, der Geliebte, der sal und a, nahm sie ein. Der erste
Plan schloB auch den an der Lippe haftengebliebenen Kemn ein, auch die Hausschuhe, und die verlassene
Mutter, die zwanzig Kilometer entfernt war.

Den zweiten Plan nahmen zwei andere Leute ein, die saBen und sich unterhielten. Am leichtesten war es,
sich an den zweiten Plan zu gewdhnen, der neben dem ersten entlanglief, aber der Geliebte stand auf und
sagte: ,,Hier ist der Mond." Danach warf Dodostoevskij fiir flinf Minuten den zweiten Plan hinaus, lifiete
filr fiinf Minuten das Zimmer und rief.

In Irras Perzeption umschlieft der ,.erste Plan” die Mdglichkeit zur Selbstverwirklichung, zur
Erkenntnis des Selbst im Angesicht des anderen und zur Individuation des einzelnen, d.h.
er/sie wird durch sie/ihn unverwechselbar'2, und kann potentiel! sein/ihr alltigliches Dasein

iiberschreiten. Von Relevanz ist fiir Irra dabei allein das hierfiir durch die Liebe eréffnete Po-

' vgl. die Ausfuhrungen zu Tolstojs in Anna Karenina entwickelter Liebeskonzeption am Beginn dieses Kapi-
tels und Platons Modell der Aphrodite ourania und der Aphrodite pandemos.
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tential, das BewuBtsein der Moglichkeit selbst, denn obgleich die Imagination Erfiillung und
Befriedigung verspricht, ist sowohl die Realisterung des Imaginierten als auch das daraus er-
wartbare Glilck héchst ungewi (PPL, 34). Deshalb ist die fir Irra ,erste Person®, Do-
dostoevskij, immer nur Objekt ihrer Uberlegungen. nie aktiv daran Teilnehmender. Der
»Zweite Plan* umfaBt Irras alltigliche, von der Normalitit bestindiger Lebensumstiinde, sich
wiederholender Abldufe und zu wiederholender Handlungen geprigte Existenz. Beide Berei-
che existieren gleichzeitig nebeneinander, stehen aber auch in einem Dependenz- und Uber-
lappungsverhiltnis. Dodostoevskij gehort fir Irra gleichzeitig dem ,,.zweiten” und dem ,,ersten
Plan* an, wihrend Toest’Istoj auf seine Rolle als ,.zweite Person* reduziert ist, d.h. der Uber-

gang vom zweiten zum ersten ,,Plan* ist — aus Irras Perspektive — fiir ihn nicht méglich.

HHorna 10T BTOpOil MNaH YTATHBAET W3 NEPBOTO, H AOAYHACTCA KHIHB Kak Obl BO BTOPOM MiiaHe: H
NpPHPOIA, H KOHTYPbHI, H €13, H NAXX¢ MaMa — BCE NepexoaHnT Bo BTOpof naan. BTopoft niaH HMeeT TonbKO
MPHCYUIYHO €MY TIOTHOCTL, H TYT BRXHO He OOMaHYTLCA H HE MPHHATL €ro 3a nepebilt, MOTOMY 4TO
HHaye nepesif GyaeT Ha Bcerna yTpauen. (27)

Manchmal flieht dieser zweite Plan vor dem ersten, und es kommt vor, daB das Leben so wie der zweite
Plan erscheint: auch die Natur, auch die Umrisse, auch das Essen, und sogar die Mama — alles geht Ober
in den zweiten Plan. Der zweite Plan hat eine nur ihm eigene Dichte, und deshalb ist es wichtig, sich nicht
zu tduschen und ihn fiir den ersten Plan zu halten, anderenfalls ist der erste Plan fir immer verloren.

Irra definiert die Liebe bzw. deren zwei von thr wahrgenommene Erscheinungsformen mittels
einer Art Semantik der Mdglichkeit. Sie hegt bestimmte Triume, sucht, ihre Wiinsche zu rea-
lisieren und ist gleichzeitig mit den tatsichlichen Gegebenheiten konfrontiert, die immer
durch einen Mangel definiert sind. Letztlich geht es um ein altes Grundmuster der menschli-
chen Existenz: den Wunsch und die Fihigkeit, das alltdgliche Dasein zu transzendieren. oder,
um mit Ima zu sprechen, sich des ..ersten Planes™ zu bemichtigen. Als vermittelnde Instanz
hierfiir figuriert im Text nicht mehr der religiose Glaube, sondern die Liebe.

Narbikova wurde in RuBiand mehrfach als ,,Autorin erotischer Literatur*'?* rubriziert. Die-
se Zuschreibung ist erkldrtermaflen dem Umstand geschuldet, dal die Autorin in ihren Texten
Liebe nicht nur als geistig-seelisches Problem versteht, sondern auch als eines von Kérper-
lichkeit, Sexualitit und Erotik. Aber auch dieses Faktum vermag die Klassifizierung nicht
hinreichend zu rechtfertigen, denn Sequenzen, die dazu angetan wiren, die erotischen Phanta-
sien der Leserlnnen zu stimulieren, indem beispielsweise ein Liebesakt im eigentlichen Sinne
des Wortes beschrieben werden wiirde, finden sich in diesen Texten nicht. Im Gegenteil: mit
dem fiir den Koitus gebrauchten Wort ,31o" (das, es) ist es bei Narbikova meist getan: ,,'A Tbi

3Toro xouews?’ — ‘He ceiiuac.”(39) (,,' Willst du [das]?’ - *Nicht jetzt’*). Dal mit diesem

' vgl. z.B. Umov (1989), Séeglova (1990).
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Wort ein Koitus bezeichnet wird, ist allerdings immer offenkundig. In PPL ist eher die flich-
tige Beildufigkeit der sexuellen Beziehungen zwischen den drei ProtagonistInnen auffillig. als
daB sie durch ausschweifende Intensitit auch nur im entferntesten das Attnbut erotisch recht-
fertigten. Im Rahmen von Irras Modell des ..ersten Planes* spielt Sexualitiit — auch in ihren
eigenen Reflexionen — ebenfalls nur eine marginale Rolle.

Provokant hingegen ist die Thematisierung von zumindest im russischen Kontext noch
immer als tabuisiert zu bezeichnenden Aspekten von Sexualitit wie Masturbation (PPL, 29,
55) oder Homosexualitit'?. Letztere wird primir als ménnliche Homosexualitit begriffen,
spielt aber, obgleich benannt, in den Texten selbst, die auf heterosexuelle Beziehungen kon-
zentrient sind, als ausgeformte Vanante geschlechtlicher Beziehungen nur als Mdoglichkeit

eine Rolle. Zu Beginn von PPL gibt es folgenden Dialog zwischen [rra und Dodostoevskij:

3a creHot 3axpuyan rpyaHo#t peberox: Ya-fnba, Ya-ansa

— Thi cABIEMLIL — CXA3ANa OHA.

OH He OTKITHKHYICA.

— Thl cABIWIKLWB, YTO OH KPHUHT? — NnoBTOpHNa HMppa.

- Y10, NOTOBOPHTBL XO4ETCA? — CK23251 OH COHHO.

— Y 1e68 ¥10 6rino xorna-uuby s ¢ MyxuuHoi?

— Her.

— A x10 mobun MNannmena? 3erc?

~ OH Bcex mobun.

Moxer 66iTh ¥ NOABE3Na CTOAN NOWANKA-AEBY LKA, 3 MOXET OMTh TaKCH.
— A 37107 TBO# ApYr ToCCTRACTON, O KOTOPOM Thi FOBOPHI, € HUM Gbino?
— 5 paise rosopun? [laxe ecnn od ToecTRNCTORR, ITO HHYETO HE MEHACT, MOXET OnTh, nocnuM. (10)

Hinter der Wand fing ein Saugling an zu schreien: ,,Ua-ild, Ua-ild" [Uwa-ild, Uwa-ild].
— Horst du? - sagte sie.

Er antwortete nicht.

— Horst du, was er schreit? — wiederholte irra.

— Was, willst du, ein biBchen reden? - sagte er schlaftrunken.

— Hast du s irgendwann mal mit cinem Mann gemacht?

- Nein.
~ Und wer liebte Ganymed? Zeus?
— Er liebte alle.

Kann sein, vorm Eingang stand ein Pferdchen-Madchen, kann sein, es war ein Taxi.

- Und dieser Freund von dir, Toest’Istoj, von dem du erzihlt hast, warst du mit ihm zusammen?

- Hab' ich das etwa gesagt? Selbst wenn er Toest'Istoj ist, dndert das nichts, kann sein, a8 uns jetzt
schlafen.

' In RuBland gilt mannliche Homosexualitat erst sei 1993, d.h. vier Jahre nach Erscheinen von Narbikovas
Text, nicht mehr als Strafrechtsdelikt: ,,Male homosexuality was indeed a crime in the Soviet Union, even bet-
ween consenting adults. Article 121 of the Criminal Code made ‘man lying with men’ (muzhelozhestvo) punis-
hable by up to five years in prison. [...] Male homosexuality is no longer a criminal act since the repeal of Article
121 in April 1993 and lesbians derive some legal protection from a law passed in July 1992 outlining the rights
of psychiatric patients and imposing strict limits on involuntary hospitalization.* Attwood, Lynne: Young
People, Sex and Sexual Identity. In: Pilkington, Hilary (Hg.): Gender, Generation and Identity in Contemporary
Russia. London 1996, 96-120, 103f,
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Durch [rras Frage nach homoerotischen Neigungen Dodostoevskijs wird deutlich, worauf ihre
Erkundigung, ob Dodostoevskij hort, was der S#ugling schreit, abzielte: Irra rezipiert die
Laute des Sduglings als homonym mit dem Familiennamen des irischen Autors Oscar Wilde,
der bekanntermafBen homo- bzw. bisexuell war. Dodostoevskijs unwillige Antworten fungie-
ren gleichsam als Stichwortgeber fiir Imra, die Isotopiekette Sduglingsweinen — Oscar Wilde —
Homosexualitit — Dodostoevskij weiterzutreiben bis zu einem beriihmten mythologischen
Beispiel fir Homoerotik, dem des griechischen Gottes Zeus. Uberdies wird mit Do-
dostoevskijs Erwiderung, dal Zeus alle liebte, der Topos Homosexualitit erweitert: denn im-
plizit wird damit nicht nur auf Zeus’ Bisexualitit verwiesen, sondemn aus Irras Sicht diese
Moglichkeit auch fiir Dodostoevskij, mit dem sie selbst intime Beziehungen unterhilt. in Be-
tracht gezogen. Irra ist bei diesem Dialog jedbch weniger an der Beantwortung ihrer Fragen
als an der Entfaltung des durch die Fragen ausgelsten assoziativen Spiels interessiert. Mit
anderen Worten: der Topos Homosexualitit wird im Verlauf des Gespriches partiell seiner
sexuellen Konnotation enthoben, indem der Fokus vom Signifikat hin zur Evokation einer
Vielzahl von potentiellen Signifikanten verschoben wird. Er ist vor allem insofern von Inter-
esse, als durch ihn ein kultur- und literaturgeschichtliches Paradigma aufgerufen werden kann.
Im Kontext der Literaturgeschichte sei in diesem Zusammenhang noch auf den russischen
Dichter Michail Kuzmin verwiesen, der mehrfach im Text Erwdhnung findet (PPL, 9, 51) und
seinerzeit nicht nur offen homosexuell lebte, sondern Homosexualitit auch in seinen Werken
thematisierte. Beides galt als Skandalon'?®.

Ich mochte vorschlagen, die Art und Weise, in der Narbikova mit ,.geschlechtlich® stark
aufgeladenen Aspekten von Sexualitit, wie z.B. Homosexualitit, in ihren Texten verfihrt, als
kiinstlerisches Verfahren zu werten, dessen Ergebnis die semantische Asexualisierung dieser
Aspekte ist.

Mit einem zentralen Pritext ihrer Werke, der Bibel, verfihrt Narbikova in genau entgegen-
gesetzter Weise: die Mehrzahl der biblischen Allusionen werden durch die Art und Weise der
Zitation sexuell aufgeladen. Anders formuliert: biblische Mythen, wie die unbefleckte Emp-

fingnis, werden der betonten Asexualitit in der Uberlieferung enthoben'?’, wie beispielsweise

' vgl. zu diesem Aspekt des Werkes (und des Lebens) von Michail Kuzmin mehrere Beitrige in: Malmstad,
John E. (Hg.): Studies in the Life and Works of Mixail Kuzmin. Wien 1989.

' Einer der bekanntesten Pritexte der russischen Literatur, in welcher der biblische Mythos der unbefleckten
Empfingnis thematisiert wird, ist Pukins 1821 verfaltes Poem Gavriiliada. Bei Pulkin wird die unbefleckte
Empfingnis zum Gegenstand ciner Parodie, und dabei gleichermaBen wie im Narbikova-Text sexuell aufgela-
den. Der velistindige Text des Poems, das seinem Autor erhebliche Unannehmlichkeiten mit der Zensurbehdrde
bereitete, erschien erstmals 1861 in London. In RuBland fand es bis dato nur handschriftlich Verbreitung, Puskin,
Aleksandr: Gavriiliada. Polnoe sobranie socinenij v desjati tomach. Tom 4. Moskva 1957, 135-154. Vgl. den
Aufsatz von Susan Layton, die nicht nur auf Pritexte des Puskinschen Poems verweist, sondern u.a. auch die



00066025

74

im folgenden Dialog zwischen irra und Toest’Istoj, in welchem die biblische Schépfungsge-
schichte und der Mythos von der unbefleckten Empfangnis kontaminiert werden. Irra ist dabei
diejenige, die das Gesprich sowohl initiiert, als auch forciert und dominiert; es besteht im

wesentlichen aus ihrer Interpretation:

Hppa cnpocwna, kak OH nodumaer 3Ty ¢pasy: ... CHavana 3emns Gbina GeisHanHoR W nycrod.™
ToecThncToRR OTBETHN, YTO HHKAK He NoHuMacr. OHa ckazana: ,.EcTe Takoe BbipaXKeHHE: BHAHMNA
MYXYHHA H NOJHAR XEHUIHHA. A eCNH HAoGOpOT, TO 3aHIOXAHHBLIA MYXYHHA W MONHAA XKCHLIHHA, a
XKCHUIHHA — KOX2 Ja KOCTH. 3HauMT, 3emns Obina 3aHioxaHHaA H kak Obl koxa ga kocTH. M Boobiue, -
ckazana Hppa, — HHuero xopotllero Ha lemnae He 6110, noka 60T CaM He TPaxHyn AeBYIUKY."

— Ho o xc¢ He cam ce TpaxHyn, ckazan ToecTuACTOH, = ITO WC uCpe3 AYX.

= D70 yX KaK OH ymen.

— A 3Haews, nouemy Anam ¢ Eofi He 3Hanu, uTo oHK roasie? — cnpochia onats Hppa.

— Hy novemy?

— MoToMy 4TO, OHK TOXKE TPAXHYNHCH Yepe3 CBATOR AyX, kak noTom Gor ¢ MapHe#, To ecTs He T Ha A
apyr apyra. A 3ToT npecaosyToft MAOA C APEBa NOIHAKHA 1an HM BOIMOXKHOCTs NO3 HATH APYr Apyra
B fYKBANBHOM CMBICNE, H HM CTano cTuAHO. M noToM yxe Gor gan A0AAM BOIMOXKHOCTL 3 HAThH (TO
€CTb HMETh) ApYr Apyra. H Tonsko ewe pa3 ox 1o caenan ¢ Mapueil caMm. kak Toraa, Tak, Kak paMblue
370 Aenanu Bce. (54)

Irra fragte, wie er diesen Satz versteht: .....und die Erde war wiist und leer.” Toest’Istoj antwortete, dal er
ihn dberhaupt nicht versteht. Sie sagte: | Es gibt eine Redensant: ein anstindiger Mann und e¢ine volle
Frau. Aber wenn man es umkehrt, dann ist es ein unanstindiger Mann und eine volle Frau, und die Frau -
Haut und Knochen. Das heiBt, die Erde war unanstindig und wie Haut und Knochen. Und iiberhaupt, -
sagte Irra, - solange Gott nicht das Midchen gevdgelt hatte, gab es nichts Gutes auf der Erde.*

— Aber er hat sie doch nicht selbst gevogelt. sagte Toest’Istoj, — das war doch durch den Geist.

— Es war so, wie er’s konnte.

- Und weiBt du. warum Adam und Eva nicht wuBten, daB sie nackt sind? — fragte Irra weiter.

— Na, warum?

— Weil sie auch durch den Heiligen Geist gevgelt haben, wie danach Gott und Maria, das heiBt, einander
nicht k e n n e n d. Und diese berlichtigte Frucht vom Baum der Erkenntnis gab ihnen die Moglichkeit,
cinander im wahrsten Sinne des Wortes zu e rk e n n e n, und es war ihnen peinlich. Und danach gab
Gott den Menschen die Mbglichkeit, einander zu k ¢ n n e n (das heiBt zu haben). Und nur noch einmal
machte er es selbst mit Maria, so wie damals, so, wie es friher alle gemacht haben.

Eine sexuelle Bedeutung impliziert bereits der von Irra zitierte Satz aus der Schopfungsge-
schichte (1. Mos. 1.2): im Russischen kann ,,6e3sunnoii* (,,wilst') auch bedeuten, daB eine
Frau noch keinen Geschlechtsverkehr hatte. Der Satz beschreibt damit nicht nur das biblische
Bild vom Urzustand der Erde, sondern verweist auch auf die beispielsweise aus der griechi-
schen Mythologie stammende Vorstellung von der Erde als weiblich'?®, Nachdem Irra den

Beginn der Schopfungsgeschichte zitiert hat, den Toest’Istoj weder als solchen zu identifizie-

Rezeptionsgeschichte der Gavriiliada erdrtert. Layten, Susan; Parody and Metaparody in Pudkin's ‘Gavriiliada’.
Russian Literature. 43 (1998) 1, 59-79.

' In der griechischen Mythologie wird die Erde (Gaia) als weiblich und der Himmel (Uranos) als m4nnlich
imaginiert. Vgl. v.a. JurB, Fritzz ¥om Mythos der alten Griechen. Deutungen und Erzéhlungen. Leipzig 1988:
»in der Theogonie etwa ist Chaos das mysteridse Urwesen, aus dem die Erscheinungen der Welt hervorgehen.
Die ersten bestimmten - also nicht mehr chaotischen — Gestalten sind die Materie-Mutter-Gaia und der Geist-
Vater-Uranos. Befruchtet, aber auch verwistet von den diluvialen Regenmassen, fihlt sich Gaia von der Form-
kraft des Uranos zugleich vergewaltigt. Dieser urtimliche Zustand von Einheit und Opposition bildet die Grund-
befindlichkeit alles Seienden.” (31).



00056025

75

ren noch in irgendeiner Form zu interpretieren vermag, befleiBigt sie sich, ihm den Satz aus
dem Buch Mose im Rahmen einer Analogie verstindlich zu machen. Dazu bildet Irra erstens
die Antonyme der biblischen Worte und ordnet diese zweitens einer biniren Geschlechterkon-
stellation zu, welche den Geschlechterdualismus minnlich/weiblich antizipiert, wie er an die-
ser Stelle in der Bibel noch gar nicht formuliert ist. D.h., Irra iiberfiihrt die Aussage iiber den
Urzustand der Erde ein weiteres Mal in eine durch die Kategorie Geschlecht determinierte,
die dadurch wiederum sexuell konnotiert wird. Geger Ende des Dialogs, bezieht sich Irra auf
den sogenannten Siindenfall (1. Mos. 3), den GenuB der Frucht vom Baum der Erkenntnis:
das Problem der verlorenen Unschuld, vorrangig als erkenntnistheoretische Frage tradiert, und
damit der Relevanz fiir das Geschlechterverhiitnis partiell entpflichtet, wird von Narbikova
wieder im — in der Bibel angelegten — Zusarﬁmenhang der geschlechtlichen Kodierung pri-
sentiert. In der Reflexion iiber die Frage der verlorenen Unschuld. die nur von einem Ort der
Erkenntnis aus erfolgen kann, der die Unschuld — im erkenntnistheoretischen wie im sexuel-
len Sinne — unumkehrbar verloren wei und der auch das BewuBtsein des Andersseins, der
Differenz der Geschlechter impliziert, wird der Sehnsucht nach dem Urzustand. dem Einssein,
Ausdruck verliehen. Irra verfolgt in dieser Sequenz, im Vergleich zum Anfang des Dialogs,
eine genau gegenldufige rhetorische Strategie; sie rekurriert auf einen Zustand der Vorgin-
gigkeit, des Vormals, der auch das Ungeteiltsein der Geschlechter implizierte.

Neben der Schépfungsgeschichte ist der Mythos von der unbefleckten Empfédngnis Gegen-
stand der Diskussion, eben die Geschichte, die im biblischen Pritext ein Kulminationspunkt
der Entsexualisierung ist. In der Bibel wird die Moglichkeit einer unbefleckten Empféngnis
entweder in der auf Faktizitit orientierten Darstellung per se nicht in Zweifel gezogen oder
deren biologische Unmdglichkeit mit der ,,Géttlichkeit™ des Geschehens erkldrt. Wihrend das
Matthdusevangelium sich mit dem Hinweis auf den durch den géttlichen Willen herbeige-
fiihrten Tatbestand begniigt (Mt. 1.18), fragt in der Uberlieferung des Lukasevangeliums Ma-
ria den Erzengel Gabriel immerhin: ,,Wie soll das zugehen, sintemal ich von keinem Manne
weil?* (Luk. 1.34). Der Engel antwortet ihr: ,Der heilige Geist wird iiber dich kommen, und
die Kraft des Hochsten wird dich iberschatten; darum wird auch das Heilige, das von dir ge-
boren wird, Gottes Sohn genannt werden.* (Luk. 1.35). In der Bibel selbst wird also die Fra-
ge, wie Mana denn zu dem Kind kommen soll, durchaus thematisiert. Wo Maria sich mit den
ihr gegebenen Erlduterungen zufriedengibt, geht Narbikovas Protagonistin in ihrer Reflexion
einen Schritt weiter und gelangt zu dem SchluB, da8 Gott selbst die Gelegenheit zum Ge-

schlechtsverkehr mit der Jungfrau Maria nutzte.
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Die Entsexualisierung des Geschehens in der biblischen Version wird in Narbikovas Text
vermittels einer obszénen Wortwahl aufgehoben, und Gott wird gleichzeitig seiner entkérper-
lichten Géttlichkeit enthoben. Um der Menschen Sohn zu erschaffen, bedient er sich der iibli-
chen menschlichen Praxis. Das Bild der primir geistigen Existenz des biblischen Gottes wird
in Narbikovas Text in korperliche Existenz transformiert.

Im Zusammenhang mit dem biblischen Pritext ist auch das Ende der Povest® PPL interes-
sant: Irra und Dodostoevskij verlassen nach dem gemeinsamen Essen zusammen das Haus,
fahren Metro und spiiren plotzlich, daB sie, nachdem sie aus der Metro ausgestiegen sind, von
Menschen verfolgt werden, die von allen Seiten herbeistrémen und sie bedriangen. Ein Ent-
kommen scheint unmoglich. | Jetzt tGten sie uns™ (PPL, 63) denkt Irra. Im gleichen Moment,
in dem Dodostoevskij lrra in die Hohe wirft, um sie zu retten, fliegen sie in die Luft (,,ouu
smecTe B3netenu™, 63). Nach einer Weile landen sie wieder auf der Erde; im Sandkasten eines
Kindergartens, wo die Kinder zwei Osterkuchen aus ihnen backen (PPL, 64). Obgleich das
Bild des davonfliegenden Paares auch an eine analoge Szene aus Michail Bulgakovs Roman

130 erinnert, soll hier der Rekurs zum

Master i Margarita'® oder an Gemilde Marc Chagalls
biblischen Auferstehungsmythos akzentuiert werden. Dieser wird zum einen durch das Motiv
der Osterkuchen (..aBa kynuua“, 64) evoziert, die auf Ostern, das Fest der Auferstehung
Christi. verweisen, und zum anderen durch das Motiv des Davonfliegens, Aufsteigens, und
somit symbolischen Auferstehens der Protagonistinnen Irra und Dodostoevskij selbst. Auch
auf den kannibalistischen Subtext von PPL sei noch einmal verwiesen, zu dem sich hier eine
Querverbindung hinsichtlich des Umgangs mit biblischen Mythen eroffnet: die Osterkuchen,
zu denen Irra und Dodostoevskij verarbeitet werden. sind im Text aus Sand. kénnen also nicht
gegessen werden. Implizit wird in dieser Sequenz mittels der Motivkombination Kannibalis-
mus-Essen-Osterkuchen-Auferstehung auf die christlich-religiése Praxis des (symbolischen)

Verspeisens des Leibes Christi wihrend des Abendmahls verwiesen'?'.

'7 vgl. Bulgakov, Michail : Master i Margarita. Sobranie socinenij v pjati tomach. Tom S. Moskva, 1989-1990,
7-384. GI. 30. Im 30. Kapitel ,,Pora! Pora!" werden Margarita und der Meister von Asasello abgeholt; sie fliegen
anschlieBend gemeinsam davon. In Bulgakovs Roman spielt die religidse Thematik eine zentrale Rolle. Insofern
ist die entsprechende Sequenz des Bulgakovschen Textes selbst wiederum eine Anspielung auf den biblischen
Auferstehungsmythos.

1% Als Beispiele sollen an dieser Stelle Au-dessous de la ville (1915) und La Bastille (1953) genlgen; aus der
Falle der Publikationen zu Chagall siche dazu auch Doschka, Roland (Hg.): Marc Chagall. Origins and Paths.
Minchen/New York 1998.

U1 Rackelein fiihrt dazu aus: ,Die bedeutendste symbolische Handlung aus dem Umfeld des Kannibalismus, die
das abendldndisch-christliche Europa praktizierte, ist zweifellos der Ritus des Abendmahls, der Eucharistie.
Diese Handlung, in der das Opfer Christi an die Stelle des Opfers der Menschen (des Menschenopfers) tritt, ist
threm Gehalt nach ein Sozial- und Gesellschafisvertrag, ein Bindnis, das in jedem Opfergedichtnis erneuert
wird. In der Kommunion wird der einzelne in die Gemeinschaft eingefiihrt, ihr inkorporiert. [...] Mit der Frage,
ob die Eucharistie als Theophagie, als Gott-Essen im realen oder Zeichensinn zu verstehen sei, geriet das Dogma
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Der Fokus liegt in dieser Sequenz weniger auf der Sexualisierung der Referenzerzihlung
des Pritextes als auf dem Umstand, daB in Narbikovas Text zwei Figuren auferstehen, wih-
rend es in der biblischen Uberlieferung bekanntermafien nur Jesus allein ist. Die zwei Figuren
Irra und Dodostoevskij werden jedoch im Laufe ihrer symbolischen Auferstehung als vereint
imaginiert, wodurch wiederum ein intratextueller Bezug zum oben diskutierten Dialog iiber
die Schopfungsgeschichte aufgerufen wird: wihrend in diesem Dialog der Sehnsucht nach
dem Einssein, dem Urzustand der Ganzheit aus der reflektorischen Position einer Figur Aus-
druck verliehen wird, erscheint in der Schluisequenz - der Satz iiber die Osterkuchen ist der
letzte des Textes — diese Utopie der Ganzheit, des uranfinglichen Einsseins in diesem Mo-
ment in der fiktionalen Realitét des Textes verwirklicht.

Neben der intratextuellen Referenz auf dié biblische Schopfungsgeschichte erfolgt in der
Schluflsequenz von PPL darauf noch einmal ein direkter Verweis (1. Mos. 1.26/27) — und
somit gleichsam eine Doppelung - derselben, obgleich in Narbikovas Text anstelle des Tons
Sand verwendet wird und statt des gétilichen Demiurgen Kindergarienkinder agieren. Gemif
der ludistisch-ikonoklastischen Zitationspraxis der Autorin wird hier jedoch nicht die weibli-
che Figur aus der Rippe der ménnlichen geformt, sondern fiir die Herstellung der Osterkuchen

von den Kindem fiir die ménnliche und die weibliche Figur der gleiche Sand verwendet.

4.4 Liebe-Sprechen

Wie aus den bislang diskutierten Sujetresiduen schon ersichtlich, geht es in Narbikovas
Text(en) — im Unterschied zu Tolstojs und Dostoevskijs Werken'*? - nicht mehr um das Er-
zdhlen einer Liebesgeschichte, der traditionelle Elemente wie Begegnung, Verlieben und das
Uberwinden verschiedenster Hindernisse eignen, und die in der gliicklichen Vereinigung oder
dem tragischen Nichtzueinanderkommen der Liebenden kulminient. Die Texte der Autorin
zeichnen sich eher durch ein, wie ich es nennen méchte, Liebe-Sprechen aus. Der Liebesdis-

kurs wird von der semantischen, d.h. einem potentiell erfaBbaren, gedanklich zu spezifizie-

der Transsubstantiation, das die Eucharistie Gberformte. zu den umstrittensten und probiematischsten Lehrsitzen
der christlichen Kirche. An ihm rieben sich die Theologen wie das gemeine Volk gleichermallen, es spaltete die
Kirche des Mittelalters in Ketzer und Rechtgliubige und fihrte in der Frohen Neuzeit zum Zerfall der Univer-
salkirche in partikulare Glaubensgemeinschaften. Konflikte innerhalb der europlischen Gesellschaften, Ausein-
andersetzungen zwischen Hiretikern und Orthodoxen, zwischen Christen und Juden, zwischen Christen und
Paganen, die Weigerung einer Frau aus dem ‘gemeinen’ Volk, das Ungeheure zu tun, namlich den Leib des
Hermn zu essen, machen darauf aufmerksam, wie verletzlich und zerbrechlich dieses Biindnis war und wie
schwer vermittelbar sein Gehalt und seine rituelle Form." (12).

Y2 vgl. das erste Unterkapitel.
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renden Inhalt zur sprachlich-dsthetischen Ebene verschoben, auf der ein solcher gedanklicher
Inhalt kaum mehr zu spezifizieren ist. Er ist demgeméiB ganz auf rhetorische Verfahren und
stilistische Ausdrucksformen konzentriert und unterscheidet sich damit diametral von den
Liebesdiskursen Tolstojs und Dostoevskijs, die am Beginn des Kapitels untersucht wurden.

Im AnschluB an das Fazit des vorangegangenen Abschnitts lautet daher meine These, da
Narbikova die in PPL imaginierte Utopie der Rekonstituierung einer uranfinglichen Ganzheit
der Geschlechter und der Aufhebung des Geschlechterdualismus mannlich/weiblich vor allem
auf sprachlicher Ebene zu realisieren sucht; d.h. auf der Ebene, auf welcher dieser Dualismus
sowohl besonders augenfillig als auch dezidiert in die Sprachstrukturen eingeschrieben ist
und die Sprachverwendungsmodi geprégt hat'*. Fiir PPL 146t sich in diesem Zusammenhang
formulieren, daBl in diesem Text die diskursive Erzeugung von Zuschreibungen innerhalb der
Sprache aufgrund des Merkmals Geschlecht ausgestellt und vorgefiihrt wird. Dadurch gelingt
es — zumindest partiell in der fiktionalen Realitit des Textes -, diese Zuschreibungen infrage-
zustellen und zu zerschreiben'*. So ist in den Diskussionen iiber Liebe zwischen den Prota-
gonistinnen in PPL mehrfach bewufit verunklart, ob eine weibliche oder eine minnliche Figur
spricht (PPL, 52) bzw. artikulieren sich sowohl die ménnliche als auch die weibliche Figur,

sprechen sie tiber Liebe, mittels gleicher Sprachschablonen:

— YXe MOXHO ONeBaTLCA.

— Ho ol %e Mens He mobHLL, — ckalana oHa.

— He nexats Xe H3-32 ITOTO BCE BPEMA B NOCTENMN.
- Torna, KOHE4HO, MOXHO ORCBATLCA.

'3 Vgl. dazu auch den Aufsatz von Johanna-Renate Doring-Smimov: Gender Shifts in der russischen Postmo-
deme. Psychopoetik. Beitrdge zur Tagung 'Psychologie und Literatur’ Minchen 199]. Wiener Slawistischer
Almanach, Sonderband. (1992) 31, 557-563, bes. 561.

'™ Judith Butler diskutiert in ihrem Buch Das Unbehagen der Geschlechter (Butler, 1991) in shnlicher Weise
den Charakter diskursiver Erzeugtheit, der beispielsweise den Begrifflichkeiten Identitdt und geschlechtlich
bestimmie Identitat eignet (37ff). Die Parallelen zwischen Butlers radikaler Argumentation in Bezug auf die
Frage nach der diskursiven Erzeugung von Begriffsinhalten und Narbikovas Text sind hierbei augenfillig. Butler
weist nach, daB die Begrifflichkeiten Identitat und geschlechtlich bestimmte Identitiit keine ontologische Realit4t
bezeichnen. Unter Berufung auf den Philosophen Michel Haar fithrt sie aus: ..In der gegenwirtigen Kritik des
philosophischen Diskurses wird der Ausdruck *Metaphysik der Substanz’ mit Nietzsche in Verbindung gebracht.
In seinem Nietzsche-Kommentar vertritt Michel Haar die Ansicht, daB eine Reihe philosophischer Ontologien
bestimmten Scheinbegriffen wie ‘Sein® und *Substanz’ aufgesessen sind. Diese lllusionen werden durch den
Glauben geftrdert, daB die grammatische Subjekt-Pridikat-Formel eine vorgingige ontologische Realitat von
Substanz und Attribut widerspiegele. Haar zufolge bilden diese Konstrukte das kilnstliche. philosophische Mit-
tel, die Prinzipien Einfachheit, Ordnung und Identitidt wirkungsvoll zu instituieren: auf keinen Fall enthtillen oder
reprasentieren sie eine wahre Ordnung der Dinge." (43). Im folgenden zitiert Butler Haar: ..Die Destruktion der
Logik mittels ihrer Genealogie bringt auch den Untergang der psychologischen Kategorien mit sich, die sich auf
die Logik griinden. Alle psychologischen Kategorien (das Ich, das Individuum, die Person) leiten sich von der
Hlusion der substantiellen ldentitit ab. Diese Illusion geht grundlegend auf einen Aberglauben zurlick, der nicht
nur den gesunden Menschenverstand (common sense), sondem auch die Philosophen tauscht: Dies ist der Glaube
an die Sprache und genauer formuliert: an die Wahrheit der grammatischen Kategorien." Haar, Michel: Nietz-
sche and Metaphysical Language. In: Allison, David (Hg.): The New Nietzsche: Contemporary Styles of Inter-
pretation. New York 1977. Zit. nach Butler (1991, 43).
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- Ho 11 xe Mens TOXe He nobHiLb, ~ CKalal OH.
= H xyaa k¢ e nacwe oacTwit? — cnpocuna Hppa. (11)

— Man kann sich schon anzichen.

— Aber du liebst mich nicht, — sagte lrra.

- Deswegen braucht man nicht die ganze Zeit auf dem Bett herumzuliegen.
— Dann kann man sich natiirlich anziehen.

~ Aber du liebst mich ja auch nicht, — sagte er.

— Wohin gehst du denn, wenn du angezogen bist? — fragte lrra.

Wenn sowohl die ménnliche als auch die weibliche Figur die gleichen Sitze duflert, so bein-
haltet dies zunichst einmal die prinzipielle Austauschbarkeit der Sprecherpositionen. Grund-
lage fiir diese Austauschbarkeit, durch die ein direkter Zusammenhang zwischen einer Aussa-
ge und der Figur, von der diese Aussage stammt, verunmdglicht wird, ist die implizite
Gleichwertigkeit der Sprechenden. |

Neben der Substituierbarkeit der Position der/s Sprechenden ist die Einbindung der Lie-
besdiskurs-Sprachschablonen in die Alltagskommunikation fiir diesen Text kennzeichnend.
Die Integration des Themas Liebe in die Alltagsthematik des Essens, der Bekleidung oder des
Ausgehens der Protagonistinnen bedingt einerseits die Profanisierung des Liebesdiskurses
und fithrt andererseits zu dessen partieller Entpflichtung von Ethik- und Moraldiskursen. Des
weiteren ist die permanente Wiederholung der Sprachschablonen durch den gesamten Text
hindurch charakteristisch. Deren bestindiges Repetieren. insbesondere der Fragen nach der
Zuneigung des/r Liebespartners/in wird dadurch signifikant, da diese Fragen nahezu immer
dessen/deren diesbeziigliche Riickfrage provoziert. die Replik aber haufig in keinerlei Zu-
sammenhang mit der Frage steht und nie zu einer Bestitigung der Zuneigung fiihrt:

Tl ke MeHa He MOBHWL™, — ckalan OH. ,,A Thl MEHAT" ~ CIPOCKNA OHa. ,,A Tbl MEHA?" — CITPOCHA OH.
(36)

.Du liebst mich gar nicht.* — sagte er. ,,Und du mich? - fragte sie. ,,Und du mich?" - fragte er.

Tl MeHa mobHWwe? ~ cnpocun oH. ,,YT1o™ — cxazana ona. ,,Cxax#, 4TO Tl MeHAa nobuws." — , Kaxolt
TH pa3roBopuuBeifl”, — ckazana oHa. (38)

.Liebst du mich? - fragte er. ,Was?" — sagte sie. ,Sag, daB du mich liebst." - , Wie redselig du bist", -
sapte sie.

Die Frage nach der Liebe des Gegeniibers 16st erneut eine Frage aus, der wiederum eine Frage
folgt, die im Grunde nicht beantwortet werden kann. Es ist zuv6rderst ein rhetorischer Dis-
kurs, der hier gefiihrt wird. Da er aber immer wieder angeregt wird, offenbart sich die Unbe-
antwortbarkeit der Liebes-Frage letztlich als Voraussetzung und gleichzeitig als Folge fiir

dessen unablissiges Initiiertwerden.
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Die bereits konstatierte Substituierbarkeit der Sprecherpositionen erweist sich in PPL al-
lein fiir die Relation weiblich-minnlich als zutreffend. Denn diese Relation definiert nur einen
Teil der Konstellationen: die Liebesbeziehung ist. wie oben ausgefiihrt, eine Dreiecksbezie-
hung, bei der sich jedoch die Positionen der minnlichen Figuren nicht chne weiteres austau-
schen lassen. Vielmehr speist sich aus der Unvollkommenbheit der einen Beziehung (irra und
Dodostoevskij) die andere (Toest’Istoj und Irra), in der in umgekehrter Weise das durch einen
Mangel, namlich den Mangel an Gegenseitigkeit, markierte Verhéltnis der ersten Beziehung
virulent wird. Von Irra wird dieser Zustand auf eine Formel gebracht, deren rhetorische Stra-

tegie in ein Paradoxon miindet:

Toectuncroit Haayncs kode W cTan ka4aTts npasa. Mppa paccepannace W ckazana: ,,THl MHE HHKTO H R
Tebe HHKTO, a TOT, KTO MHE , KTO™, TOMY A HHKTO, a2 TOMY, KOMY R . XTO", TOT MHE HKKTO." H TyT npHwen
TOT, Kvo 6BaA el , xT0", (55)

Toest’Istoj trank zuviel Kaffee und schaukelte die Rechte hin und her. Irra wurde bdse und sagte: ,,Du be-
deutest mir nichts und ich bedeute dir nichts, und der, der mir ,.ctwas bedeutet”, dem bedeute ich nichts,
und der, dem ich .etwas bedeute™, der bedeutet mir nichts.” Auf der Stelle kam der, der ihr ,.ctwas be-
deutete™.

Der Satz ist zunichst trrefiihrend, gibt er doch vor, daB von vier Figuren die Rede ist: ich; du;
der, der mir etwas, dem ich aber nichts bedeute; und schlieBlich der, der mir nichts, dem ich
aber etwas bedeute. ‘Bedeutung-haben-fiir’ ist, so es nicht ganzlich desavouiert wird, immer
entgegengesetzt bestimmt. Die Moglichkeit der Synthese. d.h. neben der korperlichen auch
der geistigen Vereinigung der Liebenden, wird ausgeschlossen. In der fiktionalen Realitit des
Textes, auf die Irras AuBerung sich bezieht, gibt es jedoch nur drei Figuren: Irra, Do-
dostoevskij und Toest’Istoj. ,,.Du bedeutest mir nichts und ich bedeute dir nichts" und ..der,
dem ich etwas bedeute, der bedeutet mir nichts™ bezieht sich auf ein und diesselbe Figur,
ndmlich auf Toest’Istoj.

Warum aber sagt Irra zu Toest’Istoj wider besseres Wissen und sich im darauffolgenden
Nebensatz widersprechend. daf sie thm nichts bedeute? Der Hinweis auf die kryptische Rhe-
torik der Protagonistin erweist sich fiir die Beantwortung der Frage als nur wenig hilfreich.
Man konnte daher zunichst annehmen, daB Irra aus Griinden der Symmetrie so formuliert'**.
Ein genauerer Blick auf die Binnenkonstellationen des Dreiecksverhiltnisses vermag indes
eine aufschluBireichere Erklarung zu liefern: Irra und Dodostoevskij und Toest’Istoj und irra
haben jeweils eine Liebesbeziehung. Drei Figuren sind demnach in zwei Paaren involviert,

die sich aus je zwei, insgesamt also vier Konstituenten zusammensetzen, wodurch mittelbar

" In der Eingangssequenz des Textes gibt es cine diesbezlgliche Formulierung: .. JIng cummeTphn Guina secars
4acoB fecATb MHHYT.” (9, ..Der Symmetrie wegen war es zehn Minuten nach zehn.”).
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auf die rhetorisch konstruierte Zahl Vier in Irras AuBerungen verwiesen wird. Und genau um
die Gegeniiberstellung von zwei mal zwei jeweils analogen Konstellationen versus drei, d.h.
der drei involvierten Figuren, geht es in Irras Rede'’®. Die delirierende Rhetorizitit, zu der
diese Konstellation zu fiihren vermag und die sich in einem sprachlichen Labyrinth zu verlie-
ren droht, aus dem sich die Protagonistinnen kaum mehr befreien kénnen, wird mehrfach im

Text vorgefiihrt:

Koraa ToectuacTof cxaian JlonoctoeBckoMy, 4To OHH ¢ HUppoit noxennnucs, Jlonocroesckufi ckasan:
wMosapasnmo”. Koraa Toectnnctoft cnpocun Jlonoctroesckoro, He MOXET NH OH NepeRTH XWTL Ha
kyxuio, Jlonoctoesckuit otBeTHn, 4to He MoxeT. Korna Toecrwicroit ckaszan emy: ,Hac xe nsoe",
Honocroesckuit ckaszan emy: ,Hac xe Toxe asoe”, Toectwnctoft cxazan Jlogocroepckomy: Y10 TH
xouews?, Jlonocroesckuft ckazan ToecThicTomy: ,,A Tol yTo xouews?", ToecThacTofi cxaian Hppe:
~HT0 Th xouews?, Uppa ckazana ToecTuncTOMY: ,,A YTO TR Xouews?" Hppa ckazana [fonocroesckomy:
»Hy uTo Thi xouews?, lonocroesckuit ckasan Hppe: . Hy a rat 4To xouews?" (34f.)

Als Toest’Istoj Dodostoevskij sagte, daB er und Irra geheiratet haben, sagte Dodostoevskij: ,.Gratuliere™.
Als Toest'lstoj Dodostoevskij fragte, ob er nicht in die Kilche umziehen kann, antwortete Dodostoevskij,
daf er nicht kann. Als Toest'lstoj zu ihm sagte: , Wir sind zu zweit", sagte Dodostoevskij zu ihm: ,Wir
sind auch zu zweit". Toest'Istoj sagte zu Dodostoevskij: ,Was willst du?", Dodostoevskij sagte zu
Toest’Istoj: ,,Und du, was willst du?, Toest'Istoj sagte zu Irra: ,,Was willst du?”, lrra sagte zu Toest'Istoj:

»und was willst du?”, Irra sagte zu Dodostoevskij: .,Na, was willst du?”, Dodostoevskij sagte zu Irra:
. Na, und du, was willst du?*

Die Fahigkeit, miteinander zu kommunizieren, ist nahezu erschépft. Jede/r der Protagonistin-
nen stellt den jeweils anderen eine Frage, die — der Diktion dieses Textes folgend — mit einer
neuen Frage repliziert wird. Die Struktur der Fragesiitze, die unabldssig wiederholt werden, ist
nur minimal variiert. Da der Status quo des Dreiecksverhiltnisses Irra durchaus zur Zufrie-
denheit gereicht, liegt es hauptsichlich in ihrem Interesse, daB sich das Fragenkarussell im-
merfort dreht. Sowohl Toest’lstoj als auch Dodostoevskij widerstrebt es, Irra vor eine Ent-
scheidung zu stellen, von der sie beide fiirchten, daBl sie zu ihren Ungunsten ausfiele. Der
vielfach repetierte Fragesatz miifite, modifiziert, daher eigentlich heiBen: ‘Wen willst du?’. So
aber spielen beide das Spiel, welches vor allem Irras Spiel ist, weiter.

Neben der Spezifik dieser einzelnen Szene sind die in ihr ausgestellten Kommunikations-
mechanismen gleichsam symptomatisch fiir den gesamten Text: Von den Figuren wird kaum
mehr der Versuch unternommen, eine Frage mit einer entsprechenden Antwort zu replizieren.
Selbst wenn von seiten der Protagonistinnen der Versuch, adidquat zu antworten, unternom-
men wird, hat diese Antwort keine Bedeutung, genauer: wird ihr keinerlei Bedeutung mehr

beigemessen. Daher kommunizieren die Figuren fast nie miteinander; es geht nicht wirklich

13¢ So, wie auf der Ebene der Protagonistinnen immer die Relation drei (Dreiecksbeziehung) vs, zwei (die tradi-
tionelle heterosexuelle Liebesbeziechung) verhandelt wird, so spielt diese Relation drei vs. zwei bei Narbikova
auch in anderen Texten, z.B. in RS und in anderen Zusammenhingen eine Rolle. Vgl. auch das Unterkapitel
~Zweiheit - Dreiheit” in der Zusammenfassung,
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darum, sich zu verstindigen bzw. einander verstindlich zu machen. Jede Figur in diesem Text
ist gewissermaBen eine separate sprachproduzierende Maschinenie. Der den Protagonistinnen
entstrémende Sprachfluf lieBe sich somit als Strom einzelner, diskontinuierlich verlaufender
Linien beschreiben, die einander nur manchmal zufillig berithren. Die Vorstellung, daB eine
Aussage auch die Verantwortlichkeit des Aussagenden fiir das Ausgesagte impliziert, wird in
diesemn Text nahezu aufgegeben. Daher ist es auch nur bis zu einem gewissen Grad relevant,
was die Figuren sprechen; zu konstatieren ist, da} sie permanent aneinander vorbeireden'®’.

2 wie sie in PPL zelebriert wird. erscheint

Die Inszenierung einer ludistischen Textpraxis'
durch die Nichtkommunikabilitit bzw. das Unvermégen zur Kommunikation gleichsam iiber-
formt und enthebt den Text dadurch partiell seiner spielerischen Leichtigkeitm.

Da die Synthese der jeweiligen Liebespartnerinnen in der fiktionalen Realitit des Textes
unerfiillbar scheint, mindestens aber permanent verschoben wird. formiert sich das Dreiecks-
verhiltnis infolge der unzihligen verbalen und handlungsbezogenen Wiederholungen zu ei-

nem symbolischen Kreis'*

. Dessen Existenz wird immer wieder aus der Spannung gespeist,
die sich aus dem Verlangen der Liebespartnerlnnen nach Vereinigung und deren stindigem
Aufschub generiert. Unterbrochen wird dieser Kreis(lauf) erst von der Tétung Toest’Istojs
durch Dodostoevskij und die sich daran anschlieBende phantastische Auferstehung lIrras und
Dodostoevskijs. DaB die Vereinigung somit erst im Zusammenhang mit dem Tod imaginiert

werden kann, korrespondiert mit der am Beginn dieses Abschnitts formulierten These des in

"7 Einer der berthmtesten Vorliufer Narbikovas, der dieses Phinomen vor allem in seinem dramatischen Werk
thematisierte, ist - nicht nur in der russischen Literaturgeschichte - Anton Cechov. Vgl. u.a. Kataev. Vladimir B.
v.a. (Hg.): Anion P. Cechov — Philosophische und religiése Dimensionen in Leben und Werk. Miinchen 1997.
Mehrere Aufsitze des Tagungsbandes beschiftigen sich mit diesem Thema.

1% Georg Witte formuliert diesbeziiglich: . Das Spiel konfrontiert nicht Schein und Wirklichkeit, es hat gerade
das indifferente Schweben zwischen beiden zur Voraussetzung. Im Spiel wird eine besondere, zeitlich und
rdumlich ausgegrenzte Welt geschaffen, die den materiellen Reproduktionszwangen und den gnoseologischen
und cthischen Wertordnungen der ‘gewdhnlichen Welt® entzogen ist.* Witte, Georg: Appell — Spiel — Ritual,
Textpraktiken in der russischen Literatur der sechziger bis achiziger Jahre. Wiesbaden 1989, 94, Noch dezi-
dierter bei Huizinga: ,.Das Spiel liegt auBerhalb der Disjunktion Weisheit Torheit. es liegt aber auch ebensogut
auBerhalb der von Wahrheit und Unwahrheit und der von Gut und Bose.* Huizinga, Johann: Homo Ludens. Vom
Ursprung der Kultur im Spiel. Reinbek 1981, 15, zit. nach Witte (1989, 94). Interessant ist an beiden Aussagen,
daB Spiel jeweils dadurch gekennzeichnet wird, daB es jenseits biniroppositioneller Schemata situiert ist. Da-
durch besetzt es gleichsam den Ort cines Dritten: was bislang schon auf mehreren Ebenen als signifikantes
Merkmal von Narbikovas Text(en) herausgearbeitet wurde. Witte diskutiert seine These ciner Textpraxis des
Spicls am Beispiel von Sasa Sokolovs Skoia dija durakov. Ann Arbor 1976. Obgleich dieser Aspekt hier nicht
ndher untersucht werden soll, ist eine gewisse Affinitdt der Narbikova-Texte zum Sokolovschen (Euvre, z.B.
hinsichtlich gemeinsamer Pritexte und dhnlicher Textstrategien, offenkundig.

"% Zumindest dann, wenn man — abgesehen vom SpaB am inszenierten Spiel - im Nichtfunktionieren oder
Nicht-mehr-Funktionieren von Kommunikation auch ¢in Moment von Verlust und Tragik erkennt.

' Zur Bezichung zwischen Dreiecksverhiltnis und (symbolischem) Kreis in PPL gibt es einen interessanten
Konnex, der cine analoge Korrelation von Gerade und Kreis aufweist: diec Exemplifizierung von linearer Zeit
{der Fortgang der ‘Handlung’ im Text) und zirkuldrer Zeit (die wiederholte Thematisierung des Kreislaufs von
Jahr und Tag, z.B. PPL. 9) in diesem Text.
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PPL praktizierten Liebe-Sprechens: wird Liebe mittels Sprache gleichzeitig immer wieder
reflektiert und generiert, so muf} die Vereinigung der Liebenden, als deren Bedingung sich die
Aufldsung ihrer Vereinzelung erweist, durch die aber auch das Liebe-Sprechen in der Oko-
nomie dieses Textes obsolet wird, zwangsliufig im Zusammenhang mit dem Tod gedacht
werden. Es geht also um die Relation Liebesbegehren, d.h. die Sehnsucht nach der Vereini-
gung der Liebenden, und ,,Sprachbegehren®, d.h. die Ebene des Liebesbegehrens zum einen
vermittels Sprache zu reflektieren und zum anderen das Sprechen bzw. den Sprachflufl immer

wieder zu generieren. Denn eines der signifikanten Merkmale von PPL ist genau der der

Sprache zuerkannte Status eines textuellen Agensm.

4.5 Geschlechterverhiltnisse

Im folgenden sollen Konfigurationen von Weiblichkeit und Minnlichkeit, wie sie in PPL ex-
emplifiziert sind, aufgezeigt und im AnschluB daran die in diesem Text vorgestellten Ge-
schlechterbeziehungen untersucht werden. Die Figur der Irra steht quer zu den (primir ménn-
lichen) Entwiirfen einer klassischen Heldin der russischen Literaturgeschichte: Sie ist weder
die seibstbewullt und zielstrebig agierende, ithre miitterlich-schiltzende Hand iiber alles Un-
gemach legende Heroin, noch folgt sie dem im Verzicht auf einen personlichen Gliicksan-
spruch moralische Uberlegenheit suggerierenden prototypischen Weiblichkeitsideal der
Puskinschen Tat’jana Larina'*?. Andererseits ist Irra auch nicht als programmatischer Ge-
genentwurf konzipiert, in welchem traditionelle Zuschreibungen absichtsvoll in thr Gegenteil
verkehrt werden. Sie reprisentiert vielmehr ein drittes Modell, das sich solcherart bin&rer
Klassifikation entzieht. Um den Titel einer bekannten Studie von Barbara Heldt zu paraphra-
sieren'®’: Irra ist weder die perfekte Heldin noch eine dezidierte Antihc.ldin. Sie konstituiert

vielmehr den Typus einer ganzlich unheldischen Heldin.

' vgl. dazu auch das Vorwort des Textes ...1 pur von Valerija Narbikova in dem der Sprache der Status eines
textuellen Agens explizit zuerkannt wird.

“? vpl. dazu u.a. das Kapitel , The Russian Heroine: Where to find her and where not to* in Heldt, Barbara:
Terrible Perfection. Women and Russian Literature. Bloomington/Indianapolis 1987, 12-24. Neben der ausfilhr-
lichen Darstellung von verschiedenen ‘Heldinnen-Entwirfen' in der russischen Literaturgeschichte problemati-
siert Heldt die widersprichliche Relation zwischen idealisierenden literarischen Imaginationen weiblicher Figu-
ren als charakterlich gefestigtere und ‘perfektere’ gegenlber ihren ménnlichen Gegenspielern und der Marginali-
sierung derselben weiblichen Figuren in der Bedeutungsgewichtung der Texte, in welchem der Fortgang des
Geschehens hochst selten um die Frauenfiguren zentriert ist.

') vgl. Terrible Perfection. Women and Russian Literature (Heldt, 1987).
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Oftmals ist Irra diejenige, die Gespréche initiiert und forciert, ohne jedoch einer spezifi-

zierbaren Absicht zu folgen oder sich durch besondere Eloquenz dafiir qualifiziert zu haben.

Sie ist gebildet und verfiigt souverin iiber ihr kulturhistorisches Wissen, erhebt aber nicht den
Anspruch, damit beeindrucken zu wollen. Irra ist einfach da und tut, wonach ihr der Sinn
steht. Ihr Verhalten ist insgesamt eher von Gleichgiiltigkeit und Zufallsbedingtheit dominiert
denn von Zielstrebigkeit und Intentionalitit geprigt. Diese Eigenschaften iiben auf die ménn-

lichen Figuren, die der Regellosigkeit ihrer Reaktionen zumeist hilflos ausgeliefert sind, groBe

Faszination aus:

— e ot 64na? — cnpocHa lonocToeBCKHit, KOTAa OHA BEpHYNAcCh.

- Cnasana xHMry, — otseTHna Hppa.

- Kaxue kHHrH?

- He Gofica, He TBOH.

— Tut ¢ yma couna, — cxazan JlonoctoeBckHit, — OH xe ¢ yma coilaer.

[...]

- Y710 BB TYT CCOpPHTECH? — CKa3an OH.

— He 3Hat0, 4T0 Ha MEHA Hawno, — cka3an JIoNOCTOCBCKHIL, — f CAAN TBOH KHHIH, 8 HX BBIKYTUIIO 33BTpa,
HECTHOC C10BO.

- Kakue kHuru? — onewun ToecThacToH.

— Hy TBOM. — OH 3anHYACR. NOTOMY 4TO HE 3HAN, KakHe KMcHHO Mppa chana.
H 1yT Hppa cxaszana: ,,On caan ...** (H OH3a NEPEYHCINAA KHHTH).

— Twi 470, - ckazan ToecTrnicToit, - caypen?

- Kax-to rak spiwn0, — cxasan JoaocToescKHil.

— Kaxoe xe T aepbmo, — ckazan ToecTaicTof.

— Hy npoctu. — cxa3an [lonocToeBeckuit, — HX HE KYRSAT, He GoHcA, A 3aBTPa XKe HX BLIKY IO,
— A ceroaHs xe HX KYN0, CkaxH rac? - cxasan ToecTuicToR.
Joncctoescknit nocMoTpen Ha Hppy, Ho oHa HM4ero He ckazana.

~ Ceiiuac yxe nolano, — lonocroescxuil TAHY 1 spema.

— He no3axo. lNosopH, kyaa oTHec.

Hoaocroescknft onaTe nocMoTpen Ha Uppy, HO OHa OTBEPHYNaCh.

— He cxaxy, — ckazan JloaoctoesckHi. (47f.)

— Wo warst du? — fragte Dodostocvski), als sic zurtickkam.

-~ Hab Bicher weggegeben, — antwortete [rra.

— Was fur Bcher?

- Keine Angst, nicht deine.

- Bist du verriickt geworden, — sagte Dodostoevskij —, er wird verriickt werden.

[-..]

— Was streitet ihr hier herum? — sagte er.

- Ich weiB nicht, was mir da in den Sinn kam, - sagte Dodostoevskij, — ich hab deine Bilcher verkauft, ich
werde sic morgen zuriickkaufen, Ehrenwort.

- Was flir Bicher? beeilte sich Toest’Isto) zu fragen.

— Na deine, — er geriet ins Stocken. weil er nicht wuBte. welche genau Irra verkauft hatte. Da sagte Imra:
Er hat verkauft ..." (und sie zihlte die Bucher auf).

— Hast du den Verstand verloren, sagte Toest'Istoj.

— Irgendwie ist mir das passiert, sagte Dodostoevskij.

— Was bist du fiir ein Stilck ScheiBe, sagte Toest'Istoj.

- Entschuldige mal, sagte Dodostoevskij, die kauft sowieso keiner, keine Angst, morgen kauf ich sie ja
zurilck.

— Und ich kauf sie heute zuriick, sag wo? - sagte Toest’Istoj.

Dodostoevskij sah Irra an, aber die sagte nichts.

- Es ist schon spit, — Dodostoevskij versuchte, Zeit zu gewinnen.

- Es ist nicht spit. Sag, wohin du sie gebracht hast.

Dodostoevskij sah wieder Irra an, aber sie drehte sich um.
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— Das sag ich nicht, — sagte Dodostoevskij.

Neben schon diskutierten, fiir den Text typischen rhetorischen Verfahren wie der Wiederho-
lung (,.Bist du verriickt geworden* — ,Er wird verriickt werden*) oder poetischer Paradoxa
(,.Das sag ich nicht, — sagte Dodostoevskij“)'“, wird in dieser Sequenz vor allem lrras Uber-
legenheit ausgestellt: Aus einer Laune heraus verkauft sie Biicher von Toest’lstoj, bei denen
es sich im iibrigen um héretische Texte der russischen Avantgarde handelt. Mit Toest’Istojs —
von Irra entweder in Sorglosigkeit oder aber absichtsvoll provoziertem — Zom iiber diesen
Verkauf konfrontiert, nimmt Dodostoevskij ihre Schuld sofort auf sich'*®. Start nun aber Do-
dostoevskijs Beschiitzergeste in Dankbarkeit zu verharren, forciert Irra ihr Spiel noch und
verweigert jegliche Auskunfi. Sie positioniert sich als Dritte, auBerhalb des Konfliktes, und
weist damit nicht nur die ihr zugedachte Funktion als Objekt von sich, vermittels dessen Do-
dostoevskijs und Toest’Istojs Rivalitit ausgetragen wird, sondern inszeniert sogar die Umkeh-
rung dieser Konstellation: die tatsichlich existente Dreiecksbeziehung, in die sie involviert ist,
wird durch ihre eigene Situierung aufierhalb des Konfliktes wiederum in eine Zweierbezie-
hung transformiert. Betont sei jedoch noch einmal — auch in Korrelation mit Irras Typologi-
sierung als unheldische Heldin — daB ihr Verhalten, auch in der eben diskutierten Szene, vbl-
lig unambitioniert ist.

Die minnlichen Figuren hingegen, hier vor allem Dodostoevskij, sind von Beginn an be-
strebt, gegeniiber Irra eine Position der Dominanz einzunehmen: desjenigen, der vielen ge-
schiftlichen Verpflichtungen nachzukommen hat, der permanent darum bemilht ist, die Be-
deutsamkeit seines Tuns auszustellen und bestimmt bzw. bestimmen mdchte, was Irra und er
als nidchstes unternehmen werden. Irra beldBt ihn auch in diesem Glauben und vermeidet es
generell, ihre eigene Position in programmatischen Diskussionen zu definieren. Sie verfolgt
vielmehr eine subtile Strategie der Subversion, die es ihr erlaubt, nach eigenem Gutdiinken zu
agieren, ohne sich auf der symbolischen Ebene einer Machtposition versichern zu miissen.
Zudem gelingt es ihr meisterhaft, durch quasi-naive Fragen, beispielsweise in bezug auf be-

sagte Geschifistreffen, das minnlich-wichtigtuerische Gehabe Dodostoevskijs als ebendieses

zu entlarven:

- H 410 Th! ckaxewnb Ha nenoboli scTpeue? — cnpocuna Hppa.
— Cxaxy, 4TO MHE OUECHL NPHATHO H YTO R XOYY BBLIMHTH, 4TO6B COXPAHHTL NAMATL O Hefl.

"¢ Natorlich sagt Dodostoevskij nicht *das’, denn ‘das’ kann er gar nicht sagen, weil er es nicht weiB; aber in

dem Moment, in dem er sagt, daB er ‘das’ nicht sagt, sagt er etwas, obgleich er etwas anderes sagt, als ‘das’, von
dem cr sagt, daB er es nicht sagen wird.

'S Dic ironische Anspiclung dieser Szene auf Dostoevskijs Prestuplenie i Nakazanie ist uniibersehbar.
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~ A noTom 4TO TH! Aenaewb?

- TMoroM 1 noaaM pyKy, 4ToObl MHE €€ TOXaNH M YRbIOHYCh.
— A 1 yvo Oyny nenats?

— Tt By aewis CTOATH € KPAIO H MOCMOTPETD.

— A ecny 1 paccepxkycs? (13)

— Und was wirst du auf dem Geschifistreffen sagen? — fragte Irra.
— Ich werde sagen, daB ich mich sehr freue, und dafl ich auf die Erinnerung an dieses Treffen trinken

mochte.,

- Und was machst du danach?

— Danach gebe ich (ihnen) die Hand, auf daB sie sie mir schitteln und lichle.
— Und was werde ich tun?

-~ Du wirst am Rand stehen und zuschauen.

— Und wenn ich bose werde?

Kurze Zeit spiter, als sich Irra und Dodostoevskij nach jenem Geschiftstreffen unterhalten,
stellt sich jedoch heraus, daB sie keineswegs seinen Anweisungen gefolgt ist und sich an den

Rand gestellt hat:

— A XOrja Tel CKa3ajn, uTO rIaBHOC, HTOOL! OCTANHCHL NPHATHLIE BOCMIOMMHAHHA, OH CPA3y XK€ BbiNWA.
= Tul 710 BHOERA?

— A %e cHaena nocepenHHe.

— A TBi, XCTATH, O4EHb MHOTO KYPHIA.

— OH MHOTO cMOTPen B 0KHO. (14)

— Und als du gesagt hast, daB es am wichtigsten wire, dal man angenehme Erinnerungen behielte, hat er
schnell ausgetrunken.

— Das hast du gesehen?

- Ich habe doch in der Mitte gesessen.

— Ubrigens hast du sehr viel geraucht.

= Er hat viel aus dem Fenster gesehen.

Dodostoevskijs erzieherisch-zurechtweisende Bemerkung ignoriert Irra ebenso geflissentlich,
wie er jede letztlich nur ihn selbst entbl6Bende Zurechtweisung beziiglich ihres Verhaltens
vermeidet. Die Fragilitdt von Dodostoevskijs mannlichem Dominanzgebaren duflert sich auch
darin, daB er Irra eingangs zur Polygamie ermuntert, spiter aber, als sie dieser Aufforderung
Folge leistet, eifersiichtig ist und mit dieser Konstellation nicht umzugehen vermag. So ist
auch die Totung Toest’Istojs letztlich ein durch Eifersucht motivierter Akt. Irra, die sich nach
der Initiation der Dreiecksbeziehung noch wiinscht, daBl einer der beiden Ménner verschwiin-
de. ist spéter diejenige, die das Dreiecksverhiltnis und damit auch die Kreisstruktur aufrecht-
erhilt, die von den mannlichen Figuren zerstért wird. Am Beginn des Textes gibt es eine fiir

diesen Kontext relevante Szene, in der Dodostoevskij Irra fragt:

- A y Tebs 4To 66110 20 MEHA?

— Bl 0aMH MaNbUHK, @ MOTOM OKA3ANOCH, YTO OH ~ aNbGOHC.
- Ho e [1one?

— He Jloae, 1 naxe He ncnaneknit xkopons Anwsdoncll. (10)
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~ Und wen gab es vor mir bei dir?

— Es gab einen Jungen, aber danach stellte sich heraus, daB er Al’fons war.
~ Abernicht Daudet?

— Nicht Daudet, und nicht einmal der spanische Knig Alphons I1.

‘Al’fons’ figuriert hier nicht nur als Personenbezeichnung, sondern kann im Russischen, wie
Karlheinz Kasper ausfiihrt, auch bedeuten: ,Mann, der von einer Frau ausgehalten wird !¢,
Ausgehend von diesem Namen und dessen Konnotation gelangt Irra vermittels eines assozia-
tiven Spiels zu dem franzésischen Schriftsteller Alphonse Daudet und dem spanischen Kénig
Alfons II. Signifikante minnliche Attribute wie Kreativitdt (der Autor Alphonse Daudet) und
Macht (der Kénig Alfons II) werden iiberformt von Irras bislang einziger unmittelbarer Erfah-
rung diesbeziiglich, die Minnlichkeit als Schwiche (Mann, der sich von einer Frau aushalten
1408t) ausweist.

Symptomatisch an PPL ist des weiteren, daB das Thema Mutterschaft ginzlich ausgespart

wird: Irra hat keine Kinder und triigt sich offensichtlich auch nicht mit der Absicht, Kinder zu

147

bekommen"'. Der vorgeblich kausale Zusammenhang zwischen Liebe und Reproduktion, der

sich fiir Tolstoj beispielsweise noch als zwangsliufig darstellte, spielt in Narbikovas Text
keine Rolle mehr. In diesem Sinne wird die Liebe in PPL als etwas Zweckfreies imaginien.
Sie wird nicht mehr in Relation mit der Reproduktion der menschlichen Gattung diskutiert
und durch diese auch nicht mehr legitimiert.

Bislang wurde herausgearbeitet, daB die in PPL virulente Rivalitit zwischen Do-
dostoevskij und Toest’Istoj nicht direkt zwischen beiden Figuren, sondem vermittels einer
heterosexuellen Begehrensstruktur verhandelt wird. Ich méchte nun in der Diskussion der
Dreiecksbezichung einen Schritt weitergehen und in diese Diskussion eine Studie Eve Ko-

sofsky Sedgwicks einbeziehen: Sie fokussiert in Berween Men. English Literature and Male

. .14
Homosocial Desire'®®

zwar vorrangig das Spektrum homosozialer Beziehungen zwischen
Minnern, die sie an Beispielen aus der englischen Literatur von der Mitte des 18. bis zur
Mitte des 19. Jahrhunderts untersucht. Gleichwohl fungiert das graphische Schema des Drei-
ecks, d.h. das erotische Beziehungsmodell von zwei Minnern und einer Frau, ebenfalls als
Ausgangspunkt ihrer Uberlegungen'®. Homosozial definiert die Autorin als Bezeichnung fiir

soziale Bezichungen bzw. Biindnisse zwischen Personen gleichen Geschlechts. Der Begriff

stammt, laut Sedgwick, aus den Sozalwissenschaften und wurde offensichtlich in Analogie

"¢ vel. Kasper (1997, 269).

"“? vgl. ausfuhrlicher zum Zusammenhang von Mutterschaft und Muttermythos in RuBland und der Behandlung
dieses Themas in Narbikovas Texten das Kapitel zu RS,

¥ Sedgwick, Eve Kosofsky: Berween Men. English Literature and Male Homosocial Desire. New York 1985,
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und gleichzeitig in Abgrenzung zu homosexuell gebildet. Sedgwick vertritt nun die These,

daB historisch ein Kontinuum in der Relation homosexuell-homosozial anzunehmen sei:

To draw the ,homosocial” back into the orbit of ,desire", of the potentially erotic, then, is to hypothesize
the potential unbrokenness of a continuum between homosocial and homosexual — a continuum, whose
visibility, for men, in our society, is radically disrupted. (If.)

Dabei geht es ihr weniger um literanische Darstellungen von sexuellen Beziehungen zwischen
Minnem, als vielmehr um Markierungen struktureller Verinderungen in Méinnerbiindnissen
innerhalb des genannten Zeitraumes. Von René Girard iibernimmt Sedgwick folgende Pri-
missen'*®: Es handele sich bei Dreiecksbeziehungen gleichermaBen um Bindungen von Riva-
litdt und Liebe, die hinsichtlich ihrer Intensitiit, so unterschiedlich sie auch erfahren wiirden,
nicht nur als gleich stark, sondern in mehrfacher Hinsicht als dquivalent einzustufen seien. An

Girards SchluBfolgerungen aus dieser Beobachtung iibt sie jedoch folgende Kritik:

1 have mentioned that Girard's reading presents itself as one whose symmetry is undisturbed by such dif-
ferences as gender; although the triangles that most shape his view tend, in the European tradition, to in-
volve bonds of . rivalry" between males . over' a woman, in his view any relation of rivalry is structured
by the same play of emulation and identification, whether the entities occupying the comers of the tri-
angle be heroes, heroines, gods, books, or whatever. (23)

Sedgwicks Kritik an Girards Gleichgiiltigkeit gegeniiber gender-Fragen bildet gleichsam den
Ausgangspunkt ihrer eigenen Argumentation: die Verinderung dessen, was in einem be-
stimmten historischen, kulturellen und machtpolitischcn Kontext an gender-Zuschreibungen
firmiert, impliziert sehr wohl Verschiebungen im jeweiligen Machtgefiige von Dreiecksbezie-
hungen. Eben diese Verschiebungen und sich konstituierenden Asymmetrien sind Gegenstand
ihres literaturwissenschaftlichen Interesses. An dieser Stelle wird auch die Relevanz von
Sedgwicks Uberlegungen filr Narbikovas Text deutlich: im Sinne Sedgwicks stellt sich hier
einerseits die Frage, wie sich die homosozialen Beziehungen zwischen Dodostoevskij und
Toest’lstoj in PPL formieren, und andererseits, auf welche Weise in Relation dazu deren je-
weilige Liebesbeziehung zur weiblichen Figur strukturiert ist.

Die minnlichen Protagonisten Dodostoevskij und Toest’Istoj sind miteinander befreundet
und bewohnen eine gemeinsame Wohnung. Die Grundfeste dieser Freundschaft erweisen sich
freilich genau in dem Moment als instabil, in welchem Irra die Szene betritt und in die ge-

meinsame Wohnung mit einzieht. Im Fortgang des Geschehens wird das Freundschaftsver-

"2 vgl. Sedgwick (1985, 21).

'% vgl. Girard, René: Deceit. Desire. and the Novel: Self and Other in Literary Structure. [Orig. Mensonge ro-
mantique et vérité romanesque. Paris 1961] Baltimore/London 1976.
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hiltnis zwischen den beiden minnlichen Figuren partiell von ihrer jeweiligen Liebesbezie-
hung zu Irra vereinnahmt, infolgedessen in ein durch Rivalitit bestimmtes Verhiltnis trans-

formiert und als solches auch verhandelt'®!

. Diese Bindungen zwischen Dodostoevskij und
Toest’Istoj werden durch den homosexuellen Subtext in PPL, der von Irra {iberhaupt erst the-
matisiert wird, noch kompliziert. Er spielt allerdings — wie auch in der Kannibalismus-
Diskussion in diesem Kapitel — keine Rolle im Hinblick auf die Frage: ob oder ob nicht.
Vielmehr figuriert er als Storfaktor und als Zeichen der Komplexitit des Beziehungsgefiiges
der Figuren und korreliert nicht zuletzt mit Sedgwicks These eines Kontinuums von homoso-
zial und homosexuell. Problematisch an Sedgwicks Ausfithrungen ist jedoch ihre grundsitzli-
che Dominantsetzung von homosozialen Miannerbeziehungen gegenilber den (heterosexuellen
Liebes-) Beziehungen, in die Frauen involviért sind, und die dadurch angelegte Fort- und
Festschreibung von solcherart (zumeist ménnlichen) Erklirungsmodellen und Konstrukten.
Dieses Problems zumindest teilweise gewirtig, versucht Sedgwick in der Einleitung ihres

Buches, méglicher Kritik zuvorzukommen:

The isolation, not to mention the absolute subordination of women, in the structural paradigm on which

this study is based [...] is a distortion that necessarily fails to do justice to women's own powers, bonds
and struggles. (18)

Diskussionswiirdig an ihrer Studie ist allerdings weniger, daB darin Frauenbiindnisse und
-beziehungen quantitativ vernachlissigt werden — dieser Umstand ist Sedgwicks Untersu-
chungsinteresse an minnlichen homosozialen Beziehungen geschuldet und von daher legiti-
miert — sondern vielmehr die in ihrem ‘strukturellem Paradigma’ vorgenommene qualitative
Verortung von Frauen als per se von Minnem abhingig. Zur lllustration des eben Gesagten
sei Sedgwicks Rekurs auf einen Aufsatz Gayle Rubins angefiihrt, der Methoden und Wege
zur Analyse ,patriarchalischer Heterosexualitit* (Sedgwick, 26) aufzeige, die von ihr aller-
dings nicht nidher erliutert werden, und auf der Grundlage von Rubins kritischer Lektiire von
Lévi-Strauss und Engels, Freud und Lacan beruhe (Sedgwick, 25)'52. Sedgwick verweist im
Zusammenhang damit auf das von Claude Lévi-Strauss’ in Die elementaren Strukturen der
Verwandischaft entwickelte Modell zur Beschreibung von Verwandtschaftsbeziehungen, in

dem er formuliert, daB bei einer Heirat die eigentlichen Partner nicht die kiinftigen Eheleute,

! Die Beantwortung der Frage, inwiefern diese Minnerfreundschaft schon vor Irras Auftauchen von Rivalitit
gepragt war, kann auf der Grundlage des Textes nur spekulativ beantwortet werden, da dieser erst mit lrras und
Dodostoevskijs Bekanntschaft einsetzt. Aufgrund der Konnotationen der Namen der Protagonisten ist eine sol-
che Annahme jedoch metatextuell legitimiert. Daher mdchte ich argumentieren, daB die zwischen Dodostoevskij
und Toest'Istoj virulente Rivalitit sich aus beiden Momenten konstituient.
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sondern zwei Gruppen von Minnern seien, zwischen denen die Frau als Tauschobjekt fungie-
re'*. Rubin selbst setzt sich in ihrem Aufsatz jedoch viel expliziter und kritischer als von

Sedgwick angedeutet mit dem Lévi-Strausschen Modell auseinander.

The Elementary Structures of Kinship can be seen to assume certain preconditions. In purely logical
terms, a rule forbidding some marriages and commanding others presupposes a rule enjoining marriage.
And marriage presupposes individuals who are disposed to marry. It is of interest to carry this kind of de-
ductive enterprise even further than Lévi-Strauss does, and to explicate the logical structure which under-
lies his entire analysis of kinship. At the most general level, the social organization of sex rests upon gen-
der, obligatory heterosexuality, and the constraint of female sexuality. Gender is a socially imposed divi-
sion of the sexes. It is a product of the social relations of sexuality. Kinship systems rest upon marriage.
They therefore transform males and females into ,,men™ and ,,women™, each an incomplete halt which can
only find wholeness when united with the other. (179)

Vermittelt Sedgwick in ihrem Text den Eindruck, daB sie das Lévi-Strauss’sche Modell zwar
kritisch analysiert wissen will, es aber nicht grundsétzlich hinterfragt, bzw. als das rezipiert,
was es ist: ein Konstrukt, so reflektiert Rubin zuerst seine Primissen, um anschlieBend ein
differenziertes Urteil iiber dessen Giiltigkeitsbereich abzugeben'™. Anders gesagt: es geht
nicht darum, das Lévi-Strauss’sche Modell als unzutreffend zu desavouieren. Zweifellos ist es
ein Erkldrungsmuster, das zur Beschreibung von Verwandtschafisverhéitnissen bestimmter
Kulturen Gilltigkeit besitzt. Der ihm in Sedgwicks Text zugesprochene Geltungsbereich ist
Jjedoch als fragwiirdig zu bezeichnen.

Neben der an dieser Stelle vernachlissigten Differenz zwischen fiktionalem Text und an-
thropologischen Untersuchungsfeldern, treten interessanterweise bei dem Versuch. mittels des
von Sedgwick entworfenen Paradigmas Aufschluf} iiber das tn PPL entworfene Dreiecksver-
hiltnis zu gewinnen, Differenzen zwischen dem , traffic-in-women“-Modell und Narbikovas
Text auf: denn die homosoziale Beziechung zwischen den minnlichen Protagonisten dominiert
gerade nicht deren Liebesbezichung zu Irra. Im Gegenteil: in PPL gibt ¢s eine Verschiebung
hinsichtlich des der weiblichen Figur traditionell zugeschriebenen Objektstatus. Obgleich

zunichst sowohl die homosoziale Konfiguration als auch das Dreiecksverhiltnis in der von

32 Rubin, Gayle: The Traffic in Women: Notes on the ‘Political Economy’ of Sex. In: Reiter, Rayna R. (Hg.):
Toward an Anthropology of Women, New York/London 1975, 157-210.

1% Vgl. Lévi-Strauss, Claude: Die elemenitaren Strukiuren der Verwandischaft. [Orig. Les structures élémentai-
res de la parenté. Paris 1949 und 1967). Frankfurt a.M. 1993, vgl. 107-127.

134 .Kinship systems do not merely exchange women. They exchange sexual access, genealogical status, lineage
names and ancestors, rights and people — men, women, and children - in concrete systems of social relationships.
These relationships always include certain rights for men, others for women. ‘Exchange of women’ is a short-
hand for expressing that the social relations of a kinship system specify that men have certain rights in their
female kin, and that women do not have the same rights either to themselves or to their male kin. In this sense,
the exchange of women is a profound perception of a system in which women do not have full rights to themsel-
ves. The exchange of women becomes an obfuscation if it is seen as a cultural necessitiy, and when it is used as
a single tool with which an analysis of a particular kinship system is approached.” (Rubin 1975,177).
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Sedgwick respektive Girard beschriebenen Weise auch in diesem Text elaboriert sind, sprengt
die Protagonistin Irra im Fortgang des Textes das traditionelle Gefiige und verkehrt die ihr
zugedachte Rolle des Objektes in eine Subjektposition. Zu einem &hnlichen Fazit gelangt Ri-
itta H. Pittman:

There is no evidence in the dialogue between Irra and the male protagonists in ,,The Plan of the First Per-
son. And of the Second* to suggest that Narbikova regards society as a system in which men exercise
power over women. Similarly, there is no indication in it that she ascribes to the feminist approach to lin-
guistic determinism, which supports the view that, since men control society, they also control language,

moulding it according to their experience, and manipulating its meaning to promote the male perspective
of the world'**,

Getragen von der Erkenntnis, daB} die fortgesetzte Propagierung der im Ergebnis einer umfas-
senden Gesellschaftsanalyse festgestellten miﬁnlichen Dominanz in nahezu allen Sphiren, die
Sprache eingeschlossen, gleichzeitig diese Machtverhiltnisse perpetuiert, wird das Innovative
des Narbikova-Textes offensichtlich: in diesem Text wird eine weibliche Figur imaginiert, die
mit groBter Selbstverstindlichkeit bar jeder Programmatik auBerhalb dieses Rahmens agiert.
Mit der Figur der Irra wird in PPL mithin ein neues Modell konzipiert, das darauf verzichtet,
tradierte Muster von Weiblichkeit und Minnlichkeit schlichtweg umzukehren, sondern mittels
dessen vielmehr der Versuch unternommen wird, ein Drittes zu entwerfen, was zun#chst ein-
mal bedeutet: jenseits binidroppositioneller Denk- und Herrschaftsmodelle.

AbschlieBend sollen noch einmal die Interpretationslinien, dener in diesem Kapitel nach-
gegangen wurde, zusammengefithrt werden: von mehreren literatur- und kulturgeschichtli-
chen Allusionen in PPL und durch diese evozierten und inspirierten Assoziationen ausgehend,
wurde zunichst im Rekurs auf Lev Tolstoj und Fedor Dostoevskij die Frage nach der Art und
Weise der Thematisierung von Liebe bzw. nach Liebesmodellen anhand von Beispieltexten
beider Autoren diskutiert. Somit konnten nicht nur Beziehungen zwischen diesen Texten und
PPL aufgezeigt, sondern auch eine qualifizierte Vergleichsbasis sowohl hinsichtlich der Dif-
ferenzen als auch der Korrespondenzen bei deren Umgang mit dem Thema Liebe erarbeitet
werden.

Lev Tolstoj entwirfl in Anna Karenina und noch dezidierter in Krejcerova sonata eine
normorientierte, in den Kontext von Ehe und Familie eingebundene, Liebeskonzeption. Dieser
praskriptiven Intention steht allerdings die differenzierte und feinfithlige Deskription von des
Autors Normorientierungen zuwiderlaufenden Schicksalen gegeniiber, deren Meisterschaft

nicht nur die bis in die Gegenwart wirksame Faszination seiner Texte begriindet, sondern

1*5 vgl. Pittman (1992, 380).
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auch die nicht kurzerhand zur Deckungsgleichheit zu bringende Relation von préskriptiver
Konzeption und (fiktionaler) Realitiit vorfiihrt.

Die Art und Weise, in der in Dostoevskijs Texten Liebe thematisiert wird, ist demgegen-
iiber als analytisch-deskriptiv und psychologisch hichst ausdifferenziert zu charakterisieren.
DaB anhand komplizierter Liebesverhiltnisse andere, die jeweiligen Protagonistinnen be-
schiiftigende, Fragen zugespitzt werden, ist als weiteres Spezifikum der Dostoevskijschen
Texte herausgestellt worden. Der Autor enthilt sich freilich auch nur impliziter Werturteile,
transponiert aber dennoch ethische Grundsitze. In Narbikovas Text hingegen werden ethische
und moralische Fragestellungen, wie sie fiir Tolstoj und Dostoevskij relevant waren, nicht
mehr erortert; sie spielen hochstens im ironischen Rekurs auf die Literaturgeschichte eine
Rolle, z.B. wenn Dodostoevskij Irras Schuld auf sich nimmt. Die freundliche Ironie der Auto-
rin im Umgang mit einigen Texten der Literaturgeschichte hat einerseits deren Profanisierung
aus zeitgendssischer Perspektive zur Folge — wo Tolstoj mit Schopenhauer den ,,Willen der
Gattung™ zu reglementieren sucht, wird bei Narbikova Zweckfreiheit der Liebe, die Absage
an Reproduktionsverpflichtungen und die Privilegierung von Individualitit lanciert —, und
ermobglicht es ihr andererseits, vermittels der solcherart hergestellten Distanz im Verhiiltnis zu

156

eben dieser Literaturgeschichte eine souverine Position einzunehmen™". An dieser Stelle sei

noch einmal auf die Behandlung des Themas Homosexualitit in PPL hingewiesen, zu dem
sich hier eine interessante Parallele ergibt: Lynne Attwood spezifizient die gleichen Attribute,
die den Umgang mit dem Thema Liebe in PPL kennzeichnen — Zweckfreiheit und Individua-

litéit —, als charakteristisch fiir Homosexualitiit:

The general approach to gender differences and sexuality has remained remarkably consistent throughout
the past two decades, despite the enormous changes which have taken place in society as a whole. What
has emerged from the literature is a highly conservative model of gender relations and sexual behaviour
which provides no space for alternative lifestyles, and which could hardly be expected to tolerate alterna-
tive sexual orientations. Society is portrayed as a network of traditional family units, each consisting of a
strong man, a nurturing woman and appropriately socialized children. Men and women are supposed to
appeal to cach other precisely because of their differences. [...] Homosexuality defied all this. [t could not
be confined to marriage, and was clearly not geared towards procreation. 1t involved sex for its own sake,
not for the public good. It complicated the cosy image of men and women as two indivisible halves of a

whole, drawn to each other as opposites. [t was also a dangerous sign of individualism'*’.

1% vgl. dazu auch das .SchluB"-Unterkapitel in der Zusammenfassung, in der dieser Aspekt in Narbikovas
Text(en) im Zusammenhang mit Intertextualitat auf der Grundlage der von Renate Lachmann entwickelten Mo-
delle Partizipation, Transformation und Tropik zur Interpretation von Text-Text-Relationen diskutiert wird.
Lachmann, Renate: Geddchtnis und Literatur. Intertextualiiat in der russischen Moderne. Frankfurt aM. 1990
und Lachmann, Renate; Schahadat, Schamma: Intertextualitit. In: Brackert, Helmut; Stdckrath, Jom (Hg.): Lite-
raturwissenschafi: ein Grundkurs. Reinbek bei Hamburg 1995, 677-686.

197 Attwood (1996, 102).
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Der von Attwood explizierte Begriindungszusammenhang von Homosexualitét als querste-
hend zu in der Sowjetunion und im postsowjetischen RuBland tradierten Geschlechtermodel-
len und damit als potentielle Stérung der bestehenden Ordnungssysteme bietet auch fiir die
Reaktionen auf Narbikovas Texte ein Erkldrungsmuster. Der ungezwungene Umgang mit dem
Thema Sexualitiit unterscheidet PPL ebenfalls von den diskutierten Texten des 19. Jahrhun-

derts. Narbikova formulierte diesbeziiglich in einem Interview:

Heticteurensho, 8 XIX Bexe pycckoft nureparype N0 3poTHKH He Gbino nena, nucarene 8 OCHOBHOM
HHTEPECOBANH OTHOLIEHHS MeXTy Iy Woi 1 BoroM, a He Mexay Iywolt 1 Tenon '™,

Im 19. Jh. war Erotik in der russischen Literatur in der Tat kein Thema; die Schrifisteller interessierten
sich in der Hauptsache fir die Bezichungen zwischen Seele und Gott, aber nicht fiir die zwischen Secle
und Kdorper. :

Sind im 19. Jahrhundert die Beziehungen zwischen Seele und Kormper, wie Narbikova aus-
filhrt, ausgeblendet, so erfahren sie in PPL eine interessante Umformung: werden einerseits
.geschlechtlich* deutlich kodierte Aspekte von Sexualitit vermittels kiinstlerischer Verfahren
im Text semantisch asexualisiert, so werden andererseits dezidiert asexuelle Aspekte — wie
am Beispiel biblischer Mythen vorgefiihrt — sexuell aufgeladen. Ich méchte daher die These
formulieren, daB Narbikova nicht — wie in RuBlland und auch in Westeuropa immer wieder
behauptel’sg — eine Autorin erotischer Literatur ist, sondern daB in ihren Texten, aufgrund der
Verschiebung des tradierten ‘iiber-Liebe-Erzihlens’ hin zu einem Liebe-Sprechen, Sprache
und der Erzihlvorgang selbst, implizit erotisiert werden. Die PPL inhiirente Ganzheitsutopie
im Verhéitnis der Geschlechter kommt in der geschlechtsindifferierenden sprachlichen Ten-
denz des Textes zum Ausdruck. Die interpretatorische Arbeit an PPL zielte darauf ab, in der
Fokussierung der rhetorischen VerfaBtheit des Textes Antwort auf die zu Frage geben, mittels

welcher kiinstlerischer Verfahren dieses Liebe-Sprechen funktioniert.

1% Veselaja, Elena: Dunovenie érosa. Beseda s Valeriej Narbikovoj. Moskovskie Novosti. 1.4.1990, 14.

199 Vgl. das Kapitel Narbikova-Lektiren; und s.a. Peterson (1993), die dberzeugend nachweist, daB diese Zu-
schreibung unzutreffend ist.
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8 Ravnovesie sveta dnevnych i nocnych zvezd —

Kosmologie und Schopfungskonzeptionen

Nun fragt sichs:
Was sind die Sterne?
Jakob Bshme'®

Ausgangspunkt der Geschlechterbeziehungen in Ravnovesie sveta dnevnych i noénych zvezd,
(RS, Das Gleichgewicht des Lichts der Tages- und der Nachtsterne)' ist eine im ersten Text-
kapitel vorgestellte konventionelle Ehebruchsgeschichte: Sana und Avvakum sind ein hetero-
sexuelles Ehepaar; ein Umstand, der fir die weibliche Figur nur mehr den Charakter einer
Formalie besitzt, wihrend die immer wieder erfolglosen Versuche des minnlichen Parts, Av-
vakum, seine angetraute Gattin zurtickzugewinnen, fiir ihn zur Quelle von Enttduschung und
Frustra- tion werden. Avvakum liebt also Sana und Sana liebt ihren Geliebten Otmatfejan,
der Sana ebenfalls liebt, sich ihr jedoch zuweilen auch entzieht und sie wegschickt. Diese zu-
nichst recht trivial anmutende erotische Dreiecksbeziehung wird durch andere Dreieckskon-
stellierungen erweitert und kompliziert: Otmatfejan hat eine (namenlose) Frau, der jedoch nur
eine Nebenrolle im textuellen Geschehen zugedacht ist. und einen Freund, Cjad¢jazysyn, zu
dem Sana wiederum fliichtige erotische Beziehungen unterhilt, und der fiir das Paar Sana und
Oumatfejan seinerseits in der Rolle des guten Freundes und Helfers brilliert.

Nach vier Kapiteln mehr oder minder erfolgreicher Versuche, Zeit, riumliche Nihe wie
rdumliche Distanz, Wohnungsdefizienz, Eifersucht und Sehnsucht zu {iberwinden, sind Sana
und Otmatfejan nach einer orgiastischen Badeszene in der Wohnung eines befreundeten
Kiinstlers vereint. Der Liebes-Logik von Narbikovas Texten folgend, in denen eine iiber die
nur korperliche Vereinigung im Liebesakt hinausgehende Vereinigung ersehnt wird, heiBt das,

daB die Protagonistinnen in der Transzendierung ihrer getrennten irdischen Existenz sich zwar

' Bohme, Jakob: Aurora oder Morgenrdte im Aufgang. Samtliche Schriften. Faksimile-Neudruck der Ausgabe
von 1730 in 11 Binden, begonnen von August Faust, neu herausgegeben von Will-Erich Peuckert. Stuttgart
1942-61, (22, 24). Der Titel wird im folgenden mit Aurora angegeben, wihrend die Kapitel und Abschnitte des
Textes in Klammern angefithrt werden.

'*! Fur die Wiedergabe der russischen Textzitate auf deutsch wird im folgenden, wenn nicht anders angegeben,
die Ubersetzung von Annelore Nitschke verwendet: Das Gleichgewicht des Lichts der Tages- und der Nachis-
terne. Frankfurt a. M. 1993. Die Namen der Protagonistinnen und alle Gibrigen Eigennamen werden zusitzlich zu
den ‘cingedeutschten’ Varianten der Ubersetzung transliteriert wiedergegeben. Auf zuweilen aufiretende Diver-
genzen zwischen Ubersetzung und Originaltext — gelegentlich sind Sitze wahlweise entweder in der Uberset-
zung oder im russischen Text nicht vorhanden — wird entsprechend verwiesen.
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vereinigen, aber gleichzeitig auch ihre physische Existenz aufgeben und sterben miissen. Am

Ende des vierten Kapitels erfrieren Sana und Otmatfejan als vereistes Denkmal in einem

162

Hauseingang '®*. Das sehr kurze fiinfte Kapitel erfiillt die Funktion eines Epilogs: Sana und

Otmatfejan sind gemeinsam an einem Strand. Der Topos von Liebe und Tod wird hier zwi-
schen Sana und Otmatfejan sowohl verbal verhandelt als auch in der fiktionalen Realitit des

Textes ausagiert:

— CKaxH, 4TO Thl MEHA nroGuub!

—~ Tebe Mano 68100, koraa 8 Tebe rosopuna, 4Yto Mmobaio tebe Honulle KHIHA.

-~ Mano, notoMy 4to 310 2 TebGa nobno HonbWeE XHIHH, W MHE BCE PaBHO ITOMO Majio. Mue malo
Kax il pa3 xaxaoro pasa.

— Toraa nycre Gyaer B nocaeaHHA pas.

—TNycms 6yaeT B nocneaHUi pas, Kak HHKOTAA ele He Ouino.

— Bcee yxe 6nino.

— C mepTBO#i He BRNo. A xouy, 4Tobb 310 Celivac 6bino W 4TOOW TH! MoOGiUIa MeHs Gonblue cMepTH, pa3
Tbi FTOBOPHLLB, YTO NOOHILE MeHR Bonbiie KHIHH.

— A He yMpY 0T 3TOrO.

— Thi yMpelllb, ROTOMY YTO f YMHPAIO OT M0OOBH, % XOuYy Tebs Goablue, yeM Thi XOuCWL MeHA Gonsbue
MHIHH.

— 5 1¢6a Gonblwe xouy, HO Gonbuie xU3nK Gonblue, YeM SONbIE CMEPTH.

— Hert, 6onblue cMepTH TOXKE Gonblue, He 3aKpLiBal rnasa.

— JbixaHua He XBaTKT.

— Toraa Ha onHOM ALIXAHHH, He JakphiBall rnaza. OTkpo#t rnasa. (203f.)

w~oag, dal du mich liebst!*

«~Es war dir zuwenig, als ich dir sagte, daB ich dich mehr als das Leben liebe.*

+Luwenig, weil ich dich mehr als das Leben liebe, und das ist mir sowieso zuwenig. Mir ist jedesmal je-
des Mal zuwenig.*

~Dann soll es eben das letzte Mal sein.**

«Soll es zum letztenmal sein, wie es noch nie war.*

~Alles war schon.*

.Mit einer Toten noch nicht. Ich will, daB dies jetzt ist und daB du mich mehr liebst als den Tod, da du
sagst, daB du mich mehr als das Leben liebst.”

wIch werde daran nicht sterben.*

+Du wirst sterben, weil ich vor Liebe sterbe, ich will dich mehr, als du mich mehr als das Leben willst.*
.wIch will dich mehr, aber licber mehr als das Leben, als mehr als den Tod'®* "

.Nein, auch lieber mehr als den Tod, mach die Augen nicht zu.*

Ich krieg keine Luft.*

.Dann in ecinem Atemzug, mach die Augen nicht zu. Mach die Augen auf." (229)

Die delirierende sprachliche Formation dieser Sequenz ist Ausdruck des unermeBlichen und

unerfiillbaren gegenseitigen Begehrens. Zugleich scheint der gemeinsame Tod die hiochste

'*2 Das Motiv der Liebenden, die als vereistes Denkmal sterben, findet sich bereits in Velimir Chlebnikovs Vers-
drama Markiza Dézes (1909-1911). Vgl. Chicbnikov, Velimir: Markiza Dézes. Sobranie socinenij IV. (Slavische
Propylaen. Texte in Neu- und Nachdrucken. Hg. Dmitrij Tschizewskij u.a. Bd. 37, [V). Monchen 1971, 76-88,
88.

'*) Mein Ubersetzungsvorschlag des Satzes lautet: ,Ich will dich mehr, aber mehr als das Leben ist mehr, als
mehr als der Tod.*
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denkbare Erregung zu sein, die sich beide verschaffen konnen, da alles, Liebe und Begehren
thematisierende Literatur eingeschlossen, — auBer Nekrophilie — ,,schon war®.

Der Liebesdiskurs in RS ist insgesamt durch zwei Merkmale gekennzeichnet: den hélzer-
nen und teilweise marionettenhaften (Liebes-)Szenen einerseits, die durch duflerste sprachli-
che Reduktion der Dialoge gekennzeichnet sind, stehen andererseits poetische und sprachlich
sehr prizise Reflexionen iiber die Liebe und das Vermégen, vielmehr Unvermégen, diesem
Gefiihl sprachlich adiquat Ausdruck zu verleihen, gegeniiber. Letztere erinnem in ihrer Kon-

zentration auf einzelne Topoi des Liebesdiskurses an Roland Barthes Fragmente einer Spra-

che der Liebe'®.

O vem Mut cnopum? O Ha3BaHUH YYBCTBA, KOTOPOE €CTH, O CNIOBE, KOTOPOTO HeT. Bean , mobmo™ — 370
CNOBO, a COBO MPH3PayHO, OHO CaMBf HACTOALIHA NPH3pPaK, KOTOPLIR WATAETCR MO HOMAM M myraer
BooGpaxeHHe, GaHTOM, H BOAbUWIE HHuero, ,Toraa A veba 106M0, NOTOMY HTO TAaKOro CNOBO HeT, 2
YYBCTBO TAKOE €CTh, 3HAMHUT, MOXKET OLTH K coBo.* HeT, Mul He 3aHUMaeMca C10BooGpa3oBaHHEM B aBa

yaca HO4H, Mbl MPOCTO FOHHM CNOBO, PaspeBaCM €0 HA KIJIOHKH W CIYCK2CM B YHHTA3, HO H B YHHTA3e
xupas sonaa. (192)

Worliber streiten wir? Uber die Benennung eines Geflihls, das es gibt, Giber ein Wort, das es nicht gibt.
olch liebe* ist schlieBlich ein Wort; das Wort aber ist gespenstisch, es ist ¢in ganz echtes Gespenst, das
nachts herumwandeit und die Phantasie erschreckt, ein Phantom, nichts weiter, ,.dann iebe [sic] ich dich,
weil es dieses Wort nicht gibt, das Gefuhl gibt es aber, also kann es auch das Wort geben.* Nein, wir be-
schiftigen uns um zwei Uhr nachts nicht mit Wortschtpfung, wir jagen das Wort einfach, zerreiBen es in
Stiicke und werfen es ins Klo, doch auch in der Kloschiissel ist lebendiges Wasser. (211)

Neben dem korperlichen Liebesakt miissen Sana und Otmatfejan immer auch iiber die Liebe

sprechen, um sich der gegenseitigen Liebe zu versichern:

— Twi npasaa McHA MOSHWBL? — CTpOCHA OH.

— 1 1e6a npaBaa cunbHO AobMo.

— Cxaxu Toraa, 4To 3TO IHAYHT?

— 51 Xody, 4ToOb Tl Gbin gcBO4KoOM, a A Guina nuceHkoM, HnH uToOm A Gbina gesoukoft, a Thi Guin
nncenkom. Ho Tonbko Tak, MTo0L KTO-TO H3 Hac oba3zaTensHo Gwn nepoukol, a kTo-10 AHceHkoMm. Ho
Gonbiue BCero a xouy, YTobul 1 Guina cHavana NTHCEHKOM, a Thi 6bin aesoukoit. (71)

- Liebst du mich wirklich? — fragte er.

— [ch liebe dich wirklich sehr.

— Dann sag, was das heiBt?

— Ich méchte, daB du das Midchen bist und ich das Fachslein, oder daB ich das M4dchen bin und du das
Fiichslein. Aber nur so, daB einer von uns bestimmt das Midchen ist, und einer das Fiichslein. Aber am
allermeisten mochte ich, dal ich zuerst das Fuichslein bin und du das Madchen. (14)

In dieser Szene agieren Sana und Otmatfejan. Nur aus dem Nachsatz , fragte er und den die

Genera anzeigenden Verbendungen ist hier erkennbar, welche der Figuren spricht. Die Stim-

'** Vgl. Barthes (1984) und die entsprechenden Ausfithrungen im Kapi

ie .
Bayerischg

&a&tsbibliat‘hok
( Minchen
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men der Sprechenden werden wahlweise den imaginierten Rollen , Fiichslein* und ,Mid-
chen® zugeordnet. Nachdem Sana Otmatfejan bestitigt hat, daf3 sie thn liebe, ergeht nun sei-
nerseits an sie die Aufforderung, sie solle sagen, was das bedeutet. Sana verbalisiert die Aqui-
valenz ihrer beider Positionen, eingebunden in ein Spiel mit Geschlechteridentitaten, das dar-
auf abhebt, daB eine/r der beiden das Midchen und die/der andere das Fiichslein sein soll in
ihrer Liebe. Auf den Unterschied zwischen Auflésen und Egalisieren der Positionen minnlich
und weiblich sei noch einmal hingewiesen. Nicht die Auflosung der beiden Einzelfiguren,
sondem die Transzendierung der Geschlechtertrennung wird erstrebt. Die Positionen miinn-
lich und weiblich werden dabei als gleichwertig und austauschbar gedacht.

Neben erotischen Dreiecksverhiltnissen und Uberlegungen iiber die Moglichkeit der
sprachlichen Reflexion iiber Liebe werden in RS kosmologische und philosophische Konzepte
anderer Autoren mit dem Thema Liebe in Zusammenhang gesetzt. Themen, die in anderen
Texten Narbikovas bislang noch nicht verhandelt worden sind, wie z.B. Mutterschaft, werden
in RS erstmals prisentiert und sollen im folgenden innerhalb der russischen Kultur verortet
und in ithren entsprechenden Konzeptualisierungen herausgearbeitet werden. Mit der Riick-
bindung von RS in kulturelle Kontexte wird im Vergleich mit den Pritexten und Artefakten.

auf die im Text Bezug genommen wird, dessen 4sthetische Eigenart und Innovation deutlich.

5.1 Fedor Tjutéev und die Kosmologie Jakob Bohmes

Der Titel von Narbikovas Roman Ravnovesie sveta dnevnych i noénych zvezd (Das Gleichge-
wicht des Lichts der Tuges- und der Nachisterne) spielt auf ein Gedicht von Fedor Tjutéev,
einen der bedeutendsten romantischen Lyriker RuBlands, und insbesondere auf die zentralen
Motive des Gedichts, Licht und Sterne, an. Die Schrift Aurora oder Morgenréte im Aufgang
(1612)"* des deutschen Mystikers und Theosophen Jakob Bshme (1575-1624) bildet einen
anderen wichtigen Bezugsrahmen fiir Narbikovas Text. Neben der Motivverkniipfung der
Sterne zwischen Narbikovas und Bshmes Text manifesticrt sich dic Bedeutung Bohmes in

Verweisen auf seinen Namen, Allusionen auf Topoi seines Werkes und mehrfachen, zum Teil

"*$ vgl. zum Motivkomplex . Aurora” insgesamt auch den Abschnitt .zarja" des Kapitels .. Aurora: zarja und
zakar* in Hansen-Love, Aage: Multer Erde. Der russische Symbolismus. System und Entfaltung seiner poeti-
schen Motive. Band 2. Wien 1998, 242-258, da sich Bohme auf den Aspekt der Morgenrdte konzentriert.
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nahezu wértlichen Zitaten aus Aurora in RS'®. Von daher stellt sich die Frage, welche Affi-
nitdten das Werk des Gorlitzer Schuhmachers, der zu Beginn des 17. Jahrhunderts schrieb, fiir
die russische Autorin Narbikova am Ende des 20. Jahrhunderts besitzt. Die Autorin begriindet
ihr Interesse an Bshme damit, daB er der Unmittelbarkeit seines Erlebens, Erfithlens und Er-
kennens der ihn umgebenden Welt in seinen naturmystischen Kosmosvorstellungen sprach-
lich ungemein phantasievoll, originir und anschaulich Ausdruck zu verleihen vermochte'®’.
Die eigenwillige und kreative Art und Weise, in der Narbikova diejenigen Topoi und Philoso-
pheme aus Bshmes und Tjutdevs Werk, die fiir den Geschlechterdiskurs in RS relevant sind,
in ihren eigenen Text einspeist, wird im folgenden exemplarisch aufgezeigt. Das Gedicht, auf

das im Titel von RS angespielt wird, lautet:

Genop TioTues Fedor Tjuttey
Hywa xorena 6 61T 3830040, Die Secle wollte ¢in Stern sein,
Ho He Toraa, xak c HeBa nonyHouM Jedoch nicht dann, wenn um Mittemacht vom Himmel
CHH cBeTHNA, KaK XKHBLIE O4H, diese Himmelslichter wie lebendige Augen
'nanaT sa counsiit MUp 3emMHoOMR, — auf die schlaftrunkene Erdenwelt schauen, -
Ho aHeM, xoraa, COKpBITHIC KaK AbIMOM Sondern am Tag, wenn verborgen wic vom Rauch
TMansuix cCoOTHEYHMX ay4ei, der glihenden Sonnenstrahlen,
Onu, xak 60xecTna, ropar caeTneh sie, wie Gottheiten, heller brennen
B 3¢Hpe Y4HCTOM H HEIPHMOM. Im Ather, rein und unsichtbar'®,
(1830)'*

Tjuttevs Gedicht markiert gleichsam den ideellen Rahmen, innerhalb dessen RS anzusiedeln
ist: Erde und Himmel, Seele, Sterne und Augen als den Text durchzichende Motive deuten auf
Fragestellungen von Wahrmehmung, Erkennbarkeit (der Welt) und Erkenntnisvermégen (des
Menschen) hin und flihren in dualistische Denkfiguren und Antinomien ein, die Tjutevs und

auch Narbikovas Text strukturieren'”. Zudem ist der seinerzeit dem ,,Ob3éestvo Ljubomudri-

'* In Rezensionen zu RS ist bislang nur vereinzelt auf Bshme hingewiesen worden, z.B. Rakusa (1996a, 237).
Eine tber die Namensverweisung hinausgehende Untersuchung dieses Zusammenhangs wurde m. W. noch nicht
unternommen.

'” Interview der Verf. mit Valerija Narbikova am 28.2.1998 in Zurich.
'** Ubersetzung von mir, K.L.
'* Vgl. Tjutev, Fedor: Polnoe sobranie stichotvorenij. Leningrad 1987, 107.

' Dieser Aspekt des Werkes von Tjut&ev ist in der Forschung immer wieder hervorgehoben und auch mehrfach
untersucht worden. Vgl. u.a.: Levin, Ju.l.: Invariantnyj sju2et liriki Tjut€eva. Tjutéevskij Sbornik. Stat'i o 2izni i
tvorcéestve Fedora Ivanovica Tjutéeva. Tallinn 1990, 142-206, 142.
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ja* (Gesellschaft der Weisheitsliebe)'”' nahestehende Dichter, dessen Gedichte in Narbikovas
Roman nicht nur anzitiert werden, sondern auch paraphrasiert in den Text eingewebt sind
(z.B. RS, 71, 73), ein bekannter Autor philosophischer Liebeslyrik.

Die erste Zeile von Tjutéevs Gedicht beginnt mit der einer nicht niher spezifizierten Seele
zugeschriebenen Sehnsucht, ein Stern sein zu wollen. Ob die Seele hier synekdochisch fiir
einen Korper steht oder ihr gerade aufgrund threr Immaterialitit im Unterschied zur Materia-
litit eines Korpers potentiell das Vermogen, sich einem Stern anzuverwandeln, zugesprochen
wird, kann nicht zweifelsfrei beantwortet werden. Aus der Religions- und Philosophicge-
schichte sind mehrere Seelenvorstellungen bekannt, in denen die Seele beispielsweise als Sitz
des Lebens (Hauch) oder als nur lose mit dem Koérper verbundener Locus von Geist und Wille
vorgestellt wird. In der romantischen Literaturtradition, der Tjutéevs Gedicht verpflichtet ist,
war es durchaus nicht untiblich, der Seele auch eine kérperunabhingige Existenz zu konzedie-
ren. Im ersten Vers charakterisiert das Motivpaar Seele und Stern den Dualismus der Sphiren
Erde und Himmel. Seele und Stern markieren zugleich in der Rangfolge der Motive im Ge-
dicht den jewetls obersten Punkt. Die Sonne ist — als der bekanntermallen am hellsten leuch-
tende Himmelskorper — in der zweiten Strophe Vergleichsparadigma des Komparativs |, hel-
ler“. Die Sterne, so wird gesagt, strahlen wie Gottheiten, und somit strahlen sie heller als die
Strahlen der Sonne. Die Sterne werden in Tjutéevs Gedicht einerseits von einer Betrachterpo-
sition auf der Erde aus wahrgenommen; einer Perspektive, aus der sie nur in der Nacht sicht-
bar sind. Andererseits wird ihre auflerirdische Stellung vergegenwirtigt, eine Position, in der
sie als permanent sichtbare Himmelskorper vorgestellt werden. [n Tjutlevs poetischer Welt
bedeutet ein Stern zu sein folglich, von der Erde aus am Tag zwar nicht sichtbar, aber dennoch
wahrnehmbar zu sein und implizit auch selbst sehen zu kénnen. Die irdische und die auferir-

dische Perspektive werden im Gedicht ineinandergeschaltet. Die Tjutéevs Gedicht eignende

' 1823 wurde das ,,Ob&&estvo Ljubomudrija* in Moskau gegriindet. Tjutéev wurde als Mitglied des Moskauer
literarischen Salons seines ehemaligen Hauslehrers und Dichterfreundes Semen Rai¢ mit einigen Autoren dieses
Zirkels bekannt. Erkldrtes Ziel der Gesellschaft war es einerseits, die russische Lyrik um philosophische Themen

und Inhalte zu bereichern, und andererseits, die philosophischen Schriften Friedrich Schellings in RuBland zu

verbreiten. Vgl. Usok, L.: Filosofskaja poézija ljubomudrov. In: Mann, Ju. (Hg.): K istorii russkogo romantizma.

Moskva 1973, 107-128. Tjutev selbst wurde sowohl mit Schelling als auch mit dessen Philosophie wihrend
seines langjahrigen Aufenthaltes als Diplomat an der russischen Botschaft des Konigreiches Bayern in Minchen

bekannt (1822-1844, von einigen Unterbrechungen abgesehen). Vgl. Pratt, Sarah: Russian Metaphysical Ro-

manticism. The Poetry of Tiutchev und Boratynskii. Stanford 1984, 3, 34fT. Pratt unterscheidet in ihrer Studie

Tjutéevs Lyrik, die sie als ,,metaphysical poetry" bezeichnet. ausdriicklich von den im Kontext der ,.Gesellschaft
der Weisheitsliebe™ entstandenen Texten: ,,The term “metaphysical poetry” as it will be used here identifies poe-

try informed by concern for the metaphysical workings of the universe. but not distorted by adherence to a spe-

cific philosophical system.* (4).
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Sehnsucht, die Grenzen der menschlichen Erfahrung und Wahrmehmung zu transzendieren,
wird somit am Beispiel der Sterne expliziert. Das dieser Vorstellung zugrunde gelegte Kon-
zept der Sterne reicht iber deren literaturgeschichtliche Tradierung als Symbol der (Liebes-)
Sehnsucht hinaus. Tjutdev akzentuiert in seinem Gedicht ein vertikales System, dessen hierar-
chischer Gliederung die zentralen Topoi des Gedichtes — Himmel und Erde, Nacht und Tag,
Sterne (Himmelslichter) und Sonnenstrahlen — zugeordnet sind. Diese vertikale Ordnung wird
bis in die syntaktischen Strukturen des Gedichtes hinein betont, bei denen, wie auch auf der
Motivebene, vorrangig mit bindroppositionellen Setzungen gearbeitet wird: Die zweite Zeile
der ersten Strophe ist mit ,,Ho u*“ (,,aber nicht“, ,,sondemn nicht*) eingeleitet, wodurch zunichst
nur die Gegensitzlichkeit der beiden Sphiren Erde und Himmel auch im Strophenaufbau
pointiert wird. Werden in der ersten Strophe die der allgemeinen Wahmehmung und Erkennt-
nis zuginglichen Realia beschrieben, so wird in der zweiten Strophe eine konkrete Utopie des
menschlichen Vermdgens entworfen, mehr zu sehen, als dem Auge zugénglich ist. Im Gegen-
satz zum hierarchischen System in Tjutéevs Gedicht wird in Narbikovas Roman bereits im
Titel das Moment der Enthierarchisierung und des gleichberechtigten Nebeneinanders betont,
verbalisiert im Bild des Gleichgewichts. Die Sehnsucht nach der Grenziiberschreitung findet
sich bei Tjutéev wie bei Narbikova gleichermaflen. Konstatiert der Lyriker die Begrenzung
der menschlichen Wahmehmung und imaginiert lediglich in konjunktivischer Manier deren
Transgression, so geht die Autorin einen Schritt weiter und lotet in RS die sprachlichen und -
in der Gestaltung der kérperlichen Liebe — auch die thematischen Méglichkeiten der Grenz-
ilberschreitung selbst aus.

In RS wird im Unterschied zu Tjutéevs Gedicht eine explizit postmoderne Haltung der
verlorenen Unschuld postuliert. Die Erinnerung an eine Sehnsucht und die Antizipation der
Enttiuschung nach ihrer Erfiillung fillt mit der emeuten Sehnsucht nach dem Zustand der —

hier auch sexuellen — Unschuld im gleichzeitigen BewuBtsein ihrer Unerfulllbarkeit zeitlich

zusammen:

Bonswas Menseanua 6uina cefiuac ckpniTa, H MHOrMM 4yTh-4yTs, TIOTUEBY B TOM 4HCHE, GbN0 Xanxo,
4TO HA QHEBHOM HEGC MC BHAHBI 3BE3AbI. A ¢cnn Gbi GblAH BHAMBL, TO FPYCTh OT COICPUAHHA ITHX 3BC3A
6una 66l paBHa rpycT post coitum'™. (71)

Der GroBe Bir war jetzt verdeckt, und vielen, darunter Tjutschew [Tjut&ev], tat es ein wenig leid, daB die
Sterne am Tageshimmel nicht zu sehen sind. Wiren sie zu sehen, dann wire die Traurigkeit beim Be-
trachten dieser Stemme gleich der Traurigkeit post coitum, (13)

' Im Original lateinisch.
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Die in Tjutéevs Gedicht formulierte Sehnsucht, daB3 die Sterne auch am Tag sichtbar sein mé-
gen, wird in RS in einer postromantisch-realistischen Manier zitiert, die um das Nachher
(,.rpycts”, ,,Traurigkeit*) einer erfitllten Sehnsucht weiB und sie daher nicht vorbehaltlos her-
beizuwiinschen vermag. Der Topos der Sterne wird in RS neben dem Bezug zu Tjutéevs Ge-
dicht noch auf andere Weise intertextuell aufgeladen und neu akzentuiert: im Rekurs auf die
Zeile .M 3Be3na ¢ 38e3noo rosoput” (,,Und der Stern mit Stern spricht*) (RS, 91)'” aus Mi-
chail Lermontovs berithmtem Gedicht ,,Beixoxy oaus s Ha nopory* von 1841 (in Rainer Ma-
ria Rilkes kongenialer Ubersetzung ,.Einsam tret ich auf den Weg, den leeren*) oder auch im
Zusammenhang mit den vielfiltigen Verweisen auf das Erstlingswerk Jakob Bohmes und der
darin exponierten Vorstellung von den Sternen.

In seinem philosophischen System der Weltentstehung und -ordnung weist der deutsche
Mystiker und Theosoph Béhme den Sternen einen dhnlich bedeutsamen Platz zu, wie sie ihn
auch in Tjutéevs poetischer Welt einnehmen: ,,Aus den Kriften Gottes ist worden der Him-
mel; aus dem Himmel sind worden die Sterne; aus den Sternen sind worden die Elementa; aus
den Elementen ist worden die Erde und die Kreaturen.” (durora. 2, 44). In B6hmes Kosmo-
gonie und besonders in der in Aurora exemplifizierten Lehre von den sieben Qualititen oder
»Quellgeistern* werden die Sterne zum einen als Ursprung der jeder Qualitit innewohnenden
positiven und negativen oder auch guten und bosen Krifte und zum anderen als himmlisches

Analogon zur Beschreibung der irdischen Zustinde funktionalisiert:

Dieser zweifache Quell, bds und gut in allen Dingen, rithret alles aus den Sternen her; denn wie die
Kreaturen auf Erden sind in ihrer Qualitdt, also auch die Steme. Denn durch seinen zweifachen Quell hat
alles seine groBe Beweglichkeit, Laufen, Rennen, Quellen, Treiben und Wachsen. (4urora. 2, 2)

DaB aber nun solche neue Geburt kdnnte vollzogen werden ohne des Teufels Willen. so hat sich der
Schopfer in dem Leibe dieser Weh gleich wie kreatlrlich geboren in seinen Quellgeistern, und sind alle
die Sternen nichts als Krifte Gottes, und besteht der ganze Leib dieser Welt in den sieben Quellgeistern.
(Auroru, 24, 27)

Die Schriften Bohmes sind seinerzeit fast zeitgleich mit dem Beginn ihrer Verbreitung in

Deutschland auch in RuBland interessiert aufgenommen worden'’. Narbikovas Rekurs auf

M Diese Zeile wird in RS mehrfach wiederholt, z.B. 147.

" Die bedeutsamste Rolle spielte hierbei im 17. Jahrhundert Quirinus Kuhlmann (1651-1689). der als junger
Mann in Leiden mit Bohmes Schriften bekannt gemacht wurde und sich fortan, obwohl er Bohme nie personlich
kennenlernte, als dessen Schiller verstand. Kuhlmann kam 1687 nach Moskau, wo er innerhalb der ,Nemeckaja
sloboda™ (die deutsche Siedlung) begeisterte Aufnahme fand. Seine an Bbhme ausgerichtete prophetische Lehre
cines in Bdlde zu erwartenden , Kihlreiches™, in der Kuhlmann selbst die Rolle des . Kihlpropheten” zu Ober-
nehmen gedachte, wurden der russischen Regierung alsbald suspekt, so daB gegen ihn ein ProzeB angestrengt
wurde. SchlieBlich ist Kuhlmann als Ketzer verbrannt worden. Diese aufsehenerregenden Ereignisse fithrten
gleichzeilig dazu, daB sowoh! Kuhlmanns eigene als auch Bohmes Schriften in Kuhlmanns Ubersetzung der
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Bohme ist zudem eingebettet in das komplexe Geflecht einer deutsch-russischen, philoso-
phisch-literarischen heterodoxen Rezeptionstradition: neben der Vermittlung Bohmes nach
RuBland iiber Quirinus Kuhlmann war der Philosoph und Theologe Franz von Baader Ende
des 18. Jahrhunderts hierbei die entscheidende Figur'”®. Bshmes Schriften waren zugleich fiir
die spite Philosophie Friedrich Schellings, insbesondere fiir seinen Naturbegriff, relevant'”.
Zwischen Schelling und Fedor Tjut&ev gab es nicht nur eine freundschaftliche Verbindung.
Letzterer trug auch zur Vermittlung der Schriften des deutschen Philosophen in RuBlland bei.
TjutZev war ebenfalls mit Bshmes Schriften vertraut, die er moglicherweise schon vor seinem
mehrjihrigen Aufenthalt in Deutschiand zur Kenntnis genommen hatte'”.

Dem Begriinder der russischen Religionsphilosophie Viadimir Solov'ev wird gemeinhin
eine Schiiisselrolle bei der Verbreitung des Bshmeschen (Euvres in RuBland zugeschrieben'™,
das vor allem in den symbolistischen Zirkeln am Anfang des 20. Jahrhunderts begeisterte An-
hianger fand. Der Philosoph und Lyriker Solov’ev ist zudem in der hier skizzierten Rezeption-
stradition Bohmes ein Knotenpunkt, der nicht nur initiatorisch bei der Verbreitung von dessen

Schriften wirkte, sondern auch ein profunder Kenner der Werke aller anderen genannten Re-

zipicnten war und iiber den wiederum nachfolgende Autorlnnen Bohme rezipierten'”. In Nar-

russischen Offentlichkeit bekannt wurden. Vgl. dazu Dietze, Walter: Quirinus Kuhlmann. Ketzer und Poet. Ber-
lin 1963.

' Ende des 18. Jahrhunderts erfolgte die begeisterte Wiederentdeckung B8hmes in der deutschen Romantik —
besonders Novalis zeigte sich von BShme enthusiasmiert — und bei den Philosophen Fichte, Schlegel und Schel-
ling. Dieses wiedererwachte Interesse an BShmes Schriften wurde vor allem durch die Aktivititen Franz von
Baaders auch nach RuBland vermittelt. Baaders Ideal war die Emeuerung des westlichen durch die geistigen
Kritte des russisch-orthodoxen Christentums. Zu diesem Zweck grundete er beispielsweise eine christliche Aka-
demie in St. Petersburg. Durch seine Kontakte mit Vertretern der orthodoxen Geistlichkeit in Ruliland, z.B. der
Theologischen Akademie in Moskau, kann er als Katalysator der Verbreitung von Bdhmes Gedankengut in
RuBland gelten. Vgl. u.a. Siegl, Josef: Franz von Baader. Ein Bild seines Lebens und Wirkens. Miinchen 1957.

" vgl. dazu Brown, Robert F.: The Later Philosophy of Schelling: The Influence of Bohme on the Works of
1809-1815 Lewisburg 1977.

1”7 Einer solchen Vermutung gibt L.N. Kuzina Ausdruck. Kuzina, L.N.: 1z Jakoba Beme. Literaturnoe Nas-
ledstvo. Tom devjanosto sed'moj v dvuch knigach: Fedor Ivanovié¢ Tjutdev. Kniga pervaja. Moskva 1988, 178-
179, 179. Kuzina zitiert des weiteren einen Brief Tjuttevs an Bludov, in welchem er Bhmes berithmtes Epi-
gramm ,Wem Zeit ist wie Ewigkeit / und Ewigkeit wie Zeit, / der ist befreit / von allem Streit." ins Russische
tibersetzt hat (Kuzina, 1988, 178).

'™ Ungefihr hundert Jahre nach Franz von Baader initiierte Viadimir Solov'ev die Wiederbelebung der Rezepti-
on von Bdhmes Schriften in RuBland, die auch fiir Solov’evs eigene Konzeptionen der vseedinsivo (All-Einheit)
und der Sophiologie eine groBe Rolle spielten. Zu Solov’evs Bshme-Rezeption vgl. u.a. Cioran (1977, 171F). Zu
Solov'evs Philosophie vgl. das Kapitel Liebesdiskurse dieser Arbeit.

'™ Solov'evs Kenntnis der Philosophie Friedrich Schellings kann als sicher vorausgesctzt werden. Sarah Prant
formuliert in ihrer bereits genannten Arbeit iber Tjutlev beztiglich Solov'ev: "Viadimir Solov'ev [...] began the
rescue of Tiutchev from his previous obscurity.” (Pratt, 1984, 10) und fithrt in diesem Zusammenhang zwei
Arbeiten Solov'evs an (Pratt, 1984, 243): Solov'ev, Viadimir: Poézija F.l. Tjutteva. Sobranie solinenij. Tom 7.
St. Peterburg 1895, 117-134, und S.,V.: Peredityvaja Tjutéeva. Nauka i Religija. (1973) 8, 56-59.
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bikovas Text scheinen wiederum mehrere dieser potentiellen Rezeptionslinien in gegenliufi-
ger Richtung auf. Das gegenwirtige Interesse an theosophischen und mystischen Schriften in
RuBland, in das Narbikovas Bohme-Lektiire im weitesten Sinne eingeordnet werden kann, ist
mindestens zweifach motiviert: einerseits beruht es auf einem Nachholbedarf, der dem aus
sowjetischen Zeiten datierenden repressiven Umgang mit solcherart Schriftgut zuzuschreiben
ist und dem seit Beginn der Perestrojka umfangreich entsprochen wird. Andererseits zeugt die
breite Hinwendung zu Religion und Kirche im postsowjetischen RuBlland neben der damit
verbundenen Suche nach sinn- und identititsstiftenden Momenten nicht zuletzt auch von ci-
nem Bediirfnis nach Spintualitdt und individuellen Formen von Geistigkeit, dem B&hmes
Schriften augenscheinlich zu entsprechen vermégen. Zudem sei ein weiteres — obgleich wis-
senschaftlich nur schwer verifizierbares — Argument angefiihrt: in RuBland wurde mehrfach in
den letzten Jahren vor einer Jahrhundertwende ein verstirktes Interesse an theosophischem
und mystischem Gedankengut beobachtet'®.

Bohmes in Aurora vor dem Hintergrund seiner profunden Bibelkenntnis explorierte unor-
thodoxe Kosmologie. die seinerzeit von den theologischen Instanzen sogleich sanktioniert
wurde"'

klart die Affinitit der Autorin fur die Schriften des Theosophen. DaBl neben der gedanklichen

, entspricht Narbikovas blasphemischem Umgang mit kanonisierten Texten und er-

und sprachlichen Gestaltung der Aurora vor allem Béhmes unorthodoxe Haltung kanonisier-
ten Texten gegeniiber wichtig fir Narbikova ist, dulert sich nicht zuletzt in ihrem eigenen
Umgang mit dem Autor Jakob B6hme und seinem Text, der auch sprachspielerische Experi-
mente einschlieBt: ,a ko6 Béme axobel 1 He Béme* (73, im Deutschen nur wiederzugeben
als ,und Jakob Béhme war angeblich auch nicht Bohme™). Semantisch werden an dieser
Stelle Zweifel an der Identitéit Jakob Bohmes formuliert und phonetisch ergibt die Zusam-
menziechung von B6hmes Vornamen mit den ersten beiden Buchstaben seines Familienna-

mens eine Homonymie mit dem russischen Wort , akob6su1, ,,angeblich*.

" Auch in der Forschung wird diese Beobachtung angefuhrt. Vgl. u.a. Glatzer Rosenthal, Bemnice (Hg.): The
Occult in Russian and Soviet Culture. Comell 1997, 29ff. Nicht zuletzt der Umstand, daB Bohmes wichtigste
Schriften 1990 in einem russischen Verlag ncu ediert wurden, spricht fir diese Annahme.

'*' Bohme erhielt aus Furcht vor ketzerischer Unterwanderung der lutherischen Kirche in der Oberlausitz nach
Bekanntwerden, d.h. nach handschriftlicher Verbreitung, seciner Fragment gebliebenen Schrift Aurora vom Gor-
litzer Magistrat ein dauerndes Schreibverbot, nachdem er vom lutherischen Oberpfarrer der Stadt, Gregor Rich-
ter, in einer Predigt als Ketzer und Aufrithrer tituliert worden war. An dieses Schreibverbot hielt er sich sieben
Jahre lang. Auf Driingen seiner Freunde und wohlmeinender Gonner durchbrach er es schlieBlich und verfaite
bis zu seinem Tod in rascher Folge mehrere Schriften. Vgl. Schipflinger, Thomas: Die Sophia bei Jakob Bshme.
Una Sancta. (1986) 3, 195-210, 196.
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Begrifilichkeiten und Denkfiguren aus Aurora werden in RS neu kontextualisiert bzw.
ginzlich neu interpretiert. Zudem gibt es eine Analogie zwischen Béhmes rhetorischer Praxis,
von der sich die Autorin offensichtlich hat stimulieren lassen, und der sprachlichen Gestaltung
von RS. Der Text Bohmes ist durch Wiederholungen und einen bewuft antirationalistischen
Stil geprigt, der immer wieder Beschwerden iiber Rezeptionshemmnisse heraufbeschworen
hat.'® Auch in Narbikovas Text dominieren Redundanzen und der Erzihlduktus ist oftmals
quasi-kindlich. Auf eine grundlegende philosophische oder gar theologische Auseinanderset-
zung zielt Narbikovas Umgang mit dem Bohmeschen Text allerdings nicht. Auch die hier
vorzustellende Lektiire ist weniger auf eine Auseinandersetzung mit dem Werk Béhmes an-
gelegt, als vielmehr darauf, die in RS angewandten Textverfahren der ‘Verarbeitung’ der Au-
rora aufzuzeigen. Diese sollen im folgenden im Umgang mit dem B6hmeschen , Salitter*
analysiert werden: ,Salitter bzw. ,,Salnitter*'® ist einer der zentralen Begriffe in Bshmes
Aurora. Ginther Solms-Rédelheim, einer der wenigen Bohme-Forscher, die sich um dessen
begriffsgeschichtliche Einbettung bemiihen, fiihrt aus: ,,Sal-nitrum ist ein in der Alchemie oft
verwandter chemischer Grundstoff, das salpetrige Nitrat. [...] Bohme nennt den ‘Feuer-
schrack’ auch ‘salnitrischen Schrack’ in Anlehnung an die Explosivwirkung des Biichsenpul-
vers.“'™ Zu erginzen ist hierbei, daB ,salpetriges Nitrat“ ein Pleonasmus ist, da das Salz der
Salpetersiure per se als Nitrat bezeichnet wird. ,Salniter bzw. ,Salitter sind schlichtweg
mittelhochdeutsche Formen von ,,Salpeter*'®, Zusammen mit dem Begriff ,,Marcurius“'®® soll
der Salitter im gedanklichen Kosmos BSéhmes ,,das Kriftepotential der Schopfung auf der

gottlichen und auf der kreatiirlichen Ebene* kenntlich machen'?’:

' Vgl. u.a. Wehr, Gerhard: Einfuhrung: Jakob Bohme und sein Erstlingswerk. Aurora oder Morgenrole im
Aufgang. Hg. Gerhard Wehr. Frankfurt a.M./Leipzig 1992, 11-45,14.

'* Die Schreibung des Begriffes differiert bei Bbhme zwischen Salitter, Salnitter und Salniter.

' Vgl. Soims-Rédelheim, Gunther: Die Grundvorstellungen Jakob Bohmes und ihre Terminologie. Minchen
1960, 146. Solms-Rodelheim zeigt in der Untersuchung von Bohmes Quellen auf, daB Bohme den Begriff wahr-
scheinlich aus der Paracelsus zugeschriebenen Schrift Liber Azoth kannte, in der es dem Cagastrum, d.h. der
verginglichen Materie, gleichgesetzt wurde. Zur Verwendung des Begriffes bei Boshme fithnt Solms-Rédelheim
auBerdem aus: ,Dieser ‘Salniter’ verktdrpert die Ganzheit von minnlichem ‘Feuerwillen’ ur.d weiblicher *Licht-

tinctur’. Der *Salniter’ stellt die endglltige Lebensganzheit dar, die offenbarte Einheit Gottes im ‘Lichtreich’*
(146).

"5 Salpeter: Das Wort fiir salpetersaures Salz stammt aus lat. saf ‘Salz’ und Higyptisch ntr, aus hebr. neter *Sal-

peter’; mhd. salniter, salitter mit Dissimilation von />b,p gegen n salbeter, salpeter.” Kluge, Friedrich: Erymo-
logisches Worterbuch. Berlin/New York 1975, 622.

' vgl. das Kapitel 10 ,Von dem sechsten Quellgeist in der gdulichen Kraft* in BShmes durora.

"7 Wehr (1992, 23).
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In der gottlichen Pomp [Herrlichkeit] sind furnehmlich zwei Dinge zu betrachten: erstlich der Salitter
oder die goulichen Krafie, die sind eine bewegende, quallende Krafl; in derselben Kraft wachst aus und
gebiret sich die Frucht nach jeder Qualitit und Art als himmlische Baume und Stauden, die ohne Aufhd-
ren ihre Frucht tragen, schin blithen und wachsen in gottlicher Kraft also freudenreich, daB ich das nicht
reden oder schreiben kann, sondemn ich stammele daran wie ein Kind, das da lernet reden und kanns nir-
gend recht nennen, wie es der Geist zu erkennen gibt (Aurora, 4,13) Die andere Gestalt des Himmels in
der gottlichen Pomp ist der Marcurius oder der Schall, gleichwie in dem Salitter der Erde ist der Schall,
davon wichst Gold, Silber, Kupfer, Eisen und desgleichen, davon man kann allerlei Instrumenta machen
zum Schall oder zur Freude, als da sind Glocken, Pfeifen und alles, was da schallet; auch so ist derselbe
Schall in allen Kreaturen auf Erden, sonst wire alles stille, (Aurora, 4,14).

In RS heiBt es:

Torna oHa pacnpaBuna JHYHKO H NPHCOCANAch K 'MOTYCTOPOHHEA' He B cMbiche HelemHOH'. Oua no
NONOBHHM BCYHYMA AILIK B 3TO CANHTTEP H BOIHAA HM, MOXET, HaC, BPEMEHH XBATHAO, 4TOOM HILEIAMTH
y Bceft aarunesckofl tpynmu. (71f.)

Da glattete sie das Gesichichen und saugte sich am jenseitigen, nicht im Sinne von ,Uberirdischen"
Lachlein fest. Sie steckte die Zunge bis zur Hilfte in scinen Solitéir [Salitter] und fuhr vielleicht eine
Stunde darin herum, die Zeit hitte gereicht, um die ganze Diaghilew-[Djagilev-]Jtruppe zu bereisen'®
(14)

Der Salitter Jakob Béhmes wird in dieser, cinen analen Geschlechtsakt beschreibenden, Sze-
ne, in der Sana und Otmatfejan interagieren, zur metaphorischen Bezeichnung fiir Otmatfejans
Anus'®. Des weiteren erfolgt ein Hinweis auf die Ballettgruppe des russischen Kiinstlers und
Kunstunternehmers Sergej Djagilev. BekanntermaBlen waren mehrere Tinzer der 1909 von
Djagilev in Paris gegriindeten ,Ballets russes*, wie auch Djagilev selbst, homosexuell'®. Die
Erwihnung seines Namens im Kontext eines heterosexuellen Koitus ist ein nochmaliges Indiz
dafiir, daB in der Uberlagerung zweier Zeichen in dieser Szene Oimatfejans Anus als Salitter
vorgestellt wird: Djagilev fungiert als Indiz des von ménnlichen Homosexuellen priferierten
Analverkehrs als Form des Geschlechtsverkehrs, und von Sana wird gesagt, daB sie sich an
Otmatfejans Léchlein festsauge.

In einer anderen, direkt an Béhme anschlieBenden Szene wird die nur geschlechtliche

Konnotierung und Umkodierung des Salitters als Geschlechtsorgan erweitert:

' Die Ubersetzerin hat hier den ,.Salitter* BShmes filschlicherweise zu einer Edelsteinmetapher, Solitdr, trans-
formiert. Eine Ubersetzung, die offensichtlich auch Karlheinz Kasper zu seinem Aufsatz ,,Die Asthetik des So-
litdren" inspiriert hat. Siehe auch das Kapitel Narbikova-Lektiiren, in dem Kaspers Beitrag ausfihrlich diskutiert
wird.

" Der Salitter aus Jakob Bohmes Aurora ist in der russischen Ubersetzung des Textes auch mit Salitter
{canuTrep) Ubersetzt. Vgl. Beme, Jakob: Avrora ili utrennjaja zarja v voscholdenii. Moskva 1914, (4, 14).

'% vgl. dazu grundsitzlich den in der Reihe .. Documenta choreologica™ des Tanzarchivs Leipzig erschienenen
Band Jeschke, Claudia u.a. (Hg.): Spiegelungen. Die Ballets russes und die Kunste. Berlin 1997.
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Ha 3emne Bce 6b10 YCTPOEHO Tak PYCTHO H3-3a MOBPEXIEHHA [UIOTH: Ha 3emae 6uina npuposa,
KanamGyp, TO 4TO MPHCYTCTBOBAAO MAPH POiax, B UIINYHE OT HEGCCHOTO canuTTepa 3cMnx Ovina, kak 6ui
HEMHOXKO ‘Toro’, xak Gul "TpoHyTa'. HebecHble aepeBba, MOPA M ropbl, COCTOABLUNEG H3 CBETA H TCHH,
6bINK C CAMOTO Ha4asa 340pOBble, a 3eMHbIe C CaMOTo Ha4ana 6K GenHeHbxue. OHu Gbinn KpacHBLIE H
3JaMeqaTenbible, HO OHH ObINK rPycTHLIE. ‘JeMHOe none’ 6biN0 nospexacHo, 3170 1 Guin Jlioundep. H 8
TOM Mecte (KOrja OH CBajinn C NpecTona) obpa3oBanach 3eMAs, He caMocseTnedt wap, rpa3b, KoTopas
MepexoLHNna B ICTETHYECKYIO KaTeropuio, koraa Ouina soumobnena xem-wubyas ¢ takoil cunof, Tax
Cnaaxko W ApocTHO Obina nmioGMma, 4To Gonblue HE MOTNa OCTABATBCA IPAILIO, A4 CTAHOBHUAACH CaMOf
3010T0R M kpacupoft umuctorofi. Korna Cana 3acosmiBana ssnik B canurtep Ortmardesna, Caua u
OmmaTdesn CTAHOBWIMCH YacTbiO HEGECHOTO CANHTTEPA, H B ITOM MECTE 3EMHaA NOBPEKIACHHAA MNOTH,
npexpacHas W YyxkacHad, Obina npekpacHefl canuTTepa, KOTOpLIfi HMEET TONLKO ONHO KayecTBO —
npekpacHoe. (72)

Auf Erden war alles so traurig eingerichtet wegen der Beschidigung des Fleisches: Auf Erden war Natur,
eben das, was geboren wird, im Unterschied zum himmlischen Solitar [Salitter], die Erde war gewisser-
mafen ¢in biBchen . plemplem*, ein bichen , beknackt”. Die himmlischen Baume, Meere und Berge, die
aus Licht und Schatten bestanden, waren von Anfang an gesund, die irdischen aber waren von Anfang an
kammerlich. Sie waren schon und imposant, doch sie waren traurig. Das , Erdfeld” war seinetwegen be-
schidigt, wegen Luzifer, den Gott von Anfang an so sehr geliebt hatte. An der Stelle, wo er vom Thron
stiirzte, entstand die Erde, der nicht aus sich selber leuchtende Ball, der Dreck, der in die 4sthetische Ka-
tegorie Giberging, als er von jemandem mit solcher Inbrunst geliebt wurde, so lustvoll und heftig, dal er
nicht mehr Dreck bleiben konnte, sondern schdnste und goldenste Reinheit wurde. Als Sana Otmatfejan
kiBte.'”! wurden Sana und Otmatfejan Teil des himmlischen Solit4rs [Salitters], und an dieser Stelle wur-
de das beschadigte irdische Fleisch, das schdn und schrecklich zugleich ist, schéner noch als der Solitdr
[Salitter], der nur eine Eigenschaft hat: das Schéne. (15f.)

Die Metaphorisierung des Salitters als Anus — nur der Anus von Sanas Geliebtem Otmatfejan
figuriert in RS im iibrigen als Salitter — wird an dieser Stelle vom Rekurs auf das kosmologi-
sche Modell Béhmes tiberformt. In der Beschreibung des Ist-Zustandes der Erde, eines Zu-
standes, in dem das Gute und das Bose koexistieren, wird in Béhmes Aurora immer wieder
auf den (Ur)Zustand des Kosmos verwiesen, in dem es das Bdse noch nicht gab. Das Wieder-
erlangen dieses Zustands des Nur-Schoénen, hier in Anlehnung an Dostoevskijs , Kpacora
cnacet mup* (,,Die Schonheit rettet die Welt*) formuliert'”, wird bei Narbikova in der Irdi-
sches transzendierenden Vereinigung der beiden Liebenden Sana und Otmatfejan imaginiert.
Einzig auf diesem Wege scheint es fiir einen begrenzten Zeitraum méglich, Teil des ,,himmli-

schen Salitters* zu werden. Markant ist diese Szene zudem dadurch, daB3 der ersehnte Zustand

' Wortlich tibersetzt eigentlich: , Als Sana arfing, die Zunge in Otmatfejans Salitter hineinzustecken®.

' Schamma Schahadat diskutiert diesen Topos aus Dostoevskijs /diot ausfithrlich. Vgl. Schahadat, Schamma:
Das Mythologem von der . Schinheit, die die Welt errettet”. Intertextualitit und Epochenpoetik in den Dramen
Aleksandr Bloks. Frankfurt a.M./Berlin 1995, 190-208.

Vladimir Solov’ev stellte diesen Satz von Dostoevskij seiner Schrift . Krasota v prirode* (,.Die Schonheit in der
Natur*) voran, wodurch sich wiederum ein Konnex zum im Kapitel Liebesdiskurse aufgezeigten religionsphilo-
sophisch-sophiologischen Subtext fir Narbikovas Texte ergibt. Edith Klum erliutert dazu: . Metaphysisch ge-
sprochen liegt in diesem Konkretum aus Logos und Sophia die hdchste Form des Enhypostaton Eidos vor, das
Kompositum aus Existenz (sudtee) und Essenz (sud¢nost’). Der hier vorliegenden Ontologie der Schnheit ent-
sprechend bedeutet dieses Compositum die vollendete Schonheit; das aber ist derGottmens ¢ h, dh. der
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der Vereinigung und des Einsseins einzig durch Sanas sexuelle Aktivitit herbeigefiihrt wird
und daB der minnliche Penis weder faktisch noch symbolisch als Phallus eine Rolle spielt.
Ihre Zunge erkundet seinen kérperlichen Raum, wobei im Russischen mit ,,43s1k* nicht nur
die ,.Zunge", sondern auch die ,.Sprache" bezeichnet wird und beide Begriffe die Assoziation
zum Zungenreden des Titels dieser Arbeit evozieren.

So wie Narbikova die Mehrzahl der von ihr rezipierten Pritexte gemiB ihrem zentralen
Thema, der Liebe und der Liebesdiskurse, in einen geschlechtlichen und/oder sexuellen Zu-
sammenhang einschreibt, wird auch Béhmes Begriff Salitter dieser Maschinerie des Zer-
schreibens und Umkodierens von Pritexten einverleibt. Der fir Narbikovas Schreiben so cha-
rakteristische abrupte Wechsel zwischen verschiedenen Motiven und Stilebenen ist auch in
der oben zitierten Textpassage offenkundig: Vom Rekurs auf Bshmes Kosmogonie wird zu
einem Geschlechtsakt Sanas und Otmatfejans gesprungen und zuvor noch auf die vor allem
von den sowjetischen Konzeptualisten praktizierte ,, Asthetisierung des Miills* angespielt'®.
Zugleich ergibt sich daraus eine assoziative Verkniipfung zu Narbikovas Umkodierung des
Salitters als Anus und dessen Ausscheidungsprodukt: Kot und Miill gehdren dem gleichen
semantischen Feld an und werden in RS #sthetisiert und aufgewertet. Wird von den Sternen in
Bdhmes Aurora gesagt, daB der ,,zweifache Quell, bos und gut in allen Dingen* aus ihnen
rihre, so ist im Unterschied dazu der Salitter als Grundkraft der Schépfung Gottes durchgin-
gig positiv konnotiert. Bei Narbikova erfolgt diesbeziiglich eine Umkodierung: Die Sterne
werden im ganzen Text positiv besetzt, wihrenddessen der Salitter BShmes mehrfach seman-
tisiert wird: als Ausscheidungsorgan, als Lustorgan fiir Sana und als imaginierter Zustand
héchsten Gliicks, der ,,himmlische Salitter”, dessen Sana und Otmatfejan in der Vereinigung

teilhaftig werden kénnen.

Auf den Konnex zwischen Natur und Genus/Geschlecht in Abgrenzung zum Himmlischen
respektive Gottlichen wird sprachlich im ersten Satz des Zitats hingewiesen: ,,Ha semne 6bina

npupona, kanaMbyp, TO 4TO NpPHCYTCTBOBANO NpH poaax™ (,,Auf Erden war Natur, ein Wort-

zweite Adam oder Uberzeitliche Christus. 1n diesem Sinne ist das Dostoevskij-Wort zu verstehen, welches Solo-
v'ev seinen Aufsdtzen dber die Schdnheit voransteilte. Vgl. Klum (1965, 14).

' Ilja Kabakov soll hier stellvertretend als ciner der bekanntesten (sowjetischen/russischen) Kanstler genannt
sein, die sich kunstlerisch mit dem Thema Mall auseinandergesetzt haben. Innerhalb der ausufernden Literatur
zum sowjetischen/russischen Konzeptualismus bzw. seinem westlichen Vorliufer, der concept art, sei nur auf
eine Publikation verwiesen: Kabakow/Groys (1991). In Gesprichen zwischen Kabakov und Boris Groys wird im
Wechselspiel zwischen K(nstler und reflektierendem Rezipienten auf subtile Weise sowohl in das Thema einge-
fuhrt als auch der geistesgeschichtliche sowietische Kontext der Entstechung von Kabakovs Werken erhellt. Zu
AfTinititen zwischen Narbikova und Kabakov vgl. auch das Kapitel zu Oe in dieser Arbeit.
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spiel, das, was bei den Geschlechtern/bei der Geburt zugegen war*). Hier wird die Auffassung
vertreten, daB es Geschlechter und damit auch deren Trennung in verschiedene, (nur) auf der
Erde gibt, wo sie Bestandteil der Natur sind. Im Russischen kann dieser Sachverhalt auch
sprachlich verdeutlicht werden, da das Wort fiir Genus/Geschlecht (pox) zugleich Basismor-
phem des Wortes ‘Natur’ (npupoaa) und des Wortes ‘Geburt’ (poner) ist. Zugleich bedeutet
der Satz, daB alles mit Genus/Geschlecht Zusammenhéngende immer Teil der Natur und da-
mit der Erde, des Irdischen, ist.

Boéhmes Kosmologie, in der der uranfiingliche Zustand der Welt als Vergleichsparadigma
fiir die Beschreibung des Ist-Zustandes der Welt dient, findet in Narbikovas immer wieder
beschworener Sehnsucht nach der Vereinigung der Liebenden eine Analogie. Diese Vereini-
gung wird in einem utopischen Raum, dem des uranfinglichen Gutseins der Schépfung, als
die Geschlechtertrennung noch nicht statthatte, situiert. Dennoch ist die Sehnsucht nach der
Vereinigung und deren momenthafte Realisierung nicht riickwirtsgewandt'®. Sie wird viel-
mehr in einem reflektierten Gestus des BewuBtseins formuliert, der sowohl um die verlorene
Ureinheit als auch um die sprachliche Mdoglichkeit ihres Herbeizitierens und damit moment-
haften Reaktivierens weil.

Es gibt zusammenfassend also zwei Hauptaspekte, die Bohmes Text Aurora fir Narbikova
bedeutsam machen. Der erste ist in der Ubernahme Béhmescher Topoi und Denkfiguren, die
in RS umkodiert werden, und der Béhmeschen Diktion zu sehen. Die hiretische Tradition, der
Bohme angehdrt, wird in Narbikovas Umgang mit dem Priitext Aurora wiederum tradiert. Der
zweite Aspekt hingt ursichlich mit dem ersten zusammen. Béhme entwickelt in der Aurora
auch eine Erklidrung fiir das Theodizee-Problem. Die Diskussionen um die philosophische
Gotteserkenntnis, von Gottfried Wilhelm Leibniz 1697 mit dem Begnff Theodizee belegt,
sollen dazu dienen, eine plausible Erklirung fiir die Existenz des Bésen in der Welt bereitzu-

stellen. Bo Andersson faBit die Problematik wie folgt zusammen:

'™ Diese Auffassung vertritt Regine Nohéjl: ,,Umgekehrt kann aber auf einer eher philosophischen Ebene auch
das Geschlecht selbst Ausdruck jener kilnstlichen Ordnung, die Mensch und Natur vergewaltigt hat, sein. Die
Auftosung der Geschlechterrollen, die dem entgegengesetzt wird, ist eher retrograd, d.h. sie zielt weniger auf
cine reflektierte ‘Nachgeschlechtlichkeit’ ab, die den Geschlechterdiskurs bereits durchquert hat, als auf eine
Rickkehr in einen Zustand paradiesischer ‘Vorgeschlechtlichkeit’, einer Unschuld und Ureinheit, die stark my-
stisch-religidse Zige trigt.” Nohejl, Regine: Wunschtriume und Alptriume. Zur Thematisierung von K&rper-
lichkeit und Sexualitit in der postsowjetischen Frauenprosa. In: Pamell, Christina (Hg.): Frauenbilder und
Weiblichkeitsentwiirfe in der russischen Frauenprosa: Materialien des wissenschaftlichen Symposiums in Erfurt
1995. Frankfunt a.M./Berlin 1996, 193-211. Nohejls Forderung nach ¢iner , reflektierten Nachgeschlechtlichkeit™
ist theoretisch durchaus nachvollzichbar. Allerdings fuhrt sie nicht niher aus, was darunter konkret zu verstehen
ist. Zudem habe ich zu zeigen versucht, daB Narbikova sehr wohl eine reflektierte Position vertritt.
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Das theologische Problem des Bosen entsteht aus der Unvereinbarkeit zweier traditioneller Behauptungen
tiber Gott, namlich daB er erstens allmachtig und zweitens allguu ist, mit der sich aus dieser Erfahrung er-
gebenden Tatsache, daB es in der Schipfung Boses gibt. Wenn wabhr ist, dall Gott allmichtig und aligut
ist, wie kann es dann B&ses geben? Wenn Gott allgut ist und es Bdses in der Schdpfung gibt, wie kann
Gott dann allmichtig sein? Wenn er allmichtig ist und es Bdses gibt, wie kann er dann als allgut bezeich-
net werden? Zu zeigen, daB das Vorkommen des Bbsen mit der Existenz eines allmichtigen und allguten
Goties vercinbar ist, ist die Aufgabe der Theodizeen gewesen, die durch die Jahrhunderte entwickelt
worden sind'®.

In Béhmes kosmogonischem Modell wird der Einfall des Bésen in das himmlische Reich
Gottes im Riickgriff auf apokryphes Schrifttum erldutert: Es ist der Abfall von Gottes schén-
stem Engel Luzifer, einem der drei Erzengel, der zur Emergenz des Bosen in Gottes Reich
fiihrt'®.
Es zeiget und weiset der Geist hell und klar, dal vor der Erschaffung der Engel das gotiliche Wesen mit
seinem Aufsteigen und Qualifizieren sei von Ewigkeit gewesen und auch in der Schépfung der Engel sei
blieben, wie es noch auf heute ist, und wird auch in Ewigkeit also bleiben. (4urora, 4.22)
Es ist aber des GroBfirsten Luzifer Konigreich worden in der Erschaffung der Engel. Der hat mit seiner
stolzen Erhebung in seinem Konigreich die Qualititen oder den géttlichen Salitter, daraus er gemacht
war, angeziindet und brennend gemacht. (durora, 4,24)
Er meinte hiermit also hochlichte und qualifizierend zu werden ber den Sohn Gottes, aber er ward ein
Narr. Darum konnte dieser Locus nicht in seiner brennenden Qualitit bestehen in Gott, darauf denn die

Schépfung dieser Welt erfolget ist. Es wird aber diese Welt am Ende in Gott bestimmter Zeit wieder in
ihren ersten Locum gesetzt werden, wie es war vor der Erschaffung der Engel. (Aurora, 4,25)

Neben dem Abfall Luzifers als Erklirungsmodell fiir die Existenz des Bésen in Gottes Reich
reflektiert Bbhme im 13. Kapitel der Aurora auch die Frage, ob es das Bése in Gott selbst
gabe: er konzediert das Vorhandensein der herben und der bitteren Qualitiit, der Hitze und des
wTons“, welche die ,,Schérfe* in Gott in den genannten vier Qualititen bedingen, die jedoch
von den ,guten Qualititen* diberwunden wird. ,,Die Schirfe ist in Gott selber (und in allem
Sein) aber angelegt und stelit ein potentiell Boses dar*'”’. Im Unterschied zu Bohme stellt sich

fur Narbikova das Theodizee-Problem als solches nicht mehr. Die gleichzeitige Existenz von

' Vgl. Andersson, Bo: ,, Du Solst wissen es ist aus keinem stein gesogen™. Studien zu Jakob Bohmes . Aurora
oder Morgen Rote im auffgang ™. Stockholm 1986, 149.

'™ Im Zusammenhang mit Bshmes Quellgeisterlehre schreibt Andersson Ober dessen Erklirungsmodell der
Entstehung des Bosen: | Luzifer war nach Bohme vor seinem Fall neben Michael und Uriel einer der drei Erzen-
gel, und zwar der schonste unter ihnen. Wie alle anderen Engel, ja wie alles Sein tiberhaupt, bestand er aus den
sieben Quellgeistem, die in Luzifer aber — wie¢ in allen Engeln - trockener zusammenkorporiert waren als in der
Gottheit, damit die Qualitidten hirter und derber werden sollten und der Ton oder Schall (der sechste Quellgeist)
dadurch lautbar werden kdnne. Es sollte der Ton im Lobe Gottes aus den Engeln aufgehen (163), was Luzifer
verweigerte, wodurch die Harmonie der Queligeister in Luzifer gestdrt wurde: die bittere Qualitit rieb sich mit
der herben; es entstand eine groBe Hitze, die sich in Luzifers Rebellion gegen Gott duBerte. Vgl. Andersson
(1986, 163(T.)

"1 Vgl. Andersson (1986, 165).
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Gutem und Bosen ist in ihrem Text ein Faktum'®®. Analog zu Béhmes Rekurs auf den ,ersten
Locus®, als die Qualititen in einem ausgewogenen Verhiltnis existierten, sucht sie hingegen
einen imaginativen, dem Status ,,des himmlischen Salitters* adidquaten Zustand zu erlangen.
In der Vereinigung Liebender, die nicht nur die korperliche Vereinigung im Geschlechtsakt,
sondern auch das Einssein der Geschlechter und damit die Transzendierung der Geschlechter-
trennung meint, wird dieser Zustand in ihren Texten imaginiert. In der Kontamination von
Problemstellungen des urspriinglich in einem theosophisch-mystischen Kontext anzusiedeln-
den Textes Aurora von Jakob Béhme mit einigen in RS verhandelten Aspekten, zwischen de-
nen immer wieder Analogien aufgezeig: wurden, aber auch Umsemantisierungen und Akzent-
verschiebungen gegeniiber dem Pritext nachgezeichnet werden konnten, liegt das innovative

Moment von Valerija Narbikovas RS begriindet.

5.2 Namen

Die Personnage in RS ist — wie hiufig in Narbikovas Texten — zahlenméBig klein und um eine
weibliche Figur zentriert. Der Name dieser Figur, Sana, ist ein Diminutiv von Aleksandra,
einem in RuBland iiberaus gebrduchlichen Frauennamen, der auBerdem Assoziationen wie
. Hosannah* oder auch ,Santa" evoziert'”. Er verweist somit potentiell auf eine Vielzahl von
Frauen(figuren), die der mit dem Namen Sana zunichst suggerierten Familiaritidt — erzeugt
durch das Diminutiv und die Bezeichnung der Protagonistin allein mit einem Vornamen - zu
widersprechen scheint. Statt als Widerspriichlichkeit kann diese Namengebung jedoch auch
als Versuch gelesen werden, eine - sprachliche ~ Balance zwischen der Spezifitit (einer Fi-
gur) und deren Verweisungspotential auf Nichtspezifiziertes bzw. nichtspezifizierbare (Figu-
ren) herzustellen. Sanas Ehemann trigt den Namen Avvakum, der auf den gleichnamigen rus-

sischen Protopopen (Erzpriester) und Fiihrer der Altgliaubigen (Raskol’niki) Avvakum Petro-

' Nur in einer Textsequenz wird in RS eine flapsig-direkte Stellungnahme zu dieser Frage prisentient: ,,To, yto
cHauana na He 6wino B 6Ore, ITO NOHATHO, ¥TO OHO MOSBHAOCH MOC/E HETO Y PAIIOM € HHM, H, YTOGH OHO He
rynsno camo no cee, oH B3AN ero 8 ce6a.“ (156), ,DaB am Anfang das B&se nicht in Gott war, ist verstindlich,
daB es nach ihm und neben ihm aufiauchte und er es in sich aufnahm, damit es nicht filir sich allein herumspa-
zierte, ist verstindlich.“ (153).

1% Santa“ soll hier verstanden werden als u.a. italienische bzw. spanische Form des lateinischen , sancta", , Hei-
lige". Auch Chernetsky weist auf diese Evokationen hin. Vgl. Chemetsky (1994, 667).
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vi¢ (1620-1682) rekurriert’™. Das Zitie Protopopa Avvakuma, im samim napisannoe (Das
Leben des Protopopen Avvakum, von ihm selbst niedergeschrieben) von 1672/1673®' gilt als
erste russische Autobiographie. Durch Avvakums bildhafte, volkstiimliche und emotionale
Sprache wurde seinerzeit die erbaulich-distanzierte rhetorische Tradition der Hagiographie
reformiert. Dennoch ist Avvakums Vita dieser Gattung zuzurechnen, da in ihr auf bewihrte
Stilmittel der Hagiographie, wie die wortreiche Schilderung mirtyrerhafter Taten oder typi-
sche Verfolgungsmotive, zuriickgegriffen wird. Das Novum seiner Autobiographie liegt ne-
ben ihrer lebendigen sprachlichen Gestaltung vor allem darin, dafl der Autor die Subjektivitit
und Individualitit seiner Schilderung akzentuiert, ein fiir im weiteren Sinne kirchliche
Schriften bis dahin hdchst ungewéhnliches Verfahren. Avvakum war eine komplexe Person-
lichkeit. Ein Faktum, das als Ursache dafiir gelten darf, daB seine Aktivititen iiberaus ambi-
valente Wertungen erfahren haben: Er gilt als Exponent einer hiretischen Tradition der russi-

schen Literatur- und Kirchengeschichte’®, der gegen die Staatskirche einen ebenso ausdau-

X Einige der Grilnde fur die Konstituierung dieser bis heute existenten und fur die russische Religions- wie auch
Kulturgeschichte eminent wichtigen Stromung seien an dieser Stelle kurz angefihrt: ,,Die durch ihre Verwer-
fung der Kultusreformen des Moskauer Patriarchen Nikon seit 1653 aus der GroBkirche gedringten Glaubigen,
die sich in eigenen Gemeinden zur Bewahrung der 1551 auf der Moskauer Hundertkapitelsynode festgeschrie-
benen altrussischen Frémmigkeitsformen sammelten, wurden von den Behorden zuniichst als Schismatiker
(Raskol'niki), spater als Altritualisten bezeichnet, wahrend sie im Volk als die Altglaubigen galten. Nicht die
Notwendigkeit von Berichtigungen liturgischer Texte und Anweisungen an sich wurde von ihnen bestritten,
sondemn ihre Ausrichtung am Vorbild der damaligen griechischen Orthodoxie auf dem Hintergrund des An-
schlusses der Ukraine an RuBland vor 1654. Angesichts der beiden Seiten gemeinsamen Uberzeugung von in-
nigster Verquickung zwischen Ritus und Dogma wurde die Fingerhaltung beim Bekreuzigen zum Hauptstreit-
punkt: Wiahrend die Griechen das dltere Zweifingerkreuz, bei dem die Spitzen des Zeige- und des Mittelfingers
an die zwei Naturen Christi erinnemn, durch Hinzufigung des Daumens zu einem Dreifingerkreuz zur Veran-
schaulichung der heiligen Dreieinigkeit (Trinitdt) verindert hatten, waren die Russen nicht nur beim Zweifin-
gerkreuz geblieben, sonderm hatten es durch die zusitzliche Ancinanderfligung der Spitzen des Daumens, Gold-
und kleinen Fingers noch zu einem Funffingerkreuz als Symbolisierung der beiden altkirchlichen Dogmen wei-
terentwickelt. {...] Jede Abweichung von den Vorschriften der Hundertkapitelsynode erscheint den Altglaubigen
als Trennung von ihren heiligen Vitern und damit als Preisgabe des dberkommenen Glaubens Gberhaupt.” Reli-
gion in Geschichte und Gegenwart. Hundworterbuch fur Theologie und Religionswissenschaft. Hg. Hans Dieter
Betz u.a., Band 1 A-B. Tibingen 1998, 372. Vgl. dazu auch Stskl, Ginther: Russische Geschichite Von den
Anfangen bis zur Gegenwart. Stuttgart 1990, 308fT.

®t Ayvakum Petrovié: Zitie Protopopa Avvakuma, im samim napisannoe. Moskva 1991,

22 Aage A. Hansen-Lve formulient diesbezilglich: ,Fir haretisch bzw. heterodox gelten jene Lehren und Rich-
tungen, die im religidsen oder sikularen Bereich Abweichungen von herrschenden oder gar ewigen Lehrmei-
nungen begriinden.” (171). Er selbst fokussiert in seinem Aufsatz weniger Abweichungen aus theologischer und
religionsgeschichtlicher, sondern vielmehr aus typologischer Perspektive: Es geht also um Hretik als symboli-
sches, kulturelles System — und nicht um eine dogmatische Definition antinomistischer bzw. antinormativer
Strdmungen, deren Qualitdt und Wesen sich an einer jeweils dominanten Orthodoxie ermessen. [...] Damit stellt
sich aber die Frage, ob sich eine soiche Haretik jenseits von konkreten (theologischen, soziologischen, kultis-
thetischen etc.) Themen und Motiven dberhaupt konzipieren 14Bt, oder ob sie nicht vielmehr immer als Gegen-
stick und Widerpart einer jeweils herrschenden ‘Orthodoxie’ negativ zu definieren sei (171). Hansen-Ldve,
Aage A.: Allgemeine Hiretik, russische Sekten und ihre Literarisierung in der Moderne. In: Fieguth, Rolf (Hg.):
Orthodoxen und Haresien in den slavischen Literaturen. Wiener Slawistischer Almanach, Sonderband. (1996)
41, 171-294. Die Probleme, auf die Hansen-L8ve in seiner Begriffsbestimmung aufmerksam macht, legitimieren
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ernden wie letztlich erfolglosen Kampf um die — offizielle — Bewahrung der altrussischen
Frommigkeit fiihrte™'. Zudem wird Avvakum als starrképfiger Traditionalist angesehen, der
die von Patriarch Nikon eingeleiteten Kirchenreformen, die z.B. die Abschaffung des die An-
dacht der Gliubigen storenden Vieltdnens (MHorornacue) wihrend der Liturgie, die Anderung
der Fingerhaltung beim Bekreuzigen und die Erneuerung liturgischer Texte beinhaltete, als
Entstellung des Christentums ablehnte und gegen sie opponierte. In der Kontroverse zwischen
Avvakum und Nikon, respektive zwischen Altglaubigen und Staatskirche, ging es in der
wichtigsten Streitfrage, der der Bekreuzigung mit zwei oder drei Fingern, um die Relation
zwei vs. Drei®™. Weder die zeitweilige Versetzung nach Sibirien und die mehrjihrige Verban-
nung in den duBersten Norden des Landes konnten an Avvakums Weigerung, seinen Lehren
abzuschwéren, etwas dndern, noch seiner produktiven schriftstellerischen Tatigkeit ~ neben
seiner Vita verfaBte er Sendschreiben, Bittschriften, Traktate und Briefe — Einhalt gebieten.
1682 wurde er von einem Kirchengericht als Ketzer verurteilt und auf dem Scheiterhaufen
verbrannt. In RS ist Avvakum der Name von Sanas wenig geliebtem Ehemann, der einer nicht
naher spezifizierten Tatigkeit als Kiinstler nachgeht.

Der dritte im Bunde des auch in diesem Narbikova-Text zu findenden erotischen Dreiecks-
verhiltnisses ist Sanas Geliebter Otmatfejan. Sein Name, der als Familienname der Figur be-
nannt wird, die ohne einen Vornamen bleibt, verweist zum einen auf den Evangelisten Matt-

hius und zum anderen ist die Endung -jan ein charakteristisches Suffix der armenischen Spra-

203

che™. Der Bezug zu Armenien wird neben der Suffigierung durch den Hinweis, daBl Otmat-

fejan, orthographisch gesehen, Armenier sei (RS, 68) noch verstirkt. Fraglos erfolgt vermittels
dieser Namensgebung ein zweifacher Rekurs auf die christliche Religion: zum einen durch
Matthius, den Zollner und einen der zwdlf Apostel Jesu, dem in der seit dem zweiten Jahr-

hundert bezeugten christlichen Uberlieferung eines der Evangelien, das Matthiusevangelium,

jedoch gleichzeitig die Interpretation Avvakums als Exponent einer hiretischen Tradition, da sich in seiner Per-
son und in seinem Werk mehrere Aspekte kreuzen, die mit den von Hansen-L&ve angefiihrten Punkten kohirie-
ren: Die Raskoi’niki waren und sind — im religionsgeschichtlichen wie auch theologischen Sinn - zur offiziellen
Kirche ein Widerpart. Die Diskussion um die Fingerhaltung beim Bekreuzigen besitzt neben ihrer theologischen
Bedeutung auch innerhalb eines symbolischen bzw. kulturellen Systems Relevanz. Wihrenddessen ist die
gleichzeitige Pantizipation an der Tradition der Hagiographie und deren stilistische Emeuerung in einem dop-
pelten Sinn ~ typologisch und kirchengeschichtlich — als haretisch zu bezeichnen.

™ Vgl. dazu auch Sinjawskij, Andrej: /wan, der Dumme: Vom russischen Volksglauben. [Orig. Iwan Durak
Russkaja narodnaja wera. Paris 1990] Frankfurt a. M. 1990, 302fF.

™ ygl. dazu auch die Ausfilhrungen in der Zusammenfassung.
2 Vel. Hitbschmann, Heinrich: Kleine Schrifien zum Armenischen. Hg. Rudiger Schmitt. Hildesheim 1976.
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zugeschrieben wird’®. Im Russischen wird das Matthidusevangelium als ,Esanrenue ot
Mardes" (Evangelium von Matthius) bezeichnet, worauf die genaue Semantik des Namens
dieses Protagonisten, Von-Matthi-jan, deutlicher als die hier verwendete transliterierte Form
hinweist. Zum anderen wird der Bezug zur christlichen Religion durch die Anspielung auf
Armenien, das Land mit dem iltesten christlich gewordenen Staatswesen der Welt, herge-
stellt”. Fiir diesen Diskussionszusammenhang ist zudem die Tatsache relevant, daf} die arme-
nische Kirche monophysitisch ist, d.h. wie auch die russischen Raskol’niki dem Glauben an
die zwei Naturen Christi, die zu einer neuen gottmenschlichen Natur verbunden sind, anhingt.
Dieser Glauben bedingt ihren oppositionellen Status im Kontext der rémisch-katholischen
Kirche, dhnlich dem, wie ihn die Raskol’niki im Verhiltnis zur russisch-orthodoxen Kirche
innehaben™. Somit gibt es neben dem Umstand, da sowohl Avvakum als auch Otmatfejan
sexuelle Beziehungen zu Sana unterhalten, implizit noch eine weitere — intertextuell moti-
vierte - Analogie zwischen beiden Figuren. Im Textverlauf finden sich noch mehrfach Ver-
weise auf Armenien: ,,a Ha cTeHe Haanuch: '3neck Obinu apMmsHe, oceH, 1985', apmsaue -~
nobGaBneHue H3AHLLIHee, a 'oceH’ 3aech Xopowa.“(RS, 115) (,,An der Wand eine Inschrift: ‘Hier
waren im Herbs 1985 Armenier’, Armenier ist ein berfliissiger Zusatz, aber der ‘Herbs’ ist
hier gut.* (84). Auf den 70. Jahrestag des an den Armeniern veriibten Genozids von 1915

wird dergestalt im Text mittels eines orthographischen Fehlers erinnent.

™ Nach der christlichen Uberlieferung hat Matthius als erster in Palastina fur Christen geschrieben . die sich aus
dem Judentum bekehrt hatten.* Neue Jerusalemer Bibel. Einheitsubersetzung mit dem Kommentar der Jerusale-
mer Bibel. Hg. Alfons Deissler und Anton Vdgtle in Verbindung mit Johannes M. Nitzel. Freiburg i.Br. 1985,
1367. Das Matthiusevangelium der Bibel geht auf diesen in ‘hebriischer Sprache®, d.h. auf aramdisch, vom
Apostel Matthius verfaBten Text zuriick, der spiter ins Griechische Uibersetzt und um den Uberlieferungsstrom,
dessen Ausgangspunkt die Erlebnisse der JUnger mit jesu bildeten, bereichert wurde.

7 Der ammenische Konig Tiridates 111 (ca. 250-330) lieB sich im Jahre 301 durch Gregor, ¢inen Missionar aus
Kappadozien, taufen und erklirte das Christentum zur offiziellen Religion des Staates. Im Laufe ihrer Ge-
schichte gelang es den Armeniem, die mehrfach gezwungen waren, ihr angestammtes Siedlungsgebiet zu verlas-
sen, immer wieder — auch aufgrund ihrer starken religidsen Bindung - ihr Staatswesen neu aufzubauen, Somit
konnen die vielfachen Versuche - vor allem von Seiten der Tirkei und RuBlands — dieses Volk zu beherrschen
bzw. jeweils dem cigenen Staat zu inkorporieren, als doppeltes Interesse eines auf Landgewinnung abzielenden
geapaolitischen Fraberungswillens und dem Bestreben, damit auch die Religion dieses Volkes zu beherrschen
bzw. auszuldschen, wie die von der Tiirkei initiierten Massaker von 1894-1896 und der Genozid an den Arme-
niem von 1915 belegen — interpretiert werden. Vgl. u.a. Betz (1998, 766).

™ Bezieht man die Stellung der armenischen in Relation zur russisch-orthodoxen Kirche in die Uberlegungen
mit ein, so ist die ammenischen Kirche als Drittes zwischen der rdmisch-katholischen und der russisch-
orthodoxen Kirche situiert. Eine Konstellation, die nicht zuletzt auch geographisch zu begritnden ist, und in der
Figur des Dreiecks zudem cine topographische Symbolisicrung findet.

™ Vgl. dazu Lanne, Peter: Armenien: Der erste Volkermord des 20. Jahrhunderts Munchen 1977, insbes. 1171T.
Der im weiteren angefithrte Armenien-Text Andre) Bitovs thematisiert den Genozid ebenfalls.
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Armenien figuriert zudem als Signal fiir den in der russischen bzw. sowjetischen Kultur
bedeutsamen Topos der ,,Reise nach Armenien®, als dessen bekannteste Beispiele Aleksandr
Puskins PuteSestvie v Arzrum vo vrenija pochoda 1829 goda®"’, Osip Mandel’$tams Putesest-
vie v Armenijui®", und Andrej Bitovs Uroki Armenii*"? gelten diirfen. Bei Narbikova erfolgt
der Bezug auf diesen Topos, der mit einer schon als absichtsvoll zu bezeichnenden Beildufig-
keit eingespielt wird, viel weniger explizit als beispielsweise in Bitovs Text*’. Der Aspekt des
Reisens, wiewohl insgesamt in RS signifikant, wird im Zusammenhang mit Armenien génz-
lich ausgespart. Dic Autorin stellt statt dessen die Sprache ins Zentrum ihrer Allusion auf Ar-
menien. Bietet das Nachdenken iiber die armenische Sprache Mandel’$tam zu grundsitzlichen
Uberlegungen iiber Erinnerungsformen und -techniken AnlaB?", so manifestieren sich in RS

allein die Signifikanten von Narbikovas Mnemonik: als Wortbildungssuffix bzw. Orthogra-

phiefehler.

Otmatfejan, dessen Name den Ausgangspunkt dieser Uberlegungen bildete, wird im Text
als im weiteren Sinne kiinstlerisch titig gezeichnet; er schreibt Gedichte (134) und fihrt nach
St. Petersburg, um an einem Erfahrungsaustausch von Laientheatern teilzunehmen.

Da die Figuren im Text weder charakterlich noch psychologisch ausgeformt werden, ist
der ausfithrliche Exkurs zu dem durch die Namensgebung erdffneten Anspielungsspektrum
nicht nur legitimiert, sondemn er erméglicht zugleich Einsicht in ein strukturbildendes poeto-
logisches Prinzip der Texte dieser Autorin, deren sinnkonstituierendes Potential stirker aus
kulturellem Kontextwissen denn aus dem Text selbst gestiftet wird. Die Namensgebung in
Narbikovas Texten ist dadurch charakterisiert. dafl die Protagonistinnen stets nur mit einem
Vornamen benannt werden. Die ménnlichen Figuren hingegen erhalten (Familien-)Namen, die
fast ausnahmslos auf eine bekannte historische Persénlichkeit anspielen. Obgleich die diesbe-

ziigliche Verweisungsgeste iiberdeutlich ist, werden aufgrund der Differenz zwischen fiktio-

19 puskin, Aleksandr: PuteSestvie v Arzrum vo vremja pochoda 1829 goda. Polnoe sobranie socinenij v desjati
tomach. Tom 6. Moskva 1957, 637-712.

21! Mandel'stam, Osip: PuteSestvie v Armeniju. Sobranie socinenij v trech tomach. Tom 2. Washington 1967-71,
175-214. Vgl. ausfuhrlich zu diesem Text Sippl, Carmen: Osip Mandel'§tams ,,Putedestvie v Armeniju*. Reise-
texte der russischen Moderne. Andrej Belyj und Osip Mandel '$tam im Kaukasus. Minchen 1997, 183-236.

2 Bitov, Andrej: Uroki Armenii. Druzba narodov. (1969) 9, 161-227.

2 yel. dazu auch Spieker, Sven: The Journey to Armenia in Soviet Prose: Mandel'stam — Saginjan — Bitov.
Figures of Memory and Forgetting in Andrej Bitov's Prose: Postmodernism and the Quest for History. Frankfurt

a.M./Bern 1996, 80-88. Spicker diskutiert neben den genannten auch Armenien-Texte von Andrej Belyj und
Marietta Saginjan.
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naler ménnlicher Figur im Narbikova-Text, deren Namen und der historischen Personlichkeit
dieses Namens die durch letztere evozierten Assoziationen und Erwartungen so vollstindig im
Text unterlaufen, daB dadurch ein Lektiireeffekt der Ent-Weihung der jeweiligen historischen
Person erzielt wird. Die weiblichen Figuren hingegen werden in den einzelnen Texten der
Autorin vermittels ihrer Namen - sie heiBen beispielsweise Sana, Kisa und Vera®™ - zunichst
als in starkem MaBe unspezifisch ausgewiesen. Im Fortgang des jeweiligen Textes entfalten
sich die Protagonistinnen jedoch als singuldre und hochst individualisierte Figuren, was der
durch die Namensgebung eingangs evozierten Erwartungshaltung zuwiderlauft. Der Destabili-
sierung der Wirkmichtigkeit derjenigen ménnlichen historischen Personen, auf die mittels der
minnlichen Protagonisten in RS ironisch angespielt wird, stehen in Narbikovas Text(en)
weibliche Figuren gegeniiber, die aus einer sich zunichst als Mangel darbietenden Referenz-
losigkeit beziiglich historischer Personen heraus eine starke Prisenz, Individualitit und zu-
metst auch Dominanz iiber die méinnlichen Figuren entwickeln.

Neben dem Spiel mit historischen Personen, Identititen und Textfiguren kennzeichnen
sprachliche Experimente die Texte der Autorin. lThre Lust am sprachexperimentellen Namens-
spiel findet im Namen von Otmatfejans Freund einen vorlaufigen Hohepunkt: Cjasgjazy3yn®®.
Einer phonetischen Regel des modernen Standardrussisch zufolge werden nach den palatali-
sierten Konsonanten ,,&* und ,,8&“ keine die Palatalitit des vorhergehenden Konsonanten be-
zeichnenden Vokale wie ,ja" geschrieben, da diese Konsonanten per sc palatal sind. Gleiches
gilt fiir die nichtpalatalisierten Konsonanten ,,2* und ,.§*, nach denen nicht “y* — das beim
Sprechen zu héren ist — sondern ,,i* geschrieben wird. Diese Regel kehrt Narbikova schlicht-

weg um, indem sie die iiblicherweise gesprochenen Lautkombinationen schreibt?"’.

4

Vgl. ausfuhrlich dazu Lachmann, Renate: Der unabschlieBbare Dialog mit der Kuitur: Mandel’$tam und
Achmatova als Gedichtnisschreiber. Geddchinis und Literatur. Intertextualitdt in der russischen Moderne
Frankfurt a.M. 1990, 372-393.

3 Kisa heiBt die weibliche Hauptfigur in Narbikovas .../ put und Vera diejenige aus S.

¢ Fir solcherart Stilbriche und Sprachexperimente gibt es im russischen Futurismus vielfaltige Vorlaufer, bei-
spiclsweise die Oper ,ITo6esa san consuen* (,Der Sieg Gber die Sonne*). John E. Bowlt filhrt dazu aus: , . The
opera Pobeda nad solnisem with text by Kruchenykh, score by Matyushin, and décor by Malevich, was an at-
tempt to ‘transrationalism’ in literature, music, and painting. The language was often unintelligible, although
enough could be understood to know that a band of Futurist strongmen was endeavouring to upset all conventio-
nal artistic and historical values by challenging and conquering the sun.* Bowlk, John E.: The ..Union of Youth*.
In: Gibian, George; Tjalsma, H. W. (Hg.): Russian Modernism. Culture and the Avant-Garde, 1900-1930. Itha-
ca/London 1976, 165-187, 1 79fT.

27 Vel. dazu u.a. Leitfaden der russischen Grammatik Leipzig 1989, S.7f.
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Eine weitere Figur in der illustren Runde ist die — hierzulande als Grimmsches Dom-
roschen bekannte — spjaséaja krasavica (Schlafende Schonheit), auf die Avvakum triff, als

Sana und er gemeinsam im Zug nach St. Petersburg fahren*:

ABBKYM NOCTOANI-NOCTOAN Y OKOWKa, 2a u 3a6pes He 8 To kyne. Ox pacnonoxuica kax y ceba aoma. Ion
NPOCTHIHER KTO-TO cnan. OH NMPHOTXPHN NPOCTHIHB H He Y3Han CaHy, notoMy uto 310 Guina He Cana. 3o
6bina TOKE KpacaBHlla, HO OHa Cnana; pasymeeTcs, 3710 Obina cnawas kpacasxua. OHa He cnana, kak y
Mywxuua, B XpycTanbHoM rpoly, OHa cnana Ha HHXKHER NOMKe, HO ITO AENO HE MCHANO. ABBAKYM
oTornan cras Tyu. Paibyauts nouenyem? He nouenosan, notoMy uto Bce paBHo 6m He pa3byamn,

NOTOMY 4TO 6bin He TEM. A TOro He BLUIO YXKe Uenylo BEYHOCTL. [TOACTPHKEHA NOR MANBYKKA, ICKHT Ha
wraMnosaHuomM Gense. (78)

Avvakum stand ein Weilchen am Fenster und geriet in ein Abteil, aber nicht ins richtige. Er machte es
sich bequem wie bei sich zu Hause. Unter dem Laken schlief jemand. Er hob das Laken ein wenig hoch
und erkannte Sana nicht, weil es nicht Sana war. Es war auch cine Schnheit, aber sie schlief; natlirlich
war es die Schlafende Schonheit. Sie schlief nicht wie bei Puschkin [Puskin] im Kristallsarg, sie schlief
auf der unteren Liege, doch das 4dnderte nichts an der Sache. Avvakum vertrieb die Wolkenschwiarme.
Kissen wir sie wach. Er kiiBte sie nicht, weil er sie sowieso nicht geweckt hitte, weil er nicht der Richti-
ge war. Der aber war schon eine ganze Ewigkeit weg. Das Haar kurz wie bei einem Jungen, so liegt sie
auf der gestempelten Wische. (25)

Mit der Figur der spja$éaja krasavica wird auch auf eine literarische Tradition rekurriert:
Aleksandr Puskins Mirchenpoem Ruslan i Ljudmila®®, Auch das Sujet des Mirchens wird in
RS zitient: die spjascaja krasavica schlift und ist nur durch den ‘richtigen’, im Mirchen also
durch ihren Liebsten Ruslan, zu erwecken. Ruslan ist im Besitz eines Zauberringes, dessen
geheime Krifte Ljudmila zu erwecken vermégen. Das Motiv des Kusses, das Narbikova ver-

wendet, findet sich in Pu3kins Mirchenpoem nicht, aber in anderen Versionen des Stoffes,

"* Der Name der Stadt wird nicht explizit benannt, aber ¢s gibt im Text mehrfach sowohl dirckte als auch indi-
rekte Hinweise darauf, daB es sich bei beider Reiseziel um St. Petersburg handelt, wie z.B. Anspiclungen auf
Petr | oder Katarina 11, auf architektonische und andere lokale Besonderheiten der Neva-Stadt. Vgl. u.a. RS, 75.
Neben dem Rekurs auf die ,reale” Stadt wird vermittels dieser Allusionen immer wieder auch Petersburg als
wStadniext” evoziert. In der folgenden Passage wird sowohl auf das Reiterstandbild Petr 1. in St. Petersburg Be-
zug genommen als auch auf Aleksandr Puskins ., Eine Petersburger Erzithlung” untertiteltes Poem Mednyj vsad-
nik (Der eherne Reiter) von 1833: |H koraa nasso 04HH HCTOPHK ONHCBLIBAN OJHOTO HMEpaTOpa, OH onHcan
KOHA KaK HCOTBEMIIEMYIO YACTh TYNOBHIA MMNEPATOpa, naxe rAalkH KOHR onucan W xsoct.™ (127, L Als vor
langer Zeit ein Historiker einen Kaiser beschrieb, und als er in seiner Beschreibung bis zu seinem Rumpf ge-
kommen war, da beschrieb er das Pferd als unabdingbaren Teil des kaiserlichen Rumpfes, sogar die Augen des
Pferdes beschrieb er und den Schwanz.* 104f.). Der . Historiker" bei Narbikova spielt nicht nur auf die im Vor-
wort des Poems als auf ‘Wahrheit’ beruhende zu beschreibende Begebenheit an - eine Uberschwemmung der
Neva -, sondern auch auf PuSkins diesbezlgliches umfangreiches Quellenstudium, die sich im historiographi-
schen Gestus des Textes niederschligt. Narbikova nutz1, ebenso wie Puskin, das Stilmitte] der Antonomasie, d.h.
der Name Petr |. wird, obgleich fur die Leserlnnen erkennbar, immer nur umschrieben, selbst aber nicht ge-
nannt. Mednyj vsadnik ist zudem ein Text, der zu seiner Entstehungszeit der zaristischen Zensur unterlag und
erst zu sowjetischen Zeiten ¢ine Originalausgabe erlebte. Er gehdrt damit, obgleich lingst ein Klassiker und
vielrezipierter Text, einem von Narbikova zur Zitation priferierten Korpus an.

3 pudkin, Aleksandr: Ruslan i Ljudmila. Polnoe sobranie socinenij v desjati tomach. Tom 4. Moskva 1957, 7-

102. Das Mirchenpoem von Puskin diente dem Komponisten Michail Glinka als Vorlage fiir eine gleichnamige
Oper.
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beispielsweise in Charles Perraults La belle au bois dormant (Die schlafende Schéne im
Wald)*® von 1697 oder im Dornrdschen der Briider Grimm??'. In Narbikovas Text wird dieses
Motiv vor allem deshalb aufgenommen, um seine Uneinl&sbarkeit in der Gegenwart vorzu-
filhren: Avvakum ist bewufit, daB er die spjascaja krasavica nicht wachzukiissen vermag, weil
er nicht der ‘richtige” ist. Die durch einen Vergleich Sanas mit der spja$¢aja krasavica (,,310
6nina Toke KpacaBHlIa, HO OHa cnama”, ,.es war auch eine Schénheit, aber sie schlief*) impli-
zierte Parallelitit beider Figuren provoziert zudem die Frage, ob Avvakum denn fiir Sana der
‘richtige’ sei. Otmatfejan, der wundersamerweise zusammen mit Cja3&jazy3yn im gleichen
Zug fihrt, ohne daB Sana und er voneinander wiifiten, trifft ebenfalls auf die ihn an Sana erin-
nernde spjas$caja krasavica (RS, 85). Auch er kiiBt sie nicht wach, und ebenso unternimmt
Cjas¢jazy3yn keinen solchen Versuch. Das Finale des Mirchens, in dem die Prinzessin, die
spjaséaja krasavica, von einem Prinzen wachgekiiit wird und sich mit ihm zu einem gliickli-
chen Paar vereinigt, wird in Narbikovas Text nur noch als Wunschphantasie zitiert, ein Prinz
Elisej ist gegen Ende des zwanzigsten Jahrhunderts nirgendwo auszumachen, der Gedanke an
den ‘Richtigen’, der eines Tages kommen wird, pure Fiktion. Die Unméglichkeit bzw. das
Unvermégen der Protagonistinnen, die spja$éaja krasavica wachzukissen, garantiert gleich-
zeitig deren Unversehrtheit. Die Menschen kdnnen ihr nichts anhaben, heiBt es bei Narbikova
(vgl. RS, 79). Sie schlift weiter und kann die Rolle einer modernen guten Fee aus dem Miir-
chen spielen, die jedoch nicht aktiv in das Geschehen eingreift. Am Ende des zweiten Kapitels
wird die spjas¢aja krasavica von Sana, Otmatfejan und Cja&&jazysyn ans Meer gebracht. Das
Motiv des Kusses wird noch einmal aufgenommen aber in das Gegenteil seiner urspriingli-
chen Intention verkehrt: alle drei kilssen die spja$éaja krasavica, jedoch nicht auf den Mund,

sondern auf die Wange, auf daB sie tiefer einschlafe:

Jaxe nanbuem He NOATONKHYAH K Boae. Bona caMa cnusHyna ee, BCE NOUENYH HAYHCTO CMBLUIO.
[Monnwna. (148)

Sie stupsten sie nicht einmal mit dem Finger zum Wasser hin. Das Wasser leckte sie von allein auf, alle
Kiisse wurden blitzblank abgewaschen. Sie schwamm weg. (138)

2 Charles Perraults Mirchen diente wiederum cinem anderen russischen Komponisten, Petr Cajkovskij, als
Vorlage fir sein Ballett Spjascéaja krasavica.

! vgl. zu Stoffgeschichte und weiteren Bearbeitungen Scherf, Walter: Das Mdrchenlexikon. Bd. 1. Minchen
1995, 172-177.



00056025

119

Von dem Element, dem die spjascaja krasavica in der Sintflut- bzw. Geburtsszene im Roman
zugleich wie selbstverstindlich angehéren und das sie beherrschen wird (vgl. S.11), ward sie

am Ende ihres Aufiritts im Roman somit wieder aufgenommen.

5.3 Mutterschaftsimaginationen®”

Mit RuBlland werden sowohl in der Eigen- als auch in der Fremdperzeption vielfach Konnota-
tionen von Weiblichkeit und Miitterlichkeit verbunden, die im kulturellen und religiésen Le-
ben des Landes breiten Raum einnehmen. Miitter sind bevorzugte Figuren in der Literatur.
Um so mehr verwundert es, dafl in Valerija Narbikovas Texten dieses Thema — aufler in RS —
ausgespart bleibt und sich somit diesbeziiglich bei den tibrigen Texten der Autorin von einer
Leerstelle sprechen liBt*. Auf welche Weise Narbikova Miitterlichkeit und Mutterschaft in
RS verhandelt, wird nachfolgend aufgezeigt. Zuvor soll jedoch der breite Bezugsrahmen von
Selbststilisierungen und Selbstwahmehmung RuBlands in bezug auf diesen Topos gespannt
und erldutert werden, um vor diesem Hintergrund die Besonderheiten von Narbikovas Inter-
pretation des Topos augenfillig zu machen.

Die Selbststilisierung und Selbstwahrnehmung RuBllands als weiblich und miitterlich -
sprachlich u.a. im Diktum von Miitterchen Rufiland (poauna mars) evident — korrespondiert
nicht nur mit der seit jeher praktizierten analogen Setzung von Weiblichkeit und Natur, ,,maTh
ceipa 3emns* (Mutter feuchte Erde)”, sondern wurde in der Geschichte des Landes auch im-
mer wieder dazu benutzt, auf der Basis dieser Analogsetzung die Installierung der entspre-

chenden Biniropposition von Kultur respektive Macht zu legitimieren’. In der matreska fin-

2 Auf psychoanalytische Implikationen des Mutterschaftsmythos’ kann hier nicht eingegangen werden. Ich
verweise diesbeziiglich auf die Studie von Mary Jacobus: First Things. The Maternal Imaginary in Literature,
Art and Psychoanalysis. New York/London 1995.

B In Q¢ wird das Thema in abgewandelter Form aufgegriffen: zwei minnliche Figuren wollen ein Kind haben
und produzieren einen Androiden. Vgl. im Kapitel zu O¢ in dieser Arbeit das Unterkapitel ,Der Androide
andrjusa - ein mannliches Schopfungsphantasma”.

2 yeol. zum diesbeziglichen russischen Kontext die Ausfithrungen von Hansen-Love zu . Mutter Erde" in Han-
sen-Love (1998, 539-580, S451T, 566).

35 Personifiziert trat diese Macht in Gestalt mannlicher, autokratischer Fihrer auf: Die Zaren Ivan [V und Perr |,
Viadimir [I'i¢ Ul'janov, unter dem Namen Lenin seinerzeit als Fiohrer der kiinftigen kommunistischen Weltre-
volution inthronisiert, und losif Vissarionovi¢ DZIugadvili, Stalin, der sich selbst gern als ,Vater der VOlker”
bezeichnete, sollen hierflir als Beispiele genigen. Die Problematik ist jedoch mit der schlichten Opposition von
weiblich konnotierter Natur vs. mannlich konnotierter Macht nur unzureichend charakterisiert. Ambivalenzen
bzw. Gegensitzlichkeiten ergeben sich zum cinen daraus, daB es in Rulland mehrere, in ihrem autokratischen
Herrschaftswillen ihren minnlichen Kollegen keineswegs nachstchende Zarinnen, wie Elisaveta oder Katharina
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det die Selbstperzeption RuBllands als weiblich und miitterlich eine figurative Entsprechung
und plastische Ausformung. Sie ist eine der bekanntesten nationalen Symbolisierungen. ob-
gleich die matreska wahrscheinlich nicht der russischen Kultur entstammt, sondern auf eine
alte Gottheit der Ugrier zuriickzufiihren ist**. Der Name ist ein Diminutiv des Frauennamens
Matrena, dessen Basismorphem Mutter bedeutet. Die duBere Form der runden bemalten Holz-
puppen erinnert mit ihren aufgemalten Kopftiichern und Kleiderrécken (Sarafany) an die Ge-
wandung von Biuerinnen. Matreski sind in einen Kopf- und einen zylindrischen Korper- bzw.
Bauchteil gegliedert und lassen sich in der Kérpermitte auseinandernehmen: im Inncren ciner
Puppe befindet sich jeweils eine identische kleinere, deren allerkleinste nicht teilbar ist.
Matreski gehoren einer bduerlichen Tradition an und wurden traditionell als Kinderspielzeug
verwendet.

Ende der 1980er Jahre tauchten auf den Mirkten russischer Stidte ménnliche Pendants der
matreski auf, die mehr und mehr zu touristischen Folklore-Prisenten transformiert wurden.
Die in Analogie zu ihren weiblichen Pendants als patreski bezeichneten Figuren waren leicht
als Figurationen der minnlichen Henrscher des Landes zu identifizieren’”. Neben den Lenin-
Puppen erfreuten sich vor allem die gedrechselten Versionen des damaligen Generalsekretiirs
der KPdSU, Michail Gorbagev, grofier Beliebtheit’®*. Zweierlei ist an den patreski signifikant:
In der Korrelation matreski/patreski findet einerseits die oben angefiihrte Gegensetzung von
weiblich konnotiertem Land — erstcre symbolisieren ein generisches Prinzip von Miitterlich-
keit und Fruchtbarkeit und sind entindividualisiert — und ménnlichem Machtanspruch -

patreski sind, wie auch die minnlichen Fihrer, individualisiert - ihre sinnbildliche Entspre-

Il, gab. Zum anderen wurden alle Zarlnnen, gleichgtiltig ob mannlichen oder weiblichen Geschlechts. vom Volk
mit Konnotationen von Mutterlichkeit versehen, als sich um Land und Volk fursorgende.

38 Although the exact date and place of its origin is unknown, this doll was once believed to express the idea of
women as the vessel of new life, containing succeeding generations within herself. [...] More recent Soviet
scholarship attributes a non-Russian origin to the popular little doll and identifies Jumala, the golden goddess of
the ancient Ugrians, as her prototype. [...] According to ancient Russian chronicles, the Ugrians’ principal god-
dess was a statue of pure gold originally called Jumala. Rumors of a golden goddess had reached Europe as early
as the tenth century.” Vgl. Pronin, Alexander and Barbara: Russian Folk Arts. Cranbury 1975, 115-121, 117.

7 Laut Helena Goscilo wurde diese Bezeichnung von Nancy Condee und Vladimir Padunov fir die ménnlichen
Holzpuppen verwendet. Vgl. Goscilo, Helena: The Gendered Trinity of Russian Cultural Rhetoric Today ~ or
the Glyph of the H[i]eroine. In: Condee, Nancy. (Hg.): Soviet Hieroglyphics. Visual Culture in Late Tweniieth-
Century. Russia. Bloomington 1995, 68-92, 87.

% Die minnlichen Pendants der matreski sind allerdings keine Erfindung des zwanzigsten Jahrhunderts, wie
Pronin belegt: Historical dates and jubilees were also reflected in the wooden dolls. A whole collection of ma-
tryoshki depicting characters from his books were made to mark the centenary of the birth of Gogol. Eight-piece
dolls depicting Mikhail Kutuzov and Napoleon. with nests of members of their staffs. appeared in 1912 to com-
memorate the centenary of the War of 1812.“ Pronin (1975,119).
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chung, und andererseits werden die autokratischen Fiihrerfiguren durch die ménnlichen Pup-
pen zu folkloristischen Objekten profanisiert.

Nun sind metaphorische Zuschreibungen von Weiblichkeit und Mutterschaft nicht nur fiir
RuBland, sondern auch fiir die Kultur- und Literaturgeschichte anderer Liander ein typisches
und mittlerweile vielfach analysiertes Phinomen®. In der russischen Kultur® kommt eine
weitere Konnotation hinzu: es handelt sich um den Konnex von Weiblichkeit/Miitterlichkeit
mit der Nation und religisen Uberzeugungen, Imaginationen und Utopien, personifiziert in
Gestalt der Gottespartnerin Sophia®' bzw. der Gottesmutter Maria™. Stellvertretend fiir die,
vor allem im Kontext der Philosophie anzusiedelnde, lange Tradition der Reflexion dieser
Problematik in RuBland sei Nikolaj Berdjaev zitiert:

OueHb CUILHO B PYCCKOM HADOAE PESIHTHA 3EMIIA, ITO JAN0KEHO B O4eHb rTy60KOM cnoe pycckofl MyuiH.

3emns - nocneaHss 3acTynHuua. OCHOBHAA KaTeropua — MaTepuucrso. Boropoaumua uper snepeaw
TpouueR H nouTH oToXAecTRARETCR ¢ Tponuei™,

Sehr stark ist im russischen Volk die Religion der Erde [verankert], sie ist in einer sehr tiefen Schicht der
russischen Seele angelegt. Die Erde ist die letzte Frsprecherin. Eine Grundkategorie ist die Motterlich-
keit. Die Gottesmutter geht der Trinitat voraus und wird fast mit der Trinitat identifizient.

Es wird im folgenden weniger darum gehen. solcherart Zuschreibungen zu verifizieren oder
zu falsifizieren. Die Repetition der mit groBer Einhelligkeit vorgetragenen Vorstellung von
RuBland als weiblich und miitterlich soll vielmehr als iiber einen langen Zeitraum virulente

Selbst- und Fremdwahrnehmung ermnstgenommen werden.

™ Elisabeth Badinter spricht in ihrer Studie vom ,zweideutigen Gebrauch des Begriffs der Mutterschaft, der
sich sowohl auf einen voriibergehenden physiologischen Zustand, die Schwangerschaft, als auch auf ein langfri-
stiges Handeln, die motterliche Flrsorge und Erzichung bezieht" (10). Badinter, Elisabeth: Die Mutterlicbe.

Geschichte eines Gefiihls vom 17. Jahrhundert bis heute. [Orig. L'amour en plus. Paris 1980] Mlnchen 1984
[1981].

2 Ahnliches trifft beispielsweise auf Polen oder die Ukraine zu, d.h. die hier gemachten Aussagen beziehen sich
explizit auf die russische Kultur, sind indes auch fiir andere Kulturen spezifisch.

M vegl. zur Vorstellung von Sophia als Gottespartnerin und gotiliche Weisheit, zu Sophiologie und Vladimir
Solov'ev die ausfilhrliche Diskussion im Kapitel Liebesdiskurse.

2 In der westeuropiischen katholischen Tradition wird der Aspekt der Jungfraulichkeit Marias stirker betont,
wahrenddessen in der russischen orthoxen Kirche ihre Mutterschaft Jesu bedeutsam ist. Im Russischen wird
Maria als Bogordica (Gottesgebarerin) bezeichnet.

13 Berdjaev, Nikolaj: Russkaja ideja: Osnovnye problemy russkoj mysli XIX veka i naéala XX veka. Sud'ba
Rossii. Moskva, 1997 [1918], 8. Den Konnex zwischen Mutterschaft und religidsen Vorstellungen in RuBlland
gilt es auch von daher in Betracht zu zichen, da sonst die Gefahr besteht, ein zu undifferenziertes Bild der The-
matik zu zeichnen. So zitiert Joanna Hubbs in der Einleitung ihres Buches Mother Russia: the Feminine Myth in
Russian Culture. Bloomington/Indianapolis 1988, nur den Satz Berdjaevs: ,the fundamental category in Russia
is motherhood" (XV), der trefflich in die Argumentation ihres Buches paBt. aber einen gewichtigen Teil von
Berdjaevs Aussage nicht nur faktisch, sondem auch inhaltlich ausblendet.
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Bislang wurden somit drei Ausforrnungen von Mutterschaft in der russischen Kultur her-
ausgearbeitet: die Metaphorik der Erde als Mutter, eng verbunden mit Vorstellungen von
Fruchtbarkeit und Genealogie; Mutterschaft im Sinne physiologischer Gebirfahigkeit, aus der
eine psychosoziale Fiirsorgefunktion abgeleitet wird, und Mutterschaft in Gestalt der Gottes-
mutter, Maria, bzw. der schipferischen Gottespartnerin, Sophia, in der zudem die vorherge-
nannten Eigenschaften symbolisch inkorporiert sind.

An einigen exemplarischen Texten der russischen Literatur soll im folgenden kurz gezeigt
werden, wie diese Ausformungen literarisch verarbeitet wurden. Maksim Gor’kijs 1907 erst-
mals erschienener Roman Mat’ (Die Mutter), der, um die Mutterschaftsmetaphorik zu bemii-
hen, spiterhin als erste ,,Ausgeburt" des sozialistischen Realismus®™ abqualifiziert wurde, ist

fir diesen Zusammenhang ein signifikanter Text™*

. In der ideologisch aufgeladenen Ge-
schichte der Pelageja Vlasova, die nach der Verhaftung ihres Sohnes Pavel fiir ithn die ,,Sache
der Revolution” weiterfiihrt, wird exemplarisch die Wandlung einer apolitischen zu einer
parteilichen und klassenkdmpferischen Haltung vorgefithrt. Gorkij macht sich die positive
Konnotierung von Mutter und Mutterschaft zunutze, die auf diese Weise politisient wird —
denn Pelageja ist nicht zufillig Pavels Mutter und nicht seine Frau™ — um seine ideologisch

determinierte Botschaft zu vermitteln?*’.

™ Der Terminus , sozialistischer Realismus™ wurde als solcher bekanntermaBen erst viel spater (1932) geprigt
und in seiner Programmatik 1934 auf dem 1. KongreB des Sowjetischen Schrifistellerverbandes festgelegt.

B3 Gorkij, Maksim: Mat’. Sobranie socinenij v tridcati tomach. Tom 7. Moskva 1949, 193-516. Vgl. zu dieser
Thematik auch Ganther, Hans: Der sozialistische Ubermensch. Maksim Gorkij und der sowjetische Heldenmy-
thos Stuttgart/Weimar 1993, 59f¥.

B¢ Vgl. im Gegensatz dazu z.B. die Figur der Da3a Sumalova, Ehefrau des Protagonisten Gleb, in Fedor Glad-
kovs Aufbauroman Cement. Moskva 1965 [1925], die, den 8konomischen und daher auch den ideologischen
Erfordernissen der Sowjetunion der 1920er Jahre entsprechend, die aktive Teilnahme am gesellschaftlichen
Leben einem monogamen Ehe- und Familienideal gegentlber favorisierte. Dieselbe Figur konnte in der Sowjet-
union der 1930er Jahre, in der das Ideal der Frau als Mutter reanimiert wurde, als egoistischer Amazonentypus
diffamiert werden. Vgl. Gronwald, Stefanie: Die Mutterschaft der Matter. Die Bedeutung der Mutterschaft in
den Bildem der sowjetischen sozrealistischen Malerei der dreiBiger Jahre. In: Kretzschmar, Dirk; Veldhues,
Christoph (Hg.): Textbeschreibungen, Systembeobachtungen: neue Studien zur russischen Literatur im 20. Jahr-
hundert. Bochum 1997, 405-430, 408f¥.

In ihrem Beitrag ..Programmes for Identity: The ‘New Man® and the ‘New Woman'." untersuchen Lynne Att-
wood und Catriona Kelly die Wandlung dieses gender-Stereotyps u.a. am Beispiel von Filmen dieser Zeit. Vgl.
Kelly, Catriona; Shepherd David (Hg.): Constructing Russian Culture in the Age of Revolution: 1881-1940. New
York 1998, 256-290, 274fF. Des weiteren sei noch auf einen Beitrag von Hans Ginther hingewiesen, der das
Aufscheinen von Mutterschaftsimaginationen im sowjetischen Massenlied untersucht. Ginther, Hans: Das Mas-
senlied als Ausdruck des Mutterarchetypus in der sowjetischen Kultur. In:,, Mein Rufland”  Literarische Kon-
zeptualisierungen und kulturelle Projektionen. Wiener Slawistischer Almanach. Sonderband. (1997) 44, 337-
355.

B7 Katerina Clark diskutiert in ihrer Studie die Substitution der christlichen Religion durch den . Bolschewis-

mus" in Gorkijs Roman. Obgleich der Aspekt der Mutterschaft in ihren Uberlegungen auBen vor bleibt, wird das
hier explizierte Argument. daf} sich Gorkij die positive Konnotierung von Mutter bzw. Mutterschaft fiir_ideglo-
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Valentin Rasputins Roman Proséanie s Materoj (Abschied von Matjora)’**, der 1982 auch
verfilmt wurde, ist neben der berithrenden Geschichte um das Fatum der Insel Matera nicht
nur ein Paradebeispiel fiir die Metaphorisierung der Natur als weiblich und miitterlich, son-
demn auch fiir die ausschlieBlich positive Besetzung dieser Eigenschaften: Die Insel Matera in
der sibirischen Angara soll aufgrund eines Stauseeprojektes geflutet werden. Einige alte Dorf-
bewohnerinnen weigemn sich, ihre Insel zu verlassen. Aus dieser Konstellierung heraus wer-
den in Rasputins Roman die Konflikte entwickelt, die einander teilweise iiberlagern: zwischen
Gegnerlnnen und Befiirworterlnnen des Stauseeprojektes, zwischen den Generationen und
schlieBlich zwischen Natur und Kultur, respektive Technik. So kann Pros¢anie s Materoj als
Parabel von Fortschrittsgliaubigkeit vs. TraditionsbewuBtsein, die in der Bin#roppositionie-
rung technologischer Fortschritt/ménnlich vs. Natur/weiblich/miitterlich miindet, bezeichnet
werden.

Erst in der zeitgendssischen, von Frauen geschriebenen russischen Literatur werden stérker
Briiche im Mythos von Mutter und Mutterschaft artikuliert und akzentuiert. Die Autorin
Ljudmila Petrusevskaja soll stellvertretend fiir deren Thematisierung in der Literatur genannt
sein. Aus ihrem Werk sei hierfiir beispielhaft die Povest’ Svoj krug (Mein Kreis) von 1988
angefihrt’’®. In diesem Text wird u.a. die mit der Mutterschaft per se verbundene miitterliche
Fiirsorgefunktion in einem konkreten gesellschaftlichen Kontext, einem der Intelligencija zu-
gehorigen Freundeskreis in einer sowjetischen GroBstadt der 1980er Jahre, diskutiert. Die Ich-
Erzihlerin des Textes leidet an einer unheilbaren Krankheit. Sie ist alleinerziehende Mutter
cines Kindes, dessen Vater wenig Interesse an seiner Nachkommenschaft und noch weniger
VerantwortungsbewuBitsein fiir dieselbe zeigt. Um sicherzugehen, daB sich der Kindsvater
nach ihrem in Bélde zu erwartenden Ableben um beider Kind kitmmert, inszeniert die Ich-
Erzihlerin in Gegenwart des Freundeskreises eine Szene, indem sie das Kind einer Lappalie
wegen schlidgt. Durch diesen, traditionellen Konnotationen miitterlicher Fiirsorge diametral
entgegengesetzten, Akt der Gewalt wird die ganz auf die Mutter konzentrierte Fiirsorgefunkti-
on einerseits unter den Bedingungen eines spezifischen gesellschaftlichen Kontextes iiberpriift
und andererseits dic Frage nach cincr solchen Verantwortlichkeit im Zusammenhang mit Va-

terschaft thematisiert. Der miitterliche Gewaltakt erweist sich dabei als hochster Akt der miit-

gische Zwecke zunutze macht, durch Clarks Analyse unterstiitzt: ,with Aother, a new variety of secular hagio-
graphy was introduced.” Clark (1985, 55).

1% Rasputin, Valentin: Prodanie s Materoj. /zbrannye proizvedenija v dvuch tomach. Tom 2. Moskva 1984,
205-389.
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terlichen Fiirsorge von seiten der Ich-Erzihlerin, die nur mittels dieses ,, Tricks* auf die Em-
phatie ihres Ex-Mannes sowie beider FreundInnen und damit auf die Wahmehmung seiner
Fiirsorgepflicht fiir das Kind rechnen kann.

SchlieBlich sei noch Ljudmila Ulickajas Roman Medeja i ee deti (Medea und ihre Kin-
der)** angefiihrt, dessen Heldin Medeja Mendes auf der Krim lebt, also zwischen den Orten,
die die Konflikte des klassischen Stoffes aus dem Gegensatz von griechischer Zivilisation und
‘wildem’ Kolchis heraus generieren. Ulickajas Medeja kann auch sonst nicht in die tradierte
Opposition Natur vs. Kultur eingeordnet werden und weist insgesamt nur vage Ubercinstim-
mungen mit ithrer mythologischen Vorliduferin auf. Die den Stoff traditionell konstituierende
biologische Mutterschaft Medeas, aus der heraus das Motiv der Kindsmérderin iiberhaupt erst
plausibilisiert werden kann, wird in Ulickajas Roman nicht iibemommen: Medeja hat keine
eigenen Kinder’'. Aus der Aussparung dieses zentralen Motivs resultiert der Entwurf eines
nahezu idyllisierten Familienideals im Text: Medejas Nichten und Neffen und deren Kinder
besuchen sie jeden Sommer in ihrem Haus, in dem Medeja sie nicht nur beherbergt, sondern
auch dte einer biologischen Mutter kulturell zugeschriebene Fiirsorgefunktion erfiillt. Sie wird
von ihrer Familie als deren Zentrum und Oberhaupt verehrt. Medeja ist auf das Bewahren von
Traditionen, auf Pflegen, Nihren und Integration orientiert, eine Figur, die fur sich keinerlei
Anspriiche stellt und in der selbst die Untreue ihres Ehemannes keine Rachegeliiste hervor-
ruft. Gleichzeitig ist sie eine starke Figur, die eher an kulturmythologische Vorstellungen de:

russischen Moderne als an westeuropdische Deutungen des Stoffes ankniipfi**®. Obgleich die

»* Petrudevskaja, Ljudmila: Svoj krug. Bal poslednego celoveka. Moskva 1996, 213-237.
1 Ulickaja, Ljudmila: Medeja i ee deti. Moskva 1996.

M! Offenbar besitzt der Medea-StofT gegenwairtig vor allem fur Autorinnen groBe Aktualitat. So gibt es, eben-
falls von Ljudmila Petrudevskaja, cine kurze Erzihlung Medeja, in der das Motiv der Kindsmérderin aufge-
nommen wird (Vgl. Petrudevskaja, 1996, 263-270). Die Ich-Erzihlerin unterhdlt sich wihrend einer Fahrt im
Taxi mit dessen Fahrer, der ihr nach und nach fragmentarisch seine Geschichte offenbart: Seine Frau hat die
gemeinsame Tochter mit einer Axt erschlagen. Aus der Perspektive des Vaters ist die Tat der Mutter zwar mehr-
fach motiviert (u.a. die aus ihrer Arbeitslosigkeit resultierende Infragestellung der Sinnhaftigkeit ihrer Existenz),
als zentraler Begrindungszusammenhang erweist sich jedoch neben der vom Vater forcierten Entfremdung der
Tochter von der Mutter die der Ehefrau bekanntgewordene Untreue ihres Mannes. Die Medea-Figur tritt in der
Erzihlung selbst nicht in Erscheinung. Der mythische Name wird ihr nur durch den Titel verlichen, sic selbst
bleibt sprach- und stimmlos. Vgl. dazu auch den Beitrag von Christa Ebert. in dem die Medea-Texte von Pe-
trudevskaja und Ulickaja ausfihrlich untersucht werden. Ebert, Christa: Medea auf Russisch: Neuerzihlungen
cines Mythos. Zeitschrifi fiir Slavische Philologie. 59 (2000) 1, 95-121.

Mit Christa Wolfs Medea: Stimmen. Minchen 1996, sei noch ein Text einer deutschen Autorin angefithrt, in
dem eine Relektitre des Medea-Mythos prisentiert wird, wie er vor der Bearbeitung durch Euripides Gberliefert
wurde. In dlteren Uberlicferungen hat Medea ihre Kinder nicht getotet, sondemn zum Schutz in den Tempel einer
Gottin gebracht. Erst die Tragddic des Euripides kennt Medea als Kindsmorderin. Vgl. Hochgeschurz, Marianne
(Hg.): Chrisia Wolfs Medea. Voraussetzungen zu einem Text, Mythos und Bild Berlin 1998, 34fF.

M2 So argumentient Christa Ebert (Ebert, 2000, 110).
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zentrale Metapher der physiologischen Mutterschaft im Text geloscht und das genealogische
Prinzip damit gestort ist, werden die kulturellen Zuschreibungen des Muttermythos erneut
aktiviert.

In Valerija Narbikovas Roman RS wird Mutterschaft zum ersten und bislang einzigen Mal
in ihrem Werk explizit thematisiert. Im konkreten Textbeispiel RS hingegen finden alle bis-
lang diskutierten Aspekte des Mutterschaftsmythos — das in der Metaphorisierung der Erde als
Mutter symbolisierte Prinzip der Fruchibarkeit, die aus der physiologischen Mutterschaft ab-
geleitete Fiirsorgefunktion und der Konnex zu religisen Vorsteliungen — Eingang in die Dar-
stellung. Dem Aspekt der physiologischen Mutterschaft eignen dabei — je nach Betrachtungs-
art — religios-mystische bzw. phantastisch-iiberhdhte Ziige. Sana bekennt ihrem Geliebten

Otmatfejan, daB die Zeugung des Kindes per Telefon stattgefunden habe:

»To xouews? — cnpocuna Caua. — . Bonswe xu3nn, — orsetun Ormardesn. - Ho no tenedowy He
Onigaer.” — ,OxasbiBaetca GuiBaet. — , Korma?* - ,Ewe toraa, korna y Hac ¢ To6of 6uis10 TonLKO no
Teaedony.” -, Koneyno mobmo.

Tipopeano. M3 Garapeii, 3 yHHTa3a XAbiHyna BOAa H CTana 3anuBath Kpyxox. Ha ynuue sce nonaswo
3anuno. YAWAKBILILIH YMbUICR rpasHoil BoaoH, 4ToGbl npoTpe3scTs. Bee ToHyno n pa3no. A nexak co
cnawmefi KpacasuueR He TOHYN — YUENHAKCH 33 HEro BCe BTpoeM. KaHanw3auMONHaA Boda NMOAHAMACH 10
NOTONKA, H YCPHAaN ObIpa BTHHYNA NEXAK C RICABMH, Kak BOPOHKa. B JTor MOMEHT pajnanca kpuk
HoBopoXAeHHOTO. (113)

Willst du?™ fragte Sana. ,Mehr als mein Leben™, antwortete Otmatthejan [Otmatfejan]. [.Jch hab am
Telefon einen Stich bekommen.” Nicht im Orig.] — ..Aber am Telefon geht das nicht.* — , . Doch, es geht,
wie du siehst.” — , ,Wann?* — Noch damals, als wir’s beide nur am Telefon gemacht haben.* [~ ,,Warst du
beim Arzt?* — ,Man hat mir den Termin ausgerechnet, und der fillt mit dem zusammen, wo wir’s am
Telefon gemacht haben.™ Nicht im Orig.] — . Natirlich, geme.”

Da barst es. Aus den Heizkdrpern und aus der Klosettschtissel sprudelte das Wasser und berschwemmte
den Laienspiclzirkel. DrauBen war noch groBere Uberschwemmung. Tschaschtschjaschyschin
(Cjastjazysyn] wusch sich mit dem schmutzigen Wasser, um nuchiern zu werden. Alles ging unter und
versank. Die Liege mit der Schlafenden Schonheit [SpjasCaja Krasavica) ging nicht unter — sie klammer-
ten sich alle drei an ihr fest. Das Abwasser stieg bis zur Decke, und das Schwarze Loch saugte die Liege

mit den Menschen wie ein Trichter ¢in. In diesem Augenblick ertdnte der Schrei des Neugeborenen.
(81fF)

Sana ist somit von Wortern statt von Ejakulat schwanger geworden, ein Motiv, vermittels
dessen nicht nur auf die biblische unbefleckte Empfingnis, sondem auch auf die Idee des

.Logos spermatikos*?*’

rekurriert wird. In der Literaturgeschichte ist das biblische Gleichnis
(Mt 13, 3-8, 18-25) tradiert als Samen, die als Metaphern fiir Worter gesetzt werden, rele-

vant™. In RS wird die Relation zwischen Wort und Samen(korn) hingegen nicht als metapho-

) Hansen-Ldve verweist bezilglich der Idee des ,Logos spermatikos” auf Solov’evs Ausfilhrungen zur Lehre
des Origenes. Hansen-Ldve (1998, 576).

# vgl. ML 13, 3-8, 18-25; Mk 4, 3-9, 14-20; Luk 8, 5-8, 11-16. Hansen-L8ve verweist hierbei auf zwei Tradie-
rungen: das Motiv des ,Wortes als Samenkom", welches sich im knstlerischen Werk entfaltet und wichst und
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rische aufgefafit, sondern mit einem Gleichheitszeichen versehen. Aufgrund dessen ist es
mdglich, daB Sana in der fiktionalen Realitit des Textes am Telefon tatsichlich schwanger
wird und ein Kind gebiert. Implizit wird in dieser Szene noch der Konnex zu weiteren Mutter-
schaftsimaginationen hergestellt. Da Otmatfejan weder vom Zeugungsakt noch von Sanas
Schwangerschaft weiB, kann dieser Umstand auch als Hinweis auf das sophiologische Prinzip
des Schopferisch-Kreatorischen gelesen werden™?. In letzter Konsequenz hiele das, daB Ot-
matfejan zur Zeugung gar nicht benétigt wird. In Jakob Béhmes Aurora wird eine soiche

Madglichkeit, jedoch in Form eines Gleichnisses, formuliert:

Und ob er sie gleich anfinglich von den Stemen hat, so sind sie doch nun seine, gleich als wenn dic
Mutter den Samen in ihr hat; weil sie den hat und daB es ¢in Same ist, so ist er der Mutter. Wenn aber ein
Kind draus wird, so ist er nicht mehr der Mutter, sondemn des Kindes Eigentum. Und obgleich das Kind in
der Mutter Hause ist und dic Mutter emihret es von ihrer Speise und das Kind kdnnte ohne die Mutter
nicht leben, noch ist der Leib und der Geist, der aus der Mutter Samen gezeugt ist, sein Eigentum und be-
hilt sein kdrperlich Recht fitr sich. (Aurora 4, 34)*%

Der Szene, in der Sana Otmatfejan iiber ihre Schwangerschaft und die Zeugung in Kenntnis
setzt, folgt unmittelbar die Geburt, in der ein weiterer biblischer Mythos aktiviert wird: die
Liege, auf der die spjaséaja krasavica schlift, wird als Analogon der Arche Noah funktionali-
siert, wihrenddessen das Strémen der Wassermassen aus Klosett und Rohren — die biblische
Sintflut (1. Mos. 6-8): symbolisierend — in der Geburt des Mondelements (mesja¢naja stichija)
kulmiriert’”’. Neben dem Verweis auf die Bibel wird in dieser Szenc aber auch die mythologi-
sche Vorstellung der weiblich gedachten Mondgottheit aktiviert, als deren textuelle Aquiva-
lenzgestalt die spjascaja krasavica firmiert: ,Die Frauenfigur auf der zunehmenden Sichel,
figurlich zur Schale oder zum Schiff ausgearbeitet, regiert iiber das Element des Wassers. Sie
beherrscht Ebbe und Flut; sie ist die Quelle des Lebens****. Bei Narbikova hat die spjaséaja
krasavica statt des Schiffes eine Liege, aber der Name des Kindes, Mondelement, akzentuiert

diesen Bezug. Der Name ‘mesjaénaja stichija’ verweist mithin einerseits auf den metaphysi-

auf das ,,Motiv des Samens und S#ens als Metapher fir Wort und Sprechen. Hansen-Léve zufolge rekurrient die
literarische Metapher von semja-slovo ausschlieBlich auf dieses biblische Gleichnis. (1998, 577).

2 vgl. dazu das Kapitel Liebesdiskurse.
* Diese Imagination kann bis zu Zhnlichen Vorstellungen in der griechischen Mythologie zurlickverfolgt wer-

den. So gebiert in Hesiods Theogonie die aus dem Chaos entstammende Erde, Gaia, den Himmel, Uranos, ohne

minnlichen Partner.

¥ Hier werden zudem wiederum Begrifflichkeiten aus Jakob Bohmes Aurora aufgerufen: Wasser, assoziativ

verknipft mit BShmes Vorstellungen von den Qualititen, der Quelle und dem Quellen als energetisches Prinzip
und grundlegende Eigenschaft des irdischen (und himmlischen) Lebens.

1% Daemmrich, Horst S.; Daemmrich, Ingrid G.: Themen und Motive in der Literatur: ein Handbuch Tobin-
gen/Basel 1995, 257.
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schen Aspekt der Existenz dieses Kindes und andererseits auf die Polysemantik des Mond-
motivs in der Literatur’®. Sein Konstituens stichija (Element) birgt zudem den Hinweis auf
die vier Elemente. Die zugleich (fiktional) reale wie metaphorisch-iibersinnliche Existenz der
‘mesjacnaja stichija’ kommt auch darin zum Ausdruck, daB Sana sich einerseits mit ganz
praktischen Erfordernissen wie der Emiahrung und Pflege ihres Kindes konfrontiert sieht
(123), andererseits aber dieses Kind, das in den folgenden Kapiteln mit wechselnden Namen
(Katja, Anja, Tanja) benannt wird, im vierten und fiintten Kapitel des Romans seine fiktionale
Existenz im Text aufgegeben hat und nicht mehr in Erscheinung tritt.

Der Mutterschaft im Sinne physiologischer Gebirfahigkeit von Frauen wird in kulturhisto-
rischer Tradierung das Konstrukt des primir minnlich konnotierten kiinstlerischen Schaffen-
sprinzips gegeniibergestellt, das den minnlichen Kiinstler als befihigt zur kreativen ,,Geburt*

eines Artefakts ausweist:

Ha cTteHe Bucens ¢otorpaduun noatos H Hx BoImoOneHHBIX. Bosnobnentsim 6un0 xopowo: ux rnasa,
POT, HM2 HE CTONBKO NPHHAMNEKANH UM CaMHM, CKONbKO Gbink npeameToM noben ux NO3T08. ACHO, 4TO
IOpouka IOpkyH He NPOCTOC HMA, 8 30N10TOC, TO ¢CTH NOITHUCCKOC, H NPHHAANCKHT CBOCMY NODTY, TaK
K€ KaK nansbMa NPHHAANEXHT cBoeMmy. M nomyuanock, 4To y Kaxaoro TBOpuLa ecThb cBOH pebeHouek,
KOTOpOTO TBOpeU CHAbHee Bcero moO6HT. H TONBKO RocieAHero TBOPUA HHUKTO He MOGHT kak CBOCIrO
pebGerouka. CaHoukHHa Mama mobuT CaHouky kak cBoero pebenouka, CaroukuHa 6abywxa, xotopas
yMepna, mobut CaHOMKMHy MaMa kak cBoero pebenouka, 60r no6HT cBOEro ChbiHa Kak CBOEro
peGenouka, a k1o ke moOHT Gora kax csoero pebenowxa? H nonyuanocs, uto Gora Gonbwe Bcero
KANLKO, IOTOMY YTO €r0 HHKTO HE MOGHT KaKk CBOETo pefeHouka: He TO, 4TO Yy HEro YMEpHH nana ¢
MaMmoil, 3 TO 4TO Y HEro HX B NpHHUHNe He Gbtno. (70)

An den Winden hingen Fotografien von Dichtern und ihren Geliebten. Die Geliebten hatten es gut: lhre
Augen, ihr Mund und ihr Name gehorten nicht ihnen selbst, sondern waren vielmehr Gegenstand der
Liebe ihrer Dichter. Klar, daB Jurotschka [Jurotka] Jurkun kein schlichter Name war, sondern ein golde-
ner, also ein dichterischer, und ihrem [seinem]*** Dichter gehorte, genauso wie die Palme dem ihrigen

* Im folgenden werden nur die fiir den Kontext dieser Arbeit wichtigsten Semantisierungen genannt: Ingrid und
Horst Daemmrich fuhren als wichtigste Traditionsbezlige an: 1. den Mond ..als Sinnbild des Gottlichen und
daraus abgeleitet eine Quelle der Gnade oder Inspiration.” (257), 2. die ,weiblich gedachte Mondgottheit (Ar-
temis, Diana)" und die ,von mildem Mondlicht verklirte Jungfrau Maria. Sie ist Heilsbringerin, vermittelt zwi-
schen Menschen und Gott und steht dem Menschlichen niher als die unfaBbare Gottheit." (257), und 3. ,,Aus der
Vorstellungswelt, daB Sonne und Mond zweiseitig entfaltete Manifestationen des Gottlichen sind (Zeus, unter-
schiedliche Mondgbttinnen), und aus der Zuordnung des Wciblichen zum Mond entstehen im Laufe der Zeit
vielfiltige Assoziationen mit dem Mitterlichen.* (1995, 258). Heinz-Mohr fithrt zur christlichen Tradierung und
Ikonographie aus: ,Die Jungfrau Maria, ebenfalls auf den doppelten Aspekt der Keuschheit und des Gebérens
hinweisend, wird in der christlichen Liturgie oft mit dem Mond verglichen. auch oft, durch die Jahrhunderte
hindurch, auf einer Mondsichel stehend abgebildet. [...] das ausldsende Moment dieser Darstellung (ist die]
Offenbg. Joh. 12,1: das mit der Sonne bekleidete Weib, das den Mond unter den FiiBen hat.* Heinz-Mohr (1998,
231). Vgl. auch die ausfuhrliche literaturgeschichtliche Darstellung des Motivs in Frenzel (1992, 547fF).

Mit ., mesjatnye* wird im Russischen im Gbrigen die Monatsblutung, Menstruation, bezeichnet; .mesjac* be-
deutet nicht nur Monat, sondem auch Mond, auf dessen besondere Bezichung zum Wasser, hier allgemeiner
zum Flossigen, schon hingewiesen wurde.

30 In der Ubersetzung steht hier , ihrem*. Es miBte richtig ,seinem™ heiBen, da Juri) (Jurotka) Jurkun ein Mann
war,



00056025

128

gehorte. So ist es gekommen, daB jeder Schpfer sein Kindlein hat, ¥elches der Schopfer (ber alles liebt.
Nur den leteten Schopfer liebt niemand als secin Kindlein. Sanotschkas [Sanockas] Mama liebt Sa-
notschka als ihr Kindlein, Sanotschkas GroBmama, die gestorben ist, liebt Sanotschkas Mama als ihr
Kindlein, Gott liebt seinen Sohn als sein Kindlein, wer aber liebt Gott als sein Kindlein? So ist es ge-
kommen, daB Gott einem am meisten kid tun muB, weil niemand ihn als sein Kindlein liebt; nicht, dal
scin Papa und seine Mama gestorben wiren, sondern er hat sie im Prinzip gar nicht gehabt. (11f.)

Das dem solcherart imaginierten kiinstlerischen SchaffensprozeB traditionell zugrunde gelegte
Muster von ménnlichem Kiinstler und weiblicher Muse®' — dessen Virulenz nicht zuletzt auch
in der deutschen Ubersetzung aufscheint, die Juro&ka filschlicherweise als Frauennamen aus-
weist - wird hier transformiert in eine aus einem ménnlichen Kiinstler und seiner minnlichen
Muse bestehende Relation. Jurij Jurkun war zeitweilig der Lebensgefihrte und Geliebte Mi-
chail Kuzmins, dessen Name in der zitierten Sequenz selbst nicht genannt wird. Michail
Kuzmin gilt als einer der vielseitigsten und faszinierendsten Kiinstler des Postsymbolismus in
RuBland®. Er war ein duBerst produktiver Autor, der in allen Gattungen publizierte, zugleich
aus mehrcren neuen und alten Sprachen ibersetzte. Musiker und Pionier des Kinos. Somit
rekurriert Narbikova zwar auf das tradierte Muster von Kiinstler und Muse, in der hier vorge-
stellten Konstellation eines ménnlichen homosexuellen Kiinstlers und seiner mannlichen ho-
mosexuellen Muse wird dieses Muster aber unterlaufen. Die defizitdre Position der weiblichen
Muse wird ménnlich besetzt und die Opposition minnlich/weiblich dadurch gel6scht.

Auch die Allusion auf Michail Lermontovs Gedicht von der einsamen nérdlichen Kiefer,
die von einer Palme in siidlichen Gefilden triumt — ,Ha ceBepe AMKOM CTOHT OAHHOKO'?® —
unterlduft das tradierte Modell: Mit der Anspielung auf Heinrich Heines Gedicht ,Ein Fich-

tecnbaum steht einsam®, in der ein Eis und Schncce ausgesctzter Fichtenbaum von ciner Palme

™ In jhrer Einleitung zum ersten Band der Schriftenreihe ,Geschlechterdifferenz & Literatur* schreiben ina
Schabert und Barbara Schaff: ,. Zugleich haben psychoanalytische und dekonstruktivistische Genustheorien die
vertrauten Vorstellungen von Geschlechterdifferenz — und damit auch die vom minnlichen Konstler und seinem
weiblichen Modell - als Konstrukte durchschaubar werden lassen. Es sind kulturelle Ordnungsmuster, an deren
Entstehung und Durchsetzung Kunsttheorien, Poetiken, literarische Werke und Werke der bildenden Kunst mit-
gewirkt haben, die von ihnen kontinuierlich bestitigt worden sind. [...] Dieses Muster gilt es zu durchschauen
[...] um es kritischem und rekonstruktivem Nachdenken zu unterziehen." Vgl. Schabert, Ina; Schaff, Barbara:
Einleitung. In: Schabert, Ina; Schaff, Barbara (Hg.): Autorschafi. Genus und Genie in der Zeit um 1300, Berlin
1994 (=Geschleehterdifferenz & Literatur 1), 9-19, 9f.

3! Kuzmins Werk, das wenig geeignet war, im Rahmen der 4sthetischen und thematischen Kodices der Sowijet-
union Beifall zu emnten, erfihrt seit einigen Jahren endlich die ihm gebthrende Aufmerksamkeit. Inzwischen
liegt eine vollstindige Werkausgabe vor. Forschungsbeitrige zu Kuzmin sind in dem von John Malmstad her-
ausgegebenen Band verzeichnet, vgl. Malmstad (1989).

B _Ha cesepe ankom crout oannoxo / Ha ronoit sepuinHe cocHa / M ApEMAET Xxauasch M CHErOM CHIMYYHM /
Onera xak pu3oil ona. // U cuutca it Bce 4ro B nycTeiHe aanckofl — / B ToM xpac rac connua socxon / OaHa H
rpycrTHa Ha ytece ropiodem / [TpekpacHas nanema pactet. Lermontov, Michail: Na severe dikom stoit odiniko.
Stichotvorenija. Polnoe sobranie sodinenij. Tom 1. Moskva/Leningrad 1948, 8If.
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im Morgenland triumt®™, wird zwar auf die poetische Vorlage eines anderen minnlichen
Kiinstlers verwiesen, das Muster des Heine-Gedichtes ist bei Lermontov hingegen anders be-
setzt: handelt es sich bei Heine um den Fichtenbaum, der von der Palme triumt, so sind in
Lermontovs Gedicht Kiefer (cocha) und Palme (nan’ma) weiblich gedoppelt bzw. lesbisch
metaphorisiert.

Beide Beispiele kiinstlerischen Schopfertums dienen in RS jedoch vor allem als Ver-
gleichsparadigmen zur gottlichen Schopfung bzw. zur Diskussion Gottes als Schopfer. Dazu
wird Gott gedanklich in den Zusammenhang ciner familialen Struktur gestellt. Anstelle der
hierarchischen Vorstellung vom ‘héchsten Schoépfer’ wird eine dehierarchisierende horizon-
tale Modellierung prisentiert: im Text wird vom ,letzten Schépfer” (,,nocnenuunit Teopen')
gesprochen. Die Position Gottes wird analog der eines Vaters vorgestellt, der sein Kind wie
Gott seine Schopfung als sein Kind liebt: seine Stellung erweist sich als defizitidr, da Gott
zwar Vater aber nicht selbst jemandes Kind ist und daher nicht als Kind geliebt werden kann.
Vermittels der Dekontextualisierung Gottes aus einem als gottlich vorgestellten Schépfungs-
konzept und seiner gleichzeitigen Rekontextualisierung in einer familialen (irdischen) Struk-

tur wird nicht nur die Vorstellung der gottlichen Allmacht desavouiert, sondern zugleich dem

christlichen Familienmodell ein Systemfehler nachgewiesen.

5.4 Sprache und Autorschaft

Die eines ironischen Gestus nicht entbehrende Selbstverstindlichkeit, mit der in oben zitierter
Textpassage gottliches Schopfertum und kreative Kiinstlerschaft gleichgesetzt werden, deutet
auf die seit der Antike gefiihrte Diskussion um die Méglichkeit einer solchen Aquivalentset-

zung hin. Renate Lachmann fafit diese Auseinandersetzung zusammen:

Die Analogie zwischen der gottlichen Erschaffung des Universums und dem schpferischen Akt, der das
poetische Werk hervorbringt, gehdrt zur Topik einer Poetologie, die sich auf Aristoteles beruft, diesen
freilich - zumindest in Renaissance und Barock — platonisch liest. Platos enthusiasmos-Konzept und In-
spirationslehre, die in Aristoteles’ kihle, irdische Poetikkonzeption hineingelesen werden, scheinen zu-
nichst die genannte Analogie zu legitimieren: die Poiesis ist gottlichen Ursprungs. Mit Scaligers einflufi-
reicher Poetik kommt es hier jedoch zu ciner folgenreichen Umakzentuierung. An sein berihmtes Dik-

3¢ Ein Fichtenbaum steht einsam / im Norden auf kahler H5h". / lhn schlifert; mit weiBer Decke / umhdillen ihn
Eis und Schnee. // Er triumt von einer Palme, / die fern im Morgenland / einsam und schweigend travert / auf

brennender Felsenwand." Vgl. Heine, Heinrich. Buch der Lieder. Historisch-kritische Gesamtausgabe der Wer-
ke. Hg. Manfred Windfuhr. Bd. I/1. Hamburg 1975, 165.
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tum: ,,poeta velut alter deus" kniipfen weitergehende Uberlegungen an, die das Gottliche als verursachen-

des Prinzip in den Dichter selbst verlegen®>’,

Die Aquivalentsetzung von gottlicher Schépfung und menschlicher kiinstlerischer Titigkeit
impliziert, nicht nur aus theologischer Perspektive, in der die Einzigartigkeit der gottlichen

Schopfung aufler Frage steht, durchaus ein blasphemisches Moment:

Aber nicht nur die Poetologien (hier der Renaissance und des Barock), sondem auch die Mythopoetiken
von Autoren spiterer Epochen widerstehen keineswegs diesem Anflug von Blasphemie. In einigen my-
thopoetischen Modellen wird die Diesseitigkeit der aristotelischen techné von einem gnostisch gefirbten
Platonismus 0iberblendet und der problematische Gedanke einer Analogie zwischen einem gottlichen und
menschlichen Schaffen durch den der Nachahmung der kosmischen Schdpfung vermittels einer kunstge-
schaffenen Welt ersetzt. Der Gedanke der Nachahmung ist jedoch nicht unschuldig. Er hat, auch wenn er
die gdttliche Inspiration als Bedingung der Moglichkeit der Nachahmung zum Motiv macht, die Konno-
tation des Usurpatorischen. In der Mythopoetik des russischen Symbolismus, genauer Andrej Belyjs,
nimmt der Kinstler als Demiurg die Position Gottes ein. In Arabeski heifit es: ,.Der Kanstler ist Schopfer
des Universums. Die kilnstlerische Form ist die geschaffene Welt?*,

Der symbolistische Dichter Andrej Bely;j steht in diesem Zusammenhang beispielhaft fiir eine

die Person und die Position des Kiinstlers als zentrale Kategorie thematisierende Kunstauffas-

sung’®’. Diese ist primar ménnlich kodiert:

Uber das Geschlecht des Autors wurde kaum geredet; ohne daB ein Wort dariiber verloren werden muBte,
war er charakteristischerweise mannlich. [...] Die Gestalt des prometheischen, verworfenen, heroischen,
bewunderten Dichters gehdrt zum Grundbestand unserer kulturetlen Vorstellungen®.

Eine solche Auffassung besitzt fiir Narbikova und gleichermaBen fiir den Text RS keine Rele-
vanz mehr®®®, Die Autorin schreibt sich stattdessen in eine literarische und literaturtheoretische

> auf neue Weise thematisiert und sich

Diskussion ein, die die Fragc ,,Was ist cin Autor
explizit von Autorschaftsmodellen distanziert, die dem Autor/der Autorin per se die Urheber-

schaft an von ihm/ihr geschriebenen Texten zusprechen bzw. scin/ihr Tun gar als dem géttli-

# Lachmann, Renate: Der Demiurg und seine Phantasmen. Schapfungsmythologische Spekulationen im Werk
von Bruno Schulz. In: Mayer, Mathias; Neumann, Gerhard (Hg.): Pygmalion: die Geschichte des Mythos in der
abendldndischen Kultur. Freiburg i.Br. 1997, 623-663, 628. Vgl. zu dieser Frage auch Sarah Pratts Analyse zu
Schellings diesbezilglicher Argumentation (Pratt, 1984, 22),

3 vgl. Lachmann (1997, 629).

3 Erika Greber bezeichnet die Kdnstlerkonzeption des russischen Symbolismus - obgleich diesc nicht Thema
ihres Aufsatzes ist — als ,individualistisch* und ,.absolut" und induziert ein ..diabolisches Moment" des ., K{nst-
ler-Demiurgen. Greber, Erika: Mystifikation und Epochenschwelie: Cerubina de Gabriak und die Krise des
Symbolismus. Wiener Slawistischer Almanach. (1993) 32, 175-206, 188.

3% ygl. Schabert; Schaff (1994, 9).

** In Narbikovas ... pur findet sich beispielsweise nach dem Vorwort der Autorin ein Vorwort der Heldin, in der
explizit die Sprache als ,,Heldin" des Textes als quasi-personalisicrtes Agens sich selbst spricht.

*9 Foucault, Michel: Was ist ein Autor? In: Schrifien zur Literatur. [Qu’est-ce qu'un auteur? Bulletin de la So-
ciéié frangaise de Philosophie, Juli-September 1969.] Minchen 1974, 7-31.
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chen Schépfertum gleichstellen. Polemischer Fixpunkt dieser Diskussion ist der von Roland
Barthes in einem gleichnamigen Essay postulierte ,,Tod des Autors“?*'. Dennoch wird in RS
immer wieder sowohl auf die biblische Vorstellung der Schopfung als auch auf die des Schép-
fergottes Bezug genommen. Allerdings erfolgt dieser Rekurs aus ironischer Distanz und mit
dem Gestus des Um- bzw. Neuschreibens der vorhandenen kulturellen Muster. Dieser Gestus
ist — trotz des mindestens als respektlos zu bezeichnenden Umgangs mit den jeweiligen Pri-
texten — weniger durch eine fliichtig-modische Protesthaltung gegeniiber Tradiertem gekenn-
zeichnet, als vielmehr Zeichen des pcrmanenten Bestrebens, die vorhandenen Texte und Arte-

fakte ,,gegenwartstauglich zu machen, wie im folgenden am Beispiel des ,.aktualisierten*

Vaterunsers:

~A Teneps MHe yxe nopat — M mue yxe nopa“ - .Kax xe rpyctHo." — ,,A Thl CBOMMM CNROBAMH
nomonuck.* — ,,Orue Haw ... zoporofi nana, Syae 3a0pos kak Ha Hebe, Tak H Ha lemne. Jail xnebywka
NoECTs ¥ NPOCTH, €tk 4To He Tak. K He nomail kaitd a Bce ocTanbHoe naxa. AMunb.™ (67)

~Jetzt mub ich schon los.** — Ich muB auch schon los.** —  Wie traurig!" — , Du muBt beten: Vater unser
<" = LIch kann’s nicht mehr.” — Dann bete mit deinen eigenen Worten." — ,Vater unser ... licber Papa,
sei gegriBt, wie im Himmel, so auf Erden. Gib uns Brot zu essen und verzeih, wenn was nicht stimmt.
Versau uns nicht den Trip. Und auch ailes andere nicht. Amen." (7f.)

Die Negation eines die Figur des/der Autors/in zentrierenden Autorschaftsmodells geht in RS
gleichwoh!l mit der Aufgabe erzihltechnischer Konventionen, wie beispielsweise der Erzihle-
rinfigur, oder/und einer zeitlichen und rdumlichen Logik innerhalb des Textes einher. Statt-
dessen wird die Prozessualitit der Textproduktion zum Thema gemacht, und gleichzeitig wird

der Text sowie dessen Relation zur Lebenswirklichkeit zum Objekt der metatextuellen Refle-

xion im Text:

3ta apyras peanbHOCTL (TEKCT), He BMewlacT B ce6a APYryl0 peanbHOCTb (KH3HL), AANE eCaH ce
CKPYTHTBCA W BCTaBHTh, 3 BENb €€ XANKO Tak CKPyTHTh H BCTaBHTh, MOTOMY 4YTO 3Ta XH3Hb Halla H
HaMH, 2 TEKCT — NOCNE HAc. DTa HaLA KAMKAA PCANbHOCTL TaK H 1E3¢T H3 TEKCTA, BHINHPAET CBOUMH
6eaHuIMK NOAPOGHOCTAMH, MOHATHBIMH XHIHH, He NOHATHBLIMH TEKCTY. TEKCT, KOHEYHO, FOTOB BMECTHTD
B XKH3Hb, HO XKH3Hb HE TOTOBA YMECTHTBLCR B TEKCT. BCe, 4TO Tak XOPOLIO B XKH3IHH, TAK MJIOXO B TEKCTE, A
BCE, HTO B XKHIHH IUIOXO, B TEKCTE XOPOILO; ¢ KaKOH JIEFKOCTHIO MPOrNaThiBAET 3TOT AHHAMHYHBIA TEKCT,

¥ Barthes formuliert: ,,The modem scriptor is born simultaneously with the text, is in no way equipped with a
being preceding or exceeding the writing, is not the subject with the book as predicate; there is no other time
than that of the enunciation and every text is cternally writien here and now. The fact is (or, it follows) that wri-
ting can no longer designate an operation of recording, notation, representation, ‘depiction’ (as the Classics
would say) rather, it designates exactly what linguistics, referring to Oxford philosophy, call a performative, a
rare verbal form.* (170). DaB dieses verinderie Verstindnis der Tatigkeit des/r Autors/in ein verdndertes Lese-
modell impliziert, d.h. aktivere Leserlnnen erfordert, die Barthes emphatisch begriiBt, ist sclbstredend: ., The
birth of the reader must be at the cost of the death of the author." (172). Barthes, Roland: The Death of the

Author. In: Lodge, David (Hg.): Modern Criticism and Theory. [Orig. La mort de I"auteur. Paris 1968} London
1988, 167-172.
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noka AaBHIUECK ITOH THHAMHYHOMN XKH3HLIO, BCE HAET B HEro camoe OTOOpHOE, €1¢ BhiaBHILL CNEIHHUKY B
TEKCT MOC/IE HOUH CJIe3, M CACIHUKA NMOXAKETCA CMCLUHOR, a8 Beal NNAKATh — 3TO HEC CMCILHO, TaK OH Clie
H MATEPHANHIYETCA, TEKCT, ¥ HEr0 €CTh pora H XBOCT H OH N€3eT KOMbLITaMH B XHIHb, 3 ITO eMy He
wabaw, Cepala ¥ HErO HET, Yy Hero He 60NAT NOoMKeNyAOUHAR Kene3a H 36, oH kpenkuil opewex, Tekcr,
He npocTofl Mexanuim. (155)

Diese andere Wirklichkeit (der Text) nimmt die andere Wirklichkeit (das Leben) nicht in sich auf, selbst
wenn man sie reinschraubte oder reinsteckte, aber es ist doch schade drum, sie so zu schrauben und stek-
ken, weil wir dieses unser Leben jetzt haben, der Text aber nach uns kommt. Unser armseliges Leben
quillt ja doch aus dem Text, ragt mit seinen kiimmerlichen Einzelheiten aus ihm raus, die nur das Leben
versteht, der Text jedoch nicht. Der Text ist nattrlich bereit, das Leben in sich aufzunchmen, aber das
Leben ist nicht bereit, sich im Text unterbringen zu lassen. Alles, was im Leben so gut ist, ist im Text so
schlecht, und alles, was im Leben schlecht ist, ist im Text gut; wie leicht schluckt dieser dynamische Text
alles, wahrend man sich an diesem dynamischen Leben verschluckt, alles geht in ihn rein, sogar das Al-
lerausgefallenste, im Text prefit man kaum ein Tranchen nach einer Nacht in Tridnen raus, und das Trin-
chen wirkt komisch, dabei ist Weinen doch nicht komisch, so materialisiert er sich auch noch, der Text,
er hat Hormer und einen Schwanz und dringt sich mit seinen Hufen ins Leben, und das langt ihm noch
nicht, er hat kein Herz, die Bauchspeicheldrilse und die Zihne tun ihm nicht weh, er ist eine harte Nuf,
der Text, kein einfacher Mechanismus. (150)

Produkt eines solchen poetologischen Modells ist ein Text, dessen sprachliche Konstruktion
und Konstitution sich scheinbar selbst generiert, iiberquillt und sich verlduft — die Parallele zu
Jakoh Bshmes Lehre von den ,Quellgeistern* und seinem kosmologisch begriindeten
Quellprinzip ist in diesem Zusammenhang deutlich. Béhmes Quellprinzip wird hier in delirie-
rendes Sprechen, das zwischen Sprachschépfung und Plappern changiert, quasi-iibersetzt.
Kohdrenz wird programmatisch durchkreuzt. Nebensichliches und Grundsatzdiskussionen
{iber die beiderseitige Liebe, philosophischer Diskurs und Banalitiiten des alltiglichen Lebens,
sprachkritische Einsichten und eine Diskussion der ProtagonistInnen iiber schmutzige Wische
und Lebensmittelbeschaffungsprobleme stehen — gleichgewichtet und gleichgewichtig — ne-
beneinander. Statt eines vertikal gegliederten Strukturprinzips findet sich in RS eine horizon-
tal-akkumulierte, nur minimal gegliederte Textmasse, der so viele Topoi und Themen wie
moglich einverleibt worden sind.

Ergebnis der in RS praktizierten Enthierarchisierung ist jedoch gleichermaBen ein Text, der
von langen Phasen der Monotonie, von Wiederholungen und Redundanzen gekennzeichnet
ist. Zudem erschwert seine Ungegliedertheit die Lesbarkeit erheblich, so daB RS zweifellos als
Lektireherausforderung, wenn nicht zuweilen gar als Lektiirezumutung, zu bezeichnen ist.
Bliebe zu fragen, wie die Sprache selbst in diesem Text funktionalisiert wird. Auf einzelne
Aspekte wurde bereits verwiesen: den abrupten Wechsel zwischen verschiedenen Stilebenen
und die Bezeichnung von ideell und kulturell als ,,wertvoll* geschitzten Topoi — insbesondere
im Kontext von christlicher Religion und Bibel — mit umgangssprachlichem, derbem oder

obszénem Vokabular. Das Ausstellen des Konstruktionscharakters von Sprache, d.h. die Ein-
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sicht, daB sich sowohl sprachliche Bezeichnungen als auch Konnotationen und grammatikali-
sche Merkmale, wie beispielsweise die Genera von Substantiven, im Zuge kultureller Signifi-
kationsprozesse herausgebildet haben, ist einer der zentralen sprachlichen Aspekte des Textes.
Diese Erkenntnis dient gleichermaBen als Ausgangspunkt fiir die vielfachen Versuche, wie-
derum eigene Konnotationen, Neusemantisierungen und stilistische Synkretismen zu etablie-
ren. Damit kann der Text nicht nur als Polemik gegen das iiberkommene Gebot der reinen

russischen Sprache (uncTbiit pycckuii a3bik) gewertet werden, sondemn auch als Versuch, die

russische Sprache zu verlebendigen:

Doxaw Guin 0K ana ynobcrea moneft, u 3ee3na O6una OHa™ ana WX yaobCTea. He CBOCTO. H ConHue
LOHO" A% ... a TaM Y HHX ObUIK CBOH OTHOUIEHHA. JloXAL MeHAN CBOS MON Ha APYrofl B APYrOM A3bIKE, H
CONHUE MEHANO CBOA NMOA B APYTOM A3LIKE; IYHA, OHA e MECALL. MEHANA MON B ONHOM H TOM Xe A3bIKE,
Mepexon nona. SA3mk asasica xak Ont marepuanuiaucii nepexona nona, YenoseueckHe OTHOWCHHA
BLIABAANH NOA, NEPEXO0] NOMA, H ITO NPOABARNOCH B A3bike. Ho Korna cam A3ntk yrainiean Ha non cTHXHA,
CHJI, CBETHN, HX OTHOILIEHHA BHITEKATH M3 A3bka. BeTep roHan cran Tyu. 3Be3na rosopuna co 3pesnoft,
Pyccxoe repMadpOAHTHOC CONHLIE HANONFO 3ACEN0 33 PYCCKHM AHKAPOTHHHBLIM MopeM. (90f.)

Der Regen war zur Bequemlichkeit der Menschen er”, und die Sonne war zu ihrer und nicht zur eigenen
Bequemlichkeit , sie**, das Meer war _es" zur .. sie aber hatten dort ihre eigenen Reziehungen. Der Regen
tauschte sein Geschlecht in einer anderen Sprache gegen ein anderes, die Sonne tauschte ihr Geschlecht
in einer anderen Sprache; das Meer, es war ja auch die See. tauschte sein Geschlecht in ¢in und derselben
Sprache. Ubergang des Geschlechts. Die Sprache war gewissermaBen die Materialisierung des Ge-
schlechtstbergangs. Die menschlichen Beziehungen deckten das Geschlecht auf, den Geschlechtstber-
gang, und dies zeigte sich in der Sprache. Doch wenn die Sprache selbst das Geschlecht der Elemente,
Krifte und Himmelskdrper anzeigte, entsprangen deren Beziechungen der Sprache. Der Wind trieb Wol-
kenschwimme. Stern sprach mit Sterm. Und die hermaphroditische russische Sonne hockte auf lange Zeit
hinter dem androgynen russischen Meer, (44f)

Hier wird ein der mittlerweile obsolet gewordenen Vorstellung vom Abbildcharakter der
Sprache diametral entgegengesetztes Modell favorisiert: nicht die Sprache bildet ab, sondemn
ihre Struktur, die Semantik der Lexeme und auch die Grammatik, exemplifiziert an den Gene-
ra, sind Produkte von auf komplizierte Weise ineinandergreifenden kulturellen Signifikations-
prozessen und nicht Ausdruck ,natiirlicher' Gegebenheiten’. Auch die Sprache selbst wird
als Topos der Bezeichnungsfestlegung markiert, wodurch die wechselseitige Beeinflussung

von Sprache und dem von ihr Bezeichnetem reflektiert und damit gleichermaflen Vorstellun-

22 Riitta H. Pittman spricht in diesem Zusammenhang von ,.gender-less nature” bzw. vom ..gender-less character
of nature” (Pittman, 1992, 385); ¢ine Interpretation, der ich mich nicht anschlieBe, stellt doch diese Textsequenz
gerade aus, dafl zwar die Zuschreibungen der grammatischen Genera keinesfalls .nattrlich* sind, sondemn Er-
gebnis kultureller Signifikationsprozesse, daB aber fir die Signifikation nur ein bestimmies Arsenal an Moglich-

keiten verfugbar ist bzw. verwendet wird, d.h. flir die grammatischen Genera Femininum, Maskulinum und
Neutrum.
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8 Die Auffassung, daB drei Konzepte von

gen von Vordiskursivitit ad acta gelegt werden
Geschlechterrollen — Weiblichkeit, Médnnlichkeit und ein Drittes, im Text wahlweise als Neu-
trum, Her-maphrodismus oder Androgynie bezeichnet — bestimmbar seien, wird in RS aller-
dings beibehalten. Am folgenden Textbeispiel sind beide Modelle, einerseits das Festhalten an
der Moglichkeit, Geschlechterrollen zuzuordnen und andererseits die Uberzeugung, daB diese

nicht an das biologische Geschlecht gebunden sind, elaboriert:

— Bce paBHO OTHOLWIEHHMA BO3MOXHL TONLKO NOIOBbe. M3 ABYX BCeraa KTo-TO MYXKUKHZ, 2 KTO-TO
XeHuRa.

= 5, KOHEYHO, KCHLIKHA, — MOLUTYTH YALWAKBILIHH.

— Kpome usyTok.

- Hy a ecnn MyX4nHa H XKeHLHHA?

— XeHuwnHa He O0AATENLHO B CBOCM KA4YeCTBE, OHA BAONHE MOXET ObiTh B KavecTBE MYXUHHH, a
MYXK4HHA B KaYeCTBE XEHWHHB. PyKy yGepu!

- Kyna n ee, Tebe B wtanmu ybepy? (90)

.Beziechungen kdnnen sowieso bloB geschlechtlich sein. Von zweien ist immer einer der Mann und einer
die Frau.*

»Ich bin natQrlich die Frau®, scherzte Tschaschtschjaschyschin [Cjas¢jazydyn).

.Das ist mein voller Emst.*

»Wenn es aber cin Mann und ¢ine Frau sind™

«Die Frau nicht unbedingt in ihrer Eigenschafl, sie kann durchaus auch in der Eigenschaft des Mannes
sein und der Mann in der Eigenschaft der Frau, weg mit der Hand.*

~Wohin denn, etwa dir in die Hose?" (44)

Diesen Dialog fiihren zwei minnliche Figuren, Otmatfejan und Cjas€jaZy3yn, die miteinander
befreundet sind. Inwiefern der Homosozialitidt des Verhiltnisses zudem homoerotische Mo-
mente eignen, [iBt der Text offen”. Einerseits wird versichert: .UsuisxsiusiH mobun
Otmatdpeana Ho 310 6bIT He amarnuesckmit cnyyaii.* (108, . Tschaschtschjaschyschin
[Cjas&jaZySyn] liebte Otmatthejan [Otmatfejan), aber es war kein Fall fur Diaghilew [Djagi-
lev].“, 72). Andererseits finden sich sexuell konnotierte Formulierungen wie Otmatfejans Auf-
forderung, Cjas¢jazysyn solle seine Hand wegnehmen, und Cjaijazysyns oben zitierte Re-
plik. Der Umstand, daB3 zwei in einer homosozialen, méglicherweise homoerotischen Bezie-
hung verbundene ménnliche Figuren diesen Dialog fiihren, ist vor allem vor dem Hintergrund

des von beiden diskutierten Themas relevant: Otmatfejan vertritt die Ansicht, daB Beziehun-

) Judith Butler hat in Das Unbehagen der Geschlechter die Vorstellung eines vordiskursiven biologischen
Korpers, auf dem soziale bzw. kulturelle Einschreibungen vorgenommen werden, in Frage gestellt. Sie pladiert
stattdessen dafllr, die sex/gender-Konfiguration als ,unhintergehbar' diskursiviert, d.h. nicht zuletzt als immer
schon miteinander verbundene zu denken. Vorstellungen von Vorgingigkeit bzw. Abfolge werden damit durch
ein Konzept von Simultaneitdt ersetzt. Vgl. Butler (1991, 44f) und die Erlauterungen in der Einfithrung dieser
Arbeit,

4 vgl. die ausfithrliche Diskussion von Eve Kosofsky Sedgwick: Between Men English Literature and Male
Homosexual Desire im Kapitel zu PPL.
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gen immer geschlechtlich sind, was fiir ihn bedeutet, daf sie durch die Relation ménnlich-
weiblich konstituiert werden. Minnlich und weiblich definiert er dabei allerdings als Rollen-
zuschreibungen bzw. Verhaltensmuster. Diese werden als nicht an das biologische Geschlecht
gekoppelt gedacht und kénnen somit von den Protagonistinnen wechselweise iibernommen
werden. Auf der dergestalt beibehaltenen binidren Opposition kann eine Vielzahl an heterose-
xuellen und homosexuellen Konstellierungen durchgespielt werden.

Das Liebesmodell, das in RS ausgespielt, fiktional favorisiert und grundlegend thematisiert
wird, behilt denn auch die heterosexuelle Licbesbezichung als Grundkonstante bei. Die The-
matisierung von Hermaphrodismus, Androgynie oder auch einem als (grammatikalisches)
Neutrum bezeichneten Dritten bleibt auf die Ebene der Sprachreflexion beschrinkt. Eine Ab-
kehr vom tradierten Geschlechtermodell bedingen diese Uberlegungen nicht: Werden in den
ersten drei Kapiteln des Textes Anspielungen auf ménnliche homoerotische Geschlechterver-
hiltnisse gemacht und promiske Konstellierungen erprobt, so spielen im entscheidenden
vierten Kapitel nur noch Sana und Otmatfejan als Figuren eine Rolle. Anders gesagt: das in-
novatorische Moment dieses Textes liegt nicht in der Erprobung eines avancierten Liebesmo-

dells, sondern in der sprachlich sensiblen Auslotung eines solchen begriindet.
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6 Okolo ékolo — Die Liebe als sdvig-Objekt

I wonder, said Ada, [ wonder if the attempt to
discover those things is worth the stained glass.
We can know the time, we can know a time. We
can never know Time. Our senses are simply not
meant to perceive it. It is like —.

Vladimir Nabokov®**

6.1 Einfiihrung und Prolog

Okolo ékolo (O¢) wurde 1992 erstmals in Buchform publiziert. Der Text besteht aus drei selb-
stindigen Teilen, die zuvor in Zeitschriften versffentlicht wurden?®. Er soll im folgenden
jedoch als Textganzes interpretiert werden, da ihn sowohl die Buchpublikation als einen zu-
sammenhingenden Text ausweist, als auch in allen Teilen auftretende Figuren und in &hnli-
cher Weise problematisierte Themen einen Konnex zwischen ihnen nahelegen. Oé bietet zu-
dem drei quasi-chronologische Momentaufnahmen: aus der Spiitphase der Sowjetunion, aus
der Ubergangszeit nach deren Zerfall und vom Beginn der postsowjetischen Periode.

In der Zeitschriftenausgabe trigt der erste Romanteil die Uberschrift Okolo ékolo, die titel-
gebend fiir den Gesamttext der Buchausgabe ist, in der die anderen beiden Uberschriften der
Zeitschriftenpublikation nicht mehr auftauchen®®’. ..Ekolo“ ist aus einer Kiirzung des Wortes
ekologija (Okologie) hervorgegangen und ein nichtiibersetzbares Silbenspiel. Zusammen mit
.okolo* (neben, fast, ringsherum) bildet es eine Reimstruktur. , Ekolo* erméglicht zum einen
den RiickschluB auf das Ausgangswort ¢ékologija und verweist dergestalt auf das in Oé pro-
blematisierte Verhiltnis zwischen Mensch und Natur. Zum anderen erfolgt durch die Kiirzung
und den Reim im Titel Okolo ¢kolo eine Form der Asthetisierung, die das Moment des
Sprachspielerischen betont, aber die Semantik der Wortgruppe als ‘Relation zwischen den
Lebewesen und ihrer Umwelt, die ringsherum ist’ lesbar bleiben 146t. Mit der zweiten Uber-
schrift Probeg pro beg (Ppb) wird die in O¢ thematisierte Interdependenz von Zeit und Raum

angedeutet und gleichzeitig ein Wortspiel prasentiert, das so vieldeutig wie schwer zu iiber-

%5 Nabokov, Vladimir: Ada or Ardor: A Family Chronicle. Novels 1969-1974. New York 1996, 451.

% Der erste Teil Okolo ¢kolo erschien 1990 in der Marzausgabe der Zeitschrift Junost’, Probeg pro beg - der
zweite Teil des Textes — im Juni 1990 in der Zeitschrift Znamja und der dritte Teil Velikoe knja im Dezember
1991 in Junost . Eine deutsche Ubersetzung, wiederum von Annelore Nitschke, liegt bislang nur von Probeg pro
beg vor: Narbikova, Valeria: Wettlauf Lauf Frankfurt a. M. 1994. Aus dieser wird im folgenden zitiert. Alle
anderen Zitate wurden von mir bersetzt, K.L.

*7 Im folgenden werden die Uberschrifien der Zeitschrifienausgabe zur Kennzeichnung der einzelnen Roman-
teile benutzt und daher auch kurz eingefithrt.
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setzen ist und im Text vielfiltig angewandte Sprachverfremdungs- und Sprachexperimentier-
verfahren vorwegnimmtm. Der dritte Teil ist Velikoe knja (Vk) betitelt. , Knja*“ ist wieder
Ergebnis einer Kiirzung, hier des Wortes knjaZestvo (Fiirstentum). Darauf weist die gramma-
tikalisch notwendige Ubereinstimmung von Substantiv- und Attributendung hin, so da8 der
ungekiirzte Titel Velikoe knjaZestve (Grofifiirstentum) lautet. Seine sprachliche Struktur ist
analog zum Titel eines 1913 veroffentlichten Sammelbandes der Ego-Futuristen, Zasachare
kry, gebildet, der aus den jeweils ersten Silben der Worter Zasacharennaja krysa (Die gezuk-
kerte Ratte) besteht®®.

Die Uberschriften der einzelnen Teile indizieren somit einige fiir den Text relevante Koor-
dinaten: die spite Sowjetunion und der Beginn der postsowjetischen Phase bilden das kultu-
relle urd historische Bezugsfeld von Oé. Sprachexperimente und Wortspiele sind fiir die Poe-
tik des Textes charakteristisch. Die drei Teiliberschriften sind deutlich kiirzer als die iibrigen
Textiiberschriften der Autorin und werden immer aus zwei oder drei Wortern gebildet. Da-
durch wird einerseits auf die auch in anderen Texten Narbikovas relevante Zahlensymbolik
von zwei und drei?’® und andererseits implizit auf die Konstellierungen der Geschlechterver-
hiltnisse — Paarbeziehungen und erotische Dreiecksverhiiltnisse - in O¢ angespielt. Den drei

Romanteilen ist in der Buchausgabe ein Prolog vorangestellt:

Bceraa 4To-To MpeAlIeCTBYET TOMY, Y10 MOTOM 32 3THM cielyeT. [IpuseneM TpH npuMepa cCOBCEM 3
DpyToro pomaHa, H nepebifl NMpHMEp JacT MNpEACTABICHHE 00 OTHOCHTENLHOCTH MECTa, BTOPOA — o
NMOCTOSHCTRE BPEMCHH, @ TPeTHA npuMep — 0 (CM. HHXe) ... (5)

Immer geht jenem etwas voraus, was spater nach ihm folgt. Nehmen wir drei Beispiele ganz aus einem
anderen Roman, und das erste Beispiel wird eine Vorstellung von der Relalivitdt des Raumes geben, das
zweite — von der Bestidndigkeit der Zeit, und das dritte Beispiel — von (siche unten) ...

Das erste Beispiel:

Onnaxast B.H. u H.K. npunerenn B Cumeponons nosaHumM Beuepom (8 23 4.), HO UM Haao 6Geino
Aansue, COBCEM B Apyroe mecto, 3a 80 km o Cumdbeponons. Tysa xoanno Tonsko TaxcH 3a 80 py6., a
NOCKOALKY 3Ta cyMma Gbina Gonbwse cymmbl asyx 6uneros Ha camonet 3 Mockeb a0 Cumdeponons,
OHH, PELIHB, HECTOKHYIO APHPMETHHECKYIO 3a]1a4Y, FAC CNPaWHBANOCH, FA¢ XKE JOPOKE — B BOIAYXE HAH
Ha 3EMJIE, OTKA3ATHCL OT MPEANONKEHHN TAKCHCTR HE NMOTOMY, YTO CyMMa 6sina ronoBoKpyXKHTENLHOM, a
AOTOMY, 4TO KPYXHIOCh FrOACBa OT NOCTYNHON 1T 32 CAMONET H HEROCTY MHOM 33 aBTOMOBHAL. OMH

4 Der Titel der deutschen Ausgabe heilit Hertlauf. Lauf Meine Ubersetzungsvorschlage lauten Wertlauf durch
Lauf und Durchlauf durch Lauf, K.1.. Die letzigenannte Variante kommt der Struktur des russischen Titels am
nichsten.

 Hinsichtlich des Interesses fur Sprachspicle, Neologismen und der Verwendung von umgangssprachlichem
und/oder als obszon geltendem Vokabular 1Bt sich zudem eine Parallele zwischen der in Zasachare kry publi-
zierten lyrischen Produktion von Vasilisk (Vasilij Ivanovi¢) Gnedov und den Texten Narbikovas zichen. Vgl.
Markov, Vladimir: Ego-Futurism and the Mezzanine of Poetry. In: Markov, Vladimir: Russian Futurism. A
History. Berkeley/Los Angeles 1968, 61-116, 78f.

™ vgl. dazu das ,,SchluB“-Unterkapitel in der Zusammenfassung.
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cenu Ha rpoaneiibyc W npyexank 3a 80 xon. B AnywTy, yTobm, cAenaB kpyr, RoexaTh N0 MOPK 10
HY)XHOTO UM MecTa. (5)

Einst kamen V.N. und LK. am sp#ten Abend (23 Uhr) in Simferopol® an®"', aber sie muBten noch weiter,
an einen vollkommen anderen Ort, 80 km von Simferopol” entfernt. Dorthin fuhr nur ein Taxi fir 80 Ru-
bel, da diese Summe aber mehr als die Summe fir zwei Flugtickets Moskau-Simferopol’ betrug, nahmen
sie nach der Losung der nicht schwierigen arithmetischen Aufgabe, die darin bestand herauszufinden, wo
es teurer war — in der Luft oder auf der Erde, vom Vorschlag des Taxifahrers Abstand, nicht deshalb, weil
die Summe schwindelerregend war, sondemn deshalb, weil der Kopf vom erschwinglichen Preis fiir das
Flugzeug und dem unerschwinglichen fiir das Auto schwindelte. Sie setzten sich in den Trolleybus und
fuhren filr 80 Kopeken nach Alusta, um, einen Kreis beschreibend, dbers Meer an ihren Zielort zu fahren.

Die Initialen V.N. konnten fiir Valerija Narbikova stehen, sind aber - obgleich im Russischen
Vladimir iiblicherweise mit V1. abgekiirzt wird — auch diejenigen Vladimir Nabokovs, dessen
Texte in O¢ mehrfach anzitiert werden®’?, LK. deutet méglicherweise auf den Kiinstler Ilja
Kabakov’". Dieses Initialen-Ratespiel hat jedoch keine wirkliche Losung, und der Versuch,
die sich hinter den Initialen verbergenden Personen zu bestimmen, bleibt vergeblich. DaBl man
dennoch versucht ist, das Ritsel zu l6sen, liegt in einer der Textstrategien der Autorin — der
Auslegung falscher Fihrten — begriindet. Die Namen in Narbikovas Texten kénnen innerhalb
des kulturellen Kontextes. in dem sie situiert sind. dennoch mit Bedeutung aufgeladen wer-
den. Die Initialen V.N. und 1.K. verweisen zugleich auf einen Teil des Anspielungsspektrums
der Namen im Text.

Der Bezug zur spitsowjetischen Lebenswirklichkeit ist in diesem ersten ,Fallbeispiel”
offenkundig. Die iiberall in der (westlichen) Welt logisch erscheinende Tatsache, dafl der fiir
die Benutzung von Transportmitteln zu zahlende Preis proportional zur zurickzulegenden
Entfernung steigt und sich mit zunehmender Komfortabilitit des Transportmittels erhéht, ist
hier auBer Kraft gesetzt. Unter sowjetischen Verhiltnissen haben Preisrelationen eine Eigen-
dynamik gewonnen, deren Ergebnis eine vollige Nivellierung ist, die im Textbeispiel durch
die fuir die verschiedenen Wihrungseinheiten (Rubel und Kopeken) und Entfernungsangaben
(Kilometer) immer gleich benutzte Zahl achtzig veranschaulicht wird. Das aus westlicher

Sicht absurde Szenario ist aus sowjetischer Perspektive das reale gewesen. Die Relativitiit der

' Mit Simferopol® auf der Krim, die Aleksandr Pudkin wahrend seiner ersten, von Zar Aleksandr 1. verfigten
Strafversetzung aus St. Peterburg kennenlernte, wird bereits im Prolog auf den Dichter und seine Texte ange-
spielt, von denen einige — z.B. das Poem Bachdéisarajskij fontan (Die Fonténe van Bachdéisaraj) — auf die Krim
als geographischen Ort bezogen sind.

2 Vladimir Nabokov verlieB RuBland 1919 mit seiner Familie und kehrte nie mehr zurick. Die Vorstellung,
eine an Nabokov erinnernde Figur weile mit einer Figur 1.K. auf der Krim, ist daher reine Imagination. Aufgrund
der Zitation seiner Texte in O¢ ist Nabokov im Kontext des Romans dennoch immer mitzudenken.

3 Narbikova hat selbst mehrfach in Gespriichen ihre Freundschaft mit Ilja Kabakov erwihnt (u.a. Interview der
Verf. mit Valerija Narbikova am 28.2.1998 in Zirich.). Zudem ist auf die Verbindung zwischen ihren Texten
und Werken der russischen Konzeptualisten mehrfach hingewiesen worden: . Narbikova’'s style is very dense,
aware of its own literariness, and seemingly aimed at puzzling the reader. Her narrative principle has a lot in
common with one strand of the Soviet avant-garde, conceptual art (kontseptualizm).** (Peterson, 1993, 169).
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im Text dargestellten, absurd oder logisch erscheinenden Ereignisse, bei deren ‘realem Refe-
renzobjekt’ es sich stets um die sowjetische Lebenswirklichkeit handelte, wird in dieser Se-
quenz vorgefiihrt.

Ein weiterer im ersten Beispiel eingefiihrter Topos ist das Reisen: als Bewegung im Raum
und Zuriicklegen von Entfenungen und gleichermaBen als — bis in die jiingste Vergangenheit
in RuBland aktuelle — unfreiwillige Ortsveranderung, die Verbannung. Im zweiten Beispiel
des Prologes befinden sich V.N. und LK. auf der Krim und warten auf ihre Freunde, die vom
Bierholen nicht zuriickkommen. V.N. und I.K., ungeduldig und gelangweilt, spielen mit ihrer
Wahrnehmung von Zeit und Raum.

Haxoascs 8 01HOM TOYKE, OHH CMOTPENH B APYTYIO TOUKY, HAXOAALYIOCH OT HHX 33 5 KM, OHH CMOTPENH
w3 Hosoro Ceeta B Cynax, B camy oHH, abconoTHo HactoswiHe B HoBom Ceere, abGCconoTHO He
paxnndanyk moac#t B Cynaxe. [...] Boulo TpyaHo cxa3aTh, B KaKOR TOYKE OHH NMO-HacToAwlieMy Onnu
Hactoswne, ecnu Mexay Hoswim Cherom H Cyaaxom npouwmno BCero 4HacoB IIECTh: HO ECNH He
Y4HTHBATL 3TO BPEMA, KOTOPOC BCCTO MWL NICCHHHKA B MECKE BPEMCHH, BCETO MWL Kamia B MOpe — B
MOpC BPEMCHH, TO MONAYHAnOCh, 4YTO OHH MO-HacToAllcMY ObUTH HAacTOALIME B ABYX TOuKax
ONHOEPEMCHHO. (6f.)

Sich an einem Punkt befindend, sahen sie zu einem anderen Punki. der sich 5 km entfernt von ihnen be-
fand, sie sahen von Novyj Svet nach Sudak. und sie selbst, absolut gegenwirtig in Novyj Svet, erkannten
die Leute in Sudak absolut nicht. [...] Es war schwer zu sagen, an welchem Punkt sie gegenwdirtig gegen-
wirtig waren, wenn zwischen Novyj Svet und Sudak insgesamt sechs Stunden vergingen: aber wenn man
diese Zeit nicht berticksichtigt, die insgesamt nur ein Sandkdmchen im Sand der Zeit ist, insgesamt nur
ein Tropfen im Meer — im Meer der Zeit, dann ergab sich, daB sie gegenwiartig an zwei Punkten gleich-
zeitig gegenwirtig waren.

Die Entfernung zwischen zwei Orten wird von ihnen als Zeit bestimmt, die man zum Zu-
ricklegen der Distanz zwischen beiden Orten bendtigt. Vernachldssigt man diese , Reise-
Zeit“, verschwinden die Entfernungen. und als ..Bestindigkeit der Zeit* wird ein Modell eta-
bliert, in dem die Zeit als Gr6Be eliminiert und raumliche Distanzen aufgehoben sind. Auf Q¢
wird mit diesem Beispiel insofern verwiesen, als im Text verschiedene Zeitebenen ineinan-
dergeschaltet werden: Die explizit fiktionalen Figuren treffen in der Erziihlzeit der fiktionalen
Wirklichkeit des Textes auf ‘reale’, geschichtlichen Personen analoge Figuren aus verschie-
denen Zeiten, die sich auch untereinander im Text begegnen. Im dritten Beispiel des Prologs

geht es schlieBlich um die wechselnde Relation von Fiktionalitit und biographischer Realitit.

Onux (POACTBEHHHK?) NONBLITANCK BOCCTAHOBHTL PEAnbHYIO XHIHL aBTOpPa N0 OAHOH MOBECTH, KOTOpas
cnyvafiHo nonana x HeMy B pykH. OT aeranch, xotopbie eMy MOKazaTHCh A0CONMOTHO GHOrpadHUHbIMH,
OH TIPHILEN B YAXAC H HA OCTAIbHYIO XHIHb aBTOPa CMOTPE/ HEC HHAYC KaK palyKPacHB ¢€ BLYHTAHHBIMH
aeransmu. Koraa asrop 06 3ToM yInan, ox npuwen B yxac [...] XoT® 3a4em, cipaluHBaeTcs, Hy xHo 6o
aBTOpPY BCC Tax TWATENBHO 3AMACKHPOBLIBATE B CBOCH nosecTH, ecnu Ob AcranH ITH BbinM He
asTobHorpadpnuHm? (7)

Einer (¢in Verwandter?) versuchte, das reale Leben des Autors aus einer Erzihlung, die ihm zufillig in
die Hinde fiel, wiederherzustellen. Vor den Details, die ihm absolut biographisch erschienen. entsetzte er
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sich, und das ibrige Leben des Autors betrachtete er nicht anders als es mit den gelesenen Details aus-
schmilckend. Als der Autor davon erfuhr, entsetzte er sich [...J obwohl man sich fragt, warum es der Au-

tor ndtig hatte, alles in seiner Erzihlung so sorgfiltig zu maskieren, wenn die Details nicht autobiogra-
phisch waren?

In diesem Beispiel wird gleichsam die Fabel des Romans The Real Life of Sebastian Knight™*
von Vladimir Nabokov paraphrasiert; der Ich-Erzihler V. versucht, die ‘wahre’ Biographie
seines benecideten Halbbruders, des Schriftstellers Sebastian Knight, zu rekonstruieren. Da er
iiber dessen Biographie nur wenige Einzelheiten in Erfahrung zu bringen vermag, macht er
sich an die detaillierte Lektiire von Sebastians Romanen. Sie geben ihm auf unerwartete Wei-
se AufschluB, obgleich weder Sebastians biographischer noch seine fiktionalen Texte kongru-
ent mit seinem ‘wahren’ Leben sind, dessen Existenz wiederum eine Fiktion ist. Die komple-
xe Relation von Biographie und kiinstlerischem Text ist das Thema des Romans von Nabo-
kov.

Das Sujet von O¢ scheint zunichst nur die aus anderen Texten der Autorin bekannten Mo-
tive aufzunehmen und zu variieren: erotische Dreiecksbeziehungen und daraus resultierende
Verwicklungen, Autorcferentialitdt und Mctareflexion. Oé weist tatsiichlich alle aus anderen
Texten Narbikovas bekannten Elemente auf, gleichzeitig werden jedoch bislang nicht thema-
tisierte Fragestellungen entwickelt und neue Konstellationen erprobt. Petja liebt im ersten Teil
den Kiinstler Boris, verliert ihn aber an ihre dltere Schwester Ezdandukta. Petjas Freunde Ko-
stroma’”, der in Petja verliebt ist, und Dyl wiinschen sich ein Kind und produzieren einen
Androiden andrju3a, der Kostroma am Ende des ersten Teils tétet. In Ppb liebt Petja den
Dichter Gleb 1). I. Beide beschlieBen, ,fiir immer drei Tage wegzufahren* (60). Die siidliche
Sowjetrepublik, in die sic reisen, wird zum Schauplatz von dramatischen Auscinandersetzun-
gen, Liebesaffiren und Duellen. In Vk treffen sich Petja und Boris, die einander immer noch
lieben, zufillig wieder. Alle aus den ersten beiden Teilen bekannten Figuren finden sich in
cinem Haus auflerhalb RuBlands zusammen, schreiben einen Brief nach Hause, in welchem
sie Michail Sergeevi¢ [Gorbatev] bitten, Lenin zu beerdigen. Petja und Boris erleben neues
Liebesgliick, das durch Boris’ Duelltod, mit dem auch der Text endet, ein abruptes Ende fin-
det.

Im folgenden wird zunichst das Anspielungsspektrum der Namen in Q¢ untersucht, um

anschlieBend herauszuarbeiten, inwiefern durch den Rekurs auf den in der russischen Litera-

2 Nabokov, Vladimir: The Real Life of Sebastian Knight. New York 1996.

115 K ostroma ist der Name einer Stadt in RuBland. Die Namensgebung erfolgte mit deutlicher Anspielung auf die
minnlichen Figuren Onegin — abgeleitet von Onega-Stausee — aus Puskins Evgenij Onegin und PeCorin — abge-

leitet vom Namen des Flusses Pedora — aus Lermontovs Geroj nasego vremeni. Vgl. die Diskussion beider Texte
weiter unten.
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turgeschichte bedeutsamen Topos des Duells die Relation Dichter und Macht auf neue Weise
modelliert wird. Nach der Interpretation der zeitlichen und rdumlichen Koordinaten werden

abschlieBend Geschlechterverhiltnisse und das Sprechen iiber Liebe in diesem Text diskutiert.

6.2 Namen

Wie schon in PPL und RS sind auch in O¢é nahezu alle Figurennamen ungewdéhnlich, phanta-
sievoll und anspielungsreich. Der Name der zentralen Protagonistin Petja ist im Russischen
iiblicherweise das Diminutiv des minnlichen Vornamens Petr, d.h. trotz der grammatikalisch
femininen Endung ein Méinnername. In O¢ wird Petja als Diminutivform von Petrarka vorge-
stellt (8), dem Pseudonym des italienischen Dichters Francesco Petrarca, eigentlich Pietro
(1304-1374). Die Geschiechtsidentitiit der weiblichen Figur wird vermittels ihres Namens
somit zweifach verunklart: Petja ist gewShnlich das Diminutiv eines minnlichen Vornamens,
das in O¢ vom Namen eines Dichters abgeleitet wird. Der Name der Schwester Petjas, Ezdan-
dukta, ist offensichtlich Produkt eines anagrammatischen Namenerfindungsspiels, wie es
schon aus anderen Texten der Autorin bekannt ist. Liest man den Namen als Palindrom, so
ergibt sich ,, Atkudnadze,, — ,,atkud" verweist auf die gesprochene Form des russischen Wortes
~otkuda" (woher) und ,,nadze" ist ein Suffix der georgischen Sprache?”.

Der Geliebte Petjas heiBt im ersten Teil von Oé¢ Boris. Dieser Name ist in Ruflland so ge-
wohnlich wie unspezifisch. Spezifiziert wird er erst im Zusammenhang mit Petjas Geliebtem
in Ppb namens Gleb Il. 1.: Zusammen indizieren beide Namen den historischen Kontext der
Christianisierung des Kiever Reiches 988 unter Groffiirst Vladimir 1., dessen Séhne Boris
und Gleb als die ersten Nationalheiligen RuBlands verehrt werden. Nach Vladimirs Tod 1015

setzte unter seinen S6hnen der Kampf um die Thronnachfolge ein:

In der Besitz der Metropole Kiev setzte sich zunichst Svjatopolk, der als der ‘verfluchte' Morder seiner
Jungeren Briider Boris und Gleb in die russische Geschichte cingegangen ist. Die Ermordeten, Opfer ei-
nes erbarmungslosen Machtkampfes, sind dagegen die ersten Nationalheiligen des russischen Volkes ge-
worden, weil sie, wie man es darstellte, dem christlichen Gebot der Bruderlicbe treu geblieben waren und
dem zwar christlich getauften, aber heidnisch handelnden Svjatopolk keinen Widerstand geleistet, sich al-
s0 als Martyrer ihres christlichen Glaubens bewihrt hatten®”.

276 ygl. .8. den Namen des letzten AuBenministers der SU und jetzigen Staatsprisidenten von Georgien, Eduard
Sevardnadze.

77 Giokl (1990, 86).
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Erst dem Bruder Jaroslav ( 1019-1054), den die Geschichtsschreibung als den Weisen fiihrt,
gelang es, Svjatopolk zu besiegen. Als er den Thron bestieg, lieB Jaroslav seine Briider als
Mirtyrer heiligsprechen, ,,um dadurch zugleich den bedingungslosen Gehorsam und die wi-
derspruchslose Unterordnung unter die Kiewer Zentralgewalt zur hochsten christlichen Tu-
gend zu erkliren“?’®, In O¢é wird mit dieser Namensgebung wiederum der Bezug zur christli-
chen Uberlieferung hergestellt, wobei die Protagonisten — auch dies ein aus Narbikovas Tex-
ten bekanntes Muster — als Verkorperungen profanisierter Normalitit gegeniiber ihren Vorlédu-
fern zu bezeichnen sind. Die Autorin bedient sich bei der Namensgebung eines Automatismus
der Assoziation: so, wie der Name Boris den Namen Gleb, evoziert der Name Kostroma die
Figurennamen Onegin und Peorin. AuBer durch ihre Namen werden die Figuren auch in Q¢

kaum durch weitere Charakteristika gekennzeichnet. Uber Boris heiBt es:

BHewHocTh y Bopuca 6mina THNHYHOR MAR MYXYHH: Y Hero GwNH NpAMbe BONOCH, MPAMOA HOC,
CBCTNBIC 1232, CBETAbIC BONOCH. EcNH eMy GBbUI0 COpPOK NET, TO OH BHFNSAEN MONOXE CBOHX NET, XOTR
¢C/H eMy ObLN0 TPHALUATL NET, TO OH BHEAAIES CTaplue cBORX aer. (10)

Das AuBere von Boris war typisch fiir einen Mann: er hatte gerade Haare, cine gerade Nase, helle Augen,
hellc Hagre. War er vierzig, so sah er fiir sein Alter junger aus, obwohl er, wenn er dreiBig Jahre alt war,
#lter filr sein Alter aussah.

Boris’ Haare und Nase sowie Augen und Haare werden paarweise jeweils mit den gleichen
Eigenschaften versehen, die dadurch semantisch entleert werden und sein AuBeres, statt es zu
spezifizieren, verwechselbar machen. Die Bestimmung seines Alters fithrt nur zu einer vagen
Angabe. Boris avanciert durch diese Art der Nicht-Charakterisierung gewissermaBlen zu ei-
nem Prototyp im Text, statt als spezifische Figur herausgearbeitet zu werden. Auffiilig ist
zudem, daB die Bindropposition ménnlich/weiblich auf der Textoberfliche zunidchst perpetu-
iert wird, sich aber bei niherer Betrachtung keines der Attribute von Boris’ als ‘typisch
mannliches’ Merkmal erweist, wie es z.B. ein Bart wire. Anders gesagt, aufgrund der im Text
genannten Merkmale ist Boris weder als ,,typischer Mann* noch iiberhaupt als Mann zu iden-

tifizieren.

" Diwel. Wolf: Grasshoff, Helmut (Hg.): Geschichte der russischen Literatur von den Anfangen bis 1917. Bd.
1. Berlin/Weimar 1986, 42. Literarisiert wurden diese historischen Ereignisse in der zweiten Hilfte des 11. Jahr-
hunderts in der Legende von Boris und Gleb (Skazanie Borisa i Gleba), deren Autor unbekannt ist. Diese Erzih-
lung stiitzt sich wiederum auf die von einem Ménch des Kiever Hohlenklosters, Nestor, verfafte Heiligenlegen-
de Crenie o Zitii i o pogublenii blatennuju strastoterpcu Borisa i Gleba (Legende vom Leben und Untergang der
seligen Leidensdulder Boris und Gleb), in der explizit biblische Bezlige, wie z.B. der Bruderzwist von Kain und
Abel, akzentuiert und das christliche und gottesfilrchtige Verhalten der Brilder Boris und Gleb als nacheiferns-
wert gepriesen werden. Vgl. dazu u.a. Stender-Peterson, Adolf: Geschichte der russischen Literatur. Miinchen
1993, 79fT. und Maller, Ludolf (Hg.): Die altrussischen hagiographischen Erzahlungen und liturgischen Dich-
tungen tiber die Heiligen Boris und Gleb. Minchen 1967.
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Das iiber Boris Gesagte gilt gleichermaBlen fiir die anderen Figuren: lhre charakterliche
Zeichnung und die Motivation ihrer Handlungen fehlen. Sie erinnern stattdessen an Spielfigu-
ren, die innerhalb zeitlicher und rdumlicher, sozialer und geopolitischer Gegebenheiten hin-
und hergeschoben werden. Diesen Verschiebungsbewegungen eignet weniger eine Spezifik
oder gar Folgerichtigkeit, als vielmehr eine Zufdlligkeit, die mehrfach als Austauschbarkeit

2 Diese

sowoh! der Figuren als auch der im Text dargestellten Situationen bezeichnet wurde
Austauschbarkeit ist die logische und beabsichtigte Folge einiger anderer, bereits angefiihrter
Charakteristika des Textes, wie dem Verzicht auf ein evolutionires und psychologisierendes
Modell der Figurenzeichnung oder der im Prolog konzipierten Auffassung von Zeit und
Raum. Die Autorin benutzt Figuren, Handlungen und Situationen als Ausgangspunkt fiir As-
soziationen, die nicht notwendigerweise den Gesetzen der Logik und der Folgerichtigkeit ge-
horchen. Ste sind vielmehr inhidrenter Bestandteil der Poetik von Narbikovas Texten und de-
ren bewuBt gegen stilistische und syntaktische Regeln gerichteter Sprachlogik.

In Ppb wird die Figur des Dichters Sveréok (Grille) eingefiihrt (68), die eine Anspielung
auf Aleksandr Puskin impliziert: Sveréok lautete der Geheimname von Puskin wihrend seiner
Mitgliedschaft im ,,Arzamas“*®. Die Figur Svercok ereilt das gleiche Schicksal wie seinerzeit
Puskin im wirklichen Leben: er stirbt bei einem Duell. Der Kontrahent von Sveréok in Ppb

heiBt Dantist. In einer witzigen Referenz auf Puskins Duellgegner d’Anthés ist aus diesem in

Narbikovas Text der Zahnarzt Dantist geworden, ein Wort, das auch das Russische als Be-

™ Nadya L. Peterson formuliert: , The appropriate word here is ‘interchangeability’ — characters, sexes, situa-
lions, spaces, interpretations, even historical periods are interchangeable [...] Nothing changes, there is no tangi-

ble plot in which to anchor your reader’s cxpectations, yet everything might and does change.* Peterson (1993,
1731.).

% Jurij Lotman fuhrt dazu in seiner Puskin-Biographie aus: B anuee TTywkuH 33084HO0 H3GpaHHBIf B *Ap3amac’
H noayuHBIIHHA TaM yCnoBHOe HMA ‘Ceepuka’, pBanca K PealbHOMY YNACTHIO B ACATENLHOCTH 3TOr0 obwecTsa. ™
Lotman, Jurij: Aleksandr Sergeevi¢ Puskin. Biografija pisatelja; Stat'i i zametki. 1960-1990. Evgenij Onegin
Kommentarii. Sanki-Peterburg 1995 [1982], 45. (,.Im Lyzeum hatte Puschkin, der in Abwesenheit in den *Arsa-
mas’ gewihit worden war und dort den Decknamen “Grille' erhielt, sich eifrig um eine aktive Teilnahme an der
Tatigkeit dieser Gesellschaft bemiht.*, dt. Ubersetzung, Leipzig 1989, 58). Zum , Arzamas" erldutert Lotman:
.BTOpsiM noceaweHHeM 6uino npHHATHe TywkHHa B “Apiamac’ — HeopHUMANBHOC THTEPaTypHOE OGUIECTRO,
OoGBeAHHABILEE MONOABIX H 3ANOPHLIX NHTCPATOPOB, KOTOPLIE BHICMCHBANH HA CBOHX, HMEBIUHX WYTOYHbINA
XapaKTep, 3aCCNaHHRX NHTEPaTypHuIX CcTaposepos. Ynewst ‘Apiamaca’ 6biaH noxtonHnxamu Kapaminua, x
JlepxaBuny, B 10OME KOTOPOFO TOPXCCTBEHHO COOMPAIHCH JHTEPATOPLI-APXAHCThI, OTHOCHIHCH HPOHHYECKH.
Ayuwxun 60n npHHAT 8 'Ap3amac’ ocexuio 1817 r., 8 MOMeNT, KOraa 310 O6WECTRO HAXOAWNOCH B COCTORHHM
BHYTpeHHero painapa. Jina [lywxkuHa 310 nNpHHATHE HMENO ryGOXKHA CMBICT €r0 NPHHAMANCKHOCTL K
aWTepatype nonyywna obuwecrseHHoe npusHanue.” Lotman (1995, 41). (.Der zweite Ritterschlag war for
Puschkin die Aufnahme in den ‘Arsamas’, eine inoffizielle Gesellschaft eifriger junger Literaten, die in der
scherzhaften Atmosphire ihrer Versammlungen die literarischen Aliglaubigen verspotteten. Die Mitglieder des
*Arsamas’ waren Anhinger von Karamsin. Zu Dershawin, in dessen Haus die Archaiker der Literatur feierlich
zusammenkamen, verhielten sie sich ironisch. Puschkin wurde im Herbst 1817 in den ‘Arsamas’ aufgenommen,
zu cinem Zeitpunkt, als sich diese Gesellschaft bereits in einem Zustand innerer Zerridttung befand. Fir Puschkin
besaB diese Aufnahme eine tiefe Bedeutung: Seine Zugehdrigkeit zur Literatur fand gesellschaftliche Anerken-
nung.” 1989, 48).
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rufsbezeichnung kennt*®'. Ist im Namen der Protagonistin Petja die Referenz auf Petrarca evi-
dent, so verweist der Name Dantist auf Dante Alighieri. Dante folgt ebenso unwillkiirlich auf
Petrarca wie Gleb auf Boris, Lermontov auf Pudkin, Kostroma auf Onegin und Pe&orin - die
Reihe der nach dem immer gleichen Prinzip konzipierten Namen in O¢ lieBe sich beliebig
fortsetzen. Mit deren wiederhoiter Reihung wird die Verfahrensweise der Namensbildung
zugleich ausgestellt und automatisiert. Die Permanenz der Wiederholung des Verfahrens be-
dingt quasi die Ubererfiillung der Namensproduktion und macht sie redundant.

Des weiteren tauchen mehr oder minder unvermittelt und mehr oder weniger verschlisselt
Figuren mit deutlichen Affinititen zu russischen Dichterinnen und’oder bekannten Figuren
aus literarischen Texten auf, die nach dem Prinzip der Kontamination, sowohl in Bezug auf
die Namensproduktion als auch auf die lnterﬁguralitéit, modelliert wurden: der Name Tat’ja
Nyvanna beispielsweise evoziert einerseits die Figur der Tat‘jana Larina aus Puskins Versro-
man Evgenij Onegin®® und ist andererseits mit Charakteristika der Dichterin Anna Achmato-
va ausgestattet, die einige Zeit mit Nikolaj Gumilev verheiratet war, der wiederum in der Fi-
gur des Nikolaj Stepanovi€ ein alter ego in Ppb besitzt. Im zweiten Kapitel von Ppb ist Tat’ja
Nyvanna allerdings mit der Figur LZedmitrij verheiratet (85). Das im Prolog begonnene In-
itialen-Spiel wird in Vk mit der Figur des n.z. wiederaufgenommen, der im Text als Dichter
vorgestellt wird und Reminiszenzen an Nikolaj Zabolockij enthilt. Zabolocki) wurde 1938 zu
Arbeitslager und Verbannung verurteilt, als deren hauptsichlicher AnlaB das 1933 publizierte
geschichtsphilosophische Poem TorZestvo zemledelija (Triumph des Ackerbaus) galt.

Fiir die Figur des LZedmitrij (der falsche Dmitrij) sind aus der russischen Geschichte zwei
Vorginger bekannt. Zar Ivan IV. hinterlieB nach seinem Tod 1584 zwei S6hne, den schwach-
sinnigen Fedor, der 1598 starb, und dessen Halbbruder, den einjdhrigen Dmitrij, der 1591 auf

riatselhafte Weise ums Leben kam. Dieser Tod wurde Boris Godunov, Schwager des Zaren

21 NawtHeT, M. (ycTap.) 3y6Ho#t epau.® (Dantist, m. (veralt) Zahnarzt). Vgl. OZegov, S.U.; N.Ju. Svedova:
Tolkovyj slovar * russkogo jazyka. Moskva 1995, 147.

282 puskin, Aleksandr: Evgenij Onegin. Polnoe sobranie solinenij v desjati tomach. Tom 5. Moskva 1957, 217-

328. Petr Cajkovskij verarbeitete Pudkins literarische Vorlage zu einer gleichnamigen Oper, die 1879 in Moskau
uraufgefithrt wurde.

In Evgenij Onegin hat Tat’jana einen Traum: sie trdumt, daB Onegin Lenskij totet, d.h. sie antizipiert das Duell
(Kap.5, XI-XXI). In Ppb heilt es iber Tat’ja Nyvanna: ,Tarbs-Heisanua, xotopoit HaxanyHe ux ceaasbu!
NPHCHHACA COH, KaK W NYWKHHCKOA TaHe: W cHer, 1 Measesds. ¥ nHcToneT, Bce 6610, kak B ToM cHe. (BS),
.[Tatja-Nyvanna}, die hatte am Vorabend ihrer Hochzeit dasselbe getriumt wie die Puschkinsche Tanja: der
Schnee und der Bir und die Pistole, alles war wie in jenem Traum." (55).

Dem Initialen-Spiel in O¢ kann noch eine weitere ‘Spielkarte' hinzugefiigt werden: liest man die ersten beiden
Buchstaben der fir den Text Narbikovas titelgebenden Worter ,,0" und ,.¢" spiegelverkehrt, so ergeben sich die
Initialien des Puskinschen Versromans ,E* und ,,0". Im Ubrigen ist dem sechsten Kapitel von Evgenij Onegin
ein Motto von Petrarca vorangestellt, dessen Name bei der Namensgebung der Protagonistin Petja Pate stand.
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Fedor, und seit 1598 selbst Zar, angelasu:t283 . 1603 tauchte der sogenannte LZedmitrij auf, der
sich als Carevi¢ Dmitrij ausgab und u.a. mit Hilfe des polnischen Konigs einen Feldzug nach
Moskau unternahm. Er lieB sich 1605 zum Zaren ausrufen und wurde 1606 bei einem Auf-
stand ermordet?®,

Mit der Gestalt des LZzedmitrij haben sich Dramatiker immer wieder auseinandergesetzt,
z.B. Puskin in seiner Tragodie Boris Godunov®® - wodurch ein weiterer Bezug zwischen dem
Autor Puskin, seinen Texten und O¢ offenkundig wird — Friedrich Schiller in seinem Dramen-
fragment Demetrius®®®, Friedrich Hebbel in seinem unvollendeten Trauerspiel Demetrius®®’

und in neuerer Zeit Volker Braun mit seinem Stiick Dimitri?®®

. Die genannten Stiicke themati-
sieren die Problematik und/oder Tragik Dmitrijs vor allem als sich aus seinem Machtinteresse
generierenden Konflikt. In Ppb wird die Figur des LZedmitrij hingegen explizit auBerhalb
politischer Interessen situiert. LZedmitri) wird bei der Einfihrung der Figur von Petja deshalb
sofort als ‘falsch’ identifiziert, weil er am falschen Platz erscheint. Er usurpiert einen (Sitz-)

Platz, d.h. er setzt sich auf einen falschen Platz, auf den ihn niemand gesetzt hat, und errétet

™ Boris Godunov konnte noch zu Lebzeiten Fedors seine Stellung so betestigen, dal’ er 1598 von der Landes-
versammlung (Zemskij Sobor) zum Zaren gewihit wurde. Obgleich durch diese Wahlen legitimiert, war er nicht
von aristokratischer Geburt und galt als Emporkdmmling. In der Forschung wird es deshalb als wahrscheinlich
angeschen, dall die Erscheinung des ‘falschen Demetrius’ im Zusammenhang mit ciner Intrige der Romanovs
gegen Boris Godunov steht. Der vom polnischen Kdnig Sigismund [11., der katholischen Kirche und nicht zuletzt
von den Godunov feindlich gesinnten russischen Firsten unterstitzte L2edmitrij wurde Godunov ZuBerst gefihr-
lich. Bevor ¢s allerdings zur entscheidenden Auseinandersetzung mit ihm kam, starb Boris Godunov 1605. Vgl.
u.a. Stakl (1990, 259fT).

4 Nach seinem Tod trat im Zuge der Kosaken- und Bauernaufstinde 1606/07 ein zweiter Pseudo-Dmitrij, der
sogenannte Schelm von Tusino, als Thronanwirter auf den Plan. Vgl. Stokl (1990, 268f).

2 Pulkin, Aleksandr: Boris Godunov. Polnoe sobranie socinemij v desjati tomach Tom S. Moskva 1957, 217-
328. Modest Musorgskij veroperte die literarische Vorlage von Pu3kin 1874. In RuBland wurde der Stoff auBer-
dem von Nikolaj Ostrovskij bearbeitet. Seine ,.dramatische Chronik® Dmitrij Samozvanec i Vasilij Sujskij, 1867
uraufgefihrt, setzt dort cin, wo Pudkins Boris Godunov endet und behandelt die kurze Regierungszeit des L2ed-
mitrij. Spielt bei Ostrovskij vor allem die Relation von L2edmitrij und dem Volk eine Rolle, so konzentrieren
sich die unten angefithrten Stdcke deutscher Dramatiker auf den persdnlichen Konflikt Dmitrijs.

™ Schiller, Friedrich: Demetrius. Samtliche Werke in zehn Banden. Berliner Ausgabe Hg. Hans-Ginther Thal-
heim u.a. Bd. 5.1. Berlin/Weimar 1990, 245-286. In Schillers posthum erschienenem Dramenfragment ist De-
metrius bis zu seinem Sicg Uber den Zaren Boris Godunov der Uberzeugung, der rechtmiBige Thronfolger zu
sein. Als ihm jedoch der Morder des *wahren’ Dmitrij entdeckt, daB er ihn um der Rache an Godunov willen im
Glauben an seine rechtmiBige Thronfolge hat aufwachsen lassen, verliert er sein SelbstbewuBtsein und seine
Macht und geriert sich fortan als Despot, der schlieBlich Rebellen zum Opfer fiilt.

7 Hebbel, Friedrich: Demetrius. Werke Hg. Gerhard Fricke, Werner Keller, Karl Pdmbacher. Bd. 2. Minchen
1964, 321-446. Dic Tragik des Demetrius’ ergibt sich bei Hebbel aus dessen Erkenntnis, nicht der rechtmaBige
Thronfolger zu sein. BeschlieBt Demetrius bei Schiller, die einmal ermungene Position mit allen Mitteln zu ver-
teidigen, so 1abt sich der Demetrius in Hebbels Text nur aus der Einsicht in die Notwendigkeit dazu bewegen,
die Rolle. die er innchat, auch kinflig auszuftillen.

% Braun, Volker: Dimitri. Berlin 1986. In Wolfgang Emmerichs Interpretation des Sticks scheint der Zusam-
menhang zur nachfolgend zu diskutierenden Problematik von Dichter und Macht auf: ,Das Stick Dimitri |...]
entzaubert seinen hehren historischen Stoff vollends. Der Knecht Dimitri steigt im 16. Jahrhundert zum Zaren
von RuBland auf und hat sich damit den Traum erfullt, den jeder Knecht triumt: frei zu sein und ‘aus Sklaven
freic Menschen (zu] machen.’ Doch [...] Dimitri wird ermordet.* Emmerich. Wolfgang: Kleine Literaturge-
schichte der DDR 1945-1988 Frankfurta M. 1989, 384.
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(84). In dieser Szene wird der Bezug zum historischen Kontext hergestellt, denn der Thron ist
zuvorderst eine Sitzgelegenheit. LZedmitrij ist mit Tatja-Nyvanna verheiratet und in Petja
verliebt. Seine Interessen sind somit vor allem erotischer Natur. Nachdem sich Petja und er
»zufillig unter dem Tisch” und ,,unter Wasser* trafen, sind sie zu einem Rendezvous am Meer
verabredet. Aber Petja ist schon wieder entliebt, dominiert die Zusammenkunft und ist dieje-
nige, die agiert und ihn wegschickt, wihrend LZedmitrij darauf reduziert ist zu reagieren.
Zweierlei ist mithin an der Figur des Lzedmitrij, wie sie in Ppb vorgestellt wird, signifikant:
die Dekontextualisierung aus dem historisch iiberlieferten und durch literarische Bearbeitun-
gen tradierten machtpolitischen Konflikt und die Rekontextualisierung in den Zusammenhang
von Ehe und Liebesbeziehung — unter Beibehaltung des Attributs Usurpator und des Ver-
gleichs mit dem ‘richtigen’ Dmitrij (84). |

6.3 Dichter, Macht und Duell

Die Figurenanspielungen auf Personen der russischen Geschichte und Dichtung ist bereits aus
anderen Texten der Autorin bekannt. Neu sind in O¢ die deutlichen Beziige zu solchen Perso-
nen, die aufgrund ihrer Biographie, ihrer Texte oder der Interferenz von beidem unter dem
Stichwort ,.Dichter und Macht" subsumierbar sind. Diesem Zusammenhang soll im folgenden
nachgegangen werden. In Ppb reisen Petja und Gleb Il. L., trotz Petjas Befiirchtung, eine der
Republiken konne sich wihrend ihrer Abwesenheit abspalten, mit dem Zug gen Siiden. Was
sie beflirchteten, bewahrheitet sich schon am Morgen nach der Ankunft in jener Republik®®.
Eine Abordnung erscheint, verkiindet ihnen die Abspaltung der Republik und trégt Gleb Il. L.

die Regierungsgeschifte an:

- Bbl XK€ NOIT?

~ k10? — cka3zan N'me6 HUa. H., — A He 1aHHMAIOCH NMOAHTHKON, TO €CTb A XMHBY XHIHLIO CTPAHI, KaK
KaxAsl rpaxiaHii, HO GOpMa CTHXA, NOITHYCCKAA CTPYXTYPA, a HE NOAHTHUYCCKHIA cTpo#, He dopma
anacTh. [...] A BaM He KaxeTCA, YTO NOITHYECKAR CTPYKTYpa — CaMas COBCPIUCHHAR: pylUaTtcs
UHBMAMIAUNAN H GOPMbI BNACTH; Mbl 3HAEM TBEPAYKD CTHXOTBOPHYIO (OPNY — HanpHMEp, COHET, M
¢B00OIHYI0 — BepnHOD — W Ta M ApYras COBCPIUEHHBIC (GOPMbI, Mbl JHacM TBCPAYID NORHTHYECKYIO
BNACTh — AHKTATYPY — H 3HAEM CBOOOAHYIO — IEMOKPATHIO, HO HYU T4, HU ApYras HE COBepWCHHLE. (62)

.Sind Sie Dichter™ 7

* Bei dieser Republik handelt es sich um cine Anspiclung auf Georgien. Auf die siidliche Topographie insge-
samt deuten die ,,staubigen Eukalyptusbidume" (60), wihrend das Suffix -adze, das sich beim palindromatischen
Lesen des Namens Ezdandukta ergibt, und die Wiederangliederung der nach dem Zerfall der SU unabhingigen

Republik an die SNG (GUS) auf Georgien verweist. Auch in O¢ gliedert sich die abgespaltete Republik wieder
an.

 Mein Ubersetzungsvorschlag lautet: ,Sie sind doch Dichter?",
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~Was™'? sagte Gleb Ode. R./Und. ,Ich befasse mich nicht mit Politik, das heiBt, ich lebe das Leben un-
seres Landes wic jeder Birger, aber die Form des Gedichis, die poetische Struktur, ist kein politisches
Geflige, keine Form der Macht. [...] Scheint lhnen nicht, daBl die poetische Struktur die vollkommenste
ist: Die Zivilisation und die Formen der Macht brechen zusammen; wir kennen die strenge Gedichtform,
zum Beispiel das Sonett, und die freie. den freien Vers; die eine wie die andere ist eine vollkommene
Form, wir kennen die strenge politische Macht — die Diktatur — und die freie Demokratie, aber weder die
eine noch die andere ist vollkommen.* (15)

Mit der neu auszurufenden Republik soll natiirlich genau der Versuch unternommen werden,
ein Staatswesen zu griinden, das ,,in Form und Inhalt vollkommen sein wird wie ein Gedicht*
und dessen Gesetze ,,dem Inhalt nach so gewichtig" sind. ,.da sie auch in der Form voll-
kommen sein werden® (62). Der Rekurs auf diese sozialistische Utopie ist in Ppb jedoch eher
ironisch. Am Ende des ersten Kapitels von Ppb ist Nikolaj I. jedenfalls (wieder) an der Macht
(80). Gleb I1. I. empfindet wenig Neigung zur Ubemahme der Regierungsgeschifie und flieht
zusammen mit Petja. Beide werden aufgegriffen und wieder in die Stadt gebracht. Gleb Il. L.
zieht sich in sein Zimmer zuriick, es klopft und ein Jingling tritt ein. Dieser Jiingling ist nie-

mand anderes als Svercéok:

H xorpa I'ne6 HMn. H. nonyyuie npucMoTpencs x CeepuKy, TO OTMETHA, 4TO TOT COBCEM YXKE HE IOHOLLA, 3
XeHarntit ycTanuit uenopek, X ToMy xe bonswodt noar. (70)

Und als Gleb Ode. R./Und. Grille niher betrachtete, bemerkte er, daB dieser ganz und gar kein Jingling
war, sondem cin mider, verheirateter Mann und zudem ein groBer Dichter. (28)

Zusammen mit der Einfilhrung der Figur Sveréok werden alle, seine Affinitit zur Person des
Dichters Aleksandr Pudkin, bestitigenden Informationen, die zugleich sein Fatum in diesem
Text determinteren, mitgeliefert: Sveréok ist Dichter, erst in der dritten Generation Russe, und
auch er wurde aus der Haupstadt ins mittlere RuBland verbannt’. Gleb Il. 1. stellt Svercok
Petja vor und prophezeit nach dessen Weggang Puskins Schicksal:

OcTaewncy, BABOEM B KOMHATE ROCHE TOrO, KAk CBEPHOK YWEN, MELNEHHO, HO HEOTCTYNHO ABHIafCh K

cooefl aydnn, I'ne6 Ha. K. ckaszan cneayowee:
- oH Gyner y6out. Mocmorpuwe. (71)

Nachdem Grille gegangen war, {der sich] langsam, aber unbeirmt zu seinem Duell [begab), blieben sie zu
zweitim Zimmer 2uriick, und Gleb Ode. R./Und. sagte folgendes:
~Er wird getdtet werden. Du wirst schon sehen.” (29)

Bl Ko™ heibt eigentlich ,wer".

P2 vgl. Ppb (68f.). Puskins UrgroBvater materlicherseits wurde Petr 1. vom russischen Gesandten in Konstanti-
nopel als sogenannter ‘Mohr’ zum Geschenk gemacht. Vgl. Lotman (1995, 28). Zur Versetzung von Puikin aus
St. Petersburg vgl. u.a. das Kapitel . Jug. 1820-1824" ebenfalils in Lotman (1995, 56-95).
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Szenenwechsel: Petja und Gleb l1l. 1. erhalten eine Einladung zum Ball*:  Ilers rotoBunack
K Hany Kax ITHUA K NMEPENETY TIMATENBHO YHCTHNA MEPHILIKH H 3anacanach kpacotoi.* (74),
(..Petja bereitete sich auf den Ball vor wie ein Vogel auf den Zug nach Siiden, putzte sorgfil-
tig die Federn und versah sich mit Schénheit* (35)). Gleb Il. I. hat Zahnschmerzen und folgt
Petjas Empfehlung, einen Zahnarzt, Dantist, aufzusuchen. Als Gleb Il. 1. verspitet zum Ball
erscheint, tanzen Petja und Nikolaj 1. (der im Text als Ballgast zum ersten Mal in Erscheinung
tritt und auf den russischen Zaren verweist, der von 1825-1855 regierte) hingerissen mitein-
ander. Gleb I1. I. ist eifersiichtig. Er verabschiedet einen ErlaB, der ,,Duelle verbot, der Nikolaj
I. verbot, mit Petja zu tanzen und iiberhaupt den Ball“ (76). Am Morgen des 27. Januar, des
gleichen Tages, an dem sich 1837 Aleksandr Puskin und Georges d’Anthés am Schwarzen
FluB (Cernaja reka) duellierten®, fillt ein ScﬁuB:

H xorna ocTaBasoCchk COBCEM MYTh-YYTh 10 KOHUA HIPhi — Palancs BeicTpen — 310 Guino Ha paccsere 27
axeapa. OH ero y6un.

Peyxa 6uina cosepuleHHO uepHas Ha ¢one Genoro cHera, a xannd KpoBH — CHHRE Ha obwem done kposH.
Yenosex, koTophiil 6bin yOHT, — Guin Caepuok, H oH 6uin your. (78)

Und ais nur noch ganz wenig Zeit bis zum Ende des Spiels war — ein SchuB fiel —, graute der Morgen des
27. Januar. Er hatte ihn getdtet.

Das Flaichen war vor dem Hintergrund des weiBen Schnees ganz schwarz, und die Blutstropfen waren
vor dem allgemeinen Blut blau. Der Mann, der getétet worden war, war Grille, und er war tot. (42f.)

Duell und Tod Svercoks folgen dem von Gleb Il. I. vorausgesagten und aus der Geschichte
bekannten Szenarium. Bliebe zu fragen, warum in Ppb — und noch einmal in Vk — die histori-

sche Duellsituation abermals durchgespielt und somit mehrfach wiederholt wird***? Fiir eine

3 Christine Engel formuliert in ihrem Aufsatz zu Erzihl- und Motivfunktionen von literarisierten Ballszenen:
.[Sie bilden] meist die Schlisselstellen des jeweiligen literarischen Werkes und befinden sich kompositorisch
meist an signifikanten Stellen, das heilt am Anfang oder an der Stelle eines literarischen Werkes, wo die Peripe-
tic der Handlung cingeleitet wird."* Wie aus dem Fortgang der Handlung in Ppb ersichtlich, trifft diese Beob-
achtung auch fiir diesen Text zu. Vgl. Engel, Christine: Masypxa pazdarace ... Erzihl- und Motivfunktionen von
Ballszenen in der russischen Literatur des 19. und 20. Jahrhunderts. In: Leitner, Andreas; Burkhart, Dagmar
(Hg.): prazd'nik’’: von Festen und Feiern in den slavischen Literaturen. Frankfurt a.M./Berlin 1999, 35-53, 40.
Die Aufnahme des Ball-Motivs in einen Text, der so explizit in der Gegenwart verortet ist wie Ppb und in dem
dieses Motiv daher cher anachronistisch wirkt, birgt implizit Anspielungen auf Pritexte von Ppb, in denen der
Ball von zentraler Bedeutung ist. Puskins Evgenij Onegin und Anna Karenina von Lev Tolstoj sind dabei an
erster Stelle zu nennen. In Evgenij Onegin gibt es drei Bille, deren zweiter AnlaB fur das Duell zwischen Onegin
und Lenskij ist. In Anna Karenina wiederum konzentriert sich die Darstellung des Balls, trotz der Vielzahl an
auftretender Figuren, auf Anna, Vronskij und Kiti — auch in Ppb werden drei Figuren fokussiert. Auf diesen

Roman wird in Ppb noch mehrfach Bezug genommen. Vgl. das Unterkapitel ,,Geschlechterverhiltnisse” in die-
sem Kapitel.

™ Eine minutidse Darstellung der Umstinde dieses Duells. des ihm vorausgehenden Schriftverkehrs einschlieB-
lich der Biographie von Georges d'Anthés bictet S¢egolev. Pavel: Duel’ i smert” Puskina. Issledovanie i mate-
rialy. Moskva 1987 [Reprint der 3. Aufl. 1928]. Vgl. insbes. | 27f¥.

L Vgl. grundsitzlich zum Duell als ,symbolischer Praxis™: Frevert, Ute: Ehrenmanner. Das Duell in der bur-
gerlichen Gesellschaft. Milnchen 1991. Frevert konzentriert sich in ihrer historischen Untersuchung auf das 19.
Jahrhundert und auf Deutschland. Sie diskutiert u.a. auch die Geschlechtsspezifik von Ducllen, die eine, aus-
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Erkldrung erscheint es unerliBlich, die Bedeutung dieses Duells, seine literarische Antizipati-
on und den Mythos vom Tod des Dichters (smert’ poéta) in der russischen Literatur- und
Kulturgeschichte in Erinnerung zu rufen. Zuvor soll jedoch noch einmal das Textgeschehen in
Ppb rekapituliert werden. Dabei fallt zunichst auf, daB die drei auf dem Ball agierenden Figu-
ren, Petja, Gleb Il. I. und Nikolaj 1., die dem historischen Duell vermeintlich vorausgehenden
Handlungen nochmals durchspielen: Nikolaj 1. und Petja tanzen entriickt, Gleb Il. I. ist dar-
uiber erzitmt und sinnt eifersiichtig auf Vergeltung. Das Tanzen auf dem Ball in Ppb zeitigt
zwar auch Folgen, aber nicht die letalen eines Duells. Die eigentlichen Duellanten Sveréok
und Dantist hingegen begegnen einander im Text vor dem SchuBBwechsel nie. Dieser ist also
nicht aus einem im Text entwickelten Konflikt motiviert, sondern folgt einem extratextuellen
Schema, dessen Ablauf vorgegeben ist. Aus der Dissoziation von Verursachung und Ausfiih-
rung des Duells, wie sie im Text vorgefiihrt wird, resultiert eine Verschiebung: in Ppb wird
gegeniiber einer glaubwiirdigen Motivierung des Duells dessen Symbolcharakter akzentuiert
und das Duell als kulturelle Praktik und als literarischer Mythos zitiert.

Implizit wird dadurch auch die Bedeutsamkeit der Ehrverletzung. die aus der vermeintli-
chen Nebenbuhlerschaft des Puskins Frau Natalja den Hof machenden d’ Anthés herrithrte, als
Begriindungszusammenhang fiir die Duellforderung des Dichters relativiert’*®. Mehrere Indi-
zien im Text sprechen fiir dieses Argument. Gleb Il. I. formuliert beispielsweise, ihm sei,
wihrend er Petja und Nikolaj I. auf dem Ball zusammen tanzen sah, klar geworden, dal Ni-
kolaj 1. verantwortlich fiir den Tod von Svertok sein wiirde, da dieser am Zarismus zugrunde-
gehe (74). Gleb perpetuiert damit die Perspektive des Gedichtes ,.Smert’ poéta* von Michail

Lermontov, der Puskin vor allem als Opfer von Intrigen sieht”.

schlieBlich mannliche Dom#ne waren (214ff.). For die russische Literatr vgl. Scholle, Christine: Das Duell in
der russischen Literatur. Miinchen 1977.

% Uber die ‘wahren® Beweggriinde von Puskin, d' Anthés zum Duell zu fordern, ist seit Puskins Tod nicht wenig
spekuliert worden. Die Erklarungsmuster reichen von der d'Anthés unterstellten Absicht, Natalja Pu3kina nur
zum Schein den Hof gemacht zu haben, um Geriichten Ober homosexuelle Beziehungen zu seinem Gonner und
Adoptivvater Baron Louis van Heeckeren entgegenzutreten, die der Dichter miverstanden hat, bis zur Diagnose
von Puskins allgemeinem LebenstiberdruB, seiner Unlust zur Auseinandersetzung mit der Zensur, seinen Fein-
den und erdrickenden Schulden, die in der Duellforderung einen willkommenen AnlaB fand, all dem ein Ende
zu bereiten. Vgl. u.a. Lotman (1995, 181fF.), S¢egolev (1987. 116fF.), Filip, Ota: | oder war es Mord? — Alex-
ander Puschkin stirbt im Duell. In: Schultz, Uwe (Hg.): Das Duell. Der todliche Kampf um die Ehre. Frankfurt
a.M./Leipzig 1996, 203-218.

¥ _[...] B, xanmoio Tonnofi cToAuKe y TpoKa, / Caobonst, Fenua u Cnasst nanaun! / TaTech Bbl MOA CEHHIO
3aKkoHa, / flpea Bamu cya u npasna — Bce monuu! / [...] U et He cMoeTe BCeh BaweR yepHoR xpossio / [loira
npaseanyo kposs! /M, (,,[...] Ihr, die ihr als gierige Menge beim Thron steht / der Freiheit, des Genius® und des
Ruhmes Henker / Versteckt euch im Vorraum des Gesetzes / Vor euch Gericht und Wahrheit — alles schweige! /
[-..] Aber ihr wascht nicht ab mit all eurem schwarzen Blut / Des Dichters heiliges Blut! // Ubersetzung von mir,
K.L.)) Vgl. Lermonov, Michail: Smert' poéta. Stichotvorenija. Polnoe sohranie solinenij. Tom 1.
Moskva/Leningrad 1948, 17-20, 17.
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Als Autor hat Pu3kin das Motiv des Duells mehrfach in seinen Texten thematisiert, am
bekanntesten sind in diesem Zusammenhang Evgenij Onegin und Vystrel' (Der Schuf)®. In
Evgenij Onegin duellieren sich Onegin und sein Freund Lenskij. Onegin tanzt auf dem Na-
menstagsball fiir Tat’jana im Hause Larin ostentativ nur mit ihrer jiingeren Schwester Ol’ga,
der Verlobten von Lenskij. Dieser, unempfinglich fiir solcherart ‘Humor’, verldBt erziimt
frithzeitig den Ball und fordert Onegin zum Duell, bei dem Onegin Lenskij totet. In Evgenij
Onegin wird somit eine Motivation fiir das Duell geliefert, wie unsinnig diese auch erscheinen
mag. Onegin ist sich zumindest deren Nichtigkeit bewuBt, ohne seiner Einsicht gemiB zu
handeln. Stattdessen stellt er fest: M BoT obecTseHHoe MHeHbe! / TlpyxuHa yecT, Haw

kymup! / ¥ BoT Ha yeM BepTHTCA MHP! i

, »Da seht: die 6ffentliche Meinung, / den Gétzen,
der die Ehre zwingt / dem alle Welt ihr Opfer bringt! /%,

Evgenij Onegin erschien zwischen 1825-33. Auf Parallelen zwischen diesem Text von
Pudkin und dem 1840 erschienenen Roman Geroj nasego vremeni (Ein Held unserer Zeit)*”!
von Michail Lermontov ist immer wieder hingewiesen worden. Insbesondere die Affinitit
zwischen den Helden beider Werke. Onegin und Pelorin, die als Prototypen fiir den in der
russischen Romankultur des 19. Jahrhunderts virulenten Typus . .li3nij Eelovek* (iiberfliissiger

Mensch) gelten, ist offensichtlich®®. Auch biographische Ubereinstimmungen zwischen bei-

Lermontov wurde mit diesem Gedicht auf den Tod Puikins erstmals einem breiteren Publikum bekannt. Die im
Gedicht prisentierte Lesart trug wiederum selbst zur Mythenbildung bei - dem Mythos von Puskin als Opfer der
ihn umgebenden Gesellschaft. Eine Interpretation, der sich auch Jurij Lotman anschlieBt: . [Tpotus [Mywxuxa
BO3HHK HACTOAWHA CBCTCKHA 3aroBOp, B KOTOPHLIA BXOAHAH W AOCYXKHC LIANONAH, CIUICTHHKH, PaIHOCHHUDI
HOBOCTEH, W OMNLITHHIE HHTPHIAHTHI, He3kKanocTHhie Bparn noata.” (Lotman, 1995, 179), ,.Gegen Puschkin bil-
dete sich eine regelrechte gesellschaftliche Verschworung, der sich MuBigginger, Schwadroneure und Gerlich-
temacher genausu wie erfahrene Intriganten und erbarmungslose Feinde des Dichters anschlossen.” (Lotman,

1989, 320).
% Pudkin, Aleksandr: Vystrel'. Polnoe sobranie socinenij v desjati tomach. Tom 6. Moskva 1957, 85-111.

™ pudkin, Aleksandr: Evgenij Onegin (Kap. 6, X1, 12-14). Den ersten oben zitierten Satz weist Nabokov als
wortliches Zitat aus der Komédie Gore of uma von Aleksandr Griboedov aus, ¢in Beleg dafir, daB die in Narbi-
kovas Texten dominierenden Techniken der Zitation tradierte literarische Verfahren sind. Vgl. Nabokov, Vladi-
mir: Kommentarij k romanu A. S. Puskina "Evgenij Onegin®. [Orig. Eugene Onegin. A Novel in Verse by Alek-

sander Pushkin. Translated from the Russian, with a Commentary, by Vladimir Nabokow. New York 1964]
Sankt-Peterburg 1998, 443f.

39 Zit. nach: Puschkin, Alexander: Eugen Onegin. Roman in Versen. Hg. Harald Raab. Leipzig 1982, 140.

3! | ermontov, Michail: Geroj nasego vremeni. Polnoe sobranie soéinenij. Tom 4. Moskva/Leningrad 1948.

%2 Der Typus des ,lifnij Eelovek™ wurde wesentlich durch eine ~ auch in Onegin und Petorin exemplifizierte —
Hoftnungs- und Glaubenslosigkeit konstituiert, die dazu fithrte, nicht nur das Konzept von ‘nitzlichem Han-

dein’, sondem von Handlungsmoglichkeiten insgesamt in Frage zu stellen. Dieser Aspekt kann hier nur ange-

deutet werden. Vgl. zur vergleichenden Analyse beider Figuren u.a. Lotman (1995, 455T. und Wedel, Erwin:

Onegin - Pegorin - Cackij. Versuch einer vergleichenden Betrachtung. Die Welt der Slawen. (1961) 6, 355-367.
In einigen XuBeren Merkmalen, wie z.B. dem gelangweilten Dandytum. erinnem sowohl Onegin als auch Pefo-
rin zudem an die seinerzeit in RuBland sehr beliebten und breit rezipierten Titelhelden Don Juan und Childe

Harold von Lord Byron, obgleich beide Figuren ihre literarischen Vorbilder hinter sich lassen und originare

Charaktere darstellen. Vgl. dazu u.a. Bethea, David: Aleksandr Pushkin: From Byron to Shakespeare. In: The

Reference Guide to Russian Literature. Hg.. N. Comwell. London/Chicago 1998, 18-25.
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den Dichtem sind uniibersehbar; Lermontov wurde 1841, noch nicht 27 Jahre alt, bei einem
Duell getétet. Die hier relevante Parallele zwischen Geroj nasego vremeni und Evgenij One-
gin betrifft das in Lermontovs Text gleichfalls verwendete Motiv des Duells: Die ménnliche
Hauptfigur Pecorin duelliert sich im vierten des aus fiinf Teilen bestehenden Romans,
~Knjazja Mén*, mit dem Offizier Grudnickij. Peconn tétet Grudnickij eher aus einem Anflug
von Langeweile, als daB eine Ehrverletzung hitte vergolten werden missen.

Eine zentrale minnliche Figur, wie sie mit Onegin und Pecorin in den jeweiligen Texten
prasentiert wird, gibt es in Narbikovas Text, in dem die Protagonistin Petja diese Rolle inne-
hat, nicht mehr. Der auf einer ménnlichen Logik von Ehre basierende Ritus des Duells wird in
Ppb als explizit minnlicher Ritus vorgefiihrt — konventionalisiert. inhaltsleer und anachroni-
stisch — und dergestalt auch zitiert. Fiir die weiblichen Figuren in Ppb stellt er kein iiberneh-
menswertes Verhaltensmuster dar.

Das reale Duell zwischen Puskin und d’ Anthés, das mit dem Tod Pu3kins endete, markiert
zugleich den Anfang eines anderen Mythos in der russischen Kulturgeschichte: den vom Tod
des Dichters (smert’ poéta), der wiederum auf das kurz nach Puskins Tod verfafite Gedicht
von Michail Lermontov ..Smert’ poeta* (,,Der Tod des Dichters) verweist. Auf diesen My-
thos vom Tod des Dichters wird auch in Ppb rekurriert. Abfolge und Ausgang des Duells
miissen deshalb immer wiederholt werden, weil der reale Tod des Dichters die Voraussetzung
fir die Geburt des Mythos von der (poetischen) Unsterblichkeit Puskins gewesen ist und glei-
chermaBen fiir den Mythos vom Tod des Dichters®®. Dieser Mythos besagt, daB die Unsterb-
lichkeit des Dichters eine Folge seines Todes ist. Deshalb wird mit der fiktionalen Wiederho-
lung des Todes die (Fiktion der) Unsterblichkeit festgeschrieben. Der reale Tod holt den
Dichter immer ein. In der folgenden Sequenz wird der Akzent ~ polemisch zugespitzt — vom

‘Tod des Dichters’ zum Mord am Dichter verschoben.

Y kaxnoA HCTOPHH eCTb CBOA npenvicTopHs. Havyano uctopun ¢ ybuiicteom cosnano ana Poccum ¢
Haya10M HCTOPHHU NHTEPaTYp. HcTopHa anTepatypil cTana paisuBaThca NOCAE HCTOPHH € yOHACTBOM.
Hapoa cnan u sapyr npocHyncs xorna y6unu noata. He To 4To0ut N03TOB He yOHBANH paHbIUE, HO NOCAE
ITOro y6uilctsa modToB cranu Npocto y6upats. OKaisisaeTca, noi’Tos nerue scero yO6uTh, OHM camu

3% Irina Papemo, deren Interesse Puskin als Pra-Lebens- und Kunsttext fur das Poem Forel' razbivaet led (Die
Forelle durchstofit das Eis) von Michail Kuzmin gilt, argumentiert in ihrem luziden Aufsatz Shnlich: Kynsr
‘6eccmeprioro [lymkuHa' Havanca B CaMblii MOMEHT €ro CMEPTH H OwWNl HEMOCPEACTBEHHO CBA3aH ¢
CHMBONMHYECKHM OCMBICACHHEM CaMHX o0OcToATenscTB 3TOR cMepts. Taxim ofpa3om, HCTOpHA rubenn
[TywknHa HHTEPNPETHPYETCA B TEPMHHAX TOR CHMBOAHYECKOA CXEMbI, KOTOPAR OPraHKHIYET MNOITHYECKHA MUP
Kyamusua." (Der Kult des “unsterblichen Puskin® begann im Moment seines Todes und war unmittelbar mit dem
symbolistischen Verstindnis der Umstiande dieses Todes selbst verbunden. Also kann man die Geschichte des
Todes von Puskin mit den Termini jenes symbolistischen Schemas interpreticren, das die poetische Welt von
Kuzmin organisiert.). Vgl. Papemo, Irina: Dvojni€estvo i ljubovnyj treugol’nik: poéti¢eskij mif Kuzmina i ego
puskinskaja proekcija. In: Malmstad. John E. (Hg.): Studies in the Life and Works of Mixail Kuzmin. Wiener
Slawistischer Almanach. Sonderband. (1989) 24, 57-82, 75.
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CMEPTHAI, 3TO CTHXH HX GECCMEPTHBI, a Tak NMOITH — CMEPTHLIE oK. Ux ctanu ybueate Ha kakaom
wary, ¥ yGHACTBO TaK pPalbirPLIBAICCH, TONHO TaK X, KaK 8 nepBod HcTopuH ¢ ybuiicteom. To ccms 8
KOHLIE HCTOPHH MOMYHANOCH, YTO NO3T HE NPOCTO YOUT M BCe, a TO 1M OH YOHT Ha AyINH, TO AK ero ybun
[POM, TO M COMHUE, TO AIH CHE/H, TO TH NaXKEe FOBOPWIH, YTO OH YOHN cebA caM, HO ITO He Tak; Kak
TONBLKO MOCNE NepBoro YOMHCTBA CTano ACHO, 4TO NO3Ta MOXKHO yOuTs, HX cTanu y6ueats. H
HCTOPHYECKH HCTOPHA IHTEPATYPhl Pa3BHBANOCh BMeCTe ¢ UcTopHeR yOuiicTsa. (79)

Jede Geschichte hat ihre Vorgeschichte. Der Anfang der Mordgeschichte fiel fir RuBland mit dem An-
fang der Literaturgeschichte zusammen. Die Literaturgeschichte begann sich nach der Mordgeschichte zu
entwickeln. Das Volk hatte geschlafen, nun wachte es pldtzlich auf, als der Dichter erschossen wurde.
Nicht, daBl man friher keine Dichter getotet hitte, aber nach diesem Mord begann man, die Dichter ein-
fach zu téten. Es stellte sich heraus, dafl die Dichter am leich:esten zu téten sind, sie selbst sind sterbliche
Menschen. Man begann sie auf Schritt und Tritt z tten, und das Morden nahm so zu*™, genauso wie in
der ersten Mordgeschichte. Am SchluBl der Geschichte war es dann so, daB der Dichter nicht einfach ge-
totet wurde und basta, sondern er wurde entweder im Duell getotet, oder der Blitz tbtete ihn, oder die
Sonne, zuweilen wurde er gefressen, und zuweilen hieB es sogar, er habe sich selbst getdtet, aber das
stimmt nicht; sobald nach dem ersten Mord klar war, daB man Dichter tsten kann, tdtete man sie. Histo-
risch gesehen entwickelte sich die Literaturgeschichte zusammen mit der Geschichte des Mordes. {44)

Das Motiv des Duells wird in Vk ein weiteres Mal aufgenommen. Dessen Szenarium folgt
wiederum den historischen Ereignissen um das Duell zwischen Puskin und d’Anthés. Sind in
Ppb die Verursachung des Duells und dessen Durchfithrung — in der die Ereignisse des 27.
Januar 1837 wiederholt werden - dissoziiert, so steht in Vk die vermeintliche Vorgeschichte
des Duells, d.h. das Verhiltnis von Puskins Ehefrau Natalja und Georges d’Anthés, im Zen-
trum, wihrend der eigentliche Verlauf des Duells nur peripher behandelt wird. Das Dreiecks-
verhiltnis ist in Vk analog zur historischen Konstellation fiktionalisiert: Petja agiert in der

Rolle Nataljas, Boris in der Puskins und die neu eingefuhrte Figur ‘milyj moj”® in der von
d’Anthés.

H Tlera yanexnace. He nomobwna, ne pnobunack, a ysnexnacs. Hy xak yenekatensholt urpoit. H

Bopucy crpawino 6kino cmoTpets, xak [lets urpaer ¢ orMem, NOTOMY 4TO, npasna. MUAb#t Mo#l Bech
ropen a [leta Tasna. (111)

Und Petja lieB sich hinreiBen. Sie gewann ihn nicht lieb, sie verliebte sich nicht, sie lieB sich hinreilen.
Na halt wie von einem hinreiBenden Spiel. Und filr Boris war es schrecklich zu sehen, wie Petja mit dem
Feuer spielt, weil milyj moj freilich ganz brannte und Petja taute.

Boris erhélt nach einem Treffen von Petja und milyj moj einen anonymen Brief, wie ihn sei-
nerzeit auch Puskin erhielt’®®. Der Fortgang der Handlung folgt bis auf weiteres den iiberlie-
ferten historischen Ereignissen: Boris schickt mily] moj eine Forderung zum Duell, der mily)

moj nicht nachkommt, da er ihr zuvorkommt und Petjas Schwester Ezdandukta heiratet. Dem

% Mein Ubersetzungsvorschlag lautet: ,.und der Mord hatte sich so eingespielt”, K.L.

105 'MHNBIA MOI®, SBNAACH KA CAMOM OENE NPHEMKLIM CHIKOM FonaHackoro nocna™ (108), (..‘mein lieber’, der

in Wirklichkeit der Adoptivsohn des holldndischen Gesandten ist").

3% Puikin erhielt im Herbst 1836 einen anonymen Brief, in welchem er zum Vizeprisidenten des Ordens der
Hahnreie emannt wurde. Auch alle dbrigen Einzelheiten der Handlung in Vk rekurrieren explizit auf die histori-
schen Ereignisse, z.B. die Heirat von d"Anthés mit Nataljas Schwester Ol'ga. Vgl. S¢egolev (1987, 701T.).
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Automatismus der Wiederholung folgend, duellieren sich Boris und mily; moj letztlich den-

noch und Bons wird von milyj moj erschossen.

[Mets nnaxana ¥ rnakana. Kax oHa nnakana. Ee MOTr yTewHTh TOALKO BOpHC, HO OH yXe yMep, H yxe ce
HekoMy Grino yrewars. OHa nnakana Geaytewno. OHa HaunHana NNaKaTh, H KOTAA OHAa yke KOHYana
M1aKaTh, OHA ONATL HaYHHANA raKkaTts. (133)

Petja weinte und weinte. Wie sie weinte. Nur Boris konnte sie trdsten, aber er war schon tot, und schon
konnte sie niemand mehr trdsten. Sie weinte untrostlich. Sie fing an zu weinen, und als sie schon authdrte
zu weinen, fing sie wieder an zu weinen.

Der der Wiederholung des Duells eignende Automatismus wird im Text auch sprachlich
iberdeutlich ausgestellt. Die in je einer Textsequenz verwendete begrenzte Anzahl von Wor-
tern wird in mindestens zwei unterschiedliche Zusammenhiinge gestellt. In diesem Beispiel
sind das u.a.: weinen, trosten, schon. Vermittelt der erste Satz noch, dafl Petja um den er-
schossenen Boris trauert, so wird die Semantik ‘Trauer’ der Szene spétestens nach dem vier-
ten Mal ,,weinen" — in Vk ist die Szene etwa doppelt so lang wie die hier zitierte — verschoben
zu einem lallenden Sprechen, das zur semantischen Entleerung des Denotats der entsprechen-
den Worter fithrt. Die neue und mehrfach variierte Kontextualisierung der einzelnen Wérter
suggeriert zunichst die Auslotung des semantischen Potentials dieser Worter. Die Aktualisie-
rung dieses Potentials ist allerdings immer nur momenthaft und lduft Gefahr, im delirierenden
glossolalischen Sprechen unterzugehen.

Kann Puskins Duelltod als Ausgangspunkt fiir den Mythos vom Tod des Dichters in Ruf3-
land gelten, so erfuhr dieser Mythos in den ersten Dezennien des 20. Jahrhunderts mit dem
frihen Ableben von Aleksandr Blok, dem Verhungern von Velimir Chlebnikov, den Selbst-
morden von Sergej Esenin und Vladimir Majakovskij und der ErschieBung von Nikolaj Gu-
milev auf tragische Weise eine Aktualisierung. Roman Jakobson spricht in diesem Zusam-
menhang ,,Von einer Generation, die ihre Dichter vergeudet hat" (,O pokolenii rastrativiem

svoich poétov")*”’

. Jakobson macht in seinem Aufsatz auf den Zusammenhang aufmerksam
zwischen der ,hohen Bliite* der russischen Dichtung am Anfang des 19. und 20. Jahrhunderts
einerseits und deren Entsprechung in der Todesstatistik der Dichter beider Epochen anderer-

seits.

%" Der Essay von Jakobson ist aus AnlaB des Selbstmordes von Majakovskij geschricben worden, dessen
Schicksal aber nicht als singular sondem als exemplarisch diskutiert wird. Vgl. Jakobson, Roman: Von einer
Generation, die ihre Dichter vergeudet hat. In: Mierau, Fritz (Hg.): Die Erweckung des Wortes. Essays der russi-
schen Formalen Schule. Leipzig 1987, 214-236 [zuerst in: Slavische Rundschau. Berlin (1930) 2, 481-495. =
urspriingliche, kiirzere Fassung von Jakobson, Roman: O pokolenii rastrativiem svoich poétov. Smert’ Viadimira
Majakovskogo. Berlin 1931, 7-45.].
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PaznooSpa3Hsie HckaTenu Oa3kl sBICHHWH, ecain OoHW B oOHae Ha Pocciio, nerko 0GOCHYIOT BEPHBIMK
IMTATAMK H MCTOPHYECKHMH NDHMEPAMM ONACHOCTL MO3ITHYECKO10 pemecna 8 Poccun. Ecam onm 8
ofHae ToALKO Ha ceroanAwHIOW PoccHio, Toxe HeTpyaHo ob6CTaBUTL BECKMMH 10Ka3aTeNLCTBAMH
cooteercrByOMA Teanc. Ho s aymaio, 410 Gonee npyrux npas Monomo# cnosauxuit noat Jlauo
Hosomecknii: ,Heyxenn s mymaere", cxalan OH, ,MTO 3TO TONbKO Tamownee? Beas 310 — Muposoe
ceroHa.* 3T0 B OTBET HA CTaBLUME, YBbl, TDIOH3IMOM (pazbl 0 MEPTBAWLCM OTCYTCTBHH BO3AYXa, ANA
noata iz;.ﬁtu'ic-rm:mtom. ECTb cTpaHu, rae XKeHUHHE USTYIOT PYKY, H CTPaHbi, Fi¢ TONbKO NOBOPSAT ,,LeNYI0
PYKy“ ™.

Diejenigen, die nach eciner Basis der Geschehnisse suchen, werden, falls sie gegen RuBland einen Groll
hegen, mihelos durch authentische Zitate und historische Beispiele die Gefihrlichkeit des Dichterhand-
werks in RuBland begriinden. Hegen sie lediglich gegen das heutige RuBland ¢inen Groll, so sind fir die
entsprechende These ebenso leicht triftige Griinde herbeizuschaffen. Ich denke aber, am meisten hat der
junge slowakische Dichter [Laco Novomeskij] recht: ,Meinen Sie denn", fragte er, ,das wire nur Dorti-
ges? Das ist ja das Weltheute.” Das ist die Antwon auf die leider zum Gemeinplatz gewordenen Phrasen
vom tdtenden, fir den Dichter morderischen Luﬁman}gcl. Es gibt Lander, wo den Damen die Hand gekaft
wird, und Lander, wo man nur K8’ die Hand" sagt

In der anschlieBenden Sequenz wird dieser Versuch einer objektivierten Tatsachenbeschrei-
bung jedoch mit einem Rechtfertigungsgestus unteriegt. dem nicht nur nationalistische Tone,

sondern auch zynische Konnotationen eignen. Jakobson fahrt fort:

EcTe cTpambi, rac Ha TEOPHIO MApKCH3MZ OTBEHAIOT NPAKTHXOH NEHHHKIMA, CTpaHul rac 6e3yMcTso
Xpabpnix, xocTep sepnl H Fonroda noata — He Tonbko ¢urypanshbic suipaxchna. [...] U 8 xonetnom
cuere 0coOeHHOCT POCCHH HE CTONBKO B TOM, YTO CENOAHR TParHYeCKH NEPELBENHCHL €€ BEIKKHE NOIThHI
KaK B TOM, YTO TO/ILKO 4TO OHH ¢itie Sbinn. YV BEAHKHX HApONOs 3anasa ROCNE 3aYHHATENCH CHMBONTHIMA,

AyMaeTcR, He 6binto 6onswoft noa3un’'®.

Es gibt Lander, die die Theorie des Marxismus mit der Praxis des Leninismus beantworten. Linder, wo
die Tollkithnheit des Tapferen, der Scheitethaufen des Glaubens und das Golgatha des Dichters nicht nur
bildliche Ausdricke sind. [...] Und letzten Endes licgt die Besonderheit RuBlands nicht so sehr darin, da8
heute seine erhabenen Dichter tragisch vertilgt sind, als darin, daBl sie soeben noch da waren. Bei den
groBen Nationen des Westens hat es nach den Symbolisten keine groBe Dichtung gegcbenJ "

3% Jakobson, Roman: O pokolenii rastrativiem svoich poétov. Smert’ Viadimira Majakovskogo. The Hague/Paris
1975 8-34, 32.

3% Jakobson, (1987, 234f.).
19 jakobson (1975, 32f)).

M1 Ebd. 235. In Ppb wird dieser Zusammenhang ebenfalls diskutiert, allerdings nicht als Opposition von Dich-
tung und Tod, sondern von Dichtung und Leben(sbedingungen). Auch der folgenden Sequenz ermangelt es, wie
bei Jakobson, nicht eines gewissen Nationalismus — ob man in Australien nur gut lebt, und nicht auch gut
schreibt, wiire erst noch zu beweisen: ,, Xopowo, 4T0 8 ABCTPANHH — XKHBYT XOPOWO, 3 MHUIYT — MIOX0, HAK
MAOXO, ¥TO Y HAC XHBYT MIOX0, a NHWYT Xopowo? [a 3apacTayeT NAOXAR X HIKL PAAH XOPOWHX TEKCTOB, H HE
KANKO MOITA, KOTOPsIft MHBET NAOXO, a NHWET xopowo. Ho moaeit xanko, KOTOpbIE HHYETrO HE AHWIYT, 3 XHUBYT
nNoxo. OHH-TO 33 YTO MYMAIOTCA HE B TEKCTAX, 3 B KHIHH! YTOOL! ObITH XKHBOH TKAHLIO B XHMBLX Tekcrax! Ky-
Ky! CnacnHbo pycckHM KpEeCTbRHAM, KOTOPbIE MYYHANCH, 4TOOH TMywxuH nucan xopowo! Ky-xy!* (93), ,Ist es
gut, daB man in Australien gut lebt, aber schlecht schreibt, oder schlecht, daB man bei uns schlecht lebt, aber gut
schreibt? Es lebe das schlechte Leben um der guten Texte willen, und nicht der Dichter ist zu bedauemn, der
schlecht lebt, aber gut schreibt. Doch die Menschen, die nichts schreiben, aber schlecht leben, die sind zu bedau-
ern. Wozu plagen sie sich nicht in Texten, sondern im Leben? Um lebendiger Stoff in lebendigen Texten zu sein!
[Zum Kuckuck!] Dank sei den russischen Bauern, die sich plagten, damit Puschkin gut schrieb! Zum Kuckuck!*

(68). Dic in dieser Passage aufscheinende Ironie kann letztlich als Aufforderung gelten, diese Frage immer wie-
der zu reflektieren.
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Fiir die im Aufsatz von Roman Jakobson aufgezeigte doppelte Analogie zwischen der russi-
schen Dichtung vom Beginn des 19. und des 20. Jahrhunderts stehen in Narbikovas Text ex-
emplarisch die realen wie die fiktionalisierten Biographien der Dichter Puskin und Gumilev.
Zwischen dem Fatumn der historischen Person Gumilev und deren alter ego im Text, der Figur
Nikolaj Stepanovi&, gibt es kaum mehr Differenzen. Der Zusammenhang von Duell und Tod
erfahrt im Beispiel von Nikolaj Stepanovi¢ eine neue Ausprigung. Im Text wird zunichst
unverhohlen auf die “tatsichlichen’ Ereignisse rekurriert:

B 3an sowen Moaonoit 4enosck HCOOBIKHOBEHHO HEKPACcHBLIA Kakoi-To ocobennof xpacoiult u, sbpas

B CHIO XC MHHYTY CONCPHHKA, HAMPABHICA K HCMY SHC‘IPHM warom. Ero COMCPHHK Gun TONCTOBAT,

JABICOBAT, HO 3aMCYATENbLHO NMOABHXEH. H KOrAa OHKH BCTANH ApYr NpOTHS Apyra, THUOM K JHLY — Kak

WantHaA MTHLA NPOLIMBIFHY A MEX HX JTHUAMH — NMOWICYHHA, 32 KOTOPOA, KaK PaccBeT, AoAXHa Owmna
nocnenosatTh ~ Ays. (90)

Den Saal betrat ein junger Mann, ungewdhnlich unschdn, von einer besonderen Schonheit, er hatte sich
im Nu den Rivalen ausgesucht und ging raschen Schrittes auf ihn zu. Sein Rivale war dicklich und schiit-
ter, aber bemerkenswert beweglich. Und als sie einander gegenilberstanden, huschte von einem Gesicht
zum anderen wie ein verirmter Vogel eine Ohrfeige, der das Duell folgen muBte wie der Tagesanbruch der
Nacht. (62)

Im *wirklichen’ Leben wurde Gumilev 1909 vermittels einer Ohrfeige vom symbolistischen
Dichter Maksimilian Volo3in zum Duell gefordert. auf den in obigem Zitat aus Ppb der na-

12 Drei Tage spiter wurde scharf geschossen, wobei Gumilev

menlose ,Rivale” verweist
gnadenlosen Kampf bis zum todlichen Ende gefordert haben soll, Volosin hingegen angeblich
darauf achtete, ihn diesmal nicht zu treffen'3. Aus der Perspektive der Geschlechterdifferenz
ist der AnlaB des Duells zwischen Gumilev und Volo$in bemerkenswert’'*: die Entmystifizie-
rung der mystifizierten Dichterin Cerubina de Gabriak. Die vermeintliche Dichterin mit dem
geheimnisvollen Namen, deren Gedichte erstmals 1909 in der Zeitschrift Apollon verdffent-
licht wurden, erwies sich als ,.das imaginiire Produkt weiblich-minnlicher Zusammenarbeit
[...] der [...] Mdchtegem-Dichterin mit dem Allerweltsnamen Dmitrieva und des zehn Jahre
ilieren Vologin“*'>. In Ppb heibt es diesbeziiglich: ,Ilyckali npomusouwna nepemeHa nona

KOTZa XEHUIKMHbI CTATH MYX4YHHAMH 2 MYXUYHHBI — XeHwKuHamu." (90), ,,Soll ruhig eine Ge-

M2 Auf Maksimilian Vologin, der ein Haus in Koktebel” auf der Krim besaB, verweisen implizit auch die Namen
von mehreren Krim-Ortschaften im Prolog von O¢. In Koktebel’ versammelte sich mehrere Sommer lang eine
illustre Kanstierschar, u.a. Marina Cvetacva und Osip Mandc!'$tam, dic von Volodin beherbergt und bewirtet
wurde und ihrerseits Haus und Gastgeber literarisiert hat. Vgl. z.B. Zwetajewa, Marina: Die Verteidigung des
Gewesenen. Marina Zwelajewa/Ossip Mandelstam: Die Geschichte einer Widmung. Gedichte und Prosa. Aus
dem Russischen Ubertragen, herausgegeben und mit einem Nachwort-Essay versehen von Ralph Dutli. Zorich
1994, 66-81.

3 vgl. Greber (1993, 175).

14 Laut Greber lieferte die Ohrfeige den AnlaB zur Duellforderung, wahrend deren Ursache nicht aufgeklart
wurde. Ebd. 175.

NS Ebd. 175,
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schlechtsumwandlung stattgefunden haben, wo Frauen Ménner wurden und Ménner Frauen.*
(63). Gab es bei den bislang diskutierten literarischen als auch realen Duellen eine klare Ent-
sprechung von minnlichen Duellanten und weiblichen Veranlasserinnen, so ist beim Duell
zwischen Gumilev und Volo3in eine Interferenz von Veranlasserlnnen und Duellanten einer-
seits und den geschlechtlichen Kodierungen minnlich und weiblich andererseits zu konstatie-
ren. ,,Ob Mann, ob Frau, alle waren ihren kulturell geprigten Weiblichkeitsklischees, in der
epochenspezifischen Form des neznakomka-Mythos, aufgesessen*>'®.

Nikola) Gumilev stirbt — wie Nikolaj Stepanovi¢ im Text - nicht bei einem Duell, sondern
wurde 1921 als ‘Konterrevolutionir’ hingerichtet. In Ppb fiihrt LZedmitrij Petja in ein Haus,
in welchem beide horen, wie Nikolaj Stepanovi¢ im Nachbarzimmer Gedichte rezitiert und
plétzlich verstummt: ,,H naxe He 6bL10 CNBIMIHO BhICTpENa 3a cTeHOR" (97), ,.Nicht einmal ein
Schufl war jenseits der Wand zu horen.” (73). Im Vergleich zu den Duellanten des 19. Jahr-
hunderts zeichnet sich der Tod von Nikolaj Stepanovi¢ dadurch aus, da er von seinem Tod

getdtet wurde und nicht vom Leben:

Ho xmixs Hukonaa CTenasoBH4a KOHYHAACh CMEPTLIO, TONBKO Gonee aBaHrapaHoOR, OCTABHB Ry3nb rae-
10 noland. CMepTh He OCTaBMNA NOCNE XHIHH HE TONBKO Tesla — MycTh 00E3MHIHEHKOro, MyCTh Ha
KpaTKHA MHI NPHKOH4YEHHOTO ITynef, — CMEPTL HE OCTABMNA AAXE MECTA, IO OCTaBMIa OBl TEA0 B NOKOL,
HH Tena, Hu MecTa — B aBaHrapae. Ho camoe asanrapaxoe B 3Tom yOuHcrse Gbino 10, yro Huxonait
CrenanosHy, Gynyun y6ur, Gein yOHT cBocit CMEpTBIO: TO €CTb OH Obin mocneAHHM B TOH HCTOpHH
HENOBEKOM, YMEPLIHM CBOCH CMEPTHIO, OH ObIN NOCAEAHHM repoeM B CBOCH HCTOPHH, KOTOPLIR ycnen
yMEpPETh TAKHM K€, KAKKM OH XHI, TOrfaa nocne 3Toi cMepTH — camoit asaHrapaHoll, Guuna yxe Ta,

KoTopas YOHBana npexiae, YeM YeNOBEK YMHPAn — OH yMHpan ewe GyayuH KHBbIM, OH BbKHBAI yXe
6ynyun mepTemm. (90)

Nikolaj Stepanowitschs Leben endete mit dem Tod, nur war der avantgardistischer und hatte das Duell ir-
gendwo hinter sich gelassen. Der Tod hinterlieB nach dem Leben nicht nur keinen Korper — mochte der
auch entseelt und in einem kurzen Augenblick von der Kugel erledigt worden sein ~, der Tod hinterlieB
nicht einmal einen Ort, wo er den Korper in Ruhe gelassen hitte, weder einen Korper noch einen Ort - in
der Avantgarde. Aber das Avantgardistischste an diesem Mord war, daB Nikolaj Stepanowitsch, schon
getdtet, von seinem Tod getdtet wurde: Er war also der letzte Mensch in jener Geschichte, der | seinen™
Tod starb, er war der letzte Held in seiner Geschichte, der es noch schaffie, als der zu sterben, als der er
gelebt hatte, withrend nach diesem — alleravantgardistischsten — Tod es bereits den Tod gab, der tdtete,
bevor der Mensch starb — er starb noch als Lebender, er Gberlebte schon als Toter. (62f.)

In Oé wird durch die Zitation des Duellmotivs der Mythos vom Tod des Dichters einerseits
reanimiert und perpetuiert — dies gilt insbesondere fiir die Fiktionalisierung des Lebens- und
der Werktexte von Aleksandr Puskin — und andererseits mit der fiktionalen Rekonstruktion
der Umstinde des realen Todes eines Dichters (Gumilevs) dessen nachfolgende Mythologisie-

rung zum ‘Tod des Dichters’ hinterfragt.

316 Ebd. 176.
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Die in O¢ angewandten Verfahren der De- und Rekontextualisierung — beispielsweise im
Umgang mit dem Motiv des Duells — rekurrieren auf die Methode des sdvig der russischen
Kubo-Futuristen: ,,Die Kubo-Futuristen verstanden unter sdvig im weitesten Sinne jegliche
Verschiebung zweier oder mehrerer Ordnungen gegeneinander bzw. deren Elemente durch-
einander**'’. Zielten die Kubo-Futuristen mit sdvig vor allem auf die Verfremdung des zu
Verschiebenden, so wird in Narbikovas Text. in dem ebenfalls Verfahren der Verschiebung
angewandt werden. mit bereits verfremdetem Material gearbeitet. Bedeutet sdvig bei den Ku-
bo-Futuristen ,,alle Art der Dekanonisierung, Dekomposition und Deformation jener Norm,
die als Kontrasthintergrund (als pocva akademiceskogo kanona, D. Burljuk, Kubizm, 101)
immer gegenwirtig bleiben muB“®'®, so miinden die syntaktischen, semantischen und stilisti-
schen Verschiebungsverfahren in O¢ erstens in der Ausstellung der Normhaftigkeit jener
Normen, die verletzt und iiberschritten werden — aber gleichfalls als ,Kontrasthintergrund*
benétigt werden — und zweitens im Automatismus der Wiederholung der Wiederholung der
Verschiebung, die auch die sprachliche Verfafitheit des Textes dominiert: lallendes, sich
selbst generierendes und fortlaufendes Sprechen, wobei der semantische Gehalt des Gespro-
chenen minimiert wird. Die in Anlehnung an die Methode des sdvig benutzten Verfahren der
De- und Rekontextualisierung finden in O¢ nicht nur im Umgang mit tradierten literarischen
Texten, Motivkomplexen und der Namengebung, sondern auch bei den nachfolgend zu unter-
suchenden Aspekten der Darstellung von Zeit und Raum und den Konstellierungen der Ge-

schlechterverhiltnisse Anwendung.

6.4 Der Androide andrjusa — ein minnliches Schépfungsphantasma

Menschliche Wesen unter Umgehung der geschlechtlichen Fortpflanzung zu erschaffen, war
von jeher ein Wunsch der Menschen. Das Bestreben, es dem géttlichen Schépfer gleichzutun,
der, gemiB der christlichen Uberlieferung, die ersten Menschen aus Lehm formte und sie
durch géttlichen Atem zum Leben erweckte, ist dabei die beherrschende Motivation gewesen.
In neuzeitlichen literarischen Ausformungen des Motivs® 1® das schon in der antiken Literatur

eingefithrt wurde, spielt neben dem Vermoégen der kiinstlerischen Nachempfindung eines

N7 Hansen-Love, Aage A.: Der russische Formalismus. Methodologische Rekonstruktion seiner Entwicklung aus

dem Prinzip der Verfremdung. Wien 1978, 90.
¥ Ebd. 90.
% vgl. die ausfuhrliche Darstellung zum , kinstliche[n] Mensch[en]" in Frenzel (1992, 511fF.).
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kreatiirlichen Vorganges auch die Frage der Beherrschbarkeit der menschlichen Schépfungen
bzw. die Angst vor deren Nichtbeherrschung eine Rolle — seit Beginn des Industriezeitalters
beispielsweise in Gestalt der Maschinenmenschen?. Seit den 1980er Jahren ist die Diskussi-
on, in der Technologiekritik und -euphorie einander abwechseln, vor allem im Kontext der
Computertechnologie und der damit verbundenen Entwicklung kiinstlicher Intelligenz situ-
iert’?!. In der russischen Literatur wurde dem Motiv des kiinstlichen Menschen vergleichswei-
se wenig Aufmerksamkeit zuteil. Der bekannteste diesem Kontext zugehorige Text ist sicher-
liech Michail Bulgakovs 1925 entstandene Satire Sobac'e serdce (Hundeherz)*®, in der dem
StraBenhund Sarik die Hypophyse eines kurz zuvor gestorbenen Verbrechers eingepflanzt
wird. Das auf diese Weise geschaffene Wesen gntwickelt sich zum Genossen Poligraf Poligra-
fovi¢ Sarikov, einem Homunkulus, der zur Bedrohung fiir seine Umgebung wird und durch
eine Operation in einen Hund zuriickverwandelt werden muB. Wird in Bulgakovs Text das
Revolutionsideal des proletarischen ‘neuen Menschen’ karikiert, so ist der Androide andrjula
in Narbikovas Text zunichst als Altemmative zum Kinderwunsch bei nichtvorhandener phy-

siologischer Gebirfahigkeit konzipiert:

2 TOT, KTO HE MOXET HMETb peGEHOUKA, MOKET HMETL AHAPIOLLY, 3TO Takas HeGonblas MeTALTHYECKaAR
CKYRBMTYPKA, KOTOPAA BEILAECT, HAHM NPYroro aHAPIOWY MOXKHO BbIBECTH K3 Rfiua; BIATL AALO YepHOH
KYPHLB H BMCCTO DeNka BAHTH CNEPMY, 3aTKHYTh NICPraMEHTOM, YyTh YBRAXCHHbIM, H B NEPRbIA NCHbL
MapTOBCKOR IyHb! NMONOKHTE €10 HA Ky4Y HABO3a, YEPe3 TPHAUATL NHER HHKYGAUHH NMOABHTCA MOHCTP,

HanOMHHAIOWHA YENOBEKA, EN0 HYIKHO KOPMHTh 3EMIIAHBIMH H KaHapecHHWKOM [...] H noka oH Gyner
*uB, Tol 6y aews cyactaue. (23)

aber jener, der kein Kind haben kann, kann einen andrjuia haben, das ist so ein kleines metallisches
Skulptiirchen, das man authangt, oder man kann einen anderen andrjua aus einem Ei ausbrilten; man
nimmt das Ei einer schwarzen Henne und statt des EiweiBes floBt man Sperma ein, stopft es mit ¢in biB-

chen angefeuchtetem Pergamentpapier zu und legt es am ersten Tag des Mirzmondes auf einen Misthau-
fen; nach dreiBig Tagen Inkubationszeit erscheint ein an einen Menschen erinnemdes Monster, das man
mit Erdwiirmern und einem Kanarienvogel filttert [...] und solange es lebt, wirst du glicklich sein.

Kostroma und Dyl wiinschen sich in Q¢ ein Kind (37): ,Ho oHH He roMukH, a [lbln He
KeHuHa, a Koctpoma He zesywka™ (37), (,.aber sie sind keine Homos, und Dyl ist keine
Frau und Kostroma ist kein Midchen"), so daB sie gezwungenermaB3en auf die Methode der
Eibefruchtung zuriickgreifen. Andrjuda, Produkt des Vorgangs, der weniger an Maschinen-

menschenphantasien denn an dem Volks- und Aberglauben verpflichtete Prozeduren erinnert,

129 vgl. dazu das Einfihrungskapitel in Gendolla, Peter: Anatomien der Puppe: :ur Geschichte des Maschinen-
Menschen bei Jean Paul, E.T.A. Hoffmann, Viiliers de |'Isle-Adam und Hans Bellmer. Heidelberg 1992, 9-72,

1 vgl. dazu z.B. Springer, Claudia: Electronic Eros: Bodies and Desire in the Postindustrial Age. Austin 1996.

Springer diskutiert auch die sogenannten cyborgs (CYBernetic ORGanisms), futuristische Mischformen aus
Mensch und Maschine.

32 pulgakov, Michail: Sobai'e serdce. Sobranie socinenij v pjati tomach. Tom 2. Moskva 1989-1990, 119-208.
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erscheint als eine Kontamination aus Schopfungsphantasie und ménnlichem Mutterschafts-
genauer Elternschaftsphantasma®?,

Wird in Narbikovas Text RS mit der Geburt des zauberisch-phantastischen weiblichen
Mondelements (mesja¢naja stichija) auf den biblischen Mythos der unbefleckten Empfiingnis
und Zeugungsvorstellungen ohne minnlichen Partner rekurriert, so wird in O¢ die ménnliche
Phantasie der Reproduktion ohne weibliche Teilhabe realisiert’?*. Deren Produkt andrjusa ist
eine Mischung aus Hahn und Ungeheuer, in der die negative Konnotierung der Schop-

fungsutopie dominiert. Am Ende des ersten Teiles tétet andrjuda Kostroma — der Schépfer
mubB seine Kreation mit dem Tod bezahlen:

Haitns KocTpoMy cnsiiuM, aHapIOwLa NOAOWEA BIVIOTHYIO H pailroBopHics
— nolaM H NPHKOHUM aena.
= HeT, - cxasan Koctpoma.
— OH CBONO4b, — CKA3aN aHApIOWA.
= @ A HE CBOAIOYD, YTOOL! KOHYATh CBOAOUS.
— OH KOHYan moAcH, — CKalan aHAPIOWA, — NPHKOHYH €ro.
— TOrad 310 OyaeT HeCKOHEUHO: MBI HAYANH KOHYATHL MOAER H HE MOXEM KOHUHTH MX KOHYaTh, HAA0
KOHUYHTB KOHYaTL noaci.
— Toraa A Teba npukoHUy, — cKa3an aHapowa.
- koHvah ckopeil.
H anapiowa Bkos10s eMy B TEN0 HIONKH OpacHOB, (56)

Nachdem er den schlafenden Kostroma ausfindig gemacht hatte, ging andrjula dicht heran und wurde
redselig.
- geh und gib dem Opa den Rest.
- nein, — sagte Kostroma.
- er ist ein Lump, - sagte andrjusa.
— aber ich bin nicht der Lump, um mit einem Lumpen Schluf zu machen.
- er hat mit Menschen Schiufl gemacht, - sagte andrju3a, — gib ihm den Rest.
- dann wird das endlos sein: wir haben angefangen, mit Menschen SchluB zu machen und kénnen nicht
SchluB machen, mit ihnen SchluB zu machen. man muB mit dem SchluBmachen SchluBmachen.
— dann werde ich dir den Rest geben, - sagte andrjuia.
— mach so schnell wie mdglich SchiuB.
Und andrjusa stach in seinen Korper die Nadeln der Orden ¢in.

Sprachlich dominiert in dieser Szene wiederum die Wiederholung bestimmter Wérter und
Wortverbindungen, vor allem umgangssprachlicher Synonyme fiir Téten, z.B. den Rest geben
und SchluBmachen. Deren Repetition korreliert mit der Semantik der Szene, in der andrjusa
und Kostroma in Rede und Gegenrede die Aufforderung des Androiden an seinen Schopfer,
den GroBvater zu téten, diskutieren. Wurde die fiktionale und reale Wiederholung des Duells

in Abfolge und Ergebnis als ‘unhintergehbarer’ Automatismus herausgearbeitet, so wird in

'3 ygl. dazu auch das Unterkapitel .Murterschaftsimaginationen* im Kapitef zu RS.

34 Karel Capeks 1920 erschienenes Drama R.U.R. (Rossums Universal Robots), in dem zwei Minner men-
schendhnliche Automaten, die Roboter, kreieren, ist hierfir ein potentieller Pritext. Der jingere der beiden
Minner will an den Robotern verdienen, wihrend der &ltere mit seiner Schipfung die Nicht-Existenz Gottes
beweisen will.
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dieser Szene der der Wiederholung eignende Automatismus zwar sprachlich perpetuiert, je-
doch faktisch fiir kurze Zeit unterbrochen: Kostroma sagt, daB man ,mit dem SchluBmachen
SchluBmachen” miisse und weigert sich damit, das SchluBmachen fortzusetzen. Allerdings
fuhrt diese Weigerung dazu, daBl mit ihm selbst ,,.SchluB gemacht* wird. Er durchbricht den
Automatismus der Wiederholung des Tétens, muBl dafiir aber mit seinem Leben bezahlen -
das SchluBmachen mit dem SchluBmachen fiihrt vorerst wieder zum SchiuBmachen. Der An-
droide andrjuda, der von Anfang an als ,,Monsterchen® bezeichnet wurde, perpetuiert als Si-

mulacrum derjenigen Spezies, die ihn erschaffen hat, deren negative Eigenschaften.

6.5 Zeit und Raum

Im zweiten Beispiel des Prologs von O¢é¢ wurde Zeit als die Dauer bestimmt, die fir das Zu-
riicklegen der Entfernung zwischen zwei Orten benétigt wird. LaBt man im oben beschriebe-
nen Szenario die Zeit unberiicksichtigt, ergibt sich infolge der Aufhebung rdumlicher Distan-
zen die Moglichkeit, an zwei Orten ,.gleichzeitig gegenwirtig® zu sein (5). Auch der durch
Entfernungen erst konstituierte Raum wird in einem solchen Modell nicht mehr als Ausdeh-
nung und folglich zu iiberwindende Distanz definiert, sondemn als vernachlissigbare Gréfie
bestimmt. Zeit und Raum werden somit nicht mehr als Zusammenhang gedacht, sondern dis-
soziiert. Zeit wird in Oe in folgenden Varianten thematisiert’>: Erstens wird der Konnex von
7eitgenossenschaft und Zeit hinterfragt, und zweitens im Riickgriff auf den Prolog ein Modell

von Gleichzeitigkeit etabliert, das im Aufeinandertreffen von verschiedenen Zeiten angehd-

renden Figuren fiktional ausgespielt wird.

Ml KHBEM B TaKyIO 3MOXY, Kako# ewe He GuU10 HH B OIHY IMOXY, TAKOE HACTCALLEE BOKPYT, KAKOTO elle
He 6bN0 HM B XakoM NpOLUROM, TaKoe, kakoe XHBET yxe Gyaywwm aHeM. H Takne moau, Haww
COBPCMEHHHKH, BOKPYT Hac, O KOTOPWX TO/NBKO COBPEMEHHHK MOXET CKalaTh, 4TO CBOMM
COBPEMEHHHUKOM OH CYWTAET APYTHX COBPEMCHHHKOB, COBPEMEHHHKAMH NO AYXY OH CHUTACT HE TEX, YTO
ABNAIOTCA €10 COBPEMCHHHKAMH 110 BPEMCHHK, OH CYHTARET CBOMMH COBPEMEHHHKAMH NO AYXY TEX, 4TO Nno

325 Auf die aktuelle Diskussion um Auffassungen von Zeit, die auch in der Literaturwissenschaft hauptsichlich
im Kontext der sogenannten ‘Neuen Medien® gefithrt wird, sei hier nur verwiesen: ,Galt die Erzihlung einst als
*Kunst der Zeit' [...]. so heiBt es nun: *Zeit wird durch Technologien organisiert.” Die Technologien fihren, so
meint Paul Virilio, zu einer ‘Augenblicklichkeit ohne Geschichte’, in der mit der ‘Zeit der Geschichte' ‘jede
Chronologie ruiniert’” werde.[...] Wenn Zeit ¢inst anzeigte, wie man sich des Raumes bewuBt wurde, wie schnell
man nidmlich von hier nach dort kam, so geht die Zeit dank der Medientechnologie gegen Null. Die externe
Funktion der Zeit ist ein Sonderfall ihrer Bestimmung, Zustinde, Geschehnisse. Handlungen, Erfahrungen —
auch im Fortgang des eigenen Lebens — in einer Folge aufeinander zu beziehen.[...] Verlorengehen kann diese
Zeit freilich nur, weil sie von vomherein so gefait ist, als wilrde sie allein Relationen der Abfolge zwischen
objektiven Geschehnissen meinen.* Thomai, Dieter: Zeit, Erzihlung, Neue Medien. Philosophische Aspekte
eines Streits der Medien um das Leben. In: Sandbothe, Mike; Zimmerli, Walther Ch. (Hg.): Zeit — Medien -
Wahrnehmung. Darmstadt 1994, 89-110, 10If.
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BPEMEHH GbLH YYTh paHblie — B TO BPeMA, KOTOpoe GbiIo H NPOLLLIO, 3 HE B TO, KOTOPOE HACT H ecTs. [...)
He ocTaneTeas HH OAHOTO XHBOMO CBHACTCAA, KOTOPH“ BCNOMHNT, KAKHC ObinK QcHbLKK B ABAILATOM
BEKE, KAKOC BHHO, KaKMe ACBYIWKH, KAKHE MOHCTPbI, McTpbl, kaxofi noswnu xaHd, xak Gnedosanu,
TOpYaNH, XONHAH Ha paboTy, xaxHe OhAM XOsAeca, TAMKH, BHAHKH, ACORALHHKH, WOPTHI, KaK TOHAIH,
NOOHNH, NOACTARRANHKCE, MHCANH, YHTANH, PHCOBANH... M Boobwe, a ckopo paccser. (81f.)

Wir leben in einer Epoche, die es noch in keiner Epoche gab, ringsum ist cine Gegenwart, die es noch in
keiner Vergangenheit gab, eine, die schon den kommenden Tag lebt. Und Menschen, Zeitgenossen sind
um uns herum, von denen nur ein Zeitgenosse sagen kann, daB er andere Zeitgenossen flir seine Zeitge-
nossen halte, fur Zeitgenossen im Geist halte er nicht dicjenigen, die seine Zeitgenossen in der Zeit seien,
fur seine Zeitgenossen im Geist halte er diejenigen. die in der Zeit ein wenig frither dran waren - in jener
Zeit, die war und vergangen ist, nicht in der, die ist und vergeht. [...] Es wird kein einziger lebendiger
Zeuge Obrigbleiben, der sich erinnern wird, wie die Tage im zwanzigsten Jahrhundert waren, wie der
Wein, wie die Madchen. welche Monster und VersmaBe es gab, welchen Trip man einwarf, wie man
blufRte, high war und zur Arbeit ging, wie die Komer, Schesen’®, Videos, Schwachkopfe und Shorts wa-
ren, wie man faulenzte, liebte, sich aussetzte, schrieb, las, malte... und tiberhaupt, bald bricht der Tag an.
(47f)

War im zweiten Beispiel des Prologs noch der Raum bzw. die rdumliche Entfernung zwischen
zwei Orten Ausgangspunkt der Bestimmung dieser Distanz als zeitliche Grofe, so wird in der
zitierten Sequenz auch der vormalige ‘Ort des Raumes’ von der Zeit besetzt. Vergangenheit,
Gegenwart und Zukunft fallen zu einem Simultaneititskonglomerat zusammen, in dem diese
Konzepte als gleichzeitige gedacht werden®?’. Neben ihrer Charakterisierung als lineare Ein-
heit wird Zeit auch am Phianomen der Zeitgenossenschaft thematisiert. Im Unterschied zur
Gleichzeitigkeit von Vergangenheit. Gegenwart und Zukunft wird Zeitgenossenschaft — auch
zeitlich — differenziert in eine der Gegenwart zugehorige physische Existenz und eine Zeitge-
nossenschaft ,.im Geiste®, die in einem AuBerhalb und zeitlichen Vorher der gegenwirtigen
Existenz situiert ist. ,,Zeitgenosse* evoziert die — automatische — Assoziation zur gleichnami-
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gen von Pulkin gegriindeten Zeitschrift Sovremennik (Der Zeitgenosse)™™ und zu dem be-

rihmten Gedicht ,,Het HHkoraa Huyeit s He 6611 coBpemeHHHK" (, War niemands Zeitgenosse,

329

wars in keiner Weise*) von Osip Mandel’$tam™*". Im Gedicht von Mandel’$tam weist das

3 Koneca” heiBt eigentlich .. Rider" und .rauxu® Schubkarren oder Karren.

' vgl. auch den Beitrag von Brigitte Obermayr, die Simultaneitit als Strukturprinzip des Romans ...i puf von
Narbikova untersucht. Obermayr, Brigitte: Chronotop strasti. Neskol'ko aspeklov simul’tanizma v romane ,,...i
putesestvie” V. Narbikovo). In: Flaker Aleksandar u.a. (Hg.): Simul ‘tanizm. Simul ‘tannost’ Zagreb (im Druck).

2% puskin grindete Sovremennik 1836 als Forum fir Literaturkritik und neue Texte. Nach scinem Tod arbeiteten
u.a. Nikelaj Cemy3evskij und Nikolaj Dobroljubov in der Redaktion. Sovremennik wurde 1866 endgiltig ver-
boten, was als hinreichendes Indiz fiir Zeitgenossenschaft gelten darf.

¥ Die erste Strophe des Gedichts lautet: Her, Huxorna, Hu4efl A He 6uin coBpeMeHHHK, / MHe He ¢ pyKH nover
Takoil. / O, kax NPOTHBEH MHE KaKo#-TO corMeHHHK, / To Guin He A, T0 Gan apyroft. //, , ,War niemands Zeitge-
nosse, wars in keiner Weise, / Solch Ehre ist zu hoch fir mich. / Ein Greuel, wer da heiBt, wie sie mich heiflen, /
Das war ein andrer, war nicht ich. /. Vgl. Mandel'Stam, Osip: Sobranie socinenij v irech tomach. Tom 1. Wa-
shington 1967-71, 113f. Die deutsche Nachdichtung stammt von Paul Celan und wird zitiert nach Mandelstam,
Ossip: Hufeisenfinder. Hg. Fritz Miecrau. Leipzig 1987, 75. Das Gedicht trug urspriinglich den Titel ,,Variant"
und variicrt thematisch die ersten drei Strophen des Gedichts ,,1 ausapa 1924" (,,Der erste Januar 1924*). Omry
Ronen formuliert zum Zusammenhang zwischen beiden Gedichten: ,M[andel'Stam] composed the poem in
Kiev, at the same time as he dictated / Jan, but put it in writing much later. [...} Ip_*Variant’, M, dissociated



56026

163

lyrische Ich die Vorstellung der Zeitgenossenschaft als der ‘Gegenwart geistig angehéren’ in
viermaliger Negation (nein, niemals, niemandes, nicht) von sich. In Narbikovas Text wird
Zeitgenossenschaft demgegeniiber als Synonym fiir ‘Augenzeuge- und Chronist-Sein’ ver-
standen und konstatiert, daB sich in der Jetztzeit, der Erzihlzeit, die Frage der Zeitgenossen-
schaft auf andere Weise stellt: wenn Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft nicht mehr als
Einzelphinomene zu spezifizieren sind, ist man unwillkiirlich Zeitzeuge von allen drei Zeiten
— oder von keiner. Sprachlich wird erneut mit dem Mittel der Wiederholung gearbeitet. Im
ersten Teil der zitierten Sequenz — die nur einen Teil der Szene umfaBt — wird das Wort Zeit-
genosse nicht weniger als sicbenmal wiederholt. Zudem findet das Verfahren der Reihung,
das von Thomas Anz als ,,Poetik der Parataxe* bezeichnet wurde**®, Anwendung, um in der
ungeordneten Akkumulation die Gegenwart so‘ umfassend wie moglich aufzunehmen.

Die Vorstellung von Zeit als chronologische Abfolge von Ereignissen wird in O¢ aufgeho-
ben und zudem die zwischen einzelnen Epochen bzw. historischen Ereignissen liegende, in
Jahren oder Jahrhunderten bemessene Zeit, eliminiert. Dadurch ist es méglich, daB in Oé und
Ppb Figuren aus literarischen Texten, historische Figuren und explizit fiktionale Figuren in
wechselnden Konstellierungen aufeinandertreffen und in Vk alle jeweils aus den vorangegan-

genen Teilen des Textes bekannte Figuren an einem nicht niher bezeichneten Ort im Ausland

zusammentreffen:

Kak Tonbko noasunca B xomrare Bopuc, cnenom 3a HHM nossunca Fne6 Un.H. He 6mino vuuero
YAHUBHTEABHOIO B TOM, YTO NOABWICS JIKEAMHTPHA, NOTOMY 4TO OH BCerna ymen aocraBath. A Tartes-
HbiBaHHa NOABUNZCH KaK ero xeHa. A BoT kax EznanayxTa? Ona nossuaacs npocto xak [leTuHa cectpa,

notoMy 4To bopuc, NPoXHB ¢ Hell ron Kak ¢ HENOBEKOM, NOHAN, 4TO GeclenoBeyHo NIOGHTL KEHUIHHY
K2K 4ef0BEK3, H OHH PACcCTANHCH, H TENEPh BOT OHH BCTPETHAKCS. (105)

Kaum war Boris im Zimmer erschienen, erschien hinter ihm Gleb Ode. R./Und. Es war nichts Verwun-
derliches daran, daB L2edmitrij erschien, weil er immer verstand hinzuzukommen. Und Tat’ja-Nyvanna
erschien als seine Frau. Sieh da, Ezdandukta? Sie erschien einfach als Petjas Schwester, weil Boris, nach-

dem er ein Jahr mit ihr als Mensch zusammen gelebt hatte, verstand, daB es unmenschlich ist, eine Frau
wie einen Menschen zu lieben, und sie trennten sich, und jetzt trafen sie sich hier.

himself both from Russkij sovremennik, the namesake of Puskin’s and Nekrasov's journal, and from his own
namesake, the image of the author of / Jan as it appeared to his contemporaries.* Vgl. Ronen, Omry: An Ap-

proach to Mandel stam. Jerusalem 1983, 333. Ronen interpretiert beide Gedichte in seiner Monographie luzid
und ausfihrlich, vgl. 225-329 und 331-363.

3% Anz bezeichnet Simultaneitat als ,.Schlasselbegriff modemer Asthetik* und formuliert fur die Moderne, was
auch fir Narbikovas Text Galtigkeit besitzt: . 'Simultanitdt’, das gleichzeitige Nebeneinander ungleicher Wahr-
nehmungsstimuli. stellt die Literatur, die wie die Musik und anders als die bildende Kunst an ein zeitliches
Nacheinander der Zeichen gebunden ist, allerdings vor ein poetologisches Paradox. Zu ldsen versucht es die
‘Poetik der Parataxe': die unkoordinierte Reihung gegenseitig austauschbarer Sitze, Worter und Wahmeh-
mungspartikel, deren zeitliche Abfolge sekundir ist.** Anz, Thomas: Zeit und Beschleunigung in der literarischen

Modeme. In: Sandbothe, Mike; Zimmerli, Walther Ch. (Hg.): Zeit — Medien — Wahrnehmung. Darmstadt 1994,
111-120, 118.
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Das Aufeinandertreffen der verschiedenen Textteilen zugehorigen Figuren zeigt letztlich, dal
das Konzept der fiktionalen Abfolge als Prinzip in Frage gestellt und mittels eines VerstoBes
gegen die ‘Regeln’ der Wahrscheinlichkeit ad absurdum gefiihrt wird. Obgleich in Oe die Zeit
gegeniber dem Raum privilegiert wird und letzterer, wie oben indiziert, nur von marginalem
Interesse ist, spielt er im Sinne der topographischen und kulturellen Verortung des Textes

dennoch eine wichtige Rolle. Als Pendant zu dieser Verortung wird in Vk der Rekurs auf Vla-
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dimir Nabokovs Roman Podvig (Die Mutprobe)™" prisentiert, in dem ein mehrfach durch die

Erinnerungsperspektive gebrochener, doppelt fiktionalisierter Raum imaginiert wird. In Na-

bokovs Roman erinnert sich der Protagonist Martin Edelwejs seiner Kindheit:

Han maneHbkofi, y3koit xpoBaThio [...] 8Hcena Ha cBeTNOR CTEHE aKBapeibHaR KapTHHA: FYCTOH Nec M
yxoaamaa sraySb BHTas TponHHka. Mex TeMm, 3 oQHOH H3 aHINHICKHX KHHKOHOK, KOTOpMX MaTh
4YHTBIBANA ¢ HHM [...] ObiN pacckas HMEHHO O TakOH KApPTHHE C TPONHHKOR B NeCy NPAMO HAA KPOBATHIO
MaIb4HK3, KOTOpHH OaHaxabl, KaKk Obin, B HOYHO#H pybawke, nepeGpasica W3 NOCTENH B KapPTHHY, Ha
TPOMHHKY, yX0aamyo B aec. [...] Bcnonuias B 10HOCTH TO BpEMR, OH CnpawHBan cebK, He CIYUHNOCH H
M BNPRAM TaK, HTO C HIrONOBLR KPOBATH OM OAHAXALL NPLIFHYN B KAPTHHY, H HEe OLLNOG NH 3TO HavanoM
TOrO CHACTAHBOINO H MYYHTENLHOrO MYTEWECTBHA, KOTOPHM 00EPHYNach BCR ¢ro %H3Hb. OH kak Byaro
MOMHHKJT XONOL0K IEMIH, 3CNICHBIC CYMEPKH Ncca, HIAYKH TponHHkH. (10f)

An der hellen Wand ttber dem schmalen Kinderbett [...] hing ein Aquarell, das einen dichten Wald dar-
stellte mit einem gewundenen Pfad. der sich in Waldestiefen verlor. Nun gab es in cinem der englischen
Btcher, die seine Mutter ihm vorzulesen pflegte [...] eine Geschichte dber genauso ein Bild von einem
Waldpfad, das direkt itber dem Bett eines kleinen Jungen hing. und dieser kleine Junge ging eines Nachts
so, wice er war, nimlich im Nachthemd, von seinem Bett aus in das Bild hinein, auf den Pfad, der sich im
Walde verlor. [...} Immer wenn er als Jingling an die Vergangenheit zuriickdachte, fragte er sich, ob er
nicht cines Nachts wirklich vom Bett in das Bild hincingehopst sei, ab das nicht der Anfang der
freudvollen und qualvolien Reise gewesen sei, zu der sein ganzes Leben wurde. Er glaubte sich an das
frostige Gefahl des Bodens zu erinnem, an das griine Dimmerlicht des Waldes, an die Biegungen des
Pfades. (12f.)

Die Szene wird explizit unter dem Signum der Erinnerung erziihlt und damit der Faktizitst des

Erinnerten von vornherein ein fiktionales Moment beigefiigt**?. Sind die ersten beiden Erinne-

M1 Nabokov, Viadimir: Podvig. Ann Arbor/New York 1974. Die deutsche Ubersetzung wird zitiert nach Nabo-
kov, Vladimir. Die Mutprobe. Reinbek bei Hamburg 1998. In O¢ wird zuvor schon einmal auf Nabokovs Roman
angespiclt: ,,B nocnennion Hoyb nepea HoBLIM roaoMm. BLINPOCHB BCEro Ha 0AHY HOYL y KOCTPOMBI KHHXKKY,
lMers nofpocoBecTHO NpOrnoTHIA €€ K YTPY, H TOALKO K YTPY €il CTAN0 ACHO., 4TO B CAMOM Ha4Yane KHHKKY
MapTiHy nano 610 AHFAOMAHCKOC BOCNHTAHHE INR TOro, 4TOGb! B KOHWUE OH COBEpPIIHN NOIBHT, TO €CTh
nonep B PoccHio, HECMOTPA Ha TO YTO B BOCTIOMHHAHHE O Hell BbIBE3: aBTOMOOKAL, TEHHUC, GyT6ON, pe3HHOBbLIE
MAYH H BAHHBI, KOTOPbIC MOOHA, H HE BbIBE3: NYLWKHHCKYIO HAHIO CO CAHUAMH, PYCCKHE MOCAOBHLUM, MOTOBOPKH
H 3aragki, kotopsie He mo6un. (34f). _In der letzten Nacht vor dem Neuen Jahr verschlang Petja bis gegen
Morgen gewissenhaft das Blchlein, das sie sich nur fur eine Nacht von Kostroma erbeten hatte, und erst gegen
Morgen wurde ihr klar, dal Martin im Bichlein deshalb von Anfang an cine englische Erzichung erhielt, damit
er am Ende die Heldentat [=podvig] vollbrachte, das heiBt nach RuBlland lief ungeachtet dessen, daB er in seiner
Erinnerung: das Auto, Tennis, FuBball, Gummib4lle und Badewannen mitnahm, die er liebte, aber: die Puskin-
sche Kinderfrau mit Stricknadeln, russische Sprichwdrter, Redensarten und Ritsel nicht mitnahm, die er nicht
liebte.*

3 Christina von Braun argumentiert in cinem hauptsichlich Nabokovs Ada gewidmetem Aufsatz shnlich: ,Na-
bokov interessiert sich nicht fir die Aufdeckung realer Erinnerungen, sondem ihm geht es um die Verwandlung
der Erinnerung in cine Fiktion. [...] Die Arbeit der Imagination, durch die die reale Erinnerung in ¢ine Fiktion
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rungssegmente — das Bild iiber seinem Bett und die von seiner Mutter vorgelesene Geschichte
— faktisch glaubwiirdig, so gehort sowohl die Geschichte des kleinen Jungen, der in den Wald
hineinging, als auch Martins Gang in den Wald in den Bereich der Imagination®>. Die Erin-
nerung an das Bild iiber seinem Kinderbett interferiert mit Martins Phantasie des In-den-
Wald-Hineingehens, die zu einer zentralen Metapher seines fiktionalen Lebens im Text wird,
welches fortan darauf ausgerichtet ist, den verschlungenen Pfad in den unendlichen Raum
(des Waldes) zu gehen. Das Ende von Nabokovs Roman bleibt die Erkldrung iiber Martins
Verbleib schuldig. Es ist anzunehmen, daB er den Weg in den Wald schlieBlich gegangen ist -
in die fiktionale Realitit des Textes kehrt er in Podvig nicht zunick. In Vk heiBt es:

Mocne TOro xax Bce NEpPETASHYAHCH H OTASHYNHMCH, KOTAA MOTEMHENO W MOCBETENO, H KOHYHAACL AOpOTa
y CaMOro feca, ¥ B KOHUE ITOR NOPOFH, NOCPEIH 3EMAH, B OAHOA W3 TOYEK, NOCPENH BECKOHEUHOCTH, TO
€CTh B KOHUE ITOH GecKkOHEYHOH 1OPOrH, KOTOpas NpHBENa K NECY H LWINA fanbwe, CRCA0BATEABHO, OHA
HE KOH4Yanach, MPOCTO 3AECH HAYHHANCA fec; OCCXOHEYHOCTL BLIrNSOCNA XaK MEPeXOR Kaxoro-to
Ka4ecTBa B KAKOS-TO APYroc Ka4yecTso: TaM rle KOH4Yanach QOpOra — HauKHAICA NeC, 3 KoHuanachL
HHOKOCTH ~ HAYHHANACH BLICOTA, BHICOTA MOTJIa NEpeiiTH BO BPEMA, BPEMA — BO BKYC, BKYC 8 UBET, H TaMm
CTOAN — NoM. CaMbiil HeCPaBHEHHHIR Ned3ax He MOXET HITH B CPABHEHHE C TeM neliaxeM, XOTOpaif
6w Bokpyr. Bokpyr noma — 6bin neiizax, sHyTpu aoMa — 6bU1 HHTEPBLEP, @ B HHTEPLEPE — ObLN NOPTPeET.
H s71a GeckoHeuHan Ropora, HECKOHEHHO CYKaACh, BENa K Niecy, Bena K JOMY H NPHBENa BHYTPH AOMa — K
noprpeTy, koTopulil 6uia TynuxoM 3Toi noporu. (110)

Nachdem alle Blicke gewechselt hatten und zuriickgeschaut hatten, als es dunkel geworden war und Tag
geworden war, und der Weg am Wald endete, und am Ende dieses Weges, in der Mitte auf dem Boden, in
einem der Punkte, inmitten der Unendlichkeit, das heift am Ende dieses unendlichen Weges, der zum
Wald fuhrte und weiter ging, also, endete er nicht, hier fing einfach der Wald an; die Unendlichkeit sah
aus wie der Ubergang irgendeiner Qualitit in eine andere Qualitit: dort wo der Weg endete - fing der
Wald an, und endete die Flissigkeit — die Hohe fing an, die Hohe konnte in die Zeit dibergehen, die Zeit -
in den Geschmack, der Geschmack in die Farbe, und dort stand - ein Haus. Das unvergleichlichste Land-
schafisbild kann nicht mit der Landschaft verglichen werden, die ringsum war. Rings um das Haus - war
Landschaft, im Haus — war ein Interieur, und im Interieur — war ein Portrat. Und dieser unendliche Weg,

der sich unendlich verjiingte, fihrte zum Wald, fuhrte zum Haus und filhrte ins Innere des Hauses — zum
Portriit, das dic Sackgassc des Weges war.

In Oe steht weniger die Entwicklung eines elaborierten Raumkonzeptes als vielmehr die
spielerische Variation und Entmystifizierung des in Nabokovs Text kreierten Musters im
Vordergrund. Auch das Verhiltnis von Darstellung und Dargestelltem wird thematisiert: Der

von Martin imaginierte Raum in Podvig ist viel gréBer als der auf dem Bild dargestellte, wih-

verwandelt wird, dient filr Nabokov dem Ziel, aus Verginglichkeit eine immerwahrende Gegenwart zu machen.*
Vgl. von Braun, Christina: Nada Dada Ada — oder Die Liebe im Zeitalter ihrer technischen Reproduzierbarkeit.
In: Huber, lorg (Hg.): Wahrnehmung von Gegenwart: Interventionen. Basel/Frankfurt a.M. 1992, 137-167, 155.
Christina von Braun muB man allerdings entgegenhalten, daB die Vorstellung einer .realen Erinnerung" im
Kontext der Romane Nabokovs unzutreffend ist, da es keine unverfilschte Erinnerung gibt. Erinnerung ist im-
mer schon subjektiv und imaginativ. In Nabokovs Romanen wird die Imagination oder auch Fiktion der Erinne-
rung bewubt gedoppelt.

33 Renate Hof bezeichnet die Erzihlerfiguren in Nabokovs Texten in ihrer Monographie entsprechend als unre-
liable narrator(s). Vgl. Hof. Renate: Das Spiel des 'unreliable narrator’: Aspekie unglaubwirdigen Erzahlens
im Werk von Vladimir Nabokov. Minchen 1984,
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renddessen in Narbikovas Text betont wird, da3 die Landschaft immer ein kiinstlerisches Ab-
bild bleibt, das nur durch Imagination der ‘realen‘ Landschaft angeglichen werden kann. Bil-
det der Weg auf dem Bild fiir Martin Edelvejs den Ausgangspunkt fiir seine Vorstellung von
Unendlichkeit, genauer eines unendlichen Raumes, so wird diese ‘Unendlichkeitsmetapher’ in
Vk wie in einer Filmsequenz auf das tatsichlich auf dem Bild Sichtbare riickwirts gezoomt:
ein Wald und ein zum Haus fithrender Weg, in dessen Innerem sich ein Bild befindet. Wird in
Podvig die sich um das Haus befindliche Landschaft im Bildinhalt wiederholt und damit ver-
vielfaltigt, so werden in Vk, statt den Bildinhalt zu spezifizieren, Bildtypen — Landschaftsbild,
Interieur und Portrit ~ eingefiihrt.

Der Umgang mit dem Thema Zeit (und Raum) ist in O¢é dadurch gekennzeichnet, dal das
Konzept der chronologischen Abfolge von Zeit unterlaufen wird. Das AuBerkraftsetzen der
Chronologie durch Verschiebung und Umkodierung existicrender Artefakte, Modelle und
Vorstellungen geht dabei einher mit Textverfahren, die sowohl das Phinomen Gleichzeitig-
keit als auch Zeitspriinge in Zukunft und Vergangenheit gleichermaBen sprachlich adiquat

reflektieren.

6.6 Geschlechterverhiltnisse

AbschiieBend werden die Geschlechterverhiltnisse in (¢ analysiert, wobei insbesondere zu
untersuchen ist, inwiefern die bislang aufgezeigten Textverfahren auch bei diesem Aspekt zur
Anwendung kommen. Der erste Teil des Textes beginnt mit einem Dialog der Schwestern
Petja und Ezdandukta. Petja liebt Boris, womit neben der Beziehung zwischen Petja und Ez-
dandukta eine zweite Gerade gezeichnet wird. Aus beiden Geraden wird im Fortgang des
Textes ein Dreieck entwickelt, denn auch Ezdandukta verliebt sich in Boris. Mit Petja und
Ezdandukta wird damit neben Boris und Gleb ein weiteres Geschwisterpaar vorgestellt, ein in
Narbikovas Texten zum ersten Mal eingefiihrtes Motiv. Intertextuell birgt das Geschwister-
motiv wiederum eine Anspielung auf einen Text von Vladimir Nabokov, Ada or Ardor: A
Family Chronicle (Ada)***, der u.a. auch ein Roman iiber die Geschwisterliebe zwischen den

beiden Hauptfiguren Ada und Van ist>*®, In Narbikovas Text ist das erotische Begehren zwi-

334 Carl Proffer weist auf die Anspielung des Untertitels von Nabokovs Roman auf Sergej Aksakovs autobiogra-
phisch inspirierten Familien- und Jugenderinnerungsroman Semejnaja Chronika (A Family Chronicle) hin. Vgl.
Proffer, Carl R.: Ada as Wonderland: A Glossary of Allusions to Russian Literature. Russian Literature Tri-
quarterly. (1973) 3, 399-430, 402.

3% vgl. zum Motiv der Geschwisterlicbe in Ada auch von Braun (1992, 139fF)).



00056025

167

schen dem minnlichen und dem weiblichen Geschwisterpaar zu zwei — temporéren — Drei-
ecksverhiltnissen iiberkreuzt: Petja und Ezdandukta lieben im ersten Teil Boris, den Petja an
ihre Schwester verliert. In Ppb liebt Petja Gleb I1. 1. und trifft in Vk Boris wieder, den sie im-
mer noch liebt und daher den Vorzug gegeniiber seinem Bruder Gleb I1. 1. gibt.

Petja will Boris vom Zug abholen. Diese Szenerie — zwei Liebende und ein Bahnhof — ruft
einen der bekanntesten Texte der russischen Literaturgeschichte auf: Lev Tolstojs Anna Ka-
renina, deren Liebe zu Aleksej Vronskij auf einem Bahnhof ihren Anfang nimmt und, gleich-
zeitig mit Annas Leben, ihr Ende findet. Auch in Nabokovs Ada wird auf Tolstojs Roman
rekurriert®*. In Narbikovas Text hat Boris’ Zug Verspitung und fihrt verkehrt herum in den
Bahnhof ein. Petja kann Boris nicht finden, da sich beider Treffpunkt — der erste Waggon —

nicht lokalisieren 14Bt:

Bce 370 6610 Tak y%acHo, 4To AHHe KapeHHHo# cpaly HyxHo Obino GpocHThea noa noesn, Ha KOTOpPOM
OKHa e€xana ¥ onosgana k BpoHckomy, naxe He oaHofl GpocHThea, a BMecTe ¢ Mamoli Bpouckoro, ¢
KOTOPO# OHH €XANH BMECTe, YTOObl OHAa HE NYYHNa €€ Ha NPOTAXKEHHH BCEro poMaHa, 4Tobbl Bpoxckuit ¢
CAMOro Hayana ocTanca 6e3 AHHB M OITAKKBAN €€ Lenbifl poMaH, a He B nocaeaHedl raase. (9)

All das war so schrecklich, daB Anna Karenina sich sofort unter den Zug geworfen hitte, mit dem sie ge-
kommen war und Vronskij verpaBt hatte, sie hitte sich auch nicht allein unter den Zug geworfen, sondem
zusammen mit Vronskijs Mutter, mit der sic zusammen gekommen war, damit die sie nicht den ganzen

Roman ilber quilte, damit Vronskij von Anfang an ohne Anna wire und sie den ganzen Roman {tber be-
weinen wilirde, und nicht erst im letzten Kapitel.

In dieser Szene werden die beiden zentralen Bahnhofsszenen aus Anna Karenina ineinander-
geschoben: gegen Ende des Romans fihrt Anna mit dem Zug zur Bahnstation, die in der Nihe
des Gutes von Vronskijs Mutter liegt, um ihn dort zu treffen oder eine Nachricht von ihm zu
erhalten. Auf der Bahnstation angekommen, erfidhrt sic, daB Vronski) eben abgefahren ist.
Kurz darauf wirft sich Anna unter einen Zug (I1I/7. 31). Am Anfang des Romans reist Anna
gemeinsam mit Vronskijs Mutter im Zug nach Moskau, wo es auf dem Bahnhof zwischen ihr

und Vronskij zu einer folgenreichen Begegnung kommt:

3¢ Bei Tolstoj heiBt es: ,Bce cuacTNHBBIE CeMbH MOXOXH APYF HAa APYra, KaXAas HECHaCTNIHBAA CEMbA
HecuacTnuea no-ceoemy.” Tolstoj (1934, I/1, 3). , Alle glucklichen Familien gleichen einander, jede ungliickli-
che Familie ist unglicklich auf ihre Art.* Die deutsche Ubersetzung wird zitiert nach: Tolstoi, Lew: 4nna Ka-
renina. 2 Bde. Bd 1. Berlin 1985, 5. Nabokovs Roman beginnt mit der Verballhomung des ersten Satzes von
Tolstojs Roman: ,,*All happy families are more or less dissimilar; all unhappy ones are more or less alike’ says a
great Russian writer in the beginning of a famous novel (4nna Arkadievitch Karenina).* (Nabokov, 1996, 7).
Nabokov macht mit der Umkehrung des Satzes von Tolstoj falsche Ubersetzungen russischer Texte lacherlich,
worauf auch die falsche Endung des Patronyms — Arkadievitch statt Arkadievna - deutet.

In Nabokovs Ada werden bekanntermaBen nicht nur die Geschwisterliebe, sondern auch Zeit und Erinnerung,
Sprache und Sprachspiele, Alteritdt u.v.m. thematisiert. Die offenkundige Relation zwischen Nabokovs und
Narbikovas Texten kann hier nur angedeutet werden. Sie bedarf einer eigenen Untersuchung. Auf Nabokovs
Roman wird zudem im Titel cines anderen Textes von Narbikova angespielt, der in dieser Arbeit nicht diskutiert
wird: Ad kak Da - aD kak dA. Ne pomnjascaja zla. 1zd. Larisa Vaneeva. Moskva 1990, 315-364. , Ad" heiBt auf
russisch Hdlle, der Titel Obersetzt: Holle wie Ja — hOlIE wie jA. Der russische Titel ist ein Palindrom.
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BpoHckiit nowien 3a XOHAYKTOPOM B BATOH H NPH BX0AC B OTAENCHHE OCTAHOBHACK, 4ToOLI JaTh Aopory
prxonueiuedt name. C NPHBLYHMM TAKTOM CBETCKOTO HE&N0BCKA, NO CAHOMY BIrAAAY HA BHCUIHOCTD ol
Aamsi, BpoHCkHit onpenennn e NpHHAANEKHOCTL K BhicwieMy cBeTy. OH H3BHHMACK H nowen Gbino B
BAaroH HO MOYYBCTBOBAN HCOOXOAMMOCTL CIIC Pa3 BIFIAHYTh HA HEC — HE NOTOMY, 4TO OHa Oblna oueHb
KpacHBa, He MOTOMY M3SLLECTBY W CKPOMHON rpauWH, KOTOpbie BHAHM OGbinn BO BCCHt ee Qurype, HoO
NOTOMY, YTO B BMPAXCHHH MHAOBHIHOIO /IHUA, KOTAa OHA MpOLIA MHMO ¢ro, 66110 4yTo-T0 0cobeHHO
nackosoe W HexHoe. Koraa oM ornanyncs, oHa Toxe noscphyna ronosy. (I/18. 76f.)

Wronski folgte dem Zugfuhrer in den Wagen und blieb an der Tir zum Abteil stehen, um e¢iner heraus-
tretenden Dame Platz zu machen. Mit dem sicheren Blick des gewandten Weltmannes stellte er schon
nach der duBeren Erscheinung der Dame sofort ihre Zugehdrigkeit zur groBen Welt fest. Er entschuldigte
sich und war schon im Begriff, ins Abteil zu treten, als ¢s ihn tricb. sich nochmals nach der Dame umzu-
sehen - nicht deshalb, weil sie auBergewthnlich schon war, nicht wegen der Eleganz und unaufdringli-
chen Anmut, die ihrer ganzen Erscheinung eigen waren, sondern deshalb. weil ihr liebliches Gesicht, als
sie an ihm vorbeiging, einen besonders zirtlichen und freundlichen Ausdruck gehabt hatte. Als er sich
umblickte, wandte auch sie den Kopf um. (I/18, 91f)

Die Autorin Narbikova bedient sich mit Anna Karenina eines der prominentesten Texte von
einem der mafBgeblichsten Autoren der russischen Literaturgeschichte, um ein diesen Text
konterkarierendes Gegenmodell zu entwerfen. Im Zentrum von Narbikovas Alternativentwurf
steht der Opferdiskurs, in den Anna Karenina in Tolstojs Roman auf vielfiltige Weise einge-
bunden ist: sie ist das Opfer ihres Ehemannes Aleksej Karenin, der ihr lange Zeit die Schei-
dung verweigert und verhindert, daB sie ihren Sohn Sere2a zu sich nehmen kann; Anna Ka-
renina ist auch das Opfer gesellschaftlicher Kodices: von der Petersburger Gesellschaft, die
ein nachsichtig-tolerantes Verhiltnis gegeniiber fliichtigen Affiren pflegt, wird Anna in dem
Moment verstoBen, in dem die Beziehung zwischen ihr und Vronskij 6ffentlich gemacht und
legitimiert werden soll. Anna ist zudem das Opfer Vronskijs - fur den sie alles aufgegeben
hat, so daB ihre Existenz sich somit ausschlieBlich auf ihre Liebe zu Vronskij griindet —, des-
sen Liebe den Verlust ihres Sohnes, ihrer gesellschaftlichen Stellung und ihrer Ehre nicht zu
kompensieren vermag. Anna Karenina ist schlieBlich auch das Opfer ihres Autors Tolstoj, der
eine auf Begehren und Leidenschaft basierende Liebe, wie sie Anna und Vronskij verband,

letztlich verurteilte und Anna Suizid begehen 146t**.

3 vgl. dazu auch die ausfuhrliche Diskussion von Tolstojs Licbeskonzeption im Kapitel zu PPL in dieser Ar-
beit. Aus den unzihligen Interpretationen zu Anna Karenina sei - ob der komplexen Verkntpfung zwischen
Tolstojs. Nabokovs und Narbikovas Text(en) ~ diejenige Viadimir Nabokovs angetithrt, der bekanntermalien ¢in
inniger Verehrer und detailbesessener Leser von Anna Karenina war. Er vertrilt folgende Auffassung: ,, Though
one of the greatest love stories in world literature, Anna Karenin is of course not just a novel of adventure. Being
deeply concemed with moral matters, Tolstoy was eternally preoccupied with issues of importance to all man-
kind at all times. Now, there is a moral issu¢ in Anna Karenin, though not the one that a casual reader might read
into it. This moral is certainly not that having committed adultery, Anna had to pay for it. [...]. What was then the
moral ‘message’ Tolstoy has conveyed in his novel? We can understand it better if wc look at the rest of the
book and draw a comparison between the Lyovin-Kitty story and the Vronski-Anna story. Lyovin's marriage is
based on a metaphysical, not only physical concept of love, on willingness for self-sacrifice, on mutual respect.
The Anna-Vronski alliance was founded only in camal love and therein lay its doom.* Nabokov, Viadimir: Lec-
tures on Russian Literature. London 1983, 146f.
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In Narbikovas Version wird der Opferdiskurs durchkreuzt: Die Suizidszene ist hypothe-
tisch an den Beginn ihrer Bekanntschaft mit Vronskij verschoben, wodurch einer der Kem-
punkte des Tolstojschen Originals demontiert und auch dem Mann, Vronskij, eine Opferrolle
zugeschrieben wird. Er soll Anna jetzt seinerseits den ganzen Roman iiber beweinen. Zudem
wird in O¢ die Dreiecksbeziehung Anna — Vronskij — Karenin durch die Dreiecksbeziehung
Anna — Vronskij — Vronskijs Mutter ersetzt. Obgleich letztere in Tolstojs Text nur eine mar-
ginale Rolle spielt, begegnet sie doch zu Beginn ihrer Bekanntschaft Anna mit groBer
Freundlichkeit, wihrend sie die spitere Liebesbeziehung ihres Sohnes zu Anna ablehnt und
diese fiir schuldig an seinem Ungliick befindet (II/8, 4). Wenn in Oe vorgeschlagen wird, An-
na solle sich gemeinsam mit Vronskijs Mutter unter den Zug werfen, wird dadurch der ge-
samte Handlungsablauf von Anna Karenina vérschoben.

In Narbikovas Roman wird die in Vladimir Nabokovs Ada pointierte Verweisungsgeste
auf Anna Karenina fortgefithrt. Verkehrt Nabokov den ersten Satz des Romans in sein Ge-
genteil, um Fehlilbersetzungen zu karikieren, so schreibt Narbikova den Tolstojschen Text
um: Indem Annas Suizid an den Anfang von O¢é gestellt wird, verkehrt sich die Folgerichtig-
keit und damit auch die Logik der Romanhandlung. Das Ende des Pritextes kann allerdings —
wie auch bei der Zitation des Duellmotivs — nur verschoben. aber nicht geléscht werden. Ne-
ben der Logik der Abfolge vermag erst eine zeitgendssische Figur, wie z.B. Petja, auch das
suizidale Finale giinzlich zu unterlaufen. Der im Text immer wieder hergestellte Bezug zu
ihren literarischen Vorgingerinnen verdeutlicht einerseits die Differenz zwischen ihnen und

Petja, andererseits aber auch ihre Verankerung in der literarischen Tradition, die nicht negiert

werden kann und soll:

MNouemy MNets kak beanas JIW3a, HO TOABLKO HE YTONHAACH, KAK NYLWKHHCKas TaHA, HO TOABKO HE BhIlLLNA
3a apyroro 3aMmyx; Kak AHHa KapennHa, HO Tonbko He GpocHnack noa noesa? [loromy 4ro notomy. (98)

Wieso war Petja wie die Arme Lisa, nur hatte sie sich nicht ertrinkt; wie Puschkins [Pu3kins] Tanja, nur

hatte sie keinen anderen geheiratet; wie Anna Karenina, nur hatte sie sich nicht unter den Zug geworfen?
Weil. (76)

In Petja scheinen alle diese Heldinnen — zumeist aus der russischen Literatur des 19. Jahrhun-
derts — noch auf. Obgleich Petja deren Verhaltensmuster nicht wiederholt — indem sie sich

eben nicht wie Bednaja Liza (Die arme Liza) von Nikolaj Karamzin ertrinkt —, hat jedoch

Johanna Renate Doring-Smimov liest in ihrem Nachwort zu Tolstojs Roman Anna als ,.das Opfer seiner
[Tolstojs] eigenen auktorialen Triebe™ und fahrt fort: .,Und wenn man Lewin als “Sprachrohr® Tolstojs ansicht
(Bodo Zelinsky), sollte man dann nicht auch danach fragen, inwieweit Anna [..] Tolstois Imagination seines
ecigenen Weiblichen verkdrpert, inwieweit sie seine eigenen Angste und Bedrohungen projiziert. Anna — die
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auch sie (noch) kein eigenes Handlungsmodell zur Verfilgung. Fest steht nur, da die alten
Muster nicht Ubertragbar sind und neue erfunden werden miissen. Petja beruft sich zunichst

auf diejenigen Frauenfiguren, die zumindest ansatzweise selbstbestimmt handelten:

[Tets [...], oTnycTHB noxans, OHa cena 3a pyas H nornana, a Mne6 Un. K. cunen psaom u Goarancs u3
CTOPOHB B CTOPOHY, KaK B kuGuTke, x0TR TleTs Tak 3a60THnack O HeM. Kak O HaCNeHoHMKE MpecTona.
Ine6 Un. K. nnoxo nepeHocun aBTOMOGHNBL, U To, 4TO [leTs 060XaeT MawHKbI, HE CAHILKOM HPaBHAOCH
emy. Ho Ha Bce ero 3aMeuanta y Hee 66in0 OQHO 3aMEYAHHE: HTO HET HHYETO MPEKPACHER CKOPOCTH H
6bicTpofi e3am. OHa cxasana, 4TO BCE PaBHO B NpouuloM Beke oHa Gmna 6w HaelaHMUER, Kak
TYPTeHEBCKHE NCBYLUKH; 3 TYPreHEBCKHE ACBYLIKH, H KuaxHa M3pK. H Anna KapeHHHa B aBaauarom
Beke BCe paBHO 6l Boannu asToMobune. (64)

Petja lieB das Pferd laufen, setzte sich ans Steuer und startete. Gleb Ode. R./Und. saB neben ihr und wur-
de von einer Seite auf die andere geschleudert wie in einer Kibitka, obwohl Petja so um ihn besorgt war
wie um den Thronfolger. Gleb Ode. R./Und. vertrug das Autofahren schlecht, und dal Petja fiir Autos
schwarmte, mififiel ihm reichlich. Aber auf alle seine Bemerkungen hatte sie nur die eine Erwiderung,
daB es nichts Schineres gebe als hohe Geschwindigkeit und schnelles Fahren. Sie sagte, daB sie im vori-
gen Jahrhundert ohnehin Reiterin gewesen wire, wie die Midchen bei Turgenew; Turgenews Madchen
und die Farstin Mary”** und Anna Karenina aber wiren im zwanzigsten Jahrhundert gleichwohl Auto ge-
fahren. (19)

Mit Petja wird eine Figur entworfen, die ihren Spielraum auslotet und erkundet, welche
Handlungen fiir sie passen. In Petjas wichtigsten Liebesbeziehungen im Text, der zu Boris
und der zu Gleb Il. I. scheint der Konnex zum oben diskutierten Thema Zeit auf: Alle Versu-
che Petjas, eine Abfolge zu kreieren, eine zeitliche Logik in der Liebe zu implementieren,
schlagen fehl. Wohl gibt es einen Anfang und ein Ende der Liebe. aber den Anfang, die Dauer

und das Ende zu planen, ist unmdéglich.

Korna [Tera nio6una Bopuca, oHa cTpawHo xotena ero paimioGuTs, YTOGK NOTOM HHKOFO He NONOOHTD,
H xoraa oHa nomobuna I'neba HUn. K., oHa crpawiHo He xoTena ero paintobuTh, 4TOOW NOTOM KOro-
Hibyns ke nonoburs. Mneb Un. U., Bopuc? Mneb wnu Bopuc? (57)

Als Petja Boris liebte, wollte sie um jeden Preis aufhdren, ihn zu lieben, um danach niemanden mehr zu
lieben, und als sie sich in Gleb Ode. R./Und. verliebt hatte, wollte sie um keinen Preis aufhéren, ihn zu
lieben, um sich danach nicht wieder in jemanden zu verlieben. Gleb Ode. R./Und., Boris? Gleb oder Bo-
ris? (7)

Wie aus der Ubersetzung des in dieser Arbeit ansonsten transliterierten Namens deutlich wird,
scheint der im Abschnitt , . Namen* aufgezeigte Zusammenhang zwischen Gleb und Boris - als
historisches Briiderpaar und als Petjas Geliebte gleichermaBen — auch sprachlich auf: ,JI1.* ist
eine Kiirzung des Wortes ,,ili", iibersetzbar als ,,oder", das zu ..od.* bzw. ,ode.* gekirzt wur-

de, und ,I* heiBt iibersetzt ,,und“. Liest man ,[l. [.* zusammen, dann ergibt sich das Wort

Anima Tolstois?* Vgl. Doring-Smimov, Johanna-Renate: Metaphysik des Geschlechts. Nachwort zur deutschen
Ubersetzung von Lew Tolstoi: Anna Karenina. Minchen 1993, 979-993, 986f.

3% Mit der . Farstentochter Méri* wird noch einmal auf Lermontovs Geroj nasego vremeni angespielt. Vgl. das
Unterkapitel ,.Dichter, Macht und Duell" in diesem Kapitel.
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woder* und die Ubersetzung des Satzes ,.Gleb II. 1. Boris?* heift gleichzeitig: ,.Gleb Ode.
R./Und. Boris?*, was auch bedeutet. dafl beide immer gleichzeitig da sind und Petja nur beide

lieben kann. Eine endgiiltige Entscheidung fiir Boris oder Gleb ist unméglich.

Das chronologische Konzept von Zeit wird in der folgenden, am Ende von Vk angefiihrten
Sequenz ginzlich zur Gleichzeitigkeit verschoben: alle Protagonistinnen sind zur gleichen

Zeit am gleichen Ort; alle wollen alles zur gleichen Zeit tun und alles zur gleichen Zeit haben:

IMoxa muanit Mokt Tanuesan c [lereit, MneG Hn. H., Bopuc — Mne6 wnn Bopuc — kypunu, a Eanannykra
nefsra € K3, a Tates-HuiBauna ¢ ernum-pneu NMUAIH H efH. H TaK BCEC HAMHIHCHB., HAEIHCLH,
HaTAHLEBANHCHL H HALENOBANHCH, YTO HaLo Obifno 66! M paloiTHCL, HO MHALIA MO TYT Xe B 3TOT Xe
Beuep xeHwict Ha E3nangykre M TyT Xe 8 3TOT Xe Bedep caenan [lete npeanokenne - npHHaanexaTh
€MY B 3TOT X€ Beyep, panK MHCTOH WYTKH, H BCE ITO BMECTE NMOKXa3anoch bopucy — rpasusim. (132)

Wihrend milyj moj und Petja tanzten, rauchten Gleb Ode. R./Und., Boris — Gleb oder Boris -, und Ez-

dandukta und n.z sangen, und Tat’ja-Nyvanna und L2edmitrij tranken und aBen, und so hatten alle soviel
getrunken, sich satt gegessen, sich satt getanzt und sich satt gek0Bt, daB sie auch hitten auseinander gehen

missen, aber milyj moj heiratete auf der Stelle an diesem Abend Ezdandukta und machte Petja gleich

darauf an diesem Abend einen Antrag — ihm an diesem Abend zu gehtren. rein spaBeshalber, und all das

zusammen erschien Boris — schmutzig.

Die in Oe und Ppb vorgestellten Liebesbezichungen werden in Pk neu konstelliert, der Auto-
matismus der Wiederholung bestimmt aber auch hier den Ablauf der Handlung: Boris, in der
Rolle von Puskin, wird im Duell von milyj moj, in der Rolle von d’Anthés, getétet. Obgleich
die (mannlichen) Figuren im Text diesem Wiederholungszwang nicht entkommen k&nnen,
wird er durch Uberzeichnung und iiberdeutliche Allusionen vor allem vorgefiihrt und ausge-
stellt. Die Verschiebungen in der Darstellung der wiederholten Ereignisse und Handlungen

(Petja wirft sich gerade nicht vor den Zug) in O¢ resignifizieren im Sinne von Butlers Perfor-

339

mativititskonzept’”™ das Wiederholte bzw. leisten dessen Resignifizierung Vorschub. Die

Vorfithrung des Wiederholungsautomatismus illustriert den Anachronismus der wiederholten
kulturellen Praktiken und literarischen Mythen und zielt auf den Entwurf neuer, zeitgemiBer
Handlungsmodi ab.

Wurden in PPL und RS zuvdrderst die Moglichkeiten ausgelotet, Liebe zu kommunizieren
und die Relation von Liebes- und Sprachbegehren zu perspektivieren, die in die These des
‘Liebe-Sprechens’ in Narbikovas Texten miindete, so wird demgegeniiber in O¢é ein spezifi-
sches Modell des Zusammenhangs von Liebe und Zeit fiktional erkundet. In Anlehnung an
bereits seit der Moderne etablierte Konzeptualisierungen von Simultaneitit wurde die Art der

Erkundung dieses Zusammenhangs in Narbikovas Text zunichst als ,.Poetik der Parataxe*

1% vgl. die Ausfuhrungen zu Butlers Modell in der Einleitung dieser Arbeit.
0 vgl. die Ausflhrungen von Anz im Unterkapitel ,.Zeit und Raum™ dieses Kapitels.
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beschrieben: In O¢ werden aus der Literaturgeschichte bekannte Figuren und Ereignisse mit
zeitgendssischen fiktionalen Figuren und Liebesbeziehungen amalgamiert. Die tradierte Vor-
stellung von Zeit als chronologischer Abfolge wird dabei zugunsten eines postmodemen Ent-
wurfs einer ‘Hyper-Simultaneitit’ aufgegeben und die , Poetik der Parataxe dabei potenziert.

Demgegeniiber gewinnt der Liebesdiskurs in O¢é eine iiberzeitliche Qualitit. Er ist jenseits
der zeitlichen Begrenzungskoordinaten Anfang und Ende angelegt, immer schon da und ,im-
merwéhrend*, auch wenn die cinzelnen Liebespartnerinnen wechseln kénnen. Er fungiert als

Movens im Text. Dergestalt bildet er das (iiberzeitliche) Pendant zur auBer Kraft gesetzten
Chronologie, die als signifikantes Merkmal von O¢ beschrieben wurde.

Katrin Lange - 9783954790340
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 02:29:55AM
via free access
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7 Zusammenfassung

Das ,,Dritte" gewinnt seine Konturen erst aus den
historischen Konstellationen der Dichotomien
zwischen dem ,Einen' und dem .,Anderen***!.

7.1 Zweiheit — Dreiheit

Heterosexuelle Paarbeziehungen und erotische Dreiecksverhiltnisse bilden die beiden
Grundmuster der Geschlechterverhiltnisse in den Texten Valerija Narbikovas. Die Relation
Paar/Dreieck oder auch zwei/drei 148t sich nicht nur auf der Figurenebene nachweisen, son-
dem tritt auch in der Motivik und in vielfiltigen Anspielungen auf kulturgeschichtliche, ins-
besondere religitse Paradigmen in den Texten zutage. Am SchluBl der Arbeit soll dieser Be-
obachtung systematisch Beachtung geschenkt und gefragt werden: In welcher Beziehung ste-
hen die wiederkehrenden Konstellationen zwei/drei zueinander? Welche Funktion hat die
Positionierung eines/r Dritten, der/die/das in verschiedenen Kontexten immer wieder besetzt
wird?

Im ersten in dieser Arbeit untersuchten Text Narbikovas, in PPL, figuriert ein erotisches
Dreiecksverhiltnis auf der Grundlage einer heterosexuellen Begehrensstruktur zwischen zwei
méinnlichen und einer weiblichen Figur als Grundkonstellation. Ausgangspunkt dieses Drei-
ecks sind die homosoziale Beziehung zwischen den minnlichen Figuren Dodostoevskij) und
Toest’Istoj, der im Text spielerisch auch homoerotische Konnotationen unterlegt werden, und
die heterosexuelle Liebesbeziehung zwischen Dodostoevskij und der weiblichen Figur Irra.
Als alle drei Protagonistinnen zusammen in Dodostoevskijs aus zwei Zimmern bestehender
Wohnung leben, beginnen sie ein erotisches Dreiecksverhiltnis. Irra wechselt zwischen den
beiden jeweils von Dodostoevskij und Toest'Istoj bewohnten Zimmemn hin und her. Die zu-
nidchst nur rdumliche Opposition zwischen den beiden Zimmern und ihren Bewohnemn wird
aus Irras Perspektive zu einer philosophischen des ,.ersten* (Dodostoevskij) und des ,,zweiten
Plans“ (Toest'Istoj) erweitert. Bezeichnet der ,.erste Plan* die Mbglichkeit der Uberschreitung
der individucllen Existenz und des alltdglichen Daseins, so steht der ,,zweite Plan“ synonym
fiir das Eingebundensein in die normierenden Wiederholungsmechanismen des Alltags.

Das erotische Dreieck zwischen den Protagonistinnen ist jedoch instabil. Es erweist sich

fir die beiden minnlichen Akteure als Bedrohung, die in ihrem Begehren nach der gleichen

! vgl. Breger, Claudia; Doring, Tobias: Einleitung. In: Breger, Claudia; Déring, Tobias (Hg.): Figuren der/des
Dritten. Erkundungen kultureller Zwischenrdume. Amsterdam/Atlanta 1998, 1-18, 1.
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Frau zu Konkurrenten werden. Diese Disposition substituiert ihr vormaliges Freundschafts-
verhiltnis vollstindig. Die auf dem Dreierbund lastende Spannung entlddt sich abrupt: Do-
dostoevskij totet Toest’Isto) und bildet mit Irra wieder ein heterosexuelles Paar. Am Schlufl
des Textes fliegen beide zusammen davon, um schlieBlich im Sandkasten eines Kindergartens
zu landen, wo die Kinder Osterkuchen aus ihnen backen. Nur in der Verbindung mit der er-
sten, die Moglichkeit zur Uberschreitung der alltéiglichen Existenz implizierenden Ebene kann
in dieser an die biblische Auferstehungserzidhlung erinnernden Schluflsequenz die Vereini-
gung von weiblich(er) und minnlich(er Figur) zu einer Ganzheit gelingen. Dazu wird aller-
dings im Text die komplexe Struktur des erotischen Dreiecksverhidltnisses auf eine einzige
heterosexuelle Paarrelation reduziert. Dieses Paar sucht in der Uberschreitung der kérperli-
chen hin zu einer auch geistigen Vereinigung das uranfingliche Einssein der Geschlechter zu
restituieren, ein Verlangen, das sich als fiktionales Korrelat zu Vladimir Solov’evs Konzept
der All-Einheit (vse-edinstvo) prisentiert’*. Die Dreiheit wird in eine Zweiheit iiberfihrt, die
zur Einheit strebt.

Auch in den beiden anderen in dieser Arbeit untersuchten Texten wird das eingangs skiz-
zierte Schema der Geschlechterverhiltnisse mit jeweils variierten Konstellierungen aktuali-
siert. In RS stehen mehrere Paare — das Ehepaar Sana und Avvakum, das Liebespaar Sana und
Otmatfejan, das Ehepaar Otmatfejan und (namenlose) Gattin, das Freundespaar Otmatfejan
und Cja$¢jaZySyn, dem ebenfalls homoerotische Anspielungen unterlegt werden — dem eroti-
schen Dreiecksverhiitnis zwischen Sana, Avvakum und Otmatfejan und dem Dreieck Sana,
Otmatfejan und Cjad&jazySyn gegeniiber, d.h. auch hier basiert das erotische Dreieck auf einer
heterosexuellen Begehrensstruktur zweier um eine Frau rivalisierender Minner. Das komple-
xe Muster von konkurrierenden und iiberlappenden Zweier- und Dreierkonstellationen wird
auch in RS im letzten Kapitel auf ein einziges heterosexuelles Paar, Sana und Otmatfejan,
reduziert und damit die Position des Dritten im erotischen Dreieck wiederum eliminiert. Wie
schon Irra und Dodostoevskij in PPL iiberschreiten Sana und Otmatfejan die sexuelle Verei-
nigung hin zu einem geistigen Einssein, in dem zugleich die Trennung ihrer irdischen Exi-
stenz aufgehoben wird. Eine Aufhebung, die sie allerdings mit der Ausléschung ihrer physi-
schen Existenz bezahlen miissen: Sie erfrieren in einem Hauseingang. Wie in PPL folgt auch
in RS auf die .Himmelfahrt* in einem kurzen Epilog eine phantastische irdische Riickkunft.

Im Prosatryptichon Oé wird das Spiel mit den Motiven Zwei und Drei bis hin zur Anzahl

der aus den Teilliberschriften gebildeten Worter getrieben: die drei Teiliiberschriften sind aus

*? vgl. die Ausfohrungen im Kapitel Liebesdiskurse dieser Arbeit.
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jeweils zwei oder drei Wortern gebildet. In diesem Text treten wechselnde Paar- und Drei-
eckskonstellationen in Erscheinung, die als Signum der Variation in der Wiederholung so-
wohl mit Geschwisterbeziehungen als auch mit Figurenmasken historischer Personen ge-
kreuzt werden. Es treten die Geschwisterpaare Petja und Ezdandukta sowie Boris und Gleb Il
I. auf. Aus beiden Geschwisterpaaren formieren sich zwei temporire erotische Dreiecke. Petja
und Ezdandukta lieben im ersten Teil des Prosatryptichons Boris, der schlieBlich mit Petjas
Schwester ein Paar bildet. Im zweiten Teil, Ppb, ist Petja mit dem Dichter Gleb Il. 1. liiert. Im
dritten Textteil Vk trifft Petja wieder mit Boris zusammen, dem sie gegeniiber seinem Bruder
den Vorzug gibt. Beide vereinen sich in emeutem Liebesgliick, das durch den Duelltod von
Boris ein abruptes Ende findet. Den auf geschlechtlichem Begehren griindenden Beziehungs-
gefiigen wird von seiten der Protagonistinnen gréﬁeres Gewicht beigemessen als ihren jewei-
ligen familialen Bindungen. So zogert Ezdandukta beispielsweise nicht, ihrer Schwester Petja
den Geliebten abspenstig zu machen. Die Einfilhrung des Motivs der Geschwisterbeziehun-
gen fungiert insgesamt primér als Erweiterung der Spielmoglichkeiten mit den Zahlen Zwei
und Drei. Geschwisterpaare und erotische Dreiecke kénnen auf diese Weise miteinander ver-
zahnt und im AnschluB wieder voneinander geschieden werden.

Als Figurenmasken historischer Personen treten neben den Briidern Boris und Gleb u.a.
das Ehepaar des in Petja verliebten LZedmitrij und Tat’ja Nyvanna auf, in der Charakteristika
der Figur Tat’jana Larina aus Evgenij Onegin und der Dichterin Anna Achmatova kontami-
niert werden. Mit den Figuren Sver¢ok und Dantist in Ppb und milyj moj und Bons in Vk
wird eine jeweils durch Petja erginzte historische Triangulierung aufgerufen, die im textuel-
len Geschehen von O¢ zweifach in Verbindung mit dem literarischen Mythos des Duells zi-
tiert wird.

Obgleich auch in Q¢ konkurrierende Paar- und Dreiecksrelationen auftreten, wird die in
den anderen beiden Texten Narbikovas so bedeutsame Sehnsucht nach der Restitution des
uranfianglichen Einsseins in der (geschlechtlichen) Vereinigung hier nicht erfillt. Petja ver-
liert Boris erst an ihre Schwester und spiter im Duell. aber die in PPL und RS konstatierte
Reduktion auf eine einzige heterosexuelle Paarbeziehung erfolgt in Oé nicht. Diese Beson-
derheit hingt mit einer im tatsichlichen Wortsinn zeitlichen Verschiebung zusammen: In Oé¢
dominieren Verfahren der Simultanisierung und der Wiederholung, die das gleichzeitige Exi-
stieren und unmittelbare Verschieben mehrerer Paare und erotischer Dreiecke ermdéglichen.
Mit dem Ineinanderschalten und gleichzeitigen Aufireten von Figuren aus unterschiedlichen
historischen Zeiten, die alle alles zur gleichen Zeit begehren, wird paradoxerweise die Erfiil-

lung dieses iibermiBigen Begehrens nicht forciert, sondern zur Wiederholung des wiederhol-
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ten Aufschubs der Erfiillung verzigert. Die auf historische Triangulierungen rekurrierenden
Dreiecksverhiltnisse bleiben in diesem Text neben den Paarbeziechungen bestehen, weil sie im
Rahmen der Wiederholungs- und Verschiebungsverfahren zwar umsemantisiert aber struktu-
rell unverindert zitiert werden — wie in O¢ beispielsweise mit dem auf Anna Karenina ver-
weisenden Dreieck zwischen Anna, Vronskij und Vronskijs Mutter geschehen. Demgegen-
iiber ist in den anderen beiden in dieser Arbeit untersuchten Werken die im Textverlauf je-
weils vorgenommene Reduktion mehrfach miteinander verzahnter Paar- und Dreiecksverhilt-
nisse zu einem heterosexuellen Paar im Feld der Geschlechterbeziehungen signifikant.

Neben den erotischen Zwei- und Dreirelationen gibt es, wie bereits angedeutet, in Narbi-
kovas Texten noch eine Vielzahl anderer Zusammenhinge, in denen dieses Muster von Be-
deutung 1st. Im Dreierbund zwischen Irra. Dodostoevskij und Toest’Istoj in PPL ist Irra im
Verhiltnis zu den konkurrierenden minnlichen Akteuren die souverine, das Geschehen do-
minierende Dritte. Indem sie sich auBerhalb der beiden rivalisierenden Protagonisten plaziert,
nimmt sie eine privilegierte Position ein. Sie verweigert die Frauen/weiblichen Figuren tradi-
tionell zugeschriebene Rolle des Objekts und besetzt statt dessen eine Subjektposition®*.
Auch in typologischer Hinsicht figuriert Irra als dritte: Sie konstituiert den Typus der unheldi-
schen Heldin, der jenseits der biniren Opposition Heldin-Antiheldin angesiedelt ist und damit
diese Gegeniiberstellung zur Disposition stellt.

Die Autorin Narbikova verweist in PPL mit den Namensmasken der Figuren Do-
dostoevski) und Toest'Istoj demonstrativ auf die Autoren Dostoevskij und Tolstoj und damit
implizit auch auf die bis in die Gegenwart andauernde Debatte, auf welche 4sthetische Tradi-
tion man sich berufen soll. Indem Narbikova diese Debatte jedoch in eine Auseinanderset-
zung zwischen den beiden fiktionalen Figuren iiberfiihrt und in den Text selbst hinein verla-
gert, nimmt sie als Autorin die Position einer/s Dritten ein: Sie stellt ihr Wissen um die Kon-
troverse aus und verweigert sich gleichzeitig einer eindeutigen Positionierung. Poetologisch
1aBt sich diese Haltung wiederum als Konstituierung eines Dreiecks fixieren; jenseits der viel-
fach strapazierten (und stark vereinfachenden) Opposition dialogischer (Dostoevskij) vs. mo-
nologischer (Tolstoj) Romantyp kann der von Narbikova begriindete Romantyp als glossolali-
scher bezeichnet werden. Dieser Romantyp ist als Drittes markiert, das um die Macht von
Traditionen weiB, sie produktiv zu verarbeiten sucht und ihre Wirkungsmechanismen aus-

stellt, thnen nie ganz entkommen kann und zugleich eine eigenstindige Poetik kreiert. Im

3 vgl. die Diskussion der Struktur erotischer Dreiecksverhiitnisse im Zusammenhang mit Sedgwicks Untersu-
chung zur Relation von Homosozialitit und Homosexualitdt im Unterkapitel . Geschlechterverhiltnisse” des
Kapitels zu PPL.
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Unterschied zu den Paar- und Dreieckskonstellationen im Feld der Geschlechterverhéltnisse
in Narbikovas Texten, in denen die Position des/r Dritten demontiert wird, bleibt in den Au-
tor- wie auch in den Romantypkonstellationen das Dritte als Drittes bestehen, es soll stdren,
verunsichem, hinterfragen. Die Funktion einer solcherart definierten Positionierung der/s

Dritten kann im Anschlufl an Breger/Doring folgendermaBen bestimmt werden:

So oszilliert das ,,Dritte* stets zwischen den Oppositionen, die es durchkreuzt, und bezeichnet einen Ver-
such, binire Denkstrukturen zu {iberwinden, wihrend es doch unweigerlich auf sie bezogen bleibt. [...]
Vielleicht ist das Dritte nur dann zu ,retten und fur Projekte der Umschreibung von Geschichte und Ge-
sellschaft produktiv zu machen, wenn seine ,Diesseitigkeit’, seine Position im Innemn des Gegebenen ak-
zentuiert wird: nicht Ldsungs-, sondern Strategiefigur, Maglichkeit der Artikulation von Widerstindigem
an den Grenzen des Denkens in Dualismen, die es ausstellt, und durchkreuzt, nicht aber iberwindet®

Zweier- und Dreierkonstellierungen, die mit deutlichen Anspielungen auf die christliche Reli-
gion arbeiten, finden sich vor allem in Narbikovas Roman RS: Auf der Ebene der Namenge-
bung erfolgt mit dem Namen Avvakum eine Allusion an den Protopopen und Fiihrer der Alt-
gldubigen (Starovery/Raskol’niki) Avvakum Petrovi¢. Die Altglaubigen verwarfen die vom
Moskauer Patriarchen Nikon verfiigten Reformen des gottesdienstlichen Lebens als Verrat am
iiberkommenen Glauben. Die Auseinandersetzung zwischen Avvakum, respektive den Alt-
gldubigen, und Nikon, Reprisentant der Staatskirche, entziindete sich vor allem an der Frage,
ob das Kreuz mit zwei Fingern — wofiir die Altgldaubigen, der eigenen russischen Tradition
gemiB, votierten — oder mit drei Fingem zu schlagen sei — wie Nikon der griechischen Uber-
lieferung folgend — verfiigt hatte. Das durch Zeige- und Mittelfinger gebildete Zweifinger-
kreuz der Altglidubigen stand fiir die zwei Naturen Christi, wihrend das griechische Dreifin-
gerkreuz die heilige Dreieinigkeit symbolisierte. Bekanntermallen hat sich offiziell die von
Nikon verfiigte Praxis etabliert und die Drei obsiegt. Staatlicherseits konnten allerdings weder
Avvakum noch die Altgliubigen insgesamt zum Einlenken bewegt werden. Sie verfolgten
ihre eigene Praxis weiter und hielten symbolisch die Zwei lebendig?*’. Zwei und Drei werden
sowohl in diesem religidsen, als auch in dem in Narbikovas Text aufgenommenen und in das
Feld der Geschlechterbeziehungen iiberfithrten Zusammenhang als konkurrierende Positionen
verhandelt.

Der durch Narbikovas Text hergestellte Konnex zwischen christlichem und erotischem
Diskurs im Namen von Sanas Geliebtem Otmatfejan funktioniert auf dhnliche Art und Weise.

Der Name evoziert den Evangelisten Matthius bzw. das Matthdusevangelium (,.EBanrenue ot

4 Breger, Doring (1998, 3).

3% vgl. die Ausfihrungen zu den Altglaubigen im Eintrag ,Russische Sekten* in Religion in Geschichte und
Gegenwart. Handworterbuch fiir Theologie und Religionswissenschaft (1986, 1230f.).
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Margen™), wihrend das Suffix -jan sowie der Hinweis, Otmatfejan sei orthographisch gese-
hen Amenier, zugleich auf Armenien deuten. Parallel zu dieser Doppelung von christlicher
Religion und Armenien im Namen Otmatfejan wird eine Dreiecksrelation akzentuiert: Arme-
nien und hier insbesondere die christliche amenische Kirche besetzt zwischen der russisch-
orthodoxen und der rémisch-katholischen Kirche die Position eines Dritten und konstituiert
wiederum ein, nicht zuletzt auch topographisch motiviertes, symbolisches Dreieck. Zwei und
Drei(eck) sind aufeinander bezogen und Teil des gleichen intertextuellen Bezugsraumes, der
auch in diesem Fall in Narbikovas Text in eine erotische Konstellierung iiberfiihrt wird: erst
Otmatfejan konfiguriert die Beziehung des Ehepaars Avvakum und Sana als ihr Liebhaber zu
einem Dreieck rivalisierender Geschlechterbeziehungen, aus dem spiterhin das Paar Sana und
Otmatfejan hervorgeht. Zwei und Drei werden wiederum unter dem Signum der Konkurrenz
verhandelt.

Auch die biblische Geschichte von der unbefleckten Empféngnis erzihlt Narbikova in RS
neu. Parallel zu diesem Mythologem wurde in der christlichen Uberlieferung das Modell der
(Heiligen) Familie** etabliert. In Narbikovas Version wird die Position des Vaters allerdings
nicht mehr besetzt. Sana sei, so sagt sie, bei einem Telefongesprich mit ihrem Geliebten
schwanger geworden, wovon dieser zunichst gar nichts wei. Die Erzihlung von der unbe-
fleckten Empﬁingnisw wird damit in ein Empfangen von Wértern, Wortsamen verwandelt
und verweist dergestalt auf die Vorstellung des ,Logos spermatikos'. Sanas Schwangerschaft
kann auch als Ergebnis des schopferischen sophiologischen Prinzips gelesen werden, bei der
die minnliche Beteiligung an der Zeugung nur noch als Leerstelle signifiziert ist. Das fami-
hale Dreieck wird zur Mutter-Kind-Dyade gekiirzt. Im Rahmen der Transformation der bibli-
schen Erzihlung ist es deshalb nur folgerichtig, daB Sanas Kind als Mondelement (mesja&naja
stichija) bezeichnet wird, das in den auf seine Geburt folgenden Kapiteln verschiedene Mid-

chennamen erhilt und damit als Tochter ausgewiesen wird. Die Uberfithrung von Zweier- und

38 Das Mysterium der jungfraulichen Empfingnis, das im Christentum ¢ine so herausragende Rolle spielt, hat
Rickwirkungen auf die Vaterposition. Sie teilt sich in zwei oder sogar drei Instanzen: erstens den menschlichen
Néhrvater Joseph; zweitens Gott als Vater im Himmel; drittens den Heiligen Geist als Abkdmmling Gottes, von
dem Mana, wie es bei Matthdus heiBt, ,schwanger war' (Mt 1, 18). Wieder und wieder ist die Heilige Familie in
Legende und Malerei als cine innige, von zirtlicher Zuwendung erfitlite Gemeinschaft dargestellt worden. Sie
hat entscheidenden Anteil daran, dass sich ein Ideal familidrer Intimitat Oberhaupt ausformen und alitagsweltlich
durchsetzen konnte. Dennoch geht so etwas wie ein Spalt durch diese Konstellation. Die menschliche Vater-
schaft tritt zu ciner anderen, himmlischen, transzendenten Vaterschaft in Konkurrenz. Man hat sich nicht geni-
gend dariber gewundert, dass das Christentum als patriarchale Religion auBerstande war, die Position des Vaters
eindeutig zu besetzen. Es bietet stattdessen zwei divergente Modelle an, die nicht konfliktfrei miteinander ver-
knipfbar sind: Maria — Jesus - - Joseph und Maria — Christus — Heiliger Geist (- Gott) [Beide Modelie sind
bei Koschorke graphisch als Dreiecke dargestellt, K.L.).* Vgl. Koschorke, Albrecht: Die heiige Familie und
ihre Folgen. Frankfurt a.M. 2000, 20f.

7 vgl. zur Relation von Sexualitat und Spiritualitdt in diesem Zusammenhang Koschorke (2000, 22-24).
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Dreierkonstellationen aus dem religisen Kontext in das fiir Narbikovas Texte zentrale Ter-
rain der Geschlechterverhiltnisse ist insgesamt charakteristisch. Mit den Motiven zwei und
drei wird im Kontext der Reinterpretationen biblischer Erzihlungen gespielt, d.h. die Dar-
stellungen in der Bibel werden zwar als kulturstiftende Muster zitiert, sind aber in ihrer spie-
lerischen Umsemantisierung aufierhalb von Disjunktionen wie Wahrheit und Unwahrheit’*®
angesiedelt.

Im Feld der Geschlechterbezichungen stehen die Zweier- und Dreierkonstellationen in
einem Konkurrenzverhiltnis zueinander. Komplexe Muster aus wechselnden und sich zum
Teil gegenseitig iiberlagernden Paar- und Dreiecksbeziechungen werden auf das Modell des
heterosexuellen Paares reduziert, das zum Einssein strebt. Die Position des Dritten wird dabei
geldscht. Im Unterschied dazu wird in allen aﬁderen, auBlerhalb von Geschlechterbeziehungen
angesiedelten Konstellationen von Zwei-Drei, die Position des/r Dritten als jenseits bindrer
Oppositionen agierende/r besetzt. Dem/r Dritten féllt damit die reflektorische, bestehende
Binarismen hinterfragende Funktion eines Stérfaktors zu. Die Positionierung eines/r Dritten
jenseits bindrer Oppositionen wird in Narbikovas Texten auch auf der sprachlichen Ebene
durchexerziert. Spielerisch wird die Befreiung der Worter von den bisherigen Zuschreibungen
erprobt, wobei die Beschriankung auf die drei Genera beibehalten ist. Indem die Positionen
mannlich und weiblich auf sprachlicher Ebene egalisiert und spielerisch ausgetauscht sind,
werden zugleich die Zuschreibungen der Genera als kulturell motivierte Bezeichnungen
sichtbar. In der geschlechtsindifferierenden sprachlichen Tendenz von Narbikovas Texten

findet das Streben nach Transzendierung der Geschlechtertrennnung im Uberschreiten der

sexuellen Vereinigung ein Aquivalent.

H% vgl. Huizinga (1981, 15)
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+Alles Anachronistische ist obszdn. Als (moderne) Gottheit ist
die Geschichte repressiv, die Geschichte untersagt uns, unzeit-
gemiB zu sein.” So schrieb Roland Barthes in Fragmente einer
Sprache der Liebe und wies damit auf die Merkwirdigkeit hin,
daB das Beharren auf der Liebe heute obszdner wirkt, als wenn
.der Papst bei de Sade einen Truthahn sodomisiert.* Einzig in
diesem Sinn ist Valeria Narbikovas Roman obszdn: als eine
Suada, die auf mehr als zweihundert Seiten auf dem Bestehen
der Liebe beharrt, ohne sie schildern zu kdnnen*®’.

Wie die Textlektiiren dieser Arbeit gezeigt haben, wird in Valerija Narbikovas Texten auf ein
umfiangliches kulturgeschichtliches und literaturhistorisches Korpus rekurriert; ,,alle Mythen
und Liebesgeschichten der Weltliteratur [werden) zusammen[buchstabiert]***®, um das Phi-
nomen der Liebe (sprachlich) zu fassen. Die in diesem Korpus tradierten Artefakte werden
von der Autorin vornehmlich ironisch zitiert, lustvoll zerschrieben und zerstiickelt, um sie
variiert, verschoben und reinterpretiert neu zusammenzusetzen. In den Analysen wurde ge-
zeigt, daB sich Narbikova zwar postmoderner Textverfahren bedient, ihre Texte aber keines-
wegs durch ,leere Allusionen‘ gekennzeichnet sind — wie in der Forschung angefiihrt —, son-
demn im intertextuellen Zusammenspiel durchaus ein eigenes Sinnpotential entfalten.

In ihren Zitationsverfahren favorisiert Narbikova Artefakte, die einer im weitesten Sinne
hiretischen Tradition’®' angehdren oder aber kanonisiert sind. Die kanonisierten Texte, z.B.
biblische Basismythen oder Tolstojs Anna Karenina, werden dabei vorzugsweise profanisiert,
umkodiert und neu semantisiert, wihrend die einer hiretischen Tradition angehdrenden, von
der Rezeption zumeist aus ideologischen und/oder #sthetischen Griinden vemachlissigten
Texte, zB. diejenigen Kuzmins und Zabolockijs, aufgewertet, aber gleichfalls umsemantisiert
werden. Die Allusionen an Puskin als Autor wie als historische Person sind in allen Texten
Narbikovas ubiquitar. Nun ist Puskin der kanonisierte Autor schlechthin in Ruiland, von dem
es allerdings auch eine nicht unerhebliche Anzahl zensierter bzw. vormals zensierter Texte
gibt. Narbikova spielt auf beide Aspekte seines Werkes an, weshalb Puskin als bedeutendster
Zitatspender und wichtigste Kreativititsstimulanz fiir Narbikovas Texte auBlerhalb der oben-
genannten Kategorien anzufiihren ist. Dem Umgang der Autorin mit kulturellen Artefakten

eignet insgesamt ein ausgesprochen spielerischer Impetus: die Pritexte werden dem eigenen

4° vgl. Fessmann, Meike: Energieklumpen. Valeria Narbikova und ihr ,obszoner* Debitroman. Siddeutsche
Zeitung, Beilage Nr. 75, 31.3.1993, 8.

3% ygl. Rakusa (1993, 44).
3! yvgl. Hansen-Love (1996, 171).
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Text einverleibt und weiterverarbeitet und somit als Material der kreativen Auseinanderset-
zung behandelt.

Renate Lachmann hat im Rahmen ihrer Untersuchungen zur Intertextualitit drei Basismo-
delle zur Bestimmung von Text-Text-Relationen entwickelt und am Beispiel der russischen
Modeme vorgefiihrt® 32 Es handelt sich dabei um die Konzepte Partizipation, Transformation
und Tropik. Partizipation ist, laut Lachmann, als intertextueller Dialog, als sich im Schreiben
vollziehende bewuBte und sichtbare Teilhabe an der antezedenten Kultur bzw. ihren Texten
zu verstehen. Mit diesem Modell wird eine Kontiguitiitsrelation bezeichnet. Demgegeniiber
.neigt der transformierende Gedichtnisakt dazu, den fritheren Text zu verbergen, ihn un-
kenntlich zu machen und den fremden als eigenen Text zu prisentieren*?*’. Transformation
sei als ein Uberschreiben, als Similaritdtsintertextualitdt aufzufassen. Tropik bezeichnet
Lachmann in Anschlu8 an Harold Blooms Tropus-Begriff als Bestreben, den Vorlidufertext zu
iiberbieten, abzuwehren und zu léschen, wobei Phasen der Imitation und der Abwendung ein-
ander abwechseln. Ergebnis einer soichen intertextuellen Relation ist die sich als Summe von
Abwehr und Neuschrift manifestierende Gegenschrift zum Pritext. Diese drei Modelle des
Bewahrens, Usurpierens und der Abwehr seien gleichsam als in einer bestimmten Kulturperi-
ode dominante zu verstehen und nicht absolut zu setzen.

In den Text-Text-Geflechten, in die Narbikovas (Euvre eingewoben ist, kommen Aspekte
der Modelle Lachmanns zur Anwendung, ohne daf} eines von ihnen als dominant bezeichnet
werden kann. Die partizipatorische Teilhabe an der antezedenten Literatur stellt beispielswei-
se weniger einen bewullten Akt der Berithrung mit der vormaligen Kultur dar, sondemn geht
von der Vorstellung aus, da im ProzeB der Tradierung von Texten bestimmte Sinnstrukturen
und Inhalte transportiert worden sind, deren Giiltigkeit in der und fiir die gegenwirtige Kultur
gewissermaflen einer Priifung unterzogen wird. Infolgedessen werden tradierte Texte umge-
schrieben und damit zumeist auch neu semantisiert. Dieses Neuschreiben korrespondiert wie-

derum partiell mit dem tropischen Modell Lachmanns, ohne dessen Moment der ,,anxiety of

w354

influence und damit der bewullten Abwehr der Pritexte auszuagieren. Auch Transforma-

tion ist ein vielfiltig von Narbikova angewandtes Verfahren. Die Vorldufertexte werden von

der Autorin allerdings weder geloscht noch bis zur Unkenntlichkeit iiberschrieben. Im Ge-

genteil: Zitationen werden bewuft als solche kenntlich gemacht und dergestalt in ein Span-

2 vgl. Lachmann (1990) und Lachmann; Schahadat (1995). An dieser Stelle kann keine griindliche Auseinan-
dersetzung mit L.achmanns Schrifi(en) erfolgen. Vielmehr soll die Anwendbarkeit der Modelle Lachmanns zur
Beschreibung von Narbikovas intertextuellen Strategien erprobt werden.

333 vgl. Lachmann; Schahadat (1995, 681).
334 S0 der Titel von Blooms einfluBreicher Studie. Bloom, Harold: The Anxiety of Influence. New York 1984.
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nungsverhiltnis zum eigenen Text gesetzt. Narbikovas Intertextualititspoetik korrespondiert
somit zuvorderst mit denjenigen Aspekten in den Modellen Lachmanns, die auf den kreativen
Umpgang mit der antezedenten Kultur abheben. Die zitierten Texte werden. um ein Wort Ju-
dith Butlers aufzugreifen, im Um- und Neuschreiben ,,performativen Subversionen* unterzo-
gen’®s.

Auf Sprachexperimente der Avantgarde in RuBland verweisen diejenigen Textverfahren in

36 u fassen

Narbikovas (Euvre, die unter dem Terminus der russischen Formalisten sdvig
sind. Diese Textverfahren werden von der Autorin aufgenommen und fortgefiihrt. Ergebnis
der angewandten Textverfahren sind neben Serialitit und Varnation auch die Thematisierung
der Prozessualitit der Textproduktion sowie eine Tendenz zu Selbstreferentialitit und
Selbstreflexivitit ~ sei es als intratextuelle Referenz oder metatextuelle Reflexion — und die
spielerische Brechung, Doppelung oder Asthetisierung dieser Relationen.

Die Absage an das tradierte Autorschaftsmodell eines zumeist minnlichen Kiinstler-
Demiurgen geht in Narbikovas Texten mit der Aufgabe erzihltechnischer Konventionen wie
der Figur eines/r Erzihlers/in und einer zeitlichen bzw. rdumlichen Logik innerhalb des Tex-
tes einher. Die Sprache selbst wird zum Instrument der Erschaffung einer eigenen poetischen,
isthetischen oder auch sprachisthetischen Welt und avanciert zum eigentlichen Agens dieser
Texte. Stilistisch und sprachisthetisch sind die Werke der Autorin ausgesprochen synkreti-
stisch; bedingt durch die Akkumulation einer méglichst groBen Anzahl von Topoi, Motiven,
Figuren, Ideoiogemen. Neologismen. Stilebenen und Themen, die bewuB8t neben- bzw. durch-
etnander prisentiert statt hierarchisch geordnet werden.

In Narbikovas Texten wird die Glcichgewichtigkeit und Gleichwertigkeit der kulturellen
Ordnungsmuster Weiblichkeit und Minnlichkeit ausgespielt und vorgefiihrt. Sie werden als
nicht an das biologische Geschlecht gekoppelt gedacht und sind potentiell austauschbar. Das
im Kapitel , Liebesdiskurse™ vorgestellte Modell der All-Einheit von Vladimir Solov’ev soll
abschlieBBend in Korrelation zu Narbikovas Konzeptualisierung der Geschlechterverhiltnisse
gesetzt werden. Besteht Solov’evs Leistung in dem Versuch, das Weibliche als schopferische
und gleichberechtigte Kraft zu etablieren, so sto8t dieser Ansatz dort an Grenzen, wo er die
christliche Tradition, die das Weibliche als Supplement auffaBt, unhinterfragt iibernimmt und
fortschreibt. Fiir Narbikova ist dieser Aspekt der Konzeption Solov’evs einer der zentralen
Ansatzpunkte des Zerschreibens von Pritexten. Die Autorin rekurriert wie Solov'ev auf

christliche Mythologeme und Traditionen. In ihrem Bemiihen, diese ,gegenwartstauglich' zu

335 vgl. Butler (1991, 190).
3% vgl. dazu das Unterkapitel . Dichter, Macht und Duell" im Kapitel zu O¢.



00056025

183

machen, wird jedoch das theologische Fundament von Solov’evs Philosophie fiir sie zum
Objekt ihrer Textverfahren. Die Preisgabe dieser ideellen Basis ermdglicht es ihr, die Gleich-
wertigkeit der Geschlechter nicht nur zu postulieren, sondern auch fiktional zu realisieren. An
diesem Punkt geht sie iiber Solov’ev hinaus und etabliert ein Modell, in dem Weibliches und
Mainnliches tatsdchlich dquivalent sind.

Fiir die Protagonistinnen in Narbikovas Texten endet der Versuch der Uberschreitung der
nur geschlechtlichen Vereinigung am Ende zumeist tddlich, wihrend Solov’evs Vision der
Vereinigung von Menschlichem und Géttlichem die Sterblichkeit der Liebenden als iiber-
wunden imaginiert. Bei beiden Autorlnnen generiert die Sehnsucht nach Transzendierung der
irdischen Geschlechtertrennung immer wieder die Utopie von deren Einssein in einem ande-

ren Raum. In Valerija Narbikovas Texten werden die Konturen dieses Raums entworfen.
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1. Valerija Narbikova
1.1. Romane und Erziihlungen

Ad kak Da ~ aD kak dA. In: Vaneeva, Larisa (Hg.): Ne pomnjaséaja zla. Moskva 1990, 315-
364.

Okolo ¢kolo. Moskva 1992.
Wettlauf Lauf Frankfurt a.M. 1994,
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Fliistergerdusch. Frankfurt a. M. 1995,

Skvoz’. Strelec. (1995) 1, 52-98.
Tanja. Rasskaz. Literaturnaja Gazeta. (1995) 51, 13.

...1 putedestvie. Znamja. (1996) 6, 5-35.
Die Reise. Frankfurt a. M. 1997,

Stddte — Ziirich gewidmet. In: Magnaguagno, Guido; Arb, Giorgio von (Hg.): Ziirich — Ein
Foto-Portrat. Ziirich 1997, 63-75.

Vremja v puti. Esse. Moskva 1997,

Devo&ka pokazyvact. Znamja. (1998) 3, 155-162.

1.2. Interviews
Kulerskaja, Majja: Ja chozu kak by krugami. Detskaja Literatura. (1992) 10, 3-6.

Michalzik, Peter: Frauen wollen Helden. Interview mit Valeria Narbikova. Siiddeutsche Zei-
tung. 13./14.4.1995, 16.

Roll, Serafima: Valerija Narbikova: Literatura kak utopiteskaja polemika s kul’turoj. Postmo-
dernisty o Postkul'ture. Intervju s sovremennymi pisateljami i kritikami. Moskva 1996, 131-
142.

Veselaja, Elena: Dunovenie érosa. Beseda s Valeriej Narbikovoj. Moskovskie Novosti.
1.4.1990, 14.
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1.3. Hérfunkproduktionen

MDR-Kulturcafé. Gast — Valerija Narbikova. Moderation und Redaktion Mana Schiiler.
17.11.1996.

2. Weitere Primiirtexte

Avvakum Petrovi&; Zitie Protopopa Avvakuma, im samim napisannoe. Moskva 1991 [1960].

Die Bibel oder die ganze Heilige Schrift des Alten und des Neuen Testaments nach der deut-
schen Ubersetzung D. Martin Luthers. Dresden 1925.

Bitov, Andrej: Uroki Armenii. Druzba narodov. (1969) 9, 161-227.

Bohme, Jakob: Aurora oder Morgenrote im Aufgang. Siamtliche Schriften. Faksimile-
Neudruck der Ausgabe von 1730 in 11 Banden. Hg. Will-Erich Peuckert. Stuttgart 1942-61.

Bohme, Jakob: Aurora oder Morgenrote im Aufgang. Hg. Gerhard Wehr. Frankfurt
a.M./Leipzig 1992.

Beme, Jakob: Avrora ili utrennjaja zarja v voschozdenii. Moskva 1914,

Bulgakov, Michail: Sobranie socinenij v pjati tomach. Moskva 1989-1990.

Charitonov, Evgenij: Oc¢arovannyj ostrov. Slezy na cvetach. Tom vtoroj. Moskva 1993, 6-19.

Chlebnikov, Velimir: Markiza Dézes. Sobranie soéinemj IV. (Slavische Propylden. Texte in
Neu- und Nachdrucken. Hg. Dmitrij TschiZzewskij u.a. Bd. 37, I'V). Miinchen 1971, 76-88.

Dostoevskij, Fedor: Idiot. Polnoe sobranie socinenij v tridcati tomach. Tom 8. Leningrad
1973.

Dostoevskij, Fedor: Podrostok. Polnoe sobranie socinenij v tridcati tomach. Tom 13. Lenin-
grad 1975.

Dostoevskij, Fedor: Prestuplenie i Nakazanie. Polnoe sobranie solinenij v tridcati tomach.
Tom 6. Leningrad 1975.

Drakuli¢, Slavenka: Das Liebesopfer. Berlin, 1997.

Florenskij, Pavel A.:. Stolp i utveridenie istiny. Opyt pravoslavnoj teodicei v dvenadcati
pis 'mach. Sofija/Moskva 1914,

Gorkij, Maksim: Mat’. Sobranie socinenij v tridcati tomach. Tom 7. Moskva 1949, 193-516.
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Hebbel, Friedrich: Demetrius. Werke. Hg. Gerhard Fricke, Wemer Keller, Karl Pémbacher.
Bd. 2. Miinchen 1964, 321-446.

Heine, Heinrich: Buch der Lieder. Historisch-kritische Gesamtausgabe der Werke. Hg. Man-
fred Windfuhr. Bd. I/1. Hamburg 1975.

Jerofejew, Viktor (Hg.): Tigerliebe. Russische Erzdhler am Ende des 20. Jahrhunderts. Berlin
1995.

Kuzmin, Michail: Forel’ razbivaet led. Sobranie stichov II. Poslerevoljucionnye knigi sti-
chov/Gesammelte Gedichte Il. Gedichtbinde nach der Revolution. Hg. John E. Malmstad;
Vladimir Markov. Miinchen 1978, 443-532,

Lermontov, Michail: Geroj nadego vremeni. Polnoe sobranie socinenij. Tom 4.
Moskva/Leningrad 1948.

Lermontov, Michail: Stichotvorenija. Polnoe sobranie socinenij. Tom 1. Moskva/Leningrad
1948.

Limonov, Eduard: Eto ja, Editka. Socinenija. Tom 3. Moskva 1993, 3-288.
Mandel’Stam, Osip: Sobranie sofinenij v trech tomach. Washington 1967-71.
Mandelstam, Ossip: Hufeisenfinder. Hg. Fritz Mierau. Leipzig 1987.

Miiller, Ludolf (Hg.): Die altrussischen hagiographischen Erzihlungen und liturgischen
Dichtungen tiber die Heiligen Boris und Gleb. Miinchen 1967.

Nabokov, Vladimir: Podvig. Ann Arbor/New York 1974.

Nabokov, Viadimir: Ada or Ardor: A Family Chronicle. Novels 1969-1974. New York 1996.
Nabokov, Vladimir: The Real Life of Sebastian Knight. New York 1996.

Nabokov, Viadimir: Die Mutprobe. Reinbek bei Hamburg 1998.

Petrudevskaja, Ljudmila: Bal poslednego feloveka. Moskva 1996.

Puskin, Aleksandr: Polnoe sobranie solinenij v desjati tomach. Moskva 1957.

Rasputin, Valentin: ProS€anie s Materoj. Izbrannye proizvedenija v dvuch tomach. Tom 2.
Moskva 1984.

Saginjan, Marietta: PuteSestvie po sovetskoj Armenii. Sobranie socinenij. Tom 9. Moskva
1989, 337-737.

Schiller, Friedrich: Demetrius. Scmtliche Werke in zehn Bénden. Berliner Ausgabe. Hg. Hans-
Giinther Thalheim u.a. Bd. 5.1. Berlin'Weimar 1990, 245-286.
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Schopenhauer, Arthur: Metaphysik der Geschlechtsliebe. Die Welt als Wille und Vorstellung,.
Samtliche Werke. Zweiter Band. Wiesbaden 1949, 607-650.

Solov’ev, Vladimir: Sobranie socinenij v desjati tomach. [Nachdruck der St. Peterburger
Werkausgabe 1892-1897]. Bruxelles 1966.

Solov’ev, Vladimir: Peretityvaja Tjutleva. Nauka i Religija. (1973) 8, 56-59.

Solovev, Vladimir: Der Sinn der Liebe. Hamburg 1985.

Sorokin, Vladimir: Pelmeni: zwei Stiicke. (1984/1997 Neufassung) Frankfurt a. M. 1997.
Sorokin, Vladimir: Otkrytie sezona. Literaturnoe A-Ja. (1985) 1.

Sorokin, Vladimir: Der Obelisk. Erzéhlungen. Zirich 1992,

Sorokin, Vladimir: Tridcataja ljubov' Mariny. Moskva, 1995.

Tjutéev, Fedor: Polnoe sobranie stichotvorenij. Leningrad 1987,

Tolstoj. Lev: Anna Karenina. Polnoe sobranie socinenij v tridcati tomach. Tom 18,19.
Moskva/Leningrad 1934.

Tolstoj, Lev: Krejcerova sonata. Polnoe sobranie socinenij v tridcati tomach. Tom 27.
Moskva/Leningrad 1933, 5-78.

Tolstoj, Lev: Posleslovie k , Krejcerovoj sonate®. Polnoe sobranie soéinenij v tridcati tomach.
Tom 27. Moskva/Leningrad 1933, 79-92.

Tolstoi, Lew: Anna Karenina. 2 Bde. Berlin 1985.
Ulickaja, Ljudmila: Medéja i ee deti. Moskva 1996.
Vasilenko, Svetlana V. (Hg.): Novye amazonki. Moskva 1991.

Wolf, Christa: Medea. Stimmen. Frankfurt a.M. 1996.

3. Allgemeine Nachschlagewerke und Fachlexika

Borchmeyer, Dieter; Zmegat, Viktor (Hg.): Moderne Literatur in Grundbegriffen. Tibingen
1994.

Daemmnich, Horst S.; Daemmrich, Ingnid G.: Themen und Motive in der Literatur: ein Hand-
buch. Tibingen/Basel 1995.
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Dictionary of Russian Women Writers. Hg. Marina Ledkovsky, Charlotte Rosenthal, Mary
Zirin. Westport 1994.

Diiwel, Wolf; Grasshoff, Helmut (Hg.): Geschichte der russischen Literatur von den Anfcin-
gen bis 1917. Bd. 1. Berlin/fWeimar 1986.

Frenzel, Elisabeth: Motive der Weltliteratur: ein Lexikon dichtungsgeschichtlicher Ldings-
schnitte. Stuttgart 1992,

Frenzel, Elisabeth: Stoffe der Wellliteratur: ein Lexikon dichtungsgeschichtlicher Ldings-
schnitte. Stuttgart 1998.

Glossarium der russischen Avantgarde. Hg. Aleksandar Fiaker. Graz/Wien 1989.

Heinz-Mohr, Gerd: Lexikon der Symbole: Bilder und Zeichen der christlichen Kunst. Miin-
chen 1998.

Historisches Worterbuch der Philosophie. Hg. Joachim Ritter, Karlfried Griinder. Basel 1995.

Kasack, Wolfgang: Russische Literaturgeschichten und Lexika der russischen Literatur. Die
Handbiicher des 20. Jahrhunderts. Uberblick — Einfiihrung —~ Wegfiihrer. Konstanz 1997.

Kluge, Friedrich: Etymologisches Worterbuch. Berlin/New York 1975.

Meizler-Autorinnen-Lexikon. Hg. Ute Hechtfischer, Renate Hof, Inge Stephan, Flora Veit-
Wild. Stuttgart/Weimar 1998.

Meizler-Lexikon Literatur- und Kulturtheorie: Ansditze — Personen — Grundbegriffe. Hg. Ans-
gar Niinning. Stuttgart/Weimar 1998.

Neue .Jerusalemer Bibel. Einheitsiibersetzung mit dem Kommentar der Jerusalemer Bibel. Hg.
Alfons Deissler und Anton Végtle in Verbindung mit Johannes M. Niitzel. Freiburg i.Br.
1985.

Ozegov, S.U.; N.Ju. Svedova: Tolkovyj slovar ' russkogo jazyka. Moskva 1995.

The Reference Guide to Russian Literature. Hg. N. Cornwell. London/Chicago 1998.

Religion in Geschichte und Gegenwart. Handwdrterbuch fiir Theologie und Religionswissen-
schaft. Hg. Kurt Galling Titbingen 1986.

Religion in Geschichte und Gegenwart. Handworterbuch fiir Theclogie und Religionswissen-
schaft. Hg. Hans Dieter Betz u.a. Tiibingen 1998.

Russische Dichterinnen und Schrifistellerinnen. Bestandsverzeichnis der literaturwissen-
schaftlichen Spezialsammlung des Slavischen Seminars der Universitit Freiburg i.Br. Hg.
Elisabeth Cheauré. Freiburg 1995.
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Russische Prosaautorinnen 1975-1995: Bibliographie russischsprachiger Zeitschriftenverof-
fentlichungen. Hg. Christina Pamell, Carolin Heyder. Frankfurt a.M./Berlin 1997.

Scherf, Walter: Das Mdrchenlexikon. Bd. 1. Miinchen 1995.

Stender-Peterson, Adolf: Geschichte der russischen Literatur. Miinchen 1993.

Worterbuch der Literaturwissenschaft. Hg. Claus Tréger. Leipzig 1989.

Worterbuch der Mystik. Hg. Peter Dinzelbacher. Stuttgart 1989.

4. Sekundirliteratur

4.1 Sekundiirliteratur zu Valerija Narbikova

Chemetsky, Vitaly: E/TIFONOI! , or Transformations of Writing in the Texts of Valenja Nar-
bikova and Nina Iskrenko. Slavic and East European Journal. (1994) 4, 655-676.

Cuprinin, Sergej: Drugaja Proza. Literaturnaja Gazeta. 8. 2. 1989.

Fessmann, Meike: Energieklumpen. Valeria Narbikova und ihr ,,obszdner Debitroman. Siid-
deutsche Zeitung. Beilage Nr. 75, 31. 3. 1993, 8.

Kasper, Karlheinz: Valerija Narbikovas Asthetik des Solitiren. In: Cheauré, Elisabeth (Hg.):
Kultur und Krise: RuBland 1987-1997. Berlin 1997, 267-282.

Kohler, Andrea: Hase und Igel. Valeria Narbikovas ,,Wettlauf. Lauf*. Neue Ziircher Zeitung.
6.8.1994, 27,

Kuterskaja, Majja: Neplaneta Neljudej. Kontinent. (1991) 7, 350-354.

Lange, Katrin: Narbikova, Valerija Spartakovna. Metzler-Autorinnen-Lexikon. Hg. Ute Hecht-
fischer, Renate Hof, Inge Stephan und Flora Veit-Wild. Stuttgart/Weimar 1998, 382f.

Lange, Katrin: Narbikova und Pudkin: Intratextuelle und metafiktionale Paarbildungen. In:
Heitmann, Annegret; Nieberle, Sigrid; Schaff, Barbara; Schiilting, Sabine (Hg.): Bi-
Textualitat: Inszenierungen des Paares.Berlin 2001 (=Geschlechterdifferenz & Literatur 12),
367-378.

Lineckij, Vadim: Paradoks Narbikovoj. Logiko-Literaturnyj Traktat. Daugava. (1993) 6, 141-
147.

Masevskij, Aleksej: Esli proza, to kakaja. Zvezda. (1991) 3, 176-179.

Nitschke, Annelore: Der BewuBtseinsstrom in der Prosa Valerija Narbikovas. In: Parnell,
Christina (Hg.): Frauenbilder und Weiblichkeitsentwiirfe in der russischen Frauenprosa:
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Materialien des wissenschaftlichen Symposiums in Erfurt 1995. Frankfurt a.M./Berlin 1996,
245-250.

Obermayr, Brigitte: Chronotop strasti. Neskol'ko aspektov simul’tanizma v romane ,,...i pu-
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Peterson, Nadya L.: Games Women Play. The ,,Erotic* Prose of Valeriia Narbikova. In: Go-
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Pittman, Riitta H.: Valeriya Narbikova’s Iconoclastic Prose. Forum for Modern Language
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20.8.1993, 44.

Rakusa, [lma: Das ausgereizte Paradox. Zum Stil von Valerija Narbikova. In: Parnell, Christi-
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4.2 Sekundirliteratur zur allgemeinen Problemstellung
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Andrews, Edna: The Iconicity of Gender Shifts in Contemporary Russian. In: American Con-
tributions to the Eleventh International Congress of Slavists. Bratislava, August-September,
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Azgichina, NadeZda: Razruditeli v poiskach very. Novye &erty sovremennoj molodoj prozy.
Znamja. (1990) 9, 223-227.
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Moskva 1975, 71-233.

Bachtin, Michail: Die Asthetik des Wortes. Hg..Rainer Griibel. Frankfurt a.M. 1989.
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Russian Literature. Hg. N. Comwell. London/Chicago 1998, 18-25.
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