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Vorbemerkung

Bereits die erste Anndherung an Henry von Heiseler (1875-1928), ob von einer
literarhistorischen oder einer translatologischen Perspektive her, zeigt die Pra-
valenz des Dramatischen sowohl im eigenen Schaffen als auch in seinem
Ubersetzungswerk. Bislang war der entsprechende russische Teil des letzteren
durch Puskin — Heiselers opus magnum auf diesem Gebiet — und Vjaleslav Iva-
nov reprisentiert. Die zunachst aus der Ivanov-Forschung, insbesondere durch
die Veroffentlichung von Michael Wachtel (1995) bekanntgewordenen Impli-
kationen fiir den Entstehungsrahmen und die Rezeption der Arbeit Heiselers an
der Ubersetzung von Ivanovs Tantalos lieBen mitunter die von Heiseler bewuBt
wahrgenommene Beziehung zu der Petersburger symbolistischen Kultur um
einiges greifbarer erscheinen. Vor diesem Hintergrund gewinnen gerade die
Zeugnisse der weiteren Beschiftigung Heiselers mit dem russischen zeitgends-
sischen Drama der Moderne mehrfach an Interesse.

Ihre Existenz war bis jetzt nur durch diverse verstreute Hinweise wie die
Eintriage in ein Werkverzeichnis Henry von Heiselers oder die Erwidhnungen in
den Abhandlungen seines Sohnes, des ersten Biographen und unermiidlichen
Herausgebers, Bernt von Heiseler, belegt. Mit der vorliegenden Erstedition der
Ubersetzungen von Stiicken Fedor Sologubs und Osip Dymovs (sowie einer
Eigeniibertragung Heiselers ins Russische) wird diese Liicke geschlossen.
Unser einleitender Artikel will sich schon aus Griinden des Umfangs auf die
Uberlieferungsverhiltnisse und die Entstehungsgeschichte einzelner Uber-
setzungstexte beschrianken. Die Voraussetzungen unserer Analyse wurden in
der vorangehenden Studie Poljakov/Sippl 1999 erortert.

Im Verlaufe unserer Forschungsarbeiten haben wir insbesondere die
Unterstiitzung der Handschriftenabteilung des Schiller-National-
museums/Deutschen Literaturarchives Marbach am Neckar (hinfort: DLA
Marbach) erfahren. Dieser Institution danken wir fiir die Zusammenarbeit
sowie fiir die Erlaubnis, ihre Archivalien zu verwenden.

Dr. Margarita Paviova (St. Petersburg) und Dr. Heinrich Riggenbach
(Basel) danken wir fiir verschiedene weiterfithrende Informationen. Unser
Dank gilt ferner Prof. Dr. Peter Rehder (Miinchen) fiir die Aufnahme dieser
Arbeit in die Reihe ,,Slavistische Beitrage*.
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In herzlicher Dankbarkeit erwahnen wir die uneingeschriankte Hilfe von
Frau Dr. Gertrud von Heiseler, die sie unserem Vorhaben entgegenbrachte.
Auch diese Edition, die sich vornehmlich auf die Materialien ihres Familien-
archivs stiitzt, wiare ohne ihre vielfiltige Mitarbeit nicht entstanden. Sie
gestattete uns die Nutzung und Veréffentlichung der hier edierten Texte. Uber
den so oft zwingenden Rahmen eines Projekts hinaus lieB sie uns die lebendige
Uberlieferung des dichterischen Wortes nicht vergessen. Am Vorabend ihres
85. Geburtstages sei ihr unsere Arbeit zugeeignet.

Miinchen, den 15. September 2000

Fedor B. Poljakov and Carmen Sippl - 9783954790401
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 02:37:23AM
via free access
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Teil I

Die Russische Mappe
Zum iibersetzerischen NachlaB Henry von Heiselers

Henry von Heiselers personliches Schicksal nach 1914 brachte eine Zisur in
sein Schaffen als Ubersetzer ebenso wie als Dichter, Dramatiker und Erzihler.
Der Petersburger Literat, seit 1898 in Miinchen ansédssig und mit dem friihen
Kreis um Stefan George verbunden, war bei einer Reise in seine Heimatstadt
im Sommer 1914 vom Knegsausbruch iiberrascht worden. Als Reserveoffizier
in die russische Armee eingezogen, fand er sich nach der Oktoberrevolution
1917 in der Roten Armee wieder — ohne Aussicht auf die Moglichkeit der
Riickkehr zu Frau und Kindern nach Bayern. Erst durch seine Flucht im
Oktober 1922, nach acht quilenden Jahren, konnte er dem neuen Regime ent-
kommen.! Zeugnisse jener Jahre sind die Gedidchtnisentwiirfe unter dem Titel
Marginalien und der Gedichtzyklus Die drei Engel sowie die nach der Riick-
kehr entstandenen Aufzeichnungen Erlebtes aus SowjetrufBland.2 Auch mehrere
Ubersetzungen, darunter aus W.B. Yeats, und weitere eigene Werke konnten
gerettet werden. Durch diese Zeit gesundheitlich gezeichnet, fiihrte Heiseler
ein zuriickgezogenes Leben in seinem Haus in Oberbayern und widmete sich
der literarischen Arbeit. Es entstanden Dramen, Prosa, Gedichte und Uber-
setzungen.}

Der inzwischen gewandelte George-Kreis brachte ihm nach Wiederauf-
nahme der Kontakte zwar Zeichen der Sympathie entgegen, doch war man
dort unfdhig, Heiselers Grenzerfahrungen zu erfassen. Einen Freund und

I Die Flucht ist schriftlich festgehalten von Bemnt von Heiseler nach einem miindlichen Bericht
seines Vaters: Heiseler 1960; B. von Heiseler, in: Heiseler 1969, 167-171; Heiseler 1971,
111-117. Vgl. auch die Erinnerung Johannes von Guenthers an Heiselers Schilderung bei
einem Besuch 1923 (Guenther 1929, VII-VIIL; zitiert auch bei Sippl 1999, 74-75).

2 Erlebtes aus Sowjetrufiland in gekiirzter Fassung in Heiseler 1965, 275-287, Die drei Engel
ebd., 34-87. Eine erstmalige Publikation der vollstindigen Fassung nach dem handschrift-
lichen Manuskript der Aufzeichnungen und eine bislang unbekannte Version des Gedicht-
zyklus befindet sich durch die Verf. in Vorbereitung.

3 Vgl. ausfiihrlich Gronicka 1944,

4 Poljakov 1999, 59-63.
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Kollegen fand er dagegen in einem anderen Petersburger Literaten, dem
bedeutenden Ubersetzer Reinhold von Walter (1882-1965).5 Heiseler konnte
und wollte sich auch nur vereinzelt an jener RuBland-Euphorie Anfang der
1920er Jahre beteiligen, als Reiseerlebnisse, Analysen und Ubersetzungen
russischer Literatur ins Deutsche den Buchmarkt geradezu tiberschwemmten.¢
Heiselers Teilnahme am deutschen literarischen Leben vollzog sich nunmehr
bis zu seinem plotzlichen, frilhen Tod.im November 1928 jenseits der Offent-
lichkeit.

Zur Russischen Mappe

Ein GroBteil der Werke Heiselers gelangte daher erst postum durch die
Bemiihungen seines Sohnes, des Schriftstellers Bernt von Heiseler (1907-
1969), zur Veroffentlichung. In einer zusammenfassenden Anzeige am Schluf3
seines Buches Henry von Heiseler. Sein Weg in den Werken mit der Ubersicht
iber die bis dato erschienenen Publikationen und die wichtigsten Textsorten im
NachlaB wird als ungedruckt genannt: ,Die Russische Mappe, Ubertragungen
russischer Dichter 1908-28%.7

Die Bezeichnung Russische Mappe ist authentisch und geht auf den Dichter
selbst zuriick, wie ein handschriftliches Werkverzeichnis (Autograph Henry
von Heiselers, versehen mit Anmerkungen und Nachtridgen Bernt von Heise-
lers) im DLA Marbach belegt. Der letzte darin aufgenommene datierte Text ist
der Artikel ,Stefan George zum 12. Juli 1928“ (abgeschlossen am 17. Juni
1928).8 Das Verzeichnis umfaBt insgesamt neun Positionen, jeweils mit Angabe
des Titels und des Datums der Fertigstellung, wobei die Position neun nicht
ausgefiihrt wurde:

5 Sippl 1999, 76-91.

6 Sippl 1998. — Wie Fedor Stepun (ein guter Bekannter der Familie Bernt von Heiseler) in
seinen Erinnerungen schrieb, habe er sich seinerzeit bemiiht, etwa das 1924 in Berlin er-
schienene Buch des russisch-jiidischen Philosophen und Publizisten Grigorij Landau (1877-
nach Juni 194 1) Cymepxu Eeponut (,.Die Dimmerung Europas') auch auf Deutsch herauszu-
bringen, jedoch ohne Erfolg, obwohl man in jener Zeit alles Russische, was nur zu finden
war, ins Deutsche zu iibersetzen bereit war (,,B rogbl, KOrga Ha HeMELKHH A3BIK nepe-
BOZMIIOCH BCE, YTO nomnanaiock nof pyky"), Poljakov 1997, 84.

7 Heiseler 1932, [72].

8 Heiseler 1938, I, 205-211; Heiseler 1965, 305-311, 777.
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Jugenddichtungen und Ubertragungen 1900-05
Dramen 1906-23

Die Russische Mappe 1908 - [sic]

Pischkins Samtliche Dramen 1911-13

Versuch einer Kleist-Bibliographie 1911
William B. Yeats: Dramen 1914-22
Erzihlungen, Prosa und Nachlese [1914-1928]
Die drei Engel. Gedichte 1922

[vacat]

W@ Nt R W=

Innerhalb der dritten Position sind von Heiseler folgende Angaben in chrono-
logischer Reihenfolge des Entstehens der Ubersetzungen zusammengefaBt:

Iwdnow: Tantalos 25.8.08, Ssologib: Der Sieg des Todes
25.5.13, A.N. Tolstoi: Die Verfluchung 9.8.13, Dymow: Nju
4.5.17, Dostojewski: Die Hausfrau 20.10.23, Turgénjew: Klara
Militsch 20.1.24 & Faust 3.2.24, Ljessk6w: Das
Schreckgespenst 30.3.24, Der ungetaufte Pope 28.4.24, Das
Tier 2.5.24 & Das Tal der Trianen 12.6.24.9

Die verzeichneten Entstehungsdaten zeigen deutlich die Zasur in Heiselers
Leben. Der offen belassene terminus ante quem in der Uberschrift der dritten
Position deutet wohl darauf hin, daB zum Zeitpunkt der Anfertigung dieses
Werkverzeichnisses seine Ubersetzungen aus dem Russischen das gerade
aktuelle Arbeitsfeld Heiselers darstellten. Auffallenderweise fehlt hier die
Erwihnung seiner Ubersetzungen von Gedichten Puskins. Diese tauchen jedoch
in einer anderen Angabe Heiselers iiber seine geplanten Arbeiten auf, zusam-
men mit Evgenij Onegin (das Vorhaben wird im letzten Brief Heiselers an R.
von Walter vom 24. November 1928 erwihnt).!0

Des weiteren blieb ausgeklammert, daB Heiseler offenbar an der Uber-
setzung zweier Romane (sic) von Boleslav Markevi¢ (1822-1884) zu arbeiten
beabsichtigte. Das einzige Zeugnis davon, ein Typoskript (3 Bl.) samt einer
weiteren, abweichenden und ebenfalls unvollstindigen Fassung (2 Bl.), ist im
DLA Marbach erhalten und trigt die Uberschrift:

9 Eine solche Genauigkeit in bezug auf die Chronologie des eigenen Werkes wird von Heise-
ler in den Marginalien erortert (Heiseler 1965, 177-178).
10 Poljakov 1999, 35-37; Sippl 1999, 86-87.
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Vor einem Vierteljahrhundert. Eine wahre Geschichte. Erster Druck:
1878. Dem Andenken des Grafen Alexéj Tolstoi.!!

Der Zusatz Bernt von Heiselers hierzu besagt:

Die Ubersetzung ist fragmentarisch und wurde wahrscheinlich 1926 (?)
begonnen.

SchlieBlich 148t sich hier auch ein Hinweis auf die Gelegenheitsiiber-
setzungen aus den letzten Jahren Heiselers vermissen; ein Beispiel dafiir ist
etwa der Vierzeiler Fedor Tyutéevs IHocaednuit xamaxausm (1829) in Heiselers
Ubertragung:

Korna npobreT nocneqHURA Yac NPHPOIBI,
CocTaB yacTel pa3pylINTCA 36 MHBIX:

Bce 3puMoe onATh NOKPOIOT BOLBI,

U Boxui nuk n3obpa3urcs B HUX!

Fjodor 1. Tjutscheff
EIN SPRUCH

Schligt einst dem All der letzten Stunde Schrecken,
Stiirzt alle Erdenform in Triimmern hin -

Die Wasser werden jede Sicht bedecken

Und Gottes Antlitz bildet sich darin.!2

In einem spiteren Entwurf einer Ausgabe von Heiselers Gesammelten
Werken (DLA Marbach) ging Bernt von Heiseler zu einer gattungsmiBig
orientierten Einordnung der iibersetzten Texte iiber:

1 Der Titel ldBt das Original als Markevi¢s bekannte Trilogie Yemeepmb sexa nazadidenti-
fizieren; auffallend ist dabei, daB ihr Autor in Heiselers Bibliothekskatalog kein eigenes
Lemma aufzuweisen hat. Auch die Beweggriinde fiir Heiselers Hinwendung zu diesem Text
bleiben unklar.

12 Veroffentlicht in: Die schénsten Gedichte der Weltliteratur. 2. Aufl. Wien, Phaidonverlag,
1936. Der Feierabend. Monatsschrift fiir die Kunst und Kultur Nr. 5, 1938; Heiseler 1938,
I1, 232. Weitere Erscheinungsorte bei Jekutsch 1998, 166.
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Bd. III: Russische Schaubude 1908-1918 (Pu%kin, Dramen;
Ivanov, Tantalos; Sologub, Der Sieg des Todes;,
Dymov, Nju);

Bd. IV: Russische Erzihler 1914-1925 (Turgenev, Dostoev-
skij, Leskov, A.N. Tolstoj);

Bd. VI: NachlaB (u.a. Puskin, Gedichte).

Dieser Plan konnte in einer solchen Form zwar als Ganzes nicht realisiert
werden, der Leitfaden in bezug auf die Textzuordnung wurde jedoch beibehal-
ten, wie z.B. der Band Russische Erzdhler (Heiseler 1939; s. auch unten S. 15)
zeigt. Beim folgenden Uberblick iiber die Bestandteile der Russischen Mappe

gibt

Bernt von Heiseler die von seinem Vater selbst festgelegte, obengenannte

chronologische Reihenfolge wieder:

Als die sammelnde und ausstrahlende Mitte dieses groBen Ubersetzer-
Werks muB die lange Reihe der Ubertragungen aus dem Russischen er-
kannt werden. Sie sind es, die des Dichters Mittlertum zwischen Ost und
West am hellsten verkorpern. Man mag sie in zwei Gruppen scheiden: die
erste ist ein Sammelband verschiedenfachster russischer Dichtung, die
zweite umfaBt die Ubertragung der simtlichen Dramen und einer Anzahl
von Gedichten Puschkins. Heiseler hat die Dichtungen der ersten Gruppe
unter dem Titel ,Russische Mappe* vereinigt, der Band enthilt von W.
Iwanow die Tragddie ,, Tantalos* ... die tragische Pracht dieser dichteri-
schen Sprache ist schoner, erfiillter und groBer als alle ausgesuchten
Herrlichkeiten D’Annunzios oder Vollmoellers. Niemals wirkt bei
Iwédnow der fiirstliche Strom der Verse als Prunk und Last, denn sie sind
gleichsam in einer reinen, nicht siidlich schwiilen und schweren, sondern
antikisch hellen Luft gesprochen, und wenn D’ Annunzio fiir das Deutsche
keinen besseren Dolmetsch als eben Vollmoeller finden mochte ...
Iwdnows kiihne und hohe Wortkraft konnte sich gewil nur in Heiselers
Ubertragung ganz rein erneuern. In dhnlicher Richtung bewegt sich das
Trauerspiel ,,Sieg des Todes* von Ssologib ... doch scheint hier die Macht
und Fiille des Tons geringer. Nach allen Seiten hin durchschreiten und
umspannen die einzelnen Werke dieser ,Mappe* die russischen Krifte-
Welten: Kaukasische Fremdartigkeit in der ,,Verfluchung* von A.N.
Tolstoi, russische Gesellschaftsluft und -art, die sich in Dymows ,,Nju“
und Dostojewskis ,,Hausfrau* durchdringt mit den einsamen Qualen der
Seele und in Turgeniews ,,Faust* und , Klara Militsch* getrankt wird mit
schreckhaften Wundern und okkulten Zusammenhingen. Endlich Ljess-
kéws liandliche Schlichtheit und Helle des Lebens. Heiseler trifft im Deut-
schen vollig den Ton fiir das, was im Russischen klingt. Die Menschen
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sprechen in der ,Nju“ gewandt und rasch, in den Ljesskéwschen
Erzdhlungen, etwa im ,,Tier" oder im ,,Ungetauften Popen* bringt Heise-
ler mit dem Tonfall der Sitze die ganze plumpe Derbheit der Bauern.
Beim ersten Druck der Ljesskéw-Ubertragung glaubte ein kluger Ver-
leger den ,schwerfalligen Sprachstil* in geldufiges Roman-Deutsch um-
wandeln zu miissen und zerstorte durch seine Korrekturen den erdhaft-
lebendigen Hauch jener Geschichten.!3

Anhand der nachfolgenden Ubersicht der Veroffentlichungen aus dem
Bestand der Russischen Mappe geht hervor, daB samtliche dort verzeichnete,
zwischen Oktober 1923 und Juni 1924 fertiggestellte und noch zu Heiselers
Lebzeiten erschienene Ubersetzungen mit Unternehmungen zu tun hatten, die
mit Johannes von Guenther assoziiert sind (Nrn. 3-6, 8-9). Diese Feststellung
ist im Lichte der spiteren Entwicklung vielleicht nicht unwesentlich. Weitere
drei Texte (Nrn. 1-2, 7) wurden erstmals postum durch Bernt von Heiseler
veroffentlicht.

(1) Vjaceslav Ivanov, Tantalos (Tanman)té

Wenceslas Iwdnow, Tantalos. Tragodie. Deutsch von Henry von Heiseler.
In: Orient und Okzident. Blatter fiir Theologie und Soziologie H. 4
(Der russische Geist im Kampf um seine Existenz und der Protestan-
tismus), 1930, 45-63;

Aus der Tragodie Tantalos von Wjatscheslaw Iwanow. Deutsch von Henry
von Heiseler. In: Neue Schweizer Rundschau XXIV. Jg. von Wissen
und Leben H. 2, 1931, 135-143; Heiselers ,,Vorbemerkung des Uber-
setzers* (Heiseler 1938, I, 204; Heiseler 1965, 304) wurde im Som-
mer 1928 (Notiz Bernt von Heiselers zum Typoskript; DLA Mar-
bach) fiir diese Publikation geschrieben;

Wenceslas Iwdanow, Chore aus dem Tantalos. In: Heiseler 1938, 11, 202-
210 (enthalt sechs Fragmente, mit einigen Kiirzungen);

Wenceslas Iwanow, Tantalos. Tragodie. Deutsch von Henry von Heiseler.
Dessau und Leipzig, Karl Rauch Verlag, 1940. 74 S.

13 Heiseler 1932, 62-63; Auslassungspunkte im Original. Zum Sachverhalt des letztgenannten
Vorwurfes s. unten S. 15-17.

t4 Zur Vorgeschichte der Veroffentlichung dieser noch 1908 entstandenen Ubersetzung vgl.
Wachtel 1995, 218-254, passim.
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(2) A.N. Tolstoj, Die Verfluchung (Hasaxcdenue)'s

Die Verfluchung. Erzihlung von Alexej N. Tolstoi. Deutsch von Henry
von Heiseler. In: Der Kunstwart 43. Jg., Nr. 3, Dezember 1929,
176-184.

(3) F.M. Dostoevski), Die Hausfrau (Xossiika)

Dostojewskijs Liebeserzdhlungen. Hg. von Johannes von Guenther. Miin-
chen, Buchenau & Reichert, 1924, 243-394;
Heiseler 1939, 127-218.

(4) LS. Turgenev, Klara Militsch (Kaapa Muauuy)

Turgenjews okkulte Erzdhlungen. Hg. von Johannes von Guenther. Miin-
chen, Buchenau & Reichert, 1924, 321-426;
Heiseler 1939, 59-123.

(5) I.S. Turgenev, Faust (Paycm)

Turgenjews okkulte Erzdhlungen..., 241-320;
Heiseler 1939, 7-55.

(6) — (9) Nikolaj Leskov

Dieser Teil der Russischen Mappe entstand im Zuge der Arbeit Heiselers fiir
die vom C.H. Beck Verlag Miinchen veranstaltete neunbiandige Leskov-Aus-
gabe.!¢ Die damalige redaktionelle Handhabe wurde von mehreren beteiligten
Ubersetzern, darunter auch Heiseler, als radikal und unertriglich empfunden.
Das AusmaB der redaktionellen Eingriffe fdllt im Rahmen der vier von Heise-
ler iibersetzten Erzidhlungen jedoch unterschiedlich aus. Hier einige Spezimina
anhand der Erzdhlung Das Schreckgespenst (vgl. unten, S. 17, Nr. 6):

I5 Vgl. den Datierungsvermerk Heiselers am Ende des Manuskripts: ,,Die iibertragung wurde
vollendet am 9. august 1913*.

16 Vgl. dazu Sippl 1998, 83-84; Sippl 2000, 93.
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Heiseler-Ubersetzung

»Es wire etwas anderes*, sagte die
Wirterin, ,,wenn das auf dem Land
wire. Dort, bei den schlichten un-
scheinbaren Bauern, wire es auch
mir vielleicht erlaubt, so irgend
etwas von der freien Art zu
genieBen.” {...]

Wenigstens, als ich einmal mit
groBer Besorgnis in die Getreide-
stampfe hineinblickte, hatte mein
Blick eine solche Schirfe und Fein-
heit, daB ich das im Staub sitzende
Hausgespenst gewahrte. {...]

Dieses setzte eine groBe und in
unserer Lage sogar uniiberwind-
liche Schwierigkeit voraus, denn
kletne junge Maidchen hatten wir
nicht im Hause. [...]

Miinchner Druckfassung

.Es wire was anderes®, sagte die
Wirterin, ,,wenn wir auf dem
Lande wiren.* Denn dort, bet den
schlichten, einfachen Bauern,
konnte es auch mir vielleicht er-
laubt werden, auf dhnliche freie
Art zu leben. [...]

Denn als ich einmal voller groBer
Besorgnis in die Getreidestampfe
hineinblickte, war mein Auge von
einer solchen Schirfe und Feinheit,
daB ich den im Staub sitzenden
Hausgeist gewahrte. [...]

Diese Voraussetzung war allerdings
nur mit groBer Schwierigkeit und
in unserer Lage vielleicht iiber-
haupt nicht zu erfiillen, da in
unserm Hause keine jungen Mad-
chen waren. {...]

Jedenfalls war die positive Folge solcher Eingriffe, wie wir im nachhinein
feststellen konnen, eine erneute Publikation der Leskov-Ubersetzungen in der
Originalversion Heiselers. Der Fortgang der Leskov-Ausgabe rief im Oktober
1930 folgendes Memorandum Bernt von Heiselers hervor (DLA Marbach), das
sich speziell auf Das Tal der Trinen (s. unten S. 18, Nr. 9) bezieht:

S. 1-8 des H. v. Heiselerschen Manuskriptes dieser Ubersetzung ist
verlorengegangen.

Wie alle fiir C.H. Beck Miinchen besorgten Ljesskéw-Ubersetzungen
wurde auch ,,Das Tal der Trianen* durch den Verlag verschlimmbessernd
iiberarbeitet — Ljesskéw in ein Romandeutsch, fliissig, glatt und ,,salon-
fahig* umgewandelt.

Diese Uberarbeitungen geschahen in zwei Etappen — einmal durch den
Verlag selbst, dann noch durch einen anderen Ljesskéw-Ubersetzer, der
sich erstaunlicherweise dazu hergab. (Sein Name soll aus mancherlei
Griinden verschwiegen bleiben.) Ihm war es beschieden, Heiselers Uber-
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setzer-Arbeit griindlich und endgiiltig zu verstiimmeln. In dieser Form er-
schienen dann die Erzdhlungen im Druck.

Die erste Uberarbeitung behandelte den echten Heiselerschen Text
schonender — da sich durch einen Zufall noch Korrekturfahnen der ersten
Uberarbeitung erhalten haben, miissen wir, notgedrungen, statt der
Originalhandschrft fiir die ersten acht Seiten dieser Erzahlung diese nicht
ganz verdorbene erste Korrektur gelten lassen — obwohl sie an Farbe,
Lebendigkeit, Wirme, Treue bei weitem nicht den H. v. Heiselerschen
Text erreicht, wie aus dem Vergleich der Stellen, wo Korrektur und
Handschrift iibereinandergreifen, leider deutlich genug hervorgeht.!?

Bei der Veroffentlichung der Originalversionen der Heiseler-Ubersetzungen
aus Leskov im Rauch Verlag wurde daher auf der Titelblattriickseite als Remi-
niszenz jener Auseinandersetzungen der Hinweis angebracht:

Die Ljesskow-Ubersetzungen Henry von Heiselers erschienen zuerst, in et-
was abweichender Textgestalt, in Ljesskows ,,Geschichten vom Lande* bei
C.H. Beck, Miinchen. Der vorliegende Text geht auf die Handschrift
Henry von Heiselers zuriick.

(6) N.S. Leskov, Das Schreckgespenst (/Tyz2an0)

Nikolai Lesskow, Geschichten vom Lande. Miinchen, C.H. Beck, 1924, 1-
85 (= Nikolai Lesskow, Gesammelte Werke. 2. Band);

Nikolai Ljesskow, Das Schreckgespenst. Das Tier. Deutsch von Henry von
Heiseler. Mit Zeichnungen v. Karl Wernicke. Dessau-Leipzig, Karl
Rauch Verlag, 1940. 142 §S., hier 5-101;

Nikolai Lesskow, Ausgewdhlte Erzdhlungen. Deutsch von Henry von
Heiseler. Bad Salzig-Boppard, Karl Rauch Verlag, 1949, 5-73.

(7) N.S. Leskov, Der ungetaufte Pope (Hexpewenbiti non)

Der Kunstwart 43. Jg., Nr. 8, Mai 1930, 89-103; Nr. 9, Juni 1930, 157-
181,
Heiseler 1939, 221-283;

17 Die Korrekturbogen des Verlags (d.h. die Textgestalt vor den Eingriffen des unbenannt
belassenen Ubersetzers) aus dem Jahre 1924 sind etwa im Falle der Erzihlung Der ungetauf-
te Pope im Privatarchiv Heiseler erhalten. Nach Auskunft von C.H. Beck Miinchen ging das
Verlagsarchiv wihrend des Zweiten Weltknieges verloren (Sippl 1998, 78). — Die Beriih-
rung mit Leskov fand ihre Spuren auch in Bernt von Heiselers Essay Uber Ljesskow
(Heiseler 1952, 42-49; Heiseler 1966, 221-227).
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Nikolai Lesskow, Ausgewdhlite Erzdhlungen..., 105-176 (auf dieser
Grundlage auch in: Nicolai Ljesskow, Das Tier. Der ungetaufte
Pope. Miinchen, Claudius-Verlag, 1955).

(8) N.S. Leskov, Das Tier (3sepb)!8

Nikolai Lesskow, Geschichten vom Lande..., 87-122;

Hochland 24/3, 1926/27, 270-286 (im AnschluB daran: Johannes von
Guenther, ,,RuBlands christlichster Dichter*, 287-294);

Der Kunstwart 45. Jg., Nr. 10, Juh 1932, 624-640;

Nikolai Ljesskow, Das Schreckgespenst..., 103-142;

Nikolai Lesskow, Ausgewdhlite Erzdhlungen..., 75-103 (auf dieser Grund-
lage auch in: Nicolai Ljesskow, Das Tier. Der ungetaufte Pope. Miin-
chen, Claudius-Verlag, 1955).

(9) N.S. Leskov, Das Tal der Tranen (fOdoas)

Nikolai Lesskow, Geschichten vom Lande..., 123-286;
Nikolai Lesskow, Ausgewdhite Erzdahlungen..., 177-309.

Weitere Texte der Russischen Mappe

Bei unserer Arbeit im Privatarchiv der Familie von Heiseler im Jahre 1999
fand sich ein Konvolut mit der Aufschrift ,,Zur Russischen Mappe*. Sein Be-
stand unterscheidet sich von der Auflistung Henry von Heiselers in seinem
Werkverzeichnis dahingehend, als hier noch weitere Ubersetzungsarbeiten ent-
halten sind. Parallele Fassungen, groBtenteils textuell identisch (mit Ausnahme
von Sologubs Der weisen Bienen Gabe, s. unten S. 27), jedoch ohne den
Uberlieferungszusammenhang (d.h. ihrer Zugehorigkeit zur Russischen
Mappe), sind auch im Heiseler-Fonds im DLLA Marbach aufbewahrt. Das Kon-
volut besteht aus Typoskripten folgender Texte:

(1) Wenceslas Iwanow, Das homerische Epos. Deutsch von Henry von
Heiseler. Masch., | Exemplar von 88 S.;

18 Bernt von Heiseler schrieb spiter: ,, [...) das Erste was ich selbst von Ljesskow kennen
lernte, war die Erzdhlung vom Biéren Sganarell: ,Das Tier", die mein Vater Henry von
Heiseler iibersetzt hatte und uns vorlas; eine der schonsten Tiergeschichten aller Literaturen®
(Heiseler 1952, 48; Heiseler 1966, 225).
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(2) Wenceslas Iwdnow, Tantalos. Tragodie. Deutsch von Henry von
Heiseler. Masch., 2 Exemplare von 75 und 45 S.;

(3) Fiodor [sic] Ssologib, Der Sieg des Todes. Tragidie. Deutsch von
Henry von Heiseler. 1913. Masch., 1 Exemplar, 42 S.19
(4) Fjodor Ssologib, Der weisen Bienen Gabe. Tragddie in S5 Akten.

Deutsch von Henry von Heiseler. Masch., 3 Exemplare von je 22 S.
[fragmentarisch].20

Dagegen findet sich die im Werkverzeichnis Heiselers als Teil der Russischen
Mappe verzeichnete Position ,Dymow: Nju* im Privatarchiv nur auBerhalb
des besagten Konvoluts als separates handschriftliches Heft:

(5) Ossip Dymow, Nju. Alltagstragddie. Deutsch von Henry von Heise-
ler. 1917. Hs., 98 S.2!

Ebenso verhilt es sich mit den handschniftlichen Originalfassungen der Dra-
men Tantalos und Der Sieg des Todes.

Heiselers Beziehung zu Vjaleslav Ivanov noch aus der Petersburger Zeit
manifestierte sich in diesen spiten Jahren, nach der Flucht aus Sowjetruiland,
in der Ubersetzung einer Homer-Studie Ivanovs, die nicht im Zusammenhang
mit der Russischen Mappe genannt worden war. Den genauen Zeitpunkt ihrer
Entstehung teilt Bernt von Heiseler im Brief an Ivanov vom 25. Oktober 1930
mit:

Mein Vater hat in dem Jahr seines Todes an der Ubersetzung lhrer Studie
»Das homerische Epos‘* gearbeitet, ist aber nicht ganz fertig geworden,
wenn auch beinahe.22

Die von Michael Wachtel dokumentierten Versuche Bernt von Heiselers, diese
Ubersetzung drucken zu lassen, scheiterten damals an der Auffassung des Frei-
burger Professors Otto Immisch tiber den Wert der Ivanov-Studie und wurden
nach 1930 nicht mehr verfolgt. Heiseler lag folgende Originalversion der

19 Ein weiteres Exemplar im DLA Marbach umfaBt 53 BI. bei identischem Text.

20 Ein weiteres Exemplar im DLA Marbach umfaBt 23 BI. und enthilt einen Absatz mehr, vgl.
unten S. 27.

21 Im DLA Marbach finden sich 2 Typoskripte dieser Ubersetzung von je 46 Bl.

22 Wachtel 1995, 235.



00056064

20

Abhandlung vor, wie in seinem Biicherkatalog (s.v. Hseanos, Nr. 11, sowie s.v.
Homer [Teil II], Nr. 5) festgehalten ist:

9noc 'omepa. Beryn. ouepk (LXVII ctp. Goapir. OKT.) K
nepepogaM Mnuaner u Oguccen B I TomMe 6ubnnoTexu espo-
nmeAckux kaaccukoB nofg pen. A.E. I'pyauHckoro. Mockea
1912, U3x. OkTo.

Es handelt sich dabei um die Ausgabe:

IToamur Tomepa 6 nepesodax I'neduua u XKyxosckozo. Pen. A.E.
I'py3uHckHi. Beryn. stion Bauy. UBanoBa. CnoBapp u 50
pucynkoB [I. Pdnakcmana. Mocksa, u3n. ,,Okro“, 1912,
LXVII + 598 + XX c¢.

Die Tatsache, daB Heiseler diese russische Publikation nach der Riickkehr aus
RuBland zur Verfiigung hatte, bekriftigt erneut den bereits erbrachten Nach-
weis, daB der Katalog die gesamte Heiseler-Bibliothek umfaBte und nicht, wie
friher vermutet, nur ihren (verschollenen) Petersburger Teil.23 Die besagte
russische Homer-Ausgabe ist im erhaltenen Teil der Bibliothek der Familie
von Heiseler jedoch nicht mehr vorhanden.

Aus der urspriinglich von Heiseler zusammengestellten Sammlung Russi-
sche Mappe blieben, wie die obige Ubersicht zeigt, lediglich zwei Dramen-
iibersetzungen unverdffentlicht — Fedor Sologub, Der Sieg des Todes, und
Osip Dymov, Nju. Der dritte, spiter hinzugekommene und unediert gebliebene
dramatische Text ist Sologubs Der weisen Bienen Gabe.

Sologub: Die Textvorlagen

Ob sich Henry von Heiseler und Fedor Sologub (eigtl. Fedor Kuz’'mi¢ Teterni-
kov, 1863-1927) personlich oder auch nur brieflich kannten, etwa durch die
Vermittlung VjaCeslav Ivanovs, ist anhand des Heiseler-Archivs nicht nach-
zuweisen. Uber Heiselers Lektiire der Werke dieses Dichters, Prosa- und
Dramenautors des russischen Symbolismus gibt uns dagegen der hand-
schriftliche Katalog seiner Bibliothek Zeugnis (s.v. Coaoey6):

23 Poljakov 1999, 21.
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1. ®enop Conory6, Cobparnue cmuxomeopenui. Ku. IIl u IV. 1897-1903.
MockBa, KHurousgatenscrso ,,Ckopnuon”, 1904. 1. Ausgabe.

2. ®enop Conory6, KHuza cxaszox. MocksBa, KHHTOH3JaTENLCTBO
»I pud*, 1905. 1. Ausgabe.

3. Hcmaesawwue auvunbl. Kuura paccxaizos ®egopa Conoryba.
MockBa, KHHrousgateabscTBo ,,I'pud®, 1907, 1. Ausgabe.

4. Pepop Conoryb, Meakuii 6ec. Poman. 2-e usg. CII6., u3n. , llIlunos-
HHUK", 1908.

S. ®emop Conory6, Kruza paanyk. Pacckasel. CII16., usg. ,,lllunosHux",
1908.

6. ®epop Conory6, Teopumas nezenda. Ilepsast yacTs pomana Hagebsu
yapo! = JIuTEepaTYpHO-XyHOXECTBEHHBIE aJibMaHaXH H30aTeNbCTBA
«Iunosuuk». Ku. 3. CI16. 1908. 1. Druck.

7. ®enop Conory6, Kanau kposu. Bropas yacte poMana Haebu yapw =
JIuTepaTypHO-XyHBOXEeCTBEHHbIe aJibMaHaXH H3XaTeJbCTBA
«IIunosuuk». KH. 7. CII6. 1908. 1. Druck.

. ®enop Conory6, Taxceawvte cubl. Poman. 3-e u3n. CIT6. 1909.

9. ®enop Conory6, Haevu wapet. Yacts Tpetos. Koponesa Opmpyda =
JInTepaTypHO-XYAOXECTBEHHbIEe alilbMaHaXH H30aTeJbCTBa
«HInnosuuk». KH. 10. CI16. 1909. 1. Druck.

10.-18. ®epop Conory6, Cobparue coyurnenuii. Uan. «llIunosuux». CII6.
T.1,3,4,5,7,8,9, 10, 11.

19. O Dedope Conozybe. KpuTHueckue cTaTb M 3aMeTKH. COCTaBIEHO
AHactacuert Ye6oTapesckon. Han. «lllunosuuky», 1911.

20. ®. Conory6 = FO. Anxeusansn, Cusyamst pycckux nucamenei. Bol-
nyck III. MockBa, usnanue ,,HayuyHoro Cnosa“, 1910.

21. Esrenun Jlyun6epr, JIupuka ®enopa Conoryba. Pycckas mwuicab,
anpenb 1912.

22. ®enop Conory6, 3eepunmid 6uim. Pacckas = 3emnsa. C6opuux 8.
Mocksa, MockoBsCcKoe KHUrounsgateascTso, 1912. 1. Druck.

23. ®enop Conory6, 3asomcrnuxku xmusHu. [Ipama B 5-TH OefACTBHAX =
JIuTepaTypHO-XyIOXECTBEHHBIC ajibMaHaXH M3pgatenbcTBa «IlIu-
noBHuKk». KH. 18. CII6. 1912. 1. Druck.

24. ®enop Conory6, Jeim u nenea. Poman = 3emnsa. C6opHuk 10 1 11.
Mocksa 1912/1913. 1. Druck.

o0
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Bekanntlich war Sologub mit seinen Theaterstiicken einer der erfolg-
reichsten Dramatiker des russischen Symbolismus.2¢ Das Drama [Jap myodpsix
nuea. Tpazedus e namu Oeiicmeusax war zuerst im Jahrgang 1907 der Zeit-
schrift 3o010moe pyno (,,Das Goldene Vlies*, 1907, Ne 2, S. 38-48 und Ne 3, S.
41-53) erschienen; in Buchform lag es separat erst 1918 vor.25 Die Auf-
fihrung des Dramas konnte aus Zensurgriinden nicht erfolgen.2¢ Heiseler
benutzte den Originaltext in der Ausgabe Sologub 1913, 57-131 (vgl. oben S.
21, Nr. 16 = Bd. 8).

Johannes von Guenther bezeichnet sich in seinen Erinnerungen Ein Leben
im Ostwind als von Sologub beauftragten Ubersetzer von Jap mydpsix nuea.
Im Kontext seines Streites mit dem Verleger Hans von Weber um die Uber-
setzung von Sologubs Roman Meakui 6ec (,,Der kleine Damon*), die Guenther
an Reinhold von Walter abgetreten hatte??, berichtet Guenther hier fiir das
Jahr 1907,

daB mir Sollogub [sic] gerade das Manuskript seines ersten Stiickes Die
Gabe der weisen Bienen geschickt und mich gebeten hatte, es zu iiber-
setzen und mich um eine Auffiihrung in Deutschland zu bemiihen.28

Ob sich Guenther mit einer Ubersetzung des Dramas beschiftigte, erfahren
wir jedoch aus dieser Quelle nicht.2?

24 Vgl. Amiard-Chevrel 1994, Steltner 1995. Nach den Angaben von Ju.K. Gerasimov (1997,
207) reicht die Zahl der von Sologub insgesamt fiir das Theater geschriebenen und iiber-
arbeiteten (vgl. dazu exemplarisch Steltner 1984) Texte an die zwanzig.

25 Lauer 1986, 392. Zur zeitgenodssischen Rezeption (grundlegend dazu Lauer 1995) vgl.
DZonson 1911, 135-137; Volo3in 1911.

26 Gerasimov 1997, 207.

27 Diese durch R. von Walter besorgte Ubersetzung von Sologubs Roman Meaxuii 6ec er-
schien 1909 bei Georg Miiller, 1919 im Musarion-Verlag in Miinchen (1989 Neuauflage im
Insel-Verlag Frankfurt/Main). J. von Guenther hatte im Hyperion-Verlag Hans von Weber
u.a. einen Band Novellen Valerij Brjusovs Die Republik des Siidkreuzes und F. Sologubs
Das Buch der Mdircnen vertffentlicht, beide mit ihrer Autorisierung (vgl. die Angaben in
Hyperion 1911; zu Sologub s. auch Lauer 1986, 404). Sie wurden spiter im Musarion-Ver-
lag Miinchen wiederaufgelegt; vgl. die Ausziige in Musarion 1920; Sippl 1998, 89; Sipp!
2000, 96.

28 Guenther 1969, 186.

29 Die ausfiihrliche Guenther-Bibliographie in Setzer et al. 1996 enthilt ebenfalls keinen Hin-
weis auf die Veroffentlichung einer solchen Ubersetzung.
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Das andere fiir uns relevante Drama Sologubs, ITo6eda cmepmu. Tpazedus
¢ mpex deucmeusnx. C npoaozom, war 1907 entstanden und erschien erstmals
1908 im- dritten Band des Petersburger Almanachs ®axeast (,,Die Fackeln*)
und im selben Jahr auch separat in dessen gleichnamigem Verlag. Das Stiick,
das wesentlich zu Sologubs Ruhm beitrug, wurde 1907 im Petersburger
Dramatischen Theater von Vera KomissarZevskaja durch Vsevolod Mejer-
chol’d inszeniert; die konzeptuellen Grundsitze der Inszenierung entsprachen
Sologubs Auffassung vom ,Theater des einen Willens*.30 Wie im voran-
gehenden Fall benutzte Heiseler den Originaltext in der Ausgabe Sologub
1913, 7-54.

Eine deutsche Ubersetzung dieser beiden Sologub-Stiicke ist bislang nicht
bekannt.3!

Henry von Heiseler spricht von seiner Arbeit an der Ubersetzung des
Dramas Der Sieg des Todes in einem Gedachtnisentwurf unter dem Titel
Marginalien (abgeschlossen 1921) im Riickblick auf das Jahr 1913. Reisen
hatten ihn zu Beginn des Jahres 1913 nach St. Petersburg, dann nach Leipzig
zur Urauffiihrung seines Dramas Peter und Alexej im Alten Theater (am 26.
Februar), nach Berlin, Miinchen und Weimar (zur Feier aus AnlaB des 50.
Geburtstags seines Freundes, des Architekten Henry van de Velde) gefiihrt:

Am 8. April wieder in Brannenburg. Ubertragungen aus Puschkin, Ssolo-
gub und A.N. Tolstoi.3?

Die genauen Entstehungsdaten dieser Ubertragungen lassen sich nach Heiselers
eigenen Angaben jeweils am Ende der Manuskripte verifizieren. Seine Uber-
setzung des Puskin-Dramas Russalka wurde am 1Q. April abgeschlossen, der

30 Vgl. dazu Peterson 1993, 108-109; speziell iiber diese Inszenierung Mejerchol'ds s. Field
1962/63, 84-85; Schrmid 1995, 248-249. Als zeitgenossische Reaktionen seien genannt:
Azov 1911; DZonson 1911, 129-135. Zum mittelalterlichen Substrat in diesem Stiick vgl.
Segel 1993, 94-98, zur Quellenangabe des Autors (dhnlich wie im Falle von Der weisen
Bienen Gabe) vgl. Schahadat 1995, 392-393.

31 Vgl. den entsprechenden Abschnitt der grundlegenden Sologub-Bibliographie bei Lauer
1986, 403-407. - Eine von Fega Frisch besorgte Ubersetzung von Der Sieg des Todes, wie
bei Lavrov 1997, 383 genannt, lieB sich nicht nachweisen; sie fehlt auch bei Riggenbach
1994. Moglich wire jedoch, wie auch Heinrich Riggenbach auf unsere Anfrage hin zu
bedenken gab, daB eine solche Ubersetzung von Fega Frisch nur fiir einen Theaterverlag an-
gefertigt und spiter nicht gedruckt worden wire.

32 Heiseler 1965, 194.
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Szenen aus der Ritterzeit am 14. April, Heiselers ,,Bemerkungen zu Puschkins
Dramen* am 27. April desselben Jahres 1913.33 Die Ubersetzung der Er-
zdhlung Die Verfluchung von A.N. Tolstoj entstand im Friihjahr und Sommer
1913 und wurde am 9. August 1913 abgeschlossen (s. oben S. 15 Nr. 2). Im
Manuskript von Heiselers Ubersetzung von Sologubs Der Sieg des Todes (S. 2)
findet sich ebenfalls die genaue Datierung: ,,.Die iibertragung wurde vollendet
am 25. mai 1913.%34 ‘

Uber die Entstehungszeit der zweiten Sologub-Ubersetzung, Der weisen
Bienen Gabe, findet sich weder im oben genannten handschriftlichen Werk-
verzeichnis (DLA Marbach), noch in einer ebensolchen, von Bernt von Heise-
ler zusammengestellten Liste der Werke Heiselers (Privatarchiv Heiseler, ohne
Datum) eine Angabe.35 Ein handschriftliches Manuskript, wie im Falle von
Der Sieg des Todes, ist im NachlaB nicht erhalten. Das Typoskript des Stiickes
im DLA Marbach enthilt hinsichtlich des Entstehungsdatums folgenden Zusatz
Bernt von Heiselers:

Die Ubersetzung ist fragmentarisch und stammt wahrscheinlich aus dem
Jahre 1927.

Dieser Eintrag weist moglicherweise auf einen Zusammenhang mit dem Tod
Sologubs am 15. Februar 1927 hin.

Der Sieg des Todes: Das Manuskript

Heiselers Manuskript von Der Sieg des Todes umfaBt 50 paginierte Seiten, die
nachtriaglich gebunden wurden.3¢ Seite 50 ist dabei trotz vorhandener Kopf-
zeile und der Paginierung eine Leerseite; der in lilafarbener Tinte geschrie-
bene Dramentext endet auf Seite 49. Seite 2 trigt am unteren Ende den bereits
zitierten Datierungsvermerk (s. oben). Seite 3 wiederholt den Titel, jedoch in
der Reihenfolge Autor — Titel - Untertitel (,,Tragiodie**), ohne Nennung des
Ubersetzers. Diese Seite trigt erstmals die Kopfzeile, als ungerade Seite ,,.Der

33 Dramen und ,.Bemerkungen* erschienen erst 1935 in der Ausgabe Alexander S. Puschkin,
Scmtliche Dramen (Miinchen, Hans von Weber). Ausfiihrliche Angaben bei Poljakov 1999,
41-45.

34 Vgl. auch die chronologische Werkliste bei Gronicka 1944, 197.

35 Auch Gronicka 1944 verzeichnet diese Ubersetzung nicht.

36 Vpgl. die Abbildung der Titelseite unten S. 49.
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Sieg des Todes"; die geraden Seiten sind versehen mit ,,.Ssologub*. Seite 4 ist
eine Leerseite; Seite 5 tragt den Titel des Prologs: ,,DIE SCHLANGEN-
AUGIGE IM HOHEN PALAST. Prolog zur tragsdie“. Seite 6 verzeichnet die
handelnden Personen. Diese Namen sind wie auch im folgenden Text (ab Seite
7 numeriert) durch stirkere Schreibung hervorgehoben, auch in den Neben-
texten (Regieanweisungen und Zwischenbemerkungen), die wiederum durch
schwidchere Schreibung abgesetzt sind. Die von Heiseler in diesem Manuskript
angewendete Orthographie ist durch konsequenten Gebrauch von Minuskeln
gekennzeichnet, auBler bei Satzbeginn und Eigennamen. Die Interpunktion
innerhalb der Sétze wurde ersetzt durch Schrégstriche und ist auf Ausrufe-
und Fragezeichen, Punkt und Auslassungszeichen reduziert. Mit dieser Gestal-
tung kniipft Heiseler an die von Stefan George und seinem Kreis gepflegte
Konvention an. Er selbst hatte in den Marginalien von der abweichenden
Zeichensetzung durch ,Sprachkiinstler als ,rhythmische Hinweise" ge-
sprochen und eingemahnt, es ,,sollte in den Ausgaben der Werke eines Dichters
seine personliche Art des Interpungierens respektiert werden“.37 In dem
erhaltenen Typoskript von 42 Seiten38, die erst im Auftrag Bernt von Heiselers
angefertigt worden sein diirfte, wurden diese orthographischen Eigenheiten
nicht beibehalten.

Der Prolog endet im Manuskript auf Seite 16; Seite 17 (ohne Seiten-
angabe) nennt den Titel des Hauptteiles: ,,DER SIEG DES TODES. Tragodie
in drei handlungen®. Seite 18 (ebenfalls ohne Seitenangabe) verzeichnet
wiederum die Dramatis personz. Die drei Handlungen sind ohne Trennung
durch eigene Titelseiten fortlaufend aneinandergereiht und nur durch ihre
jeweilige Benennung in GroBbuchstaben voneinander getrennt. In dieser
Gestaltung folgt Heiseler der Ausgabe Sologub 1913. Zwei Spezimina daraus,
die beiden enthaltenen Lieder (Auftakt zur Ersten bzw. Zweiten Handlung),
sollen die intendierte Anndherung an das Original (Sologub 1913, 27 bzw. 39)
vor Augen fiihren:

B yame kpenkoe BHHO Bittrer ist der Wein im Kelch
['opeko! ropeko! ropsko! Als VerdruB und Sorgen!
Koponesa non daron - Ko6nigin im Schleier ist
3a TyMaHOM 30pbKa. Wie umwdolkter Morgen.
Ho B daTe nasa Kopons Doch der Konig sieht das Tuch

37 Heiseler 1965, 202-203. Vgl. zu diesem Problem auch Bednarz 1965, 231ff.
38 Die handschriftlich nachgetragene Paginierung beginnt hier auf der realen Seite 7, d.h. es
handelt sich um 6 + 42 Blatt,
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Der Text der Ubersetzung gibt bis auf wenige kleine Verinderungen den Text

Pa3BepHeTcH CKIajKa.
IlenoBaTh XXEHY B yCTa
Cnagko! cnagko! cinagko!

H BOT XOpOAL NOBEPHUN
CenoMy KOJNIYHY,

H BbIrHan oH 3a nBepH
JI100e3Hy0 XKeHy.
O6MaHyThIe CIaBAT
OTtponbe KOJAAYHA,

M xoponeBCTBOM IpPaBAT
Bonuie6HUK u OHa.

A rge xe Koponiesa?
OHa B IeCy IIIyXoM.
BepHeTcs ab Koponesa?
O TOM CIIOIO NOTOM.

Vorn ein wenig lose,
Und der KuB erscheint ihm siif3
Wie Aglei und Rose!

So gab der Konig Glauben
Dem Zaubrer alt und grau
Und vor die Tiire jagte

Er die geliebte Frau.

Es rihmen die Betrognen
Den Bankert der Magie,
Das Konigreich beherrschen
Der Zauberer und sie.

Wo aber blieb die Herrin?
Sie ist im tiefen Wald.
Kehrt einst zuriick die Herrin?
Mein Lied erzihlt es bald.

des Originals vollstindig wieder. Diese Veranderungen sind folgende:

(1) Die Wiedergabe des Namens Xao0dogez in der altfrankischen Form

Chlodovech (ebenso Xuavnepux als Chilperich);3°

(2) Die Nichtnennung des Pagen Linhart (Jlunzapd) im Verzeichnis der
Dramatis personz des Hauptteiles;

(3) Die Zusammenfassung der durcheinanderrufenden Personen gegen
Ende der Zweiten (,,Prilnapu, maMbl, 1axH, CAYrH U CIYXKaHKH";
Sologub 1913, 46) und nach Beginn der Dritten Handlung (,,Cayru u

CIY3KAaHKH, I1aXKH, pbilapH, namel; ebd., 49) als ,,STIMMEN®;40

(4) Das Fehlen der Widmung (,,IlocBsimaro moeit cecrpe. ABTOp Tpare-
ouu*; ebd., 9), des Vorwortes (,JIpenucaosue®; ebd., 11) und der
Anmerkung des Autors mit Nennung seiner Quellen (,.IIpume-

yaHue'; ebd., 55).

39 Zur Wiedergabe von Namen in Drameniibersetzungen ist vor allem der Beitrag Schultze

40 Den verschiedenen Reprisentanten der hofischen Nomenklatur wird auf diese Weise eine

1991 zu erwithnen.

gemeinsame ,.Sprachmaske* (vgl. Snell-Hormby 1996, 130-134) verlichen.
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Der weisen Bienen Gabe: Das Ubersetzungsfragment

Heiselers Ubersetzung von Der weisen Bienen Gabe ist nur fragmentarisch als
Typoskript iiberliefert. Auf dem Titelblatt des Typoskripts findet sich die dem
Stiick vorausgehende Anmerkung Sologubs (,,Ot aBTopa“, Sologub 1913, 59) —
der Hinweis auf den Artikel Anmuynasa JIenopa (,,Die antike Lenore*) des
Petersburger Professors fiir Klassische Philologie Faddej Francevi¢ Zelinskij
(Tadeusz Zieliriski, 1859-1944) und auf die mythologische Tragodie JIaodamus
Innokentij Annenskijs.4!

Die wortgetreue Ubersetzung umfaBt von den insgesamt fiinf Akten nur
den ersten vollstindig und etwa ein Viertel des zweiten Aktes. Die im DLA
Marbach erhaltene Fassung ist dabei um einen Absatz vollstindiger als jene im
Privatarchiv Heiseler; letztere endet mit der Regieanweisung ,,Haknousscs,
cHuMaeT caHpanuu” (Sologub 1913, 78), erstere enthilt noch den darauf-
folgenden Absatz, d.h. die Replik Nyssa — Laodamia, und endet mit der fiir

_ Nyssa vor ihrer erneuten Antwort gegebenen Regieanweisung (,,HageBas Ha
JlaonaMH10 niepcTaHOR XUMTOH", ebd.).

Dymovs Nju

Der heute wenig bekannte Schriftsteller und Journalist Osip Dymov (eigtl.
Iosif Isidorovi¢ Perel’man, 1878-1959) war im ersten Jahrzehnt des 20. Jahr-
hunderts mit den Kreisen der russischen Moderne eng verbunden.42 Teil-
nehmer an den Mittwochabenden in Vjaceslav Ivanovs ,,Turm* und den Sonn-
tagen im Hause Fedor Sologubs, Mitarbeiter bei den Zeitschriften Becu (,,Die
Waage*), 3oaomoe pyno (,,Das Goldene Vlies*) u.a., dem Almanach Pakeast
(,,Die Fackeln*) sowie dem Theater der Vera F. KomissarZevskaja

41 Zelinskij 1915, 247-272; dessen personlichen Kontakte zu Sologub (Lavrov 1997, 332 Nr.
42; Satalina 1997, 448 Nr. 145) bediirfen noch weiterer Erérterung. — Annenskijs Drama
wurde am 13. Juni 1902 abgeschlossen (vgl. das Zeugnis in A.V. Fedorovs Kommentar zu
Annenskij 1990, 598 Nr. 336), Erstveroffentlichung im Sammelband Cesepras peus (St.
Petersburg 1906, 139-208), der in Sologubs Bibliothek vorhanden war (Satalina 1997, 468
Nr. 627). Zu diesem Werk Annenskijs s. motivgeschichtlich Setschkareff 1958; fermer
Segel 1993, 100; fiir weitere Diskussion s. auch Amiard-Chevrel 1978. Zu Sologubs Bezie-
hung zu Annenskij vgl. Venclova 1996,

42 S, ausfiihrlich Maslovskij/Cancev 1989. Vgl. femer Encyclopaedia Judaica Bd. VI, Jeru-
salem 1971, Sp. 331, Kasack 1992, 285-287.
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nahestehend, trat er zunichst als Feuilletonist in Erscheinung. Sein erster
Erzdahlband Coanyesopom (St. Petersburg 1905) brachte ihm einige Anerken-
nung.43 Dem ersten Drama l'osoc xpoeu (1903) folgten weitere: He 6o03-
gpawiatimecs (1906), [Hoaz (1907), Caywai, Hipauas! (1907).44

Dymovs weltanschauliche und asthetische Positionen riefen jedoch zuneh-
mend Ablehnung hervor; dieses ,,Kurort-Genie*, so beispielsweise ein aus-
gesprochen zurlickhaltender Kritiker, Kornej Cukovskij, iiber ihn, verkorpere
den , Mystizismus der Alltdaglichkeit* (,,MucTHuu3M 0b6b1HeHHOCTH"; Vvgl. die
Bezeichnung seines Stiickes Nju als , Alltagstragddie*), kurzlebige Bilder,
belanglose Gedanken.45 Sein zweiter Prosaband 3emas yeemem (Moskau 1908)
enthdlt eine Erzahlung Cmepms manenexoii Hio (,,Der Tod der kleinen Nju*),
iber die der Kritiker Viktor Gofman urteilte, sie hinterlasse ,,den unangeneh-
men Eindruck einer entleerten Hiilse" (,,HenpusATHOE BnevYaTNeHHE KaKOH-TO
BBIJIYILIEHHOH LUEJIYXH').46

Seine , Alltagstragodie” Nju brachte Dymov aber den grofSen Erfolg auf
deutschsprachigen Biihnen — mit einer Auffiihrung 1908 an den Berliner
Kammerspielen unter Max Reinhardt, mit Alexander Moissi, Gertrud Eysoldt
und Eduard von Winterstein in den Hauptrollen, unter der Regie von Felix
Holldnder.4? Dymov, der die Begegnung mit Reinhardt zu den wesentlichen
Etappen seines Lebens zidhlte (,,Mo05 xxeHuTba, Mos nousb, PefiHrapnr*), lebte
nun in Berlin und Wien, wo er auch die Bekanntschaft von Peter Altenberg
und Arthur Schnitzler machte.4® Unter dem EinfluB Frank Wedekinds standen
seine Dramen [Iymu awb6eu (1909) und Becennee 6ezymue (1910). Nach St.
Petersburg zuriickgekehrt, lebte er weiter in Bohemien-Kreisen. In der

43 Die Zusammenfassung der Pressestimmen bei Maslovskij/Cancev 1989, 201-202.

44 Dymovs Dramen werden von Kalbouss 1982, X1 u. 112 zu jenen aus der Zeit 1890-1917
gezdhlt, ,,which had many similarities to those of the Symbolists, but were written by
authors not traditionally classed in this group®.

45 Cukovskij 1908, 47-59 (bezugnehmend auf Dymovs Buch Coznyesopom).

46 Gofman 1908, 70.

47 Biihnenbild von Gustav Knina, Tag der Premiere war der 30.3.1908, es wurden neun Auf-
fihrungen gegeben. Eine Neueinstudierung gab es ebenfalls an den Kammerspielen in
Berlin in der Spielzeit 1919/20, mit Johanna Terwin in der Titelrolle und des weiteren Wer-
ner Kraul, Alexander Moissi und Margarete Kupfer, vgl. Horch 1930, 16 und 49; Krause
1972, 140f.

48 Vgl. Maslovskij/Cancev 1989, 202. Zum Erfolg von Dymovs Stiicken auf jiidischen Biih-
nen in Wien vgl. Dalinger 1998.
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Zeitschrift Anoanon erschien 1909 seine Erzdhlung Baac.4® Im Kontext seiner
Mitarbeit im Redaktionskollegium dieses Sprachrohrs der russischen Moderne
erinnert sich Johannes von Guenther in Ein Leben im Ostwind an Dymov:

Ich darf Dymow nicht vergessen. Ossip Issidorowitsch Dymow - sein
eigentlicher Name war Perelmann — erschien in der ersten Zeit hiufig bei
uns; wie Bunin, der — leider! — zu den Gorkij-Leuten gehorte, mit denen
man nicht umging, zdhlte auch Dymow zu denjenigen, die sich nicht bin-
den wollten, aber da wir einen Roman von thm erworben hatten, kam er
eben auch zu uns. MittelgroB und stimmig, mit einem freundlichen
Lacheln, etwas ungelenk, aber sehr beweglich, orientalisch dunkel, mit
reichem Haar und einem machtigen Kinn, paBte er nicht recht zu uns, aber
ich sah ihn gern, denn er war einer der wenigen nicht absolut egozen-
trischen Menschen in unserem Kreis. Dymow war nicht nur ein bedeuten-
der Erzidhler, er war auch ein ideenreicher Dramatiker, voll vom nach-
denklichen und melancholischen Esprit der Ostjuden.s0

Dymovs Roman Tomaenue odyxa erschien unter dem Titel Beaywjue xpecma
(Beaukuii yenosex) zuerst 1911 in Berlin.5! 1913 ging Dymov nach Amerika;
den Rest seines Lebens verbrachte er in New York und nahm 1926 die
amerikanische Staatsbiirgerschaft an. Dymov schrieb weitere Dramen in russi-
scher und jiddischer Sprache und publizierte in den 1920er Jahren in Zeit-
schriften und Zeitungen der russischen Emigration. Seine in Jiddisch geschrie-
benen Memoiren Wos ich gedenk erschienen in zwei Bianden 1943-44 in New
York.

Uber ein frithes Interesse Henry von Heiselers an den Werken Osip
Dymovs gibt uns wiederum ein wichtiges Zeugnis Auskunft: der hand-
schriftliche Katalog seiner Bibliothek. Heiseler verzeichnete hier folgende
Titel:

49 Vgl. auch die Rezension Michail Kuzmins in: Anoason 1910, Ne 7. Eine deutsche Uber-
setzung von Sonja Wermer erschien im selben Jahr bei Kurt Wolff in Leipzig, unter dem
Titel Der Knabe Wiags.

50 Guenther 1969, 274.

51 Im Jahre 1912 erschien der Roman in St. Petersburg im 17. Band des Almanachs [Junos-
Hux (,,Heckenrose*'). Die deutsche Ubersetzung durch Arthur Luther trug den Titel Haschen
nach dem Wind, sie erschien 1919 bei Kurt Wolff in Leipzig. Der deutsche Titel folgt dem
Bibelzitat Kohelet 6,9.
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1. Ocun OeiMoB, 3emas yeemem. O6n0XKa no pucyHky 3.H. Dnmac-
6epr-Bacuaneson. Mocksa 1908. (Kuurousmatrensctso ,.'pud“). 1.
Ausgabe.

2. Ocun OeimoB, Coanyesopom. C.-IletepOypr 1905. (M3anauue sTopoe).
HUananwue ,,ConpyxecrtBa“.

3. Alfred Kerr, Hofmannsthal und Dymow. Der Tag, Berlin, Nr. 168. 1.
April 1908.

4. Siegfried Jacobsohn, Nju. Die Schaubiihne, Berlin. Nr. 15. 9. April
1908.

5. Kammerspiele / von Herman Bang I. Generalprobe; II. Erste Vor-
stellung. Die Schaubiihne, Berlin. Nr.Nr. 19 & 20. 7. & 14. Mai
1908.

6. Alltag. Tragodie in vier Teilen von Ossip Dymow. Ocun [Is1MOB,
Kaxcovit demov. Tparexusa B deTnipex yactax. Berlin, Biihnen- und
Buchverlag russischer Autoren J. Ladyschnikow. 1908. 1. Aus-
gabe.52

7. Ocun OwiMoB, ,, Caywai Hspauas!“(,,Schma Isroel!*). Ilpama B 3
nencreuax. CI16. 1907. 1. Ausgabe.

8. Ocun OpiMOB, Pacckazer. Knura 1. Uan. , Hlunosuuk®. CII6. (1911).
1. Ausgabe.

9. Die das Kreuz fliehen. Roman von Ossip Dymow. Ocun [ rimM0B, bezy-
wue kpecma (Beauxull uenosex). Poman. Berlin, J. Ladyschnikow
Verlag G.m.b.H. 1. Ausgabe.

In dieser Liste fallt die drei Positionen umfassende Dokumentation der Insze-
nierung von Nju an der Reinhardt-Biihne auf. Ob Heiseler seinerzeit das Stiick
in Berlin gesehen hat, ist unbekannt. Die genannten Beitrdage in der Schau-
biihne zeugen in jedem Fall von seiner Rezeption der Auffiihrung.53 Heiselers
Bekanntschaft mit Max Reinhardt und den Schauspielern Alexander Moissi und
Gertrud Eysoldt geht auf den Winter 1906/07 in Berlin zuriick; im Friihjahr
1907 hatte er Reinhardt sein Drama Peter und Alexej vorgelesen.s4

52 Es handelt sich hierbei um die russischsprachige Ausgabe, die mit einem deutschen Parallel-
titel versehen ist.

53 Gleiches gilt fiir die Auffilhrung an den Miinchener Kammerspielen am 18.10.1913; fiir
diese Zeit schreibt Heiseler in den Marginalien: ,Im Herbst sechs Wochen lang in St. Peters-
burg. Anfang November in Berlin, dann in Miinchen Proben zu ,Peter und Alexéj*, die Auf-
fiilhrung am 6. Dezember" (Heiseler 1965, 194).

54 Vgl. Heiseler 1965, 193; Poljakov 1999, 34.
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Der anonyme Beitrag, den Heiseler dem Herausgeber der Schaubiihne
Siegfried Jacobsohn (1881-1926) zuschreibt, macht die Sichtweise des deutsch-
sprachigen Publikums deutlich:

Ihre [d.i. Njus] Stidrke ist weniger ihr Menschen- als ihr Russentum. [...]
Was Njura fiir ihr Alltagsdasein Grund zur Klage gibt, gibt uns fiir die
Alltagstragodie ihres Daseins Grund zum asthetischen Vergniigen.ss

Herman Bang (1857-1912) schildert seine Begegnung mit dem Dichter und
dessen Frau anldBlich der Generalprobe, bei der auch Hugo von Hofmannsthal
und natiirlich Max Reinhardt zugegen sind, und vermittelt uns einen interes-
santen Eindruck:

Ossip Dymow selbst ist so spriihend von Humor, wie immer. Er kann alle
Menschen nachmachen, und er kann mit allen Stimmen sprechen. In den
Cafés zeichnet er Karikaturen auf die Marmortische, und in russischen
Blittern schiittelt er Feuilletons aus seinem rechten Armel, ohne daB der
linke Armel darum weiB. Er lernte Frau Dymow in der Schweiz kennen.
Er verlobte sich in Wien und heiratete in Warschau. Er muf3 an einem
Sonntag geboren sein, denn es ist immer Sonnenschein um ihn. Ein Ehe-
mann in Petersburg, der ihn aus Eifersucht anschoB, streifte nur seinen
Arm, und er hat immer das Gliick auf seiner Seite...56

Bei der Urauffiihrung folgt Nju an zweiter Stelle, nach Hofmannsthals Der
Tor und der Tod. Einige Ausschnitte aus Bangs Besprechung der ersten Vor-
stellung sollen fiir die Wirkung des Spiels Moissis (in der Rolle des Dichters,
,Er*) unter der Fiihrung Reinhardts sprechen:

Aber der Vorhang gleitet wieder zuriick - fiir ,,Nju*.

Ossip Dymow hat sein Stiick eine ,,Alltagstragédie* genannt. Vielleicht
wire Tragikomddie richtiger gewesen. Denn durch sein ganzes Werk sieht
er das Komische in dem Verlauf des traurigen Geschehnisses, und seine
Tragddie ist von der unaufhaltsamen Komddie des Lebens durch-
schlungen. [...] Aber der Russe beherrscht seine Klaviatur mit einem
sicheren Instinkt, und er stoBt uns nicht, sondern leitet uns von Wirkung
zu Wirkung. In dem anscheinenden Mangel an Zusammenhang, in etwas
gewissem Bilderbuchartigen, wobei der Dichter die Blitter wendet,

55 Anonymus 1908, 378, 379.
36 Bang 1908a, 495.
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wihrend wir uns selbst im Text von Seite zu Seite schlangeln miissen,
erinnert Ossip Dymow an Hjalmar Séderberg [...].

Eine knisternde Grazie hat Ossip Dymow in allen Lustspielszenen, wo
Alessandro Moissi als der Dichter spricht und, mit einer so gleitenden An-
mut, so mannigfaltig ist, kalt und fesselnd, weich und stahlblank, jah und
rasch und z6gernd, satt und begehrlich, neugierig und gleichgiiltig... [...]

Wihrend man so horcht und schaut und Alessandro Moissis Dichter
folgt, der in Moissis Gestalt von 'Max Reinhardts Hinden gerade aus dem
zuckenden Herzen der Zeit gerissen ist, gibt man Max Reinhardt recht,
wenn er seine Darsteller aus allen Landern und allen Reichen und allen
Zonen holt und - - allen Sprachen.

Aus Ungamn kam der ,,Tod", Herr Beregi. Aus Italien kam Moissi. Aus
RuBland kam -

Das ist vortrefflich — und vielleicht namentlich fiir den Fremden in
seinem Fauteuil. Denn ich konnte mir denken, daB3 Deutsche [...] ange-
sichts jener Spracherneuerung, die die Reinhardtschen Biithnen bringen,
und wo man zu Zeiten ein biBchen weit entfernt ist — von Weimar,
bedenklich werden konnten. '

Aber das kiimmert den Fremden nicht.

Er geht aus diesem Theater, wo ein Genie herrscht und vergewaltigt
und schafft, mit einer Reichtumsumme fort, wie sie nur an dieser einen
Stitte geholt und gewonnen werden kann.57

Dymov: Die Ubersetzung

Die Marginalien, in denen Henry von Heiseler seine Lebensdaten von 1875 bis
1920 zusammenfaBt, nennen fiir 1908, das Jahr der geschilderten Dymov-In-
szenierung in Berlin, lediglich folgende Stationen:

Friihjahr 1908 Fahrt nach RuBland. Sommer in Terijoki, Finnland, bei
meinen Eltern, Villa Lobeck. Arbeit an der Ubertragung des Tantalos von
Wenceslas Iwanow. Im Herbst nach Brannenburg.58

Nach der Zisur von 1914 findet sich eine Erwdhnung Dymovs hier erst fiir
das Revolutionsjahr 1917:

57 Bang 1908b, 518-519. — Vgl. auch Kerr 1908; Presber 1908/1909, 344-346. Die weiteren
Auffiihrungsdaten verzeichnet Krause 1972, 172f.,, darunter am 27.1.1913 an der Neuen
Wiener Biihne, vgl. dazu Polgar 1913.

58 Heiseler 1965, 193.
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1917 in Wélogda. Nach Ausbruch der Revolution war ich zuerst Mitglied,
dann Vorsitzender des Bataillonsgerichts, mehrfach stellvertretender
Stadtkommandant und Militirchef. Bearbeitung von Vollmoellers Assiis,
Ubertragung von Dymows Nju und Yeats’ An Bailes Strand. [...].5

Zu jenem Zeitpunkt trennen ihn von der Urauffiihrung von Dymovs Nju in
Berlin etwa neun Jahre; ein Jahr bereits lebt er ohne seine Frau, zwei Jahre
ohne seine Kinder, die Moglichkeit der Riickkehr zu ihnen nach Bayern bleibt
ungewil, Deutschland ist noch der Kriegsgegner, und die schwersten
Priifungen in der Zeit nach der Oktoberrevolution — Hunger, Biirgerkrieg,
Schicksal seiner Petersburger Familie — stehen ihm noch bevor. In dieser
Situation wendet er sich dem Dymov-Stiick zu, einer Reminiszenz jener
».dekadenten* Epoche um die Jahrhundertwende; wie auch André von Gronicka
bereits feststellte:

The only translation from Russian which originated during the war years
is Ossip Diumov’s drama Niu. With this work Heiseler plunged into the
atmosphere of decadence and Weltschmerz which he left behind in St.
Petersburg when, in the spring of 1898, he set out for Munich. He
succeeds well in recapturing the play’s characteristic atmosphere, a blend
of sensuality, nostalgia, and cynicism. He reproduces with remarkable
fidelity Diumov’s portrayal of the complex, subtle personalities typical of
Russian fin de siécle society.5

Der Datierungsvermerk betreffend Nju (kurz nach der Februarrevolution) ist
am Endc des Manuskripts seiner Ubersetzung festgehalten: ,Die iibertragung
wurde vollendet am 4. mai 1917%.6!

Das handschriftliche Exemplar im iibersetzerischen NachlaB Henry von
Heiselers stellt eine spitere Reinschrift dar, die mit der Jahreszahl 1917 als
Zeitpunkt der Entstehung der Ubersetzung versehen ist (vgl. unten S. 93). Sie
stammt (ebenso wie das Manuskript von Der Sieg des Todes) aus der Zeit nach
Heiselers Flucht aus Sowjetru8land, d.h. aus den Jahren 1922 bis 1928.

59 Heiseler 1965, 195.

60 Gronicka 1944, 184. Zur hier vorliegenden Evozierung einer anderen Zeitebene, die mit der
Wahmehmung dieses Stiickes vor dem Hintergrund der Ereignisse des Jahres 1917 einher-
geht, vgl. im allgem. Totzeva 1995, 150-152.

6! So im Manuskript im Privatarchiv Heiseler. Gronicka 1944, 199 gibt den 28. Mai 1919 als
Datum der Fertigstellung. Eine Quelle fiir diese Angabe konnte im NachlaB nicht nachgewie-
sen werden.
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Es handelt sich um ein gebundenes Heft im Oktavformat. Die unlinierten
Seiten sind handschriftlich durchgehend paginiert, beginnend mit der Text-
stelle ,,Bild 1* auf Seite 5. Seiten 2-3 sind Leerseiten, auf Seite 4 — ebenfalls
unnumeriert — ist das Verzeichnis der Dramatis personz. Der Text endet auf
S. 98; S. 99 ist eine Leerseite. Auf S. 100 (letzte paginierte Seite) finden sich
die Angaben zum Datum der Fertigstellung der Ubersetzung (vgl. oben) sowie
zur urspriinglichen Akteinteilung des Stiickes:

Das original ist in vier akte geteilt: I akt — bild 1-3, II akt - bild 4-6, III
akt — bild 7-8, IV akt — bild 9-10.

Die Akteinteilung wurde von Heiseler nicht beibehalten; er markiert jeweils
nur die Bildzahl mit Ordnungszahlen in arabischen Ziffern. Der Text ist
wiederum in lilafarbener Tinte geschrieben; die Nebentexte sind dabei
schwicher als der Redetext geschrieben, dieser wiederum schwicher als die
Sprechernennungen. Regieanweisungen und Zwischenanweisungen sind
dariiber hinaus in Schreibschrift gehalten, lediglich fremdsprachige Ausdriicke
(,.le temps®, ,.grand rond* etc.) in Druckschrift. Der Redetext ist ebenfalls in
Druckschrift, d.h. unverbundenen Buchstaben, verfat. Die von Heiseler in
diesem Manuskript angewendete Orthographie ist wie im Manuskript seiner
Ubersetzung von Fedor Sologubs Der Sieg des Todes durch konsequenten
Gebrauch von Minuskeln gekennzeichnet, auBer bei Satzbeginn, Eigennamen
(inklusive ,,Er*, ,,Giste* etc.) und Hoflichkeitsformen in der Anrede (,,Sie*,
olhr etc.). Die Zeichensetzung ist reduziert auf Ausrufe- und Fragezeichen,
Punkt und Auslassungszeichen. Kommata innerhalb der Sitze sind selten.
Semikola finden sich lediglich innerhalb der Regieanweisungen.

In Hinblick auf die Dymov-Rezeption durch Heiseler bleiben einige
Fragen offen. So fehlt uns beispielsweise ein Hinweis darauf, ob Heiseler die
alternative Fassung (in Erzdhiform) des Ausgangs von Nju — eine Wieder-
begegnung zwischen Nju und Ihm nach zwei Jahren — gekannt haben konnte.62
Des weiteren ist aufgrund der bisher ermittelten Quellen unklar, ob sich Heise-
ler bei seinem EntschluB, eine eigene Ubersetzung dieses Stiickes anzufertigen,
mit jener Ubersetzungsvorlage auseinandersetzte, die der erwahnten Berliner

62 Dymov/Barchan 1908. — Heiselers Interesse fiir die Konfliktsituation zwischen Liebe und
Ehe, die oft aufgrund falscher Voraussetzungen (Konfrontation einer kosmischen Kraft mit
einer sozialen Institution) zum MiBlingen literarischer Umarbeitungen fiihre, ist (ohne Bezug
auf Dymov) in seinen Marginalien belegt (Heiseler 1965, 257-258).
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Inszenierung (1908) wohl zugrundegelegen hatte.53 Bei der letzteren handelt es
sich um die Ausgabe:

Ossip Dymow, Nju. Eine Alltagstragddie. Deutsch von A. Elias-
berg und C. Ritter. Berlin, Biihnen- und Buchverlag russischer
Autoren J. Ladyschnikow, 1908. 77 S.64

Aleksandr Samojlovi¢ Eliasberg (1878-1924) wurde in Minsk geboren;
Eliasbergs Herkunft aus dem Ostjudentum mit deutscher Muttersprache in
russischsprachiger Umgebung auch in Schule und Studium schuf die Voraus-
setzungen fiir seine sprachlich-kulturelle Kompetenz. Nach einem natur-
wissenschaftlichen Studium in Moskau lie8 er sich kurz nach der Jahrhundert-
wende in Miinchen nieder. 1907 erschien im Verlag R. Piper & Co. sein liber-
setzerisches Debiit — die Anthologie Russische Lyrik der Gegenwart. Eliasberg
gab hier Gedichte von Konstantin Bal’'mont, Valerij Brjusov, Ivan Bunin,
Zinaida Gippius, Nikolaj Minskij und Fedor Sologub in eigener Ubertragung
heraus. Die Titelzeichnung des Bandes stammte von Z. Eliasberg-Wassiliew,
d.h. Eliasbergs Frau Zinaida Nikolaevna Vasil’eva. Wir sind ihr als Buch-
kiinstlerin bereits bei dem Dymov-Titel 3emas yeemem in Heiselers
Bibliothekskatalog begegnet (vgl. oben S. 21, Nr. 1). In demselben Zeitraum
verdffentlichte Eliasberg mehrere weitere Ubersetzungen aus Dymovs Prosa.ss
In spiteren Projekten wirkte er auch fiir die russischen Klassiker wie Pu3kin,
Gogol’, Leskov, Dostoevskij und Tolstoj, besonders mit seinen friihen Uber-
setzungen jedoch machte er die Erzidhlprosa von Autoren der russischen
Moderne wie etwa Aleksej Remizov, Michail Kuzmin und Fedor Sologub
deutschsprachigen Lesern zuginglich. Als hauptsichlicher Ubersetzer der
Werke Dmitri) Merezkovskijs wurde Eliasberg der wichtigste Wegbereiter fiir
dessen Rezeption im deutschsprachigen Raum, etwa durch Thomas Mann.
Seine Originalwerke - kunst- und literarhistorische Arbeiten - sowie die Aus-
wahl in den von ihm zusammengestellten Anthologien lassen seine dsthetische

63 Vgl. dazu die Angabe bei Horch 1930, 49.

64 Uber C. Ritter waren keine genauen Daten feststellbar. Eine ausfiihrliche Studie von Carmen
Sippl zu Leben und Werk Eliasbergs unter Verwendung zahlreicher Archivmaterialien be-
findet sich in Vorbereitung.

65 Ossip Dymow, ,Ihr Leib* und ,.Die Formel", beide in: Simplicissimus 12. Jg., 1907/08,
465 und 736f; ,Im SchloBpark". In: Morgen 2, 1908, 1556-1559.
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Leitlinie deutlich erkennen.6¢ Seine Russische Literaturgeschichte in Einzel-
portréiits (Miinchen, C.H. Beck, 1922) stellte ein Fazit aus seiner Arbeit in
engster Verwobenheit mit dem russischen und deutschsprachigen literarischen
Leben dar.67

Ubersetzungen aus dem Bereich Drama sind in Eliasbergs (Euvre kaum
prisent. AuBer Nju ist uns lediglich eine weitere Zeitschriften-Publikation
bekannt: ,,Der Wanderer. Psychodrama in einem Akt* von Valerij Brjusov
(1911).68 Eine besondere Verbindung zu Drama und Theater bestand bei Elias-
berg wohl nicht. Seine Ubersetzung von Dymovs Nju kann damit als vereinzel-
ter Versuch im Bereich der Drameniibersetzung gesehen werden.

Im Falle Henry von Heiselers liegen die Voraussetzungen ganz anders; aus
den moglichen Variationen innerhalb der translatologischen Opposition zwi-
schen ,creator* und ,mediator* entsteht hier ein vielfdltiges Spannungsfeld.s®
Eigenes und iibersetzerisches Schaffen im Bereich Drama sind bei ihm ein
zentrales schopferisches Element. Seine Tragddie Peter und Alexej war 1912
im Insel-Verlag in Leipzig erschienen, 1919 folgten im Musarion-Verlag in
Miinchen das Trauerspiel Grischa und das ,,mirchenhafte Lustspiel* Die magi-
sche Laterne. Heiselers Tragodie Die Kinder Godunofs, sein reifstes drama-
tisches Werk, konnte ebenso wie weitere im Nachlafl erhaltene Fragmente erst
postum erscheinen. Seine erste Publikation 1903 war die Ubersetzung eines
Stiickes von Robert Browning (Pippa geht voriiber; Leipzig, Insel-Verlag); aus
dem Englischen folgten die Ubersetzungen der Dramen William Butler Yeats’,
die postum unter dem Titel Irische Schaubiihne lediglich privatim gedruckt
werden konnten (1933). Auch bei Heiselers Ubersetzungen aus dem Russischen
steht interessanterweise am Anfang ein Drama, Ivanovs Tantalos (1908,

66 Etwa in der Reihe Russische Bibliothek des Drei Masken Verlages Miinchen, 1921-1923.
Vgl. Sippl 1998, 85-87; Sippl 2000, 93-96.

67 Vgl. Arthur Luther in seiner Rezension zu Eliasbergs Literaturgeschichte: ,Diese neue
Geschichte der russischen Literatur stellt sich in bewuBten Gegensatz zu allen bisherigen
russischen Literaturgeschichten. Sie ist nicht auf das Soziale, sondern auf das Aesthetische
eingestellt und bewertet die einzelnen Dichter ausschlieBlich nach ihrer kiinstlerischen
Bedeutung" (in: Frankfurter Zeitung 66. Jg., Nr. 242 vom 31. Marz 1922, S. 1).

68 Der Merker 2. Jg., H. 15, Mai 1911, 637-640. Das Original [Tymnux. [Icuxodpama & 00-
nom axme war im selben Jahr in Moskau in Buchform erschienen.

69 Zu dieser Sichtweise im Kontext der Biihneniibersetzung vgl. Aaltonen 1997, 90.
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erschienen 1940), ihm folgt sein iibersetzerisches Grofwerk — die Arbeit an
den Dramen Pugkins.?0

SchlieBlich sei auf den Unterschied der Vorlagen von Heiseler und Elias-
berg/Ritter hingewiesen. Unser Textvergleich mit den gedruckten Original-
fassungen des Dramas von Dymov, den wir an dieser Stelle ausklammern
miissen, hat gezeigt, daB Heiselers Vorlage nicht die russische LadyZnikov-
Ausgabe (Dymov 1908; vgl. oben S. 30 Nr. 6) war, sondern die in St. Peters-
burg im folgenden Jahr erschienene Fassung Dymov 1909. Der Almanach, in
dem sie enthalten ist, fehlt allerdings in Heiselers Bibliothekskatalog; Heiseler
wird den Text also nicht bewuBt mitgefiihrt, sondern am ehesten in Vologda
vorgefunden oder erworben haben. Eliasberg/Ritter benutzten dagegen einen
Autorentext, der grundsitzlich der genannten Berliner Version Dymov 1908
folgt, zugleich jedoch Auslassungen enthilt (so fehlt beispielsweise in
Dymov/Eliasberg 1908, 62-64 die Szene mit dem Zahnarzt, der nach Njus
Selbstmord 1hr freigewordenes Zimmer mietet, Dymov 1908, 48-50), die auf
eine vom Autor sanktionierte Textrevidierung fiir die Biihne schlieBen lassen;
vgl. etwa Szene 1V:

Dymov 1908, 23-24

OH Tonbko He Tpebylm oT Me-
HsA, He TpebyH OoT MeHsa HH4Yero!

Hiwo muxo 3 He Tpebyio.

OH J2KeHwuHHa Bcerga Tpe-
6yer, 6epeT caMoe poporoe, ca-

Dymov/Eliasberg 1908, 28

ER Nur fordere nichts von
mir, fordere nie etwas von mir.

Niu leise Ich verlange nichts.

ERr Das Weib fordert immer
etwas.

MYIO CepRLUEBHHY. 4 He MOrY AaTh
3T0oro. KeHIMHa CHENAET MyX-
YHHY.

10 In einem solchen Falle wie Heiseler sollte die Frage nach der ,,Aquivalenzrelation zwischen
Ausgangstext und Translat” (vgl. Totzeva 1995, 19f.) vor dem Hintergrund der komplexen,
intertextuell greifbaren Korrespondenzen zwischen diesen Ebenen, dem ,.eigenen* und dem
~fremden Wort" (vgl. etwa Pukins Boris Godunov und Heiselers Die Kinder Godunofs),
erortert werden. Vgl. dazu noch Sippl 1998a.
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Hto HeT, MHe HHYero He
HYXHO OT Tebda. S Tonvko Oynmy
JIOOUTE.

OH A He Mory oTnath Tebe
cebs, NOTOMY YTO TOTHAA A CTaHY
HHUIIHM, H Thl OTBEPHEUILCH OT
MeHS.

Hw Torma g eme O6oJjbplie
6yny no6HTh TeO 4.

OH O, ma. A 3Haw. 3Toro
6Gecco3HaTeNbHO Bcerna nobuBaer-
csl XXEeHNIHHAa: 00eCCHNIUTDh MYX-
YHHY, BLICOCATh €ro KPOBb, YTOOLI
NOTOM CIOKOHHO HepXKaTh €ro
okoJo ceb6si. CaMCOHY OCTpPHraioT
BOJIOCBI H JIbBY HOMNMHIHBAIOT
KOITH.

A npowy Tebs: He Tpebyi oOT
MmeHsa! He et Mena! Unu s mon-
XeH 6yry youThb Tebs.

Hw A Bce or Tebs npumy,
YyTO Th! Jaillb MHe: CTpajaHHeE,
naxe cMep... Mb! He paccTaHeM-
cA.

Nju Nein, ich will nichts von
dir. Ich werde dich nur lieben.

Er Ich kann mich an dich
nicht weggeben, denn dann wiirde
ich zum Bettler, und du wiirdest
dich von mir abwenden.

Niu Ich werde dich nur noch
mehr lieben.

ErR Ich weiB schon, das ist das
letzte Ziel des Weibes.

Ich bitte dich darum: fordere nichts
von mir, zehr' mich nicht auf!
Sonst mtifite ich...

Niu Ich werde alles von dir
hinnehmen, was mir von dir kom-
men wird: jegliches Leid, ja selbst
den Tod... Wir werden uns nie
trennen.

Grischa: Heiselers unbekannte Eigeniibersetzung ins Russische

Das letzte Jahr im vorrevolutiondaren RuBland verbrachte Heiseler in Vologda;
zu den Merkwiirdigkeiten jener Zeit zdhlt der Umstand, daB es seiner Frau
Emy von Heiseler (geb. Thieme, 1873-1960), einer Staatsbiirgerin des Deut-
schen Reiches, mit dem sich Rulland im Krieg befand, gestattet war, ihn dort-
hin zu begleiten. Trotz des militdrischen Alltags fand sich noch geniigend
Gelegenheit, der literarischen Arbeit nachzugehen, wie folgender Eintrag aus

Heiselers Marginalien zeigt:
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1916 mit Emy in Wélogda. Bewachung der Bahnlinien St. Petersburg —
Wodlogda — Archdngelsk, Garnisonsdienst und Ausbildung junger Soldaten.
Im Mirz 1916 Kommandeur der vierten Kompagnie. Arbeit am
,»arnscha®, am ,Begleiter* und chrsetzungen aus Yeats — ,,Die schattigen
Wasser, ,,Cathleen ni Houlihan* und ,,Das Stundenglas“. Im August in
Terijéki Trennung von Emy, die nach Deutschland reiste. Im November
wurde meine Kompagnie einem neuzukommandierten und in hoherem
Range als ich stehenden Offizier zuerteilt.?!

Aufgrund eigener Angaben Heiselers (Titelblatt des Originalmanuskriptes) 148t
sich ferner festhalten, daB sein Trauerspiel Grischa innerhalb einer einzigen
Woche, vom 13. bis 19. Mairz 1916, entstanden ist. Bei der Abreise nach
Deutschland konnte Emy von Heiseler die Manuskripte der hier erwihnten
Eigenwerke und Ubersetzungen mitnehmen. Auf ihrer Grundlage wurde die
deutsche Originalfassung dieses Trauerspiels, angeblich des ,russischsten
Stiicks* aus der Feder Heiselers schlechthin, mehrmals verdffentlicht.”2 Die
Urauffiihrung von Grischa fand im Steinicke-Saal, Miinchen, am 30. Mai 1931
statt.?3

Noch in Vologda fertigte Heiseler (nach Mitteilung Bernt von Heiselers
-in Zusammenarbeit mit einer russischen Bekannten*), eine Ubersetzung des
Stiicks ins Russische an.” Die russische Version ist in ihrem Umfang mit der
Originalfassung identisch, lediglich der Vermerk am SchluB der Dramatis
personee: ,Zeit: Die Gegenwart™ fehlt in der ersteren. Soweit wir sehen, han-
delt es sich hier um einen einmaligen Vorgang in Heiselers Schaffen. Ein Ver-
gleich konnte u.a. die Tendenz zur stellenweise stilistisch differenzierteren
Wiedergabe des volkstiimlichen Idioms im russischen Text gegeniiber dem
Original (,,Heiden oder Franzosen, wer kennt sie“ - ,Hexpuctu ansp

71 Heiseler 1965, 195.

72 Erstausgabe: Grischa. Ein Trauerspiel von Henry Heiseler. Miinchen, Musarion Verlag,
1919; diese Veroffentlichung gehort zu jener Gruppe der Heiseler-Texte, die durch Vermitt-
lung Johannes von Guenthers zum Druck gelangten (vgl. auch Guenther 1929, VII).
Weitere Veroffentlichungen des Stiickes: Miinchen, Georg Callwey Verlag, 1935; Heiseler
1938, II1, 197-223; Heiseler 1965, 487-511. Vgl. dazu Heiseler 1932, 23-27; Luther 1935,
129-130; Gronicka 1944, 107-114 (Parallelen zu Dostoevskij und Georg Biichners
Woyzeck).

73 Die Inszenierung stammte von Willi Cronauer; Grischa: Cronauer, Proschka: Alfred Tressin;
Lisaweta: Eva Wichter-Weishaar, Annuschka: Ingeborg KrauB; vgl. Bernt von Heiseler, in:
Heiseler 1965, 779.

74 Vgl. seine Notiz in: Heiseler 1938, III, 339; Heiseler 1965, 779.
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$dpaHuy3sl, kTo Mx pa3zbepet™; ,Ist ihr der Mann nicht recht? Unsinn!
Maidchenflausen!* — , Hemuto My He no Bkycy npuwmencs? Cnynoctu! babsu
opennn!"; ,Narr, hier ist Polizei genug. Betrinke dich, dann kommt die Polizei
ganz von selbst* — | Jypak, 3aech 00BOJbHO noaunuu. Haxnewmce nopsan-
KOM, a MOJMHLMUA TaM yX caMa 3agBuTca''; Heiseler 1965, 491, 503, 510)
sowie die semantische Alteritdt vornehmlich von Bildern des Volksglaubens?s
zeigen:

1

Aber den Teufel erkennt man am Ho uyepra y3HawT IO poram, H
Hinken und der Bose soll mich npax MeHs OepH, KOJIM B canorax
holen, sehe ich nicht den Pferdeful3 y TeOs He TOpYaT KO3JIMHbIE HOTH

in deinem Stiefel (ebd., 495)

Ach laBt mich, laBt mich meinet- AX, nNycTHTe, NYCTHUTE, IO MHe
halben zum Teufel gehen! (ebd., Tenephb XOTh K 4epTy Ha pora!

500)

Das ist — hol mich der Bose — das JJa 3TO — JepH MeHs HeJlerkas —
ist ja Grischa (ebd., 509) na sto I'puma

Heiselers Biographie bietet geniigenden Beweis fiir seine Kenntnis dieses
Idioms; gerade in Vologda wird er mit dem Ausdruck der Soldateska vertraut
gewesen sein. Nur fallen bei der vorliegenden Eigeniibersetzung, alle stilisti-
schen Variationen vorausgesetzt, einige sprachliche Unebenheiten auf, die
moglicherweise darauf beruhen, daB zum einen Russisch fiir Heiseler nicht die
schopferisch benutzte Literatursprache war, und zum anderen die endgiiltige
Uberarbeitung des Textes wohl ausgeblieben ist. Zu dieser Gruppe (Aspekt,
Wortfolge u.d.) gehoren beispielsweise solche Fille wie ,,vielleicht komm ich
dann wieder* (Heiseler 1965, 501) - ,MoxXxeT, 1 TaM cHOBa npHAay"; ,.ge-
schnitzt* (ebd., 507) — ,,BbIpe3bIBal, BbIpe3bIBaTh" (sic); ,,Meine Herren, ich
gehe ja gleich* (ebd., 510) — ,,I'ocnoga, uny xe s ceryac™ u.a.m.

Die russische Eigeniibertragung ist im Privatarchiv Heiseler in einem Heft
enthalten, das die Vologdaer Texte in einer Reinschrift durch Heiseler ver-
einigt. Ihre Reihenfolge ist: Grischa (deutsche Originalfassung), I'puwa (russi-

75 Zu den nachfolgenden Beispielen s. das Vergleichsmaterial bei Hammerschmid/Riemekasten
1994.
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sche Eigeniibertragung), die Erzihlung Der Begleiter und die Ubersetzungen
aus W.B. Yeats. Durch einen solchen Uberlieferungsrahmen ist die zeit-
gendssische Entstehung der Eigeniibersetzung ins Russische gesichert; der ter-
minus ante quem liegt vor August 1916.

Zur Edition

I1/1 Fjodor Ssologub, Der Sieg des Todes

Nach der handschriftlichen Fassung Henry von Heiselers, unter Heranziehung
eines Typoskripts im Konvolut Zur Russischen Mappe (beide im Privatarchiv
Heiseler). Dieses Typoskript iibernimmt nicht die urspriingliche Schreibweise
(vgl. oben S. 25); die darin gemachten Anpassungen (GroB8- und Kleinschrei-
bung, Ersetzen der Schragstriche durch Kommata u.d.) wurden hier aus
Griinden besserer Lesbarkeit weitgehend ibernommen.

11/2 Fjodor Ssologub, Der weisen Bienen Gabe

Nach dem Typoskript im Konvolut Zur Russischen Mappe (Privatarchiv
Heiseler, vgl. oben S. 19), versehen mit handschriftlichen Korrekturen Bernt
von Heiselers, die hier ebenfalls iibernommen wurden. Der letzte Absatz nach
der Kopie desselben Typoskripts im DLA Marbach,

11/3 Ossip Dymow, Nju

Nach der handschriftlichen Fassung Henry von Heiselers (Privatarchiv Heise-
ler), unter Heranziechung des Typoskripts im DLA Marbach, das auf Bemnt von
Heiseler zuriickgeht (vgl. oben S. 19, 33). Auch hier wurden seine ortho-
graphischen Anpassungen weitgehend iibernommen.

Anhang Tenpu dou lenrzenep, Npuiua
Nach der handschriftlichen Fassung (Privatarchiv Heiseler; vgl. oben S. 40),
mit genngfiigigen Korrekturen und Anpassungen der Interpunktion.
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Die Vorhalle des koniglichen Schlosses. Die Wiinde bestehen aus mdchtigen roh
behauenen Steinen. In der vorderen Wand ist der ungeheure Bogen des Ein-
gangs, durch den hindurch die Zuschauer in die Halle sehen. Vorn fiihrt eine
breite und flache Treppe in das Parterre, das dem inneren Hof des Schlosses
entspricht, auf der mittleren Héhe der Treppe ist eine schmale Plattform und
von dieser zweigen sich nach rechts und nach links zwei schmalere Treppen ab
— sie fiihren unter die Seitenwdénde zu den dufleren Hofen des Schlosses. Im
Hintergrund der Halle und seitwdrts massive Kolonnen. Von der Halle fiihren
drei kurze Treppen nach oben: die breite Mittlere zum Saal der Feste und
Empfdnge, die Seitentreppen sind schmal, die rechte fiihrt in das Schlafgemach
des Konigs. Ein Teil der Treppe ist vom Mond beleuchtet. Auf den Stufen sitzt
der Konig. Er blickt in die Finsternis des unbeleuchteten Hofes und spricht
leise, als fiihre er Zwiesprache mit einem Unsichtbaren.

K6NIG  Wer mich ruft, wei ich nicht, und wohin, kann ich nicht ver-
stehn. Dunkler Schatten, was willst du von mir? Unhorbar ist deine Stimme
und dunkel dein Gesicht wie bedeckt von einer nebligen Larve. Und ich wei
nicht, warum ich hierher kam, in diesen dunklen und mitternichtlicher
Schrecken vollen Raum. Der weisheitkundige breitfliiglige Vogel hat mich
geweckt und ich ging fort aus dem Schlafgemach und iiberlieB meine liebe
Gemabhlin auf threm Lager dem siiBen Schlaf. Und jetzt bin ich hier und mir
scheint, es ist vor mir eine Menge unbekannter Gesichter. Als hitte sich der
ganze Hof meines Erbschlosses gefiillt und als sihen aus allen Fenstern und
von den Galerien und Balkonen auf mich herab die blassen Schatten der
lingst Gestorbenen. Sie horchen — und schweigen. Sie sehen mich an — und
werden mir nichts sagen. Schreckliche Gleichgiiltigkeit, quilende Teilnahms-
losigkeit der Gekommenen!

Dulzinea geht die Seitentreppe empor. Sie hat das Aufere eines armen Bauern-
médchens und alle hier nennen sie Aldonza. Sie trigt ein armes zerfetztes
Kleid, ihr Haar ist halb gelost, ihre Arme und Fiifle sind blof. Sie trdgt ein
Tragjoch mit zwei Eimern iiber der Schulter.

DuLzZINEA Wie miide ich bin! Mein Gott, wie miide ich bin! Sie lassen
mich zu den Quellen des toten und des lebenden Wassers gehen und wenn ich
die gefiillten Eimer bringe, sagen sie, daB dies mein Wasser nicht zum Trin-
ken taugt. Sie lassen mich damit die Dielen waschen und schlagen mich
dafiir, daB ich ihnen bittres und abgestandenes Wasser bringe. Und sie wis-
sen nicht, daB ich ithnen volle Eimer siiBen Wassers bringe. Und ich bin
miide. (Sie stellt die Eimer auf die unterste Stufe. Setzt sich auf die Treppe
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in die Nidhe des Konigs, sieht ihn lange schweigend an und sagt ihm endlich
leise.) Bist du nicht der Konig, der diesen hohen Palast bewohnt und dieses
dunkle Land besitzt?

Ko6nN1G  Ja, Schlangendugige, ich bin der Konig dieses Landes, doch mein
Land ist hell. (Er betrachtet sie aufmerksam und spricht.) Ich erkenne dich.
Du bist das Bauernmadchen Aldonza, dieselbe, die von den Gassenjungen
verspottet wird, weil ein Wahnsinniger dir den siiBen Namen Dulzineas gab,
der lieben Zauberin, der schonsten unter den Jungfrauen der Erde. Du hast
das Hexen und das Zaubern gelernt, Schlangenéugige, doch den Bréutigam
nicht gefunden.

DuLzINEA Ich erwarte den Konig und den Dichter, die mich kronen
werden. Sie werden die Schonheit kronen und die HaBlichkeit entthronen.
Sie werden das Gewohnte fortwerfen und nach dem Unmdglichen langen.

KONIG Deine Eimer stehen leer — die dich sandten, erwarten das Wasser
und werden dich schlagen, wenn du zogerst auf dem Weg. Nimm deine
Eimer, hebe das Joch auf die junge braune Schulter, hole Wasser, diene
eifrig dem, der dich warb fiir geringen Lohn.

DuLziNEA  Fiir geringen Lohn!

KonNIG  Vollgewichtiges und klingendes Gold ist dein knechtisches Werk
nicht wert. Die groben Umarmungen des Haussohnes auf dem dunklen Flur,
wo es nach Hund und Bock riecht — solchen Lohnes bist du wiirdig. Du hast
zu hexen gelernt — doch was niitzen dir deine Zaubereien!

DuLzINEA Der Dichter kommt hierher - und mit ithm zusammen muft
du mich, Dulzinea, kroénen.

Ko6nNic Hol Wasser.

DurLzINEA Das ist deine Milde, Konig! Mich, die Ermiidete, schickst du
von Neuem. Ich werde deinen Willen erfiillen, werde lebendes und werde
totes Wasser bringen. Jetzt aber, Konig, nimm von mir dieses kleine Ge-
schenk.

Sie gibt ihm ein Amulett. Sie gent ab mit den Eimern am Tragjoch.

KONIG Was gab sie mir, die Zauberin? Sind bdse Kiinste in diesem Amu-
lett? Oder ein seliges Etwas? Doch will ich es mir um den Hals hingen. (Er
legt sich das Amulett um den Hals.) Alles ist leicht und alles wird frei rings
um mich her. Leicht, so leicht das Leben! Leicht, so leicht der Tod! Und ein
siiBer Traum wird alles Kommende. Ein goldner Traum.

Er beugt sich auf die Stufen nieder. Der Page Dagobert tritt ein.
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DaAGOBERT Der Kénig ist verzaubert durch Aldonzas Schlangenblick und
schlift auf den Stufen. Die KoOnigin Ortrud ist allein. Das Geschick be-
giinstigt mich.

Er geht leise in das konigliche Schlafgemach. Der Dichter und die Dame treten
ein.

DicHTER  Wir hatten einen sehr guten Fuhrmann.

DAME Ja, er fuhr sehr schnell. Der Wind rauschte in den Ohren und das
Herz wollte stillstehen. Doch er war seltsam. Er saB wie ein Toter. Herr
Dichter, wohin hat er uns gebracht? Hier ist es still, dunkel und reglos.

Dicuter  Dies ist eine kleine Schenke. Aber der Fuhrmann gefdllt mir. In
dem Gedicht, das ich auf diese Fahrt machen werde, will ich ihn Drei-
gespann nennen.

DaME  An lhrer Stelle, Herr Dichter, wiirde ich ihn Automobil heiBlen.

Dicuter Nein, meine Dame, besser Dreigespann. Und ich habe zu
diesem Wort gute Reime gefunden.

DaME  Welche denn, Herr Dichter?

DicHTer  Zauberin und Schnaps.

Dame  Das sind gute Reime, Herr Dichter. Mir aber gefillt nur der
erste.

DicuTEr  Und zu dem Wort Automobil gibt es keine so guten Reime.

DAME Vielleicht gibt es auch einen.

DicHTER Welchen Reim?

Man hort eine leidenschaftslose Stimme Der Tod.

DaMge Haben Sie gehort?

DicHTER Ich horte. Irgendwer hat sich versteckt und scherzt.

DaMmE Irgendwer sitzt auf den Stufen.

DicHTER Das ist der Portier.

DaMEe Herr Dichter, Sie sind kurzsichtig. Sehen Sie besser hin — das ist
ein Konig.

DicHTER Meine Dame, Sie irren sich: Konige sitzen nicht auf Stufen.

DAME Vielleicht haben Sie recht, Herr Dichter. Hier aber ist’s langweilig
und zum Fiirchten.

DicHTER Wir wollen Wein trinken und etwas essen. (Er wendet sich in
den Raum, zum Parterre, und ruft.) Kellner!

Sie warten. Sie suchen sich an das Dunkel zu gewohnen.
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DAME Wie dunkel es hier ist!
DicHTER So muB es sein. Gleich werden sie das elektrische Licht an-
drehen. Kellner!

Dulzinea kommt, sich beugend unter der Last des Tragjochs.

DicHTER Liebes Maidchen, servieren Sie hier? Bitte geben Sie uns die
Speisekarte.

DuLziNEA  Ich brachte die Eimer, gefiillt mut dem lebenden und mit dem
toten Wasser.

DicHTER Diese kleine Schenke hat ihre eigene Sprache. Das ist Rotwein
und Weilwein. Meine Dame, von welchem wiinschen Sie?

DAME Ich mochte weiflen.

DicHTER Das ist hier augenscheinlich das tote Wasser. Liebes Midchen,
schenken Sie uns von dem toten Wasser ein.

Dulzinea tritt ndher. Sie schopft mit einem Krug und reicht ihn dem Dichter.
Der weicht ein wenig aus.

DicHTER  Serviert man den Wein hier wirklich nur in Eimern? Muf8 man
ihn wirklich nur aus dem Krug trinken?

DAME  Mir scheint, das ist originell.

DicHTER Mir scheint, das ist widerwartig.

DaME  Sie haben recht, Herr. Originell, aber widerwirtig. Wir werden
nicht dieses schmutzige Wasser aus diesen unsauberen Eimern trinken, aus
diesem rostigen Krug.

DuLzINEA Sie irren sich, meine Liebe. Dies ist lebendes und totes
Wasser und Sie sollten davon trinken. Sie wiirden sich dann im Zauber-
spiegel erblicken.

DAME eigensinnig  Ich will mcht.

DurLzIiNEA Herr Dichter, ich habe Sie lang erwartet. Sie kamen hierher,
in die Tiefe der Zeiten...

DiCHTER zur Dame  Diese kleine Schenke heif3t ,In der Tiefe der Zeiten".

DuLZINEA fortfahrend ...um mich zu besingen, die Schonste der Jung-
frauen der Erde, die Zauberin Dulzinea, die man hier in diesem dunklen
Land Aldonza nennt.

DicHTER Ich bin nicht darum hierher gekommen.

DuLziNEA Besingen Sie mich, Herr Dichter, und dann wird der Kénig
mich kronen. Besingen Sie mich, lieber Dichter, dann wird ein Jiingling
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mich lieben. Besingen Sie mich, lieber und herrlicher Dichter, und dann
wird allen mein wirklicher Name offenbar.

DicHTER Sie sind eine Priatendentin. Die wirkliche Dulzinea wohnt im
Hohen Palast. Sie schleppt nicht schwere Eimer. Thre FiiBe stecken in Atlas-
schuhen, gestickt mit Perlen.

DuLziNEA  Herr Dichter, blicken Sie mir in die Augen und fiigen Sie
Verse fiir mich zusammen.

DicHTER Ich fiirchte deine Augen, Schlangendugige. Alle meine Gedichte
sind schon gedruckt und ich habe keine neuen.

DuLzINEA  Herr Dichter, dennoch werden Sie meinen Kiinsten nicht ent-
gehen. Und diese Fremde kann Thnen nicht helfen. Setzen Sie sich auf die
Stufen und betrachten Sie, was hier vor sich gehen wird.

DicHTER Ich fiihle eine seltsame Miidigkeit. Setzen wir uns, meine Dame,
dieses seltsame Méadchen verspricht uns ein Schauspiel.

DuLziNEA Von lhnen selbst hdangt es ab, ob dies nur ein Schauspiel
bleiben oder ein Mysterium werden soll.

DICHTER  Sie spricht vom intimen Theater. Wir wollen sehen.

Der Konig fihrt fort zu schlummern mitten auf der Treppe. Der Dichter und
die Dame setzen sich aneinandergeschmiegt an die Kolonne rechts und folgen
dem Schauspiel wie einem goldenen Traum.

DurziNea  Schwer schlummert der Kénig — und will mich nicht krénen.
Miide sank der Dichter auf die Stufen des Palastes, Schulter an Schulter mit
seiner zufalligen Gefidhrtin — und will mich nicht besingen und wird Dulzi-
nea nicht erkennen. Ich will die Jungen und Herrlichen rufen, will die siiBen
Geheimnisse der Liebe zu hoher Seligkeit erheben. (Sie wendet sich mit dem
Gesicht zum koniglichen Schlafgemach und ruft.) Aldonza, die sich Konigin
Ortrud nennt! Und du, junger Page Dagobert! Kommt zu mir!

Oben auf der Treppe zeigen sich die Konigin Ortrud und der Page Dagobert.

DAGOBERT Meine liebe Herrin Ortrud, warum gehst du hierher? Der
Konig, verzaubert durch die Schlangenaugen der wahnsinnigen Aldonza,
wiirde lange schlummemn und uns nicht storen im Genuf8 unsrer siiBen Liebe.

OrTRUD Irgendwer hat mich gerufen und so befehlend war der Ruf.

DAGOBERT  Auch sie ist hier, die Schlangenaugige!

DuLziNEA  Lieber Dagobert, weilit du denn nicht, wen du liebst?

DAGOBERT Ich liebe die Kénigin Ortrud und sie liebt mich.
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DurLziINEA Siehst du denn nicht, daB dies Aldonza ist? IThre Augen sind
triib und ihre Stimme ist allzu hell. Liebe mich, lieber Knabe, mich, die
herrliche Dulzinea. Verstoe die Konigin, gib sie ihrem Gemahl.

ORrTRUD  Sie ist wahnsinnig. Hore nicht auf sie, Dagobert.

DuLzINEA Schweig! (Die Konigin ldBt sich schweigend neben dem
Konig auf die Stufen nieder und folgt dem Schauspiel mit bezaubertem
Blick.) Liebe mich, lieber Dagobert,

DAGOBERT Du bist schon, liebe Aldonza. Und du verstehst zu bezaubern.
Hier sitzen sie auf den Stufen, die du verzaubert hast. Du wirst auch mich
verzaubern, listige Aldonza?

DuLzINEA Nenne mich nicht Aldonza. Ich bin Dulzinea.

DAGOBERT Alle wissen, daB du Aldonza bist. Aber mir ist es gleich. Ich
werde dich nennen, wie es dir gefillt. Mir geht dadurch nichts ab. (Er
umarmt Dulzinea und will sie kiissen.)

DULZINEA weicht zur Seite, spricht leise  Auch du glaubst mir nicht. Und
die allerschrecklichste Verspottung meiner liegt darin, da du mich mit dem
Namen benennen wirst, der mir gehért und an den du nicht glaubst. Eine
solche Liebe brauche ich nicht. Kehre zuriick zu deiner Liebsten. (Dagobert
setzt sich neben Ortrud, umarmt sie und schlummert an ihrer Schulter.)
Wieder bleibt das Schauspiel ein Schauspiel und wird nicht zum Mysterium.
Wieder ungekront, unbesungen, ungeliebt bleibt die wahre Schénheit dieser
Welt, die Zauberin Dulzinea, im Bilde der schlangenidugigen Aldonza. Und
eine groBBe Miidigkeit ist in mir und groBe Trauer. Doch nicht aufgeben will
ich was ich ersann. Unermiidlich will ich es zu erreichen suchen, daB die
Schonheit gekront und die HadBlichkeit entthront werde. Unermattet, in
vielen Bildern will ich dem Dichter, dem Liebenden, dem Konig erscheinen.
Besinge mich — werde ich sagen - liebe mich, krone mich. Komm zu mir,
folge mir nach. Ich nur lebe im Leben und im Tod, nur in mir ist Leben,
nur mein der letzte Sieg. Jetzt komme ich im Bilde der Sklavin Malgista und
sende meine Tochter Algista aus zur grofien Tat, zur Erfiillung meines
ewigen Vorhabens. Mit ihrer jungfraulichen Frische verbinde ich meine
ewigen Zauber. — Siegt nun das Leben, siegt der Tod, immer wird mein der
Sieg.
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ErRSTE HANDLUNG

Die Vorhalle ist schwach mit Fackeln beleuchtet, die in eisernen Ringen an den
Kolonnen stecken. Hinter der Saaltiir hért man die lauten Stimmen der
Feiernden, Lieder, Geldchter und das Klingen der Becher.

Lied im Saal:

Bittrer ist der Wein im Kelch
Als VerdruBl und Sorgen!
Konigin im Schleier ist

Wie umwolkter Morgen.

Doch der Konig sieht das Tuch
Vom ein wenig lose,

Und der KuB erscheint ihm siif3
Wie Aglei und Rose!

Algista und Malgista stehen am Eingang zum Festsaal, versteckt hinter einer
Kolonne. Algista hat ihr Gesicht mit einem grauen Schleier bedeckt. Sie
sprechen leise.

MALGISTA Meine liebe Tochter Algista, fiirchtest du dich nicht?

ALGISTA Ich fiirchte mich nicht.

MaLGisTA Die Zeit ist gekommen fiir unser groBes Tun — die Schonheit
zu kronen und HaBlichkeit zu entthronen.

ALGISTA HiBlich und bose, dumm und gierig, wiirdige Tochter vieler
grausamer und hinterlistiger Geschlechter, vergniigt sie sich und trium-
phiert. Sie will Konigin sein — wozu?

MALGISTA Nein, nicht die lahme Bertha, die Tochter des blutgierigen
Konigs Koloman — du, meine herrliche Algista, bist wiirdig Konigin zu sein.

ALGISTA Ich werde Konigin sein. Und vergehen wird Algista und ver-
gessen Algistas Name — ich aber werde Konigin sein.

MALGISTA  Vielleicht nenne ich dich zum letzten Male meine Tochter.
LaB mich noch ein Mal das Gesicht meiner Algista kiissen, die wie Rosen
blilhenden Lippen meiner lieben Tochter. Morgen werde ich mich vor dir
neigen wie die Sklavin vor der Gebieterin.

Algista wirft rasch den Schleier zuriick. Die Mutter betrachtet sie mit Ent-
zlicken und kiif3t ihr schones Gesicht. Algista bedeckt sich wieder.
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ALGISTA Ich stand hier lange allein, versteckt im dunklen Winkel hinter
den Pfeilern. Hier, vor mir, nach der Trauungsfeier, verabschiedeten sich
vom Konig die Ritter, die unsre Kénigin Bertha hergebracht. Sie gingen, sie
ritten fort und jetzt sind nur wir zwei bei ihr geblieben. Dann sah ich, wie
der Konig dieses Landes und Bertha und die Gaste in jenen Saal gingen und
sich zu Tisch setzten. Sie sitzen und feiern, ich aber stehe allein und schaue.
Von meinem Platz aus sehe ich das Gesicht des Konigs und neben ihm
Bertha.

MAaLGISTA  Unsre Herrin Bertha, einem alten Gebrauch folgend, sitzt da,
bedeckt mit einem levantinischen und goldgestickten Gewebe.

ALGISTA Mag sich Bertha in einen goldgewebten Schleier hiillen — ich
kenne, ich erinnere mich an ihr von den Blattern gefurchtes Gesicht, ich
weiB, daB ein FuB meiner Herrin kiirzer ist als der andere, und mit schlau
gefertigten goldenen Absédtzen verdeckt sie dies.

MALGISTA lacht leise und sagt fliisternd Viele prunkvolle Zeremonien er-
dachten sich die Gebieter, um sich iiber uns zu erhohen. Ihre Hoffahrt dient
bisweilen auch unserem Nutzen. Konig Chlodovech hat noch nicht das
Antlitz unsrer Herrin gesehen.

ALGISTA Ich weiB. Sie wollten den Konig dieses Landes betriigen. Mor-
gen friih sollte er sehen und da wir es zu spat. Man verjagt sie nicht mehr,
die das Lager mit uns geteilt und ob sie auch widrig wire.

MALGISTA Nein, wir geben ihm eine weise und herrliche Frau. Er ist
vom Wein berauscht. Nicht gleich wird er im Dammer des Schlafgemachs
ihr Gesicht erblicken und spiter nicht verstehen, wer ihn betrog und wie.

ALGISTA Betrug und Hinterlist sind nicht durch uns begonnen. Die ge-
kronten und starken Gebieter erschlossen den Pfad des Bosen und der
Hinterlist.

MaALGISTA  Das Fest endet. Ich gehe. Man soll uns nicht beisammen sehen.

Sie kiifit Algista eilig und geht. Aus dem Speisesaal kommt der Page Linhart.

LINHART Miide. Mochte mich auf den Boden setzen. Das will etwas hei-
Ben, seit dem Morgen auf den Beinen. (Er geht in die Ecke, wo Algista
steht.) Hier ist jemand. Wer bist du?

ALGISTA mit verstellt dumpfer Stimme Ich bin die Dienerin der Konigin
Bertha, Algista.

LINHART Was tust du hier im Dunkel? Du konntest dich vergniigen mit
den anderen Migden. Sie sind alle trunken. Oder bist auch du miide? Ruhen
wir, sitzen wir zusammen. (Er umarmt Algista, will sie kiissen.)

ALGISTA Geh fort oder ich schreie.
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LINHART Riihrmichnichtan! So bin ich dir zuwider?

ALGISTA  Du bist schon, doch heut ist nicht Zeit zum Kiissen. Auch geht
es nicht an. Gleich stehen sie vom Tisch auf und ich werde unsre Herrin
Bertha entkleiden miissen und die Kerzen im Schlafgemach ausldschen,
damit der Konig nicht vor der Zeit erblicke, was nicht notig ist.

LINHART Was ist denn nicht notig?

ALGISTA  Was nicht nétig ist? Es ist nicht gut, wenn der Neuvermihlte
vor der Zeit das pockennarbige Gesicht der Konigin erblickt. Er jagt sie
sonst noch fort und sagt — geh fort solang du noch Midchen bist. (Lacht
verstellt.)

LINHART  So ist Bertha pockennarbig, sagst du?

ALGISTA Wie ein Kuckuck. Und lahm.

LINHART lacht So ward der Konig betrogen?

ALGISTA Ja. Doch schweige jetzt noch. (Sie geht fort, verstellt hinkend.)

LINHART Warum hast du dich denn verschleiert? Ja, und auch du gehst
lahm? Wie die Herrin so die Dienern!

ALGISTA Was da! Ich habe nie gehinkt. (Sie lehnt sich an die Wand.)

LINHART LaB mich einmal sehen. Bist du nicht auch pockennarbig? (Er
greift nach ihrem Mantel, Algista schreit durchdringend laut.) Dumme, du
bringst einen noch an den Galgen.

Er lduft fort. Aus dem Saal kommen der Konig, Bertha, Ritter, Damen, Pagen,
Diener und Dienerinnen.

KONIG  Irgendwer rief hier um Hilfe. Wer hat unser helles und freudiges
Fest zu storen gewagt! Thn finden und den Frechen vor uns hinstellen!
(Algista mischt sich unter die Schar der koniglichen Dienerinnen. Die Pagen
und Diener hetzen durch die Halle mit wirrem Ldrm und rufen. Die Ritter
stehen in kriegerischen und ein wenig komischen Stellungen da, mit drohend
rollenden Augen, ihre Gesichter sind rot von reichlich genossenem Wein.)
Du hast dich erschreckt, meine liebe Gemahlin Bertha? Du zitterst?

BERTHA Nein, mein Gebieter, ich fiirchte nichts an deiner Seite.

KONIG Irgendwer erhob ein Geschrei in trunkenem Mute und verbarg
sich, selbst erschreckt ob seiner Frechheit. Um unserer Freude willen ver-
zethen wir dem Frechen. Ihr unsre treuen Diener, laBt ab vom Suchen.
Frauen, geleitet die Konigin in unser Schlafgemach. (Bertha, die Damen und
die Dienerinnen gehen ins Schlafgemach und Algista mit ihnen.) Und wir,
Freunde, kehren zum Tisch zuriick und trinken den letzten Becher.
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Der Konig, die Ritter, Pagen und Diener gehen in den Speisesaal. Die Damen,
die die Konigin ins Schlafgemach geleitet hatten, kehren zuriick und gehen
iiber die Seitentreppe nach links.

Die Halle wird leer. Aus dem Speisesaal hort man laute Rufe, unanstiandige
Lieder, trunkenes Geldchter. Die Seitentreppe hinauf kommt vorsichtig Mal-
gista. Sie sieht sich um. Sie schleicht zur Tiir des Schlafgemachs. Sie lauscht.
Sie geht rasch fort, versteckt sich hinter den Sdulen. Aus dem Schlafgemach
kommen die Dienerinnen. Sie lachen. Sie sprechen mit trunkenen Stimmen.

Die DIENERINNEN

— Wie schiichtern sie ist! Wollte sich nicht vor uns entkleiden. Sogar das Ge-
sicht hat sie nicht entschleiert.

— Nur ihre junge Dienerin behielt sie bei sich.

- Die ist auch seltsam — hiillt sich in den Schleier und schweigt.

- Die alte Malgista hat mir leise zugefliistert, daB ihre Tochter pockennarbig
sel.

— Und lahm soll sie sein und darum trégt sie Schuhe mit verschiedenen Ab-
sdtzen, der eine hoch, der andre niedrig.

- Einerlei, wir werden schon sehen — nicht immer ja doch werden sie sich
verstecken in ihren langen Schleiern.

Sie gehen die Treppe hinab. Die Biihne ist leer. Aus dem Schlafgemach kommt
Algista, barfufs, im Hemd, in eine grofe dunkle Decke gehiillt. Sie ritzt sich
mit einem Dolch die Haut auf der Brust. Geht in eine dunkle Ecke und legt sich
nieder, halb mit dem Mantel bedeckt. Aus dem Speisesaal kommt der Konig,
umringt von der ldrmenden Schar. Man geleitet den Konig zum Schlafgemach.

KO6NiG  Freunde, habt Dank, daBl ihr mein groBes Fest mit mir gefeiert
und mich und die Konigin ergotzt habt mit lustigen Liedern und geziemen-
den Scherzen. Geht jetzt zur Ruhe, laBt eine Wache hier und uns alle segne
Gott.

Die RITTER, PAGEN, DIENER laut durcheinanderrufend Gott schiitze den
Konig und die Konigin viele Jahre lang! Er sende Gliick dem Konig und der
Konigin und dem Erben! Und einen Erben! Eine gliickliche Nacht, Gebieter!
Eine erfolgreiche!

Der Konig ab. Die Ritter beschwichtigen die ldrm- und lachlustigen Pagen. Sie
gehen. Vor der Tiir des Schlafgemachs bleiben zwei bewaffnete Ritter. Sie
sprechen fliisternd. Dann nicken sie ein, an die Sdulen gelehnt und auf ihre
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Speere gestiitzt. Einige Fackeln erldschen. In der Stille hort man ein Rascheln.
Algista stohnt. Die Ritter fahren auf.

ERSTER  Hier ist jemand.

ZWEITER  Weillt du noch, es schrie einer, als wir noch am Tisch saflen!

ERSTER  Hier liegt eine Frau. (Beide beugen sich iiber Algista.)

ALGISTA stéhnend  Helft mir! (Die Ritter beleuchten sie mit einer Fackel.)

ErRSTER  Sie ist schon!

ZwWEITER  Mit dem Dolch hat ihr einer die Brust geritzt.

ErRsTER Ein schwacher StoBl. Die Schone ist erschreckt, doch nicht
gefahrlich verwundet. Ein schlechter StoB — wie von einem Kind oder einer
Frau.

ZWEITER  Wer bist du, Schone?

ALGISTA  Bertha.

ZwWEITER  Sie ruft Bertha.

ALGISTA Ich bin Bertha.

ErRsTER Die Konigin?

ALGISTA Ja.

ErRSTER Die Konigin ist mit dem Konig im Schlafgemach. Du redest irr,
Schone.

ZwEITER  Sie hat wieder die Augen geschlossen.

ERSTER Was sollen wir denn mit ihr tun?

ZwWEITER Rufen wir den Seneschall.

ERSTER Wire es gut, wenn alle auf einmal diese dunkle und seltsame
Geschichte erfiihren?

ZWEITER Was aber tun?

ErRSTER Klopfen wir an beim Konig. Er wird uns fiir die Zuriickhaltung
loben. Man wird vielleicht diese Schéne oder sonst irgendwen ohne Lirm
fortschaffen miissen, damit niemand erfahre, was hier geschehen ist.

ZWEITER Es mag so sein.

Sie entfernen sich von ihr. Algista stohnt laut. Uber die Biihne lduft jammernd
Malgista.

MALGISTA  Wo ist meine Tochter Algista? Algista, Algista, wo bist du?

Sie lduft fort. Hinter der Szene hort man ihr Klagegeschrei. Ritter, F rauen und
Pagen laufen herbei. Auf den Ldrm erscheint der Konig.

KOoNIG  Was gibt’s hier? (Rufe, Larm.)
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ALGISTA Mein Gebieter Chlodovech, rette mich!

KONIG  Wer ist diese Frau?

ErsTER RITTER  Sie lag hier im dunklen Winkel, von irgendwem verwun-
det. Wir fragten sie, sie sagte uns, sie sei die Konigin Bertha.

KONIG Was redet sie! Die Koénigin ruht im Schlafgemach auf meinem
Lager.

ALGISTA mit schwacher Stimme Sie entkleideten mich, gingen fort. Eine
blieb. Verhiillte ihr Gesicht. Doch ich erkannte sie. Sie traf mich mit dem
Dolch. Schleppte mich hierher. Meine Sklavin Algista ersann Béses wider
mich.

KONIG  Was redest du, Unselige! Hitte ich wirklich mit einer Sklavin das
Lager geteilt?

ALGISTA  Wehe mir! Ich sterbe, ich, die Kénigstochter, ich, die Gemahlin
des Konigs, ich, jung und schon - und sie, meine Sklavin, die pockennarbige
und lahme Dirne Algista wird Konigin sein! Ich liege auf Steinen und meine
Sklavin ruht auf meinem Lager.

KONIG  Frauen, geht in mein Schlafgemach, bekleidet die Konigin und
bringt sie hierher — und hier mag die Konigin die Betriigerin entlarven und
die Wahrheit erstrahle heller als die Sonne.

MALGISTA lduft herbei Gute Leute, sagt, wo ist meine Tochter Algista?

Ko6N1G  Sieh, ist nicht dies deine Tochter, verwundet von irgendwem?

MALGISTA  Algista, mein Kind, wer tat dir ein Leid an? (Sie wirft sich
nieder zu Algista, blickt sie an. Springt laut schreiend auf. Tritt zuriick.
Wirft sich wieder auf die Knie vor Algista.) Meine liebe Herrin Bertha, was
ist mit dir? Warum liegst du hier, auf den kalten Steinen, halbnackt? Um was
verstieB dich dein Gatte von seinem Lager?

ALGISTA Meine treue Malgista, welch ein Jammer! Welch eine Schmach!
Deine Tochter traf mich beim Entkleiden mit ihrem Dolch. Wie eine Tote
fiel ich zu ihren FiiBen. Sie schleppte mich hierher, warf mich in den dunk-
len Winkel und ging selbst zu meinem Lager.

MALGISTA O wehe mir! Wahnsinnige Algista, was hast du ersonnen!
(Bertha kommt aus dem Schlafgemach, mit ihr die Frauen.) Meine unselige
Tochter, wahnsinnige Algista! Warum erhobst du die Hand wider deine Her-
rin?

LiINHART Darum also beteuerte sie mir, lahm sei die Koénigin und
pockennarbig!

ERrsTER RITTER Wann? Was sagst du?

LINHART Wart, ich sag alles dem Konig.

BERTHA  Malgista, was redest du! Hat dir das Weh den Sinn verwirrt?
Hier liegt deine Tochter Algista, von irgendwem verwundet.
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MaALGisTA O Arglistige! Du bist Algista, du bist meine Tochter, hier
aber liegt unsre Herrin Bertha. Thren Tod ersannst du, noch aber lebt sie und
sie entlarvt dich, Verbrecherin!

KONIG  Wem denn soll ich glauben?

BERTHA Ich bin Bertha, Konig Kolomans Tochter.

ALGISTA Ich bin die Konigin Bertha.

BERTHA  Ich ward dir vermihlt, Konig.

ALGISTA Ich ward dir vermihlt, Chlodovech.

BERTHA Ich saB mit dir an der festlichen Tafel.

ALGISTA Ich, da ich zu Tafel saB, bat: Kiisse mir die Schultern, mein Ge-
bieter.

BERTHA Ich sprach diese Worte.

ALGISTA  Laut?

BERTHA Ich fliisterte sie meinem Gebieter ins Ohr.

ALGISTA Wie dann hitte ich sie horen konnen?

BERTHA Malgista hat dich belehrt.

ALGISTA Niemand belehrte mich, ich wollte, daB mein Gebieter mir zart-
lich sei.

BERTHA Ruft die Ritter zurtick, die mich gebracht — sie werden sagen...

ALGISTA Konig, gewiB sagten dir die Gesandten meines Vaters, daB ich
schon sei?

KONIG  Ja. Hitte ich denn ein Ungeheuer genommen?

ALGISTA Konig, sieh wie schon ich bin, sieh wie pockennarbig sie ist.

BERTHA Ja, doch ich bin die Konigin und du, die schone Algista, bist
meine Dienerin.

ALGISTA  Sieh, Konig, ihr einer FuB ist kiirzer als der andre.

BERTHA Ich bin lahm, aber Kénigin.

ALGISTA KoOnig, sagten dir denn die Gesandten meines Vaters, dal Bertha
lahm und pockennarbig sei?

KONIG  Nein. Auch hitte ich mir kein lahmes und pockennarbiges Weib
genommen und dachte nicht, daB Konig Koloman mich betriigen werde.

Algista stellt sich bewuftlos.

MALGISTA iber sie gebeugt Meine liebe Herrin!

BErRTHA Ein Netz des Truges, ein weites Netz des Truges ward iiber
mich geworfen. Wer hilft mir die zidhen Schlingen des Truges zerreilen?
Wem rufe ich: Helft mir! Man lieB mich als Opfer des Truges.

KONIG  Ich sehe, wer von euch die Betriigerin ist. Doch sagt, Barone und
Ritter, wie denkt ihr, wer ist die Konigin?
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Die RITTER Die schone verwundete Dame.

KO6NIG  Wer ist die Betriigerin?

Die RITTER Diese lahme und pockennarbige Frau.

KONIG Was geschehe mit ihr?

MaLGISTA  Konig, vergib meiner Tochter! Der Feind des Menschen hat
ihr die Sinne verstort. Um meiner Treue zur Konigin willen vergib meiner
Tochter.

KONI1G  Fiihrt sie weit fort in den Wald und es sei iiber ihr der Wille des
Himmels. lhre Mutter aber —

ALGISTA Konig, 1aB diese treue Frau bei mir. Sieh, die eigene Tochter
entlarvte sie — wahrhaft treu ist ihre Seele!

KonNi1G  Es sei wie du willst, liebe Konigin.

BERTHA  Armer Kénig, du glaubst dem Betrug!

Man fiihrt Bertha fort. Algista wird aufgehoben und ins Schlafgemach
getragen. Die Leute gehen fort. Man hort eine leidenschafltslose Stimme:

Die Nacht vergeht. Tag. Nacht. Tag. Nachte und Tage. Jahre. In der Zeiten
Finsternis vergehen rasch die Jahre. Zehn Jahre.

Fedor B. Poljakov and Carmen Sippl - 9783954790401
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 02:37:23AM
via free access
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ZWEITE HANDLUNG

Dieselbe Vorhalle. Durch die Mirtteltiir kommt raschen Schrittes Algista. Sie
trigt den feierlichen Schmuck der Konigin. Sie irrt unruhig durch die Halle.
Malgista folgt ihr. Man hort den Schluf eines Liedes:

So gab der Konig Glauben
Dem Zaubrer alt und grau
Und vor die Tiire jagte

Er die geliebte Frau.

Es riihmen die Betrognen
Den Bankert der Magie,
Das Konigreich beherrschen
Der Zauberer und sie.

Wo aber blieb die Herrin?
Sie ist im tiefen Wald.

Kehrt einst zuriick die Herrin?
Mein Lied erzihlt es bald.

ALGISTA Hat der Konig es bemerkt?

MALGISTA  Nein, Herrin - alle lauschten den Liedern des fahrenden Sin-
gers.

ALGISTA Du hast thn erkannt? (Malgista schweigt.) Was tun wir denn?

MaLGgisTA  Er wagt es nicht etwas zu sagen. Er wird doch nicht sagen,
daB Konig Koloman, Berthas Vater und der seine, ein Betriiger ist.

ALGISTA Ich fiirchte mich!

MAaLGISTA Hab keine Furcht, meine liebe Tochter.

ALGISTA Nein, nicht einmal Furcht - ich bin miide. Ich dachte an etwas
anderes. Ich glaubte daran, dal die Menschen nach Freiheit und nach Licht
verlangen. Wie nachdriicklich, wie schlau, nachts und tags, wiederholte ich
dem Konig dasselbe, mit allen Worten, die ich fand! Er glaubte mir, er
lernte endlich wie ich zu denken. Doch er kann nichts tun auBBer dem, was
seine Vorfahren taten: Kriege fiihren, richten, belohnen. Nichts Vermes-
senes. Die Herren wollen herrschen — dies verstehe ich. Doch das Volk - all
diese einfachen Leute, Ackerbauer und Handwerker, o, wie wollen sie Skla-
ven sein! Nur Sklaven!

MALGISTA  Alle sagen, daB neben dir der Konig gniadig geworden sei dem
Volk, freigebig zu seinen Dienern, gerecht gegen alle, die herbeieilen zu
seinem Gericht. Das Volk segnet deinen Namen, du unsre liebe Konigin
Bertha.
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ALGISTA  Sie rihmen Berthas Namen! Doch wenn die Wahrheit sich auf-
tut und der Konig meinen Namen erfahrt — rithmt er dann wohl den siiBen
Namen Algistas?

MALGISTA  Der Konig erfidhrt es nicht.

ALGISTA  Erfahrt es.

MAaLGISTA  Erfdhrt es und glaubt es nicht.

ALGISTA Sie kommen.

Malgista tritt fort von ihr und stellt sich hinter eine Sdule. Algista stellt sich
halb zur Mitteltiir hin gewendet vor die Vorhalle, so daf3 ihr Gesicht im Schat-
ten bleibt. Aus dem Saal kommen der Konig, Prinz Ethelbert im Gewand eines
fahrenden Scingers, Ritter, Damen und Pagen.

KONIG Liebe Bertha, Licht meiner Augen, warum gingst du fort von
uns? Er hat uns noch zwei Lieder gesungen, eines immer schoner als das
andere.

ALGIsTA GroB ist die Kunst des fahrenden Singers. Welcher Mensch
konnte so schon und so arglistig singen? Gab nicht unreine Teufelskraft ihm
seine listigen Gesadnge ein?

KONIG  Alles beweist, daB er ein Mensch von Ehre und Sitte ist.

ALGISTA Der Feind des Menschen naht uns auch im Priesterkleid. Seine
bosen Lieder machten mir das Haupt schwindeln.

KONIG  Vergib, liebe Bertha — ich dachte, es wire dir angenehm. Sidnger,
nimm dieses Gold und geh zur Ruhe. Gut sind deine Lieder, grofB ist deine
Kunst und ich fiirchte, es mochte Zauberkraft in ihr sein.

ETHELBERT Meine Schwester singt besser und wenn die gnddige Herrin
Bertha meiner Lieder wegen das helle konigliche Fest verlassen hat, so wird
der Gesang meiner Schwester die Konigin ergotzen.

KONIG Wo ist denn deine Schwester?

ETHELBERT Hier, sie wartet im Hof. Wenn du erlaubst, Konig, fiihre ich
sie her.

KONIG  Bringe sie.

ETHELBERT an Algista voriibergehend Und die Dirne Algista ist unter
den Koniginnen.

ALGISTA Der Sohn des Betriigers unternimmt betriigerisch einen Betrug.

ETHELBERT Der GeiBlel und den Ruten wird der schone Leib hingegeben
und einem schmachvollen Tod. (Er geht.)

KONIG  Was fliisterte dir der fahrende Sénger?-

ALGISTA Unverstindliche Worte. Er ist vom unreinen Geist besessen und
sein Sinn ist in der Gewalt boser grausamer Erscheinungen. Er triumt von
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Verrat, Betrug, Blut, Qualen und Tod. Unnétig war's, daB du ihm die
Schwester zu rufen befahlst. Ist auch sie gleicher Art, so werden sie dich,
mein geliebter Herr, und mich Arme mit bdsen Kiinsten bezaubern.

KONIG  Sagt ihnen denn: Sie mochten nicht eintreten.

Doch der Konig hat kaum zu sprechen begonnen, als Bertha mit einem Knaben
rasch die Mitteltreppe emporsteigt, hinter ihnen Ethelbert.

KoniG  Lieber Sédnger, deine Lieder waren unsren Ohren siif. Ich glaube,
daB Gesang und Stimme deiner Schwester noch kunstvoller und angenehmer
sind — doch die Konigin ist miide und vermag keine Lieder zu hdren. Und
du, Kunstreiche, sei nicht bose, dal du vergeblich warten muBtest, bis die
Reihe zu singen an dich kam. Nimm dieses Gold und entferne dich - die
Ko6nigin und ich rufen dich morgen vielleicht.

BERTHA Miide bin auch ich, die Konigin Bertha. Von dir verstoBen,
lieber Gemahl, weil du der Betriigerin Algista mehr glaubtest als mir, irrte
ich lange durch finstere Wilder, iiber steile Berge, durch breite Tiler. Die
jagenden Winde umwehten, viele Regengiisse netzten, die rote Sonne brannte
mich, stachlige Biische zerrissen mein Gewand und ritzten mir den Leib,
Sand und Steine verwundeten mir die FiiBe. Im Feld bei einem Heuschober
gebar ich dir, Konig, den Sohn. Eine alte Bettlerin half bei der Geburt, ich
taufte ihn in einer armen Dorfkiche, ich nannte ihn Karl und er wird ein
groBer Konig sein. Nimm ihn, lieber Konig, und vertreibe mich nicht von
deinem Lager.

ALGISTA Gesungen hast du, Singerin, dein Lied, ob man dich auch nicht
horen wollte. Nun denn, sing weiter — von dir sangst du — sing von mir.

BERTHA Du bist meine Dienerin Algista. Sieh, dort hinter der Siule birgt
sich bleich vor Bosheit und Schreck deine Mutter Malgista.

ETHELBERT Liebe Bertha, erniedere dich nicht mit der Sklavin zu
streiten. Konig, erfahre, daB ich Ethelbert bin, Kénig Kolomans Sohn, Bru-
der deiner unseligen Gattin Bertha, die du verstieBest, betrogen von der
bosen Algista.

ALGisTa  Er ist wahnsinnig und seine Schwester ist wie er.

ETHELBERT Bei mir sind die Ritter, die dir Bertha vor zehn Jahren ge-
bracht. Du wirst sie erkennen und sie werden dir die Wahrheit sagen. (Er
stoft in ein goldenes Horn. Die Mitteltreppe empor schreiten zwdlf Ritter.)
Und hier, Konig, ist ein Schreiben vom Kénig Koloman. (Er reicht dem Ko-
nig das Schreiben. Der Konig nimmt es.)

KONi1G  Kanzler, entsiegle dieses Schreiben und wir werden es lesen, wie
es konigliche Sendschreiben zu lesen geziemt, stechend auf unserem konig-
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lichen Platz. Jetzt aber du, fahrender Sianger, der du dich Prinz Ethelbert
nennst — sag uns noch einmal — behauptest du: diese Frau hier, die mit dir
kam - sie wahrlich sei die schone Bertha, Konig Kolomans Tochter?

ETHELBERT Ja, dies ist die Konigin Bertha, deine Frau — und Tochter
meines Vaters, des Konigs Koloman.

ALGISTA lacht Die schone Bertha! Die Schone! Sieh, Konig, welch gro-
Ben Mund sie hat! Wie pockennarbig sie ist! Und ein FuB ist langer als der
andere.

BERTHA  Gut weillt du dies alles, Algista — und wie solltest du es nicht
wissen! Du zogst mir Kleider und Schuhe an.

ETHELBERT Meine Schwester war schon, doch mit bdsen Zaubern
verdarb sie Algista auf dem Wege hierher. Sieh, Konig, wie meine Schwe-
ster mir dhnlich sieht.

ALGISTA  Grad solch ein rothaariges Ungeheuer wie auch sie.

ETHELBERT Doch die Midchen in meiner Heimat — auch in andren Lin-
dern — blickten mich an und eine jede von ihnen...

ALGISTA Klingle mit Gold - schon hidngt eine schamlose Dirne am Hals.

ETHELBERT KoOnig, frage meine Begleiter. Du entsinnst dich vielleicht
ihres Aussehens.

KONIG Gehen wir zuriick in unser KonigsschloB, lesen dieses Schreiben,
untersuchen den Fall und entscheiden wir ihn nach Gewissen. Und ein
furchtbares Gericht denen, die den Betrug ersannen.

Er geht ab durch die Mitteltiir. Alle folgen aufler Algista und Malgista.

MALGISTA ndhert sich der Tochter Liebe Herrin, geh auf deinen Platz an
die Seite des Konigs. Fiirchte nichts. — Bekenne nicht. — Der Konig liebt dich
und wird nur dir glauben.

ALGISTA  Ich bleibe hier. Ich bin miide. Und ich will nicht Bertha sein.

MALGISTA  Was sprichst du, Wahnsinnige! Du richtest dich und mich zu-
grunde.

ALGISTA Bin ich denn nicht schon? War ich ihm denn nicht treu? Hab ich
denn keinen Sohn fiir ihn? Sahst du, sie brachten eine sieche MiBBgeburt hier-
her, mein Sohn aber, mein Sohn ist stark, ist schon, mein Sohn, o Chilpe-
rich!

MALGISTA  Siehst du, alles ist fiir dich, meine liebe Tochter. So fiirchte
dich nicht — geh kiihn — nimm deinen Platz ein — der Kénig wird nur dir
glauben.

ALGISTA Es kam die Stunde der letzten Priifung. Wenn er mich liebt,
wenn die langen Tage und siilen Nichte uns auf ewig zusammenschmiedeten,
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so wird er mich nicht von sich stoen und wird Algista kronen. Ich gehe und
sage ihm meinen Namen.

MALGISTA Wahnsinnige, Unmégliches ersannst du.

ALGISTA Ich gehe! (Sie geht zur Saaltiir. Malgista halt sie zuriick. Ein
kurzer Kampf. Algista schreit.) Konig, ich bin Algista! (Sie betritt rasch den
Saal. Malgista lduft ihr nach.)

Hinter der Szene.

KONIG  Algista? (Ldrm, einzelne Rufe.)

ALGISTA Ich bin Algista. Hier, Konig Chlodovech, bin ich vor dir, richte
mich wie du willst, strafe oder begnadige — nur erinnere, erinnere dich, Ko-
nig, wie ich dir...

KonNIG  Schweig! Die Betriigerin und Sklavin hat mein Lager geschindet!

RITTER und DAMEN  Betriigerin! Sklavin! Tod ihr!

ALGISTA  Mein lieber Konig Chlodovech, ich war dir eine treue Frau.

KONIG  Schweig. Schmachvollen Todes...

ALGISTA  Chlodovech, mein lieber Gatte Chlodovech...

KOnN1G  Frauen, bringt sie zum Schweigen.

Algista schreit dumpf auf. Larm, Rufe. Eine einzelne Stimme dringt durch.

KANzLER Haltet stille! Der Konig spricht sein strenges Urteil.

KonNIG  Nehmt der Betriigerin das Diadem, den Schmuck und das Gewand
der Konigin. Du, geliebte Konigin Bertha, nimm ihren Platz ein. Der Be-
triigerin ein schmachvoller und grausamer Tod vor allem Volk — der GeiBel
und den Ruten iibergebe man ihren nackten Leib, man geiBle sie zu Tode
und den Leib werfe man in den Graben zum Fra8 fiir die Hunde. Und den
Bengel schlagen und hiangen. Wir aber, Konigin, gehen und sehen herab vom
hohen Balkon auf ihre Qualen und horen ihr Gestéhn. Schlagt die Betrii-
gerin!

Erstickte Rufe Algistas. Malgistas Klagegeschrei. Geldchter. Larm. Rufe. Der
Ldarm schwillt bestindig an. Man hort rohes Lachen. Die Ritter, Damen,
Pagen, Diener und Dienerinnen beginnen den Saal zu verlassen. Rufe aus der
Menge.

STIMMEN
— Die Betriigerin ist entlarvt!
- Das ist die gemeine Dime Algista.
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— Allen Schmuck ril man ihr ab und schmiickte damit die wirkliche Konigin.
— Wo wird man sie richten?

— Hier im Hof, mitten unter diesem Volk, das ein Schauspiel zu sehen kam.
- Seht, schon entkleidet man sie.

— Die Betriigerin wird gleich heute gerichtet.

— Schmachvoller und grausamer Tod.

— Man wird sie zu Tode geifleln, mit Ruten und mit GeiBeln aus Rindsleder.
— Und ihr Bengel wird gehingt.

— Ich spuckte ihr grade in die Augen.

— Ich gab ihr Ohrfeigen!

— Sie hat nur noch ein Hemd, doch wir reiBen es gleich herab.

— Man bringt, man bringt sie!

Man fiihrt Algista aus der Saaltiir. Alle dringen sich um sie, lachen, schreien,
verspotten sie. Sie wird iiber die breite Treppe nach unten gefiihrt — ins Par-
terre, wo das Tor des Schlosses ist. Die Vorhalle versinkt in Finsternis.

Man hort Malgistas Klageruf.

MaLGISTA  Gute Leute, gute Leute, rettet meine Tochter Algista!

Fedor B. Poljakov and Carmen Sippl - 9783954790401
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Dieselbe Vorhalle. Nacht. Man hort das Geheul der Hunde. Der Vollmond
wirft einen klaren Streifen Lichts auf die oberen Stufen und auf den Rand der
kleinen Plattform, alles iibrige im Schatten lassend. Die Vorhalle ist anfangs
leer. Dann kommt Malgista langsam die Seitentreppe empor. Sie trdgt auf den
Schultern Algistas Leib, der halb nackt ist und kaum bedeckt von dem blutigen
und zerfetzten Gewand. Sie hat Algista auf den vom Mond beschienenen Fleck
gelegt, hat sich ihr zu Hdupten gesetzt und weint, leise klagend.

MALGISTA  Meine Tochter! Meine Tochter! Zu Tode geschlagen, zu Tode
gequalt. Lange klatschten gnadenlos die Geifleln und lachten die Diener und
die Jungen. Und meine Algista starb. Und sie warfen sie in den SchloBgraben
zum FraB fiir die Hunde — doch die Hunde beriihrten sie nicht und heulten
tiber ihrem Leib, heulten im Jammer iiber dem Leib der freundlichen Her-
rin. Und der Mond stieg auf und die Hunde heulten und meine Trauer hob
sich gen Himmel. (Sie weint, es klingt wie Heulen. Man hort das Geheul der
Hunde. Malgista erhebt sich leise und geht fort, vor sich hin klagend.) Zum
kalten Mond und zum klaren Himmel hebt sich meine Trauer. Die Hunde
heulen, da sie das Blut der freundlichen Herrin wittern — und ich werde heu-
len auf dem Platz, wo ihr reichlich vergossenes Blut die Erde getriankt. (Sie
ist fort.)

ALGISTA erhebt sich, ruft  Schlafende, steht auf!

Alles ist still. Algista sinkt zusammen. Malgista kehrt zuriick. Sie trdgt ein
Kind. Sie hat es neben Algista gelegt. Sie hat sich ihnen zu Hdupten nieder-
gelassen und weint, klagt vor sich hin.

MaLcGisTA  Auch das unschuldige Kind verschonten sie nicht. Sie schlu-
gen, qudlten, toteten und warfen es neben die Mutter. O Algista, Algista,
meine Tochter!

ALGISTA erhebt sich und ruft Schlafende, steht auf!

MALGISTA beugt sich iiber sie und fragt leise Meine Tochter, Liebe, du
lebst?

ALGISTA In dieser schrecklichen Stunde leben nur die Toten.

Hinter dem Fenster hort man die Wachen einander anrufen. Irgendwer kommt
die Seitentreppe herauf und blickt in die Vorhalle. Das Schlof fiillt sich all-
mdhlich mit leisen immer wachsenden Gerduschen und Lauten.
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MaALGISTA  Meine Tochter, sage mir — du starbst nicht? Du lebst?

ALGISTA Nahe ist die Stunde der letzten Priifung.

MALGISTA  Oder erstandest du von den Toten, erweckt durch die Krifte
derer, die zaubert im stillen Himmel oder durch das heimliche Fliistern
derer, die irrt um die nachtlichen Kreuzwege?

ALGISTA  Sieh — hier sind zwei Wege — einen davon wird er wihlen. Ob
ich tot bin, ob ich lebe... (Sie erhebt sich langsam und ruft.) Ob du tot bist,
ob du lebst, mein Sohn Chilperich, steh auf. (Der Knabe erhebt sich. Man
sieht im Licht des Mondes die blassen Gesichter Algistas und des Knaben und
ihre blutigen Gewdnder. Algista wendet sich zur Tiir, die zum koniglichen
Schlafgemach fiihrt und schreit mit lauter und wilder Stimme, die den
ganzen Riesenraum des Gebdudes fiillt.) Schlafende, steht auf!

Man hort im Schlof Ldarm, Verwirrung, Geschrei, Waffengeklirr. Durch die
Vorhalle laufen Diener, Pagen, Ritter, Frauen. Die Vorhalle fiillt sich mit er-
regten Volkshaufen. Man hort Ausrufe.

STIMMEN

— Wer schrie hier so laut?

— Was geschah?

— Uberfall der Feinde?

— Erstanden die Toten etwa?

— Horten wir nicht die Posaune des Erzengels, die zum letzten Gericht ruft?

- Wir fiirchten uns!

— Wunderbare Dinge geschehen hier.

- Das vergossene Blut schreit zum Himmel.

— Dunkel.

— Wo sind die Fackeln? (Einer bringt eine Fackel, dann ein anderer, mehr und
mehr. Menschen mit Fackeln jagen verstort durch die Halle. Einige Fackeln
sind in Ringe an der Wand gesteckt. Die Leute schreien.)

- Seht, hier ist Algista!

- Die hingemartete Konigin erstand!

— Und ihr Sohn.

— Weh uns - taten wir hier nicht ein boses Werk?

MALGISTA Weh euch - ihr tatet hier ein boses Werk, das schone GefiB3
zerschlugt ihr und vergoB3t den kostbaren Wein.
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Vom wachsenden Schein der Fackeln erhellt sich die Halle immer mehr. Al-
gista und ihr Sohn sind am Rand der Treppe, die anderen dringen sich zu den
Winden und Scdulen. Es kommen der Konig, Bertha und Ethelbert. Chlodovech
und Bertha sind kaum bekleidet, doch tragen sie ihre Kronen. In der Hand des
Konigs ist ein blofles Schwert. Der Ldrm erstirbt. Alle aufer dem Konig blei-
ben unbeweglich, schweigen und blicken auf Algista.

MALGISTA Meine liebe Tochter Algista, sag ihm die siiBen Worte der
Liebe.

ALGISTA Konig, du tatest ein boses Werk, doch meine Liebe verzeiht dir.
LaB diese Fremde, folge mir nach, folge mir zu einem hellen und freien
Leben.

KOoNiG  Wer bist du? Und warum bist du hier? Wenn du lebst, so birg
dich vor unsrem gerechten Zomn. Erstandest du von den Toten, so kehre
zuriick zu deiner Ruhe und verwirre die Lebenden nicht mit nichtlichen Er-
scheinungen.

MaLGISTA  Meine liebe Tochter Algista, rufe ihn, daB er dir folge.

ALGISTA Mein lieber Herr und Gatte Chlodovech, ich bin deine Algista.
Ich liebe dich, ich bin gekommen, dich zu mir zu rufen. Komm zu mir,
folge mir nach.

KoNiG  Du hast mich betrogen.

ALGISTA Ich war dir treu, ich bleibe dir treu bis zum Ende.

BErRTHA Konig, tote die Zauberin.

ALGISTA Chlodovech, sage mir, liebtest du mich?

KO6niG  Ich liebte dich.

ALGISTA  Sage mir, liebst du mich?

Ko6N1G  Ich liebe dich.

ALGISTA So folge mir denn.

KonNiG Haben die Qualen der verdienten Strafe dir den Sinn verfinstert?
QOder kamst du zu uns, getrieben von bosen Zaubern? Sage uns, wer bist du
denn? Ein Gespenst der Mitternacht oder die lebende Algista?

BErRTHA Konig, wozu ist denn das Schwert in deiner Hand? StoBe das
Eisen in das bose Herz der Betriigerin.

MALGISTA Meine liebe Tochter Algista, bezaubere ihn mit den siiBen
Worten der Liebe, sage ihm die geheimnisvollen Beschworungen.

ALGISTA Mein Gebieter, zu dir kam ich — nimm mich so wie du selbst es
willst, lebend oder tot. Mit der Macht meiner maBlosen Liebe, mit der Kraft
meiner unertraglichen Qualen, mit meinem iiber Leben und Tod trium-
phierenden Willen kaufte ich der Erde und dem Himmel und der dunklen
Unterwelt dich ab — und deine Seele und deine mitterniachtlichen Schatten.
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Hier bin ich vor dir, kaum lebend, kaum tot, atme kaum meinen Atem, ver-
wese kaum im Verwesen, schwanke am furchtbaren Kreuzweg, mein Blut ist
in der feuchten Erde, meine Stimme im zaubernden Mond - und ich rufe
dich: komm zu mir, wahle unsren Weg zum Leben oder zum Tode nach dei-
nem Willen, geh mit mir, der Lebenden, liebe mich - oder bleibe hier —
doch auch hier mit mir, der Toten. Liebe mich, Herr und Gatte, mein auf
ewig, liebe mich.

KONIG Durch Betrug gewannst du mein Lager, du raubtest Namen und
Ehre der Konigin.

BERTHA  Sie ist eine Zauberin. Rasch durchstich sie mit dem Schwert.

ALGISTA  Als du mich liebtest, als du mir zartlich warst, als du mir
liebende Worte fliistertest, was war uns der Glanz deiner Krone, was deine
herrscherliche Gewalt! Trinkte ich dich nicht mit aller SiiBe der Liebe? Er-
hohte ich nicht jede deiner Freuden mit meiner hellen Freudigkeit? Loste ich
nicht alle deine Trauer mit meinen Trianen? War ich dir nicht der klare
Himmel und der kiihle Schatten und der zwitschernde Vogel und der hell-
tonende Bach? Meine weiBen, meine nackten Arme legten sich leichter als
die konigliche Halszier auf deine ermatteten Schultern. Siifer als Falerner-
wein waren dir die heif gliilhenden Kiisse meiner hellroten Lippen. Heller als
die vielfarbigen Edelsteine und Rubine deiner Krone glinzten dir meine
Augen. War ich nicht schoner als alle Koniginnen? Und sagtest du nicht, ich
sei die weiseste unter den Frauen und daB meine Worte wie Gold nieder-
fielen auf die leichte Asche der Reden deiner dltesten Edelleute?

KON1G  Du warst schon und weise und ich liebte dich. Doch das Vergan-
gene ist unwiederbringlich. Entferne dich.

BeERTHA  Durchstich sie mit dem Schwert.

ALGISTA Ich gehe nicht fort von dir. Wir sind auf ewig verbunden durch
die geheime Kraft meiner Liebe.

KONIG Hier ist meine Frau, die Konigin Bertha — unter dem Schutz der
Getreuen ruht in seinem Gemach unser Sohn und Erbe Karl - dir und
deinem Sohne ist kein Platz zwischen uns.

ALGISTA  Und doch liebst du mich?

KonNiG  Ich liebe dich.

ALGISTA So laB die Konigin hierbleiben und den jungen Karl. Gib ihm
deine Krone, folge mir nach. Ich erdffne dir eine gliickliche und freie Welt,
ich fiihre dich in ein Tal zwischen fernen Bergen, wo es nicht Herren noch
Sklaven gibt, wo leicht und siiB die Luft der Freiheit ist.

Ko6N1G  Wahnsinnig sind deine Reden. Ich bin der Konig.

BERTHA  Tote sie.
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ALGISTA Chlodovech, dein Schicksal ist in deinen Hinden. Sieh - die
Fackeln erloschen. Horch — vor dem Fenster heulen die spiirenden Hunde, da
sie auf dem feinen Wegstaub die unbekannte Fahrte wittern. Sieh, Konig,
wie alles um dich still, dunkel und unbeweglich ist. Horst du - sie schweigen
und nur meine Worte fallen in die Finsternis vor dich hin.

KONIG Wahnsinnige, geh. Pagen, fiihrt sie fort.

Alle um den Konig bleiben regungslos und blicken auf Algista.

ALGISTA  Hier bin nur ich, alles Leben und aller Tod sind in mir — doch
die Wahl ist dein, Chlodovech, mein lieber Herr und Gemahl. Es naht der
letzte Augenblick. Das Geschick wartet nicht. Zum letzten Male sage ich dir:
Folge mir nach, geh mit mir zum Leben, nur bei mir ist das Leben — dort
aber, wo du, Konig, erstarrst im Wahnsinn deiner Krone, in deinem blutigen
Mantel — dort ist der Tod. Folge mir nach, tu ab deine Krone.

Ko6niG  Ich folge dir nicht. Ich bin der Kénig. Geh fort, Wahnsinnige.

Hinter dem Fenster hort man die Schidge der Kirchenglocke.

ALGISTA Die Stunde kam. Chlodovech, deine Wahl ist vollbracht. Du
gehst nicht fort? Nein?

KOoNIG Nein.

MaALGISTA  Als kalter Stein unter Steinen steht er vor dir, Algista. Al-
gista, meine schlangeniugige Tochter, bezaubere ihn mit furchtbaren Wor-
ten, verdamme ihn zu ewiger Starrheit.

ALGISTA  Als kalter Stein unter Steinen stehst du vor mir. Werde Stein,
Konig, stehe als kalter Stein, bis auch dich die Zeit zernagt.

Algista sinkt zusammen vor den Fiifen des Konigs. Ihr Sohn fallt iiber ihre
Leiche. Der Konig und die tibrigen stehen unbeweglich.

Man hort eine leidenschaftslose Stimme  Seht — es starb Algista, Chilpe-
rich starb. Ewig untrostlich ist die Mutter bei ihnen. Seht — zu Stein ward
Chlodovech und die mit ihm waren. Seht — sie stehen, gleich geworden
einem aus Stein gehauenen Bild. Seht — zum flachen Bild wird das Schauspiel
versteinten Lebens und der Mond bleicht und alles Licht flieht diesen Ort
und die schwarze Wolke des Todes deckt die Wucht des hohen Palastes. Und
glaubt — durch den Tod siegt die Liebe — Liebe und Tod sind eins.
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Dramatis personce:

LAoDAMIA, die Frau des Konigs PROTESILAOS
MOoOIRA-APHRODITE, die Gottin, die die Welten bewegt
und die Herzen erregt
HADES, Gott der Unterwelt,
PERSEPHONE, Gottin, seine Gemahlin
Gott HERMES
PROTESILAOS, Konig der thessalischen Stadt Phylaké
AKAsTOS, LAoDAMIAS Vater, Konig von lolkos
Lysippros, Jiingling, Bildhauer
Nyssa, Sklavin
ANTHEMOS, Sklave
BOTE
SATIR
Eos, die Morgenréte
LETHE, der FluB der Unterwelt
NYMPHE des Letheflusses
Die SCHLANGE
EcHo
CHOR, die Stimme der Menge und der Natur
Die FREUNDINNEN der Konigin, FRAUEN der Edelleute
FRAUEN und JUNGFRAUEN
VoLK
HEXEN der Nacht
SCcHATTEN der Gestorbenen
Die HoREN, die voriiberfliegenden Augenblicke
Die GOTYER der Unterwelt
Die STiIMMEN der Wellen, des Schilfes,
der Blumen im Reich des Hades.
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Vor dem dunklen, aber breiten Tor der Unterwelt pldtschern die schweren
Wellen des Lethe. Das Schilf raschelt und sein Rascheln fiigt sich hier und da
zu Worten zusammen und bisweilen wehen auch andre dunkle Reden heran.
Ein trauriger Ort, der den klaren Himmel entbehrt und die lichte Ferne. Alles
ist neblig und dunstig, alles erscheint flach und unbeweglich gleichwie ein
Schatten auf einem Leinenrahmen.

Die Beleuchtung ist aschgrau, zuweilen zucken iiber den Redenden helle
violette Strahlen auf, der unbewegliche unlebendige Schein des an-
geschmiedeten verzauberten Blitzes. Aus Charons Nachen tritt an das Ufer des
Lethe ein bleicher Schwarm Jiingstverstorbener. Die Schatten der Vorfahren
begriilen sie. Die Einen wie die Anderen bewegen sich langsam und ihre
Bewegungen wirken gleichsam wie eingeteilt in eine Reihe starrer Posen.

Die SCHATTEN DER VORFAHREN  GruBl euch, liebe Schatten. In der Welt des
auf ewig vollendeten Handelns habt auch ihr einen Platz und euer Anteil an
Trostungen erwartet euch.

Die NEUGEKOMMENEN  Nachdem wir tédliche schmerzvolle Qualen durch-
litten und die traurige Erde verlieBen, trosteten wir uns im Nachen des
schweigsamen Charon an der Hoffnung, hinter den finster-rauschenden Wel-
len des Lethe an diesen Ufern ewiges Vergessen der Trauer zu finden.

DIE RAUSCHENDEN WELLEN DES LETHE Vergessen, Vergessen, in unseren
Wellen trinkt ewiges Vergessen. Von einem, wir singen von einem nur, plat-
schernd am Héllenufer — vom Vergessen, vom ewigen Vergessen geht unsre
rauschende Rede.

Es wird dunkler.

Die NEUGEKOMMENEN  Wie vergessen? Wir horen, schweres Gestohn er-

klingt aus finsterer Tiefe, uns entgegen. So herrscht denn, wie auf der Erde,
auch hier der Kummer?

DAs GERASCHEL IM SCHILF AM UFER DES LETHE  Wir lachen, wir rau-
schen, wir reden vom Vergessen, vom Vergessen, vom ewigen Vergessen.

Die NEUGEKOMMENEN  Wir horen Gestohn und Wehklage, Trauer ver-
kiindend. Was gibt uns Hades zum Ersatz der Freuden erlebter Augenblicke,
die wir verloren? Womit werden seine weit-kiihlen Hallen uns trosten?
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DiIE SCHATTEN DER VORFAHREN Persephone trauert im sdulenreichen Saal
ihres Gatten, des Konigs Hades, trauert und weint und will sich nicht trosten.
Um das Unwiederbringliche, um das Unmogliche trauert sie und es gibt
nicht Trost fiir sie. Nur eine kurze Linderung der Trauer bringt ihr die
kurze und siile Freude der lenzlichen Erneuerung.

Die BLUMEN aAM UFER DES LETHE . Wir bliihen, verbliithen, erbliihen wie-
der, wieder, immer, — ewige Blumen, die nicht gebidren, und unser Duft,
unser miider feuchter toter Duft — ist Vergessen, Vergessen, ewiges Verges-
sen.

Blitze zucken auf.

DiE SCHATTEN DER VORFAHREN Vom goldenen Herbst bis zum unschuldig-
grilnenden Friihling trauert Persephone, trauert und weint, bis die selige
Botschaft zur Holle gelangt vom Erwachen der Mutter Demeter, von dem
siiBen wilden Aufstand des Dionysos.

LETHE Und die siiBesten Namen ertrinken in meinen rauschenden Wellen,
ertrinken im Vergessen, im Vergessen, im ewigen Vergessen. Vergessen
wird der siiBeste Name, die begehrteste Gestalt taucht unter im Vergessen,
im Vergessen, im ewigen Vergessen.

Jéahe Blitze.

DiE SCHATTEN DER VORFAHREN Die Wehklagen der Minaden steigen zu
uns nieder und schléfern die Trauer der Persephone ein und dann erstirbt
das Gestohn auf ihren Lippen. Hermes bringt ihr wei3e, zarte, kaum er-
schlossene Erstlingsblumen und sie weint siiB und lacht zirtlich und hell und
freut sich einer kurzen Freude. Doch rasch und leichten Fluges werden die
freudigen Horen, die dem goldlockigen Phébos zuldcheln, voriiberflichen -
und Hermes bringt der Persephone die herbstlichen Goldblumen, iippig, aber
welk und traurig — und wieder trauert Persephone und die trostlichen kurzen
Augenblicke ertrinken im rauschenden finsteren Lethe.

Es dunkelt noch mehr.

Die NYMPHE 1M ScCHILF DES LETHE Ich tauche, ich spiele mit schwankem
Licheln, perlenglitzernd in finsterer Tiefe. Ewiges Rascheln endios iiber



056064

83

mir. In den Wellen wohnt ein Vergingliches. Die Perlen sind triib — es gab
Trinen. Ich weiB nicht. Ich spiele.

DiE NEUGEKOMMENEN  Wie viele Jahre eilten voriiber und immer noch
will sich Persephone nicht trosten! O ihr groBen Gotter! So erschopft auch
die Ewigkeit nicht euer weltumfassendes Trauern?

Die Finsternis wird tiefer.

DIE SCHATTEN DER VORFAHREN Erkennt, thr die ihr das Reich des Hades
betretet, des unterweltlichen Gottes — ihr betretet eine Welt, wo alles auf
ewig unwandelbar bleibt - so die Freude, wie die Trauer.

DI1e NEUGEKOMMENEN  Fiirchterliches Wort —auf ewig.

DAs GERASCHEL IM SCHILF  Solang die Zauber der groBen Gottin nicht zer-
fallen, welche die Berge und die Tiler gleichmacht und die Schatten in den
Hades fiihrt. Solang die letzte nicht kommt und nicht unzerstorbar die
Briicke sich erbaut.

Jdahe Blitze.

DErR FERNE SCHREI DES PROMETHEUS Ich sprenge die Fesseln — und du
vergehst, Ungerechter.

DI NEUGEKOMMENEN  Wessen Schrei dringt bis zu uns? Ist’s nicht die
Stimme des leidenden Gottes?

Das GERASCHEL IM ScHILF Der angeschmiedete Prometheus droht den
Gottern des hellen Olympos.

DIE SCHLANGE Die Gottern zittern, aber sie lachen.

Die Schatten der Gestorbenen entfernen sich. Undurchdringliche Finsternis
deckt die Biihne. Man vernimmt das leiser werdende Gepldtscher des Lethe.
Ein jadher Blitz zerreifit das Dunkel — der schwarze Vorhang teilt sich und ent-
hiillt die dunkle Halle des Hades. Hades sitzt auf dem Thron und neben ihm
Persephone. Diister und finster ist das Antlitz des Hades und er ist ganz nebel-
haft und kaum sichtbar. Die Tafel ist bereitet. Die Gdtter der Unterwelt stehen
schweigend vor dem Konig und der Konigin.
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HADEs Du trauerst und weinst, liebe Gattin! Weinst, ohne die Augen zu
trocknen. Oder sind die Tridnen dir siiB? Mich, der ich das Ende jeglichen
Leidens und jeglicher Freude erkannte und mit solcher Erkenntnis meine
Herrschaft festigte, mich, den Gott des Abgelebten, ergotzt das Stohnen der
Trauer — aber um dich, geliebte Gattin, ist es mir leid. Was kann sich der
Trauer einer Gottin vergleichen!

PERSEPHONE  Mein Gestohn erfiillt nur die Holle — unverfinstert ist der
goldgelockte Bogenschiitze. Nur die Holle, erleuchtet durch die unfrohen
Gestirne regloser Blitze, welche die ewige Reibung der Bernsteinharze er-
zeugt, nur die Holle vernimmt mein Gestohn.

HAapes O Persephone! Du, die du mit mir die Herrschaft teilst iiber alles,
was da war, was da lebte, was in das ewige Nein hiniiberging fiir ein
Leben, unwandelbar in Ewigkeit — um was kannst du trauern? Unver-
standlich ist mir deine Trauer — auf das schwanke, auf das untreue Erleben
richten sich deine Wiinsche, auf die hastigen Bestiatigungen iiber den Ab-
griinden der Weltwiiste.

PErRSEPHONE  Hier, wo in dem toten Lichte toter Harze blasse Schatten vor
mir voriiberschreiten und ich nicht ein einziges liebes Antlitz erblicke, — was
konnte ich hier treffen? Wem sage ich GruB und das wonnige Ja des
Lebens? Wem rufe ich zu: Erwiinschter, Lieber! Erscheine mir heute,
komm nieder zu mir?

HADEsS Unzihlbar ist die Bevilkerung meines Reiches — rufe wen du willst,
fiilhre thn zu dir empor, erfreue dich wie es dir gefillt.

PERSeEPHONE  Soll ich mich erfreuen an Gespenstern und bleichen Schatten?
Dient mir dazu die GroBe der Gottin?

Hapes Und wenn du willst, rufe wen du willst aus der lichten Welt des
Zeus - ein jeder wird zu Dir kommen, dessen Namen deine siie und zirt-
liche Stimme nennt.

PERSEPHONE  Weh! Finstere Trauer umweht mein getriibtes Herz — nur die
Toten, nur die Toten kommen zu uns unter der lieben Decke des Zeus

hervor — den goldenen Feldern, die meine sehnende Mutter wachsen lie8.

Die ScHLANGE  Niedersteigen wird auch Er .
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PERSEPHONE Und wenn Er niedersteigt, der Ersehnte, steigt er nieder ohne
den siiBen Honig des Hymettos — nur mit dem Wachs - seinen weilen Hin-
den, und der Trauer in seinen erloschenen Augen.

Die ScHLANGE Ich werde das Licht seiner Augen trinken.
HADES Zu uns kommen alle, von uns findet keiner den Weg.
Das LEISE GERASCHEL DES SCHILFES  Er wird aufstehen, auferstehen.

Hapes Das Gute und das Bose wigt und trennt das Tun der Menschen, das
Gute und das Bose baut viele und mannigfache Wege. Doch alle irdischen
Wege miinden in unserem ewigen Gebiet. Jeder Bericht vom Leben trifft
sein versteinerndes Nein, das ithn hinzieht zu den Ufern des Lethe. Jeder, der
irgendwann einmal dem ersten Versucher zur Antwort gab: ja, ich will
leben! - vollendet seinen Pfad vor jener Sidule am Eingang in meine Hallen,
auf die ich das ewige Wort geschrieben: es gibt nicht Riickkehr.

EcHO Nicht Rickkehr.
DAsS LEISE GERASCHEL DES SCHILFES als Widerhall des Echos Riickkehr.

DER FERNE SCHREI DES PROMETHEUS Ich sprenge die Fesseln — du ver-
gehst, du vergehst, Ungerechter! Ich ziinde die Feuer, die du nicht loschest.

PERSEPHONE  Alle kommen zu uns... Wie nach Hause, kommen sie alle...
Aber kannst du vor mir die traurige Wahrheit verbergen? Alle kommen un-
willig.

EcHo Unwillig.

Das LEISE GERASCHEL DES SCHILFES als Widerhall des Echos  Willig.

Hapes Von den Ufern her, wo der Lethe plitschert, hore ich einen heise-
ren verkiindenden Schrei - schreiend kiinden die Raben der Holle, daB viele
kommen werden, Helden und Krieger, gefallen in ruhmreichen Kiampfen um

die herrliche Helena.

PErRSEPHONE  Um das arme Gespenst der Schonheit, um die verinderliche
irdische Maske der himmlischen Zauberin. O Gliick des irdischen Wahn-
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sinns! O die Gliicklichen! O die Vernunftlosen! Sie stiirmten ihr nach, aber
der rasche Wind trieb fernhin in ein anderes Land den Rauber und seine
Beute. Und nicht den Riuber erfreut die Beute.

HADEs Der Strebende schafft sich selbst seine Ziele. Der Pfeil verwundet
im Eindringen, ob auch das Auge des Schiitzen sich geirrt.

PERSEPHONE Um eines Gespenstes, eines bleichen Schattens willen wurden
zu Gespenstern und stiegen hinab unter das ewige Dach Mainner, reich an
Tapferkeiten und Kraft. O unseliges Geschlecht der Menschen! O unsinnige
Willkiir der Aisa! Du hast deine Wut nicht an den Menschen erschopft und
recktest dich auch iiber die Gotter hin, furchtbarer Schatten! Du goétter-
beherrschende Anangke, warum, warum hast du auf ewig mein Herz mit
Trauer verfinstert?

HaDEs Begreif’s, wie widerspruchsvoll deine Pline und Wiinsche sind,
Persephone.

PeErSePHONE O ja! Wie konnten sie denn sonst keine Verkorperung finden?
Weh! In das schwanke Meer der Verianderlichkeit geworfen wurden die irdi-
schen Bestatigungen.

HADEs Heute, Persephone, wie auch friiher, 1a uns, treu dem Gebot der
Gastlichkeit, wie es der Konigshalle geziemt, die tapferen Kommlinge an
unsere Tafel laden.

PErRSEPHONE  Ich will mein dunkles, mein iippiges Lager verlassen, ab-
nehmen mein schweres Diadem und meinen fiirstlichen Purpur, ich will
ihnen entgegengehen, die miiden FiiBe der armen Helden waschen, mich
neigen will ich vor der ewigen Qual des hohen Strebens und dem triige-
rischen unerreichbaren Ziel. Sie haben gewollt, sie haben gewagt.

HADES Du bist Gottin und Konigin. Was soll dein Dienst und deine Ernied-
rigung? Auch das schon wird ihnen groBe Ehre sein, da8 du deinen gotli-
chen Blick auf sie niedersenkst, und sie werden dich mit ihrer irdischen und
groben Rede ergotzen. Dich vor ihnen neigen aber kannst du nicht.

PERSEPHONE  Ergotzen. Wehe! Sie werden nur erzdhlen, nur sich erinnern,
nur wiederholen. Sie sind tot, so wie mein in Trauer ewiges Herz — der siiBe
Rausch der Vorgefiihle wird ihr Blut nicht erregen. Tot sind auch ihre
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Worte — die bleichen Schatten der vollbrachten und der unvollbrachten
Dinge.

DI1E NEUGEKOMMENEN betreten die Halle Wir begriiBen dich, unseren
groBlen Besitzer und Herrn, Hades. Von jetzt an und auf ewig sind wir in
deiner Gewalt. GruB auch dir, gastliche Gétting, trauernde Konigin Perse-
phone.

HADEsS lhr, die ithr Miihen auf euch nahmt, die ihr Taten tatet, die ihr des
Lebens schwere Gebote erfiilltet, die ihr wiinschtet, erreichtet oder ver-
stoBen wurdet und die ihr des Lethe rauschende Wellen iiberschrittet — tretet

nah, nechmt Platz an unserem Konigstisch, teilt unsere heilige und gottliche
Tafel.

Die Schatten der Neugekormmenen nehmen Platz am Tisch des Konigs. Prote-
silaos Persephone gegeniiber. Totenhafte Festlichkeit.

PERSEPHONE zu Protesilaos Lieber Gast, erzihle uns, wer du bist und
woher und warum du traurig bist.

ProTESILAOS  Ich bin Protesilaos, Sohn des Iphiklos, Kénig von Phylake.
Uber den finsteren Lethe hinweg trug ich die Trauer um meine liebe Lao-
damia. Auf den Ruf des tapferen Konigs Agamemnon eilte ich mit meinen
Scharen zu den Mauern des fernen Troja.

PERSEPHONE Warum?

PrROTESILAOS Wir wollten den frechen Riuber der herrlichen Helena bestra-
fen und sie zuriickbringen in ihr Haus, zu ihrem Gatten, dem Konig Mene-
laos.

PERSEPHONE  Lieber Gast, ein vergeblicher Wunsch brannte in eurem Her-
zen, einem Trugbild jagten eure tapferen Scharen nach. Der Rauber wird
seine Beute nicht wahren, aber nie wieder, nie bringt man Geraubtes wieder.

ProTEsILAOS Die Gebote des Schicksals sind den Bewohnern der Erde ver-
hiillt. Aber die Pflicht des Konigs und Kriegers gebot mir, dorthin zu gehen,
wohin auch alle Heere der Achder sich drangten. Ich verlieB mein unvoll-
endetes Haus, trennte mich von meinem lieben Freund Lysippos, verlieB
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nach der ersten Brautnacht meine geliebte Frau Laodamia und vertraute
mein Leben den Winden und dem Meer und dem Los der Schlachten an.

PERSEPHONE  Und du erblicktest die Mauern Trojas? Du trafst den Feind
mit entscheidendem Schlag?

PrROTESILAOS O Konigin! Verlockt vom lauten Ruf des Ruhms, ging ich als
erster aus dem Schiff an das Ufer und wurde als erster von den Dordonern
erschlagen. Und ich werde meine Laodamia nicht sehen.

PERSEPHONE  Lieber Held, mégen die Trinke und Speisen der unter-
irdischen Welt dich trosten.

PrOTESILAOS Die Trennung von der lieben Laodamia verfinstert mein Herz
— du aber, groBe Koénigin der Welt, zu der alle niedersteigen werden, die das
Licht der Sonne genossen, sage mir, warum Trauer deine Blicke verfinstert.

PERSEPHONE  Lieber Gast von der lieben Erde, ich will dir die Trauer
meines Herzens erdffnen — ich bin traurig, nach den goldenen Pfeilen sehne
ich mich und nach dem Lieben, mir Ersehnten. Nicht erfreut mich die Macht
iiber dieses groBe Reich, noch die Mannigfaltigkeit der Trostungen, die
unaufhorlich meinen Blicken sich darstellen im Bilde der in die wandellose
Ewigkeit hiniibergehenden siiBen Augenblick des Lebens — nichts gibt mir
Freude.

PrROTESILAOS Ruhmvolle Konigin, Gattin des groBen und michtigen Gebie-
ters, in dessen Gewalt wir alle sind, die wir die Taten und Werke des Lebens
vollbrachten — vermagst du zu trauern? Kannst du irgend EinbuBe oder
Mangel fithlen? Du, die immer empfingt, alles bewahrt, nichts zuriickgibt,
du, die den weltbeherrschenden Moiren Schreckliche — vermagst du dich zu
sehnen?

PErRSePHONE  Blicke vor dich hin — was siehst du?

ProTEsiLAOS Ich sehe reichliche, das Gesicht und den Geruch entziindende
Speise, und viele Weine, die Wohlgeruch ausstrémen und diirstende Lippen
verlocken.

PERSEPHONE  Lieber Gast, erkenne die Wahrheit, eine unter den vielen, die
hinter den Schleiern der Entziickung enthiilit werden durch die Kraft der
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Ironie, welche die Widerspriiche der Welt aufdeckt — erkenne diese Wahr-
heit: toter Wein und tote Speisen sind auf meinem Tisch.

ProOTESILAOS  Konigin, wie soll ich dich verstehen? Wolltest du denn wirk-
lich lebendiges Fleisch zerreiBen und lebendiges Blut aus warmem Korper

trinken? Haben denn die wilden Menschen und die groBen Gétter die glei-
chen Begierden?

PersePHONE  Du lichelst, lieber Gast, und verstehst mich nicht. Aber wie
diirftest du mich nicht verstehen? Oder 16scht der Tod so rasch die Erin-
nerung an die siiBen Erregungen des Lebens? Aber auch du hast den Nektar-
tau der Morgenroten genossen mit der Ambrosia gereifter Friichte.

Es dunkelt allmdhlich und gegen Ende des Aktes verhiillt Finsternis die Holle.

Die Stimmen klingen dumpfer und die ganze Biihne erscheint wie ein Traum,

der in der Finsternis verschwindet.

PrOTESILAOS  Niemals vergesse ich. O liebe Laodamia!

DIe SCHLANGE  Ist kein Vergessen? Es ist kein Vergessen.

EcHO Vergessen.

PersePHONE O lebendiger Wein des menschlichen Lebens, vergossen im
UberfluB!

DiIE SCHATTEN DER GESTORBENEN  Wir haben gelitten.
PErSEPHONE O lebendige Speise menschlichen Fleisches!

Die SCHATTEN DER GESTORBENEN  Wir haben gewollt.
PerSePHONE O irdischer Leib, durchtrankt mit Sonne!

Die ScCHATTEN DER GESTORBENEN  Wir haben geliebt.
PERSEPHONE  Moiren, grausame, welch ein Gewebe webt ihr mir!

Die SCHATTEN DER GESTORBENEN  Wir haben unseren ganzen Weg voll-
endet. Wir erwarten weder Freude, noch Trauer.
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PersePHONE O Goldgelockter, der du die weisen Bienen erzeugst! Gleich
goldnen Pfeilen summen die goldenen Bienen. Und siiB fiir die Bienen im
irdischen Gebliihe duftet der Honig.

PrOTESILAOS  Seufzend nach dem goldgelockten Bogenschiitzen und nach
den goldnen, von reiner heller Weisheit berauschten Bienen, vergaBest du,
groBe Konigin, der weisen Bienen Gabe, die im Feuer schmelzende - das
Wachs. Gleich Wachs schmelzen die Larven. Persephone, erblickst du wohl
das Angesicht?

Drei schwarze Gehdnge der Finsternis verdecken die Holle, anzeigend das
Ende des ersten Aktes.

Fedor B. Poljakov and Carmen Sippl - 9783954790401
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2. AKT

In der thessalischen Stadt Phylaké, in der noch unvollendeten Konigsburg
trauert die Konigin Laodamia in der Trennung von ihrem Gatten, dem Konig
Protesilaos, noch nicht wissend von seinem Tod. Frither Morgen. Die Kénigin
ist eben erwacht. Noch nicht angezogen. Ihre Sklavin Nyssa flicht ihr die Zop-
fe und sagt ihr schmeichlerisch-freundliche, tréstende Worte.

Nyssa  Weine nicht, Herrin, weine nicht, Liebe. Blicke zum Fenster hinaus
— wie frisch und griin sind die Platanen! Welch ein klarer Himmel! Welcher-
lei Blumen prunken vor der Konigsburg! Horch, wie hell die Grillen zirpen,
verborgen im Gras, wie sacht und gleichmiBig die goldnen Bienen summen,

die ewigen Arbeiterinnen, die den siiBen Honig sammeln und das weiche
Wachs.

LAoDAMIA blickt triibe vor sich hin und spricht im Ton der Klage Es um-
flogen mich, es umringten mich dunkle Bienen der Trauer, zerstachen mir
das Herz, sparten bdse Waben bitteren Honigs darin auf — und es schmilzt
mein Herz, wie das Wachs schmilzt.

Nvyssa Liebe Konigin, sitze doch nur ein klein wenig still. Ich habe doch
auch meine Not mit dir — 1aB mich dir ungestort deine schwarzen Zopfe
flechten, sie schmiicken mit Bliiten, die der Morgentau trankte und die so
siiB duften, und dann setze ich dir den goldenen Kranz auf rétlichem Purpur
auf das Haupt.

LaopaMia  Ich traure um meinen lieben, den tapferen Protesilaos. Bittere
Qual erfiillt mein armes Herz - bdser Bienen bitterer Honig! — und meine
Plane sind schwarz — Unheilsvogel kreisen und kreischen und kiinden, schla-
gend mit schwarzen Fliigeln. Und wie sollte ich nicht weinen, die unselige
Frau, die einsame, die verlassene!

Nyssa  Troste dich, liebe Herrin - Trennung vor dem Wiedersehen, Tréanen
vor dem Lachen, Leid vor dem Gliick - so hat es das Schicksal bestimmt, so
ist es immer im Leben der Freien und der Gebietenden.

LaobpaMia  Was gilt mir denn meine arme Freiheit? Nun bin ich Konigin —
was aber gilt es mir? Was liegt darin fiir ein Trost? Mein Geliebter ist fern
und ich bin allein. O warum bin ich ihm nicht gefolgt!
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Nyssa  Es hat sich eben so gemacht, Herrin — Frauen gehen nicht in den
Krieg. Man sagt, es gidbe ein Reich von Amazonen, aber das ist doch bei den
Barbaren - bei uns wiirde man doch die Kimpferinnen verlachen.

LAaoDAMIA  Grausames Los des Weibes! Zu Hause zu sitzen, sich sehnend
und trauernd, dem Winde anzuvertrauen die Worte des Kummers.

Nyssa Und den Freundinnen, Herrlin.

LaopaMiA  Wind, du wehender Wind, lieber Gast, liberall ersehnter, trage
meinem geliebten Gatten Protesilaos meine bitteren Seufzer zu und meine
zartlichen Worte!

NyYSssA setzt Laodamia das Diadem auf und sagt  So war es immer, so wird es
auch sein — die Krieger kimpfen fern, die Frauen versorgen das Haus und
die Sklaven und Sklavinnen bedienen sie. Dafiir aber welche Freude, wenn
der Geliebte heimkehrt vom Feldzug!

LaopamiA  Und wenn man ihn verwundet? Er ist der Allertapferste, er
wird sich in das wildeste Gemetzel stiirzen.

NYSSA kniet vor der Kénigin, kniipft ihr die Sandalen und sagt Den Konig
werden seine Krieger beschiitzen, auch trigt der Konig eine starke Riistung
— und einen gefiederten Helm, der weithin leuchtet, und einen festen Schild
und Panzer, und Schienen beschiitzen seinen ganzen Leib.

LaobpaMiA  Wenn aber der wiitende Feind auf seinen Schild einen heftigen
Schlag fiihrt und Schild und Panzer zerschldgt und den Leib meines lieben
Protesilaos mit seinem barbarischen Schwert spaltet oder mit seinem entsetz-
lichen Speer durchstdBt! Oder wenn der schlaue Pfeil mit feinem Gezisch in-
mitten des Panzers eine zufidllig ungeschiitzte Stelle findet und seine bése
Spitze in den Leib meines lieben Protesilaos bohrt.

Nyssa Wunden ehren den Helden.
LaoDaMIA O Protesilaos! Die Wunden deines Leibes sind Wunden in mei-

nem Herzen. Brennt denn, brennt denn nicht darum mein Herz? Mein armes
Herz!
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NYSSA bekleidet Laodamia mit einem purpurnen Chiton und spricht Das
Schicksal gab einem jeden sein MaB an Leiden. Aber man soll sich nicht der
Trauer ergeben. Du bist Konigin. Nun werden deine Freundinnen kommen,
die ehrbaren Frauen der Edelleute von Phylaké — ergitze dich mit ihnen,

wie es sich ziemt, mit Gesang, mit Spiel, verniinftigem Gesprich und reich-
licher Tafel.

LaopaMia  Er, mein Geliebter, duldet Miihsal und Entbehrung, du aber,
Flinke, hast mir, ohne daB ich es merkte, den goldgestickten Purpur und das
goldene Diadem angelegt und die reich verzierten Sandalen. Weh mir, der
verlassenen Frau, der einsamen! In das Gewand der Trauer sollte ich mich
hiillen, abreiBen, abreiBen von mir all dieses Gezierte und Glinzende.

Nyssa  Ach, liebe Konigin, daB du nur mit deiner Trauer unserem Konig
nicht ein Leid anrufst! Wie konntest du den Reif abnehmen? Du bist seine
Gattin und die Gotter haben euch auf ewig verbunden. Du tragst den Reif, er
den Helm. Wirft die Trauer dir den Reif vom Haupt, so fiirchte, daB sie, die
neidische, dunkle, ewig-lauernde, ihm nicht den Helm vom Scheitel werfe!

LaobpaMia  Wahrheit redest du, Nyssa. Sieh nur, wie dumm ich bin! Der
Kummer hat mir die Gedanken umnebelt. So diirfen wir, die wir den hohen
Weg der Fiirsten betraten, nicht abnehmen, nicht abnehmen diese um das
Haupt geningelte goldene Schlange.

Nyssa Ja, Konigin, nicht abnehmen. Nur ist das keine Schlange - dieser
Reif bedeutet die Ringmauern. Der gekronte Konig verteidigt seine Burg.

Laopamia  So will ich mir denn den goldnen Reif nicht vom Haupte
nehmen ~ nicht anriihren die schuppige Schlange der Verteidigung. Driicke
mir, brenne mir das Haupt, Gold, vom Hammer geschmiedet zum Wahr-
zeichen des hohen Weges, verfiihrende goldene Schlange der Macht — brenn,
stich, trink mein Blut, trink das Licht meiner Augen! Aber dieses Purpur-
gewand trage fort — es ist rot, Blut ist daran. Blut, Blut farbt den Konigs-
purpur.

Nyssa  Stark in der Schlacht ist der Konig. Totet er nicht, so gewinnt er
nicht den Reif. So war es von jeher, Konigin, und wird in fernen Zeitaltern
nicht anders sein.
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LaoDAMIA wirft den Purpurchiton ab  Ich will kein Blut. Trage den Purpur
fort. Ich nehme den Chiton von Wolle.

Nyssa  Der Leib so zart, die Haut so fein — wahlist du wirklich dieses grobe
Gewand, Koénigin?

LaopaMiA  Mein Liebster duldet Miihsal und Miidigkeit — mogen sie auch
mir auf die Schultern fallen. Und trage diese Sandalen fort.

Sich biickend, streift sie die Sandalen ab.
Nyssa Sie wenigstens behalte, Herrin.

LaopaMiA  Nein, wirf, wirf sie ins Feuer. Ich will den Pfad der Freude
nicht eher betreten, als bis mein Liebster aus dem fernen Lande zuriickkehrt.
Vom fernen Osten bringt mir Protesilaos Konigsgewidnder und reich-
gestickte Schuhe mit. Jetzt aber will ich die Erde mit entblo8ten Sohlen be-
rihren und das Beben der Erde beim fernen Gedrohn der Streitwagen unter
den FiiBen spiiren.

Nyssa bekleidet Laodamia mit einem Wollchiton [...]
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Dramatis personce:

Niu (NJURA)

DER GATTE

ERr

MaRrJa, Wirterin

DER VATER

Die MUTTER

KoMMis aus einer Blumenhandlung
EIN STUDENT

EiIN TANZER

GASTE

In der Hauptstadt; Gegenwart.
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I.

Winkel eines Ballsaals. Musik hinter der Szene. Von Zeit zu Zeit erscheinen
aus der Kulisse tanzende Paare. Man hort die Rufe des Tanzordners: , grand
rond, a gauche, a droite” und noch etwas Unverstindliches. Es ist heif3. Auf
der Biihne ist Er.

NJuU erscheint  Es ist heiB. (Sich fdchelnd.) Ich habe Sie schon frither im
Theater gesehn...

ErR Im Theater?

Nju Ich saB grade hinter lhnen, drei Reihen zurick.

ErR Im Theater? Wann?

Nju  Sie haben sich ja doch umgedreht und mich angesehn.

Er Ich erinnere mich nicht. (Lacht.) Ich weiB, man darf das nicht sagen,
es ist unhoflich — aber wei3 Gott, ich erinnere mich nicht. Das heilit, wenn
ich Sie gesehen hitte, wiirde ich mich natiirlich erinnern.

Ni1u  Natiirlich.

Er Ich habe Sie frither niemals gesehen.

Niu Da haben wir’s. Und ich dachte, Sie hitten sich umgedreht, weil ich
es so wiinschte.

ERr Wie?

Nju Ich blickte auf lhren Nacken und sprach in Gedanken: dreh dich um,
dreh dich um.

Er Per du?

Niju  Wir kannten uns ja noch nicht.

Er Ja, dann geht es natiirlich. Wahrscheinlich sah ich sehr dumm aus.
Von hinten gesehen erscheinen alle Leute dumm.

Nju  Sie haben sich dennoch umgedreht. Wie, wissen Sie denn das nicht
mehr? Ich saB neben...

Ein junger Mensch erscheint, bleibt vor Nju stehen, verbeugt sich, fordert zum
Tanz auf. Nju steht auf, rafft ihr Kleid.

NiU zu Ihm  Nehmen Sie meinen Facher...
Das Paar verschwindet. Musik. Er folgt thr mit den Blicken. Nju kehrt zuriick;
sie ldchelt miide. Der junge Mensch geleitet sie bis zum Stuhl, verbeugt sich.

Nju setzt sich.

Er Mit wem saBBen Sie?

( Bayeﬂsch
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Niu Was?
Er Sie sagten, Sie saBen im Theater neben... wem?
Niju Ach damals ... ich...

Rasch iiber das Parkett dahergleitend lduft ein anderer Tdnzer herbei, verbeugt
sich, umfafit Nju und verschwindet mit ihr. Er blickt ihr zerstreut nach. Ein
Student erscheint atemlos, er nimmt rasch den Stuhl Nju's.

Er Dieser Platz ist besetzt.

STUDENT Fiir eine Dame...

Er Besetzt.

STUDENT Eine Dame wiinscht einen Stuhl.
Er Besetzt...

STUDENT  Sonderbar!

Er verschwindet. Nju und der Tdnzer kommen.

TANzER Um Gotteswillen, verzeihen Sie... Um Gotteswillen...

Niu rafft den abgerissenen Spitzenrand Ich sagte lhnen: dies ist durchaus
kein Wiener Walzer.

TANZER Wiener Walzer zu sechs pas... Um Gotteswillen...

NJu Haben Sie eine Stecknadel?

TAnzER Stecknadel? nein. (Er iberreicht die Nadel.)

Nju Danke... Wir werden uns verzanken. (Sie steckt die Spitze fest.)

TANZER hilft mit Bewegungen Es ist nichts zu merken. Gestatten Sie,
mich vorzustellen: a — 0 — u. (Schiittelt die Hand.) Wiener Walzer zu sechs
pas. (Stoft von hinten an irgendwen, wendet sich um.) Verzeihen Sie, um
Gotteswillen... (Er verschwindet.)

ErR Also mit wem waren Sie?

Nju Tolpatsch! Im Theater war ich mit meinem Mann.

Er Sie sind verheiratet?

Niu hebt die Augenbrauen Nun ja.

Pause. Die Musik hort auf und es ist, als wiirde ihr Schweigen dadurch noch
unterstrichen.

Nsu Und Sie glaubten, daB ich... ein Midchen sei?

Er Nein, kein Midchen. Das merkt man gleich... aber... daB Sie noch
frei seien.

Nsu Bin ich denn nicht frei?
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ErR Der Gatte.

Niju Was weiter?

ErR  Glauben Sie?

Nju Erzdhlen Sie von sich.

Er Sie lesen mich ja doch.

Niu Nein, das ist nicht das.

Er  Was soll ich Thnen sagen? ...Vor einer Woche verlieB mich eine
Frau. (Beobachtet sie.) Merkwiirdig, da bei diesem Satz die Frauen immer
die Augen senken.

Niju Habe ich denn...

ErR Immer, in jedem Fall! Dann kommt mir der Gedanke, daB ihr alle in
einer Art von geheimem Komplott seid gegen uns Minner. Und wenn eine
unter euch uns leiden macht, so geschieht das, indem alle darum wissen, mit
der Erlaubnis und sogar auf Befehl etwa eures Zentralkomités.

Nju Ich habe durchaus nicht die Augen gesenkt.

Er Sagen Sie, Sie haben doch darum gewuf3t?

Niju Um was?

Er DaB sie mich verlieB, verlassen wiirde. Sie wufiten... Das Zentral-
komité hat nur verboten, davon zu sprechen. Gestehen Sie.

NJu Wie komisch ist er!

Er Sie alle verbergen immer.

Niju  Ist Ihnen weh?

Er Traurig. Ich liebe meine Trauer. Es ist, als hore man, wie die Zeit
leise voriiberstreicht.

Niu Was?

ErR Die Zeit. Le temps. The time. Ich liebe diese Trauer. Ich gehe immer
voriiber. Ich gehe vorbei — schon zum wievielten Mal... Ich zahle Gold fiir
das Kleinste, was das Leben mir gibt... Niemand weiB darum. Ich gehe im-
mer voriiber. So muB es sein.

Niu  Wahrscheinlich glauben Sie an ein Leben nach dem Tod... Ich
glaube nicht daran. Wie ist das moglich, daBl nach dem Tode...

Er Dies ist bei weitem verwickelter, als es den Anschein hat. Ich glaube
an das Leben des Kosmos.

Nju versteht nicht, zeigt es aber nicht. Es werden Confetti geworfen, Serpen-
tinen; eines der Bdnder, aufgerollt, fdllt neben Nju nieder; sie reifit ein Stiick
ab, gibt es ihm.

ERr Ah...
Niu Reicht es?
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ErR Gut. Hier sind zwei Meter.

Niu  Schreiben Sie etwas und widmen es mir zur Erinnerung an die heu-
tige Bekanntschaft.

ER mir Bleistift schreibend Ja.

Niu sieht zu ,Es war im Februar...*

Er Nicht zusehen. Das macht mich irr.

Nju  Spiter wird das gedruckt? |

Er Ja.

Niu Interessant. Sie werden grade dort schlieBen, wo das Papier aufhort?

Er Ich will's versuchen.

Nju lacht  Sehr interessant.

ErR Das also macht die Frau mit dem Dichter. Sie zwingt ihn seine
Gedanken zu sammeln, die iiberfliissigen fortzuwerfen und nur die wichtig-
sten festzulegen. Sie spricht: ,,Hier sind zwei Meter meines Lebens — ich
schenke sie dir. Schreibe ein Mirchen darauf — widme es mir*. Und auf der
Strecke zweier Meter ihres Lebens muBt du alles erziahlen, was du hast — es
muB dir gelingen den Punkt zu setzen, denn weiter geht das Papier zu Ende
und schon kommt der Gatte heran.

Niju Der Gatte?

Er Oder ein anderer... Ich bin fertig.

N1u aufblickend Du bist es? Erlauben Sie, daB ich Sie mit meinem Manne
bekannt mache...

Der Gatte tritt ein; Begriiffung.

Im Hause des Gatten. Nacht. Kurz vor der Morgenddmmerung. Nju halb-
liegend auf der Couchette. IThr Ballkleid ist in Unordnung. Hier liegen auch ihr
Hut und ihr Pelz. Hinter der Szene die Stimme des Gatten: ,Nju... Kleine
Nju..." Nju antwortet nicht, ihre Augen sind geschlossen. — ,,Ist dir gut, Nju?*
Pause. — ,,Du bist schon. Ich liebe dich, Nju... Hat man uns etwas dagelassen?"
Nju sagt undeutlich irgendwas. — ,, Hat man uns etwas dagelassen?*

Nju Mochtest du denn essen?

DEerR GATTE erscheint in der Tir Und du?

Nsu Ich bin miide.

Der GATTE Du hast viel getanzt. (Sieht auf die Uhr.) Oho... Ich trinke
mit Vergniigen ein Glas Tee.



Niu zerstreut  Gibt es denn welchen?

DErR GATTE Nein, das ist es eben. Wenn auch nur kalten. Warum ziehst
du dich nicht aus?

Niju Man hitte es dem Méadchen sagen miissen vor dem Fortgehen.

DErR GATTE Ich sage: Warum ziehst du dich nicht aus?

Niu Miide.

DER GATTE Du bist schon, meine Nju. Dir steht das weifle Kleid, du...

Niu Es ist nicht weif.

DeEr GATTE Was denn?

Niu Créme.

DErR GATTE Nun, créme. Liebe kleine Hinde... Ich liebe dich... Wenn du
tanzest, gleichst du einem kleinen Madchen.

Nju  Aber wenn wir nach Hause kommen, gleich ich schon nicht mehr
einem kleinen Madchen.

DER GATTE lacht Nein. Du bist famos, Njura.

NJju Wo warst du die ganze Zeit?

DEer GATTE Ich sah zu, wie du tanztest. (Er lacht.)

Niju  Warum lachst du?

DER GATTE Das ist amiisant. Ich will dir erzihlen.

NJu  Du verdriickst mein Kleid.

DErR .GATTE Verzeih. Immer diese Spitzen... Ich sah dir zu von fern und
dachte, daB ganz unbekannte Fremde sich soviel Miihe geben fiir mich. — Du
verstehst?

Niu Ich verstehe nicht.

DEr GATTE Diese Kurmacher, Komplimente, Blumen, dieses Hinde-
driicken...

Nju Welch ein Unsinn! Was fiir ein Hindedriicken?

DErR GATTE Diese ganze Atmosphire wirkt auf die Nerven, nicht wahr?

Niju Was weiter?

DEr GATTE Die Frau ist erregt, ihre Augen blitzen, die Bewegungen
werden voll Reiz. Doch der Ball geht zu Ende, die Manner kiissen zirtlich
die Hand, blicken in die Augen und entfernen sich. Hier erscheint der Gatte
auf der Szene und ...

Niu Und?..

DErR GATTE Und die ganze Erregung fdllt ihm zu. Wahrhaftig, ich werde
einmal hingehen und mich bei ihnen allen bedanken. Mein Gott, wie gern
hitte ich Tee. (Er gdhnt.)

NJju  Warum tatest du dies? Warum? Wir waren kaum eingetreten, da
fielst du iiber mich her. La8... Jedes, jedes Mal immer dasselbe.

DER GATTE Bin ich denn schuld, daB8 du so hiibsch bist?..
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Niu Jedes Mal! Ich dachte: Ich komme nach Haus, trdume die ganze
Nacht, sperre die Tiir mit dem Schliissel zu und sitze so allein und im
Kleide.

DER GATTE Dummes kleines Midchen...

Niu Ja, wie ein dummes kleines Madchen. Ich schreibe einen Brief, weil3
selbst nicht an wen. Kann sein, an dich. Ich sperre die Tiir mit dem Schliissel
zu. Du solltest davon nichts wissen. :

DEr GATTE Warum kannst du denn das nicht tun? Stére ich denn?

Nju Das ist schon zu Ende, zu Ende. Entflogen irgendwohin. Ich bin
miide. Ich kann nichts denken — nur schlafen. Ich bin verwelkt. Warum tatest
du dies mit mir?

DEr GATTE Mein Gott, ich liebe dich...

Nsu  Ein Dieb, du bist ein Dieb! Du stiehlst, was dir nicht gehort.

DEer GATTE Das ist wohl der Schriftsteller, deine neue Bekanntschaft...

NJju LaB ihn! Wie kaltes Wasser bist du neben mir. Léschest immer wo
sich nur ein Funke zeigt.

DErR GATTE Und du mochtest... Was mochtest du wohl?

Nsu Geh... Schlafen will ich.

DEeR GATTE geht im Zimmer auf und nieder Ich verstehe nicht. Wenn...

Niu Geh fort. Gute Nacht.

Der Gatte geht schweigend fort. Nju steht auf, sie loscht die elektrische Lampe,
weil es schon geniigend hell ist. Sie beginnt sich zu entkleiden, dann zieht sie
einen sonderbaren Gegenstand hervor; sie geht ans Fenster. Es erweist sich,
daf sie ein spiralférmig zusammengerolltes Serpentinenband in der Hand halt;
sie entrollt es leise, sie liest erst fiir sich, dann laut; vor dem Hintergrund des
sich erhellenden Winterfensters sieht man ihr ermiidetes Gesicht. Sie liest:

., Es war im Februar. Ein Endchen Frithling zeigte sich iiber der Erde. Dieses
wulte niemand auBer den Frauen. Innehaltend im Reigen des Winters, mit den
Schneewirbeln, rissen sie ein Stiick ab von der voriiberfliegenden Serpentine,
zwei Meter lang, und sprachen zum Dichter: Schreibe mir ein Marchen. Aus
ithrer voriiberfliegenden Jugend rissen sie einen Streifen, zwei Meter lang,
reichten ithn dem Dichter hin und sprachen: Schreibe darauf ein Mirchen,
widme es* ...

Nju hdlt inne; die Hinde, die das Papierband hielten, sinken herab, es ist, als
habe eine seltsame Kette sie gefesselt. Der Gatte tritt ein.
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Der GATTE Njura... (Sie schweigt; er spricht tief bekiimmert, es klingt
! wie eine seltsame Verkiindigung.) Njura, ich fiihle, etwas ist geschehen. Ich
! weifl nicht. Etwas ist geschehen.

Nju wendet den Kopf nicht; zu Boden fallt, sich entrollend, das Serpentinen-
band.

Im Hause des Gatten.

Er Sie haben es hier behaglich...

DER GATTE zeigend Dies hat sie gestickt.

Er Wer?

DEr GATTE Sie, Njura. Dies hast du gestickt.

Er Sehr interessant.

Nju LaB... Dummheiten... Nur so...

DER GATTE Sie zeichnet auch.

Er Sie zeichnen auch?

Nju Nun, seht... Was ist da interessant?

ErR Nein, warum denn?

DER GATTE Und wie seltsam wir mit einander bekannt wurden. Hat sie
Ihnen erzahlt? Hast du erzahlt?

Niju N-nein...

DEr GATTE Kurz, es war in einem Kurort. Ich war zur Musik gegangen
und sah sie auf einmal mit ihrer Mutter. Ich wuBte nicht, wer das war, aber
ich sagte mir: Sie und keine andre...

Er Ich beneide Sie.

Der GATTE Weshalb?

ErR Wenn man sich so auf einmal sagen kann: Sie und keine andre, so ist
das ein Gliick...

Der GATTE Wissen Sie, wir korrespondierten ldnger als ein halbes Jahr,
ohne einander zu kennen. Da liegen alle unsre Briefe. (Er zeigt auf eine ele-
gante Schatulle.)

ErR Welche Briefe?

DErR GATTE Unsere Briefe — meine und ihre.

Nju Uber vier Pfund.

Der GATTE Warum?
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Niu Ich habe sie gewogen.

Der GATTE Was fiir ein Lachen? Warum?

Er Wie ist dies seltsam.

DER GATTE nimmt die Schatulle Natiirlich. Ich verstehe den Sinn nicht.
Was ist hier licherlich?

Er Ich meine nicht dies. Wie seltsam: Diese Briefe liegen ruhig beisam-
men, Sie sind verheiratet, sprechen von ihnen. Wissen Sie, ich habe mir
niemals vorgestellt, daB dies moglich sei, habe niemals dariiber geschrieben.
Mir schien immer, dafl derartige Briefe nie einander treffen und beisamen-
liegen konnen.

NiJu Wie denn sonst?

Er [Ich weiB nicht. Ich habe keine einzige Erzahlung iiber dieses Thema.

NJju Wohin tut man denn Ihrer Ansicht nach solche Briefe?

ErR Ich weifl nicht. Man zerreifit, verbrennt sie... Zum ersten Mal sehe
ich etwas dergleichen.

Niu Hier sind iiber vier Pfund.

DEr GATTE Nein, wir bewahren sie auf. Wenn Kostja erwachsen ist,
iibergeben wir sie thm... (Er nimmt Briefe heraus.)

ER nach einer Pause Ja, natiirlich... Ein Sohn...

NJu  Wie seltsam, sie zu beriihren! (Sieht die Briefe durch, liest.) WeiBt
du, meine Handschrift hat sich veriandert...

Er Die Handschrift Zndert sich mit der Farbe des Haars.

Niu errotend Wann hab ich dir dieses geschrieben? Habe denn ich dies
geschrieben?

DEr GATTE Zeig... (Nachliissig, ohne Manier, ohne sich zu entschuldigen
und ohne seine Unmanier zu bemerken, nimmt er den Brief aus den Hdnden
der Frau, liest, lacht.} Natiirlich...

NiJu Nein.

DEeErR GATTE Ich hab’s wohl hineingeschrieben, wie?

Niju Ich konnte dies nicht schreiben. Dummheiten!

Der GATTE Wir haben beschlossen, sobald unser Sohn erwachsen ist,
ihm diese Briefe zu geben.

Er Es ist gewiB sehr schwer, diese Briefe jetzt wiederzulesen.

Der GATTE Nein, warum? Ich frage sie, was sie sich bei dieser oder
jener Wendung gedacht hat. Abends lese ich zuweilen darin.

Niu Eigentlich sind sie gestorben.

DER GATTE Ja, doch jetzt ist etwas Neues, anderes gekommen.

NJu  Ein Brief stirbt, sobald er durchgelesen ward.

DEer GATTE Jetzt ist etwas anderes gekommen.

Er Sie konnen wiederauferstehen.
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DeEr GATTE Wie konnen denn Briefe wiederauferstehen? Es kam etwas
Neues, sogar Besseres. Heiraten Sie — Sie werden sehen. (Nju liest fiir sich,
verbirgt den Brief rasch.) Wie?

Niu Dieses Konzert...

DEr GATTE Wann?

Nju Nach dem Konzert — im Herbst.

DEr GATTE Ja — ich weiB. Wie konnen denn Briefe wiederauferstehen?

NJU die Briefe durchsehend, sagt Nein, dies ist wahrhaftig gut... (Sie
liest laut.) ,Ich gebe dir meine Jugend, behiite sie. Irgendwann einmal werde
ich sie zurtickfordern*, Gut, nicht wahr?

ErR Gut. Wer schrieb denn das? Der Gatte oder ...

Nju  Natiirlich ich. Jetzt konnte ich nicht so schreiben.

Der GATTE Es gibt Zeichnungen von ihr. Einige gefallen mir sehr.
Zeige sie doch, wie? (Er geht zur Tiir.)

Nsu  Du darfst nicht. Ich will nicht, ich zerreiBe sie.

DErR GATTE Sie gefallen mir sehr gut. (Er gehr ab.)

Niu ihm nachrufend Du darfst sie nicht zeigen.

Er Es wird Zeit, daB ich gehe. Ich sitze bei Ihnen seit Mittag und jetzt...
(Er sieht auf die Uhr, klappt mit dem goldenen Deckel.) Oho!..

Nju Warten Sie... bis mein Mann zuriickkommt. Es wire peinlich. Wann
sehe ich Sie? Morgen?

Er Morgen bin...

Nju Ich will morgen.

Er  Gut, morgen.

Niju Mein Gott, was tu ich?

ErR So muB es sein.

Nsu Fir wen? Wofiir?

Er Es muB. Fiigen wir uns.

Niu Nicht denken. Wissen Sie, ich habe Halluzinationen. Mir ist immer,
als spiele irgendwo neben mir ein Leierkasten.

Er Vielleicht spielt wirklich einer.

NJu Nein, sowie ich nur anfange nachzudenken — der Leierkasten.

ErR Nun... die Nerven...

Grof3e Pause.

N1U liest einen Brief vor mir leiser Stimme, mit besonderem Ausdruck; sie
blickt auf Thn ,Ich bin eigenwillig, launisch, verlange unaufhorlich
Aufmerksamkeit mir gegeniiber, kann nicht leben ohne Zirtlichkeit“... (In
der Tiir erscheint der Gatte, er hdlt die Zeichnungen seiner Frau in der
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Hand. Er ldchelt, bleibt stehen, hort zu.) ,Ich gebe dir meine Jugend, behiite
sie. Irgendwann einmal werde ich sie zuriickfordern®.

DerR GATTE ldfit die Zeichnungen fallen; sein Gesicht verdndert sich; er
entreifit ihr den Brief; ein scharfer Ton beginnt in seiner Stimme
anzuklingen  Nicht lesen...

Eine sehr grofie Pause tritt ein. Deutlich hdrbar ist der Perpendikel, der bisher
nicht bemerkt wurde. Der Gatte legt die Briefe in die Schatulle, stellt sie auf
ihren Platz.

DER GATTE leiser Nicht lesen...
Niyu rasch, lignerisch  Ich habe Kopfweh.

Stille, der Perpendikel.

DER GATTE wendet sich zu Ihm, sieht ihm grade ins Gesicht und sagt Ja,
Briefe konnen wiederauferstehn.

4.

Im Hause des Gatten. Die Ausstattung des Zimmers ist nicht zu sehen, weil das
elektrische Licht abgedreht ist. Es ist Abend. Von der Strafie her durchs
Fenster fdllt der Schein einer grofien elektrischen Laterne. Im Anfang ist es
schwer zu unterscheiden, wer spricht, weil im Ton der Stimmen ungewohnte
Noten anklingen.

Nju Mein Geliebter, Lieber. Wie gut ist es bei dir...

ERr Kleine...

Niu Wie gut! Ich bin neun Jahre verheiratet, ich habe ein Kind, ich habe
dies nie gekannt.

Er Maidchen...

Niu Ich habe dies nie gekannt.

ErR Was ist das? Du weinst?

NJu Nein.

Er Doch du hast feuchte Augen. Du weinst.

Niu Wie seltsam, daB ich mich vor dir nicht zu weinen schime. Die
Tranen flieBen von selbst. Ich weil3 nicht warum.

Er Du sollst, du sollst nicht weinen...
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NJu  Aber mir ist ja so gut. (Plotzlich hingerissen.) Ach, ich liebe deinen
Kopf, deine kluge Stirn. Der Mund gefallt mir nicht. Diese Falten um die
Lippen — ich liebe sie nicht. Ich wei, was sie bedeuten.

ErR Was denn?

Niu Ich weiB schon. Mein Gott, wie ich dich liebe... Und weiBit du, was
das Allerschonste ist?

Er Das, daB auch ich dich lie...

Niu Ja, das auch. Dennoch aber, das Allerschonste — das ist der Morgen,
der Morgen, wenn ich erwache, eine halbe Minute liege und mich auf einmal
erinnere: Aber ich liebe ihn ja doch!

ERr Leise...

NiJu  Und ich méchte schreien: Ich liebe dich. (Sie lacht.)

Er Du spielst wie ein kleines Madchen. (Nju lacht.) Woriiber lachst du?

Niu Nein, denk - ich bildete mir frither ein, dies sei die Liebe...

ErR Was - dies?

Nsu Nun, dies: meine Hochzeit, das Kind und alles. Was ist dir? Warum
bist du so0?

Er Mir ist traurig. Jedesmal, wenn ich mich einer Frau nihere... (Nju
kiifsit Ihn.) Wenn ich mich einer Frau nihere...

Niu kit Thn Nicht. Ich will nicht, daB du von andren Frauen sprichst.

Er Nein, ich sage nur: In solchen Minuten wird mir sonderbar traurig.

NiJu Jetzt sehe ich nur deine Augen...

Er Als hitten wir uns einmal, lang-lange her, gestritten und jetzt Frieden
gemacht... Wir hitten einander alle Kriankungen verziehen, alles friihere
Bose. Scheint es dir nicht so? Unsere Feindschaft war so stark, daB wir
einander gegenseitig unsere Korper haBten. Jetzt sind unsere Korper einan-
der nah: So tief haben wir einander verziehen. Scheint es dir nicht so?

Nju Sterben - zuzweit...

ERrR Ich rede mit dir - als ddchte ich laut. Stille liebe Hande, deine poeti-
schen Hinde...

Nju Warum ist es so gut, so gut?

Er  Mit siebzehn Jahren war ich zu Besuch bei einem Kameraden auf dem
Lande. (GroBe Pause.) In der Nacht, in irgendeinem groen unbewohnten
Zimmer, traf ich seine Schwester. Ich erinnere mich durchaus nicht an ihr
Gesicht. Es war heller Mondschein, Vollmond. Bis jetzt kann ich ihre bloBen
weiBen kiihlen Hinde nicht vergessen. Wenn ich denke, daB meine Jugend
vergangen ist, sehe ich hinter mir im griinen Duft diese feinen bloBen Hande
des Midchens. Ich kiiBte sie die ganze Zeit, mehrere Stunden lang kiiBite ich
sie, konnte mich nicht satt sehen. Ich habe nie in meinem Leben etwas
Schoneres empfunden. Und seltsam: Dies ist lange her, wohl fiinfzehn Jahre,
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doch habe ich einen solchen Eindruck, als sei dies nicht gewesen, sondern
werde noch sein und die blassen bloBen Hinde im griinen Duft im Mond er-
warteten mich. Irgendwo gibt es ein leeres unbewohntes Zimmer, das
Fenster vom Mond beschienen, auf dem Boden schwarze Schatten und man
braucht nur einzutreten. Deine Hinde sind schon — aber jene waren kalt, ach,
von einer besondern kleinen Kilte im Mai, bei Vollmond. Ich kiiite sie, ich
lieB sie nicht aus meinen Handen, ich konnte sie nicht erwdrmen. Doch viel-
leicht scheint mir dies jetzt nur so?

Njsu Es scheint so, natiirlich.

Er Ich habe sie wiedergetroffen. (Pause.) Ich habe sie getroffen... (Pase)

Nju Sag, daB du nur mich liebst.

Er Nur dich. Nur die feinen kalten Middchenhinde im griinen Duft.

Nju Warum habe ich dich so spit getroffen? Wieviel Zeit ist ohne dich
vergangen, mein Geliebter, mein Geliebter!

Er Jede Begegnung erscheint uns spit.

Niu  WeiBt du was mir scheint? Mir scheint, daB...

ERr Nun?

Nju DaB ich ganz nackt, ohne irgend-irgendetwas in dein Herz hinein-
gegangen bin. Als badete ich darin.

ErR Aber du fiihlst doch keine Scham?

NiU nach einem Nachdenken Nein. (Pause.) Nein. Nur ein wenig un-
heimlich, wie wenn man in kaltes Wasser steigt...

ErR Du sollst dich dort so fithlen wie in deinem Schlafzimmer. Seien Sie
wie zu Hause. Willst du, Njura...

NiIU umarmt ihn rasch Ja, ich will...

Er Was ,ja“? Du hast ja nicht zu Ende gehort.

Niju  Einerlei. Ich will alles was du...

ErR So glaubst du mir?

Nsu Ich glaube dir wie mir selbst.

Er  Aber wenn ich dich betriige?

Niu sehr ernst  Sprich nicht so.

Er Ich scherze.

Niju Man soll damit nicht scherzen. (Andert den Ton.) Was denn?

Er  Willst du... Wart... Ich vergaB.

Niju Zusammen fortfahren!

Er Fortfahren? Wohin?

Nsu Ich dachte, du wolltest, daB wir zusammen fortfiihren.

ErR Wie sollen wir denn fortfahren?

Nju Auf der Eisenbahn.

Er Und dein Mann?
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Nju  Ach, mein Mann.

ER Nur fordere nicht von mir. Man soll nichts fordern.

| Niu leise Ich fordere nicht.

- ER Alles muB ganz von selbst kommen. Es soll nichts Unreifes ge-
schehen.

Niu Ich verlange nichts von dir. Ich werde dich nur lieben.

Er Ich mochte frei sein, um dich voller lieben zu kénnen.

Nju Ich werde von dir alles annehmen, was du mir gibst, das Leiden, so-
gar den To... Aber wir trennen uns nicht.

Er  Wir trennen uns nie!

Man hort ein energisches Pochen an die Tiir.

Niu unruhig  Was ist das?

MaRria die Tiir offnend  Zuriickgekommen... (Sie geht ab. Nju lduft zum
Tischchen, dreht die elektrische Lampe an. Jetzt sieht man, daf} die Handlung
im Hause des Gatten vor sich geht.)

Nju zu Thm Ich bitte Sie, gehen Sie.

ErR  Wohin soll ich gehen? Wozu? Lassen Sie...

Nju Ich werde selbst mit allem fertig. Warum Sie?

Er Ich gehe nicht fort. (Sie schweigen, blicken nicht auf die Tiir, blicken
nicht auf einander. Pause.) Pfui, widerwirtig. ..

Niu Ich bitte Sie, gehen Sie...

Die Tiir wird gedffnet, der Gatte tritt ein. Ohne den Kopf zu wenden, ohne
sich umzusehen, hat er auf einmal das ganze Zimmer ins Auge gefaft, die
ganze Situation, alles gesehen bis zu den Kleinigkeiten. Er ist blaf. Er setzt
sich; man sieht, hort aber nicht, daf3 er schwer atmet. Nju hat sich nicht um-
gewandt, als habe sie ihn nicht bemerkt. Er im Gegenteil sieht dem Gatten grad
ins Gesicht.

ER mit ganz ruhiger Stimme  Sie trafen ihn nicht zu Hause.

Der GATTE Ja. Ich traf ihn nicht zu Hause.

Niu Ich habe Kopfweh. (Er und Nju sprechen mit einander ohne den
Gatten zu beachten, doch ihre Stimmen klingen gezwungen. Der Gatte sieht
sie nicht an.)

Er Kopfweh?

NJu Ja.

ERr Woher?

Nsu Ich weil nicht.
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ERr Lassen Sie zur Nacht keine Blumen bei sich im Zimmer. Das ist
schédlich... Sie stromen Kohlensiure aus.

Niu Ja, Dank fiir die Blumen... Ich liebe Blumen so sehr.

ErR Ich freue mich, daB Sie... daB lhnen... Wenn Sie Kopfweh haben,
wire es nicht besser, Sie legten sich?

Niu Ja, ich will mich legen.

ER sieht auf seine goldne Uhr Dabei ist es durchaus nicht frith. Sie den-
ken, es sei friih? Nach zehn... Obendrein geht meine Uhr nach. (Zum
Gatten.) Wieviel zeigt die lhrige?

DER GATTE sieht nach  Halb... fiinfundzwanzig Minuten auf elf.

ER steht auf Da sehen Sie. Ich wiinsche Thnen... (Verabschiedet sich von
Nju.)

NJu Bis morgen...

ErR Ja, morgen.

Nisu zum Garten Du begleitest?

DER GATTE steht auf, er hat sich gefaf3t Ja. (Nju geht ab.)

ER sich verabschiedend, geht zur Tiir Sie kennen diese Anekdote — wie
der Jude ins Ausland reiste?

Der GATTE Welche Anekdote?

ErR Ein Jude fuhr... (Sie gehen aus dem Zimmer, das Gesprdch wird im
Vorzimmer fortgesetzt.) ... mit seiner Frau ins Ausland...

Der GATTE Ich wollte Sie bitten...

Er Mit Vergniigen.

DeEr GATTE Kommen Sie morgen nicht.

ErR Wie das, nicht kommen? Zu lhnen?

DErR GATTE Ja, zu uns.

Er Warum nicht? (Sie kommen zuriick. Er hat den Uberzieher halb an-
gezogen, der zweite Armel hingt noch.) Ist das IThr Wunsch oder der Ihrer
Frau?

DEr GATTE Meine Frau... Meine Frau wiinschte, dal Sie iiberhaupt nie
fortgingen.

Er Da haben wir’s! Ich gratuliere! Eifersucht.

DER GATTE Irgendwann miissen wir doch einmal reden...

Er Wovon reden?

DERrR GATTE Das ist nicht gut... Horen Sie, das ist nicht gut.

Er Sie sind nervos.

DErR GATTE Mir scheint, jeder an meiner Stelle wire nervos. Das geht
immer weiter und weiter, und ich wei3 positiv nicht, was tun. Sie aber, an-
statt zu mir zu kommen und mit mir zu reden, mir zu erkldren, beginnen



P0056064

It

jedesmal, wenn wir allein bleiben, Anekdoten zu erzihlen vom Armenier im
Ausland...

ErR Vom Juden.

DErR GATTE Ja, Sie haben gut lachen.

Er Ich lache durchaus nicht.

Der GATTE  Wir wollen aber sehen, wie Sie spiter lachen werden. Ob Sie
da nicht weinen werden. (Seine Stimme wird plotzlich scharf, kreischend,
nervds. Vorher sprach er leise, duferlich sehr ruhig.) Ob Sie da nicht wei-
nen werden!

ERrR Sie brauchen nicht zu schreien, kultivierter Mensch.

Der GATTE Ich bin bei mir zu Hause. Ich darf schreien, ich darf tun was
mir gefillt...

ErR Schon. Aber lhre Frau hat sich soeben hingelegt. Sie ist krank. Ist
denn das gut?

DER GATTE Warum sollten Sie sich mehr sorgen um meine Frau als ich?
Ich bitte Sie ergebenst zu vergessen... zu vergessen... Teufel... nicht mehr
zu uns zu kommen. Gar nicht.

ErR Wozu wird denn das aber fithren, wenn ich, nehmen wir an, aufhére
zu [hnen zu kommen?

Der GATTE Sie wird Sie vergessen.

Er Sind Sie iiberzeugt, daB wir einander wirklich nicht treffen werden?
Sie wollen ja doch Ihre Ruhe wiedergewinnen.

Der GATTE Ich will meine Familie bewahren. Ich habe einen Sohn.

Er Wer nimmt ihn denn fort?

DEer GATTE Sie ist die Mutter meines Kindes.

Er Sie war es.

DER GATTE Sie soll meinen Namen nicht schédnden...

ErR Horen Sie, mein Lieber...

DEeEr GATTE Ich bin durchaus nicht Ihr Lieber...

Er  Warum denn nicht? Ich liebe Sie sehr: Sie sind doch ein kluger
Mensch, dies aber sind, weill Gott, unniitze Phrasen: Mutter meines Kindes,
schandet meinen Namen... Das ist veraltet. Niemand kann irgendwen schin-
den. Unsinn. ..

DER GATTE  Sie soll Sie nicht ldnger sehen. Ich will nicht.

ErR Gestehen Sie, das ist noch zu wenig.

DER GATTE holt einen Revolver hervor; er hebt ihn nicht, hdlt ihn in der
gesenkten Hand; wahrend er spricht, schiittelt er den Kopf nach den Seiten
hin  Nein, das ist durchaus nicht wenig. Hier...

ERr Oho!..

Der GATTE  Wir wollen sehen, wie Sie spiter lachen werden.
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Er Ein kultivierter Mensch... und macht solche Dummbheiten.

DEr GATTE Kultiviert... und Sie, und Sie? Ich stelle die Bedingung,
wenn Sie bis morgen...

ErR Ich will nichts horen von lhren Bedingungen...

DErR GATTE Wenn bis morgen...

Er Sie tun mir leid. Ich liebe sie. Hierbei ist nichts Schimpfliches. Jeder
Mann kann in eine dhnliche Lage geraten... Ich habe auch eine solche Ge-
schichte erlebt und auch nach dem Revolver gegriffen. Kann man denn eine
Frau zuriickfiihren, wenn sie fortgegangen ist?

DEr GATTE [Ich will nicht betrogen werden.

ER beginnt sich zu ereifern  Wer betriigt Sie denn eigentlich? Man betrtigt
Sie durchaus nicht...

DEer GATTE sieht ihn an. Es kommt ihm der Gedanke, daf3 nichts geschehen
und daf seine Eifersucht grundlos sei Was denn?

ERrR Ist denn das ein Betrug? Es ist ja alles klar...

Hier geschieht etwas schwer zu Beschreibendes, wie es bei unerwartet heftigen,
groben Auftritten zu sein pflegt. Das Tischchen mit der Lampe fillt plotzlich
um; es wird dunkel;, wer die Lampe umgeworfen hat, bleibt ungewifs. Das
Splittern zerbrechenden Glases fallt scharf auf die Nerven. Dann Stille; in der
Dunkelheit ringen die beiden Mdnner miteinander, vielleicht auf dem Boden.

STiIMME  Kultivierter Mensch... (Ein Laut, der einer Ohrfeige sehr dhn-
lich klingt.)

STiIMME  Teufel... das Auge... (Plotzlich einer nach dem anderen vier
betdubende Schiisse. Dann Stille. Aus dem Efizimmer erscheinen laufend Nju
und Marja.)

IHRE STIMMEN Was geschah? Warum ist es dunkel? Warum ist es dun-
kel? Wer hat geschossen? Mein Gott, wer ist hier?

Er Beunruhigen Sie sich nicht, ich bin heil und wohl.

NJju  Warum ist es dunkel? Wer hat geschossen?

Er Ihr Mann doch. Sind Sie lebendig, horen Sie? (Pause.)

MARJA Man hat den Herrn erschlagen!..

NJU unterbricht sie bdse, in ihr ist der Instinkt der Geliebten erwacht, die zur
Mitschuldigen ihres Liebhabers wird Schweig, du...

MaRrJa  Unser Herr, unser lieber Herr!

Niu Schweig... (Zu Ihm.) Wo ist er?

Er Hier irgendwo.

DER GATTE Ich bin hier.

Er Sie sind nicht verwundet?
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DErR GATTE Nein.

Er Nun, Gott sei Dank. Alle Kinder sind gesund.

Niu Ein Licht anziinden... (Marja geht ab.)

Er Die Lampe ist umgefallen.

DER GATTE Seien Sie froh.

ErR Was denn sonst? Versteht sich, man hat froh zu sein, daB es so ab-
gelaufen ist... (Marja kommt mit einem Licht; sie tréigt den laut weinenden
Kostja.)

Kostia Mama, warum schieflen die Soldaten? Ich kann nicht schlafen.

MARrJA  Nun, das ist eine Gesellschaft... Gott verzeihe mir’s...

KostiA  Papa, haben die Soldaten auf dich geschossen?

ERr geht heran Niemand hat geschossen. Dir hat getraumt.

KosTJa zu IThm  Geh, geh... Ich will dich nicht.

Nju Marja, tragen Sie ihn fort.

MARJA Ich nehm das Kind und trag es zu mir. Was geht im Hause vor?
Nie hab ich sowas gesehn. Wie sie das Kind erschreckt haben!

DER GATTE ndhert sich Kostja Mein lieber Junge, mein geliebter Junge...

KosTiA Man soll nicht mehr schieBen.

Nju Tragen Sie ihn fort, Marja, sage ich! (Marja mit dem Kinde geht zur
Tiir. Nju scharf zum Gatten.) Du nimmst gar keine Riicksicht auf mich...
Alle Kéchinnen und Dienstboten im Hause wissen darum. Du denkst nicht
einmal daran. Ich kann nicht mit einem solchen Menschen leben.

ER hat sich gebiickt Sehen Sie, wo die Kugeln sitzen. Das ist erstaun-
lich...

Niju Ich kann nicht linger so leben. Hittest du lieber auf mich ge-
schossen. Ich kann nicht mehr.

DEeEr GATTE Ich auch nicht.

Niju Morgen wirst du mich erwiirgen. Das ist wie ein Zuchthaus fiir uns
beide.

DER GATTE Nur, wenn du fortgehst, dann ganz, fir immer.

Niju Nein, ich kehre niemals zuriick...

Der GATTE Kostja gebe ich dir nicht.

KostiA Mama, wohin willst du denn gehen?

NiU zur Wirterin  Mein Gott, was ist denn das?

DER GATTE eintonig  Das heiBit also, auseinandergehen?

Er Was ist denn dabei so fiirchterlich? Sehen Sie sich um, jeden Tag pas-
sieren dhnliche Geschichten, jeden Tag.

Kostia will zu Nju  Wohin willst du gehen, Mama?

Niu zum Gatten Es wird dir schwer, mich fortzulassen. Du sollst mich
nicht sehen. Du sollst mich vergessen.
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DEer GATTE Ich fahre fort mit dem Kind. Ich bin iiberfliissig.

Nsu Es wird mir wehtun, Kostja nicht zu sehn.

DEer GATTE Ich dachte nicht, daBl es so kommen wiirde.

NJu Es kam so.

DER GATTE Bedenke, Njura, vielleicht tauschest du dich.

Niu Nein, nein. Ich gehe fort von dir. SchluB.

DeEr GATTE Wenn...

Nisu Wenn er mich fortjagst, kehre ich dennoch nicht zu dir zuriick. Ich
werde ithn am Haustor erwarten, ich werde ihm auflavern auf der StraBe. Ich
kehre niemals zu dir zuriick. Erwarte mich nicht. Ich will nicht, daB dir
auch nur ein Tropfen Hoffnung bleibt.

DEr GATTE Warum?

Nju Damit du dir dann nicht einbildest, du habest irgendwelche Rechte
auf mich. Wir sind fremde Leute.

ErR Wie ungut sind Sie, grausam...

Niu Sage ich denn, daB ich gut bin? Ich bin eklig. Ich bin eine elende
Mutter und eine schlechte Frau. Es lohnt nicht, mich zu lieben.

Der GATTE Ich dachte nicht, daB es so kommen wiirde. (Unerwarteter-
weise beginnt die elektrische Klingel iiber der Eingangstiir zu klingeln.)

NiU fliisternd  Wer ist das? So spat! Marja, fragen Sie.

MARIJA geht zur Tir Wer ist da? (Pause.) Was? Was wiinschen Sie?
(Pause; hinter der Tiir Stimmen.) Alle schlafen...

NJju Was ist dort?

MARIA erschrocken fliisternd Der Oberhausknecht steht da mit dem Por-
tier.

ER Gratuliere! Der Portier!.. Hol’s der ... Warten Sie, 6ffnen Sie nicht.
Wo ist der Revolver? Geben Sie her. Das Tischchen. So. (Bringt hastig alles
in Ordnung.) Marja, gehen Sie fort, oder nein, warten Sie. Die Lampe ist
umgefallen und weiter nichts. Seien Sie ruhig... (Auf's neue ein andauerndes
energisches Klingeln.) 1 daB dich!.. Nur die Ruhe nicht verlieren... (Zum
Gatten.) Sehen Sie nicht so wild vor sich hin, das ist verddchtig. Nichts ist
geschehen: Von ungefihr ist die Lampe umgefallen. Machen Sie ein freund-
liches Gesicht, wie man zu sagen pflegt. Nun 6ffnen Sie. (Er nimmt ein un-
gezwungenes Aussehen an, spricht.) Sehen Sie, ein Jude kam mit seiner Frau
ins Ausland und geriet am Abend ins Theater...

Niu Was Sie sagen! Ins Theater!

Marja dffnet die Tiir.
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5.

Im Hause des Gatten. Nju schlaft. Das Fenster ist vom Mond beschienen; der
Schatten des Fensterrahmens liegt als ein Parallelogramm auf dem Fufboden.
Die Kleider sind umher verstreut. Jemand bemiiht sich die Tiir zu dffnen. Nju
richtet sich auf; sie sieht erschrocken auf die Tiir, ihr Herz droht stillzustehn;
die Tiir geht auf mit einem Krach: Augenscheinlich ist das Schlof8 gesprungen.
Nju schreit entsetzt auf und zieht sich rasch die Decke bis iiber den Kopf. Der
Gatte tritt ein; er kniet nieder.

Der GATTE Njura. Was kann ich denn tun, wenn ich dich liebe? Ich kann
nicht einschlafen. Schon zwei Stunden liege ich und schlafe nicht. Ich tue dir
nichts Boses, warum fiirchtest du mich? Hab keine Angst... Ich werde auch
ihm nichts tun. Ich bin dein Freund. Nicht dein Mann. Ein Freund. Ich bin
euer Freund. Warum sprecht ihr denn nicht mit mir? Warum weicht ihr mir
aus? Als wire ich ein Wisch, ein unniitzer Fetzen. Ich bin euer Freund. Man
muB doch irgendetwas tun. So kann es nicht weiter fortgehen. Horst du
mich? Warum antwortest du nicht? — Einerlei. Ich kiisse deine Decke. Du
hast mich verlassen, du liebst einen anderen. Ich will nichts, ich kiisse deine
Decke. Ich will, du sollst es besser haben. Ich gehe fort, um nicht zu stéren.
Ich gehe ganz fort... Denn ich weiB3: Ein Dritter stért immer. Ich nehme
Kostja und werde mit thm leben. Wir werden dich erwarten. Und sobald du
es fiir ndtig hiltst, kehrst du zuriick. Wenn dich dann nur dein Stolz nicht
hindert. Hab keine Angst, kehr zuriick zu uns. Ich will dir danken fiir die
neun Jahre, die du mir gegeben hast. Ich habe von dir kein grobes Wort
gehort. Du warst immer frohlich, du sangst wie ein kleiner Vogel. Wie die
Sonne hast du mein Leben erhellt. Du bist Mutter — nun ja, du bist die Mut-
ter meines Kindes. Was braucht es denn noch? Fiir alles, was du mir gege-
ben... Du hast mich nicht betrogen. Du sagtest mir alles wie einem Freund.
Du hast eine ehrliche stolze Seele. Dein ganzes Leben ist voll Reiz.

Niju Ich kehre nie zu dir zuriick.

DErR GATTE Er wird dich verlassen, Njura. Wohin gehst du dann? Er
liebt dich nicht...

Nju Mag er.

Der GATTE Er wird dich verlassen. Du tust mit leid. Was tust du? Du
bist verblendet... Alle verurteilen dich...

Niju Was geht’s mich an?

DEer GATTE Verblendet, verblendet! Es ist schrecklich zu denken, was du
an dir tust. Nach einem Jahr wird er dich verlassen. Warum zerbrichst du
dein ganzes Leben?
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Nju Ich liebe ihn, ich liebe ihn.

DEr GATTE Er aber dich nicht!

Niu Ich werde dir nicht antworten!

DER GATTE Du bist die schonste Frau von allen, die ich kenne. An dir ist
alles voll Reiz. Ich sah nie etwas Schoneres als deine Hande. Ich liebe es,
wenn du am Morgen zum Friihstiick kommst und dein Haar noch feucht ist
an den Schlidfen. Du bist viel schoner als die kleine Birinski. Du machst nie
die Tiiren hinter dir zu. Du gehst wie eine Konigin. Ich werde ein grofles
Portrait nach deiner Photographie bestellen, das wird iiber meinem Schreib-
tisch hingen. Du bist jetzt noch schéner als du als Middchen warst. Trage
keine schwarzen Rocke, sie stehen dir nicht. Du muBt dich immer ganz in
weiB kleiden. Weil du das gern hast. Kleid, Hut, Schirm, Striimpfe - alles
weil. Du hast doch lange weiBe durchbrochene Striimpfe — wie auf dem Ball
— entsinnst du dich, du trugst sie auf jenem Ball, am siebenten Februar.

Nju Warum quilst du mich?

DEer GATTE Wir gehen morgen zusammen und kaufen welche. Willst du?
Wenn wir nicht langer Mann und Frau sind, warum kann ich denn nicht mit
dir zusammen sein? Das ist ja doch unsinnig... Morgen bekomme ich Geld,
dann gehen wir. Geld... Du sollst dich mit mir nicht genieren. Ich will dir
geben, soviel du willst.

Nju Untersteh dich nicht [sic] so zu sprechen!

DEerR GATTE Gut, ich werde nicht. Einerlei, du sollst gar keine Not leiden
und dich um nichts kiimmem. Wie ich dich liebe — wenn du nur wiiBitest! Es
ist genug, daB du mit mir in einer Wohnung bist, daB ich dich sehe, weil,
daB du hier bist. Nur gehe nicht fort von mir, nirgendhin.

Nju Warum quilst du mich?

DeEr GATTE Warum konnen wir nicht zu dritt leben? Wo steht das ge-
schrieben, daB das nicht geht? Wir sind ja doch gebildete Menschen ohne
Vorurteile. Wo steht geschrieben, daB das nicht geht?

Nju Mein Gott, 1aB mich...

Der GATTE Wir konnen zu dritt leben, und das ist das Allerehrlichste.
Niemand betriigt niemanden. Denn irgendwie muf3 die Frage doch gelost
werden. So ist es unmoglich. Eins von beidem - ich kann nicht. Ich kann
nicht. Ich bin auch ein Mensch. Ihr beide quilt mich ohne jedes Mitleid, ihr
rechnet gar nicht damit, daB ich auch ein Mensch bin. Ich tue euch nicht leid.
Ihr lacht iiber mich.

Nju Niemand lacht iiber dich. Du weiBt alles. Verberge ich denn etwas
vor dir?

Der GATTE Wo warst du heute? Warum bist du so spdt gekommen,
erregt, und hast den Schliissel umgedreht? Du warst mit ihm im Hotel oder
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im Restaurant oder weifl der Teufel wo. Du bist ein gemeines Ungeziefer,
ich schlage dich tot. Du schlifst mit Absicht im anderen Zimmer, um dich
einzusperren. Ich schlage dich tot...

Niju  Schlage mich, schlage mich...

DER GATTE fdfit sie am Arm  Steh auf! Wie darfst du liegen, wenn ich
stehe? Ich erlaube dir nicht dich zu rikeln. Steh auf. Auf die Kniee. Bleib so.
Bleib.

Nsu Du schldagst mich...

Der GATTE Mit der Gerte sollte man... Ich erlaube nicht... Ich will dir
zeigen...

6.

Im Hause des Gatten. Ein Telefon an der Wand. Kostja ist auf einen Stuhl ge-
klettert, steht mit aufmerksamem Gesicht. Neben ihm der Gatte.

DER GATTE Hast du jetzt verstanden, Kostja?

KosTtia Jetzt hab ich verstanden.

DER GATTE spricht in den Apparat Ich danke Ihnen. (Pause.) Ja, ja.

KostiA Darf man ins Telefon husten?

DEr GATTE Nimm das Rohr. Husten soll man nicht. So.

KosTiA  Papa, ich habe keine Angst.

DErR GATTE Hier ist nichts zum Fiirchten. Du wirst héren, was man zu
dir spricht und sagst...

KostiA Wie werde ich denn horen, wenn die Ohren besetzt sind?

Der GATTE Sch... horch... (Der Gatte steht mit gespanntem Gesicht. Es
vergehen einige Augenblicke. Deutlich hort man, wie unten vier Stockwerk
tief eine Tiir schldgt.) Kannst du nichts ho...

KoOSTIA erfreut und verwundert Die Mama. Die Mama... (Er senkt das
Rohr und sieht sich verwundert um.) Wo denn?

Der GATTE Setze das Rohr nicht ab.

KosTiA Mama, bist du’s? Warum hore ich dich — und sehe dich nicht? —
und wann werde ich dich sehen? Nein, ich weine nicht. Ich habe eine Flinte
und einen Ball. Einen so groBen roten Ball. (Er zeigt, wie grof.) Ich war
krank, Mama. Warum bist du nicht zuv mir gekommen? (Der Gatte macht
eine Bewegung. Kostja winkt mit der Hand, das soll heifien: Stére nicht.)
Nein, jetzt bin ich wieder gesund. (Marja tritt ein.) Nur gehe ich nicht spa-
zieren. Denn dann holt mich der Schutzmann.

MAaRrJA  Mit wem spricht er?
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Der GATTE Mit der Herrin.

MArJA  Wenn das Kind nicht wire, bliebe ich keine Minute. Ich kann das
nicht ansehen.

KosTiA Marja, ich spreche per Telefon.

MArJA  Nun, nun.

KosTIA in den Apparat Mama, wann kommst du denn? - Bist du viel-
leicht krank? — Warum gehst du immer fort, Mama? — Mama, ich spreche
per Telefon, weiBt du das? — Und wie sprichst du? — Zwei Telefons also? So
viele! Aber du siehst mich auch nicht? — Nein, ich stehe selbst auf dem Stuhl.
Der Papa hilt mich mit einer Hand. - Mama... Mama... Wo ist denn die
Mama? — Und warum ist denn die Mama fortgegangen? (Kostja klopft und
schreit ins Rohr, schmerzlich.) Mama... Warum willst du nicht linger spre-
chen? Mama... Mama...

DER GATTE nimmt das Rohr, horcht; dann hdngt er es zuriick. Er beugt sich
iiber den Sohn, kiift ihn auf den Kopf, streichelt ihn Das Telefon ist
verdorben, Kostja. Man hort nichts mehr.

MARJA nimmt Kostja auf den Arm  Nicht mit Augen das linger an-
sehen...

Sie geht ab. Der Gatte bleibt allein. Er tritt leise an den Apparat, nimmt vor-
sichtig das Rohr, horcht. Hdngt es zuriick.

7.

Ein mébliertes Zimmer von der iiblichen Art. Abend. Der Gatte steht an der
Tiir. Er ist nachlissig gekleidet, der Kragen seines Uberziehers ist empor-
geschlagen. Zuerst scheint es, als wdre er ein Arbeiter, der etwas im Hause
gerichtet hat und jetzt um Extralohn bittet.

Niu eher miide als gereizt Geh doch.

DEr GATre Gut. Ich gehe gleich. (GrofBe Pause. Beide rihren sich
nicht.) Vielleicht brauchst du...

Nju Ich brauche nichts. (Pause.)

DER GATTE einténig  Gestern fuhrst du mit ihm in einer Droschke. Ich
sah euch. (Pause.) Ich sah euch.

Niu ohne Ausdruck Ja, ich fuhr.

DER GATTE Und mir versagst du es. Mit mir willst du nicht. Ich begreife
nicht.

Niju Es ist halb neun.
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DEeR GATTE obenhin  Wahrscheinlich erwartest du ihn? Neun Jahre waren
wir zusammen.

Nju Dies ist alles bekannt.

Der GATTE Ich weiB nicht, was geschehen ist. Auf einmal. Als gib’s
keinen Ausweg. Welch ein Unsinn. Wer da will — findet immer. Das ist eben
die Sache, daB8 wir nicht wollen. Du und ich und er — wir alle sind einfach
faul. Ich schlage vor — zusammenzukommen, alle drei, und zu sprechen.
Willst du morgen? Bist du morgen frei? Oder besser sogar heute. Warum
verschieben? Willst du, so bleibe ich, er kommt gleich und alles ordnet sich.
Warum verschieben?

Nju Geh fort.

Der GATTE Ich liebe dich.

Niju Ich weil.

Der GATTE Kehr nur auf eine Woche zuriick, versuch’s.

Nsu Hab’s gehort.

Der GATTE Versuch’s nur. Wenn es dir nicht gefillt, fahrst du fort. Ich
sogar gehe aus dem Hause.

NJu Hab’s gehort. Ich weiB.

DEer GATTE LaB es sein wie frither. Ich mochte nur, da es dir gut gehe,
daB du nicht hier in moblierten Zimmern wohnst, bei Fremden. Ich gehe
fort, werde im Gasthaus wohnen.

Niu Nein.
Der GATTE Kostja und Marja werden bei dir sein.
Niu Nein.

DEr GATTE Aber warum, warum?

MARIJA tritt ein Guten Tag, Herr.

DEeR GATTE sagt ohne hinzusehen Guten Tag. (Erkennt sie.) Sie hier,
Marja...

Niu  Sie pflegt mich zu besuchen. Gehen Sie nicht fort, Marja. (Pause.)

DER GATTE Also wie denn?

Niu geht zu ihm, reicht ihm die Hand, ohne Ironie, einfach  Auf Wieder-
sehen.

Der GAaTrte Auf Wiedersehen. (Er kiifsit ihr einmal die Hand und dann
noch zweimal. Geht fort.)

Nju Nun, Gott sei Dank, er ist fort. (Sie legt sich auf das Sofa.)

MARIJA  Vielleicht ziehen Sie die Pantoffeln an?

Niu Ja.

MARIJA setzt sich auf den Fufiboden, schniirt umstindlich Njus Stiefel auf,
sagt Die Quittung von den Gardinen hab ich gefunden.

Niju  Gefunden?
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MARJA Ja. Am Morgen geh ich an die Kommode — eine Serviette fiir den
Hermn. Sehe: da liegt sie hinter dem Spiegel.

Niu Hinter dem Stehspiegel?

MARrJA Ja. Morgen geh ich und hole sie ab. Es ist Zeit sie aufzuhiangen.
Die Fenster stehen so iiber einen Monat.

Niu  Unbehaglich.

MARJA  Was? Ja, unbehaglich. Heute frith klingelt das Telefon: Die Dame
von der Adelsstrale.

Niu Ist sie denn zuriick?

MaARrJA  Zuriick. Klingelt und fragt: ob Sie zu Hause sind.

NJu Wahrhaftig? (Sie lacht.) Was haben Sie denn gesagt?

MARIJA ldchelt Ich sagte, Sie seien abgereist. Sie fragte — wohin?

Niju lacht Was sagten Sie?

MaARJA ldchelt Ich sagte — ich weill nicht wohin. (Pldtzlich beginnt Marja,
sich auf den Fufboden beugend, zu weinen. Sie wiederholt durch Trinen
hindurch.) Herrin... Herrin... Herrin...

Nju Dummbheiten. (Sie bedeckt das Gesicht mit den Hdinden, sitzt einige
Sekunden lang unbeweglich, nimmt sie wieder fort.) Dummbheiten. (Sie
bewegt launisch den Fuf.) Schon? (Marja fahrt fort aufzuschniiren. Er trint
ein. Marja ab.)

ERr kift Nju die Hand, zeigt auf die abgehende Marja Was ist ihr?

NJu Warum weinen Frauen? ,Er* liebt sie nicht mehr. Sie hat auch einen
,Er'. Wenden Sie sich ab. (Zieht die Schuhe an.)

ErR Warum abwenden? Was fiir Umstiande?

Niju Ich will nicht. Wenden Sie sich ab.

ERr sich abwendend Wo ist hier die Logik? Uberall ein und dasselbe: er
und sie, er und sie...

Niu mit den Schuhen beschdftigt Ein und dasselbe. Langweilig. Schlufl
machen.

Er Wissen Sie, was mir eingefallen ist? Sie horen?

NiJu Ja-a.

Er Eine Erzahlung zu schreiben von den beiden Achsen der Welt. Tag
und Nacht — das mannliche Prinzip und das weibliche. Das ewige unstabile
Gleichgewicht... Verstehen Sie?

Nju Hm... hm..,

Er Ich werde sie ,.Die zwei Achsen der Welt* betiteln und sie lhnen
widmen. Ja? Das wird unser Kind sein... Ja?

N1U lacht plitzlich, zerstort mit einemmal den ersten etwas feierlichen Ton.
Sie tritt von hinten heran, streicht ihm von unten nach oben iiber das
Haar Ach Sie...
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ER verwundert Was heift das?

Niu  Nichts. Ich danke. So wird das also heilen: ,.Die zwei Achsen der
Welt*?

Er Was fiir einen seltsamen Ton Sie sich angewodhnt haben.

NJu Mein Lieber, ich muB meinen friheren Ton veridndern. Ich bin
schon keine verheiratete Frau mehr. Ich bin - so.

Er Seit einiger Zeit reden Sie sonderbar mit mir. ,,Mein Lieber* - was
heiBt das?

NiJu  Nun, natiirlich sind Sie mein Lieber. Heute war Ihr Freund bei mir.

ER Wer?

Nisu Ihr Freund — mein Mann.

Er Wieder? Was wollte er?

Niu  Er iiberredete mich zu ihm zuriickzukehren.

Er Warum empfangen Sie ihn? Ich begreife nicht, wovon reden Sie mit
ihm? Wovon? Sie beide verstimmen einander nur.

Nju Seltsam. Von Ihnen spricht er ziemlich ruhig.

Er Nun ja, ich komme hierbei ja auch eigentlich nicht in Frage?

Nju  Natiirlich, Sie kommen nicht in Frage.

Er  Natiirlich.

Nsu Natiirlich. Ich sage es ja.

Er Ich bitte Sie. Ich bestehe sogar darauf. Sie diirfen Thren Mann nicht
mehr sehen.

Niu Gut.

Er Ich bitte ernstlich.

NiJu Ja, ja.

Er Sie geben Ihr Wort?

Nju Ich gebe es.

Er Ist das nicht unsinnig? In zehn Jahren konnten Sie sich mit ihm zur
Gentige aussprechen.

NiJu Er ist gut. Er ist besser als wir zwei.

ErR Sehr moglich. Warum sind Sie dann fortgegangen?

Niju Ich bin dumm.

Er Nun was denn, es ist noch nicht zu spit klug zu werden.

Nju Niemals diirfen Sie mir das sagen.

ErR Man kann alles korrigieren und nicht hier wohnen, in mdéblierten
Zimmern.

Niu Reizen Sie mich lieber nicht.

Er Sonst?

Nju  Sonst geh ich fort von lhnen.

Er Aber mein Portrait nehmen Sie mit?
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Nju  Natiirlich nehme ich es.

Er Ich geb es nicht. (Nimmt es vom Tisch.)

Niu  Sie diirfen nicht. Es ist mein.

Er Wohin wollen Sie denn gehen?

N1u sich ereifernd  Sie meinen, ich wiiBte nicht wohin, nicht wohin?

Er Genug, genug, schlieBen wir Frieden.

Nju  Sie glauben, ich konnte nirgends hin?

Er Heiraten Sie mich, Nju.

Njsu Nun, das noch. Kaum bin ich frei von dem einen Mann, jetzt ein
andrer. Nein, ich danke...

Er Was wird denn sein?

Niu Nichts. Ich will frei sein.

Er Ja sind Sie demn...

Nju Nein, mein Lieber, genug.

Er Sie lieben mich nicht, Njura.

Niu Ich liebe Sie sehr. Das ist nicht wahr. Ich liebe Sie sehr. Aber es gibt
etwas Groferes als die Liebe. Noch hoher.

Er Was denn? Das Leben?

Niu Ich weiB nicht.

Er Der Tod?

Nsu Uber die Toten lacht man.

ErR Wie, lacht man?

Niu So. Es ist komisch. Ein Mensch hat gelebt, hat gelesen, er ging ins
Theater und mit einemmal liegt er, ausgestreckt — so wichtig. Es ist komisch
zu sehen. In der Tiefe der Seele lacht man immer iber die Toten.

Er Mit Schadenfreude?

Niju Nicht nur Schadenfreude. Man lacht einfach wie iiber ein
Ungeschick. Wir leben, freuen uns, dich aber hat es erwischt.

Er Ich verstehe. Wie man lacht, wenn ein Mensch auf der Straf3e hinfillt.

Niju Ja, ja. Nein, es gibt noch etwas Hoheres.

ErR Als den Tod und das Leben und die Liebe?

Njsu Als alles miteinander. Das muB es doch geben. Durchaus muB} es das
geben. Sonst wire doch dies alles gar zu sinnlos. Wollen Sie Tee? Ich kann
Tee bringen lassen.

Er Nein, ich habe keine Lust. Ich begreife nicht, wovon Sie eigentlich
reden?

Nju Ich erfuhr die Liebe und dachte: Etwas Hoheres kann es nicht geben.
Dies ist das Gliick.

Er Und was weiter?
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Nju Das scheint Sie zu kranken. Freundchen, das hiibscheste Midchen
gibt nicht mehr als es hat.

Er Das heilit, Sie waren mit mir nicht gliicklich?

Nju Ich war. Aber ich mochte noch héher. Noch weiter.

Er  Weiter gibt es nichts. Was gibt es denn weiter?

NiuU kniet mit einem Mal vor ihm nieder Es gibt etwas — weiter. Es mul}
irgendetwas weiter geben. Du bist sehr klug, aber dieses weiBt du nicht. Es
ist unmoglich, daB es dies nicht gidbe. So etwas — wo es schon nichts mehr
zum Fiirchten gibt, wo nichts geschehen kann, und wenn du etwas erlangst,
so wird es dir nicht wieder genommen. Vielleicht ist dies nicht das Gliick,
aber noch hoher, so hoch, daB man schon nicht mehr fragt: Gliick oder
nicht... Wenn man tief, gut nachdenkt, fiihlt man es so kiar, als spriche et-
was dicht am Ohr: Ja, es ist, ist, ist.

Er Das Leben nach dem Tod — nun...

Niu Aber nein doch: hier, bei uns, auf der Erde. Man scherzt, man
schwatzt, wenn man aber die wirklichen rechten Worte nétig hat — so sind
sie nicht da. Wie das aussprechen? Ach, ich méchte weinen vor Arger, daB
ich eine so dumme, leere, alberne Frau bin.

Er Du bist eine wundervolle Frau...

Nsu Nur einmal im Leben das rechte Wort herausschreien.

Er Welches Wort, Geliebte?

Niu ihre Hand fortziehend Das meine. Jeder Mensch hat sein elgenes Es
sitzt hier, im Halse, und man kann es nicht aussprechen.

Er Hier, im Halse?

Niju  Nicht anrithren. Ja, hier.

Er Grade hier. (Er kiifft sie.)

Niu geht fort Nicht das.

ErR Wie? Warum gehen Sie fort, reizende Nju - warum?

Niu abwehrend, weich  Ach, nicht das. Wenn man leise vor sich hin singt,
ganz allein im Walde sitzt oder am FluBufer, so fiihit man auch, daB es ein
Allerhochstes gibt in der Welt. Man singt irgend eine seltsame Melodie, die
man nie vorher gehort, ohne Worte, traurig — traurig... Zuweilen kommen
auch Worte, aber ganz einfache. Haben Sie das nicht erlebt? Spiter kann man
sich an nichts erinnern. Gewohnlich kommt das etwa zweimal im Jahr. Nicht
Ofter.

ERrR umarmt sie Im Friihling.

Niju Nein, eher im Herbst. Nun, Lieber, rithren Sie mich nicht an.

Er Ich habe Sie niemals so gesehen.

Niju Gestern abend schrieb ich Thnen einen Brief.

Er Mir? Einen Brief? Ich war aber doch abends bet lhnen.
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Niju Ja. Nach Threm Fortgang. Ich habe ihn zerrissen.

ERr Warum?

Niju Lassen Sie das. Dem Portrait habe ich alles erzahlt. Ich habe ihm
den Brief laut vorgelesen. Nicht den ganzen, iibrigens.

ER Was hat es denn gesagt?

Nsu Es ist freundlich. Es ist besser als Sie.

Er Und besser als der Gatte?

Niu Ja. Ich sage ihm alles. Es schilt mich niemals und verzeiht alles.
(Sich losreifend.) Nein, es wird Thnen heut nicht gelingen, Freundchen.

ERr Warum?

Niu So.

Er Welch seltsames Benehmen mir gegeniiber.

Niu Ja, solch ein Benehmen. Kommen Sie her, ich will sie auf das Stirn-
chen kiissen und... genug.

Er Ich begreife nichts.

Nju Meine Laune.

ErR Weiberlaunen. Wissen Sie, was ich Thnen sage: Lassen Sie das. Es
lohnt nicht.

Nju Was?

Er Nichts — lohnt. Hier in dieser Provinz ,Erde®”... Fiihlen Sie denn
nicht? Gliick, Liebe, Arbeit und Gott weiBl was Sie sich da erdacht haben -
das ist doch alles kleinstiddtisch. Sogar unsre Leiden.

Niu ernsthaft Was ist denn nicht kleinstidtisch?

Er Was? Die Kunst und der Tod. Nein, die Kunst auch. Nur der Tod.

Niu Ich begreife das.

Er Sie begreifen das?

Niu Ja, ich begreife.

ER ndhertretend Sagen Sie sich deutlich ,,es lohnt nicht”, und Sie werden
ebenso lachen wie ich. Weisheit wird Sie iiberschatten. Lachen, da innen —
nicht mit dem Gesicht, sondern mit dem Herzen und mit traurigen Augen.
Ihre Augen sind traurig geworden.

Niju Wann wird es denn anders werden? Nicht kleinstiddtisch?

ER iiberzeugt Niemals. Niemals.

NJju  Merkwiirdig...

Er Deine Augen sind traurig geworden. Du bist schon. (Dicht bei ihr.)
Ich mochte dich sehen — ganz nah.

NJu schwach  LaB...

ErR Mich kiimmert nicht, was du willst... Ich, ich will...

Niu Ich bitte dich. Nein - nein...

ER ringt mit ihr, geht zur Seite, in kaltem Arger Gute Nacht.
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Niu Dennoch...

ER zieht den Uberzieher an  Ohne Zweifel, Sie haben Talent.

NiJu  Was fiir ein Talent? Ich begreife nicht.

Er Biihnentalent. Leben Sie wohl.

NjU  Gehen Sie nicht fort. Sie sollen nicht bose sein. Ich bitte Sie. Ich bin
SO ein...

Er  Gute Nacht. (Er kiif3t ihr kalt die Hand und geht fort.)

Niu zum Portrait, spricht laut Lieber, warum bist du bose auf mich ge-
worden? Ich wollte, daB du meine Seele verstiindest. Du hast nichts ver-
standen — Dummchen. So klug — und doch ein Dummchen. Du kamst und
zerschlugst mein Leben, ich habe nichts mehr. Aber ich danke dir dafiir, daB
ich dich getroffen habe. Mehr kannst du mir nichts geben. So bist du. Du
wirst noch viele Frauen treffen. Mich aber wirst du nicht vergessen? Du
wirst mich doch nicht vergessen? Nein? Sieh, jetzt bist du nicht bose. Ich
habe vor dir keinerlei Schuld, das weiB ich. Ich fiihle das. Aber du wirst das
nicht verstehn, wirst mir nicht glauben... Niemand in der ganzen Welt wird
mich verstehen... Du hast mir kaum Lebwohl gesagt, Dummer, so lieber,
launischer, wie ein Kind... Wenn du mich so liebtest wie ich méochte, so
wie... Aber du kannst nicht. Mein Gott, wie ist mir bang. (Die Uhr schliigt.)

8.

Dasselbe Zimmer. Tag. Die Fenster sind gedffnet. Unordnung iiberall. Er in
Pelz und Galoschen. Marja. Kostja.

ErR Was sagen Sie da, Marja? Wie gestorben?

MaRrJA  Nun, so wie Leute eben sterben.

Er [Ich habe doch gestern abend...

MarJA  Und heut ist sie nicht da...

KosTIA in der Ecke, gleichgiiltig Meine Mama ist gestorben.

ErR Sie scherzen, wahrscheinlich.

MARrIA  Was fiir Scherze! In der Nacht wurde ihr schlecht, gegen Morgen
brachte man sie ins Krankenhaus, dort ist sie gestorben.

ErR  Wer brachte sie? Warum gab man mir nicht Nachricht?

MARJA  Nun, ich habe nach unsrem Herrn geschickt, er brachte sie fort.
Gehen Sie nicht hin. Jetzt hat man sie wohl aus dem Krankenhaus nach Hause
gebracht. Das Kind hat der Herr einstweilen hierher geschickt.

Kostia Die Mama ist in der Nacht gestorben.
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ERr Fiir mich... Ist von ihr wohl ein Brief da... oder hat sie etwas sagen
lassen?

MARrJA  Kein Brief, nichts.

ErR Was heillt denn das, Marja? Welch eine Dummbheit ist geschehen!

MARJA Uns hat man nicht gefragt. (Sie weint.) Da haben wir die Frei-
heit. Auch von ihrem Mann ging sie fort. Ach du mein Gott... (Nimmt das
Kind.) Du meine Waise, Waisenkind...

KosTJA Marja, warum weinst du? Wenn du weinst, dann holt dich der
Schutzmann...

ErR Welch eine Dummbheit ist geschehen!

Der Gatte tritt ein in Hut und Uberzieher.

MARJA Nun was?

DER GATTE Hat der Junge etwas gegessen?

MARIJIA  Ja.

KosTtia Ich habe gegessen, Papa. Warum hast du den Hut auf? Im Zim-
mer muB man den Hut abnehmen.

DEeR GATTE nimmt ihn mechanisch ab, wendet sich zu Marja, mit dem Riicken
zu Thm — vielleicht weil er ihn wirklich nicht sieht; spricht ruhig, geschafts-
mdfig Ich war eben dort, man hat den Totenschein ausgefertigt. Ich
habe den Sarg bestellt, einen ganz weiBen. Was noch?

MARrJA  Ein weiBler ist am besten.

Der GATTE Das Grab ist auch bestellt.

MARrJA Und wer ist zu Hause?

DErR GATTE Da sind ... verschiedene... die Dame aus der Adelsstrafle.
Hat der Junge etwas gegessen?

KostiA  Warum glaubst du nicht, Papa, was ich sage?

DERrR GATTE hdrt nicht, streichelt ihn  Ja, ja. Was noch? In die Zeitung
muB man eine Anzeige riicken. Wer geht hin? Ich habe keine Zeit?

Er Ich gehe - ich mache das.

Der GATTE wendet sich nicht um, zeigt in keiner Weise, ob er gehort
hat Was noch? Ja. Nehmen Sie alle Sachen.

MARJA  Was fiir Sachen?

Er Der Herrin. Die Sachen.

MARJA zeigt auf ein grofles Biindel auf dem Sofa  Schon fertig. Das war
nicht lang.

DER GATTE sieht nach, sehr ernsthaft, geschdftsmdBig Dies — ja? (Nimmt
die Stiefeletten.) Ein Rock... Warum so wenig? (Argert sich.) Marja, warum
haben Sie den Hut hierher gelegt? Sehen Sie, wie verdriickt...
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MARJA  Wohin denn jetzt mit ihm?

DErR GATTE Ganz verdriickt, wie kann man denn? Und dieses? (Er zieht
Sein Portrait hervor.)

MARJA will es wegnehmen, verlegen Dies... Man kann’s doch nicht hier-
lassen.

Der GATTE  Schniiren Sie alles zu und bringen es in der Droschke...
Unten erwartet mich der Fuhrmann...

MARrJA  Gleich binde ich es zu.

Der GATTE Aber den Hut apart. Was noch? Ja. Wo ist mein schwarzer
Gehrock?

MARJIA Wo denn? Im Schrank.

DEer GATTE Fahren Sie mit dem Kind nach Hause. (Aus dem Biindel fallt
ein Stiick Seife; der Gatte hebt es auf.) Ihre Seife... ihre Seife... (Er riecht
daran, hdlt das Stiick mit beiden Héinden.) Thre Seife... (Sein Gesicht verzieht
sich, er weint.)

MARJA hebt vom Fufboden ein zusammengerolites Serpentinenband auf; sie
spricht  Vielleicht ist dies notig? (Geht ab mit Kostja.)

ER nimmt das Band, spricht mit zitternder Stimme... Seine Stimme versagt, er
weint Warum nicht weinen? Wovor mich schimen? Gestorben das
zarte Herz... Verwelkt wie eine Blume... Auf der Erde blieb weniger
Schonheit. In der Nacht allein... allein... ganz einsam... kein naher
Mensch... der ihr hatte sagen konnen... im Krankenhaus... Fremde...

9.

Im Hause des Gatten. Eine Reihe Zimmer. Die Tiiren sind offen; die Tische ab-
geriickt. Feierliche Unordnung wie immer, wenn ein Sarg im Hause ist. Den
Sarg selbst sieht man nicht, es wird angenommen, daf} er im ndchsten Zimmer
steht, dem Zuschauer gegeniiber. Neben der Tiir lehnt ein weifler Sargdeckel,
alle umgehen ihn; er hebt sich ab als ein greller dominierender Fleck, ldstig ins
Auge fallend. Die Totenmesse hat noch nicht begonnen. Einige Menschen in
Uberziehern stehen unbeweglich in der Tiir, einige Damen in teuren prunk-
vollen Hiiten. Ihre Gesichter sieht man nicht, sie blicken auf den Sarg. Von
Zeit zu Zeit kommen andere Gdste (zum Teil dieselben wie auf dem Ball, im
ersten Bild). Der Kommis aus der Blumenhandlung erscheint. Er trdgt zwei
grofie Krdnze, in Zeitungspapier gehiillt. Er sieht sich um, weif3 nicht, wem er
die Krdinze iibergeben soll. Von hinten kommt Er, in einem teuren Pelz, im
Cylinder. Der Kommis erkennt Ihn offenbar, tritt auf Ihn zu.
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KomMmis  Hier, wenn’s gefallig ist. Akkurat.

ErR Was ist das?

KomMis  Sie beliebten gestern zu bestellen. (Nimmt das Papier ab.)

ERrR Ja. (Besichtigt.) Erlauben Sie, Sie haben ganz etwas anderes gemacht.

KoMmMis Wie denn das? Ein groBer Kranz. Zwei Palmblatter mit Bin-
dem und der Inschrift: ,,WeiBe Blume, die verwelkte“. Die — Komma.

Er Aber ich bat Sie, nur weile Rosen zu nehmen.

KomMis  Sie beliebten zu sagen...

Er [Ich habe Sie mehrfach gebeten.

KomMis  Sie beliebten zu sagen: einen Kranz machen, zwei Palmblitter,
fiir einen Verstorbenen weiblichen Geschlechts — und gaben als Anzahlung
finf Rubel. VergiBmeinnicht paBt also hier sogar noch besser. Wir kdnnen
aber umtauschen. Es dauert nicht lang.

Er Wann denn? Gleich ist die Messe.

KoMMIs Obendrein, blaue Farbe, rote oder sonst irgendeine, das wird
der Dame jetzt, man darf sagen, relativ gleichgiiltig sein. (Zeigr den Kranz.)

ErR Wieviel? Noch zehn? (Zieht das Portemonnaie hervor.)

KoMmMmis  Auf mein Wort: dreizehn.

Er Sie sagten gestern: Der ganze Kranz fiir fiinfzehn. Was heiBt das?

KoMMis Glauben Sie, mein Herr, schon die Bander allein mit Inschrift
kosten fiinf Rubel. Zwei grof8e Palmblitter.

Er Sie benutzen einfach die Gelegenbheit.

Kommis Ein Kiaufer ist uns immer willkommen, wenn wir nachlassen
konnen. Aber es geht positiv nicht. Ich bitte Sie, solche Rosen kosten ein
Rubel das Stiick. Wenn es beliebt, siebzehn... Befehlen Sie ins Wohnzimmer,
auf den Sarg?

ErR Wissen Sie denn, woher?

Kommis Mein Gott, wie oft habe ich Blumen und Buketts hergebracht,
auch in Topfen. Sie beliebten bei uns zu bestellen. Die Wohnung ist bekannt.
Fiir die Dame?

Er Ja, die Dame. Sie ist gestorben.

Kommis Ich bitte Sie, welch eine verhingnisvolle Geschichte. Eine sym-
pathische Dame. Beliebte sich zu vergiften?

ER sehr betroffen Warum vergiften... vergiften?..

KomMis Sehr plétzlich. Ohne Sektion.

Ein junger Mensch geht voriiber, derselbe, mit dem Nju auf dem Ball getanzt.
Hinter ihm der Gatte.
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DER JUNGE MENSCH laut  Unverschamtheit - kein Atlaskissen unter dem
Kopf.

Der GATTE Fahren Sie gleich ins Biiro, sagen Sie — sie werden eins
geben. Sagen Sie: von mir.

DErR JUNGE MENSCH Das ist unverschamt... (Er geht ab.)

KoMMis erblickt den Gatten Ich bitte. (Uberreicht den Kranz.)

Der GATTE Ja. (Zieht das Portemonnaie hervor.)

KomM1s das Papier abnehmend Ein Trauerkranz mit der Inschrift: ,Der
unvergeBlichen Frau vom untréstlichen Gatten*. Hier. (Uberreicht die Rech-
nung.)

Der GATTE Warum weiBle Blumen, ich bestellte doch... (Bemerkt Ihn.)
Einerlel... schneller.

KomMmis  Pardon. Sie beliebten Vergimeinnicht zu bestellen. Ich weiB.
Eine Verwechslung der Tatsachen. Eine Minute. Entschuldigen Sie. Erlau-
ben Sie, Herr. (Nimmt Ihm den Kranz ab.) Der Arbeiter hat die Binder ver-
tauscht. Eine Minute. (Er kniipft die Bdnder neu.)

Der GATTE  Einerlei.

KomMis  Nicht einerlei. Der Herr ist unzufrieden. Obendrein die Firma.
Kollision der Tatsachen. Nicht bemerkt, pardon, in der Eile. Hierher. (Er
liest.) ,,WeiBle Blume, die*... Komma ... (Zu Ihm.) Eine bekannte Dame,
also handeln Sie gefalligst nicht um einen Rubel. Siebzehn... (Uberreichend.)
Jetzt ist’s akkurat, entschuldigen Sie. (Beide bezahlen; sie gehen fort mit den
Krdnzen, wollen einander den Vortritt lassen, beginnen auf dem Fleck hin
und her zu tanzen.)

DER GATTE zu Thm  Gehen Sie doch. (Ab.)

ERr zum Kommis zuriickkehrend, der sorgfaltig das Papier sammelt  Nein,
warum glauben Sie, daB sie sich vergiftet hat? (Beide verschwinden. Vom
Hof herauf dringt das Spiel eines Leierkastens. Leute kommen. Ein langer
Herr in elegantem Uberzieher reibt seinen getriibten Kneifer; tritt zu einer
kleinen Dame, die lautlos im Winkel weint.)

DEerR LANGE HERR  Herzchen, warum sind Sie gestern nicht gekommen?

Die KLEINE DAME hebt rasch den Kopf, erkennt ihn, schiuchzt Ich
konnte nicht... Sehen Sie mich nicht an...

Der LANGE HERR Ich erfuhr’s aus den Zeitungen. Am Morgen nehme
ich die Zeitung, sehe — die Anzeige. Unangenehm... Ich mag das nicht...

Die KLEINE DAME Ja, jetzt ist es zu Ende. Denn das war ein Skandal.

Andere kommen heran. BegriiBung. Man hort Sdtze, zuweilen nur einzelne
Worte:
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- Wie gefillt Ihnen das? So aus heiterem Himmel...

- Ich sage, irgendwie ging’s nun zu Ende.

— So unerwartet.

- Sie ist ganz ohne Schuld. Ich sagte das immer.

- Mag sie den Mann verlassen... Mein Gott, bin ich denn dagegen? Seien
Sie so gut, aber bald mit dem einen, bald mit dem andren, dann wieder
mit dem Gatten, wieder mit dem Liebhaber... Was soll denn das?

- Der Tod, wissen Sie, macht alles gleich.

- Und das Kind?

- Ja, bin ich denn dagegen? Ich sage nur...

- Ist es denn wirklich wahr?

- Das wurde auch gar nicht geheimgehalten.

- Geld...

- Unmoglich...

- Er ist hier...

- Wo?

- Der Tod, wissen Sie, macht alles gleich.

- Ja, ich bin nicht dagegen, ich sage nur...

- Und ich bin bedingungslos auf ihrer Seite. Schon das allein, daB sie sich
vergiftet hat...

- Ich zweifle auch daran.

- Da ist das Kind.

Marja erscheint mit Kostja auf dem Arm. Die Damen umringen ihn, kiissen
ihm das Hdndchen.

- Der arme...

- Wie niedlich...

— Wairterin, weint er nicht?

KoSTIA sieht die ihn umringenden Damen an  Meine Mama ist gestorben.
Ich weine nicht.

Die GASTE:

- O mein Gott...

- Du bist klug. Du weinst nicht.

- Gott nahm die Mama in den Himmel.

Kostia Und da spielt ein Mann auf dem Leierkasten.

Eine der Damen beginnt zu schluchzen. Alle schweigen; in der eingetretenen
Stille hort man Seine Stimme. Er spricht mit einer Dame, die abgewendet
steht; man sieht, daf sie schlank ist.
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Er Ich liebe meine Trauer; es ist, als hore man, wie die Fliigel der Zeit
voriiberstreichen... Die Zeit... le temps... (Er sieht sich um, bricht ab. Die
Totenmesse beginnt.)

I0.
Ein Zimmer in der Provinz. Nju's Vater und Mutter. Es ist Abend.

VATER liest in Nju's Tagebuch ,Wie schrecklich ist es, zu sterben. Um
mich her wird alles schwarz und kalt sein. Den ganzen Winter lang wird
niemand an mein Grab kommen. Und wenn der Friihling erscheint, haben
viele mich schon vergessen®...

MUTTER Viele - was?

VATER ,Vergessen. Du aber, mein Geliebter, mein einziger, du wirst
mich auch vergessen. Ich bin so schuldig vor dir®.

MUTTER Von wem schreibt sie? Von ihrem Mann?

VATER Nein, von jenem.

MUTTER  Ach, von diesem. Der Nichtswiirdige.

VATER  Still. Wir wollen lesen.

MUuUTTER Sie nennt sich noch schuldig. Meine arme Tochter. Meine Toch-
ter...

VATER  Stll. ,Ich bin so schuldig vor dir. Ich wage dir dies nicht zu
sagen. Die Blume, die du mir geschenkt hast, hab ich unter die FiiBe getre-
ten®...

MUuUTTER Welche Blume? Und was macht das, wenn sie sie auch zer-
treten...

VATER Das bedeutet wahrscheinlich irgendetwas.

MutrTer  Mein Gott... Mein Gott...

VATER ,Meine armen Eltern, meine liebe, meine geliebte Mutter, meine
alte Dame*...

MUTTER mit einem Schrei, wirft sich ihr gleichsam entgegen  Meine
Tochter...

VATER ,Meine alte Dame. Erfidhrst du wohl je, wie ich dich jetzt nenne?
Wenn ich dich sehen kénnte, meine graue alte Dame*...

MuUTTER Ja, ja, sie nannte mich so.

VATER ,Du, Vater“... (Er hdlt erregt inne.) ,,Du, Va...“ (Pause.) Von
mir. (Liest.) ,,Du, Vater, troste sie. Du sollst nicht bose auf mich sein®. (Er
beginnt umherzugehen, spricht mit sich selbst.) Bose sein. Bose sein...
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MuTtTER  Warum hat sie uns nicht geschrieben?

VATER  Was?

MUTTER  Hitte sie uns nur eine Zeile geschickt.

VATER  Hier schreibt sie in ihrem Tagebuch...

MuTtTer Dies hat sie fiir sich geschrieben.

VATER liest  ,lIhr seid einfache gute Leute mit einfachen ehrlichen Seelen,
ihr werdet dies nicht verstehen. Aber ich kann nicht langer leben. Ich muf
sterben. Ich trage ein neues Leben in mir. Ich bin schwanger*.

MUTTER erschrocken  Was?

VATER Sie war schwanger.

MUTTER  Ach, der Nichtswiirdige, der Nichtswiirdige...

VATER Ich begreife nicht... Ich begreife dies nicht...

MUTTER beugt sich iiber das Tagebuch ,Trage ein neues Leben®... (Der
Vater liest gleichzeitig mit ihr, ihre Stimmen klingen zugleich.) ,und ich
weill nicht von wem*“...

VATER allein fortfahrend ,Ich weiB nicht von wem, weil nicht, wer sich
fir den Vater meines Kindes halten soll“. (Er schreit auf.) Ich begreife
nicht. Erkldrt mir das. Mein altes Hirn ist stumpf, kann dies alles nicht auf-
fassen. Erklart mir.

MUTTER  Du horst ja. Sie sollte ein Kind bekommen. Er hat sie zugrunde
gerichtet.

VATER Wer? Wer? Lies, Alte, lies. ,Jch weiB nicht von wem, weil} nicht,
wer sich fiir den Vater meines kiinftigen Kindes halten soll. Ich kann nicht
mehr. Genug des Betrugs. Ich bin schlecht, gemein, ich muB sterben®...

MuTtter  Wie weil} sie es denn nicht, wenn... (Die Mutter bedeckt das Ge-
sicht mit den Handen; sie fiihlt Schmerz und Scham.)

VATER Was geht in der Welt vor? Erklart mir...

MUTTER Sie ist jetzt schon tot.

VATER Weillt du, weiBt du noch, als sie zehn Jahre alt war, mit bloBlen
FiiBchen... Unsere kleine Nju, die kieine Goldpuppe. Ist denn das wirklich
dieselbe?

MuTTER Sie ist tot, laB sie.

VATER Dies muB alles verbrannt werden, damit niemand es lese. Keinen
hat sie geliebt — nicht den Mann, nicht den Liebhaber, noch das Kind, noch
dich, alte Dame - alte Dame. Keinen hat sie geliebt, diirres Herz! Wie ist sie
so geworden? Meine Tochter. Mein Blut. Wie ist sie so geworden?

MUTTER  Dies soll nicht verbrannt werden.

VATER Damit niemand dies jemals erfahre.

MUTTER LaB, laB... (Sie liest zuerst fiir sich, dann laut.) ,Ich sehe von
hier unser Haus, das EBzimmer und die Uhr und den gelben Schrank. Ich
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nehme Abschied von ihnen, ich kiisse sie. Mama, sag von mir unsrem groien
guten Tisch Lebwohl und allen Stiihlen und meinem Zimmer*... (Sie sucht
sich zu fassen und fdhrt fort.) ,Meinem Zimmer besonders, Mama. Geh am
Abend herein, wenn der Papa schlift, geh im Dunklen herein, hab keine
Furcht, streichle zirtlich alle Winde und das Fensterbrett. Sag, daB ich
schon nicht mehr da bin und daB ich ihnen alles Gute wiinsche. Wieviel habe
ich getraumt in diesem Zimmer und gedacht und das Gliick erwartet! Mama,
Mama, ich bin so einsam! Wenn ich sterbe, komme ich zu euch zuriick.
Wenn ihr beide dasitzt, meine stillen Alten, und um mich weint, werde ich
hinter deinem Stuhl stehen, alte Dame, werde dein graues Haar streicheln, so
zart und leise, dafl du es nicht fiihlst®...

VATER schluchzend Ich begreife nicht. Erkldrt mir dies alles...

MUuUTTER Sie ist hier, hier bei uns...
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1. TOPEMHBIHA IBOP
Kamopxcane I'puwa u I[Ipowka, 6 kandanax, npukoeamHsle opyz k opyzy.

ITroinkAa  Toi, 6paT, BHEEA, KAK XHI-TO HAM MOAMHIHYJ?

I'eviia  Her.

IMroumika OH nNpHHeCceT HaM MacopTa CErogHs.

I'PHIIA A TBI YBepeH?

ITrowikAa [la oH nMOKasan BOT TaK — M 313K —

I'PHIIA  3HauuT, JepPXKAaTh HaM JIeHbIH HaroTose?

ITpolikA I eHBrH-TO MBI JOCTAaHEM H3-NON KaMHA. A KaK CTEMHEET, TeJie-
ra ¢ CEeHOM Hac OGyfeT MoNXXHIaTh B NEepeyliKe K BOCTOKY.

I'rniia Jaw I'ocnmozu.

ITrouika Ilomaguck 661 HaM cTOPOX Ha Jopore. XBaTuia Obl S €ro LensK
no 6alike Ha MpOLIAHHE.

I'ruiia  Ilpouika, Heasb3sa, yOHAcTBo!

IMroinkAa JIypak, a 3a YTO Uenb-TO Ha Teb6a HageTa? Yero 3ps Goarars?

FpuilIA  Bor cynbs, Hage/lH OHM €e Ha MeHSI HHM 3a YTO, HM NPO YTO.

ITPoLIKA yxmbiraace Kako#t ocen te6e moBepuT!

F'puuwia  TI'pex Tebe, Ilpoiika —

[TroiIKA Bce paBHO, K cyMepKaM XXHUI npobepeTcs K HaM C NacnopTaMy.

I'ruiia A tam cBobona, Ipoiiika, ceobona!

[TpollIKA 3arynseM no nojsM M cesiaM.

I'puiiA bBe3 uenen-rpeMymiex, TOJbKO 3Be3nbl, IIpoiuka, 3Be3gbl Haf
HaMH.

2. KOMHATA
Hcenpasnuk, o0emulil no-dopoxcHomy, Jluzasema u Auuyuwika.

JIn3aBETA llapd To! He 3a06ynb.

HcnPABHHUK A nofayiika Mos B TeJere?

JIu3aBETA Byns mokoeH, Hudero He 3a6biTo. Korga o6patHo?

HcnpaBHHK Kak TOJBKO Yy3HAIO, KyJia OHH ObSABOJIbl HalPaBHAUCE. HepT
6b1 no6pan cropoxen! ITober 3a noberom, a HaM 3a6ora.

AHHYWKA Kaxk Tel aymaems, HaTiolIKa, He 3a0epyTcd JH OHM B 3TH
Kpasa?

HcnpaBHuk  He 6o#ica, geTouyka. 3anvupanTe TOJBKO Hapy>XHbIE ABEPH H
He 3a0bIBaiiTe 3aKPbBIBATh CTABHH 10 BeYepaM.
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AHHYIIKA 5] yMepna 6B cO cTpaxy, eclid Obl BOIIEA TaKOH CTPalUHbIH
4YeJ0BEK.

HcnpaBHUK  He nyrancs, koweyka. [JaXke Takol 4elOBEK HE TPOHET
TaKOro XyJAeHbKOro UbIMAeHKa Kak Thl. K ToMy xe JIn3a ¢ To60#, OoHa
Belb CHJIbHA.

JInzaBetAa  Coxpanu Hac l'ocnogu, 8 cama 6oroce. ITooymMaTs TONBKO,
nywerybei TakoH.

HcnpaBHKk Beabp u OH uenoBek. bor ¢ Bamu, nmetku. IlpomanTe,
NpoLIaNTe, 3aIUPANTE TOJAbLKO CTaBHH. Yxodum, /Iuzasema npoeoxcaem ezo.

AHHYWKA S He cMOTY YyCHYTb BCIO HOYb. A OHH, OGefHblie, OayxxaaroT Bor
3HAET I, NPAYYTCA B KYCTaX, Majelilero mymMa nyrarloTcs.

JIU3ABETA 6038pawiaemca S cefiyac 3amepiia Ha LIENb.

AHHYWKA [la Benp ele He Beyep.

JIN3ABETA  [oaxHo ObITh, CTPAalIHO, ecAH OBl Takon Bouies. Ho ecau
MOAYMaTh, H XXYTKO H IPHATHO.

AHHYWKA kpecmumcs [0OCNOAH CIIacH ¥ COXPaHH.

JIU3ABETA Yro OBl MOr TaKOH paccKa3aTh, eciaH 6 OH 3axored. Benp nns
HEro ueblii MHP YTO CBOH JOM —

AHHYWKA TloyeMy ThI Tak aymMaeius, JInza?

JIN3ABETA IlycTsakH, 1 Tak 6oJaralo.

3. IOJIE

Tpuwa u Ilpowka pazbuearom yenb KamHem.

I'piwia  TloiineM M Mbl BMecTe?

ITrowikA boxe ynacH. [JeHbrd Mbl IONEIHM, Y KaXOOro CBOR NMacnoprt, a
NOTOM Maplll KTO BMNPaBO, KTO BJEBO.

Feuwa  Yyews, kak 3emuaei-to naxuer? M cnagko u terno. Berep ayer ¢
peKH, BO KaK CIaBHO.

[TrouikA JlaBafi-Ka JeHbBIM Oa Nacnopr.

Fpuiwia C boXxbelt NOMOUIBIO.

4. BEPET PEKH. ITJIOT

FpuiLA A cBeT-TO Kak xopoul. Tak BOT cuaeTh, 601TaTh HOTAMH B BOJE, H
He JIyMaloCh MHE HHKOTrJIA, YTO TaK 3aHATHO. BpocHTh KaMelllex B BOOy —
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BOTKHYTbH NPYTHK B NECOK — a TaM KTO uuer? JleByiuka uget ¢ 6enbeM —
boxe MO, ¥ NI0OH-TO KaK XOPOILIH.

HEBYIUKA  MHe-08I I1010CKaTh, & Thl BOT [A¢ CUOHILD.

I'PHIIA Hudero, 1 mocTOpPOHIOCH, MeCTa JOBOJBbHO. MHe ellle JaleKo ul-
TH.

Jesymika Hy nanno.

pHuiuA  Kaxabld AeHB, YTO-7H, NPHUXOMHILL HA PEKy ¢ OenbeM? A Belb He
XyJd0, KaXHCh.

INEBYIWIKA nosowem A Tebe yto? Jlyyize 6b1 MHe Ha BalIKOHE CHIETH NO-
rOoCIIOJICKOMY 3a CaMOBapOM 3a cepebpsAHbBIM J1a YaH paclHBaTh.

'eruiia U to nagHo. S Mor 6b1 YacaMH CHIOETH Ja FAAOETh Ha TeO1.

JEBYIIKA B3gop Kakou.

A  Monoma T M XOpoOIlLla, BOT KaK CTOHINb M HAarHeUIbLCSd H ONATH
noctouib. OOHO 3arnsacHHeE.

HeBymikKA HeyXTo HeT Tam meBylIeK, oTKyna Thl npHien? Yro g tebe 3a
HEeBHIAIb TaKkas!

'pnmwiA  ToyHO, HET TaM AeByILEK, OTKYIA A MpHIIEN.

JEBYIWIKA cmesace BOT yXe OIUKOBHHHAA, JOJXKHO, TaM CTpaHa.

I'PHIUA xauaem 20n060i TBOK npaBga, KpacaBHIlA, CTPaHA Bedb AHKOBHH-
Had.

5. APMAPKA. HAPOIOHOE I'YIIAHBE

ITaAPpEHL TloxanyiTe croma, 6apbillIHH, BOT TYT YeJOBEK MaTpPOCOM CIy-
XKHJI, pacCKa3bIBaeT yymeca.

Jdpyroit Hy-ka nogoxBHHbTECH, JalTe MeCTa OaPBILLIHAM.

[IpOolIKA BoOT Kak yX # TOBOpPHJ, B cTpaHe KHTae HapOA-TO BeCh XKeATbIN
C FOJIOBBI JO TIAT, Oa MYXYHHBI ¥ HHX KOChI cebe 3anneTaloT. A Janslie
TaM Ha MOpe, Ha OKeaHe, OCTPOBA INJLIBYT 3€JICHbIE, CY4UTATh HE NIEPEUECTD,
H HapOJ-TO TaM MYepPHbLIH, CMONAHOH. MHOrHE HOCAT nepbs Ha rojioBe, pas-
rynauBaloT cebe KakK MaBhbl, a IJIaTheB-TO HHX HET, CJIOBHO B OaHio cobpa-
JINCh.

KEHIIMHA  Cthin M cpaM, boxe coxpaHH.

ITPOIIKA Y JeBylleK y MONOIBIX KOPOBbS KOCTH B HOCY Aa BE€pPEeBOYKa
BMECTO nosca.

[TAPEHL [la 3TO 3auem?

[TrolukA bBe3 BepeBOUYKH-TO HM CTBIZHO.

JKEHILHHA  BHIHO, YTO HEXPHUCTH.
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ITrpowskAa Hexpuctu anb ¢ppaHuUy3bl, KTO HX pa3bepeT. Bau3sHeus! y HHUX
poasATCsa O ABYX I'OJIOBax, a TPOMHHU O TpeX —

KEHUIMHA  Yero-yero Toabko Her!

ITPOIIKA A Bce 2TO OTTOrO, 4YTO 3eMJS-TO Y HUX GOJBLKO MIOOOTBOPHAS.
OBLBI pa3MHOXAKTCS NMOJ FOPAIIHM COJTHIIEM YTO Y HAC MOPCKHE CBHHKH,
a KOPOBBI-TO SIMLIA HECYT.

ITarEHb Ilogu vyam, craja.

IOpyroit muxo Wuwe Bellb BPYH KaKOM.

I[TrowikAa JleTH y HHUX TaKXe H3 SHL Bblie3aioT. CoBceM Jaxe JIerKo H
NpHATHO. B cCKOpaynax oHH 1oToM Macjio B3OHBAIOT.

CTAPHK A B bora-ro Ts1 Bepyeus?

[IAPEHb npufiecaem CKopeH, CKOpel, TaM KTO-TO €Bpesl NIPEACTaBfAET,
yMopa ofHa. 2KuBel, kabbl OH He yIIen.

Bce 2Kuso, xuBo! (Cmeromcs, ybezarom.)

6. KOMHATA
JTuzasema, Annyuika.

AHHYWKA M Bce-To MHe Oerneusl U3 roJoBbl BOH He BLIXOASIT. A Tebe
Kak?

JIM3ABETA Bce raynocrn. ldyman nyuiue, Kak 6bl MOCKOpEd B KPOBaTh
Jieyb. YXKe NMO3IHO.

AHHYWKA Yr10-TO Ha HebGe HecnOKOMHO, 06imaka Tak OBICTPO HeCyTCH.
Capllb, KaKOH BETEP.

JIN3ABETA Tak Be4YHO cHAETh H CHIETh. Bce HECITIOKONHO, BCe B JBHXKE-
HUH. Tebg HHKOrOa He TAHET Kyda-To?

AHHYWXKA Huxkorga. Korga s Buipocty Gonslias, xorena Obl I HMETh
MalleHbKYI0 KOMHATKY C O0JbIION NeYKon, 6obllle HUYEro, a U3 KOMHaT-
KH Obl 7 yXX HE BBIXOIHJIZ BCKO XXH3Hb.

JIM3ABETA A Myxa O6blI Thl He Xenana? Hacrosiero?

AHHYIWKA Takoro, KOTOpbIA TOJIBKO-6b1 H CHHAE CO MHOH y IEYH B KOM-
HaTKe — Ja, Xenajka Obl

JIN3ABETA  Ecau tel 3aMyX cobupaellibcs, HeTOYKA, TO CIepBa BbIPACTH
caMa, Jla nycKal BOJIOCHI TBOH NMOJPACTYT. A MOKa y Teb6s TONBKO OIHH
rnasa.

AHHYIIKA MHe Bce paBHO He ObITh TaKOHM KakK Thl. KpoBb C MOJIOKOM,
BBICOKast, CHJIbHas, ¢ OJI€CTALLMMH I'ta3aMHd H ¢ TEMHOH KOCOH —

JIU3ABETA A K YyeMy MHe 3707
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AHHYLIKA Y Tebs ecTh MyX.

JIU3ABETA  AX, na Bedb Thl HHYEro He NoHUMaewb. CTymal crath,
xpowka. A ycrana.

AHHYWKA Cpa3sy MHe He ycHYTb. Ho Kak Thl xodeuwus, JIu3a. CnokomnHON
HOYH.

JIU3ABETA CnokonHOH HOYH. (AuHywkxa yxodum. JTuzaéema 3anupaem 3a
Her 0sepb.)

JIN3ABETA MyxX y MeHs ecTb, OHa 4TO 3HaeT! Brin 61 OH Ka3akK UM LIbl-
radH. TakoH Kak NogodneT — M AyX 3aXBaTHT. TakKOH-TaKoOH KakK rpo3a.
AX, ecan 6 Tak — onbsaHena 6b1 1 coBceM! Kak Betep BoeT! UTo-TO MHe
JXKYTKO ceronHs. [IonTH 3aKphITh OKHO, MyX Bejten. Ef-xxe-en, ymepia Obl
A CO CTpaxy, NOQOHAM S K OKHY M BApPYT —

Ona Hanpaeusnacs 66110 K OKHY, 0CMAHAGAUBAEMCA KAK 6KONAHHAR, 6Ce ee AuL0
uckaxcaemcs om cmpaxa. OHa 6 ywcace noOHumaem pyku, nadaem Ha KoaeHu.
B okne noxaszwisaemca I'puwa.

'euwia  Pagu 'ocnona, He kpuuH, 1 He TpoHy'! (Ox eae3aem uepes oxho,
3anupaem e20 3a coboil.)

JIN3ABETA 3aduixawowjumcs 2oaocom  AX, He TPOHb MeHs — GEpH BCe, 4YTO
XO4eHlb — TOJIbKO He YOHBaH —

puiia A He TPpOHY — He TPOHY Te6s — NOMOTH Thl MHE, YKPOH MeHs!

JIM3ABETA  Xouelub cepebpo — 6epH, TaM B 1IKady — HYKHBI eHbI'H, OepH
— TOJIBKO He yOuBap —

'rvmma  Tuwue, pagu bora, THIIE — g Xe He TPOHY TebGs — y MEHA M
OpPYXHHA-TO HET —

JIU3ABETA BepHO — ThI Ha caMOM Helie He TpoHewb MeHA? (Ona pa3-
paxcaemca cae3amu.)

'puiiAa  He nnays Xxe ThI, 6apbIHbKa, pagy bora. Het au TyT roe Bonbi?
BoT Ha — Brinen — (Ox Hawen 8ody, Haaun 8 cmakan u npunec eld. Jluzaéema
gblnueaem u ecmaem.)

JIN3ABETA  To! — 6eraniit? (fpuwa xusaem ymeepoumensto.) Mats [lpe-
ceaTas boropoguua, Kak Tht MeHsA HanyraJ!

FpuLIA  YKpoH, cripayb MeHs, 6apsiHa Munas! OHH HaJIMCh 33 MHOIO, Ha
BOK3aNne clel NMOTepsin, AyMAaloOT, YTO a1 yOeXan Ha 3anaf, s XXe BOKpYr
ambap, Aa o KaHaBe, W BbUIE3 33 MOCTOM, M BOT £ 3[eCh, 4 Thl MHe
ITOMOTI'H, €CJIH MOX€EILIb, eCJIH XOYelllb —

JIUBABETA A OyMaru y tebs ectn?

'ruia  Ilacnopt ecTh.

JIU3ABETA A 3Haelllb ThI, YE€H 3TO JOM?
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A  Tsoero Myxa — s 3Halo, KTO OH, 8 3Halo, YTO €r0o HeT JoMa,
NMOTOMY S M NPHLIEN, 35eCh MEHSA He CTAHYT HCKaTh.

JI3ABETA  Tbl U3 xpabpbIX — % noctapalwck Tebe MOMOYb. A 4YTO 1 34 3TO
oT Tebs nmonyvy?

CpHUIIA Y MeHs HHYEro HeT — 4yTo Tebe Hajo?

JIM3ABETA  TbBl MHe gawb TO, YTO MHe HyXHO. Caap ko MHe. CHauana
CKaXH: He ronogeH aH Tol? He xouews a4 nurs?

'puiiA A co BYepalIHero JHs —

JIM3ABETA Hy nojgoxnu — CHIM NOKOMHO, A no3aboyych 060 BceM. (OHa
cmagum camosap K neuke, npuHocum o0y umo., Cmos Ha KOAEHAX Y NeyKu.
Ou nabarwdaem 3a Herwo Kax 6 3abbimbu.)

I'ruiiA  BOT % CHXKYy, rIsAXy Ha TeO4.

JIU3ABETA  Xouy, 4yT0O THI MOCBALIAN MeHA BO BCe, 4YTOO THI paccka-
3pIBaj... AX, Ia Thl MEHSI He MOHHMaeUlb — BCe JBEPH, BUIHIND JIH, BCE Thl
MHE OTKPOELb, LeNbIN MUD S YBHXY B 3TOM CKBEPHOH KOMHATeE ~

F'pumiA  bapeiHg Munag, Thl XOpolla KaK 4ydo0, a TOBOPHINEL e€lle TOTro
YyyIqHEH.

JIU3ABETA  MeHs 30ByT JIn3on. A te6a?

Fpuiia  I'puropuem. I'puiuen.

JIUBABETA  Tsl Ob1a B TIOpBEME, ['pHIlIa — B TIOpBEME H f. B 1IeNAX ThI XOOAUN
— a1 X0Xy Ha nenu. Tel OHICA O HEMBIE CTEHBI — A OBIOCH U TeNnephb. Thl
B3bIBaJ, I'ieé HUKTO TeOA He CAbIIIad — 8 KpUYY, Ja YCIBIIIUT MeHs OOWH,
H UM Ja Gygellb Thi.

F'pumia Tlomoxmum MaleHBKO, Jaf cooOpa3uTh — Ha, fa, S 3HAIO: XHI,
OyMan, OIyljajl — PYKH B LiensAX, ayia cBobogHa — yOHNCTBO, CBEpIIEH-
Hoe ApyruM — 6e3 BHHBI OCYXIeH — a TaM caMa cBobola — BO31yX, BeTep,
IpOCTOp —

JIu3ABETA  Ilpocrop, Aa — rie He 3aJlOXHEWbCS, IIe eCTh YeM JbILIATh ~

I'puIA S Benob He CIKO — BOIAa B CaMOBape KHMHT, YINIH MBLIAIOT — 3TO
He COH — TbI BOT Ha KOJIeHSX KaK caMa XXH3Hb, 3a0bITasg IOYTH, HH
rofiola, H4 xaxabl 6onbuie — K Te6e MeHst THHET, BCEro MeHs K Tebe —

JIN3ABETA A MeHd, gyMmaellb, HeT?

'puiiA  Bot, npego MHOMA, B TEMHOTE, OXHA — A Aa Thl — XXHU3Hb CaMa,
3a6bITast IOYTH — B3ATh €€, B3ATh, KTO 3aNPETHUT?

JIU3ABETA 6 uccmynaenuu Jla, 1a, KTO 3alIpETHT, KTO 3alIPETHT?

7. IEPEJ U3BYIIKOH
IOpoduswviit uzpaem neckom u kamywxamu. I1odxo0am manenskue desouxu.
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ITEPBAS DEBOYKA  3jech XKHBeT ropoauBbli. [To3saTe ero?

BToPas OEBOYKA Jla, OH TaKOM CTpAILHBLIA. ¥, BOH OH CHIHT.

OpoouBbIf

Yy, CABLILIHILL 3aBbIBAHbA
cofak B HOYHOM THILH?

aX CTOHOB, ax CTpajJaHbs
KakK MOJIOH, NoaoH MUp! ax!

[TEPBAS  CABIIIHIIB TBI HAC, YeTOBEK?

KOpoousbiin S cabliuy Bac, BOMmeOHHIBI. Ballid rojsoca 3By4aT XOpoiuo,
HO ax! KaK 3710 H danplinBO 3a3BEHAT OHH, ellle 10 HOBOH JIYHBI.

ITEPBAS A HY PacCKa’KH HaM 4YTO-HHOYIb BecelleHbKOE.

Btoras HoseHbkoOE.

IOpoouBbii He Balra BMHa, YTO MeCOK Tak Jerok. Bce npoBanuBaercs,
HET YCTOEB, HET NMPOYHOCTH. IIpHHIIEM OBl KHTh MOXHO, Kabnl ObL1a nIpaB-
Ja ¥ BEPHOCTb Ha CBETE.

[TIepBAg OH cerogus ckyueH. ITonineM manbiue. (FOpoduesiit npodoaxcaem
uzpams.)

8. KOMHATA
Hcnpasnuk u Ipuwa 3a vaem.

HcnraBHHK  XOpOLIHH, JOBKHM Thl NNapeHb, EJO0 TaK U COOpHUTCH ¥y TeO4
u 6yMaru TBOH B nopsgke. Ho yepra y3HaloT no poraM, M npax MeHs
IepH, KOJIM B carnorax y Tedsa He TOpYaT KO3JIHHbIe HOTH.

I'puiiA  He 3Halo, modyemy Bbl Tak roBopute. Bel MeHs, mpaBo, o61nxaere.

HcnpaBHHK  Thbl y MeHS KaK XYK Ha HUTOUYKE, CTOUT MHE TOJIbKO PBaHYTh
— 33bIk! JleTan cebe noka 4To, Thl JOBOK M yCEpAECH.

puiiA A He 3HaO, MHE HEYEro CKpbIBaTh.

HcnpaBHuk JlamHo, 'puina, nef-ka yan. Tel MeHs 3a6aBaseimnb. OueHb
MeHsA 3a6aBisieT, YyTo MOH 6a6sl oT Tebs B BocTOpre. JIn3za cuuraer Tebs
repoeM, YUCTeHlIas yMopa. AHHYLIKA FOBOpPH/Ia MHe HaMeIHH: ['puiia
HacTOALUMH THXHH aHrea. [lonyman-ka.

puina  Hy 4To BBI TONBLKO BCerna ropopure!

HcnrpaBHUK Tepolt ¥ aHres, s noMpy co cMexy. S Belb 3HaK0, YTO Thl
TOJLKO XYYHIUKO. 3 3bIK!

F'pHIIA BeyHO-TO BbI APa3HUTE.
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HUcnrpaBHUK  Ilen cBol 4al ¥ He TyXH. Thl MHe HyXe€H, NTHIIIb HOCa He
3aJMpaf, ¥ Thl MOXEIIIb Ha MeHS NOJOXHUThCcS. Ho ecm pacnieryuimincs —

'rHiiA Kyna yx mue!

UcnPABHUK S TONBKO rOBOPIO: €CJIH — €CJIM Thl pacNeTYIUHIIbLCA — TOrga
33bIK, ['pHulIa, 33bIK!

9. CA

AHHYUWKA Ha ckamelike O Dboxe, Kak BO3IyX CErOJHA JJaCKOB M THUX. MHe
KaXeTcs, 1 CKopo ymMpy. Tak xopoiuo MHe. BeipacTH J0/XHa s, TOBOpHIIa
JInza. 1 yXx 1 TO moapocia HEMHOrO, 5 3TO BHOEJNA CErOJHA YTPOM B 3€ep-
kane. MHe kaxetcs, 1 Morna Osl netath. M 1 xotena Obl JeTeTh, KyIa, He
3Ha0, BMECTE C BETPOM JIETETh, HE 3HAI0 KYJa.

10. KOMHATKA I'PHUIHA
Tpuwa u /Tuzasema y cmona, Ha Komopom cmoum 3aMCHCEHHAA ceeda.

JIN3ABETA Bcerna ata JMBHas JpoXb, KOraa Thl 0OHMMaews! Trl cKi10-
HAELIbCA HaJ0 MHOH, H YTO-TO BO MHE F'OBOPHT. YXX HE HOX JIH Y HEro Mnoj
noaywikon? Konn, I'puria, nymar s torna. YyBcTBy10, Kak KpOBb MPHJIH-
BaeT GONBIIHMMH BOJIHAMH K pPyKaM, K HOraM, K I'pyad;, Bce TaK MOJIHO
CHJIBI C TOJIOBBI JO HOT, U HE HYXKHO HHYero, Kpome te6s U TBOEro HoXxa —
H KOHYEHO Bce, cHNa norubna ¥ BoJHBI OOJIBIIINE NPUIMBATE NepecTany. S
xoTtena 6bl, 4TOO TH! ObIN aTaMaHOM pa300MHHUKOB H A crajla ObI B TBOEM
matpe. U 4yTo6b1 congaThl HaC UCKAJH, HCX0HA YX HET, Mbl XK€ JIEXXHM B
TBOEM ILAaTpe H cMeeMCs HaX HUMH. UH Xe: nabiBeM MBI Ha NJIOTY Yyepes
MOPOTrH, a K IJIOTY-TO Mbl MPHUBA3aHbI, YTOOBI HE COPOCHNIO HAaC B BOZY.
Pa3befics XXe NAOT 0 NoABOOHbIE KaMHHKH, a Mbl IIPHBA3aHbl, BCE paBHO
cnnaceHHs Het. Unn BOT, THI H s, MBI 002 CHIbHBIE aHreNbl, ¢ GOJILLINMH,
CHNbHBIMH, CTaNbHBIMH KPBUIBLSIMH, H JI€Ta€M MBI 110 BCEJIEHHON H NoGex-
IaeM M3YMIJIEHHBIX MyXe€H H X€H, Thl CHJIOH TBOEro CMEPTOHOCHOIO Meua,
A CHJIOI0O MOEH IPEXOBHOM KPacoThl. A 3aX0TeNIH O6bI OTOIOXHYTh OT NobGeabl
H MOJIETa, Halle JIoXe cTOoANO Obl HA CAMOW BepPIUHHE ropbl, H rpOMagHble
3Be31bl Hall HUM.

I'pitA  Korma TeI TaK TOBOPHILL, % Bcerga ceOs CIIpanIinBal0: CABIIIHAT JIH
Hac bor? Jla OH monxeH Obl Hac NMOKapaTh, AYMalo 1, a NMOTOM ONATH
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IyMaeTcs, YTO, MOXET, MbI H KapbI-TO HE LOCTOHHbI. BnipouyeMm, MoXerT, 3T0
TOALKO MOe OeccHIHMe Tak gyMaeT. Tnl ce6s oOMaHbIBaclb, €CIH FOBO-
pPHILB, Y4TO A CHUJIbHBIFA. Thl ropasgo cuibHee MeHd. S dyacTo Aymalo, He
Mory pa3obpaThbcs, Kakas Thl Ha caMoM Jeie. TONBKO Tako s 3Halo Teb,
KaK YYBCTBYIO M BHXY. Thl TOYb-B-TOYb KaK TOT A€Hb, B KOTOpLIA A Gexan
13 TIopbMbl. Torga Bce Ha MeHA TOYHO 0OpYyIIMBanoCh, A Ob1n 6eccuiieH
nepeno BceM 3TUM. Bce 6b110 Kak Thi. CONMHIUE XKIN0, 00XHUraeuib U Thl.
JIMCTBA B Jlecy KacaJIUCh JIMIAa M PYK, TaKXe KaK Tenepb TBOH BOJIOCHI.
Mou rnasa 6ayxJaaH [0 X0JIMaM H JOJHHaM, KaK notoM no tebe. S nna-
BaJl B peKe U MOMHIO €llle, KaK 3aKPyXHJIach y MEHs rojoBa ot 6lecka
COJMHUA Ha BOJie — TaKXe U Thl MHE T'OJIOBY BCKPYXHJIa, H 1 60I0Ch, 4TO
noru6xHy. Tso# roixoc, TBOA OJH30CTH, BCE 3TO TOYHO TAXENbIA NaryOHbIA
xMmenb. [laryGHBIA — nodeMy A CKa3ajl «InarybHeli»? S He 3HA10 B Bce-Xe
HE MOTY CKa3aTh HHa4de, H €CJIH Obl S JOoJXKeH OblA NOBTOPHUTSH, 1 CKa3al
Obl ONATH TO Xe caMoe. ITO KaK BOJOBOPOT, Y€PHO-30JI0TOH OCIENHTENb-
HbIF BOAOBOPOT. BOT B 4YeM OHO M KpPOETCH, 3TO 3J0Belllee, 3TO narybHoe.
l'opa3no xyxe TBOEro rayrnoro Hoxa noj MoRyIKoH — KOTOpOro gaxe Her
Ha cCaMOM [e¢Jie. 3710, BIPOYEM, HHYEro HE 3HAYHUT, Beb U BOLOBOPOT-TO
MOH He CYLIECTBYET M BCE XKC¢ OH Y MEHs B KPOBH, KaK HOX y Te6sa. Moxer
ObITh, MBI H3-3a2 3TOT0 M NOrHOHeM Korma-HHOynb. Huyero He M3BeCTHO.
bor scecuneH. [logu nenym MeHs.

11. [IEPEQ 1OMOM
Tpuwa cudum oxono deepu u cmpozaem. Ilodoxodum Ilpowka.

'PUILIA 6 cuabHom ucnyze Tocnogu boxe MoK — Thi?

ITPOIIKA DX Tbl, HPYXHIE, HE 0COOEHHO-TO Thl pall CBOEMY CTapoMy
TOBapHLLY.

puiia  He 1o, Ilpowuka. S ucnyrancs, 3TO BepHO, HO A UCIIyrajacs BOCHO-
MUHAHHA 0 COOCTBEKHOM IPOLLJIOM.

MprowikA Hacrosulee-To caame. Xurpas Thl CKOTHHA, ['puiua, 3To MHe
HOBO y TeO1.

I'rmmia  Xwutpas -7

Mroiuka JIymaewmb, HH4ero 1 He 3Haio? [logmenancsa K HavyaabCTBY, BTEp-
Ccs K HavyaJbCTBY B JOM, CaMa X03sdHKa CIIHT ¢ ToOoH, Bouka aenaer tebe
TaKHe BOT Ijiasa —

CpHILA 6aedHes Tlopgnoe BpaHbe!
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ITroikA  Ecnu 6 THI 4TO CMbICAUA B OpyX6e B HCTHHHOM, ThI IPHUIJIACHI
6b1 MEHS NOAEIIUTLCA TBOMMH NPHATHOCTAMH. A KOrja MHe KaK-HHOyIb He
noBe3eT, Tl 000 MHe no3aboTHibca, 6yab NOKOoeH. Xouelllb He XO4Yellb, S
MOry TeOs 3aCTaBHUTh.

I'PULLIA 6ydmo npo cebss  XKHUTH BEYHO NOJX CTPAXOM — Jy4llle CMepPTh!

[TPOIIKA MOXHO HanucaTh NUCbMeNO 6e3 NMOANKUCH H XOPOIHE B HEM
BEILIMLIbI TOHACKa3aTh.

I'rniiA  Yxogwu, Ilpoumika, yxonoH.

I[Trowka 3ayeM TeOGe OJHOMY pacnHBaTh 4Yal ¢ HavaJabCcTBOM? Pa3Be
HeNb3s BMecTe? A XEeHIIMH MOJAeNUM MeX Iy coboi —

I'ruiiA  OTcTaHb, NOJABIN Thl YEJOBEK, HE TO —

[TpolIKA cmeemca Tlomoxkiuu, BOT NMpHAYy 9 ¢ BeKceaaAMH. Torga noxanyi-
Te, TIATH.

FpuiIA S TeOe HHYEro He NOJIKEH.

ITrowikA Ilenu 06s3bI1BalOT, OOLIME LHENMH — Xa-Xa-Xa!

Cpuiia  Heronsn tol, noanen — ([Ipowka y6ezaem cmesce.)

12. CAJL

I'puwa u Aunywxa Ha ckamelixe.

AHHYWKA CMoTpH, Kakol OarpsHbIA 3akart. Byaro 3apeBo or MHOrux-
MHOTHX ropsAIlHX JepeBeHb.

puiiA  IlevanbHble OTHH, NbLIANOLINE B MYCThIHE.

AHHYWKA Tul rpycren? O6unena te6s Jinza? Xopowas oxa, Jlusa,
TOJIBKO CTPaHHO —  HHKOrJa He BHOaja, YTOObl OHa MOJIUIACh.

CpHuiA  Monuthca — eule Obl. A 0OMIETH — MEHS HHKTO He 06ujen.

AHHYWKA Her, obunena, I'puina. Tel nymMaews, s cIHIUKOM MoOJaOaa,
yT1oObI NOHATE. Ho 1 monumaro, noseps. JInza no6pa, HO OHa MOXeT Hefe-
JIAMH C YeM-HUOYIb HOCHUTLCS, YTOOBI BAPYT IIOTOM OTOGPOCHTDb KaK METNY B
yroa.

I'puiiA  Kak MeTny — B yrosi. Bce npyThs NOBbIIEpPraeT — 1a U B Yroi.

AHHYWIKA TI'puiua —

IpuiiA  Moxels Thl XXH3Hb NOHATL? S HeT. Bonkllloe cepoe-cepoe HEYTO,
KaK 3Bepb, U HHKOrJa He 3Haelllb, KaK OHO BBIMSAOHUT, H HHUKOTOa He
3Haellb, YTO OHO ¢ TOOOW claenaeT. 3allHIIaelIbcd — Oymelllb pacTOMNTaH
cepoy TAXenoy Horou. M 310 gaxe elle He xyaiee.

AHHYWKA Yto ThI gyMaews, ['puia?

lpnuiAa  Eule He xymuee.
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13. TPAKTHP
Hcnpasnux u I'puwa 3a cmoauxom, o6a HemMH020 nodsvinuguiu.

'puiia Tenepb 8 BaM BCe paccKa3all, H BBl MEHS BIpPeOb YXK HE MOXETE
JNPa3HUTE.

HUcnpaBHUK  Pacckasan! A xe Bcerma 3uana. I'puwia — gyman g — 310
TaKas NTHIA, KOTopas MOrjia Obl cmeTh KOe-YTO Mpo KJIETKY Aa Npo LeMNb
Ha Hore. A 4To MHe 6b1110 3a geno! YUro 3a neno u cenvac! Tl MeHs 3abaB-
Asellb Ja ellle W MOJb3Y NPHHOCHIUb.

I'pHILIA nbem W g BNOAHe NMOHMUMAIO, YTO Bbl He MOXETE BEPHTD, UTO 4
HeBHHeH. Unu BepHee, 5 MOHMMAIO, KaK CTPALIHO 6e3pa3IMYHbI JOJKHBI
ObITH BAM H BHHAa M HEBHHHOCTbh MOfA. OT 3TOro BaM HM XOJOOHO, HH
*kapko. Kto xe 3aborurcsa o apyrom uenoseke! Ecnu ewme koro 3abas-
Asgelllb WIH MOJIL3Y KOMY IpHHOCHIUb. Belb A moHHMaw. A Tak — 3x!
Bcskui [pyrom 4eoOBeK — 3TO TOJBKO APYras CKOTHHa, HH4yero GoJbllle,
CMellHo, YTO H MHE 3TO CTaHOBHTCA Oe3pa3iU4HbIM. S He yOUBaa — MeHs
3a 9TO 3acafHiH. A royeMy xe cobcTBeHHO g He yousan? He mor 6bl 5
pa3Be yOHuTh? MoxeT y MeHd He OBLIO cliyyasi, MOXET 8 3TO Clealo
3aBTpa. BOT BBl — Ha4anbCTBO, 4 HE AYMAaeTe JH BbI, YTO Bbl MTOTOMY He
MOIJTH Koraa-mu6o xoro youth? U Bce xe Bbl 6€3 nenen. Yk TakoH QHKO-
BHHHBIY CBET.

HcnpaBHuuk Ilen, I'puiua, MHe O4yeHb 3aHATHO CIyllUaTh, KaK Tbl ¢HIIO-
codCcTBYCILID.

'rHiiAa Mep30K ¢cBeT H He Xo4y s Ooabuue nMUTh. A Mor OBl eyb B CTEI-
HYIO TPaBY H BOJIKOM 3aBbITh. HeT, Kak XOTHTe, % 60JblUE He NBI0. A €CIIH
TaK JIeXHIIb, CMOTPHUIUBL Ha 3Be3[lbl U TeOe KaXeTCs, YTO BCE Ha CBETE
IOJI)KHO OBITH KaK MY3bIKa M 3BYKH apdbl — 0, 0, a TYT Aylla 3aBbIBacT
BOJIYMXOH B CTEITH — BCKOYHUTH OBl [1a IOJIOBOH O NEPBYIO NOMABILIYIOCA Ha
aopore CTeHy —

HcnpaBuuk ['pumna, kyna, 'puina, pexuyncsa Tol 4TO au?

FPUMIA  AX, NYCTHTE, ITIYCTHTE, IO MHE Telepb XOTh K 4epTy Ha pora! He
BCE U Tenepb paBHO? (CmpemumensvHo evibezaem.)

14. CAI

Jluzasema y 3abopa, IIpowka no dpyzayro cmopoHy.

[Trowka TI'puia, 4yTo rosopurcs, xurpas cobaka. Ho Tpycuuuka. S He
XO4Yy Ha Hero HaroBapHBaThb, a8 TOBOPIO, IOTOMY YTO MpaBja.



po0o66064

147

JIU3ABETA OTKYyIa Xe Tbl €ro 3Haeln?

[TpOIIKA MBI, MOXHO CKa3aTh, OBITH MeCALb! 3HAKOMBI. BUOanu BbI
KOrga Ha spMmapke OJU3HELOB — Kak OMIub HX — cHaMcKHx? Hy Bor,
COBCEM KaK OHH M Mbl ObITH JPYT C IPYTrOM.

JINBABETA  AX, 3HQ4YUT ThHI —

[IPOLIKA A cKa3aTh, KTO g TakOH, IOJH He cOoBCceM-TO yIoO6HO. He Tpyc BO
BCAKOM ciy4dae. He mamng kak I'puina. IlpugeTrcs, noka3zan 6u1 s BaMm,
KTO 1 TaKOW H Y4TO A YMEIO.

JIU3ABETA cmeemcs He xouy s 3HaTh. MHe Kakoe Oeno, KTO Bbl TaKHE H
4yTo Bbl yMeeTe, Thl Aa ['puuia. EcTh coBceM MHOro copra MyX4YWHBI Ha
CBETE.

[IrpoukA Hy ato emre nocmorpuM. Hius, kto tam upet. (I puwa nodxo-

dum.)

JIM3ABETA TI'puiua, orkyna? Ha xoro Tel noxox?

I'PUILA muxo BOH C 3THM TbI CTOHLLB?

JIU3ABETA Tebe uto 3a aeno? Twr mypak, puia. (¥Yxodum & dom. Oba

Mmonva cmompames Opyz Ha opyza, nomom Ilpouwka nodepzusaem naewom u
nocsucmelgas yxooum.)

15. BEPEI' PEKH. ILJIOT

Fpria  3nech. 3nech ObIn 8 ogHaXAbl. BOH TaM JiexXaTes Obl BHH3Y, IpO-
XJaJHO, BO BCEX KapMaHaX KaMHH, M 110 BpeMeHaM NpHXoauNno 6bl Takoe
npexpacHoe MOJIOLOE CYLLIECTBO H BECEJIO MOJMOCKaN0 Obl 3leCh Ha COJIHIIE
cBoe Oenbe. A Thl BOT JIEXHIUb TaM BHH3Y, Kak Obl nogKapayJiHBasi MEpT-
BbIf XxuBoro. Ho euie He Bpems. 310 6b110 OBl Terye — Toraa. Tam gopora
ecTh OJIHa, Halo NMPOHTH ee N0 KOHIa. KTo 3HaeT, MOXeET, f TaM CHOBa
npuny.

16. TPAKTHUP

Hsa cmpamcnuka u Ilpowxa edam u nerom. Ipuwa padom 3a Opyaum
cmoAauKom, 3a xocakom. Heckonvxo dpyzux nocemumeneil.

ITEPBBLIIT CTPAXKHUK A TBHI OUEHD JaXXe BeceJIbIR 4YeJioBeK.
[Mrowika H3BecTHo, Becenbli. Mou mena uayt xopoumo. KakoBo ¢ BallH-
Mu?
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ITEPBBIA CTPAXHHK TakXxe He pypHo. [lonyuuts 6GbI HaM TOJBKO Harpa-
ay!

[Troumika Ilonumaro. Ilommka BaM npeactonT. Yraman?

BTOPO#1 CTPAXHHK  Tbl, BepHO, yHTan o6baABiRecHHe. Hy, Tenepp MbI Hana-
JIM Ha ciel.

I[TroikA Yepr, kabbl OHHU 3TO 3HAJH, MOLLIEHHHKH. Brl nymaere, oHU B
3NCUIHMX MeCTax?

ITEPBBI CTPAXXHUK  Tak Mbl M cKaxeM Tebe, 4TO Mbl IyMaeM. A TbI, cob-
CTBEHHO, KaAKHMMH JeJaMH TYT 3aHUMaellbcs?

ITrolikA A BaMm uT0? i TOoproBeu. Ho s-To roBopHN HEe 0 TaKHUX Jenax.

BToroit CTPAXHHUK O Kakux Xe Takux?

ITrolwika  Hy, Te nena, Tak cKa3aTh, CKOpee 10 XXKEHCKOH YacCTH.

Btoroii cTPAXHHK  Beser He6och?

ITrpouika IlocMoTpenu Obl Ha Hee. OroHb — HE XEHIIHWHA, KHHXKH YHTa-
J1a, TOJIOBA MOJIHA HEOBINHUL, HO CTAaTHAsA TaKas, BEJHKOJeENHasd, HacTod-
11ee YepTOBO OTpoAbe, 1 BaM cKaxy. ([puwa ecmaem.)

ITonoBoit Kynma xx? O6bIKHOBEHHO BeJb HE YXOAHIIb TaK paHO.

I'puiiA  Bot Te6e TBOM meHbru. I'onosa 6onur. He 3Ha10, KOJXHO OBITH,
31eCh yrapHo.

ITEPBBIA CTPAXHHK KTO X OHa, 3Ta TBOSA BeNHKOJENHAas XEHLIHHa,
CKaXKH-ka?

[IpolikA  Ewie Obl, T2K 9 BaM M CKaxy.

17. KOMHATA
Hcnpasnuk kypum, wumas 2azemy. AHHyuwixa y okHa.

AHHYUWKA Bo Bcex oxHax otbaeck coyiHna. Kak u3naneka npHxoguT CBET
H KaK JaneKko uiaet!

HCrnPABHUK  3X, OeTOYKA, ONATH OOHH IMYINOCTH B rOJIOBE,

AHHYWKA S gymaio o Bcex Tex JIOAAX, KOTOPbIE XOIAT MO CBeTy, 6e3
KpoBa Bce, 6e3 moma. Otyero 310? Pa3Be 3eMns He HOCTATOYHO BEJHKa,
4yToOBI Y KaxXaoro 661 AOM Ha Hel?

HcnpaBHUK Kakoe Tebe geno mo 6pomsar? Kaxmwifi 3a60ThCS 0 caMoOM
cebe. A MHe KaXeTCsl, JeTO4YKa, Thl HabuBaemb cebe ronoBy BCAKHM XJia-
MoM. [lopa Tebe 3amMy XK.

AHHYWKA 3amyx!
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HcnpaBHUK  Orell momxeH 3a60THTLCA O cBoeM meTHlUe. [lyMaelns, s 310
He nenaw? Byne NOKoOMHa, KollleyKa, 1 0 Tebe AymMan-3aboTHICS, KaK OTell
nosabotunacs.

AHHYIUKA [lo3aborunacs — pagu Bora —

HcnrPaABHUK Myx nns Tebsa y MeHS eCTh, MBI C HUM COTJIaCcHBI NaBHO. U
KakoM eine MyxX! [IBeHanuaTh ThICAY B FOJ.

AHHYWIKA Myx - kT1o?

HcnipABHUK  Hy, Th ero 3naewb. JenpHpln My>XuMHa, 6oraTeifl — KyIeng
EmensanoB.

AHHYWKA Tor crapbll — TONCTHIA — PO KOTOPOro rOBOPAT —

HUcnpPABHUK DX, MOAHO, OH MOJIOXe MeHd. YTo ¢ To6on?

AHHYLUKA 8bibecaem u3z komuams!  AX!

HcnpABHUK cmompa eli eécned  Yero oHa xoder, raynas? Hewrto Myx He
no Bkycy npuienaca? I'mynocru! babvn 6penuu! (On xypum u wumaem.)

18. KOMHATA
Juzasema, Ilpouika.

JIN3ABETA He cMOTpH Ha MeHS TaK — CJIOBHO THUKHH BOJK.

ITromika C To60M HeEMyHOpeHO AUKHM 3BepeM cTaTh. becTuHs.

JIM3ABETA  UTO ThI pyraewmscsa? Yo Thl Xouellls OT MeHs?

[TromikAa Toro xe, uto ¥ Thl. OT TeOA Beab TaK K NBILIET aNCKHM 13-
MEHEM.

JIU3ABETA  Tuiue, KTo-TO ¥ ABepent. Ckopelr B OKHO —

[TroikA Korma onsaTh IPpHXOIHTH?

JIUBABETA Tl Xe 3Haellb — Tenepb TONBLKO CKoper yxomu. ([Tpowka
gulniezaem.)

JIn3aBeta  Ceivac. Kro ram?

F'onoc A.

JIU3ABETA [lomoxnu, 1 OTKpoO1O cenyac. Ax, 3TO Thi, ['pHina.

F'puinaA Bxomss Kak MHe Kaxercs, aa. (Ipuwa xouem g3ams ee pyxy, Jluza
omcmpaHsaemca.)

FpuiiA MHe Hano ¢ To60M NMOrOBOPHTE.

JIN3ABETA ToBOpH.

Fpuiia Tlouemy — nodyemy Thl MeHA oTOpachiBaelllb KaK — KaK CTapyio
MeTay?

JIU3ABETA  Or6paceiBaio 1 Te6s? Ho ecnn Tak — Xopoio — oTBeTh CaM Ha
Bornpoc. MyxuuHa nu Thl, I'prmra?
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'pHIIA  Tbl Obl2Ia B TOM yBEpPEHa OJHAXIBI.

JIU3ABETA A TbI He 6117 O6MaHyn Th! MeHs, ['puina.

FepuiiAa  JIw6un g Te6s — 6onbiire 61aKeHCTBAa MOERA OYLIH — O MIPOKASTHE!
[Ipoknarue!

JIU3ABETA Crynas, macu oBell, XeHUCb Ha AHHywIKe. S MeyTtana o
pa300fHHKE, CHILHOM aHrene. (Ona Obicmpo ebixodum.)

I'ruiiA Boxe npamsenHblsi B HeGecax — ynacH, 3ailluTH MEHS OT AbSBOJIb-
CKHMX HAaBaXXJIECHHH.

19. CAl

Tpuwa czopbusuiuce Ha ckamelixe.

AHHYWKA [puma! I'puiua!l

IpuIlA  31ech — KOMY YTO Haflo OT MeHs?

AHHYWIKA [puuia, Muawm I'puila, cabliad Thl, ax, CAbIIUan Thi?

'ruiia O JIu3ze? yro?

AHHYIIKA He o JIu3e — 060 MHe, I'puira, 060 MHe! 3aMyX BbIZATH XOYeET
MeHs oTel — aX, ['pHiua, nocoBeTym, NOMOTH —

A Kto gymaeT o cBagbbax, Korma TakMe 3HaMeHHs Ha Hebecax!
3aMyx, AHHYIIKA — 33 Koro?

AHHYWIKA 3a Kynua, 3a yXxacHoro — EMenbsaHOBa, 0 KOTOPOM paccKa3lbl-
BalOT, YTO OH AeTeN M MajleHbKUX JeBOYEK —

'pniwia  Ilomoxau, AHHYIIKA, TIOOOXIH, 1 pexHych — EMenssanoB-obopo-
TeHb, KOTODPbI! HECABLIXaHHOE TBOPHT — €MY Thl, arHel; boxumn —

AHHYWKA A, 'puua, !

I'pMIIA Bce uaeTr XpyroM — HHYTO HE OCTAHOBHUT 3TOr0 YYJOBHIIHOIO
KoJieca — MOXET, BCe NOTrHOHeT — HO Tebs, MaleHbKasd AHHYILUKA, Hafo
BLIPBATh M3 TOr0 BOJOBOpPOTA — MOHAY-Ka Ja MOAYMAaK — KTO 3HaerT,
MoxeT, [ocroapb ¥ yXaxeT nyTh 4 Tebe, H MHe.

20. MTEPEQ XU>KHWUHOH IOPOOMUBOIO
fOpodussiii y 3a6opa, cmpauubie dsudceHus no HanpasaeHuro Kk Heby. I'puwa
xouem npoumu Mumo, OCMaHa8AUBaAeMCA.

I'rviiA  YTo THI Benaewus, 6pat?
IOpoouBblit  BpaT, BHAen Thl 3HaMeHHe Ha Hebe?
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'puma Kak OyaATO MHE CHHJIOCH CErOOHSA O 3HaMeHHH HebecHOM. UTO ThI
BUaeN, Opat?

IOponuBbLIH  OrHeHHBIA HOX, OCTpHMEM BBepX. I'po3a HajaBuraercs.
YyBcTByelllb 3anax JoXxid, 3anax cepbl?

I'rMiiA  Tenera eger no Mocry.

OpoauBbeii  I'poM 31O B obnakax. OrHeHHbIA HOX BHIeN A. BuITh rpose.

'puinia  Hox. MHe Hago momot. Ecii oHM BMECTE — OTOPBATh €€ OT HEro —

IOpoaMBbIH  BoOT 4 BeTep — BOT U JOXKAb.

I'ruiiA  OTOpBaThL €€ — OTOPBaTH!

21. KOMHATA
Jluzasema u [Tpowxa. Bymeiaka euna u cmaxansl Ha cmone. I'posa.

IMroika TI'me Myx?

JIN3ABETA B TtpaktHpe. OHH npa3sgHHK INpPa3gHYIOT, BCIO HOYbL NIPOKYTHT,
1 YX 3TO 3Hal. KpecThIHCKHE OEBYMIKH, MECHH, TaHIbI, KTO HE 3HAET,
4YTO OHH TaM TBOpAT. HaM Hevero onacarecs, He Oofics.

[TrolikA 51 Huyero He 60KOCH.

JIn3ABETA [Jlaxe MeHsa?

[Trotika 2KeHIIMHBI K 60AThCA, OYAb OHA AaXKe caTaHa KakK Thi?

JIN3ABETA beperucs.

[Trowka Yero? [loaceinana say 4To MM B BHHO? A Ha Ko#l Tebe MepTBbIi?
Kuson rebe HyXKeH, He MOKpas Kypuua kax I'pHia, He 3acriaHHbIHA Oere-
MOT KaK TOT B TPaKTHpE — HYXKeH 5, YepT yCcaThili —

JIN3ABETA  OcTaBb MeHs —

MrowikA  OcTaBuThL TS — He paHbIIIE YTpa — HIH Xe€.

JIN3ABETA  OcTaBb, He X04y — HeT, Xouy, xouy... (Ipuwa npomokuiui
gpvieaemca ¢ komHamy, xeamaem I[lpowxy 3a wero.)

F'ruiiA  Cobaka — cobaka Tel — (bopromces.)

[TPOILIKA A THI AYLIHTH — CMOTPH, 1 TeOA B 6apaHHH por COrHY — BOT Tebe,
BOT — (OH nocmuidHo e20 Obem u evifpacsiéaem 3a 06eps.)

ITpolikA Bot, s Tonuy Tebs, KapJauK Twi, TBaps! (O 3anupaem Odseps,
nogopaiusaemcsa.)

JIU3ABETA  OH ymiH6csa — OH CTOHET, KaXeTcA?

[IPOUIKA A NIIOHB THI Ha HEro, MapiIUBOTO.
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22. KOPPHUIIOP
Tpuwa nexcum oxono dsepu, c mpydom nodnumaemcs. I'pom u moaHus.

I'rMiA Tonran — a TaM, TaM 33 ABEpPLI0 — 3TOTO He MEPEHECTH HUKOMY.
KTo rosopun MHe cerogHs o Hoxe? noATH nouckars ero. [1o6uTe — OH
MeHs MOo6GHI KaK IAynoro MajJb4HIIKY — a OHa 6pocaeTr — OpocaeT B yroJ
MeTay. KTo TOT yeloBeK, KOTOPhIR rOBOPHI MHE O HOXe?

23. OTKPBITOE IIOJIE. bYPA .
I0podussiii, cnpamaswiuce nod kycmom. Ilooxodum Ipuwa.

FpHIA  Ay! ay!

IOronuBbiE  A-y!

FpuwiAa ToT H THI, KOro g HiLy?

IOpoouBbifi  KTO X Kak He 4.

IpHwA bpar, y3naewus Thl MeHS?

KOponusbiii HHKOro g He 3Har0, HUKTO He 3HaeT MeHsA. S 6010Ch.

Tepuiia Cseta? XoTh OH M XeCTOK, HO §0fThcd, OpaT, 60ATBCA €ro He
cToMT. Bpocarics B Hero, oTOancad TEYEHHIO, H OHO IoOHeceT Tebs Kyna-
Hubynp, roe Te6sa pa3obber. Tol obecrnedeH BNOJHE, NOTOMY He Oomcs,
opar.

KOroauBbid Y-y, YyYBCTBYK, MOJIHUA B BOJIOCAX.

'ruiia  MonHug gobpa, OHa NMOMNAaJeT TaK METKO, ThI JaXKe HE 3aMEeTHILb.
A 04, BUOHIUB JH, cOBCceM He TO. OHM xoTenH, uTob a1 Obln yOuHLa, a 1
He 6b1a1 yOunUen. Torga nocaguayd OHM MEHS Ha 1iElb, XOTEJIH MEHS TNpH-
HeBOIUTD. S Xxe ocBOOOOHICA, IPAMO depe3 cTenb nobexxkan. A BoT, 6par,
OHH BCe-TaKH J00bloTCsA cBoero. Jlaim MHe HOXK.

Oponuseiit  Hox ¢ Heba, Aypak? He HOCTAaTh PYKOM.

Fpumia  C He6Ga, roBOpHILD ThI?

IOpoouBeIfi U Bce Xxe, yto 61 Tl caenan 6e3 mMeHa? A noMmory Tede, s
xouy ObITh Nydllle APYTHX, 1 Tebe ero gam.

F'pmmia  Ckopent xe.

FOPoOMBBIA Y MeHst €CTb HOX, OCTPBIH, AJMHHBIHA, 1 YacTO BbIPE3bIBaJl
MM M3 KapTOLUKH M JepeBa MaJieHbKHX 4ynoTBOpPHBIX 6oxkKoB. M3
KapTOILUKH OHH JIyyllle, HO CMOPLIHBAIOTCA H YK 4ylec TOraa He TBOPAT.
JIath Tebe ero?

puiiA  JlaBaf, MOXET 3TO TOT H €CTb.

Oponuseifi  Bort. S mapio ero tebe.
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Cpuiia  O=n xopour u xpenok. Cnacubo rebe, 6par.

HOponuBbIi  OcraBb ero cebe. Kak xe Boipe3siBaTh DOXXKOB OKPOBaBJIEH-
HbIM HOXOM! OH MHe OONBLIE HE HYXEH.

I'PHILIA A Tenepb CKOpeH, NOKA HOYb He MpoLLa,

24. KOMHATKA I'PHIIIH

Tpuwa wmo-mo Oenaem y ceoeli nocmeau, nomom udem K 06epu, HEMHO20
npuomxpsigaem ee, cayuiaem. Tax npoxodum nHexomopoe spems. Bopyz 6yomo
Yymo-mo caviwum, gbibezaem, caviuien NO0AGACHHbBIU KPUK, NOMOM Da32080p.

JIU3ABETHH ronoc Her, HeT, st He Xo4y, 1 He oAy ¢ ToOON —

CpuiKH ronoc  Tol gonXxHa — ropopro a1 Tebe — HONXKHA —

JIM3ABETA ¢ 0gepax Sl He XOo4y — HeT —

I'PHIUA no3adu ee He nocnywaemsbCs — Tak NOKAY, NOAOY K TBOEMY MYXY
H BCE EMY CKaXy —

JIM3ABETA  Tbl 3TOr0 HE clenaells —

I'ruina Knsuyce borom, nonny!

JIM3ABETA JlagHo Xe, ut0o Hamo Ttebe ot MeHA? (Ona éxodum, I'puwa 3a
Hell, 3anupaem 06epbs.)

['PHIIA A BOT YCABILWUHILS.

JIM3ABETA He TpoHb MeHs.

Fpuiia  Tlofiman s Tebd, JIn3a, Te1 Mod, JIn3a, 4To Thl Teneps caenaemin?

JIU3ABETA  Paccmerochk s Tebe B THLIO.

CpuiuA xpuvum Typma Ha noctrenb caguch M He nBurancsd. (JTuzasema
HeB801bHO NOsUHYyemcs.)

CpHwAa  Ionwbyics, 4To Thl U3 MeHa caenana. M Ttak ¢ kaxgbim. Teon
MYX — Tynoe XHBoTHoe. He nuBo — oH TBO# MyxX. S npunien x tebe -
YKPLITBCH XOTeN s, BUAMUT bor, Huuero apyroro. Tel B3f1a MO0 XH3HL 33
3T0. Thl HCTEp3aJla MOE Cepllle, BhINKUIA MO0 KPOBb. 3Be3Ibl HOCHJ A B
Ioylle — Thl HX YKpafia, 3aMeHH/a YaIHbIMKH nyyHHaMH. S 61 nomocTinan
Tebe Kak KoBep Moe BeyHoe O6JIaXXEeHCTBO — OHO CTaJI0 BETOLUBIO H AOX-
MOTBSMH Mpeja To60¥, U Thl 6pocaelllb MHE HX B JIHIIO H TOBOPHLIL: IPA3b H
Npax TBOEe BeyHOe 6J1aXXKEeHCTBO, H 1 CMEIOCh HaJl HUM.

JIU3ABETA Taxk roBopHT cyMacHIemIIHi, U 1 CMeKOCh Tebe B JIHILIO.

CpuiA  Tol XaK YyMa Ha CBeTe — KTO 3aQYLUHT YyMy, TOT OCBOOOJHUT CBeT.

JIM3ABETA KTO Ha3zHaynn tebd cnacurenem?
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I'PMiiA  Tbl Ha3HauKa, TBOH A0 B MOE€H KPOBH, TBOS 4YyMa B MOEH KpOBH
— cniacutens! cynpa! nanau! (Ox 0OHUM RpLINCKOM O0YYMUACA 0KOAO Hee u
80H3aem el 8 2pyOb HOXC.)

JInzaBeta [I'puma — boxe...(¥Ymupaem.)

I'PHIWIA MonuThes 6Bl HalO — HE MOTY CIOXKHTD Nadblbl ... IOAAY A Tyaa,
rae TOMy ONATh Hay4yyCh.

25. TPAKTHP
Illymnas nonoiika. Hcnpasruk, HeckOoAbKO Kynyo6 u meujan, oba cmpaxcHuka,
xop OepeseHckux desywiex. Ilenue u manysi.

ITepBbIN KYNEUL Elle pas nporaHuymTte!

l'onoca Caguce, caauCh, Yero KpUYHIIL?

ITepBbiit KYNEL TanHuyiite xe! Hate BaM kpacHeHbKY0, aesymku! Tan-
uynate! U a c pamu! (Tanyst, cmex.)

UcnpPABHUK  BoT kak g Obln MOJION, TaK BHOAJN, KaK OTIIACBIBAIOT — a
3TO 4TO, OOHO 6anoBcTBO. [Iapy HOBBIX canor -

Broproit KYneu Yro Tl Meneuin? HUKTO TeOs He caylIaeT — el ayyuie.

HcnpaBHUK  [lapy HOBBIX camor MOr TaKOH MapeHb NMPOTaHIEBaTh, IIPH
MOCJeHEM TPBIKKE OTJIECTANH 3TH BOT LUTYKH — OTJIETAIH MOAMETKH K
YyepTy.

ITEPBBLIN KYMEU so38pawasce nocae nascku  Hy, xak Bbl gymaete? Mory 1
euie?

l'onoca BenukonenHo, npekpacHO.

[MTepBbiit XYNEU JleBymiku, necHio! Yero HaM Tak-TO CHIOETH — MECHIO!
(Xop 3anesaem necHio.)

HcnpaBHHK  YTO 3TO 3a 1UYM 3a ABEpPAMH?

[Tonosoit Yenosek TaM, NPOCHTCH BOHTH.

BToroll Kyneu Hy, exenn eMy HYXKHO, MYCKal BXOJOHT.

[TlonoBoit J1a OH MOKDBIH, TOYHO M3 BOOBI, M BUI KaK Y CYMacCILeALIEro.

HcnpaBHUK  Tawm ero cioga. OH, MOXeT, LUYTHHK KaKOH, a HaM OyaeT
rnoTexa.

IMepBbiit kyneu IlorATe, meByiukH, nonte! 'puuia sxoaut. (Ilpu sude ezo
deeywiku nepecmarom nems.)

HcnpasHuk [la 3To — AepH MeHs Hejerkas — na 1o I'puma. Tel 4To b B
KaHaBy cBanuicsa, [pumia?

Ipria  JTo6poit HOYH XKenaw YecTHOMY obOuiecTBy. H He XO4Yy MellaTh — 4
XoTeN —
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HcnrpaBHHUK  Caguch K HaM, BbINeH.

I'ruiA  Her, BpeMs He TepnuT. S HILy NOJHIHIO.

HcnpaBHHK  [lypak, 3gech J0BOJBHO NMoauinu. Haxneinuce nopsagkom, a
NMOJHIMSA TaM YX caMa 3aBUTCH.

'piiA  HeT, 9 xoTen npocuTth (cmanosumca Ha KoaeHu), apecTyiTe MeHs
ceHvac Xe, yBeJUTEe MEcH4.

[TEPBLIM CTPAXHUK OH NbiH.

FpumiA  Knasanych cBATEIM borom, s He 6wl yOHHALIEH, HO MHE HE NOBe-
punu. Pa3Be He NoBepHUTE BBl H TeNephb, Telepb, KOrJa s B3aNnpaBiy CTal
uMm?

HcnraBHuk  Yto 3a B3gop?

'PHLIA écmaem ]Jla, OapHH, €ClIH yX Ha TO MOILUJO, TaK CTymaiTe K cebe
IOMOH, TaM JIEXHT XO31HKa B CBOEH KPOBH H HOX PSAOM.

HUcnrPABHHUK opem Uto? ([Jesywku 63s6uszzusarom.)

'rmina U Bac npoluy s, apectyiTe MeHA — cBoOoma MeHA — 3arybuna
cBob60aa MEHS COBCEM.

HcnpaBHUuk  Pypaxky! dypaxky moio!

[IEPBBLIA CTPAXHHK [lomancs Tl MHe HakOHell, cobaka!

[onoca  ApectynTe ero! coctaBsTe NPOTOKOJ! OH, MOXKeT, BpeT! npoToKoN!
npoTokoJ!

Fpuiua S Bac npoiy, cKkopeH, He MOTy s 60onblle, H 1 BeK Oyay MOIHTLCA
3a Bac.

26. IOPOT'A
FOpoduesili cmoum Ha koneHax y dopozu.

OPoauBLIN  Munoe cOMHBIIIKO, MOJUCH 3a Hac! Munoe coansxo,
MONHCH 3a Hac! (Mdem [lpuwa, xonsoupyemelii deyma cmpaxcHuxamu. Ou
ocmaHaeausaemcs npu eude 0pooueozo.)

'PHIIA  3TO NHULO MHE KaK OyATO 3HAaKOMO.

[TepBbiit cTPAXHUK  TIIpoxomu, npoxonou!

I'rHiiAa Tocnoma, uay xke s cefivyac. A Toapko OyATO BHOEN yX 3TOro
4yeJIOBEKA pa3 BO CHe.

BTOPO CTPAXHHK 3DTO Halll I0POAMBLIA, MBI ero 3HaeM. OH BOBce He
pocronpuMevyateneH. UneM. (Cmpaxcrhuxu ¢ Npuwed yxodam. KOpoduswtii
cmompum um 6caed. Yepes Heckonvko epemeHu nooxodum AHHywka 8
naameke u ¢ y3enKom.)

AHHYIIKA [o6pbift yenoBeK, He NPOBENIH JH TYT apecTaHTa?
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IOponuBbiH [la, ma. TaM Tbl ero yBHOMIIIb, KOTJa OHH BBIAAYT H3-3a
KycToB. 3HakoM oH Tebe? He Mmyx nu Tebe?

AHHYIIKA Her.

OpoauBbiit He Opat nu?

AHHYIWIKA Her. Unu TouHoO - ma.

OpoauBbiii  Ha uTo oH Tebe?

AHHYIIKA Y Hero HHKOro TaM He OydeT, Kyaa OH uaeT. M goixxeH xe
KTO-HHOyOb TaM ObITh, KTO OBl MOJaNl €My KONEHKy HJH xjeba Kycok,
BCAKHME pa3 Kak ero O6yayt npoBoguTh MHMo. [loToMy s u uny. 51 mory
IIATH U JIeHBI'H 3apabateiBaTh. [Ja Oynmer ¢ Tob6oro bor.

IOpoauBbilt  Ctymani ¢ boroM. (Ona yxodum.)

IOroauBbIii  Munoe CONMHBINIKO, MHJIOE COJHBIILIKO, MOJIUCh 3a Hac.
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