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Aus einem Brief Dmitrij Klenovskijs vom 6. Mirz 1969 an Kirnill Pomerancev, Paris:

Ich weil}, dass meine Biicher in die UdSSR gelangen. Vor kurzem bekam ich einen
Brief von einem jungen Moskauer Literaturwissenschaftler und Lyriker so voller
Begeisterung, dass es unschicklich ist, etwas zu zitieren! Er kann fast das ganze Buch
mit meinen ausgewdhlten Gedichten auswendig und trigt oft scinen Freunden daraus
vor, schreibt, er habe zu seinem groflen Erstaunen bei einem ,,Studenten-Konzent* dic
Vertonung eines meiner Gedichte gehort. Das hitte ich nun iiberhaupt nicht erwantet!
Da wurden auch Gedichte von mir vorgetragen. Es war mir eine Freude zu erfahren,

dass Achmatova seine Aufmerksamkeit auf mich gelenkt hatte.
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VORBEMERKUNG

Dmitnj losifovi¢ Klenovskij gehort zu den russischen Schriftstellern der Zweiten Emi-
grationswelle, die wahrend des Zweiten Weltkrieges aus der Sowjetunion flohen. Er
wurde am 24. September 1893 (dem 6. Oktober des Gregonanischen Kalenders) in
Sankt Petersburg als Sohn des Malers losif Krackovskij geboren, wuchs dort und in
Carskoe selo chnistlich auf, konnte mit den Eltern Westeuropa besuchen, studierte Jura,
begeisterte sich ab 1913 fiir die Anthroposophie und bekam dadurch einen neuen Impuls
zum Christentum und allgemein zu spirituelien Fragen. Ab 1914 veroffentlichte er Ge-
dichte, 1917 seinen ersten Band. Lenins Machtergreifung zerstorte dieses Leben, sein
Talent versiegte. Er floh 1942 von Char’kov nach Simferopol’, Ende 1943 weiter iber
Osterreich nach Deutschland, veroffentlichte zehn schmale Gedichtbinde und einen Ly-

rik-Auswahlband und starb am 26.12.1976 in Traunstein, Bayern.

Dieses Buch vereint cine Einfithrung in sein ungewoéhnliches Dichterleben im Hinblick
auf die geistige Grundlage seines Schaffens, die seine Gedichte zu den beiden wichtigs-
ten Motiven dieser Lyrik verbindet — dem Tod im Sinne einer positiven Einbeziehung
des Todes in das Leben und dem Schutzengel, als dem von ihm lebenslang erlebten Hel-

fer aus der geistigen Welt. Jedem dieser Themen ist ein Kapitel gewidmet.

Das Kapitel iber die Gedichte zum Motiv des Todes ist fiir dieses Buch geschrieben. Es
steht im Kontext mit ciner Reihe von Artikeln, die ich der Darstellung des Todes ge-
widmet habe - bei den russischen Schriftstellern Aleksandr Puskin, Nikolaj Gogol’, Fe-
dor Dostoevskij (,,Der Idiot*), Lev Tolstoj, Daniil Andreev, Konstantin Paustovski),
Georgij Ivanov, dem russisch-deutschen Schriftsteller Wladimir Lindenberg (Celid&ev),

und meinem Vater Hermann Kasack (Lyrik).'

Einen Gesamtiiberblick iiber Klenovskijs Schaffen gab ich erstmals 1982. Er ist auch in
verschiedenen Fassungen auf Russisch erschienen. Durch die Moskauer Veroffentli-
chung von 1995 wurde der als Emigrant in der Sowjetzeit nur einigen wenigen bekannt
gewordene Klenovskij erstmals mit einer kleinen Gedichtauswahl in Russland vorge-
stellt, aber nur die tn Deutschiand erschienene Fassung des Textes von 2001 ist voll-
standig.” Eine Buchausgabe seiner Gedichte ist in seiner Heimat noch nicht erschienen.

Das Kapitel iber die Schutzengelgedichte in diesem Buch geht auf einen Beitrag von
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1983 zunick, den ich fiir dieses Buch vollstandig iiberarbeitet und wesentlich ergéanzt

habe.

Die Basis des Buches bilden die elf Gedichtbande Klenovskijs, die er in der Emigration
veréffentlicht hat. lhre Titel sind in der Bibliographie aufgefiihrt. Bei allen Gedichtzita-
ten werden Erscheinungsjahr und Seite der Erstausgabe angegeben. Dementsprechend
wird der Sammelband von 1967 nur fur die Gedichte aus den Jahren 1965-1966 beriick-
sichtigt. Alle erwihnten Gedichte sind im Anhang in dieser Reihenfolge volistindig ab-
gedruckt. René Guerra hat 1980 in Paris die Veroffentlichung einer noch von Kle-
novskij ausgewihlten zweibindigen Ausgabe der Lyrik in Angriff genommen. Da nur
der erste Band erschienen ist, blieb sie bei den Zitatangaben unberiicksichtigt.’ Bei Zita-
ten aus den Briefen ist das Datum angegeben. Das erméglicht ein Auffinden des Onigi-
nals in der von René Guerra 1981 postum herausgegebenen Edition des Briefwechsels
mit dem Erzbischof — bis 1961 Bischof -~ loann (Sachovskoj), San Francisco. Sie enthilt

auch einige Kommentare des Erzbischofs.*

Forschung zu Dmitnj Klenovskij gibt es nicht. Kleinere Artikel, Rezensionen und Be-
riicksichtigungen in Lexika und Literaturgeschichten sind in der Bibliographie aufge-
fiuhrt. Die sehr hohe Anerkennung, die er bei einigen filhrenden Kennern der russischen
Literatur gefunden hat, steht im Widerspruch zu der geningen Beachtung in der Litera-
turwissenschaft. Das hat einen doppelten Grund — der eine liegt in der Vernachldssigung
der russischen Emigration durch die westliche Slavistik wahrend der Sow)etpeniode, der
andere liegt in der religiésen Thematik, der gegeniiber nur ein Teil der Wissenschaftler

aufgeschlossen ist.

In seinen Briefen an den Erzbischof berichtet Klenovskij gem iiber die Reaktionen rus-
sischer Schriftsteller und Kritiker.” Am 9.11.1952 schreibt er von cinem ,.sehr herzli-
chen Brief mit einer schmeichelhaften AuBerung zu den Gedichten*, den er von Iwan
Bunin bekommen habe. Am 9. Mai 1956 erwihnt er ,,groBartige, nicht selten sogar be-
geisterte Reaktionen* auf seine Gedichte von B. Zajcev, V. Vejdle, V. Bunina und L.
Cinnov. Im nichsten Brief vom 22. Juni 1956 verweist er auf Rezensionen von Nikolaj
Uljanov und Gleb Struve, die erklirt hatten, er sei ,,der beste Dichter der Emigration®,
und die ithn — was er gar nicht mochte — , ;sozusagen auf den nach dem Tod von Georgij

Ivanov vakanten Thron des ,ersten Dichters’ der russischen Emigration placiert” hitten.
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In seiner Literaturgeschichte von 1956 schreibt Struve, er sei ,,sofort als einer der besten
Dichter der Nachkriegsperiode anerkannt worden", sein Schaffen habe , keinerlei spezi-
fisch ,sowjetische’ Ziige*, in ciner Rezension von 1959 nennt er ihn den ,,bedecutendsten
Lyriker* und ,,Stolz der russischen Auslandsliteratur”. Alla Golovina, die Schwester
Anatolij Stejgers, schrieb ihm, wie er am 18.12.1964 zitiert: ,,Sie sind der beste Lyriker
nicht nur der neuen, sondern auch der alten Emigration*. Am 15.9.1965 klagt er iiber
Jun) Terapianos Angniff (in ,,Russkaja mysl’*) auf seine Haltung gegenuber den Boten
Gottes, den Engeln. Am 15.12.1965 weist er auf das Banale mancher pauschaler Urteile
hin und freut sich iiber die Klugheit und das Feingefiihl, mit dem sich Nikolaj Morsen,
Lidija Alekseeva und Igor Cinnov iber seine Gedichte geduBert hitten — ,,Dichter, keine
Kntiker“. Am 15. Mai 1967 freut sich Klenovskij, dass Terapiano ,,ungewéhnlich wohi-
wollend" in ,,Russkaja mysl’ liber sein neues Buch geschrieben habe — ,zum ersten
Mal ... Ich traute meinen Augen nicht, als ich es las!* Am 3. Jum 1969 geht er auf die
Reaktionen auf sein neues Buch ein. ,,Sehr gut iuflerten sich dazu G. Adamovié, A. Se-
dych, N. Mor3en, Lidija Pasternak (England), O. I}’inskij, S. Pregel’, I. Odoevceva u.a.
Viele halten es fir mein bestes Buch, womit ich nicht einverstanden bin. Es ist weniger
charakteristisch filr mich, denn ,mein’ esoterisches Thema findet sich seltener; doch
vielleicht machte das es einigen akzeptabler und angenehm.” Als Leonid RZevskij 1974
cinen Uberblick tiber das Schaffen des inzwischen 80-jahrigen verdffentlicht hatte, in
dem er vor allem das Harmonische seiner Dichtung betont, berichtet dieser dem Erzbi-
schof am 25.4. erfreut, dass gleich mehrere seiner Freunde ihm den Zeitungsausschnitt

aus den USA geschickt hitten.

Roman Gul’ hat Klenovskij geschitzt und daher iiber hundert Gedichte in seiner Zeit-
schrift ,,Novy) Zurnal* abgedruckt, in der auch zahlreiche Rezensionen von Klenovskijs
Gedichtbanden erschienen sind. Boris Sirjaev, der nach langer Lagerhaft wie Klenovskij
die Moglichkeit des Krieges nutzte, um nach Deutschland zu fliehen, stellt ihn in sei-
nem Buch ,Religiése Motive der russischen Literatur* zwischen Sergej Esenin und Bo-
ris Pasternak und nennt ihn ,,einen groBen, in kosmische Geheimnisse vertieften Dich-
ter, einen direkten Nachfahren und Nachfolger Tjutéevs®, in dessen Schaffen ,,das Emp-
finden der Nahe des Schopfers das wesentliche Gewicht hat* und nicht ,.die Religion,

d.h. die Verkiindigung eines dogmatischen Credos*. (S. 59 u.64) Jurij Terapiano be-
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zeichnet thn 1977 in seinem Nachruf als ,,einen der bedeutendsten gegenwirtigen Dich-
ter” der russischen Literatur im Ausland. (S. 272) Er betont die Natiirlichkeit und Klar-
heit, wenn er iiber ,,die geistige Wesenheit des Menschen* schreibt, stets habe der Leser
weine reine Dichtung gefunden, fern von jeglichem modischen Suchen nach Neuerun-
gen”. Von deutschen Kennern der russischen Literatur hat ithn nur Johannes von
Guenther 1964 in seine Literaturgeschichte einbezogen. Er bezeichnet ihn als ,,genialen
Schiiler Annenskis* und als ,,gewaltige Dichterpersonlichkeit”, ,,die heute bereits in
Tiefe und Wohllaut an die Verse von Fedor Tjuttschew, diesem Puschkin ebenbiirtigen
Dichter, heranreicht. Wire Klenowski nicht das harte Schicksal zugefallen, von seinem
Vaterland getrennt in der ohnehin fliichtigen Emigration dichten zu miissen, ihn wiirde
heute eine groBle Schar von Lesem und Verehrern krinzen.” (S. 272) J. von Guenther
schrieb das, als funf der schmalen Binde im Ausland erschienen waren, und schliefit mit
dem Lob: ,.Indes nicht die Zahl macht es, sondern (wie Foeth von Tjuttschew sagte):
Hier ist ein Adelspatent, das ein giitiges Schicksal der russischen Emigration verlichen
hat.** Ella Bobrova (*1911) stellt anlasslich des dritten Jahrestags seines Todes die Fra-
ge, was Klenovskijs Lyrik einem breiten Leser nahe bringe: ,Mir scheint, das ist vor al-
lem die Aufrichtigkeit, das Fehlen jeglicher Pose und die Tiefe der Gedanken in Ver-
bindung mit ciner cdlen Einfachheit der Sprache.* (S. 102) Valentina Sinkevi¢ hat ihn
zundchst 1992 in ihre verdienstvolie Anthologie der Lyriker der zweiten Emigrations-
welle ,.Berega* (Ufer) einbezogen und dann 1997 in der 21. Ausgabe ihrer jahrlichen
Anthologie ,,Vstre¢i* (Begegnungen) naher vorgestellt. Sie nennt ihn dort einen Dich-
ter, der ,,durch ein Wunder in den Jahren der Siduberungen am Leben geblieben ist, den
Glauben an die geistigen Werte, an das Schone und Gute bewahrt hat, der es verstand,
die Reinheit der Sprache und die Klarheit der klassischen Form der Dichtkunst mit einer
tiefen religios-philosophischen Weltanschauung zu verbinden*. (S. 37) In dem von Va-
dim Krejd initiierten ,,Lexikon der Dichter der russischen Emigration belegt sie 1999
in einem ausgewogenen Uberblick die besonders hohe Wertschatzung seiner Lyrik in-
nerhalb der Emigration und betont deren ,religiés-philosophischen ldealismus”, die
Jliefen Gedanken iiber Gott, den Sinn der Liebe und auch des Todes (Uberwindung der
Todesangst)* und iiberhaupt ,,des menschlichen Seins* (S.312).

10



00048375

[n der dank Michail Gorbaéevs Politik sich wandelnden Sowjetunion hat Evgenij Ev-
tusenko Klenovskij in der Zeitschnift ,,Ogonek™ im Rahmen seiner laufenden Antholo-
gie 1988 als erster mit einem Gedicht vorgestellt. Evgenij Vitkovskij hat ithn im nachs-
ten Jahr in die damals noch in einer Auflage von 80.000 Exemplaren erscheinende An-
thologie ,,Tag der Dichtung' einbezogen und ihn in seiner biographischen Einfithrung
mit Ivan Elagin als einen ,.echten Dichter des russischen Auslands* herausgestellt. 1993
war eine Moskauer Zeitschrift (,,Nad sovremennik*) bereit, einen Artikel von mir, der
auch auf Klenovskijs Schutzengelgedichte eingeht, abzudrucken, griff allerdings in den
Text ¢in. Oleg Michajlov, der sich um die Bewahrung der Ersten Emigration in der
Sowjetzeit mehr als jeder andere in der Heimat verdient gemacht hat, bezog 1993 und
1995 Portrits Klenovskijs in seine Biicher iiber die ,,Literatur des russischen Auslands*
ein, obwohl sie zu 95% den Schriftstellern der ersten Welle gewidmet sind. Er betont
1995 abschlieBend die ,,Durchblicke in die transzendente Welt" in dessen Schaffen.
(8.420) Vladimir Agenosov bot in seinem in Moskau 1998 erschienenen Werk ,,.Die
Literatur des russischen Auslands* 1998 eine ausfiihrliche, auch auf westlicher Literatur
beruhende Darstellung seines Schaffens. (S.412-425) Ahnlich ist sein Artikel in einem
~Biobibliografischen Lexikon® russischer Schriftsteller des 20. Jahrhunderts von 1998.
Er schlieBt mit dem Satz: ,,Die ldee der Harmonie, des Glaubens an die Welt und den
Menschen machen die Gedichte Klenovskijs fir das tragische 20. Jahrhundert aktuell.*
(8. 625)

Dmitrij Klenovskijs Gedichte sind nicht ins Deutsche iibersetzt. Sie sind getragen von
dem Bemiihen, den Menschen mit seiner Dichtung zu helfen, den Tod in das Leben ein-
zubeziehen, ihn als eine Geburt zu einem neuen lichten Dasein aufzufassen, ihm ohne
jede Angst entgegenzugehen und dabei auch das Schone des Lebens auf der Erde be-
wusst wahrzunehmen und auszukosten. Durch Zitate des Wesentlichen, Einordnungen,

Erklarungen und Deutungen habe ich mich bemiiht, deutsche Leser daran teilhaben zu

lassen.
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Anmerkungen
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Tibingen: Attempo 2001, S. 71-96
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In: Zeitschnfl fir Slavistik. [2003 geplant]
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In: Novalis 57 (2003) [geplant]

ders., Wladimir Lindenberg und der Tod. In: Novalis 55 (2001) 7/8, S. 72-76

ders., Der Tod beir Konstantin Paustovskij. In: Die Welt der Slaven 40 (1995) 2, S. 304-327. Russische
Ubersetzung: Tema smerti u Konstantina Paustovskogo. In: Literatura. EZenedel'noe prilozenme k ga-
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Pudkin und der Tod. In: Diec Welt der Slaven. 2003. | [mit Zitaten auf Russisch, im Druck])

ders., Lew Tolstoj. Der Tod des Iwan Iljitsch. In: Die russische Novelle. Hrsg. B. Zelinsky. Diisseldorf:
Schwann-Bagel 1982, S. 94-102 und 305-307

ders., . Ja, der Tod ist das Erwachen!" Sterben und Tod im Schaffen Lew Tolstois. In: Novalis 56
(2002) 3/4, S. 24-28 und 2002, 5/6, S. 67-70; erweitert: Sterben und Tod 1m Schaffen Lev Tolstojs.
In: Zeitschnfl fiir slavische Philologie 61 (2002) {mit Zitaten auf Russisch. Im Druck])

ders., Der Tod in Hermann Kasacks Lynk. In: Hermann Kasack. Leben und Werk. Symposium 1993
in Potsdam. Hrsg. H. John, L. Neumann. Frankfurt a. M.: Peter Lang 1993, S.179-191 (Forschungen
zur Literatur- und Kulturgeschichte 42)

I Titel 1n der Bibliographie, siche unten S. 110-111

> Dmutrij Klenovskij, Sobranie stichov. V dvuch tomach. Red. R. Gerra [René Guerra). Bd. 1. Paris
1980, 138 S.

* loann Sachovskoj, Archiepiskop (Strannik), Perepiska s Klenovskim. Red. René Gerra [Guerra]. Panis
1981, 317 S.

 Zu den Schnftstellern siche: Wolfgang Kasack, Lexikon der russischen Literatur des 20. Jahr-
hunderts. Vom Beginn des Jahrhunderts bis zum Ende der Sowjetira. Zweite, neu bearbeitete und
wesentlich erweiterte Autlage. Miinchen: Sagner 1992. XVIII S., 1508 Sp. (Arbeiten und Texte zur
Slavisuk 52). Zu den Literaturwissenschaftlem und Schnfistellem siche: Russkoe zarubeZ'e. Zolotaja
kniga ¢migracii. Pervaja tret’ XX veka. Enciklopedideskij biografideski) slovar'. Hrsg. V. V. Selo-
chaev u. a. Moskva 1997, Literatumaja énciklopedija russkogo zarubez’ja (1918-1940). Red. AN.
Nikoljukin. T.1: Pisateli russkogo zarubeZ’ja. Spravodnik. Moskva 1997. - Die bibliographischen
Angaben zu den folgenden Zitaten finden sich in der Bibliographie, siche unten S. 109-112.
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EIN UNGEWOHNLICHES DICHTERLEBEN

Dmitrij Klenovskij nimmt in mehrfacher Hinsicht eine Sonderstellung in der russischen
Literatur ein. Er begann sein lyrisches Schaffen zu Beginn des 20. Jahrhunderts wih-
rend des ,,Silbemen Zeitalters". Sein Schaffen war dem Akmeismus nahe, also Autoren
wie Nikolaj Gumilev, Innokentij Annenskij oder Anna Achmatova, die in der geistigen
Tradition des Symbolismus wurzelten, aber grolen Wert auf Klarheit des Ausdrucks
legten. Klenovski) veréffentlichte 1917 eincn ersten Gedichtband, doch erst nach dem
Zweiten Weltkrieg im Alter von iiber sechzig Jahren wurde er als Lynker der zweiten
Emigrationswelle zunehmend bekannt. Es war auch eine Ausnahme, dass der nach
Deutschland Geflohene nicht wie die meisten Schnfisteller unter den Emigranten dieser
zweiten Welle in die USA iibersiedelte, sondern in Deutschland blieb. Inhaltlich ist sei-
ne Sonderstellung durch die religiose Thematik seiner Dichtung bedingt: den in das Le-
ben einbezogenen Tod, verbunden mit der Uberzeugung von dem mehrfachen Erdenle-
ben des Menschen, der Reinkamation, also von einem Leben auch vor dem Leben im
Korper und nach dem Tode, und von einer nahen Beziehung zu seinem Schutzengel als
ein ithn im Leben und im dichterischen Schaffen betreuendes Wesen der geistigen Welt,

als Boten Gottes.

Klenovskijs Sicht auf das Leben hat zwei Wurzeln: Er war von klein auf damit begna-
det, dass sich ihm die Tore zur seelisch-geistigen Welt 6ffneten, was thm im Laufe sei-
nes Lebens auch visionidre Einblicke in frithere Existenzen schenkte, und er hat sich als
junger Mann einige Jahre mit der Theosophie und ab 1913 besonders mit der Anthropo-
sophie befasst. Es gibt auch keinen zweiten russischen Schriftsteller, in dessen Schaffen
Klenovskijs Hauptthemen — Tod, insbesondere Einbeziehung des Todes in das Leben,
und Schutzengel - eine so grofie und vielfiltige Rolle spielen. Zwei seiner Ausspriiche
charakterisieren ihn: ,,Ich schreibe tiber die Uberwindung des Todes, also iiber das Le-
ben*, und: ,,Immer habe ich mit dem mir im Innersten so wichtigen Gedanken geschrie-
ben, den Menschen zu helfen.* Die beiden Sétze sind in Bniefen an Erzbischof loann
enthalten (15.Dezember 1965 und 10. August 1967). Im Nachwort zur Bniefedition von
1981 sagt der Erzbischof: ,,Ich glaube, bei keinem russischen Dichter gab es ein so lich-

tes intensives Denken an den Tod als eine neue Geburt. Bewahrt seine Botschaft.*
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Einmalig ist es wohl auch, dass dieser russische Lyriker seine dichterische Inspiration
wihrend der uber zwei Jahrzchnte in der Sowjetunion verloren hatte. Andere Dichter,
wie Anna Achmatova, Osip Mandel’$tam, Nikolaj Kljuev oder Boris Pasternak hat das
Leiden unter dem Sowjetsystem zu besonders starker Dichtung gefiithrt. Mit dem Ver-
lassen der UdSSR brach Klenovskijs Talent wieder auf. Er hat dieses erschiitternde Er-

lebnis 1945 in dem Gedicht ,Herbst in Boldino™ festgehalten. Die zweite Strophe lautet:

Ja, tot war ich. Manch Jahr ist hingezogen.
Mich zu erheben, reichte nicht die Kraft.
Doch plétzlich unter leichtem Himmelsbogen

Da wurde ich auf blauem Schnee jetzt wach. (1950, 41)

Er sah sich riickwirkend ,,tot™, geistig tot, erlebte nun cin Erwachen und blieb bis zum
physischen Tode als Lyriker aktiv. Ab 1947 erschienen Gedichte von ihm in ,Novyj
Zzumal“, ,,Grani", ,,Mosty* und anderen Emigrantenzcitschriften. Die elf in der Emigra-
tion verdffentlichten Bande enthalten etwa 450 Gedichte. Dem ersten in St. Petersburg
folgten ab 1950 drei, die Verlage in Paris und Frankfurt a.M. betreuten. Die weiteren
iibergab er selbst einer Druckerei in Miinchen und sandte sie an Buchhandlungen. Als er
1967 eine Auswahl aus den ersten sechs in Deutschland entstandenen Bénden mit neuen
Gedichten vereinte, nahm er an, sein Leben werde bald enden, aber es wiahrte noch ein
Jahrzehnt. Seine Zusammenstellung der 1975 und 1976 entstandenen Gedichte lieB sei-
ne Frau postum 1977 drucken. Klenovskij wihlte fur das Drucken seiner Gedichte den
Begnff der russischen Dissidenten ,Samizdat" (Brief vom 21.11.1970). Obwohl er in
Deutschland von der Sozialhilfe lebte (zehn Jahre bei einem Bauern in der Nihe von
Traunstein, ab 1954 in nur einem Zimmer mit seiner Frau in einem privaten Altenheim
in dieser Stadt), finanzierte er den Druck jeweils selbst, teils mit Spenden, teils aus dem

Verkaufserlés.

Die erste Vorstellung von den mehrfachen Erdenleben des Menschen bekam Klenovskij
in semner Jugend in Sankt Petersburg und Moskau, als so bekannte Lyriker wie Andre)
Belyj und Maksimilian Volo$in sich ganz der Lehre Rudolf Steiners zuwandten. Er
selbst wurde kein Anthroposoph, sondern machte sich einige der Ansichten der Anthro-
posophie zu eigen, andere nicht. Wesentlich fir seine Uberzeugung von der Reinkama-

tion waren eigene geistige Wahmehmungen, wie sie seinen Gedichten in der Regel
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zugrunde lagen. Sein theoretisches Wissen vom Sinn der Reinkamation hatte sogar
kaum Wirkung auf die Umsetzung der erlebten Einblicke in einige wenige friihere Exis-
tenzen. Wihrend seines dichterischen Vakuums in der Sowjetperiode hat sich Klenov-
skij kaum mit solchen Fragen befasst. Erst zu Beginn seiner Zeit in Deutschland hat er
sich emeut der Religion zugewandt. Es stellt eine Ausnahme dar, dass er 1947 iber cin
Gedicht, das den Wert des Leids im Leben herausstellt, ein Motto von Rudolf Steiner

setzte, es sei die Bestimmung der Erde, ein Planet der Liebe zu werden. (1950, 52 f.)

Unter dem Einfluss seines verehrten Freundes Bischof Ioann sah er sich bald im Wider-
spruch zwischen der Anthroposophie und der Lehre der Orthodoxie, die, der Entschei-
dung des Konzils von Konstantinopel aus dem Jahr 553 folgend, den Standpunkt des
Ongines, es gebe wiederholte Erdenleben, ablehnt. Der Bischof schrieb ihm im Oktober
1952 ein ldngeres Scherzgedicht aus der im Christentum seit jener Zeit giiltigen Haltung
heraus. Er ermahnt ihn: ,,Erwarte Erlésung vom Erléser und nicht von der Reinkamati-
on*, doch dem widerspricht die Lehre von der Reinkamation keineswegs. Klenovskij
dankte dem hohen Geistlichen auch in Versen, reagiert dort zunichst ebenso scherzhaft:
»In der Stadt Traunstein sei von der anthroposophischen Lehre, wie man so sage, kein
Stein auf dem anderen geblieben. Ich sende lhnen, Vladyka, den Dank fir die wunder-
bare Verjlingung.” Doch im Schlussteil des Gedichts erganzt er: ,.So sorglos denke ich
nicht dariiber. (...) Meine Seele ist bereit zu nehmen und abzuwigen. (...) Ich glaube! -

alles tibrige — wird sich dem anpassen.™

1953 verdffentlichte Klenovskij in der wichtigsten in Deutschland erscheinenden Emi-
grantenzeitschrift ,,Grami*, Frankfurt a. M. (Nr. 20), einen Artikel, in dem er von dem
nintensiven religios-philosophischen Suchen* zu Beginn des 20. Jahrhunderts in
Russland ausgeht, das dort zu einem Einfluss der Theosophie und dann vor allem der
Anthroposophie fithrte. Sie habe ihn zur Religion zurickgefithrt. Er erklirt kurz das
Wesen der Reinkarnation und geht dann auf einzelne Lyriker ein. Er gab dem Artikel
den zurickhaltenden Titel ,,Okkulte Lehren in der russischen Dichtung unseres

Jahrhunderts* und betont, er wolle nicht werten.

Er schreibt: ,,Nach den okkulten Lehren lebt der Mensch nicht nur einmal auf der Erde
und ist auf ihr kein nur zufilliger und kurzfristiger Gast. Das unsterbliche menschliche

Jch’ verkorpert sich mehrfach und nimmt durch seine wiederholten Erdenleben an der
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ganzen fortschreitenden geistigen Entwicklung seines Planeten teil, wobei es sich auch
selbst geistig aufwirts entwickelt. Nach dem physischen Tod des Menschen durchgeht
sein ,Ich' einen komplizierten Prozess innerer Selbstbeurteilung und Selbsterkenntnis,
hat ferner Kontakt mit jenseitigen geistigen Kraften. Nach einer gewissen Zwischenzeit
kehrt es zur Erde zuriick und lebt emeut in einem andem menschlichen Kérper.* Er geht
dann kurz auf die Bedeutung des Karma ein, die bleibende Verantwortung fiir das Den-
ken und Handeln im Korper iber den jeweiligen Tod hinaus, und das Bemiihen des
Menschen, Fehler und Schuld auszugleichen. Durch das Zitat eines Gedichts von Mak-
similian Volo3in bezieht er auch das Element der eigenen Entscheidung vor ciner neuen

Inkarnation ein.

Zum Vergleich sei auf Wladimir Lindenberg verwicsen, der cbenso wie Klenovskij or-
thodoxer Christ war und aus eigener Erfahrung keinen Zweifel an der Reinkamation des
Menschen hatte. In seinem Buch ,,[ber die Schwelle* hat er ein Kapitel der ,,Lehre von
der Wiederverkorperung™ gewidmet, ein zweites den ,,Wiederverkorperungsvorstellun-
gen in der abendlindischen Welt*. Zwei Sitze, die Wesentliches enthalten, seien zur

Erganzung zitiert, da Lindenberg seine Erfahrung in theoretisches Wissen einordnete :

,Die Lehre von der Wiederkehr der Seelen in immer neue Daseinsformen bis zur end-
lichen Vollendung, bis zum Zustand des Heiligen, des Weisen, und schlieBlich bis zur
Vereinigung mit Gott ist in fast allen Religionen in gréBerer oder geringerer Klarheit
vorhanden. [...] Es ist der Aufirag aller Wesen und zuletzt des Menschen, sich stetig von
der Verfangenheit in die grobe Materie bis zur Stufe der héchsten Vergeistigung zu
entwickeln, durch zunehmendes Wissen und Bewusstsein, durch Verfeinerung des Ge-

wissens, durch Hilfsbereitschaft, durch Liebe und Opfer fir andere.*!

Klenovskij ist bei seiner ganz knappen Charakterisierung der Reinkamationslehre be-
miht, seine eigene Haltung zu verbergen, doch in der folgenden niheren Analyse mit
der Reinkamation verbundener Gedichte von V1. Chodasevi¢, N. Gumilev und M. Volo-
3in zeigt sich seine innere Nihe zu solchen Darstellungen, insbesondere, wenn sie wie
bei Gumilev Parallelen zum eigenen visiondren Erleben aufweisen. Er verweist ferner
auf mit der Reinkarnation verbundene Lyrik bei Vja. [vanov, A. Belyj, F. Sologub und

W. Brjusov, kénne diese aber nicht vorstellen, da ihm die Texte nicht vorligen.
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Klenovskij scheint sich nach diesem Artikel nur noch wenig mit der Anthroposophie
beschiftigt zu haben. Er war orthodoxer Christ, seine Frau war evangelisch. Sein Schaf-
fen ist religids, nicht anthroposophisch, doch da es auf Intuitionen, teilweise auf visio-
ndren Einblicken basiert, nicht auf intellektuelien Uberlegungen, gibt es einige Gedich-
te, in denen er seine gegenwirtige Existenz mit dem seelisch-geistigen Leben vor oder
nach dem Tod und friiheren Leben oder spateren Inkamationen verbindet. Nikolaj Ulja-
nov, einer der bedeutenden russischen Kritiker, ordnet diese Besonderheit 1960 in ,,No-
vyj Zumal“ unabhingig von der geistigen Aufnahme in die Literatur ein und erleichtert
so das Verstindnis: , Klenovskij weill wie ein Yogi oder ein tibetischer Weiser um ein
Geheimnis der Welt und des Menschen. In seinen Gedichten kann man idhnliche Lehren
crkennen. Sie sind mit der Reinkamation, mit den Reisen der Seele durch die Weiten
und Zeiten, mit dem Verstehen des Todes als Befreiung und neuer Geburt verbunden.
Man sagt, das wire eine theosophische Sicht. Ich wage nicht, das zu beurteilen. Darin
ist so viel vom Pantheismus, von der Naturphilosophie, von der Mystik des Anfangs des
20. Jahrhunderts. Wichtig ist, dass Klenovskijs Werk nichts enthilt, was nicht schon ei-
ne Errungenschaft der Dichtung der Welt und Russlands gewesen wire. Falls den Dich-
ter irgendwelche Doktrinen und Glaubensvorstellungen anziehen, dann féllt das nicht
auf. Wie eine Biene vermochte er bis zu ihrem poetischen Honig vorzudnngen, und der
Geschmack des Honigs macht seine Herkunft unwichtig. Er verweist auf dhnliches

Denken in Gedichten von E. Baratynskij und N. Gumilev.

Aus Uljanovs Worten konnte man auf groBere Kenntnisse Klenovskijs schlieBen, aber
er hat sich mit der umfangreichen Literatur iiber die Reinkarnation in den verschiedenen
Religionen und Weltanschauungen wie im Hinduismus, Buddhismus, Platonismus, im
Judentum zur Zeit Chnsti, im Alten und Neuen Testament oder bei den Chassidim nicht
befasst, auch nicht mit wissenschaftlich kontrollierten Wahmehmungen, wie er sie

selbst hatte.?

So ist seine Weltanschauung nur wenig davon geprigt. Selbst der
Grundgedanke der Reinkamationslehre, die allméhliche und vielseitige geistige
Entwicklung des Menschen, die schrittweise Anndherung an das gottgegebene Ideal,

scheint ihm nicht selbstverstiandlich gewesen zu sein.

Kienovskij waren Texte unbekannt, die diese Spannung iiberbriicken und das Wesen der

Reinkamnation einordnen, etwas, was Wladimir Lindenberg in seinem Buch ,,Uber die
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Schwelle* einfach und einleuchtend bietet. Dieser stiitzt seinen umfasscnden Uberblick
mit einer Menge von Hinweisen auf eine dhnliche Haltung bei groflen deutschen
Schriftstellern wie Goethe, Lessing, Kieist, Novalis, Grillparzer, Stifter, Hesse, Haupt-
mann oder Werfel. Aber Klenovskij ordnet in seinem Schaffen sein Wissen um die
mehrfachen Erdenleben immer der Konzentration auf das jetzige Leben unter, stellt bei
seiner steten Einbeziehung des Todes in das Leben nicht nur die positive lichte Vorstel-
lung des Lebens nach dem Tode in den Vordergrund, sondern auch das gegenwirtige

Leben auf Erden in Liebe, Freude und Glaube.

Der Bnefwechsel zwischen Dmitrij Klenovskij und Erzbischof loann gibt Einblick in
die beiden Bereiche, die Klenovskijs Leben in Deutschiand prigten, sein dichterisches
Schaffen und die Liebe zu seiner Frau, die er 1939 geheiratet hatte. Inhaltiich geht es
weitgehend um das Bemiihen, seine Biicher zu veréffentlichen, um Reaktionen auf die
eigene Lyrik und auf Gedichte des Erzbischofs, die dieser unter dem Pseudonym Stran-
nik drucken lieB. Hier mégen die positiven Urteile von Freundschaft geprigt sein, aber
in wesentlichen Fragen seiner eigenen Dichtung, der Beurteilung russischer Lyriker in
der Sowjetunion oder in der Emigration, so wie in der politischen Einschitzung der
UdSSR vertritt Klenovskij hart seine Meinung. Er analysiert eine sowjetische Ausgabe
der Gedichte Achmatovas und prangert die Verfilschung durch die Eliminierung der re-
ligidsen Lyrik an (8.10.1961). Kritisch wendet er sich gegen des Erzbischofs Verharm-
losung der Lebensgefahr der im Kriege geflohenen russischen Schriftsteller, sollten sich
die sowjetischen Bedrohungen durch den Militdreinsatz in Ungam 1956 und in der
Tschechoslowaker 1968 ausweiten. Ebenso wenig akzeptiert Klenovskij dessen Leug-
nung der taktischen, dem eigenen Vorteil dienenden Wortwahl E. Evtusenkos in Ge-
sprichen und Gedichten. Im Brief vom 26.11.1956 schreibt er, bei einer Besetzung
Westdeutschlands wiirden die Sowjets alle sowjetischen Emigranten verhaften und
»zum sicheren und dabei qualvollen Tode deportieren”. Am 14.10.1968 erinnert er an
den Vertrag, den die Westmichte vor Kriegsende mit der UdSSR geschlossen hatten,
nach dem die russischen ,,Vaterlandsverriater” der Auslieferung unterliegen. Klenovskij
gehort zu denen, die 1945 wie Ol’ga Anstej, Boris Filippov, Ivan Elagin, Vladimir Jura-

sov, Valentina Sinkevi¢ oder Boris Sirjaev die Auslieferung hatten vermeiden koénnen.

18



00048375

Solch klares politisches Denken zeigt auch ein Artikel, den er 1954 | iiber das Schicksal
einiger russischer Schriftsteller in ,,Grani* unter dem Titel ,Hingenchtet durch Ver-
schweigen* versffentlicht hat. Klenovskij bringt Einzelheiten zu Georgij Sengeli, Niko-
la) Gumilev, Vladimir Narbut u.a. Der Bricfwechsel mit dem Erzbischof und dieser Ar-
tikel sind flir eine ausgewogene Vorstellung von Dmitrij Klenovskij als Mensch vor al-
lem deshalb wichtig, weil aus seinen Gedichten der Eindruck entstehen konnte, dass er
auBerhalb des politischen Tagesgeschehens gelebt hitte. Bis auf Gedichte, die mit Gu-
milev und Carskoe selo verbunden sind, gibt es in seiner Lyrik ganz selten politische
Anspielungen. Neben den wesentlichen geistigen Fragen, vor allem der Stellung des

Todes im Leben des Menschen, hat er sich auch gern dem Motiv der Liebe zugewandt.

Klenovskijs Lynk ist eine religiose, stilistisch klare Gedankenlyrik. Wenn Orte erwihnt
werden, handelt es sich um russische, vor allem Carskoe selo, wo er zur Schule ging,
und italienische, die er mit den Eltern vor 1917 besuchte. Als ithm das Leben in
Deutschiand ab 1946 ermoglichte, in andere Stadte und Lander zu reisen, mangelte es
ihm an Geld — bis zum Tode: ,,Ich habe es immer bedauert, dass ich der Méglichkeit be-
raubt bin, zu reisen und Eindriicke aufzunehmen! Sie wiren mir so nétig”, schneb er am
11.11.1965. Hier erklart der Briefwechsel die starke thematische Konzentration und Ge-

schlossenheit seines Schaffens.

Ein sich wiederholendes Thema des Briefwechsels ist auch das Verhiltnis zu anderen
Dichtem, wobei Klenovskijs Achtung vor Lidija Alekseeva und seine Besorgnis vor
dem Vertrauen auffallen, das der Erzbischof loann Evtudenko entgegenbringt.’ Zwar
gibt Klenovskij detaillierte Analysen der Lyrik Stranniks, aber dessen AuBerungen zu
Klenovskijs Gedichten bleiben allgemein, was auch fiir Stranniks Rezension in ,,Rus-

skaja mys!™ (23.6.1966) gilt, die trotzdern von Klenovskij dankbar begrilt wurde.

AuBerungen Klenovskijs zum eigenen Schaffen bestitigen letztlich nur die Bewusstheit
dessen, was die Analyse der Gedichte selbst ergibt: Bewahrung der klassischen Form
(18.11.1968), Konzentration auf sein eigenes ,,esoterisches Thema" (3.6. 1969), also die
Darstellung des menschlich-irdischen Schicksals, eingebettet in die vorangehende und
nachfolgende nicht-irdische, nicht-leibliche Existenz, eine gewisse Bindung, aber nicht
in einem eng dogmatischen Sinne, an die Anthroposophie (vgl. vor allem 22.4.1962,

12.1.1955, 10.3.1962 und von Erzbischof loann 7.4.1963), ein kntisches Verhdltnis zum
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Selbstgeschnebenen und die Auffassung der eigenen Dichtung als Versuch, den Men-
schen zu helfen (10.4.1967), die stindige Wiederkehr des Todesmotivs im Sinne der
Uberwindung des Todes* (15.10.1965), der selbstverstindlichen Auffassung des Todes
als eines Ubergangs, nicht eines Abschlusses, und des Motivs des Schutzengels im Sin-

ne des personlich erfahrenen Schutzgeistes.

Anmerkungen

' Wladimuir Lindenberg, Uber die Schwelle. Gedanken uber die letzten Dinge. Minchen: Emst Rein-
hardt 1972, S. 75 und 77. Zu Lindenberg, Damil Andreev und Georgtj Ivanov, die alle uber geistige
Einblicke in trithere Existenzen benchten, vgl. Anm. | zur Vorbemerkung

! vgl. James Morgan Pryse. Reinkarnation im Neuen Testament [1900). 3. Aufl. Interlaken: Ansata
1984, 156 S., mit austithrlicher Bibliographie

} Wie nchug die Einschitzung Klenovskijs war, bestitigte mur die Analyse der Beschreibung eines Bii-
des von Evgenij Evtusenko, das er in ltalien geschenen hat. Sie 1st Te:l seiner Verserzdhlung , Mutter
und die Neutronenbombe™ (Mama 1 nejtronnaja bomba, 1n: Novy) mur 1982, 7). Laut Evtusenko stellt
es die ,leere Haut Chnsu™ dar, eine . groBe Manionette” ~ , ohne einen Schimmer von Geist, hilflos
und welk", die cin Jiinger iiber dem Arm trage. und war fur 1hn, der auf vergebliche Versuche ver-
weist, von itahenischen Kunsthistonkem eine Erklarung zu erhalten, eine Veranschaulichung, dass
das Chnstentum einem hohlen Balg gleiche. Nachforschungen in ltalien ergaben, dass es sich in
Wirklichkeit um eine Darsteilung des Hl. Bartholomius handelte. der das Symbol seines Mirtyrerto-
des, die 1hm bei lebendigen Leib abgezogene Haut, dber dem Arm trigt. Ausfiihrlich dazu: Wolfgang
Kasack, Chnstus 1n der russischen Literatur. Ein Gang durch die Literaturgeschichte von thren An-
fingen bis zum Ende des 20. Jahrhunderts. Wissenschaftliche Ausgabe mit Anthologie in russischer
Sprache. Miinchen: Sagner, 1999, 296 S., insbesondere S. 178-180 (Arbeiten und Texte zur Slavistik
67).
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ASPEKTE DES TODES
IN DER DICHTUNG DMITRI) KLENOVSKIJS

Klenovskij in der Tradition der russischen Literatur

Dmitrj Klenovskij hatte eine umfassend positive Haltung zum Tod. Er war fiir ihn ein
Ubergang in die seelisch-geistige Welt. Diese Haltung teilt er mit vielen russischen
Schriftstellem. Fedor Dostoevskij zeigt sie deutlich beim Sterben des Starez Zosima im
Roman ,,Die Briider Karamasow* und in der Erzidhlung ,,Der Traum eines lacherlichen
Menschen", den die Umwelt fiir , licherlich* hdlt, weil er aus eigener Erfahrung die
Wirklichkeit des Lebens nach dem Tode verkiindet.' Lev Tolstoj hat sich von einer ganz
negativen Haltung dem Tod gegeniber im Laufe seines Lebens zu einem Denken
durchgerungen, dass er am 25.5.1902 in sein Tagebuch schrieb: ,,... der Tod, das ist eine
neue Geburt,* und die Erziahlungen ,,Der Tod des Iwan Iljitsch* und ,.Herr und Knecht*
mit dem Licht, das der Tod schenkt und dem Blick in das Weiterleben der Verstorbenen
ausklingen lasst. Er stellt die polaren Haltungen, an das Leben nach dem Tod zu glau-
ben oder diese individuelle Weiterexistenz abzulehnen, in Pierre Bezuchov und Fiirst
Andrej Bolkonskij (,,Krieg und Frieden*) einander gc:gc:niibc:r.2 Viadimir Smolenski),
einer der Pariser Emigranten, der geistigen Fragen gegeniiber besonders aufgeschlossen

war, sagt in einem Gedicht:

.Denn des Todes Siegesstachel

ist Ende nicht, ist Ncubt:ginn.“J

Aleksandr Pudkin, Michail Lermontov und Nikolaj Gogol’ haben zwar an das Leben
nach dem Tod geglaubt, aber ihn nicht als ,,Neubeginn® oder Geburt zu neuem Leben
bezeichnet. Konstantin Sludevskij ist ein in der Sowjetzeit weitgehend verschwiegener,
auch philosophisch gebildeter Lyriker, der ein ebenso positives Verhdltnis zum Tod wie
Klenovskij hatte und der auch dem Sterben, dem Leben nach dem Tod und der Einbe-
ziehung des Todes in das Leben auch besonders viele Gedichte gewidmet hat. Aus eige-
nem Erfahren der Todesndhe und der Verzweiflung am Grabe, die er schon als Kind mit
dem Glauben an ein Leben nach dem Tod nicht verbinden konnte, protestiert er 1902

gegen das falsche Verhiltnis zum Tod und mahnt: ,Nein! Von der Wiege an muss an-
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ders gelehrt werden... Hinweg mit der ganzen dunklen Last der Nebei aus dem Kopf...
Nein, ganz licht miissen wir auf den Tod blicken und ihm entgegen gehen, so wie die
drei Weisen dem Stem von Bethlehem folgten!** Auch fiir Marina Cvetaeva gab es kei-
nen Zweifel am Weiterleben nach dem Tod. Nach Andrej Belyjs Tod fand sich in Paris
ein kleiner Kreis mit dem Erzpriester Sergej Bulgakov und V1. Chodasevié 1934 zum
Gebet fir ihn zusammen. Sie berichtet von ihrem Empfinden: ,,wie notwendig offenbar

diese Panichide fiir ihn war, und wie stark er bei ihr anwesend gewesen ist.*®

Die Sicherheit, dass den Menschen nach dem Tod ein Leben erwartet, das von den Lei-
den und Sorgen des Erdcnlebens befreit ist, dass mit dem Tod nicht alles endet, hat Kle-
novskij in der ersten Zeit der Not nach der Flucht geholfen, Hunger und Leid zu ertra-
gen. Sie fiihrte ihn und seine Frau 1943 von Char'kov iiber die Krim und Osterreich als
DP’s (Displaced persons) nach Bayern. Dort fanden sie bei einem Bauern in der Nihe
von Traunstein ein Zimmer, aus dem sie — auf Hilfe angewiesen — etwa 1954 in ein Al-
tersheim in der Stadt seibst iibersiedclten. Er war begliickt durch das Wunder, dass ithm

mit der Wahl der Freiheit die Gabe, Lyrik zu schreiben, wiedergeschenkt war.

Erfassen des irdischen Lebens in Verbindung mit der geistigen Welt

Dmitrij Klenovskij verdankt seine Entfaltung als Dichter der Flucht aus der sowjeti-
schen Unterdriickung eines wahren geistigen Lebens in die Freiheit im Schutz der deut-
schen Truppen im Jahre 1942. Mit den von da an geschaffenen Gedichten und Brief-
zeugnissen gehort er zu den wenigen Dichtern, die das Sterben und den Tod stets einbe-
zogen haben. Sein gesamtes Schaffen ist sogar von diesem einheitlichen Erfassen von
Leben und Tod, auch von dem Leben nach dem Tod gepragt. Eine Grundlage dafiir hat
die frilhe Beschidftigung mit der Anthroposophie in den Jahren, die er in Sankt Peters-
burg (Petrograd) verbrachte, gelegt, entscheidend war in Deutschland seine Gabe der
geistigen Wahmehmung. thm war es nicht nur wie vielen Dichtem selbstverstiandlich,
dass wahre Dichtung nicht aus dem Verstand herriihrt, sondern aus einer Intuition, einer
Eingebung aus der nichtkérperlichen Welt, sondern fiir ihn war auch die Schwelle zwi-
schen der korperlichen und der geistigen Welt niedriger als fur die meisten Menschen.

Das gilt z.B. ebenso fiir Georgij Ivanov, der gleichzeitig in der Pariser Emigration lebte
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und von dem seine Frau, die Schriftstellerin Irina Odoevceva, sagte, er lebe gleichzeitig
in zwei Welten. Es gilt auch fiir Konstantin Slu¢evskiy und Daniil Andreev. Aber im
Alltag und in der Dichtung zeigt sich diese Gabe schon bei diesen vier, die sich daniber

gedulert haben, sehr unterschiedlich.

Klenovskij empfand seine Gabe der geistigen Wahmehmung als groBle Bereicherung
und war sich dabei der erheblichen Unvollkommenheit seines Einblicks in die geistig-
seelische Welt bewusst. So nannte er auch seinen Lyrikband von 1965: ,,Das bruch-
stiickhafte Geheimnis*. Im ersten Gedicht dieser Sammlung von 1964 sagt er zwar, dass
er .Zeichen anderer, unbekannter Welten™ nicht aufnehme, doch ,geheimnisvolle
Scherben", die von einer ,wunderschénen Amphora aus einem unbekannten Land™
stammten, aus dem ,,Staub* aufsammle. ,Trotzdem glaube ich an die Mdglichkeit, bis
an das Unmégliche heranzukommen*. Das Gedicht beendet er im Blick auf die wahrge-
nommenen ,,Scherben* mit dem Ausruf: ,Wie schén muss ihr bruchstiickhaftes Ge-

heimnis als ein Ganzes sein®. (1965, 7)

In einem Gedicht von 1962 berichtet er in ganz anderen Bildern, wie sich ihm die geis-
tige Welt beim Entstehen eines Gedichts nahert. (1965, 12) Er sitzt in einem Café: Vor
ihm steht ein Glas einfachen Tees: ,,Fiir die anderen unsichtbar rithrt darin von weit her
mit dem Loffel ein Cherub. Mein Tee wird immer stirker, er dndert Farbe und Ge-
schmack, und schon ist er kein Tee mehr, sondern cin Nektar fiir gierige Lippen.” Er
trinkt thn: ,,Ich bin mit meinem Lied an einem ganz anderen Ort.* Dann wacht er wieder
auf, und der Tee ist wieder ,,gewohnlicher Tee". Das Geschehen bleibt 1hm ein Ritsel:
.Ich gehe fort und hére auf (so ist es vielleicht einfacher), in meinem eingeschrankten
Begreifen aus dem schrecklichen Glas zu trinken.” 1964 setzt er das Thema gleichsam
fort. (1965, 31) Er crmahnt sich, trotz aller ihn quilenden Zweifel: ,,Entzieh dich nicht
den nebelhaften Beriihrungen des Transzendenten! Nimm es, wie es dir crscheint, und
vermittle es so, wie du es kannst. Vielleicht schimmert die Wahrheit in dem, was du fir
unwahr hiltst."* Er blieb lebenslang offen fiir die ,,nichtirdischen Berthrungen einer un-

benennbaren Hand*.

Dmitrij Klenovskij hat sich bemiiht, in diesem Sinne mit seiner Dichtung etwas von sei-
nem Erleben aus dem Transzendenten zu vermitteln, doch mtt zu der Schwiernigkeit der

Aufnahme die des Vermittelns der nicht mit den kérperlichen Organen aufgenommenen
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Erfahrungen in Worten hinzu. Er beginnt ein Gedicht von 1974 so: ,Kann man etwa mit
menschlichen Worten davon erzidhlen, was uns irgendwann widerfahren ist und was uns
spiter widerfahren soll?* (1975, 28) Dieses unausgesprochene Geheimnis kdme nur ge-
legentlich ,in den Zeilen eines Dichters als wenig deutliches Echo zum Leben*. Er er-
ganzt: | Nicht jeder kann glauben*, was der Dichter in seiner Sprache zum Ausdruck
bringt. ,,Man sagt: Das sind nur Vermutungen, das sind ‘a nichts als Verse!* Sehr selten
hitte einer Zugang zu der gewiinschten Aussage, doch ,fiir ihn, den einen auf zweihun-
dert™, singt der Dichter von dem ,,Nichthiesigen*, dem Transzendenten. In dieser Weise
Begabte haben die sprachliche Einschriankung oft zum Ausdruck gebracht, aber Dichter
wie Klenovskij unternahmen und untermehmen den Versuch in der Sprache ihrer Bilder

und erreichen ,,den einen auf zweihundert.

Ein Gedicht von 1946 mit dem Titel ,,Zur Ennnerung an die bitteren Jahre* gipfelt in
der Liebeserklarung an seine Frau: ,,Warum fuhlen wir beide uns in diesem Unwetter
dennoch so gut?“ (1950, 24 f.) Das Bild meint sowohl die Jahrzehnte in der Sowjetuni-
on als auch vor allem die aktuelle Nachkniegs-Notzeit. Er beginnt das Gedicht mit dem
Ausruf, sie hitten sich besser in der Renaissance begegnen sollen. Das erinnert daran,
dass Klenovskij in der Jugend mehrfach mit seinen Eltern [talien besucht hatte. Sein Va-
ter — losif Kra¢kovskij — ist als Maler anerkannt, auch seine Mutter war Malerin. Im
Gedicht macht er dann seiner Frau und sich die gegenwirtige Miihsal bewusst und trés-
tet sie mit dem Hinweis auf die Schénheit des Lebens nach dem Tode: Er geht von der
Vorstellung aus, seine Frau und er wiirden gleichzeitig sterben, und wahit den Augen-
blick unmittelbar nach ihrem Tod. ,,Hab noch ein wenig Geduld! Bald werden wir in
seltsamer Stille erwachen, um uns schauen und unten das Meer mit einem Segel auf ei-

ner blauen Welle erblicken.* Er schlieBt mit dem Aufruf:

Hab noch Geduld, du meine Liebe!
Es ist fiir uns doch gar nicht weit
Bis zum fast unvorstellbaren Paradiese,

Wo es nngsum so licht, und uns so leicht!

Das Gedicht zeigt den Halt, den thm seine Gewissheit vom lichten Leben nach dem Tod
gab, aber auch seine Fihigkeit, in schweren Lebenslagen den Blick auf das Helle und

Gute zu lenken. Nach allem, was er iiber sein visionidres Sehen und Ahnen geschrieben
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hat, liegt Formulierungen wie ,,ganz hell ringsum und uns so leicht™ eine geistige Schau

zugrunde. Klenovskij schrieb aus dem Herzen, nicht aus dem Verstand.

Der transzendente Ursprung, die Inspiration, ist in der Lyrik ein hdufiges Thema. Puskin
hat in seinem auf Horaz bezugnehmenden Gedicht ,,Exegi monumentum* seine Dich-
tung als ,,nicht von Menschenhand geschaffen* bezeichnet, so wie eine berithmte Chris-
tus-lkone benannt ist, und hat in seinem Gedicht auf das 6. Kapitel des Jesaja zuriickge-
hende Gedicht ,,Der Prophet™ einen ,sechsfliigligen Seraphen* als Vermittler seines
Schaffens herausgestellt.® Gem betonte auch Klenovskij den geistigen Ursprung seiner

Gedichte. 1954 gestaltet er ihn am iibergreifenden Begriff der Sprache: (1956, 50)

So ist’s: Wir reden in Versen,
In der Sprache der Dichter. Sie
[st natiirlich nicht von uns erdacht,

Und ist der Welt auch nur gelieh’n.

In diesem Gedicht erweitert Klenovskij das Motiv vom Ursprung der Dichtung auf die
durch den Tod erméglichte Nihe zu der Quetle des Schaffens: ,,Wenn ich dann dorthin
komme, wohin wir alle gehen, um Rede und Antwort zu stehen®, also in die seelische
Welt, ,,dann wird man (sind das nicht die Engel?) dort mit mir in dieser Sprache reden.
Sie wird ganz befliigelt sein, schon ohne Worte, aber ich werde alles verstehen, weil ich

einst auf Erden so gemn auf sie gehort habe.™

Um den geistigen Ursprung als das Besondere seiner Dichtung zu veranschaulichen, hat
Klenovskij 1970 das Bild einer fiir jeden offenen Kapelle gewihlt. (1971, 7) Er beginnt
mit diesem Gedicht seinen neunten im Westen verdffentlichten Band: ,,Man kann hin-
eingehen und beten, kann auch voriibergehen, ohne hineinzuschauen*. An der , Kapelle,
keinem Tempel* seien eigentlich nur ,,die Engel auf allen lkonen* auffillig. Auch habe
der Erbauer das Fenster ,,vielleicht allzu hoch eingesetzt*, so dass ,,der Himmel irgend-

wie deutlicher hereinstrémt, als sei es zu thm nicht mehr weit'.

Das Gedicht, dem er den Titel des Bandes ,,Mit des Dichters Handschrift* entnahm, hat
er in demselben Jahr 1970 geschrieben. Es geht ihm darum, die zwei Wirklichkeiten sei-

nes geistigen Schaffens — die urspriingliche, die Idee — und das mit seiner Schrift umge-
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setzte Gedicht — das ,Lied" — in ihrem wechselseitigen Verhalten einander gegeniiber-

zustellen. (1971, 15) Je dlter er werde, ,,um so deutlicher sehe ich*:

Das Lied, wie ich es schreibe,
Das Lied ist nicht von mir.

Es ist nicht hier gesungen,

Mir ward es nur gegeben,

Dass mit des Dichters Handschrift

Es wurde hier fixiert.

Klenovskij betont, er habe nur die Aufgabe, ,,es heranzuholen und in einen verstindhi-
chen Vers zu bringen“, sei sich aber bewusst, dass er dabei der urspringlichen, der ei-
gentlichen geistigen Idee, den ,,nichthiesigen Worten einen Schaden zufiigt*: ,.Die En-
gel blicken dabei voll Sorge auf mich, auf den schwierigen Weg ihrer Lieder in die irdi-
sche Welt“. Die Sorge um das Beschidigen des Gemeinten zeigt den Ernst dieses Dich-
ters und das Gewicht, das er den jeweils von ihm gewihlten Worten gab. Die Aussage

dieses Gedichts hat letztlich grundsitzliche Giiltigkeit fiir alle wahre Kunst.

1960 hat Klenovskij versucht, die Aufnahme von Zeichen aus der geistigen Welt - geis-
tigem Sehen, Héren, Wahrnehmen — durch das Bild der Strahlen zu vermitteln, das Ge-
orgij Ivanov hdufig mit der geistigen Welt verbindet. (1962, 28) ,,Wie die Morgenrote
ihre Strahlen in jedes schlafende Haus ergieBt und eigentlich nichts verindert und doch
alles in 1hm verwandelt, so ist mir ein Sich-Nidhern von etwas vertraut, das heller ist als
ich selbst: Fliigel eines Schwebens, Strahlen eines Feuers“. Fiir den Gedichtschluss, der
bei thm wie bei vielen Dichtern stets sehr wichtig ist, wihlt er den Satz: ,,Es war der
durchsichtige Abglanz eines bestimmten Willens auf meine Worte gefallen.” Die Ver-
bindung der Strahlen mit der bekannten Metapher des Fligels zieht den Bogen zu Kle-

novskijs Liebe zu seinem Schutzengel.

Diese ungewohnliche Beziehung zu seinem Schutzengel bildete fiir ihn letztlich die
wichtigste Briicke zur geistigen Welt — im Leben und im Sterben. Von 1953 stammt ein
Gedicht dariiber, wie er an einem Maimorgen den Engel in der Natur erlebte. (1956, 36)
Er rief mich, - im Schlaf oder im Wachen?" Die Grenze war nicht zu bestimmen. Kle-
novskij leidet, dass sein Engel fur ihn immer ,,auf dem anderen Ufer* sei. Bei seinem
Kontakt empfindet er dieselbe Grenze wie im Sterben — einen Fluss, die Lethe, die es zu
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iberqueren gtlt. Er aber mochte seinen Engel auf dieser Seite, der Seite des irdischen
Lcebens, haben, und da entschwindet die Vision: ,Wieder nur das Wildchen und der
Frithling." Doch dann, und damit schliefit das Gedicht, nimmt er den Engel noch einmal

wahr: Die Worte bestitigen die Authebung der Grenze:

Hoéren muss man mich, ohne gehért zu haben,

Und mich sehen, ohne gesehen zu haben.*

Ein Gedicht von 1960 macht in besonders schoner Weise deutlich, wie dieser Dichter

den Engel in sein Leben einbezogen hat. (1962, 13)

Solang mein Engel seine Hand
Mir zart auf meine Schulter legt,
Weil ich, es ist nicht alles Tand,

Was sich auf dieser Erde regt.

Doch sein Bernihren zu erkennen,
[st uns, den Menschen. nicht Geschick,
Nicht auszumachen, zu benennen

Den wunderbaren Augenblick.

Es ist nicht Freude, auch nicht Schmerz,
Man sieht nicht, hért nicht, was sich regt,
Er zeigt sich nur, wenn Dir das Herz

Ein kleines bisschen leichter schlagt.*

Nachdichtung von Friederike Kasack

Das Gedicht zeigt, wie gro8 die Hilfe im Alltag war, die Klenovskij durch seine Wahr-
nehmung des Schutzes und der Fiihrung aus der geistigen Welt crfuhr. Immer lag ihm
bei seinem Schaffen daran, seinen Lesern zu helfen. Er verallgemeinert seine Erfahrung,
versucht das Erspiliren des Wirkens von ,,Gottes Boten" zu erleichtern. Die Formulie-
rung ,wunderbarer Augenblick” spielt auf den Anfang eines Gedichts von Puskin an
»Ich erinnere mich an den wunderbaren Augenblick®”, in dem er das visionidre Erleben
einer Frau gestaltet, der er vor Jahren in Liebe verbunden war.” In ahnlicher Weise wie
Klenovskij hat unter den russischen Schriftstellern Wladimir Lindenberg den Menschen

- in semem Falle hier in Deutschland — dienen wollen. Was fiir Klenovskij der Schutz-
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engel war, sind fur Lindenberg ,,Gottes Boten unter uns*. Diesen Titel gab er einem sei-
ner Biicher, in dem er das Wirken der geistigen Krifte im Alitag ins Bewusstsein ruft.
Sein Buch ,,Uber die Schwelle* dient demselben Ziel wie so viele Gedichte Klenov-
skijs, namlich die Menschen zu mahnen, den Tod ohne Angst in das Leben einzubezie-
hen, sich bereitwillig auf den Ubergang vorzubereiten, ohne in der Bewusstheit des Er-

denlebens nachzulassen.

Dieses bewusste Leben auf der Erde bis zum Tod mit dem Blick auf das Gute und Lich-
te trotz des vielen irdischen Leids hat Klenovskij 1957 in einem Gedicht gestaltet, in
dem es heiBt:  Je langer ich lebe, desto unersittlicher bin ich, mit desto groBerer Gier
driange ich zum GenieBen des Hiesigen. Mag mich auch der Nektar des anderen Seins
erwarten — gegenilber der Trennung von den hiesigen Freuden finde ich immer weniger
Trost. Und meine letzte Freude ist bitter..."* Er vergleicht sich mit einer verfrorenen Bie-
ne, die im Herbst versucht, noch etwas vom letzten Honig zu ergattem, und die das

Wissen um die reichen Waben, die sie erwarten, nicht trostet. (1959, 8)

Um das irdische Leben moglichst gut in Verbindung mit der geistigen Welt erfassen zu
kénnen, hat Klenovskij 1952 einmal dargestellt, wie sich die Existenzen des Menschen
in den zwei Seinsweisen — der im Kérper und der nicht inkamierten, in der Seele ~ zu-
einander verhalten. (1956, 34) Er versetzt sich in die Lage des Menschen, der die
Schwelle Uberschritten hat und aus der seelischen Welt das im Korper gelebte Leben

durchschaut, zeigt also etwas, was viele Religionen mit dem Sterben verbinden:

Wenn meine Seele einst begreift

Des Lebens Lehre unverwundert,

In zukunftslichter Zeit gereift

Als Seherin betrachtend das Jahrhundert,

Dann nimmt sie hin und tragt mit Mut
Den Schmerz, die Armut, die Beschwerden
Des durch der Jahre flammend Glut

Getniebenen Planeten Erde.

Und wundersam geht ihr dann auf,

Wenn auch noch nicht zuletzt erkennbar,
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Der Dinge sonderbarer Lauf,

Erbarmungslos und unabwendbar. (Nachdichtung von Jurij Elperin)

Die erste Strophe erfasst die Phase in der seelischen Welt nach dem Tod, das Begreifen
der abgeschlossenen Inkamation als ,,Lehrzeit* des eigenen Handelns in seinem Guten
und Schlechten, des Horens auf geistige Fithrung und des Nichterkennens von Fiigun-
gen. Der Hinweis, die Seele werde dann zur ,.Seherin®, bezieht ein, dass der Mensch aus
der seelischen Welt sein Handeln und Denken im vergangenen Leben ,durchschaut”,
auch seine Fehler begreift. Klenovskij denkt hier, wie die zweite Strophe verdeutlicht,
auch an das Erfassen des historischen Geschehens auf dem ,,Planeten*. Das ungewdhn-
liche Bild, dass er in rasender Geschwindigkeit durch die zum Glithen gebrachten Jahre
fliegt, lasst sich als ein Versuch interpretieren, die Entwicklung Russlands unter dem
Sowjetregime zu erfassen. Er wihlte dort ein Verb, das ein sowjetisches Propaganda-
werk im Titel tragt.® Die Begrenztheit des Erkennens, auf die er in der letzten Strophe
hinweist, erinnert daran, dass sich die Seele des Menschen in beiden Phasen entwickelt
— in der Inkamation und in der seelischen Welt, und sich das Begreifen ,, der Dinge son-

derbarer Lauf zunehmend vertieft.

JIch trat (hinaus,) dem Himmel entgegen® (1952, 19) lautet der Anfang des Gedichts
von 1951, dem Klenovskij den Titel fiir seinen 1952 verdffentlichten Band entnahm,
und er ist auch das Thema dieses Gedichts. Das Verb ,hinaustreten“ klingt nach einer
Anspielung auf ein Austrittserlebnis, ein zeitweiliges Verlassen des Korpers, wie es
endgiiltig beim Sterben geschieht. In diesem Gedicht betont Klenovskij die Notwendig-
keit des Menschen, seilbst nach der Verbindung mit der geistigen Welt zu streben, sich
selbst zu bemiihen, Zeichen aus der seelisch-geistigen Welt aufzunehmen und zu erken-
nen. Das lisst sich leicht auf Gebet und Meditation beziehen, ber Klenovskij sicher auch
auf sein Streben nach Kontakt mit seinem Schutzengel. Auch mit seinem Drang, mog-
lichst viel vom Leben nach dem Tode zu erfahren, kann das Gedicht verbunden werden.
Im Gedicht heiBit es: ,Ich war dort, wo ich noch nie war, an der duBersten irdischen
Grenze. Es blieb nur noch, sich loszureiBen...” Das ist ihm, wie der Gedichtanfang auf-
weist, gelungen, denn er ,trat (hinaus) dem Himmel entgegen*. So schliet er: ,,Dann
wurde es wieder leicht. Spiirst du es? Das sind Fliigel! Du kannst bereits fliegen!* Die

geistige Welt, der er hier einmal sehr nahe kam, ist auch die Welt des Ursprungs der
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Kunst, seiner Dichtung, die Quelle der Inspiration. Mit dem Streben nach dem Kontakt,
das Klenovskij herausstellt, spielt er auch darauf an, Inspiration nicht nur als Geschenk

hinzunehmen, sondem sich gleichsam im Gebet darum zu bemiihen.

Georgij Ivanov ist ein Dichter, der sich gern bewusst an die Schwelle zur transzenden-
ten Welt begab. Daniil Andreev betonte die Unterschiede der empfangenen und der ge-
suchten Verbindung, sowie der begrenzten Moglichkeit der Umsetzung des Erfahrenen
durch Sprache.” Konstantin Sluéevskij war in seinen zahlreichen Gedichten zu Fragen
der Transzendenz wie Klenovskij bemiiht, sein erlebtes und philosophisch vertieftes
Wissen weiterzugeben: In dem ,, Tagebuch* genannten Teil seiner ,,Postumen Gedichte*
spricht er seine Leser in eincr Weise an, die sich stark von der Klenovskijs abhebt, doch

seinem Denken nahe ist:

Nicht materiell ist das Suchen der Logik,

nicht materiell sind die Lehren der Ethik,

der Sinn der Philosophie, das Wesen der Pidagogik,

das Ahnen des Glaubens, die Aufgaben der Asthetik. [...]

Mehr Nichtkorperliches ist in euch als Matene,
nicht vom Materiellen seid ihr alle umgeben;
euer Leben — ist das Drama eines groflen Mystenums

des Geistes, — und ihr zweifelt am Geiste selbst?**'°

Klenovskij beginnt 1968 ein kurzes Gedicht, mit dem er sich wieder einmal an seine

Frau wendet, mit den Worten:

Reden wir nochmals ein wenig

Uber das ewige Geheimnis des Seins... (1969, 17)

Er stellt zwe1 Gedanken einander gegeniiber. Einerseits wiirden sie und er auf der Erde
wnatirlich nicht bis an ihre Schwelle gelangen*, hitten sie sich seit langem damit abge-
funden, ,,dass es ihnen hier nicht gegeben ist, die lang erwartete Antwort zu erhalten®...
Doch andererseits, ,,was ist es fiir eine Beruhigung, was fur eine Freude und wie wichtig

Zu wissen, dass es dieses Geheimnis gibt!*

Fir Klenovsky war das irdische Leben die Basis, von der aus er méglichst viel vom

transzendentalen Leben, dem Leben nach dem Tode, zu erfahren suchte, nicht zuletzt,
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weil er die starke Wirkung auf sein irdisches Leben spiirte. 1950 hat er ein Gedicht so-
gar ,Alltaglichkeit™ genannt, um diesen grundsatzlichen, doch seltenen Gedanken her-
auszustellen: ,,Oh, ich weiB: Nur in der Berithrung mit meiner irdischen Alltaglichkeit
werde ich nichthiesiges Sehen erwerben, die (geistige) Welt erstrahit vor mir nur in 1h-
rem durchsichtigen Abglanz der Alltaglichkett.” (1952, 12) Mit einem Bild vertieft er
den Gedanken: ,,Zu welchem Rascheln soll ich mich heute wenden, zu welcher Pfiitze
mich beugen, um in ihr den Sternentempel zu crblicken? Jede irdische Nichtigkeit

kann dem Menschen Transzendentes, Gottliches vermitteln.

1965 hielt er ein Erleben seiner selbst ganz nahe vor dem Schritt in die geistige Welt
fest. Es waren .,Stunden des Zerwiirfnisses mit Gott™, (1965, 32) Er schildert zunichst
die Situation: ,,In schlimmer Nacht, in den Stunden des Haderns mit Gott ...". Solche
Gedichte, in denen sich Auflehnung und Zweifel an Gott niederschlagen, sind in der Li-
teratur hdufig. Doch bei Klenovskij folgt etwas, was fuir sein Erleben typisch sein diirf-
te: ..Immer scheint es mir: noch ein wenig — und ich werde die letzte Grenze iiberschrei-
ten", also die Grenze in die seelische, die Nach-Tod-Welt. ,,Doch jedes Mal halt mich
etwas zurnick, und im ersten Morgenlicht ist die Seele wieder rein, und in ithr — oh ja! -
sind Unruhe und Sorge, Zweifel, Bitternis, aber nicht Leere*. Das ,unfassbare Rau-

schen jener Geheimnisse* rufe ihn, wieder hinzuhdren.

Zu den seltenen, aber nicht einmaligen Motiven gehért bei Klenovskij auch das Dop-
pelgangermotiv, das bei ihm verstandesmaBlig mit den vielen literarischen Umsetzungen
in der Literatur verbunden ist. Einmal erlebte er eine Begegnung mit sich selbst so: Er
im Korper und Er in der seelischen Welt, kérperlos oder im Astralleib, dem Leib, in
dem sich zeitweilig klinisch Tote erleben, die dann ihren Kérper mit einer Silberschnur
verbunden wahmehmen. ,Der Doppelginger nannte er das friihe Gedicht von 1947, in
dem er schildert, wie er auf sich selbst wie von auBlen blickt (1950, 32 f.) Er sieht sich
als den unter seinem Leben leidenden Dichter, ,der in der Welt weder bleiben, noch sie
verlassen kann“. Wahrscheinlich liegt dem ein Austrittserlebnis zugrunde. vielleicht
auch ein visionidres Sehen. Der Beobachtende, der auch der Benchtende ist, steht vor
seinem Haus. Er beobachtet sich - den Verkérperten — eines Nachts im Zimmer: ,,Ich
hatte mich schon vor langer Zeit verlassen, war iiber meine Schwelle getreten.* Jener im

Zimmer, der im Korper, ,,weill nicht, dass ich irgendwo in der Niahe stehe*, ich, der
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geistige Doppelgianger, ,,dem Gott vergeben hat, der von thm gewarmt wird, der fiir
immer freie und lebende*. Er mochte dem im Korper, also sich selbst, helfen. Er
schlieBt nicht aus, dass jenes kérperhafte Ich dabei ist, zu einem ,,weiBen Pulver* zu
greifen, und begibt sich am Morgen noch einmal zum Haus um zu priifen: , Lebe Ich
oder lebe Ich nicht?* Das Gedicht ist schwer verstindlich. Der Hinweis, das geistige Ich
habe den Korper ,,schon vor langer Zeit verlassen* steht im Widerspruch dazu, dass das
leibliche Ich lebend in dem vertrauten Zimmer gesehen wird, also noch eine Verbin-
dung zwischen beiden besteht. Klenovski) erwihnt auch, dass der von aullen Gesehene
»die Hinde nngt und weder auf Erden bleiben, noch sie verlassen kann*. Die Erwih-
nung des ,,weiflen Pulvers®, also eines zum Tode tilhrenden Gifts, und die Kontrolle, ob
derjenige im Zimmer noch am Lcben ist, lassen auf eine unzureichende Losung der See-
le vom Korper schlieBen — Ahnung der Schwierigkeit des eigenen Sterbens, wenn er
1947 gestorben wire, oder visiondrer Einblick in cine friithere Existenz. Die Ungewéhn-
lichkeit ist so grol, dass das Wissen um die Aufrichtigkeit des gesamten Schaffens Kle-

novskijs den Gedanken einer spielerischen Phantastik verwerfen lisst.

Ein spateres Doppelgangergedicht von 1958 basiert ebenfalls auf einer visiondren Be-
gegnung mit sich selbst, hier aber umgekehrt: Das Ich im Koérper berichtet, wie es mit
seiner , Seele™ zusammentraf. (1959, 30) In der ersten Strophe redet er sie an: ,,Meine
Seele! Wie ein fremder Schatten hast du das Erdenland besucht und warst wohl nur fiir
Augenblicke mit mir gliicklich®. Er denkt dankbar an sie. Sie habe ihn bewahrt, wenn er
verzweifelt war, habe auf seine Worte geachtet, habe sich aber nur dann mit ihm ge-
freut, wenn ,,ihm Gedichte wie ein Meer das Herz tiberstromt* hitten. SchlieBlich stellt

er sich die Frage der Folgen dieser Gemeinsamkeiten:

Verstiimmelt dich mein Los?

Reinigt mich deine Tat?*

Das beschriebene fiirsorgliche Handeln der ,,Seele* entspnicht dem, wie es Klenovskij
sonst von seinem Schutzengel schildert. Die Schlusszeilen konnten ebenso an den

Schutzengel wie an die Seele im Sinne des Héheren Ich genchtet sein.

Verwandt ist ein visiondres Erleben, das er 1961, drei Jahre spiter, festhielt (1962, 40).
Das Gedicht beginnt mit dem Satz: ,,Meine Seele! Mein Gast ,von dort’! Du hast dich
auf den Riickweg gemacht...** Er spnicht die Scele weiter an: ,Halt inne! Sei nicht so
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geizig mit dem Wunder! Bleib noch ein biBchen! Verweile!* Klenovskij hat das Gedicht
in seiner Auswahl von 1967 nicht nachgedruckt. Ob es nicht ganz das ausdriickte, was
er wollte? Die Formulierung, dass sie ,die Fliigel ausbreitet”, verbindet diese Seelen-
vorstellung deutlich mit der vom Schutzengel. Die dnitte Strophe wird zum Schuildbe-
kenntnis. Er erklirt sich ihr Entschwinden damit, dass er ,,immer 6fter* auf ihre Worte
nicht antworte, sie kaum aufnehme, sieht in seiner Wahrnehmung also auch den schick-
salhaften Auftrag, sein Leben zu gestalten. Unsicherheit der eigenen Interpretation des
Erlebten bestimmt die letzte Strophe: ,,Und ich... Doch genug! Wer antwortet mir in der
eingetretenen Stille? So ist es nun einmal in der Welt: Dir die Weite, mir die Tren-
nung'*

Die Spannung zwischen der intuitiv eriebten transzendenten Wahrheit und dem dann im
Gedicht Formulierten hat ihn immer wieder bewegt. 1969 formuliert er den Gedanken
so: Der Mensch konne sich auf seinem Erdenweg ,,gelegentlich der hohen Wahrheit na-
hemn* (1971, 22), doch immer wieder sei etwas nicht zu iberwinden, gerate man auf ei-

nen ,,abschiissigen Pfad durch verstaubte Straucher*.

Das macht nichts, folge ihm, solange
Deine Seele noch so schwach,
Doch glaube, — zunichst noch nicht an Wunder,

Glaub fest, es gibt zu ihm den Pfad.

Auch hier betont Klenovskij, dass das Leben als Lehr- und Reifezeit aufzufassen ist.
Der Anfang ,,.Du bist ins Leben geworfen..." lasst sich der Einbettung des Lebens in die
geistige Existenz davor und danach zuordnen. Der Hinweis, dass Anndherungen an die
.hohe Wahrheit* von Phasen der Entfernung unterbrochen werden, hilft dazu, manches
Schwanken der Aussagen in solchen Gedichten zu verstehen, ob man nun an Dmitrij
Klenovskij denkt, oder an Dichter wie Georgij Ivanov, Daniil Andreev u.a. Es hat

durchaus grundsitzliche, iibergreifende Bedeutung.

Von 1970 stammt ein Gedicht, das Klenovskijs Anliegen als Dichter und die Wirkung
seiner Dichtung mit der Thematik ihres transzendenten Ursprungs verbindet. (1971, 19)
Er betont eingangs, er habe die ,,Geheimnisse der Welt* nicht erlemnt, seine Lyrik habe
sich ,,nur mit Vermutungen und Andeutungen, nicht kithn, nicht leicht®, an andere Men-
schen gewandt. Er staunt: ,,Viele er6ffnen mir jetzt, dass ich ithnen mit meinen Versen
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in schwerer Stunde geholfen habe.* Es verbindet sich das bleibende Wissen um die Un-
vollkommenheit des Erkannten mit der Freude, sein geistiges und menschliches Anlic-

gen erreicht zu haben. Sie kommt auch in Briefen an Erzbischof Ioann zum Ausdruck.

Die Gedichte Klenovskijs zum Motiv des Erfassens der irdischen Welt im Zusammen-
hang mit der transzendenten zeigen eine unerschiitterliche Sicherheit seiner Sicht, dass
das menschliche Leben eingebettet ist in Phasen vor und nach dem leiblichen Leben auf
Erden. So wie fiir Klenovskij das irdische Leben besonders im Hinblick auf den Tod
und auf dichterisches Schaffen nur aus dieser Einbettung und der stindigen Einwirkung
der transzendenten Welt zu begreifen und zu bewiltigen ist, so hilt er auch die dem
Menschen nur bruchstiickhaft gegebenen Einblicke in die seelisch-geistige Welt allein
tim Zusammenhang mit der irdischen Welt fir méglich. Klenovskijs Kenntnisse der Li-
teratur iber die von ihm erlebten und dargestellten Phiénomene waren offensichtlich ge-
ring. Sogar die langere Beschaftigung mit der Anthroposophie in Sankt Petersburg hat
kaum Spuren hinterlassen, was sich insbesondere bei der Verwendung des Begriffs See-
le zeigt. So lisst sich auf manches Gedicht der Ansatz Rudolf Steiners, in der Seele das
Mittelglied zwischen Leib und Geist zu sehen, anwenden'', doch Klenovskij verwende-
te die Trichotomie nicht. Als Bischof Ioann in seiner Pfmgstpredigt 1954 davon gespro-
chen hatte, dass der Mensch ,,im Geiste, in der Seele und im Kdérper existiere”, hatte er
thn gebeten, ithm zur Frage der Trichotomie Néheres zu schreiben (14.6.1954), denn
seines Wissens lehnten die christlichen Religionen diese ab, doch blieb die Frage ohne
Antwort. In jedem Fall entspricht auch dieses Suchen wie seine stindige Verantwortung
vor der geistigen, bleibenden Existenz des Menschen iber das irdische Leben hinaus

dem Emst seiner Aussagen und der Verantwortung, die er mit seiner Dichtung verband.

Reinkarnation

Klenovskijs Uberzeugung vom mehrfachen Erdenleben des Menschen geht auf geistige
Wahmehmungen seiner selbst in fritheren Inkamationen zuriick. Die Begegnung mit der
Anthroposophie in seiner Jugend unter dem Einfluss von Andrej Belyj und Maksimilian
VoloS§in lieB ihn solches Erleben zwar verstehen, half aber kaum bei den Reflexionen

iber das Wahrgenommene. Solches visiondre Erleben ist selten, aber durch viele Fille
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belegt, wie sie z.B. J.B. Delacour zusammengestellt hat.'? Nie hinderten ihn solche Ein-
blicke und das Wissen um die Wiedergeburt, den Schwerpunkt ganz auf sein jetziges
Leben auf Erden zu legen und darum zu ringen, den Sinn des Lebens mit seiner Freude
und seinem Leid losgeldst von der Wiedergeburt eines Hoheren Ichs, wie er es selbst in

seinem Aufsatz zur Reinkamation 1953 nennt, zu suchen.

In jenem Jahr schrieb Klenovskij auch ein Gedicht, ,,etwa wie eine Ballade", das auf die
Vision seiner selbst in einem fritheren Leben zuriickgeht. (1956, 28-31) Er erzihlt von
einem Grab, wo jemand seit etwa hundert Jahren ,,ohne Kreuz, aileine liegt”. Jede Nacht
kdme der Tote von dort zu ihm, ,,beginnt ein Gesprich mit mir* uber sich, ,,an seiner
Schlife ist schwarz eine Wunde von eigener Hand zu sehen”. Der [ch-Erzihler, Kle-
novskij selbst, weil nicht, wie er ihn trésten soll, denn: ,Fir dich Gebete sprechen darf
man nur ein Mal im Jahr!* So lautet auch der Titel: ,,Ein Mal im Jahr". Immer linger

dauern die Besuche in den Nichten:

w~Alles, was das vergangene Leben verbrannte, kehrt in ihnen zunick. Mein schreck-
licher Gast, ich weiB es, weill es: Du und ich — wir sind eins! Da bin ich selbst aus fer-
nem Sein zu mir gekommen, damit ich fiir alle, die ich war — in denen ich verkérpert
war — dem Schicksal zahle. Und in meiner irdischen Unfretheit bin ich von nun an der,

flir den keiner betet und eine Kerze anziindet.*

Im dritten Teil wendet sich der erschienene Tote in der Erzdhlergegenwart an die dama-
lige Geliebte, sie moge den Termin — ,einmal im Jahr* zu Ostemn — nicht versdumen,
moge beim Ostergottesdienst eine Trine fiir ihn vergieBen und ihn bekreuzigen ,.Erinne-
re Dich, wie Du mich geliebt, wie Du geschworen hast, bis Du mir zum Abschied die
Wunde an der Schlife schenktest! [...] Erinnere Dich, wie wir unser Leben mit neun-

zehn Jahren zerschlagen haben!*

Wihrend des Entstehens des Gedichts, im Januar 1953, wandte sich Klenovskij an den
Bischof loann und fragte ihn, ,,wie sich die Orthodoxe Kirche gegeniiber Selbstmérdem
verhalte*. Er habe von einem Volksglauben gehort, demzufolge man fiir einen solchen
Menschen nur ein Mal im Jahr, und zwar zu Ostern, beten dirfe. [hm sei an einer ra-
schen Antwort gelegen, weil ihn dieses ,,Ein Mal im Jahr* zu neuen Versen inspinert
habe. Am 28. Februar dankt Klenovskij ihm fiir die Antwort, die offenbar zwar eine
strengere Auslegung des Gebots enthielt, aber nicht klar sagte, dass es nur fiir Priester
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vor dem Altar gilt. Das zeigt die Anmerkung von Erzbischof Ioann in der Briefausgabe,
wo er ausschlieBlich auf das totale Gebets- und kirchliche Beerdigungsverbot der Or-
thodoxen Kirche hinweist. So war Klenovskij schwer enttiuscht, denn er hatte unter
dem Einfluss dieser Uberlieferung mit einer Bestatigung gerechnet und in sein Gedicht

bereits mehrfach folgenden Zweizeiler einbezogen:

Fir dich Gebete sprechen darf man

Allein ein Mal im Jahr!

»Nun muss ich diese meine Ballade, in die ich viel Seele gelegt habe, gleichsam fiir
,ungiiltig’ erklaren.** Doch er nahm sie in den nichsten Band auf. Da sie auf 1954 da-
ticrt ist, hat er vielleicht ein wenig, doch sicher nicht das Wesentliche, geandert, denn
der Inhalt kreist um die ,,alte orthodoxe Uberlieferung®, und er hat sie wie ein Motto

iber das Gedicht gesetzt.

Wie Gogol’ gab auch Klenovskij dem Gebet fiir Verstorbene grundsitzlich groBe Be-
deutung.”’ Am 1.Dezember 1952 bat er den Bischot, er mége fiir seine Mutter an deren
20. Todestag beten. Ebenso iibergreifende Bedeutung hat in diesem Gedicht das heraus-
gestellte Leiden von Menschen, die sich selbst das Leben genommen haben, in ihrer
seelischen Existenz. Die auBersinnliche Wahmehmung einer Begegnung mit sich selbst

erinnert an das erwihnte Gedicht vom ,,Doppelgénger. (1950, 32 f.)

Klenovskijs Gedicht iiber das Gebet fiir den Selbstmérder hilft zum Verstehen eines
wenig spiter, 1956, entstandenen, mit dem er sogar den Band von 1959 abschliefit.
(1959, 45) Er erzihlt von einer frohlichen jungen Frau, . die ligen und betriigen konnte,
ohne jemals dabei Schuld gehabt zu haben*. Er spricht sie dann an: , Jetzt hast du alles
schon vergessen, wie du mich Tag um Tag halbherziger kusstest, wie du mich gequalt
und getotet hast. Nein, nicht selbst, natiirlich! Wer totet heute schon selbst? Er erinnere
sich sehr gut: ,,Wie du auf den Schuss hin die Tiir aufgenssen hast, zu mir gestiirzt bis
und wie leicht mir plétzlich wurde". Klenovskij beschreibt dann, wie er in ihren Augen
thre Liebe, ihr ,,Gefiihl eines bitteren Verlustes* erkannt habe. Dieser Blick hatte ihn so
begliickt, dass er sagt, er wiirde alles Leid mit ihr erneut auf sich nehmen, um ihn noch
einmal zu erleben. Dieses Gedicht veranschaulicht ein wichtiges karmisches Gesetz ge-
gen die Selbsttétung: Ein Freitod 16st die Probleme nicht, die unertriiglich scheinen, sie
bleiben im seelischen Leben, sie tauchen in neuen Inkamationen wieder auf. Aber bei
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seiner Zuriickhaltung gegeniiber Karma und Reinkarnation ist nicht anzunehmen, dass
Klenovskij so verstandesmiBig schrieb. Er hat alles ,,im Traum* so erlebt. Zum andemn
macht das Gedicht die groe Bedeutung der liebenden Zuwendung gegentiber Sterben-
den bewusst und zeigt, dass sich ihr Wert iber das Ende des leiblichen Lebens hinaus
erstreckt. Die Zeitschrift ,,Ogonek™ hat dieses Gedicht 1988 (Nr. 21) im sich wandeln-
den Russland nachgedruckt. Der Leser konnte nicht ahnen, dass Klenovskij hier ein Er-
lebnis eines friiheren Lebens, das ihn im gegenwirtigen noch erfiillte, berichtet hat, ord-

nete ¢s vielleicht in die romantische Doppelgangerliteratur ein.

Einen Einblick in ein Leben in Paris, ebenfalls als Lyriker, gibt Klenovskij in einem
Gedicht von 1961. (1962, 30 f.) Wahrend er an einem Gedicht schreibt, spiirt er, , . dass
ich dieses Gedicht vor hundert Jahren begonnen habe". Er sieht sich in einem Panser
Café und bringt die Verse nicht zu Ende. Es habe vom Tod, von den Ubeln der Welt ge-
handelt, ,,und dass ihn eine Frau mit einer geschminkten Seele betrog". Abschliefend
fragt er sich, ob er das Gedicht heute — also in Deutschland im 20. Jahrhundert — ab-
schlieBen konne. Er kommt zu der Uberzeugung, wenn er es jetzt nicht beende, werde er
sich in irgendeinem anderen Leben ,,in Jahrhunderten emeut an die Geschichte machen*
und sie in Verse bringen. Klenovskij zeigt ein Gespiir dafiir, dass es zum Wesen der
mehrfachen Erdenleben gehért, auf das, was man in einem Leben nicht bewiltigt hat,
ebenso wie auf Schuld, die man auf sich genommen hat, in einem spéteren Leben erneut

zu stoflen.

Ein Gedicht von 1960 zeigt Klenovskij in einer hochst ungewéhnlichen, vielleicht in der
russischen Literatur einmaligen Situation. (1962, 42) Er spiirt, dass er fiir sein bisheriges
Leben als Dichter Rechenschaft ablegen muss, und zwar vor sich selbst in friiheren In-
kamationen: ,,Immer hartnidckiger rufen mich alle die, die ich frither einmal war, zur
Verantwortung.* Er erlebt also die erste Phase nach dem Tod mut der Situation des ,,Ge-
richts*, des Einblicks aus einer hoheren als der irdischen Warte in sich selbst, der
Rechtfertigung vor giiltigem Ma@stab. Sie ist nicht nur aus der geistigen Tradition der
Jahrtausende, wie sie das ,, Tibetanische Totenbuch*'* und altagyptische Darstellungen
uberliefern, sondern auch aus aktuellen Berichten iiber das Erlebte bei einem zeitweili-
gen klinischen Tod bekannt. Die Agypter stellten dieses ,,Gericht” mit einer Waage dar,

auf der die guten und schlechten Gedanken und Werke der Verstorbenen gewogen wur-
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den. In der Bibel wird oft das ,,Gericht* vor dem Herm erwidhnt. Auch der Gedanke des
Fegeteuers gehort in diesen Kontext. Dieses Gencht wird sehr unterschiedlich erlebt.
Sluéevskij erlebte es so: ,,Ein bekanntes liebes Gesicht blickt mir in die Tiefe der Seele,
ganz Mitleid, ganz Liebe, ganz Zuwendung und Verzeihen." Aber er kommentiert an-
schlieBend: ,,Und gerade das ist mir Hinnichtung, ja Hinrichtung.“'s Auch Klenovskij
steht sich selbst gegeniiber, jedoch in ganz anderer Weise, niamlich gegeniiber seinen
Inkarnationen in fritheren Leben. Ihm geht es allein darum, seiner Aufgabe als Dichter

gerecht geworden zu sein. Das Gedicht beginnt mit einer Selbstanklage:

Ich war ein miiBiger Gast auf Erden,
Und wenn ich geh, dann lasse ich

Nur ein paar Verse auf dem Tisch.

Doch dann erklirt er feierlich: ,,Meine Freunde! Ich habe euch nicht verraten! Nie, nir-
gends, niemais verriet ich euch!* Sein Schaffen charaktensiert er so: ,,Damit die Seele
sich wieder mit dem Brennen des urspringlich Geschaffenen erfiillte, musste ich das
Schweigen des Lebens mit dem Gedicht unterbrechen.” Er richtet abschliefend den
Blick ,,auf jedes neue Zuriickkehren®, also kiinftige Inkamationen, und ,,bei jeder werde
ich durch den Larm von Brandung und Gewitter das Schdumen des heutigen Perlweins
vernchmen.* Hier kann er sich auch in kiinftigen Existenzen wieder als Dichter vermu-
ten, das Erleben kann aber auch grundsitzliche Bedeutung haben, die in dieser Rechen-
schaft vor sich selbst gegeniiber friiheren Inkarnationen liegt. Das Ungewohnliche die-
ses Gedichts, auch seiner Bildsprache, bestitigt seinen transzendenten Ursprung, erin-

nert aber auch an die Schwierigkeit, ein solches Erleben in Sprache umzusetzen.

Zum Vergleich sei eine dhnlich ungewdéhnliche Situation angefiihrt, die sich in dem
Roman von Valentin Rasputin ,,Abschied von Matjora* (1976) findet. Auch Rasputin
zeigt in seinen Werken eine starke geistige Beziehung zum Tod. Darja, die Hauptfigur,
sucht auf dem Friedhof nach Kontakt mit ihren Vorfahren, doch diese schweigen. ,Mit
dem inneren Auge sieht sie, wie spiter, wenn sie zu den lhren hinuntergegangen sein
wird, viele, viele Menschen zusammenstromen, um Gencht zu halten, Vater und Mutter
werden dabei setn und die Ahnen und Urahnen, alle, die vor Danja ihr Stiick Lebensweg
abgeschritten haben. Sie glaubt deutlich zu sehen, wie sie als gewaltige, keilformig aus-

einanderstrebende, endlose Rethe dastehen, jeder mit finsterem, strengem, fragendem
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Gesicht. Und an der Spitze des in die Jahrhunderte zuriickgehenden Menschenkeils, ein
paar Schritt zuriickgewichen, um sichtbarer zu sein, das Gesicht den anderen zuge-

wandt, sieht sie sich selbst.**'

Klenovskijs Haltung, Erkenntnisse iiber das transzendente Leben immer im Zusammen-
hang mit dem irdischen Leben zu suchen und dieses voll und ganz zu bejahen bezieht
natiirlich die Reinkamation mit ein. In einem der frithesten reflektierenden Gedichte zur
Reinkamation — Klenovskij schrieb es 1948 — will er den Menschen bewusst machen,
dass sie ungeachtet mehrfacher Erdenleben dieses eine, gegenwirtige Leben positiv,
bewusst und verantwortungsvoll leben sollen. (1950, 19) Der Eingangssatz lautet ,M6-
gen dir auch viele Leben gegeben sein, doch jetzt lebst du das eine. Mag es nur eine Sil-
be sein, aber mit einer Silbe baust du das Wort. Diene ihm.” Man kann diese Mahnung
gut mit dem Wesen der Reinkamation verbinden, denn der Mensch lebt in der Regel
ohne Ennnerung an frithere Leben und hat die Aufgabe, das jeweilige zu gestalten. Lev
Tolstoj schrieb in sein Tagebuch am 18.2.1906: ,,Wir ennnem uns deshalb nicht an ein
friheres Leben, weil die Erinnerung eine Eigenheit nur des jeweiligen Lebens ist.* Kle-
novskijs Gedichttitel ,Freude* zeigt, wie wichtig es ithm war, dass die Menschen, die
Freude am Leben als etwas erkennen, was man sich erarbeiten kann und erarbeiten soll-
te. Im Riickblick nach dem Tode sollte die Freude im Leben mehr Gewicht gehabt ha-

ben als die Trauer.

1951 geht Klenovskij in einem Gedicht auf Traume in der Kindheit ein, die ihn weiter
seelisch bewegen. (1952, 16) Vor seinem inneren Auge hatte er sich wieder in der geis-
tigen Welt erlebt: ,,Oh du Hbhe, in der ich schwamm und mich badete, [...] oh ithr Win-
de, die ihr vor mir wie ein Weizenfeld auseinander tratet!** Das Wissen um dieses Er-
lebnis sei ein Reichtum, ein Gliick fiir die Seele. Wenn er erganzt, ,,das war eine Erinne-
rung an das, was ich einmal vermochte®, so denkt er an sein Leben in der geistigen Welt
vor der Inkamnation und den leichten Zugang dazu, den kleine Kinder zur geistigen Welt
haben, wenn sich die Seele noch nicht ganz von diesem Sein geldst hat. Die Ennnerung
an setne ,Kindertrdume* gibt ihm die Sicherheit: ,,Ich werde das erneut kénnen. Kann

es denn anders sein, wenn ich daran glaube!?*

Den Flug als Bild fiir die Freiheit des seelischen Lebens wihlte er 1968 noch cinmal:

»Im Flug ist nicht nur Fortstreben ..., da ist auch die Ungeduld, sich von seiner Erde zu
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befreien ..., ist das Gefiihi: In dir lebt der Raum in seiner gewaltigen Freigebigkeit®.
(1969, 16) Doch in diesem Gedicht geht sein Blick in die Zukunft, in die Rickkehr nach
dem Tod.

In einem Gedicht von 1968 stellt Klenovskij eine wesentliche Frage: ,,Warum verlieren
wir alle, wenn wir ,von dort’ kommen, hier mit jedem Jahr, sogar mit jedem Tag, mehr
von dem Wunderbaren, was wir auf die Reise mitgebracht haben?* (1969, 32) Das erste,
was der Mensch verlore, sei: ,,das Strahlen der Kinderaugen, das Vertrauen der Kinder-
hinde*. Diesem allmahlichen Verlieren des aus der seelischen Welt Mitgebrachten, an
dem das Kinderleben so reich ist, stellt er ein Gegengewicht gegeniiber: ,,Gut ist es,
wenn du dir hier fur alle diese Verluste, etwas erarbeiten konntest, wenn du an irgend-
ctwas geglaubt hast, ctwas gabst, jemanden bewahrtest. Er zieht den Schluss, dass der
Mensch fiir das verlorene Wunder vielleicht etwas erhielte, was teuerer sei als dieses.*
Klenovskij hatte keine Kinder, hat aber die groBere Nihe von Kindern zur seelischen
Welt erlebt. Sein Gedicht kann zunichst einmal denen eine Hilfe sein, denen manche
AuBerung von Kindern, die mit dem Erleben der Erwachsenen nicht verbunden ist, un-
begreiflich bleibt. Der Schluss aber ist ein Beitrag zur Einordnung des Leids in den Sinn

des Lebens.

In einigen Gedichten klagt Kienovskij iiber die wiederholten Erdenleben, fragt 1950,
wie oft er diese Armseligkeit der ,,menschlichen Unvollkommenheit™ noch durchlaufen
miisse. (1952, 14) Im Jahr danach erwahnt er einmalig einen Einblick in cine frithere
Existenz am Euphrat und ruft vor allem verzweifelt aus: ,,Ermneut, emeut! All das war
auch schon frither und wiederholt sich Mal um Mal!* (1952, 11) Er sagt dann: ,Ich
werde auch in einer neuen Wiederholung wie in den bishengen nicht begreifen, wem
dieser schreckliche Dienst, diese bittere Treue dienen soll — wem!?** Sollte thm der Sinn
der mehrfachen Erdenleben zur stetigen geistigen Vervollkommnung seit Sankt Peters-
burg verloren gegangen sein? Vom August 1952 bis Februar 1953 stand er in Bnief-
wechsel mit der Anthroposophin Margarita Volodina (Sabadnikova), die in Stuttgart leb-
te. Er hatte bei ihr Biicher von Steiner ausgeliehen, auch von Besuchen eines Priester
der Chnistengemeinschaft aus Miinchen berichtet und geklagt, dass seine anthroposo-

phischen Gedanken in den Gedichten meist nur solange auf Interesse stieBen, als er sie
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nicht als solche erkliare. Sicher hat dieser Kontakt zu seinem Artikel von 1953 in ,,Gra-

ni* beigetragen.'’

Die Eingangsfrage cines Gedichts von 1960 lautet ,,Entwachsen wir irgendwann unse-
ren Kérpem?* (1962, 36) Er beantwortet sie nicht, obwohl er 1953 iiber die , schrittwei-
se geistige Evolution* geschrieben hat. Im Gedicht aber wiederholt er: ,,Wie oft nur
miissen wir auf die Erde zunickkehren, um immer das cine zu erfahren: dass es auch
dieses Mal kein voller Abschluss ist.** Er hilt hier dem ,langen Bliihen des Seins* den

~nicht eintretenden Herbst" entgegen.

1971 geht er von der seelischen Existenz des Menschen vor der leiblichen aus, und zwar
unmittelbar vor einer Inkarnation. Er stellt sich vor, dass ,,wir an diesem schmalen Rand
des Paradieses, auf dieser letzten Grenze gliicklich in dem Nichtwissen waren, dass iiber
uns bereits entschieden war, dass unsere strahlende Seligkeit auf immer in so cine Un-
vollkommenheit der Zweifel, des Schmerzes und der Scham umgewandelt* wird. (1975,
10) Er nimmt also nicht an, dass eine Seele eine neue Verkérperung so akzeptiert, wie
sie in Verbindung mit dem Korper dessen Tod akzeptierte und dass sie jede neue Inkar-
nation in den Prozess des Reifens einbezieht, weil sie um die Notwendigkeit und Berei-
cherung einer zeitweiligen neuen Verkorperung weiB oder bereit ist, neue Aufgaben zu

itbernehmen.

Diese Haltung hebt sich wesentlich von einer anderen ab, die Klenovskij 1964 zeigte.
(1965, 34) ,,Ich spiire immer schirfer die Zerteilung meiner Seele und meines Korpers,
als ob in ihr die Befreiung heranwichst, wihrend sich in ihm, dem Kdrper, eine Ermii-
dung von allem breit macht. Indessen seien die beiden eine Einheit, bildeten gemein-
sam das ,,Ich*. Klenovskij schildert hier einen Zustand vor dem Sterben. Abschliefend
stellt er sich vor, dass die Seele, wenn sie ,,dort" ohne den Korper ist, ,vielleicht wieder
wie um ein Wunder beten wird, in das miihselige ,Hier’ zuriickzukehren®. Als Grund
fur diesen Wunsch der Seele gibt er an, in der seelischen Welt konne sie ,kein Auge he-
ben, kein Wort sprechen*. Das diirfte daran liegen, dass eine solche Seele sich innerlich
noch nicht geniigend von der Inkarnation geldst hat, dass sie noch Bedirfnisse spiirt, die

ganz mit dem Korper verbunden sind.
Einblicke in frithere Inkamationen, wie sie Klenovskij in Gedichten vielfaltig darstellt,
sowie mit der Reinkamation verbundene Gedichte sind in der russischen Literatur hau-
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figer, als man gemeinhin annimmt. Vadim Krejd hat 1988 eine erste Anthologie mit 45
Gedichten russischer Lyriker zur Reinkamation zusammengestellt, unter denen Kle-
novskij einen wichtigen Platz einnimmt.'® In einem ausfuhrlichen Vorwort gibt er einen
guten Uberblick iber die Reinkamation in russischen Literatur vom 18. Jahrhundert an.
Klenovskij selbst war beeindruckt von Nikolaj Gumilevs Gedicht , Stockholm*, das die
Frage enthilt ,.Habe ich nicht hier geliebt, bin ich nicht hier gestorben?*'® Er zitiert es
in seinem Artikel von 1953, dessen Bedeutung Krejd herausstellt. Dort verweist er auch
auf das gute Bild von den sich abwechselnden Existenzen des Menschen in der kérper-
lichen und in der seelisch-geistigen Welt, mit dem Vladislav Chodasevi¢ 1918 die Re-
inkarnation darstellt: Eine auf einem Stoff gut sichtbare Naht: In stetem Wechsel ist die
Naht einmal zu sehen und einmal nicht zu sehen. Jedoch der Faden geht. der Sicht ent-
zogen, auf der anderen Seite weiter: ,,[...] hin und her, bald im Leben, bald im Tod ver-
laufend...“?® Uberzeugungskraft des ibersinnlich Erlebten hat auch das Gedicht ,,Agyp-
ten* von Boris Narcissov, der schildert, wie er sich einbalsamiert im Sarg sieht, dabei
spiirt, wie seinem Leichnam auBerweltlicher Schutz zuteil wird. Er verallgemeinert
dann: ,,Aufgenommen vielmals schon in Sirgen, doch geboren auch genauso oft [...].**'
In seinem Zyklus ,,Gedichtnis*, der die Ermordung in einer fritheren Existenz enthilt,
erschittert die Formulierung vom ,.frohlichen Schlag tédlicher Bosheit™. Das Erleben
hat seine Parallelitit in der Autobiographie Wladimir Lindenbergs, der iiber Jahrzehnte
von einem ,,Traum* gequilt wurde, in dem er seine Ermordung als Kind erlebt. Im KZ
sah er plotzlich einen Menschen mit dem Gesicht eben jenes Mérders leibhaftig vor
sich, es kam zum emeuten Mordversuch, den dann Mitgefangene verhinderten. Linden-
berg berichtet, wie durch die Pflege, die er als Arzt dem Morder in der Nacht zuteil
werden lieB, der Frieden hergestellt wurde, der ,, Traum* verschwand, das Karma gelost
war.? Parallel zu Gumilevs Gedicht tiber sein Leben in Schweden gibt es von Georgi)
Ivanov zahlreiche, die mit Schottland verbunden sind, wo er in diesem Leben nie war.
In einem von 1921 heiBt es: ,,Ich erinnerte mich an dich, mein Grab, mein fernes Vater-
land, wo die Wellen donnem®, ein anderes etwa von 1915 schlieBt mit dem Gebet:
~Herr Gott, bewahre mein Schottland“.? Ein ,,déja vu“-Erlebnis, das Aleksej Konstan-
tinovi¢ Tolstoj in einem Gedicht aus den vierziger Jahren des 19. Jahrhunderts von einer

Fahrt in einer Kutsche und dem Blick auf Dérfer, Seen, eine alte Miihle schildert, diirfte
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sich auch auf ein fritheres Leben beziehen: ,,All das war schon irgendwann, nur wann,

daran erinnere ich mich nicht.*%

Vladimir Pjast, ein durch seine Unterdriickung in der
Sowjetzeit weniger bekannt gewordener symbolistischer Dichter, der wie auch Kle-
novskij in seiner Lynk oft den transzendenten Ursprung des Seins herausstellt, gehort
wie Andrej Bely) und Maksimilian Volo3in zu denen, die eine nahe Beziechung zur Re-
inkamation hatten. In einem an seinen kleinen Sohn gerichteten Gedicht von 1912 be-
zieht Pjast dessen Dasein vor der Geburt —~ ,,das du vollig vergessen hast* - ein, spricht
von der Entscheidung der , freien Seele* des Kindes, sich bei diesem Paar, also bei sei-
ner Frau und thm, zu verkérpern: ,,Hast du thnen nicht gesagt ,Es ist Zeit. Soll sein. So
will es der Herr, Meine Sehnsucht nach der Erde ist iiberstark, Genug. Sei’s: Ich nehme

(X1}

den Korper.** Auch fiur Veniamin BlaZennyj, einen jiidischen Dichter aus Minsk, der in
seinem iiberwiegend religiésen Schaffen nie Riicksicht auf den Zensor nahm, also erst
ab 1988 gelegentlich publizieren konnte, war die Verbindung zu fritheren Inkamationen
selbstverstindlich. In einen Lynkband von 1998 hat er einem Gedicht, das seine Wahr-
nehmung Christi in mehreren Leben schildert, den Platz am Anfang gegeben, davor nur
ein Gedicht iiber seinen Vater gestellt, dem er sein Wissen um die Seele der L.ebewesen
und die Bedeutung seines Gewissens verdanke.®® Er erlebt sich in Jerusalem als Hirten-
junge, wie er ,lange mit einem jidischen Pilger redete* und auf einmal merkt: ,,Es war

Gott selbst, mit dem ich sprach.” Er erinnert sich an Kreuzigung und Auferstehung und

spricht nun aus spiterer Sicht Jesus an: ,,Nicht nur einmal waren wir im Grabe...".

Mehr als jeder andere mir bekannte russische Dichter lebt Jurij Linnik, ein Lyriker und
Literaturwissenschaftler aus Petrozavodsk, mit den Visionen fritherer Inkamationen.
1997 bezieht er das Motiv in drei Sonettkrinze ein. In ,,Metamorphose*, beginnt er die
letzte Strophe mit den Worten: ,,Ich sammle die Erfahrung der Meditationen — schaue in
die Unendlichkeit der Perspektiven: Die Kette der Inkamationen entschwindet in den
Kosmos."?® In ,,Christi Geburt*, erwihnt er Inkamationen auf Atlantis, in Agypten, in
London und kommentiert: ,,Was ist das neu und nur zum Staunen: Das Wechseln des

AuB’ren, von Sprache und Land .."*¥’

und im Sonettenkranz ,,Atlantis* sieht er sich
nicht nur, wie er ,unter der Agide des obersten Priesters im Wald der Saulen heran-

wuchs, sondern auch als Delphin.?
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Einen besonders starken Bezug zu seiner seelischen Existenz nach seiner letzten Inkar-
nation zeigt Daniil Andreev in seiner ,,Weltrose* und seiner Lyrik. Jeder dieser russi-
schen Schriftsteller hatte eigene Einblicke in frithere Leben, wie jeder sein eigenes Le-
ben als Dichter hatte, der diese Einblicke gestaltete. Doch im eigentlichen Bekenntnis
zum erlebten Einblick in eine frithere Existenz stimmen sie mit Klenovskij iiberein und

bekriftigen seine Aussage.

In Klenovskijs Gedichten zur Reinkarnation mischen sich das eigene vielfiltige geistige
Erleben, Ahnen und Denken. [n seinen Briefen schlégt sich gelegentlich die Spannung
zwischen dem Selbsterlebten und dem Protest des Erzbischofs [oann entsprechend der
Lehre der chnstlichen Kirche nieder. Die Sicherheit, mit der Klenovskij dem geistig
Aufgenommenen vertraute, bestitigt cbenso wie die Parallelitat zu Darstellungen sehr
vieler anderer Schriftsteller allein in der russischen Literatur bestitigt, dass sich in die-

sen Gedichten Selbsterlebtes niederschlagt.

Todeserwartung

In dem Gedicht ,,Herbst in Boldino" wihlte Klenovski) fur seine durch die Flucht aus
der Sowjetunion gewonnene Freiheit in Deutschland das Bild der Auferstehung vom
Tode und fiir sich selbst unter dem Sowjetregime das Bild des Toten: ,,Ich war tot. Ich
lag in einem namenlosen Grab. In fremder Gefangenschaft meines Heimatlandes.”
(1950, 41)¥° In Bayemn 6ffnete sich ihm wieder die geistige Welt, wie er sie vor Lenins
Machtergreifung 1917 erlebt hatte. Es war ihm erneut gegeben, Gedichte zu schreiben,
offenbar in einer begliickenden Fillle, so dass er auf Puskins fruchtbare Schaffensphase
im Herbst 1830 auf dem viterlichen Gut in Boldino anspielt, wo dieser neben 30 Ge-
dichten u.a. seine ,kleinen Tragodien™ wie ,,Mozart und Salien* und Erzidhlungen wie
»Der Schuss®, ,Der Schneesturm* und ,,Der Postmeister* schrieb. Klenovskij erlebte
seinen ,,Herbst in Boldino* nicht auf einem Gut seines Vaters im Gouvernement NiZnij
Novgorod, sondern im Deutschland des Kriegsendes und der Nachkriegszeit unter so
harten Lebensbedingungen, dass er von der Erde wegstrebte und den Tod ersehnte.

1946 iberwog noch die Verzweiflung, und er schlieBit ein von ihr bestimmtes Gedicht,

in dem er sich ,,Bettler* nennt und nach dem ,,verlorenen Leben* sucht, mit den Worten:
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.Nur eines ist dir geblieben: Dich auf einen Stein zu setzen und schweigend auf die
Miidigkeit zu warten, die dich loslassen lasst. zu warten auf die bittere Gnade des To-

des.” (1950, 35)

In einem Gedicht iiber Weihnachten 1947 deutet Klenovskij das Elend an. (1950, 10) Er
erwihnt ,.cine kleine Tanne mit fiinf Kerzen®, die seine Frau und cr sich offenbar be-
schaffen konnten. Er verwendet sie gleichnishaft: Wie diese kleine Tanne stiinde er
armselig vor Gott, befinde sich ,.an der Schwelle zu seinem verheilenen Bethlehem®.
Das sind auf den Tod gerichtete Gedanken, denn er spricht davon, dass Gott die Kerzen,
wdie er selbst in ihm angeziindet* habe, ,.bald ausléschen werde — bis zu einer anderen
GEBURT". Das hier gewihlte russische Wort meint Christi Geburt, im Deutschen ist
»Weihnachten* gebriuchlich. Doch es ist Teil der gleichnishaft gemeinten Worte wie
Kerzen und Bethlehem: So kann die ,,andere GEBURT* Ubergang in die geistige Welt,
also den Tod, meinen, es kann darunter aber auch eine neue Inkarnation auf Erden ge-

meint sein.

Aus dem gleichen Jahr stammt ein Gedicht mit Gedanken an der ,,Grenze der letzten
Tage': Vorfreude auf das Totsein in der ,,Kiihle eines klaren Herbstes* seines Lebens.

(1950, 48) Klenovskij schlieBt mit den Versen:

Wie herrlich wird es, dann auf ewig

Nur mit sich selbst aliein zu sein.

..Heimkehr* hat der Dichter 1948 ein Gedicht iiberschrieben, mit dem er zu einer rech-
ten Haltung zum Tod verhelfen méchte: ,,.Der Tod kommt, so muss es unbedingt sein.
Fiirchte seine Berithrung nicht! In ihm liegt keine Strafe, liegt Lohn, nicht Verschwin-
den, sondern Heimkehr* — so lautet die erste Strophe. (1950, 9) In der zweiten fragt er
seinen Leser, ob ,.er sich als gejagter Wanderer* denn nicht ,,nach der lieben Hetmat,
der hinter dem blauen Meer, gesehnt habe?** Klenovskij schlieBt mit den bei ihm haufi-
gen Bildern des ,,Meeres* und des ,,Segels", das iiber das Wasser zum ,sanften Ufer*
der jenseitigen Welt fithrt. In dem Gedicht, das als Beispiel dafiir herangezogen wurde,
wie in seinem Bewusstsein das leibliche Leben in die seelisch-geistige Welt cingebettet
ist, spricht er vom ,,fast unvorstellbaren Paradiese, zu dem das Ufer gehort. (1950, 24
£)*° Das Gedicht ,,Heimkehr* enthalt auch eine der in Klenovskijs Lyrik seltenen politi-
schen Anspielungen. Sie liegt weniger in dem Wort ,,Heimkehr*, dessen iblicher Sinn,
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also eine Riickkehr in das Heimatland bei einem politischen Fliichtling absurd wire,
sondern in dem Ausdruck ..als gejagter Wanderer*; denn nach dem Zweiten Weltkrieg
wurden von den westlichen Allilerten Zehntausende Russen zwangsweise der Sowjet-
macht iibergeben - zur unmittelbaren Hinrichtung oder in cin KZ zu Zwangsarbeit und
héchstwahrscheinlich daraus folgendem Tod. Die Sicherheit, mit der Klenovskij die
Schonheit der transzendenten Welt verkiindet (,,ich weifl"), diirfte auf seinen geistigen
Wahmehmungen beruhen, verbunden mit seiner Gewissheit, dass er vor diesem Leben

in der seelischen Welt weilte, in die nun die ,,Heimkehr" bevorsteht.

Ende 1953 bekam Klenovskij einmal eine Bestitigung seiner so positiven Sicht des
Sterbens: Die Witwe des in Paris gestorbenen Literaturkntikers Serge) Jablonovskij be-
richtete ihm {iber das Sterben ihres Mannes. Klenovskij zitiert die Worte, die der Ver-
storbene kurz vor seinem Tod gesprochen hatte, in seinem Bnef vom 8. Januar1954 an
Erzbischof loann: ,,Ich habe Gott gespiirt... Das lasst sich nicht erklaren... Wie schén!

"
!

wie groflartig

1964, als Klenovskij die Siebzig iiberschritten hatte, blickt er in einem Gedicht ,,auf das
seitsame und fremde Ufer, das sich unvermeidlich ndhert" und vor ihm auftaucht.
(1965, 8) Trotz seiner damals zwei Jahrzehnte wihrenden Beschiftigung mit dem Tod
und seinem Glauben an das Lichte des darauf folgenden Seins nennt er es ,,seltsam und
fremd*. Er wahlt den Vergleich mit einem ,,Dampfer, der allmahlich, die Geschwindig-
keit senkend, auf einen Hafen zufdhrt*. Das Gedicht ist von einer ruhigen Erwartung
des Ubergangs in das Leben nach dem Tode bestimmt: Keine Sehnsucht nach dem Tod,
kein Wunsch, noch eine Weile leben zu diirfen. Er schlieit mit der Hoffnung auf die Er-
leichterung des Schrittes iiber die Schwelle: ,,Dass mir einer, den ich vorldufig noch
nicht kenne, beim Ubergang die Hand reichen wird." Es gehért zu den u.a. im ,, Tibeta-
nischen Totenbuch* von Sterbenden und von Wiederbelebten haufig benchteten Tatsa-
chen, dass ,,am Hafen", jenseits ,,der Schwelle* einen Verstorbenen Verwandte oder
Freunde empfangen, die vor ihm hiniibergegangen sind. Dieses die Erwartung des To-
des erleichternde Wissen méchte Klenovskij verbreiten. Er dirfte zu denen gehért ha-
ben, die dort vor allem ihren Schutzengel erwarten. Hans-Werner Schroeder setzt dieses

Erleben des Engels am ,,Tor des Erdenlebens* in groBBeren Zusammenhang, nennt den
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Erzengel Michael als denjenigen .,an der Todespforte, als Fiihrer aus dem irdischen zu-

ruck ins Geistige." (S.79 f.)Jl

1966 stellt Klenovskij einmal sein mit Todeserwartung verbundenes Leben in einen ge-
sellschaftlichen Kontext. Es gebe viele Anderungen in der Welt, auch ,der Tod in der
Stadt ist ein anderer geworden*. (1967, 196 f.) Die alten ,,Embleme* wie ,,Sanduhr, To-
tenkopf, Sense* gebe es nicht mehr, ¢s sei ,fast so wie in einem Film von Cocteau!*
Klenovskij geht es nicht um die verbreitete Haltung der Menschen, die den Tod aus ih-
rem Bewusstsein verdringen, sondern darum, in welcher Form sich der Tod den Men-
schen im 20. Jahrhundert nahert. Da im Russischen das Wort ,,Tod" weiblich ist, wiahit
er als Allegorie eine Frau: ,,Sie geht wie alle durch die Stadt. Sie wirft thren Blick auf
die Menschen an lauten StraBenkreuzungen, in Krankenhdusern, Spielkasinos, taucht
elegant gekleidet in teuren Hotels auf.* ,,Sie* sei ihm vertraut, kdme jetzt haufiger an
seinem Haus vorbei: ,,Und immer klarer, erkennbarer und vertrauter werden ihre Ge-
sichtsziige®. ,,Sie" erwiage manchmal, ob sie nun eintreten solle, zogere, ginge wieder
fort und werfe den Blick auf andere. ,Naturlich ist das nur eine kleine Verlangerung.
,Sie’ wird eintreten, wird auch die schwicher werdende Gedichtzeile 16schen, die so
wichtig schien®, lautet die vorletzte Strophe. Dann duBlert er ,,den térichten Traum*, ihr
damit Dank abzustatten, dass ,,diese Zeile es schafft, wieder zum Leben zu kommen*.
Zehn Jahre vor seinem Tode verbinden sich seine Einbeziehung des Todes in das Leben
und seine grundsitzliche Bereitschaft zu sterben mit dem Dank, dass thm noch eine
Restzeit gewihrt wird, und mit der Hoffhung, dass Zeilen, die er nun noch abschlieBen
kann, weiterleben werden, dass er seine Lebensaufgabe weiter erfiillen kann: Gedichte

zu schreiben und dadurch gut und helfend auf andere Menschen einzuwirken.

Noch stiarker kommt die in die Todeserwartung einbezogene Selbstreflexion des verblie-
benen Lebenswillens in einem Gedicht von 1969 zum Ausdruck: ,,Noch immer lenken
mich Sorgen, Suchen, Hoffnungen und Siinden, immer noch wiinsche ich etwas, warte,

sinne und schreibe Gedichte.” (1971, 49) Er wundert sich:

... Bin doch schon kein Hiesiger,
Bin dem fernen Ufer nah
Und bewahre noch vergebens

Die Gewohnheiten wie aites Gerat,
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Schwer ist’s ohne so Vertrautes

Auf der Erde letztem Ort.

AbschlieBend heifit es: ,,Da lebst du noch... und vergisst, dass nur noch wenige Wochen,
Stunden, Minuten geblieben sind." Das Gedicht richtet sich unmittelbar an andere. Es
ist eine Selbstreflexion, ein Dokument, wie bewusst und ungebrochen schépferisch

Klenovskij sein Leben fiinf Jahre vor dem Tod auf diesen einstellen konnte.

Seit dem Beginn der Wiederkehr seiner dichterischen Begabung zeigen Gedichte Kle-
novskijs, wie er seine Todeserwartung mit Gedanken an seine Frau verbindet. Konkret
stellt er sich 1967 die Reaktion auf sein Sterben und seinen Tod so vor (1969, 39): ,,Es
ist mir lieb, daran zu denken, dass, wenn ich hiniibergehe, jemand um mich weint! Denn
wenn es dich nicht gibe...* Der Liebe seiner Frau und ihren Trédnen stellt er humorvoll
und leicht iibertriebenen einen typischen Nachruf gegeniiber: ,,...bedauern sehr, dass ein
nicht iibler Lyriker verstarb (der sich im ibrigen ausgeschnieben hatte)*. Doch da sie
»mit ihrem Herzen am Rande des Grabes zu seinem Herzen" trite, wiirde ihn ,,das kiihle
Mitleid* nicht beleidigen. In dieser Zeit denkt er auch an den Tod seiner Frau und wahlt
in einem anderen Gedicht das Bild der griechischen Mythologie, die Lethe, die das Er-
denleben vom Jenseits trennt: ,,Ich erwarte dich auf dem kleinen Fluss." (1971, 12) Sie
moge sich dann zu ihm in den Kahn setzen ~ ,.Es ist dir doch leichter so, mit mir zu
zweit?" — Er werde dann fiir sie Charon ersetzen. Die Voraussicht erwies sich als rich-

tig. Er war es, der vor ihr starb.

Ein Gedicht von 1972 mit der Bitte ,,Lehre mich sterben!"... ,.Lehre mich auf den Tod
so zu schauen, wie auf die Scheibe eines Fensters, hinter der es auch hell ist”, zeigt Kle-
novskijs Bedirfnis nach immer wieder neuer Bekraftigung seiner Haltung, dass den
Menschen ein lichtes anderes Sein erwartet. (1975, 12) Er konkretisiert, was er durch
das Fenster im Licht sechen méchte: ,,Fluss und Wald, keinerlei, keinerlet Wunder, ein-
fach Laub, Stimme, Wasser und einen Pfad. Gott weill wohin." Die Bitte ,,Lehre mich
sterben!* ist dabei so vielen Menschen aus dem Herzen gesprochen, dass er gerade mit
solchen Gedichten das Ziel seiner Dichtung erreichte, anderen eine Hilfe zu sein. Indem
cr dem Gedicht einen Titel gab — ,,Eine Bitte* — hebt er es besonders hervor.

Das Bewusstsein, trotz aller Intuition, aller Wahmehmungen seines Schutzengels und

visiondrer Einblicke in die geistig-seelische Welt nicht wirklich zu wissen, was un
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.driiben* erwarte, bestimmt auch zwei Gedichte Klenovskijs aus gleicher Zeit. (1975,
14) Das erste beginnt: ,,Wir stehen vor dem Ritsel, was geschieht ,dort’ mit uns? Wird
es bitter oder sii ...7** Wenn er in diesem Gedicht sogar unterstellt, dass vielleicht ,,nach
dem Tode einfach gar nichts sein wird", so kann man auf eine zeitweilige Krise schlie-
Ben. ,.Schrecklich ist am Tod der Ubergang ins Unbekannte®, beginnt das andere. (1975,
16) Es folgen Gedanken, was da wohl sein kénne - ein Fluss, ein Hain, ein Rascheln.
Dann folgt ein Verzweiflungsausbruch: Er werde sich dort anpassen, auch wenn es nicht
gut sei: ,,Wenn da bloB irgendetwas ist, bloB irgendetwas!* Selbst mit einem ,,Nichts*
sei er bereit, sich zufnieden zu geben. AbschlieBend ruft er sich auf, alles Herumraten
bleiben zu lassen und ,,sich einfach dem Unbekannten entgegenzustiirzen*. Zwei Jahre
vorher, 1972, deutet sich diese Unsicherheit einmal nur an. Da wihlt er fiir den ,,Uber-
gang ins Unbekannte" das Bild eines Fluges und ermutigt (sich selbst oder andere?):
.Hab keine Angst fortzufliegen, (...) Sterben... was heiBt sterben? Vielleicht: finden, er-
kennen, erblicken, das Nahen der Hohe spiiren?* (1975, 18) In einem Gedicht, in dem er
1971 den Weg in das Nach-Tod-Reich als Schiffsfahrt erfasst, erwigt sogar die Mog-
lichkeit, ,,nicht anzukommen*, und trostet sich und die von thm Angesprochenen mit
dem Hinweis: ,,Dann werden wir auf dem Wege lemen, wofiir wir auf der Erde leben:

Aufbruch, Hoffnung und Unruhe!* (1975, 22)

Eine behutsame Mahnung, sich bei jedem Abschied in der Tiefe bewusst zu sein, dass
es ein Abschied fiir immer sein kann, enthalt ein Gedicht Klenovskijs von 1968, in dem
er den Menschen den eigentlichen Sinn der GruBformeln «lIpowaii»-,Leb wohl!* und
«3npascrByitn-,,Guten Tag" ins Gedichtnis ruft. (1969, 29) Die erste, der Abschieds-
gruBl, enthilt im Russischen ,,die Bitte um Vergebung", also eine wesentliche Bitte im
Hinblick auf den Tod. Die zweite GruBformel, die BegriiBung, ist im Russischen ein
Wunsch zur Gesundheit, fiir Klenovskij ,,eine Sorge um den anderen, ein behutsamer
Anruf, es moge dem anderen wohl ergehen®. Sie kommt also der deutschen Abschieds-
formel, ,,wohl“ zu leben, nahe. Das Gedicht zeigt neben der natiirlichen Art, in der Kle-

novskij mit Tod und Sterben lebte, auch seine gelebte Verantwortung vor dem Wort.

Als Klenovskij 1976 seinen Tod unmittelbar nahen fiihlte, héchstens einige Monate da-

vor, schrieb er aus einem tief inneren Wissen um das Fortleben nach dem Tod seiner
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Frau ein Trostgedicht (1977, 33). Zu dieser Zcit war er erblindet und weitgehend bewe-

gungsunfihig, aber geistig, wie das Gedicht zeigt, ganz klar:

Dass ich bereits dort angekommen,
Dass ich dort nicht mal hab zu klagen,
Dass ich auch dort dich in den Arm genommen

Von dort kann ich es nicht mehr sagen.

Drum ist mir schon in diesen Stunden,
Weil ich an dieses Wunder glaub,

Ein erstes Mal dies zu verkiinden,

Dir hier zu sagen, auch erlaubt.

(Nachdichtung von Friederike Kasack)

Auf dem Weg zur Schwelle

Die H#ufigkeit und Vielfalt der mit dem Tod und dem Leben nach dem Tod verbunde-
nen Gedichte Klenovskijs erlaubt eine Untergliederung zwischen denen, die allgemein
der Todeserwartung gewidmet sind, und denen, die sich konkreter mit dem ,,Weg zur
Schwelle* befassen. Klenovskij verwendet fiir den Ubergang verschiedene Begriffe. In
den bisher besprochenen Gedichten waren es die gewohnten ,,.Grenze®, ,,Ufer* und

Fluss*.

Den Blick auf ferne Hiigel bei einem Gang im abendlichen Dammerlicht wihlt Kle-
novskij 1950 einmal als ein ganz anderes Bild fiir den Weg zum Tod als etwas Unbe-
kanntem. (1952, 6) Kommt man den Hiigeln niher, wird alles ,,gewohnt und bekannt“:

jee
-

Des Todes ,,schreckliches Geheimnis ist nur der Abstand!* Er werde ,,auf den Wegen
des Seins“ danach nicht fragen, er sei — und damit schlieBt er — ja ,,morgen dort, wo er
heute nicht sei”, Klenovskij hat sich im Leben dann anders verhalten. Er hat stindig da-
nach gefragt, hat Antworten gefunden, sie wieder angezweifelt, sich neu dazu bekannt:
Nicht immer hat der sich vermingernde Abstand zum Tod ihm Kiarheit in das Ddémmer-

licht gebracht.
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Klenovskij liebte das Bild des Segels, das den Menschen zum letzten Hafen gleiten
lasst. Vielleicht geht das auf Kindheitserlebnisse in Italien zuriick. Von 1961 stammt
das Gedicht:

Mit Segeln ziehen durch die Wellen
Wir alle in das ferne Land. (1962, 7)

Mit der Frage ,,Wo ist der Hafen?" macht er deutlich, wie sehr er sich ,,auf dem Weg*
cmpfindet. Doch man wisse so wenig von dem ,, Hafen®. Es sei ,,zu friih, dariiber zu re-
den*. Das L.anden nach dem ,,Uberwinden der Frist* erfasst er im Spiiren ,,des Ufersan-
des unter dem Kiel* und nennt es ,befreiend”. Klenovskij sicht den ganzen Lcbensweg
als eine Fahrt auf sein Ende zu, gewinnt Sicherheit aus der Einbeziehung des Todes in
das Leben und aus dem Glauben an seinen Schutzengel, so dass er mit den Zeilen

schlieft:

Am Steuer liegt, wenn wir so traumen,

Des stummen Engels Hand.

Auch 1964 gilt sein Blick cinmal dem ganzen Leben als einem Weg zum Tode. (1965,
24) Diesmal schaut er vom ,,nichthiesigen Ufer* zuriick. Er erkennt von dort, dass der
Weg ,schwer und unerbittlich* war, ,,aber dennoch notwendig". Der Schluss ist noch

umfassender:

Und wenn ich jetzt die Erde lasse,
Erkenne ich, wir kénnten doch
Des Himmels Wunder nicht erfassen

Ohne der Erde hilfreich Joch.

In zwei Gedichten, cinem von 1948 und einem von 1965, wihlt Klenovskij das Bild ei-
ner Bank als letztem Platz vor dem Weggang von dieser Erde. (1950, 43; 1967, 206) In
dem frithen, lingeren Gedicht sieht er sich mit seiner Frau ,.als Gast auf einer grinen
Insel“, und die Bank steht am Ufer einer Bucht neben einer Wiese mit Baumen. Sie er-
leben den Abschied: ,Die Tage vergingen. Ach, wie wenige es waren und wie kurz!"
Dann wechselt die Perspektive, sie sind ,,an Bord des Dampfers* und blicken zuriick.
Abschliefend fragt er, ob es nicht so sein werde, wenn sie ihr Gastsein auf Erden been-

det hatten — mit dem Blick ,,auf die Bank, auf der wir saBen“? Auch im spiten Gedicht
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empfindet er den Tag kiirzer werdend, nun aber auch ,,die Blumen blasser”, es ,,haben
die Vogel aufgehoért zu singen®. Immer hiufiger zége es thn zu dieser Bank ,,am Ende
der Allee”. Dort kime keiner mehr vorbei, da sei man halbvergessen, ,,und bis zum

kleinen Gartentor ist es nicht mehr weit, zu dem, das schon halbotfen steht™.

1969 empfindet Klenovskij sein gegenwirtiges Leben als etwas Zusitzliches, als cinen
~vom Schicksal gegebenen letzten Nachschlag spiter Tage*. (1971, 8 f.) In Gedanken
an seine Frau sinnt er dariiber nach, wie er diesen immer kiirzer werdenden Weg zum
Tod verbringen soll. ,,Wird es nicht am richtigsten sein zu danken? Er iberlegt: ,,Viel-
leicht wird es mir noch gegeben sein, jene paar Strophen zu finden, die ich schon lange
suche und immer nicht finden konnte?*“ Diesen vertrauten Gedanken erweitert er nun
um einen weiteren: Er werde ,jemandem eine alte Beleidigung verzeihen* und werde

sie, ,,die liebe, ohne jede Eile ganz zart bekrcuzigen®.

Den gleichen Begnff des ,,Nachschlags* fiir die Fnst vor dem nahenden Tod verwendet
er in einem weiteren Gedicht von 1969. (1971, 48) Es ist an seine Seele gerichtet, er
wundert sich, dass sie nicht zusammen mit dem Korper altere, spiirt, dass sie ,,unruhig"
sei und ,,in den ihr zugestandenen Grenzen umherziehe*. Der ,harte Zugwind des Le-
bens" habe sie doch ebenso wie den Korper ,durchgepustet”, da solle sie doch ,,das
Nachschidgchen ihrer Tage neben thm warm und zufrieden verleben. Ein in Kle-
novskijs Gedichten seltener Humor klingt hier an. Die Wachheit des Geistes blieb ihm

auch bei zunehmender Schwiche des Korpers bis zum Tode erhalten.

Aus der gleichen Phase stammt ein Gedicht, in dem er von seiner Muse angeredet wird.
(1971, 50 f.) Sie nennt einiges, was sie ihn im Laufe des Lebens gelehrt habe, schliefi-
lich habe sie ihn auch in Gefilde gefiihrt, wohin nicht jeder komme. ,,Seitdem hast du,
mein Lieber, begonnen, in deiner klaren reinen Sprache zu reden.” Die Selbsteinschit-
zung ist richtig. Es 1st die klare Sprache des Akmeismus, die Klenovskijs Gedichte aus-
zeichnet. Nicht wenig Einfluss dirfte auf ihn Gumilevs Lyrik ausgeiibt haben. Ange-
sichts des nahenden Todes miisse er nun  fiir den Ausflug zu den Stermen bezahlen",

jetzt lase die Muse ihn nicht weiter fort als bis in den Garten.

Und damit der Tod zum Lohn dir werde,

Der, um den ich bitte fur dich,
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Werde ich dein Tuch mit dem leichtesten Gifte

Tranken, dem Gift verséhnter Zufriedenheit.

Die .,Muse®, die er hier zu sich sprechen ldsst, hat grole Nihe zu seiner Schutzengel-

Vorstellung. Das Gedicht ist zugleich ein Gebet um einen solchen ausgewogenen Tod.

Als ihm 1974 deutlich war, dass der Weg biS zur Schwelle nur noch recht kurz sein
diirfte, hat er einmal seine Bereitschaft zu sterben mit der Hoffnung verbunden, das Le-
ben moge ihn ,.,noch schonen, obwohl es schon an der Zeit sei*. (1975, 65) ,,Vielleicht
wird sich iiber mir in frischen Blittern mein alter Ahomn erheben®. Die Erwidhnung des
Ahomns ist eine Anspielung auf sein Pseudonym, das er in Deutschland zum Schutz vor
sowjetischer Verfolgung wihlte: , Klenovskij* von ,klen* (xneu), der Ahorn. Der
Wunsch lautet auch hier, dass er noch ,,eine Seite bis zu Ende* schreiben méchte — ,,mit

der noch nicht erkalteten Hand"'.

Gemn verbindet Klenovskij seine Gedichte vom Weg zur Schwelle mit anderen Perso-
nen, hiufig mit seiner Frau, aber er hat visionar auch nicht verkérperte Wesen dabei
wahrgenommen. In einem bald nach der Ankunft in Bayem entstandenen Gedicht von
1948, in dem der Gedanke an einen nahen Tod hiufig ist, spricht er sich selbst oder ei-
nem Dritten Trost zu: . Du weinst und bittest um vieles und weilt nicht, dass dein
Traum schon wie eine Braut jenseits der Schwelle deines irdischen Seins harrt.“ (1950,
44) So lautet die erste Strophe. ,,Traum* hat Klenovskij hier als ungewéhnliche Meta-
pher fiir den Tod gewihlt, meint ,,das Ertraumte”. Die Beschreibung des Sterbens ist
nicht weniger iiberraschend: ,, Trittst du hiniiber, dann driickt sich die zarteste aller zar-
ten Frauen an dich.* Mit diesem bei ihm einmaligen Bild meint er den als junge Frau

personifizierten Tod und verspricht den baldigen Ubergang in jene Welt.

1947, als Klenovskij den Tod ersehnte, sicht er einmal seine Frau in einfacher alter
Kleidung, und sie ,hilt den Schliissel des uns versprochenen Paradieses in der leeren
Hand". (1950, 45) Er fordert sie auf, sich gemeinsam ,,auf den Weg zu machen®, bis zu
den ,Hohen Tiiren". Er mochte, dass sie sich, wie gewohnt, wechselseitig bekreuzigen:

..Dass man uns dorthin zusammen lasst, das ist, meine Liebe, beschlossen*.

1952 beginnt Klenovskij ein Gedicht mit den von mir als Kapiteliiberschrift gewéhlten

Worten ,,Auf dem Weg zum Tod" und beschreibt nun die Stelle des Weges genau, die er
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visionar aufgenommen hat: ,,Dort, wo der Pfad in die rauhe Schlucht fiihrt™. (1956, 39)
Dann berichtet er von der Begegnung mit einem Jungen, der thm als erstes leise mitteilt:
»lch — das bist du*. Es geht also um eine Begegnung mit sich selbst, mit einer Form des
Doppelgingers, besser, einer Erscheinungsform seincr Seele, denn der ,Junge" sagt
thm, er hitte wissen wollen, ob es sich gelohnt habe oder nicht, dass er seinerzeit den
Weg in dic andere Richtung gegangen sei, also zu der nun endenden Inkarmation.
» Nein, es war nicht vergeblich’, antworte ich ihm.* Er habe nicht vergeblich Lieder ge-
sungen, und diese Lieder, also seine Gedichte, seien alles gewesen, wodurch er ,,gut und

licht* gewesen sei, und allein damit kdme er nun hier an.

Ein Gedicht von 1963 ist von einem Standpunkt aus gesehen, der aullerhalb des Korpers
liegt, offenbar von dem seines Doppelgingers, der hier ebenfalls weitgehend der Seele
oder seinem hoheren Ich gleichzusetzen ist. (1965, 29) Es zeigt sich, dass Klenovskij
seine Nahe zum Tode durchaus auch als Aufgabe aufgefasst hat. Der Doppelginger cr-
mahnt den Verkdrperten, er moge sich nicht so an ihn klammem. ,,Lerne, in den dir zu-
gemessenen Grenzen weniger zu weinen, weniger unzufrieden zu sein!* Er sei mit ihm
»in sehr alter Freundschaft verbunden, aber es gibt den Augenblick, und die Verbindung
ist getrennt". Klenovskij schlieBt mit der Aufforderung seines hoheren Ich an sich
selbst, die Notwendigkeit seiner eigenen ,,neuen Reisen™ in der geistigen Welt nicht zu
vernachlissigen. Sie beide sollten sich daran gewohnen, dass es zu der Trennung einmal

kommen werde".

Von 1966 stammt ein Gebet Klenovskijs an seinen Schutzengel, er mége thm auf dem
Weg zur anderen Welt helfen. (1967, 200) Er moége 1hn ,,die letzte Weisheit lehren, wie
man ohne Traungkeit, ohne Angst, ohne Miihe die Tiir ertastet und die Schliissel er-
greift. Er moge das so tun, dass er letztlich mit ruhiger Hand die Klinke herabdriicke
und dorthin gehe, wo er mit dem Engel zusammen sei auf einer Wiese, ,,ganz frei von
Staub®. In diesem Gedicht verbindet sich seine nahe Engelsbeziehung mit seinem festen

Glauben und - im letzten Biid — seine stete Liebe zur Natur.

1967 hat Klenovski) ein - nicht nur in seinem Schaffen — ungewoéhnliches Gedicht ge-
schneben, in dem er drei Formen herausstellt, mit denen man einen Menschen téten
kann. (1969, 33) Er wahlte das Bild der beiden Hande. Nicht mit der rechten mége der

Mensch iiber das Téten entscheiden, nicht mit der, ,,die das verfithrerische Gift schiittet,

54



00048375

das Messer zur Strafe hebt und im Briefe liigt". Die Einbeziechung des ,,Briefes** zwingt
zum Nachdenken. Gemeint sein kénnen die Denunziation, die tédliche Beleidigung oder
ein psychisches Téten. Klenovskij dirfte an die Denunziation gedacht haben, denn er
trug aus dem Leben in der Sowjetunion die Erfahrung in sich, dass ein Brief oft geniigt
hatte, um Verhaftung und Tod auszulésen. Das Gedicht diirfte cines der wenigen sein,
in denen das Leid jener zwei Jahrzehnte anklingt. Klenovskij erkldrt, warum der
Mensch ,,nicht mit der rechten Hand" entscheiden solle: Die hinke sei1 ,,dem Herzen ni-
her, und mit dieser wige der Mensch ab — ,,alles, was dich beleidigte, wige es ab mit
einer zuverlidssigen Waage." Dann wiirde vielleicht die rechte zur Erkenntnis kommen:
.Das Gift wegwerfen, das Messer hinlegen und den Bref verbrennen. Das Gedicht
stelit das Denken mit dem Kopf dem Denken mit dem Herzen gegeniiber. Auch
Dostoevskij lag sehr viel daran zu veranschaulichen, das Herz sei dem Kopf, der kiihlen
Ratio vorzuziehen. In diesem Gedicht dient der Tod, konkret das Téten, vor allem als

Gleichnis. Das gewahlte Bild mahnt, wie tédlich verletzend Worte sein kénnen.

Puskin hat in dem fiir sein Schaffen fruchtbaren Herbst 1830 in Boldino unter dem Ein-
fluss neuer englischer Literatur die , kleine Tragodie™ ,,Das Gelage wihrend der Pest*
geschrieben, eine Dichtung iiber das Verhalten von Menschen angesichts des nahen To-
des. Die dort herausgestellte positive Haltung zum Leben trotz allem Schrecklichen auf
der Erde, hier dem sicheren Pesttod, teilte auch Klenovskij. In seinem Gedicht ,,Unsere
Welt“ (1965, 23) verkiindet er: ,,Trotz aller Trennungen und aller infamer Liige, aller
gerungenen Hiande — unsere Welt wird gut sein!** Wie Pudkin neben Gebet und Toten-
gedenken in seinem kleinen Drama das Recht auf ein ,,Gelage®, auf eine letzte gemein-
same Freude und Frohlichkeit, herausstellt oder wie N. Leskov in seinem Roman ,,Die
Klerisei die Berechtigung zum Scherzen gegeniiber einem geliebten Sterbenden betont
(5,12), so gibt Klenovskij ein knappes bildhaftes Bekenntnis zum Lebensgenuss ange-
sichts des Todes ab: ,,Auch unter dem geziickten Messer werden die Menschen sich
kiissen und Blumen pfliicken und ein Haus bauen.” Beide Dichter waren bewusste
Christen und hatten sich auf Paulus berufen kénnen, der an die Koninther schnieb: ,,Las-

set uns essen und trinken, denn morgen sind wir tot.“ (1, 15, 32)
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Sterben

Das Motiv des Sterbens ist bei Klenovskij auf das natiirliche Sterben konzentrient. Der
gewaltsame Tod, wie er von Puskin (Duell) und Dostoevskij (Mord, Hinrichtung) vor-
nehmlich dargestellt wird, findet sich bei Klenovskij nicht, auch nicht die motivische
Vielfalt, durch die sich Gogol’s Todesdarstellungen auszeichnen, und selbstverstandlich
bei ihm als Lyriker auch nicht die epische Breite, in der Lev Tolsto) mehrere Sterbesze-
nen gestaltet hat. Bei Klenovskij enthalten die mit dem Sterben verbundenen Gedanken
meist auch Gedanken an das Nachher — auf der Erde und in der transzendenten Welt.
Wie sein gesamtes lyrisches Schaffen, so tragen auch seine Sterbegedichte meist einen

autobiographischen Charakter.

Drei Motive heben sich bei Klenovskijs Sterbe-Gedichten besonders ab: die Art des
Sterbens, dann das Abschiednehmen, insbesondere der Gedanke, wer bei ithm sein wird,

und schlieBlich die Frage nach dem, was er mitnimmt, und nach dem, was von ihm

bleibt.

Fir eines der Gedichte, denen Klenovskij einen Titel gab, wéhlte er 1955 ,,Abschied
vom Korper™. (1956, 32 {.)

Es ist Zeit! Ich zogre an der Grenze

Und bald, da tiberschreit ich sie ...

Mit diesen Sitzen beginnt das Gedicht, das aus der Sicht des Geistes, des hoheren Ich
geschrieben ist und den Blick auf den Korper richtet. Klenovskij vermeidet eine klare
Trnchotomie in Leib, Seele und Geist oder Hoheres Ich. Zunachst spricht er uber Leib
und Seele. ,,Bald wird der Leib fiir immer sein irdisches Fest beenden®. Der niachste
Satz ,,Es wird mir seltsam sein, ihn (den Leib) von aulen namenlos auf dem ausgedien-
ten Laken zu erblicken™ zeigt die Perspektive der Seele, die den Leib verlassen hat. Er
nimmt von diesem dankbar Abschied, nennt ihn den ,,mit mir verheirateten Doppelgan-
ger". Klenovskij fand filr den Leib eine wohl einmalige Definition: ,,Du warst doch die
irdische Biirgschaft fiir meine Sternenseele.” Der Satz ,,Morgen an deinem Grabe wird
man nur iber mich weinen*, weist darauf hin, dass auch fiir die Hinterbliebenen der
Leib mit dem Tod seine Bedeutung verloren hat, die Trauer sich nur auf die seelisch-

geistige Existenz des Menschen bezieht. Der letzte Satz geht auf die endgtiltige Lésung
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der Seele von ihrer nach dem Tode zunichst bleibenden seelischen Verbindung mit dem
Korper ein: ,,In meinem Schicksal jenseits der Wolken werde ich dich (den Leib) unver-
sehens, nicht willentlich, frither oder spiter vergessen.” Es geht um die Entfernung in
héhere geistige Schichten, von denen u.a. auch Daniil Andreev in seiner ,Rose der
Welt" spricht 32 oder in die sich im Roman meines Vaters Hermann Kasack ,,Die Stadt
hinter dem Strom" die Verstorbenen aus dem Zwischenreich nach der Bewailtigung der

mit ihrem Erdenleben noch verbundenen Aufgaben entfernen.®

Finf Jahre friiher, 1950, hat Klenovskij ein Gedicht geschneben, das er 1967 nicht in
seinen Auswahlband iibernommen hat. (1952, 33) Er hat sich nicht mehr damit identifi-
ziert. Es enthilt aber am Schluss einen Gedanken, der das Bild des Dichters abrundet.
Die Ausgangshaltung verwundert: Er lehnt sich gegen das Gebet auf, das ,,um einen
sanften Tod, keinen schmachvollen* bittet. Es heifit in dem verworfenen Gedicht sogar:
»Was haben wir fiir einen Nutzen von einem kiihlen Laken, einem Schluck Wasser, von
Freunden am Kopfende des Bettes!?* Jedem Sterbenden mochte man doch diese Er-
leichterungen fiir den Leib und die Freude fur die Seele wiinschen, die ,.ein Schluck
Wasser* ebenso wie Fiirsorge und Liebe der Zuriickbleibenden bringen. Der folgende
Gedanke aber zeigt das eigentliche Anliegen dieses Gedichts: ,,Es gibt bose, schwere
Tode, solche, die doppelt bezahlt werden — mit Schrecken und Blut. In ihnen liegt ein
weiser Sinn! Ein solcher Tod trigt in sich nicht einfach den Tod — er ist Wandlung.* Es
geht Klenovskij also um die Bewiltigung ,,bosen, schweren* Sterbens, er nngt darum,
sie in den Sinn des Lebens einzuordnen und gibt ihnen hier einen tieferen Sinn als dem
friedlichen Entschlafen. Sicher ist mit der Art des Sterbens ein dem Menschen sich
schwer erschlieBender Sinn verbunden, doch kann dieser Sinn nicht auf die schweren
Tode beschrinkt sein. Der Schlussgedanke, der Mensch moge um einen solchen — also
um einen ,,bosen, schweren* — Tod bitten, steht in deutlichemm Widerspruch zu den an-
deren Gedichten Klenovskijs zum Sterben. Das diirfte ithn auch veranlasst haben, €s in
den Auswahlband von 1967 nicht zu iibernehmen. Die Aufforderung am Schluss ,,Bitte
um ein solches Fallen, das die Secle wie ein Flug befliigelt!* lasst wieder das positive
Anliegen erkennen, die Bitte, dass ein schweres Sterben letztlich dem weiteren Leben in
der seelischen Welt dienen moge. Lev Tolstoj hat den ,,Tod des Iwan [ljitsch* gewihlt,

um einen solchen schweren Tod aus der falschen, materiellen Haltung des Sterbenden
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im Leben zu erkidren. Er schlieft dann mit der dem Leidenden schlieBlich gewshrten
Gnade, der ,,Wandlung" zum Licht.”* Im Grunde meint Klenovskij dasselbe, und das
Gedicht zeigt die Schwierigkeit der giiltigen sprachlichen Umsetzung von etwas einma-

lig Erlebten.

1946 hatte Klenovskij hingegen einmal zwar nicht um einen leichten Tod, aber um eine
Erleichterung des Sterbens gebeten, und auch dort ist die Bitte seltsam. (1950, 26) Sie
lasst sich mit seiner Kenntnis vom Wesen der Reinkarnation nicht verbinden. Er stellt
sich die letzte Stunde seines Lebens vor, ,,wenn nichts mehr die verlorenen Tage wie-
dergeben kann“, und betet: ,,Ich bitte Dich, Gott, um eines: nimm Du mir das Gedéicht-
ms!“ Er bittet darum, alles Schone, was er auf der Erde erlebt hat, zu vergessen. Aus-
fiihrlich schildert er nun das, was ihn im Leben freut — in der Natur, in der Gemeinsam-
keit mit einer Frau, in [talien (Toskana-Glockentiirme), in der Dichtung (Puskin-Zeilen):
»Alle Girten, Steme, Brandungen, alles, was ich von den Schitzen des Himmels und
der Erde auf den Weg mit mir nahm.“ Wenn das Herz das alles vergesse, habe es keinen
Grund, das Abschiednehmen zu bedauem. ,,Dann wird es mir ganz leicht, die Bank

umzustolen und zu sterben.*

In diesern Gedicht geht cs um die Notwendigkeit des Loslassens. Menschen, die sich an
das Irdische, das an den Leib Gebundene, klammem, sterben erheblich schwerer als sol-
che, die loslassen kénnen. Klenovskij spiirte hier wohl, dass es ihm schwer fallen wiir-
de, von allem Irdischen Abschied zu nehmen und suchte einen unmoéglichen Ausweg.
Die Notwendigkeit des Loslassens gilt ebenso fiir die Sterbenden wie fiir die Hinter-
bliebenen. Wenn sie die dem Verstorbenen gegebene Frist nicht annehmen, erschweren
sie sich selbst den Abschied, verdunkeln ihre Trauer, aber sie erschweren so auch dem
Verstorbenen dessen Losung von der Erde. In spéteren Gedichten betont Klenovskiy wie
Puskin z.B. in seiner Lyrik und der ,,Hymne auf die Pest“, wie wichtig es sei, das Leben
zu genieBen, Freude zu haben an Natur und Dichtung und auch bereit zum Sterben zu
sein. Aber Klenovskij weill auch, was Dostoevskij im Hinblick auf die Schuld so wich-
tig war, dass der Mensch alles, was er im irdischen Leben gedacht, getan und erlebt hat,
in das seelisch-geistige Leben mitnimmt. In diesem frithen Gedicht bittet er noch darum,

dass er all das Schone, das er erlebte, beim Sterben vergisst, weil er ahnte, dass er noch
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nicht loslassen kann. Das ist ein Denken, das zu seiner Beschaftigung mit der Anthropo-

sophie in deutlichem Widerspruch steht.

AuBerhalb seiner sonstigen Haltung steht ein Sterbe-Gedicht von 1953, das Klenovskij
nach dem Erstdruck (1956, 26) ebenfalls nicht mehr nachdruckte: ,Letztes Aufwallen
des Seins, qualvolles Zittern ~ und schon bin ich frei von Unfdhigkeit und Unwissen®,
so beginnt es. Dann aber bezweifelt er den Sinn seines Suchens nach Erkenntnis auf der
Erde, sogar das ,,Schreiben seiner gereimten Vermutungen*. Er hitte im Leben einfach
warten sollen, aus dem Fenster schauen und im Garten auf und ab gehen. Das AusmaB
der Verzweiflung, die sich hier Luft macht, und die Spannung gegeniiber den Gedichten
mit tiefer geistiger Erkenntnis ist erschreckend, doch wiren ohne soiche Tiefpunkte die

starken Gedichte nicht entstanden.

1957 beginnt ein Gedicht mit dem Satz ,Das Abschiednehmen ist das Schwerste®.
(1959, 37) Klenovskij folgert daraus, ,.es sei am besten, allein zu sterben", niemand in
der Nihe, den man zu sich rufen konne, niemand, dessen Tranen man sehen miisse, kein
Hund unter dem Bett, der etnem die Hand leckt, auch kein Sonnenstrahl, kein Schmet-
terling. Der Wunsch geht so weit, dass er bittet: ,,Oh, blo8 nicht, bloB nicht im Friih-
ling". Solchen einsamen Tod, ohne Menschen, die ihn zuriickhalten wollen, ohne den
geliebten treuen Hund, ohne seine Freude an der Natur wiinscht er sich ,,nachts*: ,,Und
dass ein Stern herabfalle. Ein weiterer... Noch einer...!. Das Gedicht ist von der Sehn-
sucht bestimmt, das Sterben allein zu erleben. Solche nihilistischen Anwandlungen zei-
gen seine Gedichte selten. Aber auch hier spiirt man zwischen den Zeilen seine Liebe
zur Natur, zu den Menschen, auch — bei der Einbeziehung des ,,Hundes unter dem Bett*
— seinen Humor. In anderen Gedichten duBert er andere Wilnsche fiir sein Sterben: Da

sehnt er sich einen lieben Menschen herbei.

So berichtet Klenovskij in einem Gedicht von 1954 von einem mehrfachen visioniren
Erblicken eines Menschen, der ihm die Augen schlieBt. (1956, 27) ,leh begegne ihm
wie im Traum in einem groflen Krankenhaus.” Er iberlegt, vielleicht werde sein unbe-
kannter Betreuer ja ,,an diesem Tag mit derselben Hand zu seinem Gesicht einen Flie-
derzweig heranfiihren und die Brust eines jungen Méadchens beriihren™ und ihn so ,,zum
letzten Mal fiir einen Augenblick mit den Lebenden vereinen®. Aus diesem vom Motiv

her seltenen Gedicht klingt vieles: Klenovskijs angstfreie Bereitschaft zu sterben, seine
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Bereitschaft., bewusst Schénes aufzunehmen, und sein Wunsch, bis zum Tod fiir die

Freuden des Lebens offen zu bleiben.

Kurz vor seinem Tod, 1975, verband er den Gedanken an ein Sterben im Krankenhaus
mit einer konkreten persénlichen Bitte (1977, 8): ,,.Der Herr schicke mir cine moglichst
sympathische Schwester.” Schonheit der Frau sei nicht wichtig, aber ,etwas besser ge-
baut und etwas jiinger" sollte sie schon sein. Vor allem aber wiinscht er sich eine Rus-
sin, eine, die ihn versteht, wenn er nachts, bei nicht klarem Verstand, Verse autsage.
Und wenn ihm die Augen geschlossen werden miissten, dann moge sie das ,,mit ihrer
russischen Hand" tun. Das wiire dann so, ,,als ob die Heimat im fremden Land von mir
Abschied nimmt!* Das ist einer der seltenen Fille, in dem auch einmal bei Klenovskij

der Schmerz des Emigranten in seine Lyrik dringt.

Das Bild des Spiegels dient Klenovskij 1961, um die Situation an der Grenze zur seeli-
schen Welt, also auch unmitteibar vor dem Tod, zu veranschaulichen. (1962, 10 f.) Er
steht vor einem Spiegel, und ihn ,,dringt der beklemmende Wunsch, in diesen hineinzu-
treten*, um sein ,,.Leben zu iiberpriifen®. Er beginnt mit seiner Sicht von der seclischen
Welt als einer Welt im Licht: ,Mir scheint, dort ist es immer hell.”* Seit Urzeiten ver-
kiinden die Religionen dieses Licht, die von klinischem Tod Zunickgekehrten berichten
davon, Werke der Weltliteratur schildem es. Aleksej Konstantinovié Tolsto) erfasst
1851 eine Vision, die mit Klenovskijs Dichtung vor allem durch das Bild der ., Fliigel*

verbunden 1st, folgendermaBen:

In Staub und Dunkel schleppt’ ich mich
Solang gefesselt durch das Leben,

Bis auf der Liebe Fliigeln ich

Ins Reich des Lichts mich durft’ erheben. **

Nachdichtung von Ludolf Miiller

.Das Lichterlebnis ist eine heute verschiittete uralte Menschheitserfahrung®, erinnert
Johann Christoph Hampe und fiihrt ebenso wie Raymond Moody viele alte und neue
iiberzeugende Belege an.*® Schon das ,Tibetanische Totenbuch® berichtet von dem
.klaren, in den Augenblicken des Todes gesehenen Urlicht*, nachdem ein Sterbender
eine ,,dicke, schauervolle Finsternis** durchdrungen hat.” Seneca schreibt (im 102. Brief
an Lucilius): ... das Dunkel wird zerstreut, und das helle Licht bricht von allen Seiten
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durch. [...] Wie wird dir das géttliche Licht erscheinen, wenn du es an seinem eigenen
Orte sehen wirst?* Konstantin Sludevskij schildert seine Vision der Ankunft in der see-
lischen Welt so: ,.Nur Farben und Licht, nur die Gesichter von Menschen.*”® Wladimir
Lindenberg erlebte das Licht bei einem Autounfall: ,,Ohne jeden Ubergang befand ich
mich in einer Landschaft, die keine war, alles war von einem unvorstellbar begliicken-
den Licht iiberflutet, und in diesem unendlichen Raum klang eine tiberirdische Musik,
die mit keiner Musik, die man zu horen gewohnt ist, vergleichbar war. Ich selbst war als
Person nicht korperlich vorhanden, aber ich war doch da und erfiillt von einer bisher
nicht bekannten Leichtigkeit und Begluckung.“” Georgyj Ivanov crwiahnt in seinen To-
desgedichten immer wieder ein ,Strahlen®, selbst Lev Tolstoj lasst seinen Ivan II’i¢
.statt des Todes das Licht* erleben, obwohl er in dieser Zeit noch nicht sicher war, dass
das Leben ,.eine neue Geburt" sei. Nikolaj Leskov schildert den letzten Traum der ster-
benden Frau des Erzpnesters Savelij Tuberozov. Sie gerit in einen Altarraum ,,und der
Raum war groB, riesengrof: Sdulen — thr Ende war nicht zu sehen, cin Altar - bis zum

Himmel, und er leuchtet in strahlendem Feuerglanz.**

Klenovskij beginnt sein Gedicht damit, dass es ihn dringt, in den Spiegel, vor dem er
steht, hineinzutreten, ,,um sein Leben aus einem neuen Maf} des Abstands zu iiberprii-
fen. Er eriebt den Spiegel als Symbol der iiberirdischen Welt. Nach der Feststellung,
dass der Tod genauso stumm und unbeweglich wie ein Spiegel sei, fragt er ,Wer hilft
mir, wer, in ihn hineinzutreten?** Vielleicht gibe es ja ,,ein einfaches Wort", und schon
sei er ,,nicht hier, sondern dort im Land der tréstlichen Spiegelhaftigkeit*. Das Gedan-
kenspiel des Gedichts zeigt das lebenslange Verlangen des Dichters. Es dringte ithn
immer wieder, mehr zu wissen iiber das Leben in der seelischen und geistigen Welt und

iiber den Ubergang dorthin — den im Sterben.

Mehrfach findet sich bei Klenovskij die Frage, was der Mensch beim Sterben aus dem
Erdenleben in das seelische Leben mitnehme. 1959 geht er einmal davon aus, es lage an
seiner eigenen Auswahl. (1962, 29) Er gibt — offenbar sich selbst - den Rat, ,.den Teich
mit dem Riedgras" zu wihlen, dazu ,,den Flieder und die Linde am Balkon, eine Cho-
pin-Etiide, eine Zeile von Blok und das Fliistern eines verliebten Médchens*. Offenbar
liebte er all das besonders. In einem Gedicht von 1966 kommt dann der iberzeugendere

Gedanke zum Ausdruck, dass das, was einer ,mitnimmt", von seiner Art zu leben ab-
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hédngt, von dem, was ihm im Leben wertvoll war und thn freute. (1967, 201) Auch hier
trifft er die Wahl, und sie ist der in dem élteren Gedicht geistig gleich, doch ist die
Auswahl etwas erweitert. Es beginnt mit dem Satz: ,.Ich habe sie ausgekostet, die Frcu-
den der Erde". Er zihlt sie auf: ,,Wilder, Pfade, Wellen, Schiffe, Berihrungen, Reime,
Kiisse...", also Natur, Reisen, Liebe und Dichtung. Dann aber folgt die ungewéhnliche
Vorstellung, er werde jedes Erleben ,nicht im einzelnen* mitnehmen, sondern ,un-
trennbar zu Einem verschmolzen, als ob das Gedichtnis sie vercint hitte zu einem c¢in-
zigen Seufzer iber alles, was ihm lieb war, fiir das die Seele ohne Eile einen langen A-

temzug tut, um dann zum Flug aufzubrechen*.

Ein Gedicht von 1964, das auch der Frage gewidmet ist, was er von der Erde in die see-
lische Welt hinibemehme, stimmt im Entscheidenden, dem Blick auf das Gute, tiberein,
(1965, 9) Zunichst protestiert Klenovskij gegen den weit verbreiteten, das Geistige aus-
schlieBenden Gedanken, nach dem Tode bliebe nur eines der vielen Griber, und im ib-
rigen kdnne man nur sagen: ,,ich weiBl nicht*. Auf seiner Gewissheit, dass die Seele sich
beim Sterben von dem Korper trennt, beruhen seine Gedanken, in welcher Weise die
Seele das Gute des Erdenlebens in sich bewahren werde. Er antwortet mit dem Bild der
Biene, ,,die sich an den Bliiten gemiiht und einen Tropfen Honig in den fernen Bienen-
stock geschafft* habe. ,,.So wird auch meine Seele auf den weiten Weg jenen doch
wohlduftenden Honig mitnehmen, von dem ich hier ein wenig gesammelt habe.* Er
schhieBt mit einer fiir ihn typischen Einschrankung: ,,Oh nein, das ist kein Wissen! Nur
Andeutung, Vorgefiihl, Raten. Etwas, wovon ich nicht habe reich werden kénnen... Je-

doch vielleicht ist’s fir den Flug genug?*

1962 hat er in ein Gedicht iiber seine ,,Dichtung” — so der Titel - die Frage einbezogen,
ob ihm diese, die ihm als Kind ,,wie ein Stern vom Himmel* zugefallen sei, nur im Er-
denieben nahe sei. (1965, 48 f.) Er stellt die Frage, ob mit dem Sterben seine enge Ver-
bindung zur Dichtung ende. ,,Ich weiB", fahrt er fort, ,,die Verwesung léscht Fristen und
Grenzen..."". Doch mit der Dichtung sei er ,ganz und gar verschmolzen, dass es kein
Ende und keine Fnst der irdischen Nidhe gebe®. Da er in diesem Gedicht fiir die Dich-
tung das Bild einer schénen Frau gewihlt hat, schlieBt er: ,,Ich werde auf alle meine
Reisen in das andere Leben und in dem anderen Land deine Wirme, dein Atmen, deine

zu mir drangende Nihe und deine leichte Last mitnehmen!** Fir Klenovskij war es wie
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fur viele Schnftsteller ausgeschlossen, dass mit dem Sterben des Kérmpers sein Dichter-
sein ein Ende finden konne. lhn aber bewegte immer wieder und bis zum Tod, wie diese
Fortsetzung konkret sei, was er hinterliefe, was er mitnehme, wie er weiter als Dichter
tdtig sein konne. Er wusste, dass er dieses Geheimnis nicht 16sen konnte, aber es dringte

thn, ithm naher zu kommen.

Nach dem Tod

Wie sehr die Frage, was dem Menschen ,,nach dem Tod" widertihrt, Dmitrij Klenovskij
in seinem Leben bewegt hat, zeigt sich in der gesamten Zeit seines dichterischen Schaf-
fens in Deutschland. Es gab fiir ihn keinen Zweifel, dass das Leben nicht auf die irdi-
sche Phase beschrinkt ist, dass es ein Davor und ein Danach gibt. Einige Gedichte sind
verschiedenen Fragen des ,,Danach® gewidmet, dem Abschied von ¢inem Verstorbenen,
der Sorge um seine Frau, der eigenen Beerdigung, dem zuriickbleibenden Geistigen und
Materiellen, dem Verhiltnis der Verstorbenen zu den Menschen auf der Erde und man-
chem mebhr. In sehr vielen Gedichten, deren Schwerpunkt in einem der bisher gewahlten
Motive liegt, welche die Phase vor dem Tod und das Sterben selbst erfassen, fallt sein

Blick auch iiber diese Grenze nach dem Verlassen des Korpers, nach dem Tod.

Einmal hat Klenovskij anstelle des in der Literatur hdufigen Motivs des Abschieds von
einem Sterbenden das ungewohnliche des Abschieds von einem Verstorbenen gewibhlt,
das Verweilen in dem Raum, in dem er nicht mehr lebt. (1952, 39) Er hat diesem Ge-

dicht aus dem Jahre 1950 auch einen Titel gegeben:
Im Zimmer eines Verstorbenen

Ja, leer ist’s hier nun . . . Im Sessel, auch am Tisch -
Nirgendwo ist die vertraute Silhouette.
Oh diese Stille! Und dann: Nie mehr zu zweit . . .

Kann man es rechtfertigen? Und Sinn dem geben?

Und trotzdem — Weine nicht! Verlass den Raum!
Dann geh hinab und - auf der Schwelle stehend -
Schau in des Morgens verblassendes Blau.

Du siehst, da zieht er hin auf seinem Wege!
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Halt inne! Ruf nicht! lhn holt man nicht zuriick!
Lass sagen dir: Er lebt noch und wird ewig leben!
Zu Gast war er und brach nun wieder auf.

Har hin, da singt er! Ganz fern. Dort, wo ¢s abbiegt.

Zu Anfang beschreibt Klenovskij das typische Reagieren auf die Situation, ,,im Zimmer
eines Verstorbenen" zu sein, allein nun ohne ihn, beginnt also mit dem Empfinden der
Leere. Dem Erleben der Augen folgt das der Ohren: ,,Und diese Stille!** Dann folgt das
Seelische, das erste Begreifen, dass die Gemeinsamkeit — zwei Menschen ~ in diesem
Raum beendet ist. Die Frage, mit der die erste Strophe endet, wie man diesen Tod recht-
fertigen, wic ihn in ein von Gott gegebenes Schicksal cinordnen kénne, welchen Sinn er
habe, i1st meist mit jingeren Verstorbenen verbunden. Wiadimir Lindenberg nannte
1948 ein Buch iiber jung gestorbene Dichter ,,Die Unvollendeten®. 1966 konnte er dann
deren Tod in ihr Schicksal einordnen und gab der Neuautlage den Titel: ,,Friithvollende-
te*. Der erste Ratschlag in Klenovskijs Gedicht ,,Weine nicht!* crinnert an den Tod des
Starez Zosima in Dostoevskijs Roman ,Die Brider Karamasow™. Alesa ist iber den
Tod seines geistigen Vaters verzweifelt. Da tritt der Priesterménch Vater Paisij heran
und sagt zu ihm: ,,Genug mein Freund, was ist dir denn? Freue dich und weine nicht.
Oder weiBt du nicht, dass dieser Tag der groBte ist von seinen Tagen? Wo er jetzt ist, in
dieser Minute, denke allein daran!**' Klenovskij denkt auch so, das zeigen andere Ge-
dichte, doch in diesem fordert er als nichstes nur den Besucher auf, das Zimmer zu ver-
lassen, seinen eigenen Weg zu gehen und wahrzunehmen, dass der Verstorbene doch
selbst aufgebrochen ist. Hinter den Worten ,,Rufe ihn nicht!* steht die Mahnung an das
wichtige Loslassen eines Verstorbenen. Der letzte Gedanke ~ ,,Er lebt noch und wird
ewig weiter leben! Zu Gast war er und brach nun wieder auf™ - bekréftigt den Glauben
an das Leben nach dem Tode. Die russische Formulierung kann man auf die wiederhol-
ten Erdenleben beziehen, kann sie aber auch auf den einmaligen Aufbruch begrenzen.
Durch diese Vielschichtigkeit verschlieBt sich das Gedicht auch denen nicht, dic Kle-

novskijs Denken nicht in allem teilen.

Dieses Gedicht ist eine ausgewogene Darstellung des Abschieds von einem Verstorbe-
nen. Man kann in ithm das Gebet fiir thn vermissen, an dem Klenovskij durchaus gele-

gen war, wie die Bitte an den Erzbischof am 1. Dezember 1952 zeigt, er mége fiir seine
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Mutter an deren Todestag beten. Dem Dichter war hier vor aliem wichtig, dass sich der
Trauernde des Weiterlebens des Verstorbenen bewusst ist und dass er ihn, der sich nach
der Zeit als Gast auf dieser Erde auf den Weg gemacht hat, in Liebe gehen lisst, nicht
festhdlt, dass er weifl, cr werde in und aus seiner scelischen Welt auch bei denen sein,
die um 1hn trauern, und werde dies um so leichter kénnen, wenn sie 1hn nicht halten

wollen, wenn sie den Zcitpunkt des Abschieds annehmen kénnen.

Die Wirkung des Gedichts ist besonders gut tiberliefert. Uber seine hilfreiche Wirkung
schrieb Klenovskij am 5. Mai 1973 an Erzbischof loann. Er habe da ein ,.frisches Bei-
spiel*, dass es Gedichte von ihm gebe, die ,tief in die Seele fallen“. Er zitiert, was ihm
die von beiden hochgeschiitzte Lyrikerin Lidija Alekseeva soeben aus den USA ge-
schrieben habe. Durch Abschriften wire das Gedicht ,,Im Zimmer eines Verstorbenen*
in die Hande ciner Russin in Jugoslawien geraten. Vor einiger Zeit habe deren Freundin
ihren geliebten Mann verloren. Sie berichtete: ,Ich gab ihr das Gedicht, und es hatte ei-
ne so beruhigende Wirkung auf sie, dass sie zum normaien Leben zurnickkehrte, es spa-
ter mehrfach anderen verwaisten Seelen zukommen lieB und unablassig auch anderen
die Wunden heilte. [...] Ist es etwa kein Gliick, eine so wundertitige Sache zu schaf-
fen?** Besonders diirfte sich Klenovskij iiber die anschlieBende Bestatigung jener Frau
gefreut haben: , Klenovskijs besonderer Wert liegt danin, dass seine Dichtung konstruk-
tiv, dass sie notig ist.*

Dmitrj Klenovskij war seiner Frau in einer tiefen Liebe verbunden. So lag thm daran,
thr in Gedichten im Voraus den Abschied von sich selbst zu erleichtern. 1969 spricht er
sie an: ,Mir ist es unsiglich schmerzlich, Dich ohne mich zu lassen!®, ,auch wenn es
nicht auf immer" sei. (1971, 53) Er rit ihr, aus dem Dunkel, in das sie dann gerate, den
Engeln die Tiiren zu 6ffnen. Niamlich ,,der beste, der Engel, an den ich geglaubt habe,
der wird Dir helfen*. Es verwundert ein wenig, dass Klenovskij nicht dem Schutzengel
seiner Frau die erste Rolle zuspricht, aber bei seinem Schutzengel war er sich sicher,
und so fiihrte seine Liebe zu diesem Rat.

1970 schrieb Klenovskij zwei Gedichte, die seine Bereitschaft zum Sterben mit Gedan-
ken, wie er ihr in threm Alleinsein danach helfen kdnne, verbindet. Im ersten Gedicht
erinnert er daran, sie beide hitten ,,einander doch alles vergeben*, und bittet sie, sie sol-

le ,.ihre klaren Herbsttage nicht mit Trauer verdunkeln!“. Nur kénne sie ja gelegentlich
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wvor dem Schlaf am Bett niederknien®, also fiir ithn beten. (1971, 56) Das zweite beginnt
er mit der Bekriftigung: ,,Ja, ich werde noch bei Dir sein, wenn ich von hier fortgehe."
(1971, 57) Er konkretisient, dass er das ,,nicht als Engel, nicht als Wunder" tun werde,
denkt an die Phase nach dem Tod in der seclischen Welt mit ihrer allmihlichen Lésung
vom Erdenieben. Er bliebe dann ,,nicht nur mit den Gedichten* bei ihr — ,,obwohl sie
auf immer bei Dir sind" —, sondern mit allem, was ihnen beiden nahe gewesen sei: man-
cher Einzelheit in der Natur und mancher Gewohnheit, wie ,,dem leichten Anklopfen an
Deine Tir*. Und ,wenn Dir auf Deinem Lebensweg etwas in dieser Art widerfihrt,
dann wirst Du es begreifen: Ich bin noch immer bei Dir, ich zégere, von Dir fortzuge-
hen!* Dieser letzte Gedanke bezieht zum cnen die anfingliche Bindung an die Erde ein,
dann auch die Weiterentwicklung in der seelischen Welt, deutet den spiteren Ubergang

in hohere Stufen der geistigen Welt an.

Wie unwichtig Klenovskij der zuritckbleibende Korper und die Beerdigung im Verhilt-
nis zur weiterlebenden Seele mindestens in der ersten Zeit in Deutschland waren, zeigt
das oben erwidhnte Gedicht von 1946, in dem er sich mit seiner Frau nach dem Tod er-
lebt, wie sie ,,in einer seltsamen Stille aufwachen" und auf das Leben auf der Erde bli-
cken. (1950, 24 £.)*2 Dont spricht er auch iiber die ,,von uns zuriickgelassenen Kérper*.
Sie sind ihm unwichtig, er denkt an keine Beerdigung, sondem sagt: ,die werden dann
die Nachbarn wegwerfen.* Er kommentiert: ,Koénnen sie, die Blinden und Dummen,
etwa unsere Freude und ihr Ungliick begreifen?* — die Freude, vom Koérper befreit wei-
ter zu leben, das Ungliick, an das Leben nach dem Tod nicht zu glauben oder noch an

den Leib gebunden zu sein.

1964 verbindet er mit seiner Beerdigung einen Gedanken, der ein Licht auf eine weitere
Art seines Denkens an den Tod wirft: , Ich wiinschte mir, dass bei meiner Beerdigung
wenigstens ein Kind dabei wire®. (1965, 14) Das Kind moge dieses Ereignis, das ,,uns
Kummer bringt, als einen gewissen Festtag aufnehmen*. Es mége dann der einzige sein,
dem nichts ,,das goldene Wort Leben ersticke*. Wie meist iiberlisst es Klenovski) dem
Leser, in den tieferen Sinn seiner Worte einzudringen. Man kann daran die Nahe der
Kinder zur geistigen Welt erkennen, ihre Méglichkeit, den Tod leichter ins Leben zu in-

tegrnieren. Da er selbst keine Kinder hatte, entfillt der persénliche Bezug. Es ist auch ei-
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nes seiner Bekenntnisse zum Leben darin enthalten, die beit ihm zur Einbezichung des

Todes 1n das Leben gehoren.

1969 wirft Klenovskij im Blick auf das Durchlebte und auf seine immer néher riickende
Beerdigung den Gedanken auf, um was er im Gebet in der Nahe des Todes bitten solle.
(1971, 52) Eigentlich gebe es da nichts. ,,Manches ist, manches sollte nicht sein, man-
ches ist unwiederholbar, manches war nicht so notwendig”. Doch er denkt an ,jenen
Tag" mit dem . ganz frischen Grab", den Tag seiner Beerdigung. Er bittet, dass es ,,ein
Frihlingstag" sei, dass ,.ein frischer Tannenwald" dorthin fiihre, und ,,dass kein Mensch
da sei, grenzenlose Stille”* und schlieBlich, dass ,.ein vorabendlicher Strahl tiber den
Pelz der geliebten Frau gleite™. Klenovskij starb an einem 26. Dezember, der Friedhof
diirfte in Bayern verschneit gewesen sein, und da geleitete ihn sicher, wie er hier und oft

erwartet, seine Frau, in dem erwihnten Pelz.

Durch die Placierung an den Schluss eines seiner Lynkbande, des von 1956, hebt Kle-
novskij ein Gedicht von 1954 heraus, in dem er von der Fortexistenz geistiger und mate-
nieller Giter, mit denen etwas Geistiges verbunden ist, ausgeht. Er wihlt als Beispiel
das, was von einem Dichter, und das, was von einem Girtner ,,fir eine gewisse Frist ...
unzerstorbar erhalten bleibt*: (1956, S1) Beim Dichter, also ihm selbst, sei es ,,ein Dut-
zend Zeilen*, beim Girtner ,ein von ihm gepflanzter Kirschbaum*. Wie die Gedichte,
die er schrieb, so sei auch der Kirschbaum, den der Girtner pflanzte, etwas, das fiir an-
dere Menschen bestimmt ist, was mit Liebe umsorgt wurde, was Freude schenken soll.
Man kann in der Sicht auf Paralleles weiter gehen: Das, was der Gértner und der Dich-
ter , fiir eine gewisse Frist* zuriicklassen, wird unbekannten Menschen in einer spateren
Zeit Frucht bringen — materielle oder geistige: Die Kirschkermne werden zu neuen
Kirschbaumen heranwachsen, die wieder Kirschen tragen, die Gedichte werden neue
Leser finden, sie werden andere Leser anregen, die geistige Aussage der Gedichte wird

weitere Generationen bereichemn, ihnen helfen, das L.eben und den Tod zu verstehen.

Schon 1945, in der Zeit des Neubeginns seiner schopferischen Tatigkeit, hatte Kle-
novskij im Blick auf den Tod das Weiterleben ,einiger Zeilen* in ein Gebetsgedicht
einbezogen. (1950, 59) Es ist ein Bekenntnis seines Glaubens, gewidmet ,,Dem Hoéch-

sten*’. Die Schluss-Strophe lautet:
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Wenn notig, sei zu mir auch grausam:
Zerstreu mein Werk, das Leben, das verbrenn.
Doch eines bitt ich: Fiir alle Erdenfristen

Die Zeilen hier - ganz namenios —

Halt sie zu Deinem Ruhm bewahrt!

1964 ging er einmal dem Gedanken nach, wie er nach secinem Tode, also aus der trans-
zendenten Welt, auf sein Leben blicken werde. Es geht thm hier nicht um das ,,Gericht*,
das Begreifen des eigenen Lebens, sondern um eine Einordnung aus entfernter geistiger
Sicht:

Nach dem Tode wird cs anders,

Neuen Rufen werden wir dann folgen

Und dem Irdischen werd ich wahrscheinlich

Gleichgiiltig dort gegeniiber stehn. (1965, 17)

Er crwartet, sich nach seinem Tod an alles zu erinnem, was ihn auf Erden bewegte,
..ohne Mitleid, ohne Sehnsucht, ohne Freude und ohne Schmerz". Doch eines schlieBt er
aus der erwarteten Gleichgiiltigkeit aus: ,eine Handvoll irdischer Gedichte*. In Klam-
mern fiigt er hinzu , Ich bin insgeheim davon iiberzeugt.* Er nimmt an, dass sein ihn
empfangender Engel ihm ,,das ihn bewegende Wunder erkldren® wird: ,,Das kommt da-

her, dass diese Zeilen schon auf Erden von hier stammten!*

Sobald man diese Sicht vom Bleibenden des Geistigen auf héhere Schichten der geisti-
gen Welt bezieht, hohere als die untere seelische, in der ein Mensch sein letztes Leben
bewiltigt, ldsst sie sich in die bekannten Vorstellungen einordnen. Klenovskij hat sein
Vorgefiihl filr das Sein in der auf den Tod folgenden unteren Schicht ein gutes Jahr-
zehnt spiter in dem oben vollstandig iibersetzten Gedicht erfasst, in dem cr seine An-
kunft in der anderen Welt vorwegnimmt und seine Frau im Voraus seiner weiter andau-
enden Liebe versichert, da er es ja ,,von dort nicht mehr sagen kann* (1977, 33) Da war
thm deutlich, dass er zuniachst dem Irdischen nicht , gleichgiiltig gegeniiberstehen* wer-

de, noch keinen ,,neuen Rufen folgen* werde.*’

Das zum Abschluss des Kapitels ,,Sterben* vorgestellte Gedicht ,.Dichtung® von 1962,

in dem er seine Uberzeugung gestaltet, dass es fiir geistiges Schaffen wie Dichtung
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.kein Ende und keine Frist der irdischen Nahe gebe", bezieht sich in gleichem Mafe auf
die Zeit nach dem Tode. (1965, 48 f.) Es basiert auf dem Gedanken, er werde aus dem
Erdenleben die ,,zweite Natur® der Dichtung, also ihren geistigen Ursprung, mit sich
nehmen, ihre ,,Warme", ihr ,Atmen", ihr dringendes Beriihren, ihre , leichte Last*. Als
kleines Kind, so beginnt er das Gedicht, ,.strebte ich im Halbschlaf ihr entgegen, kam
sie als Stern vom Himmelszelt zu mir, dann zieht er den Bogen iiber die zunehmende
Vertrautheit mit der Dichtung — oder der Muse oder dem thn beim Schreiben inspirie-
renden Engel — bis zur Zeit nach dem Tode. Nicht mehr die fiir die Menschen auf Erden
bestimmien Worte, das Gedicht, wie wir es lesen und interpretieren, sieht er nach dem
Tod bei sich, war es doch fiir ihn immer nur ein Versuch, das Eigentliche, das geistig
Erfasste und Gemeinte, zum Ausdruck zu bringen, sondern jenen im Leben nur erahnten
Ursprung. Zwar hat ihn der Weg, das Schreiben selbst, diesem Ursprung niher gebracht,
aber er tduschte sich nicht, dass das Gemeinte gelitten hatte. Das Gedicht ,,Dichtung*
zeigt seine Vorstellung, in die transzendente, nicht mehr an Sprachen gebundene Welt

werde er jenen Ursprung mitnehmen.

Etwa in der gleichen Zeit, 1957, konkretisierte Klenovskij, was er als Dichter nach dem
Tod im anderen Dasein erwarte. (1959, 7) Er beginnt das an die erste Stelle der Samm-
lung von 1959 gesetzte Gedicht mit dem Gedanken, ,,Ich werde ,dort’ keine Gedichte zu
schreiben haben“, doch ,,mein Handwerk kaum vergessen*: ,,Ich glaube, dass ich selbst
ohne die Worte, wie ich sie hatte, wieder dem Worte dienen werde.* Auch hier unter-
scheidet Klenovskij den geistigen Ursprung eines Gedichts von der bei allem Bemiihen
eines Dichters unvollkommen bleibenden Umsetzung ins Wort. In ,,Dichtung* macht er
den nichsten Schritt deutlich, niamlich dass er nach dem Tod nur diese geistige Substanz
aus der irdischen Welt in die transzendente mitnehme. Hier nun setzt er seine Vorstel-
lung gleichsam in der seelisch-geistigen Welt fort, erwartet eine neue, ihm noch unbe-
kannte Form, in der er dann weiter dem Wort dienen werde. Mir ist dieser konsequente

Gedanke bei anderen russischen Dichtern nicht begegnet.

1974 hat Klenovskij einmal nicht an das Weiterleben seines lyrischen Schaffens in der
geistigen Welt gedacht, sondern sich die Frage nach dessen Weiterleben auf der Erde
unter den Menschen, denen er mit seinem Schreiben dienen wollte, gestellt. (1975, 24

f.) Er ruft in diesem Gedicht aus: ,,Blo nicht ,von dort’ ,hierher’ blicken! Doch dieses
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Wunder wird sich nie ereignen!* Dieses Gedicht ist von der Sorge geprigt, er konne als
Dichter vergessen werden. Angesichts der totalen Leugnung des dichterischen Schaf-
fens der russischen Emigranten durch die Sowjetregierung und der sehr geringen Auf-
merksamkeit, die Klenovskij auch auBerhalb seines Emigrantenkreises insgesamt im
Westen fand., war diese Sorge durchaus berechtigt, zumal da fiir seine Hauptthemen
Tod, Transzendenz und Schutzengel nur wenige - ,.einer auf zweithundert* schrieb er
etwa gleichzeitig (1975, 28) — ein offenes Ohr hatten. (Immerhin waren die Binde in
den von ihm finanzierten kleinen Auflagen schncll vergriffen.) Er sagt dann: , Lieber
md&chte ich es nicht erfahren (obwohl dazu bereit!), dass keiner mehr meine Gedichte

liest, dass ,,ein Literaturwissenschaftler, der ihn lobte, nun schweigt®.

Solche Bitternis war Klenovski) auch zuvor nicht fremd. 1954 fragt er einmal in einem
Gedicht den Tod, was denn auf der Erde von allem Schénen erhalten bliebe. (1956, 25)
Seine Gedanken sind dabei auf die Verginglichkeit gerichtet: In allem, was Freude
bringt, wie dem Lesen aussagestarker Literatur, dem Erleben der Natur, auch dem Rau-
chen einer Zigarette, schwinge ein wenig Bitternis der zeithichen Begrenztheit mit. Der
Tod antwortet auf die Frage, was bliebe: ,,Namenlose Asche*. Der hier seine zeitweilige
Verzweiflung zeigende Dichter schiieBt mit den Worten: ,,Diese namenlose Asche neh-

me ich jetzt in allem Irdischen wahr."

1958 versucht Klenovskij in einem Gedicht, solche negative Sicht etwas aufzuhellen. Er
beschreibt das Schone des Erdenlebens und stellt dem das Wissen um Asche und Ver-
ganglichkeit gegeniiber. (1959, 19) Es sei nicht richtig zu sagen: ,,All das ist verging-
lich“. Es kdme ein neuer Frihling, auch gibe es kein zerstértes Gebiude, in dem sich
nicht irgendwo ein Grashalm den Weg bahne. Diese materiell-irdische Form des Wei-
terlebens durch neues Leben anstelle des vergangenen, verwesenden, zu Erde geworde-
nen hatte er schon 1947 einmal in einem ,,Duell* genannten Gedicht erfasst. (1950, 22
f.) Er beschreibt da ein zerfallendes Schloss. ,,Dort triumphiert gleichsam der Tod".
Doch stellt er thm das vielfiltige Leben entgegen, das sich in den Trimmem entwickelt:
»Uberall sind frische Sprossen neuen Lebens zu sehen.” Er schlieBt mit dem Ausruf
~Firchte nicht Verwesung und das Grab. Ewig ist unsterblich der, der gelebt hat!* Im

Vergleich mit den Gedichten zum Weiterleben im seelisch-geistigen Bereich wirken
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diese Gedichte schwach, aber auch sie haben ihre Giiltgkeit, kénnen vielen Menschen

ein Trost sein.

Auch die nach dem Tode zunickbleibenden persénlichen Gegenstinde haben Kle-
novski) bewegt. 1960 begann er ein Gedicht mit dem Satz ,,Ich war gestorben. (1962,
24 £} Er schildert den Widerspruch, dass sein Arm erkaltet, wihrend seine Uhr weiter
geht: . Sie hat noch nicht aufgehért zu atmen.* Er denkt dariiber nach, dass ,,morgen je-
mand sie sich nimmt* und sie dadurch , mit einem anderen Schicksal* verbindet. Er hat
den Eindruck, seine Uhr wolle das nicht. Er hatte mit ihr ,,cine cnge Freundschaft®. So
werde sie falsch gehen, von dem fremden Arm abrutschen und ,.sich schlieBlich das Le-
ben in einer Badewanne nehmen*. ,,Niemand werde durchblicken, was fiir ¢in Geheim-
nis in ihr verborgen ist* — so schlieBt Klenovskij das Gedicht, in dem er diesmal seine
cnste Aussage humorvoll versteckt. Er spiirt, wie viel Geistiges auch mit matenellen
Gegenstdanden verbunden ist, die ein Verstorbener langere Zeit in Gebrauch hatte — wie
Kleidung, Werkzeug und besonders an einer Halskette getragene Zeichen wie das
christliche Kreuz oder cine ihnlich symbolische dgyptische Hieroglyphe. Fiir die Hin-
terbliebenen — und daran erinnert Klenovskij — liegt eine Aufgabe dann, in rechter Wei-
se mit den zunickgelassenen persénlichen Gegenstinden umzugehen. 1969 schreibt er
noch einmal iiber diese ,,Dinge, die fast durch das ganze Leben mit dir gegangen sind:
Léffel, Rasiermesser, Scheren, Alben — Kleinigkeiten der um vieles besorgten Erde®.
(1971, 35) Er gibt die verbreitete Meinung iiber solche Gegenstinde wieder. Wenn einer
stirbt, wiirden ,,sie sich unbekiimmert mit einem anderen befreunden®. Klenovskij pro-
testiert: ,.Ich habe beschlossen, sie alle mit mir in meinem Grab beerdigen zu lassen,
damit sie so, wie sie mir gedient haben, keinem anderen dienen kénnen.* Er folge damit
einem Urahnen, der - altiiberkommene Sitten achtend — seine Frau und sein Pferd mit

auf den Weg des Todes genommen habe.

Bei vielen Dichtern finden wir Gedichte iiber Verstorbene oder ihnen gewidmete lyn-
sche Nekrologe. Klenovskij hat bis auf eine Ausnahme dergleichen nicht geschrieben.
Diese Ausnahme gilt Nikolaj Gumilev, dem von den Sowijets 1921, bald nach dem ge-
waltsamen Umsturz, in Petrograd hingerichteten Lyriker. Die ihm gewidmeten Gedichte
gehdren auch in den Bereich der visiondren Wahmehmung von Verstorbenen. Kle-

novskij kannte und verehrte Gumilev seit seiner Gymnastalzeit in Carskoe selo bei
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Sankt Petersburg. Das erste mit ihm verbundene Gedicht stammt von 1947: , Traum von
Carskoe selo™. (1950, 28) In diesem ,,von Freude und Qual durchdrungenen* visionaren
Traum hat er viele Tote seiner Jugendzeit wahrgenommen. Dabei ist die Vermengung
der positiven Erinnerungsbilder aus der Zeit vor 1917 und der negativen aus der Zeit
nach Lenins Umsturz beklemmend. Die beiden Pole klingen fir den Kenner der russi-
schen Literatur in folgender Formulierung an: ,,Und bitter stromt der Wohlgeruch eines
Zypressenholzkistchens im kithlen Arbeitszimmer.* Klenovski) spielt hier auf den Titel
des wichtigsten Lyrikbandes von Innokentij Annenski) von 1910 an, dessen Dichtung
die bedeutendsten russischen Lyriker jener Zeit, wie Anna Achmatova, Osip Man-
del’Stam und Nikolaj Gumilev inspirierte. Er verwahrte seine Manuskripte in einem
~Zypressenholzkistchen*. Auch in Klenovskijs Lyrik lassen sich Parallelen finden; in
der Aufzeichnung ,,Meine Seele von 1908 schildert Innokentij Annenskij eine Situati-
on, die — zwar sehr anders - ebenfalls Klenovskij spiter erlebte: Ein vistonarer Traum,
in dem er seiner Seele in verschiedenen Verkorperungen begegnet.** Annenskijs Schaf-
fen wurde in der Sowjetzeit fast so unterdriickt wie das von Gumilev. In den USA er-
schien 1982 der erste Nachdruck des ,,Zypressenholzkistchens". Klenovskij schlie3t mit
der Erwahnung einer ,Hinrichtung", und dieser Hinweis in Verbindung mit dem Ont
genigt, um deutlich zu machen, dass thm am wichtigsten an der Vision die Begegnung
mit Gumilev gewesen ist. Er fasst zusammen: ,,Es gibt in der Welt keinen schreckliche-

ren und schéneren Traum als diesen!*

1955 wanderten Klenovskijs Gedanken wieder einmal zu Gumilev. (1956, 15) Er gab
einem seiner lingsten Gedichte den sich auf diesen beziehenden Titel ,,Unvergessenes,
Unvergebenes*. Er erinnert an Carskoe selo, wo sie das gleiche Gymnasium besuchten.
.in den Jahren des Bésen, den Jahren des Leids*, habe er sich daran ,,gewohnt, sogar
die Spur zu den Kreuzen jener zu verlieren, mit denen er dort befreundet* gewesen sei.
Er erwihnt Mutter, Vater und Freunde: ,,Beerdigt habe ich alle, — alles™, also auch das
Gedenken. Dem stellt er dann den einen gegeniiber. Er nennt Gumilevs Namen wieder
nicht, dafiir aber den Titel eines der Gedichtbinde Gumilevs und klagt dann in mehreren
Strophen, dass er, ,.der mir teurer war als alle anderen, in seinem Heimatland getotet
wurde und vergessen ist". Nicht einmal einen Grabhiigel habe dieser Dichter erhalten,

der ,,uns Gedichte iber den sechsten Sinn schuf®, also iber Wahmehmungen wie geisti-
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ges Sehen oder geistiges Horen. Klenovskij, der hier auf seine eigene Gabe des ,,sechs-
ten Sinnes" anspielt, schlieBt das Gedicht mit seiner gegenwirtigen Haltung zu dem,
was Lenins neue Macht in Russland diesem groBen Dichter angetan hat: ,Ich habe allen
verzichen, habe alles verziechen. Doch das, das kann ich nicht*. Ab 1986 kehrte der von
der sowjetischen Kulturpolitik sechs Jahrzehnte geschmihte Gumilev dank Gorbat-

schows Perestrojka in die russische Literatur zurick.*

In einem der weiteren Gumilev-Gedichte, einem aus dem gleichen Jahr, das von der
Sehnsucht des Emigranten nach seiner Heimnat geprégt ist, mahnt er sich sogar, nicht
mehr an ihn zu denken. (1956, 18) ,Sonst klopft er nachts an die Tir, blickt ins Fenster,
verweint, klaglich, und fordert Liebe.” Dabei erinnert er sich, ,.er habe die Naivitit des
Kindseins, das Zartliche bewahrt*. Klenovskijs Furcht, ihm visiondr zu begegnen, be-
griindet er mit der Angst, er wisse nicht, was er ,,ihm antworten solie*. Diese Angst deu-
tet darauf hin, dass er Gumilev zwar geistig gesehen, also mit dem dritten Auge wahr-
genommen hat, das auf vielen lkonen ebenso wie z.B. auf Buddhafiguren mit einem
Schmuck auf der Stim angedeutet wird, nicht aber geistig héren oder Gedanken auf-
nehmen konnte. Offenbar glaubte Klenovskij ganz selbstverstandlich an seinen Schutz-
engel als helfender Kraft aus der seelisch-geistigen Welt, nicht aber an die Hilfe, die

Verstorbene von dort den ihnen nahen Menschen schenken.

Das oben vollstandig zitierte Gedicht, das er seiner Frau kurz vor dem Tode schrieb,*®
um sie seiner Liebe aus dem ,Jenseits* zu versichern — ,,Dass ich bereits dort ange-
kommen, dass ich dort nicht mal hab zu klagen...** (1977, 33) — geho6rt auch in diesen
Zusammenhang, denn es ist in gleicher Weise dem Motiv ,,Nach dem Tode* zuzurech-
nen wie den Motiven ,, Todeserwartung* und ,,Auf dem Weg zur Schwelle". Klenovskij
geht aber in diesen Vortod-Versen nicht darauf ein, dass er von ,,dort* helfend bei ihr
sein wolle. Dieses Motiv, das zur Erfahrung vieler Menschen gehort, die sich wie er ni-
her mit dem Tode beschiftigt haben, findet sich bei Klenovskij auch sonst nicht. Wla-
dimir Lindenberg hat Beispiele in sein Buch ,,Gottes Boten unter uns* einbezogen.*’
Klenovskij erlebte solche Hilfe aus der geistigen Welt immer als Hilfe seines Schutzen-
gels. Uber den Kontakt mit diesem, seinem ,,Ungreifbaren Begleiter”, sagte er 1954:

. Wir kennen die Grammatik der nichtirdischen Begegnungen mcht.** (1956, 37) Kle-
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novskijs Gumilev gewidmete Gedichte deuten darauf hin, dass dieser einer derjenigen in

jener Welt war, die um ihn auch als Dichter ,,von dort™ helfend besorgt waren.

Klenovskij stellte sich 1969 einmal die Frage, ob und wie wohl alle seelischen AuBe-
rungen des Erdenlebens, das Singen, Weinen, Lieben, Freuen, Leiden, irgendwo, an ei-
nem unbekannten, unbegreiflichen Ort erhalten bleiben. (1971, 23) Er uberlegt: ,,Ist all
das zu einem groBen Reichtum, zu einem neuen Leben auf einem anderen Stern gewor-
den?* Das wire kein Wunder, doch noch wissen wir nicht, ,,was uns die Unsterblichkeit
Jeder Seelenregung aus der Ferne verheiBt*. Mit diesem Gedanken, der vom Bestand al-
ler seelischer Regungen auf Erden und ihrer Riickwirkung aus der geistigen Welt auf

die irdische ausgeht, schlieBt das Gedicht.

Die Sicherheit seines Glaubens an das Leben nach dem Tod als einem Leben naher zu
Gott und mit groBerem Einblick in das Weltgeschehen gab ihm Hoffnung, der Lésung
eines Problems niaher zu kommen, unter dessen Nichtbegreifen er zeitlebens gelitten
hat: Wie lasst sich das unendlich viele Leid in den Sinn der Welt einordnen? ** Zwei

Gedichte hat er diesem erhofften Wissen nach dem Tod gewidmet.

Das eine von 1956 beginnt mit dem hoffnungsvollen Satz: ,,Wenn wir sterben, werden
wir vielleicht begreifen, warum es soviel Kummer in der Welt gibt, werden wir unsere
Erde lieben und den Sinn in ihrer Sinnlosigkeit erkennen konnen.* (1959, 32) Sein
»1raumgesicht* hierzu vermége er nicht zu deuten. ,,Wohl nur der Tod... Vertrauen wir
thm...!' Das ,,ganz leichte Ausstrahlen von Warme* auf den Gesichtern einiger Verstor-
bener gibt ihm die Hoffnung auf das mit dem Tod verbundene Gute. 1959 hat er noch
einmal dieses Motiv des Leids aufgegriffen und offenbar schon auf dem Wege zum Tod
gewisse Klarheit gewonnen. (1962, 49) Er erlebt wieder einmal seinen Schutzengel,
spurt seine Hand: ,,Sie wollte trosten und helfen. Sie legte sich besorgt und leicht mir
auf die Schulter." Es war ein ,,fast nicht wahrnehmbares Benihren*, keine konkrete Hil-
fe, keine aufgenommenen Worte, aber dennoch eine Wahmehmung, die ihm bewusst
machte: ,,Es gibt im Leben bitterste Minuten, die spiter Sinn und klare Umnsse erhal-
ten.” Das erste Gedicht, das die Hoffnung auf die Zeit nach dem Tod setzt, wirkt wie ein

Gebet, dessen Erfilllung im Leben aus dem drei Jahre danach geschriebenen hervorgeht.
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Schlussbemerkung

Liebe und Natur gehdren zu den hiaufigsten Motiven der Literatur, nicht aber der Tod.
Die Bewiltigung der zwischenmenschlichen Beziehungen mit ihrem Gliick und Leid,
eingebettet in die tiglich erlebte Umwelt — die Natur in ihrer Schonheit oder die Zivili-
sation mit ihren Zwingen —, drangt Schriftsteller in erster Linie zur Darstellung. Aber je
emster sie liber das Leben nachdenken, je tiefer sie in die geistigen Grundlagen und ihre
Einordnung in das Weltgeschehen eindringen, umso unvermeidlicher zwingt auch der
Tod zur literanschen Darstellung. So finden wir bei allen groBen Dichtern auch das Mo-
tiv des Todes. Was hier Klenovskijs Werk von dem anderer russischer Schriftsteller ab-
hebt, sind die Haufigkeit und die Vielfalt seiner Dichtungen zum Tod, verbunden mit
der Gewissheit der Einbettung des menschlichen Lebens in eine nicht leibliche Existenz
vor und nach dem Leben auf der Erde und die visionir gestirkte Uberzeugung von viel-
fachem Gastsein auf der Erde: es sind auch, wie Oleg Michajlov im Vergleich mit vie-
len anderen groBen Lyrikern betont, ,die akmeistische Klarheit [...], die Kultur der
Sprache, [...] die Ausgewogenheit®, [...] ,die eigene Stimme und die eigenen Rhyth-

mcnu 49

Klenovskij hatte ein iiberaus ernstes und verantwortungsvolles Verhiltnis zu seiner Ga-
be. Seine einzelnen Gedichte beruhen auf jeweiliger geistiger Aufnahme des Darzustel-
lenden und nur selten auf Reflexionen dariiber. Er litt unter der Unvollkommenheit so-
wohl des Zugangs zur geistigen Welt als auch der Umsetzung des Erkannten in Sprache.
Nur in Einzelheiten lisst sich iiber die drei Jahrzehnte dieses Schaffens, das erst im rei-
fen Alter von fiinfzig Jahren begann, ein Wandel oder eine Entwicklung feststellen. Es
gab Augenblicke oder Phasen des Zweifelns und des verstirkten Suchens, die sich in

die grundsatzliche Sicherheit seiner Sicht einschoben.

Vergleicht man bei Fedor Dostoevskij die Todesdarstellungen in seinem Roman ,,Der
Idiot** (1868) mit denen im Roman ,,Die Briilder Karamasow* (1878-80) und der Erzih-
lung ,.Der Traum cines licherlichen Menschen* (1877), dann zeigt sich eme Entwick-
lung von Unsicherheit und Vermeidung einer eindeutigen Aussage zum klaren Be-
kenntnis zur Fortexistenz des Menschen nach dem Tod. Lev Tolsto) hat sich wihrend
seiner Hauptschaffensphase gestraubt, verstandesmaBig zu akzeptieren, dass es das Le-
ben nach dem Tode gibt, aber in ,,Krieg und Frieden" konnte er nicht umhin, im Zu-
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sammenhang mit dem Sterben Fiirst Andrej Bolkonskijs einen Traum einzufiigen, der
den Ubergang aus der leiblichen Welt in die geistige erfasst.*® Seine Erzdhlung ,,Der
Tod des Iwan lljitsch* endet mit dem Licht, das der Sterbende als letztes aufnimmt -
dem Licht der Welt, in die er hiniibergeht. Lev Tolstoj folgte seiner Intuition, als er das
geistig Erlebte noch nicht in sein rationales Weltverstindnis einordnen konnte, bis er
schlieBlich jeglichen Zweifel abgelegt hatte und sich klar zum Leben nach dem Tod be-

kannte.

Bei Klenovskij sind die beiden Bereiche einander sehr nahe, er hat nicht aus dem
Verstand heraus geschrieben. Das gibt seinen Gedichten zum Tod ihre Uberzeugungs-
kraft. Die auBergewohnliche Hiaufigkeit der Motive Tod und Transzendenz in seinem
Schaffen fithrte auch zu Kritik und Unverstandnis. Das entscheidende und woh! be-
grindete Gegenargument aus seinem Brief vom 15.Dezember 1965 an den Erzbischof
loann sei wiederholt: ,Ich schreibe nicht iiber den Tod, sondemn iber die Uberwindung
des Todes, also iiber das Leben.* Klenovskijs Lyrik kann seinen [.esern und Erforschemn

ein vertieftes Verstandnis des Todes und damit des Lebens geben.
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DMITRI) KLENOVSKIJS SCHUTZENGELGEDICHTE

Klenovskijs Sicht im Kontext allgemeiner Schutzengelliteratur

Das lyrische Werk von Dmutrij losifovié Klenovskij enthdlt wohl mehr Gedichte uber
den Schutzengel als das jedes anderen russischen Lyrikers. Im Briefwechsel mit dem
Erzbischof loann (Sachovskoj), San Francisco, finden sich mehrere AuBerungen Kle-
novskijs, die unabhingig von seiner Lyrik bestitigen, wie groB die Rolle des Schutzen-
gels in seinem Leben gewesen ist — im Alltag und in seinem dichterischen Werk.' Der
wichtigste Passus steht in einem Brief vom 17.7.1969, in dem Klenovskij die ihm we-

sentlichen Stellen sogar hervorgehoben hat:

.lch méchte, lieber Vladyka, mit lhnen grundsitzlich iiber die Schutzengel sprechen.
Ich habe so sehr viele Male in meinem Leben einen bestimmten — sogar von einem be-
stimmten geistigen Ursprung ausgehenden — in seiner Bedeutung und Weisheit wohlta-
tigen — Eingriff in mein Schicksal erfahren, der sich zudem bisweilen als schwere Prii-
fung und Gefahrdung duferte, sich aber schlieBlich nie zu meinem Schaden, sondern
immer zu meinem Heil, sogar zur Rettung auswirkte, dass ich nicht anders kann, als an
den Schutzengel zu glauben. Mein ganzes Leben ist eine laute Verkiindigung, dass er e-
xistiert!*

Nicht nur diesem Bekenntnis entnimmt man, dass die Schutzengelgedichte Klenovski)s
auf unmittelbares Erleben zuriickgehen: Die Texte selbst sind cs, die daran keinen
Zweifel lassen. Theoretisch hat er sich mit Wesen und Aufgaben des Schutzengels und
der Engel iiberhaupt kaum naher befasst. Der spdtere Erzbischof hat thn 1952 auf die
erste systematische und beriihmteste Angelologie hingewiesen, die um 500 entstand, un-
ter dem Namen eines der Kirchenviter, des Dionysios Areopagita bekannt wurde ,,und
das ganze Mittelalter hindurch dic Grundlage der vielfiltigen Anschauung von der En-
gelwelt* bildete.? Er schlug ihm vor, ein Buch iiber die Engel zu schreiben. Klenovskij
antwortete ihm am 1.12.1952: ,,Engel spiire ich wirklich ganz real wie etwas Andersar-
tiges aus der anderen Welt" und erganzte: ,,Was in meinen Kriften war aufzunchmen,
habe ich aufgenommen, aber mehr, und dies noch im Umfang eines ganzen Buches,
diirfte kaum moglich sein.* Klenovskij war kein Wissenschaftler. Da in der Orthodoxen

Kirche die Schutzengel-Tradition lebendig ist, konnte man annehmen, dass er in Got-
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tesdienst und Familie damit vertraut gemacht wurde, aber er wusste lange nicht einmal,
dass die Orthodoxe Kirche am 8. November ein Engelfest feiert, und zwar im Rahmen
des Fests fiir den Hl. Michael und die Himmlischen Hierarchien. Er teilte nimlich am
15.9.1965 dem Erzbischof voller Freude seine Entdeckung mit, dass die Katholische
Kirche am 2. Oktober ein ,,Schutzengelfest" feiere, und fragte: ,,Gibt es so einen Feier-
tag auch in der Orthodoxen Kirche?"* Die Unkenntnis Klenovskijs mag auch im Zu-
sammenhang mit der sowjetischen Politik stehen, die ihn in den zweieinhalb Jahrzehn-
ten bis 1942, als er aus dem Land fliehen konnte, aus der kirchlichen Tradition gelost
hatte. In Traunstein, wo er in Deutschland lebte, gab es keine orthodoxe Kirche. Nicht
vom Erzbischof, sondem offenbar aus einem Buch des Panser Erzpriesters Sergej Bui-
gakov hat er Kenntnis liber diesen Feiertag erhalten, denn er schrieb 1968 ein Gedicht
iiber den ,.Engelstag™, das er ,,S. W. B. z7um Gedenken® gewidmet hat: Bekenntnis sei-
nes Glaubens an den Engel, Dank fiir die Hilfen im Leben, Erwartung der Begegnung,
Betonung des Geheimnisvollen, das mit ithm und seiner Wahrmehmung verbunden ist.
(1969, 21) Doch weiter als bis zum Wissen, dass es einen solchen Feiertag gibt, gingen

seine Kenntnisse nicht.

Zeugnisse fur die Verehrung des Schutzengels des einzelnen Chnsten liegen seit dem
9. Jahrhundert vor. Ein eigenes Schutzengelfest ist im 15. Jahrhundert in Spanien ent-
standen. 1670 wurde es von Papst Clemens X. fiir die gesamte Katholische Kirche auf
den 2. Oktober festgclegt.3 Wie aktuell die Frage nach der Anbetung des Schutzengels
und ihrer Verbreitung fiir Klenovskij lebenslang blieb, zeigt sein Brief vom 5.5.1973, in
dem er Erzbischof loann mitteilt, er sei im Radio auf eine ,,.Schutzengelkirche* in Graz
gestoBlen und hitte einen Gottesdienst gehort: ,,Ob es die einzige in der Welt ist? Sehr

hat mich das gefreut.*

Zwar ist die Bibel reich an Zeugnissen fiir die Existenz der Engel und ihr Eingreifen in
menschliches Geschehen, doch ist der persdnliche Schutzengel selten belegt (Apg. 12,7-
11: ,,Und siehe, der Engel des Herrn kam herein und Licht leuchtete auf...*; oder Gen.
48,16; Mt. 18,10). Klenovski) erwiahnt im Zusammenhang mit seinem Engclerleben we-
der die Bibel noch die Schriften der Kirchenviter mit ihren haufigen Betrachtungen zu
sciner Existenz, Funktion und hierarchischen Einordnung. Durch seine Frau, die evan-

gelisch war, dirfte thm bekannt gewesen sein, dass der Schutzengel nur von der Ortho-
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doxen und der Katholischen Kirche in das kirchliche Leben einbezogen wird, doch nicht
von der Evangelischen. Den persénlichen Schutzgeist, also eine im irdischen Sinne kér-
perlose, hochintelligente, individuelle Geistgestalt, die dem einzelnen Menschen als
Schicksalsfithrer zugeordnet ist, kennen alle Religionen. Im Bereich der germanischen
Volkskunde und Mythologie sind die Uberginge von Schutzgeist, Ahnengeist und
Schutzgott flieBend. 1. Naumann spricht von der ,,personlich nahen Verbindung zwi-
schen Mensch und Schutzgott, der genau so zum Schutzgeist wird wie der Ahnen-
geist.*! Im selben Sinne bezeichnet Vladimir Solov’ev die Ahnen als ,,dauernde Mittler

zwischen der unsichtbaren Gottheit und dem gegenwirtig-wirklichen Leben®.?

Den personlichen Schutzgott gibt es bei den Babyloniem und Sumerern®, den .,personli-
chen Schutzengel im ,.alten Iran vor Zarathustra™ und im Islam’, den persinlichen Be-
gleitgeist bei den Griechen (,,sein Damon, der ihn schon lebend zu besorgen hatte*).?
Die hier von Platon verwendete Bedeutung von daipwv (daimon) als Bezeichnung fiir
den Himmelsboten ayyghog (angelos), fur die von Gott gesandten, als Mittler dienenden
Engel wurde vom Christentum als Bezeichnung bdser Geister negativ verwendet.” Die
romischen Genien waren zum Teil Schutzgeistern —~ personlichen und korporativen —
gleich.'° Josef Haekel verweist auf Schutzgeister u.a. auch bei den Schamanen, [nkas

und in frithen Jagerkulturen."'

Im Alten Testament und weiterer jildischer Literatur findet sich die Vorstellung von En-
geln als Boten und als Schutzgeistern, und zwar mehrfach als Schutzgeister von einzel-
nen Volkern (vgl. Dan. 10.13; 12.1) und als generell die Menschen schiitzende und ih-
nen helfende Boten (vgl. Ps. 91,11: , Denn er hat seinen Engeln befohlen, dass sie dich
behiiten auf allen deinen Wegen*), seltener als individuelle Schutzengel und Geleiten-
gel, als ,,Vertreter und Ausfiihrer der gottlichen Firsorge und Fithrung, insbesondere an

Frommen*.'?

Fasst man die verschiedenen AuBerungen zum personlichen Schutzengel, insbesondere
aus der christlichen Tradition, zusammen, dann ergibt sich: Als Schutzengel werden
geistige Geleitwesen bezeichnet, die innerhalb der von Gott geschaffenen Welt jedem
Menschen zugeteilt sind und im Rahmen des Heilsplans iber sein korperliches Wohl
und seine geistige Entwicklung wachen. Sie schiltzen ihn vor den Gefahren durch bose

Geister, versuchen, ihn vor ethisch falschem Handein zu bewahren und zu gutem Han-
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deln anzuregen. Hans-Werner Schroeder formuliert: ,,Das Wirken des Engels fiir den
Menschen ist vor allem ein Schicksals-Wirken, ein Bilden und Gestalten an dem, was
uns Menschen ,tnifft’, ein Hinfihren zu den Ereignissen und Menschenbegegnungen,
die wir brauchen, ein ,Ein-geben’ und Inspirieren von Stimmungen, Gedanken, ,Ein-
fillen’ und Willensregungen, die unser Schicksal weiterbringen.™'? Augustinus schreibt:
Gott ,,wirkt vieles auch durch Engel, doch nur aus sich selbst beseligt er die Engel™.'*
Der Schutzengel kann sich von einem Menschen auch strafend zuriickziehen, wenn sein
Bemiihen fruchtlos ist, er ist aber stets durch das Gebet — gleichgiiltig, ob an ihn oder an
Gott gerichtet — erreichbar. Der Mensch soll sich um Kontakt zu seinem Schutzengcl
bemiihen, und zwar nicht nur zum eigenen Heil und zur Freude des Schutzengels selbst,
sondern auch zur Festigung des Glaubens und der Wahmehmung der Wirkung geistiger
Krifte auf das irdische Geschehen iiberhaupt. Gemeinsam mit anderen Geistwesen be-
gegnet der Schutzgeist der Seele eines Verstorbenen unmittelbar nach seinem Tode.
Entsprechend heiit es im orthodoxen Bittkanon fur einen Sterbenden: ,,Weil ich allein
das Ziel verfehlt habe, rufe ich zu dir, dem Schutzengel meines elenden Lebens, und
klage bitterlich: Sieh an die Qual meiner ewigen Bande und lass nicht ab, fiir mich zu
beten!“"®> Im Verhiltnis zu dem von ihm betreuten Menschen ist der Schutzengel ein
Geist einer hoheren Rangstufe; innerhalb der Geisterwelt und seinem Verhiltnis zu Gott
steht er auf der dem Irdischen nichsten Stufe. Dionysios Areopagita stellt ihn innerhalb
einer Neungliederung an die unterste Stelle. Er vermittelt dem Menschen gottliche Kraf-
te und Weisungen. (Zur obersten Triade in unmittelbarer Nidhe Gottes gehéren u.a. die
Seraphim und Cherubim.)'® Etwas anders im Konkreten, aber geistig gleich formulierte

Mitte des vierten Jahrhunderts ein anderer Kirchenvater:

»Wenn der Mensch schlift, sagt es (was der Mensch tut oder ldsst) der Leib der Seele,
diese dem Geist, dieser dem Engel (Schutzengel dieses Menschen), dieser dem Cherub,
dieser dem Gefliigelten. Wer ist das? Das ist der Seraph. Und der Seraph bringt das

Wort und verkiindet es dem, welcher sprach, und es ward die Welt. !’

Die Erschaffung der Engel wird mit der Schépfung verbunden, wobei religiose Auffas-
sungen, welche die mehrfache Verkorperung eines Individuums akzeptieren (zu denen
auch das Chnstentum bis zum Zweiten Konzil von Konstantinopel 553 gehorte), davon

ausgehen, dass der Schutzengel das von thm geschiitzte geistige Wesen iiber mehrere
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Inkarnationen hinweg begleitet und ihm nicht be1 der Geburt oder erst bei der Taufe zu-

geteilt wird.

Die uiberwiegende Kontaktform des Schutzengels ist die der Aussendung seiner Gedan-
ken, die von Menschen als geistig gehérte Stimme, als Intuition, als innere Stimme, als
eigener Gedanke wahrgenommen werden kann. Hildegard Baumgart schreibt in ihrer
Untersuchung der spanischen Engel-Literatur: ,.Im allgemeinen ist das Wirken des En-
gels unsichtbar, unspiirbar. Es wird nur an cinigen Wendepunkten des Lebens sichtbar,
wenn sich plétzlich der sinnvolle Zusammenhang von Erlebnissen, Schicksalsschlagen

und eigenen Handlungen zeigt, der vorher verborgen war.*'®

Martin Buber unterscheidet drei Sphéren. in denen sich die Welt der Beziehungen er-
richtet: ,,Das Leben mit der Natur*, ,,das Leben mit den Menschen™ und ,,das Leben mit
den geistigen Wesenheiten". Er formuliert zur letzten: ,.Da ist die Beziehung in Wolke
gehillt, aber sich offenbarend, sprachlos, aber sprachzeugend. Wir vernehmen kein Du
und fiihlen uns doch angerufen, wir antworten — bildend, denkend, handelnd.*!® Schutz-

engel sind solche geistigen Wesenheiten.

Um sich die Wirklichkeit solcher von vielen Menschen nur metaphorisch aufgefassten
Formulierungen bewusst zu machen, ist es gut zu lesen, was Menschen, die klinisch ge-
storben waren, vom Kontakt mit den Geistwesen berichten, denen sie in der Phase be-
gegneten, als ihre Seele sich von ihrem Korper geldst hatte.?® So berichtet der amerika-
nische Arzt Raymond Moody iiber zwei von ihm aufgezeichnete Fille: ,Ich horte eine
Stimme — keine menschliche Stimme, es war eher ein Horen jenseits der Sinne - | die
mir erklarte...” und ,,...jedes Mal, wenn ich fragte, was eigentlich vorginge, sandte mir

einer von ihnen getreulich einen Antwortgedanken zuriick.?!

In diesem Zusammenhang wird oft das .Lichtwesen* erwidhnt, dem der Mensch nach
seinem Tod begegnet. Es kann sich bei diesem , Lichtwesen* durchaus um den Schutz-
engel handeln. Zum Kontakt mit diesem fasst Moody aus den von ihm analysierten 150
Fillen zusammen: ,.Obwohl sich dieser ungehemmte Austausch noch micht einmal in
der Muttersprache des betreffenden Menschen vollzieht, ist sich dieser augenblicklich
und vollstindig tber den Sinn des Gesagten im klaren. Die Gedanken und Gespriche,

die abliefen, wihrend cr sich an der Schwelle des Todes befand, kann er aber nicht ohne
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weiteres in die menschliche Sprache iibersetzen, der er sich nach seiner Wiederbelebung

nun emeut bedienen muss.*

Der evangelische Pfarrer J. Ch. Hampe zitiert im Rahmen der von ihm gesammeiten
Jenseitsberichte einen Patientenbericht aus Ostersund, Schweden, in dem es u.a. heift:
..Da war eine Stimme in mir, die mir auf alles, was ich dachte, sofort deutlich antworte-
te.*?? Die leicht zu vermehrenden Beispiele wurden nur aus neuer, erkennbar verantwor-
tungsvoll abgefasster Literatur zusammengestelit, um das dichtensche Erlebnis Kle-
novskijs in ein relativ wenig bekanntes, aber keineswegs sehr seltenes und inzwischen

gesichert nachgcwiescenes Phanomen einordnen zu kénnen.

Klenovskijs nahe Beziehung zum Schutzengel ist nicht nur in der russischen Literatur
cine Ausnahme. Heinz Kiihn beginnt seine 1947 veroffentlichte Angelologie mit dem
Satz: . Das Bewusstsein fir die Wirklichkeit der Geisterwelt und die Erkenntnis ihrer
iberragenden, wahrhaft universalen Bedeutung ist dem modernen Menschen fast vollig
verloren gcgangen.“23 Der Anthroposoph Hans-Wemer Schroeder gibt in seinem Buch
von 1979 ,Mensch und Engel* eine detaillierte Vorstellung vom Wirken der Engel,
nennt in der fiinften Auflage 1998 wichtige weitere Biicher zum Thema.** Malcolm
Godwin weist am Anfang seines Uberblicks 1990 iiber die gegenwirtige Haltung der
Menschen zu den Engeln auf den Widerspruch hin, der zwischen dem Ergebnis einer
Umfrage von 1978, bei der iiber die Hiifte der Amenkaner erklart hatten, sie glaubten
an Engel und Teufel, sowie dem UbermaB der Verwendung von Engelsabbildungen auf
Gliickwunschkarten u.d. und der uberwiegenden Unkenntnis des geistig unter einem
Engel Gemeinten.?® Die Schwierigkeit der Engelvorstellung erklirt Kiihn mit solchen,
nicht nur gegenwirtigen ,,Bildern und Skulpturen einer dem Wesentlichen des Chnsten-
tums entfremdeten Kunst*.? Diese Sicht steht in der Tradition der Engelforschung. Un-
verandert gilt auch Georg Stuhifauts Sicht von 1897, dass die optische Vorstellung vom
Schutzengel durch die bildende Kunst geprigt ist, die sich den Engel wie einen Men-
schen denkt und unter dem Einfluss der Antike seit dem Ende des 4. Jahrhunderts durch
Fligel das Element des Schwebenden und das Phdnomen der Botenverbindung zu Gott
symbolisiert.?” Lothar Heiser hat 1976 ecine Angelologie in Bezug auf die Orthodoxe
Kirche geschnieben, die natirlich ganz von den lkonen ausgt:ht.28 Die Wahrung der

jahrhundertelangen Tradition in der lkonenmaleret hat dort die Verweitlichung verhin-
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dert. Auf vielen lkonen wird das geistige Sehen des Engels durch einen Schmuck in der
Mitte der Stirn angezeigt und das geistige Horen durch eine geschwungene lingere Li-
nie, die zum Ohr fihrt. Auch wenn diese Zeichen vielen Betrachtern nicht bekannt sind,
nehmen die Menschen vor lkonen die immer tief glaubige Geistigkeit der abgebildeten
Engel auf. Das bedingt bei Menschen, die mit lkonen grofl geworden sind, ein anderes
Verhiltnis zum Engel und damit zum Schutzengel. Das gilt auch fiir Klenovskij. Doch
die heute im gesamten Bereich des Christentums vorwiegende Haltung gegeniiber dem
Engel steht unter dem Zeichen der umfassenden Sikulansierung des Lebens in den letz-

ten Jahrhunderten.

Klenovskijs Gedichte iiber den Schutzengel

Von Dmitnj losifovié Klenovskij lassen sich etwa drei Dutzend seiner Gedichte als
~Schutzengel-Gedichte* bezeichnen. In diesen versucht er, die Wahmehmungen seines
Schutzengels sprachlich wiederzugeben, wendet er sich an ihn, reflektiert iiber ihn. Alle
lassen sich in die einleitenden theoretisch-geistigen Uberlegungen und Erfahrungen ein-

ordnen.

1970 bezeichnet Klenovskij in einem Gedicht als das einzig Besondere seines lyrischen
Werks die Haufigkeit der Engel. (1971, 7) Er hat als schdpfenische Persénlichkeit eine
Mitwirkung seines Engels empfunden, manchmal eine sehr nahe. [hm war der Zugang
zur geistigen Welt etwas leichter als den meisten Menschen, und er versuchte, das von
dort Aufgenommene in Worten und Bildern zu gestalten. Die Titel von drei seiner in
Deutschland geschriebenen elf Lyrikbinde bringen das zum Ausdruck:? ,,Der ungreif-
bare Begleiter* (1956) — das ist sein personlicher Engel, sein mit irdischen Organen
nicht zu erfassender Bote Gottes und Helfer; ,,.Die Beriihrung® (1959) - damit meint er
die seelische Beriihrung des Schutzengels, das Spiren seiner helfenden Niahe; ,,In der
Handschrift des Dichters* (1971) — darunter versteht er, dass er mit seiner Hand nur un-
vollkommen ausdriickt, was er aus der geistigen Welt aufnimmt. - ,Die klingende
Last*, wértlich , Die singende Last" (1969) meint, dass die Gabe und damit die Aufga-
be, geistig Wahrgenommenes in Sprache umzusetzen, ihm auch eine ,Last* waren.

Gem nannte er seine Gedichte Lieder.
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Deutlich kommt seine Sicht auf sich selbst als Dichter im Eréffnungsgedicht des Ban-
des ,.In der Handschnft des Dichters* zum Ausdruck. Er wihlt das Bild einer Kapelle
fur seine Lyrik. (1971, 7) ,.Nichts besonderes* sei in dieser Kapelle: ..Hochstens sind
dort haufiger und auffilliger Engel auf allen lkonen.* Dieses Detail steht neben dem
umfassenderen Bild, dass in seine Kapelle, also in seine Lynik, ..der Himmel deutlicher
hineinstrome" — so, als sei es ,,nicht weit bis zu ithm*. Damit hat er sein Werk richtig
charakterisiert, wobei wir allerdings die ,,auf allen Ikonen* befindlichen Engel nicht in
dem engen Sinne verstehen diirfen, dass ste das Thema aller Gedichte bilden. Aber En-
gelgedichte finden sich bei ihm in jedem der elf im Westen gedruckten Binde, dazu
kommen einige wenige, die er nach einer Zcitschriftenpublikation nicht in etn Buch

iibernahm.

In einem Gedicht von 1969 schildert Klenovskij, dass fiir ihn bei der Verbindung mit
der geistigen Welt, insbesondere beim Gebet, das Vertraute der Kontakt mit dem Engel
sei und nicht unmittelbar mit Gott. Er findet auch eine Formulierung, in welcher Weise

der Engel ihm bei der Dichtung hilft:

Und manchmal nachts durch halbes Wachen

Kommt er und gibt mir eine Zeile ein.* (1971, 32)

1974 schreibt er iiber die Schwierigkeit, ,,mit menschlichen Worten* das zutiefst Ge-
meinte, die geistige Wahrheit auszudriicken, denn ,,vom Nicht-Hiesigen singt der Dich-
ter*. (1975, 28) Mit diesen Worten schhiefit er das Gedicht, sie haben also erhéhte Be-
deutung. Das Geheimnis des Lebens - er spielt auf die Existenz des Menschen vor und
nach dem Erdenleben an - kdme ,,manchmal in den Strophen eines Dichters als ver-
schwommenes Echo zum Ausdruck®. Er verbindet dieses Geheimnis mit dem Engel,

spricht von seinem ,.siebenfliigligen Flug nach oben".

1966 geht Klenovskij in einem Gedicht von dem Bewusstsein aus, dass er in seiner Ly-
nk etwas wirklich ganz Eigenes habe aussagen konnen. (1967, 207) ,Jetzt lebt es und
atmet in seiner, keiner lauten, Weise. Vielleicht wird man es héren, doch wer es hért —
wird der froh sein?** Er macht die Miihe des Schreibens deutlich, erwihnt, dass viel Zeit
vergeht, bis er etwas abschlieBen kann. In der letzten Strophe nennt er dann wieder sei-
nen Engel, formuliert — behutsam als Frage — ,,war es mein Engel, der mich emeut vor
Ungliick bewahrte und mir die Worte cingegeben hat?* Solche gelegentliche Unsicher-
86



00048375

heit, ob es nun der Engel gewesen sei, der ihm beim Schreiben geholfen habe, bestatigt
sein Verantwortungsbewusstsein — sowohl vor dem, was er geistig aufnahm, als auch

vor dem, was er dann als Gedicht gestaltet hatte.

Ein Suchen dieser Art bestimmt 1974 ein Sonett, in dem er sich direkt an seinen Engel
wendet. (1975, 13) Er leidet darunter, dass er von thm keine Bestatigung aufnimmt: ,,Du
weilt, wie ich immer in die Stille lausche, ins Dunkle schaue — und trotzdem schweigst
du!* Bis zum Tod rang Klenovskij darum, so viel wie moglich iber beide Seiten des
Lebens, die leibliche und die geistige, zu erfahren sowie iiber Wesen und Wirklichkeit
der geistigen Welt und die Einordnung unseres irdischen Lebens. Da tiir ihn sein Engel
der Vermittler war, brachte er diesem auch seine Wiinsche und seine Klagen vor, war er

es, dem er fur Hilfe dankte.

[n einem Gedicht von 1960 geht Klenovskij dem Ursprung scines Schutzengelbewusst-
seins nach. (1962, 8) Vielleicht antwortet er auf Zweifel Dritter an dem persénlichen Er-
leben seines Schutzengels und seinem Glauben an ithn, denn er beginnt: ,Nicht deshalb,
weil die Mutter mir cinmal von ihm erzéhlte.* Auch die Engel auf Bildern italienischer
Meister seien kein Grund dafiir. Er hatte in jungen Jahren mit den Eltem in Italien davor
gestanden. Mit diesem , Nicht deshalb* beginnt auch die zweite Strophe, und dann fahrt
er fort: ,Er ist einfach irgendwo, in der Stille im Anfang der Zeiten, an der Grenze des
aufstrahlenden Lichts, selbst zu mir gekommen*. .,Seitdem sind irdische Fristen verstri-
chen.” Er habe eine ,,Erinnerung an jenes Vorlebens-Land", hat also das Ubergreifende
des Schutzgeistes iiber das Erdenleben als etwas Selbstverstandliches erfahren. Diese
.Erinnerung fihre ihn und leuchte ihm wahrer als Glaube, klarer als Wissen!*™ Hier
zeigt sich jene Urerinnerung, aus der letztlich alle seine Schutzengei-Gedichte gespeist
sind. AbschlieBend nennt er seinen Engel cinen ,strengen Begleiter* und bestatigt
gliicklich:

Ich eninnere mich, ennnere mich! Mit diesem Worte

Ist alles in meinem Schicksal entschieden:

Mein Engel, mein strenger Begleiter:

Auf allen Wegen, unter jedem Dach

Werde ich mir deiner bewusst sein!
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Klenovskij hat seinen Engel von klein auf erlebt. In einem Gedicht von 1957, in dem er
sich an ithn wendet und dem er ein einziges Mal den Titel ,,.Dem Schutzcngel” gegeben
hat, berichtet er dariiber. (1959, 14 {.) Der Begniff der ,,Berihrung* durch den Engel hat
dann zentrale Bedeutung; es steht auch in seinem Band mit diesem Titel, aber der Titel
geht nicht auf dieses Gedicht zuriick. Der Schutzengel sei in frihester Kindheit, vom
wersten Sonnenstrahl an®, bei thm gewesen, spiter habe sein Engel ihn mit dem ,,Pariser
Frihling" verwéhnt, dann mit dem ,,Morgen in Rom" - also bei Reisen mit seinen El-
tern vor [917. ,,Damals kannte ich dich nicht. Ich dachte, ich spriche mit mir selbst™.
Klenovskij erkldrt, warum er die Quelle noch nicht gekannt habe: ,,Zu viel Freude und
Larm haben meine Jugend ibertont.” Jetzt aber habe er begnffen: Wenn er irgendetwas
Gutes bewirkt habe, wenn er mit seinen unvollkommenen irdischen Worten der Wahr-
heit nahe gekommen sei, so sei dies nur ,.cine Spur seiner Beriihrungen*. Der Schluss-
gedanke, das Weiseste des Engels sei es gewesen, dass er ihn, ,,den Schlechten, vor sich
selbst bewahrt habe", zeigt, wie sehr er bemiiht war, das Handeln aus sich selbst heraus
gegeniiber dem Handeln unter géttlicher Leitung oder im Rahmen des von Gottes Boten

Mitgeteilten zu unterscheiden.

Wenn man sich bewusst macht, dass sich Klenovskijs Leben in drei Phasen gliedent,
wird sein Gedicht iiber das unterschiedliche Leben mit dem Schutzengel verstindlicher.
Als Sohn eines anerkannten Malers, losif Kraékovskij, wuchs er in Sankt Petersburg
und Carskoe selo auf, konnte Italien und Frankreich besuchen. Er begeisterte sich ab
1913 fiir die Anthroposophie und bekam so einen neuen Impuls zum Christentum und
allgemein zu spirituellen Fragen. Seine erste schopferische Tatigkeit als Lynker fand
Niederschlag in ab 1914 veréffentlichten Gedichten, auch zwei vor 1917 abgeschlosse-
nen Binden. Lenins Machtergreifung zerstorte dieses Leben. Sein zweiter Band konnte
nicht erscheinen, sein Talent versiegte bald ganz. Ab 1922 arbeitete er in Char’kov als
Ubersetzer. 1942 floh er nach Deutschland, und sein Talent erwachte wieder, er fand
Anerkennung als bedeutender Lynker der ,Zweiten Emigration*. Die Briicke in Kle-
novskijs Leben zwischen jener Kindhett und Jugend, in der thm das Wirken des Engels
noch nicht bewusst war, und seinem Leben mit thm wurde durch die Befreiung aus der

geistigen Fessel des Lebens in der Sowjetunion geschiagen.
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In einem seiner frithen Schutzengel-Gedichte beschreibt Klenovski) 1951 das Gliick,
dass ,,wir" (er und seine Frau) seit dem Beginn der neuen Lebensphase in Bayern ,,cinen
Freund gewonnen haben.* (1952, 40) Er konnte Trost und Schutz durch den Engel be-
wusst aufnehmen. Fiir seine Dichtung hat er diese géttliche Gnade 1945 nach der Flucht
in dem Gedicht ,,Herbst in Boldino* erfasst, mit dem er 1967 den Band seiner gesam-
melten Gedichte eroffnet. (1950, 41) In dem Engel-Gedicht von 1951 fiihrt er zunéchst
den qudlenden Verlust an, den die Flucht mit sich brachte, den erlittenen Schmerz und
die Einsamkeit: ,,Keiner schaut uns in die Augen, keiner gibt uns mal die Hand". Wenn
er den ,.Brotkanten" erwihnt, den sie ,mit cinem gefundenen Messer aufschneiden®,
dann 1st das niichterner Realismus jener Zeit. Auf diesen bei Klenovskij seltenen Ein-
blick in die Alltagswirklichkeit folgt der gliickliche Schluss des Gedichts iiber den nun
gewonnenen Freund: ,,Er hat sich aus der klaren, jenseitigen Ferne in goldenem Staub
herabgelassen.” Er ,,legt uns seine Hande auf die Schultern** und vertreibt ,,unsere irdi-

schen Qualen mit Stementrost*.

1953 beschreibt Kienovskij eine Vision seines Schutzengels. (1956, 36) Der Anfang —
es geschah ,,im zarten Hain, ... — erinnert an die Christusvision Sergej Esenins von
1914.% Klenovskij weil nicht, ob er wacht oder traumt, aber er nimmt den Engel wahr,
wie er ,,durch die zitternden Zweige glitt. Er redet ihn an und wird sich der Unmog-
lichkeit bewusst, mit ihm zu sprechen, ihn irdisch zu sehen. Er klagt ,,Warum bist du
nur ein Donnemn der Brandung, ein rauchiger Strahl, ein sich windender Pfad?* Die Vi-
sion endet: ,Plotzlich sehe ich, er ist nicht mehr da.** Doch er empfindet weiter die
Antwort seines Engels: Sie ,,bewegt noch das Laub, beugt noch die Grashalme nieder".
Er setzt das Erlebte in Worte des Schutzengels um, mit denen er die Schlusszeilen ges-
taltet:

Ohne zu héren, muss man mich horen,

Ohne zu sehen, muss man mich sehen!
1954 reflektiert er iiber solche Wahmehmungen des Schutzengels. (1956, 37) Er abstra-
hiert: ,,Wir haben die Grammatik der nichtirdischen Begegnungen nicht erlemt.** Es
handelt sich um das Gedicht, aus welchem er den Titel fiir den Band ,,Der ungreifbare
Begleiter* (1956) gewihlt hat. Es beginnt mit dem Satz: ,.Es hat beim Fliigelschlagen

mich berithrt*, Klenovskij fragt sich, ob das nicht ,,eine aus einem anderen Bereich, aus
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der Welt des Transzendenten, zu ihm ausgestreckte Hand" gewesen sei. Er weif, dass es
dann eine Hilfe war, vielleicht, um ihm ,einen AnstoB zu geben*, vielleicht, um ihn
.zuriickzuhalten oder zu bewahren*. Er denkt iiber den Sinn dieser Begegnung mit ciner
geistigen Wesenheit nach und folgert, dass wir aus Unkenntnis solche ,,Beriihrungen*
nicht wahmehmen oder erst nachtriglich, zu spidt erkennen. In diesem Gedicht mischt
Klenovskij den Bericht aus eigenem Erleben mit Wir-Aussagen und unterstreicht so die
Allgemeingiltigkeit: Es ist die Aufgabe von uns Menschen, die ,,nichthiesigen Begcg-
nungen* aufzunehmen und uns um ihren Sinn im Einzelfall zu bemiihen, gerade weil

wir deren ,,Grammatik nicht erlernt haben®.

Der Anfang des oben vollstandig zitierten Engel-Gedichts von 1960 — es ist eines seiner
schénsten — zeigt, wie Klenovskij in seinen Engelswahmehmungen Kraft fiir seine posi-

tive Haltung zum Leben fand: (1962, 13)**

Solang mein Engel seine Hand
Mir zart auf meine Schulter legt,
Weil ich, cs ist nicht alles Tand,

Was sich auf dieser Erde regt.

Die Berithrung der Schuiter ist bildhaft gemeint. Klenovskij schlieBt das Gedicht mit
dem Hinweis auf ein mogliches zartes korperliches Wahmehmen eines solchen ,,wun-
derbaren Augenblicks* der Zuwendung des Engels: ,,... wenn Dir das Herz ein kleines

bisschen leichter schlagt™.

In einem anderen Engelsgedicht von 1960 vergleicht er dieses Erspilren mit den Strah-
len des Morgenlichts, die in einem Haus alles verwandeln. (1962, 28) Fir das Wahrge-
nommene selbst findet er hier die Worte: ,,Etwas, was heller ist als ich”, bald danach
nennt er es ,,Strahlen von irgend so einem Feuer* und dann abschliefend: ,,Durchsichti-
gen Widerschein eines anderen Willens, der auf meine Worte gefallen ist.* Klenovskij
spurte den Engel als Boten des gottlichen Willens, aber er formulierte behutsam, so wie

er ja auch seine Gebete in der Regel an den Engel, nicht an Gott, richtete.

Beide Gedichte stehen in Klenovskijs Band ,,Entschwindende Segel* von 1962. Dessen
Titel geht auf das Gedicht ,,Wir alle entschwinden mit Segeln* von 1961 zuriick, in dem

er mit diesem Bild die letzte Phase des Sterbens, den Weg zum Ubergang in die seeli-
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sche Welt. ausdrickt. (1962, 7) Am Schluss verbindet er seine beiden Hauptmotive, das
des Todes und das des Engels. Es ist der .stumme Engel*, der seine Hand am Steuerru-

der bei1 der Fahrt durch das Leben und auch bei der letzten Fahrt zum anderen Ufer hat.

1968 schildert er wieder eine Begegnung in der Natur, die an Esenins Vision erinnert —
wdurch die starren Blatter eines Maulbeerbaums* — und fragt als erstes: ,,Wie kann ich
mut Dir zu einer Sprache kommen?* (1969, 15) Das Erlebnis lisst ithn zu Hause auf den
Engel warten: ,Auf jedes Gerdusch von drauBlen hére ich voll Ungeduld. Vielleicht

kommst Du anders zu mir, ohne Vorwarnung?*

Fir den, der cine Beziehung zum Schutzengel hat, besteht kein Zweifel am Leben des
Menschen nach dem Tod. Er weiB, dass ihn auf der anderen Seite der ,.Schutzengel*
oder Verstorbene empfangen, die in seinem Leben eine solche schiitzende Funktion
ausgeiibt haben. Der Schutzengel kann auch als ,,Todesengel* auftreten, also als der Bo-
te, der den Menschen aufsucht, wenn das Schicksal ihm den Zeitpunkt des Ubergangs
bestimmt hat, um ihn abzuholen. Hans-Wemer Schroeder stellt heraus, ,,dass die beiden
Tore des Lebens — Geburt und Tod -, die zugleich die beiden Schwelleniibergiange von
der geistigen Welt in das Irdische, vom Irdischen in die geistige Welt darstellen, mit be-
sonderer Engelndhe und Engelbotschaft begnadet™ sind.”? Einen letzten ,,Besuch* seines
Engels bei sich selbst hat Klenovskij einmal vorausgesehen. Das war etwa in der Zeit,
als er das Gedicht von den ,entschwindenden Segeln* schneb. Er wendet sich bittend
an den Engel. (1962, 44 f.) Eigentlich hitte er ja nichts mehr zu verlieren: ,, Trotzdem
mdéchte ich noch nicht!* Dann bittet er konkret: ,Leg’ noch finf Jahrchen dazu, du ge-
fligelte Prophetin!* Was er auf Erden noch machte, sind ,,ein Konzertbesuch. ¢in Bild,
ein Buch und wohl vor allem die Moglichkeit. ,,das noch nicht zu Ende Gesagte, das in
die standigen Jamben Gepresste”, noch schreiben zu diirfen. Er sehnt sich auch nach
.noch cinem Schluck Wein und noch einem Italien”. In diesem letzten Wunsch klingt
sein Ungliick an, dass er in der Sowjetzeit nie das Recht und in den drei Jahrzehnten in

Deutschland nie das Geld fiir Reisen hatte, wie er sie in der Kindheit gewohnt war.

In einem Gedicht von 1952, das Klenovskij aber erst 17 Jahre spiter vertffentlichte,
sicht er den Schutzengel auch in Verbindung mit dem Tod, doch in ganz anderer Weise.

(1969, 60 f.) Es hat den Titel ,,Das Liedchen* und geht allem Anschein nach auf Lcr-
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montovs Gedicht ,.Der Engel* (1831) zuriick. Erzpriester Sergej Bulgakov hat es in sei-

ner Angelologie besonders hervorgehoben. 3

Am Himmel der Nacht flog ein Engel dahin
Und summte ein Lied vor sich hin;
Der Mond und die Sterne im ewigen Gang,

Sie horchten dem hehren Gesang.

Er sang vom unendlichen, gliicklichen Sein
Der Seelen, die siindlos und rein;
Dem Vater im Himmel nur galt sein Gesang

Und war so voll innigem Klang.

Er trug eine kindliche Seele im Arm
Hinab in die Welt voller Gram;

Und tief in der kindlichen Seele verblieb
Lebendig, doch wortlos das Lied.

Und lang iibers Erdenrund irrt’ sie dahin
Mit sehnsiichtig-traurigem Sinn;
Ihr konnte kein irdisches Lied, kein Gesang
Ersetzen den himmlischen Klang.
Nachdichtung von Christoph Ferber
Klenovskij beginnt sein Gedicht mit einer groen Einordnung: ,Kein Augenblick ver-

geht, in dem Gott nicht [...] einen Engel mit einem kileinen Kind im Arm auf den weiten
Weg schickt.” Dann erzihlt er — wie Michail Lermontov — von einem Engel, der den
~klemen Korper* behutsam zur Erde gebracht hat, sich hiebevoll um den kleinen Jungen
kiimmert, als dieser heranwichst, frohlich herumliuft und ein Liedchen singt. Kle-
novskij wiederholt nicht, dass ihm dieses ,Liedchen* der Engel eingegeben hat. Er er-
zihlt weiter von dem Leben des Jungen mit dem Engel. Zunichst betont er die bleiben-
de Schutzengelfunktion und verbindet dann das Schicksal des Jungen mit seinem

Hauptthema, dem Tod:

Der Junge starb, der Engel ist verwirtt,

Ist er doch vor Gott verantwortlich.

Er sagt: .,Meine Seele ist voll Zweifel!

Wie bring ich ihn zuriick ins Paradies?
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Hat von allem meinem Lehren

Er behalten nur ein einzig Lied!*

Das Gedicht, das bei Klenovskij ausnahmsweise eine erzahlende Struktur hat und damit
auch formal an Lcrmontov ankniipft, cnthilt dann des Jungen fréhliches Singen des
Liedes, ein Lauschen der Seraphim, die Zustimmung der Gottesmutter, dann die Wei-
sung Christi an Petrus und die Offnung des Himmelstores fiir das Kind. Der Junge hat
die ganze geistige Kraft des Liedes in sich aufgenommen. Es hat ihn in seinem kurzen
Erdenweg gestarkt, und er nimmt es wieder in die seelisch-geisuge Welt zuriick. Kle-
novskij abstrahiert abschlieBend mit der Frage, wie es denn um uns stiinde, was wir,
.die irdischen Kinder”, denn mitbringen, wenn wir vor den Richterstuhl treten. Er ant-
wortet: ,,Ein Lied! ... Nur unser Lied!" Zwar fuigt sich Klenovskijs Gedicht auch in die
Tradition alter russischer geistlicher Lieder, doch ist der Bezug auf Lermontovs Gedicht
vorrangig. Klenovskij erkannte in diesem kraftspendenden Lied Gedichte ~ seine eige-
nen ,Lieder — und wihlte den Schluss in seinem stindigen Denken an das, was ihn
selbst nach dem Tode erwartet. Es liegt einer der seltenen Fille eines literarischen Be-

zugs in Klenovskijs Lyrik vor.

Ein von Sorge um andere Menschen geprigtes Gedicht von 1958 gipfelt in der Bitte an
seinen Engel ,Geh nicht fort!* (1959, 31) Klenovskij vergleicht sein Leben, das so
durch diesen behiitet sei, mit den Leben anderer Menschen, denen es schlecht geht. Den
Grund fiir unterschiedliche Schicksale sieht er hier im unterschiedlichen Verhalten der
Schutzengel: ,,Es gibt unter ihnen wunderbare, eifrigere als unsere Bienen, aber ,.es
gibt mehr solche, die faul oder ganz fortgegangen sind“. Klenovskij sieht die Schuld al-
lein bei den Engeln und fragt nicht nach der Schuld dieser Menschen, nicht nach deren
Denken und Handeln, nicht nach deren mangelndem Gottvertrauen oder deren fehlen-
dem Vertrauen zu Gottes Boten. Dabei war er lebenslang besorgt, cr kénne dadurch
Schuld auf sich laden, dass er in seiner Dichtung nicht nchtig genug das ihm iiber sei-
nen Engel Gegebene wiedergebe.

Das Gedicht zeigt eine Unsicherheit in Klenovskijs Engelverstindnis. Offenbar war
auch seine Beschiftigung mit der Anthroposophie in der Zeit vor dem Umbruch, als
russische Dichter wie Andrej Belyj und Maksimilian Volodin thm neue Anregungen ga-

ben. nicht intensiv, denn es finden sich in seinen Gedichten keine darauf fuenden An-
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sitze, die Unterschiedlichkeit von Schicksalen einzuordnen und dem Sinn des Leids
nachzugehen. Trotz seiner Uberzeugung von der Reinkarnation hat er nicht die Auswir-
kung einer Schuld, die ein Mensch im Leben auf sich nimmt, iiber den Tod hinaus und
insbesondere auf cine andere Inkamation in sein Denken einbezogen. Das Gesetz des
Karma blieb thm fremd. Er sah in unterschiedlichen Schicksalen unterschiedliches Ver-

halten der Schutzengel, und in diesern Sinne hat ihn das Problem weiter bewegt.

1959 hat er zum Begreifen des Leids eine Hilfe durch seinen Schutzengel erhalten.
(1962, 49) ,,Er wollte trosten und helfen. Besorgt und leicht legte er seine Hand mir auf
die Schulter.* Es war ein ,,fast nicht wahmehmbares Beriihren*, keine konkrete Hiife,
keine aufgenommenen Worte, dennoch der Weg, der ihm bewusst machte: ,,Es gibt im

Leben bitterste Minuten, die spiter Sinn und klare Umrisse erhalten.*

1965 hat er dieses Thema wieder aufgegriffen. (1967, 203) Das Gedicht beginnt mit den
Worten ,.Du warst so gut zu mir!*. Dann folgen Gedanken iiber jene Menschen, die
zugrunde gingen, und er begreift nicht, warum hingegen ihm soviel Gnade zuteil ge-
worden ist. Er beendet das Gedicht mit der offen bleibenden Frage, wie er die ,,weise
Willkur* begreifen solle. Die Frage hat ihn im Zusammenhang mit seinem festen Glau-
ben an den Schutzengel so bewegt, dass er am 17. Juni 1969 Erzbischof loann ausfiihr-
lich danach befragt hat. Dort sucht er nach einer Erkldrung im Vergleich mit den frithen
Duell-Toden Puskins und Lermontovs. Er sei derer doch nicht im Geringsten wert, und
fragt, ob deren Tode an der moralischen Qualitit ihrer Engel ligen. Am 14. Oktober er-
mnert er ihn an die unbeantwortete Frage. Am 2. Dezember 1969 mahnt er und nennt
nun als zusitzliche Beispiele die Opfer des sowjetischen Terrors Gumilev und Man-
del’Stam: ,Ein solcher tragischer Tod ist dem Menschen wohl notwendig und durch ir-
gendetwas vorherbestimmt (da ,falle’ ich schon ins Karma...), doch immerhin... Aber
wie wiirden Sie das erklaren, Vladyka, Sie?* Dem Erzbischof fiel das Antworten sehr
schwer, Erst nach zwei Jahren hat er einen Versuch der Stellungnahme im personlichen
Gesprich untemommen und dann, in Traunstein selbst, das ihm Wichtigste schriftlich
wiederholt (11.9.1971): ,,Pugkin und Lermontov haben sich vor dem Bésen des Tecufels
nicht durch Chnistus bewahrt. So fielen sie, vom Bésen erschossen... Christus ist in die
Welt gekommen, damit wir aufhéren, mit unserem und eines anderen Leben zu spie-

“

len...
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Vor dem Hintergrund der christlichen Gedichte der beiden und bei einem Blick auf den
.Damon" in Lermontovs beriihmter Verserziahlung, tiber den der Engel den Sieg erringt,
kann diese Deutung des Erzbischofs nicht iiberzeugen.> Klenovskij hatte diese Dichter-
schicksale nur beispielhaft gewihlt. Die Antwort, die auf diese durchaus christlichen,
lediglich der Kirche weniger nahen Dichter beschrinkt war, hat den Fragenden offenbar
auch nicht befriedigt, sonst hitte der Erzbischof nach dem Gesprach nmicht noch diesen
Brief geschrieben. Sie scheint nur von dem Extremfall des Duells im Sinne der einkal-
kulierten Tétung, also der Ubertretung des fiinften Gebots, auszugehen. Immerhin liegt
hinter der Antwort des Erzbischofs die Vorstellung, dass die Menschen mit einem
schweren Schicksal selbst dafiir Verantwortung tragen und nicht die Schutzengel. Doch
er crwahnt weder, dass der Grund in einer mangelnden Bereitschaft des Menschen lie-
gen konnte, auf Hinweise und Warnungen zu horen, noch dass er mit dem Einfluss bé-
ser Kriafte zusammenhingen kénnte, die von den Betroffenen nicht erkannt oder nicht
abgewehrt wurden. Allan Kardec, der sich intensiv mit dem Bereich der Geistwesen be-
fasst hat, schreibt: . Der Schutzgeist entfernt sich, wenn er seinen Rat als vergeblich an-
sehen muss und wenn der Wille, sich dem Einfluss niederer Geister hinzugeben, die
Oberhand gewinnt. Ganz verlasst er den Schiitzling aber nie, er macht sich stets be-

merkbar. Der Schutzgeist kehrt zuriick, sobald man ihn ruft.+*

Fiir unterschiedliche Schicksale der Menschen — bewahrt oder nicht bewahrt vom
Schutzengel — gibt Klenovskij 1970 in cinem Gedicht zwei vom Verhalten der Schutz-
engel unabhingige Erklarungen. (1971, 33) Eingangs zeigt er sein Mitleid: ,.Die Engel
haben schon ein schweres Leben unter den von ihnen geschiitzten Menschen.* Die eine
Erkldrung ist pauschal: ,,Zu stark ist das irdische Bose und zu oft ist es uniiberwindbar!*
Die andere sieht eine gewisse Schuld bei den betroffenen Menschen. Er mahnt, wie
auch gelegentlich in weiteren Gedichten, der Mensch mége auf der Engel . nichthiesi-
gen Rat horen*. Er weist ergianzend auf die wichtige Notwendigkeit der Beschrankung
im Gebet hin: Der Mensch moge sich bemiihen, die Schutzengel nicht mit unerfiillbaren

Bitten zu betriiben.

Klenovskij kommt in diesen Gedichten, in denen er das Leid auf Erden in Bezug zu den
Engeln setzt, nicht auf einen Gedanken zuriick, der ihn in einem frihen Engelsgedicht

bewegt hat, dass es neben den guten, den helfenden Engeln auch bose getstige Krafte
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gibt. Thm kam hier nicht ins Bewusstsein, dass Christus vom Teufel versucht wurde,
Luzifer ein gefallener Engel ist. Dieses ,,Die Engel* iiberschriebene Gedicht von 1948
stellt als einziges in seinem Schaffen dic bosen Engel dem persénlichen Schutzengel
gegeniiber: , Hite dich vor den gefallenen Engeln! In der Masse der Engel sind uns
nicht alle wohlgesonnen.* (1950, 56 f.) Dieser Gedanke ist Bestandteil vieler Angelolo-
gien, doch vielleicht verbinden nur wenige wie Klenovskij damit die Vorstellung: ,,Der
gefallene Engel ist armer als du, denn er nahrt sich von dir. Der Schutzengel aber ist
immer ,wohlgesonnen®, auch wenn er Strenge und Harte zeigt, was Klenovskij nur in
dieses frithe seiner vielen Schutzengelgedichte cinbezieht.’® Das Gedicht schlieBt mit
dem Blick auf die vorgeburtliche Existenz des Menschen, der seine eigene Hoffnung of-
fen legt: ,,Wenn er dir die Tore zum Paradies 6ffnet, wirst du verwirrt ausrufen: Ach, du
bist das! Ich kenne dich seit langem in so seltsamer Weise!* Kienovskij hat das Gedicht

mit dem Gedanken an die gefallenen Engel nicht nachgedruckt.

Wie Klenovskij Sterben und Tod fast ausschlieflich im Zusammenhang mit der lichten
Perspektive des nachfolgenden, vom leidenden Korper befreiten Seins dargestellt hat, so
hat er auch in seinen Gedichten iber Engel fast ausschlieBlich die lichte, helfende und
schiitzende Seite veranschaulicht. Vielleicht dringte thn das Empfinden, dass die Welt
Licht und Schatten kennt, Gut und Bése, dahin, auch einmal auf unvollkommene Engel
hinzuweisen. Sein Charakter, sein Bemiihen, immer das Gute zu sehen und den Men-
schen auch dazu zu verhelfen, hinderte ihn, die ,gefallenen Engel*, bose geistige Kraf-

te, nach diesem ersten Mal wieder in seine Lyrik einzubeziehen.

In einem postum verdffentlichten Gedicht von 1975 stellt Klenovskij die Frage an den
Leser, ob dieser mit ihm glauben koénne, ,,dass Schutzengel nicht nur Bitten, sondem
auch alle Traume wahmehmen wiirden*. (1977, 40) Solche Suche nach dem Einver-
stindnis des Lesers mit der eigenen Uberzeugung nimmt gegen Ende seines Lebens zu.
Klenovskij selbst hat den Schutzengel stets als Boten Gottes aufgefasst, als eine mit hé-
herem Wissen und héheren Wahmehmungsorganen ausgestattete Geistgestalt, und hatte
keinen Zweifel an dessen Fihigkeit, Gedanken und Wiinsche zu kennen. Das Gedicht
zeigt wieder einmal, dass niemals die Beschiftigung mit eincr Angelologie die Grund-
lage auch nur eines dieser Gedichte gebildet hat, sondem nur eigenes Erleben und eige-

ne, neue Auseinandersetzungen. Den Hohepunkt bildet in diesem ganz spiten Engel-
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Gedicht sein ,,Dank an den Schopfer*: ,,Sonst wire ich micht in [talien gewesen, hitte
keine geliebten Frauen gekiisst, wire ich kaum hierher in die Freiheit entkommen, hitte

also auch keine Gedichte geschrieben.*

Selbstverstandlich hat Klenovskij auch Gebetsgedichte unmittelbar an seinen Schutzen-
gel genchtet. Mit der Zentralfrage seines Schaffens — Tod und Sterben — ist das erwihn-
te Gedicht von 1966 verbunden, sein Engel moge ihn das rechte Sterben lehren. (1967,
200)*" Der Bildhaftigkeit des ganzen Gedichts entspricht der Anfang: ,Leg deine weit-
geoffneten Fligel zusammen und lehre mich die letzte Weisheit. Er mochte erfahren,
»wie man ohne Traurigkeit, ohne Angst, ohne Miithe* den Ubergang finde. Seine Si-
cherheit, dass der Tod nur ein Ubergang in eine andere Form des Seins ist, fand seit
1945 immer wieder durch sein Wahmehmen des Schutzengels Bestidtigung. So schlieBt
er das Gedicht mit dem Denken an bevorstehende Gemeinschaft mit ihm nach seinem
Tod, denn zu seinem Glauben gehorte auch die Vorfreude, dann im seelisch-geistigen

Leben seinem Schutzengel viel unmittelbarer nahe zu sein.

Das hier anklingende Problem der Stellung des Engels zwischen dem Menschen und
Gott hat Klenovskij in einem fritheren Gedicht (1962) behandeit, das wegen einer unter
dem Einfluss des Erzbischof loann vorgenommenen Anderung aufschlussreich ist. Das
Gedicht fordert zum Gebet zu den Engeln auf: ,Wir beten iiberhaupt micht zu den En-
geln.* (1965, 16) In der 1963 verdffentlichten ersten Fassung beginnt die zweite Stro-
phe so: ,.Indessen ist zu Gott es weit. Zum Engel aber nah*. Da protestierte Erzbischof
loann: ,,Gott ist dem Menschen unermesslich naher als alle Engel” (7.4.1963). ,,Richtig
ist es, dass wir von Gott ,fem' sind, aus ethischen, geistigen Griinden... Gott ist uns
immer naher als unser eigener Leib, Gedanke, Wille.* Er forderte zur Anderung auf. In
anderem Zusammenhang hatte Klenovskij ithm gegeniiber einmal festgehalten, ein Dich-
ter konne an einem Gedicht geistig nichts indemn, nur formal: ,,Wenn derartige Zweifel
auftriten, miisse man neu schreiben.” (30.7.1958) Hier aber folgte er dem Rat des
bischéflichen Freundes und inderte das Gedicht, ohne zu erkennen, dass er im Gedicht
ja genau das gesagt hatte, was der Erzbischof erklirte, namlich dass es ,,zu Gott weit"
sei, es Menschen gebe, denen Gott fern sei. Die Frage, ob Gott dem Menschen nah sei,
hat Klenovskij in dem Gedicht nicht berithrt. Im Brief vom 19.4.1963 teilt er dem Erz-

bischof die Anderung mit, verteidigt sich aber auch: ,,...ich stelle mir die geistige Welt
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als eine komplizierte Organisation vor, und ich habe mich daran gewéhnt, mich, wenn
ich mich so ausdriicken darf, an ihren unteren Mitarbeiter zu wenden." Klenovskij war
die Hierarchie der Engel offenbar in diesem Punkt bewusst. Entscheidend bleibt, dass es
ihm in dem Gedicht allein um den Weg in der einen Richtung geht: vom Menschen hin
zu Gott. Die veridnderte Fassung lautet: ,Indessen ist er gar nicht weit, der oft vergesse-
ne Engel..." Gott hat er nun aus dem Gedicht herausgelassen, die Aussage ist nicht nur
abgeschwicht, sie ist verfalscht. Klenovskijs innere Uberzeugung entsprach ihr nicht
mehr. In seine Auswahl von 1967 hat er das Gedicht nicht mehr iibernommen. Es hatte

seine geistige Giiltigkeit verloren.

Klenovskij hat seinen Weg zu Gott spater wieder nach eigener Uberzeugung dargestelit.

Ein Gedicht von 1969 beginnt: (1971, 32)

Nein, mit Gott vermag ich nicht zu reden!

Kann doch die Stitte seines Seins kaum sehn ...

Etwas anderes ist ein Engel. Im Vorflur Gottes
Nimmt er mich auf und hért mich an.
Von Zeit zu Zeit, da plaudern wir ein wenig,

Mit Worten — ich, und er — ganz ohne sie.

Die Form des ,,Gesprachs* gleicht der, die er mehrfach in Gedichte einbezog und die
wir in den Berichten von Menschen finden, die nach klinischem Tod zum Leben zu-
riickkehrten. In der am Schluss des Gedichts geauBerten Ansicht, dieser Umweg kénne
eine Siinde sein, und in der Hoffnung, die das Gedicht abschlicBt, Gott werde ihn eines
Tages auffordemn: ,,Quile dich nicht! Tritt ein! Sprich du mit mir!*, mag ein Nachklin-

gen der Kntik von Erzbischof loann liegen.

In einem seiner letzten 1976 schon als Blinder verfassten Gedichte, bewegt Klenovskij
noch einmal die Frage des Gebets unmittelbar zu Gott. Er abstrahiert: ,,Ich bete zu ihm
mit Gedichten.* (1977, 41) Er habe seit langem das Empfinden, dass dadurch die Ver-
bindung von ihm zu Gott und von Gott zu ihm stark gefestigt sei. Manchmal sei ein sol-
ches Gebet in einer Zeile enthalten und gelange pfeilschnell zu ihm. Dann aber spncht
Klenovskij iiber seine Zweifel, ob solches Beten ausreiche. Er denkt an seinen Schutz-

engel als den Vermittler, hier in der Richtung von Gott zu sich als Uberbringer ciner
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Antwort, und hilt die Belehrung fiir moglich, ,.ein solches Gebet sei zu wenig, um das
Erbetene zu erhalten". In diesem Gedicht an der Schwelle des Todes nennt Klenovskij
mit dem standigen Suchen, seinem stindigen Uberpriifen, eines der wichtigsten Gebiete
seines Lebens. Er iiberlegt, ob er so vom ,.Stolz* geheilt werden koénne. Wenn es zu we-
nig sei, dann, so schlieBt das Gedicht, moge Gott ihn tiber seinen Engel lehren, zu thm
ohne die ,lyrischen Beigaben* zu beten. Die subjektiv empfundene Schwiche des
Glaubens und des Betens wird vom Leser als objektive Stirke aufgenommen. die in

Klenovskijs klarer, bildreicher lyrischer Gestaltung iiberzeugt.

Schutzengel-Gedichte anderer russischer Schriftsteller

Den Schutzengel-Gedichten Klenovskijs in ihrer fiir die russische literatur einmaligen
Vielfalt stehen einzelne Engel-Gedichte oder Engelsdarstellungen anderer russischer
Schriftsteller gegeniiber, und ein Blick auf diese zeigt ihnliche und unterschiedliche

Ansitze, macht das Besondere Klenovskijs bewusster.

Eine der berihmtesten Engeldarsteilungen der russischen Literatur ist Aleksandr Pus-
kins Gedicht ,,.Der Prophet" (1826). Diesen Propheten, eine Metapher fiir den Dichter,
sucht ein ,Sechsfliigliger Seraph* am Scheideweg auf, als ihn ,geistiger Durst qualt™.
~Mit seinen Fingern leicht wie Traum / beriihrt er meine Lider kaum®, ubersetzt Henry
von Heiseler die Offnung seines geistigen Sehens; dem folgt die ErschlieBung des geis-
tigen Horens, durch das er auch ,,das hohe Fliegen der Engel* wahmimmt.*® Dann be-
schreibt Puskin die weitere Vergeistigung des Propheten, bei der dieser den Auftrag er-
hilt, ,mit seinem Wort die Herzen der Menschen zu entflammen*. Im Gedicht ,,.Der En-
gel* (1827) schildert Puskin eine Begegnung des ,,Diamons®, des ,,Geistes der Vemnei-
nung", mit dem Engel, dem ,,Geist des Reinen*.* Die lichte Ausstrahlung des Engels
drangt den Damon zu einer Entschuldigung: ,Nicht alles am Himmel habe ich gehasst,

nicht alles auf der Welt verachtet.*

1828 hatte Pudkin ein Erlebnis, das zu seiner spiteren Sicherheit gegentuber dem Tod
und dem Leben nach dem Tod fiihrte. Mit scinem geistigen Auge nahm er zwei seiner
Schutzgeister wahr. Er benchtet daniber in dem zweiten Teil des Gedichts , Erinne-

rung®, den er nie zur Verodffentlichung freigegeben hat: ,... und still tauchen vor mir
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ewel hiebe Geistwesen auf, zwei liebe Schatten, zwei mir vor Urzeiten vom Schicksal
gegebene Engel.**’ Die Unkenntnis der meisten Menschen von solchen Phinomenen
und der darauf basierende Zweifel mogen den Dichter veranlasst haben, diese Strophen
nicht zu drucken. Im veroffentlichten Teil schildert er sein Leiden unter mancher
Schuld, die er trage. Nachts plagten ihn Gewissensbisse. Er geht so weit zu schreiben:
~Mit Abscheu lasse ich mein Leben vor mir voriiber ziehen, ich zitterc und verfluche
es.” In der nicht verdffentlichten Fortsetzung wirft er sich vor allem Zeitverschwendung
vor und berichtet von dem Erscheinen der zwei ,lieben Schatten [...] der Engel®, die ihn
~schiitzen [...] und filr Vergangenes strafen. Sie sprechen zu mir mit toter Stimme iiber
die Geheimnisse des Gliicks und des Grabes", also des Todes und des Lebens nach dem
Tod. Das Erleben seiner Schutzgeister, verbunden mit dem Erkennen, dass sie ihm vor
Urzeiten gegeben wurden, stimmt mit den Erfahrungen Dmitrij Klenovskijs iiberein. Of-
fenbar erlebte Pudkin hier Schutzengel oder hohere Schutzgeister, die ihm vor seinen
unzihligen Inkamationen gegeben wurden, erlebte eine Form des Gerichts vor Vertre-
tern der geistigen Welt iiber sein bisheriges Leben, erlebte ihr Bewahren und ihr Vergel-
ten im jetzigen Leben fiir bewusste und unbewusste Schuld. Mit der ,toten Stimme*
diirfte er ausgedriickt haben, dass er thre Worte mit dem physischen Ohr nicht hérte,
wohl aber geistig aufnahm. Er erhielt Einblicke in das Leben im irdischen Kérper und
auBlerhalb von diesem, die ihn offenbar so erschitterten, dass er diese Zeilen fur sich
behielt. Vielleicht tat er das auch, um seine Stellung in der Umwelt, die sie nicht hiitte

annehmen kénnen, nicht zu belasten.

Bei der weithin bekannten literarischen Darstellung des Schutzengels durch Michail
Lermontov in seiner Verserzihlung ,.Der Dimon* (1839) erkennt die Nonne Tamara,
dass der Geist, der sie mit seinem Liecbesverlangen bedringte und dadurch t6tete, nicht
ihr ,,Engel aus dem Himmel war, nicht ihr gottlicher Beschiitzer", sondem ein ,,gefalle-
ner Geist*, ein ,,Damon*. In der irdischen Phase war er der Uberlegene, doch nach Ta-
maras Tod muss er sich dem Schutzengel, dem ,.Boten des Himmels", beugen und ihm
die Seele Tamaras iiberlassen.’’ In dem offenbar auf eine Traumvision einer ersten
Nachtodzeit zuriickgehendes Gedicht ,,Nacht [ (1830) begegnet dem Verstorbenen ein
.lichtstrahlender Engel®, der die Funktion der richtenden Selbsterkenntnis bewirkt. Er

wird nmicht als ,,Schutzengel* bezeichnet, ist aber entweder Schutzengel oder ein hoheres
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Geistwesen, gehort also in diesen Kontext. Uber das Gedicht ,.Der Engel* (1831), das
Klenovskij in seinem Gedicht ,,Das Liedchen* fortsetzt und lichtvoll mit dem Tod ver-
bindet. sprach ich oben. (1969, 60f.)*? Auch Erzpriester Sergej Bulgakov wurde von

diesem Gedicht sehr angesprochen. Er hebt es in sciner Angelologie hervor.

Konstantin Slucevskij, ein als Briicke zwischen dem Goldenen und dem Silbemen Zeit-
alter bezeichneter Lyriker, schildert in einem Gedicht eine Hilfe, die er aus der geistigen
Welt erfahren habe. Er wihlt auch das traditionelle Bild des Bootes und des Steuer-
manns und fragt: ,,Wer rettete mich in schwerer Stunde? Gerettet hat mich irgend ein
anderes ,Ich’; es fiihrte das Boot in ganz ruhige Gewasser, iibergab mir das Steuer, und
das Boot gehorchte!* Fir Slu¢evskij war die helfcnde Kraft nicht sein Schutzengel:
,und diescs ,Ich’, das mich rettete, als ich geschwiacht das Bewusstsein verlor, dieser
Steuermann - so wurde mir hier, jenseits des Grabes, klar: Das war meine Seele!*"
Auch Klenovskij hat in manchem Gedicht als Helfer seine ,Seele* crkannt, sie auch

seinen ,,Doppelginger genannt.

Fedor Sologub hat 1900 einem Gedicht den Titel ,.Der Engel des wohlgesonnenen
Schweigens* gegeben. Dank fiir schiitzende Hilfe (,,vor der Menge bewahnt®, ,,die Ge-
danken von unzuginglichen Wegen abgeleitet™) lasst auf einen Schutzengel in seiner
Funktion und AuBerungsform schlieBen, aber seltsamerweise sagt Sologub, dass er
.keine Ausstrahlung* habe. 1923 spricht er in dem wohl! visiondren Gedicht ,Du hast
mir in die Augen geschaut" iiber einen ,,Fithrer aus dem Ather", einen ,,nichtirdischen,
feuerfligeligen Boten*. Er kann seine kurz zuvor verstorbene Frau gemeint haben, die
dann als ,,Schutzengel* gehandelt hitte.** Ein solches Wirken Verstorbener aus der see-

lischen Welt kommt bei Klenovskij nicht vor.

Aleksandr Blok nannte zwar ein Gedicht 1906 ,,Der Schutzengel*, aber er verwendet
den Begnff nur als Metapher fiir einen Menschen.*® Auch bei Nikolaj Gumilev scheint
sein ,,Schutzengel* im gleichnamigen Gedicht (vor 1912) nur eine Metapher zu sein.*¢
In seiner spateren Phase, als fir ihn die Wiederverkérperung des Menschen so selbst-
verstandlich ist wie fiir Klenovskij, erwéhnt er den Schutzengel von Afrika."” Solche fiir

Menschengruppen zustiandigen Geisteskrifte kommen bei Klenovskij nicht vor.

Vladimir Nabokov schrieb 1918 auf der Krim ein Gedicht, das sich zum Schutzengel

bekennt. Sein Titel lautet ,,Die Erzengel*, und der Icherzdhler wendet sich als erstes an
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einen solchen: ,Ich glaube, du wirst kommen, mein nichtirdischer Lehrer.* Er kenne ja
wdie Lige und Ohnmacht der Welt" und werde ihm ,.einen unsichtbaren Begleiter* ge-
ben. Offensichtlich hat er die uniibliche und auch von Klenovskijs Engelserfahrung ab-
weichende Vorstellung, ein Schutzengel werde im Laufe des Lebens durch einen Erz-
engel eingesetzt. Der Icherzdhler wei um das Geleiten durch den Schutzengel, weiB
auch, ,,dass die Macht des nédchtlichen Teufels schrecklich ist”, und ist von seiner Angst
nicht ganz befreit. Es handelt es sich um eines von zwolf Auftragsgedichten, aus denen
nur bedingt auf Nabokovs eigene Haltung geschliossen werden kann. Er erklarte zwar
+Einige Leser sahen darin irrtiimlich ein Interesse an Religion“, doch Zinaida Sa-

chovskaja weist auf seine Lust, ,,Leser und Forscher auf [...] einen Irrweg zu schicken.*®

Anna Achmatova hat viele religiose Gedichte geschrieben. Klenovskij empoért sich am
26.6.1965 dem Erzbischof gegeniiber, dass sie aus der sowjetischen Ausgabe von 1961
weitgehend eliminiert worden waren. Das auch von Kienovskij gestaltete Motiv, dass
ein Schutzengel sich von seinem Schiitzling zuriickzieht, findet sich in einem Gedicht
von 1922. Drei Jahre habe er sie geschiitzt — also in den ersten Jahren nach Lenins
Machtergreifung — doch nun gehe es ihr recht schlecht. In dem Gedicht schwingen
Dank an den Engel und die Bitte um seine Riickkehr mit, denn sie schlieBit, sie werde,

wenn er komme, vor ihm auf die Knie fallen.®

Gleb Struve, der als Literaturwisscnschafiler und kaum als Lynker bekannt ist, hatte an-
scheinend Anfang der zwanziger Jahre Erlebnisse mit Engeln. In dicser Zeit kommen in
seinen Gedichten Engel hiufig vor. 1922-1928 beschrieb er in einer Verserzdhlung ,,Der
Engel“ eine Engelsvision, die er in Berlin erlebt hat, so genau wie méglich: vom Beginn
iber das Entschwinden des Engels bis zu dem Versuch, ithn wieder zu erreichen. Struves
Ansatz, die Begegnung schlieBlich in eine apokalyptische Vorstellung der Auferstehung
der Toten einzuordnen, wirkt kiinstlich. Er bezeichnet die Dichtung auch als nicht abge-
schlossen.”® In einem Gedicht von 1927 nennt er die Engel, welche .eifrig die Fiden
unserer Leben schiitzen®, ,,des Herren wachsame Wichter. Aus diesem Gedicht wihlte
er 1978 den Titel seines Lyrikbandes: ,,Die briichige Wohnstatt“, denn er beginnt mit
dem Satz: ,Wisse: Die Welt ist nur eine briichige Wohnstatt. Struve lbersetzte auch

Rilke, darunter auch Engelsgedichte wie ,,Der Schutzengel®.
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Viadimir Smolenskij, dessen Zeilen .,Denn des Todes Siegesstachel ist Ende nicht, ist
Neubeginn*®' dem Denken Klenovskijs entsprechen und der ebenso mit der Gabe geis-
tigen Wahmehmens begnadet war, hatte auch eine Beziehung zu Engeln. Im Gedicht
von 1956 .Der Todesengel* beschreibt er eine visiondre Begegnung mit . dem Engel
des Todes™. Dieser sagt zu thm: ,,Ich komme allen zu Tode Gequilten und allen Un-
gliicklichen zu Hilfe. Allen Opfern ist mein Gesicht bekannt, allen Henkern mein ent-
setzliches Aussehen." Wie Klenovskij erwihnt er die Zweifel seiner Leser an seinem so
seltenen Erleben, sie konnten die Wahrheit aber nicht schmilemn. Dieser ,,Todesengel
ibt nun gegeniber dem Dichter eine Schutzengelfunktion aus: ,.Ich bin zu dir gesandt,
um dich zu trosten”, solle ihm ein leichtes Sterben schenken. Smolenskij zitiert seinen
Antwortgedanken: , Lass mir eine kleine Frist, ich muss Gott ein Gedicht noch zu Ende
schreiben.** Dieser Engel, der Smolenskij finf Jahre vor seinem Tod erschien, ist wohl
einer hdheren, nicht an eine einzige Person gebundenen Kategorie der Geistwesen zu-
zuordnen. 1930 hatte Smolenskij cine wesentlich andere Vision, in der er mehrere Engel
und Erzengel, auch den Tod und den Heiligen Georg, aufnahm. Es war cin Alptraum,
cin entsetzliches Feuer zerstorte die Welt und auch das Paradies. Das Gedicht iiber den
gnadigen Tod hat er an den Schluss seines Auswahlbandes von 1957 gesetzt. [n einer
1994 in Moskau erschienenen Auswahl findet sich das frithe, doch nicht das friedliche
spate. 2

Wladimir Lindenberg, der 1918 aus Russland emigrierte und in Deutschland Schrift-
steller, Philosoph und Arzt wurde, hatte eine nahe Bezichung zum Schutzengel, die er in
einer ganz anderen Weise lebte als Klenovskij. Sein Blick ging auf ,,Gottes Boten unter
uns*. Fir ein Buch unter diesem Titel wihlte er 1967 diese Verdeutschung des griechi-
schen Worts ,angelos* (ayyehoc), denn er ging davon aus, dass das Wissen um die
Wirklichkeit der ,,Engel* in unserer sdkularisierten Welt weitgehend geschwunden ist.
Aus eigener Erfahrung und aus Gesprachen mit seinen Patienten und seinen vielen
Freunden war ihm bewusst, dass viele Menschen durch iiberraschende schicksalhafte
Begegnungen grofle Hilfe erleben, die sich verstandesmaBig nicht erklaren lasst. Er ver-
anschaulicht sie als ein Wirken géttlicher Krifte. Die diesen Menschen Begegnenden
nennt er hier ,,Gottes Boten*. Fiir das Buch hat er eine Reihe iiberzeugender Erlebnisse

gewihlt, in denen Menschen rational nicht erkldrbar etwas fir sie Wichtiges fanden
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oder sogar gerettet wurden. So erblickte er selbst einmal iiberraschend in Bonn einen
Freund auf der andcren Stralenseite und trat auf dessen entsetztes Zeichen zuriick.
Schon raste ein Auto vorbei, das ihn sonst ergnffen hitte. Da wurde ithm bewusst, dass
sich der Freund in diesem Augenblick in Holland befand und er ihn als ,,Boten Gottes™
mit seinem geistigen Auge hatte wahmehmen diirfen. Es ist nicht das einzige Mal, dass
thm so das Lcben gerettet wurde. Wladimir Lindenberg erzihit neben solchem schick-
salhaften Wirken der ,.Engel* scheinbare Kleinigkeiten, doch abstrahiert er: ,,Kénnen
wir liberhaupt entscheiden, ob es die kleinen oder die groBen Dinge sind, die unser Le-

ben formen?**?

Mit einer ungewohnlichen Engelbegegnung schlieBt Venedikt Erofeev seinen Roman
.Moskau-Petuschki** von 1969. In seiner Betrunkenheit criebt sein Erzihler Venja in
Moskau seine grausame Ermordung. Wie Erofeev glaubt er an Gott, doch hier iiber-
kommt ihn die Verzweiflung. Zu Beginn des vorletzten Kapitels heilit cs: ,,Wenn Er -
wenn Er auf immer die Erde verlassen hat, doch jeden von uns sieht, — weiB ich, dass Er
in diese Richtung niemals geblickt hat..." Im letzten Kapitel ruft er zu Gott. Doch: ,,Gott
schweigt.” Da wendet er sich an die Engel, sieht ste: ,,Die Engel des Himmels, sie stei-
gen auf! was soll ich tun? was soll ich jetzt tun, um nicht zu sterben? ihr Engel!.." Da
folgt die Antwort: ,,Und die Engel — lachten los. Wisst ihr, wie Engel lachen? Das sind
schimpflich Geschopfe, jetzt weill ich das — soll ich euch sagen, wie sie da loslachten?*
Erofeev veranschaulicht das mit einem Erlebnis: Da erblickten cin paar Kinder auf ei-
nem Bahnhof einen soeben iiberfahrenen Toten, dessen Oberkérper erhaiten geblieben
war, und auf den Schienen so wie eine Biiste auf einem Denkmal stand. Sie steckten
thm eine qualmende Zigarette in den Mund, , htipften ringsum und lachten, wie komisch
das aussah.” Erofeev fasst vor der nun beschriebenen Ermordung zusammen: ,Ja, so
lachten jetzt die Engel des Himmels iiber mich. Sie lachten, Gott aber schwieg.* In die-
ser restlosen Verzweiflung des vom Alkohol Abhangigen nahm Erofeev die Engel nicht
mehr als schiitzende, als helfende auf. Doch das waren auch keine gefallenen Engel. Es

waren Engel einer kranken, in tiefster Seele leidenden Phantasie.*

Erzbischof loann (Sachovskoj), der seine Lyrik unter dem Pseudonym Strannik verof-
tentlichte, hattc eine nahe Beziehung zum Schutzengel. Sie mag zu seiner Freundschaft

mit Klenovski) beigetragen haben. Im Gedicht ,,Geheimnisvolles Wirken* erklart er
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freundliches Licheln aus der Einwirkung von Engeln. ,Doch in der Eile des Alltags
bemerken wir sie kaum.* In seinem Gedicht ,,Dostoevski}®, das dessen Bekenntnis zu
Christus aus dem Erleben der Todesnahe vor der ScheinerschieBung erklart, gibt er das
Denken des Dichters wieder. Es seien Engel gewesen, die thm damals gesagt hatten,

dass Christus — das Wort - immer im Anfang sei.”’

Jurij Linnik, einer der besonders stark mit der geistigen Welt verbundenen Dichter im
postsowjetischen Russland, schrieb 1997 einen Sonettenkranz mit neun Sonetten, von
denen jedes ciner Kategorie der Engel gewidmet ist.’® Den Seraph fragt er: ,Woher
kommst du? Er antwortet: ,,Von Gott". Bei der untersten Gruppe, den ,,Engeln* betont
er vor allem seine Dankbarkeit: ,.Dank fiir den unsichtbaren Schutz nie schlatender En-
gel!* Dann verbindet er damit einen neuen Gedanken: ,,Dir zu danken, werde nie ich ab-
lassen, auf dich zu héren, habe ich begonnen, Selbsttauschung hat keinen Platz mehr.*
Die abschlieBenden drei Zcilen sind anaphorisch mit ,,ich bin nicht allein* eingeleitet,

betonen das Gliick, ,,immer mit ihm zusammen zu sein".

Dmitrij Klenovskijs Engelsgedichte stehen geistig im Kontext des Schaffens solcher
Schriftsteller wie Lindenberg und solcher russischen Lyriker wie Puskin, Lermontov,
Smolenskij, Struve oder Linnik und vieler aus der Weltliteratur wie Rilke. Aber sie sind
durch diese nicht beeinflusst. Klenovskijs Schaffen hat seine Wurzeln in der chnsthi-
chen orthodoxen Tradition, wic sie die Ikonenmalerei bewahrt. Seine Gedichte setzten
jeweils eigenes unmittelbares geistiges Erleben in Sprache um. Widerspriiche und Mién-
gel im Vergleich zu religiésen und anderen geistigen Erkenntnissen und Lehren sind
dabei unvermeidlich. Mancher hat tiefere Erkenntnisse, viele weit geringere. Sein Werk

hilft zum Erkennen des Lebens in Gottes Hand.
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RUSSISCHE ORIGINALE DER ERWAHNTEN 123 GEDICHTE

DMITRIJ KLENOVSKIIS

Cnen ’KH3HH

Cnen xun3un, 1950, 9

BO3BPAIWEHLE

CMepTh NpHNET, TaK HelpeMeHHo Halo.
He cTpamnch ee HPRKOCHOBEHbs1!
B neii ne Hakazauhe, b Helt — narpana,
He nc4gesHoBeHbe, — BO3BpalleHbE.

PasBe Thl HEe CTPAHHHKOM TrOHHMbLIM
MepnJs XKN3Hb, 3eMHOT'0 OTHHJ rops?
PaaBe Tbl 110 poxuHe JoOHMoi#l

He ckyuan? — no Tolf, 3a CHHHM MOpeM...

BoTt yxe m Markuit Geper, — cTapoCTb.
l1leGenp Goabile HOr TBOHX HE PAHNT.

3a to6oil cnemwirT 110 BoJIHAM napyc!

Byau -sice BeceJs, 6ynn-ike cUaCTHANBR, CTPAHHHK!

1948

Cnen xu3un, 1950, 10

[Ssiouka ¢ NATHIO cBeuaMi,
Bes nrpymen H chacreii,
PoOGKO JbeT ckynoe Ijaams
B nuimeti icoMuare -Moeii.

AX, He Tak Xe-Jib Y llopora
B moflt saBeTtnbiit Budieem
CaMm cT010 A nepen Horom
Heykpamenuobiii Huaem!

i3
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Tosbko nryami cyxumi

'B‘cex 3eMHbLIX MOUX TPeBor,
I'osibko cBeykamu CKYIbIMN,
Yro On cam BO Mie 3wiKcr.

H Mo0 nycran aywmy

B nyrs, nameuenustii eysa,
CaMm-iKe CKOpo H HOTYIINT, —-
Lo npyroro Poskpccrsal

1947

Cnen xun3un, 1950, 19

PAOOCTD

[lyers pano rteGe skunaneit Muoro,
Ho celiyac Thl BBellb OJHY.
IIycTs OHA TOJBKO CJiOr, HO CJIOIOM
Crponiub cjioBo. Cnyin emy.

Crpoll ero xopoiuo H 1POCTO,

I{ax B ropax oxnnoxiil Jom.
flyers pocka u miJia, K&K CecTpbl,
[loponusnresn B TpPyJie TBOEM.

Bynbs pacuetrsans B uHcJie H Mepe,
He noJanyitca u ne cuenu.

A nocrpouumb — Ha) HH3KOIE JBepblo
Haanuch, 4eTKyY0 HAHMHIN.

Yr1oO0s1 JOAH, NpOUTH, Y3HAJI,
Ytro B paGoune Oyinn jneil
JKJ Tel B pajocTtit 1 B YN,
Ho gto papocts Gbuia cuibHeif.

YTo ee Thl, BXOAR Cerotsi

I{ Heit xosaunoMm na nopor,

He yxpaJ, ne gyuw, He Hogumi —
Cam cpaGoTaJ n yGeper.

1948

116



00048375

Cnen xusun, 1950, 22 f.

NOEJUHOK

B aroM 3amke BCé Yie AaBHO
Hspofl Thenna mopaxeHo.

BanenHo-poaoBaTasa CTeHa
IIpasesensio MyTHOIl CoOJIOHA.

CoJiHedHBIX 4ACOB XpoMoii HAYK
IloaycrepThiil BAIKET HOJYKPYT.

Cratyn ¢ 0T6uTO10 pyKOH
Cropoxcur cBofi coGerBeHHBI 110KOi.

H mopmusaMu co Bcex cTopon
Tpemnnn amearcsa BAOJb KOJIOHIL

Hnkoro He 00T 3uech, He KAYT.
CMepTh KaK-OyATO TOpPXKECTBYET TYT.

Ho BBepxy, Ha KaMeHHOM repoe,
JlacTogka rgesgo ceuia cele.

Ho y Bxoza TAMXKKAA HJHMTA
KopHeM JiepeBa upumnoansara.

Ho 3umMmoii, B cupeHeBY10 paHb,
Mox co craryili craajppiBaeT JaHb.

A kpyroM B cHery OeiHdT, TafCh,
3aa4YbEX CNellOB JKHBAR BA3h.

HoBoii wi3HH CBeXKHEe POCTKH
3aech 10BCIOAY BHATHBI # OJ3Kil.

llyers, eme HecMmenasn, ona
C Buay 06e33auinTHA M HEIKHA.

Ho B Berax ona nepesuser
TBepnocTs CrkaJi 1 HeA3GLIBHOCTS BOJL.

-
~d
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118

CJaaby10, 6eCliOMOIIHYIO IIOTD
Kpenue wamnn cpesan unasm Iocnopp.

C RamabiM JIETOM KaMmHil XpyIuc TYyT,
Ho nbiuineil asanun uyseryr.

H BeceHnneit jjacToyKH cJIO0HA
B Gere pneit mpounee, yeM cTeHa.

Herepnennem Tesia 11 RyumiH
[lopgronsemasn, iKusHb cnennrr.

CrpoiiHbIM CbLIMOM, CJIOBOM H MedqTOf
H{usnr TLI HaBer npuyncren Toii.

He ‘nyraiica Tneuba n moruJ.
Hancerga GeccMepTeH TOT, KTO KAJ!

1947

Caen xm3nn, 1950, 24 f,

ITAMSJITH TOPLIKUX JIET

He ceituac! — B XpacToBo Bockpecenbe,
Hopx appmatruecknil nprGoii,

B nomepanneBbix cajgax MaRTeHnnn *?
Bb110-Gbl 18M BCTpeTHTBCA C TOGOM !

A Ha caMoM jlesie. HOYL O .CTYyX(a,
CTeub H DApOBO3HbIE YK, _
‘Hepe)t onapeM cCHEXBAKN KPYKAT —
C Bawpx MepTBbIX AGJIOMB JieleCTKH,

B oGpeuennnie, gypAbie roanl
Mbi ¢ ToOoli, MmoGHMARA, JKHBEM...
llouemy-ie B 31y Henorony
Bcé-taxn maM xopowno BjBoeM ?

*) Hranpanckait xygoxane anoxn Bospompenist.
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Ha tBoOeil 11eke CHeXNHKH TAIOT,
H pyka nop myOkxoilt ropaua,

A BECOK TaK CJ&AKO OTAbIXaeT
B yskoil aMke TBOEro ijeu1a.

CxpAHHYJAIl H 3aCKYJHJIH OCH...
Bot Mbl cuoBa B Ge3apiMaHHALIt NYTH
PaBHojyiunpie Tejsa YHOCHM,
3a6nipalolige OTAOXHYTh.

ITorepnn eme HemHoro! Bckope

Mbl npocHeMcA B CTPAHHON THIIHHE,
BarasngeM — H BHH3Y YBHAMM MoOpe
C napycoM Ha roayOolt BoJiHe.

[To6esxwum K Hemy kpyTtolli TponuHkoil
CkBo3b npmruxwiufl caj, rae TaM H TYT
Amepuusl ¢ HsyMpyaHoit cnuuxoft
30J10Thle I'PO3AIl CTEperyT.

dansixanach, CTYOEM Ha ropaauii,
H{emuyroM yHH3aHHbII necox, —

H noifiMeMm..., Il TAK JIerko samjiageM,
KKak 51 B nercTBe TOJNBKO NJNAKATH MOT.

A ocTaBlieHHbIe H&MH ‘TPYLIbI
BeIKHHYT cocef HA XOJY.

Passe WM IOHATH, cJelbiM A IVIYIbIM,
Hawmy pagnocts n csolo Geny?

Pa3se Mbl BepHeMCA H paccKaMceM,
Y10 MBI GenpiM NApyCOM INJIbIBEM,
Genoii nenoit Bopox kpyixeB BaNceM,
CBesxnM seTpoM B 06JIaKaX loeMm?

IloTepnm ewme, Mon ponuan!
Ham yie coscem memanexo

Ho 1mourn HeMmriciiaMOro pas,
Cne ceetno HaM GymeTr H Jierko!

1946
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Cnen xuzun, 1950, 26

[IPOCBBLA

B peHp, xorjpe yike HI9TO He MOMET
BoaBpaTiTh yTpaueHHbie AL,

B gac, kotoporo He Oyner cTpoixe, —
06 oanom npowy TeGa 5, Howe:
ITamaTe y MeHA Tobi oTHHMI!

Y106 3a0biy1 A, 4TO KOrpa-1o, JOHLIL,
Ilo BeceHHHM poutaMm s Gpomai,
PBaJ uepemMyxy m TpPOraj CTPYHLI,
IIpoBoxati cepeGpanbie JYHBbI,
Poaosuie 3opn cTopoari.

YToObl HHYEro A He 3alIOMHII,
YeM MrHOBeHbA OblJI BbICOIKH ;

Hu oxno#t moelt noypyrn nosbheli,
Hu opnoill TockaHCckofi K0JOKONBHH,
Hu oxuolt onernncroil crpoicn.

YT00 HaBel NoracJit HaAgx0 MHOJO,
OT1aBeHe 1 -061 H OTHBEJH

Bce cannl, Bce 3Besjibl, Bce NPHOOH —
Bcé, yTo A B nopory B3ak ¢ co0olo
Ha coxposnuimy ne6a 1 aeMll.

Eean cepaue Bcé 3to 3alymer —
CTaHeT He 0 9YeM eMY HAJeTh,

Hu4yero oTHATh He CMOTYT JIOAN,
H- yxke coBceMm Jerio mHe Gyaer
OTTOJKHYTh CK&MBIU H YMepeTs.

1946
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Cnen xn3uu, 1950, 28

I{APCKOCEJILCKIIH COH

B nycroinunix napkax Ilapcioro Cesa
Bpeper, crens, oceiHee HeHACTLE...

MHe crpaumHo 3fech! 3aech 10HOCTL COJITAJIA,
Pacraas nepssiM H IOCJIEJHHM CUYACTHEM

3iech NpuU3paKi CBHAAHbA JJIAT CBOH,
3nech Meprselbl BRIXOAAT H3 MOTHJLI,
3aechb H04bl0 'MMH&3UCTA JIHIEHCT
HeJsyeT B oxponaBieHHLI] 3aTHIJIOK;

Il ruMuasucria, B y3KOM peMellike
llenan u xHurn Ha Oery poHsns,
CneldT B H3HEMOIKEHbH II TOCKC

H pByx, Bnepepn ymniefuinx, foroHsieT.

Il nouemy-ro BAPYr onare BeCHa

Il 6eJioil HOYH Belee MoJIYAHLE...
Ho npuapaxaMu OpeauT THIIHUIA,

O HHUX TOCKYIOT ApeMJnoiniie 3JaHbA.

O ecyn-0 KTO NPOCHYJICS HAKOHeI,
Yuan-6o1 cryJ, sanjaakaiu-6st peru!
I ropbko xunapucoBBHi Jlapel
DJiaroyxaer B cTporoM ia6uHere.

JImuib oTpoK, y OKHA BCTpevyas AE€Hb
(EMy He HbiH4Ye 6bLIO-6bl poaurhbefil),
He cnur, 8 mapckoceJbckafd CHpEHb
K Hemy cieraer necHelfi Ha crpaHuny.

O, npuaspaku! O, napckoceabcxuit coH,
Iponu3annbiit 1 pajocTblo U MyKO#H!
HTo apuT ero, TOro cBaayeT OH
I3eamonBHOfl 11 TOpxecTBenHOH Mopykoii!

He ra-ixe-ym cyap6a noBTOpeHa

B Tparn4eckoM cojpyiKecTBe Noa3ToB?

He Ta-se-ub xasup? H HeTy B Mupe cHa
CrpauHee u upexpacHee, 9eM 3TOT!

1947

.-..
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Cneloxuzun, 1950, 32 .

122

IIBOHHHK

1 ¢ro1w y cBoero-ie jgoma

H a BHiy, xaKk B MoeM OKHe
CBeT rOpHT H CHJAYIT 3HAKOMBII
Huorpa menbkaer na crele.

Jro i Opoiy TaM JI0 paceBera,
['oBopio ¢ co00I0 HanBYy,
lIncoMa kry, n MepTBOI'O HOITN
Ha cBupanbe crpaiiinoe 3aowsy.

I'eMiiora na yauiie GeaJsiyHuoii,
JIHILBL OJlHO OKHO CJIelLIHT H IKeT,
bl na Hem pemerkolo uyrynhoii
Crpiner paMbl uephblii Hepeiuier.

sI jaBHO yIik caM ceO0st IoKnHYyJs,
Yepes cpoii nopor nepemaruyJ,
31 jaBno ymke u3 cepana BbllyJl
Pacapoil H3HN wmeeTeyo uriy.

Ho ocrajcest :KHTD HA 3TOM CBeTe
Meiuc OeCccOoHHHBIL, HPUIPAKOB B IKHII,
Jda Meust mgepej JI0JbMH B OoTBETE,
H uyywoit u Gumskuit Mmue ppofinuk.

On rockyer. OH HAUPACHO MHOMKHT
OO0peyenHbie yice IyTH.

Oun Jiomaer pykH H He Moxcer

Hu ocraruven B Mupe, un y#iru,

11 ne aHaer on, yro 6JH3KO rje-ToO
$1 c¢rTolo ceiiyac na MocrToBoii,
boroM M upoueHnulii 1 corperbii,
Hascerpa csoSoanbil 1 xcuBoil.

lem Tenepb MOry emy HoMo4Yb f°?
3abpecTH JHIIb PasBe la Or'OHb,
Ila Ha J06 ropaguii 3noi0 HOYbIO
[HONOMHTL HPOXAALHYIO HAAQ0HDL ?
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Ho Mens Bcerjpa HeBOJILHO TSHET,
[{ax npecryunuxKa B 3a0ATLIN J10M,
IHoaraspern, Korpa-ix o nepecraner
I Gpoaurb 1 1JIaKATHL 38 OKHOM.

MoxiceT on yix pasanolslil B Jopory
Henaxyunit 6eJiblil Hopoiok

H, Tan cMepretibHYl0 TpeBOry,
Jlesiaer MyunTeJbHBIH 1910TOK?

Hojonepy s, yauiy uomepi,

A Korpa sareluiHTCH pacceBerT
Iloeryuyen 1y 3HAKOMOI#l jiBepu
H yanaw, XMB s1 WJu Her?

Ecan ner — ne napo Gyjaer 6oJie

[a caenvnrn, 1H CayiaTnL, M aJeTh,

H yiiny s1 cBeikum BerpoM B HoJle —

3oJsiotoil nmeHuueit mweJiecrerTh.,. 1947

Cunen xn3uu, 1950, 35

Ha cyxoMm nosorhe sakara —
Cor Bumuesbiil 1 Guplosa.
Oroxcrvio, oTounIo Kyua-To...
Moxcems cHOBa OTKPBLITH IV1asa.

Mosxelub BHOBL B KUJIEHX QOPOKHDLIX
O6poneHnyio MusHb HCKATDL
TepuesuBo 1 0CTOPOKHO

Moxeulb UblJIb IEBEJINTD O1ITD.

Tonbko yro noaGepews To, HUILLH,
Ha pacnytbu nycreix jopor?
Pa3aBe BeuepoM Tbl OTLILLEND,

Yto ¢ yrpa Tl He yGeper?

H onuo aumn rebe ocraioch:
Cectp HA kKaMeHb I MOJIUA KAATD
Oruyckaoinylo yerajocrn, —
CMepTit TOPBLKRYI0 GJIAropnaTL.

1940

23



00048376

124

Cnen xu3uu, 1950, 41

BOJNJHHCKAS OCEHDL

§$1 MeprBbiM Obli. Ha Tpoiike oxasunuoil
Menna B ccJsio GeaBecTHUE CBeaJiH,.

H a1 nexall B Mormse 0e3aniMAHHOIN,

B gyxom 1eny Moeil popnolt aemimn.

H MeptBiuiM Geui. [ojla cMedsaN TOALI.

I T BeTaTh H 3HAN — A HE MOry,
H Bapyr ceiivac nop Jerxam HeGocbogaom
OunyJiicsa 1 Ha roJy6oM cHery.

YieJiu coasa ¢ rjas MOHX saBeca,
H 1 Mory c¢ cyxoro cHera BCTATh,
H BpimaJs nucroger B3 pyk [lanrteca,
H Ger mruopennfi oGpaTtiiica BCHATb?

H BOT nay s yskowo Tpoilow,

JIULO CBEXKHT HETOPOUJNABBLIA HOMAD,
H Boapnnckaa OceHb H&RO MHOIO
3xaaTaT JucTBY y npuayHaificixux pouy!

1945

Cnen xn3uu, 1950, 43

CocTHyi Mbi'HAa OCTpPOBE 3CJIEHOM,

Cpenn akanmi, yrokx m xaMmueii,

JImnp kaMHaHWILH JIerKHM Hepe3BOHOM
CTyyasnch B Tilllb UNpeaAbCKIX ITHX JHell.

Bouia cxambsl Ha Gepery 3aiusa,
A papoM c Hew — uBb! H JAYHOK.
Hl, BbiKyllaBIUACE BMeCTE C HAMH, UBbI
OnaTb, KPAXTA, BpocTain b GepeiKuK.
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Te gun vpoman. O, kak nX O6bI0 MANO
H xak oun nece Oulin koporki!

Cxyuas ropersb, KOTOpOil HexXBaTWNO
Hu pnsn -rBoeii, v jasa Moeit pyxuy.

H, yeakas, ¢ Oopra napoxona
'asyyresmn Mbl, BoJiielibe 3aras,
lHHa aMerncroMm rpouyrsie Bojib)
H Gepeixncox, rae bl H CKAMbBSL.

... He rak-Ju1 BoT, B K&aKOM-HHOYNL alipelie,
Ilyckasicy B uyTh ua JierkoM xopadae,

Mb1 pasrisnjiiiM CKAMbIO, IJjieé Mbl CHAEeJIH,
KKornpa ¢ To6oii rocrinyn Ha semae?

1948

Caen xu3un, 1950, 44

lauelns Tl B HPOCHUWL TH! O MHOIOM,
I1 ne anaemb, uro mMeura TBoOi

i{lak Hesecra MeJJniT 3a 110POroM
TBoero aemuoro 6oiTnA.

Hepeeryunus — i1 x tebe upnsiMercs,
Camoit nesxnoil scennbl HexcHefl,

1l yae un nsakars ne upujercs,

Mg sxanerns — rax chanxo Gyjer ¢ ueid.

bBynwu-me mynapnim! He upocn, e rpe6yii!
Curopo, cropo x cyxenofi upugeius,

H cyxoli kycor semuoro xaefn
30J0THCTOIl BEYHOCTBIO 3allbeillb!

1948
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Cnen xu3uu, 1950, 45

Bor crouiub, Takaa poanasn,

B crapo#t wy6ke, b npocromMm nJartke,

Or o6Geutannoro naM pas
Jepxuumb xaoynk B nycroli pyie.

Brilinem cuoBa pisoem B nopory!
Beuepeer. [bIMAT X0AMLI.

Ham nartu y:k coscem HemHoro —
Huyero, 4yro ycrajn Mbl.

JImup-0bl TONBKO HE PA3JIYUHIO
Hac HuyTO HA riayxom nyri,
JIHuib -6l BMECTE XBATHJO CHJIL
Jlo Boicokux [sepe#i po#iTu.

Hail, apyr gpyra Mbl mepexpecTHM,
Kax npusbikan yke pasio.

A YTO HAC TYNA NYCTAT BMECTe —
JTo, MuUJIaf, pelleHo.

Cnen xun3un, 1950, 48

126

NPOXJIAILA

Ha py6exe nocaegunx nHei
Mue GoJibllie HHYEro He HaJo,
Boxpyr MeHsa yjiie npoxnaapa
ITpoapaunoil ocenun moeil.

[lyers crasiy MepnenHeil jiBHKeHbs,

H roJsoc HameHser MHe,
o cepana B noJyHod THILHHE
KpacropeunBee OlicHbe.

Jlownres cympak roJayo6oii
a Tmiceineloune pexn,
H tak npekpacHo Oolrb HaBeKn

Haeaude ¢ caMuM cobolil.

147

1947
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Cnen xn3un, 1950, 52 f.

InNyTbh K JIIOBBH

Haauagenue aemiun — cTaTh
nnaneroit JhoGou.

Pydonvgp Llimeidnep.

Bcé b wmna3un ik HaM NPUXONHT veped 60Jib,
Beé nyauiee — cnepBa TOMUT II MYYHT.
Cyposbiii anreJ; coBeplI€eHCTBY Y4YHT.
Coafarn, ceOfl — NyMHbl ApMajbl BOJIb,
TToMnoxxeHnsiXx Ha 6Ge3fxHbl H HA KPYUH.
HeucueprnaemMa aeMuas CoJib.

Mbi BBLICTPaJIATh AOJIH(HBLL CBOIl TBOPEHbA !
Pe6enra, ncriuny, CTIXoTBOpEHbE.

Rorapa-to B MHp, rae Mb! wiBeM ceiuac,

‘C GoJieaneliibiM YHOPCTBOM, HeyMeJIo,

Kak 3y0, npopeapiBaJioch Haule TeJlo.

H o, 4yTo #blYye NHPIIECTBO JUIN HAC,
B 9eM xkpacora v pagoctb 6e3 upejena:
d{uBnie 3apesjibl HANINX SICHKIX 1J1&3, —
K uoananblo Mupa OTKpbIBast jBepH,
Muansonnl JileT HaM Npoejasi gepei.

BoT 1 ceilyac: sua Oyayumux spesmen
Mb1 xonuMm kiag — ero 3oByr JHhoGoBbo.
OH nac ToOMHT HeyYMOJIMOii HOBBIO,

Oun exxoit panoit B aymax mnorpe6en.
Mbi noxynaem GJecCK €10 H 3BOH,
PaciuiaguBasch 1JIOTHIO I KPOBBIO,

Ho uapciroe GoraTcTBo, KAK NECOK,

CxBo3b NnaJbilh! JibeTCA B IBUIL 3€MMUBLIX JIOpOFT.

[

~~
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lloka ente, xak no TmiceJILIM TJIHTAM,
IIlaraeM Mbi, He NpO3HABAACH B TOM,

ITo GpoumieHHLIM, O6MAHYTHIM, 3a6bITHIM,
PactaeHHbIM (M 3aiylI€eHHBIM NMOTOM!).
Mbl pgaBEM ry6bl HCKAMXEHHbLIM PTOM,

Mbl gpeMmJieM pafoM C HAMII e YOUTBIM,
Mb! managami N0 YYKHM JOMAM
IIpoxoanM. Huxoro me xanwo Ham!

Ho B apoxn pyk nepepn Geryuie#t jaHblo,
Ho B nruue, spinyuientoi ns cuika,

B cusubn oGoligeHHOro IlBeTKa,

B cJyieaax pasayku, B Tpenere CBHJAHbA,
B JiomTe, orpesanHoM anA OejHAKA,

H naxe B camom xajikoM o6sagaHbi,
I{opepkalomem cypoporoif por, —
Crynoli pocrox rpaayluero ;cHBer.

Tax GyjeMm-ice, KaK IHueJibl, TephoeJlbbl

H cob6epem Ho kanne Tpyunbi#t men!
HaceiTiiTh MHIP — NPHAET €F0 Yepej.
IMyckaift notroMm, kKoraa-HB6yb, cUYacTJNBLI,
Ero apyroli B camMom cele Haijer,

1l noBcefHEBHOCTHIO COYTET KpacliBOi,

H ne nosepnT, BCé 1103HaB CIOJINA,

lakux myuvennit cromjin ona.

...JeimaT saxatel. IlinameHelor sopu.
OTuBerunx gHell MuHyer yepens.

IInogoM coapeBLINM NAARIOT roja.

Beka numiByT Jiasgbelo Ha IpocTope.
TeicagesieTuil AcHaa rpana

Ha ropnaonre 3ambikaeT Mope. .

Mb! MoiceM daath. Mbl 3kaeM yixe AaBHO.
Jio6os — npager! Korga? — e océ-ap papHo!

1947
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Cnepn xu3un, 1950, 56 f.

AHT EJIbI

Boiica maqmux anrejaos! B Toule
Aunresiop—He Bce K HaM 0JIArociUIOHHbI.
Ecth Takue, 94TO, KAK YepBb B Kpyle,
Polorca B pyuie tBoelt cMyuileHHO.

Togar noraeHnbie 1YTH

B ancrtnie, 3aBeTiible 1yOHHLI,
Ytolbl, 8 1ILIJIb AX 3epHa HpeBpAaTHB,
Jinnkylo ocTtaBaTh UAYTHHY.

ITapmnait anrex — oH Te0a Oellel,
IToromy u kopMmuTcsa T000I0,
CJyioBHO K ropJiiy, x copecTH TBoell
IlpacoceTrca wxaljiHo10 ry0olo.

HJib TBO10 OTKOPMHT LLeApPO CTPACTbD,
Bcé, weM cepaue cyeTHO H IJiyXo,
Y100 10TOM NOJAKOMHTBLCA BCJIACTH
Caexelo YOOHHOIO AyXa.

Ou TeGe naBJIsieTCS, LHAPSA

B cnie, ciiaBe H BeJiHxoJenhpn,
Tonpko rope! eclin aa HapAnq

C nnevy ero oTAAlLLb CBOH OTpelbSl.

Hacrosmuu#t anres TBOHl HeapnM,

Ilopo#iner — smcTa He 3aKOJbILIET.
ByaTo Tl ¥ He BecTpevasicd ¢ HAM!
Bynaro BoBce on Tebs He CJAbIUHMT!

Ou Te0a He Gajylyer HRYeM,

Crpor k TeGe, CypoOB HOPOIO jaxe.
JIAp Korpa oTYaembLes CoOBceM —
HeaameTno nyr» teGe yiaxer.

129
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H xorsa (B Jiaaypp 18 TeMmMuoTsi!)

Ou Tefe oTKpoeT ABepH pag —
Bckpaxneub Tol B CMATEHbHA: ,,3T0 Tbi!
,,§1 Te06a paBHO B CTPaHHO 3HAIO!

., Thl CKpPbIBAJICA € MOero LYTH,

, Thl MoJI9aJ1, KOr/a s1 3BaJl H& LOMOLLb!
»JlymMaJioch: Ry rae-ixe MHe jofiTh,

., JaJikoMy H nmuemy rtaiomy!

.\ Temepp 1epeno MHoil pacnseJ

., AroT kpail, Geao0aageH n cBeTes!
,H 4TO THI clona MeHsA HpHBEI,

., Bepab-an, a1 aaxe ie samerni!”

1948

Cnen xu3ng, 1950, 59

BCEBDIIUHEMY

CBeT roput Bo MHe R H810 MHOI0 —
Mpaka Her ¥ HeTy 11yCcTOTbLI!
3Be3inniM 1He0oM il Moeil JAyu010

Tsl TBEpAAIUIb, 4TO cYyuiecTByeisb Tor!

I{ak cuemnoil peGerox, oT poxcjienba
Marepunckoro He 3Hap JINKA,
Bcé-Takn 3allOMHHJ LLIOHOT, Helibe,
Bepemnoili pyku mpukocsHoselnbe,
Teunory n HeIXHOCThL 6e3 kouua, —

Tak n n e, He BHAA, 3HAIV,
Pasymy semHOMy Bolpers,

J1 I'boe asixanbe ouyinalo,
llecHio ciibtiy, LIOUOT LIORHMAIO,
YyscrByio Teio Tsoe#t pyiu.
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MunoernB ko Mue Thl O@CKOHEUYHO!:

Tht TpounnKy Moe Jiacuih B Jiecy,

I3 Mope — Betep, B HeOe — nosic MJIeYHBIH,
B irone — 3pelouwyio noJocy.

I'sl npexpacuedmyio us nodoped

B cepauec MHe, Kuk pajgyry, sajxer,
Mup orpomubiii 1OKa3ay Miie BIOBE,
Ilecenrnoe nan Onenve KPOBH

H ue pas upoctiun i ybeper.

Kak-xe s TBoe He BCIIOMHIO MMA,
Cyuiero, Te6sn1 He Hasosy!

H{uaup npoxoanTt TpoliaMi INIYXIIMH,
H Toboii, menporamu TBoumil, —
Tospxo uMa! — s enie MmMuBY.

ISCJIM HYMNC(HO, CTAHD KO MHE MCEeCTOKIM:
Tpyn passeil 1 3¥u8Hb MOI10 COIKTH.
JInmis oAlo. HA Bce 8eMHble CpPOKA,
BeabIMAHIOBIMY, BOT 3TH CTPOKH

Bo Cgoio-:xe cnaBy cbepern!

1945

HascrTpeuy neby

Hasctpeuy ueby, 1952, 6

Moit 1yTh JIesXxuT depe3 noas

Bor k Tem xoJsimam B Beuyepueii ALIMKe.
CToi0 1 BcmaTpusalocs A, —

CoBcem Kak IYTHHMK Ha KapTHiIKe,

Kak Bcé mHe kaxerca ceiiyac
WU 4uymao tamM yu HEIOHATHO...
Jiiuie cMyTHO pa3nnyaer rna3
Kakne-to wtpuxit 4 narua.

A nopoitny — H craHer BAPYr
Bcé 1 0bbI4YHBIM B 3HAKOMBIM,
U Te me nunul B nONyrpyr
Coitnyrca nepen tem e JoMOM.

131
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...He Tak saM, cMepTb, B TBOM Kpan
Bpeseuis B ToMMTENBLHOM HE3Halb,

A TaitHa cTpaluHaA TBOA

Bcero anwibs Tonbko — paccroanbe!

Yem 6s313ke, TeM AcHee Thl,

U nHeusBecTHOCTb BCkOpe MHHeT!
Taxk nyxHo s B TBOM YepTbl

C TpeBoroit BcMaTpHBaThca HbiHe?

i

U #a noporax Gerruna

WU Bonpowiats M Xaarbs oTBeTa?
He byay - ns npocto 3aBTpa A

TaMm, rie mensa cerogHa Hety!

Hascrtpeuy neby, 1952, 7

IMocnenquux MYK HE€ yYTaHTb

Hu pasnoayiibeM, HM yCMeLIKOIs. . .

Enje xorenock - 661 MOXKKUTD,
HemHoro na aemJie 3amMeuikartsh!

SI 3na10, KaKk NpeKpacHO TaMm,
I3 Mupax, nesmiMblx OTC10(3,
U uac npuper — ceba orjiam
Ucnenenaomemy yny.

o kak - To 6oa3n0 Bcerna
CmenuTb Ha nbllIHble XOPOMBI
Jlauyry necen 1 Tpyna,

I'ne nsioxo Miue, Ho rpe A JioMa,

I'ne Bc& NOHATHO, rae OKHO
Orkpoewis — u yBMMILIL KPbILLH,
T'ne mMoxHO, ecaiu BCE paBHO,

W He B3rmAHyTL HM pa3y BbIllIe.

O, uepenuita 6u11i1a!

Jlykapblit cropox Hauieit ynenul
Tw1 BHIIB, cam KMjalOCh A
Ilepen Tobolo Ha konens,

U cam npuBbrmoe moe
IIpoannte MoMmo a 3atouenve, —
JInis TONBKO -~ 6b1 He sNe3Bue
Illemaiero ocso6oKaeHbA!

195

1951
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Hagctpeuy HeOY, 1952, 11

Owiern, ounes! Beé sro npesxge 6ouino

1 noaropsaerca B KOTUpbIii pa3!

Bor mak - :ke mope B xectkhii Geper Guno,
B uponanax Ty" 3akar, CpLIBasiCh, rac;

H serep Ay, n rak - ae Huisio Hano,
HManesoran, nuinycriuts N3 pyk,

e aonanb (vro xisun!), -— rebn, Mon orpana,
M3 rLMbl ppesent aMile Bo3spatiiennniii apyr!

H rak sBcergal M 8 nonom 11osTopenb

fI, 1K - e, KAK 11 B BIPEIRNNX, e 1oiiMy,
Kosmy BOtT 970 Crpalnnoe cayenne,

H sra nepuoers ropugan -—— komy!?

Tro 3o al? Ho enyrnng moil xpoliaroii
Meun 30Ber 1 rosopur; — p3vannn!

11 By caen nesmnveckoil crysun

Ha sonorucroit ormenn Bedrpara.

1951

Hasctpeuy nedy, 1952, 12

NMOBCEJHEBHOCTD

Ot 4ero cerogua OoTTONKHYThCA
OtneraoupiM MOMM CTHXaM?

Ha kakoii mHe mopox obepnyrscs,
Haa kawoit mue nymunoit Harnyrnen,
Yrobbl B Heit yBiuaers 3se3juintii xpam?

O, s 3HAI0: JMIWE B NPHKOCHOBEH b)Y
K noscenneBsHoctu moeii 3emnoit
Obpety He3apelee BuaeHbe,
JMlIe B ee NPO3payHOM OTPIAIKEHDBH
Iipocuner mup nepeno muoii.
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Ecau -6 ne 6b1110 ee, cMHUpPeEHHOI],
Iipeno muoit nosepikennoit Bo npax,
f1 - 651 3abanynunca nenpeMeHHo

B nen3belBHOM rpoxore BcesieHHOIR,
B Ckopnuonax, lesax u Crpesnbuax.

C Heil - 3Xe MHe M AaJIbHHIl NyTh He jpasen!
B gamnoit kanne, kameluxe, nucre —
Ilymneiit xocMoc aApemJieT, M3HaYaleH. . .
OTtronknuynca — u, rAsAMLUL, NpHYaJecH

K camoit HeBo3MOXHOI1 BbicuTe!

1950

Hasctpeuy Heby, 1952, 14

Kamxpabiit ronybs Ha mMoeM gBope —
Xors celffuac Hax Moppanom napu!
Kaxpana nnnua,

Ilpocuasmiaa Ha 3ape, —

Xork ceityac ropm

B pyke Mapun!

Cyuactaussbie!l

Ux nyrs — sapepuien!

He Bricitee - i patto sm Gnamencrno!?
A a?

CkonbKO A ele obpeuyen

BnayuTe MOI0 CKYAOCTD,

Moit mpak,

Moit cTon, —

Moe uyenomeyeckoe Hecosepluenctso!?
Kusne 3a u3HBI, 3eMaa 3a 3eMmneit. . .
Iloka xpebuit moit

Ha 3Be3ze nnoii,

Ha 3ty Takoii Henoxoxeit,

He Bocnapir u ne npocuner Toxe!

1950
Wolfgang Kasack - 9783954794416
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Hasctpeuy Heby, 1952, 16

Te cubl, 4TO Mite B sleTcTBe CHHANCH,
Hy pa3sBe 3ab6biThb ux MoMHO!?

HyTb TOJBKO HMX BCHOMHMIUL — C HHMK
A nbiltue pyiue TpeBoOXKHO.

O, BbIch, r1e A 1AbUI, KYIaACh,
Kak nriua, B sazypiom snoe!
O, ¢renbl, MTO paccTyliajCh
ITmennnesit nepeno Muow!

I 3Ha0, M M 3HalbeM,
Kak cuacrbeMm, payuia Horara:
To 6uLino BocnoMMHaAHBbE

O Tom, “iTO yMen Koraa - To.

A ecnu ymes, TO, 3HAUMT,
Cmory 3ro cuiosa rue - 1o,
N moxer - i 6biTH MHaue,
Korja a rak sepio B 310!?

1951

[laBcTpeuy neby, 1952, 19

§1 Buunes naBcrpeuy HeOy.
CranoBuTca BCE cBeXeid. . .
fl ram, rae uu pasdy He 6obul, —
Ha kpaitneit 3emMHOi1 MexKe.

Ocranoch ML (YFOPBAThCA
O 9THX HHOCAeHHX CKaJl,
Bommben? 3ayem Goarbesn!
Bejb THI 310 caMm mckaa!

Myuirenbuoe ychHjibe —

U crano Jlerko olATh.

Thbt uyscrsyenrb? 3ro — Kpbiabsa!
Tht MONXKeINIb yKe JsieTath!

1951

Wolfgang Kasack - 9783954794416
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| lascrpeuy ueby, 1952, 33

Mu1 Ha 3emye —- pabbl cBoeil cyMbl,

M wro 3a noBoporoM — HaM He BHJHO,

M Bor coBcem HanpacHo IPOCHM Mbl

«() eMepTH MHPHOK, CMepPTH HeHOCTBLIIHO»,

I''o nons3bl naM B NPOXJAJHOIL LIpOCTLINE,
B rauorke Bojbl, 8 NPy3bAX y H3roJioBbal!?
Ecre eMmepri 3nble, TpyaHble, BIBOINE
Onanaiennbie yXacoM 14 KpoOBbIO.

B uux Benpit cmoican! Takas cmeprh Hecer
B cebe ne npocro ecMepts — npenbpaxenbe.
IHpocit o ueii! lIpocis 0o ToM najieHsH,

Iro nymy okpbinger, kak noJet!

1950

ascipeuy neby, 1952, 39

BKOMHATE YMEPHIEIO

Ja, onycreno axecn. .. Ha xpecne, 3a cronom, —
Hosciony ner yme poptoro cuiysra. ..

N ora riiannal U sor: He OuLrres BJBOEM. . .

Kak sro onpasjarh M Kak OCMbICHHTL 3TO!?

1 BCé - rakn — He 1mnaus! M komHary — 1oKimb!
Coiijut 1o Jiectimile 4, ¢Toa Ha Ilopore,

Braaancs B paccsernyio 6GJieJ(HEIOULYIO CHMHb.

T'u1 BipMInG, 370 OH Waraer 110 popore!

He nyxuo! He 30Bu! Ero yx ne pepnyrs!

Ho 3nait: ou xue ellle 1 xKurp emy Ges cyera!
On TONBLKO HOrocTHA M CHOBA BblileJi B NYTh,
U, capiumns, on rroer! Bpass. 3a nosopoTom.

1950
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Hasctpeuy neby, 1952, 40

Beé y3nas, or caMoit Kryueit MyKky
Hlo yrpaTel camoit pokoBoit,
Hayunsice Mbl iMX0it1 rayke:

He 6oaTeca B Mitpe nukoro!

Hiuero se npocum mMbl y HeOa,
A xorna m pact — e Oepeltem,
H kpaloxy mnopaHHoro xneba
Paspesaem naitneHinbIM HOXKOM.

MU p rnaza nuKTO HAM He 3arifAHer,
U pyk1 se TpoHer HAM PYKOIi. . .
Paase TOJNLKO Ha rayxoit nonsne

Y nuibnerca pbIXMHK 30JI0TVI;

Paszpe 10aBKO nuKan Manmna

Ha cyxom pacraer asstce...

Her y mac Hu cayr, ns rocitoamMia,
2K13Hb10 MBI TIPOXORMM HaJlerke.

Ho 2a 10, wTo BCE MB!I 1HOTEpPAIN,
Onsoro Mel npyra obpenn,

On n3 sacHoil, 3amipesensbROIt an
B 3onoroit cnyckaeTca nsinu,

|

U Ha nseust 11010KHMB HAM PYKH,
Hac nenyer B oboxkeHnblit 100,
Y1o0bn1 BCce 3eMuble Halll MYyKH
38e31HbIM yTelleHbEM 3amMeJto.

1951
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Hasctpeuy Heby, 1952, 41

PA3I'OBOP C CAMUM COBOM

NMonpoiips. 3aeck THXO 31 TEMHO,
Mbt ¢ 1T0060i1 coBceM HaeJiHe.

I'ne o1 ObLn, nobumelit? Kak pasno
Tws1 ue scnnosenbiBanica mie!

Yro cerusia crpatHblii Thl TaKoii?
Pacckaxi mHe Bcé, He yTait!
ITouemy TBOM, MOIT JrOpoOroit,

Pyky xonomiee, yuem mon?

Bepio nikomy ne nporanyn,
UMt nukoro ne ofoipeur,

A 1o noxrie B npopybs oxynyn
W nap atoit npopyOnio cined.

U Tenepsb cTOIUBL 1Iepeio MHOIL,
Bes Buisbl, a BCcé - )Ke BIHOBAT,)
C noraennoit MbicJinio oOfHOIN:

OrMosiuaThCa — M ONATHL Ha3AM.

Hano - 661 1eb6n mue noxcanern,
Hayunre Hayke 3osn0Toil,

Toit, xak MOXHO Llenblii MIfp corpeTh
Manenbkoit cBoeio TenaoToii,

TonbKko Hauwla [ONA TAKOBA,

3ro 3necs M3jpesJie MOBEJOCh!

U opin kak - 6yuto Mmel — a 1Ba,

Bmnke 6patbes, a AoJKHbL ObITH — RPO3bH.

3Hal0 1, YTO TPYAHO ONHOMY,
Yyio, 410 Tebe He cpoGpoBaTh. .,
Haii, Teba nokpenue obHIMy!
MoeT, 11 He CBMIIIMCA ONNTD. ..

1950

Wolfgang Kasack - 9783954794416
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 02:42:46AM
via free access



00048375

HeysoBumbiii cnyTHHK

Heynosumslit cnytauk , 1956, 15-17

HE 3ABLITOE, HE NPOILEHHOE

Korana BecHoit — uywoit BecHoMi! —
OnATe UBETET CHPEHD,

Torpa BcraeT nepeno MHO
Moit napcrocenbCKMit NeHb.

On TpoHYT paHHei cemHHOIA,
EMy —— mnopx nATLJECAT,

Ho monopnoit ronybuanoii
Ero rnasa ropsar.

OH nax"HeT MOpeM ¥ PYHOM
T'omepomnckoit cTpoku,

M rumuasryecxsrM cyKHOM,
U menom y pocrku;

dunnnnoeckum (BRKycHee Her!)
lopsauum 111pOIKKOM,

- JleBuueckumM, B NMATHAAUATL JET

ITopapeHHBIM, IIJIRATKOM ...

Cryunt ranéns, ovopones
Ha mapToBckom Berpy,

3BeHUT cepebpaAnbIl npunen
Kapanepuitcxirx Tpy®b,

W ronybu, nabup 300bI,
BopkyioT na cuery.

... fl Bcex 3abii, s BCE 3a6b1,
A 310 — He mory!

#*
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3a roast 321a, 3a rogwl Oen,
Co MHOI ApYXUBWIKX TaM,
ITpuBbik TepATeL 7 AaKe cien
K noxkuHyTEIM KpecTaM.

A cxoponusn oTHa M MaTh,
H cxopoumn apysei,

Ho mux mMHe Jierye BCIIOMMHATH,
Yem 3anax AETCKIX JHEH.

Bcé, yem corpejia XXKM3HL MeHd,
. {1 pacrepan — mu nycTh!
Bot paxe Bnoxka Oonbiue 5
He nomHIO HaM3yCThL.

N crano TecHo ot mMormn
Ha panbHem Oepery.

... H Bcex, a1 BC& NOXOpoOHMJI,
A sTo — ne mory!

¥

Korpna a nymalo, uto BOT
Tam Bcé Tenmepb He TaK,

M TOT, KTO MecHM TaM Mnoér,
He 630K MHe iIMKaK;

To MHOI0 aBryCTOBCKMM JHEM
He BCNOMHMT 37MyI0 BecCTb,
He ckaxeT: «BoT celiuac, Bipoewm,
«Kocrep»-Obl nepeyecrsb!»

Kornia s BCTIOMHIO, MTO TMO3T,
Yro Bcex nopoike MHe,

¥Y6ur, 3abbiT — nponaJy u cnepn! —
B cBoeit pogsoit cTpane;

Y10 TOT, KTO HaM CTMXM CJORMJI
O uyBcTBe o miecToM, —
U xonmuka He 3acHyKII

C HexpaulensIM KpecToM;

Wolfgang Kasack - 9783954794416
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Yro paxe B 9TH, B HALUIM AHH
Ha nesckom Oepery

‘Ero ¥ MepTBOro OHM

Kak Bonka creperyr —

Toraa A ¥3 NOCJHeHUX CHUJL
Kpuuy ero Bpary:

1 Bcem nMpoCTHJ, A BCE MPOCTHUT,
Ho sTo — He mory!

1955

HeynosuMpblii CIYTHHK , 1956, 18

Te napmcrue ¢yalku Ha OKHe,

Yro BRIXOAMno Ha Hesy, 3aBanu.

UUx Her nasno. 1 Her Hepri. Y HeT

MeHna, koToporo y3Han epnBanu-O,

Kornpa-6u1 Heiye BerpeTmit. OH xpanuin
Eie HauBHOCTE HeTCTBa, HEXKHOCTB, JKAaJIOCTh,
IIncan cruxm u peBymxy nrobGuin,

Y10, — HeT He C HUM, — C JAPYrMMHM LeJIoBaJach.,
I'ne on Tenepn? Ero naBHo yx Her.

Ero ybunu. Her, coscem ne niogm.

Tak npocro rae-To 3aTepanca chaef,

M nyuiue mur o Hem comcem 3aSypem.

A T0 OoH Dyner Ho4YbIO B ABEpPHL CTY4aTh,
3arnageiBaTe B OKHO, CJIE3JIMB M IKAJIOK,

M Ttpebosare sio6Bu, Hesrl, duanox. ..

A 4TO eMy otBeTnTB? YTO nopaTn?

1955
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Heynosumsiit cnyrank , 1956, 25

B ToM, uTO Buepa He npuwiniayno Gomm,
Ve CerofHA CTPaHHBIl IIPMBKYC eCTh.
Eute, KoHewWHO, MOXHO BBIATHM B None,

M 3axypnuts, n dera nepeuects.

Ho naxe B dere, B nosne, » nanupoce —
YXe ropumHra yXOAALUMX JHEl,
IlpepuyscTeie pasnyxn... Xowews, crnpocum,
Y cmepti cnipocum (eit-To Bems BHiHe!),
Yro ocraercAa oT 6raroyxaHHBIX

3eMHBIX CTpPaHHIl, BOJIOKOH M KONEH?

Ona oteeTnT: nemnen 6Ge3bIMAHHBIN.

M BOT Bo BCEM MHe HbIHYE BUJIeH OH.

1954

Heynosumsiii cnytank , 1956, 26

142

Tlocnepnuit Tpener 6uiTHA,
MyuitTenbHOE COApPOTraHbe —
J1 Bor yxe cBobopeH A

OT HeyMeHBA J1 He3HaHBA.

3aueM-3ke KHMI'M A JIACTAJ

N x npopuuarenaM crydajcs,
3ayeM JCKaTb He IiepecTal
Toro, uero He moyckaJca?

Her, Hapo beinio npocro XAaTs,
Cnaners B okHo, OpomiTe mo capy
M He 3amucwhiBaTh B TeTpajb

Moux pnd™MoBaHHBIX AOrajioK.

1953
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HeynoBHMbli CIIyTHHK , 1956, 27

C TeMm, xTO rnaza 3akpoer MHue

B kaxkoit-uubynp Gosbuioitr GosbuuKIe,
S noscrpeuaioch xak BO cHe

MU He yciiero 1OApYyHHUTHCA.

A moxer ObLITH M B TOT-XKe JieHb
M Toii->xe caMoro JlaloHBIO
IIpuban3nT oH K JoALy CupeHs

WU rpyns neeuyecKyro TpOHeT.

N tem (na OyzeT Merxx noapMmu
Ero 6narocnoBenHo smna!)

B nocnepusdt pas eimte Ha mur
CoenstHuT MeHA ¢ XMBBLIM.

1954

HeynosuMmsiit cnytHuk , 1956, 28-31

PA3 B I'OY

ITo crapMHHOMY npaBOoCNaBHOMY
BEpPOBaHMHIO, 38 caMoybufiy MoxnO
MORMTHLCA TONABKO pa3 B TOAY —
38 nacxannnofi obepuent.

Ha oTrumbe, 3a MOTroCTOM,
Bo3ne aByx ocuH,

On nemur yxe JIeT cCo CTa,
Bea xpecra, oauH.

BricTynaer 4yTb 3aMeTHO
Hu3kuit Gyropok,

3aneraer HenpmMBeTHO
IIs1nbHBIA BETEpor.
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144

Jl1onM KPOMKOIO ROPOIKHOM,
He B3rnaA#HyB, MAYT...

3a Hero MOJMTLCH MOIKHO
Tonsgo pa3 B IoAy.

Yoo H¥M HOYL — KO MHEe IIPpHMXOOHT,
Y cToya CTOMT,

Pa3rosop cO MHO/ 3aBOJMT
IIpo nena CBOH.

B kaxkpom ciose — Gonb obmana,
Bone rayxoit Tocrm.

Y BHCKa YepHeeT paHa
Ot cBoeit pyru.

YeMm TeGa A ycrnoxo1o,
Boanb TBOIO yitmy?

Kag nomour 3eMHOI1 pyROIO
Topio TBOEMY?

ZKpebi1 TBOII — cTpacTHOe Gpems,
Temuana cre3sn.

Benr Tebn B snoboe Bpems
Iomauyre Henb3A.

3a Teba Henp3da N0 CpoKa
M cBeun 3axKeuyb,

Ilox ocmHOM, nos BBHICOKOI,
Panom B 3emnio Jeun.

Te! muBewIL BO TEME OCTPOIKHOM,
B nensanom apy.

3a Teba MONMTLCA MOKHO
Tonsko pa3 B ropy.
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Bcé, uTo 3XM3HB colkrina Obinan,
B Hux Bo3BpallleHo.

Toere Mot cTpaiunblil, 3Haio, 3HalO:
Ms1 ¢ ToGoit — omuol

OTo A M3 naBHelt Oblian
Cam npuuten k cele,
Y1006 32 BCeX, KTO MHO10 OblNY,
3annatute cyasbe.

Y B 3emHoi1 Moeil HeBone
Cam oTHBIHE TOT,

3a Koro HMKTO He MOJIUT
M cBeuu He KxKer.

Jdna xoro B OAHOM TPEBOXXHOM
Bcé canyocs Openy,

3a KOro MOJMTBLCA MOKHO
Tonvko pa3 B ropy.

*

Hoporas, Te1 nanéro!
Caplunaub-nM MeHA?

He npocrmy ckynoro Cpoka,
XKeprBenHoro nuna!

Houyblo ceBepHO#, XpycCTanbHON,
B panbHeit cTopoHe,

3a obepnwelt, 38 NMacxalbHOM,
Benomun obo mie!

Okponn MeHA CJe30l10,
Ocenn kpecTom,

IToxpuerocyiica co MHOMO
Mue coaraBumm pTOoM!

Beniomunu, kak MeHa Jnobuia,
Kak rJuanacs, noka

Ha npoujanee nopapuna
Pany y Buckal
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OTeiuy Kk Aanexoit 6u1ny
3aMeTEHHEBIN Clej,

Beriomnyu, kak Mbl xxu3HB pa3buim
B aepaTuaauare net!

BeiioMing XonMHK 11pyR0po FRHB]
He 3abyae — a8 mpy!

3a MeHA MONMTLCA MOIKHO
Tonsko pa3 B ropy.

1954

Heynosumsiif cnytHuk , 1956, 32 f

IIPOIIIAHLE C TEJIOM

ITopa! I mepanio y npenena
M ckopo nepeliny ero,

M HaBcerna 3aKOHYHT TeJIO
CBoe 3eMHOE TOpIKecTBO.

U craHeT YymALIM HeCKa3aHHO,
WU crTpanHo Gymer MHe u3BHe
Ero yBuzers 6e3bIMAHHLIM

Ha ob6menesuieit npocTeine.

BoT TBI KaKOB, MOIf CHYTHMK TJEHHBI,
Co mHo#t o6BeH4aHHbIN ABOITHUE,

K wuneit 6/o130¢TH A nocTeneHHo

Kak 6ynTo k raropre npusbIK!

U Bcé-Taru nepen pa3sykoi
Teba 3a Bcé bnaropapio!

Benp 6bw10 THI 3eMHOIT TIOPYROif
3a Ayury 3Bé3gHylo Moio.
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Kak Oepexiio 16! Ob110 € Helro
M kak Rcerja Teprieyio Tbl

Le cmepresnblible 3aTeH,

Ee GezymcrBa 1 OyHTHI!

Th1 € Helo BCE AeNuN0 POBHO,

Yro Omly10 NMuubL Tebe paHo:
Cpoux npexpacHeittunx JoboBHMLL,
CBoe ToOH4ajilllee BMHO.

Te! 3HaNO (M RABHO NPOCTHIO),
™ro mpebsit y MeHA — MHoO,
YTo 3aBTpa y TBOE#t MOTrMJIbI
3annadyr TOJLKO Haj0 MHOMA.

W nayke A, B CKMTAHBAX 3BE3AHBIX,
B moei1 3a06saunolt cynnbe,
HepoJibHoe, paHo MK [103)1HO,
Hapek 3abyny o Tebe.

1955

HeynouMmslii cnyThuK , 1956, 34

Korpa nyua noitmer ypok

U ynuBasThCcA nepecraHer,
Torpa Ha HEKHIt CBETJNLI CpPOK
Ona npoBMAMLIEIO CTaHeT.

M npumetr BCEé OHa Torpa:

U umery, u 6oxp, M 3Ty
CKkBO3L pacKajieHHBIE TroAa
Crpemrnas neraulyio mnjiaHery.

W craHeTr AMBHO BHATEH e,
Ilyckait eute Heus scHmmo,

Bech 3TOT cTpaHHBUI CTpOit Bellei,
XKecTokuit ¥ HeobXOIMMEIA.
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HeynosnMuiii cnyTHuk , 1956, 36

B »nerroit poige, B sTO YTpPO Man
IlenveM nTHI NPOHM3aHHONM HACKBO3b,
HaaBy mnu BO cHe, He 3HalO,
IToBerpeyaThe ¢ HMM MHE XOBEJIOCh.

OH CROJB3HYJ CKBO3b JIPOTHYBIINME BETKM
Ha 3aTpenerasuryio Tpasy,

Knpan mena, MyuuTenabHbIt M cBernsilf,
3Ban MeHA,— BO CHe UMb HafaBY?

— Anren mohnl — ckazan a. — [Toyemy TBI
Jna Mena —Ha pancHeM 6epery?

Ilouemy A HM OFHON MWHYTHLI

3xeck noburTe ¢ To60K0 He Mory?

ITouemy TBI TONBKO ryn npubos,
JlbMHBIT nyd, BOJHINCTAA cTe3n?
IToyemy HM rosoputsk ¢ To6oI0,
Hiu Teba yBuners MHe Henb3A?

... Obnako-ns BHezanHo Habemxaro,
ITayTunka-ns obopBanack cHa —

Tonvko BAPYr, rAAXKY, €ro He crajo,
CHoBa TOJIBKO poula M BecCHa.

Ho oTBer ellfe JMCTBY KOJIBMNLET,
Ilpurnbaer nony crebam Tpas:
«Hapo ycabIxaTh MeHs, He CJIBILIAB,
U mena yeupmers, He BHMAAB!»

1953
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tHeynosumblii cnythuk , 1956, 37

Benopxnys, XpblioM MeHA 3ape’na,
Heynosuma 1 yerka.

He u3 unoro-nm npepena

Ko mHe npocrepras pyka?

TonrkHyT: Bnepex xoreya MIN
OcTa”HoBUTE U ybepeus?

3auem ragate! Mbl He ymennu
I’'pamMaTMKy He3menrHMX BCTped.

Me1 npocTo Huyero He 3HaeM
M BoT B HeBexxecTBe CBOEM
ITpukocHoBerbs 3abniBaem

U mopoxop He y3Haém.

A 3aBTpa, CMOTpMIIB, JIOAKA TOHET,
JIxeT noitenyi, rycreer Mrina. ..

O, ecnu-6r1 BYEepa g MOHAI

3abory TBOEro kpniial

Ho Tl mpocTiiie, caMo TepreHbe,
JInire nokayaeunrs roJiopBoj,

Moit nerkuit anresn (Bech — rnapenbel),
HeynosymMelit CrryTHUK MOit!

1954

HeynoBumsiii cnyrunk , 1956, 39

Tlo nopore B cMepTh, Aaneko OT AOMA,

"Tam, rie TPONKa YBOAMT B OBpar ChIpOi,
Iloserpeyancsa A ¢ MaJabYMKOM HE3HAKOMBIM,
Yr1o, Tasce 3a Kycramu, cneamsl 3a MHOMM.

51 enpocun ero, KTO OH, ¥ OH OTBETHJ,
‘OH cKazalJl MHe THUXO: f1 — 3TO Thi!

Nnn pyman xoro Te! Apyroro BCTPeTHTBH
Y nocnexneit, y yepHoit cBoeit yepThi?

149
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S1 npsuen yanaTts, 4To CTAJOCE CO MHOIO,
‘He HampacHo-JIM B Te laJlieKue HHHU

f1 xapabrasicAa BBEpX BOT 3TOil TPONoOIo,
Ilo KoTOpOit Terepb Th yXOAUIb BHHU3?

-—— He Hanpactio, Het! —eMy s OTBeTMII.
He HaripacHoO Thl B 110Jle 11eCeHKH neJ,
K nTHuaM npucaylIMBaJICA Ha pacCBeTe,
Co 3Be3/1010 APYMA M KOTAT IKaJien.

IToTroMy-4TO, MOI1 MaJIbUMK, TECEHKH 3TH,
TBoM KOTATA, TBOA 3Be3ja —

OTo BCE, yeM a1 OKLA 31 XOpoNI M CBETeJI,

iC yeM omHMM TONbKO A M A0b6pén cropnal

1952

Heynosumslit cnytiuk , 1956, 50

150

Hrax: mb! roBopum cruxamy,
Ha sasnike nostos. Ou
KoneyHo BbLIIyMaH He HaMu
M MHpY TOJNBKO OHOJIMKEH,

HepapoM OH MOYTH HABLIMHTCA,
IlouTy 3BEHMT, 1IOYTH JIETHT,
Hepnapom or mero crpammmia
Tor cnen obyrnennsit xpaunT.

Korna npupny s 3a orserom
Tyna, Kyma Mbl BCce mpuaeM,
To TaM (He aHrensl-siuM 3T07)
3aroBOpAT CO MHOit Ha HEM.

On bByner Bech ye KpbulaThiM,
Yme Ge3 csos, HO BCE I0iiMYy,
3ateM, 4TO Ha 3eMJe Korpa-To
 Tark mobun BHIMaTL emy.

1955
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Heynopumbslii cnytunk , 1956, 51

IIIHTADHA
HA CMEXHBIX MOTHJIAX

DBoiainu: ol caloBHIIKOM Iy XUM,

1 — 1109TOM, BCEM BHMMABILIMM 30BaM.

WU Tpyswnich KaXXablit Haji CBOMM:
On — nan camxenuoM, a f1— Haj CHOBOM.

Msb1 ynuin. Ho Ha Karoit-To Cpok
Ha semuie nHeucrpeGuMmo Bellnest
Coxpanumen: a1 — JecATRKOM CTPOK,
On — noca>xeHHoI0 uM tiepelunefi.

1954

I[puKoCHOBEHbE

1959, 7

Mite 1re NpPIJIETCA «TaM» HHCATh CTHXOB,

Ho Bpnp s pemecno csoe 3abyny.

Miie Bepittesn, uTo paxce i Ge3 cinos

Onnatb, Kax 3pech, CAYXHUTbL A ciiosy Oyny.

He 3nalo yem. Kak 510 pasranath,
3eMioro paBHOBecbsi He Hapyiua?

BbiTh MOteT TeMm, uTO XOderca HA3IBATH
fImGitueckstM NpHKOCHOBeHbeM K ayuiam?
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ITpikocnoBetibeM cTpOitHBLIM, Kak CTpoKa,

Kotopoe B nymie ctpoky paaGysuir. ..
Ax uer, ne 3naio! Ilycrs co mnoii noxa

Meuta 06 sToM, 3aTance, nobyner.

1957

Ilpukocuopense, 1959, 8

152

'fem nonbie a nurBy — TEM HenachiTHel A,
I'em ¢ GoJsibuteil yxaAHOCThLIO TAHYCHh K YCJIajie 3netnueis,
Hycrs per Menn nexrap nnoro ObiTia —

f1 or pasznyki c neii Bcé Ge3ayTewusteit.

M pajocrs Miie Mosa 1ocsiefiHfnin TOPLKA . . .
Tax B Osnexnyiriem capy, rie acTpbl XOJIOJEIOT,
O3n0iuan 1uena c¢ 1ocneero 1{BeTKa

Ilber cxynnblit mey, cama yixe ckynes.

K ocrbiBiiim pentusikam ona peBHHBEl JIbHET,
Henpxunit conua nyu ee yxe ne Teiuur,

A To, uT0 B yabe et 6oraTcTBO 110JIHBIX COT —
CraaTensumisl Mi10ii e yTeinnT.

1957
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xocHosenne, 1959, 14 f.

AHTEJNY — XPAHUTEJIO

C percxux ser Thl 6bL1 BCerga co MHOIO!
B nepsoit xeHcKoi GepexkHON pyKe,

B neppoit nososiiie MNMoA HOrolo,

B nepBoM COJIHLIE HA MOEM BHUCKe.

A noroM TbI LIEJI CO MHOKO PANIOM,
BanoBasn MapHIKCKOK BECHOH,

PiMCKIM yTpOM, aHBANy3CKMM CaAOM —
U no-pyccku roBopus Co MHOIA.

fl Torga He 3Han Teba. I pyman:
310 A ¢ coboK roBOpHO.

CnmurkoM MHOro pajocTtit 1 LIyma
3arnyuajo MONOAOCThL MOIO.

Ho Teneps, Korga Tak THXO CTaJo
A BoKpyr MeHA ¥ Hago MHOI,
Pajragan a ronoc, yro b6wiBano
[IpsHItMant A BTOpOMAX 3a CBOIt.

M Tenepp A 3HaAIO: ecsM BCE Ke

Bbln XoTh 4€M-TO B XXM3HM A Xopoul,
U 6bina Ha MCTHHY MOXoXKa

HNHorga MoA 3eMHAaA JIOXb;

Ecau menupm unenosan, ne pans,
N wonocea rTporas, ne ry6s, —
3TO TONLKO cyen TBOWX KaCaHMH,
3ro BCé — TO6OI M oT TebA.

I53
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MU Bcero mysapeit, Bcerja u CHOB3,
Or pacceera A0 3aKarta JHA,
Bsiso TO, YTO Thl MEHA, XYpPHOrO,
V6eper oT camMoro MeHA.

1957

I'lpukocHoBense, 1959, 19

154

Kak MHOro ecTe npekpacHoro Ha caeTe:
Kpsino opna, peBuyeckasa rpyas,
Knenosbiit aucr, PiransTo Ha pacceere,
Pasponee Bosarw, naHpabill, MJIeYHBIA MYTh . .,

N Bor eule: npbioxk 6eryuueit jgaHu,

T'na3za pebexxa, napyc Ha BOJIHe...

Tbl BuAHUIL CaM: He COCYMTATH Ha3BaHHM,
He nmepeuncsnrs Hit vebe Hit MHe,

W Bcé-Taki He Jierye Nb XKHTb HA CBeTe,
Korna Tbl 3Haewb, YyTo Be3zie KPyrom
EcTb BOJHBI, KJEHbI, AeBYLIKM M JeTH
M paxe npocTto ueit To cag M AoM?

Th! roBopiiIb: BCé 3T0 mpexopsiLe!
M Te1 Henpas! Benws 6yayuueii BecHoit
OuAate NpLRKOK B 3a3eJieHeBlUeji 4alle,
OnaTb noacHeIKHUK CBEXHit NMop Horoji!

Haur Mmup B 6peny. OH wenyer 3akjHMHaHLA
Ou pyuur BCE, yeM XI3HBb ellle Mpasa,

Ho B Mupe Her pa3spyuieHHoro 3AaHbA,

B kotopom 6Bl He npopocna TpaBa.

1958
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TMpukocHosenbe, 1959, 30

Mosa aywia! Yyxoto Tennio

Tosl noceTuna Kpaii 3eMHOI

}{ BepHO TONBKO HA MIrHOBEHBbA
BoiBasa ctacTtamBa co MHOM.

B yacbl oTYaAHbBA M CKYKH

He Tb1 N1t — 311 Bcerpa npasa! —
Mowu ynepxxuBana pyku

M creperna mou cisosa?

MU nauumip Koraa CTHMXM KakK Mope
3axnecTbiBajJK cepale MHe,
Ter TOXKE, paayAch M BTOPH,
BoiBana cuyacriaupBa BrOJIHE.

Yro npuHecer Ham Halua BCTpeya
B nycreIHAX CKY/lOCTM 3€MHO#?

Teba nb moit xpebuit H3yBeunuT?
MeHA Jib OYMCTHUT NMOABHUI TBOMH?

)

Vnbs BerpeTtitMca ¢ Tob60l0 CHOBA
B nanexoit Mrie rpAgymiMx gHe,
3ayeM-TO MOBTOPUTHL TOTOBLI
Myuenba 6imn3ocTH cBOEH.

1958
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[pukocHoseuse, 1959, 31

Mne crpaiuno! Mel rrpepgocTaBnenbt
ITouTH-4yTO cebe caMim,

U nexoTsa BOAAT aHresnl
Hac Bcex ro nyTam 3eMHBIM.

O, ecTs cpeau HUX 4HyRecHEIe,
YoepaHee HalIMX n4eJ,

BoT Mmoi1, HanpimMep, 4TO C necHe
Mena uepe3 KH3HbL MpOBeJ.

Ho 6onbuute Takix, 4TO JIEHATCA,
A ecTs — OTOLUINIM COBCEM
U 6pocunn aywry-njaeHHHLY
B poObluy BceMy u Bcem.

Koneyno ¢ nux Syner cnpoiueHo,
Horouur x Boxuit rHes,

HMa Tonbko amywma, uro 6poluena,
CropuT Ha 3eMHOM OrHe.

Cama Toponsa ¢ pa3BA3Kolo,
Yr1o6 Gons oGopsaTh B rpyam. ..
Mue crpamno! Moit BepHBIt, nacKoBBI,
Moit csernsiit, He oTxomu!

1958
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[MTpukocHoBeHbe, 1959, 32

Korpa ympeMm, nosiMeM MbI MO:KeT ObITh,
3ayeM TaK MHOrQO ropedy Ha CBeTe,
Cymeem Hauty 3emito nonatobHTb

1 cmbics B ee HeccMbicyiuLe NpHMeTHM.
Hy a cefiuac... — ceifyac oHa rpasHa,
M1 HaMm ee MpHKOCHOBEHLE rajKo.

Kak majleko 3anparaHa OHa,
Henonpasumana ee aaraaka!

Kak nanexo! He BcrnioMmuirrs, He MOHATD,
He pa3zobpaTsca B CMYTHOM CHOBMIEHBM,
U uypirrea, 4To BCE CTpeMMHTCH BCIATH,
K nauany, k xaocy, K HArpoMOKJIeHbIO.
BoTt pa3Be Tonsko cmepThb ... [loBepum eit,
He 6ynem paccyamrensHsl n crpormu!

B paccenmnHax Takux JKe TO4YHO AHe
Omna 6bJ1a TIOMOLIHMLIEIO MHOTHM.

Beex npuiotuna, Bcem oTBeT Aana

M, yxonsa, Ha HeKOTOpPBIX JIMUAX
OcraBina seryaiiuniis ayd rtenna —
CTMXOTBOPEHbA HA NYCTHIX CTPAHHLAX!

1956

[TpukocHoBenbe, 1959, 37

[Tpoutathea Becero TpyaHeit, noromy
JIyullle BCero ymepern OHOMY.

H106 66111 TONBKO CcTYn ma KpoBaTh,
Hro6 Hexoro 6b1y10 K cefe no3saTs,
Hirtubiex He yBupersh nocneguux crnes,
Y106 HMKaKO NOAKPOBATHLIN Nec

B pyky, 4ro cBecunace, He JU3HYI,
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ConHeyHsblil 1y4 B ABepb He CKONb3HYM,
Babouka He 3anerena B okHO . ..
O, TonbKo b6bi, Tonbko 6bI tie Becloii!
0O, ecnu 661 HOubto! ¥ «4T06 3BE3NA
Ynana. Jlpyraa... Ewe. ..
Torna

Moxer ObIT Jlerye GypeT yiiT:i
Mo Takomy —

COBCEM NyCTOMY —

nyTH.

[Tpukocuosenne, 1959, 45

58

Hac 6b110 asoe. Kernupma beina

Becenoit, Monozoft 1t pelxesaToit,

Ymena nraTh M M3MEHATBH MOTJA,

He 6b1B npirTom H1 pa3y BIHOBaTOIl.
Tenepp ofia ... — HO HeT, MHEe Jierye ¢ Heii

Ha «Tbi»! — Teneps Tbl BCE yike 3abbuia:

Kaxk 11esjoBana ¢ kacabim filiem cKy-teii,
Kak myumna mens st kak y6ina,

HeT, He cama, koHeuHo! K1o Teneps
Can yGupaer? fI oTnmyHo mNomHIO,

Kak Thl Ha BbiCTpeJs pacrnaxsyJia ABepb
H xunynace Ko MHe, 1t XKaK JIerko Mpe
BxesanHo cTraso: A B TBOMX rna3ax
[Tpouen BCcE ToO, BO 4TO yKe He Bepus —
Henoymenste, 11 Gons, 31 cTpax,

J{ uyBcTBO ropbkoit Bce-Takit norepit.
... 0O, ecat 6b1 U3 THIIIHBI MOeIT,

V3 Moero nmpekpacHoro csepiiieHbs
BeptiyTbca croBa B yxac 3THX aHeii,
M3senate cHoBa BcE TBoe npeipelibe,
Bcio nome npHMKoCHOBEHBA TBOETO

1 Kak nocnenHio0 3eMHYIO MHJIOCTD

CryetTe KypoK — BCE TOJNBKO AJA TOrO,

Y106 Thi OMATH BOT TaK KO MHE CKJIOHNIACK.

1957

[y
(¥ ]
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Yxoasiuxe napyca

Yxonsuue napyca, 1962, 7

Mer Bce yxoauMm mapycCaMm

B oy nanekyio crpasy.
Berpa Bpaxayior ¢ obnakamu,
Bosaxa kneselier Ha BOJIHY.

I'ne nania npucrans? 'ne-to! I'ge-ro!
Ham paHo roBopuTb 0 Heil.

Mp! 3HaeM UMb ee NPHUMEThI,

o ¢ kaxkxabIM nUem oM Brenmen.

U nuuis xorpa Mbl BCE ocHauM
U Bcakwuit ononeeM cpok —
Oceoboxxaalonie nox Kuiem
IIpnbpesxkHblil 3aLIypIIUT NIECOK.

U bGeper Ha3oBeTCH ACHBIM
M umucThIM MMeHeM CBOMM.
Ceityac rajaTh 0 HeM HaTpacHO
U cépnua He yTEeUIMTH M.

Ceiiyac KpyroMm 4y>xme 3eMJIH,
BypyHsl, Buxpu, obinaka,

Ha na pyne, Korna Mbl ApeMJieM,
Hewmoro arrena pyka.

1961
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Yxonauve napyca, 1962, 8

He noromy, Yro MHe KOrma-rto
O Hem paccka3blBana MaTh,
He noromy, uro Ppa Bearo
Mena yuyun eMy BHHMATB,

He noromy! — a npocto rae-to,
B Toit M3HaYaNnbHOM THILIKHE,
Ha rpaHu BCrnbIXHYBILEro CBeTa
On cam npubausuica Ko MHe.

C Tex HOp NpoUINK 3eMHbIe CPOKH,
KoTopbix He npou3HeCTH.
f1 neccyiunn cBoM HUCTOKM

U pacTroumun cBou nyTw.

M Tonbko TBI, BOCNOMHHAHBE
O To#t noKM3HEHHOIt cTpaHe,
Bephee Bephl, ApYe 3HAHBA

MeHna Befells M CBETHLIL MHe!

I nomHio, nomuio! BTM cioBoM
Bcé peurero B moeit cyanbe!

Moit aHresn, cnyTHMK MOl CypOBBIi,
Ha Bcex nyTax, nojx BCAKUM KPOBOM
51 6yny noMuuts o Tebe!

1960
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Yxonsuue napyca, 1962, 10 f.

Korna A nepen 3epkaiom CToloO,
MeHA TOMHUT Il[eMAllee KeJlaHbe

B Hero BoiiTH, NMPOBEPUTH XKHU3HL MOIO
Kakoit-To HOBOM Mepoit pacCTOAHBA.

HagepHo, ecnu B 3epKasio BOUTH,
O4yTUIIECA B NPOCTPaHCTBaX HebbIBAJNBIX,
I'ne BCE He TaK, KaKk Ha 3eMHOM MYTH,

U rae 6b1TH MOXKET Jyerye ANA ycCTalbIX.

TaM THulfHa KOHEYHO M TIOKOH,

A ecnu rpe u cbepersyuchk posnu —
To mMoxHO, He KOCHYBUIMCH MX PYKOIA,
JIio6oe BCNOMHUTH, YTO Ha HUX CBITPAJIH.

MHe KaX>XeTcCfl, YTO TaM BcCerjla CBeTJo.
Bcee 3epkana — XpaHuUIUINGE CUMAHUIA,
0, ckonbko B Mx raybuHax paciseno
3eMHBIX OrHelt u COJIHEYHBIX KacaHui!

Tbt He Hayellb TaM ropeCTHBIX MOTUN
(Beab 3epkanam HeT [0 Tparenui fenal),
Ho HenpeMeHHo Ty, 4TO THI Jobun —
OHa Tak 4YacTo B HMX TOrjfla rjianenacn!

Ho xak Tyna Boiitu? Kaxk oTbiCcKaTh
3anpeTHblit NYTh B TaKoe HOBOCEJNbe?
Kakoe cnoBo Hajo npolentaTts?
Moxknsereea vyem? XnebuyTe Kakoro 3enbf?

BoTt Tak u cmepTe BCTaeT nepeno MHOI
Ha sepxano orpomHoe moxosed,
Takoii-xe HeNnoxBHIKHOM M Hemoll, —

M KTo MHe, KTO B Hee BOHTH mMoMoKeT?

. 161
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Hro ecsn, Aep3HOBEHLEM OKpblJEH,
1 xMHych K Heit M BApYT, B nocieaHei myke,
Jiie 6uTOTO CTERJIA YCJBIILY 3BOH,
YBHIKY B KpOBb M3pe3aHHble DYKH?

A wmoxer 6bITBH MpocToe CNOBO €CThb?

YyTe cabluiHoe ... M Hafo nuue HecflelllHC
Ipubsm3nTbca U CIOBO NPOM3HECTD . . .

M BoT BOlIEN A M yie He 3/eCh,

A TaMm, B Kpal 3epKaJILHOCTH yTelIHOH!

1961

Yxonsimue napyca, 1962, 13

IToxa Mojt aHresn Ha nueyo
Knaner MHe pyky OepexxkHo,
51 3una, uTo He BCE ele

M He comceM noTepAHO.

Ho HeBo3MOXHO pacno3HaTh
Ero npukocHoBenue,

He orauuurs, He yragarsh
YynecHOro MrHOBEeHMA.

OHo He pajgocTh, He MCIyT,

He Buaurca, He cabmimres,

Ono anurs B ToM, 4TO CEpALY BAPYT
Yero-To nerye pwiieTcs.

1960
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Vxonsdiuue napyca, 1962, 24 f.

f1 ymep. M uacel mou

C pyku noxonopesiuelt CHANN.
Ouu eute uayt. Ouu

Eule apuuaTh 1e nepecranm.

Onu 3akaHuyuBatroT Ger

Tax WeTKO cBA3aHHLIA CO MHOIO.
A 3aBTpa KTO-TO MX cebe
BoabmerT, ¢Ba3aB ¢ cyaeboit mHORO.

1 BoT, He 3HAIO noyemy,

Ho nomepeinunocs mue, 6yaro
OHis He 3axoTAT emy,

Kak mHe, oganmxyuBaTh MHHYTHI.

OHM CcOCKYy4YaTCA NO MHe,
Tlo Bens! Bi3komy Guenblo,
Yro, CTPOYKOIO OKaMEHEB,
CTaHOBUTCA CTUXOTBOPEHBEM.

ITo TecHoit apyxbe Tex Houeit,
Korna oHyt co MHOK He cnaJiu,
C ueaypoit cnopuiu moeit
M moit ananect obroussi.

U Bor, urob kak-To m3bemarh
HempoiunenHoro HOBOCENbA,
Ouu HauHyT cneumnts, Bexxatn,
Ha peHnb onepexaTb HeAeNIo,;
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Cockane3siBaTh € YYXKOit pPYKH,

B ofiBKe npATAaTLCA AMBAHHON,

C cobow HaxOHEl] C TOCKM

ITokoHuaT, 3axnebHyBIINMCE B BaHHOM.

U OyjmerT ux B pyKaxX BepTeTb

C Rnocanoit 4acoBUIMK CCPAMTDLINA ...
Ho uuxomMy He pasrnapneru,

Kakasa TaliHa B HMX COKpsITa!

1960

Yxonaiue napyca, 1962, 28

Kak noyrpy 3apsa poHser
Jlyuy BO BCAKMIA criAaupit nqom
M cnoBHO-6b1 M He MeHHAeT,

Ho Bcé npeobpaxaer B HeM —

Tak MHe 3HaKOMO nNpubiikeHbe
Yero-To, UTO CBeTJIElt MEHA:
Kpbis:a Kakoro-To rnapeHsbs,
Jly4a Kakoro-To Orus.

" ocraercsa MHe BCero Jisub
ITpuuATL, TOHAB ero exnsa,
ITpo3payHslit oTbaeck ubeit-To BOJM,
Ynasiuuit Ha MOM CJOBa.

1960
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V xonauue napyca, 1962, 29

BoT Tkl yxoauilb ¥ He 3Haelllb,

Yro B3aTh Tebe ¢ coboit B mopory,
M BbIGipaa 3abbiBaeius,

YTo HYKHO B3ATH COBCEM HEMHOTO.

Bo3bMu ¢ cobolo npyn ¢ OCOKOHA,
Cupens 1 smuny y HasikoHa,
Otion lllonena, crpouky Bnoka
M wenor AeByuIKM BIODIEHHON.

Bcé ocrasibHoe Jiub 006y3a
JAnsa naMATH ¥ ANA CO3BY4MIA,
N nycre Teba ckynasa Mys3a
IIpekpactoit CKyn0CTH HAYUHT.

1959

Yxonauiue napyca, 1962, 30 f.

fI BcrioMHMN — M B TO MrHOBeHHe
S cam Osin TOMy Re pag —

Yro 3TO0 CcTHMXOTBOpEHME

A Hauan ner cro Hazap.

B napuxckom kade, 3a CTONMKOM,
Mex pilomok, JIOKTEit M HOT.
ITncan a u gyman: cromur-yn?

U Bcé pomcaTh He Mor.
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166

O uém oHo BBINO, Xankoe,
3anaykaHHoe BHMHOM?
KoHetHo BCE TOJNBKO Kayobbl
MU Bce oHu 06 ogHOM .

O Tom, uTo MHe cmepTh obenjaxa,
YT0 B Mupe HEXOpOLUO,

YTto BOT M3IMeHMNA IKEHIIMHA

C HakpauleHHOI0 RylUoit.

Ha Te-xxe Ccruxu ¢ pocanoio
Cerogna CMOTpIO ONATh.
Cymero-nn a1 ¥ Hago-Ju
Ux Bce-taku ponucaTh?

Ho ecnu a pnake cbizHoBa
Ot Hux cropaua yiay —

JInucTox Most, BiHOM 3a6pbI3raHHkIiL,

Korpna-uubynb BHOBbL Haipny.

U cHoBa, 4epes croneTus,

3a ToT-1ke BO3BMYCh paccka3s...
O, ropekue MexaomMeTHA —
Korna a cpudomyio Bac?

1961
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Vxopauiie napyca, 1962, 36

IepepacTeM-nn Mbl Koraa-HuGyAb

Ceou Tena? Cymeem-nu 6e3 Tena
IToilenoBaTeh, 3anyiakaTh, NMPOTAHYTH

Ilpyr apyry pyKy, miar HarcTpeuy CHeNaThb?

KoHe4Ho, 5TO BCE MpPMATH KOJIIKHO,

Ho ckonbko xkxaTe? Ho ckONbKO BO3BpalllaThbCA
Ha semumo, utob y3HaTe Bcerga OffHO:

YTo 1 Ha 3TOT pa3 ¢ Heil He paccTaTbCA.

O, nonroe 1BeTeHbe OLITHUA,

Ero HeHacTynaioiaa oceHb!
ToeicAa4YeneTbd MHe HYMXHBI, 4TOb A

Caoi JuuIHKA JTUCT ¥ orno3Han u cbpocu,

N MunmoHs! ner, urob ormepna

Moux BeTBei1 — MOMX KacaHMi{ — JXeCTKOCTh
MU 4yTobsl naoTK — Moero cTeoyia —

Hetnena xeyxitoxaa rpoMO3J(KOCTE.

Ckopelt-6u1 OT MEHA ocTaNiCA MHe

JImure cmyTHLI1 abpuc, KoHTYp, 4TO ODnegHeer. ..
Barnauu Ha TeHb niyaTaHa Ha cTeHe!

B ueit Bcé nerxo! Kak xopouio 6riTh eto!

1960
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Yxonauiue napyca, 1962, 40

Mosa pnyma! Mot rocte «oTTyza»!
Tst cobpanace B o6paTHbIR AYTE . ..
ITocToit! He nockynucs Ha wypo!
Ilospemenn eute! ITobyas!

Ho Her... Ts1 pacnipaBnAenis KpblabA,
Tebe kak 6ynro Bcé paBHoO,

Tbl cMOTpHULIL MKMO ... 3BE3AHON MLIIABIO
Troe 4eno okaiimyeHo.

fl eran nemun tebe, A 3HAaMWO,
C Tex nop, Kak Ha TBOM CJOBa
Bceé vyaige a He oTBevalo,

A To u cabHUY MX eJiBa.

Tebe HyKHa BCA CBeXeCThb IJIOTH,
Bech >XepTBEHHEI1 ee MNOopLIB,
YTo 3a Teba coboit sannarur

U He uccaAkHeT, 3annaTHB.

A a... Ho nomo! KTo orsernr
MHue B nofolueniei TuiuHe?

Tak noeesioch yxe Ha CBeTe:
ITpocTop — Tebe, pa3znyka — mne!

1961
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Y xonsuute napyca, 1962, 42 f.

51 ne ncxxan ocyiuecrsienmit,
Brin npasaHeiM rocteM Ha 3eMmie,
JIntue HeCKONBKO CTIXOTBOpPEHIIT,
Yiina, octaBJyio Ha cToJe.

M Bcé nacroituMBelr 3a 3TO,
Bosch 3a xxpebiit cBoit 3emHoi1,
Menn Teneps 30ByT K OTBETY
Bee Te, xTo mpexjie ObIH MHOJA,

M BceMm 1M, BceM, HAYIUHM ClleqOoM,
51 roBopio B 1nocnenHsiit pas:
Moir npy3ba! 5 Bac ne npenan! -
Hurne, us1 B yuem He npenan Bac!

Y106 nepso3nannoro ropenbs
Hyina mcrnosnmnach olATL —
f1 nomxen ObIn cTMXOTBOpeEHBeM
Mosnyause s oGopBaTh!

BHOBB 3aCTPYMTCSI, CPOK 32 CPOKOM,
Ee 1ajxxenoe BHuHO,

Ho karnneit 1necetioro coKa

OTHbBIHE BCMNEHEeHO OHO.

M B KaxXpom HOBOM BO3BpalLleHbl
CkBo3b 1yM TIpnboA U rpo3bl

f1 ynoBnio eie mmnense

Moeit cerojiHaiIHelT J103BI.

1960
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Yxonsuime napyca, 1962, 44 f.

Kax OyaTo Heuero.TepATs,
A Bcé-taky He Xxouercsal
HakiHp euje rojilouKoB NATh,
Kpsinatas npopousiial

C To6oit He pa3 A roeop,
BrimanspaJs, BBIKJIAHYHBA,
M obeljaHns TBOM

3Byyanu Taxk 3aMaH4MBO.

Bot s npumen k rebe onATh
M Topr Beny COMHHMTEJIbHBIH.
Hy uyro TB1 Momems obeiaTs,
XoTa-661 npubni3MTENBLHO?

Eite o KOHUEPTHBYNL 3ai,
Kapriuy, xuury, crarylto,
M To, uro 8 He pockasasn,
Bcé Tem-xe amOoM cxxaTtoe?

Ele ofAMH rJOTOK BMHA,
Ewme opuy Hrtanwuio,

Eue ogny 3Be3fy co aHa
Bceenennost 1 tak ganee?

Bce st «cHOBa» 11 «OMATH»,
Konw crpaurHelii cpok oTcpoumres . ..

Kak 6yaro Hewero Tepats...
A Bcé-Taku — ne xoyercs!

1961
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Yxonsauwe napyca, 1962, 49

Ona onpapasiBaniach, Ta pyKa,
OHa yTeiiMTh M NOMOYbL XOTeJNa,
Ona Jnerya, TpeBOKHa M Jerka,
Mue na nuevyo.

Pyka! Pyka 6e3 Tena,
Miie oTka3aBiaA KOraa-To B Hem!
f1 coxpaHun TBOE NMPUKOCHOBEHLE,
TBoit 6epexHblit orka3! C Tem RaBHHUM JiHeM
ST nomupunca. B 3kU3HM eCTBE MIHOBEHbA
l'opbyaiiiine, KOTOpbLIE NMOTOM
IIpuobpeTaioT cmblcn M OdepTaHbA,
W noropesiinit yrosiex crpafaHbs
¥Y:ixe He MIKET, ¥ Ha NaAOHMU OH —
IlouTn HeynoBuMOe KacaHbe.

1959

Wolfgang Kasack - 9783954794416
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 02:41: M
via free access



00048375

172

Pa3po3HeHHas TanHa

Pa3po3HeHHas TaitHa, 1965, 7

i1 ne ynasnusaio 3nakos

Hunix, vepesioMbix MIpoB,

Moit nyts ¢ aApyriumi ojinHaKon,
§1 Toice uM HATH roToB.

Ho nprunmana nenpenoxcnocTs
Ha3zuauennoro mue nyTis

§I Bepto Bce-Takil B BU3MOMIIOCTh
Jlo nesoamoxntoro poisri.

[lycrs palmT 3TOT By Th KaMItAMI,
Ho s aarto Gorar nopoii
TauncraelnnnLiMn 1epeKamMi

B3 nenn nopobpannLiM Mitoil.

Kakoit uynecueiimeii amcope
VI3 nenzsenannoil crpanst,
Ciuerance B pejikocTHOM y3ape,
IpimannexaTs Moris onn?

Ilepebupan 11x necmeso,

Teepity A B noMbicyiax MONX:

‘Kar xopomma nosita 6LITe B 11€310M
Paspo3anennan Taiina nx!

1964
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Pa3po3HeHHas TaHHa, 1965, 8

Kax napoxo) noaxoant K npHctai,
Hecnewno samennan xon,

11 scmarpuBaciinen BCé npucTanbIei
B ror kpaii, uro npen 1ob6oii Bcraer —-

Ta s rnAMKy B HEROYMCIHIHIT

Ha bGeper crpanusiii 11 sy xodi,
Hro B nenabecitom upnbainkening
Ceitnac neraet niepejio Muoit.

Kakue-ro crpyatca T ram,
Kaxie-ro cxonn3ar Jgys,

[To B cMYTHOM 11X HArPOMOAKACIIL
Miie 1iiero ue pasamiiTn,

11 s opa (npospeusesm, Hpepom nm?)

Hanenna npomenskueT nopuac,
ITo KTO-TO, Mile HHOKa HHEeBeJIoMbIil,
Ta exonunx pyky mue nopact.

1964
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Pa3po3HecHHas Taiina, 1965, 9

Yikenn A 3eMnio nocerun,

Yro6, yxonna, cka3aTh «He 3HAI0!»
K craTe onnoii 13 Tex mori,
UTo 3neck or kKpan 11 o kKpaa?

Hab Moxker BbiTh, KaK Ta nvuena)
ITo norpymnace Haj 1BeTamMi
If kanno mena ynecna

B nanexsit yneit 3a xonmamsr —

Tak 11 nyma moa Bo3bMeT

C coboit B nanexyio nopory
Tot Bcé-Takit ayumsicTblii meg,
UTto 3necs cobpan A nouemHory.

O wner, ne 3nause! Jiimup Hamex,
ITpenuyecraite, poranaks ... Yro-ro,
Yem s pasborarters He Mor...

ITo, MmoxeT, xBaTiT nnAa nonera?

1964
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Pa3po3HeHHas TaiiHa, 1965, 12 f.

Cinxy 8 kadpe Becuolo,
Cidy HMYyTBL He NbAN,
Ctout nepeno MHoIO

Ila Bnioneuke crakait.

Crakaun npocroro uas

I, na npyrix nespum,

B nem noxeukoit Meiuaer
3an€THniit XepyBumM.

M wuail Mot BCé Kpenuaer,
MennaeTr uBeT 1 BKyC

H BoT yxxe ue viail oy —
HexTdp nna »kanuwix yer.

I nbio ero nbAHen

1 a noio, noto

U c necneio moero

B corcem 1ioM Kpalo.

Ho ciidna naBoxjenbLA
BameTiysBiuaa cTpyA,
B nemom HepoymeHbM
Cuixy ouHyBlUMCH SA.

U yait B MoeM cTakaHe,

Kaxk noxkod Hi Memai,
He xryunit u He NpAHLIA —
O6bIKHOBEHHDIN YalA.

Korna Tbl MHe coarano,
MNpoknaroe crexno?
Koraa Tl npocuano
MU necueit oboxrano?
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Hinb B 9TOT BOT HeccTpacThblil
M pasuopyuinbli Mur,

Korna n Tak HanpacHo

K TBOMM kpaam npunnk?

AX, A CYRHUTbL HE CMeElD

(Cy»y — Tak Ha aBoCh...),
Bents B manenbkoM Kacpe A
Becero nuuib Menkift rocrs.

Yiiny u nepecrauy

(Tak npoiue moxer 6bITh!)
M3 crpamnoro crakana

B nenoymenbit NMHThb.

1962

PasposHeHHas TaifHa, 1965, 14

Xoten 61 a1 (MbB1 BCce B MeuTax
Xynroxuikn csoeit cynsbni!),
ITo6 na moix nnoxoponax
Xora 6 ogun pebeHok 6bin,

HI1roh on eMoTpen 1o cropouam,
OfpanomM cTporuMm e cMylileH,

§1 1o, uTO Oropuenne Ham,

Kak nexnit npasauitk npuusan o,

Kak npaayjmuk soccHaBumx pis,
Caeweii, Baneratouyx Kaamnn

H 3onoroe enoBo «KN3HB»

O HiteM se 3arayia,

14964
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Paipo3HenHas TafiHa, 1965, 17

Ilocne cmepTit Hyner no-i1iomy,
HoseiM 30Bam 6ynem Mbl mocayniHbl
M naBepHo X0 BceMy 3eMHOMY
Crany TaM A BOBCE PaBHOAYIIIHBIM.

Byny scnommuuaTb 6e3 coxxaJjieHbR,
Bea Tockit, H6e3 panocry, 6es Gonm
Bce yaeibxi, Bce npukocHosesbn,
Bce 3emiible BOJIIM 31 HEBOJMN.

JIniie opno (a Taitio B ToM yBepen)
Ceprnuie cnaaxkoit norpeBoxuT 6osbio —
3TO ropcTh 3eMHBIX CTHXOTBOpEHI,
OxpblieHHBIX CTPO'IEK CBOEBOJLE,

Berpevusrnit anren MHe J1lerko OTBeTHT,
Ob6uacuuT BONHYyIOLIEE YYRO:

«3JTO NOTOMY, Y4TO CTPOKH 3TH

«Bpini Ha 3emne yiKe oTciofal»

1964
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Paspo3neHHas TakHa, 1965, 16

Mpe1 anrenaM e MoJIHMCA COBCEM,

Meg, ¢ percrBoMm pacupocTach, o Hix 3abriay,
Mbi nimne Torna ApyKiM ¢ HIIMK BCC,
Tak panocTio, Taxk XOpoHIO JPY LI,

A Mmexxay TeM OH TaK Henlanexo,

Ham nozabwiteiii anren! On nopoio

MU npocrto 11 nerko (1nourtit pykoit!)
Kocnerca nac i nHaiy »H3HL yCTPOST,

Ho Mbl He 3ameviaeM 31 T10§SIMH:

Emy nasepno Bcé-rakmi o6isHo,

Yro BOT 0N 371€CHL, NPOXORUT MEIK JIOALMI,
A MM €ro He cabINNo 1 He BHAHO,

[loroBopHM JKe ¢ HIHM XOTb HHOIAA,

Ero noyysa sephoe cocenctpo,

Be3a rpomkix csios, 6e3 1alinoro cTuia —
Ha a3juike yTpatuennoro nercrsa.

1962

Moctet 10, 1963, S. 3

A mexny rtem mo Bora paJieko,

o aHresna ;e 6Jym3ko. OH 1OpPOIO

H npocTo # yierko (NMOYTH PYKOH)
KocHercs Hac 4 Hammy 3KH3Hb YCTPCHT.
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Paspo3HeHHas TalHa, 19065, 23

HAIII MMP

tHer, ou xopout! He roit 3anaveil,
‘1o e cuncobelr oH penTob,

ile rem, Hapn '1eM oH caM xKe aveT

I1 lem ou ne ymeer 6ot —

A uaberaiomelro cmenoii
Buesanuo npocunsiunx jeil,
Hopaprkom pasoctin Mmriosetnoii,
KopoTroii MiniocTs10 esoeil.

M rax Beerpa i sciony 6yner
' oHogy nanencHiniM HOKOM

M wenoparoen 6ypayT Jiony

11 pBaTh UBETHLI 1 CTPOUTH JIOM.

M neemoTpa Ha Bee pansnyrn,
IHa Bcio 3aBejiomMyto noxn,

Ha nce sanomacuusie pysy -
Ou 6yner scé-raxis xoport!

1965

Wolfgang Kasack - 9783954794416
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 02:43: M

via free access



00048376

Pa3po3suenHas Taiina, 1965, 24

Korpa-unbyas (6p1TH MOMeT cxopo)
Ha ToM, nesgeuineMm, Gepery,

Ha ToM emmuCTBEHHOM, KOTOPbLIii
Cebe B Hacnencrso Gepery —

f1 obepHycs 1 Bapyr 3ameuy,
Yro, TPyAEH 1 HEYyMOJINMM,

Ho sTor nyTb moii tenopeunii
Bbin Bcé-Taky HeobxomiM.

YUTo B TecHoTe 3eMHBIX CBepllleHi],
B 6opwbe mymeli, B 06bATEAX Mel,
B orne monuts, B 6peay comuensii

51 cnennen 6b1n n oboxmen.

W yxonms Tenepn oTcrona

f1 Binky: mMub1 661 He cmoran
Hebecnoro kocnyrsca uyna
Be3 crpaiiiHoii nmomollt 3emin.

1964
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Pa3po3nenHas taiina, 1965, 29

Moit 3abknit apyr, moe 3eMHoe TeJno,
3auieM KO MHe NPHIKANOCH Thl ONATL?
Yuuce B Tebe oTnyIeHHbIX npegenax
ITomenwbile nnakaTb M HanoenaTs!

Hy na, ¢ Toboit a jasueit apyuboii cBA3ay,
Ho Bcé-xke ata npyxba rakosa,

Yro Mur oaMu — 11 Haul COI03 pa3Balau,
KKak na peuuom npirviane 6uuesa.

M. noaka ynnuser (no ne s3atoner!),
A Heper — o1 ocTraierca, U HeT
Yike HH BO3Bpalllelbst, 1 MOTOHI,
Jiinus na Bone repaloulMitcA caen.

U nano mue ¢ 106010 66I1TL CypoOBLIM,

Y106 TO, "ITO OCTAETCA, HE MOTJIO

Mue craTh HyXxuei Monx CKpTaHui HOBBLIX,
Hy2iciredt, 1em najib, npocTopLt 1 BeCHo.

Thi TONLKO Heper CKY/l0OCTH M CKYKH,
A A — A NYTHHK Ha ero Tpase.
Jlamait ke 062 npHBLIKATL K pa3nyke,
K roroBoit orBa3aTbcAa biryene!

1963
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Paspo3nenHas TaiiHa, 1965, 31

KakuM comiieHLeM Hif M3My“uel A,
Kuax GonbHO 111 TOMUT TOCKA —
H Hebo uyscrTBylo nas KpyUeio

VI Bepi) B KPLINBLA MOTLIILKA.

Ilyciait eero mune oTpaketiem
Xopouurca Bo rnybu BbicL —
Ot ¢MyTHOTO NPHKOCHOBEHHUA

K ueaneniemy He yknouucs!

BosLMir ero, xakuM NpMeTHTCA

F nepepasi, kak Tul nofiMenin —
LITE MOMKOT 1HCTHHON 3aCBeTTCA
‘', 4TO CUtTaellb Thl 38 JIOKL.

Il nyers neero annnn Ha MruoBense,

Ho cmsoiignyr k 1rebe, serkn,
Hhespennnse upucocoBeH i
Henasuibaemoil pyiu.

1964
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Pa3po3neHHas Taiina, 1965, 32

B aypuyio 1ious, B acel pasmoiBks ¢ Borom
(Kak rtnayue nasBaTb 6eceny ty!)

Mue kaxXeTca Bcerja: emje HeMHOro —

M nepeitay nocaeputoio 4epry.

Ho kaxppblii pa3 yaepxuBaeT 4To-To

M ua 3ape onaTth nyma MCTa

N B Heih — o na! — Tpesora 1 3abora,
ComHenbe, ropestb, Ho He NyCTOTA.

He nycrora! He nponacts! Ta, B koTopoii
Pa36iica 6 a o HacTynnenba AHA.

U Tex e Taitn HeynoBKMBIil ILIOPOX
IIpucnyimaTuca ONATHL 30BET MEHSA.

1965
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Pa3po3nennas Taitna, 1965, 34

§1 uymcTBylo BCé pe3dte pasabocube
Moeii ayins 4 rena moero,

Kax 6yaro B Heit pacrer ocsoboninenne,
A B Tene, B HeM, yCTaNoOCTL OT BCero,

A Mextjly Tem Bbl TaK fiepasjfiesnmni
11 0ba Bb! TaK HENOCTHO «MOE»,

‘I'ro uenousrio, nesoofipasmo
Ounoit yuur nnoe 6nrené.

Tro penarn ciy 6es apyra, yito Korpa-To
e nossan s ofBentian ¢ 3emaneil,

Yro nan efi pomnmy, prdoMer M 3aKaThi,
HTpukocuonenna, mencer i npuboii?

M1 momer Guite eit «tam» Tak nycro Gyuer
(I rnas noausT,, i ciosa 1IPON3HECTD),
Y1o craner BHOBR MONHTLCA, KAK 0 Uyje,
O noaspamenbll B ropecTiioe «3jlechb».

1964
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Pa3po3neHHas TaiiHa, 1965, 48 f.

MO33UiiI

Korna B pebaueckie ronnt
fI x ueit 'ranynca B nojiyche,
Ouna 3se3noio ¢ nebocsona
CneTana B KOMHATy KO MHe.

11 npespatianack B JQCrKiii uienecr,
B cusiuie obiakeuubix py

I nepsoii scennyiaoii rnaapenach

B moil 3auapoBanubiil 1ciyr.

Teneps xoueqano BCE uoe:
M Mue yie He BHOBE Tbl
M a naBno yxke ite cTO10
T'Boeit Heaneuleit naroTol.

Ho To, uto 6ui210, TO, 1T0 BbINo,
Yro aseapnoit taiinoit oboxrno,
Yro nascerpa aytie oTKpuuio
Ee BTopoe ecrecrBo —

Ono 3anano Tak ray6oko,

Tax cJi1TO 11@I0CTHO CO MHOI],
YT1o HeTy HIf KOHIlA, HII CPOKa
Jlns wvauseit 6a130CTH 3€MHOI.

3eMHoi1 st Tonkko? 3Hal0, TAEHbe
Crupaer cpoku 1 4epTsl,

Ho wer ToMy mcuesuosennbn,

Ha yunem neue ycuyna tsi!

ST yiiecy Bo Bce CKifTaHbA,
B unyo xn3Hbp B 1HoM xpaio
Teoe Teno, TBOE nuixanse,
TBoe ToMauee ' kacalbe
U TaxcecTh nerkyio Tsoio! 1962
Wolfgang Kasack - 9783954794416

Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 02:42|4g51\/|
via free access



00048375

186

Cruxu

Cruxu 1967, 196 f.

Tenepp Ha cBeTe nepeMeH Hemano
U moxer ObIThL yxke 3amMeTHs1 KTO,
Y10 B roposie M cMepTh HMHOIO CTaJa,
ITouTn Taxkoii Kak B Jutneme y Koxkro!

Ux 6onbuie ner, smbreM HauMBHO-CTAPLIX:
YacoB necouHbIX, Yepena, KOChkl —

OHa, kak Bce, ryaser no 6ynbsapam

U cmoTpuT Ha GpacJsieTHble Hackl.

3anepkurcA Ha MyMHOM NepeKpecTke,
3aiper B OONBHULY MJb B MrOPHBIA AOM,
B u3amHoM nnarbe, ¢ MOJHOIO NPHUYECKOH
IloaBurca B oTene noporom.

Ee NpMKOCHOBEHBA CTaNM MArde

U He cambixaTh nmopoii ee 11aros,

A rojyioc M BHMMAaTeJNIeH M BKPan4uUB,
Kak y cunesnok u y ROKTOpOB.

fl ¢ ueit 3nakoM. OHa BcE yaue HbIHYe
IlpoxoguT MHMMO MOero Kpnlabua,

U Bcé acHelt, nonaTHelt u npusbIYHe
CraHOBATCA YepTH! ee Juua.

Ona nopoit 3aayMaerca cyoBHO,
3aMennuT uiar: 3aiTU Uk He 3aitTH?

U sHoBbL yitner cBoeit noxoaxoit posHoi,
B npyrue nuua raaga no nyth.
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Ctuxu 1967,

Cruxu 1967,

Kone4yno 3To Tonbko npososioyka,
Oua npiner, ona soitner, oHa
Ilepeyepkuer cnaberouyyio cTpoyry,
Koropas xasanach Tax HymHa.

fl 3analo, 4TO MeyTa MOA Henena,

Ho kak xoTen 6! TeM eit OTIINATHTS,
YTo 3Ta CTPOYKA PO30I0 M3 CKiena
Cymeer B1OBbB, eil Bonpeku, oKUTH!

1966

200

Cnoxu cBOM pacnaxHyThble KpbUIbA

U myupocTi nocneaHeit Hayuy,

Kak 6e3 Tocku, 6e3 crpaxa, 6e3 ycunbsa
Hawynars asepb 1 nopobparb Kiaoumn.

Y106 HaKOHeL, CMOKOIHOIO PYKOIO
Ha pyuky nBepn meznneHHo HaXKas,
Yiatu tyna, rpe 6yay a ¢ troboro
Cpenss HuuYeM He 3amnblUIEHHBIX TpaB.

1966
201

f1 ux ussenan, pagoCTH 3€MJK:

Jleca, TPOMUHKH, BOJHEL, Kopabasy,
[IpitKocHOBeHbA, pUMEI, nOUENAYH . ..
MHe kaxeTrca, 4To UX ¢ co6oit BO3bMY A,
IIpuTOM HUKAK He B OXMHOYKY, HO
Hepa3nuuumo caAuTHIMU B OHO,

Kaxk 6ynro maMATL MX coeamMHMIIA

B exautibiit B300X 0 TOM, UTO OblJIO MKJIO,
B ToT noaruit B30X, KOTOPbLIM, He Creila,
Hanonuurcsa, utob oTnereTs, gAyuua.

1066 187
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Cruxu 1967, 203

Tsoii crpanusiit nyy! Kak 6yato nexusoii . . .
Kak 6yaro on pacceaHHo u cinerno

Ckonb3ut, nepeberan, Hag TpaBoif,
llana cnyualino u xa3ua Henerno.

A Mmoxer oH MeHA He obouen,

Bcé pacileHuB u BCce npuHAB pellieHbA?
Kak MHe noHATL TBOT MyApLIit pousso,
‘3aranky TBOEro ocyliiectTBieHba?

1965
Crtuxu 1967, 206

Tobt 6611 Tak aob6p ko mue! Hy a k apyrum?
K Tem, uTo MeHs ropasgo nyuuie 66111?
3auem 1 cam Tbl He HArHYJACA K HHM

W anrens: TsBou o 1ux 3abuuim?

U Bor omit — nornbau, a — xuBy.
A nouemy — MHe HENOHATHO 3TO.
Kax conuna ay1, ynamummii Ha tpasy,
Ts1 moit Bonpoc ocTasuiub 6e3 oTBeTa.

Mue paun 6bin 3710T nyy. Ensa-esBsa
Ilo mue cxonb3arnyn n yGeper. A panom
MpoxoxnMu mcTonTaHa TpaBa

Uik ckourlena, a To nobura rpajgom.

JlaBHO 31 NTHLEB]I MepecTani NeTh,

U nenn xopoue, u 11BeTol beniiee

U xak-To uaine TAHET MOCHAETH

Ha Toi1 cxameiike, 4TO B KOHUE aJjeHn.

TaMm He OKAMKHYT, He npolifer HIKTO,
Tam Thb! yXKe nouTy nony3abbiThlii.

U no xanuTKIt TAK Henajleko,

Jlo Toi1, 4TO BOT yXKe noaAyoTKpbITAa.

1865
188
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Ctuxu 1967, 207

1 Bcé-Taky NPOMONBUN CJIOBO
CoBceM 3aBeTHOe, CBoe.

Ko BceM npeBpaTHOCTAM roroBo,
Ouo ckonw3nysio B 6bITHE,

U rne-to u MMBET U ABIILUT

Ha cBoit, Takoit HerpoMkuii, Jagn.
Ho moxker 6GbITH ero ycabliliar,
A kTo ycneuuutr — 6yner pan?

OHo MHe RoJroc He AABaAJOCH

U no cux nop A He noiimy,
Kaxkafg panocTh Mnb yCTaJlOCTh
Mens npubauanna K HeMy,

WUnb 370 OH, MOt AHren, cHOBa
Mensa or rubenu xpaus,

OH nonckasan MHe 3TO CJOBO?
HaBep:o nosxajyen MeHA.

1966
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[lepyuas HOWA

[TeByuas Howa 1969, 15

Jyxa XIX, 1—6.

CKBO3b NyTAHULY BEeTOK, CKBO3b
Tyrue aucCTbA ILIENKOBHIBI
Teba y3perbr MHe ROBEJOCH,
Ho kak ¢ ToGo# porosopuThca?

Une B3rnanp Teba ne TpoHyn Mmoit
Uanp B Moit nopriB Thl He noBepun —
Ts! He ckazan: «Mau nomoit!

I nocetnts Teba HamepeH!»

Ho noma B KaxXpablit 3BYK HM3BHE
A BeaymmBalochk ¢ HeTeprieHbeM.
BoeiTe Mmoxetr Tht npupemss Ko Mue
Nnaue, 6e3 npenynpexneHba?

1968

[leByuas Howa 1969, 16

B nonete eCTh He TOJNBKO yCcTpeMJeHkbe,
He TonbKO Uenp MaHAINAA BRAAM —

B nonete ecTh elile ¥ HeTepneHbe
OcBobogiTeCcA OT cBOeit 3emin,

IToyyscTBOBaTh IMEMAWMIT MUT OTpPLIBA

Ot Bcex 3acThIBlIMX nof Toboit kaMHeit,
ITouyscTBoBaTh: B Tebe NMpPOCTPaHCTBO IKUBO
Bo Bceit orpomHoit mweapocti ceoeit!
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}J{ moxkeT ObITH TO PAiOCTHOE «YTO-TO*,
Yem MBI, BaneTan, cepaue obomran —
IlpeauyBcTBie nocNeAHEro IoJieTa,
Ilocnenuero «kyAa-To» OT 3emJu!

1968

[Mepyuas Howa 1969, 17

IToroBopuM elle HEMHOro
O BeyHois TaliHe OBITHA.

Kouxeuyno no ee nopora

He pobpenem H¥ ThI, HU A,

KoHeyHO BCceM M3BECTHO 3TO

U npummpuinche Mbl 1aBHO,

Y10 mONroyRAaHHOrO OTBETAa

Ham 3peck ycablllaTh He flaHo,

YTo MBI HanNpacHO CepALUEM JXKafHBIM
O BeyHojt TaltiHe JOBHMM BeCTh —

Ho rax cnoxoiiHo, KaK OTpajiHo,

Kak BaxHO 3HaTh, YTO TajliHa — ecTh!

1968
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[leByuas Howa 1969, 21

Iasaru C. B, B-8a

Y pYCCK3IIX €CThb He TOJBKO eMMEHMHBI» —
«JleHbL aHresmas eule y PycCKMX €CTh

M B cnoBe TOM COKpEBITA M INOHBIHE
Kakaa-To TaMHCTBEHHAA BECTb.

KoHeyHo aHres ¢ neTcTBa HaM IIPHBBIYEH,
B HeM HeT AJ1A Hac YyKOro HHUYEro

U zanpocto, He pa3mbiuuian: «HbiHye
JleHb aHresia (Thl CKa¥Kelllb) MOEro».

Ho uTo MbI 3HaeM 0 faJIeKOM Jpyre,

O ToM, YTO HaBCcerja HeyJIOBHM,

C roTOpbIM MBI JIMIUL B CTpaXe ¥ B Hepyre
MyuuTensHo M caagKko ropopum?

U ecTb M OH B NeCTBMUTEJIBHOCTH, MJIH
OH TOJIBKO Hallla BBIAYMKA M COH?

Ho Bcnomum nynm, utro teba magnianu

M xeHIuMH, OT KOTOpPBIX Gb1n crnace!

A noromy, Kak OXHMIaHbe BCTpeuH,

Kag Bepy B TO, ¥TO ecThb OH, COXPAHMM
«Jlenb aHrena» B cBOGOAHOI pPyccKOit peywn,
9106 no3xpaByATE He ¢ UMeHeM, a ¢ HuM!

1968
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Mepyuas nowa 1969, 29

«IIpomaiil» u «3ppaBcTByitl» — ABa NPUBBIYHBIX
CJI0Ba,

Tarux cOBCEM IIPHMBBLIYHBLIX, HABCErpaa,

Yro cmbicnia COKPOBEHHOro, Gniyoro

B uux He ocranoce Oonbllte U cxena.

A Mexxay TemM B HUX TalHOoe 3Ha4YeHbe,

Yr1o npupas MM KOrna-To 4eJjioBeK.

«IIpowusaitl» — Benp 310 npocrba o npoiuenby

ITepen pa3nykoil, 1HOrzla Hapex;

A «3papaBcTByfil» — 910 B cywHocTi 3a00Ta,

K 6naronony4sio 6epexxHblit NpU3kIB

U ot oboux ocraercs YTO-TO,

Korpa yxoauiiib, ¥X NpOroBOPHUB.

Oy 3By4aT NoYTH KaK 3aKJIHMHAHbE,

Ho Tak naBHO MBb! BCe IPHBBIKJINM K HMM,

YTo BOT npy BCTpEde M NPM pacCTaBaHbM

M x paBHORYLUHO CABILUMM M TBEpPAMM.

KTo B HMX 3aMeTHT TO, MTO MX KOTAa-TO

IIpu3Bano K JXU3HM, B 4YeM MX CMBICJI M 30B7

O, CKOJIBKO MX, CTONBb HEeROrga 6oraTeix,

A HbIHYe HMIIMX — BMecTe ¢ Hamu! — cios!

1968
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[leByuas Howa 1969, 32

TloyemMy MbI Bce, NMPHUAA «OTTYAA»,

C xaxjabIM roioM, faxe ¢ KaXbIM iHeM,
BaaToe c coboit B popory 4yao

3nech TepAeM MM pasnaem?

s Hayana — AeTCKMX raa3 CuAHbeE,
JleTCKUX pYK NOBEpYMBOCTHL, & TaM,
CMoTpuilb, Thl yIKe CBOe AbIXaHbLe

C FeHLMHOIO AesMIUbL NOMNOoJaM.

Xopouio, xorga 3a Bce IOTEpPH
Ts1 3geck yro-To 3apaboraTs Mor,
Ecny Tel Bo uTo-HMOYyAL nosepua,
Yro-to pan, xoro-to ybeper.

Ecnyu ¢ 3TMM ThI yiiaelib OTCIOAA
Byner moxer 6siTh Tebe pano
3a TBOe pacTpaideHHoe 4YHo
Yro-TO, YTO AOPOIKE, YeM OHO.

1968

[leByyas Howa 1969, 33

He pemiait pykoio npaboii
Heno nanepeg,

ToM, 4TO BCBINET A4 JyKaBbli,

Hox noasiMer ana pacnpasbl
MU B nuceMe conxer.

A cuavana B T0i1, yTo GaMIKe
K cepauy, B neBoit, B Heit

B3seck Bce T0, yeM Th1 06MKeH,
Basecsk, Becos BepHei.
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U Torna TBOA, OLITH MOXeET,
1lpaBaa noiimer:

An otOpocHT, HOK NMOJIOKHT
WU nuceMO COXKIKeT.

1967

[NeByuas nowa 1969, 39

Mue cnanko AyMmaThb, yXOonA,
Yrto RTO-TO 060 MHe 3aniayer!
Bens ecnu 6 He Gelno Teba —
Bcé 650 661 copceM HHaye!

Hy aaiwuenrtam 661 Bocnen,

Y10 BOT, MOJI, COJKaJieeM O4YeHb,

Yto ymep Hensoxoif mosrt

(Ceba yxk ucuepnaBuimuii, Bnpoyem) —

M aTo mBcé. Ho noromy,

I'ro Thl cBeTA0 MeHA AObuna

N cepanem K cepauy moemy
IlpunsHyJa Ha Kpaw MOTIJIBL —

He 6yny Tonsko ockopbnen

BoT 3TMM xXnanHeIM coXXaneHbem!

Mue Oyjier paH TBO# B3710X, TBOii CTOH,
'I'BOA TOCKa, TBOE CMATEeHbe!

O, ecat 6 A yBUEeTH Mor,
Ilocnepneit 6amaocreio Gorareiii,
'TBOM MOKpBII, CKOMKAaHHBI NJIATOK
B naponu cymopoxxHo ciRaTbiit!

1967
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Mesyuas Howa 1969, 60 f.

196

I[IECEHKA

9T0 HM MMHI, OT CBOEro rnopora
Ha panexux 3Be3HBIX Hebecax
Bor nyckaer B panbHIOO AOpOTrYy
AHrena ¢ MhajeHUeM Ha pyKaxX.

M opmaxnabl, 4yTh 3aBedepeno,

B pmoariit nyTh, Jexasunii Briepeam,
Brelzen aHreJ, MaJeHbKOE TeJO
Ipuxnumasa 6epexXHO K rpyam.

Illen oH ¢ HMM uepe3 meca U AONBI,
Bor yxe pebeHOK BBIpOC, BOT

C pyk ero cnyckaer M, BeceJIbli,
Tot 6exuT M NECeHKY NOoeT.

Tonbko Ha 3eMye Jib, B €e Jib TyMaHe
Ybepeub 3aTernMBLUMIACA CBET?
YMmep Manb4MK, ¥ B CMYLIEHbM aHren
Ilepen Borom mep>KHT ¢BOi1 OTBeT.

I'osopur: «J[yiia Mog B cCOMHeHbHu!

B pait TBo#1 cBeT/bIil KaK ero BepHy?
U3 Bcero-to moero y4eHbs

OH 3anOMHMJI NeceHKy oaHyl»

TonbKo OrAAHYJNCA OH, a pPAAOM
MepTBbiit ManbYMK, KaK JKUBOM, BCTaerT,
CMOTpHUT Ha Hero BeceJbIM B3rjAAOM
U THMXOHBKO mneceHKy rnoer.

N Hexnrpoit necenxe BHUManA
Cepadumor ymonxaer xop,
Boxbsa Marteps ronoeoit kupaer,
I'aBpumna panocrHee B3op.
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A Xpucroc, ynbibKRoit 03apeHHBIS,
3Hak Ilerpy-anocrony paer,
1 pacnaxiBaloTCA CO 3BOHOM
CTBOpKIM pafiCKIIX KOBaHbIX BOpPOT.

M yxoaur ¢ neceHxkoi cBoero
MepTBBlit MaNIBYMK B 3BE3AHYIO CTPaHY.

BoT # MbI... YTo MBI ¢ TOGOi ymeeMm?
Y10 mbl 3HaeMm? Ilecenky oauy!

U xorpa ¢ Toboit, 3eMHBIE AeTH,
Ipen Cynweit npefcraHeM Mbl BABOEM —
Huyero EMy MBI He oTBETHM,

crioem!
TonbKO Hallly INeceHKY CII0eM 1952

ITouepkom no3ra

lNouepkom nosra, 1971, 7

[lecHp Mo yacoBHel Byaer AnuTLCA
Bcem oTKpBITO# Ha 3eMHOM NTYTH.
MoxxkHO ¥ BOITHM M NOMOJIMTHCH,
MoxkHo MuMO, He B3TNAHYB, NPOITH.

Hwnyero ocobeHHOro HeT B Heit,
HmeHHO yacoBHSA, a He XpaM,
PasBe ToaBKO valle 1 3aMeTHeit
AHrenel Ha BCceX MKOHaX TaMm.

Ha B 0KHO, YTO MOxKeT 6BLITE CTPOMTEND
Bnpasua B cTeHy CAMILKOM BLICOKO,
Hebo xax-To ABcTBeHHel1 cTpyuTCA,
CJ10BHO 10 HEro — HeRaJCKOo.

1970
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Mouepkom noara, 1971, 8 f.

Hy xak nonaauTb MHe c T0060i1,
He cTtaB euge Gentefs,

Iocnenumit nanus1li MHe cynbboit
JloBecor mo3mHMX nHeit?

BnaroxnapuThb 1M HOJIJKEH A
3a To, uTO TH! MHe JNaH,
Unp MuA0CTh NO3RHAA TBOA
Onuu camoobman?

Y 11 RO MHe nobaBullb TO,
Yem 1 n TarK Gorar:

Hemuoro GJ€RHYLIMX LBETOB
B moit obaeteBunit caa.

BoT 1 He 3Haw, Rax MHe ObITS,

JloBecor 1no3aumx nxej!
Ho Bcé xe nobnarogapmtsb
He 6yner ny BepHeit?

BobiTe MOXer 6yneT MHe naHo
Haitrn Ty napy crpok,
YTo A Muly yie paBHO
M BCcE HaliTy He Mmor?

O6uny crapylo, cMupace,

Komy-unbyns npoiny,
JIrobumylo He Toponack

Hexwueli nepexperny . ..

U craner MHe Torma ¢ To6oii
WM ner4e u cperneii,
Ilocnenunit panurlit mue cyanboii
JloBecok noagumux nueii!

1969
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[Touepkom nmoata, 1971, 12

IIpucayiraiicg K nocnenHemMy npo3ny,
Copsy nocsensmii BacMJieK Ha HUBe —
U upuxonmt ko mue! Teba a may

Ha peuke, npucloHACE K nJaky4eit use.

Ca)ich KO MHe B Y€JIHOK M NOMJILIBeM

ITo BO{HOMY TYCKHeEIOLIEeMY JIOHY.

TeGe Beab serde Tak, coO MHOI BOBOeM?

A1 pna toro M 3amennn XapoHa! 1969

[Toyepkom nosra, 1971, 15

Yem naneuie s crapelo,
Tem nyuie BUKY A,
Y10 necHeit A BJaael0,
Ho necua — He Moas.

Ona He 3x€CH npomneTa
U MHe Ha TO naHa,
Y106 noueproM nosra
Brlna 3akpennena.

Y1006 a1 BOBNIEK M BrpaBui
Ee B NOHATHELINA CTHX,

Yrob a cnoepa paccraBui,
He 3abayausmmcek B HUX.

B TOM, npaBna, MaJio TOJIKY
‘M necHs capliHa enpa —
f npocto nopuy TONBLKO
Heaneuwnne cnona.

M aurent: ¢ TpeBoroi
CaenaT Torma 3a MHOMN,
3a TpyaHOIO fOporoft

Ux necen » xpait 3emHoil. 1970
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[TouepxoM noara, 1971, 19

B Tajtnax mMupa 6b11 A HeyyeMm,
Toneko crpéb B 3aMKe KJIOYOM
U cxazare mue Gonblie He 0 uemMm,
Jla 1 661010 Ji3t 0 yem?

JIvus poragkamm, HaMeKaM¥,
He cmena u He Jerka,
HenssenaHHbiMM TpONaMu
Illna ¥ aApyrum moa CTpOKa.

M ne cTpaHHO JiM, 4TO MHOTHE
Hpusnalorcas MHe ceiyac,

Y10 cTMXaMKM KHUTH ITIOMOT UM 1A,
HNonoitna Kk HMM B TPYAHBI 4ac,

3HaTh, HEBLIHOCHMOM KA OO
Bee namy4eHns! B nyTH,

Ecny Hmweit necHeit Kaxpaolo
MozxHo B cepaue K HMM BoiTH!

1970

Mouepkom noata, 1971, 22

200

Thb1 OpolileH B 3XH3HDL, ThI MepHLUbL CPOKH,
Th! Mo3xHaems cBOM NyTH,

TBI fa’Ke K MCTHHe BBLICOKOI

Ilopoto moxtews nonoitTy.

Ho war ogur — u caumkom mHoro,
He onosers yke u Th

OnaTte upews Tponoit nosoroit
CKBO3BL 3anblieHHble KyCThI.
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Hy urto X, Mg no He#, NoOKyna
Tsoa aywa emge caaba,

Ho Beps, nyckaii elje He B 4y[RO,
A B TO, UTO €cTh K HEMY Tpona.

1969

[Touepkom nosta, 1971, 23

CxoJibko 11ejyo, nnakaso, aobmuno,
Panosanocek, obxuranocs, ¥xrao —
ToseKO Iie ThI, BEYHOCTb, CXOPOHUNA
Bcé, yTo npoaseneno u yuno?

Heymenu npocro BCc& nponano?
WUnu rpe-to, B HENOHATHOM «rfie»,
Bcé ono 6oablupm GoraTcTBOoM crato,
Hosgoit :®u3neio Ha HHO# 3Be3fe?

B conme 3Be3y ona nna Hac He AMBO —
Benb ere He 3HaeM MBI NoKa,

Yro GeccmepThe KamA0ro nopeiBa

Ham ona cyanr usganexa.

1969
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[NMouepkom noarta, 1971, 32

202

HeT, ¢ Borom roBopurs A He ymelo!

Ero oburens MHe enBa BMAHA.

Hwu B nBepr kK Hemy a nocryuyaTs He CMelo0,
Hu noranyreca Ao Ero okHa.

JApyroe — anren. OH B npuxoxeit Bora
Mensa NpMHATHL M BBLICAYIUATEH TOTOB

M me1 nopoit 6Gecenyem HeMHOTO,
CnoBamMyu — s, a OH — 6e3 BCAKMX CJIOB.

Ou nouitmaeTr Bce Moy 3aGOTh],

He cepaurca, nycts na)ke s Henpas,
On miorna uepes MO ApeMOTY
ITpoxoamT HoublO, CTPOYKY NMOJCKA3aB.

Ho MHe nopoit BOT 3TOT NyTh OKONbLHBI’
K xunuBomy Bory kKamercsa rpexom

U mHe TOrna m copecTHo ¥ 60JBHO

W HauuHAaO A MEYTaTh O TOM,

Y10 Moxer ObITh Korna-uuGyns HacKy4ar
EMy beceznnb! 9TH 3a CcTeHOS]

M eouiiner OH 1 ckaker MHe: «He Myuais
Cebal Boiau! INorosopy co MmHOb!»

1969
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[Touepkom noara, 1971, 33

AnresiaM JXXHMBETCA TAIKEJIO

Mex noaeMit, YTO MMM e XPaHMUMBbI.
CIMIIKOM BeNMKO 3€MHOEe 3J10

M Tax yacTo Henpeononumol

U 6nepneer MK MX MHOrAA

OT co3nauba cBoero GeccuibA,
OnyckaloTcAa y HUX TOTAa —

HeT, RoHeuHO >xe He pyku! — KpblybA.

«Moxewub?» — «Jlals, «A 9170 MOXXewib?» — «Het .. »—
JIpo3ByumuT TO pagocTHO, TO rayXo.

Bceanymalica B He3geluHMnit UX OTBeET,

Benymaiica ceouM He3sgeltHMM cayxoM!

WM noiimyu: um 6onsHo oTKa3zaTh,
I'opsko MM ¥ 3a Te6A TPEeBOIKHO

U crapajica ux He oropyars
Ilpocs6aMyu O TOM, YTO HeBO3MOIKHO!

1970

[Noyepkom moata, 1971, 35

EcTe BCceraa Tague Bellys noma,

Yrto ¢ TobOM rnouTH BCIO FKMIHb NPOLUIIN:
Jloxkks, 6pHTBE!, HOXRHHUUBI, 8NB6OMBI —
Menoun 3abotiisoit 3eman.

Tsl cpoJHMIICA ¢ HMMH ¥ KOHEYHO
Unorna pocaznoie Tomum,

YTto, KOTAQ YMpelb, onn GecneuHo
IToppyxarca ¢ ReM-nubyap ApyTruM.

203
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204

fl pewnn: co MHO, B MOeil Mornie

A Benio X BceX NOXOPOHHUTE,
Yr1o6bl TaK, KAK MHE OHM CHYIKNHJH,
He cMoray oHM APYTUM CIYIKUTB.

INocTyniio KaK NpeAoK Mo/ KOraa-rto,
Yro, 3aBeTHI peBHME XpaHA,

B cMepTHsIit nyTh cBO#, uabexxas yTpaThl,
Bpan >xxeHy c coboio 1 KOHA.

1969

[ouepkoM nosta, 1971, 48

YTO 3 TLI He cTapeellub BMecTe C TeJOM,
BecnokoitHaa moa nyuia,

ITo Tebe oTnyuieHHBIM npesnenam
CrpaHcTByews, BOJHYACH U criewa?

Otnoxnyna 6 nyyiue B MATKOM Kpecie
Panom ¢ Tenom ppemmommm ceomnm,

Y okHa ¢ HMM nocroana 6 Bmecre,

O noroane no6ontana ¢ Hum.

Moun, meHn, xak u Teba, npoayno
OTON HUIHM IKECTKHMM CKBOIHAKOM,
Bor s Toxe 1weio oGepuyna
lllepeTAnbIM, XaK y TebA, NAaTKOM.

Byner tak u Teny ne gocapmuo,

Ha u Te1 yiimelusca moxer GoITh,
9robst pAanoM ¢ HuM, Tenno u JagHo,
HHelt cBoMx noBecover NOMTH.

1969
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[Touepkom noara, 1971, 49

Mmuoro 1paBaT Becé eue 3a00Thl,
ITouckn, Hagew bl M rpexy,
Bcé eute xxenalo a8 yero-To,
Kny, meyraio i M1y CTHUXI.

A zauem? Benn 8 yike He3JlelIH}f,
51 noutn Ha pannHem Oepery

U npuBBIYKK RaBHMeE, KAK Bely
Crapsle, HanpacHo Gepery.

Tpynno mutk 6e3 HMX, TAKUX 3HAKOMBIX,
Ha nocnenneit xpomke Ha 3emae!
KameTcn, uTo BCé eme A goma,

He Ha orxopauem ropabiue.

OH Kyna-To B panbHiie NPoCTOPkLI
JepXHUT nyTk, He 3HaI0 JIMLIbL KYNA,
Ho kpyrom ele npuBbIYHBI FOBOP,
ITanyba, nepuna u BoOpAa.

M xuBews elle, KaK nonarajnock
HO cux mop M KUTB M MeANUTH TYT,
3absiBan, 4TO BCEro 0CTalloch
HeckonbXo Hienens, 4acoB, MMHYT. ..

1969
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[louepkom nosta, 1971, 50 f.

Bcenomuni! Benomuy! A 6sina koraa-to
My30it HagoeAMBO TBOE,
'nynenbKoit cnepBa M NyCcTOBaTOMN,
Ho oTua ¥ MaTepu Hy:HeR.

Bckope crasia A B3pocineit M CTpPOXe,
Hayunna nnagatb M MeuTaTh,
Hayusnna, HOUL TBOIO TpeBOXa,
KeHmuy ¢ paang}xoﬁ pudpMOBaTE.

A noToM coBCeM }Haye CTaJo:
fl Teba oTciona yBena

B Te kpasn, rae a cama OniBaJa,
Ho xyna He Bcex ¢ coGoit 6pana.

A Teba He 3enbeMm Tam nouana,

A BCero nMibp BO3RYXOM WHbLIM

M ¢ Tex nop 3aroBopus ThI, MHJIBINA,
HCHBIM, YHMCTBIM FOJIOCOM TBOMM.

A Tenepp pacnjaadymusaThCA HaAAo
3a Nporysaky 3Be3fHYIO TBOIO,
Ornyumy teba He panblle caja,
Monuya cany panoM Ha CRaMbio.

N yt06 cMepTh Gbina Tebe Harpanoii,
Toit, xoTopoit ana Te6a npouy,

fl nnaTok TBOt CaMBIM NerkuM AROM —
finom npummpenna — Haayuy.

1969

Wolfgang Kasack - 9783954794416
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 02:42:46AM
via free access



00048375

[Touepkom nosra, 1971, 52

Kazanoce, He 0 YeM NPOCHTD.

To — 6b1no, a Tomy — He bbiTh,

To — HaBcerga HenOBTOPMMO,

A TO — He Tax Heobxoaumo. ..

Ho BcEé xnte BIOKY, 4YTO OJHA
MosisTBa MHe elte HYIKHAa:

O ToM, 4T0b BO3AYX XOTHL HEMHOXKO
B ToT neHb yXe BeceHHUM 6bIn

U cBeamit enbHUK MO NOPOFKAM
Bes & camoit cBexeit 3 Morm.
Y106 OB1JI0 NycTO, HENIOQHMO,
IIpepensHoit THHIMHOIt XpaHUMO

N npepsevepHuit 1y CKONB3IUN

ITo 1uy6bre »xexupmubl N0bumoil. 1969

IToyepkom noara, 1971, 53

JloBonsHo? Hy uTo 2k: foBONBHO!
Taxoe He HaBceraxa Beab!

Ho mne Hectepnumo 60sbHO
Tebna 6e3 MeHna ocraBuTh!

Teba, apna xoropoit 6yner
Bece Mup TeMHOTOI 3aBellleH,
KoTopoijt .He To uTo noaAn —-
‘U aurennt He yTeluar.

Ho Bcé me oTkpoit um nBepu!

Benw 6yner mem uux 61T MOXKeT

Tot nyw4iumis, B KOro s Bepu,

A stor — TeGe nomoxer! 1969
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[Touepkom mo3ta, 1971, 56

Bcé mexay Hami IPOLLEHO,
Bcé noHATO M MOXEeT CTAaThCA
OcTanock HaM BCEro OAHO:
CosceM 1 HaBcerna pacCTaThCA.

He noromy, 4TO JI0XKB WJIbL 3710
Pa3begnusaioT HalUM PYKH,

A npocrto BpeMa noaouuIo
Ana HeMuHyemoll pa3jlyKw.

Ilpousait! He 3aTemMHM TOCKO¥
Ilpo3payHbIX AHEell CBOMX OCEHHMX!
Hy pa3se nepen cHoOM nopoi
BcTaHb y KpoBaTH Ha KOJIEHHU

M k BeTpeue ¢ TeM, yTO ObIN A0GYUM,
Ceba HMyeM He NMPHUHEBOJIUB,
OKJIMKHYM nuius, MeHA, He Goae,
Jdanexkum nmeHem Momum!

1970
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[ToyepkoMm noata, 1971, 57

Ia, a1 ¢ To6Goit eme nobyny
Vitna orciona. Kem u B uem?

O HeT, He aHresoMm, He YYAOM,
He cTpamxeM 3a TBOMM nieyom!

U He opHMMM JIMIUE CTHMXaAMWH,
XoTtp HaBcerga ¢ Toboit oMy,

A BceM, YTO NOAPYKMUIOCH C HaAMH
3a npoXxureie BMEecTe AHU:

JlecHoi!1 TponuHKOHi, TOH, KOTOPOIL,
Henysacs, Mme1 Gpesn ¢ To60i4,
OnyiieHHo10 B NoJAeHb LLTOPO,
O3epHoit rnaasio ronyboi,

YIOTHBIM, Ha OBOMX, AMBAHOM,

DoHTAHOM, 4YTO B3METHYJ CTPYIO,
Yrpyroit JejxTU3HON TIONLIIAHOB
M nerxkuM cTykoM B RBeph TBOIO.

U ecan yuto-umubynes raxkoe

Th! BCTpETHIL Ha CBOEM MYyTH —
ITojimewsn: A Beé eme ¢ To6olo,

f Mmepmo ot Teba yittu!

1970
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Tennbin Beuep

Tennsiii Beuep, 1975, 10

BeiTe MOXeT cuyacTbe GbITH J11OGSIMBIM
JImub cnabObift oTronocok Tex
llanexkux 1 HeNOBTOPHMbLIX,
Eume nomuaneHnnix yrex,
Korna na yakoit xpomke pasn,
Ha Tom nocnenuem pyGeme
Mps1 Obiny cuacTnHMBbl, He JHAA,
YT1o MBI obpeuensr ymxe,

YT1o name sncuoe Gnaxxencreo
IlepeponuTca nascerna

B Takoe BOT HecOBepLIEHCTBO
Comnennii, 6onu 1 cThInA,

1971

Tennslii Beuep, 1975, 12

210

ITPOCBbBA

Hayus1 meus ymepern!

Hayuyu Mensa B cmMepTs rasfetsb
Kak B OKOHHOE TO CTeKJio,

3a KOTOpBIM ellle CBEeTlOo,

3a KOTOpHIM peKa M Jec,
Huxaxmux, HMKARKHMX uyjpec —
IlpocTo nucTeA, CTBOLI, BOJiA
M Tponunuxa. Gor pecTs Kyia.

1972
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Tennesiii Beyep, 1975, 13

Moii Anren! Ecan «Tam» npoaperwn 1am ue nano —
3ayeM 06 3TOM MHE TH! He ckalanl faBHO,

Y106 / cepnra yogeil nagex N0l He TpeBOX A

U npocto, 6e3 cTIX0B MOft BeK HeHYXHbI Npoxn?
Tbl 3H3eNn1b, KaK BCErna 1 BCAYLIMBAIOCh B THIIIb

U BraspbiBaioch B MpaK — M BCE-TAKH MOJYHUIL!
O 1nieyest A coBCcéM HanpacHO Tpauy

Bceio awianb Molo (810 xu3uw!) na sty neynauy?
Ho MoxeTr ObiTh TBOE MOJganbLE — 3TO 3IHAEK,

7o 0 ne3perniieM «3fleCL» He paccKal’aTe MIKAK,
o Mb1 JIMIIOM K JB1Y € HenocTinkimoil 6eannoii,
Y10 pOnpoiuars ee i ciaymarn — Hecrioneano

U ot Mena Tbl Tak B cebe 3amxHyJICA BECL

He notomy, uTo ner, a noromy, 4ro ecrs!

1974

‘Tennslit Beuep, 1975, 14

Mbg1 cToim nepen s3arankofi:
Yo ceepuiMTCA C HAMIt «TaM»?
I'opsko 6yner mau cnanko
Ilocne naimeii eMepTi nam?

MoskeT nonpocty He bGyaner
Mocne cmepTit Hstyero
M nanpacHo cuutca monam
Hezemnoe TopxkecTso!
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212

Tonbko BepHO JiM ragaem
U neuanmmaca npuromM?
PasBe ryceHula 3HaeT,
Yro ouHeTrcA MOTHIJIbBKOM?

Ho, nperpanam senoxopHa,

Cxeo3b GeamonBite M ThMY
ITpobusaerca ynopno

K comeplueHcTBy cBOEMY. 1973

Tenneifi Beuep, 1975, 16 f.

B cMepTH cTpauleH nepexon
B HeusBecTHOCTD.

Kax noHaTb HaM Hanepen
3Ty MeCTHOCTB?

Kak Tyna nepeinar’yTs,
Bcé Hapymwms?

Kak Typa Haulymate nyThb
He no cyue?

Moxer TaM U peyKa ecTb?
Hy naBepHo

He Takan jxe Kax 3pecs,
Ho npumepno?

Moaker wenecr ectb M APOXKL
Pou Bemsneis?

He Taxoii, kak 3ecb, HO BCE 3
Bpoae apeuHeit?
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Ilpucnocobniock K TeM MecTam
(MU x HeMuABIM!),

JImiip GBI 4TO-TO OBINO TaM,
Yro-to 661510 6!

A MHaye, KONb TOrO
He cayuurcs,

Jlyuywie ¢ stum Huuero
Ipurupurncal

U ocraBuB HaBcerpa
Bce porapxn —

Ilpocto 6pocutTeca Tyna
Bea ornanku.

CnoBHO HOYBIO B YepHBIl npyR
C MBICABIO XXANKON:
MoxxeT BCE-TakM XWUBYT
Tam pycanku? 1974

Tennbiii Beuep, 1975, 18

Ha onpenenenHoit BbICOTe

Bcé kpyrom 6e3obnauno u scHo.
KTo netan Ha camosnere, Te
3HAIOT 9Ty MCTMHY TIPEKPACHO.

BepoATHO ecTh M y Ayl

YucToble, naszypHelie NpoCTOpbL,
Tonsko, xak Hu OeitcAa, HHU cnewuy,
He Halinewus ux Hyu yerko, Hu¥ CKopo.
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214

U nywua, Tepascs B obanakax,
ITepen BHICOTOIO HEMOAKYIHOI
3HaeT ML COMHEHMA M CTpax
M pewiaet: 3TO HenoCTyNHO!

3Haewus 4To: He Oofica oTnereTs,

He nyralica ronosokpyxeHba!l
Ymepers ... YUTo 3HAYNT: ymepeTb?
Moxker ObITh: HaltTH, Y3HATb, Y3pETh,
BbICOTEI MOYyATh Npubaukenbe?

1972

Tennslit Beuep, 1975, 22

KoHeyHo Mbl B nneHy 3eMJIH,
Ho Bcé me, cnoBHO B yTelUeHbe,
JlaBaliTe cTpouTs Kopabni —
CnepBa ana xopabaekpyiuetHba!l

A nocne 6yner Ham faHo

BsiTb MOKeT panocTHOe nNpaBo
IIpeononers npocrop u AHO
Ynpamelli wukBasn y pud ayKablii.

A ecnu Mbl He ROMJLIBEM —
Y3xaem 3a CBOO AOpOry
To, anAa yero MbI 31€Chb KIBEM:

IlopsiB, HagemAay u Tpesory!

1971
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Tennwliit Beuep, 1975, 24 f.

O, Toabko 6b1 «OTTYnA>»
He 3arasanyTes «ciofas!
Ja He cBepuunTca yyna
Taxoro uukorpa!

IMycrs nyuute He y3Hai
(Xora K TOMy rotos!),
Y10 Gonblue He uuTaer
HukTo MOux cTHx0B.

YT10, MHEHbEe UIMEHWUBLLH,
Ilomankupaer scaen
Bcerna Mena xpanuBuimti
Jiurepatyposen.

Y10 KTO-TO, C MY30it OYeHDb
IloPepXHOCTHO 3HAKOM,
Bcé Tosbko npo3y crpoumrt
Moum kapaxpaurom.

YTo cap nasHo cpybuam,
A nbinye noM cHecsu,
I'ne mbl ¢ TOOOKO Wuau
M cuacrtbe cheperam.

W naxe TBI, norone
Crnesam Tepas cuyer,
Mo mHe He nuavews Gone
Bce HO4M HaNpoOJNeT,

O ner! Hanpacho 3pense

Mmue Gyner «ram» pnano!

Y10 KpomMe OropyeHbA

Mue npmuecer ool 1974
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Tennsiii Beuep, 1975, 28

Yenoseyeckumu criobamm

Pa3Be HaM paccka3aTh O TOM,
Y710 xorna-To ceBepuiMIIOCh C HAMM
U ceeplunThca f10JKHO NOTOM?

Hecka3zauuan ralina 9Ta,

Bech ee cemukpoiasbiit Baner
Unorna auun B cTpokax 1nosra
CMyTHBLIM OT3BYKOM OXMBeET,

Ho ne Bcaxuit noBeputh CMOXeT
ObewanbAm ero rayxum.
CraxxyT: 3T0 norafiky BCEé e,
9T0 COGCTBEHHO JHMIIbL CTHUXH]

Penko-penko k xesnaHHON BecTH
KTo-To aaHo nywo# npuibHer.
Ilna nHero — oaHoro Ha aApectn! —
O He3peuiHem mosT rnoér!

1974
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Tennwiit Beuep, 1975, 65

Moxcetr »irnnL MeHA He HAKAXKeT,
IHowtasur, xoTh yike 1opa?
MoxeT ocenblo, 1103jiHeil naxe,
Bynyt Tennwie peuepa?

MoxeT 1pexneiy TennoTown

Dyner cuosa moii can Benoén

N nonmnmercst Hajio MHOIO

B cBemux Jcrbax Moit ctapbliit knen?

MoxeTr OyjieT nal0 CKROHWTLCA
Hapn nexjanHoil yixe CTpPOKOH
U cmory ponmcaTs cTpasnly
He 03a6wieii eue pykoit?

1974
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Ilocnnennee

[Tocnemuee, 1977, 8 f.

Harpaner, Bcé u HaBcerpa
Peinalouian nepenenka —
ITominu mue, Fociogy, Torga
ITocsMnaTuyHee cHpeNkKy.

Her, MHe KOHe4YHO Mie HYXHa
Kpacaeunia! K uemy? Ho Bcé xe
Henbv3a nu, yrob 6wina ona

U nocrpoitHeit 1 nomonoxe!

Bor ecan 6 pycckoit! Yrobrur eit
He obepnynocs kpunrorpaMmoii
To, 4TO B OiHY M3 3NBIX HOYeld
B 6peny narosopto cTuxamm,

He Tak y BajxKHO MOKeT ObITb,
Korga, OHeritHy nono6Ha,

Ona xopefi OTIIHYUTDL

OT amba 6yaer HecnocobHa.

3aTo, Korna HaenuHe
Ocranych a ¢ camum coboro,
Ona rnasa 3akpoeT MHe
Ceoelo pycckoio pykowo —

Kak 6yaTo ponnta co MHOW0O
IIpomaerca B 4yxoit crpanel

1975
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[locnennee, 1977, 24 £

Tot Geper 6b1J1 He NMJIAMKEM MOJHBIM,
Ho TpynHoit noneii poibaka,

A niotomy M HecBoboxHbIM

OT yelnym u copuska.

Tam O6uaocs nmoaausiHoe cepaue,
Ho »xkun3ub ObI1Na beanbiMm-Oenna,
Benku u3 yecHoka M nepra —
Bcé, yem ykpacunach oua.

Bnoab cred, Ha naBkax, Tak e cyxit,
Kak 3Tu cameble BeHKM,

Cunenn 4yepuble CcTapyxu,

A uyTb noonasib — CTapHKMy,
ITonkapsle, ¢ cepbroio B yxe,

KTo 6e3 noru, xro 6e3 pykn.

Tam cJs0BHO BCE M Bce aApeMany
M npoceinanuck aulib TOTAA,
Korapa obparHo npunasiBaJin
C ynoBoMm BeTxue cypa.

Torpa Toanuauce u Gpanunuck
U 6b1210 MHOTO CyeThl

U 3a noxunsoil TOpONUIUCH

Co Bceit OKpecTHOCTH KOTHL.

[ToTroMm onATh BCce LIYMBI raciamu
U auumb nopoi Koe-rae

B osMBKOBOM 1iIMMeNn MacJe
CapaAMHKKM Ha CKOBOpOAe.

1976 Wolfgang Kasack - 9783954794416
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[locnennee, 1977, 33

O TOM, YTO A yKe noure,

9To BOoT 1 Tam Teba uenyio,
Yro MHe TaM paxke XOpoilo —
Cka3saTp orTyna He CMOTy A.

Bot noyemy yike ceirdac

3a To, YTO BEpIO B 3TO YYJO,
Paspemieso MHe B repBERIi pa3
Tebe ckazaTb 0 TOM OTCIOAA.

1976
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