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1. Einleitung

Die Folklore hat seit jeher in den Lindermn des Baltikums einen
Stellenwert besessen, der weit iiber die Rolle hinausgeht, die man ihr
in Deutschiand zubilligt. Gilt sie heute bei uns als ein Gebiet, das nur
einige wenige besonders Interessierte beschiftigt und ein groBeres
Publikum allenfalls in Form einer zumeist kiinstlich produzierten
"Volkstiimlichkeit” erreicht, so ist sie in Lettland und Litauen
durchaus in ihrem urspringlichen Sinn als "Volkswissen"! zu
verstehen. Uber Jahrhunderte hinweg wurden mit den Texten auch
menschliche Grundhaltungen und Wertvorstellungen tradiert, wobei
das Faktum der mindlichen Uberhieferung jegliche Erstarrung
verhinderte. Eine dadurch ermoglichte standige Erweiterung,
Emeuerung und Anpassung an verinderte Lebensbedingungen
bewirkte, daB die Texte auf lange Zeit lebendig blieben, daB die
Menschen tatsdachlich einen wesentlichen Bestandteil ihres Lebens in
den Folkloretexten reprisentiert fanden und ihrerseits Texte
weitergaben, verdnderten oder auch neu schufen. In besonderem
MaBe trifft dies auf die Volkslieder - in beiden baltischen Sprachen
werden sie als daina bezeichnet - zu.

Die FErkenntnis, daB die Volksiiberlieferung einen besonderen,
eigenstandigen Wert darstellt, mubte sich jedoch auch im Baltikum
erst langsam durchsetzen. Als die Gebildetenschicht im 18
Jahrhundert in Lettland auf das lettische Volkslied aufmerksam wurde
und sich mit ihm auseinanderzusetzen begann, herrschte allgemein
die Ansicht vor, daf dies nicht ernst zu nehmen sei. Als typisches
Beispiel mag Gotthard Friedrich Stender dienen, ein duBerst
vielseitiger deutscher Pastor, der sich als Naturwissenschaftler?,
als Lexikograph, Grammatiker und Verfasser eigener Werke einen
Namen gemacht und dadurch Entscheidendes zum geistigen
Fortschreiten in Lettland beigetragen hat. Fir ihn zeugen die
Volkslieder von einem Mangel an Kultur, und er halt ihre Ersetzung
durch Dichtungen nach deutschem Vorbild fur ratsam3. Nur
langsam wurde im Laufe des 19. Jahrhunderts diese abschatzige
Einstellung iiberwunden, und man gelangte zu einer vorurteilsfreieren
Haltung gegeniiber der Volksiiberlieferung.

Problematisch war auch die zur Sowjetzeit staatlicherseits
geforderte Haltung gegeniiber der Folklore. Trotz gegenteiligen
Anspruchs war sie de facto darauf ausgerichtet, alles Individuelle zu

1 KLUGE, s. v. Folklore.

2 grender brachte z. B. als erster in Lettland das heliozentristische
Weltbild des Kopernikus in die Diskussion; vgl. STENDER, 5. 177f.

3 Niheres bei SCHOLZ 1990 A, S. 157f.
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nivellieren, und bot keinen echten Raum fiir Ethnisch-Nationales?,
bzw. sie suchte es zur Durchsetzung politischer Ziele zu
instrumentalisieren.

Auch heute tragen die Volkslieder zu einer nationalen Identitat
bei, und man kann ohne weiteres sagen, dal das Wiederaufleben der
Folklore in den achziger Jahren einen nicht unwesentlichen Anteil an
der Riickbesinnung auf sich selbst, auf das Erkennen eigener Werte
gehabt hat. Die Folklore ist kein Konsumprodukt, sondem wird von
einer breiten Bevglkerungsschicht getragen. Ein beredtes Zeugnis
davon legten in jiingster Zeit etwa das Folklorefestival Baltica im Jahr
1989 und das Sangerfest 1990 in Riga ab, beides Veranstaltungen, die
sowochl bei den Mitwirkenden als auch beim Publikum auf groStes
Interesse stieflen und auch in den politischen Entwicklungen ihren
Widerhail fanden. Nicht umsonst werden die Umwilzungen im
Baltikumn, die schlieflich zur Wiedererlangung der staatlichen
Selbstindigkeit fihrten, als "singende Revolution™ bezeichnet.

1. 1 Textkorpus

Erste, vereinzelte schriftliche Aufzeichnungen von Folkloretexten
sind seit dem 17. Jahrhundert bekannt, eine systematische
Sammeltitigkeit und Fixierung begann jedoch im Baltikum erst mit
dem Wirken der Romantik im 19. Jahrhundert®. Danach schwoll
die Masse der aufgezeichneten Volkslieder stetig an. In Litaven sind
die umfangreichsten Publikationen L. Rhesa’?, G. H. F. Nessel-
mann8, Chr. Bartsch®, besonders aber den Bridem A. und U
Juskevit!? zu verdanken. Heute sind in der Folkloreabteilung des
Instituts fiir Litauische Sprache und Literatur der Akademie der
Wissenschaften in Vilnius iiber 400.000 Volkslieder registriert.!

4 vgl. hierzu auch VELIUS 1991, S. 506f.
5 Man denke z B. an die Schaffung von sog. "dainas" zur
Verherrlichung der Kollektivisierung, wie sie 1964 in LT 62 Bd. 2, 5. 51Mff
publiziert wurden.
3 Niheres zur Sammlung von Folkloretexten bei Scholz 1990 A, 5. 141f,

RD.
& NESSELMANN 1853.
® BDB.
10 3.D und JSD.
11 1980 erschien der von dieser Einrichtung besorgte erste Tetl eimer auf
eine noch nicht festgelegte Zahl von Binden angelegten Ausgabe der
litavischen Volkslieder, Lietuviy liaudies dainynas betitelt, die, da eine
vollstindige Publikation aller Texte sich ausschlieBt, nach einer miglichst
reprasentativen Auswahi strebt.
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In Lettland hat sich im Hinblick auf die Sammlung und
Publikation von Folkoretexten zunachst u. a. der deutsche Pastor J.
G. Biittner hervorgetan!2. Den entscheidenden Schritt nach vom
ging danach Kr. Barons!®, dessen Sammlertitigkeit bisher ohne
Beispiel blieb. Unter seiner Leitung wurde ein Katalog von Texten
zusammengetragen, der 189414 bereits an die 150.000 Einheiten
umfaBte. Gestiitzt auf die Erkenntnis, daB die lettischen Volkslieder
den Menschen in allen Lebenssituationen von der Geburt bis zum Tod
begleiten, im Alltag ebenso wie zu Jahreszeitenfesten oder familidren
Feiern, systematisierte Barons das Material nach dem Lauf des
menschlichen Lebens. Seine Unterteilung, wonach z. B. die
Hochzeitsthematik innerhalb der Lieder iiber das Familienleben, die
Arbeitslieder oder die Johannislieder innerhalb der Texte zu den
Jahresfesten eigene Zyklen bilden, blieb in wesentlichen Ziigen auch
fir die spiteren Volksliedausgaben!> maBgeblich. Nach Angaben
des Instituts fir Sprache und Literatur der Lettischen Akademie der
Wissenschaften in Riga waren dort im Jahre 1987 iiber 1.040.000
Volkslieder und Varianten registriert, nicht gerechnet Kinderlieder und
jingere Volksliederlé.

Fir die vorliegende Arbeit wurden 909 litauische und 35.670
lettische  Liedtypen untersucht!’. Diese und alle folgenden
Zahlenangaben beruhen fiir das Litavische auf dem Katalog der
Arbeitslieder von V. Misevitiene!®, fir das Lettische auf der
derzeit in Riga im Druck befindliche Ausgabe der Volkslieder!®.
Natiirlich ist die Angabe von absoluten Zahlen problematisch, da das
erstgenannte Werk aufgrund der seit der Herausgabe verstrichenen
Zeit (20 Jahre) durch zahlreiche neue Aufzeichnungen ergédnzt wurde
und somit veraltet ist, und bedingt durch die groBe Anzahl der
lettischen Volkslieder auch im zweiten Titel nicht mit Vollstandigkeit
gerechnet werden darf. Bei allem Vorbehait soll aber dennoch nicht

12 Er versffentlichte 1844 in Band VIII des Magazin, herausgegeben von
der Lettisch-Literdrischen Gesellschaft in Mitau [Jelgaval nahezu 3000
Liedertexte.

13 p

14 vl AMBAINIS, S. 67.

15 Bel.D. - ELTD. - LTD. - LT u. a.

16 ygl. Scholz 1990 A, S. 167.

17 Unter der Bezeichnung "Typ” ist die Gesamtheit aller Liedtexte zu
verstehen, welche in  wesentlichen Ziigen der Aussage und des
Handlungsaufbaus iibereinstimmen, die also als Varianten eines einzigen
Liedes aufzufassen sind. Vgl. hierzu im einzelnen LT, 8. XVIIff sowie
LLDK, S. 15ff.

18 |LLDK.

19 LT
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auf besagte Zahlenangaben verzichtet werden, da sie zumindest
AufschluB iiber die Relation der einzelnen Liedgruppen untereinander
geben.

Zum Gesamtkorpus der Arbeitslieder gehoren in der lettischen
und der litauischen Folklore Lieder iiber das Pfligen, die Heu- und
Getreideermnte, die Emte und weitere Verarbeitung von Flachs und
Hanf, iiber das Hiiten des Viehs, das Mahlen, ferner die an Zahl
geringen Lieder iiber das Spinnen, Weben und Waschen und
schlieBlich auch einige Lieder iiber Jagd und Fischere:.

Alles in allern 148t sich sagen, dal die lettischen Arbeitslieder ein
breiteres Spektrum von Einzeltatigkeiten abdecken. So wird neben
den genannten Arbeiten auch beispielsweise das Roden neuer
Ackerflichen, das Holzfillen, das Sammeln von Beeren und Pilzen,
die Bienenzucht sowie einzelne Schritte in der Herstellung und
weiteren Verarbeitung von Textilien behandelt, wie z. B. das Farben
des Gams, das Nihen oder Stricken, das Verzieren von Kleidungs-
und Waschesticken, um nur eine Auswahl zu nennen. GréBtenteils
sind diese Liedgruppen wenig umfangreich, oder sie schlieBen sich an
andere an - z. B. lassen sich die Lieder iber das Roden in das
Kapitel tber das Pfliigen einordnen, so daB, um eine allzu weit-
gehende Aufficherung zu vermeiden, auf ihre Behandlung in
gesonderten Kapiteln verzichtet wird. Die Beschriankung auf die
weiter oben aufgelisteten elementaren Arbeiten wird schiieBlich auch
dadurch gerechtfertipt, daB fiir die darilber hinausgehenden Tatig-
keiten das entsprechende litavische Vergleichsmaterial fehit.

1. 2 Forschungsstand

DaB zwischen den Volksliteraturen der beiden baltischen Volker
enge Beziehungen bestehen, ist aufgrund der nahen genetischen und
sprachlichen Verwandtschaft zu erwarten. Mit Bezug auf die
Volkslieder erkannte dies bereits 1825 der Deutsche Ludwig Rhesa.
In seiner Ausgabe litauischer Volkslieder?® weist er auf bei Letten
und Litavem gleichermaBen zu findende Bilder und Realien hin.
Einige mythologische Figuren und ldeen sind bei beiden zu finden,
z. B. die Vorstellung, daB der Mond der Sonne untreu wird und den
Morgenstern heiratet21,

Vor Rhesa, der also die Gemeinsamkeiten in einer prinzipiellen
Verschiedenheit erkannte, bestand iiberhaupt noch keine klare

20 pp.
21 ygl. JONYNAS 1968, S. 12f.
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Vorsteliung davon, daB es sich bei dem Lettischen und Litauischen
um zwei verschiedene Sprachen handelte. So hatte Johann Gottfried
Herder, der sich durch die Aufnahme lettischer und litauischer Lieder
in seine 1778/79 herausgegebene Sammlung europiischer Volkslieder
um die Bewahrung und Publikation baltischer Folkloretexte verdient
gemacht hat, einige von ihm publizierte litavische Dainos als
“lettische Liederchen"22 bezeichnet.

August Bielenstein spricht 1881 von einer erstaunlichen Uberein-
stimmung zwischen den lettischen und ltauischen Ritseln?3, und er
wird darin von Adalbert Bezzenberger gestiitzt, der davon ausgeht.
daf besonders lettische Lieder in die htavische Folklore eingedrungen
seien2?

Gegen Ende des Jahrhunderts nimmt der Lette Jekabs Lauten-
bachs unter dem Eindruck einer “verbliffenden Ubereinstimmung
vieler litauvischer und lettischer Volkslieder"2> diesen Faden auf
und unterzieht neben anderen Gattungen der Folklore die Lieder
einer eingehenderen Untersuchung. Fiir ihn stellen sie die Zeugen
einer Zeit dar, zu der Litauer und Letten noch ein einziges Volk mit
einer gemeinsamen Sprache waren: "Taks kaks 3TU napatnensbheie Tex-
CTH NPEACTAENANTE O0UIEe AOCTORWiE. oOlilee AYXOBHOES CORPOBHILE NHTOR-
Ueps W NaThUER, TAKD Kakb OHW, HeCcOMALHHO, BBOOATT® Hack BB TO BpEMA,
KOPAA NATHILM W JMTOBLUL COCTARIANK EBULE OAMHD, HEepatbabHell Kapod®,
KOTOPDIil FOBOPMAS HA OOMOMDb - BCHMb €F0 WIEHAMD MOHATHOM®E - A3bIKE, U
CHOM IYXOBMBIR [(POMIBENEHIA COMABATL U NEpeaanait eue BMBCTE, TO Mbl
UMECMD BB ITUXD Napaii, TEKCTaxb NAMATHHKR riyGowoi apernocTh." 26

Lautenbachs hat nach eigenen Angaben das gesamte ihm derzeit
zur Verfiigung stehende Material - 6.000 litauische und 18.000
lettische Texte2? - untersucht. In 37 Fillen stellt er eine
Ubereinstimmung der Texte fest, hauptsichlich im von ihm als
"mythische Lieder" bezeichneten Bereich. Rechnet man die Varianten
zu den entsprechenden Liedern hinzu, betrifft die Parallelitat etwa
500 Texte, also eine nicht geringe Anzahl.

Hier jedoch wird ein Umstand bedeutsam, der die baltischen
Volkslieder prinzipiell voneinander scheidet. Dies ist der Unterschied
in der Form. Die litauischen Texte bauen sich zumeist aus mehreren
Strophen auf, wihrend das Gros der lettischen aus lediglich vier
Versen besteht. Lautenbachs schlieBt sich der Ansicht Mannhardts

22 HERDER 1886, Bd. 5, S. 170; zitiert nach SCHOLZ 1990 A, S. 92.
23 BIELENSTEIN, S. 10, 18ff; zitiert nach LAUTENBACHS, S. IX.
24 BE?ZENBERGER, S. X-XI; zitiert nach JONYNAS 1968, S. 15.

25 | AUTENBACHS, S. XI.

26 opg.

27 LAUTENBACHS, S. 105.
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an, daB es sich bei einem Teil dieser Vierzeiler sozusagen um die
beim Auseinanderfalien lingerer Texte lbriggebliebenen Splitter
handele, und er zielt darauf ab, dies in seiner Untersuchung?®
nachzuwetsen.

Die Gegenposition wird u. a. von dem bedeutendsten lettischen
Folkloresammler Kri§janis Barons gehalten. In der Einleitung zu
seiner Ausgabe der lettischen Volkslieder?? vertritt er die Ansicht,
daB der Vierzeiler die urspringliche Form sei. Beim Singen wiirden
diese Texte jeweils ad hoc zu ldngeren Ketten, den sog. virknes,
zusammengefugt, wobei die Sianger sie auf die aktuelle Situation
zuschnitten. Barons bedauert die Tendenz mancher seiner
Zeitgenossen, die Dbestehenden crigindren lettischen Volkslieder
aufgrund threr Kiirze als minderwertig zu empfinden, und das sich
darauf begriindende Bestreben, ldngere Texte nach uberwiegend
fremden, aufgepfropften Mustern zusammenzustellen oder sie neu zu
dichten. Diese Versuche hidlt Barons fiir millungen, und er spricht in
diesem Zusammenhang von “gemachten lingeren Liebesliedern”, die
in inhaltlicher und sprachiicher Hinsicht schwach seien30. Barons'
Ansicht fand in der nachfoigenden Zeit allgemeine Anerkennung, wie
sich bis heute in der Sammeltdtigkeit und Publikation der lettischen
Volkslieder widerspiegelt.

Gerade auf ldangere Lieder aber stitzen sich Lautenbachs
Beobachtungen, mithin auf solche Texte, die weder aufprund der
Quantitdt noch aufgrund der Form fir die lettische Folklore als
reprasentativ  gelten konnen. Es wire irefuhrend, von hier aus
Riickschlisse auf das gesamte Maierial zu ziehen.

Die Bedeutung der von Lautenbachs gefundenen Parallelen wird
ferner durch den Sachverhalt relativiert, da es sich in manchen
Fillen nicht um eine bei beiden Volkerm anzutreffende, aber doch
eigenstindige Behandlung des gleichen Motivs zu handeln scheint,
sondern vielmehr um die zuweilen fast wortliche Ubertragung eines
bestechenden lettischen Liedes in das Litauische. Ferner muB man
sich vor Augen halten, daB einige der aufgezeigten iiber-
emstimmenden Motive intermational sind. Beispielsweise sagt die
Verwendung des Motivs “veriorener Jungfernkranz” nichts iiber eine
besondere Nahe der baltischen Voélker untereinander aus, da sie
dieses mit vielen anderen Volksgruppen teilen. In seinem Bestreben,
Ahnlichkeiten und Ubereinstimmungen zu entdecken, 148t Lautenbachs
unterscheidende Merkmale auBer acht. Danin zeigt er sich ganz als

28 | AUTENBACHS, S. 104.

22 | p, 8. XVIIIFF,

30 Zur Diskussion des Probiems der Liederketten vgl. auch SCHOLZ
1990 A, S. 156.
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Vertreter des 19. Jahrhunderts, als Letten und Litauer sich im Zuge
der Romantik auf ihre eigene nationale und gemein-baltische
Vergangenheit besannen.

Der finnische Forscher August Robert Niemi befalt sich
vorwiegend mit der Form und der Singweise der litauischen und
lettischen Volkslieder3!. Er halt besonders die Wiederholung wvon
Versen fir ein verbindendes Element. Im ibrigen stellt er fest, daB
die lettischen Lieder ihre urspriingliche Form bewahrt, die litauischen
sich dagegen weiterentwickelt hitten.

M. Ozola stelt 1937 in ihrer vergleichenden Untersuchung3?2
fest, dall die Litauver die wichtigeren Ereignisse im menschlichen
Leben besingen und zur Darstellung iibernatiirticher Vorginge
tendieren, wiahrend die Letten alle Bereiche des Alltags
berticksichtigen.

Inzwischen 146t die Fille der zusammengetragenen Quellen
umfassende Untersuchungen zum Gesamtmaterial nicht mehr zu, und
man beschrinkt sich auf enger gefalte Fragestellungen oder
Bereiche.

In emem 1968 in Riga erschienenen Sammelband iiber die
baltische Folklore sind drei Einzelabhandlungen enthalten, die die
lettisch-litavischen Volksliedbeziehungen beleuchten. Hier geht es
jeweils um eingeschrinkte Bereiche aus dem Gesamtmaterial, namlich
die Arbeitslieder®3, die Wiegenlieder34 und um die Waisen-
hochzeitslieder3>, In letzteren steht nach Drizule besonders die
Figur der bésen Stiefmutter bzw. der Schwiegermutter, die im
Lettischen zu einem einzigen Begriff (sve$a mate - fremde Mutter)
zusammenflieBen, im Mittelpunkt. Verbreitet ist auch die
Personifizierung der Sonne und anderer Himmelsgestimne, desgleichen
das Motiv des Kuckucks, der als Verbindungsglied zwischen der
Waise und der verstorbenen Mutter auftritt. Als gemeinsame Themen
bei den Wiegenliedern nennt Jokimaitiené unter anderem den Schiaf,
Triume der Mutter uber die Zukunft des Kindes und die Tierwelt -
hier besonders das Motiv der Maus, die dem Kind den Schlaf bringt.
Barauskiené untersucht die Arbeitslieder im Hinblick auf thematische
Gemeinsamkeiten, verwandte Sujets und Motive sowie auf ihre
geographische Verbreitung. In Einzelfdllen weist sie auch auf
besonders hervorstechende Unterschiede zwischen litasvischen und
lettischen Arbeitsliedern hin.

31 NIEMIL

32 pzoLA.

33 BARAUSKIENE 1968 A.
34 JOKIMAITIENE.

35 DRIZULE.
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1. 3 Fragestellung

Wie bereits der Begriff "Arbeitslieder” aussagt, liegt bei diesen
Liedem eine Verbindung mit der Arbeit vor. Welcher An diese
Beziehung ist, kann variieren. Zur Beantwortung dieser Frage ist,
worauf auch Jonynas3® Thinweist, die Funktion des Liedes
heranzuziehen. Am Anfang dirfte als Ziel die Aufrechterhaltung eines
bestimmten Rhythmus stehen, wobei der Inhalt des Liedes nicht von
ausschlaggebender Bedeutung ist. Sruoga3? nennt in  diesem
Zusammenhang Rhythmus und Melodie den "spiritus movens” eines
litauischen Volksliedes, dem sich die Worte - im Extremfall bis zur
villigen Bedeutungslosigkeit - unterordnen. Das Lied fungiert also als
emn Mittel, die Arbeit zeitlich zu strukturieren, was besonders wichtig
war bei Tatigkeiten, die von mehreren Menschen gemeinsam erledigt
wurden, man denke z. B. an das Dreschen des Getreides. Auf dieser
Ebene sind rein lautmalerische Refrains anzusiedeln, wie etwa in dem
folgenden Beispiel (SIS 1, 375 [387f]), bei dem in jeder Strophe der
eigentliche Text nur eine Zeile umfaBt, der Refrain hingepen drei.
Hier die erste Strophe:

Putins augo su Sarmukiniu,
Sadauto, sadauto,

Lingo, lingo,

Sadauto, sadauto.

Der Schneeballstrauch wuchs zusammen mit der Eberesche, sadauto,
sadauto, lingo, lingo, sadaute, sadauto.

Es ist naheliegend, daB als Inhalte zundchst einmal mit demn
ArbeitsprozeB in Verbindung stehende Themen gewihlt wurden; bei
solchen Liedern ist auch die Einordnung in die Rubrik der
Arbeitslieder unmittelbar nachvollziehbar.

Ein gut Teil der Arbeitslieder jedoch schopft seine Themen aus
Bereichen, die mit der Arbeit wenig oder iberhaupt nichts gemein
haben; sie behandeln allgemeinmenschliche Fragen. Hier gibt dann die
Tradition den Ausschlag, nach welcher ein Lied bei einer bestimmten
Arbeit bzw. im Zusammenhang mit ihr gesungen wurde,
Entsprechende Angaben werden beispielsweise im litauischen Bereich
bei der Aufzeichnung wvon Folkloretexten regelmidBig von den
Séngerinnen bzw. Sangem erbeten und festgehalten. Man mufl sich
jedoch vor Augen halten, dal diese Einschitzungen nicht objektiv

36 APYBRAIZA, S. 375.
37 SRUOGA 1932, S. 303f.



Oo0hE1813

Einleitung 15

sind, aus verschiedenen Griinden auch gar nicht objektiv sein kénnen,
denn die Lebensumstiande, mithin auch die Arbeitspraxis, haben sich
seit der Entstehung der Lieder entscheidend verandert. Wenn aber
jemand einen ArbeitsprozeB nicht mehr aus eigener Praxis kennt,
verliert sich auch das Wissen um die damit verbundenen
Gepflogenheiten,

Bei den Sammelexpeditionen der alteren Zeit legte man wiederum
geringeren Wert auf derartige Angaben, so daB man sich bei dlteren
Aufzeichnungen auf das eigene Gespiir verlassen muB. Vielfach sind
auch die Texte nach anderen Gesichtspunkten geordnet, also nicht
nach der Art der Arbeit peschieden.

So ist also die Bestimmung des Genres nicht immer eindeutig
vorzunehmen. Die Definition von Jonynas, daB es sich bet den
litauischen Arbeitsliedern um solche Volkslieder handele, die bei einer
physischen Arbeit entstanden sind und bei einer solchen gesungen
werden38, 140t die Weite dieses Spielraumes erkennen.

Mit dem Problem des Genres bzw. seiner Eingrenzung befalt
sich auch V. Misevi®iene in ihrer Dissertation39. Hier geht sie der
Frage nach, aufgrund welcher Kriterien ein bestimmtes Volkslied als
Arbeitslied eingestuft werden kann. Auch sie stellt, wie Jonynas, die
Funktion der Lieder an die erste Stelle,

Im Lettischen wird die Gliederung des Liedmaterials traditionell
in Anlehnung an Barons nach thematischen Gesichtspunkten
vorgenommen; die Funktion eines Liedes stellt kein malgebliches
Kriterium dar, so daB sich hier zwangsldufig die Einteitlungen
verlagem.

Es zeigt sich also, daB die Bezeichnung "Arbeitslieder” ein
interpretationsbediirftiger Begriff ist. Das Ziel der vorliegenden
Untersuchung ist es, zu klaren, in welchem MaBe und in welcher
Weise sich Arbeitsvorginge sowie die Arbeitenden selbst in der
thematischen Ausgestaltung der Arbeitslieder niederschlagen. Dazu
soll das Material innerhalb seiner Untergruppen - gemeint ist hier
eine Unterteilung nach der Art der jeweiligen Arbeit - behandelt
werdent, woran sich jeweils der Vergleich zwischen dem litauischen
und lettischen Bestand anschlieBt.

Funktion und Thematik sind die beiden Komponenten, nach deren
Verhidltnis  zueinander sich drei Gruppen von  Liedern
herauskristallisieren. Zunachst konnen Funktion und Thematik
{ibereinstimmen, so daB die Zuordnung zu den Arbeitsliedern aufgrund
beider Kriterien moglich ist, oder aber die Arbeit spiegelt sich in der

38 Ena. S. 121,
39 MISEVICIENE 1975.
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Thematik Uberhaupt nicht wieder. Eine Zwischengruppe bilden solche
Lieder, in denen zwar eine bestimmte Arbeit betreffende Bilder
vorkommen, jedoch nicht dominieren.

Aufbauend auf diese Uberlegungen und im Hinblick auf die
Themenstellung der vorliegenden Untersuchung erscheint eine weitere
Giliederung des Bestandes nach folgenden Kategorien zweckmafig:

1. Lieder iiber die Arbeit, d. h. solche Lieder, die mit einer
konkreten Arbeit und ihrem Ablauf in engem Zusammenhang stehen;

2. Lieder mit Bezug zur Arbeit, d. h. Lieder, in denen das Thema
der Arbeit nicht dominierend ist, in denen sie aber als
Ankniipfungspunkt fiir die beabsichtigte Aussage dient;

3. Lieder ohne Bezug zur Arbeit, bei denen Themen und Motive
aus beliebigen Lebensbereichen stammen.

Magdalene Huelmann - 9783954790876
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 03:02:34AM
via free access
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2. Analyse
2. 1 Inhaltliche Analyse

2. 1. 1 Pfligen

Bei dieser Liedgruppe unterscheiden sich das lettische und das
litauische Material verhiltnisméBig stark, was sowohi die Art als auch
den Umfang angeht. Im litavischen Bereich stellen die Pflugelieder
nur etwa 3 % der Arbeitslieder insgesamt, im lettischen hingegen
etwa 13 % In absoluten Zahlen driickt sich dieses Ungleichgewicht
deutlich aus: 24 litavischen Liedtypen stehen 720 lettische gegeniiber,
wobei Varianten nicht gerechnet werden.

2. 1. 1. 1 Litauische Pfligelieder

Dem geringen Umfang des litauischen Materials entspricht auch
die Themenstellung; diese Gruppe verfigt tiber nur wenige
Grundmuster - etwa ein Dutzend -, die allerdings teilweise in
mehreren hundert Varianten belegt sind.

2. 1. 1. 1. 1 Lieder iiber die Arbeit

Das Pfligen des Feldes fungiert in keinem Fall als Hauptthema;
somit lassen sich fiir die erste der oben genannten Kategorien keine
Belege finden.

2.1. 1. 1. 2. Lieder mit Bezug zur Arbeit

Das Pfligen spielt eher eine untergeordnete Rolle, was jedoch
nicht bedeutet, daB keine Bilder oder Motive, die im Zusammenhang
mit dieser Arbeit stehen, verwendet werden; vielmehr figurieren sie
durchaus, aber haufig bleibt es bei der bloBen Feststellung, daB ein
junger Mann das Feld pfligt. Wie, wann und unter welchen
Umstanden das geschieht, dariiber erfihrt der Zuhdrer bzw. Leser
nichts oder doch wenig Konkretes, liegt doch die eigentliche Aussage
des Liedes auf einer ganz anderen Ebene, ndmlich in dem Bereich
der zwischenmenschlichen Beziehungen. Dieses gilt fiir das gesamte
Material der litauischen Pfliigelieder, die aufgrund dessen ein
homogenes Bild abgeben und sidmtlich der vorliegenden Gruppe
zugeschlagen werden miissen.

Das Pfligen bildet den Ausgangspunkt fiir ein beliebiges Thema.
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Als charakteristisches Beispiel sei folgendes Lied angefiihrt (LT 62,1
[373):

A% iZdainavau

Visas dainu¥eles,
Yienos tik nedainavau,
Vienos tik nedainavau.

A% padainuosiu
Ir tg dainuZéle
Pavasario dienelg,
Ariant 0ba laukeli.

Laukeli ariau -

GraZiat dainavau,

Kad patik&iau mergelém -
Drobéliy audejelém.

Ich sang alle Lieder, nur eines sang ich nicht, nur eines sang ich micht. Ich
werde auch jenes Lied singen an einem Frithlingstag, beim Pfligen des
weiten Feldes. Ich pfligte das Feld - schin sang ich, damit ich den
Midchen gefiele, den Tuchweberinnen.

im Mittelpunkt steht hier - auch rein vom Umfang her gesehen -
der schone Gesang des Burschen: allein acht der zwolf Verse
befassen sich damit. Das Pfligen wird erst im letzten Vers der
zweiten Strophe im Rahmen einer Partizipialkonstruktion erwihnt und
dadurch gleichsam zu einer Begleiterscheinung des Singens
herabpestuft. Die letzten beiden Verse geben Aufschlu iiber die
Absicht, die hinter dem Gesang und der Arbent steckt: Der Bursche
mochte die Aufmerksamkeit der Madchen auf sich lenken,

Die Ankniipfung von Beziehungen zum anderen Geschlecht, die
Wahl der richtigen Braut sowie die Hochzeit werden in Liedern der
Typen Sone kelio vieskelelio (LT 62,5 [40]), Vagele ariau (LT 62,4
[39]), Vai smitnas lindnas (DzMB86 [155]) oder Nuéjau arti (LT 62,150
[141]} behandelt.

Das am weitesten verbreitete Motiv ist das des faulen Midchens,
das dem Burschen Kopfzerbrechen verbreitet. LLDK gibt hierfur 666
Varianten an, deren eine die folgende ist (LT 62,3 [38f]):

0i, skauda skauda A3 pasijungiau
Mano galvele, Pallus jautelius,
Kad a% parvedZiau [Féjau arti
Valios panelg. Lygy laukeli.
Valios panelé Kity martelés
Itgai migdyta, Pietelius nela,
Lig pusrytéliy O dar manoji

Nepribudyta. Né pusrytéliy.
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AZ pasilauzdiau
Berio rykitele,
Eitiau budinti
Valios paneleg.

Da nepriéiau

Né prie svimelio -
Pradéjo verkti
Valios panelé.

- Cit, tu neverki,
Valios panelé,
Tai ne dél taves
BerZo rykitelé.

Dél paldu jauliy,
Dél parvarymo,

Dél %altos rasos,
Dél nubraukimo.

- 0 a3 nekalta,
Mano berneli:

Kam budavojai
Tamsy svirnelj.

() ag nematau
Saulelés tekant,
Neé piemenéliy
Bandelg genant.

19

Oh, es schmerzt mein Kopf, daB ich ein verwdhntes Friulein geheiratet habe.
Das verwchnte Frdulein hat man lange schlafen lassen, bis zum Friihstiick
nicht aufgeweckt. lch spannte mir die falben Ochsen ein, ging hinaus, um
das ebene Feld zu pfligen. Die Schwiegertdchter der anderen bringen das
Mittagessen, meine aber noch nicht einmal das Friihstiick. Ich brach mir
eine Birkenrute, ging das verwthnte Friulein aufwecken. Ich war noch nicht
einma! beim Speicher®? angelangt, da begann das verwbhnte Fraulein zu
weinen. - Still, weine nicht, verwohntes Fraulein, die ist micht fiur dich, die
Birkenrute, [sondern dazu], die falben Ochsen heimzutreiben, den kalten Tau
abzustreifen. - Oh, ich bin nicht schuld, mein Bursche: wozu bautest du den
Speicher [so] dunkel. Oh, ich sehe nicht die Sonne aufgehen, nicht die
Hirten die Herde austreiben.

Das Handlungsgeriist dieses Beispiels wird in anderen Varianten
vielfaltig abgewandelt, erweitert oder verkirzt. So falit mitunter die
einleitende Klage fort, und das Lied setzt unmittelbar an irgendeinem
Punkt der Handlung ein. So heiBt es z. B. in LLD 5 [96f] in der
ersten Strophe “Ich pfligte, pfligte den ganzen Tag". Die
Rechtfertiung des Midchens kann ausfihrlicher als in dem zitierten
Beispiel sein oder aber ganz fortfallen, wie in dem Beispiel LLD 4
[95].

Die  Nebenmotive konnen wegen ihrer Vielzahl und
Verschiedenartigkeit auch nicht anndhernd dargestellt werden. Das
Hauptmotiv ist jedoch allen Varianten gemeinsam, wie auch die
lakonische Feststellung, daB der Bursche pfligt. Die Darstellung der
Arbeit ist nicht Selbstzweck, sonderm zeichnet den Hintergrund, vor
dem sich die Faulheit der jungen Frau um so deutlicher abhebt.

Fir die Lieder der nichstgroBen Gruppe - nach LLDK sind es
193 Varianten - soll das folgende als Beispiel dienen (LTR [14]):

40 .Der Spei;:her {lit. svirnas} war traditionell der Schlafplatz der jungen
Leute im Sommer.
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Kad a$ turéfiau A% palitréfiau
Pas téwvulj valele, [ pidymo Zalelg,
A% pastatyliau Ar graZiai aria
Viduj dvaro klételg, Bernelis podymeéli?
AZ pastaty&iau Ar graZiai aria
Vidyj dvaro klételg, Bemelis pudymeéli,
O a¥ iZkirstiau Ar grafiai eina
Tris keturis langelius. Jo paldieji jauteliat?
0 ai i3kirstiau Ar graliai eina
Tris keturis langelius, Jo palSieji jauteliai,
A% istatytiau Ar graiiai veria
Veidrodinius stiklelius. Liepinés paly&élés?

Wenn ich die Erlaubnis des Vaters hitte, baute ich mitten auf dem Hof
eine Klete?!. [ch baute mitten auf dem Hof eine Klete, und ich schlige
drei, vier Fenster herein, ich setzte spiegelndes Glas ein, ich schliige drei,
vier Fenster herein, ich setzte spiegelndes Glas ein. Ich blickte nach dem
Brachfeld, ob der Bursche das Brachfeld schén pfligt? Ob der Bursche das
Brachfeld schén pfliigt, ob seine falben Ochsen schion gehen? Ob seine
falben Ochsen schon gehen, ob die Pfiugschar aus Lindenholz schon [die
Scholle] umwendet?

In dieser oder #hnlicher Form beginnen alle Varianten, wobei
jeweils die Details in Bezug auf die Ausschmiickungen der Klete
modifiziert werden. Das Tun des jungen Mannes bleibt unscharf; fiir
den Inhalt des Liedes ist die konkrete Art seiner Beschiftigung
unerheblich, was bei einem Vergleich der Varianten untereinander
deutlicher hervortritt. Das hier haufig verwendete Adverb “schon” it
Bezug auf seine Arbeit unterstreicht, dall hier der auBere Eindruck
entscheidend ist, daB namlich der Mann sich so verhilt, dal er das
Augenmerk des Madchens auf sich lenken kann.

In einigen Varianten schlieBt sich an dieser Stelle ein neues
Motiv an; es wird geschildert, wie ein Madchen dem Burschen das
Essen auf das Feld bringt. Dieses Motiv kann u. U. die Hauptroile
iibernehmen, wie etwa in “Kad a$ turédiau” (DzM 84d [152f]), wo es
sich iiber 12 von 20 Strophen erstreckt. Inhaltlich fiigt es sich
allerdings so nicht mehr in den von der einleitenden Strophe
gesteckten Rahmen der hypothetischen Situation {"Wenn ich die
Erlaubnis meines Vaters hatte..”) ein. Hier liegt eine Kontamination
zweier Liedtypen vor, man vergleiche z. B. das Lied "0i uZ maruZiu,
u? melyny” (LT 57, 4 [30]), in dem geschildert wird, wie
nacheinander die Mutter und das Madchen dem pfliigenden Burschen

41 Die traditionell zum litauischen Bauerngehoft gehérende Klete (lit.

klétis) erfiillte die gleichen Funktionen wie ein Speicher {(lit. svirnas); vgl.
hierzu A. 40.
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das Essen bringen.

2. 1. 1. 2 Lettische Pfligelieder

Wie bereits erwihnt, sind die Pfligelieder im Lettischen zahlreich
vertreten; sie bilden nach den Hirtenliedermn die zweitgroSte Gruppe.
Inhaltlich weisen sie ein Profil auf, das sich von dem der litauischen
Lieder stark unterscheidet. Soweit in jenen von der Arbeit die Rede
war, so ging es in der Tat um das Pfligen des Feldes im Fruhjahr,
Bei den lettischen Liedern ist der Bogen weiter gespannt, d. h. auch
der Zeitraum vor und nach dem Pfliigen wird mit den entsprechenden
Verrichtungen behandelt: das Ausbringen des Dungs auf den Acker,
das Pfligen und Egpen, die Aussaat und ihre weitere Pflege wahrend
des Gedeihens und Reifens. SchlieBlich wird auch das Roden neuer
Ackerflachen zum Pfliigen hinzugezihit.

Eine ganze Reihe von Liedern befalt sich thematisch mit der
Person des Pfligers. Im Hinblick auf die Bezeichnung "Pfliger”
bedarf es einer Anmerkung, kann doch diese deutsche Ubersetzung
des lettischen Wortes “ardjs” u. U. miBverstandlich sein, indem sie
ausschlieBlich eine konkrete Interpretation nahelegt, und zwar im
Sinne von “jemand, der pfligt”. In den lettischen Volksliedern hat
dieses Wort eine vielschichtige Bedeutungsskala. Nach ME bezeichnet
es den Landmann, Bauern aligemein, wihrend das Diminutiv “arajins”
den Verlobten, Versorger, Ehemann meint. Man muB also in vielen
Fallen von einer solchen abstrakten Bedeutung ausgehen.

2. 1. 1. 2. 1. Lieder iiber die Arbeit

Aus den lettischen Pfliigeliedern lassen sich einige Kkonkrete
Informationen iiber diese Arbeit gewinnen. Wie im litauischen Bereich
ist der Pfliigende im allgemeinen ein junger Mann, in Ausnahmefallen
wird aber auch eine junge Frau genannt (1507)42:

Mana jauna ligavina
Liela zemes arijina;
Es nokalu lemesiti
No térauda zobentin'.

Meine junge Braut ist eine groBie Pfligerin; ich schmiedete die Pflugschar
aus einem stdhlernen Schwert.

42 Zur Vereinfachung wird, wenn aus dem fiir den lettischen Bereich
iiberwiegend benutzten Werk LT zitiert wird, auf die Angabe der Quelle
verzichtet und die Nummer des Liedtyps ohne weiteren Kommentar genannt.
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Die beiden letzten Verse enthalten eine der wenigen Hinweise
auf die Herstellung des Handwerkszeupgs. Im Hinblick auf den Ablauf
des Pfliigens, wie er in der Realitdt vor sich gegangen sein mag,
lassen sich einzelne Details aus den Liedern entnehmen. Dazu
gehort, daB als Zugtier, wie wvielfach erwihnt, das Pferd verwandt
wurde, wie etwa in dem folgenden Beispiel (1526), in dem die
immense Bedeutung des Pferdes durch einen Parallelismus
hervorgehoben wird:

Saule, saule, zeme, zeme,
Bez ardja nevaréja;
Arajing nevaréja

Bez labi kumelina.

Die Sonne, die Sonne, die Erde, die Erde konnten nicht chne Pfliiger
[auskommenl]; der Pfliiger konnte nicht ohne [sein] gutes Pferd
[auskommen].

Wenn als Zugtier der Ochse genannt wird (z. B. in 1533), mag
das ebenfalls noch den Realititen entsprechen, wenn aber in der
gleichen Funktion auch Tiere wie der Ziegenbock (1538), der Wolf
{1542), der Maulwurf (1532,2), der Krebs oder die Biene genannt
werden, ist damit der Ubergang in mythische Bereiche volizogen. Vgl.
hierzu folgende Texte, von denen der letzte im letigallischen Dialekt
aufgezeichnet ist (1538, 1535}):

Ar veéziti artu giju Aj bititi ortu jdju,
Celmama liduma; Smylga Skélu lemeSmicu:
Velc, véziti, izstiepies, Ni pikusa tei bitite,

Es turésu izpléties. Ni sadyla lemesisi.

Mit dem Krebs ging ich pfligen auf die holpriged® Rodung; zieh, Krebs,
ausgestreckt, ich werde [den Pflug] gespreizt halten.

Mit der Biene ritt ich zum Pfliigen, das Weidelgras spaltete ich zur
Pflugschar: Weder ermiidete die Biene, noch nutzte sich die Pflugschar ab.

In dem rdtselhaften ersten Zitat konnte eine Art  von
Analogiezauber vorliegen, wobei die Verbindung zwischen dem Pflug
und dem Krebs evt. in der Schérfe der Scheren und der Schirfe der
Pflugschar zu suchen wire. Die im zweiten Text genannte Biene tritt
auch an anderer Stelle gleichsam als Verbindungsglied zwischen
Mensch und hoheren Sphiren auf, was hier durch ihre
iibernatiirlichen  Eigenschaften  gestitzt wird: Sie  ermiidet
ebensowemg, wie sich die Pflugschar abniitzt.

43 Eig. "mit Baumstiimpfen durchsetzte”
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Das Roden neuer Ackerflichen bildet den thematischen
Hintergrund fiir eine gréBere Liedgruppe. Einzelne Arbeitsvorginge
beschreiben die Beispiele 1368 und 1379:

Naciet 3urp, ciema puidi, Lidu priedes, hidu egles,
Se ir laba stradaZana: Lidumigus taistidams;
Cértiet kromus, rociet gravjus,  Ar kapliti laukus aru,
Metiet saknes malina. Ar grabekli noec@ju.

Kommt her, ihr Dorfburschen, hier ist gut arbeiten: Schlagt die Straucher,
grabt Griben, die Wurzeln werft beiseite.

Ich rodete Kiefern, ich rodete Fichten, als ich [den Acker] rodete; mit der
Hacke pfligte ich die Felder, mit der Harke eggte ich sie.

DaB es sich um eine schwere und schmutzige Arbeit handelt,
wird vielfach erwidhnt, z. B. in der Nummer 1382:

Krumi lika, koki krita
Tumia meZa vidipa:

Bralits lida liduminu,
Rokam sviedrus slaucidams.

Die Straucher bogen sich, die Bdume fielen mitten im dunklen Wald: der
Bruder rodete, wischte sich mit den Hinden den Schweill ab.

Von der Gefahr durch wilde Tiere sprechen die Varianten des
Typs 1385:

Vilki, zvéri apé&dusi
Manue mieu arajinu:
Kaulus vien atstajufi
Tiruminpa vidina.

Die Wolfe, die [wilden] Tiere haben meinen Gerstenpfliiger aufgefressen:
Nur die Knochen lieBen sie mitten auf dem Feld liegen.

Im allgemeinen wird das Roden als niitzliche Arbeit geschildert,
die durch eine reiche Ernte belohnt wird {(z. B. 1409). Jedoch wird
auch die Kehrseite nicht verschwiegen, dal ndmlich dasjenige, was
den Menschen zum Vorteil gereicht, der Natur gefahrlich werden
kann. Baume, Végel und andere Tiere werden besonders durch die
Brandrodung bedroht, wie es in dem Lied 1373 beschrieben wird:

Péterit, balelin,

Kam silinu dedzinaji?
Rubeni$a gaspaZai
Vaska kurpes sadegu3as.
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Peter, Bruder, wozu hast du den Wald in Brand gesteckt? Der Frau
Birkhahn sind die wichsernen®? Schuhe verbrannt.

Bei der Urbarmachung von Boden waren die Bauern, sofern es
die Witterung zulieB, nicht an einen festen Zeitpunkt gebunden, ganz
im Gegensatz zu den meisten landwirtschaftlichen Arbeiten, die einem
festen, von den natiirlichen Bedingungen vorgegebenen Plan
unterliegen: hier hangt der Erfolg der Tatigkeiten nicht unwesentlich
von der Wahl des richtigen Zeitpunktes ab. Der Bauer muB also die
Witterungsverhaltnisse richtig einschitzen bzw. vorhersagen konnen,
sonst sind Fehlschlige unvermeidlich. Und so gibt es eine ganze
Reihe von Liedern, denen die Bestimmung des Zeitpunkts fiir den
Beginn der Feldarbeiten als Thema zugrunde liegt. Hiufig ist hier die
Rede von einem jungen Pfliger, der die Zeit der Aussaat nicht kennt,
Zz. B. in dem Text 1443:

Jauns bij manis arajins,
Sé&jas laiku nezindja:
Agri s&ja, salna koda,
V&lu sé&ja, nezieddja.

Jung ist mein Pfliiger, kéhnt nicht den Zeitpunkt der Aussaat; sdt er {zu]
friih, beilt der Frost, sat er zu spit, bliht es nicht.4>

In der Regel gibt die Natur die notigen Hinweise; Aufgabe des
Pfliigers bleibt es jedoch, sie wahrzunehmen und zu deuten, falls
notwendig, mit Hilfe anderer Menschen. Die Zeichen werden von
verschiedenen Vogeln gegeben, wie Kuckuck, Lerche, Wachtel, Puol
oder auch dem Hahn, aber in der iiberwiegenden Zahl der Falle ist
es die Nachtigall, die den Bauemn aufweckt oder ihm das Signal zum
Arbeitsbeginn gibt, so z. B. in dem Lied 1435:

Jauns bij manis arajin%,
S&jas laiku nezinija;
Kad dziedaja takstigala,
Tad arija s&jas laiks.

44 Zur Verwendung des Epithetons vaska (wachsern, aus Wachs) als
Metapher vgl. KRESLINS.

95 Bei der Ubersetzung der Texte wird eine griBtmégliche Nahe zum
Original angestrebt. Bei der Wiedergabe der Tempora lifit sich dieses
Prinzip jedoch nicht immer einhalten, da es u. L. den &inn verfilschen
kann. Dem lettischen Prdteritum entspricht ndmlich keineswegs auch immer
eine deutsche Vergangenheitsform; mitunter wird es aus formalen Griinden
gewishlt, damit der strenge rhythmische Aufbau der Verse gewdhrleistet ist.
Je nach dem Zusammenhang ist ein Verstindnis als Prasens oder sogar als
Futur moglich. - Vgl hierzu BERZINS und OZOLS 196t.
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Jung ist mein Pfliger, kennt nicht die Zeit der Aussaat, wenn die Nachtigall
singt, dann ist fiir den Pfliiger die Zeit der Aussaat.

Im Vordergrund steht die Arbeit auch in der nicht sehr
umfangreichen Gruppe von Liedern, die das Ausbringen des Dungs
auf das Feld behandeln. Aus ihnen geht lediglich hervor, daB die
Burschen den Mist auf das Feld bringen und die Midchen ihn
ausstreuen. Alles weitere, was die Kleidung der Menschen und ihr
Arbeitsgerat angeht, ist nur scheinbar konkret und dient allenfalls
dazu, die Wertschitzung der beschriebenen Arbeit zu unterstreichen.
So schreiben die Lieder den Burschen Miitzen aus Marderfell zu, den
Middchen perlenbestickte Krinze (1479); der Wagen ist gedrechselt
(1478) oder geschmiedet, und die Mistgabeln schilieBlich bestehen aus
Gold (1487) oder Silber (1500).

2.1.1 2.2 Lieder mit Bezug zur Arbeit

Wie im litauischen, so geht es auch im lettischen Pfliigelied um
die Beziehunpgen der jungen Manner und Frauen. Haufig wird dabei
ein Sachverhalt aus der Perspektive eines jungen Madchens
geschildert. Bei ihr kann es sich, was allerdings selten ist, um eine
Schwester handeln, wie z. B. in 1563:

Sirmi zirgi, balt’ ardji
Vina lauka galina:
Mana t&va sirmi zirg,
Mani brali ardjini.

Grau sind die Pferde, weiB die Pfliiger an jenem Ende des Feldes: Meinem
Vater gehoren die grauen Pferde, meine Bruder sind die Pfliiger.

Im allgemeinen geht es aber um die Bezichungen zwischen
sippenfremden jungen Leuten, um eine bestehende oder gewiinschte
Liebesbeziehung. So beschreiben einige Lieder ein junges Middchen,
das sich fragt, weshalb ihr Pfliger nicht auf dem Feld mit den
anderen Minnern arbeitet, z. B. in dem lettgallischen Text unter der
Nummer 1518:

Vys' ordji teiruma,
Mun' ordja vin navaid;
Leigdt man kai bitei,
Taujdt sova ordjena.

Alle Pfliiger sind auf dem Feld, nur mein Pfliger ist micht da; wie eine
Biene muB ich umherfliegen, nach meinem Pfliger fragen.
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Es werden die unterschiedlichsten Ursachen fiir seine
Abwesenheit vermutet, von denen drei im folgenden scherzhaften
Sechszeiler genannt werden (1523):

Pilni lauki arajini,
Mans ardjs vien nebija;
Vai tas Art nemacéia,
Vai nebija kumelina,
Vai gulgja Sipuli
Satitam kajinam?

Voll sind die Felder von Pfligern, nur mein Pfliiger ist nicht dabei; versteht
er nicht zuw pfligen, hat er kein Pferd, oder liegt er [noch] mit
eingebundenen Fiiichen in der Wiege?

Der Pfluger als potentieller Ehemann figuriert in einer ganzen
Reihe von Liedern, wie in dem folgenden (1588), welches wiederum
im lettgaillischen Dialekt aufgezeichnet ist:

Smuks puiseits lauka ora
Obulainu kuméienu;
Garum gdju, Diva lyudZu:
Byut tys muns ordjens.

Ein hiibscher Bursche pfliigt auf dem Feld mit einem gescheckten RofB; ich
ging vorilber, bat Gott: wire dies doch mein Pfliiger.

Wenn der Mann bereits verheiratet ist, nimmt das Midchen
dieses enttiauscht zur Kenntnis (1593);

Arajs ara kalnini,

Ne tas ara manis dé|;
Tas ar savas sievas d&],
Savus bérnus barodams.

Ein Pfliiger pfliigt auf dem Berg, nicht um meinetwillen pfligt er; er pfligr
um seiner Frau willen, um seine Kinder zu ernidhren.

Gemeinsarn mit den litauischen Pfligeliedern ist den lettischen
dasjenige des Madchens, welches seinen Bridem bzw. seinem
Geliebten die Mahlzeiten auf das Feld bringt (1606):

Balins ara kalnina
Ar dzeltenu kumelinu;
Es iznesy launadzinu
Sudrabina blodina.

Der Bruder pfligt auf dem Berg mit einem gelben Pferd; ich bringe die
Vesper hinaus in einer silbernen Schiissel.



ODOB1E1.3

Pfliigen 27

In jeglicher Hinsicht ist die Frau um das Wohlergehen des
Pfliigers besorgt; nicht nur kiimmert sie sich um sein AuBeres, indemn
sie wascht und strickt {1553, 1555), sondemn sie erbittet fiir ihn gutes
Wetter (1621), fleht Gott (1618), die Sonne (1743) und andere
mythische Wesen um Unterstiitzung an.

Der Gruppe der Pfligelieder lassen sich auch diejenigen
zurechnen, die sich um Arbeiten wie das Eggen des Felds oder die
Aussaat ranken. In letzteren geht es dabei haufig um einen jungen
Mann, der Roggen, Weizen, Hafer, Buchweizen oder anderes sét und
dabei seine Gedanken schweifen laBt. Vor seinem inneren Auge 10t
er die Pracht des Kornfeldes aufscheinen (1826}):

Rudzus s&ju kalninéji,
Abolinu lejina,

Lai, no kalna skatotiesi,
Lauki ziedos ligojas.

Den Roggen site ich auf dem Berg, den Klee im Tal, damit die Felder,
wenn man vom Berg hinunterblickt, in Bliten wogen.

Wichtig ist die reiche Emnte, die der Bauer im Herbst einfahren
wird: Dem Pferd wird der Hafer zugute kommen, ihm selbst aber die
Gerste, aus der er Bier zu brauen gedenkt (1792, 1801}

S&ju rudzus, séju mielus, Man nebija tada zeme,
S&ju auzas vairuma, Kur neauga skaisti rudzi;
Séju auzas vairuma, Es ies&ju labus mieZus,
Lai baroju kumelinu. Tur britvEsu alutin’.

Ich site Roggen, ich site Gerste, ich site Hafer in [groBer] Menge, ich
sate Hafer in [groBer] Menge, um das Pferd zu fittemn,

Ich habe micht solches Land, wo kein schoner Roggen wichst; ich habe gute
Gerste eingesit, daraus werde ich Bier brauen.

Hiufig geht es in dieser Liedgruppe um die Beziehungen
zwischen den Geschlechtern. Bei der Arbeit denkt der Bauer an
seine zukiinftige Braut, ob er nun bereits zu einem konkreten
Madchen Beziehungen angekniipft hat, oder ob sie lediglich in seiner
Phantaste als fiktive Person existiert {1841, 1817);

Es neséju daudz auzinu, Ko domaji tu, balini,
Man bij skaista ligavina, Kalnind stivédams?

Lai td man nenoput, - Es domaju mieZus sét,
Auzu miltus sijajot. Ruden’ pemt Tigavinu.

Ich sde nicht viel Hafer, ich habe eine schine Braut, damit sie mir nicht
zustaubt beim Sieben des Hafermehls,
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Was denkst du, Bruder, auf dem Berg stehend? - Ich denke [daran], Gerste
zu sden, im Herbst eine Braut zu nehmen.

Eine besondere Rolle in den Pfliigeliedern kommt dem Pferd zu.
In zahlreichen Liedern wird es als Zugtier erwidhnt, chne das der
Bauer seine Arbeit nicht bewiltigen kann, vgl. das bereits zitierte
Beispiel 1526. Sein Status begrenzt sich aber keineswegs auf den
eines Arbeitstieres; vielmehr wird es personifiziert, und sein
Verhiltnis zum Menschen wird als ein gleichberechtigtes geschildert.
Mehrere Beispiele beschreiben, wie sie sozusagen auf gleicher Ebene
miteinander kommunizieren. Der Mensch sieht sich nicht in einer
iiberlepenen Position, sondern versucht seine Arbeit mit dem Pferd
abzustimmen, es durch Versprechungen zur Arbeit zu ermuntern, wie
z. B. in dem folgenden (1552):

Velci, velci, kumelini,
Celmaina liduma3;
Ruden tev parvediiu
Zvarguhitu jemauktinus.

Zieh, zieh, mein Pferd, auf dem holprigen Acker; im Herbst bringe ich dir
schellen[behangenes] Zaumzeug.

Die Beziehung des Bauern zu seinem Pferd wird als eine Art
Schicksalsgemeinschaft betrachtet, die sich nicht auf die Arbeit
beschrinkt, sondern sich auch auf die Einstellung zur Arbeit, sogar
auf religitse Bereiche erstreckt. Zur [Hlustration das lettgallische
Beispiel 1736:

Es ar sovu kumelenu
Kupd obi stréddjam:
Svitdin obi bazneic3,
Dorbadin teiruma;

Fats es oru raudddams,
Kumelf vylka ndsapyutis.

Ich und mein Pferd, wir arbeiten gemeinsam: sonntags beide in der Kirche,
werktags auf dem Feld; ich selbst pfliigte weinend, das Pferd zog seufzend.

Den letzten griBeren Themenkomplex schlieBlich bilden die
Lieder iiber das Brachfeld. Hier dominiert die Beschreibung des in
allen Regenbogenfarben blilhenden Ackers, der das Auge des
Betrachters entziickt, z. B. in 1640:
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Ziedi, ziedi, papuvit,

Tev raZeni ziedi zied,
Tev raZeni ziedi zied,
Z&! man brist kajinam.

Blithe, bliihe, Brachfeld, prichtig blihen deine Bliiten, prichtig blilhen deine
Bliten, es tut mir leid, mit den FiBen daraufzutreten.

Hiufig ist es das Midchen, welches darum bittet, das Feld
brachliegen zu lassen, wie in folgendem lettgallischen Text (1642):

Arit, brdli, popiveites,
Atstdjit munu dajy,
Lai zid&ja muna daja
Boiltajom pufeitem.

Pfliigt, Brider, das Brachfeld, meinen Teil 1aBt ibrig, damit mein Teil mit
weilen Blumen blithe.

Diese positive Sichtweise findet man allerdings nur dort vor, wo
das Midchen oder ein anderer Sprecher von dem eigenen Acker
spricht. LaBt namlich ein AuBenstehender sein Feld brachliegen, so
wird nach dem Grund gefragt, welcher dann regelmilig in semnen
Charaktermangeln erblickt wird. Vgl. das Beispiel 1650:

Es mudiga mites meita,
Man apausti audeklini;
Slinki bija ciema puidi,
Neapartas papuvites.

Ich bin ein tiichtiges Midchen®®, ich habe mein Leinen fertiggewebt; faul
waren die Dorfourschen, die Brachfetder sind nicht gepfliigt.

Wie bereits oben angedeutet, nimmt der Pfliiger, also der Bauer,
im lettischen Volkslied eine ganz besondere Steliung ein. Als
derjenige, der das Getreide anbaut und so die Familie mit Brot, dem
wichtigsten Lebensmittel, versorgt, genieBt er ein besonderes
Ansehen. Das hier als Vergleichsmaterial verwendete Textkorpus4’
faBt unter der Uberschrift "Lob der Arbeit des Pfligers” 50 Liedtypen
zusammen, die allesamt ein positives Bild des Bauern zeichnen. Die

46 Der Begriff mdates meita 1aBt sich durch die wortliche Ubersetzung
"Tochter der Mutter” nicht angemessen wiedergeben; er bezeichnet nach
LLVY u. a. die Tochter wohlhabender Eltern, auch ein Madchen, deren
Mutter noch am Leben ist. - Vgl. hierzu auch BIEZAIS 1961, 8. 74f, A. 2;
OZOLS 1955, 5. 14.
47 LT, 8. 209-220.
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meisten Varianten (58} sind zu folgendem Grundmuster verzeichnet
(1313): '

Ardjs ara kalnina,

Avots tek lejina;
Netrikst maizes ardjam,
Ne adens avotam.

Der Bauer pfliigt auf dem Berg, die Quelle flieBt im Tal; weder mangelt es
dem Bavern an Brot, noch der Quelle an Wasser.

Der - auch in anderen Liedem vorkommende - Vergleich mit
einer Quelle lept nahe, dal der Bauer als integriertes Glied der
Natur aufgefaBt wird; so wie die Quelle sich immer wieder mit
Wasser speist, kann ein Bauer - eigenen unermidlichen Fleill
vorausgesetzt - damit rechnen, da8 er materiell abgesichert ist. Sogar
als reich wird er beschrieben (1342):

Lai bagats, kas bagats,
Arajin tas bagats:

No kajam zelti bira,
No rokam sudrabini.

Wer auch immer reich ist, der Bauer, der ist reich: von den FiBen rieseln
Gold[ stiicke], von den Hinden Silber.

Ein Bauver zeichnet sich durch Klugheit und Stirke aus, bzw.
man erwartet diese Eigenschaften von thm. Von den Liedemn, die auf
die auBere Erscheinung des Bauermn eingehen, heben einzelne seinc
Schonheit hervor, wie z. B. die "gelben Haare" (1347) oder die
"schone Gestalt” (1323,12); die Mehrzahli hingegen zielt aufl ein
bescheidenes AuBeres ab, das dem unauffilligen, stetigen FleiB
Ausdruck verleiht. Typisch hierfur ist der Text 1343:

Man patika mieZu druva
Ar visiem akotiem;

Man patika arajing
Smiltaindm kajinam.

Mir gefiel das Gerstenfeld mitsamt allen Grannen; mir gefiel der Bauer mit
den sandigen FiiBen.

DaB des Bauern FiiBe “sandig” sind, oder auch "lehmig” (1344),
"erdig” (1345) und "schwer” (1338}, daB sein Mantel “grau” (1346) ist,
tut seinem Ansehen keinen Abbruch und unterstreicht lediglich seine
Arbeitsliebe, die im lettischen Volkslied als eine der wichtigsten
Tugenden priasentiert wird. Vgl. hierzu das lettgallische Lied 1337:
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0i, mdsena, 01 mbsena,
Mijoj sovu ordjenu:
Or6jam gryutas kdjas,

Pylnas smilSu pibyruSas.
I malnd vabaleite,
Griz celenu ordjam.

Oh Schwester, oh Schwester, liecbe deinen Pfliiger: Der Pfliiger hat schwere
FiiBe, mit Sand berieselt. Auch der schwarze Kifer 148t dem Pfliger den
Vortritt.

Das Weltbild des Menschen, der dem Bauern einen hohen Rang
zubilligt, wird hier auf die Tierwelt iibertragen; man erwartet von
einem Kifer - in den zu dem zitierten Lied gehdrenden Varianten ist
es auch eine Bachstelze oder eine Kuh -, daB sie sich dem
menschlichen Verhaltenskodex entsprechend verhalten.

Im Vergleich mit anderen Berufen wird der des Bauern immer
heher bewertet. Der Soidat und besonders der Fischer stehen im
Ansehen unter ihm, wie u. a. aus dem Text 1314 hervorgeht:

Art, ecét, balelir,
Ne zvejot ezera:
Zvejas nams tad neskan
Ka araja istabina.

Pfliigen, eggen [sollst du], Bruder, nicht im See fischen: Das Haus eines
Fischers klingt nicht so, wie die Hiitte eines Bauern.

DaB der Bauver den "Jungen vom Gutshof’, den “stattlichen
Sohnen [aus reichem Hausel” (1353) und erst recht den "schénen
jungen Herren aus Riga” (1360,2) vorgezogen wird, iberrascht nicht
mehr, da diese fir MiiSigginger gehalten werden.

Die bisher behandelten Lieder machen ihre Aussagen iiber den
Pfliger gleichsam von einem neutralen Blickwinkel aus. Einige
weitere Dutzende haben in gleicher Weise die Person und das
Aussehen des Bauern, seine Fertigkeiten und Charaktereigenschaften
zumm Thema, mit dem Unterschied, dal hier die Sichtweise eines
jungen Madchens als Ausgangspunkt dient. Dabei kann es sich
beispielsweise um die Schwester handeln, die sich mit ihrem Bruder
briistet: meistens ist es jedoch ein junges Madchen, das den Bauern
sozusagen auf seine Eignung als Heiratskandidat priift.

Wichtig ist zunichst einma} die ZuBere Erscheinung. Wenn ein
junger Mann als “hiibsch” (1588}, “jung® (1586} oder "weif"48

48 Dus Epitheton "weiB” bezeichnet in den lettischen Volksliedern hiufig
keine Farbgualitit, sondern driickt eine allgemeine Wertschatzung aus; vgl.
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bezeichnet wird, wenn schlieflich noch neben ithm ein schmuckes

Pferd in Erscheinung tritt, so ist die Bewertung damit eindeutig
{1583):

Sirms zirdzind, dailf ardjs
Ar vina kalnin;
Tur vien bija mans pratins
Pie daila ardjina.

Ein graues Pferd, ein hilbscher Bauer pfligen auf jenem Berg; nur dort war
ich mit meinen Gedanken, bei dem hubschen Bauern.

Wie die guten und fleiBigen werden gleichermaBen die faulen
oder ungeschickten Burschen thematisiert. Entweder erfahren sie wie
in dem weiter oben zitierten Lied 1650 eine emnsthafte Kritik, oder
aber sie werden zur Zielscheibe beilend-ironischer Kommentare. Vgl
hierzu die Beispiele 1675 und 1657 (letzteres in lettgallischem
Dialekt}:

Ak tu zilu brinuminu, Leli Diva breinumeni:
Tavu slinku arajinu: Uzolam klova lopas;

lzdzen vienu hku vagu, VE] leloki breinumeni:
Dusin' slinku auguminu. Jons apora teirumenu.

Ach du blaues Wunder, dieser faule Pfliiger: Zieht eine [einzige] krumme
Furche, [schon] ginnt er sich, dem Faulen, Ruhe.

GroB sind die Wunder Gottes: Die Eiche hat Ahornbidtter; noch groflere
Wunder [gibt es]: Jons hat den Acker gepfliigt.

2. 1. 1. 3 Vergleich

Im Litauischen ist das Pfligen eine Titigkeit, die sich nicht von
anderen landwirtschaftlichen Tatigkeiten unterscheidet; die ent-
sprechenden Liedtypen sind wenig zahlreich und beleuchten weniger
die Arbeit als zwischenmenschiiche Verhidltnisse. Vomehmlich geht es
um einen jungen Mann und ein Madchen, die zum Zweck der
Hochzeit eine Beziehung anknipfen oder bereits verheiratet sind. Die
Situationen werden von beiden Gesichtspunkten aus dargestellt, geben
also nicht notwendigerweise den Blickwinkel des arbeitenden Mannes
wieder - eine Erscheinung, die auch in den lettischen Pfligeliedern
zu becbachten ist, die besonders den Blick des Madchens auf den
Pfliger anschneiden.

Das Thema der Faulheit, das in kaum einer Gruppe der

hierzu VIKIS-FREIBERGS 1980 sowie KOKARE 1979.
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Arbeitslieder ausgelassen wird, stellt sich in den litauischen
Pfligeliedern mit einer Besonderheit dar. Diese negative
Charaktereigenschaft wird nicht, wie ansonsten iiblich, dem
Arbeitenden zugesprochen; hier ist es hingegen der Pfliiger, der seine
Frau der Faulheit bezichtigt. Die lettischen Pfligelieder greifen das
Thema Faulheit in konventioneller Art auf, beziehen sie also auf die
Pfliiger.

Fine der wenigen Gemeinsamkeiten der litanischen mit den
lettischen Pfliigeliedern ist das Motiv des Hinausbringens einer
Mahlzeit auf das Feld, welches aber im Lettischen nicht besonders
prominent ist.

Aufs Ganze gesehen unterscheiden sich die Pfligelieder der
beiden Bereiche stark. Im Lettischen stellen sie einen wesentlichen
groBeren Anteil am Gesamtkorpus. Dariiberhinaus hat die Titigkeit
des Pfligers einen héheren Stellenwert. Es ist die Arbeit par
excellence, die den Bauem als solchen kennzeichnet und ihn von
anderen beruflichen oder stindischen Gruppen abhebt. Gleichzeitig
bezeugt sie seinen Wert als Person und beantwortet die Frage, ob er
als Ehemann in Betracht zu ziehen ist.

Ginzlich fremd ist den litauischen Pfliigeliedern die Behandlung
des Pferdes, sowohl in seiner Funktion als Zugtier als auch mit
seiner Bedeutung als Freund, Gefahrte und Gesprichspartner des
Bauern. Charakteristisch fiir das Lettische sind ferner die Naturbilder,
die auf einen optischen Eindruck abzielen. Besonders ragen hier die
Lieder iber das Brachfeld heraus, dessen Blitenpracht vieifach
erwahnt wird.
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2. 1. 2 Heuemnte

Nach dem Pfligen und dem Bestellen der Felder im Friihjahr
erwartet den Bauermn im Frilhsommer die Heuvemte. Das Gras muf
gemiht, zu Heu getrocknet und als Viehfutter fiir den Winter eingela-
gert werden. Die gleichen Arbeitsschritte fallen bei der Emnte des
Klees an, die gleichzeitig stattfindet. LLDK gibt fiir diese Kategorie
91 Liedtypen an, was ca. 10 Prozent der litauischen Arbeitslieder
ausmacht, wihrend das lettische Vergleichskorpus 313 Texte,
entsprechend 5 Prozent der Arbeitslieder, enthilt,

2. 1. 2. 1 Litauische Heulieder

2.1. 2. 1. 1 Lieder iiber die Arbeit

Wihrend in den Pfligeliedern Themen wie die Beziehungen
zwischen Familienmitgliedern die aus dem Bereich der Arbeit
geschopften Motive stark iiberlagern, finden sich in dem Komplex der
Heuernte etliche Beispiele, die sich mit der Arbeit als soclcher
beschaftigen. Der Hérer bekommt eine Vorstellung davon, wie die
Heuernte ablduft, z. B. werden in dem folgenden, 37-fach belegten
Beispiel (LT 62, 10 [43]) die einzelnen Arbeitsschritte aufgezihlt:

Piové lankoj Siena, DZiovin lankos Zieng,
Zalias raskiléles, Zalias raskiléles,
Piaun ir mane, dobilélj, DZiovin mane, dobilélj,
Su fieneliu drauge. Su Zieneliu drauge.
Grébé lankoj Siena, Ve#é lankos Eiena,
Zalias raskiiéles, Zalias raskiléles,

Gréb ir mane, dobilélj, VeZ ir mane, dobilély,
Su Eieneliu drauge. Su Sieneliu drauge.

$éré Zirgams dienma,
Zalias raskiliéles,

Ser ir mane, dobiléli,
Su Zieneliu drauge.

Man mihte auf der Wiese das Heu, den grinen Frauenmante]l, man miht
auch mich, den Klee, zusammen mit dem Heu. Man harkte auf der Wiese
das Heu, ... . Man trocknete das Heu der Wiese, ... . Man fuhr das Heu
der Wiese [nach Hause], ... . Man gab den Pferden Heu zu fressen, ... .

Was die Vorginge im einzelnen angeht, so miissen sie in der
Praxis aufgrund der natiirlichen Bedingungen relativ konstant bleiben,
was sich in den Liederm dieses oder verwandter Typen
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wiederspiegelt. So unterscheiden sich Lieder des Typs "Pioviau %ieng”
(LT 62, 14 [45]) vom soeben zitierten in erster Linie im Hinblick auf
die Erzdhlperspektive; das erstere stellt den Sachverhalt aus der
Sicht des Klees dar, wihrend im letzteren als handelnde Figur eine
Ich-Person auftritt. Hier die erste Strophe des in 29 Varianten
belegten Textes:

Pioviau 3iena,

Per visg diena,
Pioviau Sieng,

Per visa diena,
Per visa, per visa,
Per visg diena,
Per visa, per visa,
Per visy diena.

Ich mahte Heu den ganzen Tag lang, ich mahte ..., den ganzen, den ganzen,
den ganzen Tag lang, den ganzen ..

Dieser Text wird zu einem Reigenspiel gesungen, ebenso wie das
folgende, 46 mal aufgezeichnete Beispiel (LT 62, 15 [46]), welches
sich dadurch auszeichnet, dafl es den anfallenden Tatigkeiten - wobei
auch die Erholung nach der Arbeit nicht vergessen wird - jeweils
einem Wochentag zuordnet. Nachstehend die erste und letzte

Strophe:
Panedélio diena Nedélios dieng
Piové Diida Eiena, Gul Dida ant Eieno,
Pigvé Duda, pioviau af, Guli Dada, guliu a§,
Piovéem mes abuduo, Gulim mes abudu,
Pigvé Duda, pioviau a3, Guli Dada, guliu a8,
Piovém mes abudu. Gulim mes abudu.

Am Montag mihte Daoda Heu, es mihte Dida, es mihte ich, es mihten wir
beide, es mihte ... . Am Sonntag liegt Dida im Heu, es liegt Didda, es liege
ich, wir liegen alle beide, es liegt ... .

Beim Gras ist das Mihen die einzige Arbeit fur den Bauern; der
Klee hingegen mufl als einjdhriges Gewdchs jedes Jahr ausgesit
werden, was sich auch in den Liedern wiederspiegelt. Von der
Aussaat bis zur Emte werden alle Prozesse, die der Klee durchlauft,
geschildert; durch die Art der Schilderung erinnert dieser Liedtyp an
einige Flachs- bzw. Hanflieder4?. 19 Varianten weist der folgende
Typ auf (LLD 10 [104f]):

49 vgl. unten S. 1§tff.
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1. Paséjau dobilg 2. Iidygo dobilas,
Ant aukito kalnelio. Ant auk3to kalnelio.
Dobilo penki lapai, Dobilo penki lapai,
Dobilélic trys lapeliai, Dobilélic trys lapeliai,
Dobile. Bobilo.
3. UZaugo dobilas .
4. PraZydo dobilas .
5. Nupioviau dobilg . . .
6. Sugrébiau dohilg . . .
7. Syveliau dobila . . .
Ich sdte Klee auf dem hohen Berg. Der Klee hat fiinf Blatter, der [kleine]
Kiee hat drei Blitter, dobilo™®., Der Klee keimte.. . Der Klee wuchs
heran... . Der Klee blihte... . [ch mahte den Klee... . Ich harkte den Klee
zusammen... . Ich brachte den Klee nach Hause... .

In den Bereich der Mythologie reicht der Text TD V, 210 [84];
als Urheber der Handlung werden hier nicht Menschen genannt,
sondern die Sonne und der Wind - in anderen Varianten kommt auch
noch der Mond hinzu -, also kosmische Wesen:

Tu, dobiléli, rasakitéli, Tu, dobiléli, rasakiléali,
Valiaj, pieveléj, valioj. Valiaj, pievelej, valioj,
Kas tave séjo, Kas tau laisté,

Kas tau pasejo? Kas tau palaisté?
Valioj, pievelej, valioj. Valioj, pieveléj, valioj.
Sauliuté séjo, Skaudrus tietulis
Saulé paséjo, Palaistinéjo,

Valioj pieveléd), valioj. Valioj, pieveléj, valioj.

Du Klee, du Tautriger, valioj, auf der Wiese, valioj®!. Wer hat dich gesit,
wer ..?7 Die Somne hat [mich] gesit, die Sonne .. . Du Klee, du
Fravenmantel, valioj, auf der Wiese, valioj. Wer hat dich gegossen, wer ...7
Der heftige Regen hat [mich] gegossen, der heftige .

Neben dem Klee wird noch eine weitere Pflanze besonders
hervorgehoben, die den Namen "Ratilélis” tragt>2. Sie wird in
einigen Sutartinés>> angesprochen, z. B. in LT 62, 8 [42]:

50 Eine pewisse Inkonsequenz in der Ubersetzung 1iBt sich hier nicht
vermeiden, denn das Wort dobilo tritt in zwei Funktionen auf: zundchsr ist
es der Genitiv von dobilas "Klee”, auBlerdem, und das ist hier der Fall,
fungiert es aber auch als bedeutungsloses Refrainwort.

5t Zu dem Ausruf valioj vgl. unten A. 56, 5. 38.

52 Als “ratilélis” werden im Litavischen verschiedene Pflanzen
bezeichnet; LKZ verzeichnet unter diesem Stichwort: 1. Chrysosplenium
alternifolium, 2. Malva neglecta, 3. Euphorbia Helioscoma, 4. Alchemalla
vulgaris. In der Ubersetzung habe ick mich fir die 4. Bezeichnung, deutsch
*Frauenmantel” entschieden, da es sich bei diesem um eine recht verbreitete
Wiesenpflanze handelt.
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Rinkinys Pritarinys

Ratiteli, ratiléli, Rotile, ratilél, ratibio,
Kur tu augai, ratiléli? Rotile, ratilél, ratilio.
Ratiléli, ratiléli, Rotile, ratilél, ratilio,
Zalioj pievej, ratiléli. Rotile, ratilél, ratilio.
Ratiléh, ratiléli, Rotile, rauilél, ratilio,
Ir ateina, ratiléli, Rotile, ratilel, ratilio.
Ratiléli, ratiléli, Rotile, ratilél, ratilio,
Sienapiitis, ratiléli, Rotile, ratilél, ratilio.
Ratiléli, ratiléli, Rotile, ratilél, ratilio,
Nukirs tave, ratiléli, Rotile, ratilél, ratilio.
Ratileli, ratilél;, Rotile, ratilél, ratilio,
AZtri dalgé, ratiléli, Rotile, ratilél, ratilio.
Ratiléli, ratiléli, Rotile, ratilél, ratilio,
Sukraus tave, ratiléli, Rotile, ratilél, ratilio.
Ratiléli, ratiléli, Rotile, ratilél, ratilio,
Kupetéliuos, ratitéli. Rotile, ratilé], ratilio.

Frauenmantel®4, du Frauenmantel, we bist du aufgewachsen, Frauenmantel?
Auf der grinen Wiese. Und es kommt die Heuernte. Eine scharfe Sense wird
dich abschneiden. Man wird dich auf Haufen packen.

Bei der Ernte ist die Arbeit traditionell so aufgeteilt, daB die
jungen Minner das Gras schneiden und die Madchen es
zusammenharken, Etwa ein Dutzend - variantenarme - Sutartinés
stellen dies dar. Meist geschieht es in knapper Form, was in SIS I,
1584 [468] auf die Spitze getrieben wird: das gesamte Lied besteht
aus zwei Zeilen:

Eina mergos, dotauta,
Sieny grébti, dotauta.

Es gehen die M3dchen, dotauta, Heu harken, dotauta.

Wie bereits aus den zitierten Liedermn hervorgeht, sind viele der

53 Als sutartiné wird in der ltauischen Folklore eine spezielle Gattung
von Liedern bezeichnet, die sich durch Mehrstimmigkeit bzw. kanonartigen
sukzessiven Einsatz der Stimmen sowie durch die elementare Bedeutung des
Refrains hervorheben.

54 ratilélis bzw. Abwandlungen dieses Substantivs dienen hier auch als
sinnentleerte Refrainworte; vgl. 0. S. 36, A. 50 zu dobilo.
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Lieder zur Heuemte durch einen Refrain pekennzeichnet. Teilweise
handelt es sich hier um bedeutungstragende Worter bzw. um laut-
malerische  Abwandlungen und Weiterentwicklungen derselben
("dobilas”, “ratilélis”), teilweise auch um rein onomatopoetische
Bildungen (“dotauta™. Das in diesem Zusammenhang am haufigsten
figpurierende Wort ist, worauf auch Jonynas>® hinweist, "valio” {auch
“valioj”, "valioi”)>%

Das Wort kommt nicht nur in einer Vielzahl von Heuliedern vor,
sondern nimmt auch innerhalb eines Textes haufig eine wichtige
Stellung ein; diese driickt sich sowoht durch die hdufige Wiederholung
als auch durch eine langgezogene Singweise aus, durch welche es
geradezu in den Mittelpunkt des ganzen Liedes geriickt wird. Den
Strophentext zu singen obliegt einem einzigen Sdnger, den Refrain
nehmen hingegen alle Anwesenden auf. Die Heuernte hat man sich ja
als eine Arbeit vorzustellen, die von einer Gruppe Menschen
gemeinsam bewiltigt wurde. Mit der Arbeit einher ging das Singen
von Liedern, wobei man es darauf anlegte, die Stimmen moglichst
weit tragen zu lassen. Das Wort "valio” bietet aufgrund seiner
lautlichen Beschaffenheit gute Voraussetzungen dafiir, und es ist so
weit zum Charakteristikum fiir diese Sparte der Arbeitslieder
geworden, daB sich fiir diese die Bezeichnung "Valiavimai” heraus-
gebildet hat>37.

Inhaltlich sind diese Texte schwer zu fassen; sie beschrinken
sich zumeist darauf, die Vorstellung von Schnittern auf einer Wiese
zu evozieren. Hervorgehoben wird das benutzte Arbeitsgerdt, die
Sense und die Harke, indem es - wie auch die zu mdahende Wiese -
mit zahlreichen Epitheta belegt wird. Vgl. hierzu LLD 7 [100f]:

Valio) Eieva, ievutéle,
Valio) balty dobilelj,
Valioj, valio).

Man dalgelis tikro plieno,
Man reik piauti Zalio §ieno,
Valioj, valioj.

Valioj Eieva, isvutéle,
Valio) baltg dobilélj,

Valioj, valio).

55 vgl. hierzu JONYNAS 1962, §. 9-34.

56 WLS verzeichnet unter dem Stichwort valio u. a.: 1. hurra! hoch! es
(er, sie) lebe hoch! bravo! 2. Refrain in beim Heumihen gesungenen Liedern:
juchhe! juchhei! frisch voran!

7 Dazu heiBt es bei JONYNAS 1962, §. 12: Sienapiités dainose labai
meégstami priedainiai. Ypa® daZnas priedainis valio, kuris dainucjamas létai,
tgsiamai ir atliepia plafiy lauky ir apskritai visos Sienapiutés nuotaikai. Dél to
%ienapiittés dainos dar vadinamos valiavimais.



OODB1E13

Heuernte 39

Man gréblelis iSrasytas,
Nuo bernelio iSpradytas,
Valioj, valioj.

Valioj Eieva, isvutéle,
Valio) balta itétj,
Valigj, valioj.

Valioj die Wiese, die Wiese, Valioj den weiBen Klee, valioj, valioj. Meine
Sense ist aus echtem Stahl, ich muB das grine Heu mahen. Valioj die
Wiese ... . Meine Harke ist [mit Schnitzereien] verziert, vom Burschen
erbeten. Valioj die Wiese ..

Im allgemeinen wird mit der Heuemnte eine positive Vorstellung
verbunden, in dem Sinne, daB die Arbeit von den Menschen nicht so
sehr als Beschwemis empfunden wird, sondern zuvorderst als eine
Méglichkeit, sich bei warmem Sommerwetter in freier Natur aufzu-
halten. Nur verhiltnismiBig selten kommt UberdruB an der Arbeit
zum Ausdruck; ist das jedoch der Fall, driickt sich dies meist indirekt
aus, wird z. B. in den Wunsch gekleidet, es moge bald Zeit fur die
nachste Mahlzeit sein. Vgl. hierzu die dritte Strophe des Liedes NS
135 [30], einer Variante des soeben zitierten Textes:

Valioi, pievh pievytéli,
Valioi balta dobilélj,
Valioi, pievela, valiei, valioi.

Kad a% boia nevaliavis,
But pievela neZaliavus, ...

AZ greblaly tunkei traukiu,
Vakarélio labai laukie, ...

Man gréblalis idrasytas,
Nuo bernelio ifpralSytas, ...

Visi Zmenes Sitaip kalba,
Kad tie ponai gardZiai valgo, ...

Valioi, die Wiese, die Wiese, valioi den weiBen Klee, valioi, die Wiese,
valioi, valioi. Wenn ich nicht "valio” gesungen hitte, hiatte die Wiese nicht
gebliiht, Ich zog die Harke oft, wartete sehr auf den Abend. Meine Harke
ist [mit Schnitzereien] verziert, vom Burschen erbeten. Alle Leute sprechen
davon, dall diese Herren schmackhaft essen.

2.1. 2. 1. 2 Lieder mit Bezug zur Arbeit

In diese Rubrik fallen zunachst Lieder, die thematisch auf die
Kontaktaufnahme zwischen jungen Leuten Bezug nehmen. Die
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gemeinsame Arbeit der Heuemte bot ja den Jugendlichen vielerlei
Moglichkeiten zu zwanglosen Kontakten, was sich in einer ganzen
Reihe von Liedermn wiederspiegelt. Hierzu gehdren auch einige Lieder
in der Art der unter 2. 1. 2. 1. 1 beschriebenen "Valiavimai'.

Vom schlichten Gru bis hin zu direkteren Avancen finden wir
alle Maglichkeiten ausgeschopft. Haufig wird beschrieben, wie ein
Bursche versucht, seine Auserwidhlte mit allerlei Listen in seine Nidhe
zu locken, so daB er mit thr ein vertrauliches Gesprich ankniipfen
kann. Vgl. hierzu das folgende, in 21 Varianten belegte Beispiel (TD
Vv, 136 [104]):

Ein bernelis per lankelj, UZsikises uZ kepurés
Su 3viesu dalgeliu, Vilioj mane jauna,

0Oi ja, 0i ja ja, Qi ja, oi ja ja,

Su 3viesu dalgeliu. Vilio) mane jaung.
Nusikirtes dobilélj Neprivilsi manes jaunos
Ki& uf kepurélés. Su tuo dobiléliu,

0Oi ja, oi ja ja, Qi ja, oi ja ja,

Ki% uZ kepurélés. Su tuo dobiléliu.

Tik privilsi mane jauna
Su meiliais ¥odeliais,
Ot ja, o ja ja,

Su meiliais Zodeliais.

Geht der Bursche iber die Wiese mit der blanken Sense, oi ja, oi ja ja, mit
der blanken Sense. Nachdem er sich Klee abgeschnitten hat, wird er ihn
sich an den Hut stecken. Nachdem er ihn sich an den Hut gesteckt hat,
lockt er mich junge. Du wirst mich junge nicht mit jenem Klee locken
konnen. Nur mit Jieben Worten wirst du mich junge locken konnen.

Die junge Frau ihrerseits braucht sich nicht durch Beredsamkeit
hervorzutun; fiir sie sprechen zwei Dinge, namlich ein anziehendes
AuBeres sowie ihre Geschicklichkeit und FleiB bei der Arbeit. Hierzu
soll ein Beispieltext zitiert werden, dessen Zuordnung zu einer
bestimmten Rubrik Schwierigkeiten bereitet. In Frage kamen sowohl
die Heuernte, als auch das Weben; einige Quellen - so auch die
nachstehend zitierte - ordnen den Text dberhaupt nicht den
Arbeitsliedern zu, sondern einem anderen Gebiet der Volkslieder,
namlich den Hochzeitsliedern (JSD II, 1037 [236f]):

Va¥iavau dieng, Toje lankelgj,
VaZiavau naktiy Toje zalioje,
Ir privaZiavau Ten merguiéle

Zalia lankele. Sienelj grébe.
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O mergyt, mergyt,
Mergyte mang,
Tai man patinka

41

Naujos staklelés,
Plonos drobelés,
O merguiélé

Tave darbelis: Kaip lelijéle.

0

Tag und Nacht fuhr ich, und ich kam an eine grilne Wiese. Auf jener Wiese,
auf der griinen, dort harkte ein Midchen Heu. Oh Maidchen, Midchen, mir
gefallt deine Arbeit: ein newer Webstuhl, dinnes Tuch, und das Maidchen
wie eine Lilie.

Sehr weit verbreitet ist der Typ “Gieda gaideliai”; nicht weniger
als 628 Varianten sind von ihm belegt. Das folgende Liedbeispiel
{LLD 12 [106f]) veranschaulicht das dem groBten Teil der Varanten
zugrundeliegende Handlungsgeriist:

Gieda gaideliai,
Giedos ir antri,

Gieda gaideliai,
Giedos ir antri,
Zvengia béras Zirgelis
Pas rateliy darZel;.

Dar neiSpioviau

Nei pradalgelio,

Dar neipioviau

Nei pradalgelio,

A5 pamadiau mergele
Keleliu ateinant.

0O kad iausty

Sviesi auSrelé,

Kad uZtekéty

Kaitri saulele,

Im&iau rankon dalgele,
Ei¥iau $ienelio piaut.

- Eik %en, mergele,
Ardiau pas mane,
Eik ¥en, mergele,
Arfiau pas mane,
Mes kalbésim Zodelj
Kuo meiliausig.

- Neisiu, berneli,
Nesiartinsiu,

- Neisiu, berneli,
Nesiartinsiu,

Bars mane motinélé
Ir senas tévelis.

Es krihen die Hihne, es werden auch die zweiten krihen, es krdhen ..., es
wichert das braune Pferd bei dem Rautengdrtchen, Oh, wenn doch die helle
Morgenrote tagte, wenn doch die heie Sonne aufginge, ich nihme die Sense
in die Hand, ginge Heu mihen. Noch hatte ich nicht einen Schwaden
gemaht, noch hatte .., da sah ich das Midchen des Weges kommen. -
Komm her, Midchen, naher zu mir, komm her .., wir werden so lieb [wie
méglich] miteinander sprechen. - Ich werde nicht kommen, ich werde nicht
niherkommen, ich werde ..., meine Mutter wird schimpfen und mein alter
Vater.

Dieses Modeil erfihrt nun in den Varianten zahlreiche
Abwandlungen und Erginzungen. Der Text TD [V, 51 [20] entspricht
im ersten Teil weitgehend dem soeben zitierten. Das Ende weicht
insofern ab, als das Midchen hier den Burschen nicht zuriickweist,
so daB das Gespriach sich fortspinnen kann. Der Bursche suggeriert
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ihr eine Ausrede, womit sie sich gegeniiber ihrer Mutter fur ihr
langes Ausbleiben rechtfertigen kann.

Aber auch an dieser Stelle muB der Text noch nicht enden; der
Text BsOD 133 [115] 1Bt das Lied mit einer Auseinandersetzung
zwischen Mutter und Tochter ausklingen:

- N'eisiu, bemuZ&ii, artyn pas tave,
- N'eisiu, dobilél, artyn pas tave,
Bars mane motinélg,

Ka ilgai ne par8jau. -

Moké&k’, merguitle, meiliais Zodeliais,
Mokék', lelijéle, mofiutei kalhat”
Atleké gulbiy pulkas,

Sudrumsté vandenély.

- "Wai tai ne tiesa, dukru?éle mano,
Vai tai ne tigsa, jaungji mano,
Lygio)' lanko}' stovéjai.

Su bernuZéliu kalb&jai.

- Teh werde, Bursche, nicht ndher zu dir gehen, ich werde, mein Liebster,
nicht nidher 2u dir gehen, die Murter wird mich ausschimpfen, daB ich lange
nicht heimgekommen bin. - Du muBt verstehen, Midchen, du mubt
verstehen, du Lilie, mit lieben Worten zu der Mutter zu sprechen: es kam
eine Schar Schwine gefiogen, tribte das Wasser. - Ach, das stimmt nicht,
meine Tochter, ach, das stimmt nicht, meine junge, auf der ebenen Wiese
standest du, sprachst mit dem Burschen.

Das Motiv des durch Schwine (Ginse, Falken u. 4.) getriibten
Wassers findet sich nicht nur in weiteren Arbeitsliedern - denjenigen
zum Waschen®8 -, sondern auch in den Hochzeitsliedern. So
beschreibt der Titel "Siunté mane motinele” (DAINYNAS 1, 46 [83f]},
wie ein Madchen, von der Mutter an den FluB nach Wasser
geschickt, von einem Schwarm Ganse dabei aufgehalten wird. Ein
Bursche nahert sich ihr in einem Boot und tragt eine wortreiche
Werbung vor, die letztlich vom Maddchen als lugnerisch durchschaut
und zuriickgewiesen wird.

Bisher handele es sich bei den Varianten des Lieds "Gieda
gaideliai” um Erweiterungen des eingangs angefiihrten Musters. Hier
nun soll ein Beispiel zitiert werden, in dem die Handlung zu einem
fritheren Zeitpunkt abbricht; der Schwerpunkt der Aussage ist hier
anders gelagert - im Mittelpunkt steht die Beschreibung des
Madchens aus dem Blickwinkel ihres Verehrers (DzM 34b [90]}):

58 vgl. u. S. 230F.
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Gieda gaideliai anksti ryteli,
Kelkis, berneli, eik { darbelj.
Dar nesikelsiu, dar ne dienelé,
Dar nebuding mano mergelé.
Dar nesikelsiu, dar ne dienelé,
Dar nebudino mano mergelé.

AJ atsikéliau anksty rytelf,
Emiau dalgeli tiesion rankelén.
Dar neilvariau nei pradalgelio,
Pamaciau - ateina mano mergele.
Dar neiSvariau nei pradalgelio,
Pamacdiau - atetna mano mergelée.

Ejo mergelé vieSu keleliu,
Ziba skarele balta Filkine.
Mislinau, ryto saule tekejo,
AZna rutelé rankoj Zydéjo.
Mislinau, ryto saulé tekejo,
Alna riitelé rankoj Zydéjo.

Es krihen die Hihne frilh am Morgen, steh auf, Bursche, geh an die Arbeit.
Noch werde ich nicht aufstehen, noch ist es nicht Tag, noch weckt mich
nicht mein Midchen. Noch werde ... . Ich stand frilh am Morgen auf, nahm
die Sense in die rechte Hand. Noch hatte ich keinen Schwaden gemiht, da
sgh ich - mein Midchen kommt. Noch hatte ... . Es ging das Madchen die
LandstraBe entlang, es blitzt ihr weilles, seidenes Tuch. Ich dachte, da die
Morgensonne aufging, so blilhte die Raute in [ihrer] Hand.

Weitere Variationsmoglichkeiten ergeben sich in der Einleitung
des Liedes. An die Stelle des Hahnenschreis kann eing andere
Formulierung treten, die in irgendeiner Weise andeutet, dal die
Handlung sich am frilhen Morgen abspielt. So heit es in dem bereits
erwihnten Lied TD IV, S1 [20]: "Dar neifauso $viesi audrela” (Noch
tagte nicht die helle Morgenrote); JSD 1021 (225f) beginnt mit den
Worten: "Ei, kelki, kelki, Jaunoji mergele, Ne3k pusrytélius [ Zalia
lankele.” {Ei, steh auf, steh auf, junges Madchen, Bring das Frihstuck
auf die grine Wiese.). DID 97 [77f] schlieBlich verzichtet auf die
zeitliche Festlegung der Handlung in der Einleitung. Hier heifit es
stattdessen: "A% einu kelelin bedvilpaudamas, Plieno dalgel
bepustydamas” (Ich gehe pfeifend des Weges, wetze die stahlerne
Sense dabei).

Die Vielzahl der aufgenommenen Nebenmotive, die hier nicht alle
erértert werden konnen, bringt es mit sich, dall dieser Liedtyp
{Uberschneidungen mit Liedern anderer Gattungen aufweist. Haupt-
sdchlich handelt es sich hier um Lieder aus dem Hochzeitszyklus,
wie ja auch bedingt durch den Inhalt zu erwarten wire.
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Nicht immer scheinen die Nebenmotive sinnvoll in die Handlung
eingeflochten. Das mag zuweilen an einem mangelndem Versténdnis
des heutigen Lesers flr ein fremdes Lebensgefiihi, eine andere
Weltsicht liegen; mitunter muB man jedoch annehmen, daB auch der
Sianger, nach dessen Vortrag der Text aufgezeichnet worden ist, den
Gehalt des Liedes nicht erfaite. Mangelndes inhaltliches Verstindnis
bewirkt, daB das Gedichtnis - bedingt durch die mindliche
Uberlieferung - sich nur auf das Gehorte stiitzen muB, was wiederum
eine Quelle fir Verwechsiungen und Fehler darstellt. Der Sianger
setzt Strophen, Verse von ihm bekannten Liedern oder Bruchsticke
derselben mechanisch 2zu einer neuen Einheit zusammen. Als
wichtiges Moment ist in diesem Zusammenhang auch die Melodie zu
nennen. Die Menge der Melodien ist im Litauischen und Lettischen
wesentlich geringer als die Zahl der Texte, was bedeutet, dal
unterschiedliche Liedtexte zu ein- und derselben Meledie gesungen
wurden. Es liegt nahe, daB dieser Sachverhalt Kontaminationen
begiinstigte®?. Ein weiteres Indiz ist auch, daB bei einer solchen,
haufig sehr langen Assoziationskette das Ende nicht mehr mit dem
Anfang des Liedes in Einklang zu bringen ist; man beachte auch die
unterschiedliche Strophenldnge. Zur Illustration sollen hier die
Strophen 5 - 14 des Liedes JLD 519 [94ff] angefihrt werden; den
Liedanfang zu zitieren eriibrigt sich, da er sich im groBen und
ganzen mit dem weiter oben zitierten Text LLD 12 T106f] deckt:

- Neisiu, bernuZéli, O man belaukiant

Artyn pas tave, Yandens nustojant,

Baltas dobiléli, Nu$iiravau viedruZélius
Artyn pas tave: Sioms baltosioms smiiteléms.

I3bars mane motinéle
Taip ilgai nepareinant.

- Merguiéle mano, - DukruZéle mano,
Lelijéle mano, Lelijéle mano,

Ar nemoki, kaip kalbeéti ko pavytgs vainikélis
Savo senai modiutei? Ant glodniosios galvelés?
- Motinele mano, - Motinéle mano,
SirduZéle mano, SirduZéle mano,

[r atléké sakalelis, Nuo Eiauriojo veéjuzélio,
Sudrumsté vandeneli. Nuo kaitriosios saulelés.

59 Sruoga greift in diesem Zusammenhang den von Herder erstmalig
verwendeten Begriff der "Sprunghaftigkeit” auf; er bezeichnet jenen Zustand,
daB die Worte eines Liedes gegeniiber der Melodie als sekunddr empfunden
wurden, worduch logische wund erzahierische Briiche maglich und
integrierfahig wurden. Vgl. hierzu SRUOGA 1932, S. 303f.
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- Dukruéle mano, - Motingle mano,
Lelijéle mano, Sirdu¥éle mano,
Tai netiesa, dukrytéle, O tai tiesa, motinéle,
Neviernieji Zodeliai: Tai viernieji Zodeliai.
Ejai prie bernelio, Mogiuteé bare,
Savo dobilelio, Breleliai taré,
Tu kalbéjai ZoduZel;, Seselé graudZiai verke,
Zodeli kue meiliausia. Jaunoji graudZiai verké.

Ich gehe nicht, Bursche, niher zu dir, weiBer Klee, niher zu dir: die Mutter
wird mich ausschimpfen, wenn ich s¢ lange nicht heimkehre. - Mein
Msadchen, meine Lilie, weiBt du nicht, wie man mit seiner alten Mutter
sprechen muB? - Meine Mutter, mein Herz, es kam ein Falke geflogen,
trilbte das Wasser. Und wahrend ich wartete, da8 das Wasser ruhig wurde,
scheuerte ich die Eimer mit diesem weiflen Sand. - Meine Tochter, meine
Lilie, warum ist der Kranz auf deinem glatten Kopf verwelkt? - Meine
Mutter, mein Herz, vom Nordwind, von der heilen Sonne. - Meine Tochter,
meine Lilie, das ist nicht wahr, Tochterchen, deine Worte sind unwahr: du
gingst zu derm Burschen, deinem Liebsten, du sprachst sehr liebe Worte mit
ihm. - Meine Mutter, mein Herz, oh das ist wahr, Mutter, die Worte sind
wahr. Die Mutter schimpfte, die Briider stimmten 2u, die Schwester weinte
bitterlich, die junge [Braut] weinte bitterlich.

Zu diesen Liedern, die im allgemeinen eine friedliche, von beiden
Seiten gewiinschte Anndherung beschreiben, steht der Typ "0i, toli
toli” in Kontrast. Er thematisiert einen gewaltsamen Uberfall auf eine
Frau. In der Regel ist hier von drei Mannern die Rede, die nicht mit
positiv besetzten Worten wie "Bursche” oder "Bruder” bezeichnet
werden, sondem u. a. als "ponai” {Herren), "bajoraiiai” (Bojaren-
sohne}, "kazokeliai” (Kosaken) oder "lenky ponaifiai” {polnische
Herrensshne), Es handelt sich also um Angehdrige einer anderen
gesellschaftlichen Schicht, die eine dem Bauem fremde Welt
vertreten; die Diminutive sind hier keineswegs Zeichen einer
gefuhlsmaBig positiven Einstellung des Sprechers, sondermn haben im
Gegensatz einen pejorativen Beiklang. Hier ein Beispieltext (LT 62,

22 [50]):

Oi, toli toli, labai toli Vienoj rankeléj pusrytély,
Penki broleliai §ieng piove, Antroj rankeldj abriseéli,
Penki broleliai Sieng piové. Antroj rankelej abritseli.
Penki breleliai 3ieng piovée, - Qi ir sutiko tris ponaidius,
Seta sesuté vienturtélé, Nelabai puikius bajoraiius,
Se¥ta sesuté vienturtélé, Nelabai puikius bajorai&ius.
Sefta sesuté vienturtéle 04, ir atémé pusrytéli,
Ne#é broleliams pusrytéli, Ir i§ rankelés abruséli,

Neié brolebams pusrytélj, - Ir i¥ rankelés abriself.
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- 0h broliai broliai, broliukéliai,
Smeikit dalgeles | lankelg,
Smeikit dalgeles { tankele.

i, vijo vijo, nedavijo,
Kardeliais kirto, nenukirto,
Kardeliais kirto, nenukirto.

Smeikit dalgeles | lankele,
Vykit penaifius bajoraiius,
Vykit ponaifius bajoraifius!

MindZickit, ponai, purvynelj,
Ne mis sesutés vainikély,
Ne mods sesutés vainikeli!

Oh, weit, sehr weit entfernt mihten finf Briider Heu. Die sechste einzige
Schwester, die einzige Schwester brachte den Briidern das Friihstiick. In der
einen Hand [hielt sie} das Friihstiick, in der anderen ein Handtuch. Oh, und
sie traf drei [junge]l Herren, nicht sehr schéne Bojarensthne. Oh, und sie
nahmen ihr das Frihstiick weg und avs der Hand das Handtuch. Oh, Briider,
Briider, thr Briider, werft die Sensen auf die Wiese, werft die Sensen auf
die Wiese, jagt die Herren BojarensShne. Oh, sie jagten und jagten sie,
holten sie nicht ein, schlugen mit Schwertern, erschlugen sie  nicht.
Zertretet, ihr Herren, den Sumpf, z2ertretet nicht den Kranz unserer
Schwester.

Aus dem in den letzten Versen verwendeten Motiv ist klarer
erkennbar, was in den Zeilen der finften Strophe - Wegnahme von
Speisen und Handtuch - bereits angedeutet war: Der zertretene
Kranz symbolisiert die verlorene Unschuld des Madchens.

Die Varianten dieses Liedes legen den Schwerpunkt auf
unterschiedliche Phasen der Handlung. So schildert SrDR 24 [34f]
ausfithrlich ein Gespriach zwischen dem Madchen und den Méannem;
andere Texte, z. B. JLD 27 [76ff], bauen wiederum das Gesprach
des Midchens mit ihren Bridern, zu denen s Zuflucht genommen
hat, aus; Letztere fiihren ihr die Gefihrlichkeit der Situation vor
Augen, der sie soeben entronnen ist. Nachstehend die Strophen 9 -
16 dieses Liedes:

- Ei broliai, broliai, - Gerai, sesele,

Broly&iai mano, 13bégusi,
Meskit dalguZius Jaunas dieneles
I Zalele! 1Enesusi.

Meskit dalguZius

But jie nuémg

[ Zalele, Vainikéli,
Imkit karduZius Biit jie paiére
{ rankele! Zirguzélius.
Vvkités ponailius, Bat jie nuraitg
Lenky ponus, Kaspinélius,
Nelabai puikius Bot pasisiode
Bajorélius? Kamanéles.
Atéme mano But jie numauste
Pusrytélius, ZieduZelius,
Nuo balty ranky - But nusikalde
Abriiséli. Pentinélius.



ooDE1913

Heuernte 47

Ei, Briider, ihr Brider, werft die Sensen beiseite, werft die Sensen beiseite,
nehmt die Schwerter in die Hand. Jagt den Herren hinterher, den polnischen
Herren, den nicht sehr schinen Bojarensthnen. Sie nahmen mir das
Frithstiick weg, aus den weiBen Hinden das Handtuch. - Gut, Schwester,
da du fortgelaufen bist, deine Jugend gerettet hast. Sie hitten dir den
Kranz genommen, hidrten die Pferde gefiittert. Sie hidtten dir die Bander
geldst, hatten mit den Ziigeln geknalit. Sie hitten dir die Ringe abgestreift,
sich Sporen geschmiedet.

Das Motiv der geraubten Unschuld ist kein Charakteristikum der
litavischen Volkslieder; es findet sich in der Volksliteratur vieler
Volker. Auch das lettische Liedgut macht hier keine Ausnahme, und
man kann viele Beispiele finden, vorausgesetzt, man beschrankt sich
nicht auf die Heulieder. Unter den Hochzeitsliedern gibt es einen
ganzen Zyklus thematisch verwandter Texte®0, bei den charak-
teristische Details sich mit den zitierten litauischen Texten decken,
vgl. z. B. folgenden Text (LTD IV, 13.332 [323]}):

Apstdj mani trejas tautas Attek mani bélehni,

Stku priedu kalnina, Cepurites rocina.

Rausta manu vaipadzinu, - Driksti, nelga, to dant,
Groza brala kumelinu. Cela masu saticies,

Es vis&i balsina Raustit masas vainadzinu,
Saucu savus balelinus. Grozit manu kumelinu?

Drei Freier umstellten mich auf dem Berg mit kleinen Kiefern, zerren an
meinern Kranz herum, wenden das Pferd [meines] Bruders. Ich rufe mit
lauter Stimme nach meinen Briidern. Meine Brider kommen hinzugelaufen,
die Miitze in der Hand. - Darfst du, Nichtsnutz, so etwas tun, wenn du
unterwegs meine Schwester triffst, am Kranz meiner Schwester herumzerren,
mein Pferd wenden?

Aus dem gleichen Zyklus stammen einige auch heute noch sehr
beliebte langere Texte, die ausfihrlich schilden, wie ein Madchen -
nicht ithr Kranz - entfihrt wird; es handelt sich also um die
Schilderung eines Brautraubes®!. Den Brautraubemn setzen die
Briider nach. Es folgen Ausziige aus einem fiir die lettische Folklore
sehr langen Lied - es umfat 130 Verse (LTD IV, 13.646 [365ff1):

Més devini balelini,
Viena pate mums masina.

Celaties, balelini,
Aunaties zabakos,

60 vgl. z. B. die ‘ Kapiteliiberschrift "Sievu ieghst ar varu un viltu”
{Jemand gewinnt eine Frau mit Gewalt und List) in LTD, S. 321
61 7, diesem Thema s. auch BACHTOLD-STAUBLI, s. v. Braut.
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Velciet leda kaZocinus,
Joziet zalus zcbeninus,
Lieciet caunu cepurites.
Seglojat kumelinus,
Seglojat kumetinus,
Dzenatiesi p&c masinas,
Dzenaties péc masinas,
P&c masinas vainadzina.

Neun Briider sind wir, eine einzige Schwester haben wir. ... Steht auf,
Briider, zieht die Stiefel an, zieht die Luchspelze an, umgiirtet euch mit
griinen Schwertern, setzt die Mardermiitzen auf. Sattelt die Pferde, sattelt
die Pferde, jagt der Schwester nach, jagt der Schwester nach, dem Kranz
der Schwester.

Im folgenden wird die lange, beschwertiche Verfolgungsjagd
geschildert, an deren Ende eine unerwartete Wende eintritt: Die
Briider entdecken schlieBlich ihre Schwester mit der Haube der
verheirateten Frau. Diese behauptet zwar, gegen ihren Willen geraubt
worden zu sein, hat sich aber dennoch entschlossen, nicht zu ihrer
Familie zuriickzukehren, denn sie hat Gefallen an ihrem Ehemann
und der neuen Umgebung gefundenS2.

In diesern Zusammenhang sei noch ein Liedtyp erwdhnt, der wie
das weiter oben zitierte “0i, toli toli, labai toli" von der Situation
ausgeht, daB ein Midchen dem Burschen das Essen auf das Feld
tragt. Als Folge dieses Treffens bringt sie ein uneheliches Kind zur
Welt. Als Beispiel hier der Text TD IV, 130 [50]:

Zalioj lankoj, - Oi sinel,
Zalioj lankoj 0i, siineli,

Po pucineliu, 0Oi, mana maZas,
Ty bernelis Kur man tavi

Sieneli pjove.

MaZy padécia?

Ty bernelis, Kur man tavi,
Ty bernelis Kur man tawvi
Sieneli pjove, MaZy padécia?
O mergelé Nutrocysiu -

Valgyc nesiojo.

Nuck Dievo grieckas.

0O mergelé, Nutrocysiu,

0O mergelé Nutrocysiu -
Valgyc nesiojo, Nuok Dievo griekas;
Ir sinelj UZaugysiu -

Rankoj turéjo. Nuo Zmoniy juokas.

62 Fine ausfiihrliche Behandlung dieses Liedtyps findet sich im Rahmen

einer Untersuchung iiber lingere Hochzeitslieder bei LIGERE, S. 117ff.
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Ir uZgirdo, Netrocyke,
Ir uzgirdo Netrocyke
Jaunas bernuZélis, MaZo sanelio, -
Meté dalgi Mes abudu
An pradalgélio. Jau uZaugysim.
Meté dalg;, UZaugysim,
Meté dalgi UZaugysim
An pradalgélio, Ma¥y siineli,
Pats nuvéjo Jam nupirksium
In merguZély. Sywy Zirgeli.
- Oi, mergela, Jam nupirksium,
Qi, mergela, Jam nupirksium
0i, mana miela, - Sywy Zirgeli,
Netrocyke Jam nupirksium
Ma#¥o sonelio. Svaitriy Soblali.

Auf der grinen Wiese, unter einem Schneeballstrauch, da mahte der Bursche
Heu. Da mahte der Bursche Heu, und das Midchen brachte ihm zu essen.
Und das Madchen brachte ihm zu essen, auf dem Arm trug sie ihren Sohn.
- Oh, mein Sohn, oh, du kleiner, wo soll ich dich kleinen hintun? Wa soll
ich dich kleinen hintun? Wenn ich dich umkommen lasse, ist das eine Siinde
vor Gott. Wenn ich dich umkommen lasse, ist das eine Sinde vor Gott,
wenn ich dich grofiziehe, werde ich zum Gespdtt der Leute. Und das horte
der junge Bursche, warf die Sense auf den Schwaden, Warf die Sense auf
den Schwaden, selbst ging er zu dem Midchen. - Oh, Midchen, oh, mein
liebes, laB den kleinen Sohn nicht umkommen. LaB den kleinen Sohn nicht
umkommen, wir beide werden ihn grofziehen. Wir werden den kleinen Sohn
groBziehen, ihm ein graues Pferd kaufen. Wir werden ihm ein graues Pferd
kaufen, ihm einen blitzenden Sidbel kaufen.

In den litauischen Heuliedern nimmt die Darstellung von Aspekten
der Heirat breiten Raum ein. Fiir den Verlust der Unschuld bleibt der
verlorene Kranz das beliebteste Bild. Daniberhinaus werden
Metaphern aus der Natur verwendet; so heit es z. B. in DzM 3ib
[87], daB ein Mddchen seinen Rautenstrauch verwelkt vorfindet - an
seiner Statt ist eine Lilie aufgegangen, und in JSD 932 [158] heift
es, Tau sei auf den Kranz gefallen. Im gleichen Liedtyp, von dem
337 Variantenn aufgezeichnet sind, heiBt es entsprechend vom jungen
Mann u. a., daB er sein Pferd verloren habe (TD TV, 211 [85]), oder
daB ein Schwan seine Sporen davongetragen habe (JLD [, 239
[500]).

Es fallt auf, daB die Hochzeit eines Paares weniger ein freudiges
Ereignis darstellt, als den Beginn eines von Sorgen geprégten Alltags-
lebens; fir das Midchen gilt dies stdrker noch als fir den Mann. Die
Frau hat ihre eigenen Eltern wverlassen und ist threm Mann in seine
Familie gefolgt, die von ihr als fremd und feindselig empfunden wird;
als Schwiegertochter nimmt sie einen Platz am unteren Ende der
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Rangskala ein.

In mancher Hinsicht Korrespondiert die Stellung einer Schwieger-
tochter mit derjenigen einer Waise. Der unter den Heuliedern am
weitesten verbreitete Liedtyp - es sind 935 Varianten belegt -
beinhaltet im wesentlichen diec Klage einer Waise iiber ihr bitteres
Los. Dabei ist nicht immer eindeutig festzulegen, ob es sich bei der
Sprecherin tatsachlich um eine elternlose Waise handelt, oder aber
um ein Madchen, das sich im Haus der Schwiegereltern als solche
fithit. Hier ein solches Beispiel {DzM 38 [95f]):

Mani motule Darys gréblali
Valioj augino, Sodys kotely,
Valioj augino, Yes mani jauny
Ilgai migdino, Sienelio grebcee,

Ik pusrytéliais Ves mani jauny
Nepabudzino, Sienetio grébee.
Kap a8 nuveisiu Kiek karty grébiav,
In ¥Imoniy marcias, Kiek gailiai verkiau,
Nelaikys manj Ant sieros femés
Tokiej linksmybéj, Atsipuldama,
Nelaikys mani Ant balty ranky
Tokioj valaléj. Atsiremdama.

- Zemela mana,
Sieriojo] mana,
Pajemei tévy

Ir motinéh,
Pajimk ir mani,
Vargo martel}.

Meine Mutter erzog mich freiziigig, sie erzog mich freiziigig, lie@ mich
lange schlafen, weckte mich bis zum Frihstick nicht. Wenn ich als
Schwiegertochter zu den [fremden] Leuten gehe, dann wird man mich nicht
in solcher Freiheit leben lassen, man wird mich nicht in solcher Freiheit
leben lassen. Man wird eine Harke machen, einen Stiel hineintun, man wird
mich junge zum Heuharken bringen, man wird mich junge zum Heuharken
bringen. So oft ich harkte, so oft weinte ich bitterlich, indem ich auf die
graue Erde fiel, mich auf die weiBen Hinde stiitzte. - Du meine Erde, du
meine graue, du nahmst Vater und Mutter, nimm auch mich, die arme
Schwiegertochter,

Viele Varianten setzen an den Anfang des Liedes eine Einleitung,
die die Handlung in einen zeitlichen oder ortlichen Rahmen setzt.
Diese ist aber haufig konventionell und trdgt kaum zur
Charakterisierung der Handlung bei. So heift es z. B. in JLD 1, 313
[773f): “Griin ist der Wald, dunkel die Nacht, es sprechen mich die
jungen Burschen an"63, und in JLD 1, 408 {202]): "Hinter dem
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Meer, dem Haff, hinter den Wassemn - dort raufte ein armes
Madchen Flachs"64. Teilweise wird in diesen Lokalisierungen ein
Hinweis auf die Arbeitssituation gegeben, wie beispielsweise in DJD
98 [78]: "Gestern war ich bei der Arbeit, ich ging auf die Wiese, um
Heu zusammenzuharken"®>, Der Hinweis auf die Arbeit ist
sekunddr und kann durch die Nennung einer beliebigen Tatigkeit
ausgetauscht werden oder auch ersatzlos wegfallen, ohne da8 Gehalt
oder logischer Aufbau des Liedes Schaden nahmen. Letzteres hat zur
Folge, daf viele Varianten dieses Typs ohne jeglichen Hinweis auf die
Arbeit der Heuermnte auskommen, wodurch sie dem Abschnitt 2. 1. 2.
1. 3 zufallen.

Ein charakteristisches und sehr hidufig verwendetes Bild ist bei
diesem Liedtyp das Dreschen von leeren Komihren - die Versinn-
bildlichung von Vergeblichkeit und Aussichtslosigkeit des mensch-
lichen Tuns. Nachstehend eine solche Variante (JLD 11, 1509 [620f]):

Ai, kiiliau, koliau - Al Zeme, Zeme,
Siaudus be grady, Juoda Zemele,
Padariau alutj Atémei titilj
Gryny aviZy. Ir motuléle!
Mano alutis, Atémei mang
Saldus midutis, - Titi motute,
Antgériau mergelg Atimkis ir mane,
Skaisfiai raudona. Vargy mergelg!
Mano antgerta, Zemelé taré
Palestavota, Atsakydama:
[5éjo { lanka - Nejsisinlysi,
Sienelio grébti. Varge bildama!
Sienelio grébé, Vargely gimiau,
GraudZia: raudojo, Vargely augau,
Prie juodos Zemelés Uz vargy bernelio
Prisikrisdama: Ir iStekéjau!

Ach, ich drosch, ich drosch Stroh ohne Korner, ich braute Bier aus reinem
Hafer. Mein Bier ist wie siiler Met, - ich trank meinem Midchen zu, dem
schonen, rot[wangigen]. Als ich ihr zugetrunken hatte, sie bewirtet hatte,
ging sie hinaus auf die Wiese, um Heu zu harken. Sie harkte das Heu,
weinte bitterlich, fiel auf die schwarze Erde: - Ai, Erde, du Erde, schwarze
Erde, du nahmst meinen Vater und die Mutter! Du nahmst meinen Vater und
die Mutter, nimm auch mich, das arme Midchen' Die Erde sprach und
antwortete: - Driange dich nicht auf, wenn du in Armut bist! In Armut wurde
ich geboren, in Armut wuchs ich auf, einen armen Burschen heiratete ich

6j_f;155 éirelé, Tamsi naktelé, Kalbino mane Jauni berneliai.
64 yz jariy mariy, U# vandenéliy - Ten vargo mergele Linelius rove.
63 Vakar dienele Darbely buvau, Ejau i lanka Grébti Zienelio.
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auch.

Mitunter ist hier auch nur die Rede von "Stroh ohne Komer”,
wobei das Dreschen nicht mehr erwihnt wird und durch einen
klagenden Ausruf ersetzt wird. Ein Vergleich der Varianten zeigt eine
interessante Erscheinung: Dieser Ausruf, mag er nun lauten Ui, ui,
ui, dZium, dziwm" (JLD [, 418 [782f], "0, du, do, da, do” (JSD 805
[57f] oder “Ei, liglia, linlia” (JSD 861 [99f] u. 4., fuBt fast immer aufl
dem WVokal u, wodurch eine deutliche Alliteration mit dem Wort
"grudy” erreicht wird.

Von der Hochzeitsthematik a8t sich ein iiberraschender, unmittel-
barer Bogen zum Thema Krieg schlagen. Wie soeben gezeigt, so
steht fur das Madchen bei der Hochzeit die Aufgabe ihrer vertrauten
Umgebung im Mittelpunkt, und genau dieses ist es, was fur den
jungen Mann bei der Einberufung zum Militdr zum Tragen kommt. Er
schitzt seine Lage als ausweglos ein, was in Anbetracht der Kriege
und der langen Dienstzeit durchaus begiindet ist. Dall er keine
Hoffnung hat, in seine Familie zuriickzukehren, geht u. a. auch
daraus hervor, daf es unter den sog. Raudos auch einige fur
scheidende Rekruten gibt. Bei diesen Raudos handelt es sich um eine
besondere Liedgattung, in denen der Tod eines nahen Menschen
beweint wird. Wenn sie flir einen noch lebenden Menschen gesungen
werden, bedeutet das nichts anderes, als da sein Tod besiegelt ist.
Diese Problematik liegt einem mit 337 Varianten weit verbreiteten
Liedtyp zugrunde, vertreten u. a. durch nachstehenden Text (LT 62,
26 [33f]1)

(i, daugel daugel
Miisy broleliy -
Ne wisi pas teveli.

Pirmas rytuose,
Antras pietuose,
0O trefias vakaruose,

{0 pats jauniausias
Musy brolelis
Zalig Zienelj piauna.

Ne taip jis piauna,
Kaip gailiai verkia
Taj lygiojoj lankeléj.

04, ir ateina
Jauna seselé
Per lyguji laukel;.

- Oi, ko tu verki,
Jaunas broleli,
Baltasai dobiléli:

(i, ar tau gaila
Zalio Zienelio,
Ar balty dobilaliy?

- Tai man negaila
Zalio ienelio
Nei balty dobileliy.

Tiktai man gaila
Seny teéveliy,
Broleliy ir sesehy.

Reik man igjoti,
I3vandravoti
[ didZiaja vainele.
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Jau nesugridiu Laukia kareiviai
A% pas tévelj, Ir aficieriai,
Jiems darbeliy nedirbsiu. Ir ponai generolai.
Ten manes laukia, Ten néra dienos
Jaunc bernelio, Anei adynos,
Toj svetimo) Salelé;j, Kad ne flektos naujienos.

Kulkelés léke,
Brolelius kirto
Kaip sode abuolelius.

Oh, zahlreich, zahlreich sind unsere Briider, nicht alle sind beim Vater. Der
erste ist im Osten, der zweite im Siden, und der dritte im Westen, der
Allerjiingste unserer Briider aber maiht das grime Heu. Nicht so¢ sehr miht
er, als dall er bitterlich weint auf jener ebenen Wiese. Oh, und es kommt
die junge Schwester iiber das ebene Feld. - Oh, was weinst du, junger
Bruder, weiler Klee: Oh, ist es dir leid um das griine Heu, oder um den
weilen Klee? - Es ist mir nicht leid um das grine Heu, noch um den
weiBen Klee, es ist mir nur leid um die alten Eltem, die Brider und die
Schwestern. Ich mull hinausreiten, hinauswandern in den grofien Krieg. Ich
werde wohl nicht zu dem Vater zurnuckkehren, keine Arbeiten fiir sie tun.
Dort wartet man auf mich, den jungen Burschen, in jenem fremden Land, es
warten die Soldaten und Offiziere, und die Herren Generale. Dort gibt es
nicht Tage noch Stunden ohne schlechte WNeuigkeit. Die Kugeln flogen,
mihten die Brider dahin, wie im Garten die Apfel.

Ein Vergleich der Varianten bringt zutage, dal die Darstellungs-
weise der unterschiedlichen Schicksale von Frau und Mann in hohem
Male identisch ist. Bei konstantem Liedanfang wird in dem einen
Text die Verheiratung des Maidchens, in einem zweiten die
Einberufung des Mannes in stark ibereinstimmenden Bilderm und
Formulierungen geschildert. Manche Liedvarianten fligen auch zwei
soiche komplementdren Stiicke in der Weise zusammen, dal sie nun
die parallelen Strange eines Zweigliedes bilden.

Die Rekrutierung von Soldaten ist auch das Thema eines weiteren
Liedtyps, der mit dem soeben behandelten in enger Beziehung steht
und sich gleichermafien groBer Beliebtheit erfreut (415 Belege). Er
unterscheidet sich vom ersteren im wesentlichen durch das Fehlen
der weiblichen Parallele. Ein Beispiel hierzu (LT 62, 25 [52f]):

Augin tévas du sinelius Vienas piové sanaitélis -
Kaip aukso Ziedelius, GraZiai jis valiavo,
Uzaugines ir isleido Antras piové sinaitelis -
Lankoj Sieno piauti.®€ Labai graud¥ia) verke.

66 7. 3 und 4 2x
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- Ko tu verki, sinaitéli,
Kodél nevalivoji:

Ar tau gaila Zalios lankos,
Balto dobilélio.

- Man negaila Zalios lankos,
Balte dobilélio,

Tik man gaila tos Salelés,
Jaunos merguZéiés.

Ir pamatém pulka vyru,
Miisy kaimynéliy:
Ponas vaitas, radtininkas,

Vienas puolé prie rankeliy,
Rankeles surido,

Antras puolé prie kojeliy,
Pantelius uZdejo.

Kad as éjau per laukelj,
Panteliai barskejo,

Kad vZmyniau ant akmenio,
Ugnis sublizgéjo.

Verke tévas motinélé,
Brolis seseréle,
Labiau verké mylimoji

Poris tijineliy, Mano merguiZélé.
Sudiev sudiev, mano mieli,

KaZin ar sugrifiu,

Ateinandiam rudenély

Laiska paradysiu.

Es zog der Vater zwei Sihne auf, wie pgoldene Ringe. Nachdem er sie
aufgezogen hatte, schickte er sie Heu miahen. Der eine Sohn mihte, sang
schiin dabei, der andere Sohn mihte, weinte sehr bitterlich. - Was weinst
du, Sohn, warum singst du nicht: ist es dir leid um die griine Wiese, den
weilen Klee? - Mir ist es nicht leid umn die griine Wiese, den weiien Klee,
es ist mir nur leid um jenes Land, das junge Maidchen. Und wir sahen eine
Schar Minner, von unseren Nachbarn: Den Herrn Amtmann, den Schreiber,
ein Paar von Gutsverwaltern. Einer stiirzte sich auf [meine] Hinde, band
mir die Hande, der andere stiirzte sich auf meine FiBe, legte mir FuBifesseln
an. Als ich iiber das Feld ging, da rasselten die FuBifesseln, ais ich auf
einen Stein trat, da blitzte Feuer auf. Es weinten Vater und Mutter, Bruder
und Schwester, sehr weinte mein liehes Midchen. Behiite euch Gott, behiite
euch Gott, meine Lieben, im kommenden Herbst werde ich einen Brief
schreiben.

AbschlieBend soll in diesem Abschnitt noch ein Liedtyp dargestellt
werden, der thematisch abseits von den bisher behandelten groBen
Bereichen - die Beziehungen zwischen den Geschlechtern sowie der
Militardienst - steht. Hier werden Angehorige verschiedener Berufs-
gruppen dem Bauernstand gegeniibergestellt, wobei die eminente
Bedeutung der bauerlichen Tﬁtigjkeiten herausgestrichen wird. Im
folgenden Beispiel (LT 57, 10 [34f] geschieht dieses indirekt, namlich
durch die negative Charakterisierung von Priestern und Beamten:

Du broliukai kunigai,
Du brotiukai urédai,
Tik a3 viena vargo diena
Grébiau lankos Sienel{.®”

Man Sienel| begrébiant,
Kirtimely bekertant,

Ir nulizo gréblelis,
Naujo gréblic kotelis.

67 7.3 und 4 2x
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Greitai eiti ketinau - A% nemesiu raSytj,
Pas broliuks uréda: Neisiu gréblio taisyti, -
- Mesk, broleli, raSyti, Tegul kelias debeseélis,
Eik gréblic taisyti. Sulis lankoj Zieneli.
Mesk, broleli, rayti, - Vai broleli, broleli,
Eik gréblio taisyti, Broleli sakaléli,
Ba jau kelias debesélis, Kaip pafersi Syvy Firga
Sulis lankoj Sieneli. Be lankelés Sienelio?

- Vai sesute, sesute,
Sesute lelijéle,

A5 palersiu 3yva Zirga
Zalios riitos Zakele.

Zwei Briider waren Priester, zwei Briider waren Beamte, nur ich arme allein
harkte auf der Wiese Heu. Als ich das Heu harkte, einen Armvoll abhieb,
da zerbrach die Harke, der Stiel der neuen Harke. Schnell wollte ich zum
Bruder, dem Beamten, gehen: Hor auf, Bruder, zu schreiben, komm die
Harke reparieren. Hdr auf, Bruder, zu schreiben, komm die Harke reparieren,
denn schon ziehen Wolken auf, das Heu auf der Wiese wird nalregnen. -
Ich werde nicht aufhtiren 2zu schreiben, ich werde nicht die Harke reparieren
gehen, sollen doch Wolken aufziehen, soll doch das Heu nafiregnen. - Oh
Bruder, Bruder, du Bruder, du Falke, wie willst du dein graues Pferd fiittern
ohne das Heu von der Wiese? - Oh, Schwester, Schwester, du Schwester,
du Lilie, ich werde das grave Pferd mit einem Zweig von der griinen Raute
flrtern.

Dieser Typ ist mit 413 Varianten hiufig belegt. Die Unterschiede
zwischen ihnen sind wenig gravierend; Aufbau und Personen-
konstellation bleiben konstant, und Abwandiungen werden in erster
Linie durch Voranschicken von Nebenmotiven erzielt, die auf die
Haupthandlung keinen Einflub haben.

2. 1. 2. 1. 3 Lieder ohne Bezug zur Arbeit

Nur wenige ltauische Heulieder nehmen Gbehaupt keinen Bezug
auf diese Arbeit. Zu ihnen gehdort neben den Dbereits im
vorangehenden Abschnitt behandelten Varianten des Liedes “Oi,
kithiau koliau Siaudus be grody"®® ein Lied, das von manchen
Queilen der Arbeit des Waschens zugeordnet wird. Es befaBt sich mit
dem schwierigen Verhiltnis einer jungverheirateten Frau zu ihrer
Schwiegermutter (BsOD 173 [148f]):

68 vgl. oben §. 31,
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Kalba nendrelé su daobil&liu: Kalba martelé su anytéle:
Bepig’, dobiléli, lygiol’ lankeléj’, Bepig’ martelei pas motinéle,
Lygioj’ lankelé&j terpu vejalés: Pas motinéle lengvi darbeliai,
15 po ¥akneliy Zalia Ziolelg, Pas tévuz&li didiiam liustehij'.
Ant virSunélés balti Ziedeliai. Naujam' dvarelij’ sunkus meteliai,
Surku nendrelei rudyne augtie, Pas anytéle sunkus darbeliai.
Rudyne augtie terp’ vanden&liy: UZdavé anyta nedélios diena,
Rudynai graufia i¥ pafaknéliy, Ned&lios diena trejus darbelius:
Per vidurélj vis vandenélis, Vienas darbelis - Zlugtel] skalbtie,
0O virSungle vgjalis pufia. Antras darbelis - ant mariwy plauktie,

Tretias darbelis -~ girioj' kukuotie.
A% ne Zydelka nedélioj’ skalbtie,
A% ne antelé ant mariy plauktie,
A% ne geguté girioj’ kukuotie.

Es spricht das Schilfrohr zu dem Kiee: Einfach ist es fur dich, du Klee, auf
der ebenen Wiese, auf der ebenen Wiese in dem Rasen: aus den Wurzeln
das grime Kraut, auf der Spitze weifle Bliiten. Schwer ist es fir das
Schilfrchr, im Sumpf zu wachsen, im Sumpf zu wachsen im Wasser: Der
Sumpf nagt an den Wurzeln, in der Mitte immer Wasser, und auf die Spitze
blast der Wind. Es spricht die Schwiegertochter zur Schwiegermutter:
Einfach ist es fir die Schwiegertochter bei der Mutter, bei der Mutter gibt
es leichte Arbeiten, beim Vater [lebt man] in groBer Lust. Auf dem neuen
Hof werden die Jahre schwer, bei der Schwiegermutter gibt es schwere
Arbeiten. Die Schwiegermutter trug [mir] am Sonntag, am Sonntag drei
Arbeiten auf: die eine Arbeit - Wiasche zu waschen, die andere Arbeit - auf
dem Haff zu schwimmen, die dritte Arbeit - im Wald [wie ein Kuckuck] zu
klagen. Ich bin keine Juadin, da8 ich am Sonntag wasche, ich bin keine Ente,
daB ich auf dem Haff schwimme, ich bin kein Kuckuck, dafl ich im Wald
rufe.

Bei dem tragenden Motiv - die unerftilibare Aufgabe - handelt es
sich wiederum nicht um ein spezifisch litauisches. Es ist auch in der
Folklore anderer Vilker anzutreffen. Was den litavischen Bereich
angeht, so ist es u. a. in den Liedern iiber das Weben vertreten5%:

2. 1. 2. 2 Lettische Heulieder
2.1. 2. 2. 1 Lieder iber die Arbeit

Die sich in den Heuliedern widerspiegeinden Arbeitsgange sind
das Mahen, Zusammenharken und spater das Einfahren des Heus. Als
Schnitter erscheint iberwiegend ein junger Mann, daneben aber auch
durchaus ein junges Madchen. Eindeutig ist die Geschlechter-
verteilung bei anderen Arbeiten: Zusammengeharkt und gewendet wird
das Gras von den Midchen, bis am SchluB wieder die Minner das

69 vgi. unten Kap. 2. 1. 8. 1.
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trockene Heu zu Schobern zusammentragen.

Einige Lieder betonen, daB es wichtig ist, mit dem Maihen des
Grases frijhmorgens zu beginnen. Einerseits gibt dies den allgemeinen
Tenor in den lettischen Arbeitsliedern wieder, dall nidmlich derjenige
ein tugendhafter Mensch sei, der die Arbeit zeitig in Angriff nirmmt.
Das nachstehend zitierte Beispiel ist eines der wenigen in dieser
Rubrik, das Bezug auf einen Himmelskorper nimmt (2860}:

Es ar sauli saderéju
Reizé tikt plavina;
Nav saulite uzlékusi,
Es noplavu aru plavu.

Mit der Sonne schloB ich eine Wette ab, zusammen auf der Wiese zu
erscheinen; Noch war die Sonne nicht aufgegangen, da hatte ich [schon] die
freie Wiese abgemiht.

Andererseits spiegelt diese Forderung einen rein praktischen
Gesichtspunkt wieder: so wird festgestellt, dal taufeuchtes Gras sich
leichter midhen lasse. An diesem Punkt erweist sich wieder einmal die
Universalitit der lettischen Volkslieder, die die Vielfalt der
menschlichen Meinungen coder Empfindungen ohne Wertung
widerspiegelt, so daB Texte nebeneinanderstehen, die vollig Kontrares
behaupten. So ist es auch in diesem Fall, was die beiden im
folgenden angefiihrten lettgallischen Texte (2849; 2862,2) illustrieren:

Plaunit sinu, pldvéjem, Miloj, mate, ki mijoj,
Cykom rosa najizgaisa, Mijoj sina plovéjenu:
Kad rasena izgaisuse, Lela zdle, solta rosa,
Gryudi gdja izkaptena. Gryu$i vylka izkaptenu.

Miht das Heu, ihr Schnitter, solange der Tau nicht verdunstet ist; wenn der
Tau verdunstet ist, geht die Sense schwer.

Wen immer du bewirtest, Mutter, bewirte den Schnitter des Heus: hoch ist
das Gras, kait der Tau, schwer zog er die Sense.

Hier kreuzen sich zwei Argumente, von denen jedes eine
berechtigte Sichtweise wiedergibt. Wenn das Gras von der Sonne
matt und welk geworden ist, 148t es sich nicht mehr flach iiber dem
Erdboden schneiden, so daB die Ausbeute geringer wird. Die physisch
eventuell anstrengendere Arbeit muB man also aus diesem Grund in
Kauf nehmen.

Nach dem Mihen des Grases braucht der Bauer Sonnenschein
und Wind zum Trocknen des Heus, damit er auch die Emte einfahren
kann. Mit seiner Bitte um giinstiges Wetter wendet er sich an
verschiedene mythische Wesen, in erster Linie an "Gott”, aber auch
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an den "Regen” und die "Windmutter”, welche in personifizierter
Gestalt auftreten. Hier zwei Beispiele (3049, 3068):

Div' plavinas es noplavu Lij, lietin, kur lidams,
Sarkana Abolina; Se man tevis nevajag:
Ded, Dievini, siltu sauli, Se vajag siltas saules,
Labu v&ju kaltéjot. Zaju sienu jakalte.

Zwei Wiesen roten Klees mihte ich ab; Gott, gib warme Sonne, einen guten
Wind zum Trocknen.

Wo auch immer du, Regen, niedergehst, hier brauche ich dich nicht: Hier
braucht man die warme Sonne, das grilne Heu muB getrocknet werden,

Interessant ist die mehrfach beschriebene Vorstellung, dal die
Sonne gleich einer von Bliite zu Bliite fliegenden Biene das gemdéhte
Gras trocknet”. Dazu ein in vielen Varianten belegtes Beispiel aus
Lettgailen (3057):

Leigoj saule, leigoj bite
Pa leli teirumenu:
Saule, sinu kalteidama,
Bite, zidus laseidama.

Es schwankt?! die Somne, es schwankt die Biene iiber das grofie Feld: die
Sonne, indem sie das Heu trocknete, die Biene, indem sie die Bliiten
absarmmelte.

Wie bereits erwihnt, ist das Zusammenharken des Heus die
Aufgabe der Midchen. In den diesbeziiglichen Liedern tritt die Arbeit
hinter anderen Gesichtspunkten in den Hintergrund, so dal diese im

70 1n diesem Zusammenhang sei erwihnt, daB die Biene in der lettischen
Folklore als Gliickssymbol gilt. Bei STRAUBERGS wird 8. 237 u. a. ein zur
Zeit der Wintersonnenwende durchgefijhrter Brauch erwidhnt: I der
Neujahrsnacht klopft man an den Bienenstock, und wenn die Bienen
daraufhin zu summen beginnen, deutet das auf das Fortleben des Menschen
hin. Mit Bezug auf die vom Zyklus der Jahreszeiten gesehen
entgegengesetzte Zeit, die Sommersonnenwende, heillt es ebd., dabB
derjenige, welcher bei der Heuernte als erster eine Biene erblickt, im selben
Jahr heiraten wird.

7 Fir das Verb ligot, im lettgallischen Dialekt Jleigot, eine adaquate
deutsche Ubersetzung zu finden, ist beinahe unmoglich. Laut LLVV
beschreibt es einerseits eine schwankende, schaukelnde Fortbewegungsart und
laBt sich in diesem Sinne z. B, auf Wellen im Wasser anwenden.
Andererseits steht es in enger Verbindung mit den Johannisliedern, flr
welche der Refrain Jligo typisch ist, und bedeutet dann das Singen eben
dieser Lieder. In jedem Fall schwingt diese Implikation mit, was bei der
Wahl der ersten Ubersetzungsvariante leider verloren geht. - BIEZAIS 1972
diskutiert dieses Problem eingehender und gibt & 326ff als deutsche
Aquivalente fiir frgor u. a. "jubeln”, "frohlich sein”, "tanzen” an.
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folgenden Kapitel behandelt werden. AbschlieBend sei in dieser
Rubrik noch ein Lied zitiert, in dem der Genugtuung iiber eine zu
Ende gebrachte Arbeit Ausdruck verliehen wird. Der Text 3128 zahlt
in seinen Varianten das Geleistete auf:

Koga plava, kad noplauta,
VEl jo koda, kad sagrabta;
VEl jo koda, jo raZena,
Kad samesta kaudzita.

Prichtig ist die Whiese, wenn sie abgemiht ist, noch prichtiger, wenn [das
Heu] zusammengeharkt ist; Noch prichtiger, noch stattlicher, wenn [das
Heu] auf einen Schober zusammengeworfen ist.

2. 1. 2. 2. 2 Lieder mit Bezug zur Arbeit

Die Aufnahme von Kontakten zum anderen Geschlecht liegt einer
Reihe von lettischen Liedern zugrunde; bei einem Vergleich mit den
entsprechenden litavischen Liedern zeigt sich allerdings, dal es im
Umfang und in der Form gravierende Unterschiede gibt, War es in
den litauischen Texten stets der junge Mann, der den ersten Schritt
zu einem Gespriach tat, so geht in den lettischen die Initiative ofter
von dem Midchen aus, wobei die Konstellation gewdhnlich derart ist,
dal sie ihn um Hilfe bei einer Arbeit bittet. Popular und in
zahlreichen Varianten belegt ist folgender Typ (3051);

Div' plavinas es noplavu
Sarkanai abolin’;

Dod, Dievini, siltu sauli,
L.abu v&ju kalt&jot.

Pati maku sienu plauti,
Izkaptinu asinat;

Tik vien lidzu tautu délu,
Lai sameta kaudzité.

Zwei Wiesen roten Klees mihte ich ab; Gott, gib warme Sonne, einen guten
Wind zum Trocknen. Selbst kann ich das Heu mihen, selbst die Sense
wetzen; Nur darum bat ich den Burschen, daB er [es] auf den Schober
warf,

Einige der Varianten fahren an dieser Stelle noch fort; mehrfach
wird z. B. beschrieben, daB das Madchen threm Burschen ein weiBes
Hemd gibt. Auch losgelost ist dies ein beliebtes Motiv, das auch in
anderenn Heuliedern verarbeitet wird, z. B. in 2913:
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Es iedevu baltu kreklu
Savam siena plavéjam,
Lai tas Irdzi ligojas
Ar baito abolinu.

Ich gab meinem Heuschnitter ein weiBes Hemd, damit er [im Einklang] mit
dem weiBen Klee mitwogt7Z.

Als weitere Tatigkeit, bei der das Miadchen den Burschen um
Hilfe bittet, wird haufig das Wetzen der Sense genannt, vgl. z. B.
2955,2:

Es tev lodzu, tautu déls,
Tzstriké izkaptinu,

Es tev doSu vakara

Pus gultinas, pus dekifa,

Ich bitte dich, Bursche, wetze [meine] Sense; ich gebe dir heute abend die
Hilfte vom Bett, die Hilfte von der Decke?3.

im ibrigen wendet sich das Miadchen nicht nur an ihren
Burschen, sondermn auch an Verwandte: Schwager (2959) und
Patensohn (2956) werden seltener, die Briider jedoch mehrmals
genannt, z. B. in folgendem lettgallischen Lied (2947):

Bolta idu, bolta taku,
Ar bdlinu sina plaut;
lzka] man, bélelin(i),
Bolta dze)Za izkaptinu.

Weil74 gehe ich, weiB laufe ich, um mit dem Bruder Heu zu mahen;
Schmiede mir, Bruder, eine Sense aus weiem Eisen.

Man vergleiche hierzu das oben S. 54f. zitierte litavische Heulied
"Du broliukai kunigai” (LT 57, 10[34f}), in dem ein @hnlicher Vorgang
geschildert wird. Dort ist das Motiv - ein Midchen bittet ihren
Bruder, den zerbrochenen Stiel ihrer Harke zu reparieren - in einen
groBeren Zusammenhang emgebunden, im Gegensatz zu den
lettischen Texten, wo es die Hauptaussage des Liedes darstellt.

Auch die Herstellung der Sense sowie der Harke liegt in der
Hand des Burschen. Uber diese beiden Arbeitsgerite gibt es eine
ganze Reihe von Liedem; wie weit sie aber tatsachlich liber die

72 vgl. A. 1.

73 Die stark elliptische Ausdrucksweise der lettischen Volkslieder macht
hier die eindeutige Zuordnung durch Possessivpronomen unmdéglich. Wenn
man, was auch gerechtfertigt wire, den zweiten Vers verstiinde als “wetze
deine Sense”, liele sich der Text auch als sexuelle Anspielung auffassen.

74 Zum Verstindnis des Adjektivs weiff vgl. S. 31, A. 48.
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Wirklichkeit Auskunft geben, mul dahingestelit bleiben. Wenn z. B.
die Rede von einer "Sense aus leichtem Holz” (2945) oder einer
"Sense aus weilem Eisen” (2947) ist, so laBt sich dieses nach-

vollziehen. Schwieriger wird es bereits in folgendem lettgallischen
Lied (2946):

Izka] man, bblelin,
Boltu vara izkaptinu,
Ko izkoli |oudovinai
Nu biti3u dzanulina.

Schmiede mir, Bruder, eine weiBe Sense aus Kupfer, So wie du sie [deiner]
Braut geschmiedet hast aus dem Stachel einer Biene.

Die Schirfe des Sensenblattes entscheidet neben der Geschick-
lichkeit des Benutzers iiber die Schnelligkeit und Qualitdt der
geleisteten Arbeit. Interessant ist, daB die tatsdchlich moglichen
Materialien - Holz und Metall - nur vereinzelt genannt werden. Das
in dem zitierten Lied erwihnte Kupfer kommt in der Praxis nicht in
Frage, da es nicht die erforderliche Hirte besitzt. Seine Nennung
dient in erster Linie dazu, den Wert dieses Gegenstandes zu betonen,
wie auch das mit ihm verbundene Adjektiv "weil”, welches, wie an
vielen anderen Stellen auch, weniger einen optischen FEindruck
vermittelt, als eine aligemein positive Einschitzung.

Besonders interessant ist in diesem Zusammenhang die
iiberwiegend in Liedern aus Lettgallen dargestellte Vorstellung, daB
die Sense aus dem Stachel einer Biene peschmiedet wird. Wie
jedermann weill, ist der Stachel mihelos in der Lage, die Haut eines
Menschen zu durchdringen - eine Qualitdt, die man sich auch fur die
alltagliche Arbeit winscht. DaB es sich hier um eine rein
mythologische, nicht realisierbare Vorstellung handeit, bleibt den
Sangermn hewult, wie aus dem folgenden, in etwa zwei Dutzend
Varianten belegten Text {2963) hervorgeht, wo stets der Konjunktiv
verwendet wird:

Ka man taida laudavena,
Kas mdcatu sinu plaut,
Es nikeltu izkaptenu

Nu biteites dzanyulena.

Wenn ich solch eine Braut hatte, die es wverstiinde, Heu zu mahen, Ich
schmiedete eine Sense aus dem Stachel einer Biene.

Ein ghnliches Zuriickweichen der Realitat vor der Mythologie 1abt
sich bei den Liedern feststellen, in denen es um das zweite bei der
Heuernte verwendete Arbeitsgerit geht. Zumeist wird von der Harke
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gesagt, daB sie aus weilem Holz sei. Einige Lieder beschrinken sich
nicht auf diese Feststellung, sondern gehen niher auf das Holz ein:
Es handelt sich nicht um ein gewdhnliches Material, sondem es muB
von einem mirchenhaften Baum stammen, der trotz langer Suche im
Wald nicht zu finden ist {3087,2):

Patais' man(i), blelen(i},
Bolta kitka grobekleiti;
Vysu meZn izstaigdju,
Taida kaka nadabdju:
Vara saknes, zalta zori,
Sudobrdta vérsyuneite.

Mach mir, Bruder, eine Harke aus weilem Hoiz; Den ganzen Wald
durchstreifte ich, solch einen Baum fand ich nicht: aus Kupfer die Wurzeln,
aus Gold die Zweige, aus Silber der Wipfel.

Die Aufreihung der Edelmetalle ist typisch und zieht sich durch
alle aufgezeichneten Texte hindurch, wobei nur gelegentlich eines von
thnen durch Eisen ersetzt wird. Mitunter wird auch als besonderes
Charakteristikum hervorgehoben, daB selche Bdume nur in
Deutschland wiichsen - Deutschland also als eine Art Wunderland, in
dem mythologische Vorstellungen verwirklicht sind. Vgl hierzu die
Verse 7-10 der im iibrigen mit der oben zitierten im wesentlichen
libereinstimmenden Variante 3087.5:

Te naaugi taidi kaki,
Kaidi auga Vdczemée:
Vara saknes, zalta lopas,
Sudabrena vérsyuneite.

Hier wachsen solche Baume nicht, wie sie in Deutschland wachsen: aus
Kupfer die Wurzeln, aus Gold die Blatter, aus Silber der Wipfel.

An anderer Stelle wird von den ibernatiirlichen Eigenschaften des
Baumes eine Briicke zu mythologischen Wesen geschlagen. Solange
sich Menschen an diesem Baum zu schaffen machen, ist er
unverletzlich; nur den "Gottessthnen” steht es frei, sich des
Wunderbaumes zu bedienen. Dieses geht u. a. aus Z. 9-12 des Liedes
3090 hervor:

Brauce kungi, brauce Jauds,
Ni lapenas nanardve:
Atbrauc pats Diva dals,
Niraun poSu vérsyuneiti.

Es kamen Herren gefahren, es kam das Volk gefahren, nicht ein Blatt rissen
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sie ab: Es kommt der Sohn Gottes selbst gefahren, reiBt sogar den Wipfel
herunter.

Im dbrigen sei noch angemerkt, dall auch dieses letzte Motiv -
der Wunderbaum - vor allem in Lettgallen verbreitet ist; von den ca.
80 belegten Texten stammen lediglich dret aus den anderen
Landesteilen.

Wie die litavischen, so thematisieren auch die lettischen
Heulieder die Hochzeit. Jedoch geht es hier weder um die Liebe des
Midchens zum Brautigam, noch um den Trennungsschmerz beim
Verlassen des elterlichen Hauses, sondermn um einen ganz speziellen,
eher prosaischen Aspekt der Heirat - es geht um Arbeitserspamis.
Mit 49 Versionen sehr gut belegt ist ein Liedtyp, in dem ein Madchen
duBert, daB es kein Heu mehr zu mahen brauche, weil es bald zu
heiraten gedenkt; es wird nicht so uneigenniitzig sein, fiir die
daheimbleibenden Bridder zu arbeiten, sondem vertraut darauf, dal
die Familie des Brautigams vorgesorgt hat (2969):

Plaunit sinu, kam vajaga,
Man sinena navajaga:

Es niidu tautends

Ar vysom teleitem.

Miahe Heu, wer es braucht, ich brauche kein Heu: lch werde zu meinem
Brautigam gehen mitsamt [meinen] Kilbern.

Der iiberwiegende Teil der Heuemtelieder setzt sich mit der
Person, den &uBerlichen und charakterlichen Besonderheiten des
arbeitenden Burschen, fallweise auch der des MiAdchens auseinander.
Hier besteht eine enge Verbindung zur Heiratsthematik, denn
Charakter, Aussehen und finanzielle Situation sind wichtige
Komponenten bei der Wahl des FEhepartners. Als positive
Eigenschaften werden beim Burschen Fleid und Arbeitsliebe
hervorgehoben, vgl. den lettgallischen Text 2854:

Zala zdle, lela rosa,
Gryuti vylka izkaptenu;
Lobs plévéjs nabadoja,
Natiklis gan badoja.

Griin ist das Gras, groB der Tau, schwer ist die Sense zu ziehen; Einen
guten Schnitter bekiimmerte das nicht, den Strolch [aber] durchaus.

Die iberwiegende Zahl der Epitheta bezieht sich auch das
AuBere des Schnitters: Er wird als schon (2889) oder weil (2910)
bezeichnet. seine Kieidung ist prichtig (2918), sein Haar ist gelb wie
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Wachs (2919), um nur eine Auswahl zu nennen. Sehr haufig wird
erwihnt, dal er Stiefel trigt, was gleichzeitig ein Hinweis fur
Wohlhabenheit ist (2887):

Kam t3 tada ziedu plava,
Zabakoti plavéjini?

Ak Dievini, kad es biatu
To plavéju hgavina!

Wem pehdrt jene Blumenwiese, die gestiefelten Schnitter? Ach Gott, wire
ich doch die Braut jener Schnitter!

Das am haufigsten genannte negative Charakteristikum ist die
Faulheit, was gerne in ironischen Hyperbeln wiedergegeben wird
{(2991):

Tautu déls sienu plava,
Tris kaZoki mugura;
Plava dienu, plava nakti,
Gailim nastu nesaplava.

Der Bursche mihte Heu, drei Pelzminte]l hatte er dabei an; er mihte den
Tag, er mihte die Nacht, nicht [einmal] die Last fur einen Hahn mihte er
Zusamme.

Dariiberhinaus wird der Bursche als ungeschickt (2981),
schmutzig (3001), gierig (3034) oder als so ungehobelt dargestellt, daB
er nicht einmal einen Grufl zu erwidern weil (2979):

Es redzéju tautu deélu
SnauZam spailes galina;

Es tam devu dievpaligu,
Ving man prasa: ko tu teic?

Ich sah den Burschen am Ende des Schwadens schlafen; ich entbot ihm ein
"Helfgott”, er fragt mich: Was hast du gesagt?

DaB ein Schnitter jung ist, scheint als selbstverstdndlich voraus
gesetzt zu werden; zumindest wird #lteren Leuten anstelle von
Respekt meist Spott zuteil, wie z. B. in 3021

Sniku, Snaku aiz purvina
Vecais tévs sienu plauj;
Sausa maize cibina,
AZa ol kulite,

Schnipp, schnapp, hinter dem Sumpf miht der GrolBvater Heu; trockenes Brot
in der Biichse, Bockskiesei im Beutel
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Fine Erklarungsmoglichkeit dafiir, daB die Mitwirkung Zdlterer
Leute an der Heuemte ais unpassend empfunden wird, ist vielleicht
im Umfeld dieser Arbeit zu finden. Einerseits fillt die Heuemte in
etwa mit der Sommersonnenwende zusammen, mit dem Johannisfest
also, das durch den Fruchtbarkeitskult’S gekennzeichnet ist, und
um das sich in der lettischen Folklore zahllose Brauche und Lieder
mit mehr oder weniger verbrimten sexueilen Anspielungen ranken.
Andererseits dienten Gemeinschaftsarbeiten wie die Heuemnte
gewissermaBen auch als Heiratsmarkt, der den Jugendlichen
Gelegenheit zu Kontakten bot; ein verheirateter Mensch aus der
idlteren Generation muBte sich zuriickhalten, wenn er sich nicht der
Liacherlichkeit preisgeben wollte.

Hierzu noch ein Beispiel (3023) samt einer Varante, die von
einigen Quellen’8 offenbar als anstoBig empfunden wird”?:

Vecais tévs ar veco miti Vecais gaja ar veco
Palejina sienu pliva; Paleja sienu plaut.

Deod, Dievin, lielu véju, Dod, Dievin(i), lielu vE&ju,
Sagrid vecus avotd. Grad veto uz vecis!

Der GroBvater mihte mit der GroBmutter im Tal Heu: Gib, Gott, starken
Wind, stoBe die Alten in die Quelle.

Der Alte ging mit der Alten im Tal Heu mzhen. Gib, Gott, starken Wind,
stof den Alten auf die Alte!

2. 1. 2. 2. 3 Lieder ohne Bezug zur Arbeit

Unter dem Begriff "Schénheit der Natur” lassen sich die iibrigen
Lieder der Heuwermte zusammenfassen, Hier wird das Bild einer
weiten, prachtigen, blumeniibersiten Wiese evoziert, vgl. z. B. 2846:

Man plavina ka jurina,
Nezinaju, kur malina;
Gaju, gaju, kupatinu,
RobeZinu meklédams.

7S wvgl. hierzu BIEZAIS 1972, §. 3i4: "Die Kenntais aller dieser Lieder ..
zeigt unmifiverstindlich, daB der Kult zur Zeit der Sommersonnenwende ein
Kult zur Fgrderung der Fruchtbarkeit ist.”

76 4. a. von der in dieser Arbeit hauptsichlich verwendeten Ausgabe, LT,

77 hier zitiert nach LTD, Bd. 12, 8. 125, Nr. 35708. Die sog. 'neratnas
dziesmas” ("unartige Lieder") sind hier, wie auch bereits bei Barons, aus den
anderen Zyklen ausgeschieden und in einem gesonderten Band publiziert
worden.
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Ich habe eine Wiese wie ein Meer, ich wuBte nicht, wo der Rand ist; Ich
ing und ging, auf der Suche nach einem Grenzmal, nach der Grenze
meiner Wiese J.

Es ist die Rede von gelben (2848), weillen (2842} oder bunten
(2830,1) Bliiten, von silbermnem Tau {2833} und goldenem Nebel (2832).
Hiufig wird spezifischer der rote oder weile Klee genannt, aber
daneben auch seltenere Pflanzen (2845):

Kadu zau vél vajaga
Bandenieka plavina:
Rozretini, retéjini,
Sarkanais dabolins.

Welche Krauter fehlen [denn] noch auf der Wiese des Piachters: [dort
wachsen] Rosenfingerkraut, Fingerkraut, der rote Klee.

Diese Texte stehen in enger Verbindung zu den Johannisliedern,
in denen auch vielfach die Schonheit der Natur, besonders einer
Blumenwiese gepriesen wird. Dariiberhinaus haben sie mit diesen das
Motiv des Singens gemeinsam. Stellvertretend fiir diesen in vielen
Varianten verbreiteten Typ soll hier ein Beispiel zitiert werden (2830),
zu dem sich z. B. bei Barons eine sehr nahe Parallele findet, welche
dieser als Johannislied einordnet’8:

Par plavinu pariedama, Plavas dziesmu nodziedaju,
Plavas dziesmu nodziedaju; Par plavinu pariedama,
Kadi ziedi plavini, Man piebira pilnas kurpes
Tadi mana vainaga. Zilu ziedu, zelta rasas.

Als ich iiber die Wiese ging, sang ich das Lied der Wiese; welche Bliiten es
auf der Wiese gab, solche waren auch in memnem Kranz.

Ich sang das Lied der Wiese, als ich uber die Wiese ging; Meine Schuhe
wurden vollgestreut mit blauen Blumen, goidenem Tau.

2. 1. 2. 3 Vergleich

Die litauischen Heulieder verfiigen iiber ein besonderes, formales
Charakteristikum, das sie von den lbrigen litavischen Arbeitsliedern
unterscheidet, nimlich die haufige Verwendung von Refrains wie
valio, ratiio u. A. Gepaart mit einer spezifischen Singweise
entwickelte sich daraus sogar eine eigene Bezeichnung, Valiavimai,
fiir diese Lieder. Dies hat einen nicht unwesentlichen Anteil am

78 LD B4. 5, S. 62, Nr. 32.867. Um der besseren Lesbarkeit willen hier
in moderner Orthographie.
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Gesamteindruck dieser Liedgruppe, die sich dadurch vom iibrigen
litauischen Korpus der Arbeitslieder sowie von den lettischen
Heuliedern abhebt.

Bei beiden Volkkern wird ein plastischer Eindruck wvon der
Heuemte vermittelt; jeweils ein Teil der Lieder bezieht seine Bilder
und Motive aus den Arbeitsvorgingen, oder sie sind mit der Heuwiese
unid den Arbeitsgeriten verbunden. Im Litauischen trifft man hier auf
Epitheta, die sich direkt aus der tatsidchlichen Anschauung speisen:
so ist der Klee weill, die Wiese griin und die Harke aus Stahl {vgl.
z. B. LLD 7 [100f]). Ahnliches findet sich auch im lettischen
Bereich, aber aufs ganze gesehen sind die Epitheta in den lettischen
Heuliedern mehr dazu angetan, Verbindung zu Sphéren zu schaffen,
die aulBerhalb des menschlichen Alltags liegen; vgl. hierzu die
Ausfiihrungen auf S. 6if, nach denen eine Sense aus "weilem Kupfer”
oder dem "Stachel einer Biene” gefertigt ist und eine Harke aus dem
weiBen Holz eines Wunderbaumes.

Die litavischen Heulieder beziehen den Grofiteil ihrer Themen aus
dem Bereich der Beziehungen zwischen Minnern und Frauen im
weitesten Sinne. Die gewihlten Motive sind sehr vielfaltig: so spiegelt
sich die gewiinschte oder bestehende gliickliche Liebesbeziehung, die
den Rahmen des gesellschaftlich eriaubten nicht ilberschreitet, ebenso
wider wie der Verlust der Jungfriulichkeit, der fiir das unverheiratete
Madchen immer auch einen Verlust der Ehre bedeutete. Ein typisches
Bild, das in diesem Zusammenhang verwendet wird, ist die verwelkte
Raute bzw. der verlorene oder geraubte Kranz. Dieses Thema wird
auch in z. T. eng verwandten Texten in der lettischen Folklore
behandelt, nicht jedoch in den Liedern iiber die Heuernte.

Ein in beinahe allen Genres der litauischen Arbeitslieder
anzutreffendes Thema ist das traurige Schicksal einer jung
verheirateten Frau, welches mit dem einer Waise auf eine Stufe
gestellt bzw. mit ihm vermengt wird; die Figuren der Stiefmutter und
Schwiegermutter zeichnen sich durch die gleichen negativen
Eigenschaften aus und sind oft nicht zu trennen. Auch in vielen
Gebieten der lettischen Arbeitslieder findet sich diese Thematik,
jedoch nicht in den Liedern iber die Heuernte. In der dort
vorherrschenden, Uberwiegend optimistischen Grundstimmung, gepragt
von angenehmen Eindriicken aus der Natur sowie von Freude an der
Arbeit, haben die Schilderungen von menschlichem Unglick und
Verlassenheit keinen Raum.

Ahnliches 148t sich auch flir die litauischen Soldatenlieder sagen,
die im lettischen Vergleichskorpus keine Entsprechung finden.

Als kennzeichnend fur den lettischen Bereich sind schlieBlich die
humoristischen Lieder zu erwidhnen, in denen negative Eigenschaften
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des jungen Schnitters, wie Faulheit oder Ungeschick, aufs Kom
genommen werden, und die mit ihrem respektlosen Spott auch iltere
Menschen nicht verschonen.

Magdalene Huelmann - 9783954790876
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 03:02:34AM
via free access
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2. 1. 3 Roggenernte

Die Roggeniieder nehmen innerhalb der ltauischen Arbeitslieder
eine herausragende Stellung ein. Sie stellen zusammen mit einigen
anderen Getreideliedern ein Viertel des Gesamtmaterials und bilden
sormit nach den Hirtenliedern die zweitgrote Gruppe, fir die LLDK
213 Typen, entsprechend ca. 23 % der gesamten Arbeitslieder angibt.
Sie werden nach thematischen Gesichtspunkten wiederum in drei
Bereiche geschieden, je nachdem ob sie morgens bzw. mittags oder
aber am Abend gesungen werden; Lieder der dritten Gruppe begleiten
das Ende der Roggenernte, das Erntefest. Im Lettischen stehen dem
354 Liedtypen oder 6 % des Gesamtkorpus gegeniiber,

2. 1. 3. 1 Litauische Roggenlieder
2. 1. 3. 1. 1 Lieder iiber die Arbeit

Einige wenige der Lieder iiber die Getreideernte - hier geht es
ausnahmsweise um denn Weizen - beschreiben den Verlauf der Emte
bzw. einzelne dazugehorige Titigkeiten. Die meisten Details gibt die
folgende, in nur einer Variante aufgezeichnete Sutartingé wieder (SIS
I, 102 [260f]):

Keno tie kvieteliai kalne karsa? Einame dvi - namuliy parvetame,

Rito, rito, raselé krito. Rito, rito, rasele krito.

Tevelio kvieteliai kalne kar3a, Einame, dvi seseles, - ifverdiame,
Rito, rito, raselé krito. Rito, rito, raselé krito.

Einame, seselés, - nupiauname, Eikime dvi - preslelin sukrauname,
Rito, rito, raselé krito. Rito, rito, raselé krito.

Einame, broliukai, - suriime, Eime dvi - jaujon sustatome,
Rito, nito, raselé krito. Rito, rito, raselé krito.

Einame, seseles, - suneSime, Einame visi kiojiman - ifkubyame,
Rito, rito, raselé krito. Rito, rito, rasele krito.

Einame, broliukai, - sustatome, Eime, du broliukai, - i5vétome,
Rito, rito, raselé krito, Rito, rito, raselé krito.

Einame, dvi seselés, - sukrauname, Einame - svirnelin sunefame,
Rita, rito, raselé krito. Rito, rito, raselé krito.

Einame - Zirgelj pakinkysime, Einame, brolivkai, - arucdan supilame,
Rito, rito, raselé krito. Rito, rito, raselé krito.
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Wessen Weizen reift dort auf dem Berg? Des Vaters Weizen reift auf dem
Berg. Gehen wir, Schwestern, mihen wir ihn. Gehen wir, Briider, binden wir
ihn. Gehen wir, Schwestern, tragen wir ihn zusammen. Gehen wir, Briider,
stellen wir thn auf. Gehen wir zwei, Schwestern, laden wir ithn auf. Gehen
wir, spannen wir das Pferd ein. Gehen wir zwei, bringen wir ihn nach
Hause. Gehen wir zwei, Schwestern, wenden wir thn. Gehen wir zwei, laden
wir ihn auf Haufen. Gehen wir zwei, stellen wir ithn auf der Darre
zusammen. Gehen wir alle zur Tenne, dreschen wir ihn. Gehen wir zwei,
Briider, worfeln wir ihn. Gehen wir, tragen wir ihn zum Speicher zusammen.
Gehen wir, Bruder, fiilllen wir ihn in die Facher.

Meistens beschrinkt sich die Darstellung auf zwei oder drei
Tatigkeiten, so daB dann andere Aspekte in den Vordergrund treten
kénnen. In dem nachstehend aufgefiihrten Beispiel, einem aus drei
Strangen bestehenden Zweiglied (TD V, 77 [62]) geht es um die
Aufforderung an die jungen Leute, nun endlich die Arbeit
aufzunehmen;

Siiiravo raselé in bara, Kas Sitoj gireléj pamigo?
Sigravo raselé in bara, Margasai genelis pamigo.
SiGravo raselé in bara, Kas #ita geneli budina?
Sidravo raseié in bara, Pilkoji geguté budina.
Sifiravo raselé in bara, Keliesi, geneli, neguli.
Siltravo raselé in barg, Jau visos paukitelés suskélé.
Sioravo raselé in bara, Jau visos paukiteles iSskrido.
Sitravo rasele in barg, Kas Sitam dvarely pamigo?
Sidravo raselé in bara, Stnelis dvarely pamigo.
Sidrave raselé in bara, Kas Sitg sinelj budina?
Sitravo raselé in barg, Teévelis sinel{ budna.
SiGravo rasele in bara, Keliesi, sineli, neguli.
Sioravo raselé in bara, Jau visas svietelis suskélé.
Sigravo raselé in bara, Ir visas svietelis idé&jo.
Sioravo raselé in bara, Po plieno dalgele iSvaré.
Siuravo raselé in bara, Kas Sitam dvarely pamigo?
Sioravo rasele in bara, Dukrele dvarely pamigo.
Sidiravo raselé in barg, Kas Sita dukrele budina?
Sidravo raselé in barg, Motulé dukrelé budina.
Sidrave raselé in barg, Keliesi, dukrele, neguli.
Sitravo raselé in bara, Jau visas svietelis suskeélé.
Siiiravo raselé in bara, Ir visas svietelis nuéjo.
Silravo raselé in barg, Nuéjo svietelis u? baro.

Wer hat in diesem Wald verschlafen? Der bunte Specht hat verschlafen.
Wer weckt den bunten Specht? Der graue Kuckuck weckt [ihn]. Steh auf,
Specht, schlaf nicht. Schon sind alle Vogel aufgestanden. Schon sind alle
Vogel hinausgeflogen. Wer hat in diesem Hof verschlafen? Der Sohn hat in
dem Hof verschlafen. Wer weckt diesen Sohn auf? Der Vater weck: den
Sohn auf. Steh auf, Sohn, schlaf nicht. Schon ist alle Welt aufgestanden.
Und alle Welt ist hinausgegangen, hat [schon] mit der stihlernen Sense
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[einen Schwaden] gemiht. Wer hat in diesem Hof verschiafen? Die Tochter
hat im Hof wverschlafen. Wer weckt diese Tochter auf? Die Mutter weckt
die Tochter auf. Steh auf, Tochter, schlaf nicht. Schon ist alle Welt
aufgestanden. Alle Welt ist auf das Feld gegangen.

Verschiedene Liedtypen basieren auf der an die Schnitter und
Schnitterinnen gerichteten Mahnung, nicht miiig herumzustehen,
sondern nach Kriften zu arbeiten. Dieser Aufforderung wird teils
durch ironische Kritik, teils durch WVersprechungen oder auch
Drohungen Nachdruck verliechen; hierfiir ein bisher noch nicht
publiziertes Beispiel”?:

Pjaukit pjaukit, pjovéjelas, Mis rugeliai rugeléliai
Nestovekit, [¥silaZoji, -
Pjaukit pjaukit, pjovéjelas, Pjaukit pjaukit, pjovéjelas,
Nestovekit. IisiZioji-
Mis rugeliai rugeléliai Pjaukit pjaukit, pjovéjelas,
Siemet brindi, - Galan baro;
Pjaukit pjaukit, pjovéjelas, Gali baro siiris karo -
Insisprindj. Nepaimkit.

Maht, maht, ihr Schnitterinnen, steht nicht herum, miht ... . Unser Roggen

ist heuer ippig, maht, miaht, ihr Schnitterinnen, angestrengt. Unser Roggen,
der Roggen neigt sich schwer zu Boden, miht, maht, ihr Schnitterinnen, sehr
angestrengt30.  Miht, maht, ihr Schnitterinnen, bis zum Ende des
Schwadens; am Ende des Schwadens hingt ein Kise - ihr bekommt ihn
nicht,

DaB die Roggenermnte nicht von einzelnen Menschen erledigt
wurde, sondemn eine typische Gemeinschaftsarbeit, "Talka” genannt,
war, kommt besonders in solchen liedern zum Ausdruck, die die
Kommunikation zwischen den Arbeitenden widerspiegeln.
Wechselseitig feuemn sich die Mitglieder einer Gruppe an, indem sie
sich z. B. das erhoffte Festessen nach getaner Arbeit vor Augen
fikren. Auch verschiedene Talka-Gruppen nehmen auf musikalischem
Wege Kontakt miteinander auf, wie in dem folgenden scherzhaften
Beispiel (SrDR 115 [106]1):

- Ko negiedi, neraliuoji - Mes regéjom: gaspading
Trady talkoj? Viré pupy, Zimiy . . .

- Ka giedosme, Ir virt wire,

Ka raliosme Ir kept kepe -

Tustiu girkliu! Mum nedave.

7? Es ist unter der Nummer 2771{965) im Liederkatalog der Abteilung fiir
Folkloristik der Akademie der Wissenschaften in Vilmius, zu dem K. Grigas
sowie L. Sauka mir freundlicherweise Zugang verschafften, verzeichnet. Im
folgenden wird dieser Katalog unter der Abkiirzung Kat zitiert werden.

80 Eigentlich: mit offenem Mund.



ODOB1S13

72 Roggenernte

Warum singt, jubiliert man nicht auf der Diingetalka? - Was sollen wir
singen, was sollen wir jubilieren mit leerem Hals! Wir sahen, die Hausherrin
kochte Bohnen, Erbsen ... . Sie kochte wohl, sie buk wohl - uns gab sie es
nicht.

Je nachdem, wie sich die einzelnen Gruppen zusammensetzen,
sehen auch die Kommentare aus, mit denen sich die wettstreitenden
Talkas bedenken. Es geht dabei auch um die Qualitdt der geleisteten
Arbeit, zusdtzlich aber werden personliche Eigenschaften und
Besonderheiten der Konkurrenten aufs Kom genomumen. So necken
junge Frauen die dlteren, Midchen die Burschen, das Gesinde eines
Gehofts die Nachbarn. Dab Lieder solchen Inhalts entstehen, erklart
sich aus der Gepflogenheit der Gemeinschaftsarbeit, welche auch als
Gelegenheit zur Kommunikation gesehen wurde, und so ist die
Thematik des im folgenden zitierten Liedes (LT 62, 63 (831} nicht
spezifisch litauisch, sondern wir finden eine entsprechende Paralleie
auch im WeiBrussischen®l:

Dai, kuris laukas skamba, Dai kuris laukas snaudZia,
Dai, kuris laukas skamba, Dai kuris laukas snaudiia,

Qi, skamba laukas, skamba? Oi, snaudZia laukas, snaud¥ia?
Poitny laukas skamba, Erzvéto laukas snaudZia,
Pofiiny laukas skamba, Erzvéto laukas snaud¥ia,

Qi, skamba laukas, skamba. 0i, snaudZia laukas, snaudiia.
Cia piovéjos jaunutés, Jy piovéjos senutés,

Cia piovéjos jaunutés, Jy piovéjos senutés,

Piautuvai sidabriniai. Piautuvai surddije.

Und welches Feld klingt, und welches .., oh es klingt das Feld, es klingt.
Das Feld der PoSianai klingt, das Feld .., oh es klingt das Feld, es klingt.
Hier sind die Schnitterinnen jung, hier sind ..., die Sichein aus Silber. Und
welches Feld schlaft, und welches .., oh es schlift das Feld, es schlaft.
Das Feld von Erzvéta schlift, das Feld ..., oh es schlift das Feld, es
schlift. Ihre Schnitterinnen sind alt, ihre ..., die Sicheln verrostet.

Ein variantenreicher Typ ist folgender {(SrDR 55 [69]):

81 vypl. 2. B. Znianyja pesni, Minsk 1974, S. 461 Nr. 347 g;

A &ye pole dremle? / Tadorkova drémie pole: / Tam Inejki Ose staryja, /
Sjarpofki lubjanyja. // A Eye pole ihrae? s Pacifél'skae pole ihrae: / Tam
fnejki maladyja, / Ich sjarpodki zalatyja.

Wessen Feld schlaft? / Das Feld des Tadorak schlaft. / Dort sind die
Schnitterinnen alle alt, / Die Sicheln aus Bast. // Und wessen Feld singt?
/ Das Feld des Pocitel' singt: / Dort sind die Schnitterinnen jung, / lhre
Sicheln golden.
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Tu gervelé, - ladoto, ladoto, ladoto,
Nusiskriski, - ladoto, ladoto, ladoto,
[ng kvietiena, - ladoto, ladoto, ladoto,
Pasiimki, - ladoto, ladoto, ladoto,
Kviefio gradsa, - ladoto, ladoto, ladoto,
Ir palesyk, - ladoto, ladoteo, ladoto,
Savo vaikus, - ladoto, ladoto, ladoto!

Du Kranich, ladoto, flieg fort in das Weizenfeld, nimm ein Weizenkorn und
fiittere deine Kinder.

Mit etwas anderem Ausgang weist ein weiteres Lied dieses Typs
auf eine besonders sorgfaltige Arbeit hin, bei der die Schnitter auch
nicht ein einziges Getreidekom vergeudet haben (SIS [, 100 [25%]):

Lylioj, ko gervinas,
Lylioj, ko kurkovo,
Lylioj, jieSkodomas?
Lylioj, rugiy grudo,
Lylioj, nerasdomas.
Lylioj, gery bita,
Lylioj, pjovéjéliy,
Lylioj, risé¢jéhy,
{ylig), do gerésniy.

Lylioj, wonach schrie der Kranich, was suchte er? Er fand kein Roggenkomn.
Gut waren die Schnitterinnen, die Binderinnen noch besser.

Sehr beliebt ist das Bild des Getreideschwadens, der von den
Schnittern gleichsam uber das Feid getrieben wird; hier ist das
folgende Lied typisch, in dem der Schwaden personifiziert und
angeredet wird (LLD 14 [110f]):

Pabék, bareli, Kad pavaryty,
Pabek, bareli, Kad pavarytu,
Skersai laukeli. Mano barelj.

Kad tu nebégsi, Kur mergelés piové,
Kad tu nebégsi, Kur mergelés ptove,
Tai a5 pavarysiu. Barelis béga.

AE papradysiu, Kur martelés piove,
A% paprafysiu, Kur martelés piove,
Jauny mergeliy, Barelis stovi.

Laufe, Schwaden, quer liber das Feld. Wenn du nicht ldufst, dann werde ich
dich treiben. Ich werde die jungen Midchen bitten, meinen Schwaden zu
treiben. Wo die Midchen mahten, dort lauft der Schwaden. Wo die
Schwiegertdchter mahten, steht der Schwaden.
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Das Motiv der konkurrierenden jungen Frauen, nimlich der
ledigen, der eigenen Familie angehorenden Midchen gegeniiber den
geingeheirateten Schwigerinnen figuriert haufig in den litauischen
Arbeitsliedemn.

Unter den Liedern, die zum Abschlul der Roggenemnte gesungen
werden, ist am hiufigsten ein Typ vertreten, der den Roggen
personifiziert, wobei er seine Zihigkeit und Ausdauer preist. Es sind
iiber 130 Varianten belegt, denen als Ausgangspunkt die Anrede an
den Roggen sowie ein soeben behandeltes Motiv gemeinsam ist,
namlich die Furcht des Getreides vor dem Schnitter. Hierzu ein
Beispiel (LLD 26 [127f]):

Oi ta rugeli, [Saugai stambus,
Brangus grildeli, Nunokai brandus,
Rugeli Ziemkentéls, Visierns tu labai brangus.
Pladio] dirveléj Aukso varpelés

Vietele gavai, Pilnos grideliy
MaZutis raudonavai. Q sidabro 3iaudelis.

Oi sufaliavai Ant taves blizga
Auk3tam kalnely, Rasos laSeliai,

GraZiai rédei laukeli. Kaip sidabro spurgeliai.
Ziema apmires, Tu nebijojai

Kantrus rugeli, Saltos Ziemelés,
Laukei giedrios saulelés. Nei sausos vasarélés.
Diena kaitintas, Tik pabijojai

Nakti védintas, Plieno dalgelés,
Vakarély budintas. Broliuky piovéjéliy.

Oh du Roggen, teures Korn, du winterharter Roggen, auf dem weiten Acker
bekamst du einen Platz, als kleiner warst du rétlich. Oh du ergriintest auf
dem hohen Berg, schén schmiicktest du das Feld. Im Winter abgestorben,
wartetest du geduldig auf die helle Sonne. Am Tag gedtrrt, in der Nacht
umweht, am Abend aufgeweckt bist du herangewachsen, gereift, allen bist
du sehr teuer. Golden Esind die] Ahren wvoll von Kornern, und silbern der
Halm. Auf dir blitzen Tautropfer wie silberne Knospen. Du flirchtetest
weder den kalten Winter, noch den trockenen Sommer. Du fiirchtetest nur
die stahlerne Sense, die Briider, die Schnitter.

Hier wird das Heranwachsen und das Reifen, sozusagen der
Lebensweg des Roggens in einer Ausfiihrlichkeit geschildert, die an
jene eigentiimlichen Lieder gemahnt, welche das Schicksal des
Flachses bzw. des Hanfes beschreiben. Andere Varianten verlegen
den Schwerpunkt vom Aufwachsen des Roggens auf die Vorginge bei
der Ernte, z. B. Kat 4898 (51):
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Vai tu rugel,
Rugeli Ziemkenteli,
Tu nebijojai,
Saltos Jiemelés,
Tik pabijojai,
Jauny broleliy,

Jauny broleliy,
Plieno dalgelic.

Jau ir nukirto,
Kaine rugelius.

Jau ir sustaté,
In mandealius.

Kiek tam wvainiko,

Varpeliy,

Tiek pono lauke,
Kapeliy.

- IZeik, ponuli, [5eik, ponuli,
Ant dvaro, Ant dvaro,
Suimk talkele, Suimk talkele,
Nuo dvaro. Ant dvaro.
Tavo talkelé, Tavo talkelé,
Nuilsus, Nuilsus,

Kalne rugelius, Kalne rugelius,
Nukirtus. Nukirtus,

75

Ach du Roggen, du winterharter Roggen, du fiirchtetest nicht den kalten
Winter. Du firchtetest nur die jungen Briider, die jungen Briider, die
stihlerne Sense. - Komm heraus, Herr, auf den Hof, nimm die Talka auf
dem Hof in Empfang. Deine Talka ist miide, sie hat auf dem Berg den
Roggen geschnitten. Sie hat schon auf dem Berg den Roggen geschnitten,
ihns schon zu Schobern zusammengestellt. So viel wie der Kranz Ahren hat,
so viele Hocken sind auf dem Feld des Herrn. Nimm die Talka in Empfang
auf dem Hof, deine Talka ist miide, auf dem Berg hat sie den Roggen
geschnitten.

Uberhaupt laBt sich feststellen, daB sich nach einer in allen
Varianten anzutreffenden Einleitung der Inhalt der einzelnen Lieder
breit auffichert. So greifen etliche Lieder das Motiv der Mutter auf,
die fir das Wohlergehen ihrer Sohne und Tochter sorgt, wobei der
Vergleich mit der Tanne oder der Linde typisch ist {vgl. den u. S. 88
zitierten Titel Ei tu liepele GZuongie). In anderen Varianten werden
Hausherr oder Hausherrin aufgefordert, die heimkommenden Arbeiter
zu empfangen und ihre Leistungen zu wiirdigen, wieder andere
schlieBlich beziehen die Himmelskdrper mit ein: Die Arbeitenden
danken der Sonne, dafl sie untergegangen, dem Mond, dal er
aufgegangen ist, wodurch das Zeichen zum Feierabend gegeben
wurde.

Von der Erschopfung nach getanter Arbeit handelt eine Gruppe
von Liedern, welche zum Ende des Arbeitstages oder bei der
Emtefeier®2 gesungen wurden. Verbreitet ist ein Typ, der - in
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shnlicher Weise wie einige der soeben beschriebenen Varianten des
Typs Oi tu rugeli - die Himmelskorper in den menschlichen Bereich
einbezieht und sie als Beschiitzer des Menschen auftreten lalt. So
etwa das folgende (LLD 15 [111ff]):

Rita %alioj, Rita Zalioj,

Jau vakaras, vakaréls, Laukia mangs maotuie,
Rita Zalioj. Rata Zalio).

Rota Zalioj, Riota Zalioj,

Leidos saulé ant medZiy, Ant didZiojo dvarelio,
Rata Zalioj. Rita Zalioj.

Rata Zalioj, Rita Zalioj,

Krito rasa ant baro, Su baltaja duonele,
Rita Zalioj. Rata Zalioj.

Rata Zalioj, Ruata Zalioj,

L eisk, ponuli, namopi,
Rita Zalioj.

Rita Zalioj,
Jei tu manes neteisi,
Rata Zalioj.

Rita Zalioy,
Paleis mane saulelé,
Rota Zalioj.

Riita Zalioj,
Vakaring Zvaigidelé,
Rata Zalioj.

Rata Zalioj,
Ir Sviesus meénulis,
Rata Zalioj.

Su meiliuoju Zedeliu,
Rata Zalioj.

Rata Zalioj,
Su aukselio krésleliu,
Rita Zalioj.

Rita Zalioj,
Su Zaliucju vyneliu,
Rita Zalioj.

Rita Zalioj,
Valgyk, dukra, nevalgius,
Rata Zalioj.

Riuta Zalioj,
Gerk, dukrele, negerus,
Riata Zalioj.

Rata Zalioj,
Séskis, dukra, nuilsus,
Rata Zalioj.

Ruta #aliojB3, schon ist es Abend, Abend. Die Sonne senkt sich auf die
Biume herab. Der Tan fallt auf den Schwaden. Lal uns, Herr, nach Hause.

B2 Diese Lieder werden im Litavischen als Pabaigtuviy dainos bezeichnet;
pabaigtuvés meint die Feier zum Abschlul einer beliebigen Arbeit, ganz
besonders aber der Roggenernte, denn in keiner anderen Kategorie der
Arbeitslicder sind sie so zahlreich wvorhanden wie bei den Liedern zur
Roggenernte.

83 Der Refrain ldfit sich zwar iibersetzen (“grine Raute”), jedoch trigt
dieses zum Inhalt des Liedes nichts bei; besonders der erste Teil taucht
hiufig zur reip lautlichen Ausschmiickung auf.
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Wenn du mich nicht l#dBt, 1468t mich die Sonne, der Abendstern und der helle
Mond auf den groBen Hof, mit dem weiBen Brot, mit einem lieben Wort,
mit einem goldenen Sessel, mit grimem Wein. I8, Tochter, die du nicht
gegessen hast, trink, Tochter, die du nicht getrunken hast, setz dich,
Tochter, die du miide bist.

Dem harten Hausherren, der die Arbeit solange wie moglich
fortsetzen mdachte, steht in diesem Lied die Mutter gegeniber, die
der ermiideten Tochter mit Firsorge und Verstandnis begegnet. Diese
beiden Funktionen - Kritik bzw. Anerkennung - werden mitunter der
Sonne zugeschrieben. Von ihr, die nicht von der menschlichen Arbeit
abhangig ist, kann man eine gerechte, objektive Bewertung der Arbeit
erwarten (LT 62, 57 [79]})

Savluté leidos, Nei daug, nei maZai,
Sauluté leidos Nei daug, nei maXai -
{ vakarélius. Devynias kapas.
Nusileisdama, Ar daug suvalgém,
Nusileisdama Ar daug suvalgém
AtsiZitréjo: Baltos duonelés,

Ar daug pripicvém, Ar daug iSgérém,

Ar daug pripiovém Ar daug iSgérém
Kalne rugeliy, Zalio vynelio?

Ar daug priskaitém, Nei daug, nei maZai,
Ar daug priskaitém Nei daug, nei maZai -
Kalne £liteliy? Viena stikleli.

Die Sonne ging nach Westen unter. Beim Untergehen blickte sie sich um:
Ob wir auf dem Berg viel Roggen gemiht haben, ob wir auf dem Berg viele
Garbenhocken zusammengebracht haben? Nicht viel noch wenig, neun
Schober. Ob wir viel weifles Brot gegessen haben, ob wir viel grimen Wein
getrunker haben? Nicht viel noch wenig - ein Glas,

Sehr zahlreich sind die Lieder, die in der einleitenden Phrase den
Begriff jevaras bzw. jovaras nennen. Dieses Wort hat im Litauvischen
verschiedene Bedeutungsfelder, deren eines Schwarzpappel, Berg-
ahorn oder Platane ist. Alle Lieder dieses Typs gehen von diesem
Verstandnis aus, wenn in der Einleitung gesagt wird, dal am Hoftor
eine Schwarzpappel stehe. Als jovaras wird jedoch auch der
Emtekranz bezeichnet, den das Gesinde zum AbschluB der
Emtearbeit dem Haushermn iiberreicht34. Diese Bedeutung schwingt

84 Vgl. JONYNAS 1962, $. 15. Rugiapidté paprastai baigdavosi pabaigtuviy
apeigomis, kuriy esminé dalis budavo pabaigtuviy vainike pynimas, jo nelimas
namo bei iteikimas Seimininkams. Pabaigtuviy vrinikas, nupintas i§ rugiy varpy
{arba pédas), dainose vadinamas ievary, jovaru. . gl. auch BIRZISKA 1925, S,
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auch dann, wenn der Begriff als solcher nicht vorkommt, in
samtlichen iiber 200 WVarianten dieses Typs sowie in verwandien
Typen dhnlichen Inhalts immer mit, denn in keinem Fall wird dieser
konkrete Baum, wie in anderen Liedern durchaus iiblich und ohne
Entstellung des Sinns mdglich, durch einen anderen ersetzt. So ist
anzunehmen, daB die Wahl dieses Baumes auf der zweiten
Wortbedeutung beruht.

Dieser Liedtyp beschreibt im wesentlichen die Ankunft des
Gesindes am Hoftor und fahrt dann fort, indem die peleisteten
Arbeiten aufgezahlt werden. Hierzu ein Beispiel (LT 57, 23 [45]):

Augo jovaras laukuose,
Paréj jovaras namuose.
Vai jovar, jovar, jovare,
Vai jovaréli Zaliasai'

O jo Sakelés vartuose,
0O jo lapeliai stikluose.
Vai jovar, jovar, jovare,
Vai jovareli Zaliasai!

O jo lapeliai stikluose,
O jo uogelés staluose.
Vai jovar, jovar, jovare,
Vai jovareli Zaliasai'

Mes ifvaikifiojom kalnelius,
Pakol nupiovém rugelius.
Vai jovar, jovar, jovare,
Vai jovaréli Zaliasai!

Daugel pririSom pédeliy,
Daugel pristatém gubeliy.
VYai jovar, jovar, jovare,
Vai jovaréli Zaliasai!

Pavargo misy kojelés,
Pailso misy rankelés.
Vai jovar, jovar, jovare,
Vai jovaréli Zaliasai!

Es wuchs der Bergahorn auf dem Feld, es kam der Erntekranz nach Hause.
Oh Erntekranz (4x), du griiner. Und seine Zweige waren am Tor, und seine
Blatter in den Fensterscheiben. Und seine Blitter ... , und seine Beeren auf
den Tischen. Wir haben die Berge durchstreift, bis wir den Roggen gemiht
hatten, Viele Garben banden wir, viele Garbenhocken steilten wir auf.
Ermiidet sind unsere FiiBe, erschipft unsere Hinde.

Ebenfalls recht typisch ist nachfolgendes Lied, in dem das
Gesinde fiir seine Arbeit eine groflziigige Bewirtung fordert (Kat
461a(170));

IE¥luokit kiemus ir darZinéles,

ParveSim rugius, tuos vargdienélius.
Rugiy rugiy tai pabaigtuves!

[Zeiki, ponia, i§ margo dvaro,
iZnefk palmiska ir Jilky skara.
Priimki, pridenki rugiy vainika.

Negailek, ponia, alaus ir midaus,
Mes pagailéjom, prakaitg liejom,
Rugiy rugiy tai pabaigtuveés!

68, sowie LK? s. v. jovaras.
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Negailék, ponia, sirio né sviesto,
Mes pagailéjom, procig padéjom,
Rugiy rugiy tai pabaigtuves!

Fegt die Hofe und die Scheunen aus, wir bringen den Roggen, den armen,
nach Hause. Es ist Roggenemntefest! Komm heraus, Herrin, aus deinem
bunten Hof, trage eine Schiissel und ¢in seidenes Tuch heraus., Nimm den
Roggenkranz in Empfang und decke ihn zu. Geize, Herrin, nicht mit Bier
und Met, wir haben uns erbarmt, Schweill vergossen, es ist Roggenemtefest!
Geize, Herrin, weder mit Kidse noch mit Butter, wir haben uns erbarmt,
keine Mihen gescheut, es ist Roggenerntefe.-st!SS

2. 1. 3. 1. 2 Lieder mit Bezug 2ur Arbeit

Wihrend in der ersten Gruppe, d. h. den Liedemn, denen die
Arbeit als Hauptthema zugrunde liegt, die Anzahl der Typen sowie
auch deren Varianten relativ gering ist, stellt sich der Bestand in der
zweiten Rubrik umfangreicher dar.

Am besten vertreten und iiber ganz Litauen verbreitet ist ein
Liedtyp, der von dem oben bereits erwidhnten Bild des iber das Feld
eilenden Getreideschwadens ausgeht; dieser ist auch hier wiederum
personifiziert und wird von den Arbeitenden angeredet. Im Katalog
der litauischen Volkslieder sind 190 Varianten aufgezeichnet. Hier ein
Beispiel (DzM 45a [101]):

Békit, bareliai, {2x) Tik vienas raitelis (2x)
Galan valako. Nei geria, nei valgo.
Gale valako (2x) Nei geria, nei valgo, (2x}
Vieas kelelis. Dievulio tai prao:

Ant to kelelio {2x) - Duok man, dievali, {2x)
Pulkas raiteliy. Gera dalele,

Pulkas raitetiy {2x) Gera dalele, (2x)

Ir geria, ir valgo, Bagota uolvele,

Ir geria, ir valgo, (2x) Bagota uo¥vele, (2x)
Dievulio nepraZo. Razumng mergele.

Lauft, Schwaden, zum Ende der Hufe. Am Ende der Hufe ist eine groBe
Strafle. Auf jenem Weg ist eine Schar Reiter. Die Schar Reiter trinkt und
ifit, trinkt und iBt, bittet nicht Gott. Nur ein Reiter trinkt und ifit nicht,
trinkt und iBt nicht, er bittet Gott: - Gib mir, Gott, ein gutes Schicksal, ein
gutes Schicksal, eine reiche Schwiegermutter, eine reiche Schwiegermutter,

85 zu ein_zellnen Arbeitsgiangen und Brduchen im Zusammenhang mit der
Roggenernte vgl. PETRULIS.
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ein kluges Madchen.

Diese Variante stellt eine Art Grundmuster des Liedes dar, in
dem von derm Wunsch des Burschen nach einer klugen und reichen
Frau lapidar berichtet wird. In anderen Varianten kommt es zu einem
Gesprich zwischen den beiden jungen Leuten, wobei der Mann das
Miadchen zur Heirat zu iiberreden trachtet, indem er ihm ein frohes
und glickliches Leben in schoner Umgebung in Aussicht stellt. Das
Miadchen aber durchschaut ihn als Ligner und Aufschneider und
weist seinen Antrag zuriick, wie etwa in dem folgenden Lied {DzM
45¢ [102f]):

Bekit, bareliai, Pas mani Zalele

Da galan valaky. Tai linksma, tai gra¥i.
Gat valaky Pas mani nameliai
Raiteliy pulkelis. Baltojo marelio,

Tami pulkeiyj Pas mani langeliai

Jir mano brolalis, Sviesaus zerkolelio,
Tik ma brelalis Berneli manas,

Nei geria, nei valgo, Neisiu uZ tavi,

MNebilsia a& tavo.

Nei geria, nei valgo, Pas tavi Zalalé
Mergeli kalbina: Tai tamsi, tai lidna.
- Mergela mano, Pas tavi nameliai,
Vai jaunoji mano, Sauscjo medelio,

Ar aisi uZ mani, Pas tavi langeliai

Ar bosi tu mano? Tamsojo sciklalio.

Lauft, Schwaden, bis zum Ende der Hufe, am Ende der Hufe ist eine Schar
Reiter. In jener Schar ist auch mein Bruder. Nur mein Bruder trinkt und iBt
nicht, trinkt und iBt richt, spricht das Madchen an: - Mein Madchen, ach du
mein junges, wirst du mich heiraten, wirst du mein? Bei mir in meiner
Heimat ist es frohlich und schén. Bei mir sind die Gebidude aus weiBen
Mauern, bei mir sind die Fenster aus hellen Spiegeln. - Mein Bursche, ich
werde dich nicht heiraten, ich werde nicht dein sein. Bei dir i deiner
Heimat ist es dunkel und traurig- Bei dir sind die Gebaude aus trockenem
Holz, bei dir sind die Fenster aus dunklem Glas.

Auch an diesem Punkt kann sich die Handlung noch fortspinnen;
in der Variante LT 62, 29 [57] beispielsweise lehnt das Midchen
den Heiratsantrag ab und wirft ihm vor, dal seine Felder hiigelig,
sein Roggen verunkrautet sei. Der Bursche verspricht Abhilfe; Der
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Specht soll die Hiigel einebnen, die Schwine das Unkraut aus dem
Feld lesen, damit die Braut nicht iiber hohe Berge zu gehen braucht
und reines Brot essen kann.

In vielen Varianten wird die Person des Burschen spezifiziert; er
wird dann als landlicher Adliger, als "Bojarensohn” bezeichnet, der
sich bereits durch seine Herkunft als unzuverlassig disqualifiziert.
Dies ist u. a. der Fall in den Liedern des Typs "Kad a¥ pioviau,
pioveéjelé”. Auch hier geht es um einen Heiratsantrag, den das
Miéddchen u. a. mit der Begrindung ablehnt, daB der Adlige zwar
weile Hinde, dafur aber schwarzes {unreines} Brot habe, daB er
statt der Sense eine Feder in der Hand halte - vgl. z. B. LT 62, 33
[59] -, was Zweifel an seiner Rechtschaffenheit aufkommen liGt.
Manche der Varianten sind zu zweistringigen Zweigliedern erweitert,
in welchen der negativen Figur des Herren ein einfacher, aber
rechtschaffener Bursche gegeniibergestellt wird, der die Erwartungen

des Midchens eher erfillt; als Beispiel hierzu Kat 4898 (24):

Kad af pjoviau,
Kad a pjoviau, pjovéjéle,
Ant kalnelio,

Ir atjojo,
Ir atjojo bernelis
Bajorelis.

- Padék dievas,
Padek dievas, mergele
Pjovejele.

- O tai dékui,
O tai dékui, berneli
Bajoreli.

- Merguiéle,
O ar eisi, ar tekési
Tu uZ manes?

- Bernuzél, _ o
Nei af eisiu, nei tekésiu
AE uZ taves.

Bajorélio,
Bajorélio baltos rankos,
Juoda duona.

Bajorélio,
Bajorélio plunksna rankoj,
Ne daigele.

Bajorélio,
Bajorélio Jendré rankoj,
Ne Zagrelé.

Bajorélio,
Bajorelio margi kurtai,
Ne jauteliai.

Kad a¥ pjoviau,
Kad a¥ pjoviau, pjovejeéle,
Ant kalnelio,

Ir atjojo, )
Ir atjojo bernelis
Drvariokelis.

- Padék dievas,
Padék dievas, mergele,
Pjovejéle.

- O tai dékui,
O tai dékui, berneli
Dvariokéli.

- Merguléle,
Q ar eini, ar tekési
Tu uZ manes?

- BernuZéli,
O tai eisiu, tai tekésiu
A5 uZ taves.

Drvariokeélio,
Dvarickélio juodos rankos,
Balta duona.

Drvariokelio,
Dvariokélio dalgé rankaj,
Ne plunksnelé.

Dvariokélio,
Dwvariokélic Zagre rankoj,
Ne lendrele.

Dwariokélio
Dvarigkélio pal%i jautiai,
Ne kurteliai,
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Als ich mihte, ich Schnitterin, auf dem Berg, da ritt ein Bursche hinzu, ein
Bojar. - Helf dir Gott8%, Madchen, du Schnitterin, - Oh danke, Bursche,
du Bojar. - Midchen, wirst du mich heiraten? - Bursche, ich werde dich
nicht heiraten. Wei sind die Hénde des Bojaren, schwarz das Brot. Der
Bojar hat eine Feder in der Hand, keine Sense. Der Bojar hat ein Schilfrohr
in der Hand, keinen Pflug. Der Boiar hat bunte Windhunde, keine Ochsen.
Als ich mihte, ich Schnitterin, auf dem Berg, da ritt ein Bursche hinzu, ein
Bauernsohn. - Helf dir Gott, Madchen, du Schnitterin. - Oh danke, Bursche,
du Bauernsohn. - Miadchen, wirst du mich heiraten? - Bursche, ich warde
dich heiraten. Schwarz sind die Hande des Bauernsohns, weil das Brot. Der
Bauernsohn hat eine Sense in der Hand, keine Feder. Der Bauernsohn hat
cinen Pflug in der Hand, kein Schilfrohr. Der Bauernschn hat falbe Ochsen,
keine Windhunde.

Andernorts wird der adlige Landbesitzer charakterisiert als Bojar,
Hofling und Trinker, der nicht arbeiten, sondern sich als Herr
aufspielen mochte®?, oder als “Faulpelz’®®, aufs Ganze gesehen
wird er Uberwiegend als Figur mit negativen Eigenschaften
dargestellt, aber hieraus ein "Klassenbewultsein” in den Volksliedemn
abzuleiten, ginge zu weit, denn es lassen sich durchaus auch Lieder
finden, die den Bojaren geradezu als idealen Brautigam fir die
Tochter darstellen. Beispielsweise heift es in dem Lied SIS [, 128
[297ff] von einer Mutter, daB sie ihre hiibsche Tochter mitsamt der
Mitgift nicht einem Bauern geben wird; sie soll einen Herren heiraten
und als grofle Dame in einem schonen, groBen Hof herumspazieren.
Ebenso treten die Hofherren, also die Landeigentiimer, nicht nor als
Kleinliche, geizige Unterdriicker auf, sondemn sie werden mitunter als
gerecht und freigiebig gegeniiber ihrem Gesinde geschildert.

Von der gleichen Ausgangssituation - ein Bursche spricht das
Midchen auf dem Roggenfeld an - geht ein weiterer Liedtyp aus, bei
dem das tragende Motiv im Gegensatz zu den weiter oben zitierten
Liederm nicht die Heirat, sondern der Krieg ist. Der junge Mann
wirdbt nicht um das Madchen, sondern schildert seine Erfahrungen aus
einer Schlacht. Einige Varianten setzen an den Beginn des Liedes
das Bild der schwarzen Krihe bzw., des schwarzen Rabens und
iibertragen die Funktion des Soldaten auf den Vogel, der nun von den
Geschehnissen auf dem Schlachtfeld berichtet. In diesen Fillen
nihert sich die Variante, was den gedanklichen Aufbau sowie die
Entwicklung der Motive betrifft, stark an einen mit beinahe 200
Varianten ausfiihrlich belegten Typus der Kriegslieder an, wobei
einzelne Beispiele beinahe deckungsgieich sind. Zur Ilustrierung ein

86 Nach WLS eine BegriiBungsformel, wenn man jemanden bei der Arbeit
trifft.

87 vgl. z. B. SIS I, 180 [376f]

88 vgl. 2. B. SIS 11, 6§94 [244f).
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Beispiel aus dieses Zyklus®9;

- 0i tu vama, - K3 ti matei,
i tu varna juodaspame, Ka ti matei, ka girdéjai,
Rita Zalioj, Rota Zalio?
Kur tu buvai, - i, af matiau,
Kur tu buvai, kur lakiojai, 0i, (28] matiau, a¥ girdéjau,
Rota Zalioj? Rata Zalioj:
- 0i a8 buvau, Stovi vaiskas,
04, a3 buvau, as lakiojau, Stovi vaiskas kap lendrymas,
Rita Zalioj, Rata Zaligj,
Priskoj Zemeéi, Kirta galvas,
Pruskej Zeméj uZ gronyfios, Kirta galvas kap kopostus,
Rata Zalioj. Ratra Zaligj,

Béga kraujas,

Beéga kraujas kaipe vanduo,

Rita #alioj.

Oh, du Krihe mit den schwarzen Fliigeln, rita #alioj??, wo warst du, wo
flogst zu herum? - Oh, ich war, ich floh herum im PreuBenland hinter der
Grenze. - Was sahst du dort, was hértest du dort? - Oh, tch sah, ich hirte:
Es steht das Heer wie Schilfrohr, man schligt die Kipfe wie Kohl ab, es
flieBt das Blut wie Wasser.

Um das Leben der Frau als Jungverheiratete auf dem Hof des
Mannes bzw. der Schwiegereltern geht es in den Liedern des Typs
Eisiu § kalnq (LLD 27 [128]). Das Motiv der ungliicklichen, sich in
der neuen Familie und Umgebung fremd fithlenden Frau hat dieses
Lied mit dem Zyklus der Hochzeitslieder gemeinsam, wo es sehr
verbreitet ist®l. Hier nun eine der iiber 50 aufgezeichneten
Varianten (LLD 27 [128]):

Eisiu { kalng 0Oi kad a¥ pioviau

A3 rugeliy piauti, Plafioms pradalgétéms,
0 mano mergelé Verk’ mano mergele
Eis po mangs rinkti. GraudZioms aSaréléms:
0i kad a¥ éjau - Taip a$ neverkiau
Dalge skambindamas, Pas motule augdama,
O mano mergelé Kaip 2% dabar verkiu
Ein' paskui verkdama. Rugelius rinkdama.

Ich werde auf den Berg Roggen mihen gehen, und mein Midchen wird mir
nach [ihn] sammein gehen. Oh, als ich ging und die Sense klingen lieB, da

89 DAINYNAS III, S. 334, Nr. 335.
90 vgl. §. 76f, A. 83.
91 vgl. z. B. den Titel "Atjotie berneliui”, DAINYNAS V, S. 230, Nr. 249
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geht mein Midchen weinend hinterher. Oh, als ich in breiten Schwaden
mihte, weinte mein Miadchen mit bitteren Trinen: - So habe ich nicht
geweint, als ich bei der Mutter aufwuchs, wie ich jetzt weine, wihrend ich
den Roggen sammele.

Mit dem gleichen Thema befalt sich ein weiterer Typ
eingehender; das folgende Beispiel (aus iiber 200 Varianten) soll
einige der Details vorfilhren, mit denen das WVerhiltnis des
Schwiegervaters zur jungen Frau seines Sohnes illustriert wird (LT

76f1)72:

VaikiZiojo tévulis
Pabarémis,
Parugémis.

Pradingjo saulelg
Be kepurés
Kepurélés:

- Nusileiski, saulele,
Vakaruose
Ankstyvugse,

Ba jau mano dukrelé
Tai pailso,
Tai nuvargo,

Geruosius rugelius
Bepiaudama
Bepiaudama,

Tankigsias kapeles
Statydama
Statydama.

Vaik&Ciojo Sesurélis
Pabarémis,
Parugémis.

Prafinéjo saulelg
Be kepurés
Kepurélés:

- Nesileiski, sautele,
Vakaruose
Vélyvuose,

Ba dar mano martelé
Nenuilso,
Nenuvarge,

Bicguosius rugelius
Bepiaudama
Bepiavdama,

Retasias kapeles
Statydama
Statydama.

Es ging der Vater an den Schwaden entlang, am Roggenfeld. Er bat die
Sonne ohne Hut, ohne Miitze: - Geh unter, Sonne, im frilhen Westen, denn
schon ist meine Tochter miide, erschopft vom Maihen des guten Hoggens,
vom Aufstellen der dichten Getreidehocken. Es ging der Schwiegervater an
den Schwaden entlang, am Roggen. Er bat die Sonne ohne Hut, chne Miitze:
- Geh nicht unter, Sonne, im spaten Woesten, denn noch st meine
Schwiegertochter nicht miide, nicht erschdpft vom Mizhen des schlechten
Roggens, vom Aufstellen der spérlichen Getreidehacken.

In verschiedenen Liedern kommt zum Ausdruck, dal die
Schwiegertochter sich ihrer rechtlosen Lage bewuBt ist, aus der sich
in der Realitit kein Ausweg auftut. Sie verschafft sich Erleichterung,
indem sie sich ausmalt, was den Schwiegereltern Boses zustofien
konnte, woran sie in Gedanken nicht unbeteiligt ist, denn sie michte

92 Zum Parallelismus in diesem Lied vgl. SRUOGA 1932.
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thnen alles Unrecht heimzahlen. So sagt sie in einem Lied, daB sie
der Schwiegermutter als Mittagessen Brot aus Unkrautsamen, einen
Krug Lauge und einen Stuhl aus Dornen bringen will®3. In einem
Spottlied heidt es, der Schwiegervater habe sich an einer Distel
aufgespiefit, wobei es ihr weniger um ihn als um die Distel leid ist.
Nun ein Text, der Schwiegervater und Vater in einem Zweiglied
gegeniiberstelit (Kat 1498 (92)):

Ja§ pareinu i§ lauko
Lauko rugelius pjovus,

Lauko rugelivs pjovus,
Lankoj Sienelj grébus.

Susitinku paslalj,
Jauniausiy dieverély

~ Aik, martele, graiCiau,
Pasiskubykie spariau:

[3puolé Zediurélis
15 auksto ar¥uolélio,

Susimufé galvele
In sieraja Zemele,

Susitrenké Sirdelg
In pilkaji akmenély.

A% juoku negaléjau,
I§ dfiaugsmo nepaéjau.

Ja3 pareinu i¥ lauko
Lauko rugelius pjovus,

Lauko rugelius pjovus,
Lanko;j fieneli grébus.

Susitikau paslalj,
Ko jauniausig brolaly.

- Aik, sesute, graifiau,
Pasiskubykie spar&iau:

[Epuole tévelis
I% aukselio kréslelio,

Susimudé galvele
in puky padulkéls,

Susitrenke Sirdele
In sieraja Jemele.

AZ verksu nepaéjau,
I% pailestos negaléjau.

Ich komme vom Feld zuriick, nachdem ich auf dem Feld Roggen gemiht
habe, nachdem ich auf dem Feld Roggen gemiht habe, auf der Wiese Heu
geharkt. Ich treffe einen Boten, den jlingsten Schwager. - Komm, Schwester,
schnell, eile ein wenig behender: Der Schwiegervater fiel aus einer hohen
Eiche heraus, schlug sich den Kopf an der grauen Erde, stieB sich das Herz
an einem grauven Stein. Vor Lachen konnte ich es nicht aushalten, vor
Freude komnte ich kaum gehen. Ich komme vom Feld zuriick, nachdem ich
auf dem Feld Roggen gemiht habe, nachdem ich auf dem Feld Roggen
gemiht habe, auf der Wiese Heu geharkt. Ich treffe einen Boten, den
jiingsten Bruder. - Komm, Schwester, schnell, eile ein wenig behender: Der
Vater fiel aus einem goldenen Sessel heraus, schlug sich den Kepf an einem
flaumigen Kopfkissen, stieB sich das Herz an der grauen Erde. Vor Weinen
konnte ich es nicht aushalten, vor Trauer konnte ich kaum gehen.

Die Figur der jungverheirateten Frau, die man ihren Eltern

93 z— B. SrDR 90 [89): .. . NeSim, sesyligte, sidabro, / Mes anmytai
pietelius, sidabro, / Smilginélés duonelés, sidabro, / Sarmelio kipkely, sidabro,
/ Er8kétinj kresteli, sidabro, / ...
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entrissen hat, steht derjenigen der eltemlosen Waise sehr nahe;
hiufig bezeichnet sich die Ehefrau selbst als Waise, die, nicht mehr
in den sicheren Verband der eigenen Familie eingebettet, der
Umgebung schutzlos preisgegeben ist. Auch in den Roggenliedern
findet sich diese Thematik, so in dem folgenden, in ca. 80 Varianten
belegten Beispiel (LT 62,50 [71f]):

4, ir ant kalnelio,
0i, ir ant auk3tejo,
Tenai mergelé
Baltus rugius piove,
Tenai mergele
Baltus rugius piové.

Atjojo bernelis,
Baltas dobilélis:

- Padék, dievuli,
Baltus rugius piauti,
Padek, dievuli,

Baltus rugius piauti.

- Aéia tau, berneli,
Baltas dobiléli,
Padés dievulis

Ir be tavo ZodZiy,
Padés dievulis

Ir be tave ZodFiy.

- Merguiéle mano,
Balta lelijéle,
Numesk piautuvéli
Salia pabarélio,
Numesk piautuveli
Salia pabarélio.

Meski piautuvélj
Salia pabarélio,
Eiki, mergele,
Jaunan jaunimélin,
Eiki, mergele,
Jaunan jaunimélin.

Dar a% nenuéjau
Jaunan jaunimelin,
01, ir paZino,

Kad ad siratele,
Qi, ir paZino,

Kad a¥ siratélé.

- Qi bemeli mano,
Baltas dobiléli,
Ant ko paZinai,
Kagd a¥ siratélé,
Ant ko paZinaj,
Kad a% siratelé?

- 0i mergele mano,
Balta lelijéle,

Ant to paZinau,
Kad tu siratélé,
Ant to paZinau,
Kad tu siratélé:

Ant tavo galvelés
Ratele Zydéjo,

O po kojeliy
Zemelé drebéjo,
O rankelése
Darbeliai mirgéjo.

Oh, auf dem Berg, dem hohen, dort mihte ein Madchen den weillen Roggen.
Es kam ein Bursche hinzugeritten, der weile Klee?%: -Helf dir Gott, den
weillen Roggen zu mihen. - Ich danke dir, Bursche, weifier Klee, Gott wird
[mir] auch ohne deine Worte helfen. - Mein Midchen, weie Lilie®S, wirf
die Sense neben den Schwaden. Wirf die Sichel neben den Schwaden, gehe,

94 Dag Substantiv dobilas, dt. "Klee", und von ihm abgeleitete Diminutive
wird in den litauischen Volkslieden haufig als Epitheton fir einen jungen
Burschen verwendet.

95 Als Jélija werden gerne junge Midchen bezeichnet.
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Madchen, zu der jungen Jugend. Noch war ich noch nicht zu der jungen
Jugend gekommen, oh, da erkannte man schon, dal ich eine Waise bin. -
Oh, mein Bursche, weiBer Klee, woran erkanntest du, daB ich eine Waise
bin? - Oh, mein Madchen, weiie Lilie, daran habe ich es erkannt, dal du
eine Waise bist: auf deinem Kopf blilhten die Rauten, und unter den Fiiflen
zitterte die Erde, und in den Handen glinzten die Arbeiten.

Der Schluf dieses Liedes ist positiv. Die Waise zeichnet sich aus
durch FleiB, was an ihren Hinden zu erkennen ist, sowie durch
Tugend, versinnbildlicht durch den blihenden Rautenkranz. In anderen
Varianten kommen noch Hinweise auf ein schones AuBeres hinzu, so
z. B. Wangen, die wie Rosen bliihen, blitzende Ringe u. 4.; in einem
Fall wird dem Midchen ein graves Gewand zugesprochen, das dem
Federkleid des Kuckucks gleiche®5. Der Kuckuck symbolisiert in
der litauischen Volksliteratur hdufig die verstorbene Mutter, bzw. er
gilt als Klagevogel, als Ungliicksbote iiberhaupt.9”7 DaB er in
diesern Zusammenhang genannt wird, weist also noch einmal auf die
Lage des Midchens hin.

Die einleitenden Motive - das Maidchen schneidet den Roggen,
ein Bursche lddt sie ein, ihn zu den ibrigen, sich vergniigenden
Jugendlichen zu begleiten - sind bisweilen sehr verknappt dargestellt,
wihrend andererseits die Klage der Waise mit immer mehr Details
ausgebaut wird. Ein Lied diesen Zuschnitts verliert dann seinen
Bezug zu der konkreten Arbeit véllig und wird folgerichtig von den
Sangerinnen nicht mehr als Arbeitslied eingestuft, sonderm als
Waisenlied.

Ahnlich wie in dem soeben zitierten Lied ist die Thematik eines
weiteren Typs gelagert, bei dem das Ausgeliefertsein der Waise
vermittels eines Naturvergleiches geschildert wird (DzM 3%9a [96]):

Lijo mani Jo 3akelés -
Lauki lietus. Ne rankelés,
A% pastojau Viriinéte -
Po yZuolu. Ne galvelé,
Uzuolelis - O lapeliai -
Ne téwvulis, Ne Zodeliat.

DrauBen auf dem Feld fiel der Regen auf mich. Ich stellte mich unter eine
Eiche®8. Die Eiche ist kein Vater, ihre Zweige sind keine Hande, ihr
Wipfel kein Kopf, und die Blitter keine Worte.

?6 Kar 2393 (50)

97 vVgl. hierzu die Ausfihrungen von MEULEN, S. 73ff.

98  Der Vergleich der Eiche mit dem Vater ist im Litavischen
naheliegender als i Deutschen, denn jfuolas ist ein maskulines Substantiv.
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Die einleitende Beschreibung der Situation - das Méddchen wird
auf dem Feld vom Regen iiberrascht - gibt lediglich durch die
Orisangabe "auf dem Feld” einen Hinweis auf die Arbeit. Anders ist
das in mehr als der Hialfte der ca. 60 Varianten; hier ist eine
Einleitung vorgeschaltet, die eine konkrete Situation beschreibt. Ein
Teil von ihnen gibt tatsichlich, wie auch zu erwarten ist, einen
Hinweis auf die Roggenernte, und die Einleitung beginnt dann z. B.
mit den Worten "Eis sesés rugiy piauti” {Die Schwestern werden
Roggen schneiden gehen). Die meisten Varianten weisen jedoch
Interferenzen mit anderen Rubriken der Arbeitslieder auf, und so lalt
sich die oben genannte Version austauschen pegen "Eisim sesés,
Sieno grebti"®? (Gehen wir, Schwestern, Heu harken) oder "Aisma,
sése, linéliy rauty”199 (Gehen wir, Schwester, Flachs raufen).

2.1. 3. 1. 3 Lieder ohne inhaltlichen Bezug zur Arbeit

Einer der populirsten Liedtypen unter den Arbeitsliedemn
iberhaupt beschreibt den Kummer der Eltern, die sich von ihren
Kindern trennen miissen. Das wesentlichste Merkmal dieser beinahe
240 WVarianten ist ein Naturvergleich; die Aussage beruht auf der
Gegeniberstellung von Baum und Mensch. Das im folgenden nach
den Bridem Juska in modemer Orthographie zitierte Beispiel
reprasentiert die inhaltlichen Moglchkeiten des Liedes am
erschopfendsten (JLD I, 24 [68ff]):

- Ei tu liepele GZuonéle, - Ei tu, mofiunté disuonéte,
UZavai ryta vakarélj: Diisavai ryta vakarély;
UZavai ryta vakarély, Disavai ryta vakarély,

Lig i%0Zavai devynias Zakas; Lig uZauginai devynis siunus;
Lig i¥0Zavai devynias fakas, Lig uZauginai devynis sonus,
0O %iz dedimta - virSonéle. O &ig dedimta - dukrytéle.

Visas devynias - vétrufé lau¥é, Visi devyni - kryguie jajo,
Bent, dievai, laikyk vir§inéle, - Bent, dievai, laikyk dukrytele, -

QO nors gegelei isitupti, O nors galvele paielketi,
Ryts vakarélis pakukuoti. Riséia Sirdelg suraminti.

59 Vgi. 2. B. SIS I, 33 [183] (Heuernte)
100 g1 z. B. SIS 1, 224 [425f] (Flachsernte)
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- Ei tu, 3Zuolai dZuonéli, - Ei tu, teveli disuonéli,
UZavai ryta vakarel) Disavai ryta vakarelj;
UZavai ryta vakaréli, Disavai ryta vakaréli,
Lig i¥iZavai devynias Sakas; Lig uZauginai devynias dukras;
Lig tiaZavai devynias Sakas, Lig uZauginai devynias dukras,
0 Sig deSimta - virfoneéle. O 5 deSimty - stnytéli.

Visas devyniag - vétruZe lauZe, Visos devynios - Imoniy martelés,
Bent, dievai, laikyk virSonélg, - Bent, dievai, laikyk sinyteli, -

O nors karveliui isitupti, O nors Zagrelei pataisyti,
Ryts vakarélis paulduoti. Semus jautelius paganyti.

- Ach du Linde, du rauschende, du rauschtest morgens und abends, du
rauschtest ..., bis du deine neun Zweige herbeigerauscht hattest, bis du ...,
und dern zehnten - den Wipfel. Alle neun brach der Sturm, Gott, erhalte
wenigstens den Wipfel, damit der Kuckuck sich hineinhocken kann, morgens
und abend rufen kann. - Ach du Mutter, du seufzende, du seufztest morgens
und abends, du seufztest ..., bis du neun S&hne grofigezogen hattest, bis du
..., und als zehnte eine Tochter. Alle neun ritten in den Krieg, erhalte,
Gott, wenigstens die Tochter, damit sie den Kopf lausen, das verhirtete
Herz beruhigen kann. - Ach du Eiche, du rauschende, du rauschtest morgens
und abends, du rauschtest ..., bis du deine neun Zweige herbeigerauscht
hattest, bis du ..., und den zehnten - den Wipfel. Alle neun brach der
Sturm, Gott, erhalte wenigstens den Wipfel, damit die Taube sich
hineinhocken kann, morgens und ahend gurren kann. - Ach du Vater, du
seufzender, du seufztest morgens und abends, du seufztest ..., bis du neun
Tochter groBgezogen hattest, bis du ..., und als zehnten einen Sohn. Alle
neun sind die Schwiegertdchter von [fremden] Leuten, erhalte, Gott,
wenigstens den Sohn, damit er den Pflug machen, die falben Ochsen hiiten
kann.

In jeweils fiinf Strophen werden nacheinander die Linde und die
Mutter, die Eiche und der Vater beschrieben. Die Linde gilt in der
litauischen Folklore traditionell als "weiblicher”, und entsprechend die
Fiche als "miannlicher” Baum!©!, und nach diesem gedankiichen
Muster ist auch dieses Lied strukturiert. So wie die Linde ihre
Zweige einbiiBt (A), mul die Mutter ihre Sohne in den Krieg ziehen
lassen {B); wie der Eichbaum seine Zweige (C), so verliert der Vater
seine Tochter (D). Charakteristisch sind fermer die Vogel, die den
Baumen - und somit indirekt den Menschen - zugeordnet werden:
Wihrend der Kuckuck aus der weiblichen Sphire stammt, wird die
Taube gemeinhin Mannermn zugeordnet!02,

101 pgas litauische Wort fir die Linde, liepa, ist wie auch im Deutschen
femininum, wihrend das grammatische Geschlecht sich bei der Eiche
unterscheidet: afuplas ist ein maskulines Substantiv. Zu Eiche und Linde als
Symbol vgl. MEULEN, 8. 57ff und $. 146.
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AuBer den Personen entsprechen sich in den einzelnen
Segmenten die Zahlen: es ist mit Bezug auf die Baume jeweils von 9
Zweigen und einem Wipfel die Rede; der Mutter schreibt das Lied 9
Sohne sowie als zehntes Element die Tochter zu, und entsprechend
dem Vater 9 Tochter und einen Sohn.

Auf die mehrfachen inhaltlichen Parallelen in diesem Zweiglied
weist bereits van der Meulen!0? hin. So stellen A und C zunichst
einmal ein Naturelement dar, B und D dagegen die damit in
Verbindung gebrachten Menschen. Zieht man die Trennungslinie aber
nach der Geschlechtszugehorigkeit, so deckt sich hingegen A mit B
und C mit D.

Wir haben es bei dieser Variante quasi mit einem idealtypischen
Vertreter der Liedgruppe zu tun, der in seinen zwei bzw. vier
Stringen den Parallelismus eines Zweigliedes in hochstem Male
durchhilt; zu der formalen Ubereinstimmung kommt ferner hinzu, daB
die einzelnen Elemente inhaltlich untereinander stimmig sind. In
dieser Vollkommenheit sind aber nur wenige Texte iiberliefert. Durch
Vertauschung oder Abwandlung der vorhandenen Elemente sowie
durch die Einfilhrung neuer Motive haben sich vielfiltige Anderungen
ergeben, von denen hier die wichtigsten kurz beschrieben werden
sollen.

Hiufiger als die Linde wird die Tanne gewihit, um den
weiblichen Bereich zu repriasentieren. Dieses hat jedoch keine
Auswirkungen auf die Aussage, da die Tanne, lit. eglé, mit der Linde
das grammatische Geschlecht gemeinsam hat und als weiblicher
Baum betrachtet wird. Etwas schief aber wird das Bild, wenn - wie
in einem bisher unversffentlichten Beispiell®4 - die Tanne sowochl
mit der Mutter als auch mit dem Vater in Zusammenhang gebracht
wird, wodurch die Eiche als Vergleich fiir die miénnliche Person
fortfallt,

Waren im zitierten Text der Mutter die Sthne anvertraut, bzw.
neun Sthne und eine Tochter, so ordnen einige Varanten ihr
umgekehrt neun Tochter und einen Sohn zu; fiir den Vater gilt dann
entsprechendes.

Die doppelte Parallelitit von vier miteinander verwobenen
Elementen muB notwendigerweise in solchen Texten verlorengehen,
die nur iiber zwei Stringe verfigen; dort wird dann beispiclsweise
nur die Tanne mit der Mutter verglichen (DJD 143), oder aber es
bleiben nur die mannlichen Vergleichskomponenten librig, wie in LT

102 peputeé (Kuckuck) ist ein Feminines Substantiv, karvelis (Taube) ein
maskulines.

103 MEULEN, S. 146 f.

104 Kat 1656 (3).
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57, 14 [38f] die Birke! und der Vater. Dennoch ist hier die
Struktur des Zweiglhedes mit einem Naturvergleich erhalten, und mit
der duleren Form auch die inhaltliche Grundaussage.

Wird der Text aber um eine wesentliche Komponente reduziert,
namlich um das zweite Element des Vergleichs, mull das Lied als
verstimmeit betrachtet werden. Dieses ist der Fall z. B. in dem Lied
DzM 47b; hier wird lediglich beschrieben, wie die Tanne ihre neun
Zweige verliert, und der menschliche Bereich - auf den ja das Lied
eigentlich abzielt - bleibt unberiicksichtigt.

Variationsmoglichkeitenn bestehen, wie soeben gezeigt, in der
Abdnderung bzw. der Auslassung einzelner Motive oder Text-
komponenten; weitere Mdglichkeiten bietet auch die Erweiterung des
Liedes durch neue Motive. In vielen Fillen sind sie ohne Zweifel als
Kontaminationen aus anderen Liedtypen zu erkennen, da das neue
Motiv nicht in die inhaltliche Geschiossenheit des Grundmotivs
einzudringen vermag.

In dem oben bereits erwihnten Beispiel "Oi, ko sinbavo kalnely
berfelis® (LT 57, 14 [38f]) wird zunichst beschrieben, dal ein alter
Vater seine Schne zum Militdr geben muB. Daran schlieft sich als
zweites Thema das Gesprich eines jungen Burschen mit einem
Maddchen an, in dessen Verlauf er um ihre Hand anhélt. Dabei stimmt
dieser zweite Teil fast wirtlich mit einem anderen Liedtyp iiberein,
und zwar mit dem oben S. 79 angefiihrten Text "Bekit, bareliai, galan
valako™.

Das Thema Krieg wird in den Roggenliedern verschiedentlich
behandelt. So gut wie nie geht es in ihnen um Schlachten oder gar
heldenhafte Taten der Soidaten - zumindest sind diese Schilderungen
kein Selbstzweck, sondern intendieren, die Schrecken des Krieges zu
verdeutlichen: vgl. hierzu das oben S. 83 zitierte Lied "0i tu vama”.

Haufig wird die Enberufung des Sohnes in das Militar
beschrieben, wodurch sein Schicksal haufig genug besiegelt war; denn
selbst wenn ein Soldat nicht in Kdmpfen umkam, hatte er ja aufgrund
der langen Dauer der Soldatenzeit wenig Hoffnung, seine Familie
wiederzusehen. Und so steht in allen Liederm die Trennung, der
Abschied von den Angehorigen im Vordergrund. Auffallig ist, daB -
von wenigen Ausnahmen abgesehen - keines dieser Lieder den
Sachverhalt direkt, ohne Umschweife mitteilt. Stattdessen bildet
jeweils ein Bild aus der Natur den Ausgangspunkt, im aligemeinen im
Rahmen eines Zweigliedes, als paralleler Vergleich.

Am hiufigsten wird der Bursche mit der Eiche verglichen. Nach
dem bereits oben S. 83 zitierten Lied ("0i tu varma™} ist ein Typ der

105 perzas, m., die Birke
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hdufigste, der einen vom Wind gezausten Eichbaum mit einem
Burschen in Verbindung bringt, welcher vom Vater gescholten wird;
der Vater wird zu groBerer Milde gemahnt, damit er nicht eines
Morgens feststellen mufl, daB der Sohn fortgeritten ist. Nur wenige
der knapp 70 Varianten, z. B. Kat 3426 (428}, erwihnen ausdriicklich,
dal der Krieg bzw. der Kriegsdienst der Grund dafiir ist.

AuBer der Eiche werden fiir den Vergleich mit dem jungen Mann
auch andere Pflanzen, wie die Birke oder der Schlehdomstrauch,
herangezogen, und auch die Fauna spielt eine Rolle. Hier nun ein
wenig verbreitetes Beispiel, das den Soldaten mit einer Drossel in
Verbindung bringt (Kat 205 (120)):

04, Zilba ulba - Nenoriu, sesulés,
Silely strazdelis. Biteliy duonelés,

Ne strazdetis Cilba - Biteliy duonelés,

Mis jaunas broletis, Gegulés pienelio.
Mis jaunas brolelis Sopa man galvele,
Svatimoj %aleléj, SpaudZia man Jirdele,
Svetimoj Saleléj Spaud¥ia man 3irdele,
Labai sunkiai negali. Kad a¥ siratelis.
Eikime, sesulés, Neturiu tévelio
Broletio lankyti. Nei radnos motulés,
NeEkime, sesulés, Neturiu brolelio
Biteliy duonelés, Nei jauny sesuliy.

Biteliy ducnelés,
Gegulés pienelio.

Oh, es zwitschert und trillert im Wald die Drossel. Es ist keine Drossel, die
zwitschert, es ist unser junger Bruder. Unser junger Bruder ist in einem
fremden Land, in dem fremden Land hat er es sehr schwer. Gehen wir,
Schwestern, den Bruder besuchen. Bringen wir ihm das Brot von Bienen, das
Brot von Bienen, die Milch eines Kuckucks. - Schwestern, ich will nicht das
Brot wvon Bienen, das Brot wvon Bienen, die Milch eines Kuckucks. Es
schmerzt mein Kopf, es druckt mein Herz, es driickt mein Herz, daf ich
eine Waise bin. Ich habe keinen Vater, noch eine richtige Mutter, ich habe
keinen Bruder, noch junge Schwestern.

Die Sichtweise, daB die Einberufung eines Mannes endgiiltig ist,
daB ein Soldat keine Familie mehr sein eigen nennt, ist verbreitet. In
ihnlicher Weise kommt sie auch in dem nachstehend zitierten Lied
zum Ausdruck, welches ebenfalls mit einem Tiervergleich beginnt.
Allerdings haben wir es hier mit einem Kuckuck, lit. gegute f, in
anderen Varianten mit einem Pirol, lit. volunge f., zu tun, also mit
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einem weiblichen Vogel. Vogeimutter und angehender Soldat sind hier
in Parallele gesetzt, dabei stellt das baldige Aufbrechen in die
Fremde das tertium comparationis dar. Hierzu ein Beispieltext (Juka
347 L6771

Tu geguté, - A3 i§leksm,
Raiba paukitele, Vakaruose.
Kaip tu graZiai Jus paliksiu
Sode kukavai, Jovaruose.

Su sparneliais Tu broleli
Paplazdédama, Mano jaunasis,
Su galvele O kam tu Sérei
Palinguodama, Bérg Zirgeli?
Su galvele Abrakeliu
Palingucdama, PaSerdamas,
Su vaikeliais Vandenéliu
Kalbédama: Girdydamas.

O vaikeliai, Tu sesele

Jus maZukeliai, Mano jaunoji,
Jau a3 daugiau A% iSjosiu,

Jus neauginsiu.

Jau a§ daugiau
Jas neauginsiu,

Cionai nebasiu.

AX ifjosiu,
Cionai nebiisiu,

Kviediy grody Taves jaunes
Nelesinsiu. Neatlankysiu.
Kviediy griady Taves jaunos
Nelesinsiv, Neatlankysiu,
Rincku vynu Meiliais Zodeliais
Negirdysiu. Nekalbinsiu.
AE i¥léksiu, Meiliais Zodeliais
Cionai nebiisiu, Nekalbinsiu,
Né jus maZu Nei loveléj
Neatlankysiu. Negulésiv.

Nei loveléj

Negulésiv,

Nei burnslés

Neglostysiu.

Kuckuck, du bunter Vogel, wie schon du im Garten riefst, indem du mit den
Fliigeln flattertest, mit dem Kopf nicktest, mit ..., mit den Kindern sprachst:
- Oh ihr Kinder, ihr kleinen, schon werde ich euch nicht mehr aufziehen,
schon .., mit Weizenkorner werde ich euch nicht mehr fiittern, mit ..., mit
Rheinwein werde ich euch nicht mehr trinken. lch werde hinausfliegen, hier
werde ich nicht mehr sein, noch werde ich euch kleine besuchen. Ich werde
nach Westen fliegen, euch kleinen werde ich im Ahornbaum zunicklassen. -
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Du mein junger Bruder, wozu fuittertest du das braune Pferd, indem du ihm
Pferdefutter 2zu fressen, Wasser 2u trinken gabst? - Du meine junge
Schwester, ich werde hinausreiten, hier werde ich nicht mehr sein. Ich
werde ..., dich junge werde ich nicht besuchen. Dich junge ..., mit lieben
Worten nicht zu dir sprechen. Mit lieben..., wir werden nicht im Bett
liegen. Wir werden ..., ich werde [dir] nicht das Gesicht streicheln.

Weiter oben ist der Text eines Liedes angefiihrt, das die Mutter
mit einer Linde bzw. einer Tanne vergleicht (S. 88f "Ei w liepele
gZuonele”). Bilder, die mit diesen Baumen zu tun haben, sind sehr
belieht und bilden den Ausgangspunkt fiir eine Reihe weiterer
Liedtypen, von denen hier noch ein Beispiel zitiert werden soll. Auf
den ersten Blick scheinen die beiden Lieder einiges gemeinsam zu
haben, namlich das Thema (Hochzeit) und dessen Darstellung anhand
eines Bildes aus der Natur {Tanne}). Von der Struktur her sind sie
jedoch grundverschieden. Zunachst der Text (TD V 201 [151]}):

(i egle, egle, Kirto 3kirto
Ko tu tiek Zalia? Egle id Sakny,
Kol nebit Zaliai Daré padaré
Prieg Zaliai giriai. Du nauju laivu.
Kol nebit Zaliai Daré padaré
Prieg Zaliai giriai, Du nauju laivu,
AtvaZiau kupliai ¥Yré nuiré

[¥ semy Traky. In tévo dvarg.
Atva¥iau kupliai ()i tévat, tévai,
I§ seny Traky,. Negerai darai,
Kirto idkirto Jaunesne dukra
Egle i¥ Sakny. Pirma nudavei.

Jaunesne dukra
Pirma nudavei,

0 jau vyresng

Pas sau pamymei”.

Oh Tanne, du Tanne, was bist du so grin? Wie soll [ich] nicht grun sein,
da ich bei dem grimen Wald [stehe]? Wie soll ..., es kamen Kaufleute aus
dem alten Trakai gefahren. Es kamen ..., sie schlugen, sie hieben die Tanne
an den Wurzeln ab. Sie schiugen ..., sie machten, sie fertigten zwei neue
Boote, Sie machten ..., sie ruderten, sie ruderten zum Hof des Vaters. "Oh
Vater, Vater, du tatest nicht recht, als du die jingere Tochter zuerst
verheiratetest. Als du ..., aber die schon idltere bei dir behieltest.

Im zuerst zitierten Lied ist der Baum in einen Naturvergleich
eingebunden; Mensch und Natur werden in &hnlicher Weise
betrachtet, und zwar in dem Sinne, daB Parallelen aufgedeckt
werden. Diese beiden Ebenen - Mensch und Natur - bestehen
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nebeneinander: trotz ihrer Wesensverwandtschaft bleibt jedes fiir sich
stehen, die Grenzen werden nicht iberschritten. Anders im zweiten
Text, der sich durch eine fiir das litauische Volkslied untypische
Balladenhaftigkeit auszeichnet. Hier ist die Tanne nicht als Symbol zu
sehen, sondemn sie fungiert als ein in den Handlungsablauf
eingebundenes Element. Wahrend das erstere in allgemeiner Weise
die Hochzeit schildert, und zwar aus dem Blickwinke! der Eltern -
namlich als Verlust -, ist die Aussage des zweiten spezifischer. In
finf Strophen werden zunidchst konkrete Handlungen geschildert, die
die eigentliche Aussage in den letzten beiden Strophen vorbereiten,
namlich die Kritik an einem Vater, der seine jlingere Tochter vor der
dlteren verheiratet, was als ungerecht empfunden wird.

Um die Hochzeit im weiteren Sinne ranken sich eine ganze Reihe
von Liedtypen. Die Auswahl des Ehepartners ist ein Thema, das in
seinen unterschiedlichen Aspekten beleuchtet wird. Was die Motive
angeht, findet man hier eine breite Palette; im Hinblick auf den
formalen Aufbau laft sich jedoch eine relative Geschiossenheit
feststellen. Es sind Zweiglieder, die den weitaus grofiten Anteil an
dieser Gruppe stellen. Sie setzen entweder zwei (oder mehrere)
Menschen in Parallele, oder aber die Natur und den menschlichen
Rereich. Als erstes ein Beispiel, in dem zwei Heiratskandidaten

einander gegeniibergestellt werden (LT 62, 41 {64f]):

Leidosi saulé,
Leidosi saule
UZy kalny klonén.

Rengési senas,
Rengési senas
Didelén kelionén,

Didelen kelionén,
Didelén kelionén -

Nemunaifio miestan.

Pamef man senas,
Parmed man sénas
Didel; a3inCiy,

Didelj a$¢ingiy,
Didel{ a5&infiy -
Alavo Ziedelj.

0Oi, kokia driité,
0i, kokia draté
Alavoe Ziedelio,

Tai tokia meilé,
Tai tokia meiie
Su senu gyventi.

Leidosy saulé,
L eidosi saulé
UZu kalny klonén.

Rengési jaunas,
Rengési jaunas
MaZon kelionén,

MaZon kelionén,
MaZon kelionen -
Vilniaus miestelin,

Parnei man jaunas,
Pamef man jaunas
MaZa aitinfiy,

Maig asdinfiy,
MaZa abfinliy -
Aukselio Ziedel|

0i kokia drité,
Oi kokia drité
Aukselio Ziedelio,
Tai tokia meile,

Tai tokia meilé
Su jaunu gyventi.
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Die Sonne ging unter hinter den Bergen in der Niederung. Der Alte machte
sich zu einer groBen Reise bereit, zu einer groBen Reise in die Stadt
Nemunaitis. Der Alte wird mir ein groBes Geschenk mitbringen, ein grofies
Geschenk, einen Ring aus Zinn. Oh, wie dick er ist, der Ring aus Zinn. So
eine Liebe ist es, mit dem Alten zu leben. Die Sonne ging unter hinter den
Bergen in der Niederung. Der Junge machte sich zu einer kieinen Reise
bereit, zu einer kleinen Reise in das Stadtchen Vilnius. Der Junge wird mir
ein kleines Geschenk mitbringen, ein kleines Geschenk, einen Ring aus Gold.
Oh, wie dick er ist, der Ring aus Gold. So eine Liebe ist es, mit dem
Jungen zu leben.

Weit verbreitet (ca. 330 Belege) ist ein Typ, in dem es um die
Mitgift des Midchens geht. Ein wesentlicher Teil der Varianten
wiederum nutzt die Form des Zweigliedes, wobei jeweils ein Strang
den Beitrag von Eltern und Geschwistern zu dieser Mitgift darstellt.
Ein Beispiel hierzu (LT 57, 22 [44]):

Sustokit, ponai,
Po vienu 3onu,

Zalia rutelé daradlyvo).

Klausykit, ponat,
Ka mes kalbésim,
Zalia risteié daradlyvoj.

Zada mane
Modgiuté i¥duoti,
Zalia rutelé daradiyvoj.

Mane i§duoti,
Pasoga duoti,
Zalia ritelé daradlyvoj.

Koki pasoga?
Dvylika karviy,

Zalia ritelé daradlyvoj.

Dvylika karviy
Ir melZéjéle,
Zala ritelée daradlyvo;.

Ir melZejéle,
Mano sesute,
Zalia ratelé daradiyvoj.

Sustckit, ponai,
Po vienu Sonu,
Zalia rutelé daradlyvoj.

Klausykit, ponai,
Ka mes kalbésim,
Zalia rotelé daradlyvoj.

Zada mane
Tévelis ifduoti,
Zalia rotelé daradlyvo;.

Mane ifduoti,
Pasoga ducti,
Zalia rutelé daradlyvoj.

Koki pasoga?
Dvylika jaudiy,
Zalia ritelé daradlyvo;.

Dvylika jaugiy,

Ir artojélj,

Zalia rutelé daradlyvoj.
Ir artojéiy,

Mano brolely,

Zalia rateté daradlyvoj.

Stellt euch, ihr Herren, an einer Seite auf, Zalia rGtelé daradlyvo). Hort zu,
ihr Herren, was wir sprechen werden. Die Mutter verspricht mich zu
verheiraten, mich zu verheiraten, eine Mitgift zu pgeben. Was fir eine
Mitgift? Zwolf Kiihe, zwdlf Kiihe und eine Melkerin, und als Melkerin meine
Schwester. Stellt euch, ihr Herren, an einer Seite auf, Zalia ritelé
daradtyvoj. Hort zu, ihr Herren, was wir sprechen werden. Der Vater
verspricht mich zu verheiraten, mich zu verheiraten, eine Mitgift zu geben.
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Was fiir eine Mitgift? Zwolf Ochsen, zwilf Ochsen und eine Pfliiger, und
als Pfliiger meinen Bruder.

Variationen sind zunachst innerhalb der Aufzdhlung der
versprochenen Gegenstinde mdglich; so geht die Reihe wvon
Haushaltsgeriten, Aussteuvertruhen mit Stoffen oder Kleidungsstiicken
iiber Haustiere (Schweine, Kiihe, Schafe u. a.) bis hin zu "zwslf
Pferden” samt Kutsche und ZaumzeuglQ6.

Gelegentlich setzt sich an diesem Punkt das Geschehen fort, in
dem Sinne, dal die Auflistung der Dinge sich als leeres Versprechen
entpuppt, welches nur zum Teil oder iiberhaupt nicht erfillt wird. So
gehoren zur Mitgift letzten Endes nicht mehr "ein Paar Ochsen und
ein Pfliger”, sondern einzig “"ein Ochse™07 oder aber die Tochter
sagt Uber ihre Mutter: "Mich Junge hast du verheiratet, Mitgift gabst
du nicht"108

Der zitierte Text beginnt relativ unverrnittelt mit dem Hauptmotiv.
Hier ist es das Midchen selbst, welches auf sich aufmerksam zu
machen trachtet, indem es seine Gesprichspartner direkt anredet. In
manchen Beispielen tritt auch ein neutraler Sprecher auf, oder aber
es sind Verwandte des Maidchens, die seine Vorziige - bzw. die
Qualitdt seiner Mitgift ~ hervorheben. Weitere Variationsmoglichkeiten
finden sich im Hinblick auf die konkrete Situation, aus welcher
heraus die Handlung entsteht. Manche Texte lokalisieren zunachst
das Geschehen; so beschreibt z. B. die Variante LT 62, 68 [86f],
wie das Midchen auf dem Hof herumspaziert:

Ejo panelé 0i, ir eidama
Per didj dvara, Skustele moja,
Zalia riitelé Zalia rutele
Daradlyvoiji. Daradlyveji.

Es ging das Fraulein Uber den groBen Hof, Zalia ritelé daradlyvoji. Oh, und
beim Gehen winkt sie mit dem Kopftuch.

Der folgende Text entspricht im wesentlichen dem weiter oben
zitierten.

Beliebt sind als Einleitung auch Bilder aus der Natur;
beispielsweise wird der Anblick eines Roggenfeldes evoziert, das Haff
oder ein Sonnenaufgang. Ein Tautropfen auf dem Getreide ruft eine
Kette von Assoziationen hervor, an deren Ende schlieBlich die Mitgift
steht (SIS 1, 136 [311ff]). Das Getreide reift auf einem Berg, von dort

106 Kar 3805 (4)
107 Kat 3140 {96) —rama—
108 Kar 2589 (42) Bayorisehe

_taaismbliothel
Munchen

-
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wandert der Blick zu einer Birke, in der wiederum ein “grauer
Kuckuck” ruft. Uber den klagenden Kuckuck wird die Verbindung zu
einer Mutter hergestellt, die ihre Tochter verheiratet, bis zu guter
Letzt die Rede auf die Aussteuer kommt.

Bei den Zweigliedem stammen die Vergleichsobjekte beinahe
immer aus der WNatur; ein Strang des Liedes ist jeweils der
Schilderung von Biumen, Pflanzen und Tieren vorbehalten, die in
irgendeiner Weise dem menschlichen Verhalten entsprechen. Mit dem
Hanf wird ein Midchen verglichen, das seine Wiinsche beziiglich
ihres Brautigams duBert (SrDR 225 [217]):

Pradinéjo kanapélé
Pas séjéleli, pas artojeli:

PraSingjo dukruZéle

Pas sena tévuli:

- Neduck maneas, tévuli,
Savo sodZiun uZ naflelio:
Nebus mano meilelés

Nei priesaikés priesaikélés.
Nuduok mane, tévuli,

Kitan sodZiun u bermnelio, -
Tai bus mano meilelé

Ir priesaika priesaikéle!

AukStan kalnelin:
Nebus mano stogelio,
MNé valakno valaknélio.
Pasek mane, séjejely,
Z2emon klonelén, -
Tai bus manc stogelis
Ir valaknas valaknélis.

Es bat der Hanf den S&er, den Pfliiger: - Sde mich nicht, Sier, auf den
hohen Berg: Ich werde keinen [rechten] Wuchs haben, noch Fasern. Sie
mich, Sider, in die niedrige Niederung, - dort werde ich einen [rechten]
Wuchs haben und auch Fasern. Es bat die Tochter den alten Vater: -
Verheirate mich nicht, Vater, an den Waisenknaben auf deinem Gehdft, ich
werde keine Liebe haben, noch ein [rechtes] Ehegespons. Verheirate mich,
Vater, an den Burschen auf dem anderen Gehoft, - dort werde ich Liebe
haben und auch ein [rechtes] Ehegespons!

Interessant ist auch ein Typ, in dem das Madchen mit dem
Flachs verglichen wird. Gerade iiber den Flachs gibt es eine Vielzahi
von Liedermn, die sein Aufwachsen, Reifen, die Emte und den
langwierigen Verarbeitungsproze schildern. Die Ubereinstimmung
zwischen dem Midchen und dem Flachs beruht nicht auf einer
duBerlichen Ahnlichkeit, sondermn auf der Gemeinsamkeit ihres
Schicksals: Wie die Pflanze Wind und Wetter ausgesetzt ist, so muB
sich das Midchen mit Freiern und Brautwerbern abmithen {LT 62, 40
[64]):

Augo linas Saly kelio,
Jis augdamas bédavojo:

Béda man vienam augti
Ir laiSkeliat sulaifkuoti,

Ir laifkeliai sulaifkuoti,
It Ziedeliai susikrauti,

Ir Ziedeliai susikrauti,
Ir galvele sunokinti -

Kas dignelé vis vetrele,
Kas naktelé vis Sainelé.

Auvgo dukra pas moCiute,
Ji augdama hédavojo:
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Béda man vienai augti
Ir burnelé nusiprausti,

Ir galvelé suSukuoti,
Ir kraitel] susikrauti -

Ir burnelé nusiprausti,
Ir galvelé suSukuocti,

Kas dienelé wis sveteliai,
Kas naktelé vis pirgieliai.

Es wuchs der Flachs am Wegrand, er wuchs und kiagte: Traurig ist es fiir
mich, allein zu wachsen und die Blitter ausrzubilden, und die ..., und sich
mit Bliten zu beiaden, und sich ..., und den Kopf heranreifen zu lassen -
jeden Tag nur Sturm, jede Nacht nur Frost. Es wuchs die Tochter bei der
Mutter heran, sie wuchs und klagte: Traurig ist es fir mich, allein zu
wachsen, und mir das Gesicht zu waschen, mir das ..., und das Haar zu
kimmen, und das .., und die Aussteuer anzuhdufen - jeden Tag nur
Besucher, jede Nacht nur Brautwerber.

Zu den Naturvergleichen gehoren auch solche aus der Tierwelt.
Zunichst ist hier wiederum die Taube!®? zu nennen, die mit einem
jungen Burschen verbunden wird. Nachstehend zitiertes, mit etwa 100
Texten belegtes Lied (Kat 3211 {122)) beschreibt die Brautwerbung
aus der Sicht eines jungen Mannes; neben der Taube finden wir hier
auch den Kuckuck bzw. die Nachtigall als Bild fiir das Madchen:;

UZuolélio retos Zakos,
O lapeliai da retesni.

Du karveliai klony gére,
Karveléliai klony géré,

Pagerdami jiej kalbeja,
Begerdami katbéja:

Du brolaliai keliu jojo,
Bejodami jiej kalbéjo:

- Kur mes léksim, du karveliai,
Kur mes léksim, karveleliai?

- Kur mes josim, du brolaliai,
Kur mes josim, broliukéliai?

Vienas leksim | gireli.
Girelaj pas lakEtuZéli,
Kitas ¥éksim i sodeli,
Sodelj pas geguteéli.

- Ar gerai tau, karvelel;,
Sodely pas gegutéli?

Obelélas tankias 3akas,
O liepeias da tankesnes.

- Vargu man gi karveléliui
Girioje pas lak¥tuZéli:

109 vgl. oben S. 90, A. 102.

Vienas josim in kaimeli,
Kaimeli pas merguZeéli.

Kitas josim in dvarelj,
Dvareli pas na¥luZédj.

- Gersi tau gi, broliukéli,
Kaimely pas merguzeli:

Motinélas meilds ZodZiai,
O mergelas dar meilesni.

Vargu man g1, broliukél,
Dvarely pas naluzéli:
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NaSluZélas ristis ZodFial,
QO vaikeliy dar ristesni.

Zwei Tauben tranken in der Niederung, zwei ..., beim Trinken sprachen sie,
beim ... Wohin fliegen wir zwei Tauben, wohin ...? Einer [von uns] wird in
den Wald fliegen, in den Wald zu der Nachtigall, der andere wird zum Hof
fliegen, zum Hof zum Kuckuck. - Gefiel es dir, Taube, im Hof bei dem
Kuckuck? Der Apfelbaum hat dichte Zweige, und die Linde noch dichtere. -
Schwer war es fir mich Tavbe im Wald bei der Nachtigall: Die Eiche hat
sparliche Zweige, jhre Blatter sind noch sparlicher. Zwei Brider ritten des
Weges, beim Reiten sprachen sie: Wohin reiten wir zwei Briider, wohin ...?
Einer [von uns] wird in das Dorf reiten, ins Dorf zu dem Madchen, der
andere wird auf den Hof reiten, auf den Hof zu der WitweM0 Gefiel es
dir, Bruder, im Dorf bei dem Madchen? Die Worte der Mutter sind lieb,
aber die des Madchens noch lieber. Schwer war es flr mich Bruder im Hof
bei der Witwe: Die Worte der Witwe sind grimmig, aber die [ihrer] Kinder
noch grimmiger.

Wiahrend die Brautwerbung in diesem Lied noch friedfertig
vonstatten geht, taucht in anderen Texten ein mehr oder minder
deutliches Element von Gewalt auf. Dieses kommt im Ansatz in
solchen Texten zum Ausdruck, in denen der angehende Brdutigam
durch einen Raubvogel versinnbildlicht wird, beispielsweise in Liedern
des Typs “Ulba sakalas, ulba1l. Hier wird beschrieben, wie ein
Falke sich einen Kuckuck heranlockt, ihm Weizen zu fressen gibt
und thn schlieBflich in den Speicher einsperrt, um ihn ganz fiir sich
allein zu haben. An anderer Stelle steht im Mittelpunkt der
Betrachtung ein Pfau als Bild fiir das Madchen, dessen Pracht und
Schiinheit der Bursche zerstéren mochte (LT 62, 35 [65f]):

Povinéjo povelis 0i, kad a8 ta povelj

Po dvarg, - Pagaufiau,

Aukseliv galvele Nuog palvelés aukselj
Aplieta, Nuimné&iau,

Aukseliu galvelé Nuog galvelés aukselj
Aplieta, MNuimd&iau,

Perleliais sparneliai Nuog sparneliy perlelius
Barstyta, Nurinkéiau,

Perleliais spameliai Nuog sparneliy perlelius
Barstyta, Nurinkéiau,

Silkeliu kojelés Nuog kojeliy Filkelius
Panéiota. Nuriffiau.

N0 Aus dem Textzusammenhang ergibt sich, daB hier naflé nicht in seiner
primaren Bedeutung als Waise aufzufassen ist, sondern in  der
Nebenbedeutung Witwe.

Ul 2 B LT 57, 164,
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Vaikitinéjo mergelé
Po dvara, -

Ratele galvelé
Kaisyta,

Riitele galvelé
Kaidyta,
Silkeliy kaselé
Supiata,

Silkeliy kaselé
Supinta,

Ant rankeliy Ziedeliai
UZdéta,

101

Ot, kad a% ta mergele
Paimd&iau,

Nuog galvelés ritele
Nuimciau,

Nuog galvelés ratele
Nuimdiau,

1% kaseles filkelius
[Spintiau,

IE kaselés Zilkelius
[Epin&iau,

Nuog rankeliy Ziedelius
Numaudiau.

Es stolzierte der Pfau iiber den Hof, mit Gold war sein WKopf begossen, mit
Gold ..., mit Perien waren die Fliigel bestreut, mit Perlen ... mit Seide
waren seine Fiile gefesselt. Oh, wenn ich diesen Pfau fangen konnte, vom
Kopf nihme ich ihm das Gold weg, vom Kopf ..., von den Fligeln lise ich
die Perlen herunter, von den Fiien ldste ich die Seide. Es spazierte das
Miadchen iiber den Hof, mit Rauten war ihr Kopf bestreut, mit Rauten ...,
mit Seide war der Zopf geflochten, mit Seide ..., auf die Hande waren
Ringe gestreift. Oh, wenn ich dieses Madchen nihme, dann ndhme ich vom
Kopf die Raute weg, dann ndhme ..., aus dem Zopf loste ich die Seide, aus
dem ..., von den Hinden streifte ich die Ringe.

AbschlieBend zu dem Themenkomplex der Auswahl des
Ehepartners sei noch ein Text mit einem seltenen Bild zitiert; er
setzt das Midchen mit dem Wachtelkonig gleich, einem scheuen

Vogel, den anzulocken es besonderer List bedarf (LT 62, 69 [87f]):

- Ka dirb Zicbris rugiuose,-
Ziobrelaitis rugiuose,

Ka dirb ZFiobris Zicbrelaitis
Rugiuose, rugiuose?

- Skin Ziobrelis varpeles,
Ziobrelaitis varpeles,
Skin Zichrelis Ziobrelaitis
Varpeles, varpetes.

- Ka dirb Ziobris 1§ varpy,
Ziobrelaitis i¥ varpy,

Ka dirb Ziobris Ztobrelaitis
1§ varpy, i varpy?

- Suk Ziobrelis lizdelj,
Ziobrelaitis lizdeli,

Suk Zicbrelis Ziobrelaitis
Lizdely, lizdelj.

Kaip mes Ziobri prigausme,
Ziobrelaiti prigausme,
Kaip mes Ziobri Ziobrelait]
Prigausme, prigausme?

- Paimk Zigbrio lizdelj,
Ziobrelaitio lizdeli,
Paimk Ziobrio fiobrelaitio
Lizdeli, hizdelj -

Pareis fiobris ir patsai,
Ziobrelaitis ir patsai,
Pareis Ziobris Ziobrelaitis
Ir patsai, ir patsai.

- Ka dirb pana darzely,
Panutaité darZely,
Ka dirb pana panutaite
DarZely, darZely?
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- Skin panelé ruteles, - Kaip mes pang prigausme,

Panutaité rateles, Panutaite prigausme,

Skin panelé panutaité Kaip mes pana panutaite

Riteles, riteles. Prigausme, prigausme?

- Ka dirb pana i$ rity, - Paimk panos vainikg,

Panutaité & raty, Panutaités vainika,

Ka dirb pana panutaité Paimk panos panutaités

15 roty, i§ roty? Vainikg, vainikg -

Pin panelé vainikg, Pareis pana ir pati,

Panutaité vainika, Panutaité ir pati,

Pin panelé panutaité Pareis pana panutaité

Vainika, vainika. Ir pati, ir pati.
- Was macht der Wachtelkbnig im Roggen, der Wachtelkinig im Roggen,
was macht .., im Roggen? - Der Wachtelkbnig pflickt Ahren ... . - Was
macht der Wachtelkdnig aus den Ahren? - Der Wachtelkinig windet sich
ein Nest. - Wie iiberlisten wir den Wachtelkdnig? - Nimm dem

Wachtetkdnig das Nest weg - der Wachtelkonig wird von allein kommen. -
Was macht das Frdulein im Garten? - Das Fraulein pflickt Rauten. - Was
macht das Fraulein mit den Rauten? - Das Frdulein flicht einen Kranz. -
Wie iberlisten wir das Fraulein? - Nimm dem Frauvlein den Kranz weg -
das Fraulein wird von allein kommen.

Einige Liedtypen kommentieren im Nachhinein das Faktum der
Hochzeit und die mehr oder weniger gelungene Partnerwahl. Zwei der
am weitesten verbreiteten befassen sich in spezifischer Weise mit
dem Verhalten von Mann und Frau. Die junge Ehefrau wird getadelt,
hat sie doch fir ihren Mann ihre eigene Familie im Stich gelassen.
Der Typ "Oi tu kregZdelé”!1? vergieicht sie mit einer Schwalbe,
welche ihre Jungen verlassen hat. Sie rechtfertigt sich damit, da8 sie
ja nicht aus freien Stiicken gegangen sei, sondem daB der Bursche
sie fortgefiihrt habe.

Im Gegensatz zu der Frau hat der Mann keine Vorwiirfe zu
erwarten; er erfahrt im Gegenteil eine positive Kritikk fir seine
Klugheit, mit der er sich das richtige Mi#dchen ausgesucht hat.
Hierzu ein Beispiel {DzM 41 [98]):

0i Zamas Iamas Oi nor jis maZas
Karklalic krumelis. Bet jis labai razumnas.
Oi nor jis Zamas, Nuspirko Zirgeti

Bet jis labai fakotas. Uz du Simtu rublaliy,
Oi maZas jaunas Pajémé mergel

Mano jaunas brolelis. U2% dviej Simty mylaliy.

N2, g LT 62, 43 [65f]
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Oh, niedrig, niedrig ist der Weidenstrauch. Ch, wenn er auch niedrig ist, ist
er doch sechr verzweigt. Oh, klein, jung ist mein junger Bruder. Oh, wenn er
auch klein ist, so ist er doch sehr gescheit. Er kaufte sich ein Pferd fiir
zweihundert Rubel, nahm ein Midchen aus zweihundert Meilen [Entfernungl.

Wie unter Punkt 2. 1. 3. 1. 2, so finden wir auch in dieser
Kategorie Lieder, die das Verhdltnis der jungen Frau zu ihren
Schwiegereltern beleuchten. Inhaltlich stimmen sie weithin uberein:
Die Frau beklagt ihr Schicksal, sie fuhlt sich zuriickgestoBen, zu
Unrecht kritisiert und sehnt sich nach ihren eigenen Eltern zuriick.
Erwahnt sei hier nur aufgrund ihres Umfangs eine Sutartine, die in
56 Strophen schildert, wie sich eine Frau mit Geschenken um die
Familie ihres Mannes bemiiht, jedoch der Reihe nach von allen mit
barschen Worten zuriickgewiesen wird!!3,

Erwahnenswert ist ein Liedtyp, der die Himmelskorper zum
Vergleich heranzieht; ihr Verhalten wird nicht als blofe
Naturerscheinung gewertet, sondern sie treten als mythische Wesen
auf, die einerseits einer anderen Sphére zugerechnet, aber

andererseits dennoch vermenschlicht werden. Hier nun ein Beispiel
(LT 62, 61 [82]):

0i, teka béga vakariné EvaigZdelé,
Visy Zvaigideliy pasikviesdama.

01 tik nekvieté ¥viesaus ménulio.

- @i, sustok palauk, vakaring ZvaigZdelé!
A% tau sugodosiu daug dovanéliy,

Daug dovanéliy - tris juodus debesélius:
Pirmas debesélis lietui nulyti,

Antras debesélis véjeliui nupisti,
Tretias debesélis saulelei uZkaisti.

0i, eina béga martelé per dvara,

Visy sesuliy pasikviesdama.

- Oy, sustok palauk, jauna martelé!

AZ tau sugodosiu daug dovanéliy:
Anytai motulei - balta nuometgle,
SeZurui téveliui - balti marZkinéliai,
Jaunajai mofelei - margas abrusélis.

Oh, es liuft, es eilt der Abendstern, ladt alle Sterne zu sich ein. Oh, er lud
nur micht den hellen Mond ein. - Oh, bleib stehen, warte, Abendstern! Ich
werde dir viele Gaben beschaffen, viele Gaben - drei schwarze Wolken: die
erste Wolke, damit der Regen fallt, die zweite Wolke, damit der Wind
weht, die dritte Wolke, damit die Sonne brennt. Oh, es geht, es lauft die
Schwiegertochter Uber den Hof, ladt alle Schwestern zu sich ein. Oh, bleib
stehen, warte, junge Schwiegertochter! Ich werde dir viele Gaben
beschaffen: fir die Schwiegermutter, die Mutter - ein weilies Kopftuch, fur

13 gig 1, 155 [342fF]
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den Schwiegervater, den Vater - ein weilles Hemd, fiir die junge Schwigerin
- ein buntes Handtuch.

2. 1. 3. 2 Lettische Roggenlieder

Unter den lettischen Arbeitsliedern bilden diejenigen zur
Getreideernte eine unspezifische Gruppe im Hinblick auf die Art der
Arbeit. Ein Teil von ithnen erwdhnt ausdriicklich das Roggenfeld, aber
im groBen und ganzen lassen sie sich lediglich aligemein der
Getreideernte zuordnen.

Thr Umfang ist im Vergleich zu den litavischen Roggenliedemn
gering; die letzte grofe Ausgabe der Volkslieder!!? verzeichnet
unter dem Stichwort "Getreideernte” ca. 175 Typen, was - zieht man
einerseits die Kiirze der Texte und andererseits die grofle Zahl der
aufgezeichneten Volkslieder insgesamt in Betracht - einen &Auflerst
kleinen Anteil ausmacht.

Hinzurechnen kann man etwa noch einmal die gleiche Anzahl von
Liedern, die die Periode des Aufwachsens behandeln: das Aufgehen
der Saat, das Heranreifen und die damit verbundenen Arbeiten wie
auch die Sorgen der Bauem. Auch diese Texte lassen sich nur
teilweise eindeutig dem Roggen zuordnen.

Das gleiche gilt schlieBlich fur einige Texte aus dem Bereich der
Talka-Lieder; in Gemeinschaftsarbeit wurden zu verschiedenen
Jahreszeiten mehrere Tatigkeiten durchgefiihrt, deren eine die
Roggenernte war. So sind auch die Talka-Lieder zum groBen Teil
unspezifisch und werden zu unterschiedlichen Tatigkeiten gesungen.

Deshalb sind die litauwischen und lettischen Roggenlieder nur
bedingt vergleichbar.

2.1. 3. 2. 1. Lieder iGber die Arbeit

{Uber die eigentliche Roggenermnte findet man, wie soeben
angemerkt, kaum Texte, es sei denn solche, die irgendeinen
Nebenaspekt der Arbeit behandeln. In der Regel wird keine konkrete
Tatigkett erwdhnt, sondern nur in sehr allgemeinen Wendungen
mitgeteilt, daB jemand auf das Feld geht, oder daB er das Getreide
maht.

In einigen wenigen Talka-Liedern werden die Arbeitenden zu
mehr Flei} angespornt, bzw. sie tun dies unterginander in rneist
scherzhafter Weise. Hier findet man einige Parallelen zum litauischen

114 nas auch hier benutzte LT.
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Bereich, wie auch das folgende lettgallische Beispiel zeigt (3894):

Plaunit, munas plovéjenas,
Kaufu 6zi vokora:

Meitom gaja, puiSim kauli,
Mozim barnim polauten’.

Miht, meine Schnitterinnen, ich werde am Abend einen Ziegenbock
schlachten: fiir die Midchen das Fleisch, fir die Burschen die Knochen, fir
die kleinen Kinder das Schwanzfett.

Speziell die Schwiegertochter werden angesprochen und
besonders ermahnt, was wiederumn an einige litauvische Lieder erinnert
(2250):

Vedeklin, vedeklin,
Kad iesam druvina?
Saulit’ jau gabal,
Jau rasina nosususe.

Schwiegertochter, Schwiegertochter, wann gehen wir auf das Feld? Die
Sonne steht schon hoch, schon ist der Tau getrocknet.

2. 1. 3. 2. 2. Lieder mit Bezug zur Arbeit

Fin wichtiger Gesichtspunkt, der in den lettischen Roggenliedemn
zum Ausdruck kommt, ist die Einstellung des Menschen zu seiner
Arbeit, sozusagen die moralische Komponente. Menschliche Tugenden,
wie Arbeitsliebe, bzw. deren Gegensatz, die Faulheit, stehen bei
einem guten Teil der Lieder im Vordergrund.

Etwa 40 Typen stellen eine Schnitterin dar, die sich durch die
GroBe des Roggenfeldes nicht entmutigen 148t und es frohgemut in
Angriff nimmt. Fast durchweg finden wir hier die Konstellation vor,
daB die Frau mit dem personifizierten Feld einen Dialog fiihrt. Eine
ganz #hnliche Dialogsituation findet sich auch in einigen litauischen
Roggenliedern, vgl. hier z. B. das S. 80 zitierte Beispiel "Békit,
bareliai” (DzM 45c [102f]). Hier nun ein Beispiel, in dem die dem
Getreide unterstellte Schadenfreude deutlich zum Ausdruck kommt
(2217):

Rudzu varpa lielijas,

Nu liks mana mugurina;
Liksti pati, rudzu varpa,
Neliks mana muguriga.

Die Roggenahre briistete sich, nun wiirde sich mein Rucken kriimmen; kriimm
dich selbst, Roggenihre, mein Riicken wird sich nicht krummen.
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Die Variationen zu diesem Text sind geringfiigig; mehrfach ist
auch ein Liedschluf belegt, in dem die Frau ihre Arbeitsfreude noch
besonders betont, indem sie von sich sagt, sie gehe singend auf das
Feld. Wie iiberhaupt in der lettischen Folklore, so driickt sich auch
hier durch das Singen eine positive Einstellung zum Leben aus, vgl.
den folgenden Text (2221,2):

Rudzu varpa lielijas,
Apkusis plavejini,
Nelielies, rudzu varpa,
Es noplaulu dziedidams,

Die Roggenshre briistete sich, daB die Schnitter miide wiirden; briiste dich
nicht, Roggenihre, ich werde [dich] singend abmihen.

Das Singen gilt nicht nur als Ausdruck einer bestimmten
Geisteshaltung der Umwelt gegeniiber, sondermn es wirkt sich
umgekehrt auch auf die tatsédchlichen Geschehnisse aus, ist also Teil
eines Analogiezaubers. Hier sei ein lettgallisches Beispiel zitiert,
welches die positiven Auswirkungen des Singens auf die Arbeit
beschreibt {2292):

Pyrmi kyuli rudzu pldvu,
Vigli dzismi dainojut,
Lai nasdp man mugora,
Ni galvena vokora.

Die erste Garbe Roggen miahte ich, indem ich gin leichtes Lied sang, damit
mir nicht der Riicken schmerzt, noch der Kopf am Abend.

Im wesentlichen sind hiermit die Darstellungsmoglichkeiten bzw.
-weisen erschopft, um eine positive Arbeitshaltung zu beschreiben.
Vielfiltiger und bunter sind dagegen die Bilder, in denen die
menschliche Faulheit und Ungeschicklichkeit aufs Korn genommen
werden. Als Zielscheibe fiir Spott und Ironie bieten sich
groBsprecherische junge Leute an, und die Schwiagerinnen, deren
Verhaltnis untereinander von Rivalitat gepragt ist, verschonen sich in
keinern Fall (2320, 2315):

Tautu déls lielijas: Skibi, greizi marSas krésli,
Es diZens plaveéims; Ne tig mani nosédét’”

Bet noplava odam kajas, Pafas marfas nosédéja,
Rudzu varpu domadams. Druvinid n&sadam's.

Der fremde Bursche briistete sich: Ich bin ein machtiger Schnitter; aber er
mihte der Miicke die Beine ab, meinte dabei die Roggenahre.
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Schief und krumm sind die Stiihie der Schwiagerin, nicht ich habe sie
krummgesessen: die Schwigerinnen selbst haben sie krummgesessen, indem
sie sie auf das Feld mitnahmen.

Mythische Wesen treten verschiedentlich in  Erscheinung.
Zunichst ist hier die oberste Gottheit Dievs zu nennen, der auf der
Erde nach dem Rechten sieht {(2048):

Léni, leni Dievin® brauca
No kalnina lejina:
Netraucéja rudzu ziedu,
Ne ardja kumelina.

Langsam, langsam fuhr Gott vom Berg ins Tal hinab: er stirte nicht die
Roggenbliiten, noch das Pferd des Pfliigers.

Den weiblichen Gottheiten Mara und lLaima wird ein &hnlich
riicksichtsvolles Verhalten zugeschrieben; auch sie tragen zum
Gelingen der Emte bei, genauso wie der Donnergott Pérkons. Diese
Figur ist nicht von der reinen Witterungserscheinung, dem Donner, zu
trennen; viele Lieder spielen geradezu mit der Doppeldeutigkeit
dieses Begriffs. Das ist auch im nun folgenden Beispiel der Fall
(2050):

Rami, rami patapdamis,
Nik par jiru pérkonitis:
Nemaitdja ievas ziedus,
Ne araja gajuminu,

Ruhig, ruhig, sachte kommt iiber das Meer der Donner: er verdirbt nicht die
Bliiten der Kornelkirsche, noch die Friichte der Arbeit des Pfliigers.

Vom Donner ist der Schritt zum Regen nicht weit, der ebenfalls
als Person auftritt und am Schicksal des Menschen Anteil nirnrnt. Der
Regen ist zwar keine mythische Figur, steht aber als Witterungs-
erscheinung dem Donner sehr nahe und ersetzt ihn in einigen
Varianten, vgl. den folgenden Text (2051):

Léni, 1&ni patapdams,

Nik no joras lietutins:
Nemaitaja ievu ziedus,
Ne araja s&juminus.

Langsam, langsam, sachte kommt vom Meer der Regen: er verdirbt nicht die
Bliiten der Kornelkirsche, noch die Saaten des Pflugers.

Die Sonne stellt nicht nur einen Himmelskorper dar, sondem
gehtrt in den Kreis der mythischen Wesen. Indem man sie
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personifiziert, ihr menschliche Ziige, menschliches Verhalten
zuschreibt {wie im iibrigen auch den anderen Gottheiten), sucht man
sich Beobachtungen in der Natur zu erkliaren. Hierzu ein Beispiel
{2055):

Saule brida rudzu lauku,
Priek3autinu pacélusi;
Kur nolaida priekZautinu,
Tur nolika rudzu varpa.

Die Sonne watete durch das Roggenfeld, indem sie die Schiirze hochhob; wo
sie die Schiirze hinablieB, dort beugte sich eine Roggenihre.

Durch das Verb "waten”, lett. brist, ist ein Hinweis gegeben zu
einem sehr beliebten und gut nachzuvellzichenden Bild, daB n#mlich
das wogende Roggenfeld einer bewegten Wasseroberflache gleiche
(2041):

Rudzits meta zelta vilni
Lielaja tiruma;

Ardjs prieka nevaréja,
Malinad stavédams.

Der Roggen warf cine goldene Welle auf dem groflen Feld; der Pfliger, am
Rand stehend, wuBte vor Freude nicht wochin.

Der Anblick eines blihenden, in der Sonne wogenden
Getreidefeldes liegt, mit unterschiedlichen MNuancierungen, einer
weiteren Liedgruppe zugrunde. Sehr populdr und reich an Varianten
ist der folgende lettgallische Typ {1942):

Zidi, zidi, rudzu vBrpa,
Devenom ailenom;
Muni brali klét: taisa
Devenim oridim.

Blihe, blilhe, Roggenshre, mit neun Reihen [von Kornern); meine Briider
machen einen Speicher mit neun Kornkisten.

Ein prichtiges Roggenfeld kann den Betrachter bzw. die
Betrachterin auch zu der Uberlegung veranlassen, wer denn der
Besitzer sei - und ob er als Briutigam in Betracht zu ziehen ist.
Ftwa 20 Liedtypen befassen sich mit dieser Thematik {2189):

Talu, talu es redzéju

Zalu rudzu tiruminu;

Kaut man bittu tie rudzidi,
To rudziSu arajins.
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Weithin, weithin sah ich ein griines Roggenfeld;, hiitte ich doch diesen
Roggen, den Pfliiger dieses Roggens.

AbschlieBend noch ein lettgallisches Beispiel zu diesem Therna,
welches die uniibersehbare Weite des Roggenfeldes in scherzhafter
Weise wiedergibt (2280):

Moza muna Jaudavena,
lzgaiss rudzu rugdjis;
Kal3u dzelZa grobekleiti,
Tod meklésu Jaudavenas.

Meine kieine Braut ist in den Roggenstoppeln verschwunden; ich werde eine
ewserne Harke schmieden, dann suche ich meine Braut.

2. 1. 3. 3 Vergleich

Wie bereits weiter oben angemerkt, weichen die litauischen und
lettischen Roggenlieder, was ihre Menge angeht, stark voneinander
ab. Im Litavischen gehoren fast ein Drittel der Arbeitslieder zu
dieser Gruppe, wihrend sie im Lettischen nur etwa ein Zwanzigstel
stellen. Aufgrund dessen ldBt sich das Material bereits aus
Quantitatsgriinden nur begrenzt vergleichen.

Gemeinsamkeiten lassen sich nur wenige feststellen. Die
litauischen Roggenlieder behandeln eine breite Skala von Themen, die
sich im Lettischen nur zu einem pgeringen Teil wiederfinden. Die
Motive werden teils unmittelbar aus der Arbeitssituation abgeleitet,
teils aber auch aus vollkommen fremden Bereichen.

Als besonders typisches Bild fir das Schneiden des Korns ist die
Vorstellung vom Getreideschwaden zu nennen, der wie lebendig Gber
das Feld lauft bzw. vom Schnitter getrieben wird. Auch einige
lettische Texte gehen auf den Anblick eines Roggenfeldes ein,
verbinden dies jedoch nicht mit dem Vorgang des Mihens, sondern
betonen das Optisch-Asthetische: die Weite und die Pracht des
Roggenfeldes, die an ein Meer denken lafr.

Ubereinstimmend verfiigen beide Gruppen iiber einige scherzhafte
Lieder, in denen sich die Arbeitenden untereinander verspotten; meist
werden sie anliBlich einer Talka gesungen, die bei beiden Vilkem
die typische Form der Roggenemte darstellte.

Die lettischen Ropgenlieder gehen auf die Witterungsbedingungen
wie Regen, Donner und Sonne ein, was sich im litauischen Bereich in
dieser Art nicht wiederfindet. Dort kommt die Sonne in emner
besonderen Weise vor, namlich als Himmelskorper, der teilweise auch
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personifiziert wird. Die Sonne bestimmt z. B. Beginn und Ende des
Arbeitstages, beurteilt die Arbeitsleistung der Schnitterinnen von
hoherer Warte und spendet in gewissen Situationen auch Trost.

Gar nicht vertreten sind in den lettischen Texten die meisten
thematischen Bereiche, die auBerhaib der Arbeit stehen: die
Ankniipfung wvon Beziehungen zum anderen Geschlecht und die
Brautwerbung, die Waisenproblematik und das Verhiltnis der jungen
Frau zu den Schwiegereltern und Schwigerinnen sowie der Krieg, um
nur die wichtigsten zu nennen. Auch Lieder liber Flei oder Faulheit
der Arbeitenden, die in den iibrigen lettischen Arbeitsliedern immer
mit dazugehoren, findet man hier nicht.

im Litauischen werden diese Themen ausfiihrlich behandelt. Als
Quelle fur die Motive dient hdufig die Natur. Ein gingiges
Gestaltungsmittel ist das Nebeneinanderstellen von Bildern aus der
Natur und Gesichtspunkten des menschlichen Daseins oder auch von
zwei Bildern aus dem menschlichen Bereich in den parallelen
Stringen eines Zweigliedes. So werden etwa Linde und Mutter, Eiche
und Vater in Relation gesetzt oder Vater und Schwiegervater.

Diese Art des kompositionellen Parallelismus ist ein Zug, den das
litauische Volkslied mit dem Weilrussischen gemeinsam hatll3.
Uberhaupt stehen die litauischen Roggenlieder strukturell und
inhaltlich in vielen Dingen der weibrussischen Folklore naher als der
lettischen?t16,

115 [y einzelnen vgl. dazu SCHOLZ 1950 B.

116 7y den litauisch-weiBrussischen Beziehungen in der Folklore vgl.
LESKIEN BD. 2, S§. 550-565, BARAUSKIENE 1968 B, MISEVICIENE 1975
und MISEVICIENE 1985,
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2. 1. 4 Flachs- und Hanfernte

Der Anbau von Flachs und Hanf sowie deren Veredelung gehdren
zu den umfangreichsten und langwierigsten Tatigkeiten im bauerlichen
Leben. An erster Stelle steht hier der Flachs, der neben der Wolle
fiir die meisten Textilien der Bauern als Rohstoff diente. Seine
Verarbeitungsweise unterscheidet sich nicht wesentlich von der des
Hanfs, aus dem Dinge des tiglichen Bedarfs sowie grobere Textilien
hergestellt wurden.

Das Liedmaterial umfalt fiir den litauischen Bereich 70, fur den
lettischen 451 Typen, was in beiden Fillen etwa 8 Prozent des
Gesamtumfanges der Arbeitslieder ausmacht.

2. 1. 4. 1 Litavische Flachs- und Hanflieder
2. 1. 4. 1. 1 Lieder iiber die Arbeit

Die litauischen Flachslieder bieten insofern ein eigenartiges Bild,
als die wenig zahlreichen Motive sich auf zwei wesentliche Pole
konzentrieren, die kaum durch vermittelnde Liedtypen in Beziehung
gesetzt werden. Den ersten Pol bilden diejenigen 37 Typen, die sich
durch ihre stereotype Struktur auszeichnen. Sie alle beschreiben das
"Leiden des Flachses" - seine Metamorphosen vorrt Saatkorn iiber das
Wachsen, die Fmte und die Verarbeitungsprozesse, an deren Ziel das
weile Leinen steht, Der Ausdruck “Leiden des Flachses™ entstand
nach Timinskaite!'? aus der mythologischen Vorstellung, daB es sich
beim Keimen der Saat zur grinen Pflanze um eine Art Geburt
handele, ebenso wie die weiteren "Leiden” eine Wiedergeburt
darstellen. Dem Hersagen der einzelnen Vorgange spricht die Autorin
magische Funktionen zu; es gilt als Schutz vor dem Menschen
feindlich gesinnten Kraften wie Teufel oder Geister der Ver-
storbenen!1®. Hier nun zunichst ein Beispieltext (LT 62, 85 [102f]):

U7 vgi. hierzu TIMINSKAITE, S. 27 - 32,

118 Timinskaite verweist in diesem Zusammenhang auf einen sumerischen
Text aus dem 2. Jahrtausend v. Chr., der die damalige Flachsverarbeitung
veranschaulicht, Sie stellt eine bei dem Zeitunterschied wvon bald 4000
Jahren frappierende Ubereinstimmung mit den litauischen Volksliedern fest:
"Taigi Sumery dialoge, kaip ir lietuviy "lino kan&ios” dainose, nuosekliai
iskatfiojami limy apdorojimo etapai: linai Sukuojami, sukami, verpiami,
apmetami, audZiamas audeklas, kuris paskui nudaZfomas. |domu, kad visi Zie
etapai, iSskyrus liny ZSukima, iSvardijami ir lietuviy liaudies dainose, tik
pastarosiose drobés ne dafomos, o balinames.” - ebd. 8. 29.
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" Flachs- und Hanfemte

A% paséjau linely,

AE paséjau Zaliaji,

A% paséjau Zalig lina,
Tram ta dryda, Zalia ling,
Zalia lina, tram.

A% paséjau Zalig lina,
Tram ta dryda, Zalia ling,
Zalia ling, tram.

Ir i8dygo linelis,

Ir i3dygo Zaliasis,

Ir i8dygo Zalias linas,

Tram ta dryda, Zalias linas,
Zalias linas, tram.

Ir i&dygo Zahas linas,

Tram ta dryda, Zalias linas,
Zalias linas, tram.

3.  Ir vZaugo linelis, ...
4. PraZydéjo linelis, ...
5. Ir nunoko linelis, ...
6. Ir nuroviau linely, ...
7.  Ir nukbliau linelj, ...
8. Ir pakiojau linelj, ...
9. Ir parveZiau lineli, ...
10. Ir padZioviau linely ...
1.  Ir ¥Emyniau linelj, ...
12, Ir i¥brukau lineli, ...
13, IZ8ukavau linely, ...
14. Ir suverpiau linelj, ...
15. [Ir iZaudZiav linelj, ...

Ich site den Flachs, ich site den grimen, ich site den griinen Flachs, tram
ta dryda, den griinen Flachs, den griinen Flachs, tram. Ich sdte ... . Und der
Flachs keimte, bliijhte, reifte heran. Und ich raufte den Flachs, drosch ihn,
breitete ihn aus, brachte ihn nach Hause, trocknere, brach, schwang,
kammate, spann, webte thn.

Typisch ist hier auBer der Ausfubrlichkeit der Aufzahlung die
standige Wiederholung von Sitzen oder Satzteilen, die durch die
Monotonitit zur magischen Wirkung des Liedes beitragt.
Entsprechendes gilt auch fir den Refrain, der in sdmtlichen Liedern
dieses Typs die Strophen abschlieBt. Im einzelnen kann er sehr
verschiedenartig lauten, aus sinnvollen Wirtern oder reinen
Lautmalereien bestehen, was jedoch nichts daran andert, daB er in
jedem Fall eine wichtige Funktion erfiillt. Nicht selten iberwiegt
auch, wie im zitierten Beispiel, der Refrain an Umfang den
Strophentext.

Obwohl in dieser Arbeit die Volkslieder nicht auf musikalische
Figenschaften und Charakteristika untersucht werden, scheint hier der
Hinweis auf eine Besonderheit am Platze, die mit dem soeben
beschriebenen in enger Korrelation steht. Es handelt sich namlich bei
einer sehr groben Anzahl der Flachslieder um "Sutartings”, d. h. um
Lieder mit Kkomplizierter, kanonartiger Struktur, die durch den
parallelen Verlauf von unterschiedlichen Texten, Melodien und
Rhythmen ein eigenartiges, zum hypnotischen tendierendes Klangbild
ergeben konnen!®. Dabei tritt der Text in den Hintergrund und
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erfillt quasi nur noch eine Klangfunktion, wie in der folgenden
Sutartiné (SIS 111, 1574 [462]):

Text Nebentext

Lino, lino Lineliai, liniukai,
Lino Ziedas, ai tuto, Lino Ziedeliai,
Platialaikis, ai tuto. Lino ¥iedeliai.

{Text) Die Bliite des Flachses (3x}, ai tuto, hat breite Blitter, ai tuto.
(Webentext) Der Flachs, der Flachs, die Flachsbliiten, die Flachsbliiten.

Bei der handelnden bzw. sprechenden Person handelt es sich im
allgemeinen um ein Madchen oder eine junge Frau. In der Mehrzahl
der Beispiele tritt sie als Ich-Person auf, was in manchen Liedern
spezifizient wird, und so lautet es dann “Ich aliein” (Viena linelius
paséjau; LT 62, 83 [99f]), "lch Schwiegertochter allein” (A¥ viena,
martele; LT 62, 82 [97ff]), oder in der dritten Person "Die
Schwiegertochter” (Treputé martelé (LTR [32ff]).

Ein weiterer Typ stellt einen Wechselgesang von zwel
Menschengruppen dar; eine aus Minnemn bestehende Gruppe wirft
der Seite der Frauen vor, dall sie die notwendigen Arbeiten nicht
ausgefiihrt habe (LLD 233 [409f]):

1. - Hisy linai dar neseti,
Jusy linai dar neséti.
Dai lylia, dat lylia,
Dai lyliuté, dailia.

2 - Pasisésim mes ir padios,
Mes ir jisy nepradysim.
Dai lylia, dai lylia,
Dai lyliuté, dailia.

Josy linai dar neZydi, ...
Josy linai dar nerauty, ...
Josy linai dar nevedti, ..
Jusy linai dar nebraukti, ...
Jusy linai dar neminti, ..
Jasy linai dar nemirkyti, ...
Jisy linal dar neverpti, ...
Jisy drobés dar neaustos, ...

Swmaeusw

ol

- Euer Flachs ist noch nicht gesdt, euer Flachs ... . Dai lylia, ... . - Wir
werden ihn selbst sden, euch werden wir nicht fragen. - Euer Flachs bliiht
noch nicht, ist nicht gerauft, nach Hause gebracht, geschwungen, gebrochen,
nicht gerdstet, nicht gesponnen, euer Tuch ist nicht gewebt.

119 vg), auch A. 53.
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Eine weitere Variationsmoglichkeit bietet die Lokalisierung der
Handlung; als Ort des Geschehens werden genannt der "Uferdamm”
(Paséjau lineli ant pylimo; LT 62, 84 [101]), der "Garten” oder der
"Brachacker des Vaters” (A% paséjau linelius tetusélio darzely; LLM
135 [103]; Ir pas¢jau linelius tetu$élio dirvelej; LT 62, 86 [104]). In
Bezug auf den Hanf findet man u. a. das "FluBufer" (Paséjau kanape
ant upeles krastelio; LT 62, 89 [105f]), die "Kuste des Haffs" (Paséjau
kanape ant mariy krantelio; LT 57, 43 [62]) oder die "Kiiste des
Meeres” (Pasejau kanape ant juruZiy kradto; JLD 1, 137 [247f])

Schliefllich  weichen die Liedtypen auch durch eine
unterschiedliche Lange voneinander ab, also durch die Anzahl der
aufgezahlten Tatigkeiten. So werden in dem Beispiel SIS III, 1310a
[163f] in drei Strophen lediglich vier Vorgange erwihnt, namlich das
Sien, Raufen, Heimbringen und Aufpacken, wihrend ein Kinderlied -
eine Art Bewegungsspiel - 54 Strophen zidhlt, worin in Form von
Frage und Antwort 18 Vorgidnge beschrieben werden (SIS 11, 1312
[167FF]).

Aufs Ganze gesehen sind diese Vanationen jedoch geringfligig;
die Handlung wird nicht um neue Motive bereichert. Die Darstellung
ist in allen Liedern lapidar und la6t keinerlei Emotionen des
Sprechers durchscheinen.

2. 1. 4. 1. 2 Lieder mit Bezug zur Arbeit

Ein in dieser Rubrik etwas hidufiger vorkommender Text (11
Vartanten} verbindet die Arbeiten des Flachsanbaus mit dessen
Ergebnis - der Aussteuer des Midchens (SrDR 108 [102]):

Lylioi, sesé linus,

L.ylioj, sodindama:

Aukit, linai, ko didiiausi,
Kraukit Ziedus ko graZiausius.
1% lineliy - plonos drobés,

I$ Xakeliy - abriséliai,
Liemenélio - pakulnélés!

Lylioj, wahrend die Schwester Flachs sit, [spricht sie]: Wachse, Flachs, s0
hoch wie moglich, setze Bliiten an so schon wie moglich. Aus dem Flachs
[entsteht] dinnes Tuch, aus den Zweigen Handtiicher, aus dem Stengel
Werg.

Einige wenige Liedtypen thematisieren die Talka. Hier liegen
Texte vor, in denen die Arbeitenden zu groBerem Fleil angespornt
werden, wie in dem folgenden, in 7 Varianten belegten Beispiel (LT
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62, 87 [104]):

Minkit minkit linelius,
Pasits tévas batelius.

Jei bus geri lineliai,
Bus vaSkyti bateliai.

Jei bus prasti lineliai,
Bus lopyti bateiiat.

Brecht, brecht den Flachs, der Vater wird Schuhe nzhen. Wenn das Leinen
gut ist, werden die Schuhe gewachst sein. Wenn das Lewen schlecht ist,
werden die Schuhe geflickt sein.

In anderen Texten werden einzelne Teilnehmer der Talka oder
konkurrierende Gruppen mit ironischen oder spéttischen AuBerungen
bedacht. Vgl. hierzu folgendes Lied {DzM 80 [145]):

- Ko linai neravéta? {2x)

- Mar¢iy linai neravéta {2x)-
Unksti ryta rasela, {2x)
Vidudieni saulela, {2x)
Vakari uodai kunda. {2x}
U#tai linai neravéta. {2x)

Wessen Flachs ist nicht gerauft? Der Flachs der Schwiegertdchter ist nicht
gerauft - friih am Morgen [stért] der Tau, mittags die Sonne, am Abend
stechen die Miicken, darum ist der Flachs nicht gerauft.

2. 1. 4. 1. 3 Lieder ohne Bezug zur Arbeit

Wie bei Liedem zu anderen Arbeiten, so werden auch in dieser
Gruppe die Kontakte zwischen Madchen und jungen Ménnemn
thematisiert. Von wenigen Ausnahmen abgesehen, bilden sie einen
grofen Block und basieren alle auf dem gleichen Motiv: Ein Madchen
verliert seinen Ring im tiefen Wasser und bittet einen
AuBenstehenden, ihn wiederzubringen!20. Dieser Typ gehort zu den
am weitesten verbreiteten - LLLDK gibt 657 Varianten an.

In den meisten Texten ist es ein junger Bursche, der sich um
den Ring bemiiht bzw. darum, mit Hilfe des Ringes mit dem Madchen
in Kontakt zu kommen. Das nachstehende Beispiel beschreibt, wie er
dabei umkommt (LLD 34 [139f]):

120 74 Ve;breitung dieses Motivs auBerhalb Litauens wvgl. AARNE, Bd.
108, Stichwort Superhuman tasks (1132},
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Linelius roviau,
Rankas mazgojau,
Muskandinau Ziedelj
[ mariy dugneli.

0Oi ir atjoja

Jaunas bernelis:

- 04, ko verki, mergele,
Kam nuleidai rankeles?

- Berneli mano,

- Mergele mano,
Jauncj mano,

Se, paturék Zirgeli,
AT pasieksiu Ziedeli.

Ziedely siekiau,

Pats jaunas skendau:

~ Liki sveika, mergele,
Jau a3 ne tavo bernelis.

- Oi, varge, varge,

Jaunasai mano,
Nuskandinau Ziedelj
| mariy dugnehi.

Vargeli mano,
Kam man aukso Ziedelis,
Nebér mano bernelio.

Ich raufte Flachs, wusch mir die Hinde, lieB meinen Ring auf den
Meeresgrund fallen. Oh, und es ritt ein junger Bursche hinzu: - Oh, was
weinst du, Midchen, was hast du die Hinde sinken lassen? - Mein Bursche,
mein junger, ich lieB meinen Ring auf den Meeresgrund fallen. - Mein
Miadehen, mein junges, hier, halte das Pferd, ich werde nach dem Ring
greifen. Nach dem Ring griff ich, selbst ging ich Junger unter. - Bleibe
gesund, Midchen, schon bin ich nicht mehr dein Bursche. - Oh Not, Not, oh
meine Not, was soll mir der goldene Ring, [wenn] es meien Burschen
nicht mehr gibt.

Der SchluB dieses Liedes driickt die Trauer um den verlorenen
Brautigam aus. Im Gegensatz dazu steht eine Variante, in der der
Bursche von dem Midchen keinesfalls als unersetzlich betrachtet
wird. Hier die letzte von 8 Strophen (LT 62, 80 [96f]1):

- Berneli mano,

Raiteli mane,

Abi aukso Ziedelis -
Bus man kitas bernelis,
Abi aukso Ziedelis -
Bus man kitas bernelis.

Mein Bursche, mein Reiter, Hauptsache, der Ring ist aus Gold - ich werde
einen andererr Burschen finden, .

Andernorts, 2. B. in der Variante JLD 11, 688 [338f], wird
beschrieben, daB das Madchen bei dem Versuch, den Ring aus dem
Wasser zu holen, selbst hineingefallen ist; ihre Bitte, sie vor dem
Ertrinken zu retten, erfillt der junge Mann nicht - er habe kein Boot.

Eine umgekehrte Situation finden wir in Liedern wie TD VI, 50
[38] vor; hier lehnt das Madchen ihrerseits das Hilfsangebot des
Burschen ab, um nicht ins Gerede zu kommen:
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i sakiau, sakiau
Senam tévulini:

Sek Zaliuosius linelus
Ant pladiy vielkeléliy.

Linelius roviau,
Rankas mazgojau,
MNuskandinau Ziedelj
Nuo baltyjy rankeliy.

Qi ir atjojo

Jaunas bernelis

Su juodbériu Zirgeliu
Per Zaliaja lankele.

"Eik$ eik$, mergele,
Eiks eik3, jaunoji,
Palaikyk man Zirgelj,
Plauksiu aukso Ziedelio.”

""Nei af &ia eisiu,

Nei af laikysiu,

Kalb ant mudums Zmonelés
Daug nevierny Zodeliy.”

"Todél kalbéjau,
Kad pats noréjau
Ir kitam pavydéjau,
Tave Eirdy turéjau.”

Oh ich sagte, ich sagte zu dem alten Vater: Sde griinen Flachs auf den
breiten Weg. Ich raufte Leinen, wusch die Hinde, lieB den Ring aus den
weiflen Hinden fallen. Oh, und es kam ein junger Bursche geritten mit
einem schwarzbraunen Pferd iiber die grine Wiese. "Komm her, komm her,
Madchen, komm her, komm her, du Junge, halte mein Pferd, ich werde nach
dem goldenen Ring schwimmen.” "Weder werde ich herkommen, noch werde
ich [das Pferd] halten, die Leute sprechen iiber uns viele unwahre Worte.”
"Darum sprach ich, weil ich selbst [dich] wollte und auch dem anderen
neidete, dich bewahrte ich in meinem Herzen".

Interessant sind auch mit diesem Text verwandte Lieder, aus
denen der Grund fur die Zuriickhaltung des Madchens hervorgeht, z.
B. JSD 1, 448 [390]. Hier stelit sich ndmlich heraus, dal der Mann
verheiratet ist und seine Ehefrau Geriichte in die Welt setzt.

In einer im dziokischen Dialekt aufgezeichneten Variante entspinnt
sich ein Dialog zwischen Bursche und Madchen, in dessen Verlauf er

ihr zum Frsatz des verlorenen Ringes Verschiedenes anbietet {DzM
81 [145f]):

Linelius roviau,
Rankas mazgojau,
Nuskandzinau Ziedelj
In maruziy dugneli.

- Mergele mano,

Jaunoji mano,
AS tau duosiu Simtelj
Uz aukselio Ziedelj.

(} ir atjojo - - Bemeli mano,
Jaunas bernelis Jaunasai mano,
Risto Zirgo girdytie Neatstovi Simtelis

Ir pencinéliy Sveist. Mano aukso Ziedelio,

- Berneli mano,
Jaunasail mang
I8imk aukso Ziedelj
I3 maruziy dugnelio.

- Mergele mano,
Jaunaji mano,

A% tau duosiu Zirgelj
UZ aukso Ziedelj,
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- Berneli mano, - Berneli mano,
Jaunasal mano, Jaunasai mano,
Neatstovi Zirgelis Neatstovi dvarelis
Mano aukso Ziedelio. Mano aukse Ziedelio.
- Mergele mano, - Mergele mang,
Jaungji mano, Jaunoji mano,
A% tau duosiu dvarelj A% pats bisiu, bernelis,
UZ aukselio Ziedelj. Tavo aukso Ziedelis.

- Tai dalia mano,
Dalelé¢ mano -
IZsimainiau bernelj
UZ aukselio Ziedeli

Ich raufte Flachs, wusch mir die Hinde, lieB meinen Ring auf den
Meeresgrund fallen. Und es kam ein junger Bursche hinzugeritten, um sein
feuriges Pferd zu trianken und die Sporen blank zu reiben. - Mein Bursche,
mein Junger, hole den goldenen Ring vom Meeresgrund herauf. - Mein
Midchen, mein Junges, ich gebe dir Hundert fiir den goidenen Ring. - Mein
Bursche, mein Junger, ein Hunderter wiegt nicht meinen goldenen Ring auf.
- Mein Midchen, mein Junges, ich gebe dir [mein] Pferd fiir den goldenen
Ring. - Mein Bursche, mein Junger, [dein] Pferd wiegt nicht meinen
goldenen Ring auf. - Mein Madchen, mein Junges, ich gebe dir einen Hof
fur den goldenen Ring. - Mein Bursche, mein Junger, ein Hof wiegt meinen
goldenen Ring nicht auf. - Mein Midchen, mein Junges, ich Bursche selbst
werde dein goldener Ring sein. - Das ist mein Schicksal, mein Schicksal -
ich tauschte einen Burschen gegen den goldenen Ring ein.

Einige Varianten sind belegt, in denen nicht ein junger Mann als
Retter in Erscheinung tritt, sondem der Wind, meistens der Nordwind.
Der Bursche erscheint hier als unzuverldssiger "Schelm”, als
Konkurrent der Briider, die allein vertrauenswirdig erscheinen.
Hierfiilr abschlieBend noch ein Beispiel, in dem einleitend ndher auf
die Person des Midchens eingegangen wird (BsOD 80 [69])12;

Augin' motiuté viena dukrelg, A pasamdytiau Seury véjelj
Kaip darZelij’ rutele. Ant poros nedéléliy

Vai i§siskalbé baltai Zlugtely, Kad iSpusty, iSliulivoty

Kas dien' baltai vaik3tiojo, Ziedelj i kra¥tel.

Kas dieng balta, vis vainikuota, Puté véjalis pasiklausdamas:
Galveld suSukuota. Keno pirktas Ziedelis?

Vai kad a3 &jau lineliy rautie Jei broleliy Ziedelis pirktas -
Pajurém’'s pamarélém’s; [Epusdiau i krasteli,

Linelius roviau, rankas mazgojau, O jet ¥io jauno Zelmio bermelio -
Nuskandinau Ziedelj Gramazdinsu in dugnelj.

In maruZiy dugneli

121 Dije Vorlage benutzt eine im heutigen Litauischen nicht iibliche
Orthographie.
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Die Mutter zog ilre einzige Tochter auf wie die Raute im Garten. Ach, sie
wusch die Wische weiB, jeden Tag spazierte sie weil umher, jeden Tag
weifl, jeden Tag bekrinzt, mit gekdammtem Haar. Ach, als ich den Flachs
raufen ging am Meer, am Haff, ich raufte den Fiachs, wusch die Hande,
lieB den Ring auf den Meeresgrund fallen. Ich nahm den Nordwind in Dienst
fiir einige Wochen, damit er den Ring hinausbliese, hinauswehte an das
Ufer. Der Wind blies und fragte dabei: Von wem ist der Ring gekauft?
Wenn der Ring von den Bridern gekauft ist, werde ich ihn ans Ufer blasen,
wenn er aber von diesem jungen Burschen, dem Schelm, pgekauft ist, werde
ich ihn auf den Grund versenken.

2. 1. 4. 2 Lettische Flachslieder
2. 1. 4. 2. 1 Lieder iiber die Arbeit

{ber jede der Phasen beim Anbau und der Verarbeitung des
Flachses liegen Lieder vor; ihre Anzahl ist insgesamt relativ gering,
wenn man die jeweiligen Typen betrachtet. Dafiir gibt es aber zu
einigen Typen ausgesprochen viele Varianten gleichen bzw.
dhnlichen Inhalts.

Als erstes Problem wird die Aussaat behandelt, und zwar die
Wahl des Standortes. Es ist die Rede von der Beschaffenheit des
Bodens; gut ein halbes Dutzend Male wird erwidhnt, da der Boden
"lehmig"” sein soll, und zwar ist in diesem Zusammenhang der "lehmige
Berg” eine stehende Verbindung. Ein Beispiel (3412):

Es iesgju linu druvu
Ma3laina kalnina,
Niks rudens, atvedidu
Ar kurpém plocgjinu.

Ich site das Flachsfeld ein auf dem lehmigen Berg; wenn der Herbst
kommt, werde ich eine Pflickerin mit Schuhen heimfiihren.

Der Schluf des Liedes impliziert das QGelingen der Emte, denn
ohne dieses hitte der Bursche nicht die notwendigen Mittel, ein
Madchen als Frau heimzufihren - noch dazu eines mit Schuhen,
sprich ein wohlhabendes. Ob der “Berg” als solcher zur guten Emte
beitragt, mag dahingestellt sein; zweifellos erfiillt er jedoch eine
optische Funktion, denn eine Erhebung in der Landschaft zieht den
Blick des Betrachters auf sich. Der optische Gesichtspunkt bleibt
auch in den Fillen erhalten, in denen der Flachs nicht "aul dem
Berg” ausgesdt wird, sondern “hinter dem Berg” oder "um den Berg
herum”. Auch in die Nihe von Gewissern wird das Flachsfeld gerne
verlegt, was vermutlich wiederum mit seinem &uBeren Anblick im
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Zusammenhang steht. Ein blihendes Flachsfeld ruft die Assoziation
einer biauen Wasseroberfliche hervor. Vergleiche hierzu folgendes
Beispiel (3413):

S&ju linu tirumigu
Ezerina malina:
Zili ziedi, zils Ddenis,

Zalas lapas vilnojas;
Rudeni es atvediu
Ar kurpémi plocéjinu,

ich sidte das Flachsfeld am Rand des Sees: Blaue Bliiten, blaues Wasser,
grime Blirter wogten; im Herbst werde ich eine Pfliickerin mit Schuhen
heirnfihren.

Die gute Sichtbarkeit steht auch dahinter, wenn gesagt wird, dal
der Lein an einem Weg ausgesidt wird, also an einer Stelle, an der
viele Menschen vorbeikommen und ihn bewundern konnen. Unter
ihnen mag dann auch vielleicht der oder die Richtige sein {3425):

$&j, briliti, man lininus
DiZa cela malina,

Lai tie auga, lai ziedéja
Zeltitiem ziediniem.

Sde mir, Bruder, den Flachs am Rand des groBen Weges aus, daB er
wichst, dafl er bliiht mit vergoldeten Bliiten.

SchlieBlich ist noch ein Beispiel zu bringen, das nicht die
Schénheit in den Vordergrund stellt, sondem sich praktischen
Gesichtspunkten 2uwendet. Eine von Baumstimpfen durchsetzte
frische Rodung bietet zwar vielleicht keinen prachtigen Anblick,
verspricht aber wegen der Unverbrauchtheit des Bodens eine gute
Emte {3407):

S&ju linus, tie man auga

Celmaina liduma;

Aug tapat naburgos

DiZen2 plicéjina.
Ich siite Flachs, der wuchs auf der Rodung mit Baumstiimpfen; es wichst
auch auf dem Nachbar[hof] eine prichtige Pfliickerin heran.

Wahrend die Aussaat des Leins die Aufgabe der Minner ist, bei
der die Madchen bestenfalls mithelfen, sind fiir das spiitere miihselige
Jaten letztere zustindig (3451):
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Silta saule, karsta saule,
Man linini ravéjami.

[zkist mana zelta josta,
Div' sidraba gredzentini.

Warm ist die Sonne, heifl ist die Sonne, ich muB den Flachs jiten. Es
schmilzt [mein] goldener Giirtel, [meine] zwei silbernen Ringe.

Die Liedtypen, die sich mit der Flachsernte, also dem Raufen und
dem sog. Rosten, d. h. mit dem Einweichen des Flachses in Wasser,
befassen, lassen sich an den Fingem abzdhlen. Dieser geringen
Anzahl steht andererseits eine ausgesprochen weite Verbreitung der
Lieder gegeniiber, wodurch die Menge der Varianten wiederum auf
mehrere Hundert anwichst. Die Typen weisen untereinander wenig
Unterschiede auf, so daB es vorderhand ausreicht, ein Beispiel zu
zitieren (3708):

Nevienam tads miZing,
Kads maZing lininam:
Plic matinus, sit galvinu,
Mérc kaulinus 0dent.

Niemand hat so ein Leben, wie das Leben des Leins: man rauft ihm die
Haare aus, schligt den Kopf, weicht die Knechen in Wasser ein.

Als  charakteristischstes  Merkmal  fidlt  zunichst  die
Personifizierung des Leins ins Auge. AuBer dem ihm zugesprochenen
"Leben" gibt das Lied ihm einen menschlichen Korper, ndmlich hier
die Haare, den Kopf und die Knochen. Die ilber 80 Varianten bieten
insgesamt ein sehr geschlossenes Bild; die beschriebene Struktur wird
weitestgehend aufrechterhalten, abgesehen ven der Erweiterung um
zwei Verse, in denen einige der Varianten das Brechen des Flachses
mit einbeziehen. Bei genauerer Durchsicht lassen sich wiele neue
Details finden, die in ihrer Gesamtheit ein sehr farbiges Bild
entstehen lassen. Sie alle unterstitzen die Personifizierung, die
Vermenschlichung des Flachses, einmal durch die Nennung weiterer
menschlicher Korperteile. Vgl. hierzu folgende Varianten {3708):

Nevienam tik gauZi grati Nevienami tads maZing,
K& nabaga lininam: Kads muZind lininam:
Sasien kaklu, nogrieZ galvu, Izrauj kajas, nocért galvu,
Iemet paSu ddeni. Pa%u svieda Gideni,

Vel kaulinus salauzija
Duju mietu starpina.

Niemand hat es so bitter schwer, wie der arme Flachs: man bindet den Hals
zusammen, schneidet den Kopf ab, ihn selbst wirft man ins Wasser.
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Niemand hat so ein Leben, wie das Leben des Leins: man reifit ihm die
Beine aus, schligt den Kopf ab, ihn selbst wirft man ins Wasser, und dann
bricht man ithm die Knochen zwischen zwei Stiben.

Nicht nur werden dem Flachs menschliche Karperteile
zugeschrieben; Die Personifizierung erstreckt sich auch auf die
eigentlichen Titigkeiten. Die Verarbeitung des Flachses wird mit
Handlungen gleichgesetzt, die nur im zwischenmenschlichen Bereich
vorkommen, namlich als Interaktion zwischen zwei Individuen (3708):

Nevienam tids maZing, Nevienam tads miZinis,

Kads midZing lininam: Kads moZinis lininam:

Cirta pliki, placa matus, Nopl&% matus, balin’ miesu,

V&l slicina adeni. Salau? kaulus, strapé ar koku.
Niemand . . .: man gibt ihm eine Olrfeige, rauft ihm die Haare, und dann
ertrankt man thn in Wasser.
Nigmand . . .: man reiBt ihm die Haare aus, bleicht sein Fleisch, bricht die

Knochen entzwei, straft ithn mit einem Holz.

SchlieBlich ist in einigen Varianten nicht mehr die Rede vom
Leben des Flachses, sondern die Emte wird als besonders qualveller
Tod beschrieben (3708):

Nevienam nav tada nave,
Kada nave lininpam:

Cert matinus, sit galvinu,
PaZu iemet fideni.

Niemand hat so einen Tod, wie der Tod des Flachses [es ist}; man hackt
die Haare ab, schligt den Kopf, ihn selbst wirft man ins Wasser.

In neutraler Form werden die anfallenden Arbeiten in einem
Bewegungsspiel genannt und nachgeahmt; in einer Wechselrede
zwischen Bruder und Schwester werden in 32 Strophen ebensoviele
Einzeltdtigkeiten aufgezahlt, beginnend rmit dem Pfligen und Eggen
des Ackers, bis nach Aussaat, Emte und weiterer Behandlung des
Flachses das Leinen fertiggestellt ist und zu Kleidungsstiicken
verarbeitet werden kann. Hier die letzten 5 Strophen (3821):

Parad’, brilit, Parad’, bralt,
K3 méro kreklinus? K3 lika para?
Sita, masin, Sita, masin,
Kreklinus méro. lelika pira.
Parad’, brali, Parad’, bralit,
Ka grieze kreklinus? Kia dala tautas?
Sita, masin, Sitd, masin,
Kreklinus grieze. Tautas izdala.
Parad', bralit,

K& 3ue kreklinus?

Sita, masin,

Kreklinus $ue.
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Zeige, Bruder, wie miBt man Hemden anmiBt? S0, Schwester, miBt man
Hemden an. ... zuschneidet, nidht, in die Aussteuertruhe legt, an die
Hochzeitsgaste!22 austeilt.

An dieser Stelle treffen sich die litauischen mit den lettischen
Flachsliedern; dieses lettische Beigpiel stimmt in seiner Struktur
sowie durch den Verzicht auf Vergleiche oder Metaphermn aus dem
menschlichen Bereich mit dem oben &. 114 zitierten litavischen Text
vollig tiberein.

2.1 4. 2. 2 Lieder mit Bezug zur Arbeit

Die auf das Raufen und Rosten des Flachses foigenden
Arbeitsschritte - das Brechen und Schwingen - wurden im Rahmen
einer Talka ausgefithrt, einer Gemeinschaftsarbeit also. Dieses
spiegelt sich deutlich in den Liedern wieder, die weniger die konkrete
Arbeit als die Talka thematisieren. Im Vordergrund steht die
Geselligkeit, und daB die Arbeit auch noch schneller vorangeht, wird
wie im folgenden lettgallischen Text als Nebeneffekt begriffen (3863):

Man patyka lynus plyukt
Leld lauZu pulcena:

Tod varéja pastrddot,
Gryutumena nasaprast.

Mir gefiel es, Flachs zu raufen in einer groBen Gruppe von Menschen: Da
kann man arbeiten, ohne die Miihe zu bemerken.

Wenn nun ein Bauer die Nachbam zur Talka bittet, wird diese
Einladung mit Freuden angenommen (3784):

Ciemins mani aicinaja
Liniem kaulus salauzit;

K3 neiefu, pie ciemina
Brivas saldu alutinu,
Bravas saldu alutinu

No spindze]u medutina.
RikZiem teku gar sklandam
Pie ciemina alus dzert.

Der Nachbar lud mich ein, dem Flachs die Knochen zu brechen. Warum
sollte ich nicht gehen, beim MNachbam wird siiBes Bier gebraut, wird siiBes
Bier gebraut von Wespenhonig. Im Laufschritt eile ich an den Zaunstangen

122 Mit tau;a's sind hier die Verwandten des Ehemanns gemeint, an die die
Braut bei der Hochzeit Geschenke verteilte.
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entlang, um beim Nachbar Bier zu trinken.

Hier wird als selbstverstindlich vorausgesetzt, dafl der Hauswirt
seine Arbeiter bewirtet. DaB das nicht immer geschieht, machen die
Lieder deutlich, in denen er seiner Einladung bzw. seiner Bitte um
Hilfe durch stark ubertriebene Versprechungen Nachdruck verleihen
mul3 {3896):

Naciet, meitas, linus plokt,
Kau¥u vérsi vakara;

Tu, vérsit, nebéda,

Es meitam pameloju.

Kommt, Madchen, Flachs raufen, am Abend schlachte ich einen QOchsen; du,
Qchse, mach dir keine Sorgen, ich habe die Madchen angelogen.

Die Arbeit wird von Liedern begleitet, in denen einzelne Gruppen
von Arbeitenden sich wechselseitig “ansingen” - die Konkurrenten
verspotten einander in bilderreicher Sprache; dabei geht es teilweise
um die Qualitat der geleisteten Arbeit, aber auch z. B. um
kérperliche Besonderheiten oder Eigenschaften, die geniiBlich und mit

Schadenfreude aufs Korn genommen werden. Hierzu einige Beispiele
(3792, 3797, 3803):

Was suchen unsere Kiiken,

Ko tie musu ca]i lasa,
Pa to riju staigidami?
Otras puses mistitdjim
Utu kule pabirusi.

Otras puses |autiniern
BZmni bréca pabenki,

Ar kijinu kufindja,

Lai nedzird misu puse.
Miis’ pusite linus mista,
(tra salmus Eakstinaja;
Mus’ pusite galu éda,
Otra kaulus skripfinija.
Mus’ pusite gaju éda,
Vinu dzéra piedevam;
Otra puse kaulus grauza,
Piedzer ravas udentinu.

Otras puses mistitajiem
Visi spici deguntini:
Vigas Ekirbas izbakstije,
Kukainin's meklédami.

Skaiti, skaiti, rijkuriti,
Vai ir visi mistitaj;

Ir gan visi, nav gan visi,
Cieminpuisis vien nebija:
Tas jau bija aiztecéjis
Ligavinai muti dot.

indem sie iber die Tenne spazieren?

Flachsbrecherinnen der anderen Seite haben einen Beutel Lause verstreut.
Den Leuten von der anderen Seite briillen die Kinder unter der Bank, mit
dem FuB bringen sie sie zum Schweigen, damit man es auf unserer Seite
nicht hort. Unsere Seite bricht den Flachs, die andere raschelt mit dem
Stroh; unsere Seite iBt Fleisch, die andere knabbert an den Knochen. Unsere
Seite iBt Fleisch, trinkt Wein dazu; die andere Seite nagt die Knochen ab,
trinkt Sumpfwasser.

Die Flachsbrecher der anderen Seite, alle haben sie spitze Masen: in allen
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Ritzen stochern sie herum auf der Suche nach Kifern.

Zihle, zzhle, Darrenheizer, ob alle Flachsbrecher da sind; es sind alle da,
sind micht alle da, der Nachbarsjunge allein fehlte: der war schon
fortgelaufen, um [seine] Braut zu kiissen,

Nach der Arbeit zieht die Gesellschaft zum Anwesen der
Hofwirte und begehrt Einlal und den Lohn fiir die Arbeit - ein
maoglichst  reichhaltiges Festessen. Hat die Hausfrau alles
wunschgemalB vorbereitet, haben die Arbeitenden keinen Grund zur
Klage, vgl. 4036:

Maite maizi izcepuse,
Saldu alu darijuse;
DiZa talka &de, dzére,
Linu riju izmistisi.

Die Mutter hat Brot gebacken, siiles Bier gebraut; die grofe Talka af und
trank, nachdem sie allen Flachs auf der Tenne gebrochen hatte.

Erweisen sich jedoch Bauer oder Biuerin als geizig, erfullen sie
ihre Versprechungen in Bezug auf das Essen nicht, so werden sie
zur Zielscheibe von mehr oder minder freundlichem Spott {4094, 4091,
4078, 3953/2).

Tris gadini audziniju Talka nica séting,

Cimda blusu alavinu; Svelme néca smirdédama;
Teo es kaviu 3ovakar, Pafai talkas maminai
Dofu saviem plicéjiem. Pus’ skotele nodeguse.
Nac priek$i, talkas mdte, Maite, mate, vari putry,
Lai més tevi apskatam: Paries tavi darba laudis;
Tev sacija daudzi ragu, Ja nebas izvarita,

(Garu asti pakala. Kupés tava pakalina,

Kip&s tava pakalina
K3 sudmalu bidelites.

Drei Jahre zog ich im Handschuh einen unbefruchteten Floh heran; den
schlachte ich heute Abend, gebe ihn meinen Pfliickern.

Komm hervor, Hausfrau, daB wir dich anschauen: man sagt, du hast viele
Horner, hinten einen langen Schwanz.

Die Talka kam in den Hof, Qualm kam ihnen stinkend entgegen; der
Hausfrau selbst war die halbe Schiirze verbrannt.

Mutter, Mutter, koche Brei, deine Arbeitsleute werden nach Hause kommen;
wenn er nicht gar ist, wird dein Hinterteil gqualmen, wird dein Hinterteil
qualmen wie Mehlbeute! in der Miihle.

Bei solchen Anspriichen, noch dazu mit soviel Nachdruck
vorgetragen, ist es nicht verwunderlich, wenn die Veranstalter der
Talka keinen Rat wissen. Fir sie, die die Feier bestreiten muissen,
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bedeutet sie erhebliche Aufwendungen, die nicht in jedem Fall die
geleistete Arbeit aufwiegen. Eine entsprechende Klage findet man in
dem folgenden lettgallischen Lied (4059):

Kam tei tolka, kam tei tolka,
Man tei tolka napateik;
Teolka lela, tolka moza,
Tolka mani izpasteja:

As nikovu talcenai

Treju godu vucinenu.

Jau tei1 tolkas saimineica
Snaukddama vin staigdja:
Daudz apéde, daudz i1zdzére,
Moz darbena padareja.

Was soll die Talka, was soll die Talka, mir gefillt die Talka nicht; GroBe
Talka, kleine Talka, die Talka hat mich ruiniert: Ich schlachtete fiir die
Talka einen dreijahrigen Schafsbock. Schon lauft die Hausfrau nur noch sich
schneuzend umher: Viel haben sie gegessen, viel getrunken, wenig Arbeit

Die Feldarbeiten des Bauern waren auf die Versorgung der
eigenen Familie bzw. des Hauswesens ausgerichtet; in erster Linie
mufliten fir das ganze Jahr ausreichende Vorrdte an Getreide und
Feldfriichten fiir Mensch und Tier angesammelt werden. Der Flachs
nimmt beim Ackerbau eine Sonderstellung ein, insofern als nur ein
Teil der Emte fiir den Eigenverbrauch gezogen wurde. Der Rest war
hingegen zum Verkauf bestimmt. Hierher rilhrt die haufige Nennung
von Geld oder ersatzweise anderen Wertstoffen im Zusammenhang
mit dem Lein. Der Flachs bzw. das Leinen stellte eine der wenigen
Moglichkeiten fir den Bavern dar, ihn gegen Geld zu verdullem und
sich wiederum dafiir diejenigen Gegenstinde zu kaufen, die er nicht
selbst herstellen konnte. Vgl. hierzu einige Beispiele, das letzte davon
in lettgallischem Dialekt (3399, 3656, 3675):

Linus s&ju, linus séju,
Lai naudina maka nak,
Lai varéju nopirkties
Ligavai gredzentinu.

Ziedi, mana lina druva,
Zilajiem ziedimem:;

Tur man tika zelta nauda,
Padimantas zabacinp’.

Balelenis pricdjas,

Lynu druvai piidams:

Te byus muni bolti krakli,
Te byus muna seika nauda.

123 yysie dieser Text, so lassen sich auch zahlreiche weitere Talka-Lieder
nicht einer bestimmten Titigkeit zuschreiben; sie sind relativ unspezifisch,
was sich auch daran zeigt, daB die Varianten ein- und desselben Typs von
unterschiedlichen Arbeiten sprechen. Auf eine eingehendere Behandlung
dieser Lieder kann daher an dieser Stelle wverzichtet werden; vgl. oben
S. 7Iff im Abschnitt iiber die Roggenlieder.
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Flachs sate ich, Flachs sate ich, damit Geld in die Borse kommt, damit ich
meiner Braut einen Ring kaufen kann.

Bliihe, mein Flachsfeld, mit blaven Bliiten; Dort bekomme ich goldenes Geld,
diamantene Stiefel.

Der Bruder freute sich, als er sich dem Flachsfeld ndherte: Daraus
entstehen meine weien Hemden, daher bekomme ich mein Kleingeld.

Als Kiufer treten die Rigaer Biirger auf, die man gehorig zur
Kasse zu bitten sich vormimmt {3685, 3684):

Audziet, mani gari lini, Aiju manu lielu linu,
Mirkstiet balti ezera: Zelta poga palina;
Rigas kungi priek#3a nica, Bos manami masinami
Siekiem naudu méridami. Lidz zemeji linu krekli,

Bas tiem Rigas namniekiemi
Dargu naudu aizmaksat.

Es, pardevis savus linus,
Brauc’ uz méju Svilpodams,
Brauc’ uz maju Svilpodams,
Cepurit: ciladams.

Wachse, mein langer Flachs, roste im See [,bis du] weil [bist]: Die Herren
aus Riga treten vor und messen das Geld in Scheffeln.

Ach, mein langer Flachs, eine geoldene Samenkapsel am Ende; meine
Schwestern werden Leinenhemden bis zur Erde haben, die Kaufleute von
Riga werden teures Geld bezahlen miissen. Nachdem ich meinen Flachs
verkauft habe, fahre ich pfeifend nach Hause, pfeifend fahre ich nach
Hause, den Hut liipfend.

Das Verhdltnis des Bauern zum Flachs wird aber nicht als nur
vom Geldwert bestimmt beschrieben. Der Bauer zieht zwar Nutzen
aus der Pflanze, betrachtete sie aber nicht als reine Sache, als Mittel
zum Zweck, sondern sieht sich mit ihr gleichsam auf einer Ebene. Es
besteht eine Art Gemeinschaft zwischen den beiden, und der nitige
Respekt darf niemandem versagt werden (3647, 3651):

Zemu zemu klanijos Garam gajo linu druvy,
Pret to linu gabelinu: Ne virdina neésaciju.
T1 bij muna tévu zeme, Lining mani nolaméja:
To ieliku pirina. Miegulite, snaudulite.

Tief, tief verbeugte ich mich vor dem Leinenstiick: Das war mein ererbtes
[.and, das legte ich in die Aussteuertruhe.
Ich ging am Flachsfeld wvorbei, sagte kein einziges Wort. Der Flachs
beschimpfte mich: Transuse, Schlafmiitze.

Einerseits ist das Midchen auf den Flachs angewiesen; ohne
angemessene Aussteuer ist an Heirat nicht 2zu denken. Eine
Abhiingigkeit wird auch in umgekehrter Richtung postuliert: Ohne die
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Arbeit des Midchens konnte sich der Flachs nicht in das wertvolle
Leinen verwandeln. Vgl. hierzu folgendes Beispiel (3713):

Ai, linini, sprogaini¥i,
Audziet lieli, audziet gari,
Lai es savu lielu piaru
Varu kuplu darinat.

Kur, linini, jis paliktu,

Ja neaugtu mils’ meitinas?
Kas jis ploktu, kas jis vérpty,
Baltus kreklus darindtu?
Grit’ mazam linigam

Bat liela tiruma:

P1e€ matinus, cért galvipu,
Met upé peldinat.

Ai, du gekrauselter Flachs, werde groB, werde lang, damit ich meine grofie
Aussteuertruhe iippig fiillen kann. Flachs, wo bliebest du, wenn wir Madchen
nicht heranwiichsen? Wer wiirde dich pfliicken, wer dich spinnen, weilie
Hemden machen? Schwer ist es fir den kleinen Fiachs, auf dem grofien
Feld zu sein: Man reiit ihn an den Haaren, schiigt [ihm] den Kopf ab,
wirft ihn in den FluB und ldBt ihn schwimmen.

Zahlreich sind die Liedtypen (ca. 130), in denen einleitend der
Anblick eines blilhenden Flachsfeldes evoziert wird, was
Assoziationen wachruft, die mehr oder minder direkt mit der Heirat
zu tun haben. Handelt es sich bei dem Sprechenden um einen jungen
Mann, so zieht er die Verbindung vom Naturbild zu einer Braut
unmittelbar. Steht jedoch eine junge Frau im Mittelpunkt, so wird in
der Regel die Aussteuer erwihnt - was den Gedanken an die
Hochzeit mittelbar einschlieBt. Hierzu je ein Beispiel (3529, 3597):

Audzit, lyni, paaudzit Augat, mani gari lini
Boitajam brdlenam; Dzeltenam polinam:

Audzit tautu délenam Ciema auga vérpéjina
Ko plrena malena. Dzelteniem matiniemn.

Wachse, Flachs, wachse fiir den licben Bruder; wachse fir den Freier, und
wenn es am Rand des Sumpfes ist.

Wachse, mein langer Flachs, mit den gelben Samenkapseln: im Dorf wuchs
eine Spinnerin heran mit gelben Haaren.

In dem zuletzt zitierten Lied kommt der auch in anderen
Flachsliedern festzustellende starke wvisuelle Charakter besonders
deutlich zum Ausdruck. Der Parallelismus "gelbe Kidpfchen” - "gelbe
Haare" ist auf einem Farbeindruck aufgebaut}?4. Geht man bei den

124 zym kompositionellen Parallelismus im lettischen Volkslied vgl.
SCHOLZ 19390 B.
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Flachsliedern von insgesamt 451 Texten!2S aus, so findet man in
fast der Hilfte von ihnen Adjektive bzw. Adverben, die einen
optischen Eindruck beschreiben. Von wenigen Ausnahmen abgesehen,
handelt es sich dabei um Farbbezeichnungen.

In 208 Texten zdhlt man insgesamt 338 solcher Farb-
bezeichnungen. 199 beziehen sich auf das Flachsfeld, weiches u. a.
als blau (49 Nennungen), wei (43), golden {38}, gelb {16) oder silbemn
(S) bezeichnet wird. Von den ibrigen 139 Adjektiven beziehen sich 29
auf das menschliche Aussehen. In der Regel geht es hier um ein
Miadchen, dem “gelbe Haare”, "blaue Augen”, "rosig-weile Wangen”
zugesprochen werden, oder das als "weillkidpfig” und “goldkopfig”
bezeichnet wird. Von den noch verbleibenden Adjektiven
charakterisiert der iberwiegende Teil das Aussehen des aus Flachs
gewebten Leinens sowie der daraus hergesteliten Textilien. Ca.
vierzigmal ist die Rede von "weiBen Laken”, "weiBen Hemden” oder
allgemein von “weillen (Aussteuver-)Stiicken”, und in 15 Fillen wird
das Adjektiv "golden” in diesem Zusammenhang verwendet.

Nicht in jedem Fall ist die Farbbezeichnung auf den physisch
wahmehmbaren Eindruck ausgerichtet. So hat das Akjektiv "weifl”
vielfach die Konnotation "gut” und bringt eine positive Einstellung des
Sprechers zu dem Bezeichneten zum Ausdruck!26, und die
Erwahnung des Begriffs "golden” erweckt die allgemneine Vorstellung
von Reichtum!27. Natiirlich hat die Farbbezeichnung in vielen Fillen
die Qualitat eines Epitheton ornans. Dennoch ist die Hiaufung solcher
Epitheta signifikant und hebt die lettischen Flachslieder einerseits ven
den sonstigen lettischenn Arbeitsliedern und andererseits von den
litauischen Flachsliedemn ab.

2. 1. 4. 3 Vergleich

Die Lieder iiber die Flachsernte weisen im Litavischen und
Lettischen eine charakteristische Uberenstimmung auf, was die
Schilderung der Arbeit angeht. Dies ist die stereotype Aufzdhlung
einzelner Verarbeitungsschritte des Flachses. Im Litauischen geht
dieses vom Siden der Leinsaat iiher das Raufen, Brechen und Spinnen
u. a. schlieBlich bis zum Weben des Leinens; die lettischen Lieder
weisen die gleiche Tendenz auf, verfiigen aber aufgrund ihrer Kiirze

123 pie Ausgabe LT wverzeichnet 451 Typen von Flachsliedern; Varianten
und Versionen sind hier nicht beriicksichtigt.

126 7ur Verwendung des Adjektivs baits vgl. auch VIKIS-FREIBERGS
1980.

127 yg). hierzu auch KOKARE 1979,



DOOR1913

130 Flachs- und Hanfernte

zumeist iiber weniger Kettenglieder.

Dieser thematischen Ubereinstimmung steht eine Abweichung in
der Wahl der Darstellungsmitel entgegen. Wihrend namlich das
litavische Lied die Vorgange direkt mit dem entsprechenden Terminus
benennt, greift das lettische zu einer bildhaften Ausdrucksweise und
personifiziert den Flachs in einer weitgehenden und vielseitigen
Weise. Dieses betrifft nicht nur die Vorginge bei der Verarbeitung
des Flachses, sondern wird auch auf andere Bereiche ausgedehnt;
man denke z. B. an den Anspruch des Leinfeldes auf ein respekt-
volles Verhalten des Midchens, das die ldee von einer prinzipiellen
Gleichheit der Pflanze mit dem Menschen impliziert. Die bei beiden
Vilkern vorhandene WVorstellung von den "lLeiden des Flachses”
kormmt daher im Lettischen sehr viel unmittelbarer zum Ausdruck.

Bei beiden WVdkern sind im (brigen die Lieder iiber das
Aufwachsen und Werden des Leinens zu Kinderreigen bzw.
-bewegungsspielen geworden, bei denen die einzelnen Vorginge
nachgeahmt werden.

Der zweite in den litauischen Flachsliedern behandelte Motivkreis
- ein ins Wasser gefallener Ring soll dem Madchen von einem
Burschen zuriickgebracht werden - findet im lettischen Bereich keine
Entsprechung. Dort nimmt die Behandlung der Gemeinschaftsarbeit,
der Talka mit ihren spezifischen Briuchen und Besonderheiten, einen
bedeutenden Platz ein. Die Liebesthematik, die im Litauvischen in den
Liedern um den verlorenen Ring im Vordergrund steht, wird im
Lettischen nur am Rand behandelt.

Die Betonung des Visuellen schlieBlich ist ein ausgesprochenes
Charakteristikum des lettischen Flachslieds.
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In Litauen und Lettland wurden Kiihe, Schweine, Schafe und
Gefliigel in der Regel am Tag von Kindermn und Heranwachsenden auf
die Weide petrieben. Wie aus Litauen bekannt ist, fiihrte ein
erwachsener Mann im Dorf, der Oberhirte, dabei die Aufsicht. In
Lettland dienten Pferde, in Litauen auch Ochsen als Zugtiere; da sie
tagsiiber zu landwirtschaftlichen Arbeiten eingesetzt wurden, muBten
sic in der Nacht geweidet werden. Dies war Aufgabe der jungen
Leute, die die Sommernichte daher bei den Tieren auf freiem Feld
verbrachten.

Diese Zweiteilung spiegelt sich in den Hirtenliedern beider
Linder wieder. Die von Kindem gesungenen Lieder bilden mit 29 ¥
jeweils die grofSite Untergruppe des Gesamtbestandes an Arbeits-
liedern. Zusammen mit den zum Bereich des “Nachthiitens"128
gehiirenden Liedern - im Litauischen sind dies noch einmal 4 %, im
Lettischen 5 % des Gesamtvolumens - stellen die Hirtenlieder also
jeweils ein Drittel der Arbeitslieder insgesamt. In absoluten Zahlen
ausgedriickt, entspricht dies 310 Liedtypen im Litauischen gegeniiber
knapp 2000 im Lettischen.

In dieser Berechnung ist eine groBe Gruppe von lettischen
Liedem nicht beriicksichtigt, die man nur mittelbar zu den
Hirteniiedern rechnen kann, und die daher in diesem Kapitel nur
gestreift werden. Es sind dies ca. 1800 Texte, in denen die Haustiere
im weiteren Sinn behandelt werden. Allein 1360 davon befassen sich
mit Pferden, die iibrigen mit Kithen, Schafen, Ziegen, Schweinen oder
Gefligel.

2. 1. 5. 1t Litauische Hirtenlieder
2.1 5 1. 1 Lieder uber die Arbeit

Unmittelbar mit der Arbeit verbunden sind Rufe, mit denen der
Hirte Signale an die Tiere gibt. Hierbei handelt es sich vielfach um
lautmalerische Bildungen, von denen ein Teil tierische Laute
nachahmt}22. So dient der folgende Ruf (DzM 4 [69] dazu, eine

E28 13t naktigoné, lett. piegula

129 Die litauische Folklore ist sehr reich an derartigen Nachahmungen.
Den von Vogeln oder Saugetieren hervorgebrachten Lauten wird auch haufig
ein in der litanischen Sprache vorhandenes Wort oder ein Satz unteriegt,
vielfach in verbalthornter Form. Mitunter ranken sich kurze Geschichten oder
Redensarten darum, die eine auf dem Wortsinn der menschlichen Sprache
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(Ganseschar beisammen zu haiten:

Ga ga ga ga gir gir! Gir Gir!
Ga ga ga ga gir!

Mit "Gylia bizzz, gylia bizzz"13? werden Kiihe zur Bewegung
angetrieben, wihrend “Tpru - stoj, tpru - stoj"'3! das Gegenteil
bezwecken soll. Verbindungen wie “"DZio dZio, bir bir, uhu uhu". "Lio
lio lio, namolic” oder "Turrr tunr turrr"!32 beispielsweise geben
Schweinen oder Schafen das Signal zur Heimkehr.

Ca. 30 solcher Rufe sind bei Misevitiené'®3 als Liedtypen
verzeichnet. Beziiglich der Form sind sie sehr variabel, da hier lokale
oder individuelle Gewohnheiten und Vorlieben, auch die Phantasie der
Hirten eine Rolle spielen. Da die Laute als sclche semantisch kaum
bzw. iiberhaupt nicht aufzuschliisseln sind und somit eines konkreten
Inhalts entbehren, ist es fragwiirdig, in diesem Zusammenhang von
Typen zu sprechen.

Entsprechendes gilt fir die lLieder, mit deren Hilfe die Hirten
untereinander kommunizieren. Ein Beispiel dafiir ist DzM 12 [71):

Oholia holia! Holholia holholia,

Holholia holholia, Helholia hotholia, Holholia holholia.
0i, Holholia holholia, Holholia holholia,

Holholia holholia, Holholia holholia.

Uber die Art der Verstandigung gibt der Kommentar des Singers,
nach dessen Vortrag dieses Lied aufgezeichnet wurde, Aufschiul. Es
heiit hier: "Man singt 'olia’ am Abend, wenn man die Tiere nach
Hause treiben muB. Ein Hirte steht auf einem Berg, der andere auf
einem anderen und sie singen ‘'olia’, d. h. sie rufen einer dem
anderen zu, daB es Zeit ist, die Tiere nach Hause zu treiben. Damit
die Stimme vibriert, brachte man beim Singen mit den Fingern 'den
Hals zum Zittern’ (man lieB die Stimmbénder vibrieren)"134,

beruhende Erklarung dazu liefern. Vgl. u. a. hierzu ELISONAS. Der Autor
listet hier insgesamt 1718 solcher Einheiten auf. Z. B. heit es hier unter
der Nr. 1649, dal ein aus dem Garten vertriebener Ziegenbock ausrufe
"NeiSturé-ésiu” ("Ich werde es nicht aushalten”}. Zur Nachahmung tierischer
Laute vgl. auch BIRZISKA 1925.

130 Zitiert nach LLDK, S. 146, Nr. 737. - Da derartige Rufe in den
Ausgaben der Volkslieder kaum beriicksichtigt werden, ist an dieser Stelle
ein Riickgriff auf den Katalog der litauischen Arbeitlieder notwendig.

131 abd. S. 146, Nr. 720; der Bestandteil stoj stammt aus dem Russischen
und hedeutet "bleib stehen”, "halt”.

132 opq. S. 147, Nr. 760, 766, 768.

133 epg. S. 146fT.
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in anderen Liederm treten zu den lautmalerischen Gruppen
eigentliche Strophentexte hinzu, wodurch erstere dann den Rang
eines Refrains einnehmen. Hier existiert - adhnlich wie bei den
Heuliedern135 - eine ganz charakteristische Form und zwar handelt
es sich hier um das Wort "ralio” bzw. um Abwandlungen desselben
wie "rolia”, "generalia”, "Ciutoralia” v. a. Fir diese Lieder, mit deren
Hilfe das Vieh auf die Weide oder nach Hause getrieben wird, hat
sich daraus die Bezeichnung ‘“raliavimai” entwickelt!36. Meist
handelt es sich hier um kurze Texte, die Alltagsbeobachtungen des
Hirten wiedergeben - sei es, dall das duBere Erscheinungsbild der zu
hiitenden Tiere sowie ihr Verhalten beschrieben wird, sei es, daB ihr
praktischer Nutzen bedacht wird. Einen Eindruck vermitteln folgende
drei Lieder (NS 261 [49f], DzM 22 [78], NS 267 [50)):

Ralio, mono avytas, ralio! Ralia rolia, karvelé rata,

Stiklo akytas, ralio! Ralia rolia, kur tava bita?
Kiskio ausytas, ralio! Ralia rolia, per maralas plaukta,
Siurkstus liefuvélis, ralic! Ralia rolia, raselé braukta,

Silky vitnala, ralio! Ralia rolia, Zolale ésta,

Stridny kojalas, ralio! Ralia rolia, piemenéliy ganyta,

Striuka vuodegiila, rali, raliuo, f-8-i. Ralia rolia, pienelis laidyta,
Ralia rolia, pienelis gerta.

Ralio, mano kiaulyte, ralio!
Laginéliy deoda kiaulyte, ralio!
Ralio, kiaulyte, ralio!

Man gera kilbasyte, ralio!

Ralio, meiteliukas, ralio!

Tavo gardus skilundZiukas, ralio!

Ralio!?’, meine Schifchen, die Augen aus Glas, die Ohren eines Hasen,
eine ravhe Zunge, seidene Wolle, Beine wie Saiten, ein Stummelschwanz,
rali ...

Ralia rolia, liebe Kuh, wo warst du? Ich schwamm uber das Haff, streifte
den Tau ab, fral Gras, wurde von den Hirten gehiitet, gab Milch, die Milch
wurde getrunken.

134 oM, 8. 483. [U. 4. V]

135 ygl. oben $. 37f.

136 15 den lettischen Hirtenliedern finden sich in &hnlicher Funktion
Lautfolgen wie "lelu”, "leli" mit einem dazugehorigen Verb “lelot”, "lélot”,
"Melét” oder "olot”, fir welches ME als Bedeutung u. a. angibt: Hirtenlieder
singen, das Vieh zusammenrufen; in LLVV heilt es hierzu: in besonderer
Weise, meist mit gedehnten, wiederholten Lauten Hirtenlieder singen [U. d.
V.]. Im Unterschied zum litauischen “ralic” hat das lettische "lelu” jedoch
nur eine geringe Bedeutung, und seine Verwendung in den Hirtenliedern ist
singuldr; vgl. hierzu 7444 - 7447, 7907, 7908.

137 Refrainwiorter werden der Kirze halber in jedem Lied nur beim ersten
Mal mit in die Ubersetzung aufgenommen.



DDRE1513

134 Hiiten des Viehs

Ralio, mein Schwein, ralio! Das Schwein gibt Speck. Fiir mich ist die Wurst
gut. Ralic, Eber, dein Schwartenmagen ist schmackhaft.

Verbreitet (136 Varianten) ist ein Liedtyp, in welchem der
Weidegrund mit dem Ertrag in Verbindung gesetzt wird: Findet die
Rinderherde gutes Futter vor, so ist mit einer grofleren Menge Milch
zu rechnen. Typisch ist hierbei die parallele Aneinanderreihung
verschiedener Moglichkeiten im nachstehenden Beispiel (NS 238
[461):

AS karvyti ganiau, ralio!

A% karvyti po kelmyni, ralio!
Man karvyte po puodyni, ralio!
A¥ karvyti po traki, ralio!
Man karvyte pe Slaki, ralio!
Man karvyte juoda, ralio!
Daug pienelio duoda, ralio!

Ich hiitete die Kuh, ralio! Ich [hiitete] die Kuh an einer baumstumpfreichen
Stelle, die Kuh gibt mir einen Topf [Milch]. Ich [hiitete] die Kuh auf der
Waldwiese, die Kuh gibt mir einen Tropfen. Meine Kuh ist schwarz, sie gibt
viel Milch.

In anderen Varianten dieses Typs fordert der Hirte die Kihe zum
Fressen auf, indem er jedes Tier einzeln anruft. Die Kithe werden
iblicherweise nach der Farbe des Fells unterschieden. Recht
umfangreich ist der Text LT 62, 93 [109], in dem die Aufzihlung
sieben Verse umfafe; ein darauf folgender gleich langer Teil variiert
in dem soeben angefithrten Text bereits zitierte Details und wird
daher hier nicht wiederholt:

Ralio, ralé, ralig!

Esk, karvyte Zaloji, Ralio, ralé, ralio!
Esk, karvyte balnoji, Ralio, ralé, ralic!
Esk, karvyte dvyloji, Ralio, ralé, ralio!
Esk, karvyte margoji, Ralio, ralé, ralio!
Esk, karvyte $émoji, Ralio, ralé, ralio!
Esk, karvyte Zebroji, Ralio, ralé, rafio!
Esk, karvyte jucdoji, Ralio, ralé, ralio!

Ralio, ralé, ralio! Frifl, braune Kuh, frif, weiBliche Kuh, friB, rotbraune Kuh,
fri, bunte Kuh, fri, graue Kuh, frif8, scheckige Kuh, friB, schwarze Kuh!

Waren in den bisher zitierten Liedern die Bemiihungen des Hirten
darauf ausperichtet, die Herde anzutreiben, so geht es in einem
anderen Liedtyp darum, sie zur Ruhe zu bringen, damit der Hirte
sich erholen kann {TD V, 90 {69]):
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Stokit, gulkit, galvijéliai, guliorytio,
Jau pavargo piemeneéliai, guliorytio.
Atsigule galvijéliai, guliorytio,
Pasilséjo piemenéliai, guliory&io.

Bleibt stehen, legt euch hin, Rinder, gu]iory&ioms. schon sind die Hirten
miide. Die Rinder legten sich hin, die Hirten ruhten sich aus.

Ca. zwei Dutzend Belege gibt es fiir einen Typ, der die
abendliche Heimkehr darstellt. Unter Verweis auf wverschiedene
Ursachen wird die Miidigkeit des Hirten beschrieben, vgl. z. B. LT
62, 121 [121];

Sio namo, galvijeliai,

Jau pavargo piemenéliai, -
Anksti rytg rasa krito,
Piemenéliai bala brido.

Sio, nach Hause, Rinder, schon sind die Hirten miide. Frith am Morgen fiel
der Tau, die Hirten wateten durch die L ache.

AbschlieBend soll noch ein weiterer, siebenfach belegter Typ
zitiert werden, in dem der Hirte nach einer verlorengegangenen Kuh
ruft, in der Hoffnung, daB sie ihm gehorcht und zur Herde
zuriickkehrt (JLD 387 [738f]):

(lia, karvele Ateik tu fionai,
Bibuoléle, pastaubuoléle, Pédeles uostydama,
PadauZuoléle! Zingsnelius skaitydama.
Tave visi Saukia, Atvandruok tu &ionai,
Tave vist baubia, Rasele braukydama,
Visi pagedauja. Purvelius braidydama.

Karvele, isduok garselj
Ant visos girelés,
SuZauk savo pulkely!

Otlia, [meine] Kuh, die du muhst, umhertobst, dich herumtreibst! Dich rufen
alle, nach dir muhen alle, alle verlangen nach dir. Komm her, an den
FuBistapfen schmuppernd, die Schritte zdhlend. Wandere du her, den Tau
abstreifend, durch den Schmutz watend. Kuh, gib einen Laut durch den
ganzen Wald, ruf deine Schar zusammen.

138 per Refrain "gulioryfio” ist als Onomatopdie micht Ubersetzbar; sein
erster Bestandteil (“gulio-") gemahnt jedoch an das litauische Verb "guléti” -
liegen, schlafen.
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Bei samtlichen Liedern dieser Gruppe handelt es sich um
Kinder-Hirtenlieder; Lieder uUber das Nachthiiten, also von
Erwachsenen gesungene, sind hier nicht vertreten.

2. 1. 5. 1. 2 Lieder mit Bezug zur Arbeit

Der Typ mit der weitesten Verbreitung (326 Belege) beschreibt
einen kieinen Jungen, der beim Hiiten der Ziegen oder Kiihe seinen
Gedanken nachhidngt. Charakteristisch ist folgender Text (JLD III,
1356 [4944f]):

Kad a& maZas buvau,
Sile karves ganiau,

Ant kelmelio sededamas,
{ karveles Zitréjau,

Jiis karvelés mano,
Nabagytés mano,

Kad a8 jusy negany&iau,
Vargkes, sviesto nevalgytiau!

Als ich klein war, hiitete ich im Wald die Kiihe, sal auf einem
Baumstumpf, schaute nach den Kiihen. Thr meine Kiihe, ihr armen, wenn ich
euch nicht hiitete, dBe ich keinen Quark, keine Butter.

Dabei ist die Einleitung - hier die erste Strophe - in einem
GroBreil der Lieder konstant. Variiert wird der folgende Teil, der das
darstellt, woemit sich der Hirte auflerdem beschiftigt: Er zahlt
beispielsweise Geld, blast auf einem Hom, oder er fillt von seinem
Baumstumpf herunter und zerbricht dabei Geige und Dudelsack. In
LTR [41] fithrt er eine Unterhaltung mit einem Ziegenbock:

Kad a8 maZas buvau,
MaZXutélis buvau,

Zila o¥ka ganiau,

Ant kalnelio sédéjau,

[ ta oZka Zilrejau:

- Cibe, cibe, tave vilkas piaus.
- Tegu piauna, tesiZino,

Het man ragus sugraZina.

Als ich klein war, ganz klein war, hiitete ich einen grauen Ziegenbock, sall
auf dem Berg, schaute diese Ziege an: Ziege, Ziege, dich wird der Wolf
reiBen. - Soll er mich reiBen, wenn er will, aber die Homer soll er mir
zuriickgeben.

Da die Hirten in der Regel den Tag iiber mit ihren Tieren allein
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sind, kommt der Wunsch nach menschlicher Gesellschaft und
Unterhaltung auf. In sehr kurzer Form driickt dies LT 62, 104 [115]
aus:

Ralig, ralio,
A% vien’ gand,

Argink ir tu -
Mes busim du.

Ralio, ralio, ich hiite allein, treibe auch du [die Tiere] her - dann sind wir
ZWel.

In etnem anderen Liedtyp wird ertrtert, aus welchem Grund ein
Hirtenmidchen seine Arbeit allein verrichten muB (TD V, 91 [70]1):

f. Ralio, raliutyti,
Ralio, eiki Cionai,
Ralio, eikd sesutyte,
Ralio, eik# padék man ganyti,
Ralio, galvijélius pavaikyti, ralio, ralio a-.
Ralio, aSei viena ganau,
Ralio, viena wvarinéju,
Ralio, sesuté nespéjo, ralio, ralio, 0-0.

Ralio, rutele ravéjo, ralio, ralio, 0O-1.
Raiio, vainikéli pyné, ralio, ralio, 2-Q.
Ralio, ant galvelés déjo, ralie, ralic, O-01.
Ralic, baZnytélén éjo, ralio, ralio, u-U.

bW

Ralio, raliutyti, komm her, komm, Schwester, komm, hilf mir hiiten, hinter
den Rindern herzujagen, ralio, ralio, o-i. Ich hiite allein, ich treibe [das
Vieh] allein, die Schwester schaffte es nicht. Sie jitete die Raute, flocht
einen Kranz, setzte ihn auf den Kopf, ging zur Kirche.

In einigen der insgesamt 16 Varianten figuriert neben der
Schwester der Hirtin auch noch ihr Bruder. Auch er hat Wichtigeres
zu tun, als das Vieh zu hiiten, sei es, dafl er zu seinem Maidchen
reitet (z. B. NS 244 [47]), oder sei es, daB er noch im Bett schlift
(NS 241 [47]).

Das in dem hier zitierten Lied verarbeitete Motiv des Madchens,
weiches sich einen Kranz flicht und damit in die Kirche geht, findet
sich auch in der lettischen Folklore. Bérzin!?® zitiert unter der
Nummer 1258 einen Liedtext, der die gleichen Einzeltatigkeiten
aufzahlt, lediglich mit der Abweichung, dab an die Stelle der fiir die
litavische Folklore so typischen Raute die Komelkirsche tritt, ein
wiederum in der lettischen Volksiiberlieferung sehr hdufig erwihnter

139 BeiD, §. 123.
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Baum. Hier Ausziige aus dem langeren Text:

No Kurzemes b&mind biju,
No Kurzemes ziedus ravu.
Sardvusi ievas ziedus,
Nopinos vainadzimi.
Nopinusi vainadzinu,
Uzlikos galvina.

Uzlikusi galvina,

leiet Rigas baznica...

lch war ein Kind aus Kurland, aus Kurland pfliickte ich Bliiten. Als ich die
Bliten der Kornelkirsche gepfliickt hatte, flocht ich mir einen Kranz. Als ich
den Kranz geflochten hatte, setzte ich ihn auf den Kopf. Als sie ihn auf
den Kopf gesetzt hatte, ging sie in die Rigaer Kirche...

Thematisiert werden die dufleren Umstinde, unter denen das
Hiiten wvonstatten geht. Da sich die Hirten in der freien Natur
aufhalten, sind hier die Witterungsverhiltnisse wichtig. Und so ist
ene Reihe von Liedtypen belegt, deren zentrales Thema die Sonne
ist. Typisch ist dabei, daB diese perscnifiziert wird und die Rolle
einer schiitzenden, warmenden Mutter einnimmt: hierzu ein in 30
Varianten aufgezeichnetes Liedbeispiel (DzM 17¢ [751)

Saulele motule,
UzZtekék uZtekek!

Mes - mazi piemenukai,
Misy trumpi kailinukai,

Mumi labei 3alta Zalta!

Sonne, Mutter, gehe auf, gehe auf' Wir sind kleine Hirten, unsere Pelze
sind kurz, wir frieren sehr!

Die Personifizierung erstreckt sich gelegentlich auf die Wolken;
im folgenden Text (LT 62, 110 [117]) mit 21 Varianten werden etwa
den Regenwolken schwarze Augenbrauen zugeschriehen:

Saulute motinéle, ant misy, ant misy,
Debeseliai juodbruvéliai, ant prosy, ant prusy.
Ten jus gausit abrasy, abrusy,

Sonne, Mutter, auf uns, auf uns, ihr Wolken mit den schwarzen Augenbrauen,
auf die PreubBen, auf die Preulen. Dort werdet ihr Handticher bekommen,
Handtiicher.

Populdar ist auch ein Typ, in dem die Regenwolken nach
WeiBruBland geschickt werden, damit sie dort Schaden anrichten
(DzM 19b [77]1); 32 Varianten sind verzeichnet:
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Debeseéli, aik pro alj,
Paimke gudo pardely,
Ne parfelj, tai avyty,
Ne avyti, tai oZkyti,
Ne oZfkyti - piemenyti.
Debeséli, aik pro alj,
Paimke gudo parselj.

Wolke, geh vorbei, nimm das Ferkel des Weilrussen, wenn nicht das Ferkel,
dann das Schaf, wenn nicht das Schaf, dann das Zicklein, wenn nicht das

Zicklein, dann den Hirten. Wolke, geh wvorbei, nimm das Ferkel des
Weilrussen.

Im allgemeinen wird also, wie aus den zitierten Texten
ersichtlich, der Sonnenschein dem Regen vorgezogen. Letzterer ist
erst dann von Nutzen fir den Hirten, wenn er so heftig fallt, daB
man dem Kind den Aufenthalt drauBenr nicht mehr zumuten kann. Vgl
hierzu NS 276 [51]):

Lyk, lyk da labiaus,
Piemeneliams bus geriaus.

Kad ir lyja, mes nebijom,
Piemenéliai namuo einam.

Man nebéra tarboj duonos,
Zifriu, - ¥moniy pilnas kluonas.

Regne, regne noch mehr, fiir die Hirten wird es besser sein. Wenn es awch
regnet, das firchten wir nicht, wir Hirten gehen nach Hause. Ich habe kein
Brot mehr im Beutel, ich schave - die Scheune ist voller Leute.

Gegen Abend wiinschen die Hirten den Zeitpunkt herbei, da sie
das Vieh nach Hause treiben konnen. Die Sonne gibt durch ihre
Position am Himmel das Zeichen zur Riickkehr auf den Hof, wodurch
das zu erwartende Abendessen und die Erholung in greifbare Nzhe

riicken. Vgl. hierzu den folgenden Typ mit insgesamt 16 Varianten
{(DzM 18 [76]):

Jau sauliulé vakaran vakaran,
Senas bobas patalan patalan,
Ma¥i vaikai papelen papelén,
Piemenéliai pautienén pautienén,
Pjovéjéles pyragan pyragan,
Artojéliai bakanan bakanan,

Schon [geht] die Sonne gen Westen, gen Westen, die alten Weiber zu
Bett, zu Bett, die kleinen Kinder hinter den Ofen, hinter den Ofen, die
Hirten zum Rithrei, zum Riihrei, die Schnitterinnen zu den Kuchen, zu den
Kuchen, die Pfliger zum Brotlaib, zum Brotlaib.
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In einigen Liedern wird die Sonne von den Hirten aufgefordert
unterzugehen, z. B. in NS 282 [52]:

Eik, saulala, vakaryn:

Jilga man dienela be vakaro,
Da ilgesne be matutes.
Nusésk, sauvlala, vakaruose,
Modiula koSeti mataruoj:
Savo vaikeliam po bliadeli,
Na$laitéliam po ¥aukitelj,
Savo vaikeliam po Emoteli,
Naslaitéliam po kisneli.

Geh, Sonne, gen Westen: Lang wird mir der Tag bis zum Abend, noch
linger ohne Mutter. Geh unter, Sonne, im Westen, die Mutter rihrt den
Brei: fir ihre [eigenen] Kinder ein Schiisselchen, fiir die Waisen ein
Loffelchen, fir ihre [eigenen] Kinder ein Stick, fiir die Waisen einen
Bissen.

In diesem Lied Klingt auBer der Erschopfung der Hirten eine
weitere Thematik an, die sich mehr oder minder umfangreich durch
alle Bereiche des litauischen Arbeitslieds hindurchzieht, nimlich das
problematische Verhiltnis zwischen einem Waisenkind und seinen
Stiefeltern. Nicht anders ist das in den Hirtenliedern. Das folgende
IEneispi]e-}l variiert diese Thematik in ungewothnlichen Bildern (JLD 301

S98f]):

Ro, ro, Jau saulele leidZias,
Ro, ro, Vakaras netoli.

Parginsiu namutio, Atléké varnelé,
Duos mofeka valgyt. Nuneié plutele,
Duos duonos plutelg, Nune3é plutele,

| kraujus padaZius. Vaikeliams dalino.
O af to nevalgiau, Tik vienam neteko,
Padéjau ant kuolo. Ir tas pats apako.

Ro, ro, schon geht die Sonne unter, der Abend ist nicht [mehr] fern. Ilch
werde [das Vieh] nach Hause treiben, die Stiefmutter wird [mir] zu essen
geben. Sie wird eine Brotrinde mit Bluttunke geben. Oh, ich aB das nicht,
legte es auf einen Pflock. Es kam eine Krahe geflogen, trug die Brotrinde
fort. Trug die Rinde fort, teilte sie an die Kinder aus. Nur fiir eines reichte
es nicht, und auch das wurde blind.

Die Stiefeltern werden mit anderen, ganz realen Gefahren auf
eine Ebene gestellt, die das Kind fortwahrend bedrohen. In LT 62, 99
[113] ist dies beispielsweise ein Wolf:
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Generalia, vakar gimiau, Generalia, jau nusibodo,
Generalia, Siandie giniau. Generalia, ilga dienelé,
Generalia, ginti galan laukelio - Generalia, ilga dienelé,
Generalia, bijau vilkelio. Generalia, isa naktelé.
Generalia, ginti namulio - Generalia, ne motulé laukia,
Generalia, bijau tévulio. Generalia, tai modiakélé.

Generalia, gestern wurde ich geboren, heute trieb ich [das Vieh] aus. Es an
das Ende des Feldes zu treiben, firchte ich den Wolf. Es nach Hause zu
treiben, furchte ich den Vater. Schon wurde mir der lange Tag leid, der
lange Tag, die kurze Nacht. Nicht die Mutter wartet, es ist die Stiefmutter.

Die Arbeitshaltung der Hirten wird recht unterschiedlich
dargestellt, je nachdem, ob die Einschatzung von ihnen selbst oder
aber von AuBenstehenden vorgenommen wird. Der Text LT 62, 98
[112] ist ein Beispiel dafir, daB fiir einen kleinen Hirten seine
Anstrengungen und Entbehrungen im Mittelpunkt stehen, wihrend ein
mit 69 Varianten gut belegter Typ (LT 62, 114 [1i8]) wvon
Unaufmerksamkeit und Faulheit spricht:

Generalia, a¥ ifginiau, Generalia, ii§ukuos galvele,
Generalia, anksti rytelio. Generalia, egliné Sakelé,
Generalia, auita dienelé, Generalia ralioj.

Generalia, $viesi zarelé.
Generalia, a¥ isginiau,
Generalia, anksti rytelio.
Generalia, nei kojelés auta,

Generalia, nei bumelé prausta, - Piemenys vagys,
Generalia, nei galvelé Zukuota. Kur yra jiusy avys?
Generalia, nupraus burnele, - Avys po pievas,
Generalia, gailios aSarélés. Piemenys po ievas.
Generalia, apaus kojeles, leva 3aka nuliZo,
Generalia, jucdas purvyneélis. Piemuo spranda nutriiko.

Generalia, ich trieb [das Vieh] friih am Morgen aus. Es tagt, hell ist die
Morgenddmmerung. Ich trieb [das Vieh] frilh am Morgen aus, weder ist
Schuhwerk an den Fiilen, noch das Gesicht gewaschen, noch das Haar
gekimmt. Das Gesicht werden bittere Tranen waschen, die FiBe wird der
schwarze Sumpf bekleiden. ein Fichtenzweig wird das Haar kammen.

- Hirten, ihr Diebe, wo sind eure Schafe? - Die Schafe sind auf den
Wiesen, die Hirten unter den Komelkirschen. Von der Kornelkirsche brach
ein Zweig ab, der Hirte brach sich das Genick.

Diese und andere negative Figenschaften, hervorstechende
Korpermerkmale oder besondere Verhaitensweisen werden auch in
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scherzhaften Liedern besungen. Um ein solches handelt es sich bei
dem Text J.D 1, 430 [798ff] mit 50 Strophen, deren jede eine meist
namentlich genannte Person aufs Kom nimmt. Einen Eindruck
vermitteln die Strophen 12 - 16:

Rugienus iSsiliepes, Karkutiené kieme

Bufiuos palig pasistiepgs. Kaip kleckelis piene.
Kirminiené daili, Ziliené « gera ¥mona,

Ant Zokimo smaili. Bus brangvynio, kiek tik norint.

Ma&iuliené darZe
Kaip gegute berZe.

Der Rugienus, Grimassen schneidend, kiilt seine Frau auf den Zehenspitzen
stehend. Die Kirminiené ist hiibsch, scharf auf das Tanzen. Die Maliuliené
im Garten gleicht einem Kuckuck in der Birke. Die Karkutiené im Hof
gleicht einem Klof in der Milch. Die Ziliene ist eine gute Frau, es wird
teuren Wein geben, soviel man nur will,

Sowohl die Lange des Liedes - bei gleichzeitigemm Fehlen einer
durchgehenden Handlung - als auch die Nennung der Eigennamen
deuten darauf hin, daB man es hier mit der spontanen, freien
Variation eines bekannten Musters zu turt hat, bei der iibernommene
und neu erfundene Elemente zusammengestellt werden. In den Details
konnen daher die Varianten - 39 sind verzeichnet - sehr weit
abweichen.

Sehr populdr ist ein weiteres Scherzlied, in dem die Herstellung
eines ungenieBbaren Breies geschildert wird (NS 185 [52])140:

Vivo vivolia, Su kates pienu.
Gysim namolia. Su kuo uFtrinsim?
Par kieno vartus? Su varlas Slaune.

Par Zigonélio. Su kuo pamaiSysim?
O ki1 dirbdami? Su drieflo koja.

Ko%i virdami. Su kuo uidingsim?

¥ kieno milty? Su arklio galva.

[8 vieny glindy. Kas tii kalbd iZkalbes,
Su kuo uiliesim? Tas td kodi sutepes.

140 [, LLDK sind etwa S50 weitere Liedtypen dhnlich scherzhaften
Inhaltes verzeichnet; die Hirten necken die Tiere, die Bauern der
anliegenden Hife, den Oberhirten oder einer den anderen. Die iberwiegende
Anzahl liegt nicht in gedruckter Form wvor, was bei einem singuliren
Vorkemmen nicht weiter erstaunlich ist. Es verwundert jedoch, daB auch
solche Typen nicht oder nur in &duBerst schwer zugénglichen Quellen
publiziert worden sind, fir welche im zitierten Katalog 20 (PoZeriZkiai
ilgaki¥kiai; Nr. 1124), 31 (Piemenys piepufiai; Nr. 1131) oder 44 (Jon pagon; Nr.
1126} Varianten angegeben sind.
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Vivo vivolia, treiben wir [das Vieh] nach Hause. Durch wessen Tor? Durch
das des Zigeuners. Was machen wir dabei? Kochen Brei. Aus was fiir Mehl?
Aus Nissen allein. Womit begieBen wir ihn? Mit Katzenmilch. Womit
machen wir thn fett? Mit einem Froschschenkel, Womit rihren wir ihn
durch? Mit einem Eidechsenbein. Womit bringen wir ihn auf den Tisch? Mit
einem Pferdekopf. Wer dieses Wort ausspricht, der rithrt diesen Brei an.

Der letzte Themenkomplex dieser Gruppe betrifft die Beziehungen
zwischen Jungen und Middchen. Bei den Kinderhirtenliedermn ist diese
Thematik nur vereinzelt anzutreffen. Der folgende Titel beschreibt,
wie ein Middchen mit Hilfe eines Rings etwas iiber ihren zukiinftigen
Briutigam in Erfahrung zu bringen trachtet (LLD 36 [142]):

Siu namo, tpru namo, Turiu broli kalveli,
Toli mano namel:ai, Nukals plieno tiltelj.
UZ aukityjy kalheliy, Tuo tilteliu tekina,

U3 Zaliyjy gireliy. Aukso Zieda ritina.

Kur tas ¥iedas nuriedes,
Ten saulelé patekés.
Kur saulelé patekés,
Ten seselé idtekes.

Siu, nach Hause, tpru, nach Hause, weit ist mein Haus, hinter den hohen
Bergen, hinter den grinen Wildern. Ich habe einen Bruder, [der ist]
Schmied, er wird eine stdhlerne Briicke schmieden, Indem er iiber diese
Briicke liuft, 148t er einen goldenen Ring rollen. Wohin der Ring rolit, dort
wird die Sonne aufgehen. Wo die Sonne aufgeht, dorthin wird die Schwester
heiratenl41.

Den iiberwiegenden Teil dieses Themenkreises stelien die
Nachthiitelieder. Wie bereits weiter oben angemerkt, oblag das
niachtliche Hiiten der Pferde und Rinder den jungen Ménnem und
Madchen. DaB diese die Gelegenheit zu Kontakten ohne elterliche
Aufsicht nutzten, spiegein die Lieder in breiter Form wider. Zur
Veranschaulichung hier nun zwei Beispieltexte, deren erster, das
Zweiglied DzM 29a [83f), sich mit der Darstellung eines bloBen
sehnsiichtigen Betrachtens begniigt; der zweite (JLD 571 [170f])
beschreibt jedoch eine weitergehende Anniherung der Jugendlichen:

141 pag gleiche Motiv findet sich auch bei den Hochzeitsliedern. So
schildert beispielsweise LT 62, 303 [300] diesen Vorgang ausfuirlich. Das
Madchen LiBt seinen Ring fortrollen, damit dieser erkunde, welchen
Charakter ihr zukiinftiger Mann und seine Familie besitzen. Zu ihr
zuriickgekehrt, wamt sie der Ring vor der bosen Schwiegermutter und einem
vnzuverlissigen, trunksiichtigen Ehemann.
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Ganiau Syvus Zirgelius Ganiau pal¥us jautelius
Po gireli. Po gireli,
Parvaiki&iojau kojelas ParvaikiZiojau kojelas
Po raseli. Po raseli.
Parvaikifiojau kojelas Parvaikifiojau kojelas
Po raseli, Po rasetj,
Parrymojau rankelas Parrymojau rankeias
An aglatés. An berZetio.
Parmymojau rankeias Parrymojau rankelas
An aglalés, An berZelio,
Pardabojau akelas Pardabojau akelas
An mergelés. An bernelio.
Jauna gra¥ mergete - Mano mietas bernelis -
Tai patogi, Tai patogus,
Brangts an jos robeliai - Brangis an jo rubeliay -

Tai bagota. Tai bagotas.

Ich hiitete die Schimmel im Wald, ging mit den FiiBen [bis zum Ermiiden]
durch den Tau. Ging .. , stiitzte die Arme [bis zum Ermiiden] an einer
Fichte auf. Stiitzte ... , schaute mir die Augen nach dem Madchen aus. Ist
das Midchen jung und hilbsch - dann sagt sie mir zu, sind ihre Kleider
teuer - dann ist sie reich. [ch hiitete die falben Ochsen im Wald, ging mnt
den FiiBen [bis zum Ermiiden] durch den Tau. Ging ... , stitzte die Arme
[bis zum Ermiiden] an einer Birke auf. Stiitzte ... , schaute mir die Augen
nach dem Burschen aus. lst mein Bursche lieb - dann sagt er mir 2u, sind
seine Kleider teuer - dann ist er reich.

I3giniau jaufius Valia valuZe
[ ramunaifius, - Pasiganyti,
Tai éda jauteliai Berny&iui mergele
Zalia ¥oluZe. Apsikabinti, -
Apsikabinti,
Pasimyluoti
Ir pasimylavus
Pasibuéiuati!

Ich trieb die Ochsen hinaus an [eine Stelle mit] Kamille - da fressen die
Ochsen das griime Gras. Es steht {mir] frei zu hiiten, dem Burschen, das
Midchen zu umarmen. Zu umarmen, zu liebkosen, und nach dem Liebkosen
zu kiissen.

In ganz Litauen ist ein Hirtenlied iberaus popuidr, welches die
Folgen der nichtlichen Zusammenkiinfte schildert: Das Madchen hat
seinen Kranz, sprich die Unschuld, verloren und gerdt deswegen in
tiefe Verzweiflung. Das Hauptmotiv wird vom folgenden kurzen Text
TD V, 137 [1204f] illustriert:
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Stok ant akmenélio,
Seski ant Zirgelio,
Josim mudu | ganykla
Ganyti Zirgeliy.

Riam ta drylia lialia,
O dria lylia lialia,
Josim mudu i ganykla
Ganyti Zirgeliy.

Zirgelius ganysim,
Ugnele kirensim,
Zaliy riity vainikélj
Ugny sukiirensim.

Krenta miglelé,

Krenta rasele,

Krent’ ir mano merguZélés
GraudZios aSarélés.

Stell dich auf einen Stein, setz dich auf das Pferd. Reiten wir beide auf die
Weide, die Pferde zu weiden. Riam ta drylia ... . Wir werden die Pferde
weiden, ein Feuer anziinden, den Kranz von grinen Rauten im Feuer
verbrennen. Es fallt der Nebel, es fallt der Tau, es fallen auch die bitteren
Tranen meines Madchens.

Um dieses Motiv des verlorenen Jungfemkranzes werden in den
Varianten dieses Liedes - es sind insgesamt 375 - zahlreiche
Nebenhandlungen gruppiert. Nicht selten wird die Handlung dergestalt
fortgesetzt, dal der Bursche das Miadchen zu trosten versucht. Er
empfiehlt ihr, sich andemtags einen neuen Kranz zu binden (z. B.
DzM 30b [85f]), oder er verspricht, ihr als Ersatz einen Kranz auf
dem Markt zu kaufen, jedoch kann er das Midchen damit nicht
beschwichtigen, denn sie ist sich der Unwiderruflichkeit ihres
Ehrverlustes bewuBlt. Hierzu der Text der Variante JLD 796 [492f]:

Siiikso kaselés

Per jos liemenélj,
Krinta byra afaréles
Per skais€ius veidelius.

- Merguiéle mano,
Lelijéle mane,

Kai tu ginsi pallus jautius,
Varyk vieskeléliu.

Tu ten mane rasi,

Ten a§ tave lauksiu, -
O ten mudu, merguiéle,
Jautelius ganysiv.

« Cit, neverk, mergele,
Balta lelijéle,

A% rau pirksiu vainikelj
Pirmam jomarkely.

Jautelius ganysiv,
Ugnele kirinsiv,
Zaliy roty vainikeli
Ugneléj deginsiv.

Stovi pudele

Ir Zalia liepele,

Stovi mano merguzéle
Rankeles nuteidus.

- Kad tu ir nupirksi,
A% juo nedévésiu,

O a¥ tavo Selmystéles
Niekad neuZmiréiu'

Selmi bermeli,

Selmi Salbierdli,
ApZelmijai mane jaung
Ant viso amiZelio!
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Kad biafiau #inojus
Selmi Zalbierély,
Zaliy roty vainikélj -
Skrynioj pakavojus!

Mein Midchen, meine Lilie, wenn du die falben Ochsen hinaustreibst, treibe
sie uber die LandstraBe. Du wirst mich dort finden, dort werde ich auf dich
warten, oh, dort werden wir beide, Midchen, die Ochsen hiiten. Wir werden
die Ochsen hiiten, ein Feuer entziinden, den Kranz von griinen Rauten im
Feuer verbrennen. Es steht eine Fohre und eine griine Linde, es steht mein
Midchen, die Hinde hat sie sinken lassen. Die Zopfe fallen iber ihren
Korper, Trinen fallen, rieseln iiber ihr schines Gesicht. - Still, weine nicht,
MaAdchen, weille Like, ich werde dir e¢inen Kranz kaufen auf dem ersten
Jahrmarkt. - Wenn du ihn auch kaufst, ich werde ihn nicht tragen, und ich
werde deine Missetat niemals vergessen! Du Schelm, Bursche, du Schelm, du
Betriiger, du hast mich junge fir das ganze Leben betrogen! Wenn ich
gewuBt hiitte, daB du ein Schelm und Betriger bist, hatte ich den Kranz
von griinen Rauten in der Truhe verborgen.

In anderen Varianten wird vom Madchen die Heirat ins Gesprich
gebracht - chne Erfolg: Der junge Mann hilt sie mit Versprechungen
hin, versucht aber nichtsdestoweniger, sie zu einer Zusammenkunft zu
bewegen. Hier die ersten vier von insgesamt 10 Strophen der
Variante DzM 30b [85f):

Putinéli lauZiau, Vesiu Syvus Zirgus
Pas bernel{ klausiau: In Zalig girele,

~ Ar dar Zanysimés, Gykie palfus jaulius
Ar rudenio lauksim? In lygig lankele.

- Nei dar Zanysimés, Ten mudu ganysim,
Tai rudenio lauksim, Ugnele kirysim,
Vesiu yvus Zirgus Rioty vainikélj

In Zalig girele. Ugneléj degysim.

[ch brach den Schneeballstrauch, fragte den Burschen: - Heiraten wir jetzt
oder warten wir bis zum Herbst? - Wir heiraten nicht jetzt, wir warten bis
zum Herbst, ich werde meine Schimmel in den grinen Wald fiihren. Ich
werde meine Schimmel in den griimen Wald fiihren, treibe [du] die falben
QOchsen auf die ebene Wiese. Dort werden wir beide hiiten, ein Feuer
entziinden, den Rautenkranz im Feuer verbrennen.

Uber eine bedeutende Anzahl von Varianten (nach Misevidiené
sind es 176) verflgt ein Liedtyp, in dem der Bursche sich anschickt,
fiir den verlorenen Kranz zu bezahien. Besonders interessant ist der
Teil der Texte, der das Schicksal von Jungen und Méddchen innerhalb
eines Zweigliedes parallel beschreibt. Hier Ausziige aus dem Lied
JLD 2, 614 [237ff]:



Do0hE1813

Hiiten des Viehs

1. $ia naktele per naktele 6.

Miego nemiegojau,
Zatioje lankuZéléj
Sémus jaufius ganiau.

. Ir atjojo bernuZélis 7.

Vidury naktelés,
Ir prisédo dobilélis
Prie mano Saleles;

. Ir prisédo bernuZélis 8.

Prie mano Salelés,
Ir nusegé vainiké]y
Nuo mano galvelés;

Ir nusegé vainikel} 9.

Nuo mano galveles,
[r numové aukso Ziedus
Nuo balty rankeliy,

. WVai, at, ai, ai dievuleliauy, 10.

Ka dabar darysiu,
Kaip a¥ savo motinélei
Senai atsakysiu?
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Ein motulé per dvareli,
L.abai Sauniai baré,

Ein dukrelé { svimeli,
Labai grauvdiiai verke.

- Kad tu bitum, bernuZeli,
Sakoj pasikores,

Ne kad mane merguZéle
Jaung u¥vad¥icjes!

AS velyfiau pervelydiau
Po Zeme begulint,

Ne kad tave, bernudéli,
Po akiy beturint,

- Pasakyki, mergu¥éle,
Kaip vainikas brangus,
A% uZ tavo vainikélj
Tuojau uZmokésiu.

~ UZu mano vainikelj
Simtas raudonyjuy,

O uZ mano jaunas dienas
Pusantro ¥imtelin!

20. - UZu mano pentinélj
Penki skatikéliai,
0O uZ jaunas dienuiéles
Trys karny kilaidiai!

Heute nacht, die ganze Nacht habe ich nicht geschlafen, auf der griinen
Wiese hiitete ich die grauen Ochsen. Und es ritt ein Bursche hinzu mitten
in der Nacht, und es setzte sich der Herzliebste'2 an meine Seite; und es
setzte sich ... , und er nahm den Kranz von meinem Kopf; und er nahm ..,
und er streifte die goldenen Ringe von [meinen] weiBen Hinden. Oh weh,
ach Gott, was soll ich nun machen, wie werde ich meiner Mutter, der alten,
antworten? Geht die Mutter iiber den Hof, schimpfte sehr heftig, geht die
Tochter in den Speicher, weinte sehr bittertich. - Hattest du dich, Bursche,
doch an einem Ast aufgehingt, anstatt mich junges Miadchen zu verfilhren!
Ich 28ge es vor, zige es bei weitem vor, unter der Erde zu liegen, als
dich, Bursche, vor Augen zu haben. - Sage, Maidchen, wie teuer ist der
Kranz, ich werde fir deinen Kranz sogleich bezahlen. - Fiir meinen Kranz
[muB man bezahlen] hundert Goldstiicke, fiir meine jungen Tage aber
hundertfinfzig! ... Fiir meine Sporen [mu8 man bezahlen] finf Groschen, fir
meine jungen Tage aber drei Biindel Bast.

Hier ist es nicht nur das Midchen, das durch seine ersten
sexuellen Kontakte Schaden genommen hat und Wiedergutmachung

142 |t dobilas, eig. der Klee, ist ein haufig gebrauchtes Kosewort fiir
mannliche Personen.
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fordert. In den =zwei Striingen des Zweigliedes wird flir beide
Geschlechter der gleiche Handlungsablauf geschildert, wobei sich
Unterschiede nur beziiglich der Attnbute ergeben, die dem Midchen
bzw. dem Burschen zugesprochen werden. Sie entsprechen
vollkommen traditionellen Mustern: das Médchen hiitet die Rinder, der
Bursche die Pferde; dem Kranz des Madchens werden die Sporen
des jungen Mannes gegeniibergestellt; das formelhafte Epitheton fiir
ihn ist der Klee, fiir sie die Lilie, und die erzieherische Funktion wird
von Vater oder Mutter geschlechtsspezifisch wahrgenommen,
Wahrend aber das Madchen eine hohe Summe Geld verlangt (Strophe
10}, lassen die Wiinsche des Burschen {Strophe 20) erkennen, daB er
seinen Verlust als nicht sonderlich schmerzlich empfindet: funf
Groschen und drei Biindel Bast stehen in keinem Verhaltnis zu 100
oder 150 Goldstiicken.

Aus den Variationen ist in erster Linie die Einfihrung der Figur
der Schwiegermutter als fiir das Midchen bedrohliches Element
nennenswert. Die Bidsartigkeit ihres Verhaltens manifestiert sich in
diesem Fall darin, daB sie das Midchen im Speicher einschlieBt und,
um jede Fluchtmoglichkeit auszuschlieBen, sogar einen Stein vor die
Tir walzt (vgl. z. B. JSD 2, 776 [33f]).

Als Einleitung wird hiufig ein Naturbild gewidhlt; es ist die Rede
von einem Feld, einer Wiese, von Wald oder Berg, von einem Flul
oder einer Quelle. Die Sonne geht soeben unter, oder es herrscht
bereits tiefe Nacht. Baume und Straucher (Fichte, Fohre, Eiche oder
Holunder) sowie Pflanzen aus dem Garten (Rose, Lilie, Pfingstrose,
Raute) und auch Tiere (Taube, Ente, Kuckuck) werden zum Vergleich
bzw. zur Versinnbildlichung des Sachverhalts eingesetzi. Als
handelnde Figur tritt zu den jungen Leuten gelegentlich noch die
Mutter hinzu, die beispielsweise die Tochter zum Wasserholen schickt
und dadurch unbeabsichtigt iiberhaupt erst das Zusammentreffen der
beiden bewirkt.

Aus dem Fundus der genannten Motive werden in den meisten
Varianten immer nur einzelne ausgewihlt, so dall sie im allgemeinen
kiirzer als der zitierte Text sind. Im einzelnen kénnen die Varianten
aufgrund ihrer groflen Anzahl nicht behandeit werden. AbschlieBend
noch ein Beispiel, in dem das Geschehen sozusagen mit negativen
Vorzeichen versehen ist: Das Midchen widersteht dem Werben des
Mannes {SrDR 197 [187]):

Ant to kalno putinélis, Putinelj lauZe,
Kiony Sermuk3inéelis; Pas bernelj klause:
Ten mergeté lelijéle - Kada mudu vesimés,

Putineli lauZé. Ar rudenio lauksim?
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- i tu, oi tu merguiele, Jautelius ganysim,
Skaisti lelijele, Ugnele kirensim, -
I3gyk palius jaulius Tavo Zalig vainikéli
| Zalig girele: Ugneléj deginsim.

- Kad tu nesulauktum,
Tu Zelmi bemeli,
Kad tu mano vainikélj
Ugneléj degintum!

Auf jenem Berg [steht] ein Schneeballstrauch, im Tal [steht] eine
Eberesche. Dort brach das Miadchen, die Lilie, den Schneeballstrauch. Sie
brach den Schneeballstrauch, fragte den Burschen: - Wann heiraten wir,
warten wir bis zum Herbst? - Ach du, ach du Madchen, schine Lilie, treibe
die falben Ochsen in den griinen Wald: Wir werden die Ochsen hiiten, ein
Fever entziinden, - deinen griinen Kranz im Feuer verbrennen. - Das sollst
du nicht erieben, du Schelm, Bursche, daB du meinen Kranz im Feuer
verbrennst.

Eng verwandt mit dem hier beschriebenen ist ein Liedtyp, der
trotz seiner weiten Verbreitung - nach Miseviliené existieren 292
Varianten - in lediglich zwei Quellen'43 ausgewiesen ist. Wihrend
die Ausgangssituation - ein Maidchen beklagt den WVerlust ihrer
Unschuld - lbereinstimmt, unterscheidet sich die Auflosung; hier
verspricht der junge Mann dem Maidchen einen Ring, stellt ihr also
die Ehe in Aussicht, wodurch ihre Ehre gerettet wire.

Der im Hinblick auf die Verbreitung zweitwichtigste Typ mit 374
Varianten bewegt sich auf der gleichen thematischen Ebene - es geit
hier um einen Heiratsantrag. Als der Bursche das Midchen bittet,
seine Frau zu werden, striubt sich diese, da sie das elterliche Haus
nicht verlassen mochte. Ein Beispiel (LT 62, 124 [124f]):

Sia naktele miego nemiegaojau, - Mano tévo dar didesnis dvaras,
Palankélej Zirgelius dabojau. Apie dvara jovarai Zaliavo.
Palankélej Zirgelius dabojau, Apie dvarg jovarai Zaliavo,

15 to kaimo mergele viliojau. Vidur dvarc jaunimélis £oko.

- 0i mergele, mofiutés dukrele, Kai af§ Sokau su savo berneliu,
0i, ar eisi uZ manes, bernelio? Tai jis mane ant rankeliy ne¥é.
- Meiliau eifiau uf taves, berneli, - Ant galvelés vainika sutaisé,
Gaila palikt tévelio dvareli. Ant rankeliy Ziedelius surnausté.
- 0i mergele, moiutés dukrele, Kai a3 3okau su felmiu berneliu,
Mano tévo dar didesnis dvaras. Tai jis mane { $aleles blaske.

Nuo galvelés vainikg nudraské,
Nuc rankeliy Ziedelius numausté,

143 Da-nﬁr diese Texte nicht zur Verflugung stehen, greife ich zuriick auf
LLDK, S§. 183ff, Nr. 1217.



150 Hiiten des Viehs

Diese Nacht schiief ich nicht, auf der Weide bewachte ich die Pferde. Auf
der Weide ..., lockte ein Midchen aus jenem Dorf. - Oh, Miadchen, Tochter
[Ceiner] Mutter!*® oh, wirst du mich Burschen heiraten? - Gerne
heiratete ich dich, Bursche - [aber] es tut mir leid, den Hof des Vaters zu
verlassen. - Oh, Midchen, Tochter [deiner] Mutter, meines Vaters Hof ist
noch groBier. Meines Vaters ..., um den Hof herum grninen Bergahombiume.
Um den Hof ..., inmitten des Hofes tanzt die Jugend. Als ich mit meinem
Burschen tanzte, da trug er mich auf Handen. Den Kranz auf meinem Kopf
ordnete er, auf die Hande streifte er [mir] goldene Ringe. Als ich mit dem
Burschen, dem Schelm, tanzte, da schizuderte er mich zur Seite. Vom Kopf

ri8 er den Kranz herunter, von den Hinden streifte er die golderen Ringe
ab.

Der zweite Teil mit den Strophen 8 - 11, in dem der Brdutigam
des Midchens als positive Figur einem “"Schelm” gegeniibergestellt
wird, schlieBt sich in unklarer Weise an den vorangehenden an; es ist
micht erkennbar, ob es sich hier noch immer um die Entgegnung des
Midchens handelt, oder aber um ein zweites, gleichberechtigtes
Motiv. Diese Zusammenstellung ist jedoch keineswegs singuldr, und
die Tatsache, daB etwa zwei Drittel der belegten Varianten nach
dieser Struktur aufgebaut sind, spricht gegen die Annahme einer
Kontarnination.

Die iiberwiegende Zahl der Varianten weicht nur im Detail vom
zitierten Text ab. Es ist die Schilderung des viterlichen Hofes, der
Gelegenheit zu Abwandlungen bietet. So spricht in LLD 40 [145f]
das Midchen von einem schoénen Hof, der von einem Kirschgarten, in
welchem ein Kuckuck ruft, umgeben ist. In LT 57, 83 [101f]
hingegen ist die Rede wvon einer Linde, die inmitten von
Schwarzpappeln und blihenden Schneeballbiischen im Hof steht, und
um die die Jugend tanzt.

Nicht selten wird in den Nachthiiteliedern ein Streitgesprach
zwischen einem Burschen und einem Maidchen dargestellt, fiir
welches nicht etwa eine tatsichliche Meinungsverschiedenheit den
AnlaB bietet, sondern lediglich der beiderseitige Wunsch, Kontakte
anzukniipfen; dabei haben die wechselseitigen Drohungen die Qualitat
von Formeln in einem ritualisierten Verhalten. Fur diesen Liedtyp mit
55 Varianten ist eine Zweiteilung der Handlung charakternstisch.
Nachdem im ersten Teil des Liedes die Unterhaltung zwischen den
beiden ledigen jungen Leuten geschildert worden ist, greift der zweite
Teii die Situation nach der EheschlieBung auf; die junge Frau
vergleicht ihren neu errungenen Status mit dem vorherigen. Vgl
hierzu LT 62, 127 [126f]:

134 Die it Fiigung modiutés dukrelé ist wohl, in Anlehnung an das
lettische mdtes meita, im Sinne einer wohlbehiiteten Tochter aus gutem
Elternhaus aufzufassen.
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O kad a¥ ganiau
Sile baltas avuiéles,
O ir atjojo

GiruZés valdonuZélis.

- PamaZi joki,
GiruZés valdonuZéli,
Nepabaidyki

Mano balty avuZéliy.

Kad pabaidysi

Mano baltas avuZéles,
O a& atimsiu

Tavo bérg ZirguZéli.

- Kad tu atimsi

Mane béra Zirguiély,

O a¥ atimsiu

Tave, jauna merguZéle.

151

Kada sédéjau

Ant sausojo kelmuZelio,
Jau darbar sédzZiu
Auksinéje krasuZetéj.

Q kada gériau
Cystaji vandenuZeli,
Jau dabar geriu
Zalia rinska vynuZél,

Kada vaik3¢iojau

Po Zaliajg giruZele,
Dabar vaiki&ioju

Po zerkoly languZéliais.

Und als ich im Wald die weilen Schafe hiitete, da ritt der Herrscher des
Waldes hinzu. - Reite langsam, Herrscher des Waldes, erschrecke nicht
meine weilen Schafe. Wenn du meine weilen Schafe erschrickst, dann
werde ich dir dein braunes Pferd wegnehmen. - Wenn du mir mein braunes
Pferd wegnimmst, dann nehme ich dich, junges Midchen. Einst saB ich auf
einem trockenen Baumstumpf, jetzt schon sitze ich in einem goldenen
Lehnsessel. Und einst trank ich reines Wasser, jetzt schon trinke ich griinen
Rheinwein'¥5, Einst spazierte ich durch den grinen Wald, jetzt spaziere
ich hinter spiegelnden Fenstern.

Eine andere Entwicklung der Situation wird in JLD 185 [372ff]
geschildert: Hier hat das Madchen das Verhalten des Burschen
offensichtlich entweder nicht als Werbung verstanden, oder aber sie
weist diese vehement zuriick, indem sie ihn mit Hilfe eines
Kosakenheeres in die Flucht schligt:

O kad af ganiau

Sile baltas aveles,

O ni ganysiu

Savo pal3us jautelius.

Kad tu atémei
Mano pora aveliy,
A% pastatysiu
Kazokeéliy pulkely!

0 ir atjojo O ir atjojo
1% VarSuvos ponelis, Kazakéliy pulkeliai,
Q ir atéemé O ir atémeé

Mano pora aveliy. Nuo to pono Zirgeli.
Eina ponelis

Per laukelj verkdamas,

Béro Zirgelio

Jau jis savo netekgs.

145 per _"gr—iine Wein” ist eine stehende Verbindung in der litauischen
Folklore.
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Einst hiitete ich im Wald die weiBen Schafe, und nun werde ich die falben
Ochsen hiiten. Und es ritt ein Herr aus Warschau hinzu, und er nahm mir
ein paar Schafe weg. Wenn du mir ein paar Schafe weggenommen hast, so
werde ich eine Kosakenschar aufstellen. Und es ritten die Kosakenscharen
herbei, und sie nahmen jenem Herm das Pferéd weg. Es geht der Herr
weinend iiber das Feld, verloren hat er sein braunes Pferd.

An anderer Stelle weist das Midchen den Burschen mit der
Begriindung zuriick, sie als Waise habe keine Firsprecherin. Der
Text JLD I, 1219 [356f] ist eine der 55 Varianten:

Ei, basa, basa O af neturiu
Misy seserélé Senos motinélés,
Giné jautelius Senos mofiutés
| giruzéle, UZtarytojelés.
Giné jautelius Mano moliuté
| giruZéle, - Aukitam kalnuZely,
Kalbin bemelis, Aukitam kalnely,
Salia eidamas. Naujam grabely.
Ei, atsitrauki, Ant jos kapelio
Selmi bernu¥éli, Zéle Zolynéliai,
Juk Zinai patsai, Ant Zolynéliy
Kad a¥ siratélé! Ziba rasu¥élé.

O a¥ tariausi -

Ryto rasuZéle, -
Misy sesutés
Gailios afarélées.

Ei, barfuB, barful trieb unsere Schwester die Ochsen in den Wald; sie trieb
die Ochsen in den Wald, es sprach sie ein Bursche an und ging neben ihr
her. Ei, geh fort, du liederlicher Bursche, du weift doch selbst, daf ich eine
Waise bin. Ich habe keine alte Mutter, keine alte Mutter, die fir mich
spricht. Meine Mutter [liegt] auf dem hohen Berg, auf dem hohen Berg, in
dem neuen Sarg. Auf ihrem Grab griinen die Griser, auf den Grisern blitzt
der Tau. Und es war mir, als ob die Morgentautropfen die bitteren Tranen
unserer Schwester waren.

7u den beliebteren Liedtypen gehéren auch die etwa 300
Varianten des folgenden Beispiels (TD V, 72 [58]), denen als
Hauptmotiv die Forderung nach Belohnung fir eine Auskunft bzw.
Hilfeleistung gemeinsam ist:

Gané mergelé jautelius, Mergelé paskurn vaikificja,
Po mano tévo rugelius. Kvartike rublelius nedioja.
Atjoj bernelis i3 dvaro, "Paimk, bermeli, rublelius,

Sémuosius jautelius uZdaro. Atiduok fémuosius jautelius".
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"Nei man reikia rubleliy, Tik man reikia mergelés,
Nei a¥ atiduosiu jauteliy. Tik man reikia Sirdeles”.

"Atjok, berneli, rudeny,
Jei tu mani imti ketini”.

Es hiitete das Miadchen die Ochsen im Roggen meines Vaters, es ritt ein
Bursche vom Hof hinzu, sperrte die grauen Ochsen ein. Das Madchen ging
hinterher, in der Schiirze trug es Rubel. “Nimm, Bursche, die Rubel, gib die
grauen QOchsen zuriick". Weder brauche ich Rubel, noch gebe ich die
Ochsen zuriick. Ich brauche nur das Midchen, ich brauche mur die
Herzliebste”. "Komm, Bursche, im Herbst geritten, wenn du mich zu nehmen
beabsichtigst 196,

2. 1. 5. 1. 3 Lieder ohne Bezug zur Arbeit

Nur sehr wenige litauische Hirtenlieder nehmen lberhaupt keinen
erkennbaren Bezug auf die Situation des Hiitens, so dafl der Umfang
dieser Gruppe gering ist. Hierher gehiren einige scherzhafte
Kinderlieder, z. B. das folgende iiber den Tod eines Konigs (LT 62,
107 [116]:

Lijo lijo lietus

Per karaliaus pietus.
Karalius miré,
Karaliené verke,
Karalidki&iai knerkeé. -
Kiaulé ducbe kasé,
Odka graba dirbo,
Gaidys giedojo,

Vista apraudojo.

Es regnete, es regnete, als der Konig zu Mittag af. Der Konig starb, die
Konigin weinte, die Prinzen greinten. - Das Schwein grub die Grube, die
Ziege machte den Sarg, der Hahn krdhte, das Huhn beweinte [ihn]l‘”.

Dieses gleiche Motiv - eine Totenfeier, bei der Tiere als

146 Bei diesen Text handelt es sich gewissermaBen um eine bereinigte
Fassung. Wie aus LLDK, 5, 174, Nr. 1188 hervorgeht, ist der iberwiegende
Teil der Varianten langer. Es wird berichtet, daB das Midchen auf den
vorgeschlagenen Handel eingeht und sich dem Burschen hingibt. SchlieBlich
verlalt er sie, und sie bleibt weinend zuriick, ein Kind im Arm wiegend.
Leider sind derartige Texte wiederumn nicht zuginglich.

147 Auch an dieser Stelle spiegeln die publizierten Liedertexte den in
LLDK, S. 159 ausgewiesenen Bestand nicht angemessen wider. Dort sind z.
B. 55 Belege angegeben fur ein Lied, in dem Kinder ihren Kameraden in
scherzhafter Form vorwerfen, sie hitten Frosche gefangen, gekocht und
verzehrt.
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Mitwirkende fungieren - trifft man auch in einigen lettischen Texten,
die von Barons unter die Lieder uber “Erziehung, Pfiege und
Unterrichtung der Kinder”148 gestellt werden. Hier das Beispiel
2692:

Viens gans nomira, ¢iti gani raudaja.
Cada raka dobiti augsta kaln;
Dzeguze zvanija Iikd bérzd;

Dzenis kala krustu sausd eglg;

Siki, mazi putnini pitarus skaitija;
Lielais dunduris sprediki sacija.

Ein Hirte starb, die anderen Hirten weinten. Das Schwein grub eine Grube
auf einem hohen Berg, der Kuckuck ldutete in einer krummen Birke; der
Specht zimmerte ein Kreuz in einer trockenen Fichte; die winzigkleinen
Viigel sprachen das Gebet; die groSie Bremse sprach die Predigt.

2. 1. 5. 2 Lettische Hirtenlieder

2. 1. 5. 2.1 Lieder uber die Arbeit

Der Friihling setzt in der Natur Zeichen des beginnenden Lebens,
des Erwachens; er lost die Starre des Winters ab, die dem Menschen
zwar FErholung bieten mag, nicht aber Anregung zu frohen und
befriedigenden Aktivititen. Zu den lettischen Hirtenliedern gehoren
einige, die dieser Sehnsucht nach der wiArmeren Jahreszeit Ausdruck
verleihen (6689):

Lieli gaida, mazi gaida,
Visi gaida vasarinu:
Augs zilite, I's hetins,
(Gani dzis ganibas.

Die GroBen warten, die Kleinen warten, alle warten auf den Sommer: das
Gras wird wachsen, der Regen wird regnen, die Hirten werden [das Vieh]
auf die Weide treiben.

Der erste Austrieb im Jahr ist eine Gelegenheit, die es wert ist,
besonders begangen zu werden (6734):

Tris reizinas pa gadinu
Savas govis appulkoju:
Vasarsvétkos, Jana ritu,
Pirmo reizi pusdiena.

148 “Bgrnu audzinaSana, kopSana un maciba”, s. LD, Bd. 1, S. 329ff. - Hier
wie auwch im folgenden werden Zitate aus diesem Woerk in moderner
Orthographie gesetzt.
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Dreimal im Jahr schmiickte ich meine Kithe: an Pfingsten, am
Johannismorgen, am ersten Mittag.

Von dieser Freude und dem Elan ist nicht mehr viel zu spiiren in
den Liedern, die sich mit der Alltiglichkeit des Hiitens befassen. Dies
beginnt gleich am Morgen, wenn die Hirten sehr frilh geweckt und
ungeachtet ihrer Miidigkeit zur Arbeit geschickt werden. Das Wecken
wird in der Regel der Mutter zugeschrieben; an ihrer Stelle werden
auch Vogel, wie Nachtigall oder Bachstelze, genannt. Vgl. z. B. 6743:

Cielavina meitas sauca,
Pagalma stavédama:
Celieties, auniet kijas,
Citi gani izdzinusi.

Die Bachstelze stand im Hof und rief die Midchen: Steht auf, zieht
[Schuhwerk] an, die anderen Hirten haben [die Herde] ausgetrieben.

Im einzelnen erfihrt man aus den lettischen Hirtenliedern
zunichst, welche Tiere gehiitet wurden. An erster Stelle stehen hier
die Rinder; unter diesen wiederum nimmt die Milchkuh, gefolgt von
Kilbern und Stieren, den vordersten Platz ein. Weiter treten Schafe
und Ziegen auf sowie Schweine und Gefliigel, um zundchst die Tiere
zu nennen, die tagsiiber von Kindern auf die Weide getrieben wurden.
Das Plerd nimmt wie in der litauischen Folklore eine Sondersteliung
ein; da es nachts von jungen Minnern gehiitet wird, heben sich somit
auch die entsprechenden Lieder thematisch von den anderen
Hirtenliedern ab.

Recht hiufig sind die Lieder, in denen die Kuh zum Fressen
ermuntert wird, wobei sie teilweise gleichzeitig aufgefordert wird, das
Gras nicht zu zertreten (7019):

Ediet, govis, zalu zil,
Neminiet kajinam,
Lai nesaka saiminiece,
Ka kalnd guldinaju.

Frefit, ihr Kithe, das griine Gras, zertretet es nicht mit den FuBen, damit
die Wirtin"®? nicht sagt, ich hiitte euch auf dem Berg hinlegen lassen.

149 Das lettische Wort “saimniece” wie auch sein maskulines Pendent
"saimnieks” verursacht aufgrund der Vielschichtigkeit seiner Bedeutungen
Schwierigkeiten bei der Wiedergabe im Deutschen; denn wie auch immer
man sich festlegt, es verschwinden wichtige Nuancen. ME gibt als deutsches
Aquivalent u. a. an: "der Wirt, der Hausherr, die Wirtin, die Hausfrau, der
Inhaber einer Sache”; LLVV liefert foigende Erlduterungen: "1. Bauerin,
Bauersfrau; 2. Hausbesitzerin, Wohnungsinhaberin, Besitzerin  eines
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Im zweiten Teil des Liedes klingt die Waisenthematik mit an;
deutlicher wird dies in solchen Liedern, die die als Kontrollinstanz
genannte "Wirtin® durch die Stiefmutter ersetzen, welche dem
Hirtenmadchen mit Strafe droht, falls die Kihe sich nicht
sattgefressen haben.

Mehrfach wird erwadhnt, dafl die Hirtin fur ihre Kithe und Kilber
Stricke aus Klee oder anderen Biiitengewachsen windet, was sich
positiv auf ihr Wachsen oder die Menge der Milch auswirkt, oder
aber sie zu besonders folgsamem Verhalten veranlafit (7043):

Es savdm gosninam
Baltibola saiti viju;
Vienu vedu rocin3,
Citas nica 1dédamas.

Ich wand meinen Kithen ein Seil aus weiBem Klee; eine fiihrte ich an der
Hand, die anderen kamen muhend mit.

Ansonsten bendtigt der Hirte eine Rute, um die Tiere unter
Kontrolle zu halten und sich Respekt zu verschaffen. Hier ein
Liedbeispiel, in dem sich eine Schafhirtin damit briistet, dafl die
Schafe ihr auch ohne Schldge, auf einen bloBen Wink hin, gehorchen
(7080):

Es, mamina, aitu gane,
Man rikstites nevajapa:
Es aitdm pavicinu
Ar balto vilainiti.

Ich bin, Mutter, eine Schafhirtin, ich brauche keine Rute: ich winke den
Schafen mit dem weiBen Wolltuch.

Der Hirte hat zum einen die Aufgabe, dafir zu sorgen, dal das
Vieh genug zu Fressen findet, zum anderen mufl er jedoch
achtgeben, dall es nicht die Acker und die als Wintervorrat
gedachten Wiesen abweidet. Sehr verbreitet und reich an Varianten
{ca. 100) ist das folgende Lied (7191), in dem der Hirte ein Tier, in
diesem Fall ein Schwein, vor harter Strafe wamnt:

Cicin, mana rukainite,
Neej ciema druvina:

Tev parsita klibu kaju,
Man nonéma villainiti.

Gegensténde_s_ oder Tieres; 3. Hausfrau, Gastgeberin; 4. Leiterin eines
Unternehmens, einer Abteilung o. & " (U. d. V.)
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Schwein, mein Grunzerchen, geh nicht auf den Dorfacker: Dir schlagt man
das Bein lahm, mir nimmt man das Wolltuch fort.

Ca. zwei Dutzend Lieder lassen sich finden, welche schildem,
daf} eine Hirtin ein Getreidefeld oder eine Wiese abweidet, sei es aus
Unachtsamkeit und Sorglosigkeit, sei es aus Trotz oder Rachsucht,
oder um einen Burschen zu necken (7474, 7497, 7480):

DiZa liela, ganos gaju, Es savam balinam

Ne par vienu nebadiju, Ziedu plavu nogamiju,

Lai bij druva, lai bij plava, Ka tas man nenopirka
Pari laidu ganidama. Siena naudas villeninu.

Tu, puisiti, nezinaji,
Kadas domas es domaju:
Es domaju tavas auzas
Ar kazam noganit.

Michtig gro8 war ich, ging zum Hiiten, ilber nichts machte ich mir
Gedanken, ob es ein Acker war, eine Wiese, ich lieB [das Vieh] weidend
dariiberziehen.

lch weidete meinem Bruder die Bliitenwiese ab, warum hat er mir auch
nicht vom Heugeld ein Wolltuch gekauft.
Du, mein Bursche, weilt nicht, welche Gedanken ich denke: Ich habe vor,
deinen Hafer mit den Ziegen abzuweiden.

Das groBte Ungliick fiir einen Hirten ist, wenn ihm die Herde
oder eines der Tiere abhanden kommt. Dafir gibt es die
verschiedensten Ursachen: Das Tier hat sich vielleicht auf der Suche
nach besserem Futter weit von der Herde entfernt und findet den
Weg nicht zuriick; es wurde von Menschen gestohlen oder es ist
einem Raubtier zum Opfer pgefallen. Letztere Gefahr besteht
besonders bei den gefiederten Haustieren. Von den insgesamt recht
wenigen diesbeziglichen Liedtypen (ca. 30} erwidhnen zwei Drittel
den Habicht ais Hiihnerdieb. Uber die meisten Varianten verfigt ein
Lied, in dem beschrieben wird, wie die Hithner ihren Feind iiberlisten
{7206):

Vanadzing lidin3ja,

Baltu vistu gribédams;
Gudras bija baltas vistas,
letec&ja kanepes.

Der Habicht flog hin und her, er wollte weiBe Hiihner; klug waren die weiBen
Hiihner, sie liefen in den Hanf hinein.

Fur die groBeren Tiere geht die Gefahr vom Wolf aus. Eine
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ganze Reihe von Liedern geht auf diesen Themenbereich ein,
besonders in den Nachthiiteliedern, wo der Wolf etwa dreiBigmal
erwahnt wird. lhn abzuschrecken war eine der vordringlichsten
Aufgaben der Pferdehirten {6041):

Piegulnieki guni kira
DiZa meZa malinj,
l.ai baidas meZa vilki,
Lai nekoda kumelinu.

Die Nachthirten ziinden ein Feuer an am Saum des groBen Waldes, damit
die Wilfe des Waldes sich furchten, damit sie nicht das Pferd beiflen.

Dariiberhinaus wird die Figur des Wolfes in etwa weiteren 100
Liedtypen behandelt. Der iiberwiegende Teil davon gibt Dialoge
wieder, bei denen nicht nur Menschen untereinander kommunizieren,
sondern auch Menschen mit ihrer Herde oder aber mit dem Wolf. In
dem lettgallischen Text 7239 beispielsweise warnt der Hirte sein Vieh
vor dem Raubtier:

Vusken, muna miieigd,
Kur tu isi vokora:

Kryumis gu] lels vilcens,
Novilks tev kaZucenu.

Schifchen, mein liebes, wohin gehst du am Abend: Im Gebiisch liegt ein
grofier Wolf, er wird dir den Pelz ausziehen.

Gegeniiber dem Wolf erkundigt sich der Mensch nach seinen
Absichten oder versucht ihn sich durch (Geschenke gewogen zu
machen, so daB er das Vieh verschont; hierzu zwei Beispieltexte, der
letzte in lettgallischem Dialekt (7281, 7242):

Kur, vilcini, tu tecési Cepu vylkam kukuleiti,
Basijam kajindm? Sanolés marcéddama;

- Uz silinu, aiz meZina, Jam, vilcen, kukuleiti,
Pie baltam aitinim. Nanes munu vucinenu!

Wohin laufst du, Wolf, mit bloBen FiiBen? - Zum Hain hinter dem Wakd, zu
den weiflen Schafen.

ich backe dem Wolf einen Laib Brot, in Spelzen wende ich ihn ein; nimm,
Wolf, den Brotlaib, trage nicht mein Lamm davon.

T4

Der im letzten Beispiel geduflerte Gedanke, dali das Brot ™in
Spelzen gewendet” wird, findet sich in ahnlicher Form auch in
anderen Liedern; dort wird dem Wunsch Ausdruck gegeben, daB sich
der Wolf an diesem Brot verschlucken mdoge.
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Die Hirten versuchen, den Wolf durch lautes Singen und Rufen
zu verscheuchen. Mehrfach ist die Rede von Mitteln und Wegen, ihn
z. B. durch Fesseln unschidlich zu machen. Stellenweise wird auch
Gott um Hilfe gebeten - so soll er z. B. den Wolf erblinden lassen,
damit dieser die Schafe nicht mehr sehen kann (7227). In 7231 findet
sich die Vorstellung von einem wundertdtigen Schlissel, der die
drohende Gefahr bannen kann:

Es tev lddzu, kalgjm,
Nokal man atsiédzinu:
Vilkam rikle jaaizslédz,
Lai ganinu nekliedzina.

Ich bitte dich, Schmied, schmiede mir einen Schlissel: Dem Wolf mull der
Rachen verschlossen werden, damit er den Hirten nicht zum Rufen bringt.

In der Beziehung zwischen Mensch und Wolf haben auch einige
Vogel eine Funktion. Meise, Specht und Elster spielen eine
ambivaiente Rolle, indem sie teils die Hirten, teils den Wolf
unterstiitzen (7252, 7247}

Zilite, Zubite, Zagata, palaidne,
Ta laba sievina: Tz sauca vilku,
Ta stasta ganiem, Ta sauca vilku,
Kad vilks nak. Kur gani gana.

Die Meise, der kleine Vogel, das ist eine gute Frau: Sie erzihlt den Hirten,
wenn der Wolf kommt.

Die Elster, der Schlingel, sie ruft den Wolf, sie ruft den Wolf [dorthin], wo
die Hirten [diz Herde] weiden.

Uber die grofite Anzahl meist lettgallischer Varianten (49) verfugt
innerhalb dieser Thematik ein Liedtyp, in dem ein Schwein hoheren
Ortes Klage gegen den Wolf erhebt (7315):

Kur tu skrisi, sérma cyuka,
Ar tim kaula kadakim?
Skri¥’ uz Reigu Z3l5tis,
Vylks ninese sivénenu.

Wohin laufst du, graues Schwein, mit den kndchemen Stiefeln? Ich laufe
nach Riga, um mich zu beklagen, der Wolf hat [mein] Ferkel
davongetragen.

Die Stadt Riga wird in den Varianten durch andere Orte ersetzt,
z. B. durch die Stadt Reézekne in Lettgallen, oder aber es tritt der
Gutsherr oder auch Gott an ihre Stelle.

In den lettischen Hirtenliedern itber den Wolf ist ein auffalliger
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Gebrauch von Metaphern festzustellen, der auf die Wirkung eines
Tabus rickschlieBen ldBt. So wird der Wolf mehrfach als “"Gottes
Hund"t30 bezeichnet (z. B. in 7238), als "Junker des Waldes” (7264)
oder als "Junker des Viehs” (7262); an anderer Stelle ist die Rede
vom "Braunen, Grauen” (7266}, der sich anschickt, ein Schaf zu
reien, oder aber es steht der minnliche Vomame "Juris"!3! an
seiner Stelle (7298). SchlieBlich tritt der Wolf auch als “Freier der
Ziegen" {7257) auf, ein Bild, das mit einem halben Dutzend Lieder
korrespondiert, in welchen das ReiBen einer Ziege seitens des Wolfes
als “Hochzeit” bezeichnet wird, wobei dieses Bild noch in
unterschiedlicher Weise ausgebaut wird. Hier ein Beispiel {7270):

Sargiet, gani, sargiet, gant,
Bos kazami preciniek:
Vilcind savus zabacinus
Ravinai balinaj’.

PaBt auf, Hirten, pafBt auf, Hirten, zu den Ziegen wird der Freier kommen:
der Wolf bleicht seine Stiefel im Sumpfwasser.

Ein weiteres in die gleiche Richtung weisendes Detail ist eine
Umschreibung der Krallen des Wolfes im folgenden Text (7273):

Vileind savus kaula piefus
Karkliena kaldinaja,

Lai varéja Soruden

Kazai skriet panakinos.

Der Wolf schmiedete seine knocherne Sporen im Weidengebusch, damit er
in diesern Herbst zur Hochzeit der Ziege laufen kann.

Da das Pferd einen groBen wirtschaftlichen Wert darstellt, wire
sein Verlust ein besonders schwerwiegender Schaden. In einigen
Nachthiiteliedern wird dargestellt, wie der Bursche sein Pferd im

150 Biezais spricht in diesem Zusammenhang von einer euphemistischen
Bedeutung des Namens Dievs; vgl. hierzu BIEZAIS 1961, S. 145,

131 vl hierzu LOORITS. Mit Bezug auf die Verhdltnisse in Estland
erdrtert Loorits, Bd. 1, S. 326ff., die Figur des Wolfes. Im estnischen
Volksglauben existiert die Vorstellung, daB der hl. Georg {estn. Jiiri) mit
einer Herde von - fiir Menschen und ihre Haustiere ungefdhrlichen - Wilfen
umherzieht. Loorits erwidhnt in diesem Zusammenhang den Begriff "Hund des
heiligen Georg” sowie "Gotteshunde” u. a. als Umschreibung fiir Wolfe. Des
weiteren heift es ebd. Bd. 1I, 8. 99, daB die Hirten am Georgstag
bestimmte magische Briuche durchfiihrten, um die Wodlfe von den
Viehherden abzuschrecken. Die Wahl des lettischen Vornamens “Jluris”
(Georg) als Bezeichnung fur den Wolf deutet auf verwandte Vorstellungen
hin.
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BewuBtsein der Gefahr, es zu verlieren, frei grasen laft. Im
folgenden verbreiteten Text wird die eminente Bedeutung des Pferdes
dadurch unterstrichen, dal der Besitzer es ausdricklich dem Willen
Gottes anbefiehlt (5856,8}):

Tums8a nakti, zal]a zalé
Lauka laidu kumelinu;
Nu, Dievini, tava vala,
Nu tava rocina.

Ai, laboi kumelinu,

Kad man tevis nevajaga:
Svéty dienu baznica,
Darba dienu druvina.

In der dunklen Nacht, im grinen Gras lieB ich das Pferd hinaus; Gott, jetzt
[regiert] dein Wille, jetzt ist es in deiner Hand. Ai, du gutes Pferd, wann
brauche ich dich nicht: am BSonntag fiir die Kirche, am Werktag fiir das
Ackerfeld.

Haufig findet sich das Bild eines mm Nebel verschwundenen
Pferdes {z. B. 6005). Es wird von der Suche des Burschen berichtet

(z. B. 6009} und gelegentlich auch davon, daB er es wiedergefunden
hat (6011):

Tumga nakts un zala zile,
Lauka laidu kumelinu.
Migla, migla, liela migla,
Nozid manis kumelin3;
Nozid migla, nokrit rasa,
Atrod' savu kumelinu.

Dunkel ist die Nacht und griin das Gras, ich lasse das Pferd hinaus. Nebel,
Nebel, ein groBer Nebel [kommt auf], mein Pferd wverschwindet; es
verschwindet der Nebel, es fillt der Tau, ich finde mein Pferd.

In einigen Texten stellt das Auffinden des Pferdes keine einfache
Losung eines alltiiglichen Problems dar; in 6010,1 mischen sich
mythologische Vorstellungen in die Darstellung:

Migla, rasa, liela rasa,
Noztd manis kumelins;
Nozitd migla, nozad rasa,
Atrod savu kumelinu,
Atrod savu kumelinu

Pie méneSa namdurvim.

Mebel, Tau, grofler Tau, mein Pferd verschwindet; es verschwindet der
Nebel, es verschwindet der Tau, ich finde mein Pferd, ich finde mein Pferd
vor der Haustiir des Mondes.
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Nicht zuletzt besteht auch die Gefahr, daB ein Tier von
Menschen gestohlen wird. Hierzu zwei Beispieltexte, in deren
arsterem die Hirten vor einem Dieb gewamt werden (6057). Der
Zweite vertritt etwa ein Dutzend Texte, in denen ein drohender
Diebstah]l impliziert wird; hier geht der Ratschlag vom Hirten zu
seinem Tier (7111):

Zirgu puifi, zirgu puisi, Aitin, siena gabanin,
Zirgu savu ldkojiet: Negul' cela malina:
Es redz&ju zirgu zagl Ritd brauks lieli kungi,
Temauktinus cilajot. lenems tevi karieté.

Pferdeburschen, Pferdeburschen, achtet auf eure Pferde: Ich sah den
Pferdedieb mit dem Zaumzeug hantieren.

Schifchen, du wolliges, liege nicht am Wegrand: Morgen werden grofe
Herren vorbeifahren, sie nehmen dich in ihre Kutsche.

Ist das Pferd dem jungen Burschen zugeordnet, so stehen die
Kithe ausschlieflich in der Obhut der jungen Madchen; diese haben
fir sic Sorge zu tragen, woflur sie bei ihrer Heirat schlieBlich auch
Kiihe oder Kilber als Mitgift zugesprochen bekommen. Die Bilder, in
denen der Verlust des Tieres dargestellt wird, entsprechen den oben
bereits geschilderten in weiten Teilen. So ist auch hier der Nebel ein
haufig verwandtes Motiv, vgl. z. B. 7433:

Migla, migla, rasa, rasa
Ta man laba nedarija:
Rasa man kijas sala,
Migla zuda raibalina.

Nebel, Nebel, Tau, Tau, die taten mir nichts Gutes: im Tau froren mir die
Fiile, im Nebel verschwand die Bunte.

Auf der Suche nach einer abhanden gekommenen Kuh basiert
eine Reihe von Liedtypen. Haufig bittet die Hirtin ihre Kameraden um
Hilfe, wobei sie Hinweise auf den moglichen Fundort oder das
Aussehen des gesuchten Tieres gibt (7449}

(iema gani, ciema gani,
Neredzéjat man’ gotin'?
Man pazuda raibatina
Baltu pukv kalnina.

Dorfhirten, ihr Dorfhirten, habt ihr nicht meine Kuh gesehen? Meine Bunte
ist verschwunden auf dem Berg voller weiBer Blumen.
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AuBler auf den oben bereits genannten Nebel wird oft auch auf
andere Witterungserscheinungen hingewiesen, die dem Hirten das
Leben schwer machen. So wird im Verein mit dem morgendlichen
Nebel hiufig der Tau erwdhnt - vgl. das weiter oben zitierte lied
7433 -, der den Kinderm das Schuhwerk durchnaft und sie frieren
laBt. Regen und Wind, gefolgt von Schnee, werden vielfach erwihnt,
wihrend Hagel oder Donner nur vereinzelt auftreten. Die Sonne wird
in der Regel vom Hirten herbeigewiinscht und nimmt nur selten eine
negative Funktion ein. Zur Hlustration die Texte 7412, 7413, 7417 und
7404, der zweite davon in lettgallischem Dialekt:

Lai bij groti, kam bij griti, Nadid, Divs, taidas dzeives,
Ganinam, tam bij grati: Kaida dzeive ganenam:
Lietus lija, sniedzing sniga, Leiti lej, véji pyus,

Ganing lauka galina. Vyss panenam ganenils.
Pérkons riica, pérkons doca, Lai bij grat', kam bij grot',
Es par vinu nebddaju; Grit’ mazam ganinam:

Es ganiju savas govis Rita bija auksta rasa,

Balta ziedu abula. Karsta saule diendusa.

Wer auch immer es schwer hat, der Hirte hat es schwer: Ob es5 regnet, ob
es schneit, der Hirte [steht] am Feldrand.

Gib, Gott, nicht ein solches Leben, wie es der Hirte hat: Die Regenschauer
fallen, der Wind blist, das alles [trifft] den Hirten beim Hiiten.

Der Domner drdhnte, der Donner pgrollte, ich machte mir nichts daraus; ich
hiitete meine Kiihe im weiBen Bliitenklee,

Wer auch immer es schwer hatte, schwer hatte es der kleine Hirte: Am
Morgen gab es kalten Tau, heille Sonne iiber Mittag.

Zu den Unbilden eines Hirtenalitags gehort es nicht nur, da8 die
Arbeit sehr frith begonnen wird und das Kind nicht ausgeschlafen ist
(6746), friert {6759} oder Hunger und Durst verspiirt. Auch unter
insekten hat es zu leiden, teils da es selbst von Miicken gestochen
wird, teils weil die Kiihe von Bremsen so zugerichtet werden, daB
diese sich auf der Flucht weit verstreuen (7373):

Gruta gruta 8i dienipa
Mazajam ganigam:
Dundurs govis izdzenija
Pa visam atmatam.

Schwer, schwer ist dieser Tag fir den kleinen Hirten: Die Bremse treibt die
Kiihe iiber alle Brachfelder auseimander.

Auch die Tiere der Herde sorgen durch Missetaten fiir Aufregung
(7132):
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Es bukam zarus lauZu,
Pie krimina pieiedam’
Bucin® manu vainadzinu
Nesa ragu galiné.

Ich gehe zum Busch und breche Zweige fiir den Bock: Der Bock tragt meinen
Kranz auf den Spitzen seiner Horner herum.

Beim Zusammentreiben der Tiere kommt es vor, daB die Kinder
ihnen durch dichtes, domiges Gestriipp folgen miissen und sich dabei
die Kleider zerreifien - was ihnen u. U. selbst wieder einen Tadel
einbringt {vgl. 7125).

Uber die Kleidung der Hirten findet man vor allem Hinweise auf
die “villainite”, ein wollenes Schultertuch, das zur weiblichen Tracht
gehort. Ein variantenreicher Typ schreibt diesem Tuch nicht nur die
unumstrittene warmende Funktion zu, sondern sogar die Kraft, Nasse
fernzuhalten (7590):

Listi, listi, lietutin,
Es par tevi nebédiju:
Man ir lietus villainite
Devinam oderém.

Regne, regne, Regen, iber dich mache ich mir keine Sorgen: Ich habe ein
Regenschultertuch mit neun Lagen Futter.

Die meisten Lieder bleiben aber in der Beschreibung der
Kleidung der Realitdt verhaftet. Sie betonen ihre Schlichtheit, genauer
gesagt, sie schildern sie zumeist als auvsgesprochen &rmlich, ja
abgerissen. So ist die Rede von einem alten, zerrissenen Rock (7603),
geflickten Hesen (7602) oder einem schwarzen!32? Hemd (7601); der
Hirte geht in Bastschuhen {7605} oder barfuB {7604} und mitunter
sogar ohne Hosen (7607). Wenn schlieBlich von "Hirtenkleidern” o. &.
die Rede ist, so ist damit stets einfache, der Arbeit angepaBte
Alltagskleidung gemeint. In diesen Schilderungen verbirgt sich im
aligemeinen kein Werturteil, zumindest kein negatives; im Gegenteil
wird nicht selten unterstrichen, dall der Wert eines Menschen durch
dirftige Kleidung nicht geschmilert wird. So auch im Lied 7600:

Ganini bju, ganos gaju,
Ganu sedzu willaimiti;
Tikpat mani tautas veda
Ir ar ganu villainiti.

Eine Hirtin war ich, ging zum Hiiten, legte mir das Hirtentuch um; dennoch
freiten mich die Burschen auch mit dem Hirtentuch.

152 wsehwarz” im Sinne von “schmutzig”
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Ausgesprochen weite Verbreitung (189 Varianten) hat ein Liedtyp
gefunden, in dem die Hirtenkleidung in besonderer, bildhafter Weise
beschrieben wird {(7617):

Ganing biju, ganos gaju,
Gana drébes mugura:
Erk¥ku bikses, skuju svarki,
Gara tasu cepurite,

Ein Hirte war ich, ich ging zum Hiiten, trug Hirtenkleidung dabei: Hosen aus
Dornen, aus Tannennadeln der Rock, ein langer Hut aus Birkenrinde.

Mag die Art der vorgefiihrten “Materialien” im einzelnen auch
variieren, so bleibt ihnen in fast allen Varianten gemeinsam, dal sie
eben nicht zur Herstellung von Kleidung verwendet werden konnen.
Wenn also die Rede ist von "Hosen aus Domen” und einem "Rock
aus Tannennadeln”, so mu@ man zunichst an hochst unbequeme
Kleidung denken. Das bestitigen auch die Varianten, in denen u. a.
von Hosen, Jacken, Hemden und Striimpfen aus Birken, Erlen,
Fichten, Kiefern, Wacholder, aus Birkenrinde, Rispengras oder Disteln
gesprochen wird. Daneben wird aber auch ein "Mantel aus Erbsen-
bliiten” oder ein "Hut aus Wiesenblumen” genannt, wodurch beim
Leser eher eine positive Vorstellung evoziert wird. So fiihrt also
dieses Lied zweierlei vor Augen: einerseits eine Armut, die an eine
mangeinde Fiirsorge durch die Menschen denken 1aBt, und
andererseits die dadurch nicht aufgehobene Einbindung des
Hirtenkindes in die iibergeordnete Natur, die sich seiner annimmt.

Mit den Speisen des Hirten verhdlt es sich dhnlich wie mit den
Kleidern; der uberwiegende Teil der 75 Liedtypen zu diesem Thema
berichtet davon, daB das Kind zu wenig oder schlechtes,
minderwertiges Essen erhilt, bzw. iiberhaupt keines, und wenn von
einer besseren Verpflegung die Rede ist, so existiert sie zumeist nur
in seiner Wunschvorstellung. Vgl. hierzu die Texte 7514, 7520 und
7529 (die beiden letzten im lettgallischen Dialekt):

Kikodama dzeguzite Lai bej gryuts, kam bej gryuts,
Pras' ganam kukuli¥a. Ganenam, tam bej gryuts:

Vai tu traka, dzeguzite, Malna maize ozuté,

Ta ganam pafam nav. Dzan gitepas raudddams.

Sasapriit, saimineic,

Ko vajag ganenam:
Maizes ryku, sviksta pyku,
Soldend pasadzert.
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Klagend bittet der Kuckuck den Hirten um einen laib Brot. Bist du
verrickt, Kuckuck, das hat der Hirte selber nicht.

Wer auch immer es schwer hatte, der Hirte, der hatte es schwer:
Schwarzes Brot unter dem Arm, treibt er weinend die Kiihe [an].

Versteh doch, Wirtin, was ein Hirte braucht: Eine Scheibe Brot, einen
Kiumpen Butter, siiBe [Milch] zum Durstlsschen.

Als Stiitze bei der Arbeit, und auch zur Gesellschaft wihrend der
langen Stunden mit dem Vieh tritt der Hirtenhund in ca. zwei
Dutzend Liedern auf. Die meisten von ihnen sind auf den Aspekt
ausgerichtet, da8 dem Hund ebenso ein Lohn fur seine Arbeit
zusteht, wie dem Hirten: Das mitgegebene Essen wird also kamerad-
schaftlich geteilt (6807):

Dod, mamina, divus rikus,
Man sunitis lidza tek:
Vienu do¥u sumfam,

Otru pate skrubiniiu.

Mutter, gib mir zwei Schnitten, der Hund geht mit mir: Eine gebe ich dem
Hund, an der anderen knabbere ich selbst.

Auch Vigel vertreiben dem Hirten durch ihren Gesang die
Langeweile. An erster Stelle tritt hier die Nachtigall auf, Lerche,
Pirol und Bachstelze werden seltener erwdhnt. Die dargestelite
Situation beruht fast immer auf der Konstellation, daB der Hirte den
Vogel zur Mitarbeit auffordert, wie im folgenden Beispiel (6715):

Aunies kajas, lakstigala,
Dzisim govis paganit;
Tu Jziedasi ievd)a,

Es gosninas ganidama.

Zieh [Schuhwerk] an, Nachtigall, laB uns die Kiihe auf die Weide treiben;
Du wirst im Kornelkirschenhain singen, ich beim Hiiten der Kiihe.

Durch seine Fahigkeit zu fliegen verfligt der Vogel in der
Vorstellung der Hirten iiber einen ausgezeichneten Uberblick und ist
daher in der Lage, ihm die besten Weidegriinde anzuzeigen (6727):

Dzeltena cielaviga,
Palidz’ lopus paganit:
Tu zinaji dabolinu
Devindm lapinam.

Gelbe Bachstelze, hilf mir, das Vieh zu hiiten: Du kennst [die Stelle mit
dem] neunblittrigen Klee.
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Die Zahl neun unterlegt dem Klee eine magische Wirkung!S3
und gibt einen Hinweis auf ein iber den Alltagsbereich
hinausgehendes Streben. Diese Gliickserwartung richtet sich auch an
mythologische Wesen, von denen der Hirte zunachst praktische Hilfe
und Unterstiitzung erwartet. Dievs als oberste Gottheit wird am
haufigsten angesprochen, daneben auch Maral>4 und untergeordnete
Figuren wie die "Waldmutter”, "Strauchmutter” oder "Blattmutter”; in
Vertretung der letzteren werden im {ibrigen auch Baume genannt,
namlich Tanne und Fichte (z. B. 6707). Hier ein achtzeiliges Beispiel
(6706):

Kriimu mate, Lapu mite,
Pagan' manas raibulites.
Kad es iefu tautinas,

Ik krimam ziedu do3u:
Abelei sagiu seglu,
Ozolam dvie]us kirdu,
Tiem maziem bérziniem
Pa param baltu cimdu.

Strauchmutter, Blattmutter, hiite meine Bunten. Wenn ich heirate, gebe ich
jedem Strauch ein Brautgeschenk: Dem Apfelbaum lege ich ein
Umschlagtuch um, in die Eiche hidnge ich Handtiicher hinein, den kleinen
Birken [gebe ich] je ein Paar weifier Handschuhe !S53

Etwa 130 Liedtypen befassen sich mit der Beschaffenheit der
Weide im weiteren Sinn. Es wird geschildert, woraus eine gute und
woraus eine schlechte Weide besteht, wobei die Ansichten im
einzelnen in der Bewertung auseinandergehen kénnen. Eine ungeteilt
positive Beurteilung findet eine Kleeweide im Gegensatz zu
sumpfigen, mit minderwertigen Krautern bewachsenen Stellen. Vgl
hierzu 6843:

Svelas mates govis ganu
Vawarinu purvini;

Savas baltas mamulinas
Abolina kalnina.

153 7ur Deutung von Zahlen im lettischen Volkslied vgl. HERMANN und
ROZENTALE.

154 7, der Figur der Géttin Mara vgl. u. A. 158,

155 Diese QOpfergaben spiegeln einen aiten Baumkult wieder. MANNHARDT
zitiert S. 196 einen Abschnitt aus der preuBischen Chronik von Simon
Grunau, in dem geschildert wird, wie eine heilige Eiche, die als Gittersitz
galt - insbesondere brachte man den Donnergott Pérkons mit ihr in
Verbindung - mit Tiichern behangt wurde und das Objekt anderer
Verehrungen wurde.
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Die Kithe der Stiefmutter hiite ich in einem mit Porst!S¢ bewachsenen
Sumpf, die meiner eigenen lieben Mutter auf einem mit Klee bewachsenen
Berg.

Die Nihe eines Gewdssers, insbesondere eines Flusses, wird als
vorteilhaft angesehen, wie in folgendem lettgallischen Text (5§934):

Es gitenu piganéju
Daugavenas malen3;

Es pislaufu stiipim pina
Boltajom putenom.

Ich hiitete die Kuh am Ufer der Diina: ich melkte literweise Milch mit
weillem Schaum.

Analog zu dem weiter oben zitierten Beispiel Uber den
neunblattrigen Klee finden sich einige weitere Texte, die in Bereiche
der Mythologie hineinreichen. Von einer besonders gliickbringenden
Weide, hier auch "Gottes Garten” genannt, heifit es in 6858, dall man
drei Kilber hineintreibt und dreimal neun wieder herausbekommt.

Die haufig vorkommenden sumpfigen Gebiete finden zwar in der
Regel keine positive Beurteilung, gelten jedoch in Ermangelung einer
besseren Weide als brauchbar (6881):

Ediet, govis, pura zali,
Dzeriet pura Gdentinu:
Kas jums deva &ra zali,
Kas aveta Odentipu.

FreBt, ihr Kihe, das Sumpfgras, trinkt das Sumpfwasser: Wer gibt euch
[denn schon] Wiesengras, wer Queliwasser.

Aufs Ganze pesehen wird der Sumpf als Notlasung betrachtet,
gegen den einerseits praktische Gesichtspunkte sprechen (schlechies
Futter, nasse Fiille), dariiberhinaus aber auch Ansitze einer
mystischen Scheu. Diese FEinstellung kommt z. B. in 6864 zutage:
Hier ist die Rede von "maldu zale™, also einem Gewichs, weiches der
Herde und dem Hirten die Orientierung raubt. Wenn in 6865 mit
einem Hiusler gedroht wird, der "im Sumpf liegt und seine griinen
Augen roilt”, so sind vermutlich Irrlichter gemeint. Das Verwunschene
des Sumpfes soll anhand des Beispiels 6878 gezeigt werden:

156 Nach MEYER handelt es sich beim Porst, lett. vaivarini, um einen
kleinen immergrinen, heidekrautihnlichen Strauch mit bitterem Geschmack.
In der lettischen Volksmedizin ist er auch als berauschendes Mittel bekannt.
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Edat, govis, pura zili,
Nedzerat Qdentina,
Velna bérni piebradajsi
Spalvaindm kajindm.

FreBt, ihr Kiihe, das Sumpfgras, trinkt nicht das Wasser, die Kinder des
Teufels haben es durch Herumpatschen mit ihren haarigen Fiiflen
[verunreinigt ].157

Mythologische Wesen findet man ansonsten in den Liedern zum
sonntiglichen Hiten erwidhnt. Hier sind es Mara oder LaimalS8,
auch Dievs selbst, die Spuren ihres Wirkens hinterlassen und mitunter
auch selbst als Personen auftreten (7754, 7755):

Te ganini ganijusi, Skani skan birztalite,

Te koru¥i uguntinu; Kas tev' skani skandinaja?
Te Dievind sildijies, Mila Mara skandinija,

Te palicis zcbenting. Svétu ritu ganidama.

Hier hiiteten die Hirten [die Herde], hier zindeten sie ein Feuer an; hier
wirmte sich Gott, hier blieb [sein] Schwert zuriick.

Klingend klingt der Hain, wer lieB dich klingend erklingen? Die liebe Mara
lieB [mich] erklingen, als sie am Sonntagmorgen [das Vieh] hiitete.

SchlieBlich wird als Weidegrund auch der Wald mit seinen Vor-
und Nachteilen erwihnt. Er bietet den Hirten Schutz vor starkem
Wwind und Sonne (6901). Sie finden Beeren und Niisse (6902), der
trockene Waldboden bewahrt sie vor nassen FiiBen (6912),
andererseits werden sie aber von Tannennadeln zerkratzt und von
Miicken gestochen (6906). Mit Bezug auf das Vieh wird der Wald
sowohl als besonders vorteilhaft (6909) wie auch als ginzlich
schlecht (6917) beschrieben:

Edat, govis, silina,
Silina laba zale,

Silina laba zile,

Pilna baltu vijgrieznilu.

157 Die Verbindung des Moors mit dem Teufel ist bei vielen Viikern
verbreitet, man denke 2. B. an die Spukvorstellungen im Westfilischen.
Johansons weist in seiner Abhandlung "Der Wassergeist und der Sumpfgeist”,
Stockholm 1968, S. 96 das Vorhandensein verwandter Vorstellungen fur den
baltischen und ostslavischen Raum nach. Ebd. zitiert er aus einem
weiBrussischen Mirchen Uber die Entstehung der Moore, welches mit den
Worten schliet: "So besudelte der Teufel das reine Wasser und machte es
zu einem garstigen Teufelsmoor”.

158 para tritt u. a. als Schutzpatronin des Viehs auf und wird besonders
hiufig im Zusammenhang mit Kithen erwahnt. In die urspriinglich heidnischen
Vorstellungen iber ihre Figur flossen unter dem EinfluB des Christentums
auch Ziige der hl. Maria mit ein, wie BIEZAIS 1955, S. 243ff nachweist.
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Ganiet, gani, kur ganiet,
5ila vien neganiet:

Sild aug dzelza zale
Téraudina ziediniem.
Tur vajaga dzelzu goviju,
Suniem dzelzu pakaviny,
PaSiem govju ganiniem
Téraudina zabacinu.

FreBt, ihr Kiihe, im Wald, im Wald ist gutes Gras, im Wald ist gutes Gras
voll von weiBem MiadesiiB.

Wo auch immer ihr Hirten [das Vieh] hiitet, nur im Wald hiitet es nicht:
Im Wald wachst eisernes Gras mit stdhlernen Bliten. Dort braucht man
eiseme Kithe, die Hunde eiserne Hufeisen, die Hirten selbst stihleme
Stiefel.

Den sich beim Hiiten des Viehs auch ergebenden Leerlauf
durften die Hirtinnen nicht vertrideln (von Jungen ist in diesem
Zusammenhang nicht die Rede). In ca. 100 Liedern iiber Fleil bzw.
Faulheit wird unterstrichen, daB ein rechtes Madchen spinnt, strickt,
stickt, n#ht, kurz, in irgendeiner Weise mit seiner Aussteuer
beschiftigt ist (7964):

Maza biju, ganos giju,
Tris darbini lidzi nému:
Adekliti, Suvekiiti,
Vérpjamo keodalinu.

Kiein war ich, ging zum Hiiten, drei Arbeiten nahm ich mit: das Strickzeug,
das Nahzeug, die Kunkel

Kommt die Hirtin mit diesen Arbeiten nicht zurecht, so gilt sie
als faul; eine Schande ist es, wenn das kleine Miadchen ein ilteres
im Arbeitseifer uberfligelt. Vom folgenden Text 8008 sind 144
Varianten belegt:

Liela gara tautu meita
Bez darbina ganos gaja;
Sika maza man masina,
Tris darbinus lidza néma.

Ein groBes, langes Miadchen ging ohne Arbeit zum Hiiten; meine winzigkleine
Schwester nahm dret Arbeiten mit.

In den Varianten werden teilweise die verschiedensten niitzlichen
Tatigkeiten erwiahnt, ofter wird aber lediglich die Herstellung der
Aussteuer allgemein ins Gesprich gebracht, und die einzelnen
Arbeiten werden nicht spezifiziert. Mehr Erklarungsbedarf wird Fiir
solche Lieder gesehen, die im Gegensatz dazu eine faule Hirtin
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beschreiben. Sie stellen diese anhand von konkreten Situationen dar

und charakierisieren sie in z. T. sehr amiisanter Weise (8010, 8014,
8021):

Liela gara ganu meita Liela gara ganu meita
Bez darbina ganos gaja, Bez darbina ganos gija;
Bez darbina ganos gaja, Pangmuse bulla ragu,
Kipa lazda riekstus Skilt. Visus cipus izbadija.
Lazdits ldza, meita krita,

Brundi plisa plauk3kédami. Uz kalnina ganu meita

Trallinat trallindja;
Cikas vinas adikliti
Palejd risindja.

Ein grofes, langes Hirtenmidchen ging ohne Arbeit zum Huten, ging ohne
Arbeit zum Hiiten, stieg in den Haselstrauch, um WNiisse zu spalten. Der
Haselstrauch brach, das Madchen fiel heraus, ihr Rock zerrifl klatschend.

Ein groBes, langes Hirtenmiadchen ging ohne Arbeit zum Huten; sie nahm
das Horn eines Bullen, stocherte in allen Erdbuckeln herum.

Auf dem Berg trallerte das Hirtenmédchen nur so herum; im Tal ribbelten
die Schweine ihr Strickzeug auf.

Das Singen oder Musizieren - ein in der gesamten lettischen
Folklore doch positiv besetztes Verhalten - steht, wie bereits aus
dem zuletzt zitierten Beispiel hervorgeht, einem Hirtenmadchen nicht
in jedem Fall an und gilt im Gegenteil als Trodelei. Insbesondere das
Pfeifen oder Blasen auf einem Hom gilt als ungehérig (8016, 8017),
und ihr Gesang kann bose Folgen haben {8023):

Dziedi, dziedi, ganu meita,
Gan tu Vellu piedziedasi:
Vérsits tavu paru vilks

Pa kalninu baurodams.

Sing, sing nur, Midchen, du wirst noch den Teufel herbeisingen: Der Stier
wird deine Aussteuer muhend iiber den Berg ziehen!>?.

Fine grofle Anzahl Lieder - ca. 220 - existiert iber die
abendliche Riickkehr der Herde von der Weide. In wielen von thnen
werden die Hirten darauf aufmerksam gemacht, daB es Zeit fiir den
Heimweg ist, und diese wiederum versuchen, die Tiere 2zu einer
raschen und geordneten Heimkehr anzutreiben (8240, 8251):

Dzeniet, gani, 5étina,
Jau saulite dzitava,

159 "Unter Zurhilfenahme verwandter Texte laBt sich erschlieBen, daf es
shrenvoller fiir das Madchen wire, wenn ihre Aussteuer von einem Pferd in
das Haus ihres Brautigams gezogen wiirde.
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Jau mamina govis gaida,
Pie virtiem stavédama.

Treibt, ihr Hirten, [das Vieh] in den Hof, schon steht die Sonne niedrig,
schon steht die Mutter am Tor und wartet auf die Kiihe.

Zu groBer Verbreitung gelangte in diesen Liedern ein eigenartiges
Mativ: Das Hirtenmiddchen fragt seine Kuh, wonach sie am meisten
verlange, und nennt ihr daraufhin verschiedene Dinge zur Auswah!
{82086):

(Gosnin, mana raibalina,
Ko tu mavi vakarad?
Vai tu mavi zelta stalli,
Vai sudraba laidariqu?

Meine bunte Kuh, wenach muhtest du am Abend? Mubhtest du nach einem
goldenen Stall oder nach einem silbernen Gatter?

Untersucht man die Varianten dieses Textes, so findet man eine
Vielfalt von konkreten Gegenstdnden, denen durch die Beigabe eines
entsprechenden Epithetons eine Uberhthung gemeinsam ist. U. a. ist
die Rede von einem Stall aus Perlen und einem geschmiickten Gatter
(8207), einer Futterkrippe (8210), einem Strick (8211}, einer Fulifessel
und einer Kette (8212) aus Gold oder einem silbermen Melkeimer
(8213). Nur wenige Texte sind belegt, die hinter dem Muhen der
Kilhe einen konkreten Hintergrund vermuten, in dem lettgallischen
Text 8223 etwa den, daB sie nicht gentigend Futter gefunden haben:

Ai gitina, raibalina,

K& tu mavi vokara?

Voi es tevs neganeju
Pa boitd ddbulinu?

Ai, du bunte Kuh, wonach muhtest du am Abend? Habe ich dich nicht im
weilen Klee gehiitet?

In den Abendliedern kommt als aligemeiner Tenor die
Befriedigung dartiber zum Ausdruck, daB das Tagewerk getan ist, so
daB sich die Hirten nun auf die Abendmahlzeit und die Erholung
freuen konnen. Mit dieser Uberwiegend frohlichen Grundstimmung
korrespondiert das Verhalten der Hirten bei der Riickkehr: Sie
kindigen ihr Nahen durch iautstarkes Blasen eines Horns oder durch
Gesang an (vgl. 8302). Auch ein gewisser Ubermut tritt zutage,
jedoch in wesentlich geringerem Ausmal, als in entsprechenden
jitavischen Liedern (vgl. o. S. 142f). Die mit letzteren inhaltlich
korrespondierenden, nachstehend zitierten beiden Scherzlieder (8244,
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8245} verfiigen zwar iiber einige Varianten, sind aber aufs Ganze
gesehen singulir:

Gani, dzenat maja, Dzeniet, gani, maja,
Saulite riet, Maltite gatava:
Sisen’ sile piesilita, Tris kaku kajas,
Vabu]' vacel' pietauk3keta, Kucena galva.

Gani, dzenat maja,
Saulite riet.

Hirten, treibt [das Vieh] nach Hause, die Somne geht unter, der Trog mit
Heuschrecken ist eingepbkelt, ein Bastkorb woller Kifer ist gerdstet, Hirten,
treibt {das Vieh] nach Hause, die Sonne geht unter.

Treibt, ihr Hirten, [das Vieh] nach Hause, die Mahlzeit ist fertig: drei
Katzenbeine, ein Welpenkopf.

2. 1. 5. 2. 2 Lieder mit Bezug zur Arbeit

Im vorigen Abschnitt wurden einige Lieder zitiert, die das Singen
beim Hiiten des Viehs unter pgewissen Bedingungen als negativ
darstellten. Diese Aussage labt sich, wie bereits angemerkt, nicht
verallgemeinern, denn auch in den Hirtenliedern ist das Musizieren
uberwiegend Ausdruck einer positiven, optimistischen Lebenshalung,
die nicht nur beschrieben, sondern geradezu propagiert wird.
Nachstehender lettgallischer Text 5970 steht stellvertretend fir etwa
70 weitere Beispiele:

Kas t1 dzid reitd agri,
Kas bez saules vokor3?
Reitd agri goni dzid,
Vokord pigulmki.

Wer singt dort frith am Morgen, wer nach Sonnenuntergang am Abend? Frith
am Morgen singen die Hirten, abends die Nachthirten.

Beliebt sind auch Ansingelieder, mit denen Hirten bei einem
Zusammentreffen in Konkurrenz treten. Neben dem giobalen Vorwurf,
daB auf der Gegenseite schlechte Hirten seien, die die Herde nicht
richtig zu behandeln wiiten, findet man auch scherzhafte, mitunter
ins Groteske iibersteigerte Vorhaltungen, hiufig gepaart mit
Schadenfreude iiber einen Fehitritt oder ein MiBgeschick des anderen
(7913, 7916, 5994 - ein lettgallischer Text):

Kur, pie Joda, ciema gani, Naci Surpu, ciema gans,
Ka nedzird lelojam; Lai es tevi apskatos:
Vai bos Zurki nograuzuli, l.audis saka - rag pieré,

Vai midzé ievilkusi? Lield pumpa mugura.
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Vorna klidze, vorna bréce,
Vornai birni izgaisusi:
Zyrgu goni izjAmusi,
Izcapudi cepect.

Wo, zum Teufel, sind die Dorfhirten, dad man sie nicht singen hort; soliten
die Ratten sie totgenagt oder in ihre Hohle hineingeschleppt haben?

Komm her, Dorfhirte, daB ich dich betrachte: Die Leute sagen, [du hittest]
Horner an der Stirn, einen grofen Buckel auf dem Riicken.

Die Krihe rief, die Krahe schrie, ihre Kinder waren verschwunden: Die
Pferdehirten hatten sie herausgenommen, sie zu einem Braten gebraten.

Hiufig kommt eine Rivalitit zwischen Kuh- und Schweinehirten
zum Ausdruck; hier spiegelt sich eine Hierarchie unter den Hirten
wieder, nach der die alteren Kinder die Kiihe, die jlingeren die
Schweine und die kleinsten schlieBlich die Ganse hiiteten., Meistens
filhlt sich der Kuhhirte als der Uberlegene, Intelligentere und neckt
den Kameraden, der ihm seinerseits keine Antwort schuldig bleibt;
von den beiden nachstehenden Beispielen ist das letzte lettgallisch
aufgezeichnet (7868, 7874):

Cuoku gans ciku zida, Gavu goni, nakriskdni,
Kalnina gulédams; Ji Divam naticgja:
Ieraudzija goviu ganu, Krusa byra, parkyuns spére,
Norit&ja lejina. Ji ar dasu kristéjas.

Der Schweinehirt lag auf dem Hiigel und suckelte an dem Schwein; er
erblickte den Kuhhirten, rolite ins Tal hinunter.

Die Kuhhirten, die Gottlosen, sie glaubten nicht an Gott; der Hagel fiel, der
Donner schlug, sie bekreuzigten sich mit einer Wurst.

Eine ernsthafte Kritkk erfahren Untaten der Hirten, wenn sie iiber
das MaB eines Schabemacks hinausgehen. Die wvon der Natur
geschenkten Gaben stehen dem Menschen zu Gebote, jedoch mul
der Mensch seine Schranken kennen. Beispielsweise ist es dem
Hirten gestattet, sich aus einer Birke eine Hirtenrute zu schneiden;
wenn er aber die Krone aus einem Baum bricht, macht er sich ¢ines
Frevels schuldig, der unter Umstdnden fur ihn bose Folgen haben
kann. Vgl. hierzu einen lettgallischen Text (74571}

Es atrodu gonu meitu

Ar bérzenu barutis.
Bérzens soka: lauzi zorus,
Nalauz poSas golitneites;
Ka lauzs’ polu gelatreiti,
Beus' atraifa leigavena.

Ich fand das Hirtenmidchen, wie es sich mit der Birke stritt. Die Birke
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sagt: Brich Zweige, brich nicht die Krone selbst ab; wenn du die Krone
setbst abbrichst, wirst du die Braut eines Witwers sein.

Ein Hirte mull auch wissen, daB einige Arten von Baumen
ganzlich verboten sind, z. B. darf die Eiche nicht ohne weiteres
gefilt werden. Als Begriindung dafir wird angegeben, daB sie
Bienenvilkern Unterschlupf bietet (5958), was jedoch nur vorder-
griindig sein diufte. Die eigentliche Ursache fiir den besonderen
Respekt bildet die Vorstellung, da8 Baume von den Seelen
Verstorbener oder auch wvon Diamonen bewochnt werden, die man
entweder aus Pietdt schont, oder aber die man nicht feindlich
stimmen will!é0, Der Apfelbaum!t beispiclsweise ist in jedem
Falle tabu, steht er doch stellvertretend flir die Mutter, meist fiir die
verstorbene Mutter einer Waise {5959).

Die Miihseligkeit des Hirtenlebens wird durch eine ganze Reihe
voh angenehmen Aspekten der Arbeit aufgewogen. Interessant ist hier
eine relativ kieine Gruppe von Liedem, in denen die Hirtin bei der
Arbeit einen Gegenstand findet, der in irgendeiner Weise eine
zukiinftige Entwicklung meist positiven Charakters verheifit. Ein
vierblattriges Kleeblatt (7337) ist als Gliickssymbol verbreitet, ebenso
wie ein goldener Ring (7338) oder drei silbemne Becher (7344} an die
Erfillung von Wiinschen denken lassen. Ritselhaft bleiben jedoch
folgende Texte {7339, 7340):

Es uzgiju ganidama Nevienam es neteik3u,
Bifu Sutu nezdodzinu: Ko atradu ganidama:
Visapkart raibi raksti, Es atradu ganidama
Vida vaska ritulits. Rasa skabu aboliti.

Beim Hiiten stieB ich auf ein von Bienen genihtes Taschentuch; rundherum
bunte Stickereien, in der Mitte eine Wachsscheibe.

Niemandem werde ich sagen, was ich beim Hiten fand: Ich fand beim
Hiiten im Tau einen sauren Apfel.

An anderer Stelle wird im Lied ein Hinweis auf die Bedeutung
und den Zweck des Fundes gegeben. Im Mittelpunkt steht hier das
vom Maidchen ersehnte Liebesgliick, das durch Dinge wie einen
goldenen Kranz (8054) oder Goldstiicke (8052) verheilen wird. Im

¥60 7um Baumkult s. A. 155; vgl. auch LAURIENKIENE und BROSOW fiir
den litauischen Bereich, sowie LETTENBAUER fir den slavisch-baltischen
Raum.

161 RUKE-DRAVINA 1986 analysiert die Verwendung verschiedener Biume
in den lettischen Volksliedern. Ebd. §. 41 verweist sie auf ein insbesondere
in den Waisenliedern verbreitetes Motiv; hier schickt eine Stiefmutter die
widerstrebende Waise, Zweige von einem Apfelbaum abzuschneiden.
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Text 8050 wird dem Maidchen in Form eines Gamkniuels ein
magisches Mittel in die Hand gegeben, sein Geschick sebst zu
beeinflussen:

Es atradu ganidama
Baltu diega kamolinu;
Tur satinu puila domas
Tani diega kamola.

Ich fand beim Hiiten ein weilles Garnkniduel, dorthinein wackelte ich die
Gedanken des Burschen, in jenes Garnkniue].!62

Ca. 250 Liedtypen behandein die Beziehungen zwischen jungen
Leuten beiderlei Geschlechts. Man sieht sich nach dem richtigen
Heiratspartner um und versucht, sobald die Auswahl getroffen ist,
seine Aufmerksamkeit zu erregen. Ein probates Mittel fir das
Midchen ist es, den Kandidaten 2u necken (8087), wiahrend der
Bursche sein Anliegen direkter vortragt (6088):

Sasien sieru, mamulina, Aun, meitina, baitas kajas,
Svétrdieninas ritind, Jaj man Ndzi piegula.
Lai es varu ciema z&nus Es godigi aizmaksaiu
Caur ataugu kairinat. To piegulas jajuminu:

Bodu baltu cepuriti,
Do#' sudraba gredzentinu.

Mache einen Kise, Mutter, am Sonntagmorgen, damit ich die Dorfburschen
durch den Jungwald hindurch reizen kann.

Midchen, ziehe weiBe [Striimpfe/Schuhwerk] an, reite mit mir zum
Nachthiiten. Ich werde diesen Ritt zum Nachthiiten ehrlich bezahlen: Ich
werde dir eine weile Mitze'®? geben, ich werde dir einen sifbernen Ring
geben.

Mehrfach werden die Versuche der Midchen, einen Mann zu
finden, in humorvoller Weise geschildert - mitunter als verzweifelte
Bemiihungen (8088, 8090), letzteres Beispiel im lettgallischen Dialekt:

Es bij’ meita, man bij govs, Gonos gdju, gane beju,
Es ta piena net&réju; Ni par nikv nadamoju;
Sieru sé&ju, puifiem devu, Jému puisi aiz motim,
Lai ap mani knakstijas. Vylku sina kopona.

Ich war ein [rechtes] Maidchen, ich hatte eine Kuh, ich vergeudete die

162 Ein Kniuel begegnet auch in anderem Zusammenhang als Zaubermittel.
In 8127 heillt es beispielsweise, daf sich ein Miadchen mit Hilfe eines
Knduels aus Nebel fiir “fremde Leute”, d. h. hier fiir Freier, unsichtbar
machen kann.

163 geil. die weiBe Haube der verheirateten Frau.
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Milch nicht; ich machte Kise, gab ihn den Burschen, damit sie mich
tatscheiten.

Ich ging zum Hiiten, ich war Hirtin, ilber nichts machte ich mir Gedanken;
ich nahm den Burschen bei den Haaren, zog ihn in den Heuhaufen hinein.

Das Hiiten des Viehs, insbesondere das Nachthiiten, bot
Gelegenheit zu Rendezvous und ersten sexuellen Kontakten. Hier ist
ein langerer Liedtyp populdr, der einige der oben 8. 145ff fur die
litauischen Nachthiitelieder beschriebenen Motive enthilt. Es geht um
eine gemeinsam verbrachte Nacht, die in den meisten Varianten mit
Tranen endet. Diese Tridnen flieBen entweder aufgrund des
Trennungsschmerzes oder, wie in dem nun aufgefihrten langeren
Beispiel 6117,2, aufgrund der Erkenntnis der jungen Frau, daf sie ihre
Unschuld verioren hat:

Piegulniece, piegu]niece Kad rocinas nogulési,
Mana jauna ligavina: Tad es tevi modinafu:
Kad es jaju piegulé, Mosties, mana ligavina,
Vina gauZi noraudaja. Manas rokas nogul&tas!
Aun, meitina, balti kajas, Es sddz2tu maminai
Jaj man lidzi piegu]é. Sis naksninas guluminu:

Tu vietinu pataisisi,
Es sapifu kumelin’.
Tu gul&si ai mals,
Es vinai malingji.

Guli, mana ligavina,
Uz manadm rocinam.

Cieta vieta, zems pagalvis,
Dzedri vardi tautiefam.
Piegulina, piegulina,

Ta man laba nedarija:

Tur palika balta mute,
Sarkans roZu vainadzing.

Nachthiiterin!®4, Nachthiiterin, meine junge Braut. Als ich zum Nachthiiten
ritt, weinte sie bitterlich. Zieh, Midchen, weiBe [Striimpfe/Schuhwerk] an,
reite mit mir zum Nachthiiten. Du wirst die [Schiaf-]Stelle bereiten, ich
werde dem Pferd [die Vorderbeine] zusammenbinden'®>. Dy wirst an dieser
Seite schlafen, ich an jener. Schiafe, meine Braut, in meinen Armen. Wenn
du mir die Arme taub liegst, dann werde ich dich wecken: Wach auf, meine
Braut, meine Arme sind taub gelepen! Ich wiirde mich bei meiner Mutter
iiber den Schlaf dieser Nacht beklagen: eine harte Liegestatt, ein niedriges
Kopfkissen, frostige Worte vomn Freier. Nachthiiten, Nachthiiten, das tat mir
nichts Gutes: Dort blieb mein weilles Gesicht, der rote Kranz aus Rosen.

Das Motiv des verlorenen Kranzes wird mehrfach variiert: Er ist
aufgeweicht (6118), verbrannt (6i20), verloren (6121}, verwelkt {6122)

164 Dag lettische Wort “piegula” wird in dieser Arbeit durch das deutsche
Kompositum "MNachthiiten” wiedergegeben. Die beiden Bestandteile des
lettischen Substantivs, namlich die Priposition “pie” (bei, in der Nihe) sowie
die Wurzel des Verbs "gulét” (schlafen, liegen) implizieren eine Bedeutung
"sei [den Pferden} schlafen”, die durch die Ubersetzung verborgen wird,
aber dennoch fiir das Verstdndnis der Lieder zu dieser Thematik wichtig ist.
165 Durch das Zusammenbinden der Vorderbeine wurden die Pferde am
Fortlaufen gehindert,
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oder wurde von einer Maus fortgenommen (6125). In jedem dieser
Lieder wird ein Bedauern ausgedriickt oder doch impliziert.

Wie in anderen Gattungen der Arbeitslieder, so wird auch in den
Hirtenliedern das Verhiltnis eines Waisenkindes zur Stiefmutter
thematisiert. Die "fremde Mutter” wird hauptsiachlich dadurch
charakterisiert, daB sie weder Mitgefithi noch Verstindnis fur die
Bediirfnisse des Kindes aufbringt bzw. diese einfach ignoriert. Sie
schickt es z. B. vor Tau und Tag aus dem Haus (6761), gonnt ihm
auch das wenige zugestandene Essen nicht (7530), und anstatt dem
Hirten das Tagewerk zu lohnen, wartet sie ihm mit harten Worten
und Schiagen auf (8275, ein lettgallischer Text):

Svefd mate bémus dzina Saiminiece ganinam
Agri govis izganit; Par pavardu maizi deva,
Istd mate, ta nedzina, Ed, ganin, pamazim

Ta )Jauj rasai nosausét, Savu gritu pelnijumu.

Dzenit, goni, jau uz situ,
Jau mamina gaida sen;
Kada mani mote gaida,
Uz vortinu stévadama?
Man’ gaideja svefa mote,
ReikZu sauja padusé.

Die Stiefmutter trieb die Kinder friilh zum Kiihehiiten hinaus; die richtige
Mutter, die trieb sie nicht hinaus, die 148t den Tau trocknen.

Die Hausfrau reichte dem Hirten das Brot iiber den Herd hinweg; iB es
langsam, Hirte, dein schwerverdientes [Brot].

Treibt, Hirten, [das Vieh] schon in den Hof, schon lange wartet die Mutter;
was fir eine Mutter steht am Tor und wartet auf mich? Auf mich wartet
die Stiefmutter, ein Biindel Ruten unter dem Arm.

Dieses Verhalten wird im allgemeinen als schicksalshaft
hingenommen; nur gelegentlich wird eine Protesthandiung ins Auge
gefaBt, durch welche die Stiefmutter beschimt oder physisch bestraft
wird {8303, 8304,3):

Skaistu dziesminu dziedaju, Dzenat, gani, maja,
Pie vartinu dadzidama, Nemat rungu rok3;
Eai klausasi svefa mite, Ja ko saka saimeniece,
Pavarnicu laizidama. Dod ar rungu pieré.

Ein schénes Lied singe ich, wenn ich [das Vieh] zum Tor herantreibe,
damit die Stiefmutter es hort, wiahrend sie den Kochldffel ableckr.

Hirten, treibt [das Vieh] nach Hause, nehmt die Keule in die Hand; wenn
die Wirtin etwas sagt, gib ihr mit der Keule eins auf die Stim.
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2. 1. 5. 2. 3 Lieder ohne Bezug zur Arbeit

Wie bereits weiter oben 8. 131 angemerkt, verfugt das Lettische
noch iiber eine grole Anzahl von Liedemn, die die Haustiere
behandeln, allerdings nicht speziell im Hinblick auf die Arbeit. Auf
eine eingehendere Behandlung dieser 1800 Liedtypen wird daher
verzichtet. Da sie jedoch mit den bisher beschriebenen Texten in
einem gewissen Zusammenhang stehen, sollen sie an dieser Stelle mit
ihren wesentlichen Charakteristika kurz vorgestellt werden.

Um das Pferd geht es in 1360 Liedtypen. Wie bereits ausgefihrt,
wird sein Nutzen zum einen darin gesehen, daB es zu Ackerarbeiten
eingesetzt werden kann. Zum zweiten ist das Pferd in vielen anderen
Bereichen des Lebens prasent, die eher mit MuBle und Erholung bzw.
mit Feiertagen verbunden sind: Der Bursche reitet z. B. mit ihm zur
Kirche (4819):

Ai labaju kumelinu,

Kad man tevis nevajaga:
Darba dienu druvina,
Svétu dienu baznich.

Ai, du mein gutes Pferd, wann brauche ich dich nicht: am Werktag flr den
Acker, am Sonntag fiir die Kirche,

Nicht unwichtig ist das Pferd auch fir das private Schicksal
eines jungen Mannes. Er braucht es, wenn er um seine Braut

anhalten will, sowie auch danach, um sie spazierenzufahren (4827,
4847):

Man bij divi sirmi zirgi, Paldies Dievam, Dievipam,
Abi lieli skr&j&jini: Man devini kumelini:
Vienu savu zemi aru, Tris es braucu, tris es j3ju,
Otru braucu precibas. Tris igavu vizindja.

Ich hatte zwei Grauschimmel, beide grofle Laufer: Mit einem pflugte ich
mein Land, mit dem anderen fuhr ich zum Freien.

[Ich] danke Gott, [dem lieben] Gott, ich habe neun Pferde: Mit dreien fuhr
ich, mit dreien ritt ich, drei fuhren meine Braut spazieren.

Auch nur fir sich genommen steilt das Pferd einen hohen Wert
fur den Burschen dar. Ein Pferd gehort schlechthin zu jedem rechten
Mann; er kann zur Not auf Geld oder eine Frau verzichten, nicht
aber auf das Pferd. Hierzu ein lettgallisches Beispiel (5070):

Kam bédena, 3am bédena,
Jaunamn puiSam v&] leloka:
Vina bada naudas nav,
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Ctra bada sivas nav,
Tre3d bada vE&] leldka,
Ka nav loba kumelena.

Der eine hat eine Sorge, der andere hat eine Sorge, der junge Bursche eine
noch grifere: Die eine Sorge ist, daB er kein Geld hat, die andere Sorge,
dal er keine Frau hat, die dritte Sorge ist noch grofer, [nidmlich] daB er
kein gutes Pferd hat.

SchlieBlich tritt das Pferd auch als treuer Gefdhrte eines
Soldaten auf. Der lidngere lettgallische Text 4821 faBt einige der
erwihnten Gesichtspunkte zusammen; in Zeile 9 - 12 heilt es dort:

Kumejam golvu glaudu
Obejom ricenom:

Jys iznese augumenu
Caur devenim zibenim.

Ich streichle dem Pferd mit beiden Hinden den Kopf: Es trug mich durch
neun Schwerter hindurch heraus.

Zahlreich sind die Lieder, die die Vorziige eines Pferdes
schildern. Es wird u. a. mit Epitheta wie stattlich, schon, schnell,
stark und ausdauermnd charakterisiert; diese und andere positive
Eigenschaften werden auch in Verglieichen und umfassenderen Bildern
dargestellt. Die Lebhaftigkeit eines Pferdes wird germne dadurch
unterstrichen, daB es tanzt; mitunter heiBt es sogar, dall ihm dies auf
einem Geldstiick gelingt (4894).

Nevienami tads kumelis
Ka manami balinami:
Uz Skilina rinki grieza,
Uz daldera dancindja.

Niemand hat solch ein Pferd, wie mein Bruder: Auf einem Schilling wendete
er gs, auf einem Taler lie@ er es tanzen.

Aufgrund seiner Wendigkeit wird das Pferd mit einem Fischotter
verglichen, aufgrund der Schnelligkeit mit einem Vogel, und seine
Kraft ist die eines Bidren; wiederum ein lettgallisches Beispiel (4932}):

Man zirdzeni kai yudreis,
Skréja dreiZi kai putneni;
Navaréju saturdt

Ar picom vaZenom.

Meine Pferde sind wie Fischotter, laufen schnell wie Vdgel, ich konnte sie
mit finf Ziigeln nichr halten.
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Hiufig wird das Pferd mit einem Wasserbldaschen in Verbindung
gebracht - eine Vorstellung, die letztlich ebenso schwer
nachzuvollziehen ist, wie andernorts der Vergleich des Pferdes mit
einem Wachsscheibchen; beides kommt jedernfalls in geniigender
Anzahi vor, so dal man einen Hor- oder Schreibfehler beim
Aufzeichnen ausschlieBen kann. Es heit hier, daB das Pferd wie ein
Wasserblaschen aussehe, oder aber, es bestehe aus solchen (4983):

Es nopirku melnu 2irgu
No Gdens burbujiem,
Kad uzkapu mugura,
Ka adens ligojas.

Ich kaufte ein schwarzes Pferd aus Wasserblaschen, als ich auf seinen
Riicken stieg, schwankte es wie Wasser.

Die Ausriistung des Pferdes wird fast ausschlieBlich in starken
Hyperbeln beschrieben und so aus dem Alitag herausgehoben: Der
Satte] besteht aus Gold, das Zaumzeug und die Decke aus Sternen
(5004), die Zigel aus Kupfer oder Seide (5014, 5019), die Raufe aus
Diamanten (4983), die Hufeisen aus Silber (4975), um nur einige
Beispiele zu nennen!®6, Neben all diesen Edelmetallen und
kostbaren Stoffen wird in diesem Zusammenhang auch der Stahl
genannt {(z. B. in 5205), was auf den ersten Blick aus dem Rahmen
zu fallen scheint. Aber auch diesem profanen Material wird eine
Qualitat zugesprochen, die es als ebenbiirtig erscheinen 1aBt: Die aus
Stahl geschmiedeten Hufeisen lassen beim Reiten Funken stieben und
geben so Licht in uniibersichtlichen oder gefahrvollen Situationen.

Die rechte Behandlung des Pferdes wird ausgiebig dargestellt.
Viele Texte drehen sich um das richtige Futter, als das besonders
der Hafer hervorgehoben wird (5365):

Es savam kumelam

Tiru vien esti dewvu:

Izsijatas aurzas devu,
1zlasTtu abolinu.

Ich gebe meinem Pferd nur reines [Futter] zu fressen: Gesiebten Hafer
gebe ich [ihm], verlesenen Kilee.

166 vg. hierzu auch BIEZAIS 1972, S. 446ff. Der Autor fuhrt hier eine
Reihe von Liedtexten an, die das Pferd in shnlicher Weise charakterisieren,
und ebd. S. 450 betont er, daB diese Pferde “einer anderen Welt” angehdren
- es sind die Pferde der Gottessthne, wodurch sie gleichsam selbst zu
mythischen Wesen werden.
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Der Bursche darf das Pferd nicht mit allzu schweren Lasten
iiberfordemn (5368) noch gar mit der Peitsche antreiben (5464). LGt
jedoch jemand es an der Pflege mangeln, so wirft dies ein schlechtes
Bild auf seinen Gesamtcharakter (5613):

Div' irbites celu tek
Sasukidtu cekulinu.

K3 nav kauna briliSam
Nesukitu kumelinu?

Zwei Rebhihner laufen den Weg entlang mit gebiirstetem Schopf. Schiamt
sich denn der Bruder nicht mit einem ungebiirsteten Pferd?

Ebenfalls von guter Pflege und reichlichem Futter ist die Rede in
Bezug auf die Kiihe. Hier steht jedoch weniger der moralische
Aspekt im Mittelpunkt als die praktische Erkenntnis, dal gute
Milchertrige nicht ohne entsprechendes menschliches Zutun méglich
sind. In den Vordergrund geriickt wird das Aussehen der Kihe und
Kilber. Es werden Details genannt wie braunes Fell oder goldene
Homer (6163), ein goldener Stirnfleck (6165}, ausladende Hémer
(6177) u. v. a. m. Was die Haufigkeit des Vorkommens anbelangt, so
treten diese jedoch alle gegeniiber einem einzigen Epitheton in den
Hintergrund: Das Adjektiv “raibs” (bunt) und von ihm abgeleitete
Worter sind geradezu zu einem Synonym fiir Kiihe geworden, vgl.
etwa den Text 6183:

Al meitina, ai meitina,
Tev ir skaistas raibalinas;
Kad es iefu tautinas,
Dod man vienu ganinam.

A1, Miadchen, ai, Miadchen, du hast schine Bunte; wenn ich heirate, gib mir,
der Hirtin, {auch] eine.

Die Ursachen fiir das Aussehen der Kiihe werden in einem Zutun
tibernatiirlicher Sphiren gesucht. Das offenbar als besonders schén
empfundene gescheckte, sprich bunte Fell schreibt man dem Wirken
Maras zu. Die Lieder zu diesem Themenkreis gehoren zu den am
weitesten verbreiteten dieser Rubrik dberhaupt, vgl. z. B. 6171

(Gosnin, mana raibalina,
Kas tev’ raibu norakstija?
Mila Mara norakstija,
SvEtu ritu ganidama.

Du meine bunte Kuh, wer hat dich bunt gemacht?®7 Die liebe Mara

167 Die ﬁrspriingliche Bedeutung des lettischen Verbs “rakstit” ist
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machte [mich] bunt, als sie am Sonntagmorgen {das Vieh] hiitete.

Ist die Rede von Schafen, so meist im Hinblick auf die Aussteuer
des Madchens, fiir welche die Schafwolle bendtigt wird. Das Midchen
iobt das iippige, gelockte, weiBe oder auch andersfarbige Vlies und

malt sich aus, welche Kleidungsstiicke es daraus anfertigen kann
(6362):

Gic, aitina, gic, aitina,
Viena meina, viena balta;
No melnas cimdi, zekes,
No baltas villainites.

Meck, mein Schdfchen, meck, mein Schafchen, eines [ist] schwarz, e¢ines
weiB; von dem schwarzen [entstehen] Handschuhe, Striimpfe, von dem
weillen wollene Umschlagtiicher.

Eine grofle Aussteuer 1dBt den Fleil des Madchens erkennen;
besonders zur Ehre gereicht es ihm, wenn es aullerdem auch noch
Sparsamkeit und Geschicklichkeit beweist, indem es aus wenig
Material eine grofie Menge von Textilien zustande bringt (6395):

Viena pati man aitina
Kuplajam kajinam,
Es pirinu piedariju
Ar k3jinu piemidama.

Ein einziges Schaf mit [an Wolle] iippigen Beinen; ich packte meine
Aussteuertruhe so voll, daB ich [es] mit den FiBen festtreten [muBte].

Mehrfach wird der gleiche Sachverhalt auch anhand einer
Hyperbel illustriert; hier heibt es, daB das Maidchen seine
Aussteuertruhe filllen konnte mit der Wolle eines Schafes, das nicht
grofler als eine Biene ist.

Bei den Liedem iiber Schweine fillt auf, daB sich relativ wenige
mit ihrem praktischen Nutzen als Schlachttiere befassen. Vielmehr
erkennt man auch hier den Versuch, auBere Schinheit zu erblicken,
die dann auch vielleicht auf innere, sozusagen charakterliche
Quazlititen des Schweins schlieBen lassen. So schreibt man ihm Dinge
zu wie gendhte Stiefel, goldene Schuhe (6465) oder eine silberne
Schiirze (6459), also solche Attribute, die auch geeignet waren, Wert
und Schénheit eines Menschen zu unterstreichen. Dariiberhinaus ist

"schreiben™: daraus leitet sich dann ab “durch Schreiben, Malen, Sticken o.
i. verzieren”. DaB die Verbindung mit der Grundbedeutung dabei noch
wahrgenommen wird, geht u. a. aus liedern hervor, in welchen die Rede
von einem Buch ist, aus dem Maira die Muster der Kiihe "abschreibt”.
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die Rede von menschlichen Fihigkeiten und Verhaltensweisen, wie in
den Texten 6455 und 6457:

Cicin, mana rikainite, Kur, kuiliti, tu tecéji

Tek pa sétu dziedidama: Zelta pudki pakakle?
Visapkarti zelta josta, - Tek' uz ciema clcinam,
Adas kurpes kajina. SivEnini jakrusti.

Das Schweinchen, mein Grunzer, lauft singend iiber den Hef: Rundherum ein
goldener Giirtel, lederne Schuhe an den FiiBen.

Wohin, Eber, ldufst du, mit der goldenen Troddel unter dem Kinn? - Ich
laufe zu den Schweinen im Deorf, die Ferkei mussen getauft werden.

Eber und Sau - diese wird gerne als "Braut des Ebers”
bezeichnet - leben nach diesen Liedermn wie ein Ehepaar zusammen,
deren Kindersegen unermeBlich ist (6445):

Nevar vaira, nevar vaira
Bagatibas savaldit:
Piecas cikas, sesi kuili,
Septinsimti sivEninu.

Ich kann nicht mehr, ich kann nicht mehr mit diesem Reichtum fertig
werden: funf Sauen, sechs Eber, siebenhundert Ferkel.

Ca. 150 Liedtypen befassen sich mit den Schutzpatronen der
Haustiere bzw. mit den ihnen schidlichen Miachten. Im Vordergrund
stehen hier einige Figuren aus der lettischen Mythologie, und zwar
sind das der den Pferden zugeordnete Usin§ sowie Mara als
Beschiitzerin der Kiihe und Schafe; Teniss, der die Schweine behiitet,
steht mehr am Rande.

Maralé8 vereint auf sich unterschiedliche Wesensziige. Sie tritt
einerseits in menschlicher Gestalt auf und wverrichtet menschliche
Arbeiten: Sie hiitet das Vieh und melkt die Kiihe, wozu sie die
gleichen Attribute wie das Hirtenmadchen bendtigt, nimlich eine Rute
und einen Melkeimer (6619, 6620) - diese sind allerdings aus Gold
oder Silber. Das gleiche trifft auch auf die Schere zu, mit der Mara
Schafe schert {6633). Wenn Mara nicht in Person auftritt, hinterlaBt
sie Spuren ihres Wirkens in Form pgewisser Gegenstande: Eine
goldene Rute (6598), ein buntes Holz (6599} z. B. bleiben auf der
Weide zurlick und kiinden von ihrer segensreichen Anwesenheit. Sie
hat die Macht, Gaben zu verschenken (6601):

168 7, Auftreten und Funktion Maras vgl. BIEZAIS 1955, insbesondere S,
243-257 und 325-342.



0001513

Hiiten des Viehs 185

Mila Mara man ievéla
Zelta rulli laidara;
Cik rulliti rinki griezu,
Tik telidu laidara.

Die liebe Miara wialzte mir eine goldene Rolle in das Gatter; so oft ich die
Rolle umdrehe, so viele Kilber [habe ich] im Gatter.

Wenn weiter oben wvon einer menschlichen Gestalt Maras
gesprochen wurde, so trifft dies insofern zu, als ihre Ver-
haltensweisen die eines Menschen sind. DaB ihr Aussehen menschlich
sein kann, wird auf diese Weise zwar impliziert, 1i6t sich jedoch
weder bestdtigen noch abstreiten. Die Aussagen, die sich in den
untersuchten Liedtexten finden, zeigen im Gegenteil aber deutlich,
daB die Vorstellungen in eine andere Richtung gehen. Hier heilt es
namlich u. a., Mara gleiche einem Distelbusch {6606), einem
schwarzen Kifer (6585), einem Huhn (6150) oder einer schwarzen
Otter {6604)169, Sie halte sich an verborgener Stelle im Stall auf, z.
B. unter der Futterkrippe (6585) oder unter der Schwelle (6584):

Jus, masinas, nezinat,
Kur gu] govu MarSavina:
Klava gu}, pashieksne
K3 melni vabolite.

Schwestern, ihr wiit nicht, wo die Kiihe-Mariavipa!’0 liegt: Sie liegt im
Stall, unter der Schwelle, wie der schwarze Kifer.

Using ist unter den mythischen Wesen dasjenige, in dessen Obhut
die Pferde stehen. Seibst Besitzer von zahlreichen stattlichen
Pferden, kann er sie verschenken (6558); er futtert und pflegt auch
die Tiere der Menschen (6556) und reitet zusammen mit den jungen
Burschen zum Nachthiiten {6569);

Ei Usin, labais virs,
J&j ar mani piegula:
Es guntipas kiir&jin3,
Tu kumelu ganitajs.

169 Nicht nur die Erscheinungsform als Kafer oder als Huhn, sondern auch
als Otter ist positiv zu verstehen. Dieses mag besonders bei der als giftig
bekannten Otter verwundern. Wie Biezais, a. a. 0., 5. 327, A. 2, jedoch
anmerkt, wird das lettische Wort odze {Kreuzotter) im Volksmund auch zur
Bezeichnung der ungiftigen Ringelnatter gebraucht. Letztere halten sich gern
in der Nihe von Kuhstallen auf; bei HUPEL, Bd. | ist sogar zu lesen, sie
seien als Haustiere gehalten worden.

170 Bei dem Wort Mairavipa handelt es sich um eine der Nebenformen des
Namens Mira.
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Ei, Usin¥, guter Mann, reite mit mir zum Nachthiiten: Ich [als] Hiiter des
Feuers, du [als] Hiiter der Pferde,

Wenn am Georgstag zum ersten Mal im Jahr die Pferde auf die
Weide gebracht werden, nehmen die Hirten verschiedene Speisen,
z. B. Eier und Bier, mit; diese werden wihrend eines rituellen Mahles
teils verzehrt, teils Usind geopfert, um sich fir den kommenden
Sommer seiner Hilfe zu versichern!?! (6573):

Sovakar, Sovakar
Jasim, brali, piegula:
Nesisim Usinam
Simtu olu upuram.

Heute abend, heute abend laBt uns, Briider, zum Nachthiiten reiten: Bringen
wir Using hundert Eier zum Opfer.

Als Schutzpatron der Schweine wird Teniss!?2 genannt, eine
synkretistische Figur, die mit dem hl. Antonius des Christentums in
Verbindung gebracht wird!73. Seine Rolle ist der des Using
vergleichbar.,

Gefahr droht dem Vieh von Hexen und bisen Feen (6679) oder
Teufeln (6662). Selten wird diese Gefahr in solch spezifische Worte
gekleidet bzw. mit konkreten Figuren unterlegt. Stattdessen ist in den
meisten Texten allgemein von einem "Neider’74 die Rede. Von ithm
wird gesagt, daB er sich im Gestrauch verkriecht und miBginstig auf
eine Gelegenheit lavert, den Haustieren oder dem Hirten Schaden
zufiigen zu konnen {(6673):

Man gotinas paédufas
Atsagula abolaje;
Skaugidam ZZlam Z8],
Caur kruminiem raugoties.

Meine Kiihe sind sattgefressen, lassen sich im Kleefeld nieder; dem Neider
tut das bitter leid, wie er [so] durch das Gebisch Jugt.

Der Hirte ist sich dieser Bedrohung bewuBt, fiihlt sich jedoch
durch seine physische Stdrke oder durch auBerhalb seiner Person
stehende Hilfmitte]l geschiitzt. Die Nihe einer Linde (6667) oder

171 7, Einzelheiten vgl. BIEZAIS 1976, insbesondere S. 77ff. - Vgl. auch
JOHANSONS 1964.

172 Andere Namensformen sind Teniss, Tanniss, Tunnitis u. a.

173 vyl hierzu JOHANSONS 1964.

174 teur. skaugis
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Eberesche (6668) gewidhren Sicherheit, wie auch eine gliickliche
Geburtsstunde (6661):

Ko var skaugis man darit,
Ko manam kumejam:
Pats es dzimu piektu rity,
Kume]s piektu vakarin'.

Was karn der Neider mir [schon] antun, was meinem Pferd: Ich selbst
wurde an einem Freitagmorgen geboren, das Pferd an einem Freitagabend.

Bemerkenswert ist, dall bereits der Blick eines selchen Neiders,
der "bose Blick", Unheil bringt; dieses kommt besonders dadurch zum
Ausdruck, daB mehrere Liedtexte sich mit den "glilhenden Augen”
(6676) der Unholde beschiftigen. Der Hirte verflucht diese Augen

(6674) oder bittet Ubernatirliche Wesen, sie unschidlich zu machen
(6675):

[zdur, Dievs, tam actinas,
Kas cawr krimu raudzijas,
Kas caur krému raudzijas
Uz manam telitém!

Gott, stich dem die Augen aus, der durch die Striucher lugt, der durch die
Strducher zu meinen Kilbern lugt!

2.1. 5.3 Vergleich

Einzelne Gesichtspunkte der Arbeit werden in den litauischen und
lettischen Liedern in vergleichbarer Weise dargestellt. In beiden
Bereichen erhilt man eine Vorstellung davon, wer die Hirten waren.
Ubereinstimmend 148t sich feststellen, daB die meisien Haustiere von
Kindern gehiitet wurden, abgesehen von Pferden und Kiihen, fiir die
die jungen Erwachsenen die Verantwortung trugen.

Gemeinsam ist beiden Bereichen die Existenz von Rufen, mit
Hilfe derer die Hirten sich einerseits untereinander versténdigten und
andererseits die Tiere antrieben oder sie in irgendeiner Weise zu
beeinflussen trachteten. Bei den rein onomatopoetischen Rufen sollte
hinzugefigt werden, daB sie nur fiir das Litavische schriftlich
dokumentiert sind, was aber nicht bedeutet, daB sie im Lettischen
nicht vorhanden sind. Man mu davon ausgehen, daBl sie sich
aufgrund ihrer unregetmaBigen Form nicht in das Ubliche Schema des
meist vierzeiligen, formal streng gegliederten lettischen Volksliedes
einfiigten und aufgrunddessen nicht in die Sammlungen eingingen.
Man findet sie jedoch gelegentlich als Einsprengsel in anderen
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Liedtexten.

Zu den Kommunikationsmitteln gehorten jeweils auch Scherz-
oder Spottlieder, bei denen weitgehende Ubereinstimmungen
festzustellen sind; vgl. hier die Lieder, in denen andere Hirten durch
Aufzdhlung ekelerregender Speisen geneckt werden (z. B. NS
18552} und 8244).

Das Aussehen der Tiere und ihr Nutzen fir den Menschen wird
bei Letten und Litauern behandelt; erstere warten hier mit einer
besonders grolen Detailfille auf.

Ubereinstimmend wird die Person des Hirten thematisiert,
hauptsédchlich im Hinblick auf seine Arbeitshaltung. Spezifisch lettisch
ist hierbei die Frage der Nebenbeschaftigung des Hirtenmédchens,
daB namlich von ihr erwartet wird, daB sie beim Huten des Viehs an
ihrer Aussteuer arbeitet. Die Kleidung und die aullere Erscheinung
der Hirten stehen nur in einigen lettischen Liedermn im Mittelpunkt,
ebenso wie die Speisen. Im Litavischen wird das Essen lediglich in
scherzhafter Form angesprochen.

Sonnenschein, Wolken, Regen und Wind sind Aspekte, die den
Alltag der Hirten wesentlich mitbestimmten, was sich sowohl im
Lettischen als auch im Litauischen widerspiegelt. Auf das Lettische
beschrankt ist die hzufige Erwahnung des Nebels, insbesondere in
dem oben beschriebenen Zusammenhang, daB das Pferd des Burschen
im Nebel verschwunden ist. Nicht selten erfolgt hier direkt oder
indirekt ein Hinweis auf gottliches Einwirken.

In breiter Form behandeln die lettischen Lieder die
Beschwernisse und Probleme im Tagesablauf des Hirten sowie die
Gefahren, die der Herde von Dieben, Wolfen oder anderen Raubtieren
drohen. Einer grofen Detailfulle steht in den litauvischen Liedern nur
eine vereinzelte Nennung des Wolfes gegeniiber. Dort tritt er als
reale, konkrete Bedrohung auf, was im lettischen Lied auch durchaus
der Fall sein kann. Daneben finden sich aber auch solche Texte, in
denen durch die Erwidhnung des Wolfes Spharen des menschlichen
Lebens ins Spiel gebracht werden, die aus demn Alltag herausgehoben
sind. So wird mit Hilfe des Tieres eine Verbindung zum Géttlichen
bzw. Dimonischen zum Ausdruck gebracht.

Kennzeichnend fiir die Nachthiiteieder beider Vilker ist die
Thematisierung der Beziehungen zwischen jungen Leuten, wobei die
Spanne vom Anknipfen erster Kontakte bis zum Eheversprechen und
Heirat bzw. bis zur Aufnahme sexueller Beziehungen und den sich
daraus ergebenden Folgen reicht. Bedingt durch die weitgehende
Beschrinkung des lettischen Volksliedes auf die Form des Vierzeilers
konnen hier die Probleme nur angerissen werden. Eine ausfiihrlichere
Behandlung wie in dem zitierten 24 Verse umfassenden Text 6117.2
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(S. 177) ist eher eine Ausnahme, wihrend sie in den litauischen
Liedern die Regel ist. Letztere ragen im ubrigen besonders durch
ihren hohen Verbreitungsgrad hervor.

Eine dhnliche Situation findet man bei den lLiedern zur
Waisenthematik vor, die in den Hirtenliedern beider Volker zu finden
sind. Wahrend im Lettischen die Aussage auf die punktuelle Nennung
einiger wesentlicher Gesichtspunkt beschrinkt bleibt, bietet die
langere Form des litauischen Liedes Raum fiir mehr erzidhlerische
Breite. So charakterisieren die drei S. 178 zitierten Texte {6761,
7530, B8275) jeweils einen besonderen Zug der Stiefmutter -
Hartherzigkeit, Geiz und Ungerechtigkeit. Im Gegensatz dazu wird in
dem litavischen Lied JLD |, 301 [598f]1 (S§. 140) eine Handlung
entwickelt.

Der Versuch, aus bestimmten Gegenstinden die Zukunft
herauszulesen, ist in beiden Bereichen zu erkennen. Ist es hier ein
ins Rollen gebrachter Ring, der Auskunft iiber den zukiinftigen
Brautigam geben soll (S. 143), so benutzt dort ein Miadchen ein
Gamkniuel, um ihren Burschen an sich zu fesseln (S. 176).

Was die lettischen Lieder wesentlich gegeniiber den litauischen
hervorhebt, ist das haufige Auftreten mythischer Wesen. Dievs, Mara
und Laima wurden neben weniger priagnanten Wesen bereits als
Handelnde genannt. Sie treten entweder unmittelbar als Personen auf,
so daB die Menschen mit ihnen Kontakt ankniipfen kénnen, oder aber
sie geben Zeichen ihrer Anwesenheit und lassen dadurch erkennen,
dafl sie am Schicksal der Menschen teilhaben bzw. EinfluB darauf
nehmen. Die Lieder zeigen sehr deutlich, daB die unterschiedlichsten
Wesen in der Vorstellungswelt der Menschen prasent sind und zu
Erklarungsversuchen fiir Beobachtungen aus der Natur und aus dem
Alltapsleben der Menschen herangezogen werden. Neben den drei
soeben genannten Gottheiten hat es der Mensch nicht nur mit Feen,
Hexen sowie bosen Geistern zu tun {vgl. die S. 186f. zitierten Texte
iiber den “Neider"), sondermn er erkennt auch in Tieren und Pflanzen
Verkorperungen eines fiir ihn mafgeblichen hoheren Prinzips.

Man beachte in diesem Zusammenhang auch solche Lieder, in
denen sich das Hirtenmiadchen Hilfe bei ihrer Arbeit wiinscht bzw.
sie erlangt. In dem litauischen Text TD V 91 [70] (S. 137) spricht
das Madchen Familienangehorige an, wihrend die lettischen Lieder
wiederum den menschlichen Bereich iiberschreiten: Neben dem Hund
- dessen Erwahnung ja einen tatsichlichen Sachverhalt widerspiegelt
- treten verschiedene Vogel (6843), Baumheilige (6706) sowie die
jeweiligen Schutzpatrone des Viehs als Helfer auf.
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2. 1. 6 Mahlen

Die Lieder iiber das Mahlen stellen im Lettischen eine relativ
gesehen doppelt so groBe Gruppe wie im Litavischen dar; 57
litauische Liedtypen entsprechen 6 % der Arbeitslieder, wihrend die
658 lettischen Typen 12 % der Gesamtgruppe ausmachen. Zu den
litavischen Liedern muB noch angemerkt werden, daB sie Uber-
wiegend nur in wenigen bzw. in nur einem einzigen Exemplar
aufgezeichnet sind. Fiir gerade ein halbes Dutzend von ihnen gibt es
zehn oder mehr Belege, so daB sich insgesamt ihr Verbreitungsgrad
kaum mit anderen Liedgruppen, wie z. B. mit den Hirtenliedemn,
vergleichen 1aflt, welche, wie im vorigen Kapitel beschrieben, iiber bis
zu 575 Varianten verfiigen.

2. 1. 6. 1 Litavische Mahllieder
2.1 6.1. 1 Lieder iiber die Arbeit

Als wesentlichster Aspekt des Mahlens wird hervorgehoben, daB
es sich um eine schwere, mihselige Arbeit handeit, die allein
Aufgabe der jungen Midchen ist. Noch vor Sonnenaufgang wird das
Madchen in die Mahistube geschickt, damit es beim ersten
Hahnenschrei bereits die nétige Menge Getreide gemahlen hat und
nun zu seinem ubrigen Tagewerk Ubergehen kann.

Ein ganz typischer Liedanfang ist "Malu malu viena” (Ich mahle,
mahle ailein)'7>, dem hiufig ein ebenso charakteristischer Vers
folgt, ndmlich "Pasifiiriu - diena” {Ich schaue mich um - es ist
[schon] Tag). Im Anschluf an diese stereotype Formel werden einige
Aspekte der Arbeit erortert. [n LT 62, 134 [130] ist es die Feinheit
des Gemahlenen:

Malu malu viena.
PasiZiiiriu - diena,

Suku suku tankiai,
PasiZitriv - smulkiai.
ArvaFiuoja vieinele

Sirma kumele,

Striuka uodegéle;

Ne viegnelé, ne vieinele -
Motinéle motinéle.

175 Nach LLDK beginnen mit diesen Worten 24, also nahezu die Hilfte
aller Liedtypen.
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Ich mahle, mahle alleine, ich schaue mich um - es ist [schon] Tag, ich
drehe, drehe [die Miihle] hiufig, ich schaue mich um - [das Mehl] ist fein.
Es kommt eine Besucherin gefahren mit einer grauen Stute, welche einen
kurzen Schwanz hat; es ist keine Besucherin, keine Besucherin, es ist die
Mutter, die Mutter.

Der kurze Text LTR [30] dagegen liBt das Bild eines Uber die
Anstrengungen verzweifelten Middchens entstehen:

Malu, malu viena,
PasiZiiriu - diena,

Ne tiek to malimo,
Kiek disavimo.

Ne tiek sidteliy,
Kiek afaréliy.

Ich mahte, mahle alleine, ich schaue mich um - es ist [schon] Tag. [Es
ist] weniger Mahlen, als Seufzen, [es sind] weniger Schwiinge, als Tranen.

2. 1. 6. 1. 2 Lieder mit Bezug zur Arbeit

Nur wenige weitere Themenbereiche flielen neben dem
Hauptaspekt der Arbeit mit in die Mahllieder ein, und im Grunde
genommen wird der Bereich der Mahlstube kaum verlassen. Das mit
77 Varianten bei weitem am besten belegte Beispiel NS 151 [32]
fihrt den geliebten Burschen des Midchens ein, von dem sie sich
Erlosung von ihrem schweren Los erhofft:

Malu, malu wviena,
PasiZioriu - diena,
Girnalas traukiu,

Savo mieto laukiu.

Ich mahle, mahle alleine, ich schave mich um - es ist [schon] Tag, ich
ziche die Miihle, warte auf meinen L.iebsten.

An anderer Stelle weist das Middchen das Werben des Burschen
zuriick, da sie sich aufgrund ihrer Herkunft auf immer verloren
glaubt, zumindest jedoch als sozial so niedrigstehend, daB sie
emsthafte Absichten auf seiner Seite ausschlieit. Nachstehend eine
der 32 Varianten (LT 62, 136 [131]):
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0Oi, aXkir nZkit, Juk tu Zinojai,
Mano girnelés, Sirdies bernyti,
Dingos - ne viena malu. Mane dvare nesédint. -
A% viena maiiau, Mano kojelés,
Viena dainavau, Mano Zangiosios,
Viena gimulés traukiau. Kasdien po purvynéli.
Ko uZsipuolei, Mano rankelés,
Jaunas bermyti, Mano spériosios,
Mane - vargy mergule? Kasdien sunkius darbelius.

Mano plaukeliai,
Mano gelsvieji,
Kasdien po Biaurvéjeli.

Oh, rausche, rausche, meine Miihie, es scheint, daB ich nicht allein mahle.
Ich mahlte allein, allein sang ich, allein zog ich die Miihle. Was verfielst
du, junger Bursche, auf mich armes Midchen? Du wuBtest doch, Bursche
meines Herzens, daB ich nicht in einem Hof sitze. - Meine Fiile, die
hurtigen, [gehen] tiglich durch den Sumpf, meine Hinde, die riihrigen, [tun]
jeden Tag schwere Arbeiten. Meine Haare, die gelblichen, [flattern] jeden
Tag 1m Nordwind.

In einigen wenigen Texten wird die aussichtslose Lage des
Madchens damit begriindet, dal sie eine Waise ist, oder, was wie
oben pezeigt keinen Unterschied macht, im Hause ihrer
Schwiegereltern lebt. 18 Varianten sind von einem Liedtyp
aufgezeichnet, in dem die Unterdriickung der jungen Frau ihrer
Schwiegermutter zur Last gelegt wird; vgl. z. B. LT 62, 137 [132]:

Mofiuté po turgy Anyta po turgy
VaikE&iodama, Vaik3fiodama,
Lengviausias gimeles Sunkiausias girneles
Derédama: Derédama:

- Tos lengvos girnelés, - Tos sunkios girneles,
Tos dar lengvesnés - Tos dar sunkesnés -
Mals mano dukrelé, Mals mano martelé,
Ne marteleé. Ne dukrelé,

Tos lengvos girmnelés Tos sunkios girnelés
Skryduodamos - UZaudamos -

Mals mano dukrelé Mals mano martelé
Dainuodama. Dasaudama.

Die Mutter geht iiber den Markt und feilscht um die leichteste Miihle. -
Das ist eine leichte Mihle, die noch leichter - es wird meine Tochter
mahlen, nicht die Schwiegertochter. Wenn sich diese leichte Miihle schnell
dreht, wird meine Tochter singend mahlen. Die Schwiegermutier geht iiber
den Markt und feilscht um die schwerste Miihle. - Das ist eine schwere
Miihle, die noch schwerer - es wird meine Schwiegertochter mahlen, micht
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meine Tochter. Wenn sich diese schwere Miihle rauschend dreht, wird meine
Schwiegertochter seufzend mahlen.

DaB zu den Liedern einer jeden Gruppe auch immer solche Texte
gehdren, die die Schwere der Arbeit nachdriicklich unterstreichen, hat
sich bereits in den vorangegangenen Kapitein gezeigt. Auf diese
Weise wurde von einer jeden Arbeit gesagt, dafl gerade sie sehr
schwer, wenn nicht die allerschwerste ist. Immer wurde dieses jedoch
durch die Darstellung auch der positiven Seiten der jeweiligen
Tatigkeit aufgewogen. Die litauischen Mahllieder bieten hier ein
anderes Bild; Es findet sich unter ihnen kein einziges Beispiel, das
etwa auf Arbeitsfreude oder Genugtuung iiber das Geleistete
hinwiese, und wenn es im Refrain des Liedes LLD 48 [158f] heilt
"Zukit, zakit, gimelés, linksminkit jos mane” (Summe, summe, Miihle,
mache du mich froh), so wird dadurch nicht etwa eine tatsidchliche
und berechtigte Hoffnung, sondem gerade die Armseligkeit dieses
Wunsches zum Ausdruck gebracht.

Nur einige wenige scherzhafte Lieder tragen zur Auflockerung
bei. Meist wird hier das Madchen verspottet, wie auch in dem
abschlieBend zitierten Beispiel StDR 77 [81]:

Malu, malu viena, Rugius bemalkdama,
PasiZiarin - diena. Vyra numarino,

Ar man malti, Miltus sijedama,
Ar mielo laukti? Antra - priviliojo.

Ich mahle, mahle alleine, ich schaue mich um - es ist [schon] Tag. Solt
ich mahlen, oder auf meinen Liebsten warten? Wihrend sie den Roggen
mahlte, trieb sie ihren Mann in den Tod, als sie das Mehl siebte, lockte sie
den nichsten herbei.

2. 1. 6. 2 Lettische Mahlilieder

2.1. 6. 2. 1 Lieder tiber die Arbeit

Das Mahlen des Getreides, so geht aus den diesheziiglichen
lettischen Arbeitsliedern hervor, ging mit Hilfe einer Handmiihle
vonstatien, bestehend aus zwei aufeinanderliegenden Miihisteinen,
deren oberer vermittels des Mahlstocks im Kreis bewegt wurde. Aus
dem Gemahlenen wurden dann durch Sieben die Spelzen entfemnt.

Wihrend fur einige Verwendungszwecke - etwa fir die zum
Kochen von Brei bestimmte Gerstengriitze - ein grobes Schroten des
Getreides ausreicht, sollte fiir das Brotbacken in der Regel mdglichst
feines Mehl produziert werden. Hierfir war ein besonders
langwieriger Mahlvorgang Voraussetzung, dem sich dann das Sieben
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durch ein moglichst feinmaschiges Sieb anschlofl. Hierzu zwei
Beispieltexte, deren erster im lettgallischen Dialekt aufgezeichnet ist
{4303, 4766):

Smolku molu, nadaudz béru, No maizites es pazinu,
Pa vinam gryudenam, Kura laba malg&jina:
Lai nasoka sveSa méte, Ira smalki samalusi,
Rupu maizi samoluse, Nav apkart apbérusi.

Fein mahte ich, wenig schiitte ich [gleichzeitig nach], einzelne Karner
[nur], damit nicht die Stiefmutter sagt, ich habe das Kormn!7® grob
gemahlen.

Am Brot allein erkannte ich, welche eine gute Mahlerin ist: sie hat [das
Kom] fein gemahlen, nicht ringsherum gestreut.

Nicht immer jedoch erachtet es die Mahlerin fiir notwendig, sich
viel Milhe zu machen; vgl. hierzu das folgende scherzhafte Lied
(4490):

Kam, mdsina, smalki mali,
Kam tik smalki bidel&ji?
Mis' puiliem reti zobi,
Smalka maize cauri bira.

Wozu mahlst du [sc] fein, Schwester, wozu beutelst du es so fein? Unsere
Burschen haben liickenhafte Zahne, das feine Brot rieselt hindurch.

Als zu mahlendes Getreide wird Weizen, Gerste und Hafer sowie
Buchweizen genannt; vereinzelt findet sich auch Mohnsaat {4306} und
in einem ritselhaften Text auch Tabak (4317). Am haufigsten aber
geht es um das Brutgetreide par excellence, den Roggen. Er ldBt
sich besonders schwer mahlen, wird aber dennoch wegen seiner
eminenten Bedeutung fiir die Emahrung der Bauemn mitunter anderen
Getreidearten vorgezogen, wie z. B. in folgendem Text {4308}

Ai, rudziti, rogainiti,
Tevi teica maléjina;
Kas, auzina, tevi teica,
Tev ir gara sénalina.

Ach du Roggen, du dhrenreicher, dich lobte die Mahlerin; wer lobte [schon]
dich, Hafer, du hast lange Spelzen.

Das Mahlen war die klassische Aufgabe der Madchen und jungen
Frauen. Wenn eine dltere Frau diese Arbeit verrichtete, so bedeutete

176 Das lettische Substantiv “maize” bezeichnet zunichst das Brot,
daneben aber auch das Brotgetreide, das Korn. Vgl. hierzu auch ME.



DO0hE1513

Mahlen 195

das entweder, dal sie weder Tochter noch Schwiegertochter hatte,
oder aber, dafl diese mifiraten und arbeitsscheu waren (4233):

Rej suntSi, dzied gailidi,
Raud mamina, malt iedama,
Raud mamina, malt iedama,
Kad nav meitas mal&jinas.

Dije Hunde bellen, die Hihne krihen, es weirt die Mutter, als sie zum
Mahien geht, es weint die Mutter, als si¢ zum Mahlen geht, dal sie keine
Mahlerin zur Tochter hat.

Obwohl die Arbeit physisch ZuBerst anstrengend war, werden
Mirner als Tatige nur ausnahmsweise genannt. Die korperliche
Anstrengung wird vielfach thematisiert, z. B. indem das Madchen
ihren Briidern gegeniibergestellt wird: Fir neun Briider sollte es ein
leichtes sein, den Roggen scheffelweise einzulagem, welchen dann
die einzige Schwester in kleinen Portionen mahlen muf (4328). Hiufig
findet man Stofiseufzer des Midchens, wie in dem folgenden, mit 57
Varianten weit verbreiteten Lied (4366):

Udenting, akmentind
Manas varas vilcéjini:
Udens talu avota,
Akmens braja maltuve.

Das Wasser, der Stein, die zehren meine Kraft auf: Das Wasser [ist] weit
weg in der Quelle, der Stein in des Bruders Mahlstube.

Das Midchen verwiinscht seine Miihle (4360) oder bittet Gott, sie

zerspringen zu lassen, damit ihr endlich einmal Ruhe gewdhrt wird
(4386):

Vai pelgku akmentinu, Malézjina Dievu ladza,
Bij man tevi ritinat! Lai saplisa dzirnavinas,
Udent tev gulét, Lai rocinas atsapita,
Vilniem tevi ritinat. Kamér jaunas kaldinaj'.

Ach, du grauer Stein, ich muB dich drehen; im Wasser sollst du liegen, die
Wellen sollen dich drehen.

Die Mahlerin bat Gott, daB die Miihle zerspringen moge, damit die Hinde
ausruhen kénnten, bis man eine neue geschmiedet hat.

Der Zeitpunkt des Arbeitsbeginns tut das seinige, den Madchen
das Mahlen verhalt zu machen. Sie rmuBten nimlich vor
Tagesanbruch damit bereits fertig sein, um dann fur die anderen
anfallenden Arbeiten auf Hof und Feld zur Verfiigung zu stehen.
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Daher findet man etliche Lieder dariiber, wie und von wem die
Midchen peweckt werden: von der Mutter, dem Bruder oder dem
Briutigam; daneben ist die Rede auch von einem Hund und recht
hiufig vom Hahn. Diesem wird sein Krihen meist iibelgenommen, und
so¢ muB er fiir von ihm iiberhaupt nicht verursachte Beschwemisse im
Leben des Maidchens biBen, indern man ihn hungem a0t oder gar
urmmbringt (4206, 4560):

Vistinai auzas devu, Ak tu manu saru moZu,
Gailam auzu sénalinas: Agri mani maltu céla!
Kam tas mani agri céla Es norauSu gailarn kaklu,
Gritu dzimu ritinat. SalauziZu dzirnavinas.

Dem Huhn gab ich Hafer, dem Hahn Haferspelzen: Was hat er mich [auch
so] frilh geweckt, die schwere Mihle kreisen zu lassen.

Ach, du mein bitteres Leben, frilh weckte man mich zum Mahlen! Jch werde
dem Hahn den Hals abreifen, die Miihle zerbrechen.

2. 1. 6. 1. 2 Lieder mit Bezug zur Arbeit

Die Miihle mit ihren Bestandteilen und die Mahlstube werden in
einer ganzen Reihe wvon Liedern behandelt. Teils scheinen die
Auskiinfte realistischer Art zu sein, teils erfassen sie auch
metaphysische Bereiche, vornehmlich, wenn es um das Material von
bestimmten Gegenstianden geht.

Von dem Gebiude, in dem sich die Miihle befindet, heit es, es
stehe auf einem Berg (4126), an einem See (4127) oder in der Nahe
einer grolen Strale - immer also an einem Ort, der sich von der
Umgebung abhebt und Voriibergehenden ins Auge fillt. Hier ein
typisches Beispiel (4132):

Tais’, balini, maltuviti

Liela ce]a malina,

Lai dzird manas dailas dziesmas
Cela viri staigajot.

Errichte, Bruder, die Mahlstube am Rand einer groBen Stralle, damit die
Reisenden im Voriibergehen meine schonen Lieder horen.

Als ungunstig wird die Nihe zum Wohnhaus der Bauern
betrachtet, denn das Midchen michte durch seinen Gesang in der
Mahlstube zwar die Freier herbeilocken, will aber mcht von semner
eigenen Familie dabei belauscht werden. Hierzu ein lettgallischer
Text (4129):
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Nava labi, nava labi,

P71 ustobas maltiveite:
Vai dzidova, vai runovu,
Vysu dzérd ustoba.

Es ist nicht gut, es ist nicht gut, daB die Mahlstube nahe beim Haus ist; cb
ich singe, ob ich spreche, alles hort man im Haus.

Wenn ein Baum in der Nihe der Mahlstube wichst, wird dies als
besonderer Vorteil hervorgehoben. So heifit es im Lied 4136, daB sich
Madchen mit einer Linde oder einer Eiche briisten. An anderer Steile
wird der Baum mit in den Bereich der Mahlstube einbezogen, und
man liest dort z. B., dal eine silbeme Birke "am Ende der
Mabhlstube” {4133) wachse. Noch weiter geht der folgende Text (4135):

L.audim lieli brinumini,
Vitols auga pagalma;
Man izauga ozolin®
Dzimu galda galind.

Fiir die Leute war es ein groBes Wunder, dall eine Weide in [ihrem] Hof
wichst; bei mir ist eine Eiche am Ende des Miihltisches herangewachsen.

Die Kammer selbst, so heidt es, hat einen FuBlboden aus Silber
(4140), Kupfer (4141), oder Eichenholz (4143}, was bei jedem Schritt
angenehm tont, wahrend das negative Pendant dazu eine Kammer mit
lochrigem Boden ist. Hier die Texte 4140 und 4146:

Sidrabina grida bija Bralit, tava maltuvite
Balelina maltuve: Caurajiem pamatiem:
Kad staigaju, tad ribéja, Meitas mala maltuvé,
Kad rundju, tad skanéja. Cikas &da padzimé,

Silbern war der Fulilboden in des Bruders Mahistube: Wenn ich ging, dann
drohnte es, wenn ich sprach, dann tonte es.

Bruder, deine Mahlstube hat einen locherigen Boden: Die Madchen mahlen in
der Mahlstube, die Schweine fressen unter der Miihle.

Die Mihle selbst besteht aus zwei grauen Miihlsteinen {4221}, es
ist aber auch von einer Miihle aus Nulschalen {4149), aus Wachs
(4150) oder Silber {4154) die Rede. Interessant ist, dafll auch der Stahl
(4148) erwihnt wird, der ja als Material sicherlich nicht in Frage
kam, sich aber auch nicht in die Reihe der edleren Stoffe wie Wachs
oder Silber einfiigt. Es ist anzunehmen, daB seine Nennung die lange
Haltbarkeit und Festigkeit einer solchen Mihle uvnterstreichen soll
Andere Texte greifen dieses Bild auf und sprechen davon, dalB die
Mihle gescharft werden muB, was dann mit dem Verb kKalt
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"schmieden” bezeichnet wird {4155}

Kaliet, brah, ko kaliet,
Kaliet asas dzirnavinas:
Es b))’ jauna malg&jina,
Man kaunina nedariet.

Was ihr auch immer schmiedet, Briider, schmiedet eine scharfe Miihle: Ich
hin eine junge Mahlerin, macht mir keine Schande.

SchlieBlich gehort zur Mihle ein Mahlstock, mit dessen Hilfe man
den Miihlstein kreisen 1d8t. Auch hier werden verschiedene Holzarten
als Material erwihnt, darunter recht hadufig das relativ weiche
Lindenholz, welches am schonendsten fur die Hinde der Mahlerin sei
{4169):

Es savai ligavinai
Liepas koka milnu taisu,
Lai t3 mala visu rity,
Lai rocina nesapéa.

Ich machte meiner Braut einen Mahlstock aus Lindenholz, damit sie den
ganzen Morgen mahlte, damit die Hand nicht schmerzte.

Derienige, der die Gerdte hersteilt, ist immer ein ménnlicher
Familienangehdriger, meistens der Bruder des Madchens oder auch,
wie in dem soeben zitierten Lied, ihr Brautigam. Die GroSe der
Mihle sollte in einem guten Verhidltnis zur Statur der Mahlerin
stehen. Dazu der folgende variantenreiche Text aus Lettgallen (4162):

Moza moza man mdsena,
VE] mozdka jaudavena;
Dadu zinu dz&rkalam,

Lai kal mozas dzérnavenas.

Klein, klein ist meine Schwester, noch kleiner meine Braut; ich werde dem
Steinmetz Bescheid geben, daB er eine kleine Miihle schmiedet.

Wie die bisher =zitierten Texte zeigen, ist die Miihle ein
Arbeitsgerdt, das mit Hilfe verschiedener Attribute iiberhoht wird.
Geme wird sie auch personifiziert und tritt dann als Gefdhrtin der
Mahlerin auf. Das Madchen fordert sie z. B. auf, sie bei der Arbeit
zu unterstiitzen (4462), oder mit ihr zu spielen (4449}

Tekat viegli, malat smalki, Peiékais akmentin,
Manas mazas dzirnavinas: fesim abi spéléties;
Ar tautieti lielijos Es b3’ tevi iespélét

Piru malt ritina. Balta miltu kupina.
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Geh leicht, mahle fein, meine kleine Mihle: Ich habe mich gegeniiber dem
Freier gebriistet, daB ich ein [ganzes] Lof voll an einem Morgen mahle.
Grauer Stein, gehen wir beide spielen; ich werde dich in eine weille
Schneewehe aus Mehl hineinspielen.

Das von der Handmihle hervorgebrachte Gersdusch wird im
allgemeinen mit dem lettischen Verb rukt!?7 beschrieben. Im
Grunde genommen stehen fast alle Bedeutungsvarianten fiir eine
wenn nicht menschliche, so doch zumindest tierische LautduBerung,
wodurch wiederum die Mihle mit einem Lebewesen auf eine Stufe
gestellt wird. Analog zu einigen im vorigen Kapitel behandelten
Hirtenliedern, in denen gesagt wird, daB die Kiihe zu einem ganz
gestimmten Zweck muhen, bzw. um etwas zu bekommen, finden sich
unter den Mahlliedern solche Texte, die das Gerdusch der Mihle als
eine WillensduBerung begreifen. Hier nun ein Beispiel (4287).

Rocin riica dzirnavinas,
Ko tas riica, ko neriica;
Vai tas riica tiru rudzu,
Wai diZenas mal&jigas?

Die Miihle brummte nur so, weonach brummte sie, wonach brummte sie
nicht; brummte sie nach reinem Roggen, oder nach einer stattlichen
Mahlerin?

Wenn nun auch noch das Verb "dziedat” ins Spiel gebracht wird,
ist die Personifikation von einer weiteren Seite her gestiitzt (4507):

Dziediet palas, dzimavinas,
Kad nedzied malé&jina;
Maléjina nedziedija,
Smalka mila gribsdama.

Sing selbst, Miihle, wenn die Mahlerin nicht singt; die Mahlerin sang nicht,
weil sie feines Mehl wolite.

Die Fahigkeit zum Empfinden von Freude wird der Miihle ebenso
zugesprochen wie die menschliche Regung der Trauer. So heilt es,
die Mihle freue sich auf das Mahien (4282), wihrend sie sich in
einemn weiteren Typ mit 25 dberwiegend lettgallischen Varianten iiber
das Madchen beschwert (4331):

177 !;al_E_gibt_als Bedeutungen u. a. an: briillen, brummen, knurren, kollern.
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Dzirnavinas priecajas, D2&mavenas rauddjds,
Kad ierauga malé&jinu: Navinaidas maléjenas:
Ai Dievin, nu guléfu Cyta mani drei¥i rdve,
Baltu miltu kalnipa! Cyta léni rytyndja.

Die Miihle freut sich, als sie die Mahlerin erblickte: Ach Gott, jetzt werde
ich in einem Berg von weiBem Meh! liegen!

Die Miihle weinte, verschieden sind die Mahlerinnen: Die eine ril mich
hastig [herum], die andere lieB mich langsam kreisen.

Einige Lieder gehen iiber diese Art der Personifizierung noch
hinaus und erhdhen die Mihle eine Stufe weiter in  das
{Jbermenschliche, Mythische, indem sie sagen, sie brauche keinen
Schlaf (4124) und sie lebe ewig (4125).

Ein weiterer Themenkreis gehoért in dieser Liedgruppe der Person
der Mahlerin. Wie bereits erwihnt, handelte es sich hierbei in der
Regel um ein junges Midchen bzw. eine junge Fraul’8® Gehoren
mehrere in Frage kommende Personen zu einem Haushalt, so kommt
es oft zu einer Konkurrenzsituation, in der die Tochter der Familie
auf der einen und die eingeheirateten Schwiegertichter auf der
anderen Seite stehen. Unter den zahlreichen Liedem, die allgemein
den Flei® bzw. die Faulheit der Mahlerinnen behandeln, ragen drei
Typen mit besonders vielen Varianten heraus, in denen das Méadchen
ihrer Schwigerin Faulheit vorwirft. Stellvertretend fir die insgesamt
123 Belege sollen hier die Texte 4606 und 4608 zitiert werden:

Labak viena maltu giju, Ar kakiti malti gaju,
Ne ar bra]a Hgavin" Ne ar brala ligavinu:
Man tek sviedri matu galus, KakiSam gara aste,
Vinai svarki rmugura. Viegli vilka dzimavinas.

Lieber gehe ich allein zum Mahlen als mit der Frau des Bruders: Mir lauft
der Schweil aus den Haarspitzen, sie hat eine Jacke an.

Mit der Katze gehe ich mahlen, nicht mit der Frau des Bruders: Die Katze
hat einen langen Schwanz, leicht geht die Miihle.

Beinahe ein Fiinftel aller Mahllieder thematisieren in der einen
oder anderen Weise die Arbeitshaltung des Maidchens. Im Idealfall
geht sie freudig und wohlgemut an die Arbeit, mahlt geschickt, flink
und ohne zu murren ein groBes Quantum an Getreide. Fir
Aullenstehende ist ihre positive Einstellung jederzeit an threm Gesang
abzulesen, der die Arbeit begleiten sollte {4513, 4519):

178 vgl. oben S. 195.
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Es dzird&ju, kaiminos Labak malu dziedadama,
Meitas mala raudadamas; Neka malu klusitém,
Dod, Dievin, man maiziti, Lai neteica saimeniece
Es samal¥u dziedadama. Darba d&] noskurmusu.

Ich horte in der Nachbarschaft die Midchen weinend mahlen; gib mir, Gott,
Korn!7?, ich werde es singend mahlen,
Lieber mahle ich singend, als dafi ich still mahle, damit die Wirtin nicht
sagt, ich sei der Arbeit wegen betrubt.

Arbeitsscheu und Ungeschicklichkeit geben AnlaB zu zahlreichen
kritischen, oftmals auch ironischen Darstellungen, die durch eine
besondere Fiille von Details hervorstechen. Beispielhaft werden
nachstehend vier Texte zitiert, in denen Trddelei (4570), Faulheit
{4555), Selbstmitleid (4627} und Ubellaunigkeit (4633) als groBte
Untugenden eines Médchens illustriert werden:

Malu, malu visu ritu, Citas meitas samaludas,
Sunam putras nesamalu; Es pa gultu vartijos;
Kakifam vien samalu Dod tik, mate, brokasting,
Mazu mazu kuokuliti. Maltuvite nepamuks!
Tautu meita roku raud, Ai balini, ai balini,

Auzu sieku samalusi; Kada tava ligavin”
Kume)$ k&ju neraudaja, Vienu sieku rudzu mala,
Simtu judZu tecédams. Tris diehinas nerunaj’.

Ich mahlte, mahlte den ganzen Morgen, ich mahlte nicht [einmal soviel, dad
es] dem Hund fiir einen Brei [reichte], nur fir die Katze mahlte ich einen
kleinen, kleinen Laib.

Dic anderen Midchen hatten fertiggemahlen, ich wilzte mich im Bett
herum; gib nur das Frilhstiick her, Mutter, die Mahlstube iduft nicht weg!
Das Miadchen [im Heiratsalter] beweinte ihre Hinde, nachdem sie einen
Scheffel Hafer gemahlen hatte; das Pferd beweinte seine Fifie nicht,
wihrend es hundert Meilen lief.

Ach Bruder, ach Bruder, was hast du fir eine Braut: Einen Scheffel Roggen
mahlte sie, drei Tage sprach sie nicht.

Ahnlich wie das Pfligen einen jungen Mann so weit charak-
terisiert, daf sich daraus die Entwicklung der Bedeutung "Pfliiger” fiir
lettisch “arajs” zu “Brautigam” ergeben hat!®0, ist das Mahlen des
Getreides typisch flr das junge Midchen geworden, wenn auch nicht
in dieser Pragnanz. Auch hier ist die primire Bedeutung des Wortes
"malgja” (Mahlerin) verallgemeinert und erweitert worden, insbeson-
dere wenn es im Diminutiv "mal&jina” auftritt. In dieser Form be-
zeichnet es dann die Braut oder auch die jung verheiratete Frau!8l,

179 vgl. A. 176.
180 vgi. oben S. 21.
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Durch Fieil und Ausdauer beim Mahlen qualifiziert sich ein
Madchen also als heiratsfahig. Es ist demzufolge wichtig, diese
Eigenschaften bei sich zu entwickeln und sie der Aulenwelt zu
demonstrieren, z. B. durch das weiter oben bereits mehrfach
erwihnte Singen bei der Arbeit. Mangelt es dem Midchen jedoch an
irgend etwas, so sucht sie zumindest den Anschein einer vollbrachten
Leistung zu erwecken (4589):

Ti¥im gaju maltuvé,

l.ai galvina pieputéja,
Lai galvina pieputéja,
Lai Skiet tautas maléjinu.

Absichtlich ging ich in die Mahistube, damit mein Kopf vollstaubte, damit
mein Kopf volistaubte, damit die Freier mich flir eine Mahlerin haiten.

Ca. 40 Liedtypen gehen auf die Beziehungen zwischen jungen
Mannermn und Frauen ein. Fine gingige Vorstellung ist hierbei, dal
der Bursche sich leise an die Mahlstube heranschleicht und das
Midchen heimlich bei der Arbeit belauscht bzw. beobachtet. Aus
ihrem Verhaltern zieht er dann seine Riickschliisse (4682, 4684):

Meitas mala maltuvé, To meitinu nelokoju,

Es pa logu skatijos: Kas dzied agri maltuve:
Kura viegli locijas, Dzirnas klabi, dziesma skan,
Ta bis mana ligavina. Nedzird jajam precinieku.

Die Midchen mahlten in der Mahlstube, ich schaute durch das Fenster: Die
sich leicht bewegt, die wird meine Braut.

Das Midchen schaute ich mir aus, welches frilh in der Mahlstube singt: Die
Miihle klappert, das Lied Klingt, sie hort nicht die Brautwerber reiten.

Anders als der Bursche glaubt, ist sich die Mahlerin stdndig der
Gefahr bzw. der Aussicht bewuBt, daB die Mihle von Freiemn
umlagert ist. Daher versucht sie, wenn es ihr angebracht erscheint,
sich im besten Licht zu zeigen (4667, ein lettgallischer Text),
notigenfalls aber versteckt sie sich auch {4690}

Roucin rouca dzirnavinas, Mal, masina, pie durvim,
Kas dzirnovu roucinaja? Lai es malu dibena,

Tautu meita roucindja, Lai tas tauty neveiklitis
Tautu dalu gaideidama. Neredz manu auguminu.

Die Miihle brummte nur so, wer lieB die Mihle brummen? Das Midchen!82

181 Vgl -Hierzu ME: "Im VL maléjina oft zur Bezeichnung der
Schwiegertochter, die frilher auf der Handmiihle mahlen musste”,
B2 Alc tautumeita wird im Lettischen ein Midchen bezeichnet, welches
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lieB sie brummen, wartete auf den Freier.
Mahle du, Schwester, an der Tiir, damit ich im Hintergrund mahlen [kann],
damit dieser Tolpel!®3 mich nicht sieht.

Einige Lieder thematisieren den Brautraub, meist dergestalt, daf
vor den Dieben gewamt wird, wie im folgenden Text (4694):

Tais’, braliti, maltuvei
Qzol' durvis, atslgdzinu:
Tautu déli, zirgu zag]i,
Zagdot vienu maléjinu.

Mache, Bruder, fiir die Mahlstube eine eichene Tir, einen Schliissel: Die
Freier, die Pferdediebe [so sagt man] werden eine Mahlerin stehlen.

Durch die Heirat denkt das Midchen seinen Stand zu verbessemn,
wird aber hiufig in dieser Hoffnung getrogen. Eher noch mehr Arbeit
wird der jungen Frau aufgebiirdet, und das Verhiltnis zur Familie
ihres Mannes ist nicht angetan, ihr Trost zu spenden (4374);

Gritas bija brdla dzimas,
Gaju vieglas ritinat;
Atradusi vél grutikas,
Nedrikstéju nicinat.

Schwer war die Miihle des Bruders, ich ging eine leichte kreisen zu lassen;
ich fand eine noch schwerere, durfte sie nicht verachten.

Ob Schwiegermutter, Stiefmutter oder auch eine befehlende
"Hausfrau®184 - gie alle treten in austauschbarer Weise in der Rolle
der Gegnerin des Madchens auf. Obwohl sie ihr stets die schwersten,
unangenchmsten Arbeiten zuweisen, beschuldigen sie sie dennoch der
Faulheit (4400, 4404):

Sava mamina aukléja, Saiminiece té sacija,
Sveda mate maldinaja, Ka es dzimas nevelkot;
Svefa mate maldinija l.ai vilks tavu kazu rava,
Pie gratam dzirnavam. Ka es tavas dzimas ravu!

Meine eigene Mutter trug mich auf Hinden, die fremde Mutter lieB mich
mahlen, die fremde Mutter lieB mich mahlen an der schweren Miihle.

nicht zur eigenen Sippe gehort und deshalb als Heiratspartner in Frage
kommt; Entsprechendes gilt fiir fautudéls.

183 Die Verbindung tautu neveiklitis ironisiert den Begriff tautu déls. Durch
diese Anspielung wird deutlich, daB es sich um einen jungen Mann im
heiratsfahigen Alter handelt, charakterisiert durch das Adjektiv neveikls
{u:hgeschickt].

184 yety. saimniece, s. 0. A. 149,
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Die Hausfrau sagte, daf ich die Miihle nicht zbge; moge der Wolf deine
Ziege reiBen, wie ich deine Miihle riB!

Nicht unwesentlich ist auch bei den Mahlliedern das Auftreten
mythologischer Figuren. Wenn auch nicht besonders zahlreich, bilden
diese Lieder doch einen wichtigen Bestandteil Im Wesentlichen
treten Dievs und Laima oder Mara auf, die die Mahlerin unterstiitzen
und ihrer Arbeit ithren Segen geben (4775):

Bij malufi maléjini,

Bij Dievind palidzéjis:

Ta guléja dzirnavinas

Ka iek$ sniega kupeninas.

Gemahlen hatten die Mahler, geholfen hatte Gott: Die Mihle lag so da, wie
inmitten einer Schneewehe.

Um sich die Gotter geneigt zu machen, mul das Midchen ihnen
Respekt zollen. Es ist besonders wichtig, daB sie ihrer bei der Arbeit
gedenkt und ihre Namen im Munde fiihrt (4249, 4261), und daB sie
sie beim Betreten der Mahlstube begriiBt {4252):

Kad es gaju maltuvé, Laima gaufi dusmojas
Es Dievinu piemingju: Uz meitim maldjam:
Man Dieving palidz&ja No tautdm vien dziedija,
Tai visd dienina. Maz Laiminu pieminéja.

Es ieglju maltuvé,

Labu ritu nedevusi;
Dievind stiv, mila Laima,
Labu ritu gaididami.

Als ich in die Mahlstube ging, gedachte ich Gottes; Gott half mir an jenem
ganzen Tag.

Laima war bitterbtse auf die Mahlermadchen: Nur von den Freiern sangen
sie, wenig erwidhnten sie Laima.

Ich ging in die Mahlstube, entbot kein "guten Morgen"; Gott steht da [und]
die liebe Laima, sie warten auf ein “guten Morgen”.

Die Gitter beobachten das Verhalten der Menschen, freuen sich
daran (z. B. 4254) oder sind dariiber zomig (vgl. den oben zitierten
Text 4254); sie belohnen Wohlverhalten durch ihre Hilfe (4249} oder
greifen im gegenteiligen Fall erzieherisch in die Handlung ein. 23
Varianten sind zu folgendem Text beiegt (4242):

Malt iedama, malg&jina
Satiek Dievu celipa.

- Kur tu iesi, maléjina,
Tev mutite nemazgata.
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Als sic mahlen geht, begegnet die Mahlerin unterwegs Gott. - Wo gehst du
hin, Mahlerin, dein Gesicht ist ungewaschen.

Aufler den genannten drei Gottheiten - Dievs, Laima und Mara -
treten vereinzelt andere mythologische Wesen wie z. B. die Sohne
Gottes (4243) oder die Windmutter (4266) auf, die auch in anderen
Quellen belept sind. Eine Figur wie die in 4265 genannte "Mutter
Gottes” ist dagegen sekundir.

2. 1. 6 3 Vergleich

Mehr als die litauischen Mahllieder geben die lettischen ein
farbiges Bild von der Arbeit, indem sie die Mahlstube und die
verwendeten Arbeitsgerite schildern. Beim Horer entsteht dadurch ein
vergleichsweise kornkreter Eindruck iiber die Vorginge.

In beiden Bereichen wird unterstrichen, dal es sich um eine
eintonige, auBerst anstrengende Arbeit handelt. Die Tendenz geht
dabei im Litauischen eindeutig zu einer negativen Darstellung; hier
sieht sich die Mahlerin als Opfer in einer ausweglosen Situation,
belastet wvon iibermiBigen Arbeitsanforderungen, welche durch
keinerlei seelischen Rickhalt wettgemacht werden. In den lettischen
Liedern stellt sich dem Leser ein differenzierteres Bild dar. Zwar
lassen auch nicht wenige dieser Texte Resignation und
Hoffnungslosigkeit durchblicken, aber diesen stehen solche Lieder
gegeniiber, in denen die Mahlerin eine aktivere Haltung einnimmt.
Dies erlaubt ihr, sich nicht nur zu beklagen, sondern dariiberhinaus,
an den tatsichlichen oder vermeintlichen Urhebern ihres Ungliicks
Rache zu nehmen, bzw. sich zumindest durch Verwinschungen
Erleichterung zu verschaffen. Man vergleiche z. B. die Texte 4360
oder 4560, in denen das Midchen die Mihle auf den Grund eines
Sees wiinscht, bzw. einem Hahn den Kopf abzureien droht.

Spezifisch  lettisch ist die Einbeziehung mythologischer
Vorstellungen in das Alltagsgeschehen. Gottliche Figuren nehmen
Anteil am menschlichen Schicksal; sie stehen der Mahlerin zur Seite,
vorausgesetzt, daB deren Verhalten nichts zu wiinschen iibrig 14aBt. So
zeigt sich, dal der Mensch einerseits zwar in einem gewissen
Abhzngigkeitsverhiltnis von hoheren Wesen gesehen wird, daB er
aber andererseits durch eigenes Zutun - nidmlich eine positive
Einstellung den eigenen Pflichten, dem Leben allgemein sowie den
Géttern gegeniiber - durchaus EinfluBméglichkeit besitzt.

In die gleiche Richtung weist auch die Tatsache, dad Scherz,
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Ironie und Spott in den litauischen Mahlliedern nur ausnahmsweise zu
finden sind, wiahrend sie fiir den lettischen Bereich geradezu typisch
sind; vgl. hierzu die S. 194ff zitierten Beispiele.

Die litauischen Lieder behandeln die Mahlerin im wesentlichen im
Hinblick auf Personen, von denen ihr Schicksal abhingig gemacht
wird: das ist entweder ihr geliebter Bursche, von dem Rettung zu
erhoffen sie aber kaum wagt, oder ihre Stief- bzw. Schwiegermutter,
zu der das Verhilmis auch in der Zukunft sich nicht zu bessern
verspricht. Dagegen wird die Mahlerin in den lettischen Liedern als
vielseitige Personlichkeit mit einer breiten Palette unterschiedlichster
Charaktereigenschaften und Handlungsméglichkeiten geschildert.

Magdalene Huelmann - 9783954790876
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 03:02:34AM
via free access
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2. 1. 7 Spinnen

Gesponnen wurde von den Madchen und Frauven in Litauen und
Lettland wahrend der Abende, vorzugsweise wihrend der dunklen
Jahreszeit, die nicht mit Feldarbeiten ausgefiillt war. Das ganze
Gesinde pflegte sich in einem Raum zu verschiedenen handwerklichen
Tétigkeiten zu versammeln. Nur dann hatte man Gelegenheit, gesellig
beisammenzusitzen und seinen Gedanken nachzuhdngen. Innerhalb
der lettischen und litauischen Folklore bilden die Lieder iiber das
Spinnen eine verhdlmismiBig kleine Gruppe. Von den litauischen
Arbeitsliedern stellen sie mit 26 Typen etwa 3 %, bei den lettischen
liegen 291 Typen entsprechend 5 % vor.

2. 1. 7. 1 Litauische Lieder iiber das Spinnen

Die Auswahl der Themen ist, wie auch aufgrund der geringen
Anzahl der vorliegenden Liedtypen 2zu erwarten, verhiltnismaBig
beschrinkt; dariiberhinaus genieBen von diesen zwei Dutzend Typen
nur wenige eine weite Verbreitung, was sich an der Menge der
belegien Varianten ablesen ldBt.

Die Tatsache, dall beim Spinnen gewdhnlich mehrere Menschen
zusammen waren, hat in diesem Bereich das mehrstimmige Singen
gefordert, und dieses driickt sich in der speziellen Form der
litauischen Sutarting!83 aus.

2.1. 7. 1. 1 Lieder iibher die Arbeit

{lber den eigentlichen Verlauf des Spinnens erfihrt der Horer so
gut wie nichts. Wenn die Arbeit erwdhnt wird, so geschieht dies
auBerst lapidar. Auch iber die verwendeten Arbeitsgerite, wie
Spinnrad, Kunkel oder Spule, erfahrt man nichts niheres; sie werden
lediglich einige Male angefiihrt. Hierzu ein kurzes Beispiel mit ono-
matopoetischen Einschiiben (LT 62, 141 [136]:

Vir vir vir vir vir
Naujas ratelis,

Truk truk truk truk truk
Sitky kuodelis -
PraZilus verpejéle,
PraZilus verpéiéle.

185 vl A. 53 und S. 12f.
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Vir, .., ein neues Spinnrad, truk, .., eine seidene Kunkel'®® - ergraut ist
die Spinnerin, ergraut ist die Spinnerin.

2. 1. 7. 1. 2 Lieder mit Bezug zur Arbeit

Von wenigen Ausnahmen abgesehen, fiigen sich alle litauischen
Lieder in diese Gruppe ein. Das Spinnen wird als Ausgangspunkt fiir
die eigentliche Handlung bzw. das Anliegen des Liedes benuizt, ist
aber selbst nur von sekunddrer Bedeutung. Diese Texte bilden
insofern ein relativ geschlossenes Bild, als sie nahezu vellstindig aus
dem Themenkreis der Beziehungen zwischen Mamm und Frau
stammen.

Zunichst soll ein Beispieltext zitiert werden, der sich mit der
Aussteuer befaflt, ein Thema, das bereits im Kapitel iiber die
Flachslieder angesprochen worden ist. Die jungen Madchen waren
intensiv. damit beschiftigt, sich in mihevoller Handarbeit eine
méglichst umfangreiche Aussteuer herzustellen und so die unab-
dingbare Voraussetzung fiir eine giinstige Verheiratung zu schaffen.
im Lied SIS 1, 287 [510f] hilft ihr die Mutter dabei:

Man' &iudiulis, Man &uliutis,
Man' megelis Man megelis
Vadinoja, Nekrous krailia,
Vadinoja. Nekrous kraiia.
AZ Siudlbia, Man matute,
A% megelia Man Zirdela
Neklousytia, Sukrous kraity,
Neklousyé&ia. Sukrous kraiti.

Mich lockt der Schlummer, der Schlaf. Ich werde nicht auf den Schlummer,
den Schiaf horen. Mir wird der Schiummer, der Schlaf keine Aussteuer
aufhdufen. Mir wird die Mutter, mein Herz, die Ausstever aufhiufen.

In einem mit 49 Varianten hédufig belegten Liedtyp werden
zwischen dem gesponnenen Gam und dem erhoffien Brautigam
Parallelen gezogen (DzM 91a [158f]):

186 pDas lit. kuodelis bezeichnet nach SENN u. a. ein zum Spinnen
vorbereitetes Flachsbiischel, die Kunkel, aber auch den Spinnrocken.
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0Oi a¥ pareinu Neausk drobeliy
Vélai vakary Notankiausia,
Randu Zvakefi Nelaisk dukreliy
Sviesiai deganciy. Notoliausia.
Randu Zvakeli - Oi a¥ dukreliy
Sviesiai deganciy, Neklausysiu,
Senu motufi Plonai linelius
Linus verpianciy. [Staisysiu.

- Motula mang

Verpriu lineliug

Nomieliausia, Noploniausia,
Neverpk lineliy Ausiu drobeles
Noploniausia, Notankiausia,
Neverpk lineliy Ausiu drobelas
Naploniausia, Motankiausia,
Neausk drobeliy L aisiu dukrelas
Notankiausia, Notoliausia.

Oh, ich komme spat am Abend nach Hause, finde die Kerze hell brennen,
finde die Kerze hell brennen, die alte Mutter Flachs spinnen. - Mutter,
meine Liebste, spinne den Flachs nicht so sehr fein, spinne den Flachs nicht
so sehr fein, webe das Tuch nicht so sehr dicht, webe das Tuch nicht so
sehr dicht, verheirate die Téchter nicht so sehr weit weg. - Oh, ich werde
nicht auf die Téchter horen, werde feines Leinen machen. Ich werde den
Flachs sehr diinn spinnen, werde das Tuch sehr dicht weben, ich werde das
Tuch sehr dicht weben, werde die Tochter sehr weit verheiraten.

Einige lingere Varianten dieses Liedes geben im weiteren eine
Begriindung dafiir, daB das Midchen nicht in eine weit entfernte
Gegend heiraten will. In DzM 9ib [159f] z. B. heibt es, daf} ihr der
Bursche, den ihre Mutter ausgewihlt hat, fremd ist und daB sie ihn
nicht liebt. Bemerkenswert ist, daB das feingesponnene Gamn und das
dicht gewebte Tuch - zwei Dinge, die das Midchen 1m positiven
Sinne besonders auszeichnen - mit einem ungeliebten Mann
verbunden werden.

Fbenfalls recht viele Varianten (38} hat ein Lied, von welchem
nachstehend die ersten acht sowie die letzten vier von insgesamt 24
Strophen angefilhrt werden (LT 62, 138 [13f]):

(Gale laukelio stadula,
Gale laukelic stadula.

Dai un ateina motulé,
Ataivytrucja vieinelé.

Prie tai stacdulai kamara,
Prie tai stadulai kamara.

- Atidaryki, dukrele,
Atidaryki, tikroji.

- Netidarysiu, motina,
Netidarysiu, tikroji:

Toj kamaréléj mergele,
Toj kamaréléj mergelé.

Sukuoja baltus linelius
Ir geltonuosius plaukelius.

lpus véjulis linelius
Ir geltonuosius plaukelius.
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Dai un ateina bernelis,
Atadvytruoja svetelis.
- Atidaryki, mergele,
Atidaryki, jaunoji.

- Atidarysin, berneli,
Atidarysiu, jaunasai:

Nepils véjulis lineliy
Nei geltonyjy plauketiy.

Am Ende des Feldes steht ein Hornstrauch. An diesem Hornstrauch ist eine
Kammer. In jener Kammer ist ein Midchen. Sie kdammt weien Flachs und
ihr gelbes Haar., Und da kommt die Mutter, die Besucherin kommt
herbeigeeilt. ~ Mach auf, Tochter, mach auf, du meine leibliche. - Ich
werde nicht aufmachen, Mutter, ich werde nicht aufmachen, du meine
leibliche: Der Wind wird den Flachs und das gelbe Haar durcheinander-
blasen. ... Und da kommt der Bursche, der Besucher kommt herbeigeeilt. -
Mach auf, Madchen, mach auf, du junges. - Ich werde aufmachen, Bursche,
ich werde aufmachen, du Junger: Der Wind wird nicht den Flachs
auseinanderblasen, noch die geiben Haare.

Wie bereits aus der Parallelitit der Strophen 5-8 und 21-24 zu
ersehen, liegt hier ein Zweiglied vor. AuBer den zitierten zwei
Strangen verfiigt es iiber weitere drei, die die Strophen 5-8 wieder
aufnehmen, mit lediglich der Abweichung, dall ein anderes
Familienmitglied genannt wird. Nach der Mutter versuchen Vater,
Schwester und Bruder des Miadchens, ithre Kammer zu betreten,
werden jedoch nicht eingelassen; erst der Bursche kann zu ihr
eindringen. Dal sie nunmehr keine Befiirchtungen mehr hegt, ihr
konnte etwas Boses zustoBen (das Zerzausen der Haare laft sich
als Verlust ihrer Unschuld interpretieren), ist mit der Zustimmung zur
Heirat gleichzusetzen. In der Variante JLD 1 87 [183ff] wird der Ort
der Handlung aus dem irdischen Bereich herausgenommen; hier
befindet sich das Madchen in einer Kammer, die wiederum in einer
Wolke steckt.

Das am weitesten verbreitete Spinnlied greift das Zusammenleben
von Mann und Frau auf. In 87 Varianmten wird eine junge Ehefrau
geschildert, die sich gegeniiber ihrem Vater iiber ihr ungliickliches
Leben beklagt. Dall sich ein Midchen nicht in die neue Situation in
der Familie ihres Mannes einfinden kann, ist eine weit verbreitete
Themenstellung, die auch bereits in anderen Liedgruppen erwahnt
wurde. In der Regel fiihlt sie sich von den Schwiegereltern und den
anderen Verwandten thres Mannes zuriickgestoBen. In diesern Liedtyp
wird jedoch eine kontrire Konstellation aufgegriffen: Das Madchen
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kommt mit allen Familienangehorigen gut zurecht, fuhlt sich aber von

ihrern Mann ungeliebt. Hierzu das Beispiel LT 62, 139 [134f]:

I1gai ilgai
Po langu sédéjau. (2x)

Plonai plonai
Baltus linus verpiau.

DaZnai daZnai
Pro langa dabojau:

Ar jau auk3tai
Ménulis vaiifioja,

Ar toli gi
Tévulis vaZiuoja.

0, jau auk3tai
Ménulis vaikitioja.

Netolh jau
Teéwvulis vaZiuoja.

SviedZiau verpste
Verpstele pasuolén,

Kaire ranka
Afaréles fluosdian.

- Ko tu, dukra,
Taip gailingai verki?

Ar tau, dukra,
Sediuras negeras?

- Sefiuras man
Kaip tikras tévelis.

- Gal tau, dukra,
Anyta negera?

- Man anyta
Kaip tikra motulé,

Mano mielas
LLabai jau negeras:
Neiteikiu

Né vienu Zodeliu,

Pati &jau
Téwvulio perimti.

Neijteikiu
MNé wvienu darbeliu.

Tiesia ranka
Teveli sveikinau,

Lange, lange saB ich am Fenster. Fein, fein spann ich weifles Leinen.
Haufig, haufig schaute ich durch das Fenster: Ob der Mond schon hoch
steht, ob von weit her der Vater komm:. Oh, der Mond steht schon hoch,
der Vater kommt von nicht weit her. Ich warf die Spindel, die Spindel unter
die Bank, selbst ging ich den Vater zu empfangen. Mit der rechten Hand
grilite ich den Vater, mit der linken Hand wischte ich die Trinen ab, -
Tochter, was weinst du so bitterlich? Ist der Schwiegervater nicht gut zu
dir? - Der Schwiegervater ist wie ein richtiger Vater zu mir. - Ist vielleicht
die Schwiegermutter nicht gut zu dir? - Die Schwiegermutter ist wie cine
richtige Mutter zu mir. Mein Liebster ist iiberhaupt nicht gut: Mit keinem
Wort kann ich es ihm recht machen, mit keiner Arbeit kann ich es ihm
recht machen.

In einigen wenigen Liedtypen steht die Person der Spinnerin im
Mittelpunkt. Hier werden ausschlieBlich ihre Fehler hervorgehoben
und verschiedene Vorwiirfe geduBert: Sie schldft, anstatt zu arbeiten,
spinnt ungleichméfiges Garn, oder sie beginnt nur aus dem Grund mit
der Arbeit, um ihren Flei zu demonstrieren (LT 62, 143 {136]):
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Kuodeléli mano, nepakajau mane,
Neverpliau taves, sarmatéle mano. -
Svetys namuosna - kuodelis naguosna,
Svetys u¥ dury - kuodelis po suolu.

Meine Kunkel, meine Not, ich wirde dich nicht spinnen, meine Schmach. -
{Kommt] der Gast ins Haus - [nehme ich] die Kunkel zur Hand, [ist] der
Gast aus der Tir hinaus - [werfe ich] die Kunkel unter die Bank.

2. 1. 7. 1. 3 Lieder ohne Bezug zur Arbeit

Wie bereits erwihnt, 140t sich beinahe der gesamte Korpus der
litauischen Spinnlieder in die vorherige Gruppe einordnen. An dieser
Stelle soll ein eigenartiger Text zitiert werden, bei dem man im
Grunde genommen nicht von einer Thematik sprechen kann. Es
handelt sich um die Sutarting SIS III, 1577 (464f], in der in einer Art
Assoziationskette Substantive aus dem Bereich des menschlichen
Lebens sowie der Natur aneinandergereiht werden, ohne dall sie
durch grammatische Elemente verbunden und dadurch in einen
logischen Zusammenhang gebracht werden:

Tatatoj, rutytélé, Tatatoj, jurginéliai,
Tatatoj, métytélé. Tatatoj, nallaitélé.
Tatatoj, tévutélis, Tatatoj, piemendélis,
Tatatoj, motinéié. Tatatoj, gyvuléliai.
Tatatoj, broluZélis, Tatatej, jauteliai,
Tatatoj, sesutélé. Tatatoj, Sémieji.
Tatatej, bernuZéhs, Tatatoj, karvytélés,
Tatatoj, dobilélis. Tatata), avytéle.
Tatatoj, Zirguiehs, Tatatoj, giruféiés,
Tatatoj, kamanele. Tatatoj, ir medeliai.
Tatatoj, darZelélis, Tatatoj, pauk$tuZéliai,
Tatatoj, Zolynéliai. Tatatoj, ir Zvéreliai.
Tatatoj, juruZéle, Tatato], bagotiej,
Tatatoj, maruZele. Tatatoj, ir biednie;j.
Tatatoj, Nemunelis, Tatatoj, lankele,
Tatatoj, eZerélis. Tatatoj, dobiléliai.
Tatatoj, upytélé, Tatatoj, sauiutélé,

Tatatoj, vandenélis. Tatatoj, sietynelis,
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Tatatoj, Raute, Minze. Vater, Mutter. Bruder, Schwester. Bursche, Klee.
Pferd, Ziigel. Garten, Kriuter. Meer, Haff. Memel, See. FluB, Wasser.
Pfingstrosen, Waisen. Hirte, Tiere. Qchsen, falbe. Kilhe, Schafe. Wilder,
Biume. Vogel, Tiere. Reiche, Arme. Wiese, Klee. Sonne, Siebengestimn.

2. 1. 7. 2 Lettische Lieder iiber das Spinnen
2.1. 7. 2. 1 Lieder uber die Arbeit

Nicht anders als in den litauischen Liedern iiber das Spinnen sind
auch hier die Informationen iiber die eigentliche Arbeit sehr spirlich.
Es ist zu erkennen, daB zum Spinnen eine Kunkel verwandt wurde,
das Spinnrad selbst wird seltener genannt. Verarbeitet wurde i
erster Linie Flachs und Wolle, der aus Hanf hergestellte Werg wird
selten erwahnt; vgl. z. B. 8616:

Vitnina mila,
Mikstais darbini;
Pakula, ragana,
Pirkstinu grauzéja.

Die Wolle, die liebe, das ist eine weiche Arbeit; der Werg, diese Hexe,
zerfrit die Finger.

Einen konkreten Hinweis iiber den Arbeitsvorgang gibt der Text
B588:

Vérpu, vérpu kodalinu,
Sausu krimtu garozinu,
l.ai netriika siekalinu
Pavedienu slapinat.

Ich spinne, spinne die Kunkel'®’, kaue auf einer trockenen Brotkruste,
damit der Speichelflud nicht abbricht, um den Faden anzufeuchten.

Dal das Midchen eine trockene Brotkruste iflt, findet seine
Begriindung also in einem besseren Fortgang der Arbeit. Mehr als
zwanzig weitere Lieder nehmen das gleiche Motiv auf, unterlegen
ihm aber einen anderen Hintergrund, der zu dem praktischen Tun des
Miadchens keine Verbindung mehr hat. So wird das harte Brot
beispielsweise mit der weichen Kunkel kontrastiert (8600); in 8589

187 Hierbei handelt es sich nach LLVV um ein zum Spinnen vorbereitetes
Biischel von Flachs-, Hanf- oder Wollfasern, nach ME entspricht lett. kodafa
oder kodela dem deutschen Tocke oder Kunkel.
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steht die Brotkruste als Symbol fiir die Bescheidenheit und
Geniigsamkeit des Midchens, wihrend der anschlieBend :zitierte
variantenreiche Text 8607 offensichtlich das Spinnen als eine leichte,
mindere Arbeit begreift, fiir die das Madchen keinen besseren Lcohn
verdient hat:

Vérpu, vérpu kodelinu,
(Grauzu sausu garozinu;
B’ gajusi kulti, malti,
Bit" putrina blodina.

Ich spinne, ich spinne die Kunkel, kaue auf einer trockenen Kruste; wire
ich zum Dreschen, zum Mahlen gegangen, hitte ich Brei in der Schiissel.

2.1. 7. 2. 2 Lieder mit Bezug zur Arbeit

Bei einem Gros der lettischen Lieder dieses Bereiches handelt es
sich um Variationen zum Thema der arbeitenden Person. Die
Fertigkeiten der Spinnerin - gelegentlich wird neben dem jungen
Madchen auch seine Mutter erwidhnt -, besonders aber ihre
Charaktereigenschaften werden unter verschiedenen Gesichtspunkten
behandelt. Die Hilfte aller lettischen Lieder zum Spinnen gehen
unmittelbar darauf ein, ob das Madchen faul oder fleilig, geschickt
oder ungeschickt ist, und unter den noch verbleibenden sind viele, die
diese Thematik indirekt aufgreifen.

Zunichst einmal muBte das Miadchen groBen Fleil zeigen, um
durch eine reiche Aussteuer ihre Heiratschancen zu erhchen. Nicht
nur fur den personlichen Gebrauch muBte sie Leinen spinnen und
weben, sondem sie brauchte auch eine gewisse Menge an Stoff, um
bei der Hochzeit Geschenke an die Familienmitglieder ihres Mannes
austeilen zu konnen. Ohne diese Voraussetzung mull sie damit
rechnen, keinen Brautigam fiir sich gewinnen zu konnen. Hierzu drei
Beispiele (8709, 8633 und 8649):

Veérpu, vérpu, makadoju Steidzu, steidzu, vérpu, vérpu
Piecas spoles vakara; Savu linu kodelin':

Kad gailitis nodziedaja, Citas meitas aizvedis,

Tad iesaku sesto spoli. Ko es viena te dari§'?

Vérpu savu &rkuliti
Pieiedama, atiedama:
Redzu savu vira mati
Bez rinduka staigdjami.

Ich spann, ich spann, ich spann [grob] funf Spulen am Abend; als der Hahn
kriahte, da begann ich die sechste Spule.
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Ich beeilte, beeilte mich, ich spann, spann meine Flachskunkel: Die anderen
Miadchen wird man fortfilhren'®8, was soll ich hier allein tun?

Ich spann meine Kunkel, ob ich hin- oder herging: ich sah, dal meine
Schwiegermutter ohne Rock herumlauft.

Besonders beim Flachs war es wichtig, daB der Faden recht diinn
gesponnen wurde, damit die dJdaraus gewebten Wische- und
Kleidungsstiicke fein und glatt wurden. Neben der Quantitat war fiir
das Madchen ebenso die Qualitdt ihrer Produkte ausschlaggebend.
Nachstehend ein positives Beispiel (8675):

Linus vérpu ki matinus,
Pakulinas k& lininus;

VEjinS manus paladzinus
Ka smildzinas védinaja.

Den Flachs spann ich [so fein] wie Haare, den Werg [so fein] wie Flachs;
der Wind blies meine Laken wie Weidelgras hin und her.

Erfullt ein Midchen die an sie gestellten Anforderungen nicht,
wird dies weniger auf schlichtes Unvermdgen zuriickgefiihrt, als auf
fehlende Sorgfalt und Arbeitseifer, alse auf Charaktermingel. So ist
es dann auch nicht verwunderlich, wenn viele Lieder eine Verbindung
zwischen schlechter Arbeit und der Unmoglichkeit, einen Mann zu
finden, herstellen; vgl. z. B. das folgende (8751):

Es jau botu p&mruden
Naburgpuila ligavina,
Majas puili izpjukSkéja,
Ka es rupju dziju vérpu.

lch wire schon letzten Herbst die Braut des Nachbarjungen geworden,
[aber] die Jungen aus [unserem] Haus haben ausgetratscht, daB ich grobes
Garn spinne.

Beliebt und in zahlreichen Varianten aufgezeichnet sind auch
solche Liedtypen, die die Faulheit des Madchens in scherzhafter oder
ironischer Weise behandeln (8779,7; 8735; 8799); mitunter, wie in
folgendem lettgallischen Lied, werden auch kérperliche Besonder-
heiten aufs Kom genommen (8727):

Kad es biju jauna meita, Citas meitas linus vérpa,
Es raZeni turgjos: Es gul&ju aizkrasneé;

Es pievérpu blusai kiju, Citam meitdm tautas jaja,
Dziméklami cekulit’. Es pa priekSu grozijos.

188 goil. verheiraten
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Kul, mamina, ja tev tika, Snaudules dzeitina
Trisreiz mani dienina: K3 strika gols;
Uz puifiem mans prating, Snaudules pirkstini
Ne uz villas &rkuliti. K3 ciera kats.

Als ich ein junges Madchen war, hielt ich mich prachtig: Ich spann [soviel,
daB es reichte fiir] ein Flohbein, der Spinne einen Schopf.

Die anderen Midchen spannen Flachs, ich lag hinter dem Ofen; zu den
anderen Madchen kamen die Freier geritten, ich drehte [und wendete] mich
vOImeweg.

Priigle mich, Mutter, wenn es dir gefillt, dreimal am Tag: Nach den Jungen
steht mir der Sinn, nicht nach der Wollkunkel.

Der Faden der Schiafmiitze ist wie das Ende eines Stricks; die Fingerchen
der Schlafmiitze sind wie ein Axtstiel.

Mangelt es der Spinnerin an FleiB und Ausdauer, will sie dieses
doch vor der Umwelt nicht eingestehen. Sie versucht im Gegenteil,
falls Publikum vorhanden ist, besonderen Eifer zu demonstrieren. Eine
solche Ehefrau wird in 8822 geschildert:

Kur &rkulis, kur &rkulis,
Virs mijas, virs majas!
Lai es savu &rkuliti
Pret virinu cilinaju.

Wo ist die Kunkel, wo ist die Kunkel, mein Mann ist 2zu Hause, mein Mann
ist zu Hause! Auf daB ich meine Kunkel [meinem] Mann gegeniiber
prasentieren!8? kann.

Von Uberdrul zeugen einige Lieder, die die Beziehung zwischen
dem Midchen und der Kunkel thematisieren. Das Madchen wirft ihr
Arbeitszeug weg, so dal sie es nicht mehr vor Augen haben mub,
oder sie droht, die Kunkel zu versengen (8806); ihrerseits nimmt die
Kunkel Rache an dem Madchen und verpriigelt sie (8793):

Kodalina, kodalina, Kodalina meitu péra,

Es tev' ritu svilina&" Aiz ausim tur&dama,

Tevis d&] mate kila Ratind kliedza, ratind bréca:
Hitina, vakara. Nenosit vérpéiinu!

Kunkel, meine Kunkel, ich werde dich morgen versengen: Deinetwegen
priigelt mich die Mutter morgens und abends.

Die Kunkel schlug das Midchen, hielt es bei den Ohren fest; das Spinnrad
rief, das Spinnrad schrie: Schlag die Spinnerie nicht tot!

189 eig immer wieder hochheben
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2. 1. 7. 3 Vergleich

Die Lieder zum Spinnen weisen in einigen Bereichen weitgehende
Ubereinstimmungen auf. Zunichst falit auf, daB sich in beiden
Gruppen fast nur solche Lieder finden, die das Spinnen ais Ausgangs-
punkt fiir eine Aussage benutzen, welche sich auf die menschliche
bzw. zwischenmenschliche Ebene beziehen. Insbesondere wird hier
der Charakter des Madchens in Zhnlicher Weise dargestellt, wobei
die Ubereinstimmungen bis in einzelne Motive und Bilder
hineinreichen. Dies betrifft z. B. die Lieder uiber das faule Midchen,
das lieber schlift als arbeitet (SIS I, 287 [510f] und 8727, 8735).
Dal das Midchen nur dann spinnt, wenn sie sich beobachtet glaubt,
ansonsten jedoch die Arbeit in die Ecke ("unter die Bank”) wirft, ist
eine Vorstellung, die das litavische Lied LT 62, 143 [136] mit einigen
lettischen Texten (z. B. 8822 und 8815) gemeinsam hat.

Die lettischen Lieder sind iberwiegend auf diese Thematik
beschrankt, die sie dafiir wiederum sehr ausfithrlich behandeln. Die
litavischen greifen dariiberhinaus weitere Bereiche auf, wobei
hesonders die im Lettischen hier vollkommen fehlende Waisen-
problematik zu nennen ist. Gerade dieses Fehlen fillt auf, denn
Lieder iiber Waisen sind in der lettischen Folklore, wie auch aus den
vorangegangenen Kapitein ersichtlich, sehr zahlreich.
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2. 1. 8 Weben

Mit dem Weben des Leinens bzw. der Wolle stehen jeweils 3 %
der litauvischen und lettischen Arbeitslieder in Zusammenhang: das
bedeutet fur den litauischen Bereich, dafl hier 26 Liedtypen vorliegen,
gegenibber 198 im Lettischen. Somit stimmen die Zahien fur die
litauischen Webelieder fast genau mit denen der Spinnlieder liberein;
wenn dennoch die Webelieder innerhalb des Gesamtkorpus emnen
bedeutenderen Rang einnehmen, so ist das auf ihre weite Verbreitung
zuriickzufilhren. Wie die Menge der Varianten zeigt - mehrere
hundert Belege sind keine Seltenheit -, erfreuen sie sich auller-
ordentlicher Beliebtheit.

2. 1. 8. 1 Litavische Webelieder

Die litauischen Lieder aus dem Bereich des Webens weisen eine
starke Affinitat zu den Pfliigeliedern auf. Jeweils steht einer relativ
geringen Zahl von Typen ein groBer Variantenreichtum gegeniiber.
Formal stimmen sie in einer ausgepragten Tendenz zum Zweiglied
berein, was inhaltlich in gemeinsamen Motiven seine Entsprechung
findet. Charakieristisch ist hierbei die parallele Gegeniiberstellung
eines Madchens und eines Burschen, wobei ihnen jeweils die typische
Tatigkeit - Weben bzw. Pfliigen - zugeordnet wird.

2. 8. 1. 1. 1 Lieder iiber die Arbeit

Die Arbeit als solche hat in den Webeliedern keinen hohen
Stellenwert und wird nicht um ihrer selbst willen behandelt. Daher
bleibt diese Untergruppe - auch das eine Gemeinsamkeit mit den
Pfligeliedern - ohne Belege.

2. 8. 1. 1. 2 Lieder mit Bezug zur Arbeit

Alle belegten Webelieder lassen sich dieser Gruppe zuordnen. Die
Themen werden aus dem Bereich der zwischenmenschlichen
Beziechungen geschopft und mit der Arbeit in Beziehung gesetzt, oder
die Lieder befassen sich mit der Person des arbeitenden Madchens.

Das verbindende FElement eines umfangreichen Liedtyps (275
Varianten) ist die Ausgangssituation, in der ein Bursche im
Voribergehen das Midchen im Haus am Webstuhl arbeiten hort und,
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ohne sie zu sehen, mit ihr ein Gesprach anzukniipfen versucht. Durch
das Einflechten weiterer Motive und eine andere Gewichtung der
einzelnen Bestandteile haben sich die Varianten weit auseinander-
entwickelt. Die Grundsituation wird im Text LT 57, 53 {70]

dargestellt:
Einu per kiemas, i, audZia audZia
GirdZiu per sieng - Mano mergelé
0Oi, dunda dunda Plonas drobeles
Naujoj seklyd&ioj. Balty linetiy.
0i, dunda dunda - Oi, padék, dieve,
Naujoj seklyfioj, Jauna mergele,
i, audZia audZia Lineliy verpejéle,
Mano mergelé. Drobeliy audéjele.

- Dékui, berneli,

Dekui, jaunasis,

Eik, netrukdyk darbelio -
Ateis tuoj motinéle.

Ich gehe iber den Hof, ich hore durch die Wand - oh, es drohnt, es drghnt
in der neuen Stube. Oh, es dréhnt, es dréhnt in der neuen Stube, oh, es
webt, es webt mein Midchen. Oh, es webt, es webt mein Midchen feine
Leinwand aus weiflem Leinen. - Oh, helf dir Gott!®0, junges Midchen, du
Leinenspinnerin, du Tuchweberin. - Danke, Bursche, danke, du junger, geh,
stire (mich] nicht bei der Arbeit, gleich wird [meine] Mutter kommen.

Die in der fiinften Strophe des zitierten Beispiels dargestellte
Unterhaltung der beiden jungen Leute bietet Gelegenheit zu
Abwandlungen, sowohl im Hinblick auf den vermittelten Inhalt, als
auch auf die Ausfiihrlichkeit des Dargestellten. Ein Teil der Varianten
handelt dieses Gesprach sehr knapp ab, z. B. heiit es im Lied

DzM 92b [161f] lediglich in der 13. Strophe:

(i a& pamatiau
Savo mergeli,
Su juoji kalbéjau
Meily Zodelj.

Oh, ich sah mein Midchen, sprach mit ihr ein liebes Wort.

Dagegen wird in DzM 92a {160f] die Unterhaltung zwischen den
beiden jungen Leuten zum Hauptanliegen des gesamten Liedes. In 11
von insgesamt 16 Strophen wird erértert, wer dem Madchen den
Webstuhl gemacht und ihn zum Arbeiten eingerichtet hat.

190 Nach WLS ein GruB an {eute, die man bei der Arbeit trifft.
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Ebenfalls recht beliebt ist die Einfilrung der Mutter des
Madchens als dritte handelnde Person. Diese versucht, den Burschen
zu tiuschen, indem sie ihre eigene Tochter vor ihm verbirgt und ihm
stattdessen ein fremdes Madchen zeigt. Welche Absicht dahintersteht,
geht aus den Texten nicht unmittelbar hervor; man kann nur
vermuten, dall es weniger ihr Bestreben ist, das andere - meist arme
- Madchen im positiven Sinne vorzufuhren, als im Gegentell dem
Rurschen zuerst die schlechtere Heiratskandidatin zu zeigen, gegen-
iiber der sich dann ihre eigene Tochter hervortun kann.

Hier zur Illustration die ersten vier von insgesamt 15 Strophen
des Textes JSD I, 399 [350f], an die sich ohne Ubergang eine
ausfithrliche Schilderung des Gespriches zwischen den beiden
Hauptpersonen anschliefit:

Ui, kytra mandra Ji man nerodé
Mano uoivuZéié, - Savo dukrelés,

Ji ne taip kytra, Ji man parodé
Kaip imintinga. Svediy mergele.
Kai a¥ nujojau Einu per kiema,
Pirma kartuzély, - GirdZiu per siena:
Ji man nerodé Ei, avdZia dunzgia
Save dukrelés, Svirne drobeles.

Oh, listig und gewitzt ist meine Schwiegermutter, - sie ist weniger lishig,
als gescheit. Als ich das erste Mal hinritt, zeigte sie mir nicht ihre Tochter,
sie zeigte mir nicht ihre Tochter, sie zeigte mir ein fremdes Madchen. Ich
gehe iber den Hof, hire durch dic Wand: Ei, sie webt dréhnend im
Speicher Leintuch.

Haufig liegt diesem Gesprdch ein in der Volksliteratur allgernein
beliebtes Motiv zugrunde, nimlich das der unlosbaren Aufgabe. Vgl.
hierzu folgenden Text (DJD 124 [94]):

Einu per kiema, - Kaip tu neSiosi
GirdZmu per siena, Tuos mar¥kinéiius
Vai stuksi, audZia Be dvasios, kino,
Manc mergele. Be gveikatélés?

- [8ausk, mergele, 1%ark, barmeli,
Man marskinélius, Lygy laukelj

Be ny&iy, skiety, Be jaufiy, Zagrés,
Be Saudykiéliy. Be noragéliy.

- [3skalbk, mergele,
Tues marEkinélius
Be muilo, Sarmo,
Be vandenélio.
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Ich gehe iiber den Hof, ich hire durch die Wand, da klopft und webt mein
Madchen. - Webe mir, Midchen, ein Hemd ohne Kette, ohne Weberkamm,
chne Weberschiffchen. - Wie willst du jenes Hemd tragen, ohne Seele, chne
Korper, ohne Kraft? Pflige, [mein] Bursche, das ebene Feld ohne Ochsen,
ohne Pflug, ohne Pflugschar. - Wasche, [mein] Miadchen, jenes Hemd ohne
Seife, ohne Lauge, ohne Wasser.

Einem anderen Typ mit 119 Varanten liegt der gleiche Gedanke
als Hauptmotiv zugrunde. Uberwiegend in der Form von Rede und
Gepgenrede  gehalten, illustrieren diese Lieder anhand sehr
verschiedener Details eine Situation, in der von einem Madchen und
einemn Burschen die Durchfithrung einer Arbeit ohne die notwendigen
Hilfsmittel verlangt wird. Die einzelnen Tatigkeiten variieren, bleiben
jedoch meist innerhalb des von der Realitdt gesteckten Rahmens, so
daB dem Midchen immer typisch weibliche Tatigkeiten wie Spinnen,
Weben oder Waschen abverlangt werden, und entsprechend dem
Mann das Pfliigen oder das Mihen von Heu u. a. zugeordnet werden.
Hier ein Beispieltext {GALE [4]):

- Mergyti mana, mergyti jauna, - Jei tu ifpjausi lunkoj Sienelf
Mergyti lelijéla, Be plienines dalgelés,

Ar tu suverpsi plonus linelis Té a8 i3ausi plonas drobelas
Be klevinia ratelia? Be skieta, be nyteliy.

- Jei tu suarsi lypis laukelis - Mergyti mana, mergyti jauna,
Be ploga, be Zagrelés, Mergyti lelijéla,

Té af suverpsi plonus linelis Ar tu man pasiosi marZkinélis
Be klevinia ratelia. Be sidla adateles?

- Mergyti mana, mergyti jauna, - Jei tu perplauksi jiires marelas
Mergyti lelijéla, Be irkia, be laivelia,

Ar tu i%ausi plonas drobelas Té af pasilsi tau mar¥kinélis
Be skieta, be nyteliy? Be sidla adatélés.

Mein Midchen, junges Miadchen, Madchen, du Lilie, wirst du diinnes Leinen
ohne Spinnrad aus Ahornholz spinnen? - Wenn du die ebenen Felder pfiiigst
ohne [':aisemen] Pflug, ohne [hilzernen] Pflug, dann spinne ich dinnes
Leinen ohne Spinnrad aus Ahomholz. Mein Midchen, junges Madchen,
Madchen, du Lilie, wirst du dinnes Tuch weben ohne Weberkamm, ohne
Kette? - Wenn du auf der Wiese das Heu mihst ohne stihleme Sense,
dann webe ich dinnes Tuch ohne Weberkamm, ohne Kette. - Mein
Msdchen, junges Madchen, Madchen, du Lilie, wirst du mir ein Hemd na@hen
ohne Gam, ohne Nadel? - Wenn du tiber das Meer, das Haff schwimmst
ohne Ruder, ohne Boot, dann nidhe ich dir ein Hemd chne Garn, ohne Nadel.

Finen der mit 463 Varianten am weitesten verbreiteten Typen
vertritt ein Text, der trotz seiner vermutlich auf unvollstindige
Aufzeichnung  zurniickzufilhrender  UnregelméBigkeiten in  der
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Strophenform zitiert werden soll, da er die meisten Besonderheiten in

sich vereinigt, die in anderen Varianten weniger gehiuft anzutreffen
sind. Hier der Text (DJD [, 134 [99]):

Zydi, kléstia bijinélis
Ant modiutés dvaro,
Stovi verkia dukruZéleé
Ant mofiutés kapo.

- Kelkis, kelkis, motinéle,
ltaisyk stakleles.

- Atstok, atstok, merguiéle,
Nevargink galvelés.

Pradyk sava anytéle,
[taisys stakleles.
- Anytéle, motinéle,
[taisyk stakleles.

- Vai, martele, vai Sirdele,
Gal bt girioj augai,
Ant medZiy Zioréjai?

Anytéle, motinéle,

Pas mofiutg augau.

Kai mofiuté stakles taisé,
Dar a maZa buvau,

Kai sesute drobes aude,
Dar man neriipéjo.

Ant tévelio didZio dvaro
Bijanélis klés&ia,

Stovi verkia bernuZélis
Ant tevelio kapo.

- Kelkis, kelkis, tévuZéli,
ltaisyk Zagrele.

- Atstok, atstok, silnuZeli,
Nevargink galvelg.

Prafyk savo ¥elurélj
[taisys Zagrele.
- Seduréli, ne tével,
{taisyk Zagrale.

- Qi Zenteli, ne sineli,
Gal bat girioj augai,
Ant med¥y Zidréjai?

- (h, Zeure, tévuZéli,
Pas téveli augau.

Kai tévelis Zagre taise,
Tai a8 maZas buvau.
Kai brolelis tauka aré,
Dar man neriipéjo.

Es bluht und gedeiht die Pfingstrose auf dem Hof der Mutter, es steht und
weint die Tochter auf dem Grab der Mutter. - Steh auf, steh auf, Mutter,
richte den Webstuhl her. - Geh fort, geh fort, Madchen, zerquile [dir)
nicht den Kopf. Bitte deine Schwiegermutter, sie wird den Webstuh]
herrichten. - Schwiegermutter, Mutter, richte mir den Webstuhl her. - Oh
Schwiegertochter, oh Herz, bist du vielleicht im Wald aufgewachsen, hast
auf die Biaume geschaut? - Schwiegermutter, Mutter, ich bin bei der Mutter
aufgewachsen. Als die Mutter den Webstuhl herrichtete, war ich noch [zu]
klein. Als die Schwester Tuch webte, kilmmerte es mich noch nicht. Auf des
Vaters groBem Hof gedeiht eine Pfingstrose, es steht und weint der Bursche
auf dem Grab des Vaters. - Steh auf, steh auf, Vater, richte den Pflug her.
- Geh fort, geh fort, Sohn, zerquile [dir] micht den Kopf. - Schwiegervater,
[der du mein] Vater nicht [bist], richte den Pflug her. - Oh Schwiegersohn,
[der du mein] Sohn nicht [bist], bist du vielleicht im Wald aufgewachsen,
hast auf die Biume peschaut? - Oh Schwiegervater, Vater, ich bin beim
Vater aufgewachsen. Als der Vater den Pflug herrichtete, da war ich noch
[zu] klein. Als der Bruder das Feld pfliigte, kiimmerte es mich noch nicht.

Charakteristisch ist fir diesen Typ zundchst die Form des
Zweigliedes, dessen zwei Strange das Madchen und den jungen Mann
parallel darstellen. Beide werden von den Schwiegercltern zur
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Rechenschaft gezogen, da sie die ihnen entsprechend ihrem
Geschlecht zukommenden Arbeiten nicht beherrschen. Typisch ist der
hier in eine Frage pekleidete Hinweis, daB das Midchen bzw. der
Bursche ™im Wald” aufgewachsen sei, also frilh die Eltern verloren
hat und, auf sich aliein gestellt, gezwungen war, die Arbeiten von den
wilden Tieren zu lernen. Das Gros der belegten Texte beginnt mit
einem Bild aus der Natur; von einem blihenden Pfingstrosenbusch -
daneben findet man auch die Eberesche (%ermuk3nis), den
Schneeballstrauch {putinas} und die Wildrose (radasta) erwihnt -
schweift der Blick auf das Grab der Mutter bzw. des Vaters, und die
Waise beginnt thre Zwiesprache mit dem Verstorbenen.

Falls die verwandten Texte von dem zitierten Beispiel abweichen,
so geschieht das zumeist durch Variationen in der Einleitung. An die
Stelle des Naturbildes tritt dann eine stichwortartige Einflihrung in
die Situation, oder aber das Lied verzichtet ganz auf eine Einleitung
und beginnt unmittelbar mit der Handlung. So z. B. in LT 62, 51
[142], welches im iibrigen insofem von der zitierten Fassung
abweicht, als hier einerseits nicht Mutter und Schwiegermutter als
Gesprichspartner des Méadchens auftreten, sondern ein Bursche, und
andererseits die Zweigstruktur zugunsten einer Dialogform aufgegeben
wird.

Ahnlich wie in diesem Typ steht das Midchen mit seinen
Fiahigkeiten und Charaktereigenschaften in einem GroBteil der
Webelieder im Mittelpunkt. Beispielsweise wird hier einem armen,
aber fleiligen Midchen ein reiches Madchen gegenibergestellt, das
durch seine privilegierte Stellung alle maglichen Vergniigungen
auskosten kann, dem es aber dennoch nicht gelingt, das Herz des
Burschen fiir sich zu gewinnen (z. B. LT 62, 149 [140f].

Mehrfach figuriert ein Madchen, das sich nicht auf das Weben
versteht. Anders als in dem soeben besprochenen Liedtyp wird die
Schuld daran ihr selbst oder ihrer Mutter zugesprochen, die es allzu
lissig erzogen hat. 146 Varianten sind zu dem Lied LT 62, 152 {143]
belegt:

Vai, dékui, dekui Vai, tik nedékui
Mielai motulei, Mielai motulei,
Kad mane jauna Kad neidmokei
Meiliai auginai, Darbelio dirbti.
Meiliai auginai, O kai pateksiu
llgai migdinai, Zmoniy martele,
Lig pusrytéliy Nelaikys manes

MNepribudinai. Pataikinéle.
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Statys stakleles, UZ mustuvéliy
Taisys drobeles - Pasiimdama,
Tai reiks man jaunai Ant Saudyklelés
Drobelés austi. Pasiremdama.
Silky nytelés, Sena anyta
Nendriy skietelis, U% stakluZeliy,
(} kol netankios O ad jaunuté
Maré&ios drobelés. 1% stakluZéliy -
Ne tiek a¥ audZiau, I§ stakluZéliy
Kiek gailiai verkiau, Per didi dvarg
UZ mustuveliy 1 motinéle,
Pasiimdama. Gailai verkdama.

Oh, danke, danke der lieben Mutter, daB sie mich Junge liebevoll erzog,
liebevoli erzog sie mich, lieB mich lange schlafen, bis zum Fribhstiick
weckte sie mich nicht. Oh, keinen Dank an die liebe Mutter, daB du mich
nicht die Arbeit gelehrt hast. Wenn ich als Schwiegertochter zu den Leuten
[meines Mannes] gehe, wird man mich nicht als MuBigginger leben lassen.
Man wird den Webstuhl aufstellen, das Leinen herrichten, dann werde ich
Junge Leinen weben miissen. Aus Seide die Kettfaden, aus Schilf der
Weberkamm, oh, wie grob ist [trotzdem] das Leinen der Schwiegertochter.
Weniger webte ich, als daB ich bitterlich weinte, mich an der Weblade
hielt, mich an der Weblade hielt, mich auf das Weberschiffchen stiitzte. Die
alte Schwiegermutter [sitzt] am Webstuhl, aber ich Junge [laufe fort] aus
dem Webstuhl, aus dem Webstuhl iiber den groBen Hof zu der Mutter und
weine bitterlich dabei.

Auch bei diesem Liedtyp findet sich in manchen Varianten die
Zweigform. Neben dem Middchen steht dann der Bursche, der nicht
pfligen, Heu oder Roggen mihen oder eine sonstige ihm
angemessene Arbeit ausfihren kann. Andere Varianten wiederum
greifen nur diesen Handlungsstrang auf, so daB sie nicht wie die
zweistringige Variante Berlihrungspunkte mit verschiedenen Arbeiten
hat, sondern génzlich entweder in die Gruppe der Pfliige- oder aber
der Heulieder hinitberwechseln.

In einem mit 69 Belegen nicht seltenen Liedtyp heiflt es
hyperbelhaft, daB das Madchen bereits zwei, drei Jahre an einem
Leinenstiick webt und diese Arbeit wohl auch erst im vierten Jahr
abschlieBen wird (z. B. LT 62, 155 [147]).

Ein ganzlich anderer Aspekt kommt in einem Liedtyp mit 71
Varianten zum Ausdruck, der hier abschliefend vorgestellt werden
soll, Das Thema st die Rekrutierung von Soldaten, wodurch die
jungen Minner auf lange Zeit aus ihrer heimatlichen Umgebung
gerissen werden. Eine der Varianten ist JSD I. 135 [147]:
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O a3, ifjodamas 0 ag, igjodamas
1 didi vaiskeli, 1 didy vaiskeli,
Palikau mergelg Palikau mergele
Margoje vygelej; Pas Zalias rdteles:
O af, parjodamas O a%, parjodamas
1% did3io vaiskelio, I§ didZio vaiskelio,
Jau randu mergele Jau radau mergele
Rateliy darzely. Pas plonas drobeles.

Oh, als ich in den groBen Krieg vitt, lieB ich das Midchen in der bunten
Wiege zuriick; ch, als ich heimreite aus dem groBen Krieg, finde ich schon
das Midchen im Rautengarten. Oh, als ich in den groBen Krieg ritt, lel ich
das Michen bei den grinen Rauten zwriick: oh, als ich heimritt aus dem
groBen Krieg, fand ich schon das Madchen bei dem diinnen Leintuch.

Dieser kurze Text gibt das Handlungsgerust in moglichst knapper
Form wieder. Andere Varianten schildem das Gesprach, das sich bei
der Riickkehr des Burschen mit dem Madchen entspinnt. So erfdhrt
der junge Mann beispielsweise in LT 62, 153 [144ff], daB sein
Madchen nicht mit seiner Ruckkehr gerechnet und sich einem
anderen versprochen hat. Charakteristisch fur diesen Liedtyp sind die
bildhaften Aussagen iiber das Alter des Miadchens: Als der Bursche
eingezogen wird, legt sie noch in der Wiege, bei seinem ersten
Urlaub hat sie bereits ein Rautengartchen, und bei seiner endgiiltigen
Heimkehr ist sie erwachsen und webt Leinen.

Eng verwandte Liedtypen finden sich unter den litauischen
Kriegsliedern {vgl. z. B. LLD 11 [374ff]), aber auch in der lettischen
Folklore finden sich Texte mit weitgehenden Parallelen auch in der
Art der Bildhaftigkeit. LD fihrt unter der Nummer 319796 folgende
Variante an:

Es, karad aiziedams,
Atstaj’ masu Supuli;

No karipa parnakdams,
Atrod’ lielu rakstitaju.
Pavaicdju maminai,

Kas ta tada rakstitaja.

- T&, d&lin, tav’ masina,
Ko atstaji Sopuli.

Als ich in den Krieg ziche, lasse ich die Schwester in der Wiege zuriick;
als ich vom Krieg zuriickkehre, finde ich eine groBe Stickerin vor. Ich frage
die Mutter, was das fir eine Stickerin ist. - Sohn, das ist deine Schwester,
die du in der Wiege zuriickgelassen hast.
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2. 1. B, 2 Lettische Webelieder
2. 1. 8. 2. 1 Lieder iiber die Arbeit

Die Aussagen iiber das Weben beziehen sich fast ausnahmslos
auf das erstelite Produkt. Wenn das Ausgangsmaterial Flachs ist, so
wird entweder allgemein wvon Leinengewebe gesprochen, oder
spezifischer von Hemden bzw. Laken. Aus Wolle entstehen Decken,
Stoff fiir Oberbekieidung, Giirtel und insbesondere die Umschlag-
tiicher, die Bestandteil fast aller Frauentrachten sind. Selten flieBen
konkretere Bemerkungen ein, z. B. dariiber, daB als erster Arbeits-
schritt die Kette aufgezogen werden muB. Der Vorgang des Webens
wird nicht erortert, und der Leser gewinnt eine wenig Kkonkrete
Vorstellung, falls er nicht ohnehin mit den einzelnen Tatigkeiten
vertraut ist. Ein Beispiel (8858):

Tu, masina, es, masina,
Metisim audeklinu:

Tu paliksi zelta Zkietu,
Es sudraba sistavinas.

Du, die [eine] Schwester und ich, die [andere] Schwester, laB ums
susammen die Kette aufziehen: Du legst den goldenen Weberkamm ein, ich
den silbernen Schlagbaum.

2. 1. 8. 2. 2 Lieder mit Bezug zur Arbeit

Zwei Themenkreise sind es im wesentlichen, die in den lettischen
Webeliedern vertreten sind. Den ersten und wichtigsten bilden Lieder,
bei denen der fertiggewebte Gegenstand als Ausgangspunkt fur eine
Aussage dient, die in engerem oder weiterem Sinne mit der Hochzeit
des Midchens in Zusammenhang steht. Hierzu gehoren etwa zwei
Drittel aller Webelieder, wobei davon allein 61 Typen das Umschlag-
tuch’®! erwihnen. Dieses Tuch wird unmittelbar mit der Heirat
eines Miadchens in Verbindung gebracht. Erst wenn die Mutter ein
solches Tuch fur ithre Tochter gewebt hat, kann diese heiraten, und
so liegen etliche Texte vor, in denen das Madchen seine Mutter zur
Arbeit drangt (8977):

191 [y den meisten Fillen handelt es sich hierbei um ein Wolltuch, lett.
villaine oder sagia; daneben wird auch eine leinenes Umlegetuch, lett. snite,
genannt.
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Vérp, mamina, aud, mamina,
Meitai baltas villainites:
Sen tautiefa kumelinis
Niatras mina Zogmali.

Spinne, Mutter, webe, Mutter, der Tochter weille Umschlagtiicher: Schon
langst zertritt das Pferd des Freiers die Brennesseln am Zaun.

Das Aussehen des Tuchs wird in zahlreichen Epitheta geschildert;
es ist weill (8978), grin {(8960), grau {8964), es besteht aus dreierlei
Kettfaden (8956), ist bunt (8954), gebiimt (8959) oder mit silbernen
Kanten abgesetzt {8997), oder es gleicht einem =zugefrorenen See
(8873). Die FEigenschaften des Tuchs werden gern zu Dingen oder
Sachverhalten in Verbindung gesetzt, die sich auf den Brautigam des
Midchens, seine Familie oder Lebensverhdltnisse beziehen und

insofern auch fur das Madchen selbst von Bedeutung sind. Vgl. z. B.
8994:

Zinddama mamulina
Biezas auda villainites:
Pa tirumu mani veda
Pret ziemela véiiniem.

Bewuflt webte die Mutter dicke Wolltiicher: Uber den Acker fiihrte [scil.
verheiratete] man mich gegen die Nordwinde.

Zur Aussteuer eines Midchens gehorten verschiedene kleinere
Gegenstande, die nicht nur zum eigenen Gebrauch bestimmt waren.
Dieses sind insbesondere Handschuhe und Giirtel sowie die sog.
prievites'92, welche das Miadchen ihrem Briutigam schenkte oder
sie bei der Hochzeit seinen Familienmitgliedern iiberreichte. Auch das
Leinen wurde in der Absicht gewebt, daraus Hemden fir die Brider
des Midchens oder fir ihren Briutigam zu nahen. Hier ein lett-
gallischer Beispieltext (8882), in dem eine Parallele zwischen dem
Mann und dem gewebten Stoff gezogen wird:

Aud, mamena, lynu kraklus
Ezerena plotumenu:

Es redz&ju tautu dalu
Uzulena rasnumenu.

Webe, Mutter, leinene Hemden von der Breite eines Sees: Ich sabh einen
Freier von der Dicke einer Eiche.193

192 Nach ME sind dies schmale gewebte oder auch in besonderer Technik

geflochtene Binder aus Wolle, die urspriinglich zum Festbinden der Striimpfe
dienten.

193 pie Analogie zwischen der Eiche und dem Burschen bildet auch das
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In dem zweiten thematischen Bereich steht ein junges Madchen
mit ihren Fihigkeiten in Bezug auf das Weben im Mittelpunkt. Hier
bestdtigt sich eine bereits bei anderen Liedgruppen erwihnte
Beobachtung, daB niamlich positive Eigenschaften und Fertigkeiten
sehr viel weniger Aufmerksamkeit erregen, als mangelndes Konnen
und Faulheit. Finer Handvoll positiver AuBerungen iiber die Weberin
stehen iiber 40 Typen gegeniiber, die ihre negativen Eigenschaften
schildem. Die Ungeschicklichkeit eines Midchens bei der Arbeit
erscheint danach als besonders tadelnswert, wenn ihr sonstiges
Verhalten von der Freude an Vergniigungen zeugt. Es ist besonders
die Vorliebe fir das Tanzen - gemeint ist vielfach, wenn auch nicht
ausgesprochen, die Bekanntschaft mit jungen Mannem oder Flirts -,
die ein Midchen in MiBkredit bringt. Hierzu zwei Beispieltexte (9040,
5029):

Vai, meitina, vai meitina, Mizku diet, maku smiet
Tev jaiet Ciganos: Un ar puifiem amzierét;
Ne tu maki cimdu rakstu, Kad iesédu audekla,
Ne trini5a audeklinu. Dzijas vitka Cokura.

Oh weh, Midchen, oh weh, Midchen, du muBt zu den Zigeunern gehen:
Weder verstehst du dich auf Handschuhmuster, noch auf Drillichtuch.

Tanzen kann ich, lachen kann ich, mich mit den Jungen amiisieren; wenn
ich mich an den Webstuhl setze, zieht es mir die Faden zu einem Klumpen
zusammen.

2. 1. 8. 3 Vergleich

Sowohl die Htauischen als auch die lettischen Webelieder nehmen
die Arbeit in erster Linie als AnlaB, eine Aussage iiber die beteiligten
Menschen zu machen. Gemeinsam ist den beiden Liedgruppen die
ausfilhrliche Behandlung des webenden Midchens. Thr Verhéltnis zur
Arbeit wird zur MeBlatte fiir ihren Gesamtcharakter, wobei Fleil und
Faulheit bzw. Untiichtigkeit zwei durch keine Zwischenstufen
verbundenen Pole darstellen. Das Vorhandensein von Arbeitsliebe
reicht fiir eine uneingeschrankt positive Wertung aus, wahrend
umgekehrt deren Fehlen einen untilgbaren Makel darstellt. Ein
potentieller Ehemann, so geht aus den Liedern beider Volker hervor,

Hauptmotiv in den lettischen Liedern iiber das Nahen. Die Liedtypen, in
denen davon die Rede ist, da8 ein Miadchen in der Absicht, fir ihren Freier
ein passendes Hemd zu nihen, an einer Eiche mafBinimmt, sind nicht
besonders zahlreich, aber sie sind in einer auBerordentlich groBen Zahl von
Varianten verbreitet.
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prift also seine angehende Braut zuvbrderst - wenn nicht
ausschlieBlich - nach diesen Kriterien.

Der Vorgang des Webens selbst wird nicht beschrieben, und
wenn sich eine Aussage iber den gewebten Stoff findet, was im
Lettischen nicht selten vorkommt, so ist diese zumeist als Hinweis
auf die Fertigkeiten des Middchens zu verstehen.

Wihrend damit der Kreis der behandelten Themen fiir den
Bereich des Lettischen erschipft ist, greift das Litauische weiter in
eine allgemeinmenschliche Problematik hinein. Zundchst ist hier die
Waisenthematik zu nennen, ohne die kaum eine Gruppe der Arbeits-
lieder denkbar ist. Ein ganz besonderes Motiv, durch das sich die
litauischen Webelieder von den entsprechenden lettischen, aber auch
von den bisher behandelten litavischen sonstigen Arbeitsliedern
abhebt, ist das der unlosbaren Aufgabe.

SchlieBlich ist noch die Einbeziehung von Themen aus dem
Bereich der Kriegslieder als spezifische litavische Erscheinung in den
Webeliedern zu erwihnen.

Magdalene Huelmann - 9783954790876
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 03:02:34AM

via free access
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2. 1.9 Waschen

Uber das Waschen der Wische und im Zusammenhang damit

- auch iiber das Bleichen des Leinens existieren in beiden untersuchten

Bereichen nur wenige Lieder. Ihr Anteil belduft sich jeweils auf etwa
2 % der Arbeitslieder, was im Litauischen 15 Liedtypen emtspricht, im
Lettischen 116.

2. 1. 9. 1. Litauische Waschlieder
2.1. 9. 1. 1 Lieder iiber die Arbeit

In keinem der belegten Liedtypen fungiert die Arbeit der Haupt-
thema; sie ist nicht Gegenstand von Betrachtungen oder konkreten
Beschreibungen, sondern wird in der Regel nur eher flichtig erwihnt.

2. 1. 9. 1. 2 Lieder mit Bezug zur Arbeit

Das iibergreifende Thema der litauischen Waschlieder ist die Ehe
in ihren verschiedenen Aspekten. Von der Arbeit selbst wird nur
soviel erwidhnt, dafl der Horer eine Situation vor Augen sieht, aus der
die Handlung entwickelt wird. Im wesentlichen geschieht dies auf
zwei Arten: Entweder bietet die Tatigkeit des Middchens Gelegenheit
zu einem Treffen mit dem Burschen, welches dann als eigentliches
Anliegen des Liedes geschildert wird, oder aber der Effekt ihrer
Arbeit - das mehr oder wemger strahlende Weil des wvon ihr
gebieichten Leinens - gibt Auskunft liber ihr Wesen.

Die grofte Anzahl von Vananten {417) hat sich um ein Motiv
entwickelt, das nur auf indirekte Art an eine Arbeitssituation erinnert.
Es wird das Bild eines Sees evoziert, der auf wundersame Weise
mitten im Sommer zugefroren ist. Je nach der Variante wird nun
mehr oder weniger explizit verdeutlicht, dal aufgrund dessen das
Midchen seine Wische nicht waschen bzw. bleichen kann. Der Text
LT 62, 158 [149] enthilt die Grundelemente dieses Typs:

Vai, tai dyvai, dideli paminkai, Nér kur broleliui Zirgelis pagirdyt,
Vai, tai dyvai, dideli paminkai: Nér kur broleliui Zirgelis pagirdyt,
Viduj vasaros ederas uisalo, Nér kur sesulei drobelé pabalint,

Viduj vasarcs eZeras vZSalo. Nér kur sesulei drobelé pabalint.
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Tekek, sauluté, ant aukdty medeliy, Bus kur broleliui Zirgelis pagirdyt,
Tekek, sauiuté, ant aukity medeliy, Bus kur brolelivi Zirgelis pagirdyt,

Sildyk, sauluté, eZero ledely, Bus kur sesulei drobelé pabalint,
Sildyk, sauluté, eZero ledeli. Bus kur sesulei drobelé pabalint.

Oh, welch Wunder, welche Eigentiimlichkeit: Mitten im Sommer ist der See
zugefroren. Der Bruder hat nichts, wo er sein Pferd trinken kann, die
Schwester hat nichts, wo sie ihr Tuch bleichen kann. Geh auf, Sonne, tber
den hohen Biumen, erwirme, Sonne, das Eis des Sees. [Dann] wird der
Bruder etwas haben, wo er sein Pferd tranken kann, die Schwester wird
etwas haben, wo sie ilr Tuch bleichen kann.

Es wird also eine fir das Madchen ungewohnte, ja bestiirzende
Situation geschildert, die zwar als Bild nachvollziehbar ist, deren Sinn
sich aber nicht ohne weiteres erschlieit. Einige Varianten lassen
anklingen, daB man es hier mit der Klage einer Waise zu tun hat;
dieser Bindruck wird durch die Einfilhrung eines Naturvergleiches
gestiitzt, in dessen Rahmen die Tranen des Méadchens mit den roten
Beeren des Schneeballstrauches in Beziehung gesetzt werden (z. B.
SrDR 235 [228]).

Andere Varianten (z. B. TD IV, 127 [48f]) fiihren das bereits aus
anderen Liedgruppen bekannte Motiv des verlorenen Jungfernkranzes
ein. Frwihnenswert ist schlieBlich eine Reihe von Texten, die naher
auf das Pferd des Burschen eingehen - besonders kennzeichnend ist
hier die Aussage, daB er es in Palanga gekauft habe - bzw.
Parallelen zwischen diesemn ganz besonderen Pferd und der erwdhlten
Braut ziehen (z. B. DZT 31 [65f]).

Mit 209 Varanten ist ein Liedtyp belegt, der ein Treffen
zwischen einem Burschen und einem Midchen darstellt, bei dem er
versucht, sie zur Heirat zu iiberreden (JSD II, 1035 [235]):

Ei, dirbau, dirbau - Nereik man tokios
Lendriy tiltely, - Did#iai bagotos,

L ankysiu mergele Bil' mano mergelé
Kas vakarélj. Darbininkéla.

- Ei, nejok, nejok, Mano mergelé

0 nei GkStauki, Darbininkelé
Negausi tu mangs, Sumerké Zlugtelj
Nesitikeki. | eZerelj.

Jok prie savuju, Atleké Zasins

Prie bagotuju, Su Zasy pulky,
Kur vakar ufvakar Sumaifé vandenj

Sukneles pirkai. [ juoda purva.
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Pakol tas vanduo Aj, skalbiau, skalbiau
Nusistovéjo, Paplisturdama,
Bernytis mergele Ant rity 2akeliy
Sau perkalbéjo. Iid#iaustydama.
Mano Zlugtelis

Kaip sniegas baltas,
O pati mergelé
Kaip leljjéla.

£i, ich mache, ich mache eine Briicke aus Schilf, - ich werde [mein]
Midchen jeden Abend besuchen. - Ei, reite nicht, reite nicht, rufe mich
auch nicht an, du wirst mich nicht bekommen, hoffe nicht darauf. Reite zu
den Deinen, zu den Reichen, wo du gestern, vorgestern Kleider kauftest. -
Ich brauche nicht eine solche, die sehr reich ist, wenn nur mein Madchen
eine [gute] Arbeiterin ist. Mein Midchen ist eine [gute] Arbeiterin, sie
weichte die Wische im See ein. Es kam ein Ganserich mit seiner
Ginseschar geflogen, wiihlte das Wasser zu einem schwarzen Sumpf auf.
Wiihrend das Wasser sich berubigte, [versuchte] der Bursche, das Miadchen
zu iiberreden. Ai, ich wusch, ich wusch klatschend, hingte [die Wische]
zum Trocknen an den Zweigen der Raute auf. Meine Wische ist so weill
wie Schnee, und das Miadchen selbst wie eine Lilie.

Eine verwandte Ausgangssituation findet sich in einem in 115
Belegen aufgezeichneten Lied. Ein groler Teil der Varianten stellt in
Form eines zweistrangigen Zweigliedes ein Madchen und einen
Burschen dar, die ihre Aufgaben nicht in zufriedensteliender Weise
erfiillt haben; wechselseitig entdecken sie ihre Mangel und werfen sie
einander vor (LT 62, 159 [150]):

Ant kaino kalnelio, Ant kalno kalnelio,
Pakalnéj lankuZéléj, Pakalnéj lankuZéléj,

Ten balting merguiélé Ten gané bernuZélis
Tris plonas drobeles. Tris bérus Zirgelius.
Atjojo bernelis Atéjo merguzéle

Per Zalia lankele, Per Zalia lankele,
Klausinejo merguzéle, Klausingjo bernuzélio,
Katra jos drobele. Katras jo Zirgelis.

- Moliutés baltiausia, - Tévelio kuo bériausias,
Seselés ploniausia, - Brolelio kuo graZiausias, -
Zalia mano drobelé, Kidas mano Zirgelis,
Negraii paZitréti. NegraZus paZidréti.

- Tingéjai, mergele, - Tingéjai, berneli,
Jaungji verpéijéle, Baltas dobileli,

Ziema plorai verpti, Ziem3a tankiai Zerti,
Pavasari baltinti. Vasaréléj ganyti.

Auf dem Berg, dem Berg. auf der Wiese am FuB des Berges, dort bleichte
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das Midchen drei dinne Tiucher. Es ritt ein Bursche hinzu iiber die griine
Wiese, fragte das Midchen, welches ihr Tuch sei. - Das der Mutter ist am
weiBesten, das der Schwester am dinnsten, - griin ist mein Tuch, unschon
anzusehen. - Du warst zu faul, Midchen, junge Spinnerin, im Winter dinn
zu spinnen, im Frihling zu bleichen. Auf dem Berg, dem Berg, auf der
Wiese am FuB des Berges, dort hiitete der Bursche drei braune Pferde. Es
kam ein Midchen hinzu uber die grine Wiese, fragte den Burschen, weiches
sein Pferd sei. - Das des Vaters ist das allerbraunste, das des Bruders das
allerschinste, mager ist mein Pferd, unschon anzusehen. - Du warst zu faul,
Bursche, du weiBer Klee, es im Winter gut zu fiittern, im Frihling es auf
die Weide zu bringen.

2.1. 9. 2. Lettische Waschlieder
2.1.9 2.1 Lieder iber die Arbeit

Etwa ein Viertel der lettischen Waschlieder beschiftigen sich mit
den Umstinden der Arbeit. Als Ort wird gelegentlich eine Quelle
(9069), ofters ein See (9107), gewdhnlich aber ein FluB genannt, wie
in dem folgenden lettgallischen Text (9144):

Nazynova tavs mamena,
Kur ndsneicu izmozgovu;
Es ndsneicu izmozgovu
Taku3a upeité.

Vater und Mutter wuBten nicht, wo ich mein Taschentuch wusch; ich wusch
mein Taschentuch im stromenden Flul.

Als Hilfsmittel werden Seife (9095) oder Lauge (9070}
ausnahmsweise erwidhnt, aber die herkommliche Prozedur war das
Ausklopfen der nassen Wische mit einem Bleuel. Der Vorgang des
Blevens ist zum Synonym fiir das Waschen geworden, wie aus dem
hiufigen Gebrauch des Verbs velét (bleuen, schlagen) zu ersehen ist.
Dagegen tritt die eigentliche Bezeichnung fiir das Waschen, mazgat,
verhiltnismiBig selten auf, Hier ein Beispiel (3068):

Tautu meita vel&jas
Straujupites malina:
O%a vale, liepu benkis,
Velé zida nézdodzinu.

Das [heiratsfihige] Madchen bleute am Ufer des raschen Flusses: Der

Bleuel aus Esche, die Bank aus Lindenholz, bleut sie das seidene
Taschentuch.

Die Wischerin erfahrt Hilfe von seiten der Natur; z. B. heit es,
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dall die Wellen des Flusses Gauja die Wiasche waschen, wihrend das
Middchen einen Mittagsschlaf hilt (9129). Sonne und Wind sorgen fur
ein rasches Trocknen der Wische und sind auch insbesondere fiir
das Bleichen des Leinens unerldBlich {9152, 9110). Als mythologische
Wesen, die der Wiascherin niitzlich sein kdnnen, werden Gott, Laima
und Mara genannt, jedoch beschrankt sich dieses auf einzelne Texte.
I Zusammenhang mit der letztgenannten soli ein lLied zitiert
werden, das selten und Kkeineswegs reprédsentativ ist. Es gibt
AufschluB daniber, daB bestimmte Arbeiten an pgewissen Tagen
durchgefithnt werden sollten. Danach war der Freitag im Hinblick auf
das Wischewaschen mit einem Tabu belegt, iiber dessen Einhaltung
Mara wachte (9125}

Es to sak, man masin,

Piektdien drins neveid:

Piektdien naca mi} Mar,
Atras tevi velEjam.

Ich sage dir, meine Schwester, am Freitag bleue kein Tuch: Am Freitag
kam die liebe Mira, sie wird dich beim Bleuen finden.

Die Reinheit und das Weil der gewaschenen Wiasche wird
mehrfach durch Naturvergleiche illustriert. Sie wird z. B. mit
blithenden Apelbaumen (9146} und Komelkirschen (9108) oder einem
Schwan (9009) in Zusammenhang gebracht. Einem Festtagshemd wird
nachgesagt, daB es in den Sonnensirahlen schimmert (9070), und
schlieBlich weist das mehrfach vorkemmende Adjektiv “seidig” (z. B.
9149) auf eine Geschmeidigkeit hin, die bein Leinen nur durch
hiufiges Waschen und intensives Bleuen erreicht werden kann.

2. 1. 9. 2. 2 Lieder mit Bezug zur Arbeit

Wie bei anderen Tatigkeiten auch, gibt ein Teil der Waschlieder
Wertungen iiber die Durchfiihrung der Arbeit und damit auch iiber
den Charakter der Wiascherin ab. Das Lied 9097 und der lettgallische
Text 9143 stehen fiir die beiden Pole dieser Bewertung:

Tev, masipa, slikta slava, Bolti krakli, paladzeni
Tev pelékas avitinas; Caklojom meitinem:
Saka tevi netikudu, Jos macéja tynus plyukt,
Redz pelékas villainites. Pa gidami izvelét.

Du, Schwester, hast einen schlechten Ruf, du hast graue Schafe; man sagt,
du seiest schlecht geraten, wenn man die grauen Wolltiicher sieht.
Weille Hemden, Laken haben die fleiBigen Madchen: Sie wverstanden es,
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Flachs zu raufen, [das Leinen] gehérig zu bleuen.

Wie zu erwarten, wird auch in dieser Liedgruppe der Fleil eines
Madchens als ausschlaggebend fiir seine Heiratsaussichten
geschildert, wie z. B. in folgendem Text (9051}

Velé balti, tautu meita,
Tev upite lejind;

Ja tu balti nevelési,
Nevediiu balinam.

Bleue [die Wische] weiB, du [heiratsfihiges] Madchen, du hast einen Flug
im Tal; wenn du [sie] nicht weif bleust, werde ich dich nicht meinem
Bruder [als Frau] zufihren.

Variantenreich ist ein Liedtyp, der ein bereits bei den litauischen
Waschliedern dargestellies Motiv aufgreift. Hier handelt es sich um
den Vorgang, dall ein Vogel das Wasser eines Sees aufwiihlt und so
das Midchen bei ihrer Arbeit stort. Im Gegensatz zu den litavischen
Liedern, in denen dieses Motiv lediglich eine unterstiitzende Funktion
besitzt, schildern die lettischen Varianten es um seiner selbst willen,
so auch im folgenden lettgallischen Text {9085):

Raudiveite, pledereite,
Tei sajauce ezerenu;
Tei nadeve bblenami
Bolta krakla izvelét.

Die Tauchente, die flatternde, die brachte den See durcheinander; sie lieB
[mich] nicht das weiBe Hemd fiir den Bruder bleuen,

Aufs Ganze gesehen herrscht in den lettischen Waschliedern eine
positive Grundstimmung; die Arbeit wird nicht als iibermaBig schwer
empfunden, wie es bei vielen anderen Liedgruppen der Fall ist, und
auch ihre angenehmen Seiten werden zur Kenntnis genommen. Nur
eine Handvoll Lieder fihren das Leben einer jungen Ehefrau vor,
dessen Unertraglichkeit sich in dem Waschen von Wische spiegelt;
gerade diese Liedtypen verfiigen aber uber die griBte Anzah] von
Varianten. In 27 Belegen ist folgendes Lied aufgezeichnet (9128):

$ala manim rokas, kajas,
Tautu drébes velgjot;
Sviedu vali upité,

Teku pati balinos.

Mich Frieren die Hinde, die FiiBe, wihrend ich die Wische der Familie [des
Ehemanns] bleue: ich schleudere den Bleuel in den FluB, selbst laufe ich zu
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meinen Briidern.

2. 1. 9.3 Vergleich

Die eigentliche Arbeit spielt in den litauischen Waschliedern
kaum eine Rolle, im Gegensatz zu den lettischen, die sie in ihren
verschiedenen Aspekten - Ort, Zeit und Hilfsmittel - beleuchten.
Daneben behandein die lettischen Waschlieder die Person des
arbeitenden Maidchens, besonders unter dem Gesichtspunkt des
FleiBes.

Fin gemeinsames Motiv bei beiden Volkern ist die Vorstellung,
daB Vogel das Madchen bei der Arbeit storen, indem sie das Wasser
des Sees trilben. Wihrend es im Lettischen als selbstindipes Motiv
auftritt, ordnen die litauischen Lieder es einem grofieren
Zusammenhang unter, namlich der Darstellung von Liebes-
bezichungen, welche gleichzeitig die Hauptthematik dieser Gruppe
bilden.

Das auBergewdhnlichste Motiv, nidmlich der im Sommer vereiste
See, bleibt den litauischen Liedern vorbehalten und ist aufgrund
seines haufigen Auftretens charakteristisch fiir diesen Bereich.

Magdalene Huelmann - 9783954790876
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2. 1. 10 Jagd

Die Lieder uber die Jagd und den Fischfang stehen ein wenig
abseits von den bisher behandelten Gruppen. Weder in deren
groferen Teil iber die landwirtschaftlichen Tatigkeiten - Ackerbau
und Viehzucht -, noch in den kleineren, der die hiuslichen Arbeiten
der Frauen betrifft - das Mahlen des Getreides und die Herstellung
von Textilien - flgen sie sich ein. Der Anteil der Jagdlieder ist mit
3 % oder 27 Liedtypen mm Litauvischen und 5 % entsprechend 315
Typen im Lettischen nicht sehr umfangreich.

2. 1. 10. 1 Litauische Jagdlieder

In den litauischen Jagdliedern geht es nur in zweiter Linie um
die Versorgung des Menschen mit Nahrung und Kleidung; vielmehr
war der Zweck der Jagd die Gewinnung von Pelzen, die zum Verkauf
gedacht waren. Der eigentliche Vorgang der Jagd ist nicht wvon
Interesse und triagt kaum zu dem peschilderten Geschehen bei; als
Indiz dafiir ist z. B. zu werten, dal innerhalb eines Liedtyps die
genannten Tierarten in den Varianten ausgetauscht werden konnen,
ohne daB der Sinn entstellt wiirde.

2. 1. 10. 1. 1 Lieder mit Bezug zur Arbeit

Das markanteste unter den litauischen Jagdliedern geht von der
Situation aus, daf ein Jager ein Wild - meistens werden Fuchs oder
Hase genannt, daneben auch Ente, Kuckuck u. a. - erlegt hat; daran
schlieBt sich eine Kette von Finzelhandlungen an, die Aufschlufl
dariiber gibt, was mit dem erlegten Tier weiter geschieht, bzw.
welche Dinge durch die erfolgreiche Jagd ermdglicht werden. Eine
der 497 Varianten ist folgende (LT 62, 169 [159]);

Vaiki&iojau vaik§tiojau, NuneSiau nunediau,
Po Zalig girele 1 Vilniaus miestelj
Vaik3fiojau. NuneSiau.

NeEiojau nesiojau, Pardaviau pardaviau,
Ant peliy strielbele Bagotam kupé&elini
Nediojau. Pardaviau.

Nufoviau nufoviau, Paémiau paémiau,
Pilkaji zuikelj Simta dorietéliy

NuZoviau. Paémiau.
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Nupirkau nupirkau, Nune3iau nune3iau,
Aukselio Ziedely Rity vainikély
Nupirkau. Nuneiiau.
Nujojau nujojau, Nunefiau nunegiau,
Pas jaung mergele Aukselio Ziedelj
Nujojau. Nunegiau.

Ich streifte, streifte, streifte durch den griinen Wald. Trug auf der Schulter
ein Gewehr. Erlegte den grauen Hasen. Trug ihn in die Stadt Vilnius.
Verkaufte ihn einem reichen Kaufmann. Bekam hundert Taler. Kaufte einen
goldenen Ring. Ritt zum jungen Midchen. Brachte ihr einen Rautenkranz.
Brachte ihr den goldenen Ring.

Ein GroBteil der Varianten geht anschlie@end darauf ein, wie der
Bursche mit dem Ring um das Maidchen freit (z. B. LT 62 IlI
[433f]). Recht populdr ist auch die Auflosung in der Forrn, daB8 der
Bursche eine ganze Reihe kostbarer Gegenstdande kauft, zu denen
u. a. Pferd und Wagen gehoren, eine Aussteuertruhe und eine Fla-
sche Wein, um sich dann schlieBlich in der Stadt zu betrinken!®4,

Ahnlich wie in diesem Text steht auch in verwandten Typen das
Jagdergebnis bzw. der daraus gezogene Gewinn im Mittelpunkt. Mit
141 Varianten ist ein Typ belegt (z. B. LT 62, 173 [163f]}), in dem ein
Fuchs vor dem Jdger gewarnt wird. Dieser hat es auf den Fuchspelz
abgesehen, welcher so kostbar ist, dad nur "Generile” es erwerben
konnen.

Eine uncrwartete Wendung nimmt das Jagdvorhaben eines
Burschen in JLD 1, 91 [187ff], einem Text mit weiteren 10i
Varianten. Hier iiberzeugt ein Kuckuck den Jager davon, dall es
besser sei, thn am Leben zu lassen: er flige niemandem Schaden zu;
in Wirklichkeit sei er eine Waise, die durch ihr Rufen andere Waisen
erfreue.

AbschiieBend soll stellvertretend fiir 95 Belege ein Liedtext zitiert
werden, der eine Jagd besonderer Arnt beschreibt. Hier gehért zu der
Jagdbeute, die es zu verteilen gilt, unter anderem auch ein junges
Madchen (LT 62, 171 [161]):

0Oi, kur josi, broli, - K3 mudu pagausim,
BroluZi mano? Broluzi mano?

- Josim mudu | giria, - Kg pagausim abu,
l Zaligia girele, Pasidalysim karty,
BroluZi mano! BroluZi mano!

194 Eine  detaillierte Behandlung  dieses  Liedtyps  einschlieBlich
ausfishrlicher Beschreibung der Varianten findet sich bei MISEVICIENE 1971,
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- Ana béga zuikis,
BroluZi mano!

- Leisim kurtus | valig,
Tegu zuiki paveia,
BroluZi mano!

- Ana béga stima,
BroluZi mano!

- Leisim kurtus i valig,
Tegu stirng paveia,
Brolu¥i mano!

- Ana béga saba,
BroluZi mano!

- Leisim kurtus { valig,
Tegu sabg paveja,
BroluZi mano!

- Ana eina pana,
BroluZ mano!

- Leisim kurtus { valia,
Tegu pang paveja,
BroluZi mano!

- Dar mudu dalysim,

Brolu# mano!

- Tavo zuikis ir saba,
Mano stirna ir pana,

BroluZi mana!

- Dar mudu nelygos,
BroluZi mano!

- Tavo zuikis ir pana,
Mano stirna ir saba,
Tai dar mudu lygis,

239

Brolufi mano!

- Oh, wohin reitest du, Bruder, mein Bruder? - Reiten wir beide in den
Wald, in den grinen Wald, mein Bruder! - Was sollen wir beide fangen,
mein Bruder? - Was wir beide fangen, das werden wir gemeinsam teilen,
mein Bruder. - Dort lauft ein Hase, mein Bruder! - Lassen wir die
Windhunde frei, daB sie den Hasen jagen, mein Bruder! - Dort lduft ein
Reh, ... . Dort lduft ein Zobel, .. . Dort geht ein Fridulein, ... . Jetzt
miissen wir teilen, mein Bruder! - Fiir dich [sind]} der Hase und der Zobel,
Fur mich das Reh und das Friulein, mein Bruder! - Jetzt sind wir oicht
gleich, mein Bruder! - Fiir dich [sind] der Hase und das Friulein, fiir mich
das Reh und der Zobel, jetzt sind wir gleich, meint Bruder.

2. 1. 10. 2 Lettische Jagdlieder
2. 1. 10. 2. 1 Lieder iiber die Arbeit

Die lettischen Jagdheder gehen im Unterschied zu den litauischen
sehr differenziert auf die eigentliche Jagd ein. Dies driickt sich
zundchst einmal darin aus, daB eine ganze Reihe von Tieren erwahnt
werden - Hirsch, Reh, Auerochse, Bar, Wolf, Hase, Fuchs, Luchs,
Zobel, Eichhoérnchen, Hermelin, Fischotter, Biber -, die auch
tatsdchlich jagdbar sind, und von denen jedes einen konkreten Nutzen
fir den Menschen darstellt. In geringerem Mafle trifft dies auf die
Vogeljagd zu; von den genannten 14 Vogelarten diurften nur Auerhahn
und Birkhahn, Taube und Rebhuhn um des praktischen Nutzens willen
gejagt worden sein.

Jeder dieser Tierarten entspricht eine spezifische Jagdweise, die
den Besonderheiten des Tieres und den Umsténden in der Natur
angepaBt werden muBte. Wihrend etwa ein Hirsch durch seine Grife
und lautes Rohren seinen Aufenthaltsort verrat, verlangt u. U. die
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Jagd eines kleineren Tieres das geduldige Verfolgen seiner Spuren.
Von langen, mitunter auch vergeblichen Miihen spricht eine Reihe von
Texten {12.015, 12.125):

Ne t3 man I&ti tika, Piekusu¥i man sunifi,
Jauna caunu cepurite: Nogurudi balelini,
DaZu nakti izguléju Vienu mazu vaveriti
Siku prieZu silina. Pa silipu ganidam’.

Die kam mich nicht billig zu stehen, die neue Mardermiitze: Manche Nacht
schlief ich in dem Wald von kleinen Kiefern.

Meine Hunde waren ermattet, ermiidet meine Briider, einem [einzigem]
kieine Eichhomchen setzten sie im Wald nach.

Besonders das Eichhtémchen gilt als schwer zu erlegen; seine
Gewandheit ermoglicht ihm, in hohen Baumen Schutz vor Jagern und
Hunden zu finden (12.105):

Mudiga mudiga
Sil’ vaverite:
Ne suni panaca,
Ne medineki.

Flink, flink ist das Waldeichhomchen: Weder die Hunde holten es ein, noch
die Jager.

In der Regel wird implizit vorausgesetzt, dall das Wild mit dem
Gewehr erlegt wird. In Einzelfdllen ist daneben auch von der Jagd
mit Schlingen (12.146} oder Netzen (12.090) die Rede. Dem Jagdhund
kommt eine wichtige Bedeutung zu, denn er ist in der Lage, Tiere
aus ihren schiitzenden Bauten oder Verstecken aufzustgbern (12.175);

Aiz kalnina zala birze,

Pilna raibu teteriSu;

Tur vajaga gudru suni,

Izmanigu gégeriti.
Hinter dem Berg ist ein griines Birkenwildchen, voll von bunten Birkhshnen;
dort braucht es einen klugen Hund, einen wendigen Jlager.

2. 1.10. 2. 2 Lieder mit Bezug zur Arbeit

Die Jagd versorgte also einerseits den Menschen mit Fleisch,
andererseits stellte die Pelztierjagd ein Mittel zum Gelderwerb dar,
und dariiberhinaus dienten schlielich Pelze auch als Statussymbol.
Hier zwei Texte, die die Bedeutung der Jagd illustrieren (12.011,
12.056):
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Saka caunit’' i l&kdama: Bisenieki, medinieki,
Kap&c manim dzenaties? NoSaujat sermulinu:
- Ka péc tevi nesadzit, Man nedeva mate meitas
Naudu nesi mugura. Bez sermula kaZocina.

Es sagt der Marder, indem er [davon]springt: Warum setzt ihr mir nach? -
Wie sellen wir dich nicht jagen, du trigst Geld am Leibe.

Ihr Schiitzen, ihr Jiger, erschieBt ein Hermelin: Mir gab die Mutter ihre
Teochter nicht ohne einen Hermelinpelz.

Einem einfachen Bauem war in der Regel die Jagd fiir den
eigenen Bedarf nicht gestattet; er wurde lediglich wvon den
Gutsbesitzern, die die Jagdrechte innehatten, zu Hilfsdiensten
herangezogen. Einige Lieder thematisieren diesen Konflikt zwischen
Bauern und Grundherren, bei dem ersterer die Mithen und Risiken
auf sich zu nehmen gezwungen war, wihrend der Nutzen alleinig
letzterem zuflof); hierzu zwei Beispiele, das erste davon in
iettgallischem Dialekt (12.071, 11.927):

Suneit, munu sabaleit, Man, nabaga gégerim,
Tu nosleiki Daugova, Grists muZins dzivojot:
Yudru, babru makladams, Es izjdju visus medus,
Kungiem skaistu kaZucenu. Visus meZa likuminus,

Es no¥avu tikstoSiem,
Nevar kungu piepildit.

Hiindchen, mein Zobel, du ertrankst in der Diina, als du Fischotter und
Biber suchtest, einen schonen Pelz fir die Herren.
Fir mich, den armen Jager, ist das Leben schwer zu leben: Ich durchritt
alle Wailder, alle Windungen des Waldes, ich erlegte [das Wild] zu
Tausenden, kann die Herren nicht zufriedenstellen.

Aus dem zuletzt zitierten Lied ist herauszulesen, dal3 das Jagen
in gewisser Weise auch als Beruf galt. Dieses wird von einer Reihe
von Liedern pgestiitzt, die sich zur Person des Jigers duBern. Positive
Wertungen sind nicht ausgeschiossen, jedoch geht die allgemeine
Tendenz dahin, thn entweder als erfolglos oder aber als leichtsinnigen
Burschen dahinzustellen!¥>, der einem Bauern nicht ebenbiirtig ist.
Hierzu zwei kontrare Beispiele in lettgallischem Dialekt (11.934,

11.938):
Orajina ligavina Dravinika meita beju,
Dziedadama molti gija; Medinika Jaudavena:
Medinieka ligavina Ni dzér’ ola namaddta,
Raudidama kuli lapa. Ni staigdju nacaundta.

195 Man beachte auch die oft abschitzige Verwendung des Germanismus
gégeris {Jager) anstelle des neutralen lettischen Substantivs mednieks.
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Die Braut des Pfliigers geht singend zum Mahlen; die Braut des Jégers
flickt weinend den Beutel.

Die Tochter eines Imkers war ich, die Braut eines Jigers: Weder trinke ich
Bier, das nicht mit Honig gesiifit ist, noch gehe ich umher, ohne mit
Marder] pelzen] bekleidet zu sein.

Verbreitet ist als Darstellungsform der Dialog zwischen Jager und
Wild; der Mensch kiindet beispielsweise dem Tier an, daB man es zu
schielen gedenkt. Nachstehend ein Beispiel, in dem jemand es vor
dieser Gefahr warnt (12.186):

Teteriti, rubeniti,
Sargi savu kamzolipu:
Es redzgju bisniecinu
Kramina ielienam.

Birkhahn, du Birkhahn, paB auf dein Wams auf: Ich sah den Schiitzen in
den Strauch hineinkriechen.

Im Grunde genommen verlassen die Lieder auch in ihren
Nebenmotiven kaum den durch die Jagd abgesteckten thematischen
Bereich. Einige wenige Typen nur iiberschreiten den Rahmen des
menschlichen  Alltags, indem sie mythologische Vorstellungen
einflechten. Den Anlal hierzu bietet das Eichhdomchen, das mit
seinen behenden Spriingen die Vorstellung vom Fliegen erweckt und
so den (Jbergang in andere Sphiren, in die der Vorstellungswelt,
ermoglicht (12.095):

Es aizjodzu vaveriti
Zaja vara kamanas;
Aizgrofiju zelta groZus,
Lai neskréja egidja.

T4 sacija ieskriedama:
Neviens mani nepaniks'
Paniks tevi svina lodes,
Smagais skrofu ladinis.

Ich spannte das Eichhornchen in den Schlitten von grinem Kupfer; legte ihm
gotdene Ziigel an, daB es nicht in den Fichtenhain hineinlief. Es sagte,
indem es hineinlief: Niemand wird mich einholen! Es werden dich die
Bleikugeln einholen, die schwere Schrotladung.

2. 1. 10. 3 Vergleich

Es lassen sich kaum Beriihrungspunkte zwischen den litauischen
und lettischen Jagdliedern feststellen, was in Anbetracht der geringen
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Zahl der aufgezeichneten Typen auch nicht verwundert. Die lettischen
Jagdlieder behandeln die Jagd bzw. die Menschen, die mit ihr zu tun
haben, insgesamt recht detailliert. Im Litauischen dagegen dominieren
Themen aus dem Bereich der zwischenmenschlichen Beziehungen.

Ubereinstimmend driickt sich in beiden Bereichen lediglich die
Tatsache aus, daB die Peilztierjagd ein Mitte]l zum Gelderwerb war,
was si¢ besonders von sonstigen bduerlichen Tatigkeiten unter-
scheidet.
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2. 1. 11 Fischerei

Diese Gruppe der Arbeitslieder ist, was ihre Stellung innerhatb
des Gesamtkorpus angeht, mit den Jagdliedern zu vergleichen. Im
litauischen Bereich stimmt auch die Menge der aufgezeichneten
Texte in etwa iiberein: sie stellen mit 22 Typen etwa 2 % der
Arbeitslieder. Die Fischerei, zumindest die Seefischerei, konnte ja
aufgrund der geographischen Gegebenheiten nur in einem relativ
kleinen Teil des Landes betrieben werden. In Lettland ist die
Seekiiste wesentlich ldnger, was sich auch in der Anzahl der
Fischereilieder wiederspiegelt. Hier liegen 488 Liedtypen vor, was
etwa 8 ¥ der gesamten Arbeitslieder entspricht.

2. 1. 11. 1 Litauische Fischereilieder
2. 1. 11. 1. 1 Lieder mit Bezug zur Arbeit

Die litauischen Lieder dieser Gruppe gehen zu einem geringen
Teil auf unmittelbar zum Fischfang gehdrende Gesichtspunkte ein.
Einige wenig verbreitete Typen ertrtern z. B. die Frage, ob der Wind
ginstig steht {RD [, 33 {119], oder wie das Boot gebaut wird, und
gelegentlich wird auch die Art der gefangenen Fische spezifiziert. In
LT 62, 168 [158] und seinen Varianten werden beispielsweise
Brassen, Zander und Hechte erwihnt. Doch geht es hier wie auch in
den Gbrigen Liedtypen der litauischen Fischereilieder vorrangig um
andere Themen, die sich im wesentlichen zwei Bereichen zuordnen
lassen.

Der erste betrifft die Beziehungen zwischen jungen Minnern und
Frauen, genauer gesagt, steht hier ein Bursche vor der Entscheidung,
welches Madchen die richtige Ehefrau flir ihn wire. Dieser
Zusammenhang wird in die charakteristische Frage gekleidet, in
welche Richtung er sein Boot lenken soll. Als Ausgangspunkt wird
dabei emne Situation gewihit, die den Mann mit einem anderen
Fischer auf dem Meer bzw. dem Haff zeigt; haufig befindet er sich in
Seenot, wie etwa in LT 62, 162 {153f]:

[Ebég i5bégo Q ir sugavo

I35 Rusnés kiemo Dywnai tinkleiiais
Du jaunu Zvejyteliv. du joriy versiukéliu.
Jie leido leido - Aj drauge drauge,
Plonus tinklelwus Tavoridiau mano,

Padumo vidurely. Kas tai dyvy Zuvelés?



oDoA1913

Fischerei 245
0O ir supyko Juods vainikeélis,
Bangy dievaitis - Gelsvos kaselés,
Pakilo iaurys véjatis. 2alio rafto Ziurstelis.
- Ai drauge drauge, Kad imany¢iau,
TavorEfiau mano, Pusiau dalyZiau
Mesk aukso inkarelj! Zalio radto Ziurstelj
Tegul terita Viena pusele
Bangputys valty 1 skrynuie desiu,
Ant aukso inkarélio! Antrajq - | velukéle.
- Al drauge drauge, - Al drauge drauge,
Tavorifiau mano, Tavorifiau mano,
Lipk masto virfanétén! Katrul suksi valtuZe?
Rasi, matysi Ar ant Pakalnés,
Kopy kalneli Ar ant Varusnés,
Ar laibasias puSikes. Ar ant Rusnés kiemelio?
- Nei matau kopy, - Nei ant Pakalnés,
Nei kopy kalny, Nei ant Varusnés,
Nei laibyjuy pusikiy, Tik ant Rusnés kiemelio.
O a¥ tikt matau Rusnés kiemelis
Mergyte savo Kaip KlaipéduZé, -
Pro pudyna vaikifiojant. Cia béga su valtuZém.

Rusnés kiemely
Aug mano Ziedelis,
Ten rimst man Firdelé,

Aus dem Dorf Rusne liefen aus, es liefen aus zwet junge Fischer. Sie lieBen
ihre feinen Netze herab, sie lieBen sie herab in die Meerestiefe. Und sie

fingen wundersam mit den Netzen zwei Sechunde. - Ai, Freund, mein
Freund, mein Kamerad, was sind das fir seitsame Fische? Und der Gott der
Wellen wurde zornig - es erhob sich Nordwind. - Ai, ... , wirf den goldenen

Anker! Mag der Sturm den Kahn auf dem goldenen Anker erschiittern. - Ai,

, steig auf die Spitze des Mastes! Vielleicht siehst du den Hiigel der
Diinen, oder die schlanken Kiefern. - Weder sehe ich Diinen, noch
Diinenhiigel, noch die schlanken Kiefern. Ich sehe nur mein Médchen, wie es
im Kiefernwald spazierengeht. Schwarz der Kranz, gelb die Zdpfe, griin
gemustert die Schirze. Wenn ich konnte, wiirde ich die grun gemusterte
Schiirze entzweiteilen: Eine Haifte lege ich in die Truhe, die andere
[benutze ich] als Flagge. - Ai, ... , wohin wirst du den Kahn lenken? Nach
Pakalné, nach Varusné oder in das Dorf Rusné? - Weder nach Pakalné, noch
nach Varusné, nur in das Dorf Rusné, Das Dorf Rusné ist wie Kiaipéda,
hierhin fahrt man mit Kihnen. Im Dorf Rusné wichst meine Bliite heran,
dort kommt mein Herz zur Ruhe.

Bemerkenswert ist hier das Auftauchen einer mythischen Gestalt,
eines "Wellengottes”, der sich fur das unerlaubte Eindringen in seine
Spharen richt, eine Erscheinung, die ansonsten in den litauischen
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Arbeitsliedern selten anzutreffen ist.

143 Belege sind fiir einen verwandten Typ verzeichnet, der an
eine dhnliche Ausgangssituation ein Verwandlungsmotiv anschlieit. Ein
Bursche wiinscht sich, sein Midchen in einen Ring verzaubern zu
konnen, um sie so immer bei sich haben zu kénnen; vgl. z. B. den
Text RD I, 73 [148f1.

Aus einigen Texten laBt sich schlieBen, daB das Ansehen eines
Fischers moglicherweise anderen Berufsgruppen nachstand. So
benchtet das Lied LT 62, 167 [157], ein Text mit 56 Varianten, iiber
die Freiersfahrt eines jungen Mannes zu einer Fischerstochter. Diese
versteht sich weder auf das Spinnen, noch auf das Weben, sondern
nur darauf, "im Boot zu sitzen und die weiBen Hinde zu waschen™.
Zwei andere Typen mit zusammen 155 Belegen wiederum stellen
einen jungen Fischer dar, der sich durch zwei negative Dinge
auszeichnet: einerseits trinkt er gerne, verfiigt aber andererseits nicht
einmal iiber das nétige Geld dazu. Hier ein Beispieltext, in dem der
Bursche das Midchen mit Versprechungen dazu zu iiberreden
versucht, thm Geld zu leihen {JL.LD I, 743 [421]):

Mielai iger&iau 0O tai atduosiu,

Pyvo stucpuéle, - Mano merguiéle,

Neturiu piniguZéliyg, Tuos baltus pinigu¥étius,
Neturiu piniguZéliy. Mustinius doreluZius.

- Zytyk, merguiéle, - Ant ko paZinsiu

Pora SimtuZély Tave, bernuZéli,

Mustiniy doretuZéliy, Ant joriy, ant maru3éliy,
Kaltiniy piniguZiy. Ant Cysto vandenélio?

- Kada atduosi, Visy broluZéliy

Mano bermuZél, Juodi laivuzeliai,
Mustinius doreluZélius, Balty liny ZégluZeliai,
Kaltinius pinigufius? Balty liny ZégluZiai,

- O kad nueisiu 0O mano vieno

Ant joriy mareliy, Mélynas laivuiélis,

Ant &ysto vandenuZélio, RoZéms radyts #égluZélis,
Ant &ysto vandenuiio, RoZéms radyts ZegluZélis.

Gern trianke ich einen Krug Bier, - ich habe kein Geld, ich habe kein Geld.
Leihe mir, Midchen, ein paar hundert gepriagte Taler, geschmiedetes Geld. -
Wann gibst du [mir], mein Bursche, die gepragten Taler, das geschmiedete
Geld zuriick? - Wemn ich auf das Meer, das Haff fahre, auf das klare
Wasser, auf das klare Wasser. Dann werde ich [dir], mein Madchen, jenes
weile Geld, die gepragten Taler zuriickgeben. - Woran werde ich dich,
Bursche, erkennen, auf dem Meer, dem Haff, dem klaren Wasser? - Alle
Briider haben schwarze Boote, Segel aus weilem Leinen, Segel aus weillem
Leinen, nur mein Boot ist blau, mit Rosen bestickt das Segel, mit Rosen
bestickt das Segel.
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Der zweite thematische Bereich greift die Gefahren auf, die
einem Fischer bei der Arbeit drohen. Sehr weit verbreitet ist ein
Liedtyp, der schildert, wie ein Mensch in Seenot gerat und schlieBlich
ertrinkt. Der Text TD VII, 6 [17f] ist eine der 313 Varianten; hier ist

es der Bursche, der untergeht

Dygo augo uoselis
Ir jaunasis bernelis.

A% ta uosj kirdysiu
Ir laiveli dirbysiu.

Ir laivelj dirbysiu,

Bégsiu jaréms, mareléms.

Bég mergelé verkdama,
AukZtyn rankas keldama.

"Atsiliepki, bernelis,
Jiréms, maréms vidury!™

Ir atsiliep bernelis
Jaréms, maréms bedugnéj:

Bégsiu jaréms, mareléms -
Ir apvirto laivebs.

"Cit, neverk, mergele,
Gaus ir kita berneli!"

Ir apvirto laivelis,
Ir ruskendo bernelis.

"Gaute gausiu ir kita,
Tik ne toki kaip tave.

Gausiu pypke ritkantj
Ir arielky gerianti.

AS ta pypke sumuiiu
Ir arielkq igersiu.”

Es keimte, es griinte eine Esche und ein junger Bursche. Ich werde diese
Esche schlagen und ein Boot machen. Ich werde ein Boot machen, werde
iber das Meer, das Haff fahren. Werde iliber das Meer, das Haff fahren -
und es kenterte das Boot. Das Boot kenterte, und der Bursche ertrank. Es
lauft das Midchen weinend hinzu, ringt die Hande. "Antworte, Bursche, im
Inneren des Meeres, des Haffs" Und der Bursche antwortete in der Tiefe
des Meeres, des Haffs: "Still, weine nicht, Madchen, du wirst einen anderen
Burschen finden'™ "Finden tate ich schon einen anderen, aber nicht so einen
wie dich. Ich werde einen finden, der Pfeife raucht und Schnaps trinkt. Ich
werde diese Pfeife zerschlagen und den Schnaps austrinken.”

Der iiberwiegende Teil der Vamanten laBt nicht den Burschen,
sondern das Madchen untergehen, bei im ubrigen kaum veranderter
Handlung. Bemerkenswert ist, daB auch dem als mdgliche Braut in
Aussicht gestellten zweiten Madchen die oben zitierten negativen
Eigenschaften zugesprochen werden: Es heilt, daB sie Schnaps trinkt
und Pfeife raucht.

Die Varianten geben ein relativ geschlossenes Bild ab. Die
Gewichtung in der Handlung wird durch Einfilhrung von Nebenmotiven
nicht wesentlich verscheben, und die Anderungen beschranken sich
auf die Auslasung einzelner Elemente. So verzichtet beispielsweise
der Text TD V, 290 [214f] auf die SchluBszene mit der Unterhaltung
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iiber das andere Midchen.

Zwei weitere Typen mit 103 bzw. 53 Varnianten basieren auf dem
bereits im Kapitel Uber die Flachslieder beschriebenen Motiv des ins
Wasser gefailenen Rings!96. Ein Bursche ertrinkt bei dem Versuch,
ihn vorn Meeresgrund heraufzuholen. Charakteristisch fiir diese beiden
Liedtypen ist die Weigerung des Midchens, den Burschen zu retten -
nur ihre Begriindungen unterscheiden sich. In LT 62, 166 [156f1 gibt
das Madchen vor, kein Boot zur Verfiigung zu haben, und sie gibn
implizit zu verstehen, dall der Ertrinkende selbst daran die Schuld

tragt:

- O kur tu buvai, Ziedelj griebiau
Bernyti mano, Ir pats jpuoliau,

O kur tu buvai, Ziedeli griebiau
Jaunasis mano: Ir pats jpuoliau:

Ar ant jiry maruZéliy - Gelbék mane, merguZéle -
Zuveliy pa¥vejoti? Jau a¥ mariy Zentelis.
Ar daug sugavai, - Roda bit gelbét,
Bermyti mano, Roda negelbét,

Ar daug sugavai, Roda bat gelbét,
Jaunasis mano? Roda negelbét,

- Tiktal viena FuvuZéle, AR neturiu laivuZélio
Margaja lydekéie. Né klevinio irklelio.
Tinklelj ploviau, Tavo laivelis

Rankas mazgojau, Zalioj girelgj,

Tinkleli ploviau, Tavo laivelis

Rankas mazgojau - Zalioj girelgj,
Paskandinau ZieduZélj, O klevinis irkluZelis
Rankeliy #éranélj. Mano tévo sodely.

- Wo warst du, mein Bursche, wo warst du, mein Junger: Warst du auf
dem Meer, dem Haff, Fische zu fischen? Hast du wviel gefangen, mein
Bursche, hast du wviel gefangen, mein Junger? - Nur ein Fischchen, einen
bunten Hecht. Ich spiilte das Netz, wusch die Hande, spiilte ..., - da verlor
ich meinen Ring, das RoB meiner Hiande. Ich griff nach dem Ring und fiel
selbst hinen, ich griff ... Rette mich, Maiadchen, - schon bin ich der

Schwiegersohn des Haffs, rette ... . - Gemn wirde ich dick retten, gern
wiirde ich dich nicht retten, gern ..., - ich habe kein Boot, kein Ruder aus
Ahornholz, ich habe ... . Dein Boot ist im grinen Wald, dein ..., und das

Ruder aus Ahornhoiz ist im Garten meines Vaters, und ... .

2. 1. 11. 2 Lettische Fischereilieder

Die lettischen Lieder sind der Situation des Fischens mehr

196 vl ghen S. 16ff.
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verhaftet als die litauischen; zwar finden sich auch hier nur wenige
Hinweise iber die konkreten Tatigkeiten, aber die Arbeit bzw. die
Tatsache, dafl sich ein Mensch durch das Fischen emihrt und aus
diesem Grund tiglich mit dem Element Wasser auseinanderzusetzen
hat, ist spiirbarer als in den litauischen Liedemn.

2. 1. 11. 2. 1 Lieder iiber die Arbeit

Das Boot, seine Herstellung und sein Aussehen wird in einer
ganzen Reihe von Texten angesprochen. Gewdhnlich heit es recht
lapidar, daf der Vater eines jungen Burschen fiir ihn ein Boot
zimmert, wihrend die Mutter die Segel webt. Wenn, wie im folgenden
Text 13.010, dariiberhinaus das offensichtlich zum Abdichten des
Bootes verwendete Seehundfett erwidhnt wird, ist dies eher eine
Ausnahme;

Tévs man taisa o3a laivu,
Likus kokus &velé;

Mate auda zégelites,
Linu Ekiedru lasidama.
Tavs aizgidja garu celu,
Ronu taukus mekiédams;
Tévs dabija ropu taukus,
Mate rupjas zégelit's.

Der Vater macht mir ein Boot aus Eschenholz, er hobelt krumme Holzer,
die Mutter webte Segel, las Flachsfasern zusammen. Der Vater ging einen
langen Weg, auf der Suche nach Seehundfett; der Vater bekam das
Seehundfett, die Mutter grobe Segel.

Nebern Linden- und Eichenholz (z. B. 13.034, 13.035)} wird am
haufigsten die Esche als Material genannt; ithrem Holz wird der
Vorzug gegeben, vor allem, weil es "leicht” ist, mithin also relativ
grofe Sicherheit vor dem Sinken bietet (13.011).

Tévs delam laivu taisa
No osifa déliiem;
O%a laiva viegla laiva,
Ta negrimst dibena.

Der Vater macht dem Sohn ein Boot aus Eschenbrettern; ein Eschenboot ist
ein leichtes Boot, es sinkt nicht auf den Grund.
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2. 1. 11. 2. 2 Lieder mit Bezug zur Arbeit

Im iibrigen hat die Bestimmung "aus Eschenholz” an wvielen
Stellen die Qualitdt eines stehenden Epithetons gewonnen, das nicht
eine tatsdachliche, alltdgliche Eigenschaft des Bootes in den
Mittelpunkt riickt. Es steht in einer Reihe mit einigen anderen
Metaphern, durch die eine Uberhohung erzielt wird. Dieses sind vor
allem die Farbadjektive “golden™ und “silbern”™ sowie "seiden” mit
Bezug auf das Boot, die Segel und das iibrige Zubehor; vgl. z. B. die
Texte 13.216 und 13.217:

Es redz2ju joripa

Tris zvejniekus zvetjojam:
Zida tiklis, zelta laiva,
Sidrabipa zégelites.

Es redz&ju jorina

Zidu riklus ielaiZam;
Tur vajaga zelta laivu,
Dimantina z&gelit's.

Ich sah auf dem Meer drei Fischer fischen: seiden das Netz, golden das
Boot, silbern die Segel.

Ich sah, [wie man] auf dem Meer seidene Netze hinunterlieB; dort braucht
man ein goldenes Boot, diamantene Segel.

Diese Epitheta unterscheiden sich in ihrer Qualitdt in nichts von
denjenigen, die im Hinblick auf andere Arbeitsgerdte verwendet
werden - man vergleiche etwa die AuBerungen iiber die Sense in den
Heuliedern, oder iiber das Spinnrad. Spezifisch fiir die Fischereilieder
ist dagegen eine Besonderheit, ndmlich die Gleichsetzung des Bootes
mit 1 ebewesen. Optische FEindriicke - das Weill der Segel - liegen
wohl dem Vergleich des Bootes mit einem Schaf oder einer Ziege
zugrunde, wihrend bei dem Pferd die Funktion als Lastentrdger das
verbindende Element darstellt {13.306, 13.065):

Balt’ aitina juru pelda,
Naudas kule mugura;
Brauksim, bra}i, jirina,
Vilksim aitu malina.

Plaujat sienu, kam vajag,
Man sienina nevajag:
Mans kumelinis jirna,
Ronu taukis nobarots,
Ronu taukis nobarots,
Linu sedlu apsedlots,
Linu sedlu apsedlots,
Kanepifu iemauktini.

Ein weiBes Schaf schwimmt auf dem Meer, einen Geidbeutel auf dem
Rucken; Bruder, 1aB uns aufs Meer fahren, zichen wir das Schaf an Land.
Mag Heu mizhen, wer es braucht, ich brauche kein Heu: Mein Pferd ist auf
dem Meer, mit Seehundfett gefuttert, mit Sechundfett gefiittert, mit einem
Sattel aus Leinen gesattelt, mit einem Sattel aus Leinen gesattelt, aus Hanf
ist sein Zaumzeug.

Mehrfach trifft man auch auf den riatselhaften Vergleich mit



ODOR1S13

Fischerei 251

einem schwarzen, sogar mit einem griinen Schwein, vereinzelt werden
auch Tiere wie Krte, Ente oder Eule herangezogen (13.308, 13.309).

Einige Dutzend Lieder erwdhnen bestimmte Fischarten, z. B.
Barsche, Dorsche, Heringe u. a. Es bleibt hier bei dem bloBen
Hinweis, daB sie gefangen werden; auf die ndheren Umstande wird
nicht eingegangen. Allerdings werden manche Eigenschaften dieser
Fische besprochen und deren Interpretation durch den Menschen.
Besonders ragt eine Gruppe von Liederr heraus, die Fisch und
Fischer auf eine Stufe stellt; dies geschieht dergestalt, dafl der
Fischfang als Spiel zwischen zwei Teilnehmern dargestellt wird, bei
dem beide gleichermaBen Vergniigen empfinden. Charakteristisch ist
folgender Text (12.962):

Ai zala Iidacina,

Nac ar mani rotaties:
Tu dzila jirina,

Es ozola laivina.

Aj, du griiner Hecht, kemm mit mir spielen: du im tiefen Meer, ich im
Eichenboaot.

Auch ansonsten werden menschliche Verhiltnisse auf die Fische
iibertragen. So ist die Rede davon, dal die "Dorschkinder” vor Angst
schreien, als sie gewahr werden, wie eine Angel geschmiedet wird
(12.971), und an anderer Stelle {12.999) heilt es:

Silkitei div' meitinas
Staiga, gurnus grozidamas;
Preti naca mendu d&h,
Cepurites ciladami.

Der Hering hat zwei Tochter, sie spazieren hiiftschwingend umher; ihnen
kommen die Dorschsohne die Hite ziehend entgehen.

Weiter oben wurde die haufige Verwendung von Epitheta aus dem
Bereich der Edelmetalle im Hinblick auf das Boot erwdhnt. Mit Bezug
auf die Fische wird ein dhnliches Vorgehen aus zwei Quelien
gespeist: Einerseits reprasentiert der Fisch den Reichtum des
Fischers, und andererseits lassen seine glinzenden Schuppen den
Betrachter tatsichlich an Silber oder Gold denken (13.252):

Kas kaitéja nedzivot
Lielas joras malin:
Cik jurina viljnus meta,
Tik izmeta sudrabinu.

Warum sollte ich nicht an der Kiiste des groBen Meeres wohnen: Soviel
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Wellen das Meer warf, soviel Silber warf es hinaus.

Auch das Ansehen des Fischers wird durch den Reichtum an
Gold und Silber bzw. Geld gemessen. Es finden sich Texte, die einen
Fischer als reichen Mann darstellen; doch gilt er iberwiegend als
arm und steht am unteren Ende der Rangskala, was teilweise in
drastischen, ironischen Bildemn illustriert wird (13.249, 13.098):

Kas gpidéja, kas mirdzé&ja No talienes es pazinu,
Daugavinas malina? Kur zvejnieki briti veda:
Zvejniecina ligavina Rengu kidu vainadzing,
Zelta naudu r&kinaja. MuBu dancis pakala.

Was leuchtete, was glianzte am Diinaufer? Die Braut des Fischers zdhlte
das goldene Geld.

Van weitem erkannte ich, wo die Fischer eine Braut [zur Hochzeit] fihrten:
Aus den Innereien des Stromlings war der Kranz, ein Fliegentanz [folgte
ihr] hinterdrein.

Die Gefahr des Ertrinkens stand einem Fischer immer vor Augen,
und so bilden die Lieder zu diesem Themenkomplex auch die grolte
und wichtigste Gruppe innerhalb der Fischereilieder. Uber 60 Typen
behandeln dieses Thema in der Form, daB sie das Ertrinken eines
Menschen als bereits geschehen bzw. als unabwendbar darstellen,
wie z. B. in nachstehenden Texten (13.412, 13.360):

Jera krica, jora bréca, Nu ar Dievu, téve mimina,
Ko ta bija ierijusi? Vairs ¢ mani neredzés:
lerijusi zelta laivu, Juras vilni, baltas smiltis,
Div’ brahiZus 1réjinus. Tie segs manu auguminu.

Das Meer toste, das Meer schrie, was hatte es verschlungen? Es hatte das
goldene Boot verschlungen, zwei Briider, die Ruderer.

Nun behiite euch Gott, Vater und Mutter, hier wird man mich nicht mehr
sehen: Meereswellen, weiler Sand, die werden mich bedecken.

Charakteristisch fur diese Lieder ist eine besonders bildhafte
Darstellungsweise. Hierzu gehort eine das Tosen der Wellen
nachahmende Wah! der Worte, wie z. B. in dem soeben zitierten
Text die Verben krikt und brékt, an deren Stelle auch gemn die nicht
minder expressiven Kombinationen krakt und $Spakt (zischen) oder
auch das Verb kauk: (heulen) verwendet werden. Im gleichen Text
zeigt sich auBerdem die Tendenz zur Personifizierung der Gefahr:
das Meer zischt und schreit nicht nur, sondern es verschlingt einem
Ungeheuer gleich die Seefahrenden. Auf der gleichen Ebene steht die
Metapher der reiBenden Hunde im folgenden Lied (13.139):
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Satiek mani §ivi suni
Vidi jiras, balti zobi;
Veiku savas zégelites,
Nak pakaj smilkstédami.

Grimmige Hunde begegnen mir mitten auf dem Meer, weiBl sind ihre Zihne;
ich setze meine Segel, sie kommen winselnd hinterher.

Immer wenn sich ein Fischer auf das Meer oder den FluB
hinausbegibt, besinnt er sich darauf, daB sein Schicksal nun von
Umstinden abhingt, die nicht mehr unter seiner Kontrolie stehen. Er
filhit sich den Naturgewalten ausgeliefert und ist sich dessen bewubt,
daB menschliche Hilfe ihn nicht mehr retten kann (13.319, 13.179):

Uz ddena laizdamies, Nu, Dievin, tava vala
Maminai roku devu: Laidu plostu Daugava;
Stravja tek Daugavina, Uz plostina uzkapdams,
Vai atiedu, neatieu. Dievam devu dvéseliti.

Als ich mich auf das Wasser begab, reichte ich der Mutter die Hand: Rasch
flieBt die Diina, [es ist ungewiB], ob ich =zuriickkehre, ob ich nicht
zuriickkehre.

Nun lie ich, Gort, das FloB auf die Diina [und vertraute es] deinem Willen
an; als ich auf das FloB stieg, vertraute ich Gott meine Seele an.

Durch die Anrufung Gottes und anderer mythischer Wesen -
teilweise verkorpern sie die Naturgewalten selbst - versucht der
Mensch, sein Schicksal zum Guten zu wenden. Dievs als oberste
Gottheit wird am hiufigsten angesprochen, daneben aber auch die
“Meeresmutter” (Joras mate), "FluBmutter” (Upes mate} und die
"Windmutter” (Veja mate) u. a. als Herrscherinnen (ber die
entsprechenden Elemente. Hier zwei Beispieltexte (13.336, 13.348):

Upes mite, Jiras mate, Ej gulét, v&ja mate,
Sarg: manus balelinus; Nepit ilgi vakara,
VE&ja mate, cila viegli DaZa laba dvéselite
Baltajos zégeliZus. Uz udens Gigojas.

FluBmutter, Meermutter, beschiitze meine Brider; Windmutter, hebe leicht
die weilen Segel.

Geh schlafen, Windmutter, blase am Abend nicht lange; gar manche Seele
schaukelt auf dem Wasser.

Als charakteristisches Detail ist in diesem Zusammenhang auch
"Ziemelis” zu nennen, eine Bezeichnung, bei der immer verschiedene
Bedeutungsschichten zum Verstandnis notwendig sind. Mit diesem
Substantiv wird auf der konkreten Ebene der Norden oder der
Nordwind bezeichnet. Dahinter steht aber eine mythische Figur.
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"Ziemelis” tritt als Beherrscher des Nordens auf, insbesondere als
Gebieter iber den Stwurm und das Meer. Die Seefahrt wird
gelegentlich einem Kampf mit diesem Nordwind gleichgesetzt -
andere Lieder sprechen euphemistisch von eihem Spiel -, den ein
Bursche untermnimmt, um eine Tochter des Ziemelis zu freien. Hierzu
ein langerer Text (13.020):

Tévis, t&wvis, dar' man laivuy, Uzvelk baltu zEégeliti,

Aud, mamina, zégelit’,

L ai es braucu jiriniy

Ar ziemeli cinities.
Ziemelim ir baltas putas,

let laivina mirdzédam’,

Iet laivina mirdzédama
Lidz zieme]a namdurvim.
Ziemelam bij dailas meitas,

Man ir balta z&gelit’. Tas es braucu likoties.

Vater, Vater, mache mir ein Boot, Mutter, webe ein Segel, damit ich auf
das Meer fahren [kann], um mit dem Nordwind zu kimpfen. Der Nordwind
hat weiflen Schaum, ich habe ein weilles Segel. Ich setze das weille Segel,
leuchtend fihrt das Boot, leuchtend fihrt das Boot bis an die Haustiir des
Nordwinds. Der Nordwind hat schone Tochter, diese zu freien fahre ich.

Ein interessantes Phanomen bei den Fischereiliedern ist das
vermehrte Auftreten iangerer Lieder. Thematisch basieren sie im
wesentlichen auf einem Dialog, in dessen Verlauf ein Midchen
erfahrt, daB ihr Brautigam bzw. ihr Bruder auf See umgekommen ist.
Zwar handelt es sich hier im Grunde genomimen nur um 15 eng
verwandte Liedtypen (13.419-13.434), jedoch stechen diese durch eine
ausgesprochen weite Verbreitung im gesamten Sprachgebiet hervor;
insgesamt sind nahezu 230 Belege aufgefiihrt, was fir das Lettische
eine ungewohnlich hohe Variantenzahl ist. Aufgrund dessen bestimmt
gerade diese Gruppe das Gesamtbild der Fischereilieder entscheidend
mit. Zur [llustration soll nun der Text 13.433 angefithrt werden, der
sich in seiner Darstellung auf die Haupthandlung beschrankt:

- Vai godiga mates meita,
Tads gu] joras dibena.

- Vai godigi zvejniecini,
Zvejojat malina!

- Vai godiga mates meita,
Cik maksas' par izvilkumu?
- Vienam dodu linu kreklu,
Otram zida nézdodzinu,
Trefajam, tam jaunakajam,
Pate sevi padoZos.

Es redz&ju jirina

Tris zvejnickus zvejojam:
Zida tiklis, zehta taiva,
Sudrabina zdgefit's.

- Vai godigi zvejniecini,
Redzé&j't manu balelinu?

- Vai godiga mates meita,
Kads bij tavs balenits?

- Smuks puisitis baltu vaigu,
Dzelteniem matiniem.

Ich sah auf dem Meer drei Fischer fischen: seiden das Netz, golden das
Boot, silbern die Segel. - Ach, ihr guten Fischer, habt ihr meinen Bruder
gesehen? Ach, gutes Madchen, wie sah dein Bruder aus? Ein hiibscher Junge
mit weiBem Antlitz, gelben Haaren. - Ach, gutes Midchen, solch einer liegt
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am Grund des Meeres. - Ach, ihr guten Fischer, fischt ihn an Land! - Ach,
gutes Madchen, wieviel zahlst du fiir das Herausziehen? - Dem einen gebe
ich ein leinenes Hemd, dem zweiten ein seidenes Taschentuch, dem dritten,
dem jiingsten, gebe ich mich selbst hin.

Durch das Einflechten von weiteren Motiven kann der Umfang in
anderen Texten bedeutend anschwellen. Beispielsweise schildert das
Lied 13.421 zundchst eine Situation, die dem Middchen den Anlal fir
seine Entdeckung gibt: Die Mutter schickt sie zu den Briidern auf die
Weide, damit sie sich iiberzeugt, ob alle Hirten zur Stelle sind. Am
Schlu des Liedes wird dargelegt, warum sie sich fur den dritten der
jungen Midnner, der in diesem Fall als Steuermann bezeichnet wird,
als Ehemann entschieden hat. Alles in allem kommt dieser Text auf
48 Verse, anstelle von 20 in der zitierten Fassung. Schiieliich
verdient noch ein Detail Beachtung, das diesen Text den litauvischen
Fischereiliedemn niherbringt; es handelt sich hier um das Motiv des
Rings, der ins Meer filt und dadurch den AnlaB fiir die weiteren
Ereignisse liefert.

2. 1. 11. 3 Vergleich

In den Fischereiliedemn des lettischen Materials spieit die Arbeit
gine bedeutendere Rolle als im litauischen Korpus. Letztere Texte
beschranken sich vielfach darauf, als Ausgangspunkt in Kiirze eine
mit dem Fischen verbundene Situation anzureilen, um dann zu dem
eigentlichen Thema itberzugehen. Dieses stammt 2. T. aus
vollkommen fremden Bereichen und hiatte auch in Bilderm und
Motivenn dargestellt werden konnen, die keinerlei Bezichung zum
Fischen haben; vgl. z. B. die Problematik des jungen Burschen, der
sich entscheiden muB, welches Midchen er heiraten soll.

Im Lettischen gehen die Lieder zwar ebenso nur wenig auf
konkrete Arbeitsvorgdnge ein, jedoch bleiben sie insgesamt enger
dem gedanklichen Umfeld des Fischens bzw. der Seefahrt verhaftet.

Auf einige Gemeinsamkeiten in der Wahl der Motive wurde
bereits hingewiesen. In erster Linie ist hier das Ertrinken eines
jungen Mannes zu nennen, was bei beiden Vilkern in einer grofien
Zahl von Liedvarianten behandelt wird. Hierher gehort auch das Motiv
des wversunkenen Ringes, das aber im Lettischen relativ selten
vorkommt.

Ubereinstimmend 148t sich auch ein aufs ganze gesehen niedriges
Sozialprestige des Fischers erkennen, das ihn unter den Rang eines
Bauem stellt.

Die Fischereiieder stechen durch ein vermehrtes Auftreten
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lingerer Liedtexte aus dem dbrigen Material der lettischen
Arbeitslieder hervor. Dort ist die durch die Linge des Textes
ermiglichte Erzidhlhaftigkeit eine selten anzutreffende Erscheinung.

Mit anderen Untergruppen der lettischen Arbeitslieder geht die
Tendenz konform, einerseits mythologische Vorstellungen in das
Alltagsgeschehen einzubinden, und andererseits Naturerscheinungen
auf eine menschliche Ebene zu ibertragen. Das heilt, daB
menschliche Lebensumstinde und Wertvorstellungen sowohl aul die
Gotter als auch auf die belebte Natur angewandt werden.

Magdalene Huelmann - 9783954790876
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 03:02:34AM
via free access
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2. 2 Formale Analyse
2. 2.1 Metrum

Das Metrum ist ein konstituierendes Element jeden Textes in
gebundener Sprache. Das Verhiltnis von betonten und unbetonten
Silben sowie die Wiederkehr der dadurch gebildeten rhythmischen
Phrasen schafft ein Klangerlebnis, das dem Zuhérer die Worte des
Textes in besonderer Weise nahebringt. Die Autoren von Kunstlyrik
bedienen sich dieses Prinzips in ihren schriftlichen, iberwiegend zum
lesenden Aufnehmen der Worte - der miindliche Vortrag ist eher eine
Ausnahme - gedachten Werken, um gewisse Effekte zu erzielen. Das
Volkslied 1dB8t sich nicht auf das nur gesprochene oder schriftlich
fixierte Wort reduzieren. Der litavische WVolksliedforscher Brazys
weist auf die emotionale Komponente des Volksliedes hin, die sich
durch den Gesang ihren Ausdruck verschafft; Brazys fahrt fort: “Ein
Volkslied ist ein Lied, das nur zum Gesange bestimmt und im
Gesange entstanden ist; die unzertrennliche Zusammengehorigkeit von
Wort und Weise kennzeichnet erst ein Lied als Volkslied "197

Das Singen, die Melodie ist eine menschliche AuBerung, die sich
erst mit Hilfe modemen technischen Gerits prazise festhaiten l4Gt.
Die frithen Folkloresammler konnten lediglich auf eine Notenschrift
zuriickgreifen, die wviel zu wenig entwickelt war, um die Nuan-
cierungen der Volkslieder auch nur anndherungsweise wiederzugeben,
zumal diese sich wvielfach nicht in die in Westeuropa verbreiteten
Schemata einordnen lieBen. Hinzu kommt, daB eine derartige
Notenschrift auch spiter, im Grunde genommen bis auf den heutigen
Tag, vom Gros der Sammler vor Ort nicht beherrscht wurde, so daB
es nur natiirlich ist, wenn die Zahl der aufgezeichneten Texte die der
Melodien um ein Vielfaches uberschreitet. Doch spiegelt dieser
Zustand auch eine in der Realitdt vorhandene Diskrepanz wieder,
denn es existieren in der Tat mehr Volksliedtexte als Melodien.
Insbesondere im Lettischen ldBt sich die Erscheinung beobachten,
daB verschiedene Texte zu ein- und derselben Melodie gesungen
werden. Das bedeutet, daB die Melodie als gegeben genommen wird,
sie ist der stabilere, konstante Bestandteil eines Liedes, dem sich die
Worte unterordnen. Es bringt folglich auch mit sich, dal die Melodie
Besonderheiten hervorrufen kann, die bei einer auf den Text
gestiitzten Beschreibung des Metrums als  UnregelmaBigkeiten
erscheinen.

Der freie Umgang mit den letzten Silben eines Verses im

197 BRAZYS, S. S
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litauischen Lied ist ein Beispiel hierfir. Betrachtet man das
Roggenlied LT 62,50 [71f]'8 im Hinblick auf seinen strophischen
Aufbau, so stellt man fest, daB die letzten zwei Verse jeweils
identische Wiederholungen der vorangehenden sind. Die Melodie!9?
erschiittert diese Identitit. Bei der Wiederholung der vierten Zeile,
also im sechsten Vers wird ndmiich die letzte Silbe apokopiert, so
daB aufgrund der unterschiedlichen WVerslange das Metrum hier
anders ausgestaltet ist. Eine solche Erscheinung ist im Litavischen
weit verbreitet, aber dennoch spiegeln die grofien Textausgaben sie
nicht wieder. Im Lettischen sind derartige Vanierungsmdglichkeiten
noch hdufiger und weiter gefachert. Sie waren, wie im weiteren
gezeigt werden wird, so augenfillig, daB ihre Bedeutung fir die
metrischen Verhiltnisse erkannt und ausfiihrlich beschrieben wurde.

Treffend vergleicht Vikis-Freibergs ein gedruckties lettisches
Volkslied mit einem aufgespielten, priparierten Schretterling; seiner
Lebendigkeit, seines Lebens beraubt - doch bleibend fixiert und der
Nachwelt erhalten200, Wie bereits das eine litavische Beispiel zeigt,
fordert das Fixieren des Volksliedes seine Erforschung ebenso sehr,
wie es sie einschriankt. Es bedarf eingehender Untersuchungen, um
die Wechselwirkungen von Gesang und Metrum deutlich zu machen,
bei denen die Hauptarbeit sicherlich von Musikwissenschaftlem oder
-ethnologen zu leisten wire. In dieser Arbeit soll darauf nicht ndher
eingegangen werden; es sei jedoch darauf hingewiesen, dal die
nachfolgenden Ausfithrungen zum Metrum einer emeuten Prifung
unterzogen werden missen, falls weitergehende Forschungen ein
neues Licht auf die Verhaltnisse werfen. 2

2. 2. 1. 1 Das Metrum der litauischen Volkslieder
Fiir jemanden, der das Litauische nicht seine Muttersprache

nennt und in der litauvischen Folklore nicht verwurzelt ist, sind
Aussagen iiber das Metrum der litauischen Volkslieder nur sehr

198 ;itiert weiter oben S. 86.

199 gie findet sich zusammen mit einer Auswahl anderer Melodien im
Anhang der zitierten Sammlung LT 62, Bd. 1, S. 646.

200 vIK]S-FREIBERGS 1986, S. 102

20t 7, den Melodien der litanischen Volkslieder wvgl. u. a. BRAZYS,
CIURLIONYTE 1938 und 1969 und SENKUS; das Verhiltnis von Metrum,
Rhythmus und Melodie im litauischen WVolkslied behandeit SAUKA 1978,
inshesondere S. 12-2t und S. 328-349. Fiir den lettischen Bereich vgl. u. a.
GRAUBINS, VITOLINS und KRUMINS, BIEZAIS 1961 B befaBt sich mit der
Aufzeichnung der Melodien. APKALNS widmet in seiner Abhandlung uber die
lettische Musik den Volksliedern breiten Raum.
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schwer zu machen. Akzentstelle und Intonation sind fiir die
Hochsprache mit einem umfangreichen Regelwerk beschrieben, aber
dialektale Abweichungen, z. B. das Zuruickziehen des Akzents von der
Endung auf den Wortstamm, bereiten bereits erhebliche
Schwierigkeiten, zumal ja die aufgezeichneten Volksliedtexte haufig
Merkmale von bestimmten Dialekten aufweisen. Das griBte Problem
aber stellt die Tatsache dar, daB im Volkslied hiufiger eine Silbe den
Ton tragt, die in der Prosasprache nach den grammatischen
Erfordernissen unbetont ist. DaB dies so ist, wurde sehr friih
bemerkt, jedoch steliten sich bei der Suche nach Erklarungen dafiir
den litauischen Wissenschaftlern Hirden in den Weg, die im Laufe
der Jahrhunderte haufig nur mit Hilfskonstruktionen uberwunden
werden konnten, welche immer nur eine mehr oder minder
bruchstiickhafte Losung boten. Ein Grund dafir st in  den
schriftlichen Aufzeichnungen zu suchen, die in der Regel ohne
Akzentzeichen publiziert wurden. Forscher gingen bei ihren
Untersuchungen hiufig von willkiirlich gesetzten Akzentstellen aus
und bauten darauf eine Systematik auf.

Seit dem frilhen 19. Jahrhundert haben sich Sprachwissenschaftler
und Folkloreforscher mit der Poetik des litauischen Volksliedes
befalt. Einer der ersten war L. J. Rhesa?02, Er untersucht die
Volkslieder mit den Hilfsmitteln der klassischen Metrik203 und findet
Jamben, Trochiden, Daktylen und Amphibrachen u. a. vor, die er nach
der Anzahl der VersfuBe weiter unterteilt. Es gelingt ihm, eine Anzahi
von Texten in ein syllabotonisches System einzuordnen. Der groBere
Teil seiner Liedersammiung aber sperrt sich dagegen. Hier spricht
Rhesa dann von einem "gemischten” VersmaB, bei dem sich einmal
Daktylen mit Spondeen oder Trochien abwechseln, einmal Anapiste
oder Amphibrachus mit Jamben; ein Lied konne von einem jambischen
Versmafl in ein troch#disches iibergehen und umgekehrt; es kénnen
Silben am Anfang oder Ende eines Verses hinzugefiigt werden.

Auch F. Kurschat204 geht vom Grundgedanken aus, daB die
litauische Volksdichtung syllabotonisch sei. Am hiufigsten, so
Kurschat, wechseln sich Jamben und Trochden ab, wiahrend eine
Versbildung auf Grund von "kiinstlichen VersfiiBen” wie Daktylen oder

202 | ] Rhesa, in der litauischen Form Réza, wurde auf der kurischen
Nehrung geboren, wo Litauer, Deutsche und Nehrungskuren, die einen
lettischen Dialekt sprachen, zusammenlebten. Welcher Nationalitit Rhesa
angehorte, ist nicht eindeutig geklirt; sicher ist, daB er sich als dem
litavischen Volk zugehdrig betrachtete, aber unter dem EinfluB des deutschen
Kulturkreises stand. - Vgl hierzu AUGSTKALNS, §. 18, A. 8 und SCHOLZ
1990 A, S. 102, A. 252 u. a.
203 RHESA Bd. I, $. 339f.
204 KURSCHAT, S. 446ff.
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Spondeen nicht vorkomme. - Aus diesen beiden Positionen ist bereits
unschwer zu erkennen, dal die von syllabotonischen Prinzipien
angebotenen Ldsungsansidtze unvollstindig und widerspriichlich
bleiben. In diesem Sinn wendet sich Bartsch2@5 auch dagegen, die
Gesetze der "Kunst-Musik der neueren Vilker” in den Volksliedern
erblicken zu wollen.

Verschiedene Forscher haben auf die Bedeutung der Meledie fiir
das Metrum hingewiesen, neben Kurschat206 unter anderem auch
Potebnja2®?, der den Begnff des “syntaktischen VersfuBes” auf-
bringt. Dieser fungiert auch in der gesprochenen Sprache als Ord-
nungsprinzip; er beruht auf Sinnabschnitten, die eine unterschiedliche
Silbenzahl umfassen konnen. Die Akzente einer gesungenen Verszeile
konnen sich von den Akzenten der gleichen Worter in Prosasprache
unterscheiden; die Melodie bringt es also zuwege, dall der eigentliche
Wortakzent verlagert wird.

Wie Bir?iska?08 weist auch Sruoga?9%® auf die Bedeutung der
Situation hin, aus der heraus ein Lied entstanden ist, etwa die
unterschiedlichen Tatigkeiten, die den Arbeitsliedern zugrundeliegen.
Sruoga spricht demzufolge von einem mit Metren der Kunstpoesie
nicht zu beschreibenden “natiirlichen Rhythmus”. Dieser miilte aber
zur Folge haben, dafl gleiche Arbeiten auch gleiche Rhythmen
hervorbringen. Da dies nicht der Fall ist, kommt Sruoga zu dem
SchluB, daB eine Beschreibung der Rhythmik der litauischen
Volkslieder letztlich darauf hinausliefe, fir jedes einzelne Lied eine
eigene Definition aufzustellen.

Nach Gira?10 ist eine tonische Metrik besonders geeignet, das
litauische Volkslied zu beschreiben. Uber diese spanne sich eine
groflere, nicht mehr auf Wortsilben, sondern auf musikalischen
Gesichtspunkten beruhende Metrik. Aus den von ihm gewihlten
Beispielen geht jedoch hervor, daB er die Texte alternierend
akzentuiert, wahrend er das von ithm angenommene iibergeordnete
musikalische Schema als einen Wechsel unterschiedlicher Versmale
bechreibt, zu denen neben Trochius und Amphibrachys auch
“Tribrachys” und "Pion” gehdren.

Die Musikwissenschaftierin  Ciurlionyté2!! halt die Grundform
des litauischen Volkslieds ebenfalls fiir tonisch, weist aber

205 BARTSCH, $. XVIIf.

206 KURSCHAT, §. 447

207 pOTEBNIA 1887, S. 19ff.
208 BIRZISKA 1916, S. VI.

209 SRUOGA 1957 A, S. 174-180.
210 GIRA, S. 86.

2111 p, s. 8.
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gleichzeitig auf das Vorhandensein vieler trochdischer und jambischer
Texte hin.

Eine eingehende Darstellung dieser und anderer Positionen ist
bereits an anderer Stelle?12 peleistet worden und braucht hier nicht
wiederholt zu werden. Festzuhalten ist, daB keine dazu geeignet ist,
den Versbau des litauischen WVolkslieds addquat zu beschreiben.
Andere, unvoreingenommene Methoden muliten gefunden werden,
wozu Trost 1961 die ersten Schritte tat2!2, Als erstes hilt er fest,
dafl man nicht alle Lieder iiber einen Kamm scheren darf, und trennt
die rezitativen Totenklagen ("Raudos™ von den brigen Volkslieden
("Dainos™), da es sich um unterschiedlich geartete Sprachgebilde
handele. Fiir die Dainos nimmt Trost trotz einiger UnregelmiBigkeiten
Isosyllabismus der sprachlichen Einheiten, also von Wortgruppen an.
Die Versgrenzen stellen gleichzeitig syntaktische Grenzen dar. Die
Dainos sind strophisch, wobei eine musikalische Periode hiufig zwei
Langverse oder vier Kurzverse umfalt. Das ist jedoch nicht die
Regel, der Aufbau der Strophen kann sehr unterschiedlich sein.
Beliebt ist auch die dreiteilige Strophe, bei der jede Zeile aus einem
Kurzvers besteht. Die beiden ersten Verse umfassen z. B. je fiinf
Silben, der dritte sieben, oder man findet die Kombinationen 4+4+6
oder 6+6+8. Hat ein Vers B oder mehr Silben, so ist eine Zisur
obligatorisch. Haufig ist die Aufteilung der Zeile symmetrisch (z. B.
4+4), nicht selten aber auch asymmetrisch (z. B. 5+3, 4+8).
Geradsilbige Verseinheiten werden bevorzugt mit geradsilbigen ver-
bunden, ungerade mit ungeraden; es kommen aber auch Kombina-
tionen vor, in denen sich die Verse um nur eine Silbe unterscheiden
{z. B. 5+5+6, 7+7+8). Am Ende eines Kolons findet sich nie ein
einsilbiges Wort; den Zeilenschluf bildet bevorzugt ein drei- oder
mehrsilbiges Wort.

Was die Verteilung der Akzente angeht, so sind die Verse von
der syllabotonischen Kunstdichtung grundsitzlich verschieden; sie
zeigen keinen regelmidBigen Wechsel von betonten und unbetonten
Silben. Eine RegelmiaBigkeit hétte vielfach durch geringfugige
Anderungen erreicht werden koénnen, aber dies lag offenbar nicht im
Bestreben der Sénger. Es zeigt sich eine Tendenz zur Betonung der
vorletzten Silbe sowohl der langeren als auch der kirzeren Einheiten.
Ein symmetrischer Achtsilbler (4+4) hat also meistens den Akzent auf
der 3. und der 7. Silbe, ein asymmetrischer Zehnsilbler {4+6) auf der
3. und 9. Silbe. Dadurch gerdt, so Trost, der Vers "in trochdische
Geleise"214, Diese Betonung der Penuitima am Ende des Kolons ist

2112 gAUKA 1974, S. 127-175.
213 TROST 1961, S. 119-125.
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in den Dainos hiufiper anzutreffen, als es den normalen litauischen
Wortformen entspricht, d. h. also, daB man es mit einer metrischen
Tatsache zu tun hat, die als archaisch aufzufassen ist.

L. Sauka verfolgt diese Ansdtze weiter und veriritt in einer
eingehenden Studie2!> die Ansicht, daB sich in den litauischen
Volksliedern stark divergierende Erscheinungen zeigen, die eine
Differenzierung des Gesamtkorpus nach einzelnen Genres erforderlich
machen. Aus den besonderen Eigenschaften der Liedgruppen sind
auch Riickschliisse auf das Alter der Texte moglich. Am Beginn der
Entwicklung stehen dabei Lieder, in denen lediglich eine gewisse
Ahnlichkeit der Phrasen im Hinblick auf Symtax und Intonation
festzustellen ist. Diese vielfach nur minimalen Ahnlichkeiten bilden
den einzigen Anhaltspunkt fir das Metrum. Haufig beruhen sie auf
einer wie auch immer gearteten Parallelitdt; hier ist neben dem
phonetischen, morphologischen, semantischen insbesondere der
syntaktische Parallelismus zu erwdhnen, sowie die vollstandige
Parallelitit in Form von Wiederholung. Zu dieser Gruppe gehdren
kleinere Gattungen der Folklore wie Ritsel oder Sprichworter, aber
auch manche einfach strukturierten, nicht strophisch gegliederten
Lieder, z. B. Hirtenrufe. Sie weisen einen hohen Grad wvon
Improvisation auf. Die Melodien sind recht frei, auch die Verslinge
kann erheblich schwanken?18. Fiir diese Formen, die sich durch
einen geringen Grad der Organisiertheit auszeichnen, verwendet
Sauka2!? den Bepnriff “asyllabische Dainos”. Wenn die Melodie
bestindiger wird, iibt sie einen unifizierenden EinfluB auf den Text
aus. Diese Stufe konnte man als heterosyllabisch bezeichnen: die
Silbenzah!l innerhalb des Verses schwankt nicht mehr beliebig,
sondern bewegt sich innerhalb eines festen Rahmens (z. B. zwischen
4 und B); zur Aufrechterhaltung eines gewissen Rhythmus kénnen
Silben gedehnt oder gekiirzt werden. Sowohl bei den asyllabischen als
auch den heterosyllabischen Texten besteht die Tendenz zu weib-
lichen Zeilenschliissen, also zur Betonung der Penultira.

Eine in Bezug auf die Menge griflere Rolle spielen Volkslieder,
die bereits einen relativ syllabischen Versbau aufweisen. Hierzu
werden Texte gerechnet, deren Zeilenldnge um eine Silbe schwankt.
Diese Form findet sich besonders hiufig in Roggenliedemn, und hier
wiederum hiufig in solchen aus dem siidlichen Teil Litauens, der
Dzokija.

214 TROST 1961, S. 122.

215 GAUKA 1978, insbesondere S. 37-76 und S. 150-229,

216 g, hierzu das oben S. 138 zitierte Textbeispiel "Ralio, raliutyti” (TD
Vv, 91 [70]), in dem eine Verszeile zwischen 5 und 16 Silben enthalt.

217 SAUKA 1978, S. 40,
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Das Gros der litavischen Volkslieder?!® ist isosyllabisch. Die
Bedeutung der Musik fiir diesen Bereich ist eminent; die Melodien
stabilisieren das rhythmische Erscheinungsbild, den metrischen Aufbau
und die Strophik der Texte. Dabei ist das Prinzip der Symmetrie
unter den Strophen besonders augenfillig. Sie bestehen meist aus 2,
3 oder 4 kiirzeren oder langeren Versen. Ein Vers mit 4-7 Silben
wird in der Regel von einer Phrase gebildet, wihrend 8- bis 12-silbige
Verse durch Zisur in zwei oder auch drei gleichmillig wieder-
kehrende - nicht aber zwangslaufig gleichlange - Kola geteilt werden.
Ein achtsilbiger Vers kann sich in 4+4 oder auch 5+3 Silben
aufteilen, bei 9 Silben ist das Verhdltnis 4+5, 5+4 oder 3+3+3, bei 10
Silben 5+5, 4+6, 6+4, 3+3+4 usw. Es lassen sich ca. 20
solcher Grundmuster feststellen, deren Aufrechterhaltung durch die im
Litauischen weitreichenden Wortbildungsméglichkeiten - man denke
etwa an den haufigen Gebrauch von Diminutiven - vereinfacht und
begiinstigt wurde. Als Beispiel fiir ein isosyllabisches Arbeitslied kann
der oben S. 38f zitierte Text "Valioj pieva, pievutelg” (LLD 7 [100f])
dienen. Hier umfassen aile Verse je 8 Silben, die sich in gleichlange
Kola zu 4+4 Silben aufteilen.

Eine geringere Bedeutung als der Silbenzahl kommt den Akzenten
innerhalb eines Verses zu. Von Lied zu Lied und von Vers zu Vers
innerhalb einer Strophe konnen sie ungieichmiBig verteilt sein.
Lediglich gewisse rhythmische Tendenzen lassen sich feststellen. Wie
SaukaZ2i® ausfithrt, haben beispielsweise Strophen mit vier Versen
zu je funf Silben hdufig zwei Akzente pro Vers, es kann aber auch
nur eine Silbe betont werden. Der erste Akzent fdlit auf die erste
oder zweite Silbe, der SchluBakzent auf die vierte, d. h. also die
vorletzte. Analop dazu fillt bei sechssilbigen Versen der SchluBakzent
vorwiegend auf die funfte Silbe. Dabei erfiillen die zweite und vierte
Zeile einer Strophe diese Malgaben konsequenter als die ungeraden
Verse. Auch in ldngeren Versen mit 8 oder mehr Silben iberwiegt die
Betonung der vorletzten Silbe, und zwar sowohl auf die Zeile
bezogen als auch auf den Halbvers?20, wenn auch hier weniger
deutlich. So entstehen Betonungsschemata, die, wenn man einzelne
Phrasen isoliert betrachtet, mit syllabotonischen Versfiillen in Einkiang
gebracht werden kdnnen. Die charakteristische regelmafige Wieder-
kehr dieser Elemente bleibt jedoch in der Regel aus. Nur in einigen
wenigen traditionellen Genres der Volkslieder treten sie deutlich
hervor, z. B. spiegelt sich in den Jamben und Trochden von Wiegen-

218 Nach SAUKA 1978, S. 48, sind es in einigen Sammlungen etwa 80-90%
der Texte.

219 GAUKA 1978, S. 6Bff.
220 7, den Einzelheiten vgl. ebd,
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und Tanzliederm ein regelmidBig strukturierter Rhythmus wieder.
AuBerdem trifft man das Prinzip der Syllabotonik auch in neueren
Schopfungen an, die unter dem Einflul der Kunstdichtung entstanden
sind.

Zusammenfassend 1d8t sich sagen, dafl die Strukiur der
litauischen Dainos zunichst ven syllabischen Prinzipien getragen wird.
Die Verteilung der Akzente spielt erst danach eine Rolle. Sie kann zu
einem groBeren Gleichmall beitragen oder im Gegenteil einen
unregelmiBigen Rhythmus bewirken,

2. 2. 1. 2 Das Metrum der lettischen Volkslieder

Der Versaufbau in den lettischen Volksliedern 1aBt sich am
ehesten mit dem Begriff “tonisch” wiedergeben?2l. Dabei steht einer
festen Anzahl von Hebungen eine veranderliche Zahl von Senkungen
gegeniiber, so daB die Verslinge variabel ist. Fiir das gesamte
Repertoire gilt ein sich in engen Grenzen bewegender metrischer
Rahmen. Es kommen nur Trochden und Daktylen vor222, Anders als
das Litauische hat das Lettische einen festen Akzent auf der ersten
Wortsilbe, ein Umstand, der sich zweifellos auch auf die metrischen
Verhaltnisse im Volkslied ausgewirkt und dazu beigetragen hat, dal
sich nur fallende VersmaBe etablieren Kkonnten, wobei auf den
Trochius mit ca. 95 % der iiberwiegende Anteil entfallt.

Dieser Sachverhalt wurde bereits frilh erkannt und im 17. Jh.
erstmals schriftlich festgehalten. 1697 stellt J. Wischmann, der im
kurtdndischen Dundaga (Dondangen) als Pastor wirkte, in seinem
"Unteutschen Opitz” fest, daB dem Trochdus als dem ™dltesten,
schonsten und den lettischen Volksliederm am natirlichsten ange-
palten VersmaB™223 der erste Rang gebiihre. Neben Trochden
erwahnt Wischmann auch Daktylen. Im Hinblick auf die trochdischen
Lieder gibt er eine Silbenzahl von 8 bzw. 7 je Vers an, wobei ein
Flickvokal dazu eingesetzt werden konne, den Vers auf die
erforderliche Lange zu bringen. SchlieBlich weist Wischmann noch
auf das Fehlen eines Reims hin und hat damit die augen-
scheinlichsten formalen Charakteristika der lettischen Volkslieder
genannt.

In der folgenden Zeit wurden diese allgemeinen Beobachtungen

221 yvgl, RUDZITIS 1954, S. IXf.

222 \Wie fiir die litavische, so gilt auch fir die lettische Folklore, da8
Begriffe aus der klassischen Poetik nur mit Vorbehalt angewandt werden
sollten.

223 w1SCHMANN 8. 36; zitiert nach BERZINS 1940, S. 26.
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durch detaillierte Forschungen prizisiert. Die bis zur Gegenwart
eingehendste Darstelling lieferte 1940 Ludis Bérzing424. Danach
besteht ein trochidischer Vers aus zwei durch eine Zisur getrennte
Dipodien mit jeweils 2 Hebungen, deren zweite schwicher als die
erste ist. Die Silbenzahl innerhalb einer Dipodie betrdgt in der Regel
4, nicht selten auch 3.

Es ist jedoch nicht der bloBe Wechsel von Hebungen und
Senkungen allein, der den Versaufbau der lettischen Volkslieder
ausmacht; auch Liangen und Kiirzen von Silben folgen bestimmten
Gesetzen, so daB auch ein quantitierendes Prinzip ins Spiel kommt.
Neben die GesetzmiBigkeiten der Metrik tritt zlso ein feines Geflecht
von inneren Strukturen, die von rhythmischen Gesichtspunkten
bestimmt werden.

Beziiglich der Quantitdt sind die erste und zweite Silbe einer
Dipodie keinen Beschriankungen unterworfen, desgleichen die dritte
Silbe, sofern sie in einer viersilbigen Dipodie das vorletzte Glied
bildet. Bei vier Silben muB die letzte derart beschaffen sein, daB sie
aus rhythmischen Griinden apokopiert werden kann. Es darf sich nie
um ein eigenstindiges Wort handeln, und sie darf nicht lang sein.
Kiirze bedeutet in diesem Fall, daB ein kurzer Vokal vorliegt, dem
ein auslautendes -s folgen kann. Die Silbe endet also stets auf -a, -e,
-, -u bzw. -as, -es, -i§ oder -us, wie in dem folgenden Text
ersichtlich {2050}225:

Rami rami patapdamis xxxk xxxk
Nak par joru pérkonitis: xxxk xxxk
Nemaitdja ievas ziedus, xxxk xxxk
Ne arija gajuminu, xxxk xxxKk

Solche Texte mit vollstindigen 8 Silben in jedem Vers sind relativ
selten. Hiufiger findet man Beispiele, in denen sich dreisilbige mit
viersilbigen Dipodien abwechseln. Bei einer dreisilbigen Dipodie ist
die dritte Silbe mit der zweiten Hebung des Verses identisch. Sie ist
zumeist lang und nicht auf bestimmte Lautkombinationen festgelegt,
wobei jedoch die o. g aus kurzem Vokal und fakultativem -s
bestehenden Auslaute ausgeschlossen sind. Dabei ist der Begriff
"lang” nicht auf grammatisch lange Vokale bzw. Diphtonge festgelegt,
sondemn schlieBt auch aus kurzem Vokal und nachfolgender Liquide
zusammengesetzte Verbindungen mit ein. Hierzu einige Verszeilen
aus den Texten 3775 und 3556:

224 BERZINS 1940; vgl. auch KURSITE 1987.

225 Hier steht "x" fiir eine beliebig lange Silbe, 1" fiir eine lange und "k”
fir eine kurze.



ODOR1913

266 Metrum
Balti limi balojas xxxk xx1
Ezerina malina. xxxk xxl
Bi}’ manam lininam x x1 X x|
Zelta poga galina. x Xxxk xx1l

In einer dreisilbigen Dipodie laBt sich das letzte Glied durch
Einfugen eines Flickvokals - in den meisten Fillen handelt es sich
um ein -i, jedoch bevorzugen einige Dialekte ein -e oder andere
Vokale - in eine zweisilbige Verbindung verwandeln. So im
nachstehenden Beispiel (5444}, in dem die Dativendung -im zusammen
mit dem folgenden Flickvokal -i das Ende der ersten Dipodie bildet:

Brinitimi auzas dewvu,
Pelécimi  pelavas.

Ob der Flickwokal immer dort eingesetzt werden kann, wo
im Laufe der Sprachentwicklung eine Silbe wepgefallen ist, wurde
mehrfach  diskutiert. Dies als Regel festzuhalten, wire nicht
gerechtfertigt, aber eine Tendenz dahin 148t sich nicht leugnen??7,
In erster Linie ist wohl daran zu denken, dall der Flickvokal immer
dann eingefiigt wird, wenn das Lied gesungen wird und bestimmten
rhythmischen und meilodischen Erfordemissen Rechnung getragen
werden mul. Hiufig ergibt sich auch die Situation, daB bei der
Wiederholung von Verszeilen abweichende Losungen gefunden
werden: so haben die Worte einer Dipodie vielfach beim ersten
Singen vier Silben, bei der Wiederholung nur drei.

Eine solche Ungleichheit in der Silbenzahl kann auch durch den
umgekehrten Prozel hervorgerufen werden, bei dem die eigentlich
vorhandene, grammatisch erforderliche vierte Silbe einer Dipodie
apokopiert wird. Der zweite Vers des folgenden Liedes bietet ein
Beispiel dafiir, daB beide Erscheinungen nebeneinander auftreten
kénnen (6844):

Es ganiju abola,
Avotaj dzirdinaj’ (ul.

Hier wird durch das Anhdngen eines -i an die Lokativendung -a
die erste Dipodie eines Verses viersilbig gemacht, wahrend die zweite
Dipodie durch die Elision der Verbalendung der 1. Person -u verkiirzt
wird.

225_[}1&- Is;.i:i:-'ze der dritten Silbe am Ende der Dipodie stimmt nicht it
den oben beschriebenen Erfordernissen iiberein.
227 gl ZUBATY, 8. 2, RUDZITIS 1954, S. XXIIf. u. a.
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Nicht nur am Ende, sondern auch innerhalb einer Dipodie ist die
Elision von kurzen Silben recht hiufig. Hier ist sie dann nicht
fakultativ, denn ihr tatsdchliches Vorhandensein wiirde den Vers auf
eine nicht zuldssige Silbenzahl von funf ausdehnen. Hierzu einige
Beispiele:

Div' [as] rocinas, div' [as] kajinas (3827)
Es bif [u] jauna mal&jina (4155)

Tu bij' [i] veca govu gane (6725)
Traucéj' [a] manu kumelin' [u] (5737)

Ob der Wegfall auch der ersten Senkung einer Dipodie regelhaft
ist, .dariiber bestehen unterschiedliche Ansichten. Bérzing228
qualifiziert sie als eine durch die Einwirkung des thamischen
Dialektes hervorgerufene Erscheinung, bei der die grammatischen
Endungen gekirzt werden. Rudzitis22? beruft sich auf Bielenstein
und Barons, die derartige Formen in einem grifleren, iiber das
thamische Dialektgebiet hinausgehenden Gebiet gelten lassen. Damit
kann dann der Fall eintreten, daB eine Verszeile nur aus Hebungen
besteht. Daflir, daB die erste und zweite Hebung nicht unvermittelt
aufeinanderstoBen, sorgt eine rhythmische Pause.

In den daktylischen Liedern folgen auf eine Hebung zwei
Senkungen, die nicht in jedem Fall realisiert zu werden brauchen.
Beziiglich der Silbenquantitdt ist festzustellen, daB ihr wie bei den
trochédischen Volksliedern nur am Ende einer Dipodie konstruktive
Bedeutung zukommt. In einem aus drei Silben bestehenden Versfull
ist die letzte gewdhnlich kurz, wahrend fiir die ersten beiden Silben
keine Einschrinkungen bestehen, vgl. den Text 6694

Cirulis dzied3ja, x x k
vasara nica. xxk xx

In einem zweisilbigen VersfuB kann die zweite Silbe lang oder
kurz sein; vgl. hierzu den oben zitierten Text 6694 mit kurzem
auslautenden -a im Wort "niaca”. Falls es sich jedoch um den ersten
VersfuB einer Dipodie handelt und das Ende des VersfuBes mit dem
Ende eines Wortes zusammenfallt, so mull diese Silbe lang sein
(7310):

Paldies vilkam,

Kas kazu nokeda:
Ne man  jaslauc,
MNe kiti jaiet.

E A A
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228 pRRZINS 1940, S. 77f.
229 guDZITIS 1954, S. XVIf.
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Besteht der zweite Versful aus nur einer Silbe, so darf diese
ebenfalls nicht kurz sein (7393):

Sauleite, mamena xxk xxk
Paspeiduloj. xxk 1

Es zeigt sich also, daB die Beschrinkung auf lediglich zwej
VersmalBe keineswegs zur Monotonie fihrt, sondern aufgewogen wird
durch eine breite Skala von Variationsmoglichkeiten auf anderen
Gebieten. Natiirlich bedarf es eines geschulten Ohres bzw. einer
eingehenden Auseinandersetzung mit der Form eines Volksliedes, um
die innere Wandlungsfahigkeit einer vorgegebenen Struktur zu
erkennen.

Bei diesen Variationsmoglichkeiten, die immer eine mehr oder
weniger deutliche Abweichung vom klassischen Verstindnis der
Begriffe "Trochdus” und “"Daktylus” mit sich bringen, setzen auch die
Kritiker von L. Bérzin¥ an. Spitere UntersuchungenZ3C haben immer
wieder Details ans Licht gebracht, die darauf hinweisen, daB die
beiden genannten Stichworte den Charakter des lettischen Volksliedes
nicht erschopfend wiedergeben. Besonders problematisch ist die
Situation beim sog. daktylischen Lied, wo sich besonders viele
Abweichungen finden. Nach Rudzitis23! ist ein reiner Daktylus mit
drei Silben, deren erste den Akzent tragt, nicht die Norm. Durch
Zusammenziehung oder Auflosung kénnen auf einen VersfuB 1 - 4
Silben entfalien, ein Zustand, der einen flieBenden Ubergang zum
zweiteiligen Versmall des Trochdus bewirkt. Von den Sidngermn der
Volkslieder wird dies nicht als storend empfunden. Der Takt (bzw.
der VersfuB) behiit eine relativ konstante Linge bei, d. h. dal die
Hebungen in gletchmiBigen Abstanden aufeinander folgen, wobei die
Omamentierung der Zwischenrdume nicht entscheidend ist. Hier wird
versucht, ein Morenprinzip anzuwenden, das der Hebung zwei, den
Senkungen eine Einheit verfeiht. Vgl hierzu auch die Untersuchungen
von Graubing?3? und Kroming233, der das bereits an anderer Stelle
mehrfach behandelte Lied "Viens gans nomira” einer eingehenden
Untersuchung unterzieht.

Auf Einzelheiten der Diskussion soll an dieser Steile nicht
eingegangen werden, Festzuhalten bleibt, daB die Benutzung der
Termini “Trochaus” und "Daktylus” solange gerechtfertig und

230 vg). ZEPS, KURSITE 1987, KRUMINS u. a.
231 RUDZITIS 1954, §. XIX.

232 GRAUBINS.

233 KRUMINS.
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zweckmiBig ist, bis ein schlissiges Instrumentarium gefunden wird,
mit dessen Hilfe die bestehenden Unklarheiten aufgehellt werden
konnen, ohne neue Probleme zu schaffen.

Magdalene Huelmann - 9783954790876
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 03:02:34AM
via free access
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2. 2. 2 Laut- und Klangstruktur

Neben die rhythmische Strukturierung, das Metrum, tritt in Texten
der Poesie eine lautliche Organisation, die als Gestaltungsritte! auch
in der Volksdichtung ihren Platz findet. Deren deutlichsten und auch
fir ungeiibte Ohren wahrmehmbaren Ausdruck findet man in Reimen
vor, also in einer ganz spezifischen Art von Lautwiederholung. Auf
Wiederholung basiert auch das Prinzip der Alliteration und Assonanz,
die sich als Ausdrucksmittel sowohl im litauischen als auch im
lettischen Volkslied finden.

2. 2. 2. 1 Laut- und Klangstruktur der litavischen Volkslieder

Die Frage, ob der Reim ein Kkonstituierendes Element des
litavischen Volksliedes ist, wurde in der Folkloreforschung
verschiedentlich behandelt. Die wichtigsten Positionen sollen hier kurz
skizziert werden.

Anfang des 19. Jh. suchte L. Rhesa?34 eine Antwort auf diese
Frage. Nachdem er zunidchst den Reim fiir eine entscheidende
poetische Besonderheit der litauischen Volkslieder gehalten hatte,
duBerte er 1825 die Ansicht, dafi zwar Reime anzutreffen seien,
dieses jedoch eine =zufillige FErscheinung sei?35. Diese Position
wurde von verschiedenen Forschern gestiitzt. So heifit es 1853 bei
Nesselmann: "Der Reim ist der Daina fremd, und wo er
ausnahmsweise bei einzelnen Versen erscheint, da ist er zufillig,
meistens veranlaBt durch die gleichen Ausginge der sehr beliebten
Diminutivformen"23¢, Das Vorhandensein von durchgingigen Reimen
ist fir Nesselmann ein Indiz fir den "picht littavischen Ursprung
eines soichen Stiickes™?37. Bezzenberger wiederum hilt dafiir, daB
es neben ungereimten Volksliedern auch solche gebe, die sich dieses
Ausdruckmittels konsequent bedienen238.

Es besteht also Einigkeit dariiber, daB die vielfach verwendeten

234 v BIRZISKA 1935. Hier findet sich auf den Seiten 157-170 die
litavische - leicht bearbeitete - Ubersetzung einer Abhandlung von Rhesa
iiber die litavischen Volkslieder (“Lietuviy liaudies dainu tyrinéjimas”™). Das in
deutscher Sprache verfaBte Original, das mir leider nicht zuganglch ist, war
Rhesas 1825 erschienenen Sammlung "Dainos oder Litthauische Volkshieder”
beigefigt. In deren Neuausgabe von 1958 - hier zitiert als Quellentext RD I,
Il - wurde der Aufsatz nicht abgedruckt.

235 epd. S. 167.

236 NESSELMANN 1853, S. XI.

237 ehd,

238 BEZZENBERGER.
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Diminutive Reime bilden. Offen bleibt auch ein Jahrhundert nach
Nesselmann und Bezzenberger die Frage, wie diese Reime zu
bewerten sind. Werden sie bewuBt als Ausdruckmittel eingesetzt oder
ergeben sie sich ungewolit? Oder verhdlt es sich gar so, daB die
Vermeidung von Reimen qualitativ hoher einzuschitzen ist als deren
Verwendung, dall also der durch Diminutive gebildete Reim eher ein
Minus- als ein Pluspunkt ist?%39

Aufgabe der heutigen Forschung mull weniger die im Sinne von
Sruoga vorgenommene Wertung sein, als eine beschreibende Analyse
des anpesammelten Materials. Leicht festzustellen ist, daB bei weitemn
nicht alle Reime auf Diminutivsuffixen beruhen. Mehr oder minder
deutlich ausgeprigte lautliche Ubereinstimmungen sind héufig
festzustellen. Hier wird es zunichst notig, festzulegen, welcher Art
die lautlichen Erscheinungen sein missen, um mit dem Begriff "Reim”
benannt zu werden. Fordert man hier nach Wilpert24? einen
“vollstandigen lautlichen Gleichklang [...] vom letzten betonten Vokal
an”, ist das Aufkommen nicht besonders umfangreich. Nicht auBer
acht zu lassen sind aber Harmonien von einzelnen Konsonanten oder
Vokalen, also von Alliterationen und Assonanzen, die aufgrund ihres
signifikant haufigen Auftretens ihre Existenz nicht dem Zufall zu
verdanken haben kdnnen.

Untersucht man z. B. den Text LLD 7 [100f]241, so findet man
in der zweiten Strophe die Reimworter plieno - $ieno. Es handelt sich
um nicht diminuierte Substantive. Die lautliche Entsprechung der
beiden Verse geht iiber diese zweisilbigen Reimworter noch insofern
hinaus, als der Vokal der davorstehenden drittletzten Silbe ein o ist:
tikro - Zalio. In der vierten Strophe reimen sich die letzten drei
Silben: idrasytas - iSpraSyras. Der Reim wird hier wie haufig von
Wortern der gleichen Kategorie gebildet, und zwar sind es in diesem
Fall passive Partizipien. Die gleichlautenden Strophen 1, 3 und 5
umrahmen die Strophen 2 und 4 refrainartig. In ihnen entsprechen
sich die Diminutive piewitéle - dobelelj, die in parallele Konstruktionen
eingebunden sind. Das heiBt, daB die lautliche Entsprechung nur
annahemd ist. Jedoch ist die Diskrepanz zwischen unbetontem j und
unbetontem e sehr gering, und sie wird, wie in der Variante zu
diesem Text242  deutlich wird, durch leichte dialektale
Schwankungen sogar aufgehoben. Hier lauten die entsprechenden
Reimwdorter namlich pievytéli - dobiiélj. In dieser Variante finden sich

239 pieses stellt Balys Sruoga in seinen Raftai (Bd. 6, S. 164} zur
Diskussion.

240 WILPERT s.v. "Reim"

241 zitiert weiter oben S. 38f.

242 NS 135 [30], hier zitiert weiter oben §. 39
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auler den genanmnten noch zwei weitere unreine Reime. In der
zweiten Strophe korreliert unbetontes ; mit unbetontem v in den sich
iiber vier Silben erstreckenden Reimwdirtern nevaliavis - neZaliavus.

Reime sind in der Regel innerhalb einer Strophe zu suchen. Da in
den angefihrtien Beispielen der Strophentext nur zwei Verse umfalt,
kann nur ein Paarreim vorliegen. Zum Inventar des litauischen
Volksliedes gehoren ferner Kreuzreime, die in vier- oder mehrzeiligen
Strophen moglich werden.

Die zitierten Beispiele wurden deshalb ausgewidhlt, weil sie eine
Vorstellung vom Reiminventar der litauischen Volkslieder geben. Sie
sind insofern nicht reprasentativ fir das Gesamtkorpus, als hier in
allen Strophen durchgehend Reime vorliegen. Haufiger trifft man auf
Texte, die zwar Reime als Ausdrucksmittel einsetzen, sie aber nicht
zur obligatorischen Regel erheben. Dies ist der Fall etwa in dem
weiter oben?43 zitierten Lied LLD 26 [127f] aus 10 Strophen zu je
drei Versen, das fir die litauische Reimstruktur typisch ist. Einige der
Strophen weisen Reime auf, andere nicht. Reime finden sich jeweils
nur innerhalb einer Strophe, und sie kdnnen alle drei oder nur zwei
Verse betreffen. So enden Vers 1 und 2 der 1. Strophe auf die
Worter rugeli bzw. grudeli, deren zwei auslautende Silben identisch
sind. Der Gleichklang wird zusitzlich durch den Vokal u in der
drittletzten Silbe verstarkt. Vers 3 weist mit dem auslautenden
Ziemkentéli hierzu einen annahermden Reim auf, bei dem nur die
Qualitat des Vokals e - hier ist es ein geschlossener Laut -
abweicht. In Strophe 2 reimen sich der 2. und 3. Vers: gavai bzw.
raudonavai sind die entsprechenden Worter, denen im ubrigen das
Auslautwort von Vers 1 dirveléj in seiner letzten Silbe recht nahe
kommt. Ahnlich ist die Situation in Strophe 3, wohingegen in der 4.
Strophe ganz auf Reime verzichtet wird, Ein derartiger freier
Wechsel setzt sich in den ibrigen Strophen fort. Die Reimworter
entstammen jeweils der sefben Wortart und sind Bestandteile
gleichartiger Konstruktionen. In der 1. Strophe sind Substantive im
Vokativ betroffenr, in der 2. Strophe Verben in der 2. Person
Priteritum, in der 5. Strophe sind es Passivpartizipien und in der 6.
Strophe schlieBlich Adjektive in der Funktion von Pradikatsnomen.

Dafl auch Assonanzen zur lautlichen Strukturierung eingesetzt
werden, wurde bereits erwdhnt. Die sechste Strophe des
besprochenen Liedes bietet auch hierfiir ein Beispiel. In den Wirtern
stambus - brandus - brangus stimmen die Vokale g und yu iberein.
Intensiviert wird der Kilangeindruck noch durch das allen drei
Wortern gemeinsame auslautende -s, die Liquide am Ende der ersten

243 5 0. 8. 74
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Silbe sowie die zweimal vorkommende Konsonantengruppe br- am
Wortanfang. Hier wird also durch das Zusammenspiel von Assonanz
und Alliteration die Wirkung gesteigert.

Zusammenfassend 148t sich sagen, daB Reime im eigentlichen
Sinn nur unter anderem zu den strukturbildenden FElementen des
litauischen Arbeitsliedes gehdren. In der historischen Entwicklung
wuchs aber ihre Bedeutung, was auf den steigenden EinfluB der
Kunstdichtung zuriickzufithren ist.

2. 2. 2. 2 Laut- und Klangstruktur der lettischen Volkslieder

Im Lettischen spielen Reime, wenn iberhaupt, eine vollkommen
untergeordnete Rolle. Stattdessen finden sich die verschiedenartigsten
Wiederholungsfiguren244. An erster Stelle ist hier die Wiederholung
von Konsonanten am Wortanfang, also die Alliteration zu nennen.
Dabei kann der Laut einmal (vgl. die Laute g und n im nachstehend
zitierten Text 2024) oder mehrfach (der Laut m ebendort, der Laut z
in 3468) wieder aufgenommen werden:

Garam gaju mieZu druwvu, Zidi, muna lynu dryva,
Ne riedina penoravu; Zilajim zidenim:
Miezits mani nolamaéja: Zides muni paladzemi
Miegulits, snaudulits. Sudabrena pukenim.

In beiden Texten lassen sich weitere lautliche Ubereinstimmungen
feststellen; deuttich ist die Assonanz durch den Vokal i im zweiten
Text zu spliren (er wird in diesem lettgallischen Text sowohl durch
kurzes und langes i, als auch durch y dargestellt). Im ersten Lied
folgt auf den Konsonanten g beide Male der Vokal g; Vers 2 und 3
weisen die Liquida m und pn auch im Wortinneren auf.

Vielfach werden auch ganze Worter oder Phrasen wiederholt,
wobei die Wiederholung von zweisilbigen Wortem innerhalb einer
Dipodie, wie im Text 2051, besonders hiufig ist; es werden auch
Dipodien oder ganze Verse wiederholt (8394, 6888):

L&ni, léni patapdams, Ai mamin, ai_mamin,
Nak ne juras lietuting ... Ko miedzind man darija ...

Purvi dzinu ganidama,
Neganiju 3bola,
Nekairinu svefus Jaud’s.

244 Eine detaillierte Darstellung findet sich bei BERZINS 1940, 8. 217-259;
vgl. auch KURSITE 1984,
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Eine spezifische Form der Wiederholung ist die Wiederaufnahme
eines Wortes in verdnderter Form, bzw. einer Wortwurzel in
verschiedenen Wortarten, wie etwa in 221L:

Liktin lika rudzu druva
Lielaja auguma ...

AuBerordentlicher Beliebtheit erfreut sich die Wiederholung von
Wértemm am Beginn von Phrasen oder Versen, also die Anapher. Die
fur das lettische Volkslied besonders typische Form ist dreigeteilt,
wobei Teil 3 der Konstruktion den gleichen Umfang besitzt wie Teil 1
und 2 zusammen. Bei Teil 1 und 2 kann es sich um Verse handeln,
so dafl dann Teil 3 eine Liedhalfte umfaBt. Meistens fiillen die
kiirzeren FEinheiten jedoch eine Dipodie, so dall die lingere einen
Vers ergibt. Das ist der Fall im Text 6704:

Ganos govis, ganos véri,
Ganos pate ganu meita ...

Das Gegenstiick der Anapher, die Epipher, bei der der Akzent
auf dermn Phrasen- oder Versende liegt, ist von geringer Bedeutung.
Als Erkldrung dafiir bietet Bérzing24> die Elastizitit des Metrums
an. Wenn, wie weiter oben dargestellt?46 Silben am Ende einer
Dipodie oder eines Verses wegfallen kdnnen bzw. mit Hilfe von
Flickvokalen erginzt werden kénnen, so wiren sprachliche und
lautliche Ausdrucksmittel in dieser Position verfehlt; ein eventuell
erzielter Effekt konnte jederzeit zunichte gemacht werden. Man hat
also seine Bemithungen auf die konstanten Elemente des Volksliedes
konzentriert, d. h. auf den Beginn eines Wortes, einer Dipeodie oder
eines Verses. Diese Erscheinung ging sicherlich Hand in Hand mit
den Akzentverhiltnissen im Lettischen. Anders als im Litauischen hat
sich hier ja eine Erstsilbenbetonung herausgebildet, die das Lettische
nun mit den finnougrischen Nachbam, dem Estnischen und Livischen,
verbindet. Auch in der estnischen Folklore ist gerade die Alliteration
ein herausragendes Ausdruckmittel24”?, wihrend sie in litauischen
Volksliedern nur unter anderem erscheint. Hier liegt also eine
estnisch-lettische Parallele vor.

Es soll jedoch nicht versdumt werden, auf relativ selten
auftretende Strukturen im lettischen Volkslied hinzuweisen, die an
Reime denken tassen. So enthilt der lingere Text 13416 die Verse:

245 BERZING 1940, S. 244ff.
246 g o 5. 266f.
247 ygl, hierzu SCHOLZ 1990, S. 142f.
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Jura kraca, jora 3naca,
Ko td bija ierijuse?

Unzweifeihaft handelt es sich bei den Verben krdca und $paca
um Reimworter. Sie finden sich aber nicht, wie man erwarten wiirde,
am Versende, sondemn innerhalb der Zeile, so dall wir es also mit
ginem Binnenreim zu tun haben. In den Varianten dieses verbreiteten
Liedtyps findet sich dieser Binnenreim nicht. Formulierungen wie
"Jira kraca, jora bréca” {(13412) oder "Jora kauca, jora kraca” (13414)
machen deutlich, dal das allen Texten gemeinsame Gestaltungs-
element neben der Anapher die Lautmalerei mit Hilfe der
alliterierenden Konsonanten Kk, r und ¢ ist. Der Binnenreim in einer
Variante gibt eine Ausdruckssteigerung, steht jedoch nicht im
Vordergrund.

Zusammenfassend 146t sich sagen, dal in Bezug auf die innere
Versstruktur die litavischen wund lettischen Arbeitslieder eine
divergierende Entwicklung genommen haben. Das Litauische mit
seiner freien Betonung verfugt liber Lautharmonien sowohl am Anfang
von Wortern oder Versen als auch an deren Ende, mithin also auch
iiber den Reim. Dieser, ob rein oder unrein, war urspriinglich kein
konstituierendes Element der Poetik, jedoch wuchs seine Bedeutung
unter dem Einfluf der Kunstdichtung.

Im lettischen Volkslied dagegen ist der Reim bedeutungslos
geblieben. Bedingt durch die vom Finnougrischen beeinflubte
Akzentstruktur hat sich das Lettische uberwiegend auf Lautharmonien
am Anfang von Wortern und Sitzen konzentriert und hier wiederum
eine groBe Vielseitigkeit an den Tag gelegt.
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2. 2. 3 Strophenbau
2. 2. 3. 1 Strophenbau der litauischen Arbeitslieder

Unter den litauischen Volksliedern gibt es einige wenige
astrophische Texte. Sie kiénnen von amorpher Struktur sein, wie z. B.
die weiter oben248 zitierten Hirtenrufe, bei denen die Verse in der
Liange stark variieren. Stirker gegliedert ist bereits der zitierte Text
NS 238 [46]299, bei dem es sich ebenfalls um ein Hirtenlied
handelt. Er besteht aus 7 Verszeilen, deren jede 6-8 Silben umfaBt,
so daB ein geschlossener Eindruck entsteht. Die Strukturiertheit des
Liedes wird zusitzlich durch das Refrainwort “ralio” gefordert, mit
dem jede Zeile abschiieft. Lieder dieses Typs weisen vielfach
Wiederholungen und Parallelen in der Konstruktion der einzelnen
Verse auf. Ein extremes Beispiel hierflir ist der stereotype Text LT
62,93 [10912590, bei demn von Zeile zu Zeile irnmer nur ein Wort in
der Versmitte ausgewechselt wird. Das Versende wird von den
semantisch ieeren Refrainwortern “ralio, ralé, ralie” gebildet. Hinzu
tritt eine Erscheinung, die als solche nicht seken auftritt, die aber in
der Verbindung mit dem Kehrreim am Ende eine besonders starke
Wirkung erzielt - der Refrain am Versanfang, der hier aus sinn-
tragenden Wortem besteht.

Aufs panze gesehen machen astrophische Lieder nur einen
kleinen Teil des htauischen Materials aus. Uberwiegend hat man es
mit strophisch pgegliederten Texten zu tun. Die schlichteste und
urspriinglichste  Strophenform ist der Zweizeiler, der durch
Wiederholung emes Verses entsteht, wie z. B. in dem Text LT 62,
158 [149]251 FEine zweizeilige Strophe kann auch aus zwei
unterschiedlichen Versen bestehen, wie etwa in DzM 45¢ [102f]252;
bei einem der Verse kann es sich um einen Refrain handeln, der von
Strophe zu Strophe wiederholt wird, wie in der Sutartiné SIS I, 102
[260f]253. Besonders in Sutartinés spielt der Refrain eine eminente
Rolle. Er ist eine der verschiedenen Erscheinungsformen won
Wiederholung, Parallelismus oder Symmetrie, die flir dieses Liedgenre
besonders charakteristisch sind, und die sowohl Text als auch
Melodie und Rhythmus prigen234.

248 ¢ 4 s, 132

249 ¢ o. 8. 134.
250 ebd

251 g o, 8, 2301,
252 5 o. S. 8Of.

254 Einzelheiten zu Formen des Refrains bei SAUKA 1978, §. 120-123.
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Als eine Weiterentwicklung des Zweizeilers 186t sich die aus drei
Versen bestehende Strophe betrachten. Um eine primdre Form
handelt es sich z. B. in dem Text LT 62, 57 [79]255, der im
Grunde aus zwei unterschiedlichen Versen besteht, von denen der
erste - es kann auch der zweite betroffen sein - gedoppeit wird. Bei
der Wiederaufnahme sind Variationen und Erweiterungen, wie etwa in
Kat 4898 (24)256 moglich. Refrains sind bei derartigen Liedern
haufig. SchhieBlich findet sich auch eine Strophenform, die aus drei
unterschiedlichen selbstindigen Versen besteht, beispielsweise Kat
461a (170)257. Eine ringformige Struktur weist der Text LT 62, 169
[159}258 auf: hier wird in Vers 3 das einleitende Wort aus Vers 1
wieder aufgenommen und dort zusitzlich wiederholt. - Alles in allem
ist die dreizeilige Strophe relativ selten anzutreffen.

Am populidrsten ist der Vierzeiler, der besonders in jlngeren
Texten die fast ausschlieBlich verwendete Strophenform darstellt.
Sauka?5?, der im Hinblick auf die Arbeitslieder ca. 30 ¥ Zweizeiler
und ca. 10 % Dreizeiler errechnet hat, ermittelt ca. 46 % Vierzeiler.
Dieser Strophentyp bietet grolere kompositionelle Moglichkeiten;
gerade Figuren, die auf Symmetrien aufbauen - Wiederholung,
Parallelismus - kommen hier besonders gut zur Wirkung. Zu der
Bevorzugung der vierzeiligen Strophe diirften auch die Verhiltnisse
bei den Nachbarvolkern der Litauer beigetragen haben. Nicht nur bei
den Letten steht der Vierzeiler im Mittelpunkt; auch in Deutschland
hatte sich ja der Vierzeiler als "Volksliedstrophe” etabliert?69,

Zur llustration der Gestaltungsmdglichkeiten in der vierzeiligen
Strophe sei der oben bereits zitierte Text LT 62, 69 [87f]26!
eingehender dargestellt. Die 14 Strophen dieses Roggenliedes sind als
Wechsel von Frage und Antwort aufgebaut. Vers 1 gibt jeweils den
inhaltlichen Kemn der Strophe an {Frage oder Amtwort}, der dann in
den Versen 2-4 nach einem ganz bestimmten Muster variiert wird.
Das in der ersten Hilfte von Zeile 1 genannte Subjekt {in der I
Strophe ist es "fiobris”) wird am Beginn von Zeile 2 in diminuierter
Form wieder aufgenommen (“Zicbrelaitis”), so dall hier eine
annahermnde Wiederholung des Wortes vorliegt. Das Ende von Zeile 2
wiederum ist identisch mit des letzten Wort des ersten Verses
("rugiuose”). Vers 3 nun stellt in seiner ersten Hilfte die identische

255 g o, 8. 77,

256 ¢ o, S. 81

257 ¢ o. S. 78f.: Einzelheiten bei SAUKA 1978, S. 125-131.
258 g . 8. 240f.

259 SAUKA 1978, §. 126, S. 132.
260 ygi. WILPERT s. v. "Volkslied”.
261 5 6. S. 10If.
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Wiederholung von Vers 1 dar ("Ka dirb Ziobris™); seine zweite Hilfte
("Ziobrelaitis™) kniipft an die erste Hilfte von Vers 2 an (die
ihrerseits, wie bereits erwidhnt, eine Variation von Vers 1 ist), so daB
hier Diminutiv und Grundform des Substantivs direkt nebeneinander
zu stehen kommen ("Ziobris ¥iobrelaitis”). Vers 4 schlieBlich greift die
- bereits in Vers 2 wiederholte - 2. Hilfte des ersten Verses
"rugiuose” wieder auf und wiederholt sie noch einmal. Schematisch
lieBe sich diese Struktur folgendermaBen wiedergeben:

a b
(a) b
a (a)
b b.

Hier steht (a) fiir die Varation von a. Es ist besonders
bemerkenswert, dafl diese Struktur durch alle Strophen durchgehalten
wird. Dennoch wirkt das Lied nicht monoton, was in der inhaltlichen
Ausfiillung der formalen Elemente begriindet ist. Hier ist festgelegt,
dal a das Satzsubjekt enthalten muB, wihrend b keinen Beschran-
kungen unterliegt.

Ein Satz erstreckt sich jeweils iiber 2 Verse, so dal sich eine
deutliche Zweiteilung der Strophen ergibt. Die Hilften unterscheiden
sich in der Akzentuierung und Variierung einzelner Elemente, nicht
jedoch in ihrer Grundaussage; der zweite Satz bzw. die zweite
Strophenhiilfte als Ganzes variieren den ersten Satz.

Blickt man nun auf das Lied als (Ganzes, erkennt man auch in
diesem Rahmen die Anwendung des Prinzips von Vanation innerhalb
der Symmetrie. Bei dem Text handelt es sich ndmlich um ein
Zweiglied, in dem sich die ersten 7 Strophen auf einen Vogel, den
Wachtelkonig, beziehen, und die letzten 7 Strophen auf ein Madchen.
Die Makrostruktur dieses Liedes verweist also auf die Parallelitat von
Erscheinungen in Natur und Menschenwelt.

Eine solch komplizierte Strophenstruktur ist nicht die Regel; die
erwihnten  Ausdruckmittel werden meistens sparsamer verwandt.
Ringformige Strukturen, bei denen der letzte Vers den ersten wieder
aufnimmt, sind analog zu den dreizeiligen Strophen auch hier
anzutreffen. Eine Verkettung von Strophen untereinander ist im Text
TD V 20t [1511262 zu beobachten; hier dient jeweils der Schlul
einer Strophe der nichsten als Anfang263.

5- oder mehrzeilige Liedstrophen sind recht selten. Teilweise

262 5. 0 S, 94,
263 Nzheres bei SAUKA 1978, S§. 136-139,
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lassen sie sich als eine Fortentwicklung des Vierzeilers auffassen, die
im wesentlichen auf Wiederholungen beruht, wie etwa der Text TD
IV, 130 [50)264 bei dem der erste Vers wiederholt wird. Das Lied
LT 62, 166 [156f]1265 ist ein Beispiel fir eine aus sechs Versen
aufgebaute Strophe. Bei genaverem Hinsehen stellt man fest, daB
auch hier die i{iber 4 hinausgehende Anzahl von Versen auf eine
Wiederholung zuriickzufithren ist. Zeile 3 und 4 sind identisch mit
den ersten beiden Zeilen bzw. variieren sie geringfugig.

Insgesamt 1a8t sich also sagen, daB fir die litauischen
Arbeitslieder vierzeilige Strophen besonders charakteristisch sind;
danach folgen zwei~- und dreizeilige Strophen, wihrend lingere
Formen eher selten sind. Die Anzahl der Strophen in einem Lied ist
sehr unterschiedlich. Es sind Texte mit 20 und sogar mehr als 30
Strophen belegt, was aber eine vereinzelte Frscheinung ist.
Uberwiegend besteht ein Lied aus 1 - 9 Strophen, wobei hier
wiederum der mittlere Bereich besonders stark vertreten ist. Ein
Liedumfang von 10 - 19 Strophen ist jedoch keine Seltenheit.

2. 2. 3. 2 Strophenbau der lettischen Arbeitslieder

Im Lettischen findet man eine grundlegend andere Situation vor.
Man kann sagen, daB die Form schlechthin der Vierzeiler ist, dessen
vier Verse aus je zwei Dipodien bestehen. Nach Berzin§266 lassen
sich die Vierzeiler in zwei Strophen zu je zwei Versen aufteilen; nur
in neueren Artefakten werde diese Regel durchbrochen. - Eine
derartige Aufspaltung in Strophen erscheint jedoch kaum sinnvoll,
Selbst wenn sich die Liedteile in zwei syntaktische und gedankliche
Komplexe trennen lassen, so konnte der einzelne Komplex losgelost
vom anderen nicht oder kaum bestehen, Es handelt sich immer um
Hilften (lett. "puse”} eines Ganzen?6”7, Echt zweizeilige Lieder sind
also sehr selten iiberliefert. Etwas hiufiger sind langere Texte mit 6,
8 oder mehr Versen. Die Anzahl ist immer paarig, wodurch deutlich
wird, daB hier jeweils zwei Verse ein konstituierendes Element des
Liedes darstellen. Ein vierzeiliges Lied setzt sich also aus zwei
Verspaaren zusammen, die inhaltlich und formal aufeinander bezogen
sind. Die Beziehung kann z. B, durch das Verhiltnis Frage - Antwort
gekennzeichnet sein; haufig stehen sich These und Antithese

264 5 4. . 48,
265 ¢ o, S. 248,
266 BERZINS 1940, S. BOfF.

267 In den Dainas selbst finden sich Lieder, in denen eine Séngerin
peneckt wird, weil sie die zweite "Liedhiifte” vergessen hat.
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gegeniiber. Auch verschiedene Spielarten von Parallelismus (z. B.
Natur - Mensch) sind beliebt. Wie auch immer die beiden Liedhilften
aufeinander bezogen sind, sie gleichen zwei Halbkreisen, die an ihrer
Schnittachse miteinander verzahnt sind, und deren AuBenbogen keine
Ankniipfungspunkte fiir weiteren Text, bzw. fiir eine inhaltliche
Entwickiung bieten.

Die eigenartige, fast exklusive Konzentration auf die kurze Form
des Vierzeilers im lettischen Volkslied hat verschiedentlich AnlaBl zu
Erklirungsversuchen Uber deren Ursprung gegeben. In den
Anfangszeiten der Sammeltatigkeit, die groBenteils im 19. Jahrhundert
geleistet wurde, bot die Kiirze sogar Anlall zu Geringschitzung. Dies
hingt mit der Entwicklung einer Kunstdichtung zusammen. Zu dieser
Zeit waren zumeist aus dem Deutschen iibersetzte, lingere Lieder
erzihlenden Charakters sehr beliebt, und man versuchte, nach diesem
Vorbild auch lettische Texte zu verfassen. Dafl derartige Kunstlieder
etwas genuin anderes als Volkslieder sind, daB diese beiden Dinge
nicht miteinander verglichen werden konnen, ist eine Erkenntnis, die
sich erst spater durchsetzte. Die Volkslieder nun waren nicht
handlungsbetont, sie erzihlten keine aufeinanderfolgenden Vorgénge,
und daher mogen sie dem Publikum allzu kurz, abgehackt und im
Vergleich mit der Folklore anderer Vilker eben auch minderwertig
erschienen sein. Wie der bedeutendste lettische Folkloresammler, Kr.
Barons268_ ausfiihrt, nahm man an, daB in frilheren Zeiten sehr wohl
lingere Liedertexte existiert haben. Diese seien aber fur die
Singerinnen schwer zu memorieren gewesen, und daher seien sie im
Laufe der Jahrhunderte in ihre Einzelteile zerfallen. Als Beweis fiir
diese Theorie wird angefihrt, dal vielfach mehrere Lieder zu
demselben Thema bekannt sind. Beim Singen versuchten die Akteure,
diese thematisch zusammengehorigen Elemente wieder zu einem
Ganzen zu vereinen, also zu einem mehrstrophigen Lied. Dieser
Versuch gelang jedoch nicht immer in zufriedenstellender Weise. Die
Bestandteile harmonieren vielfach nicht miteinander, es bleiben
Briiche wund Inkonsequenzen. So kommt Barons zu der
SchluBfolgerung, daB “jedes unserer kurzen Lieder hartnackig seine
Selbstindigkeit beibehdlt"?6%  unabhingig davon, ob es Bestandteil
eines von Barons "virkne” (Kette) genannten Gebildes ist oder nicht.

Aber auch Barons sucht wie seine Zeitgenossen nach langeren
lettischen Volkstiedern. Er vermutet sie jedoch nicht in dem
iberlieferten Korpus, der, was Inhalt und Uberlieferung angeht, im

268 BARONS S. XIXf.

269 opd. 8. XX: .. katra no misu isajam dziesminAm sturgalvigi piepatur
savu patstivibu, ... . - Aus technischen Griinden in moderner Orthographie
zitiert.
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wesentlichen von Frauen gepriagt wird. Thematisch wird ja von diesen
ein ganzer Bereich nicht abgedeckt, der in der Folklore anderer
Vilker eine durchaus wichtige Rolle spielt: es gibt keine epischen
Dichtungen, in denen kriegerische Taten und Helden gerihmt werden.
Dieser, so Barons, den Mannern vorbehaltete Bereich sei durch die
Unterdriuckung des lettischen Volkes nach der Ankunft der Deutschen
ausgemerzt worden und spiegele sich nur noch andeutungsweise
wieder, z. B. in den Liedern iiber Brautraub.

Ob sich diese These durch historische Untersuchungen bestéatigen
14Bt, sei dahingesteilt. Die Quellenlage erlaubt nur Spekulationen
dariiber, inwieweit die gesellschaftlich-poiitische Situation sich hier
ausgewirkt hat. Auch fuhrt wertendes Vergleichen mit anderen
Volkern und deren Uberlieferungen nicht zwangsliufig zu neuen
Erkenntnissen. Denkbar ist durchaus, daB der Vierzeiler den Letten
ureigen ist, daB er sich selbstindig entwickelt hat. Fiir diese
Annahme spricht zunidchst das tatsédchlich iiberlieferte Korpus der
Volkslieder. Die Form des Vierzeilers steht ja in enger Wechsel-
heziehung zu inhaltlichen Besonderheiten der lettischen Dainas, die
weiter oben erortert wurden270. Die Singerinnen verfiigten iiber
einen groflen Schatz an solchen Einzeltexten, die sie dann beim
Singen in teils konventioneller, teils individueller Weise zusamren-
figten. Dieses Flement der improvisation bzw. der Grad seiner Ver-
breitung unterscheidet auch das lettische vom litauischen Volkslied.
Die litauischen Lieder verfigen zwar iiber Varianten, aber der
logische Aufbau der Handlung in den Strophen ist doch relativ stabil.

So zeigt sich, daB sich lettische und litauische Arbeitslieder im
Hinblick auf die Strophik nur schwer miteinander vergleichen lassen.
Wo die Litauer vielfdltige Strophen- und Liedformen hervorgebracht
haben, findet man beim Nachbarvolk eine monolithische Struktur vor,
bei der die Liedtexte nicht strophisch gegliedert sind. Lediglich eine
mehr oder minder deutliche Teilung in zwei gleiche Halften iat sich
feststellen. - DaB auch im litauischen Volkslied die vierzeilige Strophe
weit verbreitet ist, wurde weiter oben ausgefiihrt. Vom Charakter her
schafft diese Form eher eine Verbindung zu der Folklore anderer,
nichtbaltischer Volker, als zu dem durch seine Genuinitdt und
AusschlieBlichkeit gepragten lettischen Vierzeiler.

sein urspriinglicher langer lettischer Dainas rachzuweisen, nicht zu dem
gewiinschten Erfolg.
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3. Unterschiede und Gemeinsamkeiten
3.1 Inhalt und Funktion

Bei beiden baltischen Volkern spielt die Folklore in der
kulturgeschichtlichen Entwicklung eine eminente Rolle. Die miindliche
Weitergabe von Mirchen, Liedern u. a, war iiber Jahrhunderte hinweg
der einzige Weg zur Tradierung eines im wesentlichen durch den
bauerlichen Alltag geprigten Welthildes. Da sich im Baltikum erst im
15./16. Jahrhundert ein Schrifttum zu entwickeln begann, blieb die
Stellung der Folklore iinger als in manchen anderen europaischen
Liandermn unangefochten. Auch das entstehende geistliche und
weltliche Schrifttum vermochte die Folklore nicht zu verdrdngen, denn
es deckte mit seinen Ausdrucksmoglichkeiten ganz andere
Lebensbereiche ab. Diese Art der miindlichen Tradition hat sich bis
in die jiingste Zeit lebendig gehalten, sie war noch lebensfahig und
wurde aktiv betrieben zu einer Zeit, als sich in den meisten
westeuropdischen  Lindern  die  Schriftlichkeit  fast  vollends
durchgesetzt hatte,

Das Hauptanliegen der frilhen {bersetzer und Autoren war die
Vermittiung christlich-religioser Inhalte, alsc von Ideen, die der
litavischen und lettischen Landbevilkerung im Kern fremd waren. So
existierten also die Volksiberlieferung und das religiose Schrifttum
unbeeinfluBt parallel nebeneinander. Im Zuge der Entwicklung eines
weltlichen Schrifttums begannen sich dann die Kategorien zu
vermischen. Bei der Herausbildung einer Kunstlyrik bezog man sich
zunachst wielfach auf die im Volk verwurzelten Volkslieder. Die
friihen Autoren verfafBten ihre Texte in Anlehnung an die Folklore;
erst mit der Zeit gewannen neuartige Formen und Inhalte Raum.
Natirlich bezog die lettische und litauische Poesie entscheidende
Anregungen aus anderen Quellen, ndmlich den Kunstliteraturen
anderer Volker, so daB sie sich bald deutlich von der Volkspoesie
abhob. Nun konnte sich eine Wechselwirkung entfalten: die
Kunstdichtung schopfte nicht nur aus der Volksdichtung, sondern iibte
ihrerseits auch EinfluB auf die immer noch lebendige Folklore aus.

Dieses gilt fiir beide Volker, jedoch in unterschiedlicher
Intensitat, Das litavische Volkslied war fiir Neuerungen offener als
das lettische, auch kamen die Anregungen aus unterschiedlichen
Kulturkreisen. Litauen kann in seiner Geschichte auf Jahrhunderte
der Staatlichkeit zuriickblicken; seine zeitweilig immense Ausdehnung
brachte Kontakte zu verschiedenen Volkerm mit sich, von denen Polen
historisch das wichtigste ist. Die litauische Schicht der Gebildeten
war weitgehend polonisiert, sie hatte aber ihre litavische
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Muttersprache nicht ganzlich abgelegt. Im 19. Jahrhundert schrieben
die litauischen Dichter in beiden Sprachen, wobei sich litauisch
verfaBte Gedichte an das einfache Volk richteten2?!, Die Autoren
ubemahmen bereitwillig Formen der polnischen Poesie und damit
auch indirekt Eigenarten aus anderen Dichtungen. lhre Texte wurden
teilweise sehr populdr in der litauischen Bevélkerung und verbreiteten
sich Volksliedern gleich. Diese Akzeptanz entstand daraus, dal sich
das einfache Volk mit der Gebildetenschicht identifizieren konnte:
trotz ihrer starken Polonisiening empfand man sie wohl als dem
litauischen Volk zugehorig und fithlte sich ihnen verbunden. Die
Gebildeten fungierten als eine Art Drehscheibe zwischen der
litavischen und polnischen Kultur,

Selbstverstandiich war auch Lettland in Kontakt mit anderen
Volkern, aber der Kontakt war anders geartet. Das Gebiet des
heutigen Lettland war viefacher Kriegsschauplatz, auf dem neben
Schweden, Polen und RuBland besonders Deutschland eine Rolle
spielte. Den Letten kam dabei iiber lJahrhunderte hinweg die Rolle
der Beherrschten zu, denen der Weg zu Bildung versperrt war, es sei
denn unter Aufgabe ihrer nationalen Identitdt. Der Zutritt zu dem in
der deutschen Stadtgriindung Riga ansdssigen Biirgertum blieb den
Letten verschlossen, und auch die Schicht der deutschen Gutsbesitzer
lebte ein von der lettischen Landbevilkerung weitgehend abge-
kapseltes Leben. Trotz der rdumiichen Nihe existierten der lettische
und der deutsche Bevblkerungsteil isoliert voneinander und pfiegten
zunichst keinen kulturellen Austausch. Bei der Entwicklung eines
lettischen Schrifttums haben in der Anfangszeit besonders deutsche
Geistliche eine tragende Rolle gespielt, die der lettischen Folklore
reserviert bis ablehnend gegeniiberstanden. Der deutsche Pastor G. F.
Stender, der sich im 18. Jahrhundert um die Schaffung einer
lettischen Schriftsprache und die Hebung des Bildungsniveaus
durchaus verdient gemacht hat und fiir die Anfiange der lettischen
Literatur eine bedeutende Rolle spielte, bezeichnet die lettischen
Vierzeiler als "blénu dziesmas™ 72, die es auszumerzen gelte.

Im Zuge der Romantik schlug die Ablehnung der Volkslieder in
eine Woge der Begeisterung um. Mar erkannte den eigenstindigen
Wert der Folklore und wirdigte sie in wissenschaftlicher
Auseinandersetzung. So war nun auch der deutsche Bevilkerungsteil
Lettiands, der ja das kulturelle Leben maBgeblich bestimmte, wie
auch der Teil der gebildeten lettischen Bevolkerung, der unter
deutschem Einflul stand, auf die Seite der lettischen Folklore

271 vgl. hierzu SCHOLZ 1990 A, S. 260f.
272 24 deutsch etwa "nichtsnutzige Lieder”.
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iibergeschwenkt. Entscheidend aber blieb, dal die Letten das
folkloristische Erbe als Gegenpart zur deutsch geprédgten schriftlichen
Literatur empfunden und in urspriinglicher Form bewahrt haben.
Unabhingig vom Lauf der Entwicklung 148t sich in beiden
Lindern iibereinstimmend eine positive Grundhaltung der Folklore
gegeniiber feststeilen. Nach wie vor ist die Folklore ein Mittel der
Identitztsfindung, das den Zusammenhalt der Menschen besonders in
schwierigen Situationen festigt. Zu recht werden die in jingster
Vergangenheit vonstattengegangenen Umwilzungen in den Landern
des Baltikums als “singende Revolution” bezeichnet. Von ihrer
urspriinglichen Funktion haben sich die dabei gesungenen Volkslieder
allerdings weit entfernt. Moglicherweise sind die eigentlichen Inhalte
weniger wichtig, als der durch sie hervorgerufene Wiedererkennungs-
effekt und die Erkenntnis, daB dieses Erlebnis mit anderen geteilt
wird, sowie schlieBlich auch die Uberzeugung, daB man die
Durchsetzung bestimmter politischer Ziele auch mit einem durch das
Singen gesteigerten Zusammengehdrigkeitsgefiihl férdern kann. Das
ausschlaggebende Moment ist das gemeinsame Singen selbst, weniger
wohl die Reflektion des gesungenen Textes; seine Einordnung in
einen inhaltlichen Zusammenhang riickt in den Hintergrund.
Urspriinglich war die Funktion der baltischen Volkslieder sehr viel
spezifischer. Bei beiden Volkern verteilt sich das Gesamtkorpus auf
Bereiche, die durch inhaltliche und funktionale Gesichtspunkte
eingegrenzt werden. Eine grundlegende Ubereinstimmung, die einen
niheren Vergleich der litauischen und lettischen Volkslieder
iberhaupt erst sinnvoll erscheinen 1dBt, ist im Hinblick auf die
Thematik  gegeben.  Behandelt werden  Gesichtspunkie  des
menschlichen Alltagslebens, der Wandel der Natur im Jahresrhythmus,
allgemein begangene Festlichkeiten sowie personliche Feiern, wobei
insbesondere die Hochzeit zu nennen ist. Als gemeinsamer Zug ist in
diesem Zusammenhang auch bemerkenswert, dal gewisse Themen-
bereiche ausgeklammert bleiben. So wird, wie auch in den Arbeits-
liedern zu sehen ist, der Krieg nur unter ganz bestimmten Aspekten
geschildert; eine Beschreibung von Schiachten, in denen Helden ihre
Fahigkeiten unter Beweis stellen, fehlt als Gattung der Volkslieder.
Der FEinwand, daB in Litauen eine groBe Anzahl von Liedern
existieren, die als "Karinés-istorinés dainos” (Kriegs- bzw. historische
Volkslieder) bezeichnet werden, trifft hier nicht. Bei der Durchsicht
des entsprechenden Materials??? stéBt man auf die gleiche Tendenz.
Noch nicht einmal Lieder in der mit "Schlacht” betitelten Rubrik

273 Die Iu-..sgabe DAINYNAS 111 enthdlt 703 von insgesamt 20.000 Texten
dieses Genres.
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verherrlichen den Soldaten als Helden, sondemn schildern im Gegenteil
seing Tragik und das Elend des Schlachtfeldes.

Dieses Fehlen verbindet das lettische und litauische Volkslied
miteinander und setzt es gegen die Folklore anderer europidischer
Volker ab. Man denke nur an die groBe Rolle, die etwa Heldenlieder
im serbischen Volkslied spielen. Auch ausgeprigte Liebeslieder, wie
sie ebenfalls im siidslawischen Raum in groBer Zahl belegt sind,
finden sich bei den Balten nicht. Wiederum hebt die groBe Anzahl
von Arbeitsliedern und deren Spezifik die baltische Folklore von den
meisten Nachbarvolkermn ab.

Aufs ganze gesehen stimmen die in den litauischen und lettischen
Arbeitsliedern  beschriebenen Titigkeiten iiberein. Es geht um die
grundlegenden landwirtschaftlichen Arbeiten, die das tigliche Uber-
leben gewihrleisten: um den Anbau von Getreide und Feldfriichten
und deren Verarbeitung, die Herstellung von Kleidung und sonstigen
Textilien, sowie schlieBlich um Jagd und Fischfang. Samtliche Tatig-
keiten sind auf die Versorgung des eigenen Haushaltes ausgerichtet.
Hier spiegelt sich ein béuerliches Leben wider. Handwerk und Handel
waren noch von untergeordneter Bedeutung.

Dieser Zustand, der von einer weitgehenden Trennung zwischen
Land- und Stadtbevilkerung zeugt, hat sich lUber die Jahrhunderte in
den immer neu entstehenden Volksliedtexten tradiert. Obwohl
natiirlich diese Scheidung nicht so hermetisch erhalten blieb, wirkt
sic in den Arbeitsliedern so stark nach, da die bestehenden
Kategorien nicht aufgebrochen werden konnten. Beispielsweise
miissen in den Dorfern, bedingt durch die fortschreitende Entwicklung
von Arbeitsgeridten, Schmiede ihr Handwerk ausgeiibt haben. In den
Arbeitsliedern sucht man jedoch vergeblich nach entsprechenden
Hinweisen. So laBt sich also sagen, daB die Arbeitslieder das
biuerliche Leben prisentieren. Sie beschranken sich dabei auf
Gesichtspunkte, die zu einem frithen Zeitpunkt als wesentlich
empfunden wurden. Eine spitere soziale oder technische Entwicklung
wird nur am Rande widergespiegelt. So macht der dargestellte Teil
des menschlichen Lebens im Grunde nur einen iber die Jahrhunderte
immer kleiner werdenden Ausschnitt aus. Wenn iiber die lettischen
Lieder gesagt wird, daB sie das menschliche Leben von der Wiege
bis zur Bahre wiederspiegeln, so trifft dies nur mit Einschrankungen
zu. Fir die Arbeitslieder haben ausschlieBlich bauerliche Tatigkeiten
die MabBstibe gesetzt, die auch dann bestehen blieben, als das
Findringen neuerer Aspekte moglich geworden war.

Sieht man nun aber den biuerlichen Alltag mit den
entsprechenden Interessen, Bedirfnissen und Wahmehmungen des
Menschen als abperundetes Welthild an, das den Schopfern der
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Arbeitslieder alleiniger Quell der Inspiration war, so muB man sehr
bald eine weitere Einschrinkung machen. Es wire eine unzulissige
Verallgemeinerung, wollte man sagen, dafl die Gedanken der Bauem
generell reflektiert wiirden. Fine markante Verbindungslinie zwischen
itauischen und lettischen Arbeitsliedern ist, dall sich in ihnen
ilberwiegend eine weibliche Weltsicht présentiert. Dies verwundert
nicht in denjenigen Untergruppen, die traditionell von Frauen
ausgelibte Titigkeiten als thematische oder funktionelle Grundiage
haben. Hier wiren neben einigen Feldarbeiten insbesondere das
Spinnen, Weben, Waschen oder das Mahlen zu nennen. In solchen
Texten erscheint es vollkommen natirlich, dal sowohl Arbeiten als
auch sonstige Handlungen aus der Sicht der weiblichen Akteure
wahrgenommen und geschildert werden. Unter ihnen finden sich
besonders viele, in denen ein lyrisches Ich agiert. In der Gruppe der
Mahllieder beispielsweise ist es meist das arbeitende Midchen, das
von sich spricht.

Die weibliche Sicht der Verhiltnisse ist jedoch nicht auf diese
spezifischen Bereiche der baltischen Arbeitslieder beschrankt. Sie
findet sich auch in solchen Liedgruppen, die Minnerarbeiten zum
Thema haben. Aus dem Bestand der litavischen Pfligelieder wurde
der Text LTR [14]272 zitiert. Das Pfliigen, eine rein mainnliche
Tatigkeit, wird hier von aullen aus der Sicht eines zuschauvenden
Madchens geschildert. Nicht die Tatigkeit des jungen Burschen ist
der eigentliche Inhalt des Liedes, sondern die Sicht des Madchens
auf diese Tatigkeit. Ganz idhnlich sind in dieser Beziehung die
Verhiltnisse im lettischen Pfliigetied. Es kann, haufig in der Ich-Form,
der Pfligende als Subjekt auftreten. Weit verbreitet ist daneben die
Nennung des Pfliigers in der dritten Person, wobei er dann einem
Madchen zugeordnet wird. Die Perspektive ist dabei die der
Schwester auf den Bruder oder die des jungen Madchens auf den
Burschen, wobei sein Verhalten und Aussehen von weiblicher Seite
kommentiert werden.

In den litauischen Liedern zur Heuernte ist das Motiv des
Midchens, das dem Bruder oder ihrem Liebsten das Essen auf das
Feld bringt, verbreitet. In diesen Liedtypen bildet ein Nebenaspekt
der Arbeit, nimlich die Mahlzeit, den Ausgangspunkt fir die
Handlung, die dann weder mit der Arbeit selbst noch mit den
Arbeitenden mehr zu tun hat. Stattdessen geht es um die Erlebnisse
einer Frau, die mit der Arbeit nur in mittelbarem Zusammenhang
stehen. Es soll nicht unberiicksichtigt bieiben, dal an der Heuermte
traditionell auch das weibliche Geschiecht beteiligt war. So ist es
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auch zu erwarten, daf sich dies in den Liederm wiederspiegeit. Dies
geschieht allerdings in iUberproportionalem Male, wenn man auch die
Anzahl der aufgezeichneten Varianten beriicksichtigt. Der Typ mit der
groBten Variantenzahl (es sind an die tausend)?’® sei hier als
Beispiel angefiihrt. Es ist die Klage iber den Verlust der Mutter, die
in diesem Fall von der ungliicklichen Schwiegertochter vorgebracht
wird. Es handelt sich hier um eine Spielart der Waisenklage. Generell
@Bt  sich sagen, dafl sich mit dem Begriff "Waise” ganz
selbstverstandlich die Vorstellung eines Midchens verkniipft. Das ist
im lettischen Volkslied nicht anders; Waisenknaben spielen keine
Rolle.

Ein Teil der lettischen Fischereilieder??¢ stellen Aspekte der
Arbeit aus mannlicher oder neutraler Sicht dar. Am bekanntesten und
am weitesten verbreitet sind jedoch Liedtypen mit ganz anderer
Figurenkonstellation, fiir die der Text 13.433277 stellvertretend
genannt sein soll. Hier versucht ein Midchen, ihren ertrunkenen
Bruder vom Meeresboden heraufholen zu lassen. DaB ihr Bruder beim
Fischen umgekommern ist, wird nicht einmal erwihnt; der Zuhorer
muB diese Information zwischen den Zeilen lesen. Die Arbeit, wie sie
der Fischer selbst erlebt, mit ihren spezifischen Schwierigkeiten und
Gefahren, wird also nicht thematisiert. Es interessiert nur, wie eine
Frau die besonderen, sie selbst betreffenden Aspekte einer
ménnlichen Arbeit bhegreift.

Die hier anhand einiger Liedgruppen dargestellten Beobachtungen
lassen sich auf den Gesamtkomplex der baltischen Arbeitslieder
ubertragen. Nachzutragen bleibt noch, dal diese besondere
Eigenschaft der Texte in den Akteuren der Uberlieferung ihren
Widerhall findet. Auch wenn die groBen Sammler und Herausgeber
der Volkslieder Manner waren, so ist dies doch eine relativ spate
Erscheinung. Als eigentliche Tragerinnen der Folklore haben sich
jedoch die Frauen hervorgetan; sie gaben ihr zum Teil bemerkenswert
grofles Repertoire an die niachste Generation weiter, bzw. sie trugen
es in spaterer Zeit den Aufzeichnern vor. So driickten sie dem
iberlieferten Material ihren Stempel auf.

Vielleicht ist auch hier eine FErklirung fiir die weiter oben
beschriebene Einschriankung der Themen bzw. die Ausklammerung
gewisser Bereiche zu suchen. Hier wurde das Thema “Krieg”
genannt, das nicht bzw. nur in einzelnen Facetten figuriert. In der
Rubrik der litauischen Heulieder??® wurden zwei Liedtypen

275 pzM 38 [956], 5. o. S. SOf.
276 5 . S. 248fF,
277 g 0. §. 254.
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behandelt, denen ein eigenartiger Blick auf den Krieg zugrundeliegt.
Beide behandeln die Rekrutierung von Soldaten wider deren Willen.
Nichts ist zu spiiren von Begeisterung und Heldenmut, die einen
Krieg rechtfertigen wiirden. Stattdessen geht es um die Trauer des
jungen Mannes, daB er nun Familie und Freunde wohl auf immer
verliert. Nicht das, was durch den Krieg erreicht werden konrnte,
nicht heldenhafte Taten und daraus resultierend Ruhm und Ehre
werden beschrieben, sondermn der Verlust, der in jedem Fall durch ihn
verursacht wird. Der Krieg als solcher ist nicht von Interesse. Er
wird gleichsam aus der Ferme empfunden von allen, die durch ihn
betroffen sind, also auch von den =zurlickbleibenden Familien-
angehdrigen, und hier insbesondere wieder von der Schwester oder
der Auserwihiten.

Die Tatsache, daB sich die Arbeitslieder als so umfangreiche
Kategorie entwickeln konnten, legt Zeugnis vom Stellenwert der
alltdglichen Verrichtungen ab. Aus den Liedern beider Volker wird
deutlich, daB sich der Mensch wesentlich iiber seine Arbeit definiert,
Die Art der Arbeit charakterisiert ihn. So genielt beispielsweise im
Lettischen der Fischer geringeres Anschen als der Bauer ("Pfliger”);
ist von der "Mahlerin” die Rede, weil man, daB es sich in der Regel
um ein unverheiratetes Maidchen handelt, wiahrend als Hirten
gewohnlich Kinder fungieren. Doch geht all dies meistens nur
mittelbar aus den Texten hervor; der urspringliche Hérer bedurfte
solcher Informationen auch nicht, da er die Lebensumstinde und
Gepflogenheiten aus eigener Anschauung kannte.

Ahnliches gilt fiir die Inhalte der Lieder. Es zeigt sich, daB die
sinzelnen Arbeiten, wie sie sich in der Praxis abgespielt haben,
vielfach nur angerissen werden. Die einzelnen Arbeitsvorgénge sind
selten Thema eines Liedes. Arbeitsgerite werden genannt, aber nicht
eingehend beschrieben, so daB sich ein AuBenstehender nur dann ein
Bild davon machen kann, wenn ihm wvolkskundliches Material aus
anderen Bereichen zur Verfugung steht. Die Lieder beschreiben also
nicht etwa eine Wirklichkeit, sondern eine bestimmte Sichtweise
dieser konkreten Wirklichkeit. Realia als solche sind eine eher zu
vernachlassigende GriBe, es geht um ihren Effekt auf den Menschen,
um die Wirkung, die sie hervorrufen.

Den Findruck einer Realititsbeschreibung, wie sie zumindest fur
das lettische Volkslied vielfach postuliert wird, konnte nur jemand
gewinnen, der mit den zugrundeliegenden Lebensumstinden vertraut
war. Fir ihn geniigte ein Detail, etwa die Nennung eines
Arbeitsgerdtes, um die Vorstellung eines konkreten Vorgangs zu

278 ¢ o. S. 52,
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evozieren. Die Ansicht, dal die Ilettischen Volkslieder das
menschliche Leben von der Wiege bis zur Bahre beschreiben, diirfte
urspriinglich auf Barons zuriickgehen, der das pgesammelte Material
nach den Lebensstationen des Menschen gruppiert und durch diese
thematische Anordnung eine Vollstindigkeit suggeriert. Nach ihm
finden sich nicht wenige, fast schwarmerische Aussagen Uber die
Universalitit der lettischen Dainas. So heifit es z. B. bei Smits279,
daBl sie "das ganze Leben des Menschen von der Geburt bis zum
Tod besingen”, und daB man aus ihnen ldngst vergangene,
vorhistorische Briuche ablesen kinne. Zeiferts28® merkt an, daB in
den lettischen Volksliedern "das Leben der Letten in seiner ganzen
Breite und in allen Einzelheiten dargestelt” sei. Bei Korsakas281
schlieBlich ist zu lesen, dal “der Inhalt der lettischen Dainas das
ganze Leben des lettischen Volkes ist”. Das laft sich so nicht
aufrechterhalten. Die Dainas begleiten das menschiiche Leben, sie
sprechen einzelne Lebensstationen an. Das Bild jedoch entsteht erst
in der Vorstellungskraft des Lesers bzw. des Zuhdrers.

Nun ist es ja auch nicht die Aufgabe wvon Volksliedern, die
Realitdt in einer Weise wiederzuspiegeln, die einer Kopie gleichkime.
Was die Texte anziehend und interessant macht, ist die in ihnen
enthaltene Komponente der Wertung und Beurteilung durch den
Menschen282. Daher faszinieren sie eben nicht in erster Linie
Volkskundler, deren Gegenstand Realia sind, sondern ihr Publikum
stammte iber Jahrhunderte aus allen Teilen der Bevilkerung, was
seinerseits entscheidend von der Vitalitit der Texte zeugt.

Mit der konkreten Arbeit befalit sich nur ein kleinerer Teil der
Lieder. In etlichen Gruppen finden sich keine oder nur sehr wenige
Texte, in denen die Arbeit das Hauptanliegen darstellt, namlich in den
Liedern zum Spinnen und Weben (litauisch und lettisch), zum Pfliigen,
Waschen, zur Jagd und zum Fischen (litauisch) und zur Roggenemte
(lettisch). Dagegen sind ausnahmslos alle Kategorien vertreten, wo
die Arbeit den Ausgangspunkt fiir eine andersartige Handiung

273 $MITS, S. 321,

280 7EIFERTS, 8. 96f.

281 KORSAKAS, S. 223.

282 7um Verhiltnis Liedinhalt - lebendige Wirklichkeit HuBert sich
POLLOK $. 14f. in seiner Abhandlung iiber das balkanslawische Liebeslied.
Hier heiBt es: "Zwar reflektiert sich die reale Welt der Menschen, die dese
Lieder singen und tradieren, in diesen Liedern. Doch erfahrt sie bei dieser
Widerspiegelung eine spezifische Brechung, se da8 wir lediglich eine
Konfrontierung des Bildes der Wirklichkeit in den Liedern mit der realen
Wirklichkeit vormehmen, nicht aber die eine aus dem anderen ableiten
knnen." - Diese Aussage la0t sich ohne Einschriankungen auf die baltischen
Arbeitslieder ubertragen.
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darstellt. Zudem ist diese Gruppe jeweils die umfangreichste, so daB
man die in ihnen zum Ausdruck kommende Stellung der Arbeit als fur
das litavische und lettische Arbeitslied typisch betrachten kann. Hier
ist also die Arbeit der zentrale Punk!, woran die Aussage gekniipft
ist, und von dem aus die Handlung thren Ausgang nimmt. Wenn die
litauischen Lieder aufgrund ihrer Linge mehr Raum fiir Handlung und
Beschreibung bieten, so wird dieser Raum nicht fiir die Schilderung
der Arbeit genutzt, sondern fur die Entwicklung einer unabhangigen
Handlung. Was die eigentliche Arbeit angeht, so erfihrt man in ihnen
nicht mehr als in den lettischen Liedern.

Weiter oben wurde darauf hingewiesen, dall Litauer und L.etten
lange Zeit von fremden Vélkern dominiert wurden. Hinweise darauf
finden sich auch in einigen der oben zitierten Texte. Den historischen
Bedingungen entsprechend findet man in den litavischen Arbeits-
liedern mehrfach Kosaken und Bojaren oder Polen genannt. In den
lettischen Liedern trifft man einige Male auf Deutsche, manchmal
auch unter der Bezeichnung “Rigenser”, "Rigaer Burger" (eigentlich
"Hausbesitzar®) o. 4. Da Riga eine deutsche Stadtgriindung ist, sind
diese Ausdriicke als Synonyme fiir Deutsche zu verstehen. Insgesamt
spielt die Figur des Deutschen aber eine untergeordnete Rolle.
Deutsche agieren iiberwiegend aus der Ferne, z. B. als Kaufleute. In
den litauischen Liederm werden die Fremden intensiver in die
Handlung verwoben, wie u. a. in einigen Liedem zur Heuernte
deutlich wird283, Dieser Sachverhalt korrespondiert mit der oben
bereits angesprochenen relativ starkeren Trennung der Letten von
den Deutschen. Dies bedeutet keineswegs, daB die Litauer ihrerseits
die Polen nur positiv dargestellt hitten; im Gegenteil treten sie
vielfach als riicksichtslose und charakterlose Gestalten auf. Doch sind
sie Sangern und Zuhorern durch ihr aktives Auftreten, durch ihre
Teilnahme an der Handlung préasent.

Als Grund fiir die weitgehende Abschottung der lettischen Lieder
von Hduleren Einfliissen spielt, wie gezeigt, die Qualitdt des
Zusammenlebens unterschiedlicher Nationalititen eine Rolle. Zu den
nationalen treten auch Gegensitze religiosen Charakters. Der Beginn
eines Schrifttums ist in beiden Lindern untrennbar mit der
Verbreitung des Christentums verbunden. Die ersten Texte, die in
litavischer und lettischer Sprache gechaffen wurden, waren
Ubersetzungen biblischer und katechetischer Texte. In Litauen gingen
hier iiberwiegend Einheimische ans Werk. Wenn auch weitgehend
polonisiert, so beherrschten sie doch das Litavische als Mutter-

283 vyl z. B. LT 62, 22 [50] und JLD 27 [76ff], zitiert weiter aben S.
45ff.
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sprache und fanden so leichter Zugang zu ihren Landsleuten. In Lett-
land wurden die frilhen Ubersetzungen von Deutschen gefertigr,
denen das Lettische eine Fremdsprache war, so dal von daher
sprachliche Abweichungen von der in Lettland gesprochenen Sprache
schon zu erwarten waren. Bestimmten Ubersetzungsprinzipien zufolge
wurden auch bewulBt Divergenzen zur gesprochenen Sprache in Kauf
genommen - man denke etwa an die dem Lettischen fremde Ver-
wendung eines Artikels in Bibeltexten -, so daB hier eine zweifache
Kollision stattfand: einerseits standen Prinzipien der deutschen
Sprache, in lettisches Gewand gekleidet, der pgesprochenen Volks-
sprache gegeniiber, andererseits stieBen christliche Vorstellungen mit
emer eigenen, baltischen Mythologie zusammen.

Diese baltische Religion ist Letten und Litauern vom Ursprung
her gemeinsam; in den Volksliedern kommt sie allerdings in
unterschiedlichermn Mafle zum Vorschein. Die Volkslieder spiegein dies
wider, indem bei beiden Volkern ein eigener Teil als “mythologische
Lieder” im Gesamtkorpus eine eigene Rolle spielt. Dieser Teil ist im
Litavischen verschwindend gering?84 im WVergleich zur lettischen
Folklore285. Die lettischen Volkslieder, und die hier untersuchten
Arbeitslieder sind ein gutes Beispiel dafiir, sind dariiberhinaus in ihrer
Gesamtheit intensiv mit mythologischen Vorstellungen durchwoben;
religibse Vorstellungen durchziehen jeden Lebens- und damit
Liedbereich. Stelivertretend sei hier auf die groBe Gruppe der
Hirtenlieder?86 hingewiesen. Die litauvischen Texte vermitteln kon-
krete Vorstellungen iiber den Menschen im sozialen Gefiige seiner
Umwelt. Sein Handeln und Denken wird von Umstianden bestimmt, die
als real und menschengemacht dargestellt werden. Die Natur wird
dinglich wahrgenommen, insofem sie Auswirkungen auf die
Befindlichkeit des Menschen hat. In den lettischen Liedern ist hiufig
das BewuBtsein spiirbar, daB der Mensch Teil eines groBeren Prinzips
ist. Gottliche Figuren, Feen, Hexen und Geister greifen in das
Geschick des Menschen ein; von ihrem Wohlwollen ist der Mensch
abhzngig, unter threr Mifigunst leidet er.

Die Sonne als Bestandteil der Natur ist ein Gegenstand, an dem
die verschiedenartige Behandlung in den litauischen und lettischen

284 | T | enthalt unter der Kapiteliiberschrift "Mitologinés dainos” 8 Texte.
285 Natirlich ist dies auch ein Problem der Systematisierung des
Materials, Wie Barons verfahren auch spitere Ausgaben, indem sie die
mythologischen Liedern einer eigenen Kategorie zuordnen. So widmet LTD,
Bd. XI, diesen Texten mehr als 100 Seiten, wihrend es bei der 1979 in
Lettland begonnenen Ausgabe LT offensichtlich nicht opportun war, eine
besondere Abteilung dafiir anzulegen.

286 vgl. oben 5. 131-189.
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Volksliedem deutlich wird. Im litauischen Bereich ist die Sonne ein
Himmelskorper, der durch seine natiirliche Funktion EinfluB auf den
Menschen nimmt: ihre Strahlen kommen ihm bei seinen Tatigkeiten
zupaBl oder sind ihm lastig. Die Auswirkungen sind also mit anderen
Witterungsverhiltnissen zu vergleichen. DaB sie mitunter auch
personifiziert wird und wird sich so zum Ansprechpartner der
Arbeitenden wandelt, #andert nichts an den grundlegenden
Verhiltnissen. Die lettische Sprache hilt fur die Sonne das gleiche
Wort bereit, doch ist ihre Funktion in den Arbeitsliedern wesentlich
differenzierter. "Saule” steht mit anderen mythischen Wesen, wie
Dievs, Mara oder Laima in enger Verbindung. Die doppelte Semantik
des Begriffes - Himmelskérper und gottliches Wesen - verdeutlicht
seine Verankerung in 2zwei Sphdren, der gottlichen und der
menschlichen, wodurch Saule, die Sonne, zum Verbindungsglied wird.
Der folgende Text 5241, der Sonne und Mond als Helfer des
Menschen zeigt, illustriert dies:

Saule deva zelta seglus
Meéness sidrab’ iemauktinus;
Nu var&ju kodi jati

Ar pufkotu kumelin'.

Die Sonne gab [mir] einen goldenen Sattel, Der Mond silbermes Zaumzeug;
Nun konnte ich prachtig reiten Mit einem geschmiickten Pferd.

Derartice Beispiele lieBen sich in groler Zahl anfithren. Sie
geben der Vorstellung Ausdruck, daB Mensch und Gotter zwar
verschieden sind, daB sie jedoch nicht durch uniiberwindliche
Schranken getrennt sind. Will man irdisches und uberirdisches ais in
zwei Ebenen angeordnet sehen, so sind sie doch vertikal miteinander
verkniipft, wodurch der Mensch an beiden Anteil hat. Kommunikation
zwischen den Sphdren, ein Miteinander prigen die Vorstellungen,
nicht ein Denken in Antipoden. Ubematirliche Wesen sind im
Bewultsein des Menschen standig prisent und konnen helfend oder
strafend eingreifen. [hr Wirken ist nicht willkiirlich, sondemn
wesentlich vom Menschen mitbestimmt - durch sein Verhalten,
beispielsweise durch die Art, wie er seinen Pflichten nachkommit.

Das lyrische Ich findet in litauischen und lettischen Arbeitsliedern
breite Verwendung. Bei letzteren ld6t sich ein spezifischer Gebrauch
beobachten, der Erwahnung verdient. In den bereits zitierten
Mahlliedern 4570 und 4555287 ist die Rede von Untugenden wie
Trodelei und Faulheit. Interessant ist, daB diese Texte in der ersten

287 zitiert weiter oben S. 201.
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Person verfafit sind, so dal sich die Kritik nicht an eine zweite oder
dritte Person richtet, sondern an das Subjekt selbst. Dadurch entsteht
eine ironische Distanz zwischen dem berichtenden und urteilenden
Subjekt einerseits und seiner Handlungsweise andererseits, die es ihm
moglich macht, sich selbst wie jemand auflenstehenden zu beurteilen.
Es spielt dabei keine Rolle, ob die Wertung positiv oder negativ
ausfillt. Bei naherer Betrachtung solcher Texte, vor allem in Hinblick
auf thre Funktion, kommen jedoch Zweifel an einer solchen
Interpretation, die bei der Sangerin eine Art Selbstkritik voraussetzen
wiirde. Stattdessen bietet sich folgende Erklarung an: Der Bezug auf
das "Ich” ist nur schemnbar, die Figur kritisiert sich keineswegs
selbst. In Wirklichkeit wird die Ich-Form hier zur Formel, die jeder
beliebigen Figur als Etikett zugewiesen werden kann.

Ohnehin sollten Begriffe wie Wertung oder Kritik im Hinblick auf
das lettische Arbeitslied vorsichtig angewandt werden. Ein allzu
direkter Kommentar, z. B. der Ausdruck "faules Midchen"288 wird
vermieden; typisch ist gerade eine neutrale, emotionsiose Schilderung
von Sachverhaiten, die die Beurteilung dem Rezipienten iiberlafit. Vgl.
hierzu den lettgallischen Text 2379:

Sokas muna leigavena,
GluZi vorpas lasejuse;
Po%a lyld miZu vdrpa
Gu] celena maiena.

Meine Braut sagt, daB sie die Ahren sduberlich zusammengelesen habe; die
allergriite Gerstendhre liegt am Wegrand.

Hier hat also ein Midchen seine Arbeit nachlidssig verrichtet und
briistet sich dennoch mit seinem Fleil. Die Diskrepanz zwischen
Handeln und Aussage wird nicht durch logische Uberleitungen zum
Ausdruck gebracht. Diese bereits von Herder festgestellte und
"Sprunghaftigkeit” genannte Eigenschaft charakterisiert die lettischen
Arbeitsiieder in ganz besonderemm Male. Die litauischen Lieder
greifen vermehrt zu Wertungen individuelleren Charakters. Wenn in
LD 796 [492f]1289 ein Miadchen seinen Verehrer einen Schelm und
Betriiger nennt, so wird damit dem Zuh&rer bereits ein abgerundetes
Bild prdsentiert. ecine bestimmte Handlungsweise hat das ent-
sprechende Urteil nach sich gezogen. Das Lied benutzt zwar gangige
Motive, stellt die handelnden Personen aber als Individuen dar, nicht
als Typen.

288 , g in 4574,
289 pitiert S. 145,
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3. 2 Ausdrucksmittel

Die in folkloristischen Texten méglichen Ausdruckmitte]l sollen
hier nicht im Detail untersucht werden. Es soll lediglich auf einige
ausgewihlte Figuren hingewiesen werden, die flir das Verhilnis der
litauischen und lettischen Arbeitslieder von besonderer Ausdruckskraft
sind.

Der Parallelismus ist ein in beiden Bereichen gem angewandtes
Verfahren. Wie Schoiz290 zeigt, sind seine beiden Spielarten -
unterschieden nach dem Kriterium des Bezugs auf die Makro- oder
Mikrostruktur eines Volksliedes - in besonderer Weise verteilt. Das
litavische Lied weist einen produktiven Parallelismus  auf
Strophenebene auf, d. h. auf mikrostruktureller Ebene. Daneben hat
es als Sonderformm des makrostrukturellen Parallelismus das soge-
nannte Zweiglied entwickelt. Diese zumeist aus vielen Strophen zu-
sammengesetzte Liedform bringt zwei oder mehr Vorgédnge in Be-
ziechung zueinander. Die einzelnen Handlungsstringe stammen aus
dem Bereich der Natur und dem des Menschen, wobei die Ver-
einigung dieser Ebenen besonders beliebt ist. Ein besonders kunst-
volles Beispiel ist der Text JLD 1 24 [68ff]12%!, bei dem sich zwi-
schen den vier Finzelsegmenten gleich mehrere Parallelen ergeben.
So findet der Bereich Mensch im Bereich Natur gleich zweimal sein
Pendant (Linde - Mutter, Eiche - Vater); zusétzlich korrespondieren
die jeweils zwei Segmente aus einem der beiden Bereiche
untereinander (Linde - Eiche, Mutter - Vater). Schliefllich bleibt die
Parallelitit nicht auf die handelnden Subjekte beschrankt, sondemn
erstreckt sich auch auf einzelne Handlungen sowie betroffene
Personen bzw. Dinge.

Die Fntwicklung der lettischen Lieder nahm einen anderen
Verlauf. Bei ihnen handelt es sich ja iberwiegend um strophisch nicht
weiter gegliederte Vierzeiler, so daB hier der mikrostrukturelle
Parallelismus mit dem kompositionellen zusammenfiel. Der kom-
positionelle Parallelismus setzt zwei Sachverhalte in Beziehung, die
gleichen oder verschiedenen Ebenen entnommen sein kénnen. Ver-
grobernd 148t sich dies, wie bereits bei den litavischen Liedern getan,
mit den Stichworten Natur - Mensch bzw. Mensch - Mensch wieder-
geben. Dabei wird der erste Typ292 gegeniiber dem zweiten?93
bevorzugt.

290 gCHOLZ 1990 B.

291 ¢ 9. §. 8BFT.

292 Als Beispiel vgl. den weiter oben S. 128 zitierten Text 3597.
293 7. B. 6843, zitiert weiter cben S. 167.
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Ein die litauische und lettische Folklore verbindender Zug ist der
haufige Gebrauch von Epitheta. Besonders charakteristisch fiir den
litauischen Bereich ist das “typisierende Epitheton”, die “stindige
formelhafte Wiederkehr als stehendes Beiwort™2%4, auch “Epitheton
omans” genannt, Diese Form ist generell kennzeichnend fur
volkstimliche Dichtungen, wovon auch die baltischen Arbeitslieder
nicht abweichen. Im Litavischen gehdren mit einem Farbadjektiv
verbundene Formulierungen zu den gingigsten. Besonders sticht das
Adjektiv "griin” hervor, das bei Substantiven wie "Wiese”, "Heu",
"Raute” oder "Wald" geradezu unerlaBlich scheint. In den in der
vorliegenden Arbeit zitierten Texten lassen sich zahireiche Beleg-
stellen finden, von denen stellvertretend nur einige genannt werden
solien: "¥alioj lankoj” (auf der griinen Wiese - TD IV, 130 [501)2%5,
“#alio Sieno” (des grinen Heus - LLD 7 [100f])296, “salia ritele”
(grime Raute - LT 57, 22 [44])297, "Po Zalig girele” {durch den
griinen Wald - LT 62, 169 [1591)2%8. Hier wie auch in etwas
seltener gebrauchlichen Verbindungen wie “griine Fichte” (TD V, 201
[151])29? oder "griiner Flachs™ (LT 62, 85 [102f])390 erzeugt das
Adjektiv einen augenfillipen Pleonasmus. Unerwartet, aber fiir das
litauische Volkslied sehr typisch ist die stehende Formulierung
"oriiner Wein" (z, B. in LT 62, 57 [791)3%. Auch die Farbe WeiB
tritt in verschiedenen Verbindungen auf, die teilweise pleonastischen
Charakter tragen, z. B. "baltas dobiléli" {weiBer Klee) oder "balta
jelijele” (weile Lilie - beide LT 62, 50 [71f])302- Bei diesen beiden
handelt es sich im iibrigen um typische Bezeichnungen fur den jungen
Burschen bzw. das junge Midchen. Das Bild der "weillen Hinde”
impliziert die Vorstellung eines jungen, jungfraulichen Madchens. Man
vergleiche hierzu den Text JLD 2, 614 [23ff]1303, in dem
beschrieben wird, wie ein Bursche dem Madchen die goldenen Ringe
"von den weiBen Hinden” streift. An anderer Stelle rauben
Bojarenschne dem Madchen das Friihstiick "aus den weiBen Handen”
(LT 62, 22 [501)394, oder ihr Ring fdllt "von den weiBen Hianden” in

294 WILPERT S. 251.
295

s. 0. 8. 48.
296 5 o. 8. 38
297 ¢ 6. 5. 96.
298 5 o. 8. 237f.
299 ¢ o. S. 924.
300 ¢ 4. S 112.
301 ¢ o. 5. 7.
302 5 4. S. 86.
303 5 4. 5. 147
304 5 g. 8. 45f.
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das Wasser (TD VII, 50 [38])305. Dieser Text bietet gleichzeitig
einen Beleg fiir die stehende Verbindung “goldener Ring”.

Sehr hdufig kehren Farbbezeichnungen auch bei Tieren wieder;
so werden QOchsen fast immer “falb” genannt, wobei zwei ver-
schiedene Adjektive fiir einen helleren Farbton (palfas) und ein
dunkleres, blauliches Aschgrau {§émas) verwandt werden; vgl. hierzu
die Texte LT 62, 3 [38f1306 und JL.D 1, 24 [68ff]1307. Ein Pferd
ist in der Regel braun (béris - LLD 12 [106f])398 oder schwarzbraun
(juodbéris - TD VII, 50 [38])30%, ein Kuckuck grau (pilkas) und ein
Specht bunt {margas - TD V, 77 [621)310. Als grau wird auch die
Erde bezeichnet, wobei hier der Slawismus “sieras” bevorzugt wird
(DzM 38 [95f])311.

Dem “jungen Burschen" und "jungen Madchen” entsprechen der
"alte Vater" und die "alte Mutter” (TD VII, 50 [38]312 und ILD 2,
614 [2371f]312. Ein vertrauensvolles Gesprich, meist zwischen
Liebenden, wird mit "lieben Worten" gefiihrt, die sich im Nachhinein
als "aufrichtig” oder "unaufrichtig® erweisen kdnnen (z. B. LLD 12
[106f]314,

Selbstverstandlich konnen hier nur die wichtigsten Epitheta
genannt werden. Auch eine eingehende statistische Untersuchung
bleibt ein Desiderat, jedoch lassen sich folgende Tendenzen
feststellen. Die Epitheta in den litavischen Arbeitsliedern beschrinken
sich liberwiegend auf den realen, sinnlich wahmehmbaren Er-
fahrungsbereich des Menschen; sie sind konkret und nachvollziehbar,
wenn nicht gar pleonastischer Natur. Sie geben den Texten ein
besonders "volkstiimliches” Geprage, vor allem, wenn sie gehduft
auftreten. Es diirfte kein Zufall sein, wenn der bereits mehrfach
zitierte Text TD VII, 50 [38)313 der in nur sechs vierzeiligen
Strophen 10 solcher stercotypen Wendungen enthidlt, einen Liedtyp
repriasentiert, der iberaus weite Verbreitung gefunden hat. Das
Epitheton omans hat hier eine starke mnemotechnische Wirkung
entfaltet und die Entstehung von Varianten gefordert.

305 g, 5. 8. 17
306 5 5. §. 18f.
307 5 0. S. 88.
308 5 4 8. 4l
309 ¢ 5 8. 17,
310 g 5. 8. 70.
311 5 5. 8. 50.
N2 5 o 8 U
313 5. 0. S. 147,
314 ¢ 0. S. 4l.
315 5 0. 8. 117.
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Auch das lettische Arbeitslied weist eine Fille derartiger
Formulierungen auf. Beispielsweise heilt es vom Klee sehr hiufig,
da er rot (30513'% oder weiB (2913317 sei; die Bezeichnung
“fremde Mutter” (sve$a mate - 4303)318 - hier "Stiefmutter” - ist
geradewegs zu einem Terminus geworden. Auffillig ist wielfach die
lautliche Gestaltung des Epitheton omans; beliebt sind Alliterationen,
wie z. B. "silta saule” {warme Sonne - 3451}31?, “zili ziedi" (blaue
Bliten - 3656)320, “zala zale” (griines Gras - 5856,8)32! "mila
Mara® (liebe Mara - 66011322 sowie Assonanzen, wie z. B. “saldu
alu” (siiBes Bier - 4036)23. Die besondere klangliche Markierung
unterstiitzt die Einpragsamkeit der Texte; sie verklammert die
Begriffe fest miteinander und triagt dazu bei, daB die Verbindungen
als Ganzes begriffen werden.

Dort, wo Kkeine besondere Lautinstrumentierung vorhanden ist,
lockert sich die Beziehung zwischen Epitheton und Substantiv. Die
lettischen Arbeitslieder verfugen liber einen sehr groBen Fundus von
Epitheta, die sich als solche durchaus wiederholen, die aber
andererseits Mosaiksteinchen gleich immer neue Paarungen eingehen
konnen. Thre Rolle ist immens, bilden sie doch eine tragende Siule
fiir den beschreibenden Charakter des lettischen Liedgutes. Das
Epitheton enthélt nicht selten die eigentliche Aussage des Textes,
wogegen im Litauischen das mit dem Epitheton verbundene Substantiv
in etnen Handlungsrahmen eingebettet wird, der das Hauptanliegen
des Liedes ausmacht.

Bei einem Vergleich der litauischen und lettischen Epitheta fillt
also zunidchst einmal die groBere Bandbreite der letzteren auf.
Untersucht man sie in semantischer Hinsicht, sté8t man auf einen
weiteren Unterschied. Im Litauischen bewegen sich die Epitheta
zumeist im Bereich des tatsdchlich Erlebbaren, des mit den
menschlichen Sinnen Wahrnehmbaren, also des Physischen. So ist das
Midchen in der Tat jung, die Raute grin und das Pferd braun; auch
"goldene Ahren” und “silbernes Stroh™ lassen sich gut nachwvollziehen
und mit dem tatsdchlichen #sthetischen Eindruck in Einklang bringen.
Die lettischen Lieder sind freier in der Wahl der Epitheta, welche
sich weit von der Realitit entfernen konnen. Beispielsweise wird vom
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s. 0. 5. 59.

317 5 5. S, 60.

318 5 4. S 194.
319 5 4 8. 121
320 5 5. S, 126.
321 5. o. S. 161.
322 ¢ o. §. 185.
323 5 0. S. 125
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Flachs vielerorts gesagt, daB er - was auch den Tatsachen entspricht
- blau biiihe. Das schliefit jedoch nicht aus, daB auch die Rede ist
von goldenem Flachs mit silbernen Samen (Tur uzauga zelta lini
Sudrabina s&klinam - 3401}, von diamantenen Stiefeln (Padimanta
zabacin' - 3675), von einer silbernen Schissel, in der das Essen auf
das Feld getragen wird (Es iznesu launadzinu Sudrabina blodina -
1606) oder von einem silbermen Rebhuhn mit vergoldeten Fliigelspitzen
(Pate ierbe sudrabota, Sparnu gali apzeltiti - 1488). Hierher gehirt
neben vielen anderen auch das Adjektiv "weil”, das wie kein anderes
die besondere Qualitdt dieser FEpitheta repriasentiert324. Sie sind
iiberhoht, ihr Zweck ist es nicht, Sinneseindriicke wiederzuspiegeln,
sondern einer positiven Einstelung des Sprechers zu dem Benannten
Ausdruck zu verleihen. Etwas vordergriindig visuelles, mit den Sinnen
des Menschen erfafbares, also konkretes steht stellvertretend fiir
eine geistig-moralische, die Gedanken und Wertungen des Menschen
ausdriickende Ebene. Auf diese Weise werden verschiedene
menschliche Daseinsebenen miteinander verquickt.

An anderer Stelle findet der physische Bereich seinen Widerpart
im metaphysischen. Untersucht man den Gebrauch von Epitheta im
Zusammenhang mit mythologischen Gestalten, so stellt man die
haufige Verwendung von Adjektiven wie "golden” oder "silbern” fest.
Wenn es dann beispielsweise heift, daB Dievs oder Laima mit einem
silbernen Saatkorb auf das Feld gehen (1802, 1803), so wird damit
gesapgt, daB ihre Handlungen wollkommen den menschlichen
Verrichtungen entsprechen: auch ein gottliches Wesen muB seinen
Acker bestellen. Was es dabei vom Menschen unterscheidet, ist die
Tatsache, daB sein Arbeitsgerat gleichsam aus einer anderen Sphare
kommt, die dem Menschen nicht zugénglich ist.

DaB die Vorstellung von gottlichen Wesen dem menschlichen
Bereich noch nzher riicken kann, zeigt unter anderem der Text 2065,
in dem es heiBt: "Dievind brida rudzu lauku Ar peléku mételiti” (Gott
watete durch das Roggenfeld Mit einem grauen Mantel). Der graue
Mantel unterscheidet sich nicht mehr von der Alltagskleidung des
Bauem, der nun mit Gott auf einer Stufe steht.

Wie weiter oben angemerkt, verfugen die lettischen Arbeitslieder
iiber eine groBere Bandbreite an Epitheta. Typisch sind hier weniger
einzelne konkrete Worte, als die Tatsache, dal in bestimmten
Zusammenhingen ein Epitheton erforderlich scheint. In  selcher
Position ist es, wie ein Vergleich der Varianten zutage bringt, hiufig
in gewissem Rahmen austauschbar. Der Rahmen wird abgesteckt
durch die sekundire Semantik der Worter: wenn das Adjektiv

324 ¢ 5. S, 129 mit A. 126
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"silbern” nicht die Farbe meint, sondem eine positive Bewertung
durch den Sprecher, so mag dieser Effekt genausogut durch das
Adjektiv "golden” zu erreichen sein. Die Lexik ist konventionell, und
es ist deutlich, daB man es hier kaum mit “indivualisiersnden
Epitheta” im Sinne Wilperts322 zu tun hat. Im Gegenteil, die
Epitheta unterstiitzen den Eindruck starker Formethaftigkeit im
lettischen Arbeitslied.

Ein weiterer, in die gleiche Richtung weisender Zug ist die fir
das Lettische charakteristische Verwendung von Phrasen, die durch
"lai" ("moge”) eingeleitet werden. Solchen Liedem ist gemeinsam, dal
zunichst die menschliche Handlung geschildert wird, die durchgefiihrt
wurde bzw. wird oder erst noch durchgefihrt werden mufl mit dem
Ziel, eine zweite Handiung zu bewirken. Die erste Handlung, die
haufig auch in einen Imperativ oder eine Bitte pgekleidet ist,
entstammt gewodhnlich dem Alltagsleben; sie ist konkret und
durchfihrbar. Das trifft in den Texten 8362 und 8418 auch auf den
zweiten Teil des Liedes zu:

Saimniec’ savy 15t0 meitu Teci gai¥i, ménestini,
Agri céla ritina, Radi gailu uguntinu,
L.ai varétu villainites Lai varéju smalci vérpt,
Dai}i, ko3i darinat. Greznu paru darinit.

Die Bi#uerin weckte ihre eigene Tochter frih am Morgen auf, damit sie
hiibsche, prichtige Wolltiicher machen konnte.

Geh hell auf, Mond, zeige ein helles Licht, damit ich fein spinnen kann,
eine prichtige Aussteuer machen kann.

Die Beziehung zwischen den beiden Handiungen ist logisch und
unmittelbar nachzuvollziehen. Darniberhinaus finden sich nicht wenige
Texte, in denen der Bereich der Realitdit bzw. der Plausibilitit
verlassen wird. Teil 1 beschreibt hier eine tatsachlich durchgefihrte
bzw. durchfithrbare Handlung, die magische Wirkung entfalten soll. So
z. B. in dem Text 6787, der dem Tragen bestimmter Kleidungsstiicke
eine Auswirkung auf das Vieh - hier auf die Farbe des Fells -
zuschreibt:

Balta es ganos gaju,
Balta ganus pavadiju,
[.ai man aug baltas teles
Baltajiem radzigiem.

WeiB[gekleidet] ging ich zum Hiten, weiB[gekleider] begleitete ich die
Hirten, damit mir weile Kilber mit weiffen Hormern heranwuchsen,

325 \WILPERT S. 251.
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Eine menschliche WVerrichtung soll sich also auf Sphiren
auswirken, die dem menschlichen Verstiandnis und Einwirken entzogen
sind. Wichtig ist dabei die Analogie von getaner Handlung und
gewiinschtem Effekt, die sich im zitierten Beispiel in der weilen
Farbe manifestiert. Man kann von einem Analogiezauber sprechen.
Hierzu noch ein weiteres Beispiel (1812):

Vari, mite, c¢ikas asti,
Sodien ie3u miefus sét,
Lai man auga mieZu varpas
Cilkas astes branguma.

Mutter, koch einen Schweineschwanz, heute gehe ich Gerste siden, damit
meine Gerstendhren m der Grofie eines Schweineschwanzes wachsen.

Das Gelingen der Emte und des Viehs war fir die bauerliche
Familie von elementarer Bedeutung. Lieder dieser Art, die nicht
selten sind, weisen auf Fruchtbarkeitsriten hin und dirften aof sehr
alte Vorstellungen zuriickgehen. Der Mensch sieht sich hier in
unmittelbarem Kontaki mit der Natur und sucht sie auf seine Art zu
beeinflussen. Als Adressat des Wunsches, der ja nicht genannt wird,
sind Naturkrifte oder mythologische Wesen zu denken. Nicht selten
werden auch Gotterfiguren in solchen Zusammenhidngen genannt, vgl.
6702:

Jurga dienu ganos giju,
Zekes avu kajina,

Lai man Dievs palidzéja
Baltajas aitinhs.

Am Georgstag ging ich zum Hiiten, zog Strimpfe an die Fufle, damit Gott
mir bei den weiBen Schafen half.

Der Georgstag (23. April) ist als Beginn des bauerlichen
Wirtschaftsjahres mit wvielerlei traditionellen Brauchen verbunden,
deren Ziel ein gutes Gelingen der Emte bzw. des Viehs war. Das
Vieh wurde zum ersten Mal auf die Weide getricben, was ebenfalls
mit verschiedenen besonderen Verrichtungen verbunden war. Im
zitierten Text findet sich eine Analogie zwischen weilen Schafen und
den vermutlich weilen, weil schafwollenen Striimpfen der Hirtin; diese
sind etwas besonderes, da Hirten im Alltag wohl eher barfuB gingen.
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3. 3 Form

I[n formaler Hinsicht ist eine Gegeniiberstellung der litauischen
und lettischen Arbeitslieder schwierig. Sowohl im Hinblick auf das
Metrum als auch auf Strophenbau und lautliche Organisation der
Texte hat die Folklore in beiden Landern eine eigenstdndige
Entwicklung genommen. Was das Metrum angeht, so lassen sich die
Regeln fiir das Lettische bis zu einem gewissen Grad beschreiben,
falls man neben rhythmischen Gesichtspunkten auch lautliche
Kriterien in bestimmten Verbindungen von Konsonanten und Vokalen
heranzieht. Der Begriff "tonisch” reicht nicht aus, um die Situation zu
beschreiben, kann aber als Hilfsmittel bemiiht werden. Ebenso
behelfsmalBig ist die Klassifizierung der litauischen Dainos als
iiberwiegend syllabisch strukturierte Gebilde. Bestimmte wieder-
kehrende Strukturen lassen sich ausmachen, jedoch bleibt eine
erschipfende Darstellung noch unerreicht. So ist also festzustellen,
da die metrischen WVerhaltnisse im lettischen und btauischen
Arbeitslied gleichermaBen kompliziert zu beschreiben sind; will man
thnen mit klassischen Definitionen beikommen, so muf# man sich
kontrirer Begriffe bedienen.

Der Endreim als gestalterisches Mitte] ist im Lettischen eher
eine Zufallserscheinung. Im Litauischen wird er, wenn nicht haufig, so
doch in signifikantem MaB, eingesetzt, um Lauteffekte zu erzielen.
Hier haben Einflisse von auBlen, z. B. durch die Kunstdichtung, eine
Rolle gespielt. Alter und im Lettischen fast ausschlieBlich, im
Litauischen nicht selten verwendet sind Assonanzen und Alliterationen
am Wort- bzw. Versanfang. Dieses Prinzip wird im Lettischen durch
die vorn Finnougrischen entlehnte Erstsilbenbetonung aufrechterhalten
und gefoirdert, wiahrend im Litauischen die gegenldufige Tendenz, also
der Endreim, mehr Raum gewann.

Von einer Strophik 1At sich im Hinblick auf das lettische
Arbeitslied kaum sprechen. Die in der Regel vierzeiligen Texte sind
aufgrund ihrer Kiirze nicht strophisch zu gliedern. Astrophische
Lieder finden sich auch im Litavischen, doch ist das Gros der Texte
in regelmafig wiederkehrenden strophischen Abschnitten strukturiert.
Die Skala reicht von zwei bis zu finf oder mehr Versen in einer
Strophe, wobei der Vierzeiler wiederum besonders beliebt ist. Die
Lange des Gesamtliedes schwankt stark; der durchschnittliche
Umfang von bis zu 10 Strophen kann erheblich iiberschritten werden.
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4. Zusammenfassung

Die Verwandtschaftsverhiltnisse zwischen dem litauischen und
lettischen Arbeitslied werden von drei wesentlichen Komponenten
bestirmrnt; Inhalt, Stil und Form. Auf jeder dieser Ebenen ergibt sich
ein anderes Bild. Am nachsten stehen sie sich auf der inhaltlichen
Ebene. Wie gezeigt, stimmen die thematischen Bereiche weitgehend
iberein. Auch die Tatsache, daB die Arbeit in der Regel nicht um
ihrer selbst geschildert wird, sondern meist als Ausgangspunkt fir
andere Sachverhalte dient, ist ein verbindendes Element. Die
besondere Rolle der Frauen sowohl bei der Uberlieferung als auch
bei der inhaltlichen Gestaltung, die beiden Bereichen eine vorwiegend
weibliche Weltsicht verleiht, ist evident. Gemeinsam sind dem
lettischen und litauischen Arbeitslied eine Reihe veon einzelnen
Motiven, z. B. der Problemkreis um die Waise bzw. die Schwieger-
tochter, wie auch die Ausklammerung bestimmter Themen, z. B. des
Krieges. GleichermaBen schipfen beide die Themen 2zu den
Arbeitsliedern ausschlieBlich aus dem biduerlichen Leben. Die Lieder,
auch die neueren, lassen sich aliesamt den bereits vorher existenten
Gruppen zuordnen, Diese Kategorien blieben bestehen, und so kommt
es, dall die Lieder nach wie vor ein Lebensbild widerspiegeln, das
eine einfach strukturierte, ausschlieBlich von bduerlichen Belangen
geprigte Gesellschaft charakterisiert. Inhaltlich sind in beiden
Landem konservative Tendenzen maBgebend gewesen, was den
Gesamtrahmen der Uberlieferung angeht. Die zahlreichen einzelnen
Motive, die nichts mit der Arbeit zu tun haben, waren Be-
einflussungen durch Wanderung und Entlehnung sowie individuelle
Schaffenskraft unterworfen, was ihre Entwicklung foérderte. Das
litavische Arbeitslied erwies sich als zuganglicher fiir Neuerungen,
wohingegen in Lettland mit der intensiveren Einbeziehung
mythologischer Vorstellungen ein stirkeres Beharren auf der eigenen
Uberlieferung spiirbar ist.

Was stilistische Ausdrucksmittel angeht, so trifft man hier auf
Erscheinungen, die einer gemeinsamen Grundlage entspringen und
sich dann divergierend entwickeln. Hier sind die unterschiedlichen
Tendenzen beim Gebrauch von Parallelismen und Epitheta zu nennen.
Das litauische Arbeitslied zeigt eine stirkere Neigung zu individuellen
Formulierungen als das lettische, fiur welches der Gebrauch wvon
vorgegebenen Formeln geradezu charakteristisch ist.

Am weitesten gehen die Divergenzen in formaler Hinsicht. Der in
seinem Versmal so iUberaus festgefiigte lettische Vierzeiler steht
einzigartig da. Das langere, strophisch gegliederte litavische Lied mit
seinen welfaltigen metrischen Méoglichkeiten bot wviel individuelien
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Gestaltungsspielraum. Es ergaben sich so auch Ankniipfungspunkte
fir Ubernahmen aus der Kunstlyrik, die ihrerseits wiederum die
Verwendung von Endreimen gefordert haben wird. Dagegen ist die
lautliche Gestaltung des lettischen Liedes vermehrt auf den Wort-
bzw. Versanfang konzentriert, was ein sehr altes folkloristisches
Gestaltungsmittel ist. Die Nachbarschaft mit finnougrischen Sprachen,
in denen dieses Prinzip der Anfangsbetonung malgeblich ist, durfte
dazu beigetragen haben, das alte Gestaltungsmoment lebendig zu
erhalten. Alles in allem lassen die litauischen Arbeitslieder eine
Tendenz zur Aufnahme und Vernnerlichung von duBeren Einfliissen in
wesentlich stirkerem MaBe erkennen und bieten insofern ein
"modemeres”, dem westlichen Leser vertrauteres Bild als die
lettischen, welche zusammen mit ihrer traditionellen Form auch die
entsprechende Vorstellungswelt bewahrt haben und sich als wenig
aufnahmebereit gegeniiber duBeren Einflissen erwiesen.

Magdalene Huelmann - 9783954790876
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 03:02:34AM
via free access



00DE1E13

Magdalene Huelmann - 9783954790876
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 03:02:34AM
via free access



O00R1513

BDB

BelLD I-II

BsOD I-1I

DAINYNAS [-V

DID

Dz

DZT

ELTD 1-X11

GALE

LD I-TI

JSD -1

305

Quellen

Christian Bartsch, Dainu balsai. Melodieen Litauischer
Volkslieder gesammelt und mit Textibersetzungen,
Anmerkungen und Einleitung im Auftrage der Litaui-
schen Litterarischen Gesellschaft herausgegeben wvon
Chl'.] B. Heidelberg 1886 [ND Walluf bei Wiesbaden
1972 .

Latvju dainas. Pamatdziesmas doc. L. Bé&rzina sakopo-
juma. Bd. 1~2. Riga 1928.

Jonas Basanawvifius, QZ¥kabaliy dainos. Surinko D-ras J.
Basanavi®ius. Bd. 1-2. Shenandoah, Pa. 1902.

Lietuviy liaudies dainynas. Hg. Ambraziejus Jonymas.
Bd. 1.ff [bisher erschienen [-V]. Vilnius 1983ff.

Dainos. Jurgio Dovydaific surinktos ir skiriamos
mokykloms. Vytauto DidZiojo Universitete Humanitari-
niy Moksly Fakulteto Tautosakos Komisijos leidinys.
Kaunas 1930.

Dziky melodijos. Sudaré ir parenge Genovaité
Cetkauskaité. Vilnius 1981,

Simonas Daukantas, Zemailiy tautosaka. I. Dainos.
Hg. Vytautas Jurgutis, Broné Kauzlauskiené. WVilnius
1983,

Latvju tautas dainas. Illustrdts izdevums ar variantiem
un zindtniskiem apcer&jumiem. Redigéjis Prof. 1.
Endzelins, sakartojis R. Klaustini. Bd. 1-12. Riga 1928-
1932.

Gale lauko vienasédis. Hg. Zita Kelmickaite. Vilnius
1989.

Antanas Juska, Lietuviikos damnos uZraié A. J. Bd. 1-3.
Vilnius 1954-55 [ND der Ausgabe Kazan' 1880-82].

Antanas Jufka, Jonas Julka, Lietuvitkos svotbinés
dainos u¥ralytos Antano Judkos ir ifleistos Jono JuSkos.
Bd. 1-2. Viinius 1958 [ND der Ausgabe St. Peters-
burg 1883].

[Katalog der Folkloreabteilung der litauischen Akademie
der Wissenschaften].



OO0R18913

306

LD II-VI

LLD

LT I-V

LT 57

LT 62

LT 68

LTD I-XII

LTR

NS

RD I-1I

SIS I-111

SrDR

STD I-IV

TD V-Vil

Quellen

Latwiu dainas. Kr. Barona un H. Wissendorfa izdotas.
Bd. 1: Jelgawa (Mitau) 1894, Bd. 2-6: St. Petersburg
1903-1915, [Riga Bd. 1-5 21922]. [ND Bd. 1, 2. Riga
1989].

Lietuviy liaudies dainos. Rinktiné. ParuoSé Jadvyga
Ciurlionyté. Vilnius 1955.

Latvie$u tautasdziesmas. Bd. 1ff [bisher erschienen
Bd 1-5,2]. Hg. J. Kalning u. a. Riga 1979ff.

Lietuviy tautosaka uZraSyta 1944-1956. Hp. Kostas
Korsakas u. a. Vilnius 1957,

Lietuviy tautosaka. Penki tomai. Pirmas tomas. Dainos.
Hg. Kostas Korsakas u. a. Vilnius 1962.

Lietuviy tautosaka. Mokinio biblioteka. Kaunas $1968.

Latviefu tautas dziesmas. Red. Arveds Svabe, Karlis,
Straubergs, Edite Hauzenberga-Sturma. Bd. 1-12. Kopen-
hagen 1952-56.

Lietuviy tautosakos rinkting. Ats. redaktorius Kostas
Korsakas. Vilnius 1954.

Georg Heinrich Ferdinand Nesselmann, Littauische
Lieder, gesammelt, kritisch bearbeitet und metrisch
iibersetzt von G. H. F. N. Berlin 1853. ’

Lietuviy dainos ir giesmés Ziaurrytinéje Lietuvoje. Dr.
A. R. Niemi ir Kun. A. Sabaliausko surinktos {Suoma-
laisen Tiedeakatemian Toimituksia. Annales Academiae
Scientiarum Fennicae. Ser. B., Bd. VI}. o. J., 0. O.

Liudvikas Reéza, Lietuviy liaudies dainos. Bd. 1-2.
Vilnius 1958. [= L. J. Rhesa, Dainos oder Litthauische
Volkslieder gesammelt, iibersetzat und mit
gegeniiberstehendem Urtext herausgegeben von L. 1
Rh. Konigsberg 1825 (in modemer Orthographie und
ohne deutsche Ubersetzungen)].

Sutartinés. Daugiabalsés lietuviy baudies dainos. Bd.
1-3. Sudaré ir parengé Zenonas Slavidnas. Vilnius 1958.

Balys Sruoga, Lietuviy liaudies dainy rinktine. Kaunas
1949,

Tautas dziesmas (Papildindjums Kr. Barona "Latvju
Dainam™). Prof. P. Smita redakcija. Bd. 1-4. Riga
1936-1939.

Tautosakoes darbai 1V-VI1. Kaunas 1938-40.



0ODE1513

307

Nachschlagewerke

BACHTOLD-STAUBLI - Handworterbuch des deutschen Aberglaubens. Hag.
E. Hoffmann-Krayer, H. Bichtold-Stdubli u. a. Berlin,
Leipzig 1927ff.

BUKSS Mikelis Buk3s, Latgalu-vdécu un vdcu-latgalu vérdneica.
Latgalisch-deutsches und Deutsch-latgalisches Wirter-
buch. Miinchen 21969.

DLKZ Dabartinés lietuviy kalbos Zodynas. Il papildytas leidi-
mas. Hp. J. Kruopas u. a. Vilnius 1972

LKZ Lietuviy kalbos 3Zodynas. Bd. 1ff [bish. ersch. 1-14].
Vilnius 21968£f.

LLDK Lietuviy liaudies dainy katalogas. Red. Ambraziejus
Jonynas. Vanda Misevifiené, Darbo dainos. Kalendoriniy
apeigy daines. Vilntus 1972.

LLVV LatvieSu literdras valodas vardnica 8 s&jumos [bish.
ersch. 1-7]. Riga 1972ff.

LVY LatvieSu~vacu vardnica. Hg. V. Bisenieks, 1. Niselovits.
Riga #1980,

ME K. Miihlenbachs Lettisch-deutsches  Warterbuch.

Redigiert, erginzt und fortgesetzt von J. Endzelin. Bd.
1-4. Chicago 21953-55.

Janis Endzehlns, Edite Hauzenberga. Ergdnzungen und
Berichtigungen zu K. Mihlenbachs Lettisch-deutschem
Wirterbuch. Bd. 5-6. Chicago 21956.

MEYER Meyers Lexikon. Siebente Auflage. In vollstindig neuer
Bearbeitung. Bd. 1-15. Leipzig 1924-1933.

WILPERT Gero von Wilpert, Sachworterbuch der Literatur.
Stuttgart 71989.

WIS Worterbuch der litaunischen Schriftsprache. Litauisch-
deutsch. Bearbeitet von Dr. Max Niedermann, Dr.
Alfred Senn, Dr. Franz Brender. Bd. 1-5. Heidelberg
1932-1968.

Magdalene Huelmann - 9783954790876
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 03:02:34AM
via free access



00051912

308

ALEKSYNAS

ALSUPE

AMBAINIS

APKALNS
APYBRAIZA

ARAJS

AS ISDAINAVAU

AUGSTKALNS

BALYS 1937

BALYS 1942

BALYS 1954 A

BALYS 1954 B

Literatur

Antti Aarne, Stith Thompson, The Types of the
Folktale. A Classification and Bibliography. Helsinki
19861.

Kostas Aleksynas, Lietuviy liaudies dainy kalbinés
stilistinés ypatybés. In: Lietuviy tautosakos stilius
ir 3anrat (Literatara ir kalba XI). Vilnius 1971,
S. 7-300.

Ajna [Aina] P. Alsupe, OtraZenie kul'turnych svjaze;
latySskogo 1 sosednich s nim narodov v leksike
tkatestva. in:  Etnografi®eskie i lingvistifeskie
aspekty étnifeskoj istorii baltskich narodov. Riga
1980. S. 63-75,

Ojars Ambainis, LatvieSu folkloristikas vésture. Riga
1989.

Longins Apkalns, Legtische Musik. Wiesbaden 1977,

Lietuviy tautosakos apybraifa. Hg. Kazys Grigas,
Kostas Korsakas. Vilnius 1963.

Karlis Arajs, Kridjanis Barons un "Latvju dainas”.
Riga 1985.

A% iidainavau wvisas daineles. Pasakojimai apie
liaudies talentus - dainininkus ir muzikantus. Hg.
Danuté Kriftopaité. Bd. 2. Vilnius 1988.

Alvils Augstkalns, Leilu dainu pantmérs. In: Celi.
Rakstu krajums L. Bérzina sefdesmitas dzimianas
dienas pieminai. Riga 1931. 8. 17-45.

Jonas Balys, Perkinas lietuviy haudies tikejimuose. ln:
Tautosakos Darbai III, Kaunas 1937, S, 149-238.

Jonas Balys, Baum und Mensch im litauischen
Volksglauben. In: Deutsche Volkskunde 4, 1942,
Heft 2/3. 8. 171-177.

Jonas Balys, Lithuanian Folk Poetry. Contribution
to the Congresso Intemacional de Folklore. Rio de
Janeiro 1954.

Jonas Balys, Lithuanian Narrative Folksongs. A
Description of Types and a  Bibliography.
Washington 1954,



00061513

Literatur 309

BARAUSKIENE 1968 A - Vanda Barauskene [Barauskiené], Obstie
momenty v  litovskich i  laty3skich  trudovych

pesnjach. [In: Foi'klor baltskich narodov. Riga 1968.

S. 27-52.

BARAUSKIENE 1968 B - Vanda Barauskene [Barauskiene], Lietuviy ir
baltarusiy laudies dainy rySiai. In: Dievenifkés.
Vilnius 1968. 8. 239-248.

BARONS Latwju dainas. Kr. Barona un H. Wissendorffa izdotas.
Bd. 1. Jelgawa (Mitau) 1894,

BARTSCH Christian Bartsch, Dainu Balsai. Melodieen
litauischer Volkslieder gesammelt urd mit

Textiibersetzungen,  Anmerkungen und  Einleitung
im Auftrage der Litauischen Litterarischen
Gesellschaft. Heidelberg 1886.

BAUER Gerhard Bauer, Gesellschaft und Woeltbild im  bal
tischen Traditionsmilieu. Heidelberg 1972,

BELARUSKIJA Belaruskija narodnyja pesni. Sa zbomikai P. V.
Sejna. Minsk 1962,

BERZINS 1935 Ludis Bérzin$, Latviefu tautas dziesmas. In: LatvieSu
literAtdras vésture. Virsred. L. Bérzini. Bd. 1-6. Riga
1935-37. Bd. 1, §. 133-324.

BERZINS 1940 Ludis Bérzin%, levads latvielu tautas dzejd. [. dala.
Metrika un stilistika. Riga 1940.

BEZZENBERGER  Adalbert Bezzenberger, Litauische Forschungen.
Gottingen 1882,

BICOLIS janis  Bifolis, Par latvie3u  taatas  dziesmu
parallélismu. In: Ceji. Rakstu krajums, XV, Lund
1972, 5. 38-41.

BIELENSTEIN August Bielenstein, 1000 Lettische Riathsel. ibersetzt

und erklirt von A. Bielenstein. Mitau 1881,

BIEZAIS 1955, Haralds Biezais, Die Hauptpittinnen der aiten Letten.
Uppsala 1955.

BIEZAIS 1961 A Haralds Biezais, Die Gottesgestalt der lettischen
Volksreligion. Stockholm, Géteborg, Uppsala 1961,

BIEZAIS 1961 B Haralds Biezais, Die erste Sammlung der lettischen
Volkslieder wvon  Gustav  Bergmann. mit  einer
historischen Einleitung iiber die Ausgaben der lettischen
Volkslieder. Uppsala 1961.

BIEZAIS 1972 Haralds Biezais, [Die Himmlische Gotterfamilie der
Alten Letten. Uppsala 1972.

1



DODE1813

310

BIEZAIS 1976

BIRZISKA 196

BIRZISKA 1925

BIRZISKA 1935

BRAZYS

BREIDAKS

BRIVZEMNIEKS

BROSOW

CIURLIONYTE 1938

CIURLIONYTE 1969

DANKERT

DIEVENISKES

DRIZULE

DUNDULIENE 1965

Literatur

Haralds Biezais, Lichtgott der Alten Letten. Stockholm
1976.

Mykolas BirZidka, Lietuviy dainos. Vidurinéms
mokykloms vadovélis. Vilnius 1916,

Mykolas BirZifka, Dainy istorijos wvadovélis, Kaunas
3192s.

Mykolas BirZidka, Liudo Reézos dainos. Pirmojo
lietuvidko dainyno IIl leidimas. 1 dalis. M. BirZifkos
spaudai parengta. Kaunas 1935.

Theodor Brazys, Die SingSeisen der litauischen Dainos.
In: Tauta ir Zodis TV, Kaunas 1926. 8. 3-50.

A. Breidaks, Da¥i latgalielu tautasdziesmu valodas
jautdjumi. In: Latviedu folklora. Zanri, stils. Riga 1977,
§. 215-225.

Fricis Brivzemnieks, Leifu {latvieSu) tautas dzeja. No
N. Kostomarova, latviskojis Fr. DBrivzemnieks. In:
Austrurns, 1885, Nr. 9. 8. 567-385,

August Brosow, Uber Baumverehrung, Wald- und
Feldkulte bei der littauischen Volkergruppe. In: Bericht
iber das Altstiadtische Gymnasium zu Konigsberg i. Pr.
Konigsberg 1887. 8. 1-35.

Jadvyga Ciurlionyté, Lietuviu etnografines muzikos
ap?valga. In: Tautosakos Darbai V. Kaunas 1938
S. 257-283.

Jadvyga Ciurlionyté, Lietuviy liaudies dainy melodikos
bruoZai. Vilnius 1969.

Werner Dankert, Symbole, Metapher, Allegorie im Lied
der Volker. Bd. 1-4. Bonn-Bad Godesberg 1976-78.

Dieveni¥kés. Lietuvos TSR paminkly apsaugos ir kradto-
tyros draugija. Hg. Norbertas Vélius, Vanda Barauskiené
u. a. Vilnius 1968.

R. Drizule [Drizute], Schodnye obrazy i motivy
sirotskich svadebnych pesen’ v latySskom i litovskom
fol'klore. In: Folklor baltskich narodov. Riga 1968.
S. §9-125.

9. Dundulene [Prané Dunduliené], Zemledelie v Litve v
épochu fecdalizma. In: Baltijskij étnografifeskij zbornik.
AN 3SR, Trudy instituta étnografii im.
Miklucho-Maklaja. Novaja serija, t. XXXIl. Moskau
1956. 8. 3-47.



0On0hE1513

DUNDULIENE 1989

DUNDULIENE 1990

DUNDULIENE 1991

DUNSDORFS

DZUKAI

ELISONAS

Literatur 31

Prané Dunduliené, Pagonybé Lietuvoje. Moteridkosios
dievybés. Vilnius 1989.

Prané Dunduliené, Senovés lietuviy mitologija ir religija.
Vilnius 1990.

Prané  Dunduliené, Lietuviy 3Zventés:  tradicijos,
paprodiai, apeigos. Vilnius 1991

Edgars Dunsdorfs, Folklora okupétajd Latvija. In:
Archivs 22, 1982, S. 121-134.

Panemuniy dzikai. Viinius 1970,
J. Elisonas, Gamtos garsy pamégdZiojimai lietuviy tauto-

sakoje. In: Tautosakos Darbai VI, Kaunas 1939, §.
237-351.

ETNOGRAFICESKIE Etnografiteskie 1 lingvisti®eskie aspekty étniteskoj

FOL'KLOR

FOLKLORA

FREIBERGA

GIRA

GOL'DIN

GRAUBINS

GREBLE

GRIGAS

HERDER

istorii baltskich narodov. Riga 1980.

Fol'’klor baltskich narodev. Hg. Qjirs Ambainis,
Ambraziejus Jonynas. Riga 1968.

LatvieSu folklora. Zanri. Stils. Hg. Elza Kokare, J.
Darbiniece u. a. Riga 1977.

Vaira Freiberga, Logical Structure and Imagery of
Latvian Dainas Dealing with Sorcery and Magic. In:
Second conference on Baltic Studies. Summary of Pro-
ceedings. Oklahoma 1971. §. 117,

Liudas Gira [= E. Radzikauskas, Lietuvikos eilédaros
kitrimaosi raida, d. I, 16-18 amZiai. Kaunas 1934,

Moisej Davidovié Gol'din, Certy obiCnosti i svjazi v
pesennom tvorlestve latySej i sosednich narodov.
Moskau 1978,

Jekabs Graubini, latvieSu tautdziesmu mazika, In:
Latvielu literatiras vésture. Virsredaktors doc. Dr. phil.
h.c. Ludis Bérzins. Bd. 1. Riga 1933. §. 324-360.

Vilma  Greble, Latviedn  véstitidjas folkloras un
folkloristikas bibliografija {Padomju perioda). Riga 1975.

Kazys Grigas, Siuolaikiniai folkloro tyrimo metodai ir
sociologija. In: Literatora ir kalba XVI. Poetika ir
metodologija. Hg. K. Korsakas. Vilnius 1980. §. 21-37.

Johann Gottfried Herder. Herders simtliche Werke.
Bd. 5. He. B. Suphan. Berlin 1885,



Do0hR1813

312

HERMANN

HUPEL

IVANOV

JASKIEWICZ

JOHANSONS 1964

JOHANSONS 1968

JOKIMAITIENE

JONYNAS 1957

JONYNAS 1962

JONYNAS 1968

JONYNAS 1984

JUNGFER

KLUGE

KOHL

Literatur

Eduard Hermann, Bedeutungsvolle Zahlen im litauischen
Volksliede. In: Zeitschrift des Vereins fir Volkskunde,
Jg. 19, 1909, S. 107-110.

A. W. Hupel, Topographische Nachrichten wvon Lief-
und Ehstland, I-[Il. Riga 1774-82.

Viafeslav Vsevolodovi¢ Ivanov, O mifopoétiZeskich
osnovach latySskich dajn. In: Balto-slavjanskie issledo-
vanija 1984. Moskau 1986. 5. 3-28.

Walter C. Jaskiewicz, Study in Lithuanian Mythology.
In: Studi Baltici 9, 1952. 5. 65-106.

Andrejs Johansons, Der Schirmherr des Hofes im Volks-
glauben der Letten. Studien iiber Orts-, Hof- und Haus-
geister. Stockholm 1964,

Andrejs  Johansons, Der  Wassergeist und der
Sumpfgeist. Untersuchungen volkstiimlicher Glaubensvor-
stellungen bei den Volkern des ostbaltischen Raumes
und bei den Ostslaven. Stockholm 1968.

Jokimaitiené], Litovskie i
Folklor baltskich

P. [lokimajtene [Prané
iatyZskie kolybel'nye pesni. In:
naradov. Riga 1968. 8. 53-67,

Ambraziejus Jonynas, Lietuviy tautosaka pokario metais.
In: Lietuviy tautosaka uZfrasyta 1944-1955. Vilnius 1957
S. 7-22.

Ambraziejus Jonynas, Lietuviy liaudies dainos (Darbo,
kalendorinés, Seimos apeigy, vestuvinés, vaiky dainos ir
kt.). In: Lietuviy tautosaka. Penki tomai. Vilnius 1962,
Bd. 1. §. 9-34.

A. loninas [Ambraziejus Jonynas], Iz  istorii
issledovanija litovsko-latySskich fol'klornych svjazej. In:
Folklor baltskich narodov. Riga 1968. 8. 9-25,

Ambraziejus Jonynas, Lietuviy folkloristika iki XIX a.
Vilnius 1984,

Victor Jungfer, Litauen. Antlitz eines Volkes. Versuch
einer Kultursoziologie. Tiibingen 1948,

Friedrich Kluge, Etrymologisches Worterbuch der
deutschen Sprache. 22. Auflage unter Mithilfe von Max
Biirgisser und Bernd Gregor vollig neu bearbeitet von
Elmar Seebold. Berlin. New York 1989.

Johann Georg Kohl, Die deutsch-russischen Ostsee-
provinzen, Bd. 1-2, Dresden 1841.



0B0E1513

KOKARE 1977
KOKARE 1979
KONGRESAS
KORSAKAS 1960

KRESLINS

KRUMINS

KURSCHAT

KURSITE 1984
KURSITE 1985
KURSITE 1987
LAURINKIENE

LAUTENBACHS

LESKIEN

LETTENBAUER

LIGERE

Literatur 313

Elza Kokare, Zanru mijsakaribas latvie$u folkora. In:
Latvie$u folklora. Zanri, stils. Riga 1977. S. 49-109.

Elza Kokare, Krasu epiteti daZos latvieSu tautas-
dziesmu ciklos. In: LPSR ZA Véstis, 1979, 4. S. 80-90.

Lietuvos kultiros kongresas. Hg. Romualdas Ozolas,
Giedré Kvieskiené u, a. Vilnius 1991,

Rad¥vilas Korsakas, Latviy liaudies dainos.
ir dienos, V1II, 1938. S. 167-306.

In: Darbai

Janis Kréglin%, The Waxen World of the Latvju
Dainas. A Study in the Use of a Metaphor. In:
Symposium Balticum. A Festschrift to honour Professor
Velta Ruke-Dravina. Hg. Baiba Metuzile-Kangere,
Helge D. Rinholm. Hamburg 1990, 8. 219-238.

Andrejs  Krimini, Refit&joda stila tautasdziesmu
melodiju ritmika, In: Latvijas zinatnu akadémijas v&stis
1991, 10 (531). S. 70-81,

Friedrich Kurschat, Grammatik der littauischen Sprache.
Halle 1876.

Jana Kursite, Aliteracija latvieSu dainas. In: LPSR ZA
Vestis 9 (446). s. 33-46.

Jana Kursite, Par daZiem seniem slaniem misu tautas
dzeja. In: Literatira un Maksla, 15.2.1985.

Jana Kursite, K istokam metriki laty¥skogo narodnogo
sticha. In: Slove o nafej reti 87, Riga 1987. S, 83-99.

Nijolé Laurinkiené, Mito atSvaitai lietuviy kalendorinese
dainose. Vilmus 1990,

Jakov Lautenbach [Jékabs Lautenbachs], Oderki iz
istori litovsko-laty3skage  narodnago tvorfestva.
Parallel'nye teksty i izsl&dovanija. Jur'sv 1896.

August Leskien, Slavische und baltische Forschungen.
Samtliche Leipziger Akademieschriften 1875-1911. Bd.
1-2. Leipzig 1975.

VWilthelm Lettenbauer, Der Baumkuft bei den Slawen.

Vergleichende volkskundliche, kultur- und religions-
geschichtliche Untersuchung. (Selecta Slavica 6).
Neuried 1981,

M. Ligere, Latviedu precibu un kidzu cikla garo tautas-
dziesmu makslinieciskais  veidojums. [In: Latviefu
folklora. Zanri. Stils. Hg. Elza Kokare, I
Darbiniece u. a. Riga 1977. S. 111-164.



DODR1915

314

LINELIUS

LOORITS

MACEINA

MANNHARDT

MEULEN

MISEVICIENE 1971

MISEVICIENE 1975

MISEVICIENE 1985

MOZEJKO

NAVASAITYTE

NESSELMANN 1853

NESSELMANN 1918

NIEDRE:

NIEMI

0Z0LA

Literatur

Linelius roviau, dainavau. Onos Bluzmienés tautosakos
ir atsiminimy rinktiné, Sudaré ir parengé Broné Stun-
d¥iené u. a. Vilnius 1990,

Oskar Loorits, Grundziige des estnischen Volksglatbens.
Bd. 1-3. Lund 1949-57,

Antanas Maceina, Das Volkslied als Ausdruck der Volks-
seele. Geist und Charakter der litawischen Dainos. In:
Commentationes Balticae [I, 3. Bonn 1955. 8. 1-41,

Wilhelm  Mannhardt, Letto-Preuische Gotterlehre
(Magazin der Lettisch-Literdrischen Gesellschaft XXI),
Riga 1936 [ND Hannover-Déhren 1971].

Reinder wvan der Meulen, Die Naturvergleiche in den
Liedern und Totenklagen der Litauer. Leiden 1907.

Vanda Misevifiené, Dainos “Vaikifiojau vaik3fiojau”
keliats. In: Dubingai. Vilnius 1971, 5. 265-276.

Vanda Misevifiené, Lietuviy liaudies darboe dainy
kiasifikavimas. Filologijos moksly kandidato laipsnio
disertacija. Vilnius 1975.

Vanda Misevifiené, Ob obZ&nosti litovskich 1 belo-
russkickh Zatvennych pesen. In: Problemy étnogeneza i
étnifesko) istorii baltov. Vilnius 1985, §. 278-285.

Zinaida  Jakovlewna MoZejko, Kalendarno-pesennaja
kal'tura Belorusti. Minsk 1985.

Aulra Navasaityté, Lietuviy javapjités dainy melodikos
ypatumai ir jy paralelés kity tauty folkiore. Vilnius
1987.

Georg Heinrich Ferdinand WNesselmann, Littauische
Volkslieder, gesammelt, kritisch bearbeitet und metrisch
iibersetzt von G. H. F. N. Berlin 1853

Georg Heinrich Ferdinand Nesselmann, Etwas iiber
litauische Dainos. [n: Das Litauven-Buch. Eine Auslese
aus der Zeitung der 10. Armee, 0. O. 1918. 8. 37f.

Janis Niedre, Latvielu folklora. Prof. R. PelSes
redakeija. Riga 1948,

August  Robert  Niemi, Lietuviy liaudies dainy
tyrinejimai. In: Masy tautosaka, V1. Kaunas 1932,

M. Qzola, DaZi vérojumi, salidzinot leifu un latvieSu
tautas dziesmas. Im: Celi, VIII. Riga 1937, 5. 328-353.



OD0hE1513

Literatur 315

OZOLS 1955 Arturs Ozols, Par latvieEu tautasdziesmam. In: Latvielu
tautasdziesmas. Izlase. Bd. 1-3. Red. Roberts Pelie,
Arturs Ozols u. a. Riga 1955-57, Bd. 1, §. 4ff.

OZOLS 1961 Arturs Ozols, Latviedu tautasdziesmu valoda. Riga 1961.
OZOLS 1968 Arturs Ozols, Raksti folkloristika. Riga 1968.
PETRULIS J. Petrulis, Rugiapiiités paprodiai. In: Misy tautosaka,

VIII, 1934, §. 87-135.

POLLOK Karl-Heinz Pollok, Studien zur Poetik und Komposition
des balkanslawischen lyrischen Volksliedes. 1. Das
Liebeslied [Opera Slavica V]. Gottingen 1964.

POTEBNJA A. A. Potebnja, Ob"jasnenija malorusskich narodnych
pesen 11. Koljadki i 3Cedrovki. Warschau 1887.

PROPP Vladimir JakovleviZ Propp, Folklor i dejstvitel'nost’.
Izbrannye stat’i., Moskan 1976,

PUTILOV Boris Nikolaevi¢ Putilov, Metodologija sravnitel'no-
istorifeskogo izufenija folklora. Leningrad 1976.

RHESA Liudvikas Réza, Lietuviy liaudies dainos. Bd. 1-2.
Vilnius 1958.

ROZENTALE Magdaléne Rozentdle, Haksturigi skaitlenu grupéjumi

latviefu tautasdziesmu valodad. In: Celi. Rakstu krajums,
X1, Lund 1963, §. 16-24.

RUDZITIS 1981 Jazeps Rudzitis, LatvieSu tradicionalas kalendaras
ieraZas un misdienas (jautdjuma ievirzei}. In: LPSR ZA
Vestis 1981, 11 (412), S, 42-56.

RUDZITIS 1954 Janis Rudzitis, Tautas dziesmu metrika. In: Latvie3u
tautas dziesmas, 12 Bde. Redaktori Prof. Dr. A. Svabe,
Prof. Dr. K. Straubergs, E. Hauzenberga-
Sturma. Kopenhagen 1952-1956. Bd. S (1954). §. Vil-
XXV1.

RUKE-DRAVINA 1971 - Velta Ruke-Dravina, Some Features of lL.anguage
and Style in Latvian and Lithuanian Folksong. In:

Second Conference on Baltic Studies. Summary of
Proceadings. Oklahoma 1971. 8. 126f.

RUKE-DRAVINA 1986 - Velta Rike-Dravina, Par kokiem latviesu tautas-
dziesmas. In: V. R, -D., Cilvéks un daba latvieSu tautas-
dziesmas. Stockholm 1936

SAUKA 1974 Leonardas Sauka, Lietuviy folkloro eilétyros istorijos ir
teorijos klausimai. In: Lietuviy poetikos tyrinéjimat.
Literatira ir kalba XIIL. Vilnius 1974. S. 87-238.



DO0E18135

316

SAUKA 1978

SAUKA 1989

SCHLEICHER

SCHOL.Z 1982

SCHOLZ 1990 A

SCHOLZ 1990 B

SEEMANN

SENKUS

SESPLAUKIS

SMITS

SRUOGA 1926

SRUOGA 1932

SRUOGA 1957 A

SRUOGA 1957 B

Literatur

Leonardas Sauka,
Vilnius 1978,

Lietuviy liaudies dany eilédara.

{.eonardas Sauka, Lietuviy tautosaka. Kaunas 1989.

August Schleicher, Litauische Mirchen, Sprichworte,
Ritsel und Lieder. Weimar 1857 [ND Hildesheim,
New York 1975].

Friedrich Scholz, Das litauische und das weiBrussische
Volkslied. In: Slawische Kultur und Europdische
Geschichte. Vortrige auf der Internationalen UNESCO-
Konferenz Minsk. Koln, Wien 1982.

Friedrich Scholz, Die Literaturen des Baltikums. Thre
Entstehung und  Entwicklung (Abhandlungen  der
Rheinisch-Westfilischen Akademie der Wissenschaften,
Bd. 80), Opladen 1990.

Friedrich Scholz, Kompositioneller Parallelismus im
lettischen Volkslied und die Entwicklung des baltischen
Voiksliedes. [n: Symposium Balticum. A Festschrift to
honour Professor Velta Ruke-Dravina. Hg. Baiba
Metuzale-Kangere, Helge D. Rinholm. Hamburg 1990.

Erich Seemann, Deutsch-litavische Volkslied-
beziehungen. In: Jahrbuch fir Volksliedforschung 8,
1951, S. 142-211,

Kazimieras Senkus, Die Formen der litanischen Volks-
lieder. In: Commentationes Balticae, 111, 4. Bonn 1957
S. 121-165.

Alfonsas SeSplaukis, Herder und die Dainos. In:
Commentationes Balticae, WVIII/IX, 5. Bonn 1962,
S, 3-47.

Péteris Smits, Latvieku tautas ticgjumi IV (Latviefu
folkloras kratuves materiali A. 9]. Riga 1941 [ND Riga
1991).

Balys Sruoga, Lietuviy dainy poetinés priemones. In:
Tauta ir Zodis, 111, Kaunas 1925. S§. 1-75; ebd. 1V, 1926.
S. 187-23.

Balys Sruoga, Lithuanian Folk Songs ([Dainos). Trans-
late¢d by E. J. Harrison from the Lithuanian text of
Balys Sruoga. In: Folk-Lore 43, 1932, 5. 301-324.

Balys Sruoga, Dainy poetikos etiudai. In:
Raftai. 6 Bde. Bd. 6. Vilnius 1957. S. 103-328.

B. 5,

Balys Sruoga, Apie lietuviy liaudies dainas. In: B. §,
Radtai. 6 Bde. Bd. 6. Vilnius 1957, 8, 339-392.



ODOR1613

Literatur 317

STANEWICZE Symonas Stanewicze, Daynas Zemaycziu. Surynktas yr
ysidutas par Symona Stanewicze Wylniuje 1829. In:
Simonas Stanevitius, Ra3tai. Vilnius 1967,

STENDER Gotthard Friedrich Stender, Ta wezza Stendera Augstas
Gudribas Grahmata no Pasaules un Dabbas taggad no
jauna pahriuhkota un wairota no ta jauna Stendera.
Jeigawa 1796. [ND Riga 1988]

STRAUBERGS Karlis Straubergs, Latviedu tautas paraZas {Latvie¥u
folkloras krituves rmeateridli A. 11]. Riga 1944. [ND
Riga 1991).

TIMINSKAITE V. Timinskaité, Liny apdirbimo motyvas lietuviy

liaudies dainose ir Sumery poezijoje. In: Literatira
1988, 30, 1. S. 27-33.

TOPOROY Viadimir NikolaeviZ Toporov, K rekonstrucii odnogo
cikla archaiénych mifopoétifeskich predstavienij v svete
"Latvju dainas” (K 150-letiju so dnja roZfdenija Kr.
Barona). In: Balto-slavianskie issiedovanija 1984,
Moskau 1986. §. 29-59.

TROST Pavel Trost, Das Metrum der litauischen Volkslieder.
In: Poetics. Poetyka. Poétika, Bd. I. Warschau 1961.
S. 119-125.

VALEINIS Vitolds Valeinis. Poétika. Riga 1961,

VELLIUS 1983 Norbertas Vélius, Senovés balty pasaulé¥iira. Strukto-

ros brucZai. Vilnius 1983,

VELIUS 1989 Norbertas Velius, The World QOutlock of the Ancient
Balts. Vilnius 1989.

VELIUS 1991 Norbertas Veélius, Donatas Sauka, Etninés kultiros vieta

tautinéje kultdroje. In: Lietuvos kultdros kongresas.
Vilnius 1991. 8. 506-509.

VIKIS-FREIBERGS 1973 - Vaira Vikis-Freibergs, Myth and Metaphor in
Latvian Dainas. In: Baltic Literature and Linguistics.
Columbus/0hio 1973. §, 127-134,

VIKIS-FREIBERGS 1980 - Vaira Vikis-Freibergs, A Structural Analysis of
Lexical and Contextual Semantics - Latvian balts

'white' in Sun-Songs. In: Journal of Baltic Studies,
XI, 3 (1980). §. 215-230.

VIKIS-FREIBERGS 1986 - Vaira Vikis-Freibergs, The Lyrical and the Epical
in Latvian and Finnish Folk Poetry. In: Journal of
Baltic Studies, XVII, 2 (1986}, 5. 98-107.

VIRELIUNAS A. Vireliinas, Kupifkény dainos. In: Tauta ir Zodis [II,
Kaunas 1925 §. 390-480.



OD051813

318 Literatur

VITOLINS Jekabs  Vitolip§, Latviefu tautas darba dziesmu
meldijas, In: Latvie¥u tautas muzika I, Darba dziesmas.
Izlase. Riga 1958. 8. 3-20.

VYSNIAUSKAITE 1979 - Angelé Vydniauskaité, Linamynio talky paprofiai
Lietuvoje XIX a. pabaigoje - XX a. prad¥ioje. In:
LTSR MA darbai. A serija, 1979, 3 (68). S. 55-68;
ebd., 1980, 4 (73). S. 53-68.

VYSNIAUSKAITE 1980 - Angelé ViSnjauskajte [Vydniauskaité], Litovskij
I'novodZeskij inventar’ kak istoCnik izulenija étnifeskich
kontaktov. In: Etnografifeskie i lingvistideskie aspekty
étnieskoi istorii baltskich narodov. Riga 1980. 5.
76-82.

WISCHMANN Johann Wischmann, Der Unteutsche Opitz oder kurtze
Anleitung zur lettischen Dicht=Kunst. Wohlmeinend
abgefasset wvon Johann Wischmann Pastoren zu Don-
dangen. Riga 1697.

ZEIFERTS Teodors Zeiferts, LatvieSu rakstniecibas vésture. Red.
A. Krautmanis. Riga 1993 [= ND der Ausgabe 1922].

ZEMCOVSKIJ I. 1. Zemcovskij, 12 bolgaro-litovskich étnomuzykal'nych
parallelej. Balcano-Balto-Slavica kak predmet muzyko-
znanija. In: Balto-slavjanskie issledovanija 1982. Moskau
1983. S. 205-223.

ZEPS Valdis Zeps, The meter of the latvian daktyl. In: Celi.
Rakstu krajums, XIV. Lund 1969. S, 45-47.

ZNIUNYJA Znilinyja pesni. Belaruskaja narodnaja tvorfasc’. Hg. V.
K. Bandarfix, M. Ja. Hrynblat u. a  Minsk
1974,

ZUBATY Josef Zubaty, Uber die sogenannten Flickvokale des

lettischen  Volkslieds. [Sitzungsberichte der Konigt.
bohmischen Gesellschaft der Wissenschaften. Classe fir
Philosophie, Geschichte und Philologie]. Prag 1895.

Bayerisghe

Stantskibliethek
Munchen




0001913

Sagners Slavistische Sammlung
Herausgegeben von Peter Rehder

Band 1; Vuk Stefanovid Karad$is:

Kleine serbische Grammatik. (Jbersetzt und mit einer Vorrede von Jacob Grimm. — Neu herausgegeben und

eingelcitet von Miljan Mojaevi¢ und Peter Rehder. 1974. Hln. 344 S. Faksimile-Edition. 52.- DM. (ISBN 3-
87690-086-T). [Vergriffen.]

Band 2: Alberto Fortis:

Viaggio in Dalmazia I-Il. Mit ciner Einfithrung und Bibliographie herausgegeben von Jovan Vukovié¢ und §
Peter Rehder. 1974, Hin. 486 S. Faksimile-Edition. 72.- DM. (ISEN 3-87690-088-3).

Band 3: The New York Missal.

An Early 15th-Century Croato-Glagolitic Manuscript. Edited by Henrik Bimbaum and Peter Rebder. Part Ore:

Facsimile Text with an Introduction by Henrik Bimbaum. 1977. Ln. 608 S. Faksimile-Edition. 65.- DM.
(ISBN 3-87690-119-7). [Vergriffen.]

Band 4: I¥e alttschechische Reimchronik des sog. Dalimil.

Herausgegeben im Jahre 1620 von Pavel Je3in von Bezdézi. Nachdruck mit einer Einleitung von Jitf Daghelka.
1981. Ln. 293 §. Faksimile-Ediuon. 68.. DM. (ISBN 3.87690-213-4).

Band 5: Joachim Dietze:

Frequenzwirterbuch zur jingeren Redaktion der Ersten Novgoroder Chronik.
1984, Ln, VI, 677 S. 120.- DM. (ISEN 3-87690-282-7).

Band 6: Text * Symbol * Weltmodell,

Tohannes Holthusen zum 60. Geburtstag. Herausgegeben von Johanna Renate Déring-Smimov, Peter Rehder,
Wolf Schmid. 1984. Ln. 631 S. 160.- DM. (ISBN 3-87690-289-4).

Band 7: Erzpriester V. M. Mctallov:
Russische Semeiographie. Zur Arschiiologie und Palsographie des Kirchengesangs. Paliographischer Atlas der
altrussischen linienlosen Gesangsnotationen, - Kommentiert und herausgegeben von Johann von Gardner. Nach

der Ausgabe des Kais. Archiolog. Instituts , Kaiser Nikolaus 11", Moskau 1912, 1984, Ln. 260 S. Faksimile-
Edition. 98.- DM. (ISBN 3-87690-290-8).

Band 8: Litterne Slavicae Medii Aevi

Francisco Venceslao Maret Sexagenario Oblatae. Herausgegeben von Johannes Reinharl. 1985. Ln. 427 §. 120.-
DM, {ISBN 3-87690-308-4).

Band 9: Mauro Orbini;

I Regno degli Slavi. Nachdruck besorgt von Sima Cirkovié und Peter Rehder. Mit cinem Vorwort von Sima
Cirkovié. 1985. Ln. 544 S. Faksimile-Edition. 160.- DM. (ISBN 3-87690-309-2).

Band 10, 1 +II: Ulnch Engel, Pavica Mrazovié (Hgb.):
Kontrastive Grammatik Deutsch-Serbokroatisch. Autoren: Jovan Dukanovié, Ulrich Engel, Pavica Mrazo-

vié, Hanna Popadié, Zoran Zileli¢. Mir einem Yorwort won Rudolf Filipovié. 1986. Ln. 1510 S. 196.- DM.
(ISBN 3-87690-326-2). L e e .

L R

LN

Band 1}: Yelimir Chlebnikov 1885-1985,

Herausgegeben von Johannes Holthusent, Johanna Renate Disring-Smirnov, Walter Koschmal, Peter Stobbe,
1986. Ln. 278 S. 48.- DM. {ISBN 3-87690-330-0).

Band 12: Boris Andreevil Uspenskij:
Istorijm russkogo literaturnogo jazyka (XI1-XVI1 vv.). 1987, Ln. XI1I, 367 S. 86.- DM. (ISBN 3-87690-380-
. [Vergriflen.]



	sb336_9783876906416U
	sb336_9783876906416

