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1. METHODE UND FORSCHUNGSLAGE

1.0 Einleitung

Um eine Analyse der Bildlichkeit im Prosawerk Marlinskijs vor-
nehmen zu koénnen, bedarf es im Vorfeld einer Skizzierung dessen,
was eine solche Untersuchung zu leisten imstande ist.

Dem bildlichen Ausdruck als Interpretationseinheit, seinem In-
halt und seiner Stellung im Kontext soll das Hauptaugenmerk der
vorliegenden Arbeit gelten. Denn die Art und Weise, wie Mar-
linskij bestimmte Sachverhalte neu und {iberraschend benennt,
lagt Rlickschlilsse auf sein Verhdltnis zur Welt und seine persdén-
liche Sicht der Dinge zu.

Die durch den Autor vorgenommenen subjektiven Neuzuweisungen von
Bezeichnungen und Begriffen lassen den Leser einen tiefen Ein-
blick in die Gedankenwelt des Dichters tun und zu den verborge-
nen Ebenen seines dichterischen Werkes vorstofen. Der bildliche
Ausdruck als typisch romantisches Stilmittel und als Kunstgriff,
der fir Marlinskiis Stil kennzeichnend ist, bietet mannigfaches

Material und kann als Spiegel der schillernden Persdnlichkeit
dieses Autors verstanden werden.!

Um die Ausdriicke, die als bildlich bezeichnet werden sollen,
untersuchen zu kodnnen, bedarf es einer Definition dessen, was
unter dem Begriff Bildlichkeit zu verstehen ist. Doch bereits an
dieser Stelle zeigt sich die Problematik, die mit einer solchen
Begriffsbestimmung zwangsliufig verbunden ist.

Bei Anwendung einer starren Definition dessen, was unter Bild-
lichkeit verstanden werden soll, besteht die Gefahr, daf durch
die enge Vorgabe gerade jene Bilder ausgeschlossen werden, die
typisch fir den Stil Marlinskijs sind. Bei einer flexiblen Aus-

legqung jedoch miissen flieBende Grenzen zwischen den Bildtypen
angenommen werden.

1 Einzelheiten zur Person und zum Leben Marlinskijs mdge man Kap. 7

entnehman.
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Fir die vorliegende Arbeit wurde ein akzeptabler Mittelweg zwi-
schen beiden Mdglichkeiten gewihlt, der vorrangig von inhaltli-
chen Gesichtspunkten ausgeht, ohne auf eine genaue Bestimmung
dessen, was der Begriff Bildlichkeit in bezug auf Marlinskijs
Prosawerk bedeutet, verzichten zu milssen. Diese Bestimmung soll

jedoch erst im Anschluf an die inhaltliche Analyse vorgenommen
werden.

Es kann also nicht Aufgabe dieser Arbeit sein, den zahlreichen
Abhandlungen ilber die Bildlichkeit in der Literatur noch eine
weitere hinzuzufiigen. Vielmehr soll zu Beginn der Ausfiihrungen
ein praktikabler Arbeitsbegriff fiir die Bildlichkeit formuliert
werden, der der Untersuchung als Grundlage dient und in seiner
Flexibilitdt breiten Raum filr die Analyse der facettenreichen
und schillernden Sprache Marlinskijs bietet. Aus diesem Grunde
soll im Anschluf an die kurze Beschreibung der Arbeitsweise ein
Begriff erarbeitet werden, der die o.g. Eigenschaften aufweist.
Ferner wird der Stand der Erforschung von Marlinskijs Werken zu
beschreiben und zu kommentieren sein, dazu muB ein Uberblick
iiber die in den letzten Jahren zu diesem Thema erschienene Lite-
ratur gegeben werden. Im Zusammenhang mit der Textauswahl soll
abschlieBend auf die wichtigsten Themen und Erzdhlstoffe einge-
gangen werden, die als Grundlage filr das Verstidndnis der Texte
unentbehrlich sind.

1.1 Vorgehensweise

Um auf Bildinhalte und ihre Form gleichermaBen eingehen zu kén-
nen, sollen zundchst die Innenwelt als Gefilhlswelt der Protago-
nisten und die AuBenwelt als Hintergrund der Handlung, ausgehend
von den Sachbereichen in ihrer Bildlichkeit, untersucht werden.
Hier wird ein besonderes Augenmerk auf die Wechselbeziehungen
zwischen Gefilhl und Natur und die Darstellung verschiedener
Naturerscheinungen im Zusammenhang mit der Naturphilosophie der
Romantik 2u richten sein. Ferner sollen die Kompositionen der
Landschaftstypen untersucht werden, die in Marlinskijs Prosawerk
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vorherrschen und immer einen bestimmten EinfluB auf die Emotio-
nen der handelnden Personen haben.

In diesem Zusammenhang wird zum einen auf die Darstellung des
Menschen in seiner Naturdhnlichkeit einzugehen sein und zum
anderen auf deren Einwirkungen auf den Leser.

Im AnschluB an diese von Sachbereichen ausgehenden Analyse er-
folgt die Untersuchung ausgewdhlter Bildbereiche, die typisch
fiir Marlinskijs Vergleiche und Metaphern sind. Neben den Bildern
aus dem menschlichen Bereich und den Naturwissenschaften sind
sujetgebundene bildliche Ausdriicke zu nennen.

Erst nach diesen inhaltlichen Untersuchungen wird auf die Form
der Bilder und ihre Struktur eingegangen. Hier sind sowohl der
Aufbau der Vergleiche und Metaphern als auch ihr gegenseitiges
Verhalten und ihre Anordnung im Kontext zu beriicksichtigen, die
beide fir sich Aufschluf iber die Absichten des Autors und die
von ihm bevorzugten Wirkungen geben konnen.

AbschlieBend folgen die Lebensdaten, eine Werkliste, das Abkir-
zungsverzeichnis sowie ein Bildindex, der jeden der bildlichen
Ausdriicke nach Sachbereichen geordnet wiedergibt und fir den
interessierten Leser auffindbar macht.

Am SchluB der Arbeit findet sich eine ausfilhrliche Literaturli-
ste, aus der neben der Originalliteratur in russischer Sprache

deutsche {lbersetzungen und die verwendete Sekundirliteratur
hervorgehen.

1.2 Der Begriff *"Bildlichkeit"

Wie bereits ausgefiihrt wurde, kann es nicht Ziel der vorliegen-
den Arbeit sein, den Abhandlungen i{iber die Bildlichkeit in der
Literatur noch eine weitere hinzuzufiigen. Aufgrund der Vielzahl
der erschienenen Monographien und Aufsdtze zu diesem Themenkreis
wirde eine auf Vollstidndigkeit angelegte Darstellung den be-
grenzten Rahmen der Arbeit sprengen.

Um dennoch eine Grundlegung des Begriffs "Bildlichkeit” vorneh-
men zZu konnen, sollen hier verschiedene Definitionen herangezo-
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gen werden, aus deren Gesamtheit sich ein Arbeitsbegriff formu-

lieren 1ldst.
Die Basis daflir bietet die Auffassung von Wilperts, der das Bild

——

als

“das Ersetzen der niichtern-sachlichen Aussage durch eine
eigene, eindringliche Gegenstandswelt, die durch ihre Ge-
fﬂhlsh?ftigkeit und Beseelung iiber der kalten Dingwelt
steht”

bezeichnet., Wesentlich erscheint neben dem Vorgang der Ersetzung
die Qualitdt der "Gegenstandswelt”, die eine eigenstindige Sinn-
einheit darstellt. Diese In-sich-Geschlossenheit des Bildes
formuliert Seidler folgendermaBen:

#Zwischen Wort als &dsthetischer Gestalt im kleinsten und
einem ganzen Kunstwerk gibt es eine Reihe von Zwischenstu-
fen sich immer erweiternder Ganzheiten. Diese Ganzheiten
sind die sprachlichen Bilder. Nicht jedes Wortgefiige muB
schon sprachliches Bild sein; erst wenn die &sthetische
Gestalthaftigkeit erkennbar 1ist, spricht man von einem
solchen.”?

Fiir Seidler ist die "Gestalthaftigkeit” im Sinne einer Konkreti-
sierung Bedingung fiir das sprachliche Bild. Fiir ihn hat noch ein
weiterer Aspekt Relevanz in bezug auf das Zueinander einzelner
Bilder. Er hebt die Mdglichkeit der Entfaltung einzelner Bilder
zum GroBbild als wesentliches Kennzeichen hervor.

Neben den genannten Eigenschaften des literarischen Bildes als
Ersetzung durch eine neue Gegenstandswelt und ihre Gestalthaf-
tigkeit ist ein dritter Aspekt zu nennen, der sich auf die Wir-
kung des Bildes bezieht. Pongs betont den Sachverhalt, daB es
sich bei einem Bild um *"das Abbild eines Urbildes” handelt, *"das
auf ein dahinterliegendes Wesen zielt*.* Damit stellt er das
Sichtbarmachen unerwdhnter Aspekte des Urbildes als Eigenschaft
des literarischen Bildes heraus. Das Bild besteht also nicht nur

2 WILPERT von %1979: as.v. "Bild-".
3 SEIDLER 1978:200.

4 PONGS 1960:9.
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in der Wiedergabe des Urbildes, sondern es legt auch bis dahin
unerkannte Ebenen des Sachverhaltes frei und wirkt bedeutungs-
erweiternd.

Zusammenfassend soll fir das weitere Vorgehen die folgende Defi-
nition maBgeblich sein: Unter dem Begriff ~*Bild” werden alle
Ausdricke zusammengefaft, die mit Hilfe einer Ersetzung den
eigentlichen Sachverhalt einen uneigentlichen Gegenstand zuord-
nen und durch die Wahl der neuen Bezeichnung die Bedeutung des
Sachverhaltes erweitern kénnen. Das Bild steht als in sich ge-
schlossene Gegenstandswelt im Kontext und kann sich, bei ver-
mehrtem Auftreten, zu einem GroBfbild entfalten.

Der Vergleich und die Metapher als Sonderfidlle des bildlichen
Ausdrucks und die Beseelung bzw. Personifikation als Sonderfor-
men der Metapher werden im Zusammenhang mit der Landschaftsdar-
stellung und der Strukturanalyse gesondert besprochen.

In der Mehrzahl wird bei der Analyse von Bild oder bildlichem
Ausdruck zu sprechen sein. Ndhere Bestimmungen werden nur dort
gemacht, wo es flir das Verstidndnis und die Untersuchung vonnéten
ist. Ferner werden folgende Begriffe als Fachtermini dienen:

Der metaphorisierte Begriff wird als Sachbereich, der Bereich,
aus dem das Bild stammt, als Bildbereich bezeichnet. Letzterer
wird auch durch die Bezeichnungen Bildkontext oder Bildsphire
umschrieben. Wenn von Bildern aus einem bestimmten Bereich ge-
sprochen wird, kodénnen sie als Landschafts-, Natur- oder Feuer-
bilder bezeichnet werden. Das Ausdruckspaar "eigentliche - un-
eigentliche"s Ausdrucksweise, das von einer steten Transparenz
des Verhdltnisses von Sach- und Bildbereich ausgeht, soll in der
vorliegenden Arbeit keine Verwendung finden, da eine solche

Transparenz bei Marlinskijs Bildlichkeit nicht immer gegeben
ist.

S Die terminologischen Varianten dieses Begriffspaares =zahlt PELC
1961:312f auf.



00051926

6

1.3 Der S8tand der Forschung

Zur Erstellung der vorliegenden Arbeit wurden verschiedene Auf-
sdtze und Abhandlungen {ber Marlinskij und sein Werk herangezo-
gen, die sich im wesentlichen in 2wei Gruppen gliedern lassen.
So erweisen sich die Arbeiten des 19. Jahrhunderts und der er-
sten Hdlfte des 20. Jahrhunderts als hilfreicher bei der Skiz-
zierung der Lebensumstinde des Autors und einer allgemeinen
Wesensbestimmung seines Gesamtwerkes, wohingegen die neueren
Aufsidtze und Verdffentlichungen auf ausgewdhlte Erzdahlungen und
einzelne Teilaspekte seines Schaffens eingehen. Im Zusammenhang
mit der ersten Gruppe sind sowohl Vengerov® als auch Kotljarevs-
kij’ zu nennen, die neben der Aufbereitung biographischer Daten
Stellung zum Gesamtwerk nehmen.

Wdahrend Vengerov zusdtzlich eine Werkliste und eine ausfiihrliche
Bibliographie bietet, stellt Kotljarevskij den 2Zusammenhang
zwischen Marlinskijs Leben, seinem Schaffen und seiner litera~
turkritischen T&tigkeit dar. Er kommentiert die literarischen
und religidés-philosophischen Ansichten des Autors und setzt sie
in Bezug zu den Inhalten seiner Erzidhlungen. Diese ausfiihrliche
Darstellung von Marlinskijs Leben und Werk kann als Grundlage
fir die Forschung auf diesem Gebiet bezeichnet werden.

6 BEHT'EPOB, C. 1891, A.A. DbecTyzeB-Mapannckuit. KpuTHxoOHOTpagHUec KHA
Cxosapb III. CII6. 147-177.
7 KOTXAPEBCKHH, H.A. 1902A. A.A. bBecTyxeB-MapaHHCKHA.
In: Pyccxoe boraTcTBo. Nr. 5.42-99
- 1902 B bectysep-Mapanacknt. In: Pyccroe boraTcTso.
Nr.8. 186-225.
- 1902 C BectyseB-Mapanuckuft. In: Pyccrxoe boratcTtso.
Nr.12. 65-103.
- 1904 A becrtyxep-Maparncxufi. In: Pycckxoe Boratcrso.
Nr. 1. 219-246.
- 1904 B bectyxep-MapinHckuii. Int Pyccrxoe borarcTtseo.

Nr. 2. 114-170.
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Ferner stellen die Ausfihrungen von Zamotin!, Kovarskij’, und
Alekseev'’ den gedanklichen Hintergrund fir die vorliegende Ar-
beit dar. Sie bietet neben allgemeinen Betrachtungen Untersu-
chungen zu weitgefaBten Einzelthemen. Zamotin, der Marlinskij
als typischen Vertreter des romantischen Individualismus be-
zeichnet, zeigt Parallelen zur westeuropdischen Romantik auf,
Kovarskij entdeckt und Kkommentiert Ahnlichkeiten mit dem
Schreibstil Karamzins.

Dariiber hinaus sind die Arbeiten Alekseevs'' zu erwdhnen, die
sowohl auf einzelne Werke als auch auf biographische Daten und
den historischen Hintergrund eingehen. Der Autor gibt besonders
im Hinblick auf die Erzahlung Ammalat Bek Informationen zum
authentischen Sujet und zur Figur des Bek.

Erst in neuerer Zeit ist die Forschung dazu iibergegangen, auch
einzelne Themen genauer zu untersuchen. Das hdngt wohl mit der
Anderung des Stellenwertes, den Marlinskijs Schaffen hinsicht-
lich der Entwicklung der russischen Literatursprache erfahren
hat, zusammen. Wiahrend sein Werk durch die vernichtende Kritik
Belinskijs fiir die Forschung lange Zeit mit einem Bann belegt
gewesen zu sein schien, wird es erst jetzt angemessen gewlirdigt

und der EinfluB Marlinskijs auf die Schaffung einer russischen
Literatursprache erkannt.

8 3AMOTHH, H.H. 1913. PowaHTH3M ABaAUaTHX F0AOB XIX CTOXEeTHA B PYCCKOR
aHTepaType. Tom 1II. BTopoe nNpocuMOTpPeHHOE H AONONHEHHOE H3AAHHe.
Cll6 . /Mocxga.

9 KOBAPCKHH, H. 1926. Paunxh MapaxuHcxufi. In: Pyccras [fposa XIX Beka.

{lloa peaaxuuefi: Bb. JAxenbayua H D. Tuusiwosa). JeHHHrpaa. 135-158.

10 AXEKCEEB, M.Ml. 1928. Jrpaw o Mapiunckou. Cbopusx Tpyaos HpxyTckoro
YuuBepcHTEOTa. 15.

11 Weitere Titel mdge man dem Literaturverzeichnis entnehmen.
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Sein Verdienst wird durch die Untersuchungen von Einzelaspekten
deutlich. Hier sind die Ausfihrungen von Bazanov'?, Sarupig&"
und Kanunova'* zu nennen.

Bazanov geht in seinen umfassenden Ausfiihrungen sowohl auf bio-
graphische und historische Daten als auch auf einzelne Erzdhlun-
gen und die literaturkritische Tatigkeit des Autors ein. Dadurch
l4Bt er ein breites Gesamtbild der Persédnlichkeit Marlinskijs
entstehen, das durch vereinzelte private AuBerungen und Briefe
ergdnzt wird.

Die marxistische Literaturwissenschaft, die durch Sarupi& und
Kanunova vertreten wird, bietet einen recht einseitigen Utber-
blick Uber die politische und philosophische Ausrichtung des
Autors, die Marlinskij auf seine revolutiondre Tatigkeit und die
gesellschaftskritischen AuBerungen in seinen Erzidhlungen be-
schréankt.

Zu den nennenswerten Untersuchungen jingeren Datums zdhlen die
Ausfihrungen Leightons'® und Bagbys'®, die sowohl zu Marlinskij
im allgemeinen als auch 2zu einzelnen Erzdhlungen interessante
und aufschluBreiche Ergebnisse vorweisen kdnnen. An dieser Stel-
le soll die Dissertation Leightons' hervorgehoben werden, die
verschiedenen Einzelinterpretationen und stilistischen Analysen
einen tiberblick ilber die russische Romantik und die Entwicklung
der Prosa voranstellt. Der Autor setzt sich direkt mit einzelnen
Textpassagen auseinander und untersucht ausgewidhlte Stilmittel.
Besonders erwdhnenswert ist die ausfiihrliche kommentierte Bib-
liographie, die auch fiir die vorliegende Arbeit eine Fiille von
Material bot.

12 BA3AHOB, B. 1953. Ouepru aAcxabpucTcXOR RHTepaTypH. llybauyucTHra, npoaa,
rpaTHxa. Mockea.

13 WAPYINIHY, A. NI. 1962. JAexabpucT Azmexcanap bBectyzeB. MuucKk.

14 KAHYHOBA ¢.3. 1973. 3crteTtnxa PyccxoR PouanThueckof [llosecTn. (A.A.
becrymeB-MapEHHCKHA H poMBHTHXH-DexxeTpHCcTH 20-30-x roAos XIX B.)
Touckx.

15 LEIGHTON, LAUREN G. 1972. Marlinsky. In: Russian Literature Triquarter-
ly. III. (May). 249-268.

16 BAGBY, LEWIS 1972. The Prose Fiction of Aleksandr Aleksandrovié& Be-
stulev-Marlinskij. Michigan.

17 LEIGHTON, LAUREN G. 1975A. Aleksandr Bestulev-Marlinskij. Boston.
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AbschlieBend seien die Interpretationen und Untersuchungen ein-
zelner Erzihlungen von Leighton', Bagby'”, Layton® und Hen-

zel?? genannt, die interessante Anregungen 2zu verschiedenen
Sachthemen liefern.

Alle aufgefilhrten wissenschaftlichen Abhandlungen und Aufsdtze
trugen nur insoweit zum Thema bei, als sie Anregungen und den
literarhistorischen Hintergrund fir die vorliegende Untersuchung
boten. Der besonderen Aufgabenstellung konnte die Verfasserin
nur durch intensives textimmanentes Arbeiten gerecht werden. Es
wurden daher fiir eine Analyse dieses Umfanges verhdltnismidBig
wenige Beziige zur Sekundidrliteratur hergestellt. In den Fallen,
in denen weiterfiihrende Literatur iiber den Autor und seine Werke
zur Verfiigung steht, wird sie dem interessierten Leser in Form

von Anmerkungen und einer ausfiihrlichen Bibliographie zugdnglich
gemacht.

1.4 Themen und Erzahlstoffe

Die Auswahl der Erzahlungen und Skizzen, die der Untersuchung
zugrunde liegen, orientiert sich an drei Gesichtspunkten:

So sollten zum einen Werke aus beiden Schaffensperioden (bis
1825 und aus der Zeit der Verbannung bis 1837) in die Analyse
mit einbezogen werden. Zum zweiten muBte die Textauswahl im
Hinblick auf das Thema geniigend Material fir eine sinnvolle

18 Id. 1980. Bestuzhev-Marlinskii's ‘The Frigate Hope’. A Decembrist
Puzzle. In: Canadian Slavonic Papers. Nr. 2. 171-186.

19 BAGBY, LEWIS 1981. A.A. Bestulev-Marlinskije "Roman i Ol‘ga"; Genera-
tion and Degeneration. In: Slavic and East European Journal. 25. 1-15.

Id. 1982. Bestulev-Marlinskijs "Mulla-Nur”. in: Russian Literature. 11.

20 LAYTON, SUSAN 1990. Marlinsky’s ’‘Ammalat-Bek’ and the Orientalisation

of the Caucasus in Russian Literature. In: The golden Age of Russian
Literature and Thought. Harrogate. 34-57.

21 HENZEL, JANUSZ 1967. Prosa Aleksandra Biestuzeva-Marlinskiego w ckresie
Peterburgskim. Wroclaw/Warezawa/Krakéw.
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Beschdftigung bieten. Drittens sollten aus jedem von Marlinskij
verwendeten Themenbereich Beispiele herangezogen werden, um eine
umfassende Untersuchung gewdhrleisten zu kénnen. S0 wurden von
den 3000 Seiten Text der Originalausgabe® ca. 2000 bearbeitet
und ausgewertet.

Aus Griinden des besseren Verstdndnisses sollen an dieser Stelle
die Fabeln der wichtigsten bearbeiteten Prosawerke aufbereitet
werden, um auch dem textunkundigen Leser einen Uberblick {ber
die bedeutsamsten Inhalte zu geben. Dies geschieht in aller
Kiirze und bedeutet keine Interpretationen einzelner Werke.

Bei der Charakterisierung der Themen in ihrer Gesamtheit bietet
sich eine Unterscheidung in zwei Gruppen an:

Wiadhrend die erste Gruppe die Werke mit Themen aus der histori-
schen Vergangenheit umfaft, bilden die Erzdhlungen mit den Su-
jets aus der Gegenwart des Autors, d.h. aus dem 19. Jahrhundert,
die zweite Gruppe.

Hierzu gehdren sowohl die Gesellschaftsromane als auch die See-
fahrergeschichten und die ldngeren Erzdhlungen aus dem Kultur-
kreis des Kaukasus.

Zundchst wird an dieser Stelle auf die historischen Inhalte
eingegangen. Hier sind die baltischen Erzdhlungen wie 2Zamok
Ejzen, Zamok Venden und Zamok Nejgauzen zu nennen.?

Sie erzdhlen von den Grausamkeiten der Ordens- und Raubritter im
Baltikum und der Unterdriickung der einheimischen Bevdlkerung.
Zamcok Venden gestaltet sich als Tagebuchfragment eines Gardeof-
fiziers:

Vinno von Rohrbach, der grausame Hochmeister und Ordens-
ritter in Lettland, plant eine Hasenjagd und fordert die
Vasallen eines anderen Ritters, Vigbert von Serrat, auf,
ihre Arbeit einzustellen, um bei der Jagd das Wild zu trei-
ben. Serrat weigert sich, dafir die Vasallen zur Verfiigung
zu stellen, wdhrend der Hochmeister auf seiner Gehorsams-
pflicht besteht. Nach einem Streit, der die ganze Grausam-
keit Rohrbachs deutlich werden 1d3t, fordert Serrat ihn zum

22 A.A. MAPIHHCKHA 1838-39. llomkoe Cobpakne Counnenun. CIi6.

23 Die Ruine des Schlosses Eisen befindet sich in der Nahe von Narva,
wdhrend die Schltsser Wenden und Neuhausen norddstlich von Riga liegen.
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Duell. Als der Hochmeister ablehnt und den Ritter verhodhnt,
beschlieft dieser, den grausamen Unterdriicker umzubringen.
Mit der Beschreibung der Mordszene endet die Geschichte.

Einen dhnlich grausamen und spannenden Inhalt hat die Erzidhlung
Zamok Nejgauzen. Hier flicht Marlinskij zus&dtzlich eine Liebes-
geschichte in die Handlung ein:

Hier heift der Stérenfried Romuald von Mej, der die Zunei-
gung Emmas, der Frau seines Gastgebers Ewald von Nordeck,
zu gewinnen sucht. Da ihm dies nicht gelingt, unterstellt
er seine Absicht einem im SchloB lebenden gefangenen Russen
mit Namen Vseslav, der darauf von Ewald zum Duell gefordert
wird. Inzwischen hat Mej Ewald beim Femegericht verleumdet,
das ihn zum Tode verurteilt. Mej soll das Urteil vollstrek-
ken, wird jedoch von Vseslav, der sich wieder in Freiheit
befindet, daran gehindert. Der Russe, der "durch Zufall"
seinen Bruder mit einigen bewaffneten Mannern getroffen

hat, rettet Ewald das Leben und fiihrt Mej seiner gerechten
Strafe 2zu.

Hier wird das Bild des B&sewichtes in noch distereren Farben
gezeichnet als in Zamok Venden. Der Inhalt der Erzdhlung Zamok
Ejaen ist &Hhnlich. Auch hier geht es um die schauerliche Ge-
schichte eines btsen Raubritters, der gleich seinen Rachern ein
bdses Ende findet.

Neben den Erzdhlungen vor dem Hintergrund des Baltikums wadhlt
Marlinskij auch Sujets, die das Ringen zwischen zwei politischen
Lagern zum Thema haben. Als Beispiel aus der Zeit des Kampfes

zwischen Novgorod und Moskau ist die Erz&hlung Roman und Ol‘ga
Zu nennen:

Roman und Olga, die sich lieben, kdénnen ihr Glick nur kurze
Zeit genieBen, da Olgas Vater mit einer Heirat nicht
einverstanden ist und Roman als Abgesandter Novgorods nach
Moskau geschickt wird, wo er in Gefangenschaft gerdt. Nach
seiner Befreiung rettet er Olgas Vater im Kampf das Leben,

der daraufhin seine Meinung dndert und einer Eheschliefung
zustimmt.

Aus einem dhnlichen historischen Umfeld stammen die Erzihlungen
Izmennik und Naezdy. Das Werk 1Izmennik erzdhlt |unter
Einbeziehung schauriger Szenen die Geschichte eines Verriters,
der seine polnische Heimat verldft, um in das Lager der Russen
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iiberzuwechseln. Spidter wird er dann im Kampfe getdtet. Die
Geschichte Naezdy endet ebenso tragisch:

Eine im Krieg zwischen RuBland und Polen entfihrte Russin
wird von einem polnischen Flirsten gefangengehalten, in den
sie sich verliebt. Ganz gliicklich fithlt sie sich jedoch
nicht dabei. Ein befreundeter Russe will sie mit Hilfe
einiger bewaffneter Landsleute befreien, doch beim Kampf
kommen alle Hauptpersonen ums Leben.

Alle o0.g. Erzdhlungen sind 2zwar durch eine dramatische
Darstellung gekennzeichnet und orientieren sich an historischen
Gegebenheiten, koénnen jedoch nicht als Abbild geschichtlicher
Realitdt bezeichnet werden.

Die zweite groBe Gruppe bilden die Erzdhlungen aus der
Gegenwart, d.h. aus dem 19. Jahrhundert. Hier sind an erster
Stelle die Gesellschaftsromane zu erwdhnen. Dazu geh®ren sowohl
die Rahmenerzdhlungen Ve&er na bivuake, Vtoroj ve&er na bivuake
als auch die Werke Ispytanie, Strasnoe gadan’e, Roman Vv semi
pis’mach und Casy i zerkalo.

Zundchst zum Inhalt der Erzdhlung Ispytanie:

Gremin, Verehrer der Grdfin Zvezdi¢, beauftragt seinen
Freund Strelinskij, die Grafin in Petersburg auf die Probe
zu stellen, um 2zu ergriinden, ob sie ihrem einstigen
Verehrer treu geblieben ist. Strelinskij lernt die Gridfin
kennen, verliebt sich in sie und beschlieBt, sie zu heira-
ten. Als Gremin das erfahrt, fordert er seinen Freund zum
Duell, das nur durch die Schwester Strelinskijs verhindert
werden kann, denn diese liebt Gremin. Darauf versdhnen sich
die Freunde wieder, und alles wendet sich zum Guten.

Ahnlich positiv und iiberraschend ist das Ende der Erzihlung
S8trasnoe gadan’e:

Der Held liebt eine verheiratete Frau, die seine Zuneigung
erwidert. Nach der Entdeckung des Liebesverhdltnisses durch
den Ehemann wird derselbe von seinem Rivalen im Kampf
getdtet. Spdter erweisen sich alle Vorkommnisse als bdser
Traum, und neben dem Helden kann auch der Leser aufatmen.
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Der Erzdhlung Roman v semi pis‘mach ist ein Wort von Byron
vorangestellt, das den 1Inhalt dieser Aneinanderreihung von
einzelnen Briefen unterstreicht: "I had a dream, that was not
all a dream":

Ein Offizier schreibt seinem Freund von seiner Liebe zu der
jungen Adel, die in Wirklichkeit einen anderen liebt. Als
er sie mit seinem Rivalen sieht, fordert er diesen zum
Duell und totet ihn. Erst im Kerker wird ihm klar, daB er
durch sein unilberlegtes Handeln nicht nur schwere Schuld

auf sich geladen hat, sondern auch sich und die geliebte
Frau unglicklich gemacht hat.

Der Traum, den Marlinskij im vorangestellten Motto von Byron
anspricht und mit dem er die Winsche des Helden meint, wird im
letzten Brief vollstindig zerstdrt. Diese Erzdhlung, die Stddtke
eine  "Charakterstudie®”® nennt, beschreibt weniger die
Ubersteigerung der Leidenschaft des Helden, als seine psycholo-
gische Motivation. Durch die sich immer mehr verkiirzenden
Zeitabstdnde zwischen den einzelnen Briefen ist sie voller
Dramatik und Spannung.

Eine &hnlich traurige Geschichte schildert das Werk Casy i
zerkalo:

Sofija, eine umschwdrmte junge Frau, ist fiir den Helden
unerreichbar. Als er sie nach langer Zeit wiedertrifft und
sowohl ihre Schénheit als auch das Interesse der Midnner
vergangen ist, erkennt sie die Tragik ihrer Situation.

Die o.g. Erzdhlungen beschreiben die zeitgendssische russische
Gesellschaft und dben in gewisser Weise Kritik an ihr. Besonders
die letztgenannte Erzihlung Xkann als Beispiel fiir diesen
Sachverhalt dienen.

Die zweite Gruppe innerhalb der zeitgendssischen Erzihlungen
Marlinskijs umfaBft die Seefahrergeschichten. In dem Zusammenhang
ist zundchst die ldngere Erzihlung Fregat Nadeida zu nennen:

24 STADTKE 1975:56.
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Hier geht es um die Liebe des Kapitdns Pravin zu
verheirateten Filirstin Vera, die seine Zuneigung erwidert,
Nachdem es zur Entdeckung der Liebesbeziehung durch der
Flirsten kommt, erkennt auch der Held das begangene Unrecht.
Zu guter Letzt beenden sowohl Pravin als auch seine
Geliebte in England ihr Leben, und der Flrst heiratet eine
andere Frau.

Diese wohl als eines der gelungensten Werke Marlinskijs zu
bezeichnende Geschichte kann als Allegorie auf der
Dekabristenaufstand verstanden werden und bietet durch eine
Vielzahl von Vergleichen und Metaphern ergiebiges Material fir
die vorliegende Arbeit.

In der Rahmenerzdhlung No&’ na korable erleidet die Heldin ein
ebenso tragisches Schicksal:

Der Held, der einst die Tochter des Admirals, auf dessen
Schiff er Dienst tat, liebte, ist der Erzihler der
Geschichte. Als er der 3jungen Frau nach einem Sturm das
Leben gerettet hat, hofft er, ihre Hand zu gewinnen. Ihre
Mutter verhindert das, da sie ihn fir gesellschaftlich zu
unbedeutend hdlt. Einige Jahre spater trifft er die dann
verblilhte Schdnheit wieder, die in Einsamkeit 1lebt und
kurze Zeit spater stirbt.

Auch diese Erzdhlung beinhaltet eine gewisse Kritik an der
zeitgendssischen russischen Gesellschaft, der die junge Frau
"zum Opfer gefallen ist."

In der Seefahrergeschichte Morechod Nikitin finden ein
authentisches Ereignis und seine detailgetreue literarische
Umsetzung ihre gréfte Anndherung. Marlinskij verarbeitet hier
die Heldentat Gerassimovs, die ihm aus der Volksdichtung bekannt
war, zu einer spannenden Erzdhlung:

Der Seefahrer Saveli Nikitig, der sich auf einer
Handelsreise das Geld fiir seine Hochzeit verdienen will,
gerdt mit seinen Reisegefdhrten in einen schweren Sturm und
verliert die Orientierung auf See. Nachdem die Reisenden in
englische Gefangenschaft geraten sind, warten sie einen
passenden Zeitpunkt ab und bemdchtigen sich des englischen
Schiffes. Mit ihrer "Beute" erreichen sie unter grossem
Jubel Archangelsk, wo sie als Helden gefeiert werden.
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Auch die Erzadhlung Lejtenant Belozor hat einen wahren Kern. Das
Schiff mit dem Namen "Ne tron’ menja", auf dem der Held Dienst
tut, hat es in der russischen Flotte tatsichlich gegeben. Zwei
Brilder von Marlinskij waren an Bord dieser Fregatte. Ebenso ist
die historische Konstellation - ein russisches und ein
englisches Geschwader blockieren gemeinsam die von Napoleon be-
setzte holldndische Kiilste - keine literarische Fiktion.

Marlinskij beschreibt vor diesem authentischen Hintergrund die
Abenteuer eines russischen Offiziers:

Leutnant Belozor, der bei der Rettung einiger
Schiffbriichiger selber Schiffbruch erleidet, findet
Unterschlupf bei einer holldndischen Kaufmannsfamilie, die
er zuvor aus den Handen plindernder Franzosen befreit
hatte. Bei seinem langen Aufenthalt verliebt er sich in die
Tochter des Gastgebers, der gegen eine ilberstilrzte Heirat
ist und bereits Vorkehrungen fiir die Riickkehr Belozors 2zu
seinem Schiff getroffen hat. Da der Leutnant der Intrige
eines Rivalen zum Opfer f&allt, muB er vor den Franzosen

fliehen und Jenny mit auf sein Schiff nehmen, wo sich beide
sofort trauen lassen.

Zum dritten Themenbereich der zeitgendssischen Erzadhlungen
Marlinskijs gehdren die Geschichten vor dem Hintergrund des
Kaukasus, die auch auf wahren Begebenheiten basieren oder

zumindest authentische Personen und Orte in die Handlung mit
einbeziehen.

Mier ist zundchst die langere Erzidhlung Mulla Nur zu nennen:

Die Stadt Derbent wird Anfang der dreiBiger Jahre von einer
langanhaltenden Trockenheit heimgesucht. Um von Allah Regen
zu erhalten, schickt man den jungen Iskender-Bek in die
Berge. Er soll Schnee vom Schach-Dag holen, von dem es
heift, er bringe Regen, wenn man ihn ins Meer schiittet. Als
Belohnung soll Iskender die Hand Kickenes erhalten, die
seine heimliche Liebe ist. Er macht sich mit seinenm
Gefdhrten Jusuf auf die Reise und trifft in den Bergen den
beriichtigten R3uber Mulla-Nur, dem er das Leben rettet und
der ihm dafir den Weg zum Gipfel weist. Nachdem Iskender
seine Mission erfolgreich beendet hat und der Regen
tatsdchlich fallt, verweigert ihm der Onkel seiner
Geliebten die Hand Ki&kenes, die inzwischen einem anderen
versprochen wurde.

Mulla-Nur kommt aus seinem Versteck und verhilft Iskender
zZu seinem Glick. In einem Epilog schildert der Erzidhler
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seine eigene Begegnung mit Mulla-Nur, der einst in die
Berge fliehen muBte, weil er seinen Onkel erschlagen hatte.

Marlinskij verbindet hier gekonnt eine spannende Fabel nit
Beschreibungen der Lebensweise der kaukasischen Bevdlkerung,
ihren Sitten und ihrer Sprache, und schafft dadurch ein buntes
Bild von der Exotik dieser Region.

Sowohl der Rauber Mulla Nur als auch der Held der Erziahlung
Ammalat Bek sind historische Personen. Vom ersteren behauptet
Marlinskij sogar, ihn selber getroffen zu haben. Wihrend
Marlinskij Mulla Nur als edlen Verbrecher darstellt, der den
Reichen nimmt und den Armen gibt und Ahnlichkeit mit Schillers
Rduber Moor hat, erweist sich Ammalat Bek als tragischer Held im
Kampf mit seinen glithenden Leidenschaften:

Ammalat Bek, ein junger Mann vornehmer Abstammung, geridt in
russische Gefangenschaft und erringt die Zuneigung des
Offiziers Verchovskij, der ihm das Leben rettet. Der Bek
ist jedoch nicht glilicklich mit seiner Situation, da er in
die Tochter Achmet Chans, eines erbitterten Gegners der
russischen Besatzer, verliebt ist und keine Moéglichkeit
hat, sie wiederzusehen. Nachdem Verchovskij ihm erlaubt
hat, sie zu besuchen, reist er zu ihr und wird von ihrem
Vater vor die Wahl zwischen einer Heirat mit Seltaneta oder
seiner Freundschaft zu dem russischen Offizier gestellt.
Ammalat, der in das russische Lager  zuriickkehrt,
beschlieft, Verchovski)j zu tdten, um Seltaneta flr sich zu
gewinnen. Nach vollbrachter Tat bringt er den Kopf seines
Freundes zum sterbenden Achmed Chan, der ihn jedoch
wegschickt.

In einem Epilog beschreibt der Erzihler die Belagerung
einer Festung, in die man einen verwundeten Dagestaner
bringt. Es ist Ammalat Bek, der in einem russischen
Offizier Verchovskij zu erkennen glaubt und darauf stirbt.
Es handelt sich dabei aber um Verchovskijs Bruder.

Der Autor nutzt diese Handlung dazu, die Anschauungen und
Lebensweisen der Russen und der kaukasischen Bergbevélkerung
einander vergleichend gegenilberzustellen.

Weitere Erzidhlungen aus der exotischen Kaukasusregion sind die
autobiographischen Aufzeichnungen ©On byl wubit und die
zahlreichen Skizzen und Reisebeschreibungen wie Put’ do goroda
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Kuby, Pro3tanie s Kaspiem und Razskaz oficera byviego v plenu u
Gorcev,

Stellvertretend fir diesen Themenkomplex soll auf den Inhalt der
Skizze On byl ubit eingegangen werden:

Einleitend schildert der Erzdhler den Tod seines Freundes
in einem Gefecht mit den Bergbewohnern und l43t Abschnitte
aus dem Tagebuch des Verstorbenen folgen.

Der Autor, der :zundchst die Dichterlaufbahn anstrebt,
beschreibt seine Liebe 2zur schénen Lilija, auf die er
spdter verzichtet, weil er als Offizier im Kaukasus kampft.
Durch verschiedene Erlebnisse angeregt entsteht in ihm eine
Todesahnung, die sich bewahrheitet.

Am nachsten Tag wird er tatsdchlich getétet, und der
Erzdhler schildert die Beerdigung.

Diese Komposition einer frilhromantischen Elegie verbindet die
Trauer um den toten Freund mit Betrachtungen {iber die Kunst und
ihre Wirkung auf die Gesellschaft. Marlinskij entlarvt die
zeitgendssische Gesellschaft als kunstfeindlich und arrogant.

Sie ist nicht fdhig, die Poesie als die Sprache des Kiinstlers zu
verstehen.

Mechtild Becker-Nekvedaviius - 9783954790982
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 03:12:07AM
via free access
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2. INNERE WELT

In diesem Teil der Arbeit soll die Darstellung der Gefiihlswelt
der handelnden Personen analysiert und aufbereitet werden.
Ausgehend von der Kommentierung der einzelnen Gefiihlsregungen
mit einem Schwerpunkt auf der Phantasie und der dichterischen
Schaffenskraft wird die Stellunqg des Traumes in Marlinskijs
Prosawerk herausgearbeitet.

Der zweite Abschnitt bietet einen Uberblick iiber die Funktionen
der einzelnen Vergleiche und Metaphern im Text, um so Riick-
schlisse auf den Gehalt der Bilder ziehen 2zu kdnnen.

Im dritten Teil werden die Entsprechungen zwischen Innen- und
AuBenwelt herausgestellt, die auf der Projektion bestimmter
Gefilhle auf die Natur basieren. Es wird 2zu kldren sein, welche
landschaftlichen Erscheinungen als Ausdruck der Gefiilhlslage der
Protagonisten gelten kdnnen und welche Funktionen sie im Text
haben.?

Der vierte Abschnitt beschidftigt sich mit der speziellen Bild-
lichkeit der Seefahrergeschichte Fregat Nadeida, die in ihrer
Eigenschaft als Allegorie auf die dekabristische Bewequng beson-
dere Aufmerksamkeit verdient.

2.1 Die Gefiihlswelt der Gestalten
2.1.1 Liebe und Leidenschaft

Wie eingangs bereits bemerkt, finden bildliche Umschreibungen
vornehmlich bei der Charakterisierung der Gefiihlswelt der han-
delnden Personen bzw. des Erzdhlers und der Beschreibung der
Natur Verwendung.

Warum Marlinskij gerade in diesem Zusammenhdngen die Stilmittel
der Bildlichkeit wdhlt, soll im AnschluBf an die Auffithrung ein-

25 Aus Griinder der Vollstindigkeit werden einige wenige Textbeispiele ein
weiteres Mal angefiihrt, da sie aus verschiedenen Perspektiven beleuch-
tet werden scllen.
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zelner bildlicher Ausdricke beispielhaft erkldart und kommentiert
werden.

Den Beginn einer Liebe oder Zuneigung stellt der Autor mit Bil-
dern dar, die eine sich entfaltende Blume oder Blite und die

alle Stufen der Entwicklung durchlaufende Kreatur zur Grundlage
haben:

1. «C MnazeHueckoD HOApOﬁHOCTbD NPpHNIOMHHEG I8 OHA8 TY NPEeAeCTHYD

BECHy, KOraa cepale ee pacnyCTHIOCH k8K pPO38, NOA AHXaHHEM
nepsod npbeu:» (Pu0.7/239)%

2. «0OHH Oe3xanoCTHO o6PUBADT MOUKH A0OPHX CKIOHHOCTEH C AYmH
HeonuwTHOR ;» (PH.7/101)

3. «Mexay=TeN kax cepaue ero, NuTas NeppHe KPWIeHKH, NMPoOBOXaNO
xpacaBHLy,» (MH.9/60)

4. «JpboBp BecHa cepail@ = HO Yy BECHH MHOrO IBETOB ... PBH X€
pO3H H NaHAWDH.» {PH.7/89)

5. «Pa3zBe He THCHUY pa3 YBepaAl TH NEeHH, UYTO BOPOTHOLCHA Ha
BeCHY, H BO3BpaTHub BeCHy ayme Moe#!" (PH.7/143)

6. «JHa npuNeTana k8K AACTOYKA W NPHHOCHIA eMY BECHY
AyneBHyp.» (ABb.5/54)

Die Pflanze, die ihre ganze Schénheit erst durch die vollendete
Ausbildung ihrer Bliiten zeigt, nimmt der Autor hier als Bild fir
eine sich entwickelnde Zuneigung, die, gleich der Pflanze, die
einem WachstumsprozeB unterworfen ist, aus dem Friihling einen
Liebesfrithling macht (1). In die Zeit dieses Liebesfrilhlings
gehdren auch die darauffolgenden Bilder (2) bis (6). Sie sollen
ebenso den Beginn einer Liebe darstellen und bedienen sich des
Herzens bzw. der Seele als Medium. Auf die universelle Verwen-
dung der Bildbereiche Herz und Seele als ‘Organe’ des mensch-

lichen Flihlens wird in einem spiteren Abschnitt gesondert ein-
gegangen.

26 Mapauncxufi, A.A. 1838-39: Iloxuoe Cobpaune Counnewnsi. CN6. Die auf
Textzitate folgenden Buchstaben- bzw. Zahlenkombinationen geben Titel
bzw. Band und Seite der oben genannten Originalausgabe an. Die Liste
der bearbeiteten Titel mdge man dem Abkiirzungsverzeichnis entnehmen.
Aus Griinden der besseren Lesbarkeit ist die Schreibung der heutigen
Orthographie angepafBt worden. Sowohl einzelne Zeichen (n, &, i) als
auch Flexionsformen (-aro, -tfi) wurden durch die neue Schreibweise

ersetzt, widhrend andere orthographische Besonderheiten erhalten geblie-
ben sind.
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Marlinskij gestaltet die positive Liebe, die Zuneigqung, die den
Menschen Freude und Wohlgefiihl erfahren ldAt, mit einer Vielzahl
von Bildern. tlberwiegend wihlt er fiir Gefilhlsdarstellungen Um-
schreibungen aus dem Bildbereich des Feuers, das dhnlich wie die
Liebe unterschiedliche Auswirkungen auf den Menschen haben kann
und ihn sowohl zu wdrmen als auch zu zerstdren vermag.

Die Empfindung, die wir an dieser Stelle ’‘positive Liebe’ nennen
wollen und die ausnahmslos angenehme Auswirkungen auf den Men-
schen hat, gibt Marlinskij in der Mehrzahl der Fdlle durch Bil-
der aus diesem Bereich wieder:

1. «CTOHT TONbkOo H3beraThb cnyuaeB BHAPTbh €€ AHA TPH, H cepaye
Moe noracHeT, kax naunsas 6e3 uacnals
(H. 1/62)

2. “KaK CXOpPO B3aHMHOEe YyBaxeHHe H cepiaeyHast renjaora Pac TONMHNH
OKOBH ﬂpH]’lHUHﬂ, HIIH, Iyyme CKa3aThb, anHYXIIOHHOCTeﬂ PP 2
(K. 1/78-79)

3. «CnaAoCTHOE UYBCTBO YMHICHHS MNPOHHKIO BCEe ero CymecTBO;
OAH8 HCKpP8 YHCTOAR NDOBH OCBEeTHIA BCD ero aymy.» (M. 1/123)

4. «jJpboBb NPOHHKN8 H OCBETHAA BCe €€ CYReCTBO: OHAa ropena B
oyax, AHmNANA YycTaMH, NpobHBanach NyuyaMH CKBO3b BCE NOPH =-»
(PH. 7/106)

5. «... BeacuepTHOe BO WHEe UYBCTBO. Hckpa ero rpeet H o3apseT
MeHs1 B 3HMYy ropecTtefl, B HOUH COMHEHHH.» (AD. 5/144)

Diese positive Liebe ist imstande, das Dasein des Menschen zu
erhellen und die Seele (3) und (4), die Marlinskij in vielen
Fdllen mit dem Herzen als Organ intensiven Gefilhls gleichsetzt,
mit Wdrme zu durchfluten. Das Licht, das auch fidhig ist, Wirme
zu spenden, kann sich zur Flamme steigern, die die gesellschaft-
lichen Konventionen zerstdrt und so die Liebenden frei von allen
Zwdngen ihre Zuneigung ausleben 14B8t.

Neben den Metaphern und Vergleichen aus dem Bildbereich des
Feuers verwendet der Autor Umschreibungen, die auf den finf
menschlichen Sinneswahrnehmungen basieren. Neben der Wirme und
der Nelligkeit, die der Liebe zueigen sind, hat sie in der Meta-
phorik Marlinskijs noch weitere Charakteristika:
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6. «Cepaue uwoe CTaNO xa8K NepenoJHeHHasi CH8AKHM HalHTKOM uama,
npboBb X HEeR NpoNHBaNach HA BCe MEHA OKPYXaDEEe.»
(H3. 8/149)

7. «Kaxaag xHAXa BO MHe TpenemeT, Kax CTpyHa, H €CIH
HAC N8 XAE@HHS 3eMHOTo DlaxeHcTBa MOTYT OHTbL BHpPAXeHH 3BYKaMH,
TO KOHEeYHO 3BYKBMH noAobHHMH!» (CI'. 2/195)

8. «Y Hckenzepa 38HANCA AYX: OH ropemn H Tasan xax asbpa,
6bnaroyxasi;» (MH. 9/59)

Die Liebe, die in ihrer Wirkung auf den Menschen alle finf Sinne
ansprechen kann und ihn so in seiner Ganzheit zu bertiihren ver-
mag, stellt sich hier mit einer weiteren Fdhigkeit dar: Sie
verdndert den Menschen auch.

Iskender, der eigentliche Held des Romans Mulla Nur”, der sich
auf den ersten Blick in Ki&kene verliebt, 18st sich gleichsam in
dieser Liebe auf (8). Er vergeht vor Liebe und wird in eine
héhere Seinssphdre versetzt.

Durch diese Auflésung verldft er die Welt des Materiellen und
tritt in einen Zustand ein, der ihn die Kdrperlichkeit abstrei-
fen und von unbeschwerter, gleichsam kdrperloser Leichtigkeit
sein lagt.

Zu der Verdnderung im Menschen, die durch die Liebe stattfinden
kann, duBert sich der Erzdhler auch im Roman Ammalat Bek:

1. «JloboBb, kxax Mwaac, npeTBOpsieT BCe, A0 Yero He KoCHeTCcd, B

3010TO, H ax, 4acTo rubuer, xarx Muaac, He HAXOAH HHUeEro
BEMEHC TBEHHOTO AN THHH.»
(AD. 5/169-170)

Ammalat ist durch seine Liebe 2zu Seltaneta bereit, alle Sach-
zwdnge, denen er unterliegt, zu vergessen. Diese Liebe verscho-
nert sein Leben, laBt ihn jedoch den Bezug zur Realitdt verlie-
ren. Er verdrdngt den Gedanken an seine Rilckkehr zum russischen

Offizier Verchovskij, der ihm das Leben rettete und dem er ver-
pflichtet ist.

Aus der Vielzahl der Bilder, die hier die Liebe charakterisie-

ren, nehmen solche, die die Intensitidt und den hohen Wert dieses

27 Zum Handlungsablauf einzelner Erzdhlungen s. Abschnitt 1.4.
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Gefiilhls verdeutlichen, einen groBen Raum ein. An dieser Stelle
werden beispielhaft einige ausgewdhlte Vergleiche und Metaphern
genannt, die verschiedene Aspekte der Liebe aufzeigen sollen:

2. «JloboBb ero 6uma ranyboxa kax umope, KHiIyua k8K MNOpEe = »
(PH. 77177)

3. «Hcxenaep nunasan B 6e3H3BeCTHONM ANad Hero okeawe 1nDOBH,
HCKA&N HOBOI'O cBeTa (CUacTHA, KOTOpHH#, HoBouy Konyuby,
XHBOMHCANCHA HA BOOOPAXOHHH MONHHM COKPOBHHE, H BOCXHTENbHHM
HOBH3HOD.» (MH. 9/210)

4. «HBca BceneHH8A BTECHKIACH AN MEHS B KapTy aAudHpana;»
(HK. 1/174)

Der Autor wdhlt in dem Zusammenhang diverse Naturbilder, um die
GroBe und Weite der Liebe zu veranschaulichen. Diese Umschrei-
bungen dienen in erster Linie der Verdeutlichung fiir den Leser
und haben somit einen eher deskriptiven Charakter. Sie decken
keine neue Sinnebene des Beqgriffs ‘Liebe’ auf und dienen in
diesen speziellen Fdllen der Konkretisierung von schwer Erklar-
barem und zugleich dem Redeschmuck.

Der Autor verwendet in dhnlich deskriptiver Weise auch die fol-
genden Bilder, mit denen er die Liebe noch zusdtzlich erhdht und
sie als ein kostbares Gut darstellt:

1. «... ONPeAeNHThb DHCTPOTY H NYThb 3TOH PEeDREeH NO HEM KOMOTH!»
(¢H. 7775)

2. «Moe cepane - 3to [paHosuTas llanaTa!s» (PH. 7/122)

3. «/la, BuU ybuBaeTe MCHH, kar Apensi, 3aucM §l [IPHHEC8 OAHH
YKCTHEe NNOAH HA XepPTBEeHHHK apbpu! ...» (PH. 7/147)

Die Liebe findet somit eine Darstellung als seltene Erscheinung
(1) und als etwas besonders Kostbares im Leben des Menschen (2).
Marlinskij verwendet diese Bilder nicht nur zur Verdeutlichung,
sondern auch zur Erhdhung des abstrakten Begriffs ‘Liebe’. Das
kommt besonders im letzten Beispiel (3) zum Ausdruck. Wihrend
das Bild (1) dieses Gefilhl als Naturerscheinung beschreibt, die
nur wenige Menschen zu sehen vermdgen, beinhaltet die Metapher
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(3) das Gottliche in dieser Empfindung. Fir eine solche Sicht
Marlinskijs gibt es auch weitere Hinweise, auf die im Verlauf
dieser Arbeit noch einzugehen ist.

Die enge Verbundenheit und die Innigkeit der Liebenden als Zu-
stand korperlicher und seelischer Zusammengehorigkeit wird in

der Prosa Marlinskijs mit traditionellen Naturbildern umschrie-
ben:

4. «Ha 04HOH BeTke pacNyCTHIHCh CEpPAla HAMH = BMEeCTe AONXHH HH
OHH UBecTb; KO cyabba pazpwpaeT, po3wnT HAc!» (PH. 7/149)

5. «Cepane ero noreTeno Ha BCTPeuy AeBCTBEHHOMY cepaly XaHHH,»
(JB. 3/42)

6. «BHaanH b BH koraa HuByab 4Ape sgcHHe xaniH poCH PAAOM Ha
nHcTe BHHOorpaaa? OHH AONro ApoxXaT MOTPACAEMH AYHOBEHHEM
BeTepxa, K BApPyr, kax byaTo oaymeBsich, CIHBADTCH BO €AHHO H
KpYNnHOD cne30R HHcnaAapT, cBepkasi.» (Jb. 3/68)

7. «3TO pa3roBOp Cepael, B3OpaMH, 3TO ralpaHHUecxas CHrapkKa
aym.» (PH. 7/157-158)

Die Textzitate (4), (5) und (6) haben Naturbilder zur Grundlage.
Sie sind von der Dynamik bestimmt, mit der sich die Liebenden
aufeinander zubewegen, dazu natiirlich ebenfalls von der guten
Beobachtungsgabe des Autors (6). Das Textbeispiel (7) fdllt aus
dem Rahmen, denn es entstammt dem mechanisch-physikalischen
Bereich, den Marlinskij als innovativen Bildbereich in sein
Prosawerk einbezieht. Auf die naturwissenschaftlichen Interessen

des Autors und deren Auswirkungen auf die Metaphorik siehe Ab-
schnitt 4.3.

Die Liebe, die den Menschen gleichsam iiberfdllt und wie das
Feuer, das der Autor hier hdufig als Bildbereich widhlt, auBer

Kontrolle geraten kann, stellt sich in folgenden Metaphern und
Vergleichen dar:

1. « = BCE€ 3TO BMECTe 38pPOHHNO B rpyab XaHHH TaAKHE HCKPH,
koTOopHe He xywxe [peueckoro orxs 3axrid bW cepaue B Boae, He
TONBLKO BO $namaHackom TywmaHe.» (JIb. 3/43)
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2. «Ho TH cama pa3ayBana nmaMeHr, caMa Hanepala eH MNecHH
PouaHoBH,» (PHO. 7/263)

3. «Bpeusi 3aneuHBaeT aaxe SAOBHTHE PAHH HEHABHCTH: MYAPEHO IH
X eMy BHAHMHTb ¢OCPOpHOe nunausi BDOBH?» (H. 1/13)

4. «KaKkoe-To HexTapHoe MNAaMs NPoOTeKNO, OONHIO MOE CpPeAue ...»
(PH. 7/79)

Die Textbeispiele (1) und (3) geben dieser Liebe eine bisher
nicht genannte Qualitdt. So wdhlt der Autor im ersten Beispiel
das Bild des Griechischen Feuers, das als Kampfmittel im Alter-
tum als unldschbar galt und sogar auf dem Wasser brennen konnte,
um die Intensitdt der Liebe zu verdeutlichen. Er erzielt zusitz-
lich eine humoristische Wirkung, indem er diese hypothetische
Wendung in die Sphdre der wallenden Nebel Flanderns ibertrigt.
Die Mehrzahl seiner humorvollen AuBerungen basiert auf solchen
Ubertragungen, die zwei weit entlegene Begriffe miteinaner ver-
knlipfen.

Die Selbstentziindlichkeit und zugleich Unldschbarkeit des ‘Lie-
besfeuers’ kKommt ebenso im Bild (3) zum Ausdruck. Dieses kon-
krete naturwissenschaftliche Bild stammt aus dem chemischen
Bereich und beinhaltet neben der Dauer auch die Natilirlichkeit
der Empfindung. Auf Marlinskijs Vorliebe flir Vergleiche aus dem
naturwissenschaftlichen Themenkreis wurde an anderer Stelle
bereits hingewiesen.

Die Liebe als ein Gefilhl, das sich seinen Weg iliber alle Hinder-
nisse hinweg bahnt und sich in die Seele des Menschen ein-
schleicht, bringt gleichzeitig das Bild des Menschen mit sich,
der seinem Gefihl hilflos ausgeliefert ist:

1. «'nyboxo nexaT cepaua HX kpacaBHl,, 3BMKHYTHE 38 TPHAECHATH
ApeApa3Cc YAKOB, 38KOBBHHHE B THCAUY TNPHIHUHA, HO NDDOBL kxak
BO3AyX HAXOAHT H K HHM Aopory.» (MH. 9/186-187)

2. «CoyuacTHe apyxHT, cbinuxaeT C cTpasanbued, H npboBb, kxak
THXOBEeHHHA BeTep, 3akKpaAnBaeTcst B Aymy.» (PHO. 7/241)

Beide Beispiele decken die Ahnlichkeit der Luft mit der Liebe
auf, die unmerklich das Herz (1) bzw. die Seele (2) umfangt. Das
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Bild (1) 1&Bt Marlinskijs Vorliebe fiir Hyperbeln (tridesjat’,
tysjacdu) deutlich werden, mit deren Hilfe er Sachzwdnge und
gesellschaftliche Konventionen konkretisiert. Beiden bildlichen
Ausdriicken liegt das Ausgeliefertsein des Menschen der Liebe
gegeniliber zugrunde.

Eine &hnliche Sichtweise vermittelt uns Marlinskij, wenn er im
Roman Fregat Nadeida von der Liebe als Krankheit spricht, die
mit Medizin nicht zu bekdmpfen ist.

1. «= K 3TOT BHA Ha3wBaeTcsd npboBb, W 6onLHOH, 3BpaXeHHHA eD =
kandiTaH Ham.» (PH. 7/35)

2. «B xuure srtoro aobporo Hemua Tak xe Tgﬁano HAATH NekKapcTBO
npoTHB bONe3HH HAamero xanuTaHa ...» (PH. 7/37)

3. «llozapaBb Meusi, Hunymxa, s 340poB;» (PH. 7/103)

Dieses Bild zieht sich durch den ganzen Roman, und Pravins Zu-
stand ist in der Tat von der Zuneigung zu Vera geprdgt, der er
hilflos ausgeliefert ist. Er schwankt zeitweise zwischen dieser
Liebe und der Pflichterfilillung seinem Zaren gegeniiber, kann sich
aber letztendlich nicht gegen seine Gefithle wehren und muB
zwangsldufig das Chaos und seinen Untergang miterleben. Eine
Vielzahl anderer Metaphern und Vergleiche beschidftigt sich mit
dieser aggressiven Liebe, die alle anderen Gefiihlsregungen wie
Freundschaft oder Pflichterfiillung in den Hintergrund dréngt:

1. «0! npboBb uywxessaAHoe pacTenHe ... OHO CxoOpo pa3pacTaeTCHA NO

Cepany, H CXOpo BHXHWBAET BOH BCe ApPYrHe UyBCTBA!»
(PHH. 7/170)

2. «j € paAOCTHD xAal MHHYTH, KOraa Hac copBeT ¢ AkopeH, uTobu

PACTYCTHTb XPHIbSA H YIeTeTb H3 3TOro vaJga, pacTiIeBaDREro
Aymy?» (PH. 7/54)

3. «Hraann YTONHA B CBOeH MNPHBA3AHHOCTH BCe ApyrHe 3ab60TH.»
(PH. 7/168)

4. «JpboBb OCHennsAeT caMHi ONMHT H AA€T KaKyD=TO TEeMHYD Bepy,

YTO MNPUPOAA MOXET HHOrA8 H3MEHATb CBOH 38KOHH AlS
apboBHHkoB.» (PH. 7/184)
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Hier wird die Liebe als eine Geflilhlsregung dargestellt, die
ricksichtslos agiert und in ihrem Handeln erfindungsreich und
hartnéckig ist. Sie vermag sich an der menschlichen Seele fest-
zubeiBen wie ein wildes Tier:

S. «JDDOBL XHTPA HA BHAYMKH CBHAABHHA.» (PH. 7/142)

6. “... HO B THODH AEBHULETO TEpPeM8 TI'He3AATCS TOMHTOILHHE
CTPBCTH, W NDDOBL T'IyBOKO BNHBAETCA B HEBHHHYD AYHY.»
(PHO. 7/263)

Das Feuer als Versinnbildlichung der Liebe beinhaltet die zer-
storende Kraft und das unkontrollierbare, unbidndige Element in
ihr:

7. «llouenyf, nony-aaHHu#A, nony-copBaHHHWH ¢ yCcT KHuxeHu, rarx
POCKOmMHO® 3X0, THCSAUY pA3 NOBTOPSNCA B €ro CepaAue, NoXHral
xaxaop ero ycra.» (MH. 9/246)

8. «Moe cuacTHe Hcue3No HaBceraa, M cauasti NpboBbL K HEeHR cTana
OTHHHe orixedm aackHu.» {(CI'. 2/249)

9. «JJpboBb neAHT MeHA, HO ene bonee pPeBHOCTHL rpPH3IET Aymy.»
(3H. 3/7167)

Das Textbeispiel (7) zeigt eindrucksvoll, wie Marlinskij mit
Hilfe von Vergleichen aus zwei Sinnesbereichen die tiefere Ebene
des sinnlichen Erlebens sichtbar macht. Der KuB als Objekt der
bildlichen Darstellung erfdhrt in ihr eine Metamorphose vonm
taktilen Sinneseindruck zum akustischen und wieder hin zum tak-
tilen Sinneseindruck. Diese syndsthetische Verinderung dient
sowohl der Erweiterung des Begriffes ‘Kuf’ als auch der Verin-
nerlichung und damit ebenfalls der Verdeutlichung. Durch die
Rilckfihrung des Bildes auf den taktilen Sinneseindruck wirkt sie
zusadtzlich verstdrkend. Syndsthetische Textzusammenhdnge sind im
Prosawerk Marlinskijs nicht selten und werden an anderer Stelle
noch eingehend behandelt.

Wenn der Autor Liebe in Verbindung mit starken Leidenschaften
darstellen will, bedient er sich oft expressiver Bilder aus dem
Bereich des Feuers und der Physik:
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1. «Bce, o uen Tax nobaTt HonTaTh NMO3TH, 4YeM TAaK NerKOMHC IeHHO
H'paDT XeHOHHH, B YeM Tak CTapanTCH NMPHTBOPHTLCH npboBHHKY,
BO MHE KxHIENo, k&x pPACcTONNOHHBA MeAb, HAA KOTOpPOD H CcaMuhe

HBFH' HEe HaX0Ad HCTOKA, 3I38XHIrailHCb NIBMEHEM.»
(CI'. 27193 - 194)

2. «/lunxasgs, MOr'yuasi CTpacTb KaTHTCHA, kakx nxapa;» (C[. 2/194)

3. «Cepaue woe ZONXHO OHNO pacCTOPrHyTbCs, ecnub s 3aMxHyn ero
MONUYBHHEM: f ONPOKHHYN ero, kax NepenolrHeHHHWA cocya, nepea
IDOHMOD XeHUHHOD; 5 IOBOPHI MNIaMeHeM, W MOl peub Hamla
OT3HB B ee cepaue.» (CI'. 2/194)

4. «Cepaue paspwpanoch OT nonHoTu:» (CI'. 2/236)

5. «llycTaxu rosopaT, 6yATO MH TONbKO B NepBHH pa3 NobHM Kpenko
H nnaneHHo.» (MH. 9/209)

6. «Java HaAeda ToOraa 3axKpamHBaeT, INorjomgeT BCe Apyrwe, H,

cepaueM rnepennapleHHas B UYBCTBO, 38rapaeTcs Hepeaxo
COKPYMHTENbHOD CTPacTbD.» (MH. 9/245)

7. «CepaAune ee, rKHassGee DHOCTHD, JEerko TNPHANO BNeyaTIeHHe
CTPacTH, Kax MI8BKOE€ CTeKAO, W CrIaAWTb 3TO BNevyaTIeHHe,

kax co cTekna, MOXHO OwNo He HHaue, xak, pa3bHB ero.»
(Xb. 3/132)

Diese Bilder aus dem physikalisch-mechanischen Bereich sollen
die Intensitidt der Leidenschaften, die Marlinskij seinen Prota-
gonisten zuschreibt, versinnbildlichen. Die Verben “"zerspringen,
aufflammen, umschmelzen, sieden" usw. offenbaren dem Leser die

Kridfte und die Dynamik, die hinter diesen intensiven Gefiihls-~
regungen stehen.

Die Textbeispiele (1), (3) und (4) basieren auf der Redewendung
von der "Fille des Herzens", die den biblischen Satz "Ex abun-
dantia cordis os liquitur® zur Grundlage hat.” Indem der Autor
das Element Feuer in die bildlichen Darstellungen mit einbe-
zieht, erweitert er diesen traditionellen Topos zu ausdrucks-
starken Bildern, deren Intensitdt sich durch die Verquickung der
Elemente Feuer und Herz und die Verwendung von Verben aus dem
physikalisch-mechanischen Bereich steigert. Diese Verben tragen
auch zur Dynamisierung der beschriebenen emotionalen Vorginge

bei. Durch diese Umgestaltung konkretisiert Marlinskij die eher

28 Neues Testament, Matthius 12,34 und Lukas 6,45.
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abstrakte Vorstellung vom "iibervollen Herzen"® und verleiht ihr
mehr Ausdruckskraft. Das seelisch Erlebbare wird so zum sinnlich
FaBbaren.

Die Erzdhlung Strasnoe Gadan‘’e (2/193) beinhaltet einige Bilder
dieser Art, die sich im Verlauf der inneren Handlung vom Gefiihl
der Liebe, "siedend wie flilssiges Kupfer" (2/193) iber die Vor-
stellung vom "idberlaufenden Herzen" (2/194) bis hin zum Herzen,
das "von Uberfillle zu zerspringen droht" (2/236), steigert. Mit
diesen Bildern fiihrt er den traditionellen Topos weiter, indem
er ihn mit ausgefallenen Bildbereichen wie der Mechanik oder
Physik unterlegt und so lUberraschende Bilder schafft.

1. «CX0AHOCTb  MHEHHH Hac cbnu3una, naaMeHs cepaely M
MEUTATEeNbHOCTh NMOPOAHAH NDOOBL.» (2. Bub. 8/199)

2. «AMManaT! He obonbm@H MEHAA: OroHb JADOBH HE QCHENHT, AHM ee
He 38AymHT BO MHe coBecTH;» (Ab. 5/175)

3. «Ho ecnu TH He xouemb, uTOOH Apyr TBOH 3BAOXHYICH OT
cepaeyHora yrapa, TO UHTAaH BOXeH H HeBOoleD, 4YTO A HeBOleD
numy.» (¢¥H. 7/76)

Diese Textbeispiele zeigen deutlich, was das ‘Feuer des Herzens’
zu erreichen imstande ist. Es kann Liebe hervorbringen und den
Menschen blenden, so daB er andere wichtige Dinge und Gefilhle
nicht mehr wahrnehmen kann. Diese Glut vermag selbst die Brust
des Menschen zu ersticken, wenn sie nicht nach auBen treten
kann. Die Beispiele (2) und (3) stellen das aggressive Moment
dieses Gefilhls heraus, das sich den Menschen gegeniilber in be-
drohlicher Weise zeigt.

Die Situation des Menschen, der ohne Liebe ist, gestaltet sich
eintdnig und trostlos. Die naturbezogene Bildlichkeit, deren der
Autor sich hier bedient, zeigt das in deutlicher Weise:

1. «Moe BuTHe = crmea yenH ua besnnoaHow necke.» (AB. 5/102)

2. «Jnbra uMOXeT B TBOD YIOAY CKPHTb CIe3H CBOH, HO 3TH CHe3u
coxryr ee cepaie, H oHa Oe3BpeMeHHO YBAHeT kxax IBeT,
H3COXHeT kax bwWnHHrka Ha kxaMmHe.» (Pu0. 77/234).

29 Baeumer 1971: 133-156.
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3. «Cepalne Moe BSIHET HB XOIOAHOR 30IOTOR 3BE3Ae ... BAHET ...

H rae npbosb, rae camass Apywxba, uTOO OXHBHTL ero ciuesop
yuacTHa ! ! t» (PH. 7/16)

4. «lloToMy uTO cepaue ee xaxaano IDO6BH, Kkar cyxasa rybka.»
(PH. 7/140)

Die Trostlosigkeit und die Ode dieser Situation schildert Mar-
linskij mit Hilfe von Vergleichen, die die Trockenheit zur
Grundlage haben und gleichzeitig die Abwesenheit des lebensspen-
denden Wassers, das hier die Liebe versinnbildlicht, beinhalten.
Das Textbeispiel (3) zeigt voller Deutlichkeit die belebende
Wirkung dieses Elements auf Veras Herz, das einer Blume oder
Bliite gleichgesetzt wird.

Eine solche Gleichsetzung finden wir auch im Textbeispiel (2).
Hier verstidrkt Marlinskij jedoch zusidtzlich die Aussagekraft des
Bildes durch die Trédne, die nicht tréstet, sondern das Herz
verbrennt. Dem Leser offenbart sich durch diese Darstellungen
die Ambivalenz der Tranen, die sowohl belebend als auch zerstd-
rend auf den Menschen wirken kdnnen.

Um der Beschreibung der wahren Zuneigung gréfere Ausdruckskraft
zu verleihen, umschreibt der Autor sie in einigen Fdllen mit

zwel einander entgegengesetzten Bildern, die die Bipolaritidt des
Geflihls der Liebe verdeutlichen sollen:

1. «), noboBb, N1DOOBL! THW MATH H MayHxa Ayme uyeloBevyecko#! Tu
MOXemb €€ BO3BHCHTh A0 3BE3A W YTONHTbL B nyxe.» (PH. 7/109)

2. «H noueny# TBOR! (...) OH CcHONET PO3W H yrolbsi HA OAHHOKOE
noxe Moe ...» (Ab. 5/128)

3. «3ra boxecTBewHada bHome3Hb, 1pDOBb, MO eAHHCTBEHHAf
orpaaa'!» (Ab. 5/187)

Diese Ambivalenz kommt auch in zahlreichen Oxymora zum Ausdruck,
die Marlinskij seinen Protagonisten und dem Erzdhler in den Mund
legt und die sich freilich nicht nur auf den Begriff ‘Liebe’
beziehen. Auf Geflihlsambivalenzen und das Oxymoron wird in einem
spdteren Kapitel noch einzugehen sein.
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Hinter Marlinskijs Bildern verbergen sich nicht selbstverstind-
lich tieferliegende Bedeutungsebenen. So dient die Mehrzahl der
Metaphern und Vergleiche, die die Liebe charakterisieren sollen,
lediglich der Verdeutlichung und dem Redeschmuck. Sie machen
einen groBen Teil des sogenannten Marlinismus® aus. Gerade der
Bereich der menschlichen Emotionen bietet sich fiir die Aus-
schmiickung der Rede besonders an, da subjektive Empfindungen dem
logischen Denken nicht 2zugdnglich sind und eine breite Basis
auch filr irrationale Bilder und Gedankenverbindungen gegeben
ist.

Neben der Schaffung einer ornamentalen Prosa verfolgt der Autor
noch ein weiteres Ziel. Er bedient sich der Vergleiche und Meta-
phern zur Verdeutlichung und Konkretisierung von schwer aus-
driickbaren inneren Vorgéadngen.

Durch die Verwendung von Bildern der duBeren Welt zur Verdeutli-
chung von Vorgidngen der inneren Welt wird seelisch Erlebbares
Zu sinnlich FaBbarem. Besonders eindrucksvoll sind in diesem
Zusammenhang die Vergleiche aus dem Bereich des Feuers und der
Physik. Das Feuer als Urbestandteil der Welt symbolisiert die
Liebe als Urkraft des Menschen.

Ein weiterer groBer Bildbereich der Vergleiche, die das Gefiihl
versinnbildlichen sollen, ist die Natur in ihren einzelnen Er-
scheinungen. Warum der Autor diese Bilder bevorzugt, soll im
Verlauf der Untersuchung einzelner Gefilhlsregungen geklart wer-
den.

2.1.2 Gliick, Freude und Entziicken

Gliickliche Momente im Leben der handelnden Personen bzw. des
Erzdhlers bediirfen bei ihrer Gestaltung besonderer sprachlicher
Mittel, da diese menschlichen Regungen &hnlich wie die Liebe
schwer in Worte 2zu fassen sind. Das wirkt sich erschwerend auf
die bildliche Darstellung aus.

30 Dieser Begriff stammt von V. Belinskij. Er meint damit Marlinskijs
Schreibstil, der durch eine verschnfrkelte und gekinstelte Sprache, die
Uberfillle von Metaphern und anderer rhetorischer Stilmittel und die
emotionale Ausdrucksweise der Helden gekennzeichnet ist,
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Auch hier herrschen die Bilder aus dem Naturbereich vor. So
finden wir in Marlinskijs Prosawerk immer wieder das Bild des
Vogels, der das Gliick verkdrpern soll. Dieser Ausdruck beinhal-
tet nicht nur das Glick an sich, sondern ordnet ihm zusdtzlich
verschiedene Qualitédten zu:

1. «Kyaa yneteno woe cyacTbe?» (MH. 9/247)

2. «Moe cuacTHe yreTemo C NpHe3A0M neaH ACTOH Ha xopabnb.»
(HK. 1/175)

3. «BCcnUXHYIIH ee mekKH, 3aTpeneTaloCch €e cepaue cjroBHo rounybs,
NyseHHHA Ha BoND.» (MH. 9/187)

4. «l B CINBAKOM CTpaxe CXHMAN rpyab, 4YTOOH He BHAOPXHYNO
cepaife.» (Ab. 5/209)

5. «3aKpHB GIANOD Ccepale, TOUHO kxax ronybrxa, urtob OHO He
BHnopxuHyno, npobupanca s Aanbme W aanbme.» (PH. 7/106)

Der Vogel soll hier als konkreter Ausdruck fiir den abstrakten
Begriff des Gliicks die Eigenschaft der Scheue und Zuriickhaltung
dem Menschen gegeniiber darstellen. Als weiterer Aspekt ist das
schnelle Erscheinen genauso wie das rasche Entfleuchen des Vo-
gels vor den Blicken des Menschen zu nennen. Hier formt Marlins-
kij das nur seelisch erlebbare Gliick zum sinnlich faBbaren Ge-
genstand um. Die Textbeispiele (3) und (4) vergleichen das Herz
mit einem Vogel, der sich aus der Brust zu befreien versucht.
Dabei verwendet der Autor das Herz als Medium zur Umsetzung von
seelischem Erleben. Uber das Herz als Bildbereich s. Abschnitt
4.2.

Das Textbeispiel (3) faBt in sich zusdtzlich die Wechselbezie-
hung zwischen Ki&kenes Gliicksgefiilhl und dem Freiheitsgedanken,
der sich in dem Bild der freigelassenen Taube &uBert.

Die Korrelation von Glicksempfindung und Freiheitsgedanken zeigt
sich auch in folgenden H8henbildern:

1. «Boobpaxenne HaAyBaNO CBOWM ra3oN wap ero HaAexAW, W Cepale
MeuraTens yeTeno ¢ HHM 3a obnaka.» (Jb. 3/38)

2. «Kaxo® oroub cpepkan Toraa B opuHHOM B3ope Ero, GpomenHoM C
BHCH Kapkasza!» (AB. 5/150)
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Beide Textbeispiele beziehen sich auf einen gliicklichen Moment
im Leben der Protagonisten. Beispiel (1) beschreibt das Gliicks-
gefilhl Belozors, nachdem er erkannt hat, daB8 Jenny ihn liebt.
Sogleich verheiBft ihm seine Phantasie die Wonnen kinftiger 2Zwei-
samkeit und erhebt sein Herz in héhere Sphdren. Diese ’Erhebung’
ist fir ihn sein persdnliches Gliick.

Das Textbeispiel (2) schildert auch ein erhebendes Gefihl, je-
doch wird diese Regung nicht durch die Liebe hervorgerufen,
sondern durch die Uberwdltigende Natur, die Ammalat, den Haupt-
helden des Romans Ammalat Bek, umgibt. Diese Form der Naturbe-
geisterung, die zwangsldufig mit einem Gliicksgefiihl verbunden
ist und eng mit Marlinskijs Weltanschauung und Gottesauffassung
zusammenhdngt, wird im Verlauf der Arbeit noch eingehend unter-
sucht.

3. «CyacTbe npHronybdT TOraa Hac kpHnaMH, W MH C TOpaoOCTD
cKaxem: MH camH noAuand ero!» (Ab. 5/174)

4. «Tenepb, xoraa BHNIHHANW KPHABS PAAOCTH, ... » (YH3. 4/246)

Marlinskij verwendet das Motiv des Vogels zur Versinnbildlichung
des Gliicks, indem er es auf die Fligel reduziert. Eine weitere
Variante des Flugbildes ist der Schmetterling:

S. «JH buHn Tax AoBONEeH ... byaTo MNaAckas 6abouxa B ACHHHA
AeHb.» (PH. 7/222)

6. «1 W Toraa cuyen O6H cebs CYACTIHBHM, HACHBASCHL, k8K
b6aboyka, oAHOK BecHop.» (H. 1/61)

Der Autor stellt mit diesen Umschreibungen die Leichtigkeit und
Unbeschwertheit einer durch Glick gekennzeichneten Situation
heraus.

Ahnlich wie bei der Darstellung der Liebe durch bildliche Aus-
driicke verwendet Marlinskij hier Bilder des Feuers, die ein
HochstmaB an seelischem Erleben mitteilen sollen:

1. «/lyx y Hero 3aHHUNMANCH OT PaAOCTH, cepaue obiHBaNOCH
HEBHPA3HMO CHEAKHN naaumcHesm.» (MH. 9/220)
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2. «Cnaaxud oroHs npobexan no cepany ero, He CMOTps Ha
cnaboctTb.» (Ab. 5/56)

3. «Bcs oHa bBula Tak npocTOCepAeuHO HrpuBa - BuxTOop pacrasm.»
(Jb. 3/81)

4. «H HaxouHel, oroHo ysepeHHsd, OroHb BOCTOpPra 3abiHcTall CXBO3b
HeobcoxmHe eme cne3W nevand.» (Ab. 5/72)

Die synidsthetischen Verbindungen (1) und (2) steigern durch ihre
Doppeldeutigkeit die Empfindung und konkretisieren sie zugleich.
Warum im Gegensatz dazu die Textbeispiele (3) und (4) ein wenig

matt und abgegriffen wirken, wird im Zusammenhang mit dem Feuer
als Bildbereich geklart.

Das Gliick als siiBer Wein, der im Becher des Lebens seinen Platz
hat, ist in der Prosa Marlinskijs ein gebrduchliches Bild:

1. «0OH TONbLKO MOI UyBCTBOBATb, H 6e33aboTHO, He OTHHMaS OT
yauwH ycT, nHnr GnaxeHcTBO kannap Ha xanme.» (Ab. 5/59)

2. «JHH xanned no xanne ALDT aMbBPO3IHD, KOTOPOHR MONHHA TIOTOK
oTAroTHn bu BcAxoH 6GnaroBocnNHTAHHHR xenyaok.» (MH. 9/189)

3. «DHTL CcTONb ONH3KHM X CUACTHD, MNOAHOCHTDb yxe K YcCcTad
38BeTHYD 4yamy, W BApPYr, BMNeCTO XeJlaHHOTO, AparoueHHoOro

NMHTbSA, BHMOHTL ropbxyb o6HAy, OBNHTLCA HeCcMHBAENHM NO30POM!»
(MH. 9/200)

4. «Hcxenzep-bex H3baBunca oT HeMHHyue# bBeaw, Ho H3baBIeHue
eCTb OTPHUaTEeNbHOe 6Iaro; OHO PEBAYET Ha8 MHI', H NPHTOM He
NMPHIHBAET KANJH CcU8CTHSA B xybokx XH3HH.» (MH. 9/246)

Wahrend das Textbeispiel (1) den GenuB der Seligkeit ausdriicken
und durch die Wendung "kaplju na kaple” diesen GenuB steigern
und verlangern will, gestaltet sich das Gliick im Beispiel (2)
wie eine siiBe Masse, die auf den Magen schligt. Marlinskij macht
sich Uber seine eigene Art zu schreiben lustig, indem er das
Bild scherzhaft zu Ende fihrt und dem Leser klarmacht, daB so
viel Glick kaum zu ertragen ist.

Der Becher des Lebens, der fir Iskender scheinbar mit dem Glick
gefiillt war, das sich in Kic¢kene verwirklichen sollte, ist nun
plétzlich voll von bitterer Krdnkung (3). Der Autor stellt hier

heraus, wie nah Iskender sich schon der Erfiillung seiner Wiinsche
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wahnte, um dann jedoch einer Verleumdung zum Opfer zu fallen und
scheinbar alles zu verlieren.

Eine weitere Variante der Darstellung des menschlichen Glicks
ist das Umfangensein der Herzen bzw. der Seele mit dem Gliicks-
gefiihl:

1. «[Jyma ero nnapana, xax WHAHRCKas nepH, B HCNAPEHHAX UBETOB,
3abWB JAocaay H HaJAexay, JAOBOoNbHag cobcTeeHHop npboBbLD,
oAHop npbosbD:» (Ab. 3/80)

2. «Cepaiye naaspazo B obaaTenbHOR, pPO3OBOH 8TMOCHEpE, W B
GnecTameM pa3zcesaHHH 3abHBANO BCe, UYTO TBOPHTCH 38 CTEHAMH
s.em (PH. 77221)

Ahnlich wie das Wasser und die Luft hat das Glick die Eigen-
schaft, jeden Hohlraum ausfilllen zu kdnnen und so den umspiilten
Kérper ganz zu umfangen. Im Textbeispiel (1) zeigt sich das
glickliche Gefiihl in der Verdinglichung der Seele, die in die
duBere Sphdre des Menschen eintritt und an ihr teilhat. Der
abstrakte Begriff der Seele wird auf diese Weise zum Gegenstand.
Das zweite Bild basiert auf einer Verdinglichung, die die glei-
che Wirkung hervorruft. Das Herz als Ort und Organ intensiven
Flihlens 18st sich vom Menschen, um den gliicklichen Augenblick
intensiv erleben zu k&énnen. Durch die verwendete Farbsymbolik
erhdlt dieses Bild einen Zug, der auf den Leser zuweilen etwas
schwillstig wirken kann.

2.1.3 Zorn und destruktive Leidenschaft

Die besondere Verfahrensweise Marlinskijs, Emotionen durch Bil-
der und Vergleiche aus dem Naturbereich zu verdeutlichen, tritt
auch bei der Gestaltung von zerstdrerischen Leidenschaften wie
Eifersucht und Zorn klar zutage. So bedient sich der Autor gera-
de hier vermehrt verschiedener Metaphern und Vergleiche, die in
unterschiedlicher Beziehung 2zum Feuer stehen und dadurch die
verschiedenen Qualitidten dieser Gefillhlsregungen vollendet dar-
stellen kdnnen.
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Als hervorragende Eigenschaft des Zornes steht immer wieder das

schnelle Aufkommen und Ausbrechen im Vordergrund:

1. «DAHH MOR MPHATERb OBAPHBAN, UTO Cepale DHOMH = IHFAyHKa ¢
mopoxou,» (M. 1758)

2. «beneHCTBO H MOCTb X8K MOINHHS 38M8JTHIH KpPOBb MOD.»
(Bub. 8/172)

3. «Mosi Ayma, TmOnHas CTpPacTH, Mmoaobuwnace rpowMoBod Tyue,
6IHCTADUCH NYuyaMH COJNHI@A; HO OAHO NPOTHBHOe obnaxo, OJ4Ha
HCKp8 = W KTO OCMEHHTCSl HrpaTb ¢ nepyHou!» (H3. 8/150)

Allen genannten Bildern ist gemeinsam, daB sie in irgendeiner
Form das Feuer zur Bildgrundlage haben. Sie sollen sdmtlich die
schnelle Entziindlichkeit des Zornesfeuers akzentuieren. Die
Textbeispiele (2) und (3) sind Selbstbekenntnisse der 3jungen
Helden, die, als ein gebrduchliches Motiv bei Marlinskij, durch
diese Leidenschaften im Guten wie im Bdsen bestimmt sind und so
auch Opfer dieser Gefilhle werden kdnnen. Beide Textbeispiele
implizieren die Schuldlosigkeit des Sprechenden, denn der Ver-
gleich mit unabwendbaren Naturereignissen 148t keinen anderen
SchluB zu. Diese Vergleiche werden vom Autor eingesetzt, um
zusdtzlich die Intensitdt des Gefiihls hervorzuheben.

Der fihlende Mensch ist seinen Leidenschaften hilflos ausgelie-
fert, da er von Natur aus damit ausgestattet ist und sie nicht
beherrschen kann. So schickt der Erzdhler seiner Geschichte aus
der Rahmenerzdhlung Veler na bivuake voraus:

«Bu 3HaeTe, Apy3abA, YTO nNPUPOAR BIMIA B MCHA 3IHORHHE
CTPECTH, XOTOPHMH YBIAEXADCb B pPRAOCTH - A0 BOCTOpra, B
AocaZax = A0 H3CTYNHCHHHA HAH oTyasaHbsd.» (Bub. 8/167)

Damit entschuldigt er sich gleichsam im Vorfeld fiir die uniiber-
legten Handlungen und emotional bestimmten Taten, von denen er
den Kameraden berichten wird. Er ist seinen Leidenschaften aus-
geliefert und ist sich dessen auch bewuBt.

Die Kraft dieser Gefilhlsrequng kann das Innere des Menschen
teilweise oder ganz zerstdren und damit auch andere Gefilhle,
dhnlich wie es die Liebe vermag, in den Hintergrund dridngen und
sogar vernichten.
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So spricht der Erzdhler im Roman Fregat Nadeida vom “"Egoismus
der Leidenschaften” (7/193), der sich in seiner ganzen Armselig-
keit zu erkennen gibt.

Der Zorn und die Gier nach Rache verdndern den Menschen, indem
sie ihn wichtiger Fiahigkeiten berauben:

1. «[lycTasa peBHocTb ocrnennsaeT Bac.» (PH. 77124)

2. «Y MeHf KPOBb = XHAKHA nAnNaMeHb: OHa OHUyeT 3NeAMH MOe
BooOpaxeHHe, OHA MANHT MOMHHAMH yM! ...» (PH. 7/149)

3. «'opAOCTb 38xria BO MHe KpPOBb, PEeBHOCTb pA30pPBANE Cepale .»
(Bub. 8/171)

4. «/lunkasi, Woryuass CTpPacTb K8THTCH, k8K 7A8B8; OHB YBIEKAaeT H
x¥xeT Bce BcTpeuHoe;» (CI. 2/194)

Diese Textbeispiele sollen einen Eindruck davon vermitteln, wie
die unkontrollierbaren Leidenschaften wie Zorn und Eifersucht
den Menschen verandern konnen. Diese Gefiilhle verblenden ihn,
bemdchtigen sich seines Verstandes und zerstdren die Liebe. Sie
ergreifen Besitz von ihrem ‘Opfer’ und bestimmen das Schicksal
der handelnden Personen.

Mit der Verwendung des Feuers als Bildbereich schafft der Autor
die Grundlage fiir eine expressive Metaphorik und stellt zusidtz-
lich die Leidenschaft als natiirliche Urkraft im Menschen, die es
Zu bezwingen gilt, dar.

Der Mensch der Leidenschaften steht in stdndigem Widerstreit mit
sich und seiner Umwelt, die solche iiberwdltigenden Emotionen zu
unterdriicken versucht:

1. «Tonbko AONa HBXOAKN $ B BEeTPEeHHOA MepH, NpexHDD NHAYD
Mepu, H cepane Moe, OXN8/AeBWEC B CBETe, TasdNo OT €€ B3opa,»
(HK. 1/182)

2. «Hawme BocnuTaHHe OOCTPHrIO y CcTpacTed HOrTH, W NOTOMY OH
Mano onacHu.» (PH. 7/90)

3. «Hamu cTpacTH aAomMamHHe XHBOTHHE, WIb XOTb H AHKHE 3BepH, HO
pYUHHEe , CNMHPHHE, BHYUPHHHe NJIACABTb MO BEPOCBKE NPHIHUHA, C
KONbLION B HOCY, C OOCTpHXEHHWMH KOIrTSMH; Ha DBocToke OHH
BONbLHH, X8K THrpW H AbBa.» (AD. 5/118-119)
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Unter dem Ausdruck "strasti” versteht der Autor jede Begierde,
die mit starker geistig-seelischer Erregung einhergeht und sich
sowohl auf die Liebe als auch auf den Zorn beziehen kann.

Die Gesellschaft der leidenschaftlichen Helden Marlinskijs ist
bestrebt, diese unkontrollierbaren Regungen zu bezdhmen, da nur
so ein geordnetes Zusammenleben mdglich ist. Sobald der Mensch
aus der Gesellschaft, die durch Konventionen gekennzeichnet ist,
ausbricht, fdllt er unweigerlich der Orientierungslosigkeit
anheim und muf scheitern.

Ein eindrucksvolles Beispiel fir solch einen Menschentypus ist
Kapitdn Pravin aus dem Roman Fregat Nadeida. Durch seine leiden-
schaftliche Liebe zu einer verheirateten Frau der Gesellschaft
vergiBt er seine Kameraden und die Pflichterfilllung seinem Zaren
gegenilber und macht sich und die Frau, die er liebt, gesell-
schaftlich untragbar. Letztendlich verschuldet er auch das Zu-
grundegehen der Fiirstin.

Wiahrend das Textbeispiel (1) ein Pendant zu den bei Marlinskij
hdufig zu findenden Feuerbildern darstellt, erschliefen die
folgenden Beispiele ein neues, unerwartetes Bildfeld. Das wilde
Tier, durch natiirliche, ungezilgelte und grofe Krdfte gekenn-
zeichnet, koénnte in seiner Degeneration zum Schoftier nicht
farbenreicher gestaltet werden.

Marlinskijs Hang zu ausgefallenen Bildern und seine Vorliebe fir
Abschweifungen und Exkurse gehen im Beispiel (3) eine der bemer-
kenswerten Symbiosen ein, die fir unseren Autor so typisch sind.
Kontrastiv zu seiner kritischen Anmerkung ilber die Beschneidung
der menschlichen Leidenschaften durch die Gesellschaft &uBert er
sich zur unverbildeten, natiirlichen Lebensweise der Vdélker im
Osten. Diese Lebensweise ist durch einen gréferen Freiraum fir
den Einzelnen gekennzeichnet und kommt so dem Naturell unseres
Autors nahe,.

Marlinskij nutzt bewuBt die Méglichkeiten solcher Abschweifun-

gen, um dem Leser eigene Gedanken, Meinungen und Kritiken in
spielerisch-leichter Form nahezubringen.
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Der Jdhzorn und die Eifersucht verdndern den Menschen von innen.
Sie lassen in ihm nicht nur geistige, sondern ebenso mechanische
und chemische Vorgidnge ablaufen:

l. «= AYDA y MeHH NpeBpaTHIACh B lled, 8 YM B Yyroap ... y*ﬁCHHn
uur'!» (dH. 7/107)

2. «Tepzaemu® sg40M peBHOCTH, llpaBHH XOTen AeATENbHOCTHD
NMOAABHTb TOCKY CepAua, H CTAPOD CTPACTbHD 3aTrAYEHTb HOBYD.»
(PH. 7/111)

3. «Bce MOH MHCIH PaCcTONHAHCHL B UYBCTBA, BCE UYBCTBA CIHIHCH B
OAHY CTpacTh ... 1 Tenepb BeCb = cepaue.» (Ponu. 4/194)

4. «JAHa Haeda TOrA8 38KpAWHBAET, NOrNOE8eT BCe ApPyruve, H,
cepauew rnepeniaBieHHasi B UYBCTBO, 38rapaeTcsi HepeaAKo
COKPYmHTENbHOD CTpacTbp.» (MH. 9/245)

Marlinskij verwendet hier eine Bildlichkeit, die mechanisch-
physikalische Vorgdnge zur Grundlage hat. Diese Verwandlungen
finden im Innern des Menschen statt. Die Objekte dieser Prozesse
sind die abstrakten Begriffe der Seele, der Gedanken und des
Herzens als Organ intensiven Filhlens. Auch in diesem Zusammen-
hang bedient sich der Autor verschiedener Bilder aus dem Bereich
des sinnlich FaBbaren zur Verdeutlichung des seelisch Erlebba-
ren. Diesen Bildern verhilft die Dynamik der verwendeten Verben
wie "verschlingen*, *umschmelzen* und “brennen* zu auBerordent-
licher Expressivitat.

Marlinskij wahlt die Metaphern und Vergleiche aus dem Gebiet der
Naturwissenschaften, um ihre Natiirlichkeit hervorzuheben. Genau-
so wie die chemisch-mechanischen Prozesse den Naturgesetzen
gehorchen, sind auch die menschlichen Emotionen von bestimmten
Gesetzmifigkeiten abhdngig. Ob es sich dabei um die gleichen Ge-
setze handelt, muBf im Verlauf der vorliegenden Arbeit noch ge-
klart werden. Die Abhdngigkeit des menschlichen Empfindens von
einer i{bergeordneten Macht impliziert UnbeeinfluBbarkeit und
eine daraus resultierende Schuldlosigkeit des Menschen.

Diese Art der Bildauswahl ist fir die russische Literatur des
beginnenden 19. Jahrhunderts innovativ und hatte einen groBen
Anteil an Marlinskijs Popularitdt zu dieser Zeit.
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Das Blut, dem als ‘Lebenssaft’ im menschlichen Dasein eine expo-
nierte Stellung zukommt, versinnbildlicht in den folgenden Bil-
dern durch sein Brennen die Ganzheit der menschlichen Erregung,
Wut und Eifersucht. Wie das Blut fillen diese Empfindungen den
Menschen aus und gelangen so in jeden Winkel des Seins:

1. «KpoBb ero kHnena.» ($H. 7/99)

2. «KHnsaruna KPOBb B XHI8X MOHX pLECTOHNNCHHHM MNETEINIOM .«..»
(PH. 7/107)

3. «Ho mpH cnoBe: H3IMEeHHHK, XPOBb €ro BCHWxHyna;» (AbBb. 5/28)

4. «Tenepb s y3Hap B Tebe UYHCTYD KpoBb IMHPOB, CKa3lanl OH:
KpOBb MNIGNEHHyD AeTeR HX, KOTOpad, kakx cepa, TeyeT B XHIax
HamHX W B HeApe YTeCcOB, H TNOPOH BCNHXHBasi, NOTPACAET H
pymHT rpodaaud.» (Ab. 5/46)

5. «A He Xouy NOTOMY, UYTO KpoBb H He3 BHHA OPOAHT BO MHE, K8BK
monoaas 6yza.» (Ab. 5/185)

6. «H Tenepb, koraa s BcnouHp 06 >3TOH poOkKOBO# MHHYTE, KPOBb
MOfl BcrwxHBaeT, xaxk nopox.» (CI'. 27/249)

Genauso wie das Blut kann das Herz als wichtiges le-
benserhaltendes Organ und als Sitz der Gefihle vom Feuer der
Erregung befallen sein:

7. «- W cepane A3HATIA pa3rapanoch HA KPoOBb, HA HcTpebiesHe .»
(M. 9/50)

8. «H TyT yxe qapocTbh Bcnwxnyma B oborx cepamax.» (MH. 9/151)

9. «H NMBTHCTp 38KkHITEn rueBoM, HOCKakall K OCHYmHHKaM, H Ouun
38CBHCTCNH HAA HX ronopauu.» (3. 4/101)

Die Textbeispiele (7), (8) und (9) machen deutlich, wie die
Erregung und der Zorn nicht nur das Herz, sondern auch den gan-
zen Menschen befallen kdnnen. Marlinskij unterscheidet bei der
Verwendung dieser Bilder nicht. Sie variieren in ihrer Aussage-
kraft untereinander kaum und kénnen bei vermehrtem Auftreten
phrasenhaft und plakativ wirken. Feinheiten in der Sinnunter-
lequng verm&gen sich dem Leser nicht zu erschliefen. Diese Meta-
phern und Vergleiche sollen vielmehr immer ein HoéchstmaB an
menschlicher Erregqung verdeutlichen.
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Folgende bildliche Darstellungen verzichten auf das Medium des
Herzens oder des Blutes. Sie zeigen, wie die Gefilhle selber
physikalisch-chemischen Verdnderungen unterworfen werden. Es
handelt sich bei folgenden Bildern um Varianten der bereits
genannten Feuerbilder:

1. «= H MNEEHHe, HEeHaBHCTb, pPEeBHOCTL 3IKHAEJAH BHOBbL CHIbHER
npexHero.» (Hz. 8/129)

2. «bemeHcTBO, peBHOCTbL, MecTb nwpanH B CHTuxoM;» (M3. 8/139)

3. «llaxoHely, neHa ApoCTH ckunena, W OH 3aTaHn rayboko B cepaue
OBMAHYTYD CTPacTh CBOD, H TONOAHYD HEHABHCTb.» (MH. 9/83)

4. «C xaxAWM CKOKOM CHIbHER pa3rapajloCcb B HeM nnansd
bemexcTBa.» (AB. 5/230)

S. «Ho xoraa ypHAena OHa, UTO 3TO YCKOPHIO CMEPTh €e Myxa, BCH
TOCKA ee BCNHXHylla orHesm rHesa.» (Ab. 57241)%

Neben dem Feuer, das in der Bildlichkeit unseres Autors eine
liberragende Rolle spielt, ist nur ein weiterer Themenkreis fiir
die Bildauswahl zu nennen. Der Sturm als entfesselte Naturge-
walt, die den Menschen wie ein Boot hin und her wirft oder sich
sogar in seinem Innern abspielen kann, dient zur Versinnbildli-
chung des Zornes und der Erregung:

6. «UTO 3HAUMT 3Ta Byps NpoTHBY OYHTyDHEH B MOER rpyAH?»
(PH. 7/54)

7. «CyactnuBey TH, Hunymxa, uTo He 3Haewnh, He Bejaemb, KyAs
3aBpOCHTbL NOXOT Ccepalle BaJ CcTpacTH.» (PH. 7/66-67)

8. «HenaBecTHOCTL BO3aABHI'aeT uacTHe OypH cepana,» (K. 1/78)

Das Textzitat (6) aus der Erzdhlung Fregat Nadeida ist der Aus-
ruf des Helden Pravin beim Anblick des Sturmes, der zu seinem
Untergang filhrt. Er stellt die innere Gefllhlswelt der &duBeren
Unwelt gegenilber und erzeugt so einen scheinbaren Kontrast, der
zur Steigerung des *inneren Sturmes® flhren soll. Der Autor will

31 Die hier angegebenen Textzitate stellen eine subjektive Auswahl der von
Marlinskij verwendeten Metaphern und Vergleiche dar. Weitere Beispiele
mége man dem Metaphernindex entnehmen.
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die Wirkung seiner Aussage verstirken und die Szene dramatisie-
ren. Er bedient sich besonders bei der Darstellung tiefen Ge-
fiinlserlebens dieses Kunstgriffes. Zu den Entsprechungen zwi-
schen Innen- und AuBenwelt siehe Punkt 2.3.

2.1.4. Trauer und Gran

Die Gedanken des Trauernden gestaltet der Autor mit Metaphern,
die auf unterschiediichen Sinneseindriicken basieren. Vorherr-
schend sind visuelle Wahrnehmungen:

1. «/lONro TYCKHEeNo 3epKkano pa3yda MNoA AHXABHHEM OTUAAHHA;»
(PuO. 7/244)

2. «Hla ueno AumanaTa uame H uame cTand HaberaTb TOHH nNeyanH.»
(Ab. 5/170)

3. «Bce Taxue uepuwe AywH, nNpHnaiku pasmnyku.» (Ab. 5/102)

4. «- Aumanat-bex, (3To 6HN OH) B yepHwe Ayumu.» (AD 5/39)

5. «MpauHe#, Bce MpayHEeR CTAHOBHIOCHL MOpe, H C HHM 38 OJAHO

yopuenn Ayuu llpapuua.» (dPH. 7/179)

Die Verzweiflung triibt den Verstand und 14Bt kein klares Sehen
mehr zu. Die den Menschen umgebende Welt gestaltet sich unklar
(1) . Er ist dadurch seiner Urteilsfdhigkeit beraubt, dhnlich wie
auch in den Situationen des Zornes. Ein weiterer Aspekt ist die
Dunkelheit, die ihn umgibt. Die Farbe schwarz steht fiir gedrick-
te Stimmung und Trilbsinn.

Das Textbeispiel (5) birgt im Gegensatz zu den vorhergehenden
eine Besonderheit in sich. Pravins Gedanken korrespondieren mit
der ihn umgebenden Natur, indem sie sich gleichzeitig verdun-
keln. Das geschieht jedoch in Unabhdngigkeit von der Angst vor
dem heraufziehenden Sturm und bezieht sich nur auf seine Trauer
{ilber die Trennung von Vera, die in England die Fregatte verlas-
sen hat. Folglich gestaltet der Erzdhler die Landschaft so, daB
sie den Stimmungen der Personen entspricht oder diese Stimmungen
noch zu steigern vermag. Die Gleichzeitigkeit 148t auf eine
Ubertragung des Gefilhls der Trauer auf die Landschaft schliefen.
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Diese Projektionen dienen der Gefithlssteigerung und werden noch
ausfiihrlich behandelt.

Eine weitere Eigenschaft der Metaphern, die die Trauer kenn-
zeichnen, ist die K&lte, die ein fiir den Menschen unangenehmes
Umfeld darstellt:

6. «Hepa3ceeTapuuit wmpax, YOBHACTBEHHHR XON0A, BOT UTO OTHHHE
6yaAeT ero TDpbMOD H NHTKOD.» (PH. 7/177)

2. «UTO 3HMHHHA CHer BHINAaJ] HA ee cepmge, H OAHO TOIbLKO CBHABHHE
C MHIJHM, X8K BeOiHee CconHle, MoXeT PBCTONHTDL €TI0 ...»
(AB. 9/136-137)

3. «HaMHr cxanocb CcepaAle DHOBH; HO MHCIHb O KHukeHe ONATh
corpena ero.» (MH. 5/149)

4. «JH cuHaen OBneaAHHA, OE3MONBHHA, C HENMOABHIYHHMH OUAMH, KAK
TeN0 TONbKO-UTO oxnaaenoe B Tpyn.» (MH. 9/199)

Das erste Textzitat aus dem Roman FPregat Nadeida bezieht sich
auf die Gram, die Kapitdn Pravin empfinden wird, sollte er sich
seinen Leidenschaften ergeben und in Pflichtvergessenheit seinen
Kameraden gegenilber verfallen. Sein Fehlverhalten gestaltet sich
als Marter, die er im Kerker zu erdulden hat. Der Erzdhler méch-
te dadurch die Gram als Strafe fir die Pflichtvergessenheit des
Kapitdns verstanden wissen. Mit diesem Bild will Marlinskij dem
Leser seine Verurteilung eines solchen Verhaltens nahebringen.
Auf die Verfahrensweise des Autors, ausgefilhrte Bilder zur Wer-
tung und Darstellung eigener Meinungen zu verwenden, wurde be-
reits hingewiesen.

Iskenders Trauer, nachdem er erfahrt, daB er Kic¢kene nicht zur
Frau erhalten soll, beschreibt der Vergleich (4). Der Autor
stellt seine Ohnmacht und Reaktionslosigkeit der reglosen Starre
einer Leiche gegeniiber. Iskender ist fdrmlich erstarrt vor
Schmerz. Dieser Vergleich birgt in sich die Unfidhigkeit, sich
gegen die Trauer zur Wehr zu setzen. Er beinhaltet auch den Tod
der Hoffnung auf das Gliick, denn ohne die Frau, die er liebt,
kann Iskender nicht leben.
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Wie die Kidlte, die den Menschen unangenehm beriihrt, trifft auch
der Schmerz den Menschen als unertrdgliche Empfindung:

1. «Kpyuuna, kxax sActpeb, ppama ero cepaue.» (PrO. 7/267)

2. «Ha ria3zax MOHX He BHAAT CIHEe3HHKH, Xxoraa f MNOANMHCHBAD

CMEepTHHE MPHIrOBOPH, HO Cepale Yy MeHs O0OIHBAeTCH KPOBHD!»
(AB. 5/113)

3. «Tocxa HCTOUHNAa ero, AocCaja NpomHia Xelub Ha ero, npexae
paayumHHR HpaB.» (AB. 5/182-183)

4. «Cepaune byaTto oToppamochr 8B AuuanaTe;» (Ab. 5/192)

5. «ANMaNaT XoTel NiakaTb: rna3a ero ropeliH ... H xax borau,
KHIASIMKR B OrHe, cepaue ero wonnno ob oaHoh xanne, o6 oaHo#
CNe3HHKe: 38JHTbh HECTEepPNnHMYD ¥axXAy ... OH CHIHICH NIAKaTh,

H He MOTr. "pOBHAGHHG OTKAa38N0 B 3TOH oTpase 3N04AeHdM.»
(Ab. 5/245)

6. «0 CTONBKO X0 OTAHXAET TPYXEeHHHK Ha TMOCTeliH, YCHNaHHOHA
gebuen!t» (PH. 7/115)

Die Beispiele (1) bis (4) schildern den Schmerz, der die Trauer
versinnbildlichen soll. Hier wird die geistig-seelisch erlebte
Trauer zum kdrperlich erlebbaren Schmerz. Ahnlich ist es bei den
Metaphern und Vergleichen, die sich der Dunkelheit und der Kilte
als darstellerischer Mittel bedienen. Auch sie formen seelisch
Erlebbares 2zu sinnlich FaBbarem um.

Das Textzitat (5) gibt Ammalats Gram wieder, nachdem er erkennen
muB, daB er Seltaneta nun doch nicht als Lohn flir die Tdtung
seines besten Freundes und Gonners erhdlt.

Er ist bestrebt, durch sein Weinen diese Trauer 2zu lindern und
das Feuer des Schmerzes zu l&schen. Marlinskij verbindet dieses
Bild mit einem Vergleich, der sich auf den Reichen, der im Fege-
feuer brennt, bezieht. Auch hier offenbart sich wieder seine
Neigung, eigene Urteile und Meinungen in seine Bildlichkeit
einflieBen zu lassen, um so eine aufgelockerte, leichte Erzahl-

weise, selbst in ernsten Situationen seiner handelnden Gestal-
ten, beibehalten zu kénnen.
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Das letzte Bild setzt die Gram in Schmerz um, der den Trauernden
zur Ruhelosigkeit verurteilt. In dieser Umsetzung kommt Marlins-
kijs Vorliebe filir ausgefallene Bilder zur Geltung.

Die Trauer und der Kummer, die wie Blei auf der Seele lasten,
sind traditionelle und verbreitete Bilder auch in Marlinskijs
Werk:

1. «CBHHIYOBASA ropa Jnexala Ha TpyaH; COBeCTb ero yxe
UYBCTBOBANA CTPBAHYD PyKy, H8 HEeR TArOTEeDWYD;»
(AB. 57245)

2. « Hame: ee BAANH OT TOINH, OAHXHOKYD, 6]IQAHYD, C NMNOHHKEED
rorxosop: 6YATO UBETOUHHA BEHOK NOAABIAN €€, X8K CHBHHeEl.»
(Cl'. 2/233)

Ein weiteres Mal bedient sich der Autor der Verschmelzung zweier
menschlicher Seinssphdren: der Gefilhlswelt und der AuBSenwelt.
Die Gefiilhle offenbaren sich dem Leser in Bildern aus dem Bereich
des Gegenstandlichen.

Einer der wenigen Tiervergleiche fiir die Trauer, der von groBer
Expressivitat gekennzeichnet ist, nutzt den Ldwen als Ver-
gleichsobjekt:

3. «Taxxaa ToCka OT3HWBANACH B MNOCNEAHMX CIOBBX €ro, ToOcCka
rayxopepynass H3 cepaAlp, kxax nes, 3aNKHYTHA B nNegepe
obpymeHHoD cxanopn.» (MH3. 12/290)

Dadurch soll die unbdndige Macht des inneren Schmerzes darge-
stellt werden, der sich zu befreien sucht, um sich nach auBen 2zu
vergegenstédndlichen. Nur so kann der Mensch Erleichterung erfah-
ren. Dieses Motiv, der Gram, im Moment des Sichlosltsens von
Menschen, erscheint auch im Bild der Trdnen. Sie kodnnen den
’Schmerzensbrand’ lodschen.

Durch die Unfreiheit des Léwen im Kidfig will der Autor die Ver-
schlossenheit und Verborgenheit der Gram im Menschen versinn-
bildlichen.

4. «H Tem yxacHee TOCKa, COCPEAOTOUEHHBA B CpPYAH, TEeM eaue
Clle3n, KaMCHEeDBHe Ha cepalle, KOTopoe, ka8K [0A3ICMHAs XHI8,
nepenolHeHHasa nunabgep cepo#, psBetTcst cbpocuTb ¢ cebs



0051926

45

rpouaay, H roTOBOE PaCcCTOPrHYTbCH, HEe MOXeTb CABHHYTb rpy3a,
ero yAymapmero, He MOXeT OTPefTh Nalsimero B340Xa.»
(M. 1/112)

Die Gram, die sich nicht in Tranen ausdriicken kann, verbrennt
den Menschen von innen und 148t Verbitterung zurfick. Marlinskij
widhlt auch jetzt wieder den Bildbereich des Feuers als Grundla-
ge, um ein H&chstmaf an Expressivitdt zu erreichen. Diese Art
der Metaphorik kann zuweilen etwas unangebracht und {bertrieben
wirken, denn das Verhidltnis zwischen zu erkldrendem Sachverhalt
und bildlicher Ausdrucksweise ist weder qualitativ noch quanti-
tativ ausgewogen.

Die Trianen als Resultat, als Befreiung, Entspannung und Loslé-

sung von der Trauer umschreibt der Autor ausnahmslos mit Bildern
aus dem Naturbereich:

1. «Pacnnakanach CE‘]]T&HGT&, CIHOBHO POPHHH Kapy nocje A0XAH .»
(AB. 5/138)

2. «Cne3n - poca, KHACWHa . B3o#AeT conHue, yxaxeT yac €XaThb Ha
NPOFYAKY = H OH BHCOXHYT!» (PH. 7/146)

3. «[lepenHBHHEA CBeT HBa CTeHe, JNeNeTaHHe NaCTOUEK H XypusHbe
KJIDya PacTOMHIO B CHE3W CBHHEl,, NexaBmMHR y Hee Ha cepaie, W
ropecTh ee pa3nHaach xanobaumu.» (ABb. 5/71)

Das erste Bild aus dem Roman Ammalat Bek bezieht sich auf die
Quantitidt der Trdnen und ist daher eher deskriptiv. Es dient
vornehmlich dem Redeschmuck und deckt keine tieferen Sinnebenen
des Begriffes auf.

Das Textzitat (2), das den Vergleich der Trdnen mit dem Tau
beinhaltet, zeigt erst im Nachsatz seine tiefere Bedeutung. Der
Erzdhler Kkritisiert mit dieser Metapher die Unstatthaftigkeit
der Demonstration echter und tiefer Gefiilhle durch den Einzelnen.
Er verbirgt seine Trauer, sobald er an die Offentlichkeit tritt.
In diese Aussage impliziert Pravin Veras Unfdhigkeit, echte
Gefiihle wie die Trauer empfinden zu kdnnen.

Das Zitat (4) ist ein Beispiel fiir die Fidhigkeit und Mdglichkei-
ten des Menschen, seine Trauer und seinen Schmerz ausleben zu
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kdnnen und so Linderung zu erfahren. Seltaneta, die die Hoffnung
aufgegeben hat, Ammalat-Bek jemals lebend wiederzusehen, sucht
Trost in einer alten Ruine, die der Erzidhler stark idealisiert
darstellt:

«BHYTpH MSIPKHR MOX pa3ocTnal xoBep CBOR, H B 3HOH BNaxHasd
CBeXecTh AHmMANAa TaM, TINHTAEMAss T[OpPHHM KIDuUeM, KOTOpPHA,
NMPOMHB CTEHY, NPHCIOHEHHYD Kk yTecy, nazal uepe3 KaMCHHHA
ajlTapr H pacnpsaancs B cepebpHCTHE, BEUHO=3BYUHHE CTPYHH
YHCTOH BOZAH, H NOTOM, COYachb B CHNAH NIHTHOrO MNON&, BHICH
HHXe H HHXe.» (AD. 5/71)

In dieser Umgebung gelingt es ihr, echte Trauer zu empfinden und
Zu zeigen. Sie sucht lindernden Trost in der Einsamkeit dieser
Umgebung:

«CexnHa ybexana HapBaTb rpym, pPacTYRKX B H3IO0OHIHH 0KOJO
uepxsd, H CentaHera Tenm 62338BeTHee npeAanach HpHpoaAe,
Tpebypmed obneruenus.» (Ab. 5/71)

Wenige Augenblicke spdter trifft sie dort ihren Geliebten wie-
der, so daB dieser ’‘locus amoenus’ zum addquaten Hintergrund fir
die nachfolgende Liebesszene wird. Der Erzdhler prédformiert die
Landschaft so, daB sie den prddisponierten Gefiihlen der handeln-
den Personen entspricht.

Diese *"pridformierte Landschaft®® dient der Gefilihlssteigerung
und ist eine Variante des klassischen ’‘locus amoenus’, der als
traditioneller Topos auch bei Marlinskij Verwendung findet. Zur
praformierten Landschaft siehe Punkt 2.3.2.4.

2.1.5 Angst und Zweifel

Zur Versinnbildlichung der Angst bedient sich der Autor der
Kidlte, die den Angstlichen umfingt und den Menschen im Innern
und im duBeren Bereich beriihrt:

32 HILLMANN 1971:277.
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1. «B3op ¥ cnyx npu3WBaTens Ha CTOpoxe, H AHOOM BOJIOC €ro H
meaexHeeT B HeM cepaue;» (H3. 8/131)

2. «CTpax ne4assHOD pyxop CBOER cAaBUI cepaue.» (H. 1/111)

3. «HaxoHel, 38 COMHEHHEM, H CTpPaxX HAJOXHI CBOD HNEASAHOD PykKy
Ha cepaue xpacaBHluHd.» (Ab. 5/65)

4. «TaHHHA cCTpax CMEepPTH TaeT K&K CHer Tnepea Iyuyed Tako#
HaaexaH!» (Ab. 5/212)

5. «H MexAy Tew 3NKe OUH ero HPOHHUARH MOPO3OM Cepaue,»
(CI". 2/228)

6. «TeHb yTeCOB NHIACH H8 HEro XOJOAOM CTPAXA; CTPAEHYD NeCHD

HaneBalH eMy kunybamuMecs okxono BanH.» (MH. 9/257)

Die Angst stellt sich als die unangenehme Empfindung von Kidlte
dar. Sie kann von unterschiedlichen Ursachen ausgehen, beriihrt
jedoch auch das Herz als Ort intensiver Gefilhlserlebnisse. Diese
Kalte kann durch Personen (5) als auch durch die Natur ausgeldst
werden. Die Angst als personifiziertes Gefithl (2) und (3) be-
rithrt mit ihrer eisigen Hand die Opfer und versetzt sie in einen
von Regungslosigkeit gekennzeichneten Zustand.

Die Angst, die der Erzdhler auf die Umwelt der handelnden Perso-
nen ilbertrdgt, schildert das letzte Textbeispiel.

Die objektiv splirbare Kdlte, die Mulla-Sadek im Schatten der
Felsen verspirt (6), formt der Erzdhler in den Frost der Angst
um. Ahnlich verfidhrt er mit dem Rauschen der Wellen, das er zu
einem "schrecklichen Lied" fiir Mulla-Sadek werden 1liAt.

Der Erzidhler stellt die Sichtweise der handelnden Person dar,
die von Angstgefilhlen gekennzeichnet ist, und ibertrigt sie auf
die ihn umgebende Landschaft. So kann Mulla-Sadek das Rauschen
subjektiv als "schreckliches Lied” empfinden, obwohl es objektiv
"nur" ein Rauschen ist.

Folgende bildhafte Beschreibung soll noch einmal die Auswirkun-

gen der Angst der handelnden Personen auf ihre Umwelt verdeutli-
chen:
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1. «OrpoMiuft rHk, oTbpomeHHHH Ha BeTep, BHXOAA H3 TYMAaHOB,
xa3anocb, XB8T8N HX; TeHb TpeyrolbHoro napyca 6yaTo
BOH3anach B KOpNY: oHa obaazna xonoaoM cepaus Pyccxux!»
(MoHn. 12/122)

Auf der Flucht Nikitins und seiner Mitreisenden taucht im Nebel
ein englischer Kutter auf, der sie verfolgt.

In dieser Situation ilibertragen sie diese Angst auf ihre Umwelt,
die nun um so angsteinfldBender erscheint. Das Verb *kazalos’”
driickt ihre eigene subjektive Anschauung aus. Objektiv kann ein
Segel nicht nach einem Boot greifen, hierbei handelt es sich um
eine subjektive Umdeutung des Gesehenen, die der Steigerung des
Gefilhls dient.

Fiir diese Verfahrensweise Marlinskijs gibt es zahlreiche Bei-
spiele, auf die im Abschnitt Entsprechungen und Projektion noch
detaillierter eingegangen wird.

Der Zweifel &uBert sich in Marlinskijs Bildern als eine Regung,
die sich langsam und unauff&llig im Menschen vollzieht:

2. «MHe cTalo CTHAHO caMoro cebs, 4YTO 3EpHO COMHEHHS 3anano B
MOD ronoBy.» (CI'. 2/226)

3. «= H BApPYr 3a TEeM, Teib COMHOHHS NOKpHIA €r'0 JNHUe .»
(AB. 5/115)

4. «Mynna=-Caaex pacmupHN HCNYraHHHEe OUYH; CTpPamHOe COMHEeHHe
38kpanock B ero cepaue.» (MH. 9/260)

Dieses Geflihl nimmt langsam und unbemerkt seinen Anfang und kann
fatale Folgen nach sich ziehen. Der Roman Ammalat Bek bietet
daflr ein Beispiel: Durch seine Zweifel an seinem Lebensretter
und Freund Verchovskij zerstodrt Ammalat alles, was ihm lieb und
teuer war:

2. «3auen 6pocun TH, Cyntan-AxueT=-XaH, MONHHD B I'pPyAb MOD?»
(AB. 5/216)

Dieser Blitz entfachte im Verlauf der Handlung das Feuer des
Zornes und der zerstorerischen Leidenschaft, das samtliche Bin-
dungen in Ammalats Leben zugrundegehen lieB. Der Zweifel war der
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winzige Ausléser flir das zwangsldufig nachfolgende Unheil. Das
Feuer versinnbildlicht auch hier eine Macht, die der menschli-
chen Kontrolle entglitten ist.

2.1.6 Gedanken und Wiinsche

Die Verfahrensweise, seelisch Erlebbares durch sinnlich FaBbares
zu ersetzen, ist in der Bildlichkeit Marlinskijs ein hdufig
verwendetes Mittel zur Verdeutlichung abstrakter Begriffe und
Gefilhle. Die Wahl der Gegenstinde als Vergleichsgrundlage tridgt
entscheidend zur Sinnaufdeckung und -unterlegung bei.
Marlinskij verwendet immer wieder das Bild des Vogels, das in
verschiedenen Zusammenhidngen auch unterschiedliche Bedeutungs-
inhalte haben kann. Es handelt sich vorwiegend um traditionelle
Bilder wie den Falken, der den Mut verkdrpert oder die Taube,
die den Frieden versinnbildlicht.

Um Gedanken und Winsche bildlich darzustellen, bedient sich der
Autor fast ausschlieBlich des Vogels im allgemeinen, dessen
vornehmliche Eigenschaft die des Fluges ist:

1. «[lpuyuHB MeHHl JOBHTL Ha Dywary nepemernwe umwcnu, B. aan MmHe
oTpaay cepaeuyHyo.» (Ab. 5/124-125)

2. «C ropu orTkpunaocb mnepea HHMH KacnHiicxoe Mope, H aywH B.
MOHECNHCh HBA HHM, kax nebeap.» (AB. 57/228)

3. «Ho cxaxH HckpeHHOo, dear Alister, Xyaa H X KONy JeTana
Tenepb kpuraTas MucAbL TBOSI?» (HK. 1/170)

4. «H Mexay TeM, xaxK yTiad xapeTa MNuBJNachb BREPeA, MHCIH MOH
AONOTEeNH K MHHYBmEMYy.» (UH3. 4/233)

5. «floaobrho ronybp, OTNymeHHOMY C XOBuYera, OHa JeTela B kpa#
HEBEAOMHH = H BO3BPATHIAChH C BETKOD MACHHHH.» (Jb. 3/13)

6. «BApyr 3aTHXJIH XHBHe CTPYHH, H CBeTnass Aysda MHHYBOEro
HanmeTena Ha xpyrcrosamux.» (PuO. 7/250)

Marlinskij wdhlt das Bild des Vogels, um verschiedene Qualitédten
der Gedanken aufzuzeigen: Im Vordergrund steht immer die Eigen-
schaft der Freiheit, das kommt besonders in den Bildern, die die
Weite beinhalten, zum Ausdruck.
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Das Hinlibergleiten in andere Sphidren, unabhingig von der Reali-
tdt, und das Sichlosldsen vom Jetzt- und Istzustand des Menschen
verkdrpert sich in diesen Bildern. Der Mensch erhdlt durch seine
Gedanken die Fahigkeit, Grenzen zu i{iberwinden und neue Welten zu
erschliefen.

Auf diese Weise verschmilzt der Autor die Freiheit als dekabri-
stisches Gedankengut mit dem Fernweh und der Sehnsucht nach der
Unendlichkeit, die der romantischen Denkweise eigen ist.

Es sind jedoch nicht nur die Gedanken, die neue Welten erschlie-
Ben, vornehmlich ist es die Phantasie, die diese neuen Welten
mit Leben filillt. Gerade die Phantasie und die dichterische
Schaffenskraft sollen im Laufe dieses Kapitels noch eingehender
erdrtert werden.

Die unterschiedlichen Eigenschaften der Gedanken gestaltet der
Autor mit verschiedenen Bildern:

1. «KaKoe=TO TpycTHOE H BNECTe HEeBHPAIHNO=CJN8A0CTHOE 4YBCTBO
rHeTeT H pacmHpsieT cepaue. Mucnb o Tebe cnHBaeTcs ¢ HHM, H,
6yaTo BO cHe, yberaeT oT MeHsa TBO#H obpa3.» (AB. 5/212)

2. «Mucnb uucTast, x8xb» cme3a, cBepxaeT BO B3ope,» (PH. 7/158)
3. «Ye AHHEHHe He AaCT HH OAHOH cCcBeTHOR MucmH.» (PH. 7/177)
4. «Sfpxaa mucap, npobpaTbCsi X CBOEH MHAOH NOA 4aApOD, 038PHA8

ero cepaue.» (M. 9/207)

5. «Benuxass cyanba oTeuecTBa pa3lBHBaNAChL nepea Ero ouauu,
BMeCcTe ¢ ropHionTosm; B 3epxane Kacnusi 3penacs Ewmy rxapruha
byaymero bnaroacHcTBHA PoccHu, WM NocessiHOro, OXpoONRAEeHHOro
xpoBaBuM Ero noroum.» (Ab. 5/150)

Marlinskij weist hier den Gedanken Attribute zu, die, wie die
Mehrheit seiner Bilder auch, dinglich faBbar sind.

Das Textzitat (1) gehdért zur grofen Gruppe der bildlichen Aus-
driicke, die dem Bereich der Physik oder der Mechanik entnommen
sind. Dieser Bildbereich bietet eine Vielzahl expressiver Aus-
drucksmdglichkeiten, die Marlinskij wohl 2zu nutzen weiB. In
diesem Zusammenhang bedient er sich des Herzens als ‘Organ’ und
Heimstatt des Gedankens. Das ldAt den Leser unschwer erkennen,
daf der Held sich gedanklich mit der Frau, die er liebt, be-
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schiftigt. Dem Bild vom sich erweiternden Herzen, das durch die
Intensitdt der Gefilhle sein AusmaB vergrédBert, liegt der Topos
vom {ibervollen Herzen zugrunde, den der Autor auch in anderen
Zusammenhdngen verwendet.

Die Adjektive "hell™ und "klar", derer sich der Autor in den
o.g. Metaphern und Vergleichen bedient, implizieren in allen
Beisplelen eine positive Konnotation.

Das Textzitat (5) zeigt, wie die Gedanken als innere Bilder nmit
der AuBenwelt, hier den Héhen des Kaukasus, eine Symbiose einge-
hen. Der Gipfelblick als Zustand der Erhabenheit im doppelten
Sinn 148t im Menschen nie dagewesene Gedanken aufkommen. Durch
die Gleichzeitigkeit dieses ’‘Erhobenseins’ {iber die Welt mit dem
Gedenken an die russische Geschichte soll die Gré8e und Wilrde
des Vaterlandes herausgestellt und gesteigert werden. DaB der
Held des Romanes Ammalat Bek dieses Vaterland nie gesehen hat,

spielt fir Verchovskij, der ihm die Gedanken daran unterstellt,
freilich keine so groBe Rolle.

Die Bilder Marlinskijs, die das Beherrschtsein von bestimmten
Gedanken herausstellen sollen, sind grdBtenteils von Einfalls-
reichtum und guter Beobachtungsgabe gekennzeichnet:

1. «MHCIH ero, KaK YJAHTKOBHWE JHHHH, CXOAHNHCb BCeria B OAHY
TOUKY = W 3T8 Touka buna oHa; 38 TO caM OH, OYATO PHHYTHR
cpeaobexHon CHNOD, BCce Aalee H Aalee OpoAHN OT Tex MecT,
rae OH MOT BCTPEeTHTbCA C HeD.» ($H. 7/112-113)

2. «f npHrxoBaH X I3TOR MHCHH, K8K NPECTYMHHK K KOIoAe CBOEH.
KpoBaBoe NOpe XOAHT, nuemeT, bBymyeT kpyrod MeHsl, H HB8A HHN
CBEepkaDT TONbLKO MOJHHH BMecTO 3Be3a! ...» (Ab. 5/216)

3. «MuCIIb O NpeaAaTenbCTBE, O CCHIKE, OrHOHHHM NMOTOKOM NMPOTEKNa

no BCeMmy ero cymecTtBy.» (Ab. 5/230)

4. «B romnose ero xoAWn xepHoB, B cepaue pa3raparcs noxap, B
KOTOPOM, Kaxk Ha BCexX noxapax B cBeTe, cnacayacb ApsHb, a
AparoueHHoe neteno B orowb.» (MH. 9/72)

5. “MGA]IGHHO, no OAHHAUYKEe CXO0OAHAHCL B YM ero MHCIH, H Te

menbxkanH bByATo B TyMaHe OT upe3BHUYafiHOro pa3cnabieHHs .»
(Ab. 5/52)
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6. «CTpAHHHE MHCIH: OHH CHNIDTCS HEeBOIbHO B TrONOBY NEepBOro
BC TPEUHOI'0, K8K OCEHHHe HHCTH C aAepepa.» (MH3. 12/285)

Die Beseelung durch einen bestimmten Gedanken wird vom Autor auf
unterschiedliche Weise dargestellt. Das Bild der Schneckenlinie,
die auf einen Punkt zustrebt, stellt den gelungenen Kontrast zu
der abstoBenden Kraft dar, mit der Pravin sich von diesem Mit-
telpunkt, mit dem die Fiirstin gemeint ist, wegbewegt. (1) Beide
Vergleiche basieren auf physikalischen Gegebenheiten und impli-
zieren damit das Moment des Natiirlichen.

Dadurch zeigt sich die Ausweglosigkeit der Situation des Helden:
Gibt er seiner Leidenschaft nach, zerstdrt er seine Existenz und
die Ehe Veras; 1dBt er von ihr ab, ist fir die Liebenden das
Leben wertlos. Dieses Bild birgt in stark verkiirzter Form die
Problematik, die typisch flr Pravins Situation ist: es stellt
den Widerstreit zwischen seinen Leidenschaften und dem Ehr- und
Pflichtgefiihl dar.

Das Zitat (2) bietet das Gefesseltsein an einen bestimmten Ge-
danken. Bei der Beschreibung des Meeres von Blut handelt es sich
nicht um eine Projektion der Gefilhle auf die Umwelt, sondern um
innere Bilder und Gedanken, die von Rache und wirren Vorstellun-
gen gekennzeichnet sind. Anstelle der Sterne, die Ruhe und Frie-
den ausstrahlen, existieren fiir ihn nur Blitze, die die Ruhe-
losigkeit in ihm sichtbar und verstehbar machen sollen. Schon
jetzt, noch vor der geplanten Bluttat, qudlt ihn das Gewissen,
das sich ihm im Schrecken der inneren Bilder offenbart.

Ein eindrucksvolles Beispiel fir das heiter-leichte Umschreiben
von durchaus ernsten Sachverhalten bietet das Textzitat (4).

Es beschreibt Iskenders Situation, nachdem er erkennen muf, daB
Ki&kene vermeintlich unerreichbar fiir ihn ist. Er verwirft alle
Gedanken an sie und schafft so Platz filr seinen Arger und seine
Trauer. Dieser heiter plaudernde Ton nimmt der Situation den
Ernst und lockert Textpassagen ohne Dialoge merklich auf.
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2.1.6.1 Phantasie

Ein besonderer Platz im Innern des Menschen kommt der Phantasie
zu. Diese konstruktive Kraft ist allein imstande, die Gedanken
zu verdndern, zu verschénern und aufzuwerten:

1. «30n10THTH BOOGpaxeHHem TO, UTO 3HakoMOo e#H B OHTY

CYNPYXecKoM, H MHOXHTb H8 MHINTHOHNW H8CH8XAeHHH BCe UTO He
H3BecTHO.» (MH. 9/187)

2. «OH npHNoMHHan Bce NOAPOBHOCTH nocneaHed CUACTIHBOR BC TpPeEUH
C MHIOD: JAyma 3aMHpana B HEM OT e€ee rolioca, CHHEHMOTO
3$HPHEM yxoM BoobpaxeHusa.» (MH. 9/246)

3. «BoobpaxeHne pHCyeT HOBHE K8PTHHH CEMEHC TBEHHOIO CUACTHSA;»
(M. 1/18)

4. «OH TrpuH3eT NycToTy, OH TI0oTAaeT BO3AYX, 38TO uvapoaeh
BOOOpayeHHe obpamaeT eMy KaxXAOro fneTyxa B 30I0TOrO ¢$838HA,
npeAcka3uBaerT maMbepreH noa kxaxAoD ARKHHHOD Tnpobkob,
yBepseT, UTO OH NOXeT CBbeCcTb TMNOJMHPAa H 3aN0HTb €ro
nonoxeaHou.» (MH. 9/188)

Die Phantasie kann nicht nur Bestehendes verandern, sondernr auch
Neues schaffen, indem sie im Innern des Menschen neue Bilder
zeichnet. Die Textbeispiele (1), (2) und (4) zeigen, wie der
Mensch durch seine eigene Phantasie die Umwelt nach seinen Win-
schen verindern kann. Diese Bilder beziehen sich ausschliefilich
auf die Vorstellungen von Liebenden, deren Glick sie die Welt
mit anderen Augen sehen ldft. Marlinskij gibt diesen Bildern
durch seine ironischen Unterténe eine heitere Note, die den
Leser zum Schmunzeln bringt.

2.1.6.2 Dichterische 8chaffenskraft

Eine Variante der dem Menschen eigenen Phantasie ist die Schaf-
fenskraft, die den Dichter auszeichnet. Marlinskij mift ihm
Eigenschaften bei, die ihn von den nicht dichterisch t&dtigen
Menschen unterscheidet.

Die Vorstellungen und Ansichten des Autors ilber die Position des
Dichters innerhalb der Gesellschaft sind
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nicht nur in seinen Aufsidtzen und privaten Aufzeichnungen wie
Briefen u.id. nachzulesen, sondern auch in Vergleichen und Meta-
phern enthalten, die {iber alle seine Werke verstreut sind.

So werden an dieser Stelle nicht nur die bildlichen Ausdriicke im
Hinblick auf seine dichterische Tdtigkeit analysiert, sondern es
sollen auch seine theoretischen AuBerungen zu diesem Thema mit
einbezogen werden.

Eine Trennung zwischen Bild- und Sachbereich erscheint nicht
sinnvoll, da sie zu einer zu starken Verzweigung innerhaldb die-
ser begrenzten Arbeit filhren wiirde.

Die Eigenschaften, die den Dichter auszeichnen, machen ihn 2zu
einem ganz besonderen Menschen:

1. «Ho 3HBDT JH 3TH COBETHHKH, KAK THXENO NHCATh YeNoBexy ¢
Aymep H A AymH?» (0by. 10/232)

2. «= @ BCe TAKH Or'OHb €ro CTHXHSI, W BAHXATb NIaMeHb ANS Hero
npHaATHee, UeM Ans Hac AyxH Kanpusop Banepuu.» (0By. 10/244)

3. «Tonbko 0AHO ero Tenusi BIMCTANO eme CHErowm, MNHIAJNO OrHEeM
CONHNA, xak Aywa no3Ta, xaKk Xeplo Bonkaua.» (MH3. 12/271)

So ist er voller Leidenschaften, die sich in seinem inneren
Feuer ausdrilicken. Dieses ‘seelische Feuer’ gibt ihm die Kraft
flir seine Arbeit.

Seine Ausnahmestellung offenbart sich auch in folgenden Bildern,
die bei der Darstellung besonders schodner und wundervoller Er-

scheinungen die Trdume und Winsche des Dichters zur Verdeutli-
chung heranziehen:

1. «Bepa Onna Toraa npenecTHa, kxax CTPaCTHOe XelaHHe NO3Ta, B
koTopou Bonee Heba, uew 3emnu;» (PH. 7/188)

2. «JT 3BYXOB, BO3HHKADBHX NOPOD H3 OpPKeCcTpPa8 = 3BYKOB HESCHHX,
CMEHNAHHHX, UYUYAHHX, X8k MHCIHH 103T8 B NPpOCOHKBX ...»
(PH. 7/220)

3. «- 3TO TH JIMIHA, JNerxas, npeliecTHasl, HeyNnoBHMasi, NoAobHnas
BHAGHHD fnpepBaHHoro cHae nol3ta!» (0by. 10/257)
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Die ausgewdhlten Textbeispiele basieren sidmtlich auf dem Poeten
mit seinen Winschen und Traumvorstellungen. Diese Vorstellungen
charakterisieren den Dichter als Menschen, der das Besondere,
Anmutige, Wundervolle und Unbestimmte zu erkennen vermag und fir
die Leser aufbereitet.

Dem Himmel ndher als der Erde vermag er das Wundervolle in Worte
zu kleiden und so eine Sonderposition unter den Menschen ein-
zunehmen. Daf8 diese Bilder besonders seine Traumvorstellungen
und Gedanken im Halbschlaf heranziehen, hdngt mit der typisch
romantischen Sichtweise zusammen. Der Traum als Zeit des Erken-
nens, der Halbschlaf als Zeit der unklar-verschwommenen Gedanken
bieten die Grundlagen fiir seine Art, die Welt zu sehen. Der Poet
stellt sich hier als Mensch mit besonderen Fihigkeiten dar, die
er dem Leser durch seine Werke zugidnglich macht.

Er vermag durch die Phantasie seine Umwelt umzugestalten und zu
verschénern:

4. «Bnpouew, BoobOpaxeHHe M03T8 BCECHNIbHO: OHO MHpPeTBOPAET
CBEeUKy B 3BE34y YTPOHHDD, KPOHTDL PAAYXHHE KPHIbS 8Hrena H3
necrporo nnaga. He pa3zpymafTe xpyCTa8IbHOrO MHP8 [03T8, HO H
He 3aBHAYATe ewy. Kax Mwaac, OH npespamaeT B 30J0TO BCe K
yeMy HH xocHeTcsi; 3aTo W rubuer xax Muaac, nomasi ¢ ronoay
3ybw Ha cnuTke.» (0By. 10/261-262)

Der Dichter 1lebt in einer eigenen, seiner eigenen Welt, die
herrlicher und zauberhafter erscheint als die Welt der anderen
Menschen. Er legt sein gesamtes Sein in seine Werke, die auch
negative Erinnerungen beinhalten, seine Seele aufwiihlen:

5. «3HADT NH, UTO A8POBBHHE €CTb OWTHEe aBTopa, W UTO OH
pacTouaeT ans 3abaBu cBeTa NyuymHe MrHOBEHHSI 3Toro OWTHSH,
OTnpasnAs 3ab00TANH OCTANbHHE: HO UTO Takoe BoobpaxeHHe, xak
He MNnaNfiTb BCKHNAUYEHHAS, YNeTyueHHass ninaMeHed cepaua? A
MHOO JNIH  XPACHHX AHEH HACUHTAeT B NHHYBEEM [opaas
pa3lApaxHTenbHass ayma nod3Ta  nucatena? EcTh Yy  Hero
BOCTIOMHHAHHA = LBEeTH, HO €CThb H BOCNOMHHBHHSI - paHd. W 3TH
paHH pacTpaBAADTCA, TOUYAT KPOBb, H ONATbL TOPAT, H
MYUHTEJIbHO HODT, KOrAa cCpHBaelb C HHX nepeBA3ky 3abseHus
HAIH paABHOAYmHSi; xoras 6e3nomaAHHR coHa  apbonuTCTBA
MPOHHHAET B HX 3ABEeTHYD rnybrHy.» (Oby. 10/232-233)
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Mit dem Lesen seiner Werke dringt der Leser in die private Welt
des Dichters ein und macht sie &ffentlich. Der Autor sieht sich
hier als ausgewidhlter Mensch, der die Fihigkeit des Schreibens
hat und der sich der Gesellschaft stellen muf. Diese Fdhigkeit
nimmt er aus seiner stolzen, empfindlichen Seele, die ihn jedoch
von den Lesern abhdngig macht:

«[lucaTs, neuaTtaTb And cBeTa, npeaaBaTbh Ccebsa THCHEeHHD!
Heyxenn He uyBCcTByeTe BH NpPeACK&838TEeNbHOrO CMHCAB 3THX
cnos? Tyr, B 3epHe TaAATCS MHTAPCTBA, OXHAADEHE Aep3KOro
HCxaTellsl EDACKOH noxpalld. Buepacbh OH OHN BIBCTENHHOM CBOMX
MeUyTaHHR, - TNOTOMY UYTO He nyckal HX B npan. Ceroaus
HaneuaTan WX, H cTan pabon cBowx cnoB. OH TpenemeTr yxe
roynoro cMexa HeBexAk H NOENHX OCTPOT Kakoro-Hubyab
vecorouyHoro xypHamucTta;» (0by. 10/239)

Marlinskij bezieht sich im Kontext weniger auf seine Leserschaft
im allgemeinen, als auf seine Kritiker, deren Metier ihm durch
seine eigene Tadtigkeit als Literaturkritiker besonders vertraut
war. Um sein Verhdltnis zum Leser zu beurteilen, sollte nicht
auBer acht gelassen werden, daB seine eigene literarische Tdtig-
keit mit dem Schreiben von Literaturkritiken und nicht mit den
Verfassen literarischer Werke begann.

Seine Kritiker beurteilt er folgendermaBen:

«Ho pa3Be 3ToT ADAOCEA nTeHel, TBOA? HpaT TBOH? HIM Apyr OH,
YTO TH, KkAK NEeNHKaH, pa3dpHBaemb ANl HEero rpyab H TOUYHMDL
KpOBbL XH3IHW? HeT, on TBOR Bpar npHpPoAHOR, TBOA HENMPHMHPHMHHA
spar. Ou ByaeT cuesaTbCcsl HAaaA ToDO#, nornomas TBOE xXC cepaue,
NPHHEeCEeHHoe eMy B rocTHuel,, W BubpocHT cobaxam, -~ sBHbBpoOCHT
KpHTHKaN 0bbeaxH TBoero nonyboxeckoro dosra.» (Oby. 10/239)

Dieser Auszug aus der Rahmenerzihlung On byl ubit, die aus in
Tagebuchform gestalteten autobiographischen Aufzeichnungen be-
steht, gibt in eindrucksvoller Weise AufschluB liber Marlinskiijs
Einstellung zu seinem Schaffen und 2zu seinem Verhdltnis zum
Leser.

Der Dichter, der der Offentlichkeit durch seine Werke sein Herz
und sein Innerstes darbringt, fdllt der Verspottung durch seine
Leser zum Opfer und wird verlacht. Das Verhdltnis zwischen Autor
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und Leser basiert auf der grofen Diskrepanz zwischen dem erste-
ren, der sich opfert und dem letzteren, der die Anstrengungen
und die Hingabe des Dichters nicht zu schidtzen weiB:

«M cBeT HA30BeT 3TY THAKYD HCNOBeA CK&3x0oD, ©CIH aBTOp
obneyeT CBOH CTpPACTH B BHMHONEOHHHE HMEHA, H HEe NOBEpPHT eH,
©eCHH OH npH3HaeTcA B OunHHe, noa cobcTBenHwu. CBeT Tak
NMPHBHX CHHMATbL H T'OBOPHTH JNOXb, UTO OT HEro nyumasi noxsala
FCHHD = KBK OH MACTEPCKH NPHKHANBAETCH UeM 3axoueT!»

(0OBby. 10/234-235)

Wenn Marlinskij so scharf {iber sein Publikum urteilt, so zeigt
sich uns auch sein Wissen um die Wiilnsche und Vorstellungen der
Leser, die er zu erfiillen bereit war:

«UTo OH pacmeBeNHTb NPHTYNNEHHHA BKYC, KOTOPHH He 3HBET CaM
yero xouer; HO BCce 3HaeT H Bcero xouet? YrolAuThb,
YAOBIETBOPHTbL XBAHOH CTpACTH Kk HOBOMY, K IPOH3ADAEMY, K
noTpAcabueMy, K uyaecHouwy? Haao uenwe CckanH AapOBAHHS,
UTODH HACHTHTb XOTS HA MHI 3TOro MNPOXOPIHBOTO BelHKAHA .

Haao cne3z, pexn cie3a, - XPOBH, MOpe KPOBH, UTOBH yNOHTb ero
A0 Becenbst.» (0by. 10/238).

Dieses Zitat zeigt deutlich Marlinskijs Verhdltnis zu seinen
Lesern. Sein Publikum stellt Forderungen, denen er durch Stil,
Form und Inhalt seiner Werke nachkommt.

Mit dieser durch starke Ubertreibungen gekennzeichneten Aussage
persifliert er neben dem Geschmack seiner Leserschaft auch seine
eigene Art zu schreiben, deren herausragendes Merkmal die Ver-
wendung hyperbolischer Bilder ist.

Wenn Marlinskij sich negativ {lber seine Kritiker &duBert, so tut
er das im Hinblick auf die Bewunderung, die ihm ein groBer Teil
seiner Leser entgegenbrachte:

«Ho HeyxenH B 3TOM MHpe HeT ywma, uybe oa0bDpeHHe HECTHO
no3ty? Her cepaua, ue# B3aox Tebe oTpaseH? no3T, = TH
CXOPOHHmb B 3eMID Aap Hebec, TairaHT cBOR? W uenoBex, TH
BubpocuHubs Aymy B nycTWHp 6e3 couyBcTBHA? Heyxenn He
oAymeBnseT Teba MNMHCAb, UTO NMHIKHA DHOBA 38 UTEHHEeM TBOHX
yapyomHx cTpaHWy 3abyaeT ypok CBOH; CBEeTCKHH uyenoBex =
3BaHHA NMHp! xpacapHua = yac CBHABHHA. UTO TBOH BAOXHOBEHHHE
TBOPEHHSI 38XryT CBETIHWe MHCJIH B roloBe eme caMoNy cebe
He3HaeMoro mnoi3Ta, OUHCTHT OPHEeM CBOHM Aymy BIACTO = HIH
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kopucTONDOUA, NPOBYAHT CHAAOCTHHE CBSATHE UYBCTBA B TPYAH
HeBHHHOA AeBymxH? ...» (06y. 10/249-250)

Auch hier zeigt sich Marlinskijs Vorliebe filr weitschweifige,
umfassende Beschreibungen und eine bildliche Ausdrucksweise, die
beide so typisch filir seinen Stil sind. Seine Erzihlungen und
Romane rufen jedoch nicht nur Entzlicken hervor, sie vermdgen
auch tiefergehende Veridnderungen im Menschen zu bewirken. Mar-
linskij belustigt sich liber seine zu Herzen gehenden Werke, wenn
er ihnen selbst die Fdhigkeit zuspricht, die Seele des Macht-
und Geldgierigen durch ihr Feuer reinigen zu kénnen.

Der Verfasser war sich der Vergénglichkeit der Publikumssympa-
thien bewuBt, wenn er sich nahezu prophetisch {iber seinen Ruhm
auBerte:

«bonee oOcCTpH, YEeM KOIKH ero CYXACHHsi, H ©CIHIH OH IADOHT
Hegonro, 3a TO ADOHT ropayo. llomb3yAca xe ero noboBbD,
noxyaa He cnana neHa; 6yAb xanH$oN XOTH HA uacC; YNHBaHCH
PYKONMAECKAHHSIMH H TMOXBANAMH; MrpaR BHHMAHHEM MOAHHKOB,
PEBHOCTHD NpexpacHuXx.» (0by. 10/240)

Diese Zitate aus der Erzdhlung On byl ubit zeigen in klarer
Weise, wie Marlinskij seinen Kritikern und Lesern gegenilber-
stand. Des Autors Einstellung zum eigenen Schaffen gestaltet
sich zwiespdltig:

«BHAHTE IH 2Ty HAryp, ONAHEHHYD NEepyHaMH, HENPHCTYIHYD Aaxe
3eHeHH cxany? JTO neualb MNOJTA: Tasm ropaas Ayma xakx
CHeXHorpHpass ropa, ckpiWBaeT B obaaxax ueno csoel! Taw, B
rnybuHe, xunHT MDY DHOro uypcTha! Tam, BO ThNe Hemep,
CcBepxanT OUH H 3ybu anyHoH THEeHH, ITO COBECThb!»

(OBy. 10/237)

Der Konflikt des Autors liegt in der scheinbaren Unvereinbarkeit
des Wunsches nach Popularitat mit dem Dichterstolz, der zu einer
Distanz des Dichters zu seiner Umwelt flihrt und sich im Unver-
stiandnis der letzteren zu ihm duSert:

«M Ccxonbxo uyaAHHX, HO AHKHX, HO H DE3BHCKYCTBEHHHX KpacoT
MOXEeT NpPeACTABHTb CIOr, BHOPOMOHHHA NPSAMO H3 AymH? 3aTO no
HEN HeT CTe3H Ansi O6HXHOBEHHOrO uHTaTensi. Ero cTpeuMHHHH
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Aa3I1yYUYeHH Apyr OT Apyra HA NPpHXOK N1bBA, Ha nepeneT OPNHHH.
axHe pyHH pajralaeT JHEbL TOT, KTO Hauepralnl HX.»
(0By. 10/237)

Der Dichter als Mensch mit besonderen Fdhigkeiten, der sich in
seinen Werken selbst darstellt, ist zwar als sein Idealbild
erkennbar, war jedoch mit dem Wunsch nach Erringung der Leser-
gunst schwerlich vereinbar.

So suchte Marlinskij nach einer Art KompromiB, indem er Werke
schuf, die einerseits dem Geschmack breiter Leserschichten in
Stil und Form entsprachen, andererseits aber seinem Verstdndnis
von der Selbstdarstellung des Dichters durch die Wahl der Sujets
und der Charaktere der handelnden Personen, die persdnliche Ziige
des Dichters tragen, entgegenkamen.®

1. «OAHHM CAOBOM, OXKONO Hero pe3BHIACh YX Ilelad TOonna ero
HHCXO0AARHX NOTOMKOB, H OH riasgslell H& HHX HEXHO H apboBHO,

XxaK HKHHOR COYHHHTEenbh HA CBOP THTEepPaTY pPHOE TNOTOMCTBO -»
(MoHu. 12/120)

2. «JApsIXNeeT, OoNeAeHeeT HAaKOHel, CaM, H yMpeT Nocne M[OTOMKOB
CBOHX, = CTHXHA, CYReCTB, AeAHHRA, MHCneR, u aAonro bOyaeT
cnatb cam 6e3 aefcTBHa,» (06y. 10/227)

Der Autor stellt somit das zdrtliche Verhdltnis zwischen dem
Dichter und seinen Werken heraus, die in dhnlicher Relation zu
ihrem Schoépfer stehen wie die Kinder zu ihren Eltern.

Das Textzitat (2) macht deutlich, wie Marlinskij das Fortleben
seiner Werke nach seinem Tode beurteilt. Sie fallen der Verges-
senheit anheim und werden schon vor dem Tode des Autors nicht
mehr beachtet werden. Der Aspekt des zeitlich begrenzten Ruhmes,

der trotz seiner Kiirze um so gréfBer ausfdllt, wurde bereits
genannt.

33 3AMOTHH 1913:201.
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2.1.7 Schlaf und Traum

Der Schlaf als Grundlage filir die Trdume hat verschiedene Eigen-
schaften. Marlinskij verwendet fiir seine Gestaltung sowohl Meto-
nymien (1) und (2) als auch Metaphern, die das Element der
Leichtigkeit und des Entrilicktseins von der Welt versinnbildli-
chen (3) bis (5):

1. «CHH Jcxynana 6uN nopaxeH Mopgeesm B Hauale pPeyH -»
(PH. 7/42)

2. «BoT BCe nieMeHa MakOB: H3 HHX CBHT BeHel Mopges, ® nbeTcs
ONMHYN B HCnapeHHax!» (Ab. 3/64)

3. «COH, EeAHHCTBOHHHA Apyr HecuUaCTHHX, Bedl HAA H3TOIOBLEW
PouaHa, H3MYYEHHOTO TOCKOD pa3lyYKH H HEH3IBECTHOCTbD
byamero.» (Pu0O. 7/283)

4. «[lonoH nopbOBHOH uyenyxop, packiaHAnCst OH ¢ AoGpoAymHHM
[lonnaHAueM H C pe3BOD ero A0UKOD, = H COH, K&K NYXOBHK,
OXBATH}I BOCTOPACHHHKA CBOHMH NACKATENbHHMH KPHIAMH.» (

Ib. 3/38)

5. «[lobeaa Haa cobop nponunra HebecHyD oTpaAy B YTOMICHHHC
YyBCTBA KpacaBHUH, H &Hrexd CHA OCEHHN ee KPHIOM CBOHM.»
(PHO. 7/265)

Die Textzitate (3) und (4) verdeutlichen die verschiedenen Wir-
kungen des Schlafes auf die Protagonisten, die abhdngig von der
jeweiligen Situation des Tri&umenden sind.

Wihrend der Schlaf dem ungliicklichen Roman Frieden und Vergessen
schenkt, bereitet er Belozor einen Zustand, der von Wohlgefiihl
gekennzeichnet ist. Dieses Bild {lbertrdgt die innere Welt Belo-
zors auf seine AuBenwelt. Das Glicksgefihl wird fiir den Leser
duBerlich splirbar und nachempfindbar.

Seelisch Erlebbares wird auf diese Weise zu sinnlich FaBbarem.

Die Bilder, die auf dem Traum oder dem Triumen basieren, lassen
sich in der Prosa Marlinskijs in zwei verschiedene Gruppen auf-
teilen:

Die erste Gruppe beschidftigt sich mit den sogenannten ‘ausge-
fihrten Trdumen’, deren Inhalt vom Autor oder den Protagonisten
beschrieben wird. Die zweite Gruppe soll alle Vergleiche, Meta-
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phern und hypothetischen Wendungen beinhalten, die sich mit dem
Begriff ‘Traum’ auseinandersetzen oder diesen als Bildbereich
wadhlen.

Zuerst wird hier auf die ausgefilhrten Traumgeschehnisse als Bild
oder Spiegel der inneren Welt der Protagonisten eingegangen.
Marlinskij verwendet verschiedene Arten von getrdumten Bildern,
die unterschiedliche Funktionen im Text haben.

Wir beginnen mit dem Angsttraum, der verborgenen Angste und
Befiirchtungen der handelnden Personen darstellt. Er 1last den
Protagonisten das Geschehene geistig verarbeiten und den Leser
einen tiefen Einblick in das Seelenleben des Trdumenden nehmen.

Der Traum Iskenders aus dem Roman Mulla Nur kann als Beispiel
dienen:

«HAcxeHzep Aonro Ayuan o NPOHCBECTBHSIX AHS, O cyabbe Mynna-
Hypa, W xoraa 3acHyn, CTpaHHHe MEUTH Hepa3 npobywaann ero:
TO, €Ny Ka3aloCb, BHCTpPEN B3pHBaeT rpyab, TO KOHb COPBaACS
B be34AHy, = H OH HEeTHT 0e3AuX8HEeH N0 OCTPHN KPEeMHSM CKBO3b
NpAK H X0H0A, = H HET KoHUa naieHpp! ['pe3d HamH OTroNOCOK
HACTOANEH XH3HH H npexHero xaoca. Kpenku# coH = xa30BOH
xoHel cuepTH.» (MH. 9/163)

Der Traum spiegelt die seelische Situation Iskenders wider, der
dem von einer Lawine verschiitteten Mulla-Nur das Leben rettet,
obwohl dieser ihn zuvor bedroht hat.

Der Traum, in dem er seine Situation geistig verarbeitet, be-
zieht sich sowohl auf das Lawinenungliick als auch auf seine
gesamte Lebenssituation, deren gliickliches Ende auch vom Erfolg
seiner Reise abhidngt.

Das Fallen spiegelt den unsicheren und ungewissen Ausgang seiner
Reise und impliziert seine Angstgefiihle, die auch mit dem Ver-
lust seines Gefidhrten zusammenhdngen.

Marlinskij bedient sich also des Traumes zur Wiederholung des
Erlebten und 2zur Versinnbildlichung der Gesamtsituation des
Helden. Diese Traumvorstellungen haben jedoch keinen Einfluf auf
die weitere Handlung oder die Empfindung des Protagonisten.
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Der folgende Fiebertraum Seltanetas aus dem Roman Ammalat Bek
schildert die erlebte Situation des Wiedersehens mit Ammalat aus
der Sicht der kranken Seltaneta. Sie erz&dhlt ihn nach ihrer
Genesung ihrer Mutter, die aufmerksam zuhort:

«Bce npomnoe npeacTaBISeTCHA MHEe B K8KOM~=TO MYTHOM CHe. Mue
BHAeNOCb, OYATO d norpyxabcb B XOMOAHOE MOpPe, H Crapap
X8XA0D; BAANH HOCHAHCL 6YATO BO Mpake H B TyMaHe JBe
3BE3J0UKH; ThbN8 TYCTEJNa H rycTella; § NOrpsA38Na8 HHXE H HHXE .
H Bapyr nokasamoch MHe, YTO XTO-TO HA3BAN MOHS [0 HMOHH, H
MOTyyeD pykoD BHAEpPHYXN H3 NeAeHepmero, be3bpewxxHoro sopa ...
NHUE AMNBNAaTA MNMEeHbKHYJAO TNepeac MHOH, CHOBHO Ha dBY,
3Be34A0UKH BCHHXHYIH MOIHHED, H OHa 3NEeeH YJAapHNa MHe B
cepaue; 6onbme He noNHb!» (AB. 5/167)

Diese Vorstellungen Seltanetas sind weniger ein Traum im her-
kémmlichen Sinn, als die durch Fieber motivierten subjektiven
Umdeutungen des Erlebten, jedoch nicht vollstdndig Aufgearbeite-
ten. Marlinskij benutzt die Rede Seltanetas, um die essentielle
Bedeutung Ammalats fiir ihr Leben zu verdeutlichen.

Ihre Einsamkeit und die Trostlosigkeit ihres Daseins ohne Amma-
lat spiegeln sich in der sie umgebenden Dunkelheit wider. Diese
Umwelt scheint sie zu verschlingen. Die Sterne, die ihr in die-
ser Dunkelheit als einziger Hoffnungsschimmer erscheinen und
sich nach dem Erwachen als Ammalats Augen erweisen, schaffen die
Verbindung zwischen dem vermeintlichen Traum und der Realitit.
Dieser Traum, der in Wirklichkeit die Situation des sie umgeben-
den Krankenzimmers darstellt, verdeutlicht durch die Umsetzung
der Realitdt in Symbolik die innere Situation Seltanetas.

Durch die Umsetzung der Realitdt in innere Bilder und Symbole
legt Marlinskij die tieferen Ebenen der Geflilhlswelt, die Selta-
neta umgibt, offen.

Der Traum versinnbildlicht hier beide Ebenen des Seins Seltane-
tas: Die innere und die &uBere Welt, d.h. ihre Einsamkeit ohne
den Geliebten und die Krankheit, die sie befallen hat.

Die Sterne, die sich in einen Blitz verwandeln und ihr so das
Leben wiedergeben, lassen beide Interpretationsebenen dieses
Traumes wieder zusammenfliefen: Ammalat wird zum Retter vor dem

physischen als auch vor dem seelischen Tod.
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Der Autor widhlt diese Art der Darstellung nicht nur, um tiefere
Ebenen der Seele Seltanetas freizulegen, sondern auch, um diesen
Gefiihlen grdBere Authentizitidt zu verleihen. Dem Leser erscheint
der Traum als seelischer Vorgang, den er selber deuten muB.
Diese Authentizitidt fihrt zur Konkretisierung und zur Steigerung
in der Darstellung.

Eine weitere Variante des Traumes ist der Wunschtraum. Es begeg-
net dem Leser des ofteren im Prosawerk Marlinskijs.

In der Erzihlung Izmennik trdumt der Held davon, daB die Frau,
die er liebt, sich trotz ihrer Zuneigung 2zu seinem Bruder fir
ihn entscheidet und zu ihm zuriickkehrt.

Die Besonderheit in der Darstellung liegt in dem Verwischen von
Realitdt und Traum. Der Dialog zwischen Vladimir und Elena ist
nicht als Traum erkennbar, sondern erscheint dem Helden und dem
Leser als realer Auftritt Elenas:

«Cxopo coH coMxHyn ouH Jlucosckoro W ycTa Brnaanuwupa. Ho
CTPAMHHMH CHOBHACHHSIMH MpepHBaNach €ro TAXelnad ApesMoTa.
Tume M THme xuneixa xXpoBb, BOCNANIEHHAs I'HEBOM ... BOJHEHHe
YXOAHNOCb, W NpeApa3CcBeTHHA BeTepox obBean csexeCTbD ero

UYBCTBA.
H BOT uyanTcsa BnaauuHpy menecT maroB: KTO=-TO, HAKJIOHHHBIHCH
HAA HHM menyeT B yXo: Braawwup! ... H OH Tpeneuma,

NONYCOHHHA, XBaAaTAeTCA 38 NHKCTONET, H MNOAHABOMCHL HA pPYKY,
CTPEMHT H3YMIEHHHE B30pH HA MNpHEenbua: (...) 3aMHpaDIHA
3HAXOMHA TroJoc noBTopsieT: Bnaauumup! — 310 Enewal»

(H3. 8/153)

Der Leser und Vladimir sind gleichermaBen erstaunt, als sich

herausstellt, daB es sich bei dem Gesprdch um einen Traum und
nicht um die Realitdt handelt:

«H BApYr cepaue npoHu3zapmuh 3BYk TpybH 3arpeMen B cTaHe =~ H
Braaumup npocuyncsit ... JucoscxHih yxe B 6poBe cTOAN nepeia
WHM W byaun ero. (...) - Heywenn >3T0 681 coH? Bckpuuan

o3upasicb, OOMaHyTHR weuTop Bnaauuup. Cow, 3806HHR COH!»
(Ha. 8/154-155)

Der Autor wdhlt dieses Stilmittel zur Spannungssteigerung. Der
Leser, der bereits darauf hoffte, daf sich die Geschichte zum
Guten wenden wirde, wird eines Besseren belehrt und muB seine
Irrefiihrung durch den Autor erkennen.
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Marlinskij nutzt diesen Wunschtraum Vladimirs jedoch nicht nur
zu diesem Zweck, sondern er legt eine Ebene des Helden frei, die
dem Leser bis zu diesem Zeitpunkt verborgen war. Es handelt sich
um die Vorschlidge Elenas und seine Reaktionen darauf:

«Tax, Bnaanunp! ... 4 6byay TBOEPD, 81 nNocTapanch cAenaTb Tebs
CUBCTIHBHM, S Hayuychb IDOHTH Teba - HO Byab xe AOCTOHH NOeR
NDGBH H YBAXEHHA BCeX = NMNOKHHb 3TO IHEe340 OTCTYNMHHKOB: TBOR
npuMep nosneueT 38 COBOH THCAUH PycCKHX H3MEeHHHKOB, TBOA
xpabpocTh cnacer llepesicnasnb, TBOE packasiHHe 3arJNaAHT
MCHOBEHHYD H3MeHYy. (...) - HeT! aurembckxass Ayma! BCKpHUan
TPOHYTHA BnaAuMHp! 4 He mpoaap HH A0DOPHX, HH 37HX AeN MOHX:
TH OCTaHemcs HepecToD Muxawna - W 9 CHOB& cayra poAHHeE!
Exena, T nobeanma weHd: HaeM! ...» (H3. 8/153-154)

Die Tatsache, daB Vladimir auf Elenas Vorschlag eingeht, Reue
zeigt und in das polnische Lager zuriickkehren méchte, l1ad8t ihn,
obwohl er zum Ende der Erzdhlung seinen eigenen Bruder im Kampf
tétet, in einem positiven Licht erscheinen. Der Autor rehabili-
tiert ihn bereits vor der Untat an seinem Bruder.

Der Traum legt hier seine geheimen Wiinsche nach der Riickkehr zu
den Seinen und seine Grofmut Elena gegeniiber offen, die sich
durch ihr Angebot als nicht minder groBmiitig erweist.

Eine andere Abwandlung des Traumes in den Erzdhlungen Marlins-
kijs ist der Vorahnungstraum. Ein solcher begegnet uns in der
Erzdhlung Pregat Nadeida. Der Unteroffizier Grebnev, der die
Schaluppe lenkt, mit der Pravin nach der Entdeckung seiner Lie-
besbeziehung zu Vera zur Fregatte zuriickkehrt, erzdhlt ihm sei-
nen Traum der letzten Nacht:

«BHaenocb wuHe, byatTo y Hac Ha Haaexae cNOTp He CMNOTPp,
npa3AHHK He NMPA3AHHK, TONbLKO HAPOAY KHIOMA KHUHT: 'éHepanos,
aiMHpanos, mTabcTP8 = BHAHMO HEBHAHMO. H Bce CIOBHO Ha By
NMbDT H 38KYCHBADT; TOALKO BCe MONUAT; TA&r8S THEL, 4YTO MyXy
6w ycnwmen. W BOT, TO ecTb, GYATO KTO=TO KPHKHYN: CMHPHO!
Kowanaa Hama BHCTPOHNACH HA @KAaHUAX, TNAAHM, TOCTH
NOTHAHYNHCb MHMO HBC, 8 CaMH 3arndasLBapr B rina3sa. H mnu
6byAaTo mnM - KOHUA HAa BHAATb. BApyr, TO ecTb, OTKYA8 HH
BO3bMHCbh, H Bame BuHcokobnaropoaHe - B TNONHOM MYHAHpe,
TONbBKO uepe3 niuevyo, BMOCTO JNEeHTH, KPAacCHHH ¢énar: He Bedab
rDAC, He BeAb KaXKOR CHMHallbHHA. A HaeTe 6yATo BH NOA pyuky
C XxakoR-To BapHHeD - FHNE OTKPHTO, 8 NHUA HE BHAATH! ...»

(PH. 7/201)
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Der Traum endet damit, daBR Pravin diesen Unteroffizier bittet,
mit ihm in den Ruhestand zu treten und als Haushofmeister bei
ihm zu bleiben.

In diesem Traum treten drei gedankliche Elemente hervor, die das
Ende dreier Sachverhalte in Pravins Leben symbolisieren: Es
handelt sich hierbei erstens um sein Ende in der Gesellschaft,
das von der Frau mit dem verhiillten Gesicht dargestellt wird.
Durch die Entdeckung seines Liebesverhdltnisses hat er sich und
die Flirstin gesellschaftlich unmdéglich gemacht. Er steht aufBer-
halb der Gesellschaft, weil er seinen militidrischen Rang verlie-
ren wird, die Flirstin aber, weil sie durch die Scheidung ihren
sozialen Status einbilift.

Eine weitere Vorahnung ist der Abschied von der Admiralitédt, der
infolge seiner Pflichtvergessenheit seinen Kameraden gegeniiber
zwangslaufig auf ihn zukommt.

Die Stille der Gdste beim Essen assoziiert eine Totenfeier, die
sich nicht nur auf den Kapitdn, sondern auch auf die durch ihn
zu Tode gekommenen Matrosen bezieht. Pravin faft diesen Traum so

auf, denn er muf beim Horen der letzten S&dtze unwillkiirlich an
den Tod denken:

«CMyTHas MHCI O CMEpPTH NANa Ha Ayly BIEpPBHe, H B 3TOT pa3
OH8 HHuUero He HMena B cebsa oTpaaHoro.» (¢H. 7/202)

Die eindeutige Symbolik soll den Leser auf das kommende Ende
vorbereiten und die Handlung verzdgern. Der Traum, der hier als
retardierendes Element in die Erzdhlung eingefiigt wird, nimmt
das Ende der Erzahlung, das den vdlligen Zusammenbruch von Pra-
vins Existenz beinhaltet, vorweg. Er verdeutlicht nicht nur
Pravin, sondern auch dem Leser die Konsequenzen aus den uniiber-
legten, leidenschaftlichen Handlungen des Helden.

Eine weitere Variante des Traumes in Marlinskijs Prosawerk ist
der "Chaostraum", der jeglicher Handlung entbehrt. Einen solchen
"Chaostraum" erlebt Ewald in der Gefidngniszelle, als er auf die
Vollstreckung seines Todesurteils wartet:
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«HacTosamee, npomnoe W ByAymee CMemalHChb AN HEro B X&0C.
MeuTtn, 6yATO COHHHE  BHASHHS, TIPOXOAHNH, KPYMHIHCH,
CTABIKHBBIHCH B BOOCOPBXCHHH; HO TYCKIOE MNOHATHE He MOorio
CXBABTHTb HH OAHOH YEepPTH, HH OAHOR MHCIH, - BCe OWIO MpauyHo,
xax uoruna, W be3HaualbHO, k8K BeUYHOCTh. HakxoHely 3Byx uened
H3BIlex JBAllbA8 H3 CEro HHUTOXEC TBEeHHOTO 380HTbHA.»

(3H. 3/202-203)

Die Unbestimmtheit und Verworrenheit der Gedanken HuBert sich in
der Mischung der verschiedenen Eindriicke, die von groBer Dynamik
gekennzeichnet ist. Die Verben "durchdringen®, "sich drehen* und
*zusamnmenstoBen® vermitteln einen Eindruck vom inneren Kampf
dieser Vorstellungen. Der Traum bietet trotz fehlender Gegen-
stdndlichkeit und Handlung eine Vorschau auf das vermeintlich
Folgende.

Die dunkle Umgebung versinnbildlicht die Angst, die Orientie-
rungslosigkeit und das Ende des Korpers im Grab, widhrend sich
die Unendlichkeit auf die Losldsung der Seele vom Koérper
bezieht.

Eine weitere Mdglichkeit, den Traum in die Handlung mit einzube-
ziehen, ist die fingierte Handlung, die sich gegen Ende der
Erzdhlung als Traum erweist.

Eine solche Verfahrensweise wendet der Autor in der Erzdhlung
Strasnoe Gadan’e an. Er ldpt den Leser in dem Glauben, es hande-
le sich beim gesamten Erzdhlvorgang um eine Fabel, die in der
Wirklichkeit stattfindet. Erst nachdem das Chaos seinen Hohe-
punkt erreicht hat und der Mord am betrogenen Ehemann Polinas
den Leser vollends hat erschaudern lassen, l16st Marlinskij die
Spannung auf:

«Mano 110 MB8Ny i YBEepHICH, YTO BCE BHACHHOE MHOD OHWI TOXbKO
COH, cTpamHNA, 3n0BemHH coH! - Tax, 3TO COH? TOBOPHTE BH
MOUTH C€ HEeYAOBONbCTBHEeM. [pyru, Apyru! Heyxeldn BH Tax
pA3BpalEeHH, 4YTO xalleeTe, Al uUero Bce 3TO He cbOHiocbh Ha
caNoM zene? bnaroaapuTe nyume bBora, xax Bo3bnaroaapun ero
A, 38 CoxpaHeHHe McHA oT npectynneHHsa. CoH? Ho uTo xe HHoe
BCe buyloe Hame, xak He CMYTHHH COH? U exellH BH He NEpPexXHIH
CO MHOH DTOH HOYH, €CIH He UYYBCTBOBAJIH, UYTO §{ UYYBCTBOBAaI
TAK XHBO, €CIH HEe HCHOHTANH MHOD HCNHTAHHOrO B MeuyTe; 3TO
BHHAa Moero pa3cka3a.» (CI. 2/251)
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Die Erzdhlung 148t sich in zwei Teile gliedern: Der erste Teil
fihrt bis zu der Szene auf dem Friedhof, als der junge Bursche
mit der Beschwdrung beginnt. Der zweite Teil umfaBt die Szenen
auf dem Ball und das Treffen mit Polina, das sich letztendlich
als Traum herausstellt.

Der tibergang von der Realitdt zum Traum ldft sich nicht eindeu-
tig feststellen. Der Erzihler sucht wdhrend des gesamten Hand-
lungsablaufes die Grenzen zu verwischen, indem er kleine Anekdo-
ten, die ihm die Bauern erzdhlen, in die Handlung einftigt.
Diese Verfahrensweise erlaubt dem Autor, unwirkliche Beschrei-
bungen und Sachverhalte in die Handlung einzubeziehen, um neben
der Spannung auch eine unheimliche Wirkung zu erzielen.

Der Traum bietet Marlinskij zahlreiche Mdglichkeiten zur Entfal-
tung von Gedanken, die aufgrund des Sujets in die Handlung nicht
hdtten aufgenommen werden kénnen.

Die Traumfunktionen, die Ratcliff in seinem Werk "Traum und

Schicksal" bietet, kdnnen auch bei Marlinskij angenommen werden:

“Zuwelilen werden sie dazu verwandt, Spannung oder Neugier
zu erregen, die Handlung zu verwickeln, zu retardieren oder
vorwidrts zu treiben, psychische Ridtsel zu l¥sen, MiBver-
stdndnisse zu schaffen oder zu beseitigen, Seelenprobleme
zu vertiefen, scheinbar innerlich Zusammenhangloses 2zur
Einheit zu verbinden, Teilnahme zu wecken fir den Helden
und Kontraste zu schaffen, Konflikte zwischen Kopf und Herz

einzuleiten und zu schlichten u.a.m. Vor allem aber sind
sie symbolisch zu fassen."*

Marlinskij verwendet die Tridume der handelnden Personen in glei-
cher Weise. Fiir ihn steht jedoch der Aspekt des Einblicks in das
Seelenleben im Vordergrund. Diese Einblicke sollen den Eindruck
von Authentizitdt vermitteln und die Gefilhle und Stimmungen als
’besonders echt’ darstellen. Der damit verbundene Wechsel der
Perspektive filhrt zu einer umfassenden Beleuchtung der Handlung
und macht das Agieren der Protagonisten transparent. Durch das
Medium Traum gewinnen Gedanken und Weissagungen den Schein der
natiirlichen Vorherbestimmung. Die Tr&dume sind bei Marlinskij

34 RATCLIFF 1925:10.
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eher beschreibend, die dazu passenden Stimmungen und Gefithle des
Trdumenden muB sich der Leser selber erschlieBen. Die Eindeutig-
Keit der Bilder tré&gt zur Deutung und zum Auffinden von Beziigen
zwischen Traum, Person und Umwelt entscheidend bei.

Zur zweiten Gruppe der Triume gehdren jene, die als Metaphern,
Vergleiche oder hypothetische Wendungen im Text zu finden sind.
Ihre Anzahl ist eher als gering zu bezeichnen.

Den Poeten zeichnen in diesem Zusammenhang besondere Eigenschaf-
ten aus:

«/lIKHHHEe XONEeCHHUH NOHEeCHHCh No caay, H npaso, OnecTamue
AaMd /lBopa, KOTOpHE YHH3HBAJIH HX NOAOOHO HHTKAM XEeMUYXHHM,
MOTJIH H3A8NH MNOKA3aTbCH NEUTOA io3Ta - Taxk bOnecTaAmH H
BO3AYNHH OHIH OHH ... HE HCKIDUAA H MeHA.» (PH. 7/9)

Hier wird dem Dichter die besondere Fihigkeit 2zugeschrieben,
‘strahlend’ traumen zu kdnnen. Sie basiert auf seiner Phantasie
und auf der dichterischen Schaffenskraft, die ihn auszeichnet.
Ahnlich abgehoben von der Normalitit ist der Zustand der Lieben-
den, der sie befdhigt, Phantasie und Realitdt miteinander 2zu
vermischen:

«Buepacb, ceroaHs, 3aBTpa He CymecTByeT AnfA NIDOOBHHKOB -
HeT AN HHX CAMOrO BPENMEeHH = OHO MPEeBPaAaREHO B KaKyDn=To
ponmebHyD rpe3zy, B KOTOPOAR BO3AymHASI HHTH MEUTBHHA BBOTCSH C
HHTLD OHTHS HepazAenbHo, B KOTOpPOR cepane xawxaoe OueHHe
CBOE CUHTAET HACHAXACHUIAMH = O HeT! HaclaxAeHHe He YneeT
CUHTATb = cueT H3obpeTen HyxAoD HIH TockoD.» (PH. 7/129)

Die Verquickung von Traum und Realitidt fihrt zu einer Abkehr von
der Wirklichkeit, die den Blick fiir andere wichtige Bestandteile
des menschlichen Daseins versperrt. Der Begriff “greza®, der
weniger den Traum, als ein Trugbild meint, impliziert diese
negative Bedeutung. {bertragen auf die Handlung der Erzidhlung
Fregat Nadeida ist die Orientierungslosigkeit der Liebenden zu
erkennen, die durch das lUbersehen bestimmter Gegebenheiten wie
der Ehe Veras oder der dienstlichen Verpflichtungen Pravins zum
Untergang fihrt.
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Marlinskij verdeutlicht die Trdume mit Gegenstidnden aus ver-
schiedenen Bildbereichen:

1. «Ecniu 6 BY YyBHAANH TOTZAa ero npelecTHoe INHUEe, NOKoANEecCSs
noa ynwbkop Herw, BH OH CKB38NIH, UTO CAMH BHAHTE TCHPASAHAY
neuyTaHH#, obsuBabpmyp 6e3zaboTHoe ueno pHomu.» (MH. 9/222)

2. «MeyTH, - 3TO XHBOTHO-pacTeHHe, Biberapmee B cepiaue, H
IBeTynee B roloBe, = JeTallH BMECTe C AHMOM okxono ['pemHHa, H
K8X OH BHIHCb, Pa3HoOOpa3HIWCL H Hcuezanun!» (K. 1/18)

3. «Taxxo BuNIO DHOmME Pa3CTATHCA C MEYTOR — ceCcTpor ero cepayy,

C MHCTHD oblazaHHs, KOTOPYD OH NMPHBHK 3BATb KPOBHHM MPaBOM
CBOHM.» (MH. 9/246)

4. «Bce XoOHUHNOCbL! BCce wMeuTW - IDOHMEE [oApyrd cepaya,
norubnu.» (PuO. 7/244)

5. «H Torza ToNbkOo cTan He3NnokoeH COH ero, a Ha SABY NOCETHIH
pHOmy nnaMeHHWe rpe3uw.» (MH. 9/53)

Wadhrend sich die Textbeispiele (1) und (2) auf die Buntheit und
das abwechslungsreiche Element beziehen, stellen die darauffol-
genden Zitate durch die Personifizierungen die enge Verbunden-
heit des Menschen mit seinen Trdumen heraus. Sie haben hier die
Konnotation von Wiinschen. Eine erzwungene Abkehr von ihnen ge-
staltet sich wie die Trennung oder der Tod.

«Md MoNuYaNW, A8 H MOXHO Nb OHNO FOBOPHTbH NOA FOBOPOM THCAUH
UYTYHHHX KYMYEEKX; HO MHe OuNo Tax Beceno, 6yATO HIPDHBHA COH
HOCHI NCHSI H8 KpWAax B npocTpancTpe.» (PH.7/24)

Dieser Aussage liegt eine typisch romantische Weltanschauung
zugrunde. Vera als 1leidenschaftliche romantische Heldin der
Erzdhlung Fregat Nadeida, die durch ihre gesellschaftliche Posi-
tion, die aus ihrer Ehe resultiert, fest in eine Welt von Sach-
zwdngen eingebettet ist, verbindet die gliickliche Situation mit
dem Gedanken an die Freiheit, die sie nicht hat.

Auf die Korrelation zwischen Gliick und Freiheit wurde bereits in
einem anderen Abschnitt dieser Arbeit hingewiesen. Im Zusammen-

hang mit dem Naturempfinden der Personen wird auf dieses Thema
noch gesondert eingegangen.
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Eng verbunden mit dem Traum und dem Schlaf sind die Winsche, die
den Menschen beseelen oder beherrschen kénnen. Die Wiinsche und
Vorstellungen der Protagonisten Marlinskijs beziehen sich vor-
nehmlich auf den Bereich der Liebe, variieren jedoch in der
Intensitdt des Ausdrucks:

1. «C xaxAHM TOHKHM, HEeXHHM BOIOCKOM Ha BepxHeR rybe,
paxzanocb B Cepale ero HOBoe XelaHHe, = TeaHoe,
be3oTueTHO®, HO TENM He MeHee CIBAOCTHOe, HOCAmee [BeT H
nﬂﬂa Ha 0AHOA BeTxe, NoAobHO Lpa3HALCKHM BNEAbC HHEM.»

(MH. 9/54)

2. «HecMoTpss HA HeoOHUAHHYD NPOH3IBOAHTENLHOCTh /larecTaHckoro
kiHNMaTa, no Teny MHckeHaep-Hexa npHrain Toraa BOBce
HEeNoAO3 PHTEIbHHE XHBOTHHE, 8 NPOCTO AryUHE HCKPH XCJH8HHA.»
(MH. 9/63)

3. «Ho noToum A3naTckasa npHposa nepeasoHna Bce DypHHe UyBCTBa B
THEXHA, MeANOHHHA aa ¥xenauus decTH.» (MH. 9/200)

Das Textbeispiel (1), das in anschaulicher Weise die positiven
winsche Iskenders beschreibt, bezieht sich auf sein Interesse am
anderen Geschlecht. Die Bilder (2) und (3) lassen intensivere
Winsche erkennen, die ihn quédlen (2) oder sich zur alleszersto-
renden Kraft steigern (3). Marlinskij verwendet diese Bilder mit
dem Ziel der Konkretisierung und der Schaffung eines ornamenta-
len Stils. Durch die konkreten Bildbereiche wird der abstrakte
Begriff der ‘Wilnsche’ plastisch dargestellt und sinnlich wahr-
nehmbar.

2.2 Bildfunktionen

Die Bildlichkeit in bezug auf die innere Welt der handelnden
Personen hat im Text verschiedene Funktionen.

Das hdngt eng mit der Wahl der Bildbereiche zusammen, die vor-
nehmlich aus der Natur stammen. Dazu gehdren sowohl die Tier-
und Pflanzenbilder als auch die Feuermetaphorik.

Die Auswahl der verwendeten Bildbereiche gibt jedoch nur be-
schriankte Auskunft {iber die Aussagekraft und Intention der bild-
lichen Ausdriicke. Erst durch die Bericksichtigung der speziellen
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Verwendungsweise und des Kontextes werden sie zu dem, was wir
erhellende, schmiickende oder erniedrigende Bilder nennen wollen.

2.2.1 erhellend

Eine Vielzahl der Vergleiche und Metaphern, die das Gef{lhl be-

treffen, dienen der Erhellung und Verdeutlichung der vorgegebe-
nen Gefilhlsregung.

Diese Bilder beleuchten durch die Metaphorisierung oder den

Vergleich 1lediglich einen Aspekt des Gefiilhls und stellen ihn
bildlich dar:

1. «bnaropoaHuit puuapb! nDOOBL pOCTET CKOPO, KAK Kpec-cainaT,
HO OHa BCe=TakH He oropoaHass osomb.» (3H. 3/166)

2. “QPOCTb Hiyeina, kxarx THDﬂHﬁ CHer Ha packaleHHOM XeHe3e.»
(PHO. 7/246)

3. «Hcuesna pazaocThy HaBex, 6yaTO naBmes 3Be3A8, W Tak
be3naaexHo, Tax HeoxHaaHHO!» (PuO. 4/244)

4. «OHO nouaHWNo wHe HaaexAo#, ByATo necHep paHcxoH NTHUKH, H
CKXPHIOCL, kax bneckx Meua BO ThMe HOYH.» (PuO. 4/282)

5. «bpocapce Tyaa onpoMeTbD; cepaile ObeT pHHAy*; 3aMeuaD ee Ha
TpaBep3e** Y MPANO NPHrap K HEeR Ha nepepes,»
(PH. 7/76-77)%

6. «llocNOTpH HA 3Ty neHy; 3To cBeTckasd 1pboBb, mon cher - OH8

pe3pa H cnajaocTHa, HO 0OHB MIrHOBeHHa - neff ee Ha HOHGTY!»
(PH. 7/89)

7. «0 xaxAHM TINOTKOM, rope ero Taalo k&K CAX8p B MNOYHme,»
(MoHn. 12/130)

8. «0H Tak HexHO, Tax cTpacTHO raaaen Ha lonnawawo, xax 6yATO
B HeR 3apHnH knaa ero cuscTHsa =-» (Jb. 3/13-14)

9. «H ecnn nepeuit wmecsy 6paxa Ha3HWBADT NEAJOBHM, TO NEpPBHA
MecAdl, OTKPHTOR JNDOBH, NO BCEeM nNpaBad HMEHOBATb MOXHO
HeXTapHEN - 3TO HebOCKJNOH NocHe rpo3W: CBeTHHA, Ho Obes
3HOd, npoxnaaHud be3 obnaxos.» (U. 1/78)

35 Anmerkungen dese Autora:

* CrxomHOo# 3BOH XOXOKONA, OOHKHOBEHHO B NOXAEH.
*w T. e. ¢c. boxy.
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Diese Textbeispiele zeigen, wie Marlinskij Vergleiche und Meta-
phern verwendet, die erhellend auf den Gegenstand der Verdeutli-
chung wirken sollen.

Die Geflilhle als Abstrakta metaphorisiert der Autor vornehmlich
mit Naturerscheinungen, die sowohl zur Tierwelt als auch zur
Kategorie der unbelebten Naturerscheinungen zdhlen kdénnen.

Eine Eigenschaft ist allen Bildern gemeinsam: Sie verdeutlichen
die seelisch erlebbaren Gefilhle mit sinnlich faBbaren Erschei-
nungen und tragen so zur Erhellung bei.

2.2.2 schnmiickend und erhéhend

Im wesentlichen sollen unter dem Gesichtspunkt der schmiickenden
und erhéhenden bildlichen Ausdriicke jene Bilder zusammengefaBt
werden, die das beschriebene Gefilhl aufwerten und so eine Stei-
gerung des Gefilhls an sich und eine Konkretisierung hervorrufen.
Die daraus resultierende Verdichtung im Ausdruck fidhrt zu einer
Intensivierung in der Darstellung, die dem Schreibstil Marlins-
kijs, der durch ein Streben nach gezierter, verschnorkelter
Ausdrucksweise gekennzeichnet ist, sehr entgegenkomnmt.

Die verwendeten erhdhenden Bilder beziehen sich auf positive
Bestandteile der inneren Welt wie Phantasie, die Freude und die
Liebe. Die Freundschaft, als wichtiges romantisches Motiv®,
findet in den bearbeiteten Texten weder als Sach- noch als Bild-
bereich in nennenswerter Anzahl Verwendung. Im Zusammenhang mit
der Biographie Marlinskijs wird auf diesen Umstand noch hinge-
wiesen.

Die folgenden Textzitate sollen einen Eindruck davon vermitteln,
wie der Autor mit Hilfe schmiickender Bilder bestimmte Gefihle
erhéht und sie eine Aufwertung erfahren lidft:

1. «UHucToe cepaue - TouHO BoamebHAs NPATKE: OHa BHNpPHA8ET
3010TO NO33MA H3 cano# rpyboA neHbkH BEBEC TBEHHOCTH ;»
(PH. 7/167)

36 KLUCKHOHN 1941: S4ff.
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2. «Hcxenaep nnasan B Oe3H3IBECTHOM ANS Hero okxeaHe JapOBH,
HCKBN HOBOro CBeT8 CYACTHA, XOTOPHH, HOBOMy Komyuby,

XHBOTNIHCBICH HAa BOOOpPAXEeHHWH NONHHM COXKPOBHH, H BOCXHTENbHHM
HOBH30D.» (MH. 9/210)

3. «0 noboBb, n060BL! TW MBTH H MAyHxa Ayme yelNoBeuyeckoHh! TH
MOXemb €€ BO3BHCHTbL A0 3Be3A4 W YTONHTbL B nyxe.» (PH. 7/109)

Das schmlickende Element in den genannten Beispielen zeigt sich
in den zugeordneten Vergleichsobjekten wie "Zauberspinnrad", und
"Kolumbus" und miBt der Phantasie bzw. der Liebe einen hohen
Wert und eine besondere Bedeutung bei. Das dritte Textzitat 14t
erkennen, wie Marlinskij die Wirkung seiner Bilder zur Erheite-
rung der Leser einsetzt. Durch den Kontrast zwischen der *Erhe-
bung zu den Sternen” und dem "Ertrédnken der Seele in einer Pfiit-
ze"” erzeugt er eine komische Wirkung, die den Autor mit seiner
eigenen Schreibweise und seinem Hang zu schmiickenden Umschrei-
bungen seine Scherze treiben li4Bt.

Die Liebe in allen ihren Auswirkungen ist fiir Marlinskij in
vielen Fdllen Gegenstand erhdhender Umschreibungen mit Hilfe von
Bildern aus dem religidsen Bereich:

1. «lla, BH ybuBaeTe MeHd, kxax Apensd, 38uYeM s NPHHECNA OAHH
YHCTHE NAOAN HB XepTBeHHHK npbBu ...» (PH. 7/147)

2. «Tw He bBoponcs c cBoep cTpacThD, He Gexan OT HCKymeHHsA, He

npuHec cebsi B XepTBY <« HeT, TH, K8K S3HUSCKHA xpel 3ape3al
xeFTBy BO HMSl HCTYkaHa NDOBH = H caM foXpan €e.»
($H. 7/194)

3. «JloboBb HMeApa Ha 3NHTEeTH H OOOrOTBOPEHKA; HO, NPOHAET BpeMs
= H OTCTYNHHKH CBOKX HAONOB, MH [epBHE I'OTOBH COKPYWHTbL HX,
H FPOMHTDL NPCXHHC HAWK CRATHAHARA .» (H. 1/62-63)

4. «JOna buna myuezapna, boxecTpenHal» (PH. 7/119)
5. «d OH ropa, NOXHTHB nepBHA nouenyh, xax [IpoMeTeH NOXHTHB

OroHb ¢ Heba.» ($#H. 7/130)

Die Vergleiche und Metaphern aus dem religidsen Bereich, die
zuweilen etwas iiberladen wirken kénnen, geben dem metaphorisier-
ten Gegenstand die Eigenschaft des Erhabenen und Wertvollen.
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Diese Bilder wirken ausnahmslos erhdhend auf das beschriebene
Gefiihl und halten sich in ihrer Wertung an die Konventionen.
Das Textbeispiel (3), das auf den hohen Wert als auch auf die
Vergdanglichkeit menschlicher 2Zuneigung hinweist, nimmt prophe-
tisch das Ende der dichterischen Karriere des Autors vorwegq.

Neben dem religidsen Bildbereich bietet sich fiir Marlinskij die
Natur in all ihren Erscheinungsformen geradezu an:

1. «0, xaxoe bW DHOe, npbsmee cepaue He pPaCHyCTHAOCH HEeTroD Kak
HOUHOH KBETOK TOA CBEXHM AHXBHHEM DXHOH HOUYH, 8 He OTJAalno
eA csoero bnaroyxaHHa B 3aMeHy kanelb pocH?» (MH. 9/158)

2. «A 9?2 CTpaHHO, HENOCTHXHNMO 3TO, €ABANH BEPOSITHO; MOH NMepBHH
B3rnaa, ynaBmHA Ha Jluinwp, 6Hn yxe nyuew IDOBM, rxak-6yATO 1A
YBHAen ee cepAueN a He riaszamu!» (0by. 10/253)

3. «Ho oHe 6yaro yberamna OT MHIHX YCT, yCcTa ee npecleaybuux,
Tak, 4To BHXTOpP CcpuBan nouenyH, xax PO3W 38 PO30OD.»
(Jb. 3/82)

4. «Boecnas nnakxan BMecTe ¢ PoMaHOoM, W bBnaroaapHas Ayma ero
xax byaro yrewHnacs pocop orpaad.» (Pu0. 7/237)

5. «buTh ¢ ToObOD! 0, xax xapxa W cBerma bGyaer Ayma wmos!
PacTonnenHoe conHue noreueT MHe - 9 caMm Hyay nmasaTb B
Hebe, rxarxr connye! 3abpenne noane Tebs, cnazocTHee caMOf
BHCOKOA MYZApoCTH!» (Ab. 5/125)

Die erhdhenden bildlichen Umschreibungen aus dem Bereich der
Natur weisen den Gefilhlen bzw. dem Kuf bestimmte positive Natur-
erscheinungen zu, die den hohen Wert der beschriebenen Gefiihls-
regung verdeutlichen sollen. Die Sonne als Himmelsfeuer, das
Licht und Wiarme spendet (2) und (5) und die Rose (3) als Kénigin
der Blumen zeigen die Erhabenheit und den damit verbundenen
hohen Wert der positiven Gefiihle fiir den Menschen.

Neben der Erhdhung bestimmter Gefiihle fihrt die Verwendung der
Metaphern und Vergleiche auch zu einer Poetisierung des Schreib-
stils, die fiir Marlinskijs Prosa typisch ist.
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2.2.3 abwertend und erniedrigend

Als Gegenteil der schmilckenden Umschreibung und Erhdhung, die
die hohe Wertschidtzung der positiven Gefiihle wie Liebe und Trost
verdeutlichen sollen, begegnen uns im Seelenleben der handelnden
Personen auch Regungen, die der Autor als negativ und zerstére-
risch beurteilt. Er legt seine eigene Wertung in die Bilder
hinein, wenn er mit ihrer Hilfe im Innern des Menschen Gefiihle
wie Eifersucht oder Zorn mit Hilfe von Bildern beschreibt, die
ausnahmslos aus dem Naturbereich stammen und die das Innere mit
den Attributen des ’‘locus horridus’ versehen:

1. «Kax noTHHA 3Beps TOTAR BCHNPHraloCh NOE CepAle; He 3HaD,
kak He comen # ¢ yMa oT bemeHcTBa.» (H3. 8/152)

2. «lloane HeR yTHXaNO BOJHEHHe COMHEHHHA, H PEBHOCTbL CBHBanNa
KOpmyHOBH KpHALA CBOH.» (H. 1/66)

3. «llyma wmosi noaobHa Tenepr rosoR ckxaxe, Ha KOTOPYD CleTaDTCH

OAHEe XHRHHE MNTHIIH H 3JIHe AYXH AeJHTDb AOﬁHUY HIH TOTOBHTDL
rubens.» (AB. 5/216)

4. «Ho 4yyBCTBO, OTPABIEHHOE TONHHM MNOHATHEeM O BelHuHH bean,
noAobHO naBHHE, PYWHWTCH HA cepaue H norpebaeT ero B xnaae
OTUBHHHSH, HeMoro, HO raybokoro, 6e3uyBC TBEHHO~
MyuHTenbHoro.» (M. 1/111)

5. «Yto bByaeT, TO OyzeT, HO BO BCHAKOM Clyuyae HAYUDEe XHTb
MBMATLD MECTH, UeM H3CHXATb OT MyK peBHOCTH.» (PonH. 4/199)

6. «['pycTHo. JlHCTONAA He B OAHOAR Ayme MOEH, HO NOBCDAY .»
(06y. 10/267)

7. «/lonxHo OHNIO NPOCTHTHLCH MNOKIJIOHOM, MPH ONBCHON CBHAETele,
38A8BHTb cne3y ynwbxop, 38AYNHTb B3AOXY NPHBETABMH, XeNnaTb
CYacTbsA, HOCSH 8A B rpyaH cpoed.» (¢H. 7/172)

8. «H §# y3HAN MYKH PEBHOCTH, i CNO3HANCH C 840N 3100H.»
(H3. 8/151)

9. «Mopo3 cTpaxa npobexam no BceMy Teny Hckenaepa H

COCPeAOTOUHIICA HAa Cepalue, KOoraa OH OrnfAAencs, KOraa OUEHHI
BCD ONacHoOCTb NyTH.» (MH. 9/154)

Die Innenwelt dessen, der von Eifersucht, Zorn oder Selbstsucht
bestimmt ist, gestaltet sich furchterregend, abstofend und un-

harmonisch. Marlinskij verwendet hier eindeutige Attribute des
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*locus horridus’ wie das wilde Tier, den Geier, die Felsen, die
Trockenheit, die Kdlte und die Dunkelheit.

Die Textzitate (6) und (9) stellen zusdtzlich eine Widerspiege-
lung der AuBenwelt dar, indem sie den Herbst bzw. die Kilte, die
die handelnde Person umgeben, in die innere Welt Ubertragen.

2.2.4 Zusammenfassende S8chluBfolgerung

Marlinskijs Metaphern und Vergleichen, soweit sie die Gefiihle
der Gestalten betreffen, liegen verschiedene Aspekte zugrunde.
Die verwendeten bildlichen Ausdriicke stammen vornehmlich aus dem
Bildbereich der Natur und zeichnen sich durch ein hohes MaB an
Expressivitidt aus. Das hdngt eng mit dem Vorherrschen der Feuer-
bilder und der Umschreibungen zusammen, die die dynamischen
Vorgdnge beinhalten.

Marlinskij formt mit Hilfe dieser Bilder seelisch erlebbare
Gefllhle in sinnlich faBbare Erscheinungen um.

Durch diese Verfahrensweise erhalten die metaphorisierten Ge-
fihlsregungen neue Qualitdten: Neben der Verdeutlichung werden
sie durch die Anwendung der Naturgesetze selber zu Naturerschei-
nungen, d. h., sie agieren und reagieren nach den gleichen Ge-
setzen wie die Natur, die als Bildgrundlage dient. Das impli-
ziert auch die Unberechenbarkeit, die Natiirlichkeit und die
Wildheit in die Emotionen der Gestalten.

Durch die verwendete Metaphorik wird der Mensch zum Bestandteil
der Natur und die Natur zum Bestandteil des Menschen, nach deren
Gesetzen er handelt. Der Mensch als Mikrokosmos ist somit leben-
diges Abbild des Makrokosmos.¥

Marlinskij macht seine Metaphorik zum Spiegel dieses als roman-
tisch zu bezeichnenden Gedankengutes, das auf der Naturphiloso-
phie Schellings basiert. Diese Vorstellung geht von der Uriden-
titdt von Welt und Geist aus, die die Krifte der Seele auf das
Naturerleben und die Erscheinungen der Materie auf den Geist
Ubertrigt.”®

37 KLUCKHOHN 1941: 30.
38 PETRICH 1964: 30.
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Ob der Gedanke von der Naturadhnlichkeit des Menschen auch in
umgekehrter Weise auf die Natur als menschendhnliches Wesen
anwendbar ist, wird in Kapitel 3 zu kladren sein.

2.3 Entsprechungen

Unter dem Begriff der Entsprechung socllen an dieser Stelle alle
Interaktionen zwischen der inneren Welt, d.h. der Gefithlswelt
der handelnden Personen, und der &uBeren Welt, also in unseren
speziellen Fall die den Menschen umgebende Natur, analysiert und
kommentiert werden.

Der Grad der Intensitdt dieser Einfliisse und Wechselwirkungen
kann je nach Kontext unterschiedlich sein und, dadurch bedingt,
verschiedene Wirkungen beim Leser hervorrufen.

Es wird zu klidren sein, in welchen Situationen der Protagonisten
sich der Autor dieses Stilmittels bedient, um so Rilckschliisse

auf die spezielle Verwendung im Prosawerk Marlinskijs zu ziehen.

2.3.1 Gefilhlsdynamik zwischen Innen- und AuBenwelt

Die wohl einfachste Form der Entsprechung zwischen der Innen-
und der AuBenwelt ist die einseitige Dokumentierung der Gefiihle
in der AuBenwelt. Die Gestalten tragen ihre Gefiihle férmlich zur
Schau, so daB sie fir die anderen Personen der Handlung, den
Erzdhler und den Leser, erkennbar werden:

1. «3aKpHB HIANOD CepAue, TOYHO kxax romybra, utTob OHO He
Bunopxuyno, npobupanca A aAanpbme W Asnbme.» (PH. 7/106)

2. «lo 6GucTpuHa xpoBM He yTHxana, WEeKH nunanK bOarpoBum
3apeBoM, oTbnecxon AymeBHoro noxapa;» (Cl. 2/197)

3. «Hcxenaep=-bex Bun, wnu xa3ancda, paBHOAYDHHM, H TONBKO MOPOH
cTonboM BHPHBADEHMACSH H3I HO3APEeRA ero AWM [0xKa3Wpai, He B
nolb3y opaTopa, UTO B I'pyAH ero 4To-to kHnemo.» (MH. 9/87)
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Diese Textbeispiele lassen erkennen, wie der Autor menschliche
Erregung zu verdeutlichen bemiiht ist, indem er die Grenzen zwi-
schen Innen- und AuBenraum verwischt.

Wdhrend die Vergegenstidndlichung des Herzens als Gefilhlstriger
ausschlieBlich fiir den Erzdhler sichtbar zu sein scheint, kon-
kretisieren sich die Gefillhle, die die 2Zitate (2) und (3) be-
schreiben, durch Reaktionen in der AuBenwelt, die objektiv er-
kennbar sind. Marlinskij wandelt die abstrakten Bedeutungsinhal-
te der Gefiihle in konkrete Bilder, die zur greifbaren Realitit
werden, um. Auch hier dokumentiert sich seine Neigung, Abstrakta
2u konkretisieren, diese konkreten Ausdriicke jedoch nicht nur
zur Verdeutlichung, sondern auch zur Ausschmiickung seiner Rede
zu verwenden.

Das Textbeispiel (3) zeigt, wie der Autor mit der Konkretisie-
rung innerer Vorgidnge eine unfreiwillig komische Wirkung er-
zielt.

Flir das Verwischen und die Aufhebung der Grenzen zwischen Innen-
und AuBenwelt lassen sich weitere Beispiele anfilihren:

1. «[loToM HEpornHed CHH PA3IBHIHCHL UYAHHMH, BemHMH obpa3auu,
OyATO  nepexoAs H3  MHCOH B CYReCTBOHHOCTh, bByaro
ONHUETBOPSIA, AOTNONHAS cobBOD HenoHsITHOe H3peyeHHe. AyHyn
BeTep, H CHNaxXHyl 3Ty BEAHYECTBEHHYD CTPO$Y, ITOT AHBHHA
ouepk cyapbu! ...» (PH. 7/156)

2. «JH CcMOTpen Ha MNOoJeT uYaeKk: OHM OoAHA MO OAHOA OCTABANH OT
$peraTa, H C X8NOOHHM KPDHKOM WCUE38NH B TyMaHHOM Hebe. - C
BBMH, AYMBI OH: YJeTaDT MOH NOCAeAHHe padocTH,» (PH. 7/179)

3. «Xenanusa Hcxenaep-bexa, He Haxoaa obpa3za, B koTopuit Ou
MOTJH YDTHTBCS, pa3xneTanucs B Bo3layx;» (MH. 9/57)

Der Autor formt die abstrakten Wiinsche und Vorstellungen der
Gestalten in sinnlich faBbare Erscheinungen um, die die Sach-
verhalte konkretisieren und plastisch darstellen. Die Verselb-
stindigung der Wiinsche in Form von Bildern oder 2Zeichen fiihrt
zur Aufhebung der Grenzen zwischen beiden Sphdren. Die Assozia-
tionen der Gedanken und Winsche mit dem Vogel sind als traditio-
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nell anzusehen und symbolisieren die Freiheit der Gedanken, die
Phantasie und ihre schnelle Verfliichtigung.¥
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Weitaus mehr Beispiele finden sich filr den entgegengesetzten Weg
von Einflilissen. Hier dringen Sachverhalte der AuBenwelt in die

Innenwelt ein, die eine Materialisierung der inneren Welt not-
wendig machen:

1. «f YX He MOorjna HHYero BHAETb, H KOoraa p83AHPBDRHA Aymy

KPHK: yTOHyn! pa3jAalcs KpYrod MeHd = s fnoTepdana uUYyBCTBA
«c..» (PH. 7/26)

2. «0T TOro npexpacHOMY MONYy Tax HPABSITCSI I'ycapCcKHe YCHKH, OT
TOrO Xe caNoro H BHxTOp nmouyBcTBOBEN HE  Cepaye
NPHKOCHOBEHHEe X CBOEMY ueNy KyApeR KpacaBHUH ...»

(Jb. 3/67-68)

3. «YAapHIO ZABa uyaca 38 MNONHOYb, H 3HONDEHACH XONOKON 38THX
ponua, 6yato cTpax, HEOXOTHO npobyxAeHHHR; 3Byx ero noTpsc

MeHsT A0 AHa8 AymH ... I ApOoxall, KBK B JHXopaAke, a ronosa
ropena =-» (CI'. 2/237)

4. «He 3HAD, NO KBAKHM 38XOHAM aKYCTHKH KaXAHA 3ByK ronuoca
KuukeHn oraspancs B cepale Uckenaep-bexa, TONbkO OHO BO BCEe

BpPOMS ﬂOCEIlE‘HHﬂ HEe nepecTaBalo 3BEeHeTb CIOBHO KOJNOKONbYHK .»
(MH. 9/78)

5. «KkakoBo xe OHNO ee H3ywIeHHe, ee cTpax, kxoraa Tronoc,

KOTOPOTO 3X0 OWIC cepaeuHoe BOCIIOMHHB8HHE, 1po3Byuyal e# Ha
yxo!» (MH. 9/220-221)

6. «louenyf, nonmy-aaHHHA NONy=-copBaHHHA C YCT KHUYKEeHH, k8K

pockomnoe 3X0, THCAYY pa3 MOBTOPSANCA B ero cepaue, [MoXHran
Xaxa0n ero ycra.» (MH. 9/246)

Die Bilder (1) und (2) zeigen, wie der Schrei bzw. die Beriihrung
den Menschen in seinem Inneren treffen kann. Der Autor verwan-
delt den hdérbaren Schrei in einen Sinneseindruck, der durch die
Materialisierung des Begriffs "Seele" dieselbe zerreift und so
zu einem taktilen Sinneseindruck wird. Marlinskij transformiert
die Seele in ein Kdrperorgan, das physischen Schmerz zu empfin-
den vermag.

Sowohl das Herz als Ort und Heimstatt aller menschlicher Emp-

findungen als auch die Seele, die Marlinskij in =zahlreichen

39 DAEMMRICH 1987: s.v. "Tierreich”.
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Zusammenhdngen damit gleichsetzt, werden durch ihre Materiali-
sierung zu konkreten Organen. Sie k&nnen in ihrer Bildlichkeit
die emotionalen Sachverhalte deutlicher und eindrucksvoller
beschreiben und dadurch der Gefilhlssteigerung dienen.

Die Textzitate (3) und (4) machen deutlich, wie Marlinskij das
Herz bzw. die Seele als Klangkorper fiir die Wiedergabe von Stim-
men und Gerduschen verwendet.

Ob das Herz hier als Schlucht oder Ho6hle gestaltet wird, ist
nicht eindeutig bestimmbar. Weitaus wichtiger ist der Aspekt der
Tiefe und der damit verbundenen Unzugdnglichkeit der tieferlie-
genden Schichten des menschlichen Seins, auf die der Klang der
Glocke (3) bzw. die Stimme Kifkenes (4) einwirkt.

Das Beispiel (4) hat zusdtzlich humoristische Zige, die sich in
der Frage nach den akustischen Gesetzen des Herzens &uBern.
Marlinskij erzielt eine komische Wirkung, indem er zwei Ebenen
des Denkens einander gegenilberstellt: die naturwissenschaftlich-
rationale Denkweise und die emotional bestimmte Sichtweise. Fiir
ein solches Verfahren Marlinskijs lassen sich weitere Beispiele
anfihren, auf die im Verlauf dieser Arbeit noch einzugehen sein
wird.

Die Zitate (5) und (6) nehmen den Gedanken des Echos auf, das
fir seine Tdtigkeit einen Hohlraum &hnlich einer Schlucht oder
Hohle voraussetzt.

Die Darstellung der sich durch das Echo wiederholenden Stimmen
und Kilisse dienen der Verstdrkung der Gefilhle und steigern diese
durch die fir den Leser scheinbar hdrbare Metapher.

Das letzte Bild (6) verknipft zwei Ebenen der menschlichen Sin-
neseindrlicke abwechselnd miteinander:

Es handelt sich um den Gehérsinn (roskosnoe écho) und den Ge-
schmackssinn (poZigal ZaZdoju ego usta). Durch die Verschmelzung
beider Sinneseindriicke wird der Kuf 2zu einer den Menschen in
seinem Innersten beriihrenden Erscheinung, der die Bewegtheit und
die Aufregung des Helden verdeutlichen soll.

Marlinskij strebt in seinen Darstellungen nach gréftmdglicher
Konkretisierung abstrakter innermenschlicher Vorginge und ihrer

Steigerung. Er verwischt die Grenzen zwischen der Seelenwelt und
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der real existierenden AuBenwelt und gibt den Weg zu gegenseiti-
ger Beeinflussung frei. Die Ubertragung HuBerer Eindriicke auf
die Innenwelt wirken, wie das Beispiel des Echos zeigte, ver-
stdrkend und gefilhlssteigernd.
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Einer solchen Verfahrensweise liegt die Vorstellung von der
Einheit von Welt und Geist zugrunde, die die gesamte Metaphorik
bestimmt.

Auch folgende bildliche Darstellungen beziehen sich auf akusti-
sche Sinneseindriicke:

1. «Moe cepale 3aMepno AN KpacOT NPHPOAW, AN BecelocTer
XH3HH, H myM DHBAKAE He 38rayw8ll TOCKH AyWeBHOR.»
(HK. 1/184)

2. «AuManaT exan O6neaeH W yrpow, noaAne CcaNoOro B3BOAS8
3acTpenbnaHkoB. Kazanocb, OH xenan, uTobw rpoxor 6apabaHoB
3ariaymHi B HeM rojoc copecTH.» (Ab. 57/226)

; Die Wirkung des ersten Zitates basiert auf einer scheinbaren
Unvereinbarkeit des seelischen Grams mit einer akustischen Wir-
kung. Die Trauer wird zur hérbaren Reaktion der Seele, die durch
die AuBengerdusche nicht 2zu libertdnen ist. Das Bild impliziert
die Identitdt der Innen- und der AuBenwelt, indem es auf diese
Verbindung hinweist.

Das Zitat (2) basiert auf der gleichen Sichtweise. Hier wird das
Gewissen zum rufenden, lauten Gefilhl, das der Held Ammalat-bek
durch AuBengerdusche zu {ibertdnen versucht.

Beide Beispiele zeigen, wie der Erzdhler aus abstrakten Gefilhlen
durch das Anlegen &duBerer MaBstidbe konkrete Bilder schafft.
Diese Art der Darstellung dient der Verdeutlichung und Steige-
rung der Emotionen.

DaB eine solche Verfahrenweise auch auf taktile Sinneseindriicke
anwendbar ist, wird aus folgenden Bildern ersichtlich:

1. «3eMIfl, xaXeTCs, FOPHT NOAC MHOD — TOPHT H CepAue - W NHmb
B TYMaHax OKE8HCKHX noramy s1 ero!!» (¢H. 7/103)

2. «Bce  AHOHT OTCYTCTBHeM HacTOAREro» (3TO XoTh OH B
HCTOPHYECKHA pOMBH TOAMNIOCH) H H8BEBADT MNPOXA8AHOOTPAAHHE
4yBCTBA ycTanody cepauy.» (MH. 9/22)
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Der Erzdhler 1148t auch hier die Grenzen 2zwischen innerer und
duBerer Welt verschwimmen, um so die Anwendbarkeit der Gesetze
der AuBenwelt, die auch Naturgesetze sind, aufzuzeigen.

Das Textzitat (2) bezieht sich auf die Kihle in einer Moschee,
die gleichzeitig ein Gefihl der *Kihle im Herzen* hervorruft.
Die Aufhebung der Grenzen, die sich im {tlbergang der &uBeren
Atmosphédre in die innere Welt ausdriickt, ruft bei den Gestalten
Wohlgefiihl hervor.

Die Kilhle als maBvoller, wohltuender Sinneseindruck berihrt die
Protagonisten ausschlieBlich in angenehmer Art und Weise. Im
Zusammenhang mit der Natur als AuBenraum wird auf diesen Umstand
noch eingehender hingewiesen.

Die Verbindung zwischen Seelenwelt und Umwelt der handelnden
Personen wurde in den voraufgegangenen Textbeispielen vom Erzih-
ler angedeutet oder in die Aussage eingebettet, jedoch nicht
explizit ausgefiihrt.

Nur wenige Textstellen kénnen die direkten Verbindungen zwischen
beiden Sphiiren belegen:

1. «bperaT B3APOTHYN, HQ Cepalle XalHTaHa OCTalOCh CHNOKOKHO =
€My HHYTO He kxa3lanoch 3nopemkM.» (PH. 7/184)

2. «Houb HHCRBAAaNa nNpo3payHa M MHpHA, HO Bce OHIO MyTHO BH
BO3MYRCHHOH aAyme aobporo wmopsaxka.» (PH. 7/210)

3. «MOpo3 OuN XecTOKHA, HQO KPOBb MOSl XOAHNA OTrHEeBHM INOTOKOM.
He6o acueno, Ho MWpauno 6Guno B Ayme Moe#.» (CI'. 2/241)

Die Aussagen implizieren durch die Konjunktion ”"no” die Konfor-
mitdt von Innen- und AuBenwelt, die der Identitidt von Geist und
Natur gleichkommt.

Diese Vorstellung fuBt auf einer typisch romantischen Naturauf-
fassung, die die Grundlage filr Marlinskijs Bildlichkeit dar-
stellt.

Durch den Kontrast zwischen den beiden Sphdren verstdrkt sich
die Aussage des zweiten Satzteiles, der sich auf die innere Welt
bezieht. Solche Verstdrkungen mit Hilfe der Gegeniiberstellung
und des Kontrastes sind in Marlinskijs Prosa ein hdufig ange-
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wandtes Stilmittel, dessen Betrachtung eine gesonderte Unter-
suchung notwendig macht.

2.3.2 Ersidhlerprojektion

Unter dem Begriff der Projektion verstehen wir die Ubertragung
von Zustdnden oder Vorgdngen der inneren Welt der handelnden
Personen auf die sie umgebende Natur.

Wdhrend bei der Erzdhlerprojektion der Erzihler die Stimmungen
der Gestalten unmittelbar in poetische Landschaften umsetzt,
legen bei der Gestaltenprojektion die Protagonisten die Gefiihle
selber in ihre Umwelt hinein.

Die Art der Projektion, die in der Prosa Marlinskijs am h#ufig-
sten Anwendung findet, ist die Erzdhlerprojektion.

Je nach Gegenstand dieser Ubertragungen muf nach Vorstellungs-
und Stimmungsprojektion unterschieden werden. Die beiden Formen

unterscheiden sich lediglich ihrem Inhalt nach und nicht in der
Art der Ausfihrung.

2.3.2.1 Vorstellungsprojektion

Die Verfahrensweise der Vorstellungsprojektion, d.h. der Uber-
tragung innerer Bilder in die Wirklichkeit oder die Fortfithrung
der Trdume in der Realitdt wird in Marlinskijs Prosa lediglich
in einem Fall verwendet.

Es handelt sich hierbei um die Traumsituation Iskenders aus dem
Roman Mulla Nur, die sich in der Wirklichkeit fortsetzt und eine
Verschmelzung von Traum und Realitdt hervorruft. Diese Ver-

schmelzung ist nichts anderes als eine Art der Vorstellungspro-
jektion durch den Erzihler:

«CnaAocTHO, eAB8 JNH He CIajAoCTHee, OTKPHTb OYH, MNOCHe
KpaTKOro cHa, Ha CBexeH MypaBe, noa nomoroud Heba; OTKPHTL,
H, MNpPAMO, yCcTE& K YCTaM, YBHAETb, OMYTHTb NHUE NPHPOAH.

HesecTa Bceraa MHIEeH XeHH, eme He CBoe#, - a nNpHPOA8 BEYHO
HeBecTa!
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Hcxenaep-Bex noTsAHylNCcH C HErob, MEANEHHO MNOAHAN BEXH, ewe
NonHWe CHOBHAEHHA, H nNepeA HHM, K8K HX §[POAOIXCHHE
OTKPWHACH NMmHEA XapTHHE yTpa. Xpyrow apesan nec obnHTHA,
NepeBHTHA, DXHOD 3eJeHbD; NepeA OuYaMH B BHEHHe Tropen H
AHMHICA CHexHHA llax-aar kxax cepebpsiHoe kxa8AHIO; NEpeA OuaMH
BHH3Y xaTHIcs GemenwR Caubyp, TO pa3bpHIaruBas BIBXHHM
BHXpEeM, TO CYAOPOXHO CBHBA8S B KONblia, BOJHH CBOH, TOYHO
3MEeA ymeMICHHHA uexAy ckxanauH. ConoBeil MoBpeMeHHO NMOXPHBAN
CBOED NeCHHD pHYaHbe NOTOkKA ...

H rayboxo oTo3BanHch B Ayme HcxeHAepa 3TH NPEePBAHHHE 3BYKH.
Kaszanocb, HMH pa3pemayach HEAOCXA3aHHAS 38ralka AYDH;
Ka3a10Cb, B HHX obpeTan OH cobBCTBEHHHE BHPANEHHS, HA3HK
nobBH, ero TousAmeR ... OH 6wn Bech BHHMAaHHe ... Ho B cauup
TOT  MHI, xoraa nepely, JIeCOB  pa3CHNANCA  3BEe3ABMH
bnHcTaTenbHEXx 3BYkoB, Xcy$ 3axpanen, Kxax INOMHYBmHA
bapaban.» (MH. 9/117,118)

Die Verschmelzung der inneren Welt Iskenders mit der Natur ge-
staltet der Autor mit ausdrucksstarken Bildern.

Die Bezeichnung der Natur als "Braut" impliziert die Unent-
schliisselbarkeit der letzten Geheimnisse der Natur, die dadurch
dem Menschen auf ewig verborgen bleiben.

Der Erzdhler spricht die Umsetzung des Traumes in die Realitidt
direkt aus und beschreibt die den Helden umgebende Landschaft,
die durch eine ausgeprigte Geriduschkulisse gekennzeichnet ist.
Durch die Erwiderung dieser Gerdusche wie das Singen der Nachti-
gall oder das Rauschen des Flusses in seiner Seele wird ein
zweiter Hinweis auf die Verschmelzung beider Welten gegeben. Die
Seele wird vom Erzidhler zum Klangkdrper umgeformt, um dadurch
die grdftmdgliche Konkretisierung des vollstdndigen Aufnehmens
2u erreichen. Durch den Traum als Medium der Verschmelzung und
den Widerhall werden die Grenzen aufgehoben und beide Welten,
die innere und die duBere, offnen sich filreinander.

Iskender ist mit Hilfe des Traumes befdhigt, der absoluten Er-
kenntnis als hdchstem 2Ziel der Romantik nahezukommen. Diese
Erkenntnis, die nicht nur dem Intellekt, sondern dem Menschen in
seiner Ganzheit 2zugidnglich sein soll, ist fiir den Helden im
lbergang zwischen Traum und Realitdt erreichbar.

Der Traum als Mittel 2zur Einsichtnahme in tiefe, verborgene
Seinsschichten wird hier in romantischer Art und Weise vom Er-
zdhler in den Text eingefiigt.
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Als Iskender sich auf dem Hohepunkt dieses fiir ihn existentiel-
len Erlebnisses befindet, unterbricht ihn das Schnarchen seines
Reisegefihrten, der ihn darauf mit banalen Fragen belidstigt.
Zum einen erzielt der Autor durch die Gegeniiberstellung eine
schockierende Wirkung, zum anderen wird klar, daB der Zugang zur
Erkenntnis nur wenigen Menschen vorbehalten ist.

Der Held, der sich besonderer Eigenschaften erfreut, gehdrt zur
Gruppe derjenigen, die die Umgestaltung ihres eigenen Ichs in
geistiges Potential erleben diirfen: *On byl ves’ vnimanie". Er
16st sich foérmlich auf und gewinnt Abstand von seiner Kérper-
lichkeit. Der EinswerdungsprozeB mit der Natur vollzieht sich

ilber den Geist und ermtdglicht so den 2Zugang zur absoluten Er-
kenntnis.

2.3.2.2 8timmungsprojektion

Je nach Gemiltsverfassung der handelnden Gestalten ist der Erz&h-
ler befdhigt, die sie umgebende Natur ihren Stimmungen entspre-
chend zu verdndern.

Diese die Gestalten umgebende Natur wird so zum Spiegel ihrer
Gefilhle und kann auf die Personen zuriickwirken, um die jeweilige
Gefilhlsregung zu steigern.

Ein Kennzeichen der Stimmungsprojektion ist die Gleichzeitigkeit
von Geflihlsregung und Naturerscheinung. So 18t Marlinskij Amma-
lat-bek nach schwerer Krankheit die Erinnerung in genau dem
Moment wiedererlangen, als die Sonne aufgeht:

«AMMBNAT RpHINEN B NaMATb Ha 3ape.» (AB. 5/52)

Der Autor (bertridgt hier das Ende der geistigen "Umnachtung" auf
die AuBenwelt, die gleich Ammalat, der durch seine Erinnerung
geistig erleuchtet wird, durch die aufgehende Sonne erhellt

wird. Der Morgen als Beginn des Tages steht filir den neuen Mut,
den Ammalat faft, um endlich zu genesen.
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So wie die Helligkeit im vorangegangenen Textbeispiel eine posi-
tive stimmung ausdriickt, stellen sich in der Dunkelheit Granm,
Trauer und Orientierungslosigkeit dar:

1. «MpauHe#, Bce MpaYHEH CTAHOBMIOChH MOpPE, H C HHM 38 O0AHO
yepHenu aymuu llpaBuua.» (PH. 7/179)

2. «H B30pH ero ckBO3b UYHCTOEe OKHO YnanH Ha Obe3npeaenbHoe
Mope. OHO DUNO MpaAUHO M NYCTO, NOA0BHO ero ayme.» (
$H. 7/195)

Der Erzidhler ibertrdgt hier die Gefiihle Pravins auf das Meer,
das sich verdunkelt. Dunkelheit und Leere stehen 3ihnlich wie
die ode Steppe fir innere Leere. Die Spiegelung wird durch die
Verwendung der gleichen Adjektive, die die Seele und das Meer
betreffen, unterstiitzt.

Die gleichzeitige Erscheinung von Gefiihl und Naturerscheinung
als Spiegelung der Innenwelt auf die AuBenwelt hat im Text zwei
Wirkungen: Sie konkretisiert abstrakte Emotionen in der Land-
schaft und 1dBt sie s0 als gesteigertes Gefiihl durch die AuBen-
welt auf die Gestalten zuriickwirken. Bezogen auf die o.g. Text-
beispiele stellt sich die Dunkelheit (1) und die Weite (2) des
Meeres als Spiegelung der triben und sinnentleerten Innenwelt
des Helden dar. Diese unangenehme Landschaft wirkt ihrerseits
negativ auf die Gestalt zuriick, deren Triibsinn sich durch den
Anblick weiter verstdrkt. Dieser Kunstgriff wirkt in zweifacher
Weise stimmungssteigernd und dramatisierend.

Marlinskij nutzt das Mittel der Spiegelung als gefiihls- bzw.
stimmungssteigerndes Element in seiner Prosa, um auch hier die
romantische Vorstellung von der Einheit von Geist und Welt in
sein Werk einzubeziehen.

2.3.2.3 Stimmungsprojektionen im Wechsel

Wdhrend sich die o.g. Stimmungsprojektionen lediglich auf Ein-
zelsituationen der Gestalten beziehen, stellen folgende Uber-
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tragungen, die von einer inneren Dynamik gekennzeichnet sind,
grbBere Zusammenhdnge zwischen Mensch und Natur dar.

Der Begriff ‘innere Dynamik’ bezieht sich auf die Stimmungs-
schwankungen der Gestalten. Der Autor iUbertrdgt sie jeweils di-
rekt auf die Natur.

Marlinskij zeichnet in diesem Zusammenhang grofe Landschafts-
bilder, die, wie die bereits genannten Beispiele zur Projektion
als Momentaufnahme, auf die Gestalten zuriickwirken und die er-
zeugten Stimmungen steigern.

Da grodfere Textzusammenhidnge hdufig aus verschiedenen Komponen-
ten der Landschaftsdarstellung bestehen, und es nicht sinnvoll
erscheint, groBe Bilder in einzelne Segmente zu zerlegen, soll
an dieser Stelle bereits der Begriff der "prdformierten Land-
schaft*®, der im Verlauf dieser Arbeit noch weiterer Erliute-
rungen bedarf, eingefilhrt werden.

Auf ihrer Flucht vor den russischen Soldaten gelangen Achmet-
Chan und Ammalat in eine felsige, &de Berglandschaft:

«HenpoTopeHuw® nNyTh HX HAexan N[O NecaM, M0 KPYTH3IHOM,
yxacapmuMd B30p H AyX; W BOT CTANH OHH B3bHpaTca Ha
nocneaHWi xpebeT, pazAensADAHi HX C ceBepa OT XyH3axa HIH
ABap =~ cTONMUH xaHOB. Hcues H nec, H KYCTAPHHK H8
KPDeMHHC TOH nNycTHHEe rop, NO XOTOPOR KOUypT NHmb obnaxa H
BbDI'H. (...)» (Ab. 5/42)

Der Autor wdhlt hier die 6de, felsige und unwegsame Landschaft
als Hintergrund filr die unverschuldete Flucht Ammalats aus sei=~
ner Heimat. Er hat wenig Hoffnung, die ndchste Stadt lebend zu
erreichen, denn er ist verletzt und kann sich kaum im Sattel
halten.

Nach seinem Sturz vom Pferd fdllt er ginzlich der Hoffnungslo-
sigkeit anheim:

«Ocrapp MeHsi, CynbTan-AxuweT-XaH, cCxa3al OH PpPEHNHTEeNbHO:
ocTaBhL HecusC THHBHA CobcTBeHHOA yuacTH. llyTh Aanex, a 4
H3HeNorap. OcTaBmHCbh CO MHOH, TH Aapow norubHemb. B3arnauu,

40 HILLMANN 1971: 278. Siehe auch S. 90 unten.
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kKaXx BbeTCH HAA HAMH OpeN: OH uyeT, UTO MOe Cepaie CKopo
3aMpeT B XOrTax ero ... H cinapa bory!» (Ab. 5/44)

Die Landschaft als felsige Ode spielt in dieser Situation le-
diglich die Rolle des Hintergrundes fir das Agieren der Gestal-
ten. Der Autor hat jedoch die Umwelt so gestaltet, daB sie dem
vorbestimmten Gefiihl des Helden entspricht. Die “pridformierte
Landschaft” steigert das Gefilhl der Hoffnungslosigkeit und un-
terstiitzt die innere Handlung.

Die Landschaft existiert im Verlauf des Romans bereits in dieser
Form, bevor der Held seine Situation als ausweglos einschitzt
und alle Hoffnungen aufgibt.

Nachdem der Sultan den Helden von seinem Wunsch, zuriickgelassen
zu werden, abgebracht hat und ihm mit Aussicht auf die schreck-
liche Rache an den Russen neuen Mut gemacht hat, wird die Reise
fortgesetzt:

«jloasepxHBas OAHOD pPYKOD B CeAlle pPAHEHOro, XaH OCTOPOXHO
cTan cnyckaTbcd ¢ obHaxeHHoro uepena. Cnyyanoch, KaMHH C
DYMOM KATHJIHCb H3=N0OA HOr, HIH KOHb CKONbL3HN BHH3I IO
rnaaxkoMy TpaHHTY, & NOTOMY OHH OUeHb paiad OunuW, AcbpaBmHCH
A0 MOHCTOR MNONOCH. Mano no wMaxy, KyApPsiIBHEe pPACTEHHS
pa3cTHAATL HAYallH CBOD 3eleHyD NeneHy, TO Besl H3 TpemHH
onaxanaMH, TO CHAYCKAadACb C KPYTHH ANHHHHMH [JeTEHHLAMH
HANMOAODHEe NEeHT K ¢NaroB. (...)

llopo#k M3 HoOuHOr'o Mpaka BeTBeH, kax yTpo, pa3cBeTana nousia,
yrxpameHHass ON8royxaHHwM KOBPOM IUBETOB, HEMATHX CTONOD
Yenopera. TpoMHHKA TO CKPHWBANACHL B UAmEe, TO BHXOAHNA Ha
kpa#h yTteca, H noa HHM B raybHHe myMen H cBepkan pyuded, To
NMEeHACH MeXAY KaMeHbAMH ...» (AD. 5/46-47)

Als Ammalat neuen Mut gefaft hat und fiir seine Rache weiterleben
will, dndert sich auch die Gesamtsituation der Gestalten.

Aus der bedrohlichen, feindlichen Natur wird eine Landschaft,
die sich nach und nach (malo po malu) in eine angenehme Umgebung
verwandelt. Sie strahlt Harmonie aus und wirkt einladend auf die
Reisenden.

Marlinskij projiziert die positive Einstellung der handelnden
Personen, die sich dariber freuen, eine moosige Stelle in der
Felsenwilste gefunden zu haben, auf die Landschaft, die daraufhin
zum Spiegel der Hoffnung auf eine Rickkehr wird.
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Im Gegensatz zur "prédformierten Landschaft”, in die die Gestal-
ten eintreten und die zum Zeitpunkt des Auftretens der Personen
schon existiert, bestimmt in diesem Fall das Gefilhl der Gestal-
ten die Landschaft, die der Autor nach den MaBSstdben der Emotio-
nen formiert. Die so harmonisierte Umgebung wirkt ihrerseits
positiv auf die Reisenden zuriick, die wohlbehalten das Dorf des
Sultans erreichen.

Ein weiteres Beispiel fiir die Stimmungsprojektion des Erzidhlers
bietet die Landschaft, die der Autor beim Abschied Iskenders in
dem Roman Mulla Nur zeichnet.

Iskender, der sich mit seinem Gefdhrten Jusuf auf den Weg macht,
um den Schnee fir die Biirger der Stadt zu holen, die seit Mona-

ten auf den Regen warten, verldpt Derbent und wirft einen letz-
ten Abschiedsblick auf die Stadt:

«Bua 6un npenecTHu#: cnesa, xpenocTb Hapuwn-Kane spxo
OTAENANAaChH CBOHMH OEANMH 3A8HHSAMH H Kpa8CcHOB8THMH bamHSIMH HE
3eneun npearopHd, a sprasi 3eneHr OBHHMANE XOJMH, Ka8K $aTa
rpyab xpacaBHiuh. CxBO3b Hee TaM H CsM NPobOHBANHCL KkaMeHHHE
cocy. Cnpasa Hrpanro Mope, Kkax OXHBIeHHoe cepebpo, HIH
rnrgzeropasl AHNKa, 4YThb CTpyHMas BeTepxoM. JXAeumuyxHas
baxpaua npibos obHaxama, TO NOKPHBAJA ONATb, B3IMOPbE; (...)
llozBHXHHE TPYHHH HAYRHX H cHasmux TaTap, no xonwaum H 6nu3
CTEeH, CHOBAIIHCb XHBOTHCHO, H MEeXAy HHX NOpo# NeJdbKaNH ABE
TpH bOemocuexuue uyaapu, npomeranH 6yaro xebeAH No uepHOH
Tyye, W NMACTb BOPOT nornomana Hx.» (MH. 9/99-100)

Die Stadt und die Landschaft, die wie ein groBes Bild auf den
Helden wirken, sind aus verschiedenen Elementen zusammengesetzt.
Die Landschaft, die der Held zuricklidpft, erscheint farbenreich
und bewegt. Dieser Eindruck wird durch die Verwendung zahlrei-
cher Farbadjektive und Vergleiche aus dem visuellen Bereich
unterstiitzt. Sowohl das Meer als auch die sich bewegenden Men-
schen verschaffen der Umgebung eine gewisse Dynamik, die auch
auf Iskenders innere Welt, die durch Aufbruchstimmung und Lie-
bessehnen charakterisiert ist, hinweist. Wie die zahlreichen
anderen Landschaften ist auch diese Landschaft in erster Linie
fir das Auge des Lesers komponiert:

“BY“BOJIH, HEeNOABHXHHEe Xa8K B KapTHHe, CTOAIH, C60AHYBmHCb;»
(MH. 9/99)
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Die die Umgebung beschreibenden Vergleiche und Metaphern erhal-
ten ihre besondere Bedeutung erst vor dem Hintergrund der Hand-
lung, die Iskender Abschied nehmen 1&Bt. Er verldft nicht nur
die Stadt, sondern auch die Frau, die er liebt und die er nach
erfolgreichem AbschluB seiner Reise heiraten modchte.

Im Hinblick auf diesen Umstand verwendet der Autor zur Beschrei-
bung der Stadt, die fiir den Helden eine ilberaus positive Bedeu-
tung besitzt, Metaphern und Vergleiche aus den Bereichen der
weiblichen Kleidung und des weiblichen Korpers.

Der Autor erhdht mit diesen Bildern den Reiz und die Bedeutung
der Landschaft erheblich und steigert so den Abschiedsschmerz.
Die abendliche Stimmung in der Stadt verstdrkt die Wehmut Isken-
ders zusdtzlich:

«['pycTHo cTano HckeHaep=-bexy, HEH3BACHHMO T[©pPYcTHo. Ewmy
k83alocb, OH no3zabun aymy B JepbenTe. YBepeHHOCTb B ycnexe
ero OCTaBHNAa, A8b M COMHEHHS PABCKHHYIHCb BhepeaH
be3bpexHop cTenbp.» (MH. 9/100)

Marlinskij projiziert die Trauer und den Zweifel des Helden auf
die Natur, die sich ihm als *“endlose Steppe” darbietet.

Die Landschaft setzt sich aus den beiden Komponenten "Weite* und
"Zweifel” zusammen und ldB8t die &duBere und die innere Welt Is-
kenders zu einer Gesamtsphdre und damit auch zu einem Gesamtein-
druck zusammenflieBen.

Die Steppe als Landschaftsraum, der vom Erzdhler nicht weiter
ausgefiihrt wird, impliziert Trockenheit und Ode, die auch Isken-
ders Leben ohne die geliebte Frau kennzeichnen.

2.3.2.4 Die priformierte Landschaft

Unter der "pridfcrmierten Landschaft** verstehen wir eine Natur-
darstellung, die den préddisponierten Gefllhlen der handelnden
Personen entspricht und so die innere Handlung unterstiitzt.

41 HILLMANN 1971: 278.
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Die Landschaft stellt den Hintergrund fiir die Handlungen und
Emotionen der Protagonisten dar und kann auch kontrastiv zur
Innenwelt der Gestalten angewandt werden.

Es liegt in der Natur der Sache, daf die priformierte Landschaft
vornehmlich in den Erzihlungen und Romanen Marlinskijs er-
scheint, deren Handlungen auBerhalb von Gebduden in der Natur
stattfinden. Bis auf die Erzihlung Fregat MNadeida, die die Ge-
sellschaftsthematik mit der Naturdarstellung und dem Naturerle-
ben verbindet und auch in ihrer Bildlichkeit eine Sonderstellung
einnimmt, handelt es sich bei den zu diesem Thema bearbeiteten
Werken vornehmlich um Fabeln, die im kaukasischen Umfeld anzu-
siedeln sind.

Der Roman Ammalat Bek bietet einige Beispiele fir die “préfor-
mierte Landschaft”.

Als Ammalat nach drei Tagen nicht von der Tigerjagd zuriickge-
kehrt ist, sucht seine Geliebte Seltaneta eine alte Klosterruine
auf, um Trost und Vergessen zu finden. Marlinskij beschreibt die
Ruine als ilberaus angenehmen und ruhigen Ort:

«Pyxa BpenenH, OyATO H3 ONAaroroBeHHsi, He KOCHYJIachb CaMoh
LEPKBH, H ABXEe H3YBEpPCTBO NOBRAAHIO CBSATHHD NpeAkoB. (...)
'maBa ee ¢ OCTPOKOHEUHOD KAMEHHOD KpPOBJED yxe MNouepHena OT
ABX8MHSI BEKOB; NIDWK 3anlell COTKOD Y3KHe OKH8 H B TPERHHAX
CTeH POCHH AepeBbs. BHYyTpH NArxHA MOoX pa3ocTnan xosep CBOH,
H B 3HOW BIaXN8s CBEXOCTb AHmaNa TaM, NHTaeNasi TOPHHM
KIDYeM, KOTOpPHH, MPOMHB CTEHY, NPHCIOHEHHYD K yTecy, naaaln
yepe3 kaMeHHH® alTapb W pacnpsaaancsa B cepebpHCTHe, BEeuyHO=
3BYUHHE CTPYHH YHCTOH BOAH, H NMOTOM, COYACH B CNAH MIHTHOrO
nona, BHICHA HHXe H HHxe.» (Ab. 5/70-71)

In diese Ruine zieht sich Seltaneta zuriick, um den Verlust des

Geliebten zu betrauern. Sie sucht Trost in der Natur, der ihr in
der Ruine auch zuteil wird:

«flepenHBHHA CBeT Ra CTeHe, NeNeTaHHe NACTOUeK H XypuaHbe
KIpya pacTONHIO B CHE3H CBHHely, NexaBMHA y Hee Ha Cepaue, H
ropecTb ee pa3nunach xanobauu. CexuHa ybexana HapmaTh rpym,
pacTyaix B H30bunMH oxomo uyepxkBH, H CenTaHeTa TeuM

be3zaBeTHee npeAanacb NpHpoae, TpebypmeA obnerueHHs .»
(AB. 5/71)
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Seltaneta trauert vor dem Hintergrund der Ruine, die sich durch
ihre Sonderstellung zwischen unberiihrter Natur und geschlossenem
Raum auszeichnet. Diese impliziert durch ihre Vergangenheit als
Kirche Gottesndhe und zeigt die Vergdnglichkeit des von Men-
schenhand Geschaffenen auf im Gegensatz zur Natur, die sich des
verfallenden Bauwerkes bemidchtigt.

Dieser ruhige und angenehme Ort, den der Erzdhler mit den At-
tributen des ‘locus amoenus’ ausstattet, soll der Trauernden
Trost und Vergessen spenden.

Die Ruine vereint sé&mtliche Elemente eines "Lustortes" auf
sich®?, indem der Erzihler ihr neben den Pflanzen und der ent-
sprechenden Gerauschkulisse, die durch die Quelle und die Végel
hervorgerufen wird, die passenden Lichtverhdltnisse hinzufiigt:

«0AHHOKHH Ny4y cONHUB, 38KpPaBOHCb CKBO3b OKHO, Melbkal H
nepenHBancss CkBo3b 3HOKYD 3eleHb NOo YrpoMOo# cCTeHe, k8K
Pe3BHA uMnaAeHely HA KONeHIX CToReTHoro Aeaa.» (AD. 5/71)

Dieser Ort 18st sowohl beim Leser als auch bei den handelnden
Personen angenehme Gefilhle aus. Die heilende Kraft der Natur und
die darin eingebettete Vorstellung der Gottesndhe l&Bt sie die
Trauer {iber den Verlust des Geliebten ausleben.

Diese Kulisse bietet auch den addquaten Hintergrund fir das
unerwartete Wiedersehen der Liebenden:

«H BApYr, mMOAHAAB rONOBY, OHA BCKPHKHYNA OT HCNyra: nepea
Hep cToan CTPOAHHA Apapel, 38bpuH3raHHWA TIpsi3bD H KPOBbLD.
Koxa THrpa naaana Ha 3eMb ¢ nuey ero ...» (Ab. 5/71-72)

Die Ruine als Ort der Klage als auch als Ort der Liebenden, die
Marlinskij als Raum fiir eine breite poetische Darstellung nutzt,
wird im doppelten Sinne zum Kennzeichen eines "Umschwungs in der
Linienfithrung des Geschehens".®

Zum einen bietet sie den Hintergrund flir das unerwartete Wieder-
sehen der Liebenden, zum anderen leitet sie die darauffolgende
erneute Trennung, Ammalats Gefangenschaft und den daraus resul-

42 CURTIUS 1948: 202.
43 DAEMMRICH 1987: s.v. "Ruine”.
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tierenden Mord an Verchovskij ein, der flr alle Beteiligten zum
Verhdngnis wird.

Die Ruinenlandschaft als “priéformierte Landschaft® entspricht
den Gefilhlen der trostsuchenden Seltaneta und ist im weiteren
Verlauf der Handlung als passender Hintergrund fir die Liebes-
szene 2zu werten.

Die Landschaft unterstiitzt die innere Handlung und verstirkt die
Darstellung in ihrer Bildlichkeit. Marlinskijs Vorliebe fir
ausfithrliche Schilderungen bietet in diesem Zusammenhang die
Grundlage fiir eine poetische und farbenreiche Darstellung. Ein
weiteres Beispiel zur "prdformierten Landschaft®” aus dem glei-
chen Roman bietet das Kapitel XIII. Ammalat will der Bluttat an
seinem besten Freund und Gdnner Verchovskij noch den Frevel der
Leichenschindung hinzufiigen, indem er den Kopf des Offiziers von
der Leiche trennt, um dadurch den Pakt mit Achmet Chan zu besie-
geln und Seltaneta endgiiltig fir sich zu gewinnen. So macht er
sich auf den Weg, um das Grab des Ermordeten zu suchen:

«myxaa, TeMHasa HOUb PACKHHYNA YXe KpelNoBHe KPpHWIbS CBOH HaZA
NPHNOPCKkHMH Xxpebramn Kapxa3za, koraa AnNManaT nepeexan
yuelnHe, JNexamee c3aaW kpenoctHd Hapune-Kane, cayxamee
yHTazenbo Jlepbenty. (...) Ho xax HaHTH eMy cBexyp worumy B.
BO TMe HOUK? B Hebe HH 3Be3404YxH; obinaxa HaneriH Ha ropH:
FOPHHA BEeTep, Ka8K HOUHAST NMTHUA, XAONAX 10 IEeCy KPHIbAMH;
HEeBONHHA TpeneT NPOHHK AuMaNaTA MNOCPEeAH Kpas NepTBelos,
KOHX TOKOR Aep38l OH HAapymHThb.» (Ab. 5/235)

Die dunkle, undurchsichtige Nacht dient hier als Hintergrund flr
den Frevel, den Ammalat begehen will, um Seltaneta heiraten 2zu
kénnen. Die Dunkelheit als Ausdruck der Umnachtung Ammalats
symbolisiert die Ausweglosigkeit seiner Situation. Auch spiegelt
sich in dieser finsteren Nacht die innere Orientierungslosigkeit
eines aller Werte beraubten Menschen wider.

Die Nacht wird zum Spiegel seines dunklen Inneren und wirkt
ihrerseits auf Ammalat zurlick, indem sie ihn in Verbindung nit
der Atmosphire auf dem Friedhof &ngstigt. Auch hier zeigt sich

die verstidrkende und gefiihlssteigernde Wirkung der konstruierten
Landschaft auf die Gestalten.
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Die Geisterbeschwdrung aus der Erzdhlung Izmennik ldBt der Er-
zdhler vor dem Hintergrund einer &hnlich stillen und dunklen
Nacht stattfinden:

«JymHaa HOYb Halerna Ha xoxuu'ﬂegeﬂcnaacxue; Hebo cnuIoChL B
r'pONOBYD Tyuy; CMHpHO 03epo B beperax c¢Boux. Hipeaka 1nyu
€3MONBHOA 38PHHUH BCNHXHBABET H TracHeT B TeMHOR riaybuue
BoA, obBo3rauad B HeDOCkNOHe runaBH UepkBed H OamHH ropoza.
lph cHHHX Onecxax ee BHAHH TAXense obnaxa, 6e3 BeTpa
HAaABHraeMwe. THxO BCe H uMepTBeHHO, OyaTO mNpHpoAa B TocCke
nepea rpoioon.» (H3. 8/127)

Die trilbe, stille Nacht stellt nicht nur den Hintergrund fiir die
Handlung dar, sie spiegelt das Innere des Helden wider, das von
HaB erfiillt und dadurch bedingt vom Zustand des ‘Nichtsehens’
gekennzeichnet ist. Diese Form der Umnachtung stellt der Erzih-
ler mit der "prédformierten Landschaft®” dar, die sich im Verlauf
der Geisterbeschwdrung durch Stimmungsprojektionen veridndert.
Den Ort des aberglidubischen Kultes beschreibt der Erzihler fol-
gendermafBen:

«llpn 038peHHH MONHHAR, OH BHAHT ODpPYmEHHHH H MOXOM NOKOHTHH
kpecT; Ha TpaBe, OyATO HCTONTAHHOA NAlNANHMH CTONAMHM, IHexarn
ueH-To uepen. l'Ae, rae Wexay CeAHX TMNOJNYHCTIERODHX eJeR
Tpenerana pobkas ocHHa = AepeBO ka3HH npeaatensn. llemepop
CkaoHHNOCA Hebo HaA cep 3aOHTOD NONAHOR, H THXO B HAR, kaK
B Morume.» (H3. 8/130)

Die Umgebung der Waldwiese, die nur durch die Blitze erhellt
wird, hat alle Eigenschaften eines unheimlichen Ortes. Der Er-
zdhler schmiickt dieses Bild, das fir das Auge des Lesers kom-
poniert wurde, mit den typischen Attributen eines unheimlichen
Ortes aus. Neben dem Kreuz und dem Schadel soll das zaghafte
Zittern der Espe die schauerliche Szene vervollkommnen.

Die Espe spiegelt hier die Stimmung Vladimirs wider, die von
Angst gekennzeichnet ist. Ihr Zittern ist das Schaudern des
Helden. Durch die Spiegelung wird sie zu einem fiihlenden Lebewe-
sen, das die Gefilhle des Helden teilt und so als Mittel zu ihrer
Steigerung dient.
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Die Abgeschiedenheit der Waldwiese und ihre rdumliche Geschlos-
senheit sollen den Leser auf die M&glichkeit einer {ibernatiirli-
chen Erscheinung einstimmen. Die Wiese als Raum, in dem besonde-
re eigene Gesetze herrschen, ist nach oben geschlossen und ruft
das Geflihl der Beklemmung hervor. Die vom Erzadhler verwendeten
Vergleiche deuten auf die Anwesenheit b&ser Midchte hin. Nachdem
der Held seine Beschwérungsformel ausgesprochen hat, wird die
ihn umgebende Natur zum reagierenden Element:

«/lHXuH OTroloCoX BTOPHAE ero KIHKEM ONnfATb H ONATb, H
NPpHTHXTHA bBOp, xa3810Ch, C yXBCOM BHHMABN IONOCY OTCTYMHHKAE.
lloayn BeTepox, NKCTbSA 3ANENETANH = H Yy [PENHHKA 3aHANCH
AyX. OH OTKHHYN pyKoD KyapH C 4ena, uToOH NpoOXNAaAHTb ero
CBEeXeCTHD; HO BeTep naiHi ero JHNOo, CIOBHO AHX8HHE 8Aa.
Cuopa Bce THX0.» (H3. 8/131)

Mit den durch das Echo zuriickgeworfenen Rufen beginnt die Natur,
ein Teil der Handlung zu werden. Der verstummende Wald wird zum
Projektionsschirm filr die Schrecken Vladimirs, die er selber auf
seine Umwelt {bertrégt.

Den plotzlich aufkommenden Wind, der Vladimirs Stirn nicht zu
kilhlen vermag, vergleicht der Erzidhler mit dem Atem der Holle.
Dieser Vergleich weist auf die Anwesenheit des Bdsen hin, zu
dessen Reich die abgelegene Wiese im Hinblick auf die nach oben
geschléssene Umgebung als Eingang hinfilhren kénnte. Dieser Wind
und das Auffliegen der Bldtter spiegelt die Erregung Vladimirs,

die sich, nachdem alles wieder still geworden ist, in Angst um-
wandelt:

«Ho BOT 3aropenca oroHex B uame neca; oH GuHxe W OGnuxe ¢
BOPOXOM BETBEH ... B30OPp H CHNYyX NPHIHBATENS HA CTOPOXE, H
AHbOM BOJNOC ero W neAeHeeT B HEM Cepaue; HO BOT ABOHTCH
'OrOHb = H menkaHbe 3yboB yBepsieT ero, uTo TO CBETAT Ilna3a
xHgHoro posxa. C xaxaWd NAarod pacTeT HeTepneHHe DHOMH, H
HakxoHely GemeHcTBO oBnazeno WM.» (H3. 8/131)

Das Licht, das auf ihn zukommt, erweist sich spiter als die
Fackel seines Freundes, der dem Leser und Vladimir zunidchst wie
ein lbernatiirliches Wesen erscheint. Mit der Ungewissheit {iber
die wahre Identitédt der sich nidhernden Person sucht der Erzidhler
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den Leser direkt an der Handlung teilhaben zu lassen und so die
Spannung zu erhochen:

«B OTuadgHHH, €O cCkpexeToM 3yOOB, NOBEepPrcd OH HA 3eMID.
F'po3a BHNA, CXBO3b JNHBEHb PESNH MOIHHH, H HAKOHElU AHKHHA
XOXOT pa3Aalcs HaA ero romosob.» (H3. 8/132)

Auch in dieser Szene reflektiert die AuBenwelt die innere Erre-
gung des Helden.

Als Vladimir verzweifelt 2zu Boden stirzt, reagiert auch die
AuBenwelt. Das Wetter bzw. einzelne Naturerscheinungen unter-
streichen als Projektionsebenen fiir die Gefilhle des Helden die
innere Handlung.

Um ein Gesamtbild der inneren und duBeren Situation des Helden
zu schaffen, bedient sich Marlinskij der prdformierten Land-
schaft, die durch das Hinzufiligen einzelner Erz&hler- und Gestal-
tenprojektionen ein vollstidndiges Ganzes ergibt.

Die Elemente der aufzubauenden Stimmung der Situation, die der
Erzdhler noch nicht in Landschaft umgesetzt hat, kann die Ge-
stalt selber mit ihrer eigenen Phantasie in Landschaft umsetzen.
Die genannte Szene aus der Erzidhlung Ismennik ist ein ein-
drucksvolles Beispiel fir das Ineinandergreifen verschiedener
Techniken der Spiegelung durch den Erzdhler und die handelnden
Gestalten. Eine prdformierte Landschaft mit deutlicher Entspre-
chung in der inneren Welt des Helden und die Gestaltenprojektion
bietet der Roman Mulla Nur.

An dem Tag, als der Held Iskender die Frau trifft, in die er
sich verliebt, stellt der Erzdhler das Wetter als angenehm und
mild dar, so daB es den Gefilhlen des Helden, die durch das er-
wachende Interesse am anderen Geschlecht gekennzeichnet sind,
entspricht. Der Erzdhler hat die AuBenwelt so pridformiert, daB
die Gefiihle des Helden einen addquaten Hintergrund haben:

«lleHb 6HN npexpacHuwi, = HACTOSWHA NPA3AHHK DXHOR BECHH:
XapkHit, Ho b6Oe3 3HOHA, CBEeXHHA, HO €3 cHpocTH. Bosayx,
xa3ajxochb, HANOEH OHN AWX8HHEM LBEeTOB H NEeHHEM ITHYEKX: OH
CTPYHNCHA BAANH kax XHBOH cagnp.» (MH. 9/55)
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Dieser Frilhling 1laft unmittelbar die Assoziation des Liebesfrih-
lings entstehen, der sich auf das Treffen mit Ki¢kene bezieht.
Der zweite Teil des o.g. Zitates zeigt, wie die Gestalt die
Elemente der Umwelt, die der Erzdhler nicht umgesetzt hat, einer
eigenen sogenannten Gestaltenprojektion unterziehen kann.

Der Held deutet die Luft so um, wie sie ihm subjektiv erscheint.
Das Verb "kaletsja® zeigt deutlich, daB es sich um eine subjek-
tive Sichtweise des Helden handelt, die durch eine positive
Grundeinstellung in Abhidngigkeit seiner persénlichen Situation
gekennzeichnet ist.

Das Liebessehnen des Helden und die Erwartung der Erfiillung
seiner Winsche projiziert der Erzadhler auf die ihn umgebende

Landschaft, die durch eine starke Dynamik die innere Unruhe des
Helden verdeutlicht:

«$lpxas 3enenb BONHAMH JIHIBCH H NEPEeNTHBENECH € XONNA Ha
XONM, 8 N0 HHN MNJNHIH, X8K paclBeYeHHHe ¢NAraMH SXTOUKH,
'PpAHATHHKK C OrHEHHHMH, MHHA8NbHHE AepeBbA ¢ OenumH,
NepcHKOBHE C PO3OBHMH lUBeTaMH. Hcxenaep -Dex mesuposanm no
3TOMY NOPD 3€leHH, NOXAY 3THX MHIeHbXHX CO3A8HHH, H xaxaoe

OCHMAN0 ero AoXJAeM UBeTOUHHM, OyaTo nackas, ByATO 3aNaHHBaS
B TeHb.» (MH., 9/55%5)

Die Landschaft gibt die innere Welt des Helden wieder, indem sie
als dynamisches Element auftritt, &hnlich Iskenders bewegter
Gefilihlswelt.

Diese Dynamik zeigt sich in den Verben "“flieflen", “hiniberflie-
Ben" und "schwimmen®. Ahnlich unbestimmt wie die Seele des Men-
schen, deren Grenzen nicht fest umrissen sind und die im Inneren
voller Bewegung ist, zeigt sich auch die Natur, die den Helden
umgibt. Die wellenartige Bewegung der Pflanzen und die sanften
Farben ergeben ein harmonisches Bild, das nicht, wie sonst so

oft in Marlinskijs Prosawerk, auf grelle Effekte ausgerichtet
ist.

In diese bewegte Umgebung paBt das erste Treffen mit Ki&kene
ganz besonders gut. Der Erzdhler hat durch die Landschaft, die
eine Frihlingslandschaft ist, die Assoziationen des Liebesfriih-

Rayerische
S c Loibliothek
hoichen
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lings erweckt und erflillt die an ihn gestellten Erwartungen des
Lesers im Auftreten Kickenes:

«Y noaobHoro=-to ¢oOHTAHA, BepcTax B ABYX OT ropoaa,
cnycTHnca MckeHaep Ha aAopory, K BApYr, = TO He bOuna yxe
MeuTa, HO UTO-TO CTONbKO Xe lpelec THoe, Kax MeuTa, Kpoue ee
BO3JAYWmHOCTH, = TO DHla ZeBymka NEeT MECTHAALUATH, AN KOTOpPOH
CIOBO MHIAfl, &3H3, Ka3aloCb, TONbKO=UTO BHPBANOCH H3 DHOTO
cepaAua, 8 He CTAPHHOD BHAYMaHO.» (MH. 9/58)

Kickene als Verkdrperung von Schénheit und Anmut wird zur leben-
den Erfillung der Tradume Iskenders.

Der Erzdhler verbindet auch hier bei der Beschreibung der Szene
die Erzdhler- und Gestaltenprojektion miteinander, um so ein
vollstdndiges Landschafts- und Gestaltenbild zu schaffen, das
eine grofe Harmonie ausstrahlt. Die Landschaftselemente, die der
Erzdhler nicht in die idealisierende Projektion mit einbezogen
hat, setzt die Gestalt selber um und schafft sich so den adiaqua-
ten Hintergrund fiir die weitere Handlung.

Nachdem sich der Held des Romans Mulla Nur von seinem Reisege-
fahrten getrennt hat, um allein den Weg zum Berg zu finden,

umgibt ihn eine Gebirgslandschaft, die mit der inneren Handlung
korrespondiert:

«Ickenaep=-bex Mexay=-Ted B30Dpancsd Ha kKaMeHHHWA ROSAC, no
KOTOpOMY, XO0TA c 6onbmoDp ORNACHOCTbBD, MOXHO OHNO eXaTb.
HanpaBo noa HHM cHHeZN& nponacTh; HANEBO BCTABANH CKaNW HaA
cxanaMH, TBM HHAE H3rpH3EeHHHEe MONHHSAMH. B HHHX pa3cenHHax
eme Inexal CHer, HeAOCATAeMHA Jnyyaw CconHua, H ApobHue
CTPYAKH, KkaK cTexnsaHHaa OaxpaMa BHIHCbH 4Yepe3 HNIHTH, Ha
KOTOPHX OH NEANEHHO TadAl. He OHIO BO3BpaT8 ACPIKONY
NMYTHHKY: Y3KHA k8K OCTpHe Neua [IpHAeNn He NpeACTABISAN MecTa
Ans1 nopopora koHsi;» (MH. 9/148)

Der Autor hat diese Gebirgslandschaft, die Angst und Beklemmung
in Iskender hervorruft, konstruiert, um dem pradisponierten
Gefilhl der Ausweglosigkeit des Helden einen adidquaten Hinter-
grund zu geben. Die steilen Felswdnde und der Abgrund stellen

die Projektion der Landschaft dar, die auf dem prddisponierten
Angstgefiihl basiert.
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Doch die eigentliche Entsprechung der Geflihlswelt in der Land-
schaft ist der schmale Pfad, auf dem sich der Held fortbewegt.
Es gibt flr ihn keine Mdglichkeit zur Rlickkehr, denn der Wegqg ist
zu schmal, um das Pferd zu wenden.

Die innere Handlung gestaltet sich &hnlich. Iskender muB den
Schnee finden, denn sonst erhilt er Ki¢kene nicht zur Frau.
Seine Liebe zu ihr 1dBt nur einen Ausweg aus seiner Situation
zu, die Erfillung dieser Liebe.

Der Erzdhler setzt die seelische Problematik in konkrete Land-
schaft um, um so eine gréftmdgliche Verdeutlichung zu erreichen.
Die Erzahlerprojektionen Marlinskijs beziehen sich in den mei-
sten Fdllen auf die Angstgefilhle der Figuren, die der Autor so
ausdrucksvoll wie méglich gestalten méchte.

Der Roman Mulla Nur bietet einige dieser Ubertragungen.

Nachdem der Held 2zusammen mit dem R3uber Mulla-Nur von einer
Lawine verschiittet wird und sich nach seiner Rettung auf die

Suche nach dem verletzten Riduber macht, geridt er in ein Gewdlbe
aus Eis:

«TaM uyapcTBOBAN MPBK H XONOA MOrHIW. Tam rpoboBoR capBaH
CHery 38aAymHN, HIK CPO3HN 38AyBHTb BCEe MXHBOE; W CaMHRA
pyue#, NPHTAHBNHCb HA AOHWNKE, CNEMHI BHPBATHCSA HA BONbHHA
CBET, NOKYA8 NEPTBEHHOCTHL He CKOoBaja ero BOBCE .»

(MH. 9/154)

Hier setzt der Erzdhler die Todesangst des Helden in eine Eis-
landschaft um, die er mit Bildern aus dem Bereich des Todes
beschreibt. Die Personifizierung des Baches 1lift diese Natur-
erscheinung mit dem Helden flihlen und sucht Emotionen beim Leser
Zu wecken.

Mit Hilfe dieser Bilder schmiickt der Erzdhler die scheinbar
ausweglose Situation des Helden aus und steigert die Ausdrucks-
kraft seiner Darstellung.

Eine weitere Projektion der Innenwelt Iskenders auf die Natur
verkérpert die Mondnacht nach der Rettung Mulla-Nurs. Die Stim-

mung der R&duber ist geldst, und auch Iskender freut sich {iber
seine Rettung:
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«H Mynna-Hyp npeanoxHn rocTp CKpPOMHHR YXHH, 38 KOTOPHM
JHIACb BECeNoCTb BMECTO BHHa. (...)

0, xaxasl THxasd, MNpenecTHAas HOUb pacTekalachk TOraa no
llarecTaHy! THxasa kxax UHCTAS COBECThL; NPENEeCTHASI, Ka8r cauas
NOJNIOAOCTHb, TOMABASACH B TABHHCTBEHHOM OI'HE CBOHX XelaHHH, B
paAyXHHX Napax MeuTH cBoe#n!» (MH. 9/157)

Der Erzdhler weist hier durch die Vergleiche, die die Nacht
charakterisieren, auf die Projektion von Iskenders innerer Welt
auf die AuBenwelt hin. Die stille Nacht als Spiegelung des rei-
nen Gewissens macht das deutlich. Dieser Vergleichspunkt stammt
eindeutig aus der Innenwelt des Helden, der grofmiitig war und
den ihn bedrohenden Feind vor dem Tod rettete.

Auch die beiden anderen Elemente der Vergleichskette beziehen
sich auf Iskender. Seine Jugend und die geheimen Wiinsche hin-

sichtlich seiner Liebe zu Kilkene stellen die Vergleichsgrundla-
ge dar.

2.3.2.5 Direkte Ubertragungen

wWidhrend es sich bei den besprochenen Varianten der Erzdhlerpro-
jektion um indirekte {lbertragungen von Emotionen auf die die
Gestalten umgebende Landschaft handelt, soll an dieser Stelle
die Form der direkten Ubertragung untersucht werden.

Unter direkter Ubertragung versteht man die unmittelbare Zuwei-
sung der Gefilhle der Gestalten auf die Landschaft oder die ein-
zelnen Naturerscheinungen, die nicht wie bei der indirekten Form
zum Abbild, sondern zum mitfiihlenden Wesen werden. Durch diese
Vermenschlichung kann die Natur mitfilhlend an der Handlung teil-
nehmen und dieselbe unterstiitzen.

Das Phdnomen der trauernden bzw. sich mit den Gestalten freuen-
den Natur ist nicht neu und ist als sentimental-idyllisches
Naturgefilhl seit der Zeit der Antike bekannt.*

Dieses Naturgefiihl findet seinen Ausdruck in der Mitempfindung

von menschlichen Emotionen wie beispielsweise Gliick und Freude

44 GROSSE 1968: 19.
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oder Zorn und Klage der Natur. Dieses Mitempfinden entsteht mit
Hilfe der Ubertragungen von Emotionen auf die Umwelt:

«'psiHY) ZAalekHH rpoM, TOpPHOE 3IXO0 MPOCHYINOCh H3 MEpPTBOI0
CHA, OKPEeCTHOCTb 38ryaela TnoA BHxpeN. JHCTbS Beceno
oTpsixaly ¢ ceba NMuAb; MYCYIbMBHKH CO CMEXOM BHKA3HBANH CBOH

JTHUYUHKYH Ha COBeCTb BeTpa, CpHBADIEroO AOJOH HX NoKpHBa A ;»
(MH. 9/184)

Die Blitter, die sich mit den Bewohnern der Stadt freuen, spie-
geln das Gefiihl der Menschen wider und nehmen so teil an der
inneren und &uBeren Handlung.

Anders als bei der Gestaltenprojektion, die durch die Ver-
gleichspartikel "kaletsja" oder durch den vermehrten Gebrauch
von Vergleichen und Metaphern sichtbar wird, handelt es sich
hier um echte Ubertragungen. Die Umwelt erscheint nicht nur in
der einen oder anderen Form, sie ist auch in der Realitidt so.

Filr direkte Ubertragungen der Stimmungen der Gestalten auf die
Natur lassen sich mehrere Beispiele anflihren.

So gestaltet der Erzdhler die wilde Landschaft, die Iskender und
seine Reisegefdhrten durchqueren, folgendermafen:

«Bce OHIO AHKO, YrpoMo, TpPO3HO B OKPECTHOCTH. THEHHY
MPOH3ANH OAHH KJIHKH OpPJNOB, HEroAypuHX Ha uyeXoBeka 38 Haber
Ha ux obnacTh, - nycTHHbD. H3peaka ciwmanach THxas xanoba
xaxoro-vHubyAb kxnpua, NaACHHE CHe3W ero Ha be3uyBC TBOHHHA

xaMenp, HenycxapmHfi 6OeaHdXKy CIHTbCA Ha-BONe C MHIOH
pexoo.» (MH. 9/134)

Das Rieseln der Quelle, das der Erz&dhler als "klagen” bezeich-
net, spiegelt die Trauer und die Angst der Reisenden wider,
keinen Ausweg aus der Felsenwiiste zu finden und sterben zu miis-
sen. Das Gerdusch erscheint den Gestalten nicht nur wie eine
Klage, es ist ein Klagen. Der Erzdhler l&Rt die Natur die Stim-
mungen der Menschen miterleben, indem er ihr nicht nur nmensch-
liche Gefilhle zuweist, sondern auch menschliche Verhaltensweisen
wie das Weinen.

Auch das folgende Textzitat bezieht sich auf akustische Eindriik-
ke, die jedoch in diesem speziellen Fall nicht auf das Gefiihl
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bestimmter Gestalten der Handlung abgestimmt sind, sondern auf
die allgemein herrschende winterliche Stimmung in der Stadt
Derbent:

«CeA0R 2exabpp OCHNAN yXe BepX OKPeCTHHX rop nopomeo. (...)
Jennpo nineckamo Mope B 3aTONNeHHHe OamWHK CXOASIEHX B BOJAY
cteH. CkBO3b TyMAH CBHCTENH KPHIbSIMH CTaAa CTPeneToB H
AYABKOB; BEpeHHUH TIYyceR ¢ XaAOOKWM KPHKOM MENbK&IH HaA
BaNaMnH: BCe OHNO MpBAHO H yrppNO; AaXxe TIYNOHEeCHOCHHH peB
OCNOB, HABbDUEHHHX XBOPOCTOM HA MNpoAaxy, [OXOAHN H8 AJay o
rpac HoOA noroJe.» (Ab. $/129-130)

Die akustischen Eindriicke dienen hier der Vervollstdndigung des
Bildes, das der Erzihler vom Winter in der Stadt zeichnet.

Die Umdeutung von Gerduschen eignet sich besonders fiir die Stim-
mungsprojektion, da die akustischen Wahrnehmungen des Menschen,
dahnlich wie die Eindriicke des Geruchssinns, einer auBerordentli-
chen Subjektivitdt unterworfen sind und so eine Bandbreite an
unterschiedlichen Empfindungen ausldsen kénnen,

Marlinskij setzt auch in folgendem Textbeispiel die Trauer des
Helden in AuBengeridusche um:

«0OH CMOTpen Ha noneT uyaeK; OHK OAHA MO OAHOR OTCTABANH OT
@geraTa H C ¥8n0bHEN KPHKOM HCUE38NH B TYMaHHOM Hebe.»
(PH. 7/179)

Der Ruf der Mowen, der die Trauer des Helden Pravin {iber die
Trennung von seiner Geliebten spiegelt, zeichnet sich durch die
reale Ahnlichkeit mit einem klagenden Laut aus. Jedoch ist im
Hinblick auf die augenfidllige Parallele zum Seelenzustand des
Helden von einer tlbertragung der Stimmung auszugehen.

Die mittrauernde Natur, durch die Ubertragung der Todesangst
Valerians aus der Erzdhlung Ispytanie zustandegekommen, miBt den
verschiedenen Naturerscheinungen Eigenschaften bei, die aus-
nahmslos mit dem Tod in Verbindung stehen:

«BanepHaH BHN YrpoM = HO C KBKHN=TO YAOBOJICTBHEM CNOTpEl Ha
be3MH3IHeHHHA CHEr, NOKPWBBDERHA C8BBHOM AOJNHHY — HA8 TPAYPHYD
3eneHp ened.» (M. 1/114)
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Der Gedanke an den Tod, der den Helden beschdaftigt, findet sei-
nen Ausdruck in der Landschaft, die ihn umgibt. Auch hier sucht
der Erzidhler ein Gefilhl ausfilhrlich dazustellen und zu steigern.

Die Natur oder einzelne Naturerscheinungen als Stimmungstréger
fir die Gefiihle der Gestalten dienen nicht nur der Verdeutli-
chung und Konkretisierung der Innenwelt der Protagonisten, son-

dern lassen auch einen Einblick in die Auffassungen Marlinskijs
von Natur und Mensch zu:

«[lpupoaa xax uenoBeK, HIH, Nyuyme CXxa3aTb, UPJNIOBEK KaK
llpuposa B cBoe nmero, BcnuarbunB H Oypen, Ha MHr. (Obnaka
ByaTo pacTONHIKCH MONHHED B AOXAb, H MeCsl, BHKYNaBINHCh B

Tyue, Beceno bnecHyn B Tesme Heba; NHmEb HA KPAD T'OPH3OHTA
ToRnHUnHch Berneud obnaxa.» (Moln. 12/116).

Die o.g. Textpassage aus der Erzdhlung Morechod Nikitin zeigt,
wie Marlinskij das Verhdltnis zwischen Mensch und Natur beur-
teilt. Angesichts des sich pldtzlich legenden Sturmes, was die
Rettung der Reisenden nach sich zieht, vergleicht der Erz&hler
den Menschen mit der aufbrausenden Natur. Die Naturdhnlichkeit
des Menschen und die Menschendhnlichkeit der Natur stehen hier
gleichwertig nebeneinander. Der personifizierte Mond als mit-
fihlende Naturerscheinung wird zum Stimmungstridger der Gestalten
und verdeutlicht die Menschendhnlichkeit der Natur, die der
romantischen Grundauffassung von der Einheit wvon Mensch und
Natur entspricht.

Die abschlieBende Betrachtung der von Marlinskij verwendeten
bertragungen von Gefilhlen und Stimmungen der Gestalten auf die
Landschaft lassen eine eindeutige Tendenz zur Angleichung der
Umgebung an die herrschende Stimmung erkennen.

So verwendet der Autor das angenehme Wetter und die Friihlings-
landschaft zur Verdeutlichung und Steigerung positiver Gefiihle,
und die einsame zerkliiftete Landschaft wie auch die Steppe als
Untermalung negativer Gefllhle wie Angst und Zweifel.

Nur in einigen Fdllen stehen sich die innere und die 4uBere Welt
kontrastiv gegenilber. Doch auch diese Verfahrensweise geht immer
von einer Einheit von Mensch und Natur, von Welt und Geist aus.
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Alle Ubertragungen haben ein gemeinsames Ziel: Sie sollen ver-
deutlichen und konkretisieren, steigern und verstérken.

Neben der Erfiillung dieser Ziele rundet Marlinskij mit diesen
konstruierten Landschaftserscheinungen die groBen Landschafts-
bilder ab, die durch seine Vorliebe zu breiter Darstellung und
ausfilhrlicher Beschreibung gekennzeichnet sind und flr das Auge
des Lesers komponiert werden.

Es sollte an dieser Stelle erwdhnt werden, daB nur auffdllige
Parallelen zwischen Gestalt und Natur die Bezeichnung Spiegelung
rechtfertigen und nicht mit dem Begriff des Landschaftsgefiilhls,
das einer unmittelbaren Umsetzung der Emotionen in poetische
Landschaft gleichkommt, verwechselt werden sollten.

Auch stellt sich die Frage der Abgrenzung zwischen Projektion,
Landschaftsgefiihl und Landschaftswirkung.

In vielen Fdllen verschwimmen die Grenzen zwischen den einzelnen
Varianten der Wirkungen der Landschaft auf den Menschen und
umgekehrt.

Dieser Sachverhalt war der Grund fiir die gesonderte Darstellung
der bildlichen Ausdriicke aus dem Seefahrerroman Fregat Nadeida,
die im AnschluB an die Analyse der Projektionen vorgenommen
wird.

2.3.3 Gestaltenprojektion

Fiir das Mittel der Gestaltenprojektion, d.h. der {Uibertragung der
Geflihle auf die Natur durch die Gestalten selbst, lassen sich
nur wenige Beispiele anfihren.

Eine Differenzierung nach Stimmungs- und Vorstellungsprojektion
scheint nicht sinnvoll, da Bilder letzterer Kategorie in der
ohnehin kleinen Gruppe der Gestaltenprojektionen nicht vorkom-
men.

Die Ubertragung der Stimmung durch die Protagonisten wird beson-
ders hdufig bei der Darstellung von Angstgefilhlen angewandt. Es
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«KaxAH# mAr OTKPHBAN H MOTIOEAN HOBHEe BHAH, HOo Mynna-(Cazex
6N He H3 Tex IpAeH, UTO HAXOAAT MNpeNecTb B YyXace; OH
B3APArHBAN NPH KAXAOM BCHIecke, JeTANEN 4Yepe3 CeAno; TeHb
yTecoB IJIHIACH HA Hero XoNoAOM CTpaxs; CTPEWHYyD TECHD
HanesanH eMy xaybsmmecsa oxono panw.» (MH. 9/256)

Das Textbeispiel zeigt, wie der &ngstliche Mulla Sadek seine
Umwelt aufnimmt, die ein Produkt seines Gefilhls ist. Durch seine
subjektive Sicht wird fiir ihn das Pldtschern der Wellen zu einem
schrecklichen Lied, obwohl es objektiv ‘nur’ ein Platschern oder
Rauschen sein kann. Marlinskij steigert mit diesem Kunstgriff
den Ausdruck und die bereits in der Gestalt vorhandene Angst.

Die Projektion ist von der persdnlichen Gemiitsverfassung der
Gestalten abhdngig. Es lassen sich zwei Beispiele aus dem See-
fahrerroman Fregat Nadelda anfilhren, die die Problematik einer
solchen Sichtweise von Seiten der Protagonisten deutlich machen:

1. «Bonnw, xax Apy3ibs, TO yNHOAJNHCh MM, TO XMYPHIHChH HA HHX, H

MEepHO nopaxas $peraT, IByUalH X8K CTHXH llymrxHHa ;»
(PH. 7/164)

2. «Koraa cnyua#d cBeZeT HAC? rae MOTY f BCTPEeTHTL ee? A uexay

Tesd 1, beAHH# cxHTanel, oCcTanHychb HaAa 6e3anon OAHH, OAHHOK!»
(PH. 7/179)

Diese beiden Zitate zeigen die unterschiedlichen Sichtweisen
Pravins beziiglich des Meeres. Wihrend das erste Bild, beeinfluBt
von seinem Gliicksgefiihl, mit Vera reisen zu diirfen, die Wellen
angenehm, freundlich und wohlklingend erscheinen 1dBt, wird das
Meer fir ihn, da er sich von der geliebten Frau verabschiedet
hat, zum Abgrund, der ihn zu verschlingen droht.

Diese Beispiele belegen die Stimmungsabhingigkeit der Sichtweise
und die damit verbundene Spiegelung der Gefiihle.

Der Erzdhler verwendet Metaphern und Vergleiche, die hdufig ein
Kennzeichen fiir die Gestaltenprojektion sein koénnen, da die
Beschreibung subjektiver Eindriicke mit Hilfe bildlicher Ausdriik-

ke ausgesprochen treffende Formulierungen hervorbringen kann.
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Filr die Ubertragung der Angst auf die Umwelt bietet der Roman
Mulla Nur einige Beispiele.

Nachdem Iskender und sein Weggefdhrte die Stadt Derbent verlas-
sen haben und sich auf dem Weg befinden, um den Schnee zu holen,
kommen die Reisenden an einem Friedhof vorbei. Der Reisegefidhrte
Jusuf, der ein besonders dngstlicher Mensch ist, sieht die Umge-

bung mit seinen eigenen furchtsamen Augen:

1. «llocwoTpu, Hcxenaep: rpobopuwe nuuTw no knaabumaw 6Eyarto
mepenarcad, byATro ob6xoAAT HAC; Aa H TNPOKNATAS BHCEAHUE Y
TﬂeTbHX BOPOT BHTANHBAET BCNEA HAN CBOD UEPHYD Jany.»

(MH. 9/101)

2. «32ech ¥ 6He3 HckaHbA MHOro pa3boiHHKOB, @ TH K HHN Ha
BCTpeyy HaNpamHBaembCs. BHAHDL, kakoH 32ech kpaH BOPOBCKOH:
maRTaH yregun ¢ Heba Mecsif, & HOUb Y HAC H AOPOTY H3 nNoZ
HOI BHTACKHBaeT ... AR, ah, ah, Hckenaep!» (MH. 9/110)

Jusuf projiziert seine Angst, nie wieder nach Derbent zuriickkeh-
ren zu kénnen, auf die Grabsteine und den Galgen, der scheinbar
"seine schwarze Pfote nach ihnen ausstreckt". Die Projektion
wird an der Vergleichspartikel "budto” sichtbar, die auf eine
subjektive Sichtweise hindeutet.

Die Tatsache, daB ein Friedhof und ein Galgen Bestandteile der
Landschaft sind, 148t auf eine pridformierte Landschaft als Hin-
tergrund schliefen, die durch die Gestaltenprojektionen noch
weiter in eine ’Angstlandschaft’ verwandelt wird.

Wahrend Jusuf zu Beginn der Reise noch Vergleiche zieht, also
davon ausgeht, daf die Umwelt nur einen gewissen Anschein hat,
sich aber die M&glichkeit offenhdlt, daB der Friedhof und der
Galgen in der Realitdt tote, harmlose Gegenstidnde sind, die den
Reisenden nicht schaden kénnen, zeigt das zweite Textzitat, wie
er mit zunehmender Angst auch anders auf die Umgebung reagiert.
Die Projektion der Angst wird im zweiten Fall zur vermeintlichen
Realitdt, d.h. Jusuf stellt keine Vergleiche an, sondern er geht
davon aus, daB "der Teufel den Mond vom Himmel schleppt”, also
fir die Dunkelheit verantwortlich ist. Dieser Sachverhalt stellt
fir ihn die Realitdt dar, da er den Unterschied zwischen seiner
Phantasie und den realen Gegebenheiten durch die ihn beherr-
schende Angst nicht mehr erkennt.
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Auch dieser Kunstgriff des Autors ist eine Art der Projektion.
Sie geht jedoch entscheidend weiter als die gewdhnliche Gestal-
tenprojektion, indem sie die Grenzen zwischen Realitdt und Phan-
tasie, also zwischen innerer und &duBerer Welt, aufhebt.

Der Erzihler erreicht damit &hnlich wie bei der Traumdarstellung
eine scheinbar gréBere Authentizitdt der Gefilhle. Der Leser ist
durch den 2Zugang zu den inneren Bildern der Gestalten von der

Echtheit der Gefiihle {iberzeugt und nimmt direkt am Innenleben
der Protagonisten teil.

Die furchtbare Erkenntnis des Helden der Erzidhlung 8trasnoe
Gadan‘e, sich in der unwegsamen Schneelandschaft verirrt zu ha-
ben, kommt in folgender Landschaftsschilderung zum Ausdruck:

«YrpoNO CTOSITH KPYTOM KyNd eneit, Xxax NepTBeUH, 38KYTaHHHE B

CHexHwe capand, OyATO npocTHpaSs K HAM ONEACHEIHe pyKH;»
(CI". 2/203)

Die Gestaltenprojektion basiert auf der realen Gegebenheit der
im Kreis stehenden Tannen, die dem Helden "wie Tote” erscheinen.
In seiner Angst, sich verirrt zu haben und im Wald erfrieren zu
milssen, kommen ihm die Naturerscheinungen dieser Landschaft wie
Attribute des Todes vor.

Der Held deutet die schneebedeckten Tannen subjektiv in *Tote*
um, die seine Todesangst ausdrilcken und noch vergrdBern. Seine
subjektive Sichtweise vermittelt ihm die scheinbare Realitit,
die er jedoch fiir real existent hilt.

2.3.4. Die Bildlichkeit der Ersgihlung Fregat Nadeida

Wie bereits erwdhnt, nimmt die Seefahrergeschichte FPregat Na-

deZda im Hinblick auf ihre Bildlichkeit eine Sonderstellung in
Marlinskijs Prosawerk ein.
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Auf das Sujet als Allegorie hinsichtlich der Problematik der
dekabristischen Bewegung wurde durch Bazanov® und L.G.
Leighton* hingewiesen.

Da eine vollstdndige Darstellung der Thesen Leightons bzw. Baza-
novs ilber den Rahmen dieser Arbeit hinausgehen wiirde, soll an
dieser Stelle lediglich in aller Kiirze auf Grundsdtzliches ein-
gegangen werden.

Wdhrend Bazanov die Erzdhlung als ‘einfache’ Allegorie verstan-
den wissen will, meint Leighton, unter dieser zweiten Ebene noch
eine dritte Bedeutungsebene zu erkennen.

Demzufolge teilt er die Struktur der Erzdhlung in drei Ebenen
ein, die vom Leser in Abhidngigkeit seines individuellen Wissens-
standes entschliisselt werden kdénnen.

So richtet sich die Abenteuergeschichte an den Leser, der mit
der dekabristischen Problematik nicht vertraut ist.

Der zweite Leserkreis vermag durch sein Wissen um die Geschichte
der Dekabristen die Allegorie auf Marlinskijs eigene Rolle in
dieser politischen Auseinandersetzung zu erkennen.

Die dritte Ebene, die sich einem weiteren Leserkreis erschliesft,
basiert auf versteckten Anspielungen und Hinweisen, die nur
durch die Hinzuziehung von weiterflhrender Literatur zu verste-
hen sind. Die Andeutungen, die sich auf journalistische und
private Texte des Autors beziehen, legen diese dritte Ebene
frei, die voller ironischer und kritischer Bemerkungen ist.

Wie Bazanov ausgefihrt hat, (bertrdgt Marlinskij seine eigene
Situation auf Pravin, der genauso wie der Autor selber zwischen
der Pflicht seinem Zaren gegeniiber und seinen persénlichen Idea-
len entscheiden muB und spidter erkennt, daB er schuldig geworden
ist. Er sieht die Erzdhlung als das BeKkenntnis eines Dekabri-
sten, der trotz seiner starken politischen {Uberzeugung nicht
fadhig ist, seine Loyalitdten Zar und Vaterland gegenilber mit-
einander in Einklang zu bringen.

45 BA3AHOB 1953: 389-406.
46 LEIGHTON 1980: 171-186.
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Bazanov entdeckt verschiedene Parallelen, die sich auf die im
Text verwendeten fingierten Zeitungsmeldungen im Zusammenhang
mit Originaltexten aus der zeitgendssischen politischen Zeitung
"Severnaja Pcela" beziehen.

Durch das Auswerten dieser Parallelen stellt er direkte Verbin-
dungen zwischen der Fregatte und Nikolaus I. her, so daB er
davon ausgeht, daf das Schiff den Staat und die Regierung re-
prasentiert.

Daf die Fregatte in bezug auf die zweite Bedeutungsebene der
Erzdhlung als traditionelles Bild dient*, schlieBt freilich
nicht aus, daB ihr Bildgehalt, der die erste Ebene betrifft,
nicht ein v8llig anderer sein kann.

Die Verbindungen der Erzdhlung mit Artikeln und Meldungen aus
der "“Severnaja Pcela" wurden durch L.G. Leighton eingehend un-
tersucht und die Thesen Bazanovs bestdtigt und weiter ausge-
fihrt.

Leighton stellt aus allen Hinweisen und Anspielungen ein Motiv
zusammen, das er in Anlehnung an die romantische Ksthetik “die
geheimnisvolle Reise"® nennt.

Dieses Motiv erschlieBt sich dem Leser bei Betrachtung der ver-
schiedenen politischen Sachverhalte und persdnlichen Umstédnde
Marlinskijs.

Auch hat Leighton in diesem Zusammenhang Marlinskijs versteckte
Anspielungen, die sich auf den Namen der Fregatte beziehen,
offengelegt. So nimmt der Name Fregat Nadeida Bezug auf den
wunsch Ryleevs, eine zuverlidssige Fregatte (nadezhnyi fregat)*
fir die Abreise der Zarenfamilie nach dem Putsch bereitzustel-
len. Besonders deutlich wird Marlinskijs Ironie in diesem Zusam-
menhang, wenn Leighton das Wort "nadezhda®” als Schlisselwort fir
die dekabristischen Dichter im allgemeinen und fir Ryleev im
besonderen bezeichnet. Der Autor stellt im Anschluf Verbindungen
zwischen verschiedenen innerdekabristischen Vorgdngen und Datie-
rungen in der Erzdhlung her, die, bezugnehmend auf die persdnli-
chen Erinnerungen des Autors, versteckte Anspielungen auf die

47 DAEMMRICH 1987: s.v. "Schiff-Schiffbruch/Hafen".
48 LEIGHTON 1980: 180.
49 Ib.: 182.
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politische Situation beinhalten. So ist die Erzdhlung Fregat Na-
deida fiir ihn mehr als eine *einfache” Allegorie, sondern "das
Bekenntnis eines Mannes, der sich in einer moralischen Sackgasse
befand.”¥®

Wie sich gezeigt hat, vereint das Schiff in Verbindung mit den
von Leighton herausgearbeiteten Bedeutungsebenen verschiedene
Bildgehalte in sich.

Neben der Bedeutung der Fregatte als Allegorie auf den Staat und
als Hinweis auf verschiedene Aspekte der innerdekabristischen
Problematik hat sie eine v8llig andere Bedeutung auf der ersten
Ebene, der Abenteuergeschichte.

Ihre Rolle soll anhand von Parallelen zwischen Pravins Gemiits-
verfassung und dem 2ustand der Fregatte definiert werden, um so
ihre Position im Text zu bestimmen.

Eine chronologische Vorgehensweise scheint sinnvoll, da nur so
die seelische Entwicklung des Helden in Verbindung mit dem je-
weiligen Zustand der Fregatte herausgearbeitet werden kann.

Der Beginn der Handlung, der durch den Besuch Veras auf der
Fregatte markiert wird, zeigt deutliche Entsprechungen zwischen
dem Wetter, der Fregatte und dem Helden der Erzdhlung.

So gestaltet der Erzahler das Wetter angenehm, um den passenden
Hintergrund fir ein erstes Treffen zwischen Pravin und Vera zu
schaffen:

«KaTepa OunM roToBd = yTpo npenectb ...» (PH. 7/18)

«He 3nap nouewy, TOnbxo MHe Bcex Donee NMOHPABHICH CTPOAHHWH
$peraT, HAean NErxocTH, KpacoTH H cuaw. On Tak ropao bpocan
B obnaxka CBOM CTpenu; JAONTHEe ¢IDrepa ero TaKk OCTPOYMHO H
NIPHXOTAHBO CHEpKallH B BO3AyXe = OH CaM Tax BaxHO konebancs
HA& BOJIHEHHH ...» (dH., 7/20)

Neben dem angenehmen Wetter stellt die Fregatte in ihrer iber-
waltigenden Schdnheit fiir Vera die addquate AuBenwelt fiir das
Kennenlernen des Helden dar. Sie sieht zuerst die Fregatte und

spdater Pravin mit ihren ‘idealisierenden’ Augen und deutet das

50 Ib.: 186.
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Gesehene durch ihre persénliche gute Stimmung oder harmonische
Gefilhlswelt um:

«lloNoCT UYHCTHR, BHIOWEHHHR K&K CTON; CHBCTH, 38KpPYUYEHHHE
3aBHTKkANMH, DNIOKH cBepkabmue, x8xKx CepbrH, CETKH CRIeTEeHHHe
$BHTAC THUECKHNH KpPYXeBauMH, WeAb TOPHT kxax 30J0TO; UYTYH
OpYAHR K8K CH30€ BOPOHOBO kpHmo'» (P¢H. 7/20-21)

Marlinskij lagt hier die Gestalt ihre Innenwelt auf die AuBen-
welt ilibertragen, um so das zauberhafte Moment ihres Besuches auf
der Fregatte zu unterstreichen. Die Ubertragungen, die in Form
von Vergleichen erscheinen und aus dem Bereich der weiblichen
Kleidung stammen, zeigen Veras spezielle Sichtweise, die stark
idealisierend auf den Gegenstand einwirkt.

Ahnlich ist es mit der Erscheinung Pravins:

«llpupoaa, xax roBopuT llekcnkp, wmorna HH yka3aTh HA Hero
nanblUeM H Cxa3aTb: BOT yenopex! BHcoxHK, CcTPoAHHA cTBH,
braropoanHasi ocaHka H 3TO He 3HBD UTO-TO NPHBICKATENbLHOE B
JHLE, HH CKONbKO HE MNpPaBHILHOM, H CTOINbLXO BHPA3IHTENLHOM,
OTINHYEIH ero oT npouyux. Ho rmasza ero - utro 3To BHNIH 3a
rnaza, mosi Coebsi! = Bnaxuwe, roaybwe, xak BOIHA MOpPS, OHH
CBEepKalNH H XMYPHIHCL noaobio BOAHEe, TOTOBOH H NeNesiThb H
NOTNOTHTL TOr0, KTO ©R BBepHTbsA.» (PH. 7/21)

Auf das Shakespeare-Zitat als Hinweis auf die dekabristische
Problematik hat Leighton bereits hingewiesen.®

Die weitere Beschreibung des Helden hebt die stattliche Erschei-
nung des Kapitédns hervor und ist dem angenehmen Umfeld angepaft.
Die verwendeten Vergleiche stammen aus dem Bereich der See und
implizieren seine enge Verbindung mit dem Meer.

Die drei Komponenten Held, Fregatte und Natur sind aufeinander
abgestimmt und hinterlassen einen positiven, harmonischen Ein-
druck beim Leser. Der Autor schafft ein Gesamtbild, bestehend
aus mehreren Komponenten, das, &hnlich wie die praformierte
Landschaft, dem pradisponierten Gefilhl Veras entspricht und zur
Gesamterscheinung der Szene beitrigt.

51 Leighton wertet in seinem Aufsatz "Bestuzhev-Marlinskii’'s ‘The Frigate
Hope’"™ diese Charakterieierung des Brutue durch Marc Anton aus dem
Drama Julius Caesar und deren Ubertragung auf den Helden ale Hinweis

auf die lauteren Motive Marlinekijs, am Putsch der Dekabristen teilzu-
nehmen,
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Pravins Zustand des Verliebtseins, der von seinen Kameraden als
Krankheit bezeichnet wird, &uBert sich zundchst nicht als
Pflichtvergessenheit. Er kehrt trotz des aufziehenden Sturmes
zur Fregatte zuriick, um seiner Mannschaft beizustehen:

«Ho s npeasuaen ywacHyp 6ypp, H xoTen pa3AelHTb C BaMH
onacHocTe.» (PH. 7/49)

Gleichsam wie er seinen Leidenschaften widersteht, widersteht
die Fregatte den Naturgewalten. Sie wird vom Sturm hin- und
hergerissen und spiegelt so die Gedanken des Helden, die durch
seine Leidenschaften hin- und hergerissen werden, wider:

1. «BeTep aynm poBHee, HO Bce eme XeCcTOKO, H ¢peraTt, Opocaemui
BONHEeHHEM, TO HOCOM, TO KOPMOH yaapsancaA B  BoAy,
pa3bpuirdieas OypyHH B neHy, HO coJporasich, HO CTeHas H
CKpHNA OT xaxaoro B3wmaxa.» (PH. 7/52)

2. «KpyTHe, uacTHe BANH C SFPOCTHD KATHIHChH APYr 3a APYrow,
HATHpasd Ha rpyab ¢perata, W OH OHICA NOA HHNH Kxax B
nuxopaarke.» (PH. 7/43)

3. «Buxopb MHCHER KPYTHICA B roloBe, M UENHA BOAOBOPOT NHKAI
Moe cepane.» (PH. 7/53)

Der Erzdhler schafft mit dem Zitat (2) die Verbindung zwischen
der Fregatte und dem ‘kranken’ Zustand Pravins, der dem Helden
durch den Schiffsarzt bescheinigt wurde:

«MHEe xaxeTcd, HCUHCNAA BHAH CYMACHEECTBHS, TH NMPONYCTHI CaMH
BA¥XHHA = WM 3TOT BHA HA3WBaeTcHd NDDOBL, H HONHOHA, 3apaxeHHHR
€D, - kanutaH Ham.» ($PH. 7/35)

Das Textbeispiel (3) zeigt, wie der Erzdhler die MaRstibe der
AuBenwelt an die Innenwelt anlegt.

Durch die Kombination des Herzens als Heimstatt der Gefiihle mit
dem Strudel erhdlt das Bild eine konkrete Aussage. DaB das kon-
kretisierende Moment aus dem realen AuBenbereich der Person
stammt, impliziert die Einheit wvon Innen- und AuBenwelt der
handelnden Personen.
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Die Entsprechungen der Innenwelt des Helden mit der AuBenwelt
bzw. der Fregatte sind deutlich zu erkennen. Die Fregatte wird
zum Spiegel der Gefiihlswelt Pravins.

Wie die Fregatte ein Spielball der Naturgewalten ist, ist Pravin
seinen Leidenschaften ausgeliefert. Die Fregatte hat jedoch noch
eine zweite Aufgabe. Sie stellt nicht nur projizierte Innenwelt
dar, sondern vermag auch an sich die Innenwelt des Helden zu
beeinflussen.

Nach dem Versuch der Losldésung Pravins von der vermeintlich
untreuen Vera spiegelt sich die neue Situation in der Gefiihls-
welt auch im AuBenraum wieder. In der Neugestaltung der Fregatte
zeigt sich diese innere Wandlung Pravins:

«llozapasb Meus, Hunymxka, g 340p0B; a9 cbpocHn ¢ ceba cTpacTb
K XHArHHe Bepe, BMecTe ¢ MOAHWNH nobpsixymkamu. (PH. 7/103)

«llocaaun v B aAonxHHHA yknoH OymnpuT*? HaBec 10, 20 Tb Ha
Hero bouex ¢ BOAOD, €CIH YNPAMHTCH.... S TepneTb He MOry

BymnpHTOB, KOTOpME 38AHPADT HOC Kk BepXy, CIOBHO AeXypHHA
KBNNEep-DHKEp .

Ana MapcoBHX CENTOpPOB** NPOCHN TH PHCYHKa ceTok! Jlonok nx,
cbpoch CcOBCeM Npouyb K NpexHHe. ITH y30puaTHEe MNAETEHKH
HANMOMKHHADT MHE JaMCKHe xpyxepa. ... Ha noclneanes bane
KHArMHA Ouwna Bcd MMM H3ysBemeHa.» (PH. 7/104)%

Die Wahl der Vergleiche zeigt deutlich, daB Pravin alles, was
ihn an die Flirstin erinnert, ablegen will.

Nun, da er sich filir die Pflichterfilllung und gegen seine Leiden-
schaften entschieden hat, ordnet er seine Gedanken wie die Ange-
legenheiten an Bord. Die geordnete Betriebsamkeit seines Innern
spiegelt sich in gleicher Weise in der AuBenwelt wider.

Eine dhnliche Widerspiegelung der inneren Welt Veras stellt die
{iberraschende Krankheit der Fiirstin dar, die der Arzt als Erkil-
tung deutet. Nachdem die Fiirstin den Kapitdn nach langer Tren-
nung wiedersieht, und er ihr seine Liebe gesteht, f&dllt sie in
einen krampfhaften Zustand, der Ausdruck ihres aus dem Gleichge-

52 Anmerkungen des Autors:

* HaxxOoHHafA, K3 HOCA BHABDEAACH MauTa.
" Nlopyunn.
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wicht geratenen Seelenlebens ist. Der gerufene Arzt erkennt den
wahren Grund fir die gesundheitlichen Probleme und das Unwohl-
sein der Flirstin jedoch nicht und stellt seine eigene Diagnose:

«~Tax BH AyuaeTe, UTO 3TO OT nNPOCTyAW, AokTOp? - Dbe3s
BCAKOrO COMHEHHfl, Bame CHATeALCTBO. - HO oOHA TAK TAXKO
B3AHWXaeT, A0kTop, OYATO y Hee 3aIOXHIO I'pydb; OHA CTana Tak
KalpH3Ha, UTO HH CO06pPa3IHTb, HH BOODpPA3HTL HeT cnocoba ...
He xoueT Aaxe, YTOBH # OHWN NpH HeA. = 3TO BCe OT NPOCTYAH,
Bame cuATenbCcTBO. Jlobpsax roros BHN kAACTCH HroThbD JCckynana,
YTO 3TO OT nNpocTyad.» (PH. 7/128)

In diesem Zusammenhang tritt der Widerstreit zwischen der durch
die Aufkldrung gepridgten Denkweise des Arztes und der romanti-
schen Auffassung des Erzdhlers zutage. Wahrend dem Arzt, der nur
Veras korperlichen Zustand untersucht, der wahre Grund ihres
Befindens verborgen bleiben muB, erkennt der Erzahler die 2Zu-
sammenhdnge zwischen Veras Seele und ihrer gesundheitlichen
Verfassung. Er weiB, dap Pravin der Grund fiir die "Krankheit"
der Flrstin ist. Der Arzt muB sich mit den Erkldrungen aus sei-
nem sichtbaren Erfahrungsbereich begniilgen und kann nur zu der
gestellten Diagnose kommen. DaB er damit Vera keinesfalls ge-
recht werden kann, scheint eindeutig.

Marlinskij formuliert mit dieser Szene einen Aspekt seines ro-
mantischen Weltverstdndnisses, das auf der romantischen Natur-
philosophie basiert.

Die Vorstellung der Einheit von Welt und Geist hatte auch Ein-
flup auf die zeitgendssische Medizin, die den Organismus als
etwas Einheitliches und Lebendiges zu sehen lernte, die Einheit
von Leib und Seele erkannte und die Wirkung der Seele auf den
Leib einbezog. Man beachtete die Gesamtkonstitution des Patien-
ten, statt nur einzelne Krankheitserscheinungen zu kurieren.®
Vera kann als Beispiel fiir einen durch seelische Ursachen er-
krankten Menschen dienen. Der Arzt, dem die Problematik ihrer

seelischen Situation verschlossen bleibt, kann ihr nicht helfen.

53 KLUCKHOHN 1941: 27.
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Der Widerstreit zwischen der Innen- und AuBenwelt der Gestalten

wird im Zusammenhang mit dem Naturerleben noch in besonderem
Mafe zu beriicksichtigen sein.

Besonders auffédllige Entsprechungen zwischen der Innenwelt der
Gestalten und der AuBenwelt, d.h. der Natur und der Fregatte,
bietet die Reise der Liebenden nach England.

Die Korrespondenzen beziehen sich sowohl auf das Schiff als auch
auf die Natur als AuBenraum.

Der Vollstidndigkeit halber sollen an dieser Stelle auch die
Gestaltenprojektionen erwdahnt werden, die in einem anderen Zu-
sammenhang bereits genannt wurden.

Die Fregatte und das Meer ldsen bei Vera und Pravin Emotionen

aus, die der Erzdhler oder die Gestalten selber auf die Land-
schaft oder das Schiff {ibertragen:

1. «[lokyaa BHBEepTHBaNH AKOpb, NMOKyAa $peraT KATHACH NOA BeTep
C napycauMH, TpeneRymHMH OyATO OT HETepPNeHHSA, COMHEHbLEe:

TOUHO JIH MH OCTBHEeMCSl HAa ¢peraTe? BONHOBANO rpyab Bepu.»
(PH. 7/154-155)

Im o.g. Fall {ibertragen die Gestalten ihre Gefithle auf das
Schiff, das so ihre Gefiihle dokumentiert. Nicht die Fregatte ist
ungeduldig, sondern Vera und Pravin sind es. Die Ubertraqung
wird durch die Vergleichspartikel "budto" deutlich, die die
subjektive Sichtweise der handelnden Gestalten impliziert.

Objektiv betrachtet zittert die Fregatte im Wind, durch die

subjektive Umdeutung der Gestalten "scheint sie vor Ungeduld zu
zittern”.

Die Ungeduld und die Aufregung der Liebenden finden sich auch in

der Beschreibung der Ufer wieder. Sie spiegeln die Innenwelt
Veras wider:

2. «B3opu ee nepenetanu ¢ GeperoB, CHOBHO KpyXamHXCs1 OKONO, Ha
MYXxa, KOTOpH# C COXaNeHHEeM NOBHN WX rna3amMH.» (PH. 7/155)

Auch hier verwendet der Erzidhler den Kunstgriff der Gestalten-
projektion, die Veras Geflihle der Aufregung auf die Landschaft



00051926

116

libertrédgt. Der Vergleich, der durch "slovno" eingeleitet wird,
ist ein eindeutiges Kennzeichen fiir diese Verfahrensweise.

Die subjektive Umdeutung der Landschaft durch die Gestalt inten-
siviert die Darstellung und steigert den Ausdruck.

Der Erzdhler bedient sich in diesem Zusammenhang und mit glei-
cher Wirkung eines Kunstgriffes, der die Identitdat der inneren
und der &uBeren Sphidren des Menschen hervorhebt. Er 1ldst die
Grenzen verschwimmen, um eine Einheit zu schaffen, in der Gefihl
und AuBenwelt bzw. Natur zu einem groBen Ganzen verschmelzen:

«Juyd ee 3acBepxkallH; OHA B3TNsiHylIa Ha MOpe, KOToOpoe
PB3BHBANOCH BINEePeAH BCe mHPEe H MmHPEe - TNOTOM HAa CBOEro
MHIOrO = H B30p ee cka3lal: neped HaMH Mope, MOpe
bnaxencTpa! HH oAHA ReualbHAA MHCIb, HH MaleHmH# CTpax He
BO3HHKANH Mexay HeD H lipaBHHHM.» (PH. 7/155)

Hier wird durch das Verschwimmen der Grenzen zwischen innen und
auBen die GrdpBe und Weite des Meeres mit der GroBe der Liebe und
Seligkeit verbunden, um so der Aussage groBere Ausdruckskraft zu
verleihen und das Gefilhl zu konkretisieren.

Das Meer als Naturerscheinung wird zum Spiegelbild fiir die inne-
re Welt der Gestalten und verdeutlicht die GréBe und Weite des
Gefihls.

Widhrend die bislang besprochenen Gestaltenprojektionen von einer
Ubertragung der Gefilihle von innen nach auBen ausgingen, stellt
die o.g. Form der Ubertragung den gegenteiligen Weg dar. Sie
beinhaltet eine Spiegelung von auBen nach innen, d.h. das Geftihl
wird zum Spiegel der AuBenwelt. Auf das Textbeispiel angewandt
heiBt das: das "schrankenlose GllUcksgefllhl" ist nichts anderes
als das Meer auf das Innere projiziert. Die Weite des Meeres
vermittelt die Weite der Seligkeit und stellt das Glilcksgefiihl
dar.

Die Abschiedsszene der Liebenden von RuBland enthdlt einige
Projektionen und Entsprechungen zwischen Innenwelt und AuBenwelt
der Gestalten, die bereits in diesem Handlungsabschnitt auf den
weiteren Verlauf bzw. das folgende Unheil hinweisen.

Die Trauer des Helden, die Heimat zu verlassen, spiegelt sich in
der AuBenwelt:



00051926

117

«'pycTHo cmoTpen [lpasHH Ha nOkxHHyTHHA Oeper oreuecTBa H C
KaKHM~TO HecnokofHEM IDOONHTCTBOM NPHCHYWHBANCH K NepekaTa
OTBeTHHX BHCcTpenoB ¢ KpoumioTa. C npoMexyTkaMH, OAHO 3a
APYTHM, TpPeMelH OrpoNMHHe OpyAHd, [IpO3HO, TAHHCTBEHHO,
nopenHTeapHo! Bu 6w crxazann: To romoc cyabbu, KoTOpOMY
BTopHio Hebo ... llpaBHH BHHMan WM, ByaTo cBoeMy npHropopy,
NPOUHTAHHOMY H8 HEBOAOMOM ANl Hero S3HKe; HO HeNOC THAHMH
cMucn yberan OT NOHATHA uelosevyeckoro. HaxoHeny ceanMoR,
NOCNeAHHA BHCTPEX CBEPKHYR H TI'pPAHYN, K8K CeAbM8SA poOKoBas
nynss Bo PpedAmnHie, W NOCTEeNeHHO rpoM CTHXx.» (PH. 7/155-156)

Das Gefilhl der Trauer, das sich Pravins beim Abschied vom Fest-
land bemdchtigt, wird durch den Erzdhler unmittelbar auf die
AuBenwelt libertragen, indem die antwortenden Kanonenschiisse eine
bestimmte negative Konnotation erhalten. Sie erscheinen dem
Helden nicht nur in einer bestimmten Weise, sie sind "drohend,
geheimnisvoll und gebieterisch". Durch diese Erzdhlerprojektion
werden die Gefiihle des Helden deutlich, die in hohem Mafie au-
thentisch wirken und bereits auf den weiteren Handlungsverlauf
hinweisen.

Das schlechte Gewissen des Helden, das der Erzidhler in die
Schilsse hineinlegt, wird wiederum durch die Projektion, die der
Erzdhler dem Leser unterstellt, zur "Stimme des Schicksals". Der
Leser soll die Schilsse subjektiv umdeuten, um so die Richtung
der Handlung zu erkennen.

Die subjektive Umdeutung der Schilsse Pravins in sein eigenes
Urteil und der Vergleich mit dem "Freischiitz" weisen auf das
verhdngnisvolle Element der Situation hin.

Der Leser wird dadurch auf den Fortgang der Handlung vorbereitet
und splrt den Ernst der Situation des Helden, mit der verheira-
teten Geliebten und deren Ehemann zu reisen.

Der Vergleich "wie seinem eigenen Urteil" deutet auf die Gestal-
tenprojektion hin, die Pravin seine Schuldgefiihle in das Donnern
der Kanonen hineinlegen ldst.

Erzdhler- und Gestaltenprojektion greifen so ineinander, daB die
der Erzahlerprojektion entgangenen Elemente der Darstellung
durch die Projektion der Gestalten eine Umdeutung in eine be-
stimmte Richtung erhalten und ein Gesamtbild herstellen.
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Die folgende Beschreibung der Rauchwolken und Pravins subjektive
Sicht derselben 148t den Leser einen Einblick in das Innere des
Helden nehmen:

«Toraa uepuHue obnaka AwNa, CIETEeBEHEe H3I YYLYHHHX YCT,
BO3HHKATbL CTanH nepea ovadu [lpasuua. Kazamochb, porxoBue
3BYyXH INPeBPATHIHCb B  HEpPOriH$H,  NOAOOHHEe  HBAMHCH,
HBYepPTAHHOR OrHEeHHHM INepCcTOM Ha (CTeHe [HpmecTBa ANS
BanpTazapa! ... MNOTOM HEpOrnHéH CHH PaA3IBHICH UYAHHMH,
BemHMH obpazanu, 6yATO MEepexoAss H3 MHCAH B CYyHBOCTBEHHOCTh,
6yaTo onHueTBOpsA, AONONHAA COBOD HENOHATHOE H3peueHHe.
AyHyn BeTep, H CN8XHyAd 3Ty BEIHUECTBOHHYD CTPO$y, 3ITOT
AHBHHR Ouepx CyAbbH! ... empe MHI', W TaM, rAe BHTal OH -
BECENO CHANO BeyHoe COlHUe, 0AHOOOPA3IHO KATHIHCH BEUHHE
BOJNHH ... TafHas rpycTb BIHIach B cepaue [lpaBHHa ...»

(PH. 7/156)

Die Beschreibung der Vorstellungen Pravins, die mit "kazalos’"
eingeleitet eindeutig eine Gestaltenprojektion darstellt, bie-
tet, dhnlich wie das vorausgegangene Textbeispiel, eine Voraus-
schau auf die kiinftige Handlung.

Pravin Ubertrdgt seine verschwommenen Vorstellungen von der
Zukunft auf die schwarzen Rauchwolken und den Donner der Ge-
schiltze. Der Donner als akustischer Sinneseindruck erlebt eine
Metamorphose vom auditiven Eindruck hin zum optischen Sinnesein-
druck, der sich in Bildern weiter konkretisiert. Diese sich mehr
und mehr vergegenstidndlichenden Bilder, die innere Bilder sind,
werden vom Wind als Bestandteil der HduBeren Welt weggefegt. Der
Erzdhler hebt die Grenzen 2zwischen beiden Sphiren auf, um die
Gedanken als auch die Aufienwelt in einer groBen Seinssphidre
zusammenflieBen zu lassen. Er 14Bt jedoch diese Vorstellung sich
unmittelbar wieder verfliichtigen, indem er den konkreten und
vergidnglichen Gedanken die ewigen, feststehenden Naturerschei-
nungen wie die Wellen und die Sonne gegeniiberstellt.

Der Kontrast zwischen den Gedanken und der Natur, der durch das
Verschmelzen beider Sphdren nur ein scheinbarer ist, 1dBt in

Pravin die Frage nach der Vergidnglichkeit des Menschen aufkom-
men:

«He 3Byk IH, He uyAHWe NH HEepOrnH¢$H, He nepeneTHHWHA Ik obpa3l
AWNB CBMH-TO MH B BeyHOCTH uHpa! mnoAymuan IlpaBHH; HO OH
B3Irastiyn Ha Bepy, H poAHHa8 CO CBOHMH BOCTNOMHHABHHSINH, NOpe C



00051926

119

CBOWMH BONHAMH, Hebo co cBOWM conHued, 6Gyaymee cO CBOHMH
cTpaxaMH = BCce, BCe Hcue3no oT [lpaBHHA; OH BHAed OAHY ee,
CYRECTBOBAN TONbKO ANA Hee; OH DHN Becbh HaclnaxZAeHWe, BeCh
apboBb! ...» (PH. 7/156-157)

Der Gedanke an die nur transitorische Natur des Menschen, der
den Helden traurig macht, wird durch den Gedanken an die gelieb-
te Frau verdridngt. Pravin 148t sich durch seine Liebe zu Vera in
abstrakte Gedanken aufldsen und nimmt einen neuen, ebenso ver-
gianglichen Zustand an. Der Erzdhler weist mit dieser Beschrei-
bung auf das Scheitern der Liebe bzw. des Helden selber hin und
nimmt so bereits einen wesentlichen Teil der inneren als auch
duBeren Handlung vorweq.

Die Aufldsung in Wonne oder Liebe soll ein HdochstmaR an emotio-
nalem Erleben beinhalten und sich konkretisierend auf die Dar-
stellung auswirken. Auch ist hier der Aspekt des "hdheren" 2Zu-
standes, der Erhdhung, nicht zu vernachlidssigen.

Ahnlich wie die Spiegelung negativer Gefilhle wie Angst und Trau-
er ilibertrdgt der Erzidhler auch die positiven Gefilhle der Gestal-
ten auf die sie umgebende Natur. Die Reise der Liebenden nach
England zeigt deutlich, wie der Erzidhler im Verein mit den Ge-

stalten Bilder schafft, die ein Spiegelbild der inneren Handlung
sind:

«Pyxa c pyxoAd noboBalHChb OHH MEeHHOD KkoneeH, BpPe3aHHOR
KOpuOD, Kolieeh, be3anpec TaHHo HOBOH H BesnpecTaHHO
Hcuelapae. Bonvw, kax Apy3bss, TO ynwbanHch HM, TO
XMYPHIHCh HA HHX, H MEpHO NOPaxas $peraT, 3IBYyUaNH X8K CTHXH
lTymxHna; npH CONHUE pA3CHNANHCL PAAYNHHMH CHOMAMH, NPH NYHEe
pacTonneHHuNM cepebpoN; B TeMHYD HOUb CBepkalH &OCHOPHYD
neHoon: xopabne naux B Mope cpera. H Gezaouuoe uebo, TO CoO
CBOWM HOUHHM NONOrOM, BHEHTHM 3Be348MH, TO C ronybuM maTpoM
A¥fl, Y Kkoero MaxoBko# BuNO cOnHue, TO B 6ypuoﬁxguae H3 TYyu4,
T8K BEJHYABO H TAKHCTBEHHO BO3CTaBANO HAA NDDAMHMCH, UTO

OHH DE3NONBHO TEPANHCb B CO3EPUAHHH H B PA3raAHBAHHH .»
($H. 7/164)

Das Glick und die Zufriedenheit der Liebenden dufert sich in der
angenehmen und harmonischen AuBenwelt. Obwohl ein eindeutiges

Kennzeichen fir eine Gestaltenprojektion fehlt, kann aufgrund
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der zahlreichen Vergleiche und Metaphern davon ausgegangen wer-
den, daB es sich an dieser Stelle um eine solche handelt. Eine
Vielzahl von Vergleichen deutet aus dem Grunde auf eine Projek-
tion der Gestalt hin, da sie die Irrealitdt als subjektive Emp-
findung impliziert, d.h. die Person gestaltet ein Bild, das aus
eigenen subjektiven Sichtweisen besteht und so den Ausdruck "es
war" oder "es schien" durch direkte Vergleiche und Metaphern
ersetzt.

Der Autor sucht so das zauberhafte Moment der Situation der
Liebenden herauszustellen und die Harmonie 2zwischen ihnen und
der Natur zu beschreiben. Die poetische Darstellung des Meeres,
die bis auf eine Ausnahme auf visuellen Sinneseindriicken beruhnt,
wird durch die Verwendung zahlreicher Farbadjektive und -ver-
gleiche zu einem Bild, das fiir das Auge des Lesers gemacht ist.
Marlinskij verfdhrt in einer solchen Weise, um die innere Situa-
tion der Liebenden zu konkretisieren und beschreibbar zu machen.

Mit der Spannungsteigerung der inneren Handlung spitzt sich auch
die Situation an Bord zu. Das hdngt nicht zuletzt mit dem auf-
kommenden Sturm 2usammen, der Pravin nicht davon abhalten kann,
das Schiff zu verlassen, Der erste Leutnant charakterisiert die
Wettersituation im Hinblick auf Pravins Wunsch, an Land zu ge-
hen, folgendermafBen:

«- Tu cepanmbca, Hnbsa? ckaszaln oH, noAomeAmH X Heumy Biuxe -
M npaBo HanpacHo. llocuoTpu HA HeBO H HA NOpe: OHH XMypPSTCS
H8 Hac, OyATO CyAbsi H8 YromOBHORO npecTynHHxa. He noxuaa#t
Xe éperaTa B TAKYD NOpy: He kxnaAd Ha ceba ynpexa, uro TH
yexan oT onacHoCcTH!» (dH. 7/182-183)

Kokorin, der ein direkter Untergebener und Pravins bester Freund
ist, weist auf den Sturm hin, indem er ihn mit Pravins schlech-
tem Gewissen unterlegt. Es handelt sich hierbei um eine Gestal-
tenprojektion, die jedoch nicht von der filhlenden Person aus-
geht, sondern von einer zweiten Gestalt. Kokorin ilibertridgt das
schlechte Gewissen des Helden auf die Natur, so daB8 er durch
diese ‘Ubertragung’ seiner Kritik Ausdruck verleihen kann, die
dadurch um so gerechtfertigter erscheint. Die Natur als der
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ewige feststehende Bestandteil der Welt und als Richter {iber den

Pflichtvergessenen unterstiitzt die Richtigkeit und Berechtigung
der Kritik.

Parallel mit dem Erreichen der Klimax der inneren Handlung er-
reicht auch die &uBere Handlung ihren Hdhepunkt.

Die Erfillung der Liebe und ihre damit verbundene gleichzeitige
Zerstorung bedingt durch die Abwesenheit Pravins den Schiffbruch
der Fregatte. Der Sturm als Hintergrund fir das pflichtvergesse-
ne Handeln des Helden spiegelt die latente innere Bewegtheit des
von unbezdhmbaren Leidenschaften erfiillten Hauptakteurs wider:

«B Bypp? ... NMOBTOPHN pa3ICEAHHO KaNnKWTaH, - B Takyp Oypp!
QTﬁ 3HaYHT 3T8 bYypsi npoTHBy OYyHTYyDReR B MOER rpyaH? ...»
($H. 7/54)

Das Schiff wird insofern zum Spiegelbild der Inneren Welt des
Helden, als es den Naturgewalten genauso ausgeliefert ist wie
Pravin seinen unziigelbaren Leidenschaften und seiner Natur
machtlos gegeniibersteht.

Sowohl das Schiff als auch der Kapitidn scheitern, wobei der Held
die Verantwortung dafiir tridgt. Nachdem Pravin nach der Entdek-
kung seiner Beziehung zur Fiirstin durch deren Ehemann seine
Situation liberdenkt, sieht er auf das Meer hinaus:

«[l[paBHH OTBEN OYH OT KHATHHH. YXe CBeTaNo, H B3OPH €ro
CKBO3b YHCTOE OKHO ynand Ha 6eanpeaenbHoe wope. Ono 6Hino
MpauHo M nycto, noaocbHo ero ayme.» (PH. 7/194-195)

Der Erzdhler (ibertrédgt die innere Leere des Helden auf das Meer,
das so die Trauer ilber die Situation der Liebenden steigert.
Neben der Spiegelung der Gefilhlswelt Pravins erfiillt die Be-
schreibung des trilben und leeren Meeres eine weitere Funktion:
Sie bildet den addquaten Hintergrund fiir die zerstdrte Fregatte,

die flr den Helden zum Ausdruck seiner Pflichtvergessenheit
wird:
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«Bypl yNeHb@HAACHL, HO YEpPHHE TYUH XOAHNIH eme Mo Heboc KIOHY
B3aA H Bnepea, kar nobeAHTenH, XOTOPHE CUHTADT TPYNH
ybuTux . Haxouely 3apsa obnuia BO34ymHOD KPOBHD H TYUH H BOIHH
C BOCTOKA: TyMaHW H coMHewHs llpaBnHA pa3cesmHCchb. 3aMeuyeHHoe
HM cyAHo OHNo TouHo $peraT Hazexsa, HO B caMom BeAcTBeHHONM
NONOXeHHH, Be3 cTeHbr, C H3INOMBHHOR $OK=-MBYTOH H 6ymanTou,
C HCKPHBIEHHHMH pedaMH. (PH. 7/195)

llpapun Gun xHBOHW 0OpPA3 KA3HH MEeXAY ABYX XepTB, MeXAy ABYX
NpecTYNNeHHA: NPOTHB HPABCTBEHHOCTH H cinyxbu.» (¢H. 7/196)

Schon die Einleitung des Erzdhlers weist in ihrer Bildlichkeit
auf die folgende Entdeckung Pravins hin. Der Vergleich der Wol-
ken mit den Siegern impliziert den Sieg der Natur iber die Fre-
gatte und deutet auf das geschehene Unheil hin. Die Morgenddmme-
rung, die "Wellen und Wolken mit einer leichten R&te iibergos,
die wie Blut schimmerte" wird durch die Projektion des Erzdhlers
zum Ausdruck der Befiirchtungen des Helden, die Fregatte und
seine Kameraden kdnnten Schaden genommen haben. Diese Befiirch-
tungen bewahrheiten sich im Verlauf seiner Beobachtungen und
lassen ihn das ganze Ausmaf seines Verhaltens erkennen.

Er entschlieBt sich, zur Fregatte zuriickzukehren, und wird
schwer verletzt. Der Erzdhler ibertrdgt diesen Zustand Pravins
auf die Natur, indem er dem Meer Verhaltensweisen eines Schwer-
kranken beimift. Das durch den Sturm beschiddigte Schiff wird zum
Spiegel fir den durch seine Leidenschaften zerriitteten und ver-
letzten Kapitdn:

«K HOYH TOTro X0 AHA BeTEep COBEPUEHHO CTHX, Mope onano. OHo
eapa, easa OyATO Awmano OT YyCTA8JOCTH, W U4TO-TO BENT8NO
3acunas. ObnouanHHuid $perat Hazexay npubykcHpoBanu banxe «x
bepery, H oOH Jexan yxe Ha skope. PaBoTH Ha HeM XHNeNH:
Ckpun OrNoxoB, TpekaHbe H  YyAApHW MYmKeJeR pa3AnBaANHCH
noscoay. (...) [llounw xpunenun 6Byaro bonnoR; nanybu
H3obpaxanH npexpacHWA OTpPHBOK xaoca.» (PH. 7/204)

«0aHaKO Tenepb ropsiyka CTHXJX8, H OH Boobme Goabme 6onew
AYXOM, UON  TeJOM: affectione mentale. On, BHAHTE,
He pBO3HOT'O CIOXEeHHA S Ha Hero Kxpenxo NoAeACTBOBANO
nospexaeHde $perata M rubenb noaen.» (PH. 7/206)

Das zweite Textbeispiel macht deutlich, wie der Schiffsarzt
Stellinskij den gesundheitlichen Zustand nach dem {lbersetzen auf

die Fregatte beurteilt. Er erkennt neben den kodrperlichen Ver-
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letzungen auch Pravins seelische Schidden, die er als Hauptursa-
che seiner schlechten Verfassung bezeichnet. Pravin vermag die
Folgen seines Fehlverhaltens nicht zu verarbeiten und fiihlt sich
schuldig am Tode der Kameraden und den Schdden an der Fregatte.
Er hat durch seine unbezdhmbaren Leidenschaften das Ungliick
selber provoziert und mufB die Verantwortung tragen. Er ist aus
der vorgegebenen Rolle ausgebrochen und hat durch sein uniiber-

legtes Verhalten auch das Unglick der geliebten Frau heraufbe-
schworen.

Die Sympathie und das Mitleid des Erzdhlers sind auf der Seite
des leidenschaftlichen Helden, der jedoch auch von einer negati-
ven Kritik nicht verschont bleibt:

«/la yxXac HOoe noxuenbe  AaeT HAM  YINOBHHEe  CTpacTHMH!
HauoxAeHHHE TeNOM H AYXOM, Mu npobyxaaedcsd nepea CcyAoM Ans
TOr'o, 4TOD YCHHEATL MNPHIrOBOP HEYMHTHHX XDPH, KOTOPHE H3
rnybWHE AYRMH NPOH3HOCHT CTpamHOe guilty! BHHOBEH!»

(PH. 7/194)

Das Ende der Erzahlung fihrt zu einem Auseinanderdriften der
Handlungsstridnge der inneren und der &uBeren Welt. Wdhrend die
Fregatte wieder iilberholt wird und neu aufgetakelt in Kronstadt
einlduft, erliegt Pravin nach einer scheinbaren Besserung seinen
inneren als auch duBeren Verletzungen. Er ist sich seiner Schuld

bewuft und méchte sterben, weil er den angerichteten Schaden
nicht wiedergutmachen kann:

«= W A npecTynHux, BCKPHUYAN OH NOMONYAB C MHHYTY H NOTOM
NOAHNMAACHL HA NOxe: §, KoTopuwH Hrpan llapckop AoBepeHHOCTHD,
kOTopH# obonbcTHR, norybun nobumyp xexumuMHy, obuaen apyra,
3andaTHan Pyccku# ¢NOT, YTONHN 16 uUEeNOBeK, ANA HACHMEHHS
CBOEH NPHXOTH, H H=TO AYMBD XHTb! HeT! a He mnepexHByY HH
CBOPH uyeCcTH, HH CBOe# AYmH - d He Xouy, H HEe AOJIXEeH

cymecrTBoBaTb. (...) CMepTs - TH ynubaembcs MHe, kak Bepa
... NMPHRAH, nNpHAAH!» (PH. 77/209)

Der Todeswunsch des Helden erfilillt sich, und kurze Zeit spdater
stirbt auch Vera in England, wie dem Epilog zu entnehmen ist.
Der fingierte Auszug aus der politischen Zeitschrift "Severnaja
Péela" gibt Auskunft iiber den hervorragenden Zustand von Fregat-
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te und Mannschaft bei ihrem Eintreffen in Kronstadt und 148t
deutlich werden, daf das Schiff, auch in seiner Eigenschaft als
Allegorie auf den Staat, letztendlich Bestand hat, und dag der
leidenschaftliche Held durch sein Verhalten scheitern muste.

Mechtild Becker-Nekvedaviius - 9783954790982
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 03:12:07AM
via free access
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3. AUSSERE WELT

3.1 Die Natur

Da im Prosawerk Marlinskijs neben den Gesellschaftsromanen die
Erzdahlungen vor dem Hintergrund des Baltikums und des Kaukasus
dominieren, spielt die Natur als Aufenthaltsort der Gestalten
eine nicht unbedeutende Rolle innerhalb der Kompositionen.

Der Begriff ’‘Natur’ soll hier alle landschaftlichen Erscheinun-

gen und Orte beinhalten, die auBerhalb der geschlossenen Raume
und Gebidude liegen.

Neben einer von den Bildbereichen ausgehenden Analyse wird die
Beseelung und die Personifizierung im besonderen MaBe zu beriick-
sichtigen sein.

Da einzelne Naturerscheinungen in ihren Wirkungen auf die Ge-
stalten polyvalent sein koénnen, scheint eine Gliederung nach
ausgewahlten Landschaftselementen nicht sinnvoll. Statt dessen
sollen bestimmte Tageszeiten und Landschaftstypen und ihre Ein-
flisse auf die handelnden Personen untersucht werden.

Der zweite Teil, der sich der Darstellung des Menschen widmet,
legt die Bedeutung der Tierbilder und Sachvergleiche dar, die so
typisch fir die karikaturistische Gestaltung von Persénlichkei-

ten der Gesellschaft und Respektspersonen in den Gesellschafts-
romanen Marlinskijs sind.

3.1.1 Naturbilder
3.1.1.1 Leblose Naturerscheinungen

Die Bilder, die zur Beschreibung der Natur die Natur als Bild-
grundlage heranziehen, zeigen deutlich, wie der Autor, ausgehend
von seiner persodnlichen Sichtweise, die Bildbereiche auswidhlt:

1. «H BO upaxe no-npexHeMy pacnyckapTcA - HOYHHE 1BeTH Heba -
3B€34H NO nNpexHeMy CBepKaDT Hau orved npbeBu ... (PH.7/160)

2. «H napuhe cawu, npobuBabmHeca x HHUM CkBO3b cyrpobuw cHera,
brecTagero MHINTHOHAMH 3Be34 Ha CONHuWmke.» (H.1/114)
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3. «C HAcHaXAGHHWeM TrJioTaDp KanlH A0XAd = O3TH HAroAN none#t
Bo3aymHux.» (MH3.12/272)

Marlinskij spiegelt, ausgehend von optischen Eindriicken, die
Naturerscheinungen der Erde im Himmel und die des Himmels in der
Erde. Die Verwendung dieser Bilder fiihrt, auf die Gesamtheit der
Textbeispiele bezogen, 2u einem Ineinandergreifen von irdischer
und kosmischer Natur und zu einer Verschmelzung beider Sphiren.
Das letzte Textbeispiel macht die Spiegelung der irdischen Welt
in der himmlischen Welt deutlich.

Die Wechselbeziehungen zwischen verschiedenen Naturerscheinungen
steigern sich in umkehrbaren Bildern, die unabhdngig voneinander
und in unterschiedlichen Kontexten die gleichen Vorstellungen
von zwei Naturerscheinungen beinhalten. Die folgenden Beispiele
Zzeigen das anhand von Bergen und Wellen:

1. «/lpyrue xpebtu cnesa, cnpasa (...) MNO0A0OHHW UYAOBHOHHM
Banau,» (MH3. 12/271-272)

2. «Kopabab THxO noBanuinca Ha Dox, BarN xax ropH NONAH uepe3
nanyby ...» (HK. 1/177)

Dadurch wird deutlich, daBf diese Bilder auf optischen Eindriicken
beruhen und umkehrbar sind. Sie basieren auf dem wirklichen

Empfinden des Autors und sind fiir den Leser leicht nachvollzieh-
bar.

DaB im Prosawerk Marlinskijs den Bildern einige grundsidtzliche
Vorstellungen zugrunde liegen, die sich in mehreren Kontexten
nachweisen lassen, scheint augenfillig:

1. «H HOub 38ABHHYNA HCDO THAXKHMH TYUBMH, H TYUH BNNECKBNHCDL,
xax BOAHW, W Mope 3abymeBano xax Hebo.» (MoHu. 12/114)

2. «Mepkno. Tyuw nneckanuch, k&K BOJHH, No Heby = TrpoO3HIH
3anHThL neaAssHoR ocTpoB llax-Zlara.» (MH3. 12/271)

3. «d BApyr, nocne OCHENHTCNbHOI'O 0O38PEHHH MONHHED, BH ONATH
MOrpyXeHH B yepHoe wope HouH;» (Ab. 5/78)

4. «H cauwde Tywmanuw, HHAE KaTHATCH BHH3 NO YRENHD, H0A0OHH
norory,» (Ab. 5/79)



00051926

127

Wihrend die erste Textstelle die Ahnlichkeit von Himmel und Erde
direkt durch einen Vergleich ausspricht, zeigen die Beispiele
(2) bis (4), wie der Autor die Existenzformen der Erde auf den
Himmel {ibertridgt. Durch die Verwendung dieser irdischen Natur-
erscheinungen wie "Meer" oder ”Strom® als Grundlage flr die
Bilder, die das eher Unbekannte charakterisieren sollen, kommt
es zu einer Konkretisierung der Naturerscheinungen, die dem
Menschen allein durch ihre rdumliche Entfernung unerschlossen

bleiben. Die bekannten Landschaftselemente dienen als Bildgrund-
lage flir die weniger bekannten.

Neben der Konkretisierung dienen diese Bilder noch einem weite-
ren Zweck. Sie verwischen die Grenze zwischen Himmel und Erde
und entfalten vor dem Auge des Lesers ein grofes Naturbild, das
den Eindruck von Weite und Unendlichkeit hervorruft.

Hier zeigt sich deutlich, wie die Wahl der Bildbereiche EinfluB
auf die Assoziationen des Lesers nimmt. Marlinskij setzt sie
bewuBft ein, um die Landschaft angenehm weit erscheinen zu las-
sen.

Auf die Weite als Kompositionselement der romantischen Land-
schaft und deren Wirkung auf die Gestalten soll an anderer Stel-
le noch ausfiihrlich eingegangen werden.

3.1.1.2 Tiere

Flir die Darstellung einzelner Landschaftserscheinungen mit Hilfe
von Tierbildern lassen sich zahlreiche Beispiele anfilhren. Sie

beruhen vornehmlich auf visuellen Eindricken und erhdhen die
leblosen Gegenstinde durch Belebung:

1. «llepea ouamun BHH3Y kxaTunca Gemenuft Canwbyp, TO pa3zbpuirubas

BAAXHHM BHXpPEM, TO CYAOPOXHO CBHB8Y B KONUA, BOJNHHW CBOH,
TOYHO 3MER YHeMIeHHHR uexAy cxanaMu.» (MH. 9/7118)

2. «TyMaH nosepHyn NoBepXHOCTh peukk, obrexapmed kpyrow xonwua,
H8 KOTOPOM BO3ANMADTCHA TBEepPAHHH H OHa, rpemsi, bGexana
cefeﬁpouemyﬁuon 3MEeRKOD . »

(3. 37/163)
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3. «Ol‘pOHHHG‘ BAllH, CIHOBHO CT8A8 KHTOB, PHCKAIH H NIeCKaJHCb B

ﬂgOCTpﬂHCTBe, H BAPYT MEXAY HHMH MeNbKHYNI kopablb,»
(PH. 7/195)

4. «lYepHoe obnako BAPYr xax BOPOH CIeTAeT Ha Mope,»
(Jb. 3/10)

Durch die 2Zuweisung tierischer Eigenschaften werden die Wellen
oder die Brandung zu lebenden Wesen. Der Erzdhler ldBt jedoch
keinen Zweifel daran, daB es sich lediglich um einen Vergleich
(toéno) handelt. Auf die Steigerung dieser Verfahrensweise zur
Beseelung sei bereits an dieser Stelle hingewiesen. In einem
spidteren Abschnitt wird darauf noch einzugehen sein. Das Motiv
des Vogels, das in bezug auf die Anzahl der Verwendungen eines
der Lieblingsbilder Marlinskijs zu sein scheint, dient neben der
Verdeutlichung von Emotionen auch als Grundlage fiir die bildli-
che Umschreibung verschiedener Naturerscheinungen.

Der Autor reduziert den Vogel, der das Streben in die Ferne und
die Freiheit symbolisiert, auf seine Fliigel als Vergleichsgrund-
lage fir den Wind und die Wolken:

«BeTep ropuufi, BeTep CBEXHA! NPHHECH HAM HA KPWILAX CBOHX
bnarosatb Boxup.» (M. 9/11)

«A TaM, 8 kpyrou eme xnybaTcs CH3He TyuH; pacnaaaprcs,
pA3MATHBADTCH [MpAAANMH JHBHA, H BeTep TO BONHyeT, TO
pa30bpH3IrHBAeT HX CHOHN kpHIOM.» (MH3. 12/273)

«['nmyxas, TeMHB8d HOUbL PACKHHYIIA YXe KQONOBHE KOHNbS CBOH HaA
npUMOpcxUMH xpebrawun Kasxasza,» (AbB. 5/235)

Wdhrend in den ersten beiden Beispielen das dynamische Element
des Fligels vorherrscht, bietet das dritte Bild bereits eine
neue, 2zweite Bedeutung der Fliigel. Hier steht die schiitzende
Eigenschaft im Vordergrund. Folgendes Bild hat die gleiche Vor-
stellung zur Grundlage:

«Houb HAKpPHIA 3eMID H@Oﬁ‘bﬂTHHNH CBOHMH KPDHINBMH .»
(0O6y. 10/280)

Hier stellt sich der Himmel als bergende Hillle der Erde dar, die
so gleichsam unter seinen Fliigeln geborgen ist. Marlinskij be-
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dient sich hier eines biblischen Motivs, das im Psalm 57,2 sei-
nen Ausdruck findet:

»Et in umbra alarum tuarum confugiam, donec transeant
insidiae” .

Der Himmel als Bild fiir das Gottliche, das der Erde Schutz und
Geborgenheit gibt, weist Marlinskijs christlich orientierte
Denkweise aus, die, wie sich im weiteren Verlauf der Untersu-
chung zeigen wird, besonders in der Darstellung der Natur ihren
Ausdruck findet.

Auf die assoziativen Verbindungen zwischen Erde, Meer und Himmel
wurde bereits an anderer Stelle hingewiesen.® Folgende bildli-
che Ausdricke bringen nun den Mond in diesen Zusammenhang, der

als Fisch oder fischdahnliches Wesen seinen Platz am Himmel ein-
nimmt:

«Mexay=-TeM NONOZAOH Necsl, BCNAHN 3070TOD pubxop Haa ronybuu
oxeaHom Heba ...» (MH. 9/157)

«Bce 6Guno wWwepTBEHHO, THXO B OKPECTHOCTH, H Mecsy NAWA B
3ubxux oceHHuwx TyMauax.» (PHO. 7/264)

Diese beiden Mondmetaphern stehen isoliert, d.h. ohne Bezug zu
anderen Bildern, im Kontext. Sie sind nicht Teil einer Gesamt-
vorstellung, die auf der Ahnlichkeit zwischen Meer und Himmel
basiert, sondern ‘Bilder fir den Augenblick’, die nur einen
Aspekt des Mondes hervorheben und Marlinskijs assoziative Sicht
der Dinge belegen. Eine Betrachtung solcher isolierter Bilder

als typisches Gestaltungselement erfolgt im Zusammenhang mit dem
Aufbau der Bilder.

Die bildliche Darstellung der Natur mit Hilfe von Tierbildern
dient ausschlieBlich der Verdeutlichung und Konkretisierung
einzelner Naturerscheinungen. Sie filhrt zu einer Verlebendigung,
die gleichzeitig erhdhend wirken kann. Die Zuweisung tierischer

Eigenschaften sollte keineswegs mit der Beseelung verwechselt

54 Altes Testament. Dag Buch der Psalmen, 57,2, sowie 36,8; 63,8; und
91,4.

55 Vgl. S. 126 oben,
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werden, da letztere als Steigerung der Belebung zu verstehen ist
und auch im Hinblick auf ihre Eigenschaft als Gestaltungselement
eine andere Bewertung erfahren muB.

3.1.2 Sachbilder

Die Metaphern und Vergleiche aus dem Sachbereich, die die Natur
kennzeichnen, stammen im wesentlichen aus der Bildgruppe der
dekorativen Gegenstdnde. Hierzu sollen die menschliche Kleidung
als auch Schmuck und Gegenstdnde des tdglichen Lebens zdhlen.

1. «Mope cBepxaeT 6yato 3epxano.» (MH. 9/9)

2. «JlerkHe TyuaHH YNeTaDT X HEeHA Ha BCTpeuy, H MPOJNETOM KX eABa
TYCKHEeT CTekJsiHHasi NMOBepXHOCTb MNMopckasd, noaobHo 3epxany,
TYCKHEDEEeMY NoA AWX8HHeM kpacaBHUW.» (3H. 3/190)

3. «JH cne3 ¢ xoHs, NpHNan X BOAE, KOTOPOD YacTO MNIeckalicd B
OTpPOYECTBE, B KOTOpPOH Tenepb, XB8K B CBATOUHOM 3epxaIle,
NEeNbKANo eMy NpoEeAmee, XaAHO NMHN ee,» (U3. 8/120)

Hier erinnert das Wasser den Erzidhler und die Gestalten an einen
Spiegel. Wiahrend die Beispiele (1) und (2) auf dem optischen
Eindruck der Reflexion von Licht basieren, gewdhrt das Wasser
als Spiegel dem Helden der Erzdhlung Izmennik einen Blick hinter
die Dinge und in seine Vergangenheit. Marlinskij tibernimmt damit
den Spiegel in seiner Eigenschaft als Offenbarer einer verborge-
nen Wirklichkeit.*

Die Umschreibung einzelner Naturerscheinungen durch Stoffe oder
Gewebe aus dem dekorativen Bereich ist ein hdufig verwendeter
Kunstgriff im Prosawerk Markinskijs:

1. «Kazanocb, OrHeHHHWA NepcT UYEepPTHN MNHEHHEe Y30pH HA YepHOM
noxpasane Houu.» (PH.7/8)

2. «H beizaonHoe Hebo, TO CO CBOHM HOUHHM /IOJNOI'OM, BHOHTHM
3Be3AaMH, TO C ronybud maTpod AHA, Y KOero MaxoBKOR bBuno
conHue,» (PH.7/164)

56 LURKER 1991: s.v. "Spiegel”
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3. «Obnaxa, 6yaro pa3aepHyTuR noxor, xuybaTcs oT BeTpa, H
CKBO3b HHX HABIAADTCH H ONATb HCUE3aDT JNeAAHHe BEePHHHH.»
(Ab.5/79)

4. «A WBHPOKHE MNEepeBA3H NIDMA, TO MNEePeXHAHBAACH MO NOKTHCTHM

CYUbsid, TO Maaasli HA 3€MID, ONNETANH XHBHMH KpyXeBaMH NOAOCIN
3Toro niama, 6yaro cbpomeunoro ¢ nieuy yreca.» (MH.9/130)

Diese Bilder basieren auf der Vorstellung von fldchendeckenden
Naturerscheinungen wie dem Wald oder dem Himmel als Vorhang.
Auch hier duBert sich Marlinskijs Vorliebe fiir Bilder, die auf
rein optischen Eindriicken beruhen. Besonders das Bild (4) legt
Zeugnis von der genauen Beobachtungsgabe und der treffenden Wahl
des Bildbereiches (Zivymi krufevami) ab.

Die aufgezdhlten Textbeispiele zeigen, wie der Autor den eher
unbekannten Naturerscheinungen bekannte Gegenstidnde zuordnet.
Das Ziel dieser Bilder ist sowohl die Verdeutlichung und die
Konkretisierung als auch die Fokussierung der Aufmerksamkeit auf
unbeachtete Einzelheiten.

Folgende Textbeispiele belegen Marlinskijs Vorliebe fiir genaue
Beschreibungen, die neben der Konkretisierung auch eine Verzau-
berung im Sinne von beschénigender Darstellung erfahren:

«A TAM BBEpXYy, TIAe BHCOKHH yCTyn 3aABHHYN Yymelbe, uepe3l
Hero HH3IBeprajcg Jyy NOToOKAa, pa3lleTABONHACH B riybule B AHM

H B neHy, 6yaTo rasoswA mapg, 38TKAHHHWA B y30p OWTbD H
menxaMH no xadsme cpBoei.» (MH.9/131)

«H ApobHHe CTpy#HKH, ka8x cTexnfAHHaA bOaxpama BHIHChL uYepes
NMIHTH, HA KOTOPHX OH MEAREHHO TadAn.» (MH.9/148)

«H BCe 3TO cMemeHHe cBeTAa H TeHeH, 3eNeHH H DYpPH3IHH KaMHS,
lepeNHBADBRUXCH AHWBHHMH Y30paMH H KOR-rae 3aTKAHHHX 30NOTOH
HHTKOD BOA, BOJHOBAJIOCb TNepeaA OYaANMH, K8k [OKPHBEIO
HAKHHYTOe pykop Annaxa Ha TaAHHW 3eMnH.» (MH. 9/178-179)

Auch diese Bilder bieten als Grundlage Gegenstdnde aus dem Be-
reich der Stoffe und Gewebe. Sie zeichnen sich durch eine gute
Beobachtungsgabe aus. Der hier erkennbare, ausgepridgte Sinn des
Autors fir Einzelheiten und die Ausgestaltung auch kleiner,
scheinbar unbedeutender Sachverhalte und Beschreibungen im Text
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erkldren das Vorherrschen der Vergleiche und Metaphern, die auf
optischen Eindriicken beruhen.

3.1.3 Religicse und mythische Bilder

Marlinskij verwendet zur bildlichen Umschreibung einzelner Him-
melserscheinungen religios motivierte Bilder, die mit den Engeln
als Himmelsbewohnern verbunden sind:

«CH3HWe TYuUH, KpWAbA AHrenoB! noBefTe HaAM NpoxXnaisof,
OTﬁnxnnTe c ceba pocy. O, neTute xe H crnemuTe !»
(MH. 9/11)

«AX, TMOCMOTPHTE CDAa, B3TrAsiHHTe cbpaa paad bora! Hebo
NpopBalOCh HA 38MAaA€, H pa3lelleHHHe NYUH ero npPoCHNAaJHCh
KaK OrHeHHHWe CTpenaw H3 xonuaHa apxavrenop.» (MH3. 12/273)

«Bapyr naxHyn BeTepox H3 ymelHs, H TaM, Trae 38 MHI
BONHOBAAHCH NONYNPO3pauHue napW, neTan H nuasan yxe Oenuwn
CHeX0X, AerkHfi, YHCTHA, BunecTamui, 6GYATO Nyx nNpsMoO C KpPHIEB
aHrena, He NOMEepKAHH eme OT NMPHKOCHOBEHHHA X 3eMle.»

(MToT. 10/186)

Der Engel als Bildgrundlage soll nicht nur Schénheit und Anmut
herausstellen, sondern auch das Zauberhaft-Phantastische. Die
Vorstellung der Engel als Mittler zwischen Himmel und Erde 1l&8t
die einzelnen Naturerscheinungen wie den Schnee oder die Wolken
selbst zu gottlichen Erscheinungen werden.

Der Autor verkniipft somit optische Eindriicke mit religidés moti-
vierten Vorstellungen von den Himmelsbewochnern.

Er verwendet jedoch auch Bilder, die auf slavischen Mythen ba-

sieren und den Gott Perun fir den Donner verantwortlich machen:

«|[[psin0 HAA MECTOM pa3NyUYEeHHs HAMHX CTPBHHHKOB, HA I paHHieE
MexAy ODNAaKOB H CHeroB BO3HHxala Or'poMHasi ckana, kakx
naxopanvua llepyna.» (MH. 9/137)

«YxacHuh yaap llepyna pa3pazHiacd Haa TroONoOBOD, ynap B 20
marax snepean.» (MH3. 127/273)

Diese mythischen Bilder stellen die Kraft und das machtvolle

Erscheinen des Donners heraus. Im Gegensatz zu den Engelsbildern
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rufen diese Vorstellungen bedngstigende und respekteinfldfBende
Wirkungen hervor.

Die Anzahl der bildlichen Darstellungen mit religidsem Gehalt
ist weitaus grdBer als die hier vorgestellten. Jedoch sind sie
in der Mehrzahl mit breiten Landschaftsschilderungen verbunden,
deren Erliduterung im Abschnitt 3.1.6 erfolgt.

3.1.4 Beseelung

Eine der wichtigsten Verfahrensweisen Marlinskijs bei der Natur-
darstellung ist die Beseelung, d.h. "die Ausstattung der Objekte
der Auflenwelt mit Seelenkridften oder mythischen wWeltkraften."”
Die Verwandlung einzelner Naturerscheinungen in fiihlende und
strebende Wesen und deren Ausstattung mit bestimmten geistig-
menschlichen Ziigen erhdlt jedoch die Naturerscheinungen als das,
was sie sind und formt sie im Gegensatz zur Personifizierung
nicht in Personen um.

Marlinskij verfolgt mit der Beseelung zwei Ziele: Zum einen will
er die Natur verherrlichen, indem er ihr positive geistig-see-
lische Ziige zuweist, zum anderen will er sie didmonisieren, indem
er ihr bestimmte negative Eigenschaften beimift.

Beiden Formen gemeinsam ist die Erhdhung der Natur, da aus leb-
loser Materie lebendige Wesen geformt werden, die Gefiihle besit-
zen und kreativ sein koénnen.

Der Autor weist der Natur verschiedene Eigenschaften zu, die im
folgenden vorgestellt und kommentiert werden sollen:

3.1.4.1 Das Atmen

Das Atmen als Fdhigkeit der Natur, das sie als lebendiges Wesen

ausweist, ist die wichtigste Kdrperfunktion eines jeden irdi-
schen Lebewesens.

57 VON WILPERT ®1979: s.v. "Beseelung”.
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Marlinskij 1ldBt dieses Attribut in zweifacher Weise auf die
Natur wirken. Zum einen ist der Atem Kennzeichen fir die Leben-
digkeit und fiir die Beseelung, zum anderen gilt er als Symbol
des Lebens und als Tradger der Seele:

Durch die Assoziation des Windes als Atem der Erde oder der
gesamten Natur weist der Autor sie als lebendigen Organismus
aus, der den Naturgesetzen unterworfen ist. Indirekt beinhaltet
dieser Vorgang auch eine Beseelung, denn nur ein filhlendes Wesen
atmet auch:

1. «Bca npupoaa awmama Tennoo xH3HHD.» (AB. 5/8)
2. «Bce awmano BeyepHeDp npoxnaaoo.» (Ab.5/47)

3. «CBeXeCThD OCEeHHeD Awmana 3eMlfl; MHpHO buAO BCce B Hebe W ua
Mope ;» (PH.7/174)

Das Atmen bezieht sich hier auf die Lufttemperatur und den wWind,
der als Tridger von Wdarme oder Kilhle die Atmosphdre bestimmt. Der
Ausdruck "vsja/vse” stellt die Natur als Gesamtwesen, bestehend
aus einzelnen Naturerscheinungen, dar.

Das dritte Beispiel konkretisiert dieses Atmen auf die Erde, die
S0 zur beseelten Erscheinung wird. Jedoch ist auch hier die Luft
oder der Wind der eigentliche Atenmn.

Folgende Bilder zeigen die Ambivalenz des Atems, der in beiden
Fdllen den Wind metaphorisiert:

1. «llo BeTep nanun ero nuye, CIOBHO Awxanue aaa.» (H3.8/131)

2. «(0, xakoe 61 pHOe, nobsimee cepale He PACNYCTHAOChHL HEI'OD KAK
HOUHOH UBETOK NOA CBEeXHM JAWX8HHOM DXHOA HOUH, H HE OTA’NO
€A cpoero 6raroyxaHusi B 3aMeHy xallellb pocH?» (MH.9/158)

In der unheimlichen Situation der Geisterbeschwdrung aus der
Erzdhlung Izmennik wird er zur negativen Erscheinung, die direkt
aus dem Reich des Bosen zu kommen scheint. In der Mondnacht der
Erzdhlung Mulla Nur zeigt sich der leichte Wind als Positivum,
das den Menschen in seinem Innersten berihrt.

Aber es ist nicht nur der Wind, der der Natur den Atem verleiht:
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1. «MnH BOoNkxaHAMH, packanaADBHMH HebO CBOHM  AWXa8HHEM,»
($H.7/60)

2. «by#tHo knybuTca Tenra, cneprad B y3xoM ymenHu, (...) CepHue
H CEeNHTPSAHHEe MNONOCH H NATHA BHAHH MOBCDAY, rAe TeKIO ero
bypHoe awxaHHe.» (MH.9/248)

Ebenso kann ein Vulkan oder ein FluB mit dem Bild des Atems
verbunden werden und wesenhafte Zilge annehmen.

Folgendes Bild verdeutlicht die mythische Personifizierung des
Frihlings mit Hilfe der Beseelung:

«BecHa 4Awmans He cepaue oOTpaAcH; NepBHHKKH O6naroyxaHus
BHAKUMO CTPYHIHCb B BO3AyXe C MONOAOR 3eleHH TpaB, C UYTb

ONEepHBUHXCH AepeBbeB; 3€MIsd 3Byyala, XaKk JOnoBa apéa
THCAUYbBD BOAHHX CTPyYH.» (lIrK.10/121)

So wird der Frilhling zum Wesen, das mit libernatilrlichen Kridften
ausgestattet ist und freudige Gefiihle entstehen lift. Ubernatiir-
lich, nahezu gottlich wird diese Tdtigkeit durch die naheliegen-
de Assoziation. Es handelt sich hierbei um die durch Gott einge-
hauchte menschliche Seele. Der Autor verbindet die mythische
Personifizierung mit der Beschreibung von akustischen Eindrilk-
ken. Die Harfe des Aiolos, der in der griechischen Mythologie
als Hiiter der Winde gilt, fiilhrt hier das Bild des atmenden Frih-
lings auf den Wind zuriick, dessen Rauschen durch die Bdche un-
terstitzt wird. Marlinskij gestaltet hier ein Naturbild, das aus
optischen, akustischen und olfaktorischen Eindriicken besteht und
so konkret und plastisch auf die Gestalten und den Leser wirkt.

3.1.4.2 Der Klang

Aus der Vielzahl der akustischen Eindriicke, die in den Gestalten
bestimmte Emotionen hervorrufen oder durch sie umgedeutet wer-
den, sollen an dieser Stelle nur diejenigen genannt werden, die
nicht im Zusammenhang mit personifizierenden Beseelungen stehen,
um eine mehrmalige Nennung zu vermeiden.

Die Vorliebe filr akustische Reize und ihre Verwendung als Kom-

positionselement 148t sich im Prosawerk Marlinskijs nicht deut-
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lich nachweisen. Zwar verwendet der Autor einige Bilder, die auf
akustischen Eindriicken basieren, aber die fiir die Romantik typi-
sche hdufige Verwendung besonders bei der Bildung von Synidsthe-
sien 1dBt sich nicht belegen.

Der Klang oder das Gerdusch bestimmter Naturerscheinungen als
subjektive Empfindung und damit auch als unterschiedlich inter-
pretierbare Sinneswahrnehmung wird im Zusammenhang mit der Ge-
samtheit der Natur dargestellt:

1. «M Bce B Hebe W Ha 3emne OHIO ouapoBaHHe, [MOBTOPEHHOE
3epka)loM AY@H, He TONbLKO B30pa, CIHMHOE HE TONbKO THMNAHY
yXa, HO H cCepaAla; oyapoBaHHe B BO3AYXe, B KaMHE, B THOHHE
HOUH, B CNAAKO3BYUHOH necHe npHpoAw.» (MH.9/158)

2. «TonbXx0 BONLHHA BeTep, A8 PHCKYUHEe BOIHH HANEBADT eMy B JaA
CBOD BEYHYD, HENOHATHyYyD necHb, Bo3bywxaas AyMu HedACHHe O
TOM, UTo BHNO H uTOo Byaer, O TOM, yero HHkoraa He GHJNO H He
byaeT.» (MoHn.12/101)

3. «BecenHHe XaBOPOHKH NPOBOXANH COIHUEe C TmnoaHebecba H
CBEPKANH TaN MNOCHEeAHHMH ero JNyuaMH, CIHBasl 3BOHKOE CBOe
neHHe ¢ TpeMIeHbeM THCSAUYHK pyubeB, HHcberapmux B 03epo.»
(U3.8/120)

Der Autor 1ldBt hier, wenn er vom Lied der Natur spricht, einen
Gesamteindruck der die Gestalten umgebenden Lautwelt entstehen,
die aus verschiedenen Komponenten besteht. Der Begriff *Lied”
birgt eine bewuBft gesteuerte Aktion der Natur in sich, die einem
Willen unterworfen ist und eine Beseelung nach sich zieht. Das
zweite Beispiel zeigt, wie Marlinskij die Gerdusche der Natur
auf die Gestalten wirken 1ladBt. Die Gerduschkulisse, die der
Erzdhler als *"unverstéidndlich” bezeichnet, regt den Helden der
Erzadhlung Morechod Nikitin zu traumdhnlichen Gedanken an, die
sich mit seiner Vergangenheit und seiner Zukunft beschidftigen.
Er wird durch das Rauschen der Wellen beruhigt, eingeschlifert
und dadurch fir tiefgriindige Gedanken und neue Erkenntnisse
frei.

In dieser Hinsicht ist die Geriduschkulisse ein wichtiger Be-
standteil der Landschaft, der bestimmte Wirkungen auf die han-
delnden Personen hat:
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. «Ha OAHH MHI' BHAHTEe BH, Kak MyTHuwe, Oy#HHe BOIHH ero,
1 CIOBHO &ACKHEe AYXH, CKBYYT, NpAaaBDT, MeuyTca B Oe3aHy co
CTOHOM, TNOpPAXEeHHHE Meuyeu apxaHrenos.» (Ab.S5/78)

2. «HanpacHo kpuuan benozop, uTo OH PycckHi, UYTO OH BeaeT

HgHBOBOE CyAHO = Tronoc ero JaMHpan B CTOHEe BeTpa.»
(1b.3/147)

Die Bilder beziehen sich auf das Rauschen von Wind und Meer. Der
Erzdhler bezeichnet diese Gerdusche als *Stdhnen”. Es handelt
sich hier um Personifikationen, die die Beseelung beinhalten.
Auch diesen Bildern liegt die Vorstellung von einer beseelten
Natur zugrunde, die den Fluf und den Wind als fiilhlende Wesen
sieht. Eine Konkretisierung in bezug auf die Schaffung einer
bestimmten Figur erfolgt jedoch nicht.

3.1.4.3 Die Ermiidung

Die Naturbeschreibungen Marlinskijs bieten zahlreiche Beispiele
fir die Beseelung der Natur im Zusammenhang mit ihrem Ruhezu-

stand. Der Autor weist so den leblosen Objekten der AuBenwelt
die Eigenschaften lebendiger Wesen zu:

1. «bypsa Byaro nputuxna ¢ ycramoctH ... (PH.7/188)

2. «A upauyHui Tepex npsiaaeT MO K&MCHbAN H KPYXHTCH, OyATO HEET
MecTa ycnoxoHThcs.» (Ab.5/79)

3. «flanbme, yxnoHAACh Kk ceBepo=-3analy, OH BCe eme OHCTp, HO
MeHee myMeH, OyATo ycTamwA nocle TPYAHOro [OABHra.»
(AB.5/80)

4. «Jeynpo nmeckano sMope B 3aTOnNeHHWe GaMHU CXOAAMHX B BOAY
cTeH.» (Ab.5/129)

Wahrend das Textbeispiel (4) die Beseelung durch die direkte
Zuweisung wesenhafter Empfindungen belegt, zeigen die Bilder (1)
bis (3), daR es sich lediglich um die Empfindungen des Erzidhlers
handelt, der die Beseelung vornimmt. Durch die Vergleichsparti-
kel *budto” rdumt er ein, daB der FluB und der Sturm sich
scheinbar in einem Ermiidungszustand befinden.
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Die Bilder (2) und (3) lassen, bezogen auf den Textzusammenhang,
deutlich werden, warum der Erzdhler hier eine in ihrer Qualitit
abgeschwdchte Beseelung vornimmt. Sie stehen in einer ganzen
Reihe wvon bildlichen Ausdriicken und Vergleichen, die den FluB
charakterisieren sollen und kein gemeinsames groRes Bild, etwa
eine Personifikation, bilden. Diese Aneinanderreihung verschie-
dener Bilder 1&Bt keine vollstdndige Beseelung zu, da kein ech-
tes Wesen entsteht. Die Bilder dienen der Konkretisierung, je-
doch nicht der Ausformung eines fiihlenden Wesens.

Wenn die Natur ermiiden kann, so scheint es nur folgerichtig, daB
sie auch fdhig ist, zu schlafen:

1. «Mecsily, CBeTHN, CKBO3b paAyXHYD ¢aTy obnaxoB, HA NycTyp

Tpony H HB coHHHe AybpaBH.» (PH0.7/267)

2. «3070TOPOrHA Necsl, eABa CBETHT CkBO3b obnaxo; apennpagnA nec
He mMmenoxHeT, H uepHasa TeHb O6BmeH HEeABHNHO NEXHT Ha
NMOBEPXHOCTH BOoA.» (3B. 4/107)

3. «Hy, npaso, Hebo wmeuTaeT Teneppb!» (flic. 10/172)

Das Bild von der schlafenden Natur steigert der Autor in die
traumende Natur, die zum echten beseelten Wesen wird.

Die Eigenschaft des Triumens weist den Himmel als Ilebendiges
denkendes Wesen aus, 148t ihn jedoch als Himmel bestehen und
verdichtet ihn nicht zur Person.

3.1.4.4 Verschiedene positive Fihigkeiten

Hier sollen all jene Fahigkeiten genannt werden, die nur einige
wenige Male im Text genannt werden und so der Ubersichtlichkeit
halber zusammengefaBft werden kdnnen.

Marlinskij stattet die Natur mit der F&higkeit des Sehens und
Hérens aus:

1. «ConHue ynano 4pko (...) HH oaHH B30p ero He racHeT B
TydaHe .» (MH.9/7)

2. «[onoc BpeweHH pa3zaaeTcss TOrAa B MNpocTpaHcTBe, bByaTo OH
OAHHOKHA XHIIel, ero, W BCA NpHPoA8 ¢ 6I8roroBeHHeM BHEMIEeT
NOBEIHTEeNbHHM BEOBAHHAM TEHHA BEKOB, 3HXAYNErO0 HEe3pPHMO H
HEeOTKIOHHMO .» (Jb.3/139)
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Neben diesen Tadtigkeiten vermag sie zd3rtlich zu sein und den
Menschen zu trésten. Sie wird so zum aktiven Wesen, das nicht
nur fihlt, sondern auch Kreativ tdtig sein kann und mit dieser
Eigenschaft an der Handlung teilnimmt:

1. «llonoub. TewMHO H THXO Xpyrowm ... TOIbKO MOpe, K&k
ADOOBHHK, TPO3HT K JHACTHTCA X xaMHdau Mounnesupa, B XKOTOpPOM
XHBeM uMu.» (PH.7/16)

2. «JlbBHHOH cTpacTbp 1NDOHT HeboO 3eMnp Hamy: nouyeayH ero
BCENnpoH3apmasl MOJNHHA; ero Ja8cKH pa3BesBaDT B Npax YTeCH;
nnaBAT MeTannw kax Bock.» (MH3.12/273)

3. «H HecnwmWMo npHpoaa CBOeH O8NbL38NHUECKOD pYKOD CTHpaeT C
cepaua rnyboxue, Hoomue pybun oropueHH#, BHHHMAET 3BHO3H
packasiHHd, OTBEBAST NPOUbL AYMH <=CMYTHHUH.» (MoHH.12/102)

Wahrend die Beispiele(l) und (2) die Naturerscheinungen Meer und
Himmel als solche bestehen lassen, geht die Beseelung beim drit-
ten Bild noch einen Schritt weiter. Hier wird der Trost, den die
Natur zu schenken vermag, in die lindernde Hand verdichtet, so
daB es zu einer mythischen Personifikation kommt.

Dadurch kann die Natur aktiv an der Handlung teilnehmen und in
sie eingreifen. Das folgende Beispiel zeigt, wie Pravin, der
Held der Erzdhlung Fregat Nadeida, das Meer zum mythischen Wesen

verdichtet, um die besondere Bedeutung fir sich herauszustellen:

«Mope B3nemnesino MeHSi, WOpe Aalo MHe CBOH OypHhe cTpacTH -

nycxafd xe Mope H NMOTNOTHT HWX: TONbkOo B 6e3aHe ero Hanay 4
noxou!» (dH.7/209)

Der Held sieht die See als seine Erzeugerin an, die flr seine
Leidenschaften verantwortlich ist und auch sein Leben beschlie-
Ben soll. Es erfolgt jedoch keine Verdichtung zur Person, da
eine Zuweisung menschlicher Attribute nicht erfolgt. Das Meer
bleibt als bloBe Naturerscheinung bestehen.

Mit einer &hnlichen mythischen Charakterisierung kennzeichnet
der Held der gleichen Erzdhlung sein Verhdltnis zur Heimat:

«3TH TyM8HW OHIH MOHMH [OeneHaMH, 3TH AOXAH BCIOHIH MeHd,
3TOT penedHHx OuN Hrpymkop woero aAetTcTBa.» (PH.7/61)
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Hier schlédgt sich der Heimatbegriff Pravins in verschiedenen
Naturerscheinungen nieder, die er als grundlegende Attribute
seiner Kindheit deutet. Er stellt damit die Heimat als das We-
sen, das ihn ndhrte und aufzog, dar. So wird auch sie, dhnlich
wie das Meer im o.g. Beispiel, zum mythischen Wesen verdichtet,
das jedoch in seiner Gestalt nicht weiter konkretisiert wird.
Marlinskij 148t so Pravin seine enge Verbundenheit mit der hei-
matlichen Natur hervorheben. Der Autor &uBert sich mit Hilfe
seiner Gestalten zu verschiedenen, das eigene Leben betreffende
Themen, die in seinen zahlreichen Abschweifungen und Exkursen
und in seinen Bildern ihren Ausdruck finden. So kann er dem
Leser bestimmte Meinungen zu Sachthemen mitteilen, ohne seinen
leichten plauderhaften Stil aufgeben zu miissen.

3.1.4.5 Die Wut

In dem MaBe, wie die Beseelung durch positive Eigenschaften und
Fidhigkeiten zur Verherrlichung und Erhdhung der Natur fiihrt,
strebt der Autor mit der Beseelung durch negative Eigenschaften
wie Zorn eine bedngstigende Wirkung auf die Gestalten, und da-
durch bedingt, ihre Dadmonisierung an.

Marlinskij verdichtet in der Mehrzahl die bedrohliche Natur zum
Ungeheuer.® An dieser Stelle sollen die verbleibenden isolier-
ten Bilder genannt werden.

Das Meer oder der Wind werden zu unheimlichen und gefadhrlichen
Wesen, denen der Mensch hilflos ausgeliefert ist. Besonders die
Seefahrergeschichten mit ihren zahlreichen Stilirmen bieten den
adaquaten Hintergrund fiir solche bildlichen Umschreibungen:

1. «- He 6o0oRca, wunouka! rosopun llpauH Bepe, xoraa omua
CTPACTHO TMPHXHMANACH K ero IPYAH, BHHMBS yAapaM pa3bapeHHHEX
BAJNOB B coCcTaB ¢perata.» (Pl.7/167)

2. «Tonbko B bypaAx, Tonbko B onacHocTaAx npobyxaancssi oH OT
APDeNMOTH, cxBaTHBan TPyby H TIpo3HHM CHOBOM CBOHM YKpomaN
3106y CTHXHA.» (PH.7/168)

58 Vgl. S. 154ff.



00051926

141

3. «KaTep NOKATHACA C BONHHW HA BOJHY, NMexaAy TeM kKak ceaasl NeHa
3abpacuBana NCHOBEeHHHA cnea ero, OyaTo peBHys, UTO YyThas
NaAbA Nipe3HpaeT SAPoCcTh NOoryye#d Biard.» (¢H.7/186)

Hier weist der Erzdhler dem Meer wesenhafte 2Ziige zu, indem er
ihm die Fdhigkeit des Zornes verleiht. Das Meer wird zum fidhlen-
den Wesen, mit dessen Zorn der Mensch zu kdmpfen hat.

Marlinskij ist sich der Menschendhnlichkeit der Natur und der
Naturdhnlichkeit des Menschen durchaus bewuBt, wenn er schreibt:

«anPOAB KaK yeJloBekKk, HIH, JIyyme CKa3aTb, UYeloBeK Kak

npHpoAa B CBOE JE€TO = BCNHIbYHB H OYypeH, HA MHl.»
(MoHu.12/116)

Der Erzidhler hebt die Naturidhnlichkeit des Menschen hervor, die
sich bei der Darstellung der Innenwelt der Gestalten nachweisen
lieB. Ob sich auf der anderen Seite eine Menschendhnlichkeit der

Natur belegen 1ld8t, muB im Verlauf dieser Untersuchung noch
geklidrt werden.

Die Beseelung, die ein bei Marlinskij haufig verwendetes Stil-
mittel ist, dient neben der Erhdhung und der Damonisierung noch
einem weiteren 2Zweck. Mit ihrer Hilfe dramatisiert Marlinskij
seine Erzdhlstoffe und l&B8t, besonders im Zusammenhang mit der
bedrohlichen Natur, die Gestalten als direktes filhlendes Gegen-
lber im Kampf mit den Naturgewalten erkennen. Dieser Aspekt
trdgt zur Spannungserhdhung bei und belebt die Schilderungen.

Jedoch ist es nicht nur die Dramatisierung, die den Autor moti-
viert, die Natur als beseeltes Wesen darzustellen. Diese Form
der Darstellung liegt fiir ihn in der GréBe und Erhabenheit der
Natur begriindet, die bei einer Beschreibung mit kiinstlerischen

Mitteln immer nur unvollstindig wiedergegeben werden kann:

«[lonoxHM, uyTO A cormaceH Ha 3TO: HO K&K CKOPO BH 38XOTHTe
OCYMECTBHTb 3TY MHCHb, KOraa BO3HAMEePHTECb NPEeBPATHTb 3TO
3epxkano B KAPTHHY, BH NPHHYXAeHH OyaeTe 3aHHNATb Y NPHPOAH
CpeACTBA HANHCATbD H OAYNEBHTb €€; 3TH CpeACTBAE = YacTH

nﬁuﬁonu, 8 UaCTH HHKOraa He 00O#MYT UENOTO.»
(liIrK. 10/122-123)
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Doch wenn er von der Unendlichkeit der Gedanken ausgeht, ist die
Reflexion der Natur im Geist mdglich. Fiir ihn stellt sich dann
das Problem der Realisierung des Gedachten, was eine Beschrei-

bung und Beseelung notwendig macht:

«CNemoH uyenosex, koraa OH CTPOHT BaBHIOHCKHA cTonn, uTobu
ybexaTh OT NpPHPOAH; BABOE CMEHOH, KOI'Aa XOueT NOAMATL ee Ha
MABNHTPY HAH YMECTHTb B UYepHHIbHHLY. Benukoe aemo NHCIb,
BeNHKOe AeNo 4YYBCTBO, HO 3TO ABA CKEaHA =— HX He BHUEpnaThb
yepenod uyenoBeueckHd, Teum bOe3HazexHee, UYTO 3ayeplHyTOe
JONIXHO XPaHKTb B pemeTe BHPAXEHHSI: HET Yy HAC Apyroro
cocyaa, Apyroro opyaus nepeasud.» (llrK.10/122)

Durch die Beseelung erhdlt die dargestellte Natur wieder einen
Teil ihrer Unendlichkeit, die ihr durch die Wiedergabe an sich
genommen wurde. Fir den Autor ist dieses Stilmittel zwingend
notwendig, wenngleich es eine vollstédndige Wiedergabe des Objek-
tes nicht méglich machen kann.

Marlinskijs Aussagen lassen in diesem Zusammenhang wieder deut-
lich werden, wie sehr seine Ausfilhrungen und Schilderungen von
optischen Eindriicken abhingiqg sind.* FUr ihn ist der Gesichts-
sinn der entscheidende Faktor bei der Aufnahme und Wiedergabe
von Objekten der AuBenwelt. Er geht davon aus, daB die Wieder-
gabe geistiger Bilder eine subjektive Form der Darstellung ist,
die lediglich die eigene Sichtweise der Dinge zum Ausdruck
bringt:

«YTO €CKBa3AHO O 3pPEHHH, OTHOCHTCH H K BooOpaxeHHD. Yenosex
MOXeT BaM KkapTHHOD, OapenbedoM, 3IBYKOM, KHHIOR nepeaaTb
TOALKO CHOC NONSATHE O BEmMH, 8 He cauyD Belb, CBOR B3rnga Ha
Hee, 8 He TOUYHH ce BHA. BoT nouemy Heneno TpebosaTh oOT
103TA NOPTPETHOrO0 CXOACTBA MECTHOCTEeA: OH nepecTtaHeT bBurTh
IO3TOM, ©CHH BO3bLMCTCH HEe 38 CBoe Aeno. Ero uHpkyn - yu,
ero najMTpa - cepane, ero KHCTb = $aHTalKdA.» (lirK.10/123)

Der Autor tritt hier fiir die kiinstlerische Freiheit und die
Freiheit in der Aufbereitung bestimmter Sachinhalte ein. Er
begriindet damit seine subjektive Sichtweise der Dinge, die den
Romantikern im allgemeinen zueigen war. Diesen Gedanken, der die

59 vgl. s. 131f.
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Individualitdt in der Gestaltung allein vom Kinstler abhdngig
macht, &duBert er in seinem Aufsatz O Romantizme folgendermaBen:

«llo23ns, obbeMNs BCD nNpHpoay, He noApaxaeT eff, HO TONbKO ee

CpeaACTBAMH obnexaeT HAealu cBoera OPHIHHANIbHOIO,
TBOPUECKOro AyXa. »%

Marlinskij filhrt die Darstellung der Natur auf seinen eigenen
schopferischen Geist 2zuriick, d.h. er {ilbertrdgt seine kreative
Energie auf die Natur und beseelt sie. Auch die Helden seiner
Erzdhlungen kénnen 2uweilen solche Ubertragungen vornehmen:

«[lpaBHH OHN MO3T B npo3e, NO3T B Ayme, CAM TOrM0 He 3Had:
(...) He oaHH BenHuaBHE KPACOTH NPHPOAH MOPBXBNH H NMIEHANH
lpaBuHa, HeT, OH TropAuyo NDOHI BCe NPOH3BEAEHHHA HCKYCCTBA,
3aneuvaTHeHHHe no33Hep, B uew bOH OHAa HH npogasnAnachb: B
CTHXe, B CMHUKe, B xHpnHue, B Opou3e = H Tam, rae 4yeloBeK
CIHN CBOH TPYAH C NPHPOAOD, H B TOM, Ae NepeTBOPHI ee Mo
cBoeMy bezoTueTHOMY Haeany. JDOOBb H3IOCTPHAA B HEM UYBCTBO
H3ABHOrO, W Tenepb UYBCTBO, BubpomeHHOe H3  pycna,
PB3NHBANOCH MPSIMO K3 Cepalla HE BCe NpeAMeTH, O0AymeBIASINO BCe
ero oxpyxaogee.» (PH.7/113)

Hier beseelt Pravin, der ein besonders leidenschaftlicher Mensch
ist, die ihn umgebende Natur, indem er ihr Teile seiner {iber-
flieBenden Seele, die starke emotionale Regungen erfiillen, {iber-
trdgt. Durch seine Liebe zu Vera erscheint ihm die ganze Welt
neu und wird zu einem beseelten Wesen. Die Beseelung geht also
vom inneren Zustand des Erzdhlers bzw. der Gestalt aus, die,

durch ihre eigene Verfassung bedingt, ihre Umwelt beeinflussen.

3.1.5 Personifikation

3.1.5.1 Direktes Ansprachen

Unter dem Begriff Personifikation sollen alle Zuweisungen gei-

stig-seelischer Eigenschaften zusammengefaBt werden, die mit

60 BECTYXEB-MAPXHHCKHH 1981: 467. (Weiter zitiert als Auswahlausgabe II).
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Hilfe von Vergleichen und Attributen bestimmte Naturerscheinun-
gen zu menschendhnlichen Wesen verdichten.

Wéhrend die Beseelung lediglich flihlende Wesen schafft, werden
hier bestimmte Personen oder Tiere hervorgebracht, die den sub-
jektiven Assoziationen des Autors auf bestimmte Naturerscheinun-
gen entsprechen.

Eine Variation einer solchen Verfahrensweise kann das direkte
Ansprechen sein:

1. «H TH, Mope, OypHWA Apyr Moe# pHOCTH!» (PH.7/161)

2. «Mope, wumope! Tebe xoTen $H BBEPHTb XH3Hb NMOD, TMOCBATHT
cnocobHocTH.» (PH.7/162)

3. «HeroctenpHkuMHoe, NycTHHHOE, NevyalbHOEe MOpe! fA OAHAKO X C
rpyctep nokuaap Tebsa. Tu OHIO BepHUM TOBApHEEM MOHX AYM,
HeU3NCHHEM HamepCcTHHKOM YYBCTB MOHx.» ([lcK. 10/100)

4. «llpomaf, Kacnu#i, - eme pa3, npoma#!» (licK. 10/107)

5. « pam MOKIOHHHK, €CNH He TOCTh, ADOHMIN COJHUA !»
(OBby. 10/263)

Das direkte Ansprechen impliziert eine Verdichtung zum gestalt-
dhnlichen Wesen, die jedoch in ihrer Wirkung von der Einstellung
des Sprechenden abhdngig ist. Somit werden die Wolken, die der
Erzdhler in der Erzdhlung Om byl ubit direkt anspricht, zu sei-
nen Gefdhrten, die er ganz subjektiv so deutet und bezeichnet
(5).

Die Anrede macht das freundschaftliche Verhdltnis des Sprechen-
den deutlich und stellt die Naturerscheinungen neben die Ge-
stalt. Dadurch erhebt die Sprechende sie zu gleichwertigen Wesen
mit personalen Ziigen.

Diese Form der personifizierenden Darstellung kommt einer Erhé-

hung gleich und ist ein Ausdruck der Naturbegeisterung des Er-
zdahlers.
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3.1.5.2 Personifisierende Vergleiche

Die Vergleiche, die einzelne Naturerscheinungen personifizieren
und oft durch mehrere verschiedene Personen das gleiche Natur-
element charakterisieren, beleuchten jeweils nur einen bestimm-
ten Aspekt des Gegenstandes und beziehen sich auf ihr &#uBeres
Erscheinungsbild und ihre Wirkung:

1. «0AHHOKHA INyu CONHUa, 38KPABOHCb CKBO3b OKHO, MeIbkKal H
nepenudBancst ckBo3b 3HBKYD 3eneHb NO yrpoMo# cTeHe, kxax
pe3BuA MIaAeHel Ha KONeHsX cToleTHero Aeaa.» (AB.S5/71)

2. «llupoxonneune aybu, CcHOBHO CTapHe pPABTHHKH, CTOAT Ha uacax
TaM, HHAE, NeXAdy TeM k8K TONONH H UHHapH, coBpaBEHChb XynaMH
H OKPYXEHHHE KYCTRBPHHKAMH, XaK APTbNH, XaXxeTcf, TOTOBH
oTkKkoyeBaTb B ropy, yberasa ot neTHux xapoB.» (AB.5/7)

3. «BypsAi yMeHbEHNIACH, HO YEepHHWEe TYUH XOAHNH eme Nno HebocCkmoHy

B3aad H Bnepea, kxax [06eAHTeITH, XOTOPHE CUHTADT TPYNH
yOHTHX .» (PH.7/195)

4. «[locMoTpH Ha obnaka: cnoBHO He A0bpue npaH BPOAAT BXPyr Aa

okono, H npodex cobo# mnepewmonBiIHBaoDT, kyaa 6u Ha pa3boi
CTPEXHYTb.» (MoHu. 12/114)

Die Beispiele zeigen, welche Vorstellungen der Erzidhler mit
bestimmten Naturelementen verbindet und wie er sie mit Personen
und Personengruppen verkniipft. Diesen Vergleichen liegen opti-
sche Eindricke zugrunde, die der Autor verbreitert darstellt und
mit ausgefeilter Sprache beschreibt. Sie werden nicht weiter
ausgefilhrt und stehen isoliert im Text. Besonders das erste Bild
zeigt, wie eigenwillig und ausgefallen Marlinskijs personifi-
zierende Vergleiche sein kénnen. Naturerscheinungen, die schwer

zu beschreiben sind, weil sie keine klaren Konturen haben, ver-
gleicht der Autor mit Geistern:

1. «K z0BepmeHHD DTOH ywacHONPekpacHOR KapTHHHW He Baaleke
noxa3alHCh CMEepuYH, HIH TpoumbH. OHH oOueHb 3ameTHH OHIH BO

Mpaxe, B3AnWMafAch, benne, H3 BanoB, kax Ayx 6ypb, ONMHCAHHHA
KamosHcon ...» (PH.7/51)

2. «lYeTHpe ¢axena, BOH3IEHHHE B 3EMID, MNPONHBANH KaKOHR=-TO
3eIeHOBATHH CBeT HA TI'PO3HHE JHLUA T[PHCYTCTBYDMHX, H TpH
KaxaoM kxonebaHHH TNINANEHH, TeHH AepeB, KkaK HNPHBHACHbA,
nepeberanu uvepe3 noagHy.» (3H.3/182-183)
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Jedoch ist es nicht nur das Erscheinungsbild, sondern die ganze
Situation, die durch diese Bilder charakterisiert wird. Sie
dienen der Vervollstidndigung der unheimlichen Atmosphdre und
runden das Stimmungsbild ab. Folgende Bilder, die aus einem
Textzusammenhang stammen, beschreiben den Flu8lauf des Terek.
Der Autor wdhlt mehrere Vergleiche, die jeweils einen bestimmm-
ten Aspekt des Flusses darlegen:

1. «Juxo-npexpacen rpemyunit Tepex B JapbsinbckoM ymenHH. Taw,
xak reHH#, uepnas cuUad u3 Hebec, bopeTcsas OH C NPHPOAOH .»
(AB.5/77)

2. «0OH, xax MNycynbManHH, HaboxHo obpamaeTcd Kk BOCTOKY,»
(Ab.5/80)

3. «TyT yxe oH TepnuT cebe uenHH, H kxax paboOTHHK, BOpoOuYAET
OrpoMHHe kONeca NINOBOUHX MeNbHHI.» (AB.5/80)

Damit vergleicht der Erzidhler bestimmte Aspekte der 3&uBeren
Erscheinungsform des Flusses mit Personen, fiir die &hnliche
Tdtigkeiten typisch sind. Diese Bilder beziehen sich ausschlieB-
lich auf optische Eindriicke und lassen deutlich werden, wie der
Autor sie in plastische Bilder umset:zt.

Diese Darstellung ist durch hiufige Gedankenspriinge gekennzeich-
net, was 2u einer Aneinanderreihung verschiedener Bilder filihrt.
Es entsteht eine Kette von Metaphern und Vergleichen, die jedoch
untereinander keinerlei logische Verbindungen aufweisen. Textme-

taphern oder "Bildgefiige"® kdnnen so nicht entstehen.

3.1.5.3 Die Natur als Mutter

Die Personifikation, d.h. die zur erkennbaren Person verdichtete
Darstellung der Natur oder einzelner Naturerscheinungen besteht
in der Mehrzahl aus personifizierenden Vergleichen, die durch
das Hinzufligen bestimmter Attribute das Bild einer Person ausge-

stalten. Das folgende Textbeispiel bietet das Bild des Himmels
als Mutter:

61 SEIDLER 1963: 289. Siehe auch S. J16.
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«H B caNON Aele, XxaKk npelecTHa 34eChb MnpHpoaal» (...) 4
npbosanca Ha pa3ceeTapmHe BepmHHH KaBxa3a. [nsaen W He
HarnsAencd Ha HHx! UYTo 3a AWBHaA npenecTh obiekaeT HX
BeHlueM cBoHM! Eme TOHXKas 3aBeca, COTKAHHAA H3 CBeTa H
cyudpaka, NEeXHT HAA HHXHHMH XOIMAMHK, HO AaJieKHe IbAW YXe
TennHIHch B Hebe, H Hebo, CNOBHO RIackoBass MATH, NPHIAB K
HHM HEOOBATHHM JOHOM, TOHIO KX MIexoM obnaxos, 3800TAHBO

NOBHBAf TYMBHHOD MeJeHOD, OCBexas BEeTPOM THXOBEHHHM!»
(Ab.5/211)

Verchovskij, der zweite Held der Erzihlung Ammalat Bek, be-
schreibt in seinem Tagebuch den {iberwdltigenden Anblick der
kaukasischen Berge in der Didmmerung. Verchovskij personifiziert
den Himmel als Mutter, indem er einen direkten Vergleich zieht
und die so entstandene Person mit Gefiihlen (zabotlivo povivaja
tumannuju pelenoju) und Attributen (neob-jatnym lonom, mlekom
oblakov) ausstattet, die die Gestalt der Mutter konkretisieren
und verdichten. Bei diesem Zitat handelt es sich um eines der
wenigen Bilder, die, bestehend aus verschiedenen einzelnen bild-
lichen Ausdriicken, einen grofen Zusammenhang schaffen.

Die Mutter versinnbildlicht hier die alles belebende kreative
Kraft und die Ernahrerin.

Diese durch den Ausruf eingeleitete und von starken Empfindungen
gekennzeichnete Beschreibung zeugt nicht nur von der engen Bin-

dung Verchovskijs an die Natur, sie 1ldaBt auch den Wunsch nach
der godttlichen Ndhe spliren:

«{), Tax OH INeToN H NoONeTena TYyAa Ayma MNOsi, TyAa, Trae
CBAREHHHA XOJIOA NPOCTEPCSH I'PAHKUED MCXAY 3€MHHUM H HebecHHM!
Cepaue npOCHT H xaxXAeT B3AOXHYTb BO3aAyxoM HeboxuTened.
XoueTcs nobpoAHTH MO CHEraM, HA KOTOPHX HE NeyaTiel 4YenoBek
KPOBEBHX CTONM CBOHX, KOHX HE OMpayaJa HHKOrAa TeHb Opna, A0
KOHX He AONeTanH MNepyHW, H HA BEUYHODHON TEMEeHH KOTOPHX

BpeNs - CleaAa BeYHOCTH - He OCTaBHIO cleAOB CBOHKX ! »
(AB.5/211)

Verchovskij stellt hier die unberiihrte Natur und ihre goéttliche
Ndhe als 2Ziel seines Strebens dar. Die ewige, zeitlose Natur
(vremja ne ostavilo sledov svoich) steht im Kontrast zum ver-
gdnglichen Menschen, der als zerstdrerisches Wesen (krovavych
stop svoich) charakterisiert wird.
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Im Gegensatz zur zeitlosen Natur, die wie Gott ewig ist, fallen
der Mensch und die Zeit der Vergdnglichkeit anheim.
Im weiteren Verlauf driickt Verchovskij das folgendermaBen aus:

«Bpewst? Mie npHmna B ronoBy cTpaHHas MHCAb. Cxoabko ApobHHX
HA3BAHHA  H30bpen  meneTHNbHHA  yeloBek, AN ZAenaHHA
be3xOHeuHO Maloro OTpe3ka BpPeMeHHK OT Oe3KOHEeUHO BEeNHKOro
Kpyra BeUHOCTH. ['0An, MecAld, AHH, yachH, MHHYTH ... Y bora
HeT HHYero 3>Toro, HeT JAaxe HH Beyepa, HH 3aBTpa: y Hero Bce
3TO CIHINOCb B OAHO BeuyHoe HwHe! ... (...) Ho, Bompoc: «x
YeNy FMOCHYXHT 3TO uyenosBexy? Heywxenu Ansi yAOBIEeTBOPEHHHA
nyctoro npbonHTcTBa? HeT: MO3HAHHA HCTHHH, T.e. BCcepalyuwoR
bnarocTH, xaxaeT AymEa uelnoBeka MHciaAmero. OHAa XoueT NONHOD
yamep uyepnaTbh H3 HCTOUHHKA CBeTa, KOTOPHA najaeT Ha Hee
H3peaAxa MEeNKHMH POCHHKaMH! ...» (Ab.211-212)

Er stellt also den Grundgedanken seiner vorhergehenden Ausfilh-
rungen noch einmal heraus. Gott, der genauso wie die Natur ewig
und unendlich ist, existiert unabhdngig von der Zeit, er exi-
stiert *heute” (nyne). Diese Vorstellung regt Verchovskij zu
Gedanken {iber die Bestimmung des Menschen an, die er im Suchen
nach der Wahrheit sieht.

Diese von Verchovskij zitierte Wahrheit, die 2zu erlangen das
hdchste Ziel der Romantiker war, ist keine Wahrheit im Sinne von
empirischer Forschung. Vielmehr glaubten die Romantiker an eine
allumfassende Wahrheit, gleichsam an eine Macht, die der Schliis-
sel zur gesamten Natur sein sollte und die Marlinskij mit dem
Gottlichen gleichsetzt. Das kommt in seiner Lichtsymbolik zum
Ausdruck, die stark christlich orientiert ist.

Verchovskij hofft diese Erkenntnis im jenseitigen Leben zu er-
langen, wenn er weiter schreibt:

«H a4 6yay vepnaTb ero ... TaAHHR CTpaX CMCPTH TAET KaK CHer
nepea nyuyed TAKOA Hazexaw! ...» (Ab.5/212)

Erst im jenseitigen Leben bei Gott hofft er das vergingliche
Leben abzuwerfen, einen von zeitlichen Vorstellungen unabhingi-
gen 2Zustand zu erreichen und an der Gilite Gottes (vserazumnoj
blagosti) teilzuhaben.
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Da es nicht sinnvoll erscheint, grdBere Textzusammenhdnge in
einzelne Segmente zu zerlegen, soll an dieser Stelle bereits
hinweisend auf die Weite als Element der Landschaft eingegangen
werden.

Verchovskij, den durch den wunderbaren Anblick der Landschaft
eine Sehnsucht nach der Weite befidllt, strebt gedanklich auf die
Hohen der fernen Berge, die er mit dem Gdttlichen gleichsetzt.
Die unberiihrte Landschaft zieht ihn an und bildet filir ihn den
Ubergang in eine andere, jenseitige Welt.

Die Erde als Mutter, die neben der Fruchtbarkeit auch Geborgen-
heit und Sicherheit fiir den Menschen bietet, zeigt sich in fol-
gendem Textauszug:

«'pyab HA TpyAH MN8Th CHPOH 3€MIH 3acHnal s BuYepa, H OHA
THXO0, THXO, AHRAalla MHEe CBeXeCThD, MexaAy TeM xak a06poe Hebo
pacTBOPANO BO3AYX pPOCOD, FOTOBA AN CMEPTHOTO XHBHTEIbLHYD
aTMOC$epy. CnaakHfi MHI 38OHTbA CXOAHR yxe Ha MeH. KakHe=-To
beszBHaHHe, Oe3HMAHHHE NOUTH-MIAACHUHN MHIO NeneTalH 0KOJO
Noero cepaua, kxapabxalHChb HB HEero KkaKk HAB VYEJNHOK, H
nepeBepHynIH ero, malyHH: OHO MNOrpysno B coH runybokxo#,

NIOTHOH, KPenkoH COH, KAKHM MOTYT CNaTb OAHH NPOBEAHHKH H
conaatH.» (06y. 10/282)

Hier stellt sich die Erde als Mutter dar, die dem Helden Schutz
und Beruhigung verschafft. Sie tridgt zu seinem Wohlbefinden bei
und schenkt ihm neben der kdrperlichen auch eine geistige Er-
frischung (sladkij mig zabyt’ja). Der Ausdruck "grud’ na grudi”
assoziiert ein Verhdltnis von Mutter und Kind und 148t den Men-
schen als hilfloses Geschdpf erscheinen, das in der Natur Halt
und Geborgenheit findet. Auch der Aspekt des Erndhrens kommt
hier zum Ausdruck (bezvidnye, bezymjannye medty-mladency). Wie
der Erzahler selber sind auch die Tradume "Kinder” der Natur und
beziehen ihre Kraft aus ihr. Marlinskij verwendet ein Uberra-
schendes Bild, das die Leichtigkeit der Trdume und ihre angeneh-
men Wirkungen auf den Erzdhler herausstellen soll.

Ebenso wie diese breiter angelegten Bilder finden auch solche
bildlichen Darstellungen Anwendung, die sich auf genealogische

Zusammenhdnge zwischen ausgewdhlten Naturerscheinungen beziehen:
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1. «BoT H nemeHa HOBOPOXAEHHOrO CONHUA = paayra; BOT H CAaNMO
COnHue AHTH OypH, = HO rae xe bypsaz» (MH3.12/27s)

2. «Obnaxa BemHHe, JETH Hamero Mopsi! 3aueM BH CTBAHTECH 1O
xpebTaMm H npsiuetecb B ymenbs? (...) JdernH Hebmaroaaphue!
NOCMOTPHTE, K8K MATH BAmA, 3€MIs, PACKPHIA THCAUH YCT CBOHX
... OHA crapaeT OT XaxAk, OHa MNPOCHT HaNHuTbLs! [locMoTpHTE,
kak MeHbmHe 6paThd BamNH, KONOCKH ApoxaT, b6eausaxxu, 6e3s
BeTpa, NOMADTCH MNOA KY3HEUMKOM,BHTHTHBADT TCONOBKH AyMaDT
BHCOCATbL M3 BO3AyXa BIAry MW BCTpeyaDT Inyd, KOTOPHH
noAcexaeT HX CHNOBHO packaleHHOD xocob.» (MH.9/9-10)

3. «0bnaxa, cocyw XH3HH! nponeiTe HebecHoe MONOKO Ha 3eMID,
pa3pa3HTeCh I'po30H, HO CMOHTe C JIHLa 3€eMJIH 3arap, cBe#Te
yxop B 6e3nnoann.» (MH.9/11)

Wdhrend im ersten Beispiel die Natur als Mutter verschiedener
Naturerscheinungen eindeutig erkennbar ist, vermaqg der Leser die
genealogischen Verhaltnisse der Bilder (2) und (3), die aus dem
gleichen Textzusammenhang stammen, nicht klar zu erkennen.

Hier zeigt sich deutlich, daB die Bilder eines Textzusammenhan-
ges nicht immer aufeinander abgestimmt sind. Marlinskij reiht
einzelne bildliche Ausdriicke aneinander, die zusammengenommen
kein Bildgefiige, d.h. "ein gliedhaft strukturiertes Gebilde, das
auvch baumdBiqg eine Einheit bildet”,® ergeben.

Die o.g. bildlichen Ausdriicke existieren isoliert im Text und
milssen so auch vom Leser aufgenommen werden, da sonst unlogische
Zusammenhdnge entstiinden.

Dieser Sachverhalt 148t sich am Beispiel der Wolken deutlich
machen. Sie werden als Kinder des Meeres (deti nasego morja) und
als Kinder der Erde (posmotrite kak mat’ vasa, zemlja) bezeich-
net. Diese Vorstellung 148t sich gedanklich nachvollziehen und
kdnnte als ein in sich geschlossenes Bild verstanden werden. Das
dritte Zitat verzerrt diese Vorstellung. Hier sind die Wolken
“Briste des Lebens”, also ein Teil der Mutter. Die Aneinander-
reihung von Metaphern und Vergleichen, die Seidler als *"Bildrei-
he*® bezeichnet, machen Marlinskijs Stil abwechslungsreich und
unterhaltsam. Sie wirken belebend auf den Stil und den Stoff
seiner Erzdhlungen. Der weitgehende Verzicht auf GroBbilder kann

62 SEIDLER 1963: 289.
63 Ib.
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jedoch Zweifel an der gedanklichen Tiefe der bildlichen Ausdrik-
ke aufkommen lassen.

3.1.5.4 Die Natur als Braut

Die Natur als Braut, schdne Frau oder Geliebte ist ein bei Mar-
linskij h#ufig verwendetes Bild. Ihm liegen zwei Eigenschaften
zugrunde, die Schdnheit und die Unergriindbarkeit:

1. «Mexay Tem MONOAOR MecCsdl, BCNIHN 30H0TOD pHOXOD HaA ronybuM
okeaHouM Heba, H nnecxan O6neaHHM CBEeTOM CBOHM B IHUE

3acHypmeR kxpacapBHUH 3€MIH, TNONYOAeTOHR COTKAaHHEM TeHeH H
TyMaHoB.» (MH.9/157)

2. «Kax NMHAbL CpPAXEHHA YNeraeTcsi NOA A0XJAEM, CMHBADEHM KPOBb C
IHIUa 3eMiH, YINerHNHCb CTpPacTH B Ayme Bunaauuupa.» (H3.8/120)

3. «CnadocTHO npobyAHTbLCH OT nmepBoro myua COXNHUa, kOoraa OH,
kax pe3ByH nonyrai, NpoXpalHBAETCH CKXBO3b 38HABEC B CHNANbHD
M 307OTHM KIDBOM CBOHM cOpacHBaeT 0AeqN0 Mpaka C MHIOTO
AHLE XeHH, noxodAmedcss ByaTo poca nHcTHke. CnaaocTHo, eaBa
AH He CNajAOCTHEe, OTKPHTb OYH, MNOCNEe KpPaTKOro CHAa, Ha
CBexed Mypape, Moa NoxoroM Hebs; OTKPHTL, H, NPAMO, ycTa Kk
ycTauM, YBHAETH, OMYTHTb NHUO NPHpoAn. HeBecTa Bceraa MHneH
XE€HH, eme He CBOeH, = a MpHpolaa BeuyHo HesecTa!» (MH.9/117)

Die Bilder (1) und (2) stellen die Natur als Frau dar, in deren
weitere Gestaltung Naturerscheinungen wie Schatten und Nebel
einbezogen werden. Die Erde erfihrt durch die Zuweisung eines
Gesichts eine Personifizierung, bleibt jedoch als Naturerschei-
nung erhalten.

Es muB darauf hingewiesen werden, daB der bildliche Ausdruck (2)
an dieser Stelle nur der Vollstdndigkeit halber genannt wird, da

das Bild als verblaBte Metapher in den allgemeinen russischen
Sprachschatz eingegangen ist.

Das dritte Textbeispiel geht einen Schritt weiter als die vorher
genannten. Hier wird die Natur zur Geliebten, die der Erzdhler
den Helden nicht nur sehen, sondern auch spiliren 188t (usta k
ustam). Die einleitende Schilderung des Sonnenstrahls, der die
Dunkelheit durchdringt und durch das Bild des Papageien verdeut-
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licht wird, wirkt durch seine Anschaulichkeit und beseelt indi-
rekt den Sonnenstrahl. Beide Darstellungen, die des Sonnen-
strahls und die der Natur, koénnten sich in ihrer Bildlichkeit
genauso oder dhnlich im Schlafzimmer einer Dame abgespielt ha-
ben. Marlinskijs Bilder bestechen hier durch ein HdchstmaB an
Plastizitdt, Beobachtungsgabe und Einfallsreichtum.

Eine weitere Umschreibung der Natur als Braut bietet die Erzidh-
lung Ammalat Bek:

«Bce AWMHT XH3HbBD H NDOOBbD, H CTHANHBAS NPHPOAA, MONHASA
CHM UYBCTBOM, K8K HEeBeCTa, 38ACPHYNACHL AHMKOA TYMAHOB.»
(AB.5/142)

In dieser Sequenz wird die Natur als Scham empfindende Braut
bezeichnet, die sich mit einem Nebelvorhang verhiillt. Durch das
Einbeziehen des Nebels wird das Bild konkretisiert und die Per-
sonifikation durch eine Handlung erweitert. Marlinskij stellt
mit diesem Bild die Anmut der Natur und das geheimnisvoll-rit-
selhafte Element in ihr heraus.

Ein weiteres Beispiel fir die Personifikation der Natur als

Braut bietet die Reisebeschreibung: Pereezd ot a. Top&éi v Kut-
kadi:

«H ne neneHeomasi, He Oe3XH3IHEHHAA MNPHpPOAE TNONDCA, HO
OXHBADMARA, HO XHBAs, BOCkpecmad NpHpoaa BocToxa xpacosanach
nepeao MHOD; CBexaf MPEeNecTHD BECHW, NIOAHA XOHaHHA H
oberos, xarx Hepecta. Oua bunemeT, UBeTeT, NOET XBBOPOHKOM,
BOPKYeT ['OpIHUED, B3AHXAET HEroo HACHBXAEHHA B BeTepke,
KHNHT knpuem. Bianbneunoe conHue nLeT ee apoOMATHUEC KO
AHXBHHE, HEAHT ee TennoTopb, UenRyeT IJNyuaMH, H C KaXAHN
nouenyed neyaTleeT HOBHE KPACOTH HA ee cMeDmeMdcst NHuHke. O,
nNosi Aymeuxa, TH obBopoxHTenbHa Tenepb! Co BCemM yBayxeHHEeM K
uyso# coBCTBEHHOCTH, 1 rOTOB KHHYTbA Ha I'pyAb TBOD C CeAns,
H 0buaTb Tebsi, pacuenopath Tebs.» (lloT. 10/187)

Der Erzdhler, der die Natur zur liebesfidhigen Geliebten macht,
beschreibt zundchst die gegenseitigen Wirkungen der Sonne und
der Natur aufeinander. Diese Wechselwirkungen &hneln Liebkosun-
gen, in die der Erzdhler sich und seine Winsche mit einbezieht.
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Er verdichtet sie zur Braut und ist bereit, sie zu umarmen. Hier
hat die Natur ihre urspriingliche Form verloren und ist vollends
zu einer menschlichen Gestalt geworden, die der Erzidhler in
seiner Begeisterung mit Kilssen bedecken m¥dchte. Sie befindet
sich durch die Gestaltwerdung auf der gleichen Existenzebene wie
der Erzdhler und ruft in ihm zugleich angenehme Gedanken hervor:

«/la! >3nexTpHyeckHih oroHb BOCTOYHOA BeCHH IbeT KHIATOK
DHOCTH B Tpyab, bOpocaeT H3IMEHHHUECKHEe HCKPH TNpHYYA B
3apsiHHA Ak BoobpaxeHHsa. B Bo3Ayxe CHHmHTEe UeH-TO MHIHHA
romoc, aTIacHHA @meIeCT XAKOro =To naaThsA, OIAaroyxaHHHA
NoBeB MNpepHBHOro AWxawus. Cepaue 3aMHpaeT, AyX 3aHHMaeTCd!
OrIfIHyNCsl = eAemb B CKYYHOM COTOBapHmECTBe coOBCTBEHHOR
TeHu! ... Moe nouteHue.» (lloT.10/187-188)

Dieses Bild von der ihn umgebenden Natur ist jedoch nur schein-
bar eine Phantasie des Helden. Die Stimme, das Rascheln des
Kleides und der Atem sind Bestandteile der Natur, die er sub-
jektiv umdeutet. Es handelt sich in Wirklichkeit um Vogelstim-
men, das Rauschen der Blatter und um den Duft der Blumen. So
wird die Natur fiir den all dieses Erlebenden zur wirklichen
Person und zur Geliebten, die er begehrt.

Er 16st diese Vorstellung letztlich wieder auf, indem er auf
sein Alleinsein hinweist, und unterstreicht so die besondere
Wirkung der Umgebung auf ihn, die ihn in eine andere Welt ver-
setzt und ihm die Augen fiir eine neue Perspektive &ffnet.

Der Vergleich des Frilhlings mit einem "elektrischen Feuer* und
die Weiterfilhrung des Bildes (zarjadnyj jasdik) lassen deutlich
werden, daf Marlinskijs Bildwahl nicht immer passend ist. Die
Umschreibung der zarten Frilhlingssonne durch dieses grelle Bild

wirkt nicht nur iUberraschend auf den Leser, sondern auch unange-
bracht und zu grell.
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3.1.1.5 Die Natur als Tier oder Ungsheuer

Marlinskij weist den einzelnen Naturerscheinungen oder der Natur
selbst nicht nur geistig-seelische 2Zlige positiv-konstruktiver
Art, sondern auch negativ-destruktive und die Gestalten bedng-
stigende Eigenschaften zu.

Widhrend die Personifikation der Natur als Mutter oder Braut den
Gegenstand verherrlichen oder erhdhen soll, geschieht durch die
Zuweisung unangenehmer Eigenschaften das Gegenteil. Hier sucht
der Autor die Natur zu ddmonisieren und ihr {ibernatiirlich-macht-~
volle und zerstorerische Kridfte zuzuordnen:

1. «/lBe THCSAIYH TNpOKNATHA Ha ronoBy 3Toro llax-aara! Hacunip a
npaxy Ha ero CcHexHoe Tewda! Buanmb, kxak oOH Bpaxeckufi
NPpHHHMAeT rocTedA! 3anepcs B CTeHH H Bce neceHkH ybpan
BHYTp; A8 eme CKallHT CBOH KkaWMeHHHe 3ybHW, cTapas cobaxal»
(MH.9/134~135)

2. «Hebo HaxMypHIOCb, Kkax ckynely Ha pa3CcTaAHbAX C AeHblramH,
TeHb kxax uyxasi cobaxa ybexala npoub NOAXABMH XBOC THK;
OKPEeCTHOCTbL nomepkna;» (MH.9/18)

3. «To uyepHHe obnaka pa3eBanu OrHEHHynD nma8cTh CBOD, 3HADAYD
XAIOM MOJHHA; TO BenorpHBHe Balld, PHYA TIOTANH YTIOE CYAHO,
H CHOBaA H3BeprailH ero H3 xnaAbu.» (MoHu. 12/114)

Die Bilder zeigen, wie der Erzidhler die optischen Eindricke
umdeutet und dadurch die ihn umgebende wilde Natur ddmonisiert.
Belegen die Bilder (1) und (2) den Berg und den Schatten mit dem
konkreten Bild des Hundes, schafft das dritte Beispiel ein unbe-
stimmtes Wesen, das die Wolken bzw. das Meer dimonisieren soll.
Sie erscheinen als wilde Tiere oder Untiere, die {lber erstaunli-
che Fdhigkeiten verfiigen und den Reisenden Angst einfldfen. Der
*Feuerrachen” 138t das Bild eines Drachen o.d. entstehen. Der
Erzdhler hebt die Macht der Naturgewalten und das Ausgeliefert-
sein des Menschen hervor, indem er die Wildheit und Unbezwing-
barkeit herausstellt.

Die Seefahrergeschichten bieten in dieser Hinsicht zahlreiche
Beispiele. Marlinskij démonisiert in diesen Erzihlungen in er-
ster Linie das Meer und den Sturm, die im Widerstreit mit den
Menschen stehen:
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1. «JlJHEb HA KpaAD TOPK3OHTAE TOINHIHCL bermeuuw ob6uraxa. OHH
yneTanu, ponma, OrpH3adAcb, W NOPOH BCNHXUBANH HX BHCTpenH
3apHHUED; BalH CMHBANH OTCTANHX; Bald eme XOAKIH K
cmHbanucb rpo3Ho Mexay coboD, Xx8K pPATHHKH HHHX HAPOAOB
nocne BOHHH CO BpAraMH 3aBOAAT MexA0ycobHs B oTuH3He, uTobH
YTONHTb CBOD KPOBABYD Xaxay XOTb W3 XHI OpaTHH H A0TPaTHTL
Ha HHWXx BoeBOH OroHb, pa3ayTHR NpHBHUKOD.» (MOHW.12/116)

2. «fenepp mNy30* HAWHX MNAPYCOB Kak MNepeAHHK AeCATHAETHe#H
AeBOYKH; 38 TO B3TNAHTE, Kak HAaAYRO CBoe, wNope! 3rakad
npoxopa! >3Taxo# <PanbCcTBA$ 3€eMHOro mapa! = OHO TOTOBO
cxymaTb H Hac 6e3 nepuy M auHmMOoHHOrOo coky! llpuciyma#Tech,
KaK CTAlO0 OHO BOpuATb H pa3lBeBaTb nacTe cBop! ... Her
NOTOAH TH, NOpCkxad cobarxa; MH eme He AOBOIbLHO I'pemHu, 4TObM

NO3HAKOMHTDLCH C TBOEeD YTp060D. HEe HCNOBEJAABIMHCLEL HA A@OHCKOﬁ
rope.» (PH.7/175)%

Beide Beispiele belegen die Umsetzung der Naturgewalten in Unge-
heuer und wilde Tiere. Zusdtzlich bedient sich der Erzidhler bei
der Gestaltung des 2zweiten Bildes einer Personifikation, die den
Wind als aufgeblasenen Prahlhans erscheinen 148t und die Gefahr
herunterspielen soll.

Wahrend das erste Bild die Natur als mit sich selbst kimpfend
darstellt, zeigt die zweite Textstelle die direkte Bedrohung der
Reisenden durch das Meer, das sie zu verschlingen droht und von
Nil Pavlovi& zum gefriBigen wilden Ungeheuer verdichtet wird.
Marlinskij bedient sich der Ddmonisierung, um den Stoff aufre-
gender zu gestalten und die Gefahren des Meeres plastisch darzu-
stellen.

Durch die Schaffung eines direkten Gegeniibers oder Feindes in

der Natur wird die Spannung erhdht und eine packende Aufberei-
tung des Gegenstandes erreicht.

Der Autor verwendet die Didmonisierung auch in der Reduzierung
auf wesentliche Eigenschaften unbezihmbarer Naturkrifte:

«OH rpesun yx o BHyuaTax, rosopo f, 386HB, UYTO NOA HHN

romoAHasa nyywHa, 3abuB, uTo kopabnb He Gonee xaxk aAepeBoO;
(MoHu. 12/120)

«[onoanass myyHHa C @DyMOM MpPHHANE KX B CBOe JOHO, HO He
BApYr nornoTuHna Hx.» (MoHu. 12/138)

64 Anmerkung des Autors
*Texnnvecxoe BHpaXeHHe =- OKPYTrIOCTh napyca.
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Hier reicht der "gierige Abgrund* bereits aus, um ein Meeres-
ungeheuer entstehen zu lassen. Marlinskij setzt die Reduzierung
des Bildes dort ein, wo flir eine breite Darstellung Kein Raum
ist.

Besonders das zweite Bild, das das Versenken der Feinde im Meer
beschreibt, macht deutlich, wie gefahrlos sich die Situation dem
unbeteiligten Betrachter darstellt. Vom wilden Ungeheuer ist
lediglich der Schlund Ubriggeblieben. Die Gefahr, die sich flir
die Reisenden verringert hat, bedarf bei ihrer Darstellung abge-
schwidchter Bildmittel.

Marlinskij erreicht mit der Damonisierung eine Konkretisierung
der Gefahr und eine im HochstmaB dramatische Darstellung, die
filr seinen Schreibstil so typisch ist.

3.1.6 Landschaftsbilder

Unter dem Begriff ‘Landschaftsbilder’ sollen im Gegensatz zur
Erlduterung einzelner Naturerscheinungen breite Landschaftsbe-
schreibungen untersucht werden, die aus mehreren Komponenten wie
der Tageszeit, dem Lichteinfall und der Ausdehnung bestehen
kdnnen.

Um die Darstellung zu vereinfachen, werden die Elemente Tages-
zeit und Lichteinfall bzw. Farbgebung zusammen aufbereitet. Sie
sind voneinander abhdngig und lassen sich schwer trennen.

Der Ausdruck ‘Landschaftsbild’ bietet sich hier an, da Marlins-
kij immer wieder von Bildern spricht, die er vor den Augen der
Gestalten und des Lesers entstehen ldBt:

1. «XHBONHCHHE MEeCTeukKH, UBeTymHe ACpeBHH SABAANHCL H yberanu
TOUYHO B CTOKIE KOCNOPAMN ...» (PH.7/174)

2. «llopoft, xorza HaA ronoBaMH HX pa3paxXancsl NepyH, NOABHXHHE
KYNH HX 038pANHCHb AAPKO H XHBONHCHO = OyATO ce# uac u3 noa
MpaUHOR xHCcTH CanpBaTopa;» (PH.7/45)

3. «JxpecTHHR BHA Oun  HCTHHHO $Pramanacko#t mxonw: Hebo,
nosepuyrtoe baitkop TyuwaHOB, 0OCTpHXEeHHHWe AepeBa OCHNAHH
nyapoh HHea; Baann ¢abpura, y KOTOpPOR ANHHHHe Tpybu
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TOpUANH, KAK OCIHHHHE YMH, H AaxXe aHCT Ha HameHke opaHxepeH
- BCe HAMOMMHANO kapTHHW Bypepuana.» (Jb.3/78)

Widhrend Marlinskij sich in den o.g. Beispielen auf real existie-
rende Bilder von bekannten Malern bezieht, schafft er folgende
Bilder mit eigener Hand:

1. «[opHait xpebeT u DearpaHHuHOe NMOpe npHAaBalnH BCceR xapTHHe
BEeIHYHe , BCA MPHPOAA AHmANA Teninob xXH3IHHD.» (Ab.5/8)

2. «B 0AHH WNMHF TOUR B TOUB TearTpanbHaas AeXopatlns: YYThb

JeNeHeDEMH Iec NIOAOBHX A€PEeBbeB, BCIPHCHYTH A0XAeM, (...)»
(MoT.10/188)

3. «CMeno cToana OHA B BHNHHE, SIPXO Hrpalla CBOHMH OTIHBaAMH Ha
CH30M none Tyu. KaprHua bGuna ocxuTenbHa; (lloT.10/189)

Hier zeigt sich deutlich, welchen hohen Stellenwert der Ge-
sichtssinn filr die bildlichen Formulierungen des Autors hat. Das
Textbeispiel (2) legt bereits im Vorfeld einer abschlieBenden
Bewertung der Landschaftsbilder die Problematik frei, die sich
hinter der Darstellung bestimmter Landschaftstypen mit ganz
bestimmten Landschaftselementen verbirgt. Ob die durch immer
wiederkehrende Komponenten gekennzeichneten Landschaftsformen zu
reinen Kulissen werden oder in den Gestalten konstante Gefiihle
hervorrufen, wird im Verlauf der Untersuchung zu kldren sein.

3.1.6.1 Tagesseiten
3.1.6.1.1 Der Morgen

Marlinskij 1l&dBt den Morgen in einer positiven Weise auf die
Gestalten wirken und bedient sich zum Zweck der Verdeutlichung
verschiedener Naturerscheinungen.

Der Morgen hat eine konstante Gefilhlswirkung auf die Gestalten
und ruft angenehme Gefiihle und Gedanken in ihnen und im Erzihler
hervor. Er ist durch Kilhle, nicht jedoch Kilte, durch Wirme,
ohne aber Hitze zu sein, gekennzeichnet. Der Morgen mit seinen
mafvollen Temperaturen erfreut die handelnden Personen:
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«YTpo packpwBanoch k8K HBETOK: 38 TO YX TyMaH xnybuncsa, -
xoTh Ha xneb Hauaszupah!» (MoHuw. 12/118)

«Orxpunace numHas xapTHHa yTpa. Kpyroum Apeuan nec obnurh,
NepesHTH, DXHOD 3eNeHbD; MepeA OUaMH B BHRHHEe Topen H
AWMHICS cHexHuR llax-/lar xax cepebpsHoe xaauno;» (MH.9/118)

Typisch fir den Morgen ist der erfrischende Tau, der als ‘pars
pro toto’ die Tageszeit charakterisiert:

«3aexand OH OTAOXHYTb uacouex, ApPYro#, H N0 pPoce NMOMUYANHCh
6w aanee.» (AB.S5/40)

Im Gegensatz zur stiirmischen Nacht, die die Natur unheimlich und
bedngstigend erscheinen 1&Bt, wirkt sich der Morgen nur positiv

auf die Natur aus. Er lift die Welt in besonderem Licht erschei-
nen:

«Ho 3a TO, xax NPHBETIHBO 3arisAHBaeT yTPO B YREeIHEe, Ha AHe
xoToporo 6beT H KHNHT H niemeTca Tepex. naka, 6yaTo
pa3AepHYTHR monor, xnybsiTca OoT BeTpa, H CKBO3b HHX ABNADTCA
H ONMATh HCUe3aDT NeAsHHe BepmHHW. TOUHO pe3HHe W3 30N0TAa,
NyUH CONHUA PHCYDT 3ybuyaTHe CHIYITH BEPHHH BOCTOUHHX Ha
NPOTHBYNONOXHOR cTeHe rop. Cxanu brecTsar, eme BHcepebpenHue
AoxaeBop Bnarobn.» (AB.5/79)

«Xapxoe yTpo 30N0THAO xaMeHHHA nouwocT Gonbmo# JlepbeHTcro#
MEUEeTH, HO CBexad TeHb KeJNKA ¢ BocToka, 3HOKHR wmaTep

OrrpOMHHX YHHapoB naoc PeAH, H npoxnaaHas I"ﬂ]l]'[GpE‘Sl P
(M .9/233)

Es ist in der Tat das Licht, das der Natur bzw. der Moschee
seinen brillanten Glanz verleiht. Die Sonne als wichtigste na-
tlirliche Lichtquelle steht im Mittelpunkt der Darstellung:

«ConHue nHIO CBOE 30J0TO HA MpPAUHHE CTEHH CAKNeR C NIOCKHMH
KpoBIsiMH, H obnexas WX B pa3Hoobpa3HHe TeHH, MPHAABANO HM
NMPHATHYD HAPYXHOCTbL ...» (AB.S5/8)

«Touko pe3HHe H3 3070TA, NYUYK CONHUA PpHCyYDT 3ybuaTue

CHIY3TH BepmHH BOCTOUYHHX HA MNPOTHBONOJNOXHOH CTEHe Trop.»
(AB.5/79)

Die Sonne llberzieht die Objekte der AuBenwelt mit ihrem Gold und
ist Teil einer religids motivierten Sonnenaufgangssymbolik, die
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als Sinnbild des Gdttlichen und als Emporverwandlung des Men-
schen zu hdherem Sein® in einem anderen Zusammenhang von Mar-
linskij direkt ausgesprochen wird:

«[IpexpacHoe ecTs 38pPHA HCTHHHOrO, 8 HCTHHHOe - ;my4 HoxecTsa,
NpeNOMIeHHHA O BeYHOCThb.» ([4.10/160-161)

Dieses Bild verdeutlicht das Géttliche, das sich in der aufge-
henden Sonne manifestiert. Die Bildgrundlage, die aus dem bibli-
schen Bild “Emitte lucem tuam et veritatem tuam*® besteht,
zeigt deutlich, wie sehr der Autor der christlichen Symbolik
verhaftet ist. Fir diesen Umstand gibt es 2zahlreiche weitere

Beispiele, auf die im jeweiligen Zusammenhang hingewiesen wird.

Der Erzdhler laBt den Morgen ausnahmslos positiv in seine Land-
schaftsschilderungen einfliefen und nimmt ihn auch zum AnlaB fiir
breite Naturschilderungen, die unabhingig von der Handlung ein-
fach ein schéner Eindruck fiir den Leser und die handelnden Per-
sonen sein sollen:

«BHaanu Ib BH BOCXOA CONHI@ H3=-38 CHHero mopsa? Yxe xouoaeeT
paHHee yTpo, H 3apsa 3apyMsAHHNAChb Ha Hebe. JlerxHe TyMaHH
YAeTabpT Kk HeA Ha BCTpeuy, H MNPONeTOM HX eABa TYCKHeeT
CTOKAAHHB ST NOBEePXHOC Th MOpCcKas, noaobxo 3epxany,
TYCKHEDEeMY N0 AWX8HHeM kpacaBHiw.» (3H.3/190)

Der Autor bedient sich einer ausgeprigten bildhaften Sprache,
die sich in erster Linie auf optische Wahrnehmungen stiitzt. Er
leitet die Beschreibung mit einer Frage ein, die sich auf den
Gesichtssinn bezieht (Vidali 1/ vy?). Hier gestaltet der Autor
einen bildlichen Zusammenhang, der aus drei Elementen besteht
(tuskneet stekljannaja poverchnost’, podobno =zerkalu, tuskne-
juséemu pod dychaniem krasavicy). Dieses konkrete Bild, das Ruhe
ausstrahlt, leitet {iber zum kommenden prdchtigen Sonnenaufgang:

«flanbHu#A Beper, MHHTCH, BHCHT B BO3AYXe, H 3eleHOD CTPeNkKoD
HCye3aeT B HebocknoHe. Bce THXO; TONbLKO H3peaka KINHK

65 LANGEN 1963: 460ff.
66 Altes Testament, Buch der Psalmen 43,3.
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niemymHxcss BAanH nebeaed no 3ape pa3ldaeTcsi, H HETEepHeIHBHA
BeTepox TOPOR 3AHrpHBAaeT C 3BOHKHMH kxamMumaMH. H BoT
BCMHXHYN BOCTOK, H 30I0TAA K HEMy Tpona Nepecexla BOAH:
CONHUE B NOHe TydaHoB, b6e3 bumucTanusa, kxax 6w B pa3zAyube,
CTOHT Ha kpap HebocknoHa, H BApPYr, BOCNpPSAHYB OT BOA,
BEeNTHUSC TBEHHO YycCcTpesisieTcs no Heby.» (3H.3/190-191)

Nach der Beschreibung des ruhigen Meeres baut Marlinskij eine
gewisse Spannung auf, die dem eigentlichen Sonnenaufgang vor-
ausgeht. Durch die partielle Beseelung des Windes (i neterpe-
livyj veterok) wird die Erwartung des Lesers auf den Sonnenauf-
gang gelenkt.

Die erzeugte Spannung steigert sich durch dessen Vorboten wie
der Roéte und dem ersten Lichtstrahl, der das Wasser 2zu ilberque-
ren scheint. Die Spannungskurve steigt langsam an und das Bild
erhdlt eine dreidimensionale Ausdehnung (i zolotaja k nemu tropa
peresekla vody).

Den Hdhepunkt dieser Beschreibung bildet das "Aufflammen” am
Horizont, das den Sonnenaufgang einleitet. Marlinskij gestaltet
diesen Vorgang wie ein groBes Schauspiel, das dem Leser die
Schénheit und die Erhabenheit der Naturerscheinung nahebringen
soll.

3.1.6.1.2 Der Abend

Der Abend in seiner Eigenschaft als Ubergangszeit zwischen Tag
und Nacht ist eng mit einer besonderen Farb- und Lichtsymbolik
verbunden. Hier stehen die Farben ‘rot’ und ‘golden’ im Vorder-

grund, die das Licht der untergehenden Sonne kennzeichnen:

1. «ConHue Ha 3axaTe OHNO KpacHO, XaKk JHUO AHrIHACKoOro
nHpopapa, H CHHHE Penxue TYUKH OYATO mMNHOHH BHTNAAHWBAAH H3 -
38 ropusoHTa;» (PH.7/46)

2. «Pa3zpe He mneneHka caBaH, He Jplbka HaM rpob, W eme ansa
nyymero, Ans 4YHCTeRmero, Ansl HOBOro OWTHA? UYepHa 3iAemHAsA
CTOPOHA MOTHIbHOR ABEpPH; HO TA CTOPOHA CBeTilOe 3€pPKBRIO, H B

HeM OTpaxeHo Beyepepmee CONHUEe npaBAH H 6narocTH, = IHK
boxu#t. (lirKk. 10/138-139)
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Das erste Bild bettet die rote Farbe der Sonne in einen Ver-
gleich ein (kak lico Anglijskogo pivovara) und wirkt durch den
Bildbereich grell und eher komisch. Es handelt sich hierbei um
einen Uberraschenden Vergleich, der zwar auffdllig und einfalls-
reich ist, jedoch dem Gegenstand nicht gerecht wird. Der Ver-
gleich der Wolkchen mit "Spionen* erscheint dhnlich unpassend.
Hier wird deutlich, daB die Suche Marlinskijs nach neuen Aus-
drucksformen und Bildern zuweilen recht komische Bliiten treiben
kann.

Der Textauszug (2) ndhert sich dem Thema auf ganz andere Weise.
Hier stellt Marlinskij den Sonnenuntergang als einen den Men-
schen im Innersten beriihrenden Vorgang dar. Er gibt als Eingang
zum Jenseits den Weg zur Unendlichkeit und zu Gott als ewiger
Heimat des Menschen frei. Diese Jenseitssymbolik, die eng mit
der Farbe golden verknlipft ist, beinhaltet auch die Loslésung
vom Irdischen und das Streben nach Aufldsung im Kosmos.

Marlinskij stellt sich beim Anblick dieses Schauspiels folgende
Frage:

«Oruero oOBACHHTE MHe, NMoxanyHCTAa, WMH NDDHM BHAETbL COJHLUE
Ha BOCTOKEe HAH Ha 3anajze Oonee, 4YeM Ha BHCOTE NONYAHA?
(...) B camow aene, HACTYNHB HA 3CHHT, CONHUE NbEeT HA 3EMAD
MOpe HEeBHHOCHMOIo CBeTa, JIHNAEeT 3eMHHe TNpPeAMNeTH Jyulero HXx
YKPAMEHHA, = TeHH, YHHUTOXAEeT ueNoBeKAa CBOeD 3HOHHOD, APKOD
CNaBoOD. 38TO NMPenecTHO OHO, KOrAa No Po3aM ACHHHUH BOCXOAHT
H3 Mopss c obeTonm Onar XH3iHH, H eRme 3a=-npocto, bGes
Nyye3apHoro BeHLUAa, TMPHBEeTAHBO TIH4AXT HA HAC, H HEXOTH

NoKKABeT YKpAHHY cyMpaka, H OYyATO TOBOPHT - d TOXe
NMPpHHAANEexy MOJIOBHHOD 3eMNe, MOJNOBHHOD Heby!»
(MrK. 107/137-138)

Der Autor denkt hier Uber die Sonne in ihrer Wirkung auf die
Natur und den Menschen nach, die gute als auch schlechte Ein-
flisse auf die Erde ausiiben kann. Er lehnt die Mittagssonne als
zerstoérerische Kraft ab, wihrend er dem mafvollen Sonnenlicht
des Morgens und des Abends den Vorzug gibt. Sie hat die gleiche
Position zwischen Himmel und Erde wie der Mensch und ist mit ihm
in gewisser Weise verbunden. Die Verbindung beruht auf der di-
rekten Abhidngigkeit des Menschen vom Sonnenlicht als Widrmespen-
der und vom Tages- und Jahreszeitenrhythmus.
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Eine andere Schilderung des Sonnenunterganges aus einer Reisebe-
schreibung zeigt, wie der iiberwdltigende Anblick den Reisenden
zu Betrachtungen iiber Gott und schlieBlich zum Gebet anregt:

«/loCcTHr BepmHHH, TONUY TADEHA CHer, chnemy TMNOKIOHHTLCH
3anazabmeNMy COnHUY 3a uepHHe nopu Kapabaxa. OHO yxoaumo kak
nama B HeNPHCTYNHHe BOPOTA CBOER KPENOCTH, B TOINE SHHUAp -
obiaxos, bnecTamux 3o0n10TOM H Oarpeuyos. (...) Karxof=-TO
HeXHHH, npo3pauyHud, ¢HONETOBHA TyM8H 3@AeprHBaeT CBOED
AHMKOD TrOopH. Kax cH3WA romy6p cneTaeT C BHOHHH HA POAHYD
KPOBID, TAK CJeTaeT Ha 3IeMID AyX cywepek, H BH, XaxeTcHd,
CHHEHTE BEeAHHe KpHI ero, 4YYBCTByeTe Ha JHUEe pocy, HM
OTPSACeHHYD C OnaroyxaHHHX nepbes. W BCe NONUHT, Bce, OT
ropopa [lpupoad Ao cTpacTeR uenoBexa, OYATO CKIOHEHHHX B
6naroroseHHoe bGe3MONBHEe MONHTBH, koTOopyp Hebo BcTpeuaeT
6bnarocnoseHueM.» (llc. 10/170)

Diese Beschreibung setzt sich aus verschiedenen Elementen zu-
sammen, die nicht als homogen bezeichnet werden kénnen.
Marlinskij leitet die Schilderungen mit dem iiberraschenden Bild
von der Sonne (pas$a) und den Wolken (janyc¢ar), die sie umringen,
ein. Er widhlt hier eine ausgefallene Umschreibung, die im 2Zu-
sammenhang aufgesetzt und grell wirkt. Das Bild, das an sich vom
Einfallsreichtum des Autors 2zeugt, wirkt im Hinblick auf die
weiteren Ausfilhrungen unangemessen und verzerrt das Gesamtbild
des Sonnenunterganges.

Es steht im krassen Gegensatz 2zur Gestaltung der zarten Farb-
gebung (prozracdnyj, floletovyj tuman) und des darauffolgenden
Bildes (kak sizyj golub’). Marlinskij gestaltet die Dimmerung
mit verschiedenen Sinneseindriicken, die den Gesichtssinn (kak
sizyj golub’), den Gehdrsinn (slysite vejanie kryl ego), den
Tastsinn (&uvstvuete na lice rosu) und den Geruchssinn (s bla-
gouchannych per‘’ev) ansprechen. Dadurch entsteht ein tiefer
Eindruck auf den Erzidhler, der ihn in seiner Gesamtheit beriihrt.
Durch die Formel *kaletsja” und die Farbgebung entsteht eine
leichte, zauberhafte Atmosphidre, die durch die Stille (i vse
mol¢it) in eine anddchtige Stimmung umgewandelt wird.

Neben dem Anblick des Sonnenunterganges bestimmt noch ein weite-
rer Faktor die Wirkung der Situation auf den Helden.
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Die Héhe, die durch das Erhobensein Uber die Welt zu einem wahr-
haft erhebenden Zustand wird, impliziert Gottesnihe. Sie und die
Stille schaffen eine innere Einkehr und Andacht, die mit der
Ehrfurcht vor der Natur gleichzusetzen ist. In der Natur zeigt
sich das Goéttliche, da sie zu beten scheint. Sie ist Trdger und
Vermittler des géttlichen Gedankens und Ausdruck seiner Liebe:

«Jbnaxa ero nNOXOAAT Tenepb HA BHASHHA  3a4CHNADBREro
npapeAHHka! OHH TNpPHHAANIEXaT pPaABHO 3eMie H Heby, TOR H
Apyro# xH3Hu! BOoT H HOUb: OHA mMEeApPO OCHNana 3Be348MH CBOA
Heba, H fpKO, HO TAHHCTBEHHO, CBEepPKADT OHH NOA TronybHM
YepenoM: 3TO BeAb MHCIH BCeIeHHO#, BEeYHO CBeTIWe, BeyHO
HEeH3MEeHHHEe ; 3TO OyKBHW, H3 KOHX MH ©4B8 YraAwBaeu OAHO ueloe
CHOBO, - H 3TO cnoBo - bor!» (llc. 10/172)

Wie die Sonne und der Mensch® gehéren die Wolken und die Nacht
sowohl zur irdischen als auch zur himmlischen Welt. Der Erzihler
verdeutlicht mit Hilfe der Nacht seine Vorstellungen von der
ewigen, bestindigen Natur® und setzt sie mit der Gottlichkeit
gleich.

Daf er diese Erkenntnis in der Nacht erlangt, hat seine Griinde.
Die Romantiker sahen das Religiése im Geheimnisvollen und Mysti-
schen. Religion war fiir sie nicht Wissen und Handeln, sondern
Gemlit und Gefihl. Filir Schleiermacher war die Religion "sehnendes
Anschauen des Universums® und "Erleben der Unendlichkeit*.®
Nichts anderes erfdhrt der Erzdhler hier. Die Betrachtung der
Nachtseite”™ der Natur fiihrt ihn zum Erkennen des G&ttlichen.

67 Vgl. S. 161 unten.
68 vgl. S. 147f.

69 WIEGAND 21928: 28S.
70 Ib: 493f.
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3.1.6.1.3 Die Nacht

Die Nacht mit oder ohne Mondschein ist in Marlinskijs Prosawerk
ein wichtiger und periodisch wiederkehrender Abschnitt, der zwei
verschiedene Wirkungen auf die Gestalten haben kann.

So unterlegt der Autor die Handlung mit einer dunklen Nacht, um
einer Missetat oder einem Verbrechen den passenden Hintergrund
zu geben und um die innere ‘Umnachtung’ der Gestalten auch in
der AuBenwelt zu dokumentieren.”

Die zweite Form der Nacht, die angenehme Mondnacht, die durch
die Vereinigung von Licht und Finsternis die Dinge transparent
macht und hinter ihnen das Unendliche sichtbar werden ldft, regt
die Gestalten zum intensiven Nachdenken und zum Erkennen des
Wesentlichen an. In jedem Fall ist die Mondnacht jedoch eine
angenehme Erscheinung, die in den Gestalten ein Wohlgefiihl her-
vorruft:

1. «= Bo3NOXHO ZIH! cka3an OH ... yxe OIH3KO yTpo - uenasd HOuUb
HCNapHNachb, kak noueny#!» (dPH.7/187)

2. «/lHen NoNOXe, kaxk MOoxoAHo cnan Ham bHoma! Houb aNA Hero
Guna xpaTxka H ocBEeXabDmB8, CNOBHO riortok mepbera. (...) Houb
3T8, MO CANOMY BEpPHOMY €ro CUHCIeHHD, NpoAONXaNach POBHO
ceMb HOYeH ¢ TNOJNHOYLD, H OH, HCTONJIEHHH# CHAMH H
beacoHHHuED, C pajsoCTLD MNPOTAHYR PYKY RepBOMYy Jyuy,
3anaBmeNy B €ro OKHO, k8K pyke AaBHOHeBHAAHHOro aApyra.»
(MH.9/62-63)

Wdhrend sich das Textbeispiel (1) lediglich auf die subjektiv
empfundene kurze Zeitdauer der Nacht bezieht, zeigt die zweite
Beschreibung deutlich, welche Wirkungen die Mondnacht auf den
Helden hat.

Hier erscheint Iskender die Nacht linger, als sie wirklich ist
und verlidngert so seine Wonnen beim Gedanken an die Geliebte.
Die Schlaflosigkeit, die das Licht des Mondes hervorruft und die
der Held selber herbeisehnt, ld8t den Eindruck entstehen, es
handele sich hier um einen Zustand, der der Mondsilichtigkeit
dhnlich ist.

71 vgl. §. 93 unten.
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Es wird der Mond also zum einzigen Zeugen der geheimen Wiinsche

und Trédume des Helden, die er durch seine Anwesenheit zum Teil
motiviert.

Die Nacht als Zeit der Gedanken und des Erkennens beschreibt der
Erzdhler in der Seefahrergeschichte Morechod Nikitin:

«Hour 6Guna npenectHa 6e3 ueTagopW. B caumom aAene, HOUH
Cesepa ouapoBaTEeNbHH: 3TO A€Hb NPH NYHHOM CBeTe, 3TO
nepenHB 3apH BeuepHeA B 38pD YTPEHHDD. (...) B3op Banm
zanexo npoH3aeT yucToe Hebo, kxax ByaTo ycHIHBAsiCh NMPOUYECTH
BHCOKYD, bOOXecTBEHHYD MHCIbL, MO HeM pa3diTyp; rayboxo
norpyxaeTcd B DBe3AHy Mops, pa3raauBas AHBHYD TaHHY, B HeM
norpebeHnyp. By cxaxeTe, UTO 3TH yleTabpmHe oT B3opa Hebeca
CO CBOHMHK aJIMa3HHMH UBETaMH, CO CBOEH paayrob BKpYyr Mecsua,
C NpHUYANHBHMH obpa3zaud obnaxoB ecThb - BoobpaxeHHe; a Mope
C PONOTHOD NMYYHHOD CBoep, ¢ obrouxauwx xopabnexpymeHH#, C
KAMEHHC THMH pPaCTeHHSINH, C TpynaMH, C UYYAOBHBAMH Ha AHe, C
$OCHOpHUECKHM BIecxoM CBEpXy =- NMaNATb uUeloBeueckasd?»
(MoHu. 12/135)

Der Erzahler schildert eine Nacht an Deck, und mit dem einlei-
tenden Satz weist er im Vorfeld die vermeintlichen Vorwiirfe der
Ubertreibung und Ausschmiickung von seiten des Lesers zuriick.

Die darauffolgende Beschreibung weist den Himmel bzw. das Meer
als Heimstatt des Go&ttlichen aus, das der Blick zu erkennen
sucht. Durch die rhetorische Frage, die die Antwort bereits
enthdlt, will er den Leser davon {iberzeugen, daf dieser wunder-
bare Anblick keine Vision ist, sondern der Realit#t entspricht.
Hier kommt seine ‘romantische Perspektive’ zum Ausdruck, die man
auch seine speziell romantische Sichtweise nennen kdnnte. FUr
den Autor ist es die Realitdt, die er den Gestalten und dem

Leser présentiert. Nikitin reagiert folgendermaBen auf die
Situation:

«CaBenH# He pa3raaHBan HH MHCTH, HH TaRH TBOPEHHA, HO OHH
coBepmanWch B HeM 6e3 ero peaoma. Tocke no OTUH3IHE rpH3NAa

ero cepaue - ToCka, KOTOPYD NMpeB3cHAeT pa3Be yac pPaslykH C
XH3HHD.» (MoHH. 12/135-136)

Der Erzdhler dffnet hier die Grenzen zwischen der AuBen- und der
Innenwelt Nikitins, um ein Hinlibertreten der géttlichen Gedanken
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in das Innere des Helden mdglich zu machen. Nikitin bleibt dabei
passiv und erlebt diesen Vorgang unbewuBt. Marlinskij setzt die
Vorstellung des Gottlichen mit einer unbestimmten Sehnsucht
gleich, die er als Heimweh deutet. Doch hier ist es nicht nur
das Heimweh nach dem Vaterland, sondern auch dieses unbestimmte
Streben nach der ‘ewigen Heimat’, die sich im géttlichen Gedan-
ken verkdrpert.

Wdhrend o.g. Beispiel die unbewuBte Verschmelzung von Innen- und
AufBenwelt als Inbegriff des gottlichen Gedankens verdeutlicht,
zeigt folgendes Textbeispiel aus der Reisebeschreibung Doroga ot
stancii Almaly do posta Mugansy die bewuBt erlebte Verschmelzung
des Erzdhlers mit der ihn umgebenden ndchtlichen Natur:

«d THXO exam A BAONb pexH, no OnaroyxaHHo# Axa3aHcko#
AONHHE, H THXO BCTABANl MECSHl, HAAO MHOD, H THX0 OHIO B Ayme
MOeR: Ha MEeHA xaHyn uac casuo3abBeHHs, B  xoTOpHH
Hac naxAaelbcs CO3eplUaHHeNM NMPHPOAH CKBO3b ApPeMy H NOKOEM CHa
be3 weutaHHh. Toraa g He cnuman Ha cebe Tena, He UyBCTBOBAN
B rpyaH GHeHHs cepAya; rxaxerTcsd; S COCTABIAN TOrA8 OAHO C
npHpoaoo, - cnaaocTHoe, bOe3oTueTHoe OGuhTHe, - OHTHe,
KOTOPOro Henb3s HH ONPEeAEeNHTb CNOBOM, HH H3INEPHTb UBCAMH,
NOTOMY 4YTO I'paHHI@ H MEepa CYTb YXe OTPHUATENbHHE uaCTHIUH
BeYHOCTH K NPOCTPAHCTBA, KOTOPHM OAHA TONbKO MHCIb MOXET
CCYXAaTb YCHOBHYD UEeHY.» (Joc. 10/206-207)

Der Erzadhler leitet diese Verschmelzung mit dem Zusammengehen
der inneren und der &duBeren Stille ein, die den Hintergrund fiir
die Betrachtung der Natur in einer Art Traumzustand bildet.
Dieses Tr&umen, das zu einer Entkdérperlichung des Erzihlers
fihrt, l&8t ihn 2zu einem Zustand der Vereinigung mit der Natur
kommen, den er in seinem Ausmaf nicht zu beschreiben fihig ist.
Die Nacht, die ihm dieses Selbstvergessen mdglich macht und ihm
so tiefe Einblicke in sein unbewuBtes Sein beschert, wertet er

als géttliche Gabe, die jedoch eng mit der Nacht als Zeit des
Erkennens zusammenhangt:

«H He 3HED, AONro, KOPOTKO NIH ANHICH ITOT yac camMo3abBeHHA,
KOTOpHM TAK HEOXHABHHO nNoAapHR MeHs bor. Duna Houb;
npenecTHAasd DXHAA HOUb, KOrAa MNPOH3OmNNO pa3llydyeHHe § OT He-
si.» (floc. 10/207)
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Dem Mond kommt in diesem Vorgang der Verschmelzung und des Er-
kennens des UnbewuBten eine besondere Stellung und Fdhigkeit zu.
Er schafft die Verbindung zwischen Natur und den Gedanken, zwi-
schen der AuBen- und der Innenwelt des Erzahlers.

Es ist sein besonderes Licht, das die Briicke zwischen beiden
Sphdaren entstehen lasgt:

«Mecqaly, xax ycTandfd nnoseuy, npobuBancss ckBo3b OypyHu
obnraxoB, (...). BubpaBmHCh CcHOBa Ha pa3Aonbe, OH TopaA0 H
MOKORHO NNHN B CHHER Be3zaHe; W CHOBA Nnecxanl TAHHC TBEHHHM
cBeTou Ha xynw rop, Ha OyxeTw AepeB, eme He 3ANHTHX B
TyMaHH; H cHoBa HabpacuBan oOMAaHUHBHE MOCTH TeHeH uepes
OOpHBH H YHEIHA B MHPC AyXOB H MeuTaHH#.» (loc. 10/207-208)

Die mondbeglénzte Nacht, deren geheimnisvolles Licht (tainst-
vennym svetom) triigerische Schatten (obmanéivye mosty tenej)
wirft, schlagt die Briicke in die Welt der Trdume und Geister. Es
sind die Schatten, die die Phantasie des Erzdhlers anregen und
Anlaf zum Tridumen geben. Die Mondnacht schafft nicht nur die
Verbindung zwischen der Aufenwelt und dem Innern des Menschen,
sie setzt die AuBenwelt in Klang um (podslusal poéziju ego).
Dieser Wohllaut, den der Erzdhler als Poesie deutet, ldBt sich
in seiner {iberwdltigenden Schdnheit nicht beschreiben:

«d AHBHH OHNIH NECHH 3TH AYX0B, NIEHHTEIbHH XOPOBOAH ITHX
MeuTaHHR! ... Ho s He mepeckaxy HXx, He OMHEY HX npaaM. f
3arndHyn B OUBPOBAHHe TOTO MHpA, NOACHymaN MO33HD €ro; HO B
3TOM MHpE HeT Kpacok, HeT CTPyH Ans BHpaxeHHss Hebec. Het vy

MEOHS JIyua COJNHEUHOr'o BMECTO KHCTH, HET 3Be3A BMECTO CIOB.»
(fAoc. 10/208)

Hier zeigt sich die fiir die romantische Dichtung typische Ver-
bindung von Licht und Klang (Ja zagljanul v ofarovanie togo
mira, podslus$al poéziju ego), die ihren Ursprung sowochl in der
griechischen Mythologie als auch in der Pythagoreischen Lehre
von der Harmonie der Sphdren hat.” Da sie von einer musikver-
wandten GesetzmdBigkeit der Zahlenverhdltnisse unter den Gestir-

nen ausgeht, liegt die Umdeutung zu einer Verschmelzung der

72 LANGEN 1963: 474f.
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Sinneseindriicke nahe. Marlinskij, der den Naturwissenschaften
nahestand, mag hier Anregungen gefunden haben.”

Es ist jedoch nicht nur dieses Verstidndnis, das die Syndsthesie
fordert. Die gesamte romantische Weltauffassung strebt nach dem
Verschmelzen verschiedener Sphdren. So sucht der Mensch seine
Vereinigung mit der Natur und dem Kosmos zu erreichen oder im
allgemeinen die Grenzen zwischen Innen- und AuBenwelt aufzuhe-

ben.

Die Mondnacht 16st auch in Verchovskij eine Verschmelzung mit
der Natur aus, die er in einem Brief an seine Verlobte folgen-
dermaBen formuliert:

«HuxHee xonwmeTCH, kxaxk BOPOHEHASs KOJNbUYra, BepPXHEEe XOAHT
cepebpano#t 3WObD, O38peHHOE NONHOD JNYHOD, XOTOpas KATHTCH
no Heby c1nosHO 30J0Tas yama, H 3Be3AH OiemyT kxpyrom Hee,
xak pa3bpu3rHaHHHe xannH. KaxaWi MHrC, OTpaxeHHe Jyue# NyHH
B napax HOUH H3MEHSAET KapTHHH, ynpexaas camoe Boobpaxeuwe,
TO H3YMJSASl UYAECHOCTHD, TO Nopaxas HOBOCTHD.» (AD.5/143)

Die Natur, die ihn umgibt, ver&indert sich durch das Mondlicht,
das 2zusammen mit dem Nebel ein unklares, verschwommenes Bild
enstehen 1ldBt. Diese Nacht am Meer und der Anblick eines ein-
samen Schiffes regen ihn an, gedanklich in die Ferne zu streben:

«BHAHmL, KAk OH xauyaeTcA: OPHITH AONAAT HA TpyAb €ro, BONHH
CKBONL3AT BAONL pebep, u rae ow? ... rae cam 9? ...

He nosepumb, becuenHas, xaxoe CNAAOCTHO=TPYCTHOE UYYBCTBO
HABOAHT HA MeHA myM H BHA wMopdA. C HMN Hepa3dnyuHa BO MNHE
MHCNbL O BEYyHOCTH, 0 be3xo- HEeYHOCTH, O NDOBH Hame#. Buawo,
cana ona bei- rpannune, k8K BeYHOCTH.» (AD.S5/143)

Die Mondnacht und die Weite des Meeres motivieren Verchovskij zu
Gedanken ilber sich selbst und seine Liebe und lassen in ihm ein
unbestimmtes Fernweh entstehen, das er mit der Sehnsucht nach
der Unendlichkeit und seiner Liebe gleichsetzt:

«UyBcTBYD, Ayma Mos 6yaTro pa3nuBaeTca H obbemMneT Mup,
noAobHo oxeaHy, CBEeTINHMH BONHaMH NDOBH: OHAa BO MHE H OKpPeCT
MEHsi, OHA eAHHCTBEHHoe, BenHkoe, bOe3cuepTHOe BO  MHeE

73 KOTXSIPEBCKHHA 1902C: 69.
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yyBcTBO. Hcxpa ero rpeeT W o3apsieT MEeHss B 3HNY ropecrteft, B
HOuH coMHeMH. Toras s Tax b6e3zapeTHo IDOAD, T&x Tenno BepD
H Bepyp!!!» (AB.5/143-144)

Er empfindet seine Liebe mit groBer Intensitdt und sieht dadurch
seinen Glauben gestidrkt. Die Natur ist fiir ihn die Verkdrperung
der Liebe und Abbild Gottes. Auch hier bietet die Nacht unerwar-
tete Einblicke in das menschliche Sein und 1ldBt Verchovskijs

Geist, vom Mondlicht angezogen, die Ewigkeit und die Unsterb-
lichkeit spliren:

«/lyx MOA, xax XxHIel, HHOro CBeTa, He MOXeT MNPOTHBOCTATL
NPH3HBHOMY MEpPUAHHD MECAUYHOro Iyuya ...OTPACAET MOTHNbHHA
npax, pa3WrpHBaeTcd H, Xax Iyd MNecsiya, OOpPHCoOBHBAET BCe
npeAMeTH TYCKIO, HeonpeaeleHHo.» (AB.5/144)

Sein Geist, der durch die Liebe erhellt wurde, 1ldést sich von ihm
und taucht seine Umwelt in ein geheimnisvolles Licht. Der Mond
spielt als Anziehungspunkt die Rolle des Verfilhrers, der Ver-
chovskij regelrecht mondsiichtig werden ldBt. Seine verzaubernde
Wirkung filhrt hier zum Erkennen der uneingeschrédnkten Liebe und
durch sie zum Glauben an Gott. Die Natur als sichtbare Gottlich-
keit ist die Verkdrperung dieser Liebe.

Der Mond, der durch sein besonderes Licht eine auBerordentliche
Rolle unter den Gestirnen spielt, zieht mit seinem Schein die
Gestalten an. Er motiviert sie dazu, einen Blick hinter die

Dinge in andere Seinsschichten zu tun, und wird so zum Mittler
zwischen beiden Welten.

3.1.6.2 Ausdehnungen

Zu den Landschaftsbildern gehdren neben den Tageszeiten die
landschaftlichen Ausdehnungen in die HOhe, die Weite und die
Tiefe. Es wurde an dieser Stelle bewuBt auf eine Gliederung nach
verschiedenen Naturelementen wie Gebirge, Meer usw. verzichtet,
da alle Naturerscheinungen sich in die Dreidimensionalitidt ein-
gliedern lassen und einzelne Erscheinungen immer polyvalente
Wirkungen auf die Gestalten haben kénnen.
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3.1.6.2.1 Hohe und Weite

Da die Hdhen- und Gipfelsituationen der Gestalten oder des Er-
zdhlers in der Mehrzahl der Fdlle mit einem Blick in die Weite
verbunden werden, und es nicht sinnvoll erscheint, groBe Bilder
nach Einzelaspekten 2zu untersuchen, werden beide Formen der
Ausdehnung zusammen vorgestellt.

Besonders die Hdhe als Erlebnisraum 18st durch die Verbindungen
einzelner Naturerscheinungen bestimmte Gefilhle und Vorstellungen
in den Gestalten aus, die zusammengenommen die Empfindungen des
Gebirgserlebnisses darstellen.

Die Berge als Erhdhungen der Erde, die die Erde mit dem Himmel
zu verbinden scheinen und in ihrer GréBe Uberwdltigend auf die
Gestalten wirken, sind fir die Romantiker zum bevorzugten Ort
des Naturerlebens geworden.™ Marlinskij verwendet Gebirgsdar-
stellungen in seinem Prosawerk mit unterschiedlichen Absichten.
So kénnen sie einerseits, wie alle anderen Naturerscheinungen
auch, Spiegel der Gefilhle sein und andererseits selbstidndig an
der Handlung teilnehmen, indem sie in den Gestalten emotionale
Wandlungen hervorrufen.

Allen Ausfiihrungen Uber die Berge, die den handelnden Charak-
teren als Raum fiir Reisen und Aufenthalte dienen, ist eines
gemeinsam, sie hinterlassen in ihnen immer einen tiefen Ein-
druck.

Folgender Auszug aus der Erzdhlung On byl ubit zeigt das sub-
jektive Empfinden des Helden beim Gedanken an die kaukasische
Bergwelt, die er seinem Tagebuch anvertraut:

«KTo MHe AacCcT ronybHHHe kpeNbA CclIeTaTb HB TeMa KaBka3a H
TAM OTAOXHYTb Aymop? He 3HaD caM OTYero Kk HHN X84HO
CTPEMATCH MOH B3OpPH, MO0 HHX TPYCTHT cepaue. He Tam JH
Hacroagee MecTo uejopexa? ... Tau OH He HA 3eMlIe, HO yxe
BHEE 3€MIH; B MNPHpoAe, HO yxe OOHHMBET NpHpPoOAYy CBepXy H
mHpokuM obpa3ou. XpebeT rop - AOCTOAHOE NMOAHOXHE YeNOBeKxy,
A0C TOAHHR nopor HeboxuTened. Ho B3rnsiHKTe Tyaa, - TONbKO B
AeBCTBEHHOR pH3e CHEFOB Aep3aeT 3eMHOEe BEeNHUYHEe BCXOAHThL Ha
Hebo: npexpacHHA HepornHé AOBEYHOro 38BeTa, UTO TONLKO
YHCTOR Ayme A8HO BXKYCHTb Heba, Ayme, xoTopasa CMorxna
ONeAEeHHTb Napd  3eNHHX CTpacTed  CBABEHHHEM  XOJOAOM

74 BIESE 1926: 118f.
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bnaroroseHHs, ybennna HX pACKAAHHEM W NOJHTBOAR W NpeBpaTHIA
CBOH TIHEeHHHH BEHOK H3 3eMHHX HaclaxAeHHA B nyude3lapHoe
CHSIHHE MHCIH, B UAPCTBOHHHA BeHel, OCHMNAHHHA MONHHAMH
OTKpOBeHHsA!» (0by. 10/262-263)

Das Empfinden des Helden, der sich die Gipfelsituation vor-
stellt, ist durch zwei wesentliche Gedanken gekennzeichnet. Sie
duBern sich im intensiven Wunsch nach Freiheit, der sich in der
Umschreibung der Fliigel als Bild fiir das Hinaufstreben zeigt und
in der Vorstellung von Gottesndhe, die dem Menschen auf der Hohe
der Berge zuteil wird. Wiahrend das Freiheitstreben hier ledig-
lich die Grundlage fir das eigentliche Hohenerlebnis schafft,
steht die Empfindung des G&ttlichen im Vordergrund.

Die Hohe wird zum addquaten Ort des Menschen, der als Schwelle
zwischen Himmel und Erde gilt, und weist ihn als Wesen aus, dem
eine Sonderstellung in der Schépfung zukommt. Diese Vorstellung
basiert auf der christlichen Denkweise des Autors, die auch in
der weiteren Beschreibung der Bergwelt ihren Ausdruck findet.
Das "Ausruhen der Seele*, das Marlinskij als Kontemplation des
Menschen verstanden wissen will, gibt ihm die Mdglichkeit, Gott
zu erkennen.

Der Mensch kann jedoch nur zu dieser Erkenntnis gelangen, wenn
er eine "reine Seele” hat. Auch diese Aussage weist auf eine
christliche motivierte Denkweise, da sie Bezug auf die Bergpre-
digt nimmt: #~Beati mundo, quoniam ipsi Deum videbunt”.” Der
Schnee als Bild fdr die Reinheit der Seele, die Marlinskij auch
in anderen Zusammenhdngen mit dem Herzen gleichsetzt, und die
Unberiihrtheit des Ortes in Verbindung mit der Kilhle stehen fiir
die Leidenschaftslosigkeit der Schopfung und des Gottlichen im
Gegensatz zur Leidenschaftlichkeit des vergidnglichen Menschen
(duse, kotoraja smogla oledenit’ pary zemnych strastej
svjaséennym cholodom blagogovenija).

Der leidenschaftliche Mensch vermag nur durch Reue und Gebet
(ubelila raskajaniem i molitvoj) die irdischen Lasten abzuwerfen
(svoj tlennyj venok) und zu einem Zustand des Erkennens zu ge-
langen (lucdezarnoe sijanie mysli). Marlinskij verdeutlicht die

75 Neues Testament, Matthius 5,13.
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innere Verwandlung des Menschen durch Reue und Gebet mit Hilfe
zweier Bilder. Aus dem eher oberfldchlichen "Kranz der irdischen
Genlisse” wird die “Krone der Offenbarung®” als das erstrebens-
werte Ziel des Menschen.

Auch hier zeigt sich der Kontrast zwischen dem Menschen, der
vergdnglichen Freuden zugetan ist, und dem Géttlichen, das den
Weg zur ewigen Wahrheit darstellt.

Die Hohe wird zum Ort der geistigen Nihe Gottes, die den Men-
schen von allem Irdischen freimacht:

«Ho B co3epuaHHH rop, He 3HAD uUeM 3TO AelAeTCH, CAAEBACHO
Ans1 MeHS1 Bce Moe bumoe, HacTosmee H byaymee.» (0by. 10/265)

Die Aufldsung der ganzen menschlichen Existenz in Einheit mit
der Natur gibt dem Geist die Mdglichkeit, den Weg der Erkenntnis
Zu beschreiten. Dieser gebetsdhnliche Zustand ist die h&chste
Form des Naturempfindens, die der Mensch zu erlangen imstande
ist.

Marlinskij kann sich in diesem Zusammenhang nicht einer gewissen
Ironie enthalten, die seine eigene Schreibweise und Weltanschau-
ung reflektiert:

«Bce Tax HesACHO, TAK HeonpeAeneHHo, Tax b6e3rpaHHUHO:
BMCOKHR HA€8I POMBHTH3IMA!»
(Oby . 10/265)

Die Unbegrenztheit und Unbestimmtheit bezieht sich auf seine
eigene Landschaftsdarstellung, die filr die romantischen Schrift-
steller so typisch ist.

Diese Form der romantischen Ironie 148t den Autor selbst bei
ernsten Themen wie dem o0.g. Naturgefiihl den leichten plauderhaf-
ten Ton aufrechterhalten, ohne unpassend zu wirken.

Den weitaus eindrucksvollsten Augenblick im Leben der Gestalten
stellt der Gipfelblick dar, der bestimmte Assoziationen, Gefilhle
und Wlnsche in den Gestalten hervorruft. Er ist zwangslidufig mit
einem Blick in die Weite verbunden.
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Der folgende Textauszug schildert Iskenders Gipfelerlebnis auf
der Hbhe des Schach-Dag. Nach einigen Verwicklungen gelangt er
endlich auf den Gipfel des Berges und fdllt vor Erschdpfung zu
Boden. Doch es ist nicht nur die Miidigkeit, die ihn straucheln

macht, sondern auch das grelle Licht, das ihn die Orientierung
verlieren ldft:

«CIHmKOM YHCT, HECTEepNnHMO YHCT ANl yeloBeka Bo3Ayx Heba;
OCIendTeNnbHO SApox Ayy comdHua. CHHY 3eMIH HeoOXOAHMMH
HCMapeHbA 3eMIH ANf AuWXaHHA. EMy HyxHO pa3apobuTb HIH
nepeloMHTh CBET, UTOOH OH MOr HaclnaxaaTbcsda HM. OH HHYero ke
MOXeT NMHTb H3 pPOAHHKA, AaXe CAMOR HCTHHH; POAHHK NopaxaeT
€ro XoJNoAOM HIH NHaMeHeM HeBHHOCHMHM. Tak H be# HckeHaep
H3HeMor Ha BepmHHe llax-aara; rpyas ero pacropranach OT
peAHHH BO3AyXa, OYH 38AHTH OWIH BONHaAMH cBeTa. Ho ecnu HebBo
3aMxHYTO OHIO AN B30POB €ro JAyue3apHHM 3aMKOM COIHUA,
3eMNf packpHBaiach BHH3Y TeM npexpachee.» (MH.9/177)

Hier schildert der Erzihler unmittelbar die Erlebnisse Isken-
ders, die direkt auf den Leser wirken kdnnen.

Auch hier, wie bei allen anderen Gipfelerlebnissen, findet der
Held reinen weiBen Schnee vor, der das grelle Sonnenlicht re-
flektiert und die Landschaft in einem noch strahlenderen Licht
erscheinen l48t.

Der Ort als erhdhter und erhebender Platz weit iiber den anderen
Menschen erzeugt durch seine Helligkeit, die Stille, die Ein-
samkeit und die Kiihle eine Atmosphire der Andacht. Die Kilhle und
die Stille auf dem Berg versinnbildlichen die Leidenschaftslo-
sigkeit und die Bestindigkeit des Gdttlichen. Diese Eigenschaf-
ten bilden den Kontrast zu dem von Leidenschaften beherrschten
und vergdnglichen Menschen.

Die Reaktion Iskenders, der nicht in das grelle Licht der Sonne
blicken kXann, das als Sinnbild flr das G&ttliche steht und Wahr-
heit impliziert, bezieht sich ganz auf das wundervolle und be-
eindruckende Panorama. Der Erzihler lenkt dadurch den Blick von
der Hohe in die Weite.

Das Sonnenlicht, das filr ein direktes Hineinblicken zu grell
ist, bescheint die Landschaft und l&8t sie zum Abglanz des G&tt-
lichen werden. Sie wirkt folgendermaBen auf Iskender:
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«H Bce BHNO THXO, OE3NMOEBHO XPYroM; C BHCOTH CHEros He bBumo
BHAHO HHKOI'0, HHYEro He CIHMHO: TyAa He AoneTan oboaTenbHu#A
neneT XH3IHH! H BOT MHp 38CHYHE B IrpyAH HcxeHaepoBoH, - MHp,
KOTOPHA HOCHT uenoBex ¢ CODOA HEOTNYYHO, H B NMYCTHHD AHKYD
H B CBATHHD MOIHTBH.» (MH.9/179)

Der iliberwdltigende Anblick in Verbindung mit der Beschaulickkeit
des Augenblicks wird zum einschneidenden Erlebnis fiir den Hel-
den, der sich seiner Aufgabe unwlirdig filhlt und wegen seiner
selbstsiichtigen Motive an sich zweifelt:

«[[pHBIEeyeHHHH HA TeMd J3TOH TroOpd CBOEKOPHC THHM XeJNaHHeM
oBnaAeTb NIDOHMOD XEHAHHOD, OH TNOYYBCTBOBRI, MNPOHHKHYTHH
6narocTbp HebecHOro Bo3Ayxa, kax HeAOC TORHH OHIH H8pPOAHOIO
AoBepHa ero 3awscuu. HecyacTua GeaAndaxaM OT  38CYXH
obcTynHnH, cTecHHIH B HesM cepane. CoMHeHHe, xoTopoe
MENbKANO B HeM nNopo#d x meapore boxecxo#, nepemno B COMHEeHHe
k caMoMy cebe!» (MH.9/179)

Der zuvor erworbene innere Friede wird fiir ihn zum Glauben an
Gott und an die Vorsehung. Der Gipfelblick hat ihn geldutert und
ihm den rechten Weg gewiesen. Iskender hat erkannt, daB es nicht
sein Hauptanliegen sein darf, durch die Erfiillung seines Auf-
trages Kickene zu gewinnen, sondern daB er damit den Bewohnern
der Stadt das Leben retten kann. Nachdem ihm das zu BewuBtsein
gekommen ist, kniet er nieder und betet.

Er hat durch die Verschmelzung mit der Natur den inneren Frieden
gefunden, der ihn zum Glauben an Gott und zur Wahrheit ftiihrt.
Die Natur hat ihn von egoistischen Gedanken gereinigt und ihn so
ein Stick dem Erkennen des Géttlichen niher gebracht. Marlinskij
zeigt hier, wie der Mensch durch Rilckbesinnung auf sich selbst
und mit Hilfe der Naturbetrachtung und Verschmelzung mit ihr zu
einem hdheren Zustand gelangen kann, der ihn ldutert.

Auch Iskender verdndert sich durch das Erkennen der Wahrheit.
Jusuf bemerkt etwas an ihm, das er nicht zu deuten weiB. Auch
hier verwendet Marlinskij wieder das Motiv des Unverstandenseins
des Helden bei tiefgreifendem seelischen Erleben.’

76 Vgl. S. 85 oben.
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Die hochste Stufe der Naturbetrachtung, die sich in der Ver-
schmelzung des Menschen mit ihr #uBert und ihn so dem Géttlichen
naher bringt, hebt die Grenzen zwischen Geist und Natur auf und
legt damit den Grundgedanken der romantischen Naturauffassung
der Einheit von Welt und Geist dar. Marlinskij hdlt sich hier an
ein durch die westeuropdische romantische Bewegung vorgegebenes
Motiv, das er in seine Denkweise einbezieht. Er betont in diesem
Zusammenhang besonders das religi®se Element, das fiir ihn in der
Natur sichtbar ist. Dieser Grundgedanke Schellingscher Auffas-
sungen, der pantheistisch zu nennen ist, wird von Marlinskij mit
Hilfe christlicher Symbole und Motive in eine ganz eigene Philo-
sophie und Vorstellung umgewandelt, die nicht immer mit den
gleichen Schwerpunkten in seine Werke einflieft. Im allgemeinen
sind Marlinskijs Aussagen zu verschiedenen Themen in seinen
Werken widerspriichlich, so daBf sich die Frage stellt, ob dieser
eigenwillige Autor {iberhaupt eine bestimmte philosophische Rich-
tung vertritt.

In den Beschreibungen des Naturerlebens der Gestalten oder des
Erzdhlers steht ein Gedanke im Mittelpunkt. Es handelt sich
hierbei um die Relation zwischen der ewigen, zeitlosen und lei-
denschaftslosen Natur als Ausdruck des Goéttlichen und dem lei-
denschaftlichen und vergdnglichen Menschen, der durch seine
Begegnung mit der Natur dem Erkennen der Wahrheit niherkommt.

Die verschiedenen Eigenschaften der Natur und des Menschen defi-
niert der Autor auch in anderen Textzusammenhingen:

«YenopeuecTBO - XHBAS BONIA OKeaH&: BEeTEpP CBHBAET H UEKAHHT
€e B NPHUYANHBHE KPHCTANIH no npou3dBony. llpupoaa - ropa
Hcnanackoro xpyctans. B obeux csepkaer DBoxecrTso, HO B

NepBOM BHAHH J1HEL Oeryuwe, nepeneTHHe HCKPH, B ApPYro#
NOCTOAHHHEe TYuH*.» ([IrK. 10/125)

77 Anmerkung des Autors:

* Hazepch, uTO MOH pPHTOPHYECXHe $HIrypH He Oyaer CyAHMMH rak
$HNOCOPHUECKHE BMBOAH. KOHEWHO CHEIA BeTpa H BPameHHe BOIHH
NoOABEpEEeHY IMHAPOCTATHUECKHM 3aXOHaM, PaBHO KAk HET HEeNOABHEHOCTH H
OEe3XH3IHEeHHOCTH AaXe B CaMHX KaMHAX, HO MH HO HeoDXOAHMOCTH
NPHHHMAEM HHOrAa YCNOBHOE H OTHOCHTEXLBHOES 38 NONOEXHTEXLHOCTH .
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«CTpacTH H BpeMs He BO3BPBMADTCH, H MW He BeuyHu!!!™

Wie das Textbeispiel (1) belegt, faBt er die Existenz des Men-
schen als eine unvollkommene Reflexion des Gottlichen auf, die
mit seiner Verginglichkeit zusammenhingt. Das Streben des Men-
schen muB ein Teilhaben am Gdttlichen sein, das sich nur in der
Verschmelzung von Natur und Mensch erreichen ldft.

Die folgende Naturbeschreibung aus einem Reisebericht schildert
die Wirkung der unendlichen Landschaft auf den Erzihler:

«Kax HH pacnonoxeH a4 OHN OYTHTb BCeM H HBJAO BCEMH, HO koraa
AOCTHI 20 BepuHHH XpebTa, oTaenspmero KybuHckxyp obuacTb oT
llaMaxHHC xO#, kxOoraa OriasiHyYACH XpPyrod, s obaounem oT
HBCNaXAeHHS, Xxax-~ODyATO HEOXHABHHO BCTPETHB rra3 Ha ria3 ee,
~ Aymy MOeHR AymH; xax-DyaToO aHre;n npHHec MHe BeCTb
NPOmeHHA . 3Jaech, Aa! 34eCb, rae bonbme Heba, ueM 3eMnH,
YenoBex AONNEH C AoCAAOD DPOCHTH KHCTb H pe3eln; 3abHTb C BOH
bneannft, GeAHHA HHBEHCXHR fA3WKk.» (['a. 10/156)

Die Gipfelsituation des Erzidhlers ist durch zwei Grundgedanken
gekennzeichnet. So rufen die Berge in ihrer {iberwdltigenden
Schdnheit in ihm ein Wohlgefiihl hervor, das ihn froh macht und
ihm durch das Abwerfen der irdischen Sorgen ein Gefihl der
Leichtigkeit schenkt. Gleichzeitig filhlt er sich klein vor die-
sen groBen Bergen, die er in ihrer Erhabenheit fiir unbeschreib-
bar hidlt.

Dieser {iberwdltigende Anblick wirkt jedoch noch auf andere Weise
auf sein Inneres:

«HeT cunW BHPA3HTbL, HET cpeAcTBA YylAepxaTb B cebe uyscrTBa
YAHBACHHS, XOTOpOoe 3aCTABAAET NMEPEeKHNaThb Cepaue yepel kpah;
KOTOPOE 3a8XHraeT Aymy H Pa3CHNAeT €€ BPOo3b JNYUAMH ...»
(Ta. 10/156-157)

Nachdem der Erzdhler, angeregt durch die unendliche Landschaft,
tief in sich hineingeblickt und in einer Art Kontemplation sich
selbst erkannt hat, 1&st sich seine Seele gleichsam in der Land-

78 Brief an Pudkin vom 9. Marz 1835. BECTYXEB-MAPIHHCKHH 1958:627. (Weiter
zitiert als Auswahlausgabe 1).
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schaft auf. Sie wird selber zu einem Bestandteil der AuBenwelt,
indem sie sich in Lichtstrahlen aufldést und so mit der Natur
verschmilzt. Dadurch wird der Mensch auch zum Bestandteil der

Natur und erlangt einen Zustand, der ihn dem Erkennen der Wahr-
heit ndherbringt:

«B3rnguuTe Ha BOCTOK: TaM, BA8IH, B TnyOHHe, NMeXAy CHHbD
Heba W 28an4, BHAHTEe NH BH, Xa8K SICHEeT NONOCA OXHBIEHHOIO
cepebpa? Iro KacnuAcxoe wope. Ho xTo ckxaxer, rae rpaHHua
FroOp C NMOpeM? rae XOHUHTCSl MOope H HauHHaeTcs Hebo? BoT oHa,
- 3Ta r%puonng, CIH@XMAs OAHOR Ayme, CIHBADUNAR B OAHH Nal,
B 0AHH brmecx H 3eMHOoe H Hebecuoe. Bor paayra npexpacxoro,
BO3HHKADEAS KAK MOCT MexAy uHpoM H borow.» (IF'z. 10/157)

Die Landschaft stellt sich wie eine unendliche Weite dar, in der
das Meer, die Berge und der Himmel ineinander ibergehen und zu
einer grofen, grenzenlosen Landschaft verschmelzen, zu der auch
der Mensch gehdrt, und die ein Abbild des Gottlichen ist. Die
Syndsthesie, die die sichtbare Landschaft in Klang umformt
(slyS$imaja odnoj duse), hebt das {bernatiirliche géttliche Ele-
ment hervor.

Gott als das ordnende Prinzip, das der Erzihler hier als Harmo-
nie bezeichnet, manifestiert sich in der Natur und wird durch
intensive Naturbetrachtung dem Menschen zuginglich:

«Jobypch BHOBb H BHOBb. ... lipexpacuo! /lo Toro npexpacHo,
UTO HeBOJIbHHEe CNe3H HAaBepPTHBADTCH Ha rialax. ConHue BpoBeH
CO MHOD, CHOBHO ropsmu# xopabnb, niuBeT B AXOHTOBOM OKeaHe
BO34AyXa, NPHMET, NHAET JyyaMH, INbLEeT MO30JIOTY CBETA, HABOAHT
YepHeTbh TEHeH Ha AaNlekHe BOJNHHCTHe xpebTH.» (['a. 10/157)

Die Sonne, die in diesem Zusammenhang nicht nur als Himmelskér-
per, sondern auch als Tridger der Wahrheit zu verstehen ist, ist
dem Erzdhler nicht nur physisch, sondern in ihrer zweiten Bedeu-
tung auch geistig nah. Marlinskijs Lichtsymbolik orientiert sich
an christlichen Werten und setzt die Sonne als intensive Licht-
quelle dem Erkennen der Wahrheit gleich. Die Weite regt den
Erzdhler zu tiefgriindigen Gedanken an. Sie kommen immer wieder
auf das Gottliche zuriick.

Die Harmonie (éta garmonija), die nicht nur die Optik betrifft,
beruht auf der Wirkung der Farbe blau und auf dem Verschwimmen
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von Himmel, Erde und Meer zu einem einzigen wunderbaren, weiten
Landschaftsbild, das durch eine sanfte Farbgebung gekennzeichnet
ist.

Den Erzdhler {iberkommt beim Anblick der grenzenlosen Landschaft
ein Gefiihl der Leichtigkeit. Er assoziiert das Bild unwillkir-
lich mit der Vorstellung der Freiheit:

«MHe Tak OTpaAzHO H Nerxo, = Tak IerxKo, 4YTO kaxeTcsi, 6yATo
H3 niey MOHX pa3BHBaDTCSH, PACUBETADT KPHIbLS; XBXETCSH, CTOHT
YAapHTb NATOR B 3TOT nopor HeboxuTened - H ynereTb 38
B3opaMH B Hebo, ysuaTbcHa JAoMOH, K 3Be3aau-cecTpam! O,
BenHkyn, bowecTBeHHYD Mucinb 3apuna IllpHpoaa B cepaue rop,
3THX KAMEHHHX HCMOAHHOB 3€MIH; YHCTOD pAaAOCTbLD YBeHuafa HX
TeNsi! 3aechb NOHHKaemb Nepex Heb ¢ HlaroroBeHHeM, NOTOMY 4YTO
AOCTHraemb cCcbDAa C ONBCHOCTHD, TNOTOMY 4YTO OTCDAa Jnerue
pa3raaAsLBaesib ee npoMucn.» ([a. 10/160)

Neben der Korrelation zwischen Freude und Freiheitsgefiihl
scheint hier das Ziel der sehnsilichtigen Bestrebungen bedeutsam.
Der Erzdhler mdchte sich in den Himmel zu den Sternen aufschwin-
gen, die er seine Schwestern nennt. Der Himmel als der Ort des
Géttlichen ist fiUr ihn die ewige Heimat, zu der er zuriickkehren
will. Die Berge, die in ihm die Freude und diesen Wunsch nach
der letzten Heimstatt hervorgerufen haben, sind Hiiter des goétt-
lichen Geheimnisses und gleichzeitig der Schliissel dazu. Sie als
Bestandteile der Natur geben dem Menschen die Méglichkeit, durch
eine Verschmelzung mit dem Kosmos Gott n