Slavistische Beitrage - Band 287

(eBook - Digi20-Retro)

Renate Reck

Das Thema der Bildenden Kunst
als Gestaltungsprinzip

Ein Beitrag zum dichterischen Werk
Andrej A. Voznesenskijs

Verlag Otto Sagner Miinchen - Berlin - Washington D.C.

Digitalisiert im Rahmen der Kooperation mit dem DFG-Projekt ,Digi20“
der Bayerischen Staatsbibliothek, Minchen. OCR-Bearbeitung und Erstellung des eBooks durch
den Verlag Otto Sagner:

http://verlag.kubon-sagner.de
© bei Verlag Otto Sagner. Eine Verwertung oder Weitergabe der Texte und Abbildungen,
insbesondere durch Vervielfaltigung, ist ohne vorherige schriftiche Genehmigung des Verlages

unzulassig.

«Verlag Otto Sagner» ist ein Imprint der Kubon & Sagner GmbH.



00050210

SLAVISTISCHE BEITRAGE

BEGRUNDET VON
ALOIS SCHMAUS
HERAUSGEGEBEN VON
HEINRICH KUNSTMANN
PETER REHDER - JOSEF SCHRENK
REDAKTION

PETER REHDER

Band 287

VERLAG OTTO SAGNER
MUNCHEN

Renate Reck - 9783954791637
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 03:28:41AM
via free access



00050210

Renate Reck

DAS THEMA DER BILDENDEN KUNST
ALS GESTALTUNGSPRINZIP:
Ein Beitrag zum dichterischen Werk
Andrej A. Voznesenskijs

VERLAG OTTO SAGNER - MUNCHEN
1992

Renate Reck - 9783954791637
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 03:28:41AM
via free access



00050210

ISBN 3-87690-517-6
© Verlag Otto Sagner, Minchen 1992
Abteilung der Firma Kubon & Sagner, MGnchen

eenate Reck - 9783954791637
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 03:28:41AM
via free access



00050210

Vorwort

Die folgende Arbeit, zuerst eingercicht als Disseration an der
Leopold-Franzens Universitiit Innsbruck. ist das Ergebnis cines
mchrjihrigen Studiums der Slawistik und der Vergleichenden
Litcraturwissenschaft an der Universitit Iunsbruck sowie cines
zweijihrigen Forschungsaufenthaltes an der Lomonosov Univer-
sitdt in Moskau.

Andrej A. Voznesenskij ziahlt zu den hervorragenden, wenn
auch nicht unumstrittenen Vertretern der zeitgenodssischen rus-
sischen Dichtung. Sein Werk findet in der deutschsprachigen
Slawistik in allgemeinen Arbeiten zur zeitgenossischen russi-
schen Literatur zwar immer wicder Erwidhnung, die Rezeption
beschrinkt sich jedoch auf wenige frithe Gedichte und Poceme
und lafit vorallem den in der vorliegenden Arbeit diskutier-
ten wesentlichen Aspekt im Werk Voznesenskijs aufler Betracht,
namlich die vielseitigen Wechselwirkungen zwischen seiner Dich-
tung und den bildenden Kiinsten.

Dicses Thema verlangt nach ciner interdisziplinidren Ar-
beitsinethode. Die exemplarisch zur Diskussion herangezogenen
Werke Voznesenskijs werden cinerseits in ihrem innerliterari-
schen Kontext untersucht, anderseits werden ihre verschiedenar-
tigen Beziehungen zu den bildenden Kiinsten, der Architektur,
der Malerei und Graphik und der Plastik beleuchtet.
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1 EINFUHRUNG

-Wer sich so in die Gesetze und Ungereimtheiten der Sprache
vertieft, stofit nnweigerlich auf die Kiinste nebenan*.! Mit die-
sen Worten verweist Fritz Mierau auf ein zentrales, aber hochst
komplexes Problemfeld bei der Analvse des dichterischen Wer-
kes von Andrej A. Voznesenskij. Zentral deshalb, weil sich bei
einer gesamtthematischen Sichtung der Werke Voznesenskijs der
letzten 30 Jahre herausstellt, dafl der Dichter das Thema der bil-
denden Kunst? stets von nenem behandelt; komplex, weil er das
Thema auf unterschiedlichste Weise variiert.

In Voznesenskijs Werk finden wir Beschreibungen von Wer-
ken verschiedener Kunstrichtungen, die sich nicht in blofier de-
taillierter Schilderung eines Kunstwerkes erschopfen. sondern
dariiber hinaus versuchen. einem solchen in einem umfassen-
deren Sinne gerecht zu werden und das Wesentliche an ihm zu
erfassen. In der Dichtung Voznesenskijs gibt es Beschreibungen

'Fritz Mieraun. .Nachbemerkung* in: Andrej Wosnessenski. Schatten ei-
nes Lauts. Gedichte, Berlin. Weimar: Aufbau-Verlag: 1976. 112. Die Nach-
bemerkung erschien auch als Artikel: ,,*Die dreieckige Birne'. Die Verwand-
lungen des Andrej Wosnessenski“, in: Was kann dernn ein Dichter auf Er-
den? Betrachtungen tber moderne sowjetische Schriftsteller, Hrsg. Anton
Hiersche, Edward Kowalski. Berlin: 1982, 375-386.

?Unter der Bezeichnung ‘bildende Kiinste’ sind ..Baukunst, Bildhauer-
kunst, Malerei. Graphik und das Kunsthandwerk, im Unterschied zur Dicht-
kunst und zur Musik" zusammengefafit. Brockhaus Enzyklopdadie, 17. Aufl..
Bd. 2. Wiesbaden: F.A. Brockhaus. 1967, 716.

9
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von Bauwerken verschiedener Stilrichtungen und Epochen, von
Bildern aus der europiischen Malerei verschiedener Jahrhun-
derte. von Ikonen alter russischer Meister sowie von Skulpturen.

Neben der Beschreibung bedient sich Voznesenskij in sei-
ner Dichtung der Nachahmung von Kunstwerken und Kompo-
sitionsprinziptien anderer Kiinste. Dabei verwendet er in seinen
Gedichten und Poemen gewisse Elemente und Formen aus der
bildenden Kunst.? Ein solches Mittel der Nachahmung kann u.a.
darin bestehen, dal Voznesenskij bestimmte Kkonstruktionsprin-
zipien aus dem Bereich der Architektur auf die Komposition von
Gedichten und Poemen iibertrigt.!

Voznesenskij itbernimmt zur Gestaltung seiner Dichtung
aber auch Mittel aus anderen Kunstgattungen. So bedient er
sich u.a. des Kunstgriffes der Collage®, eines Verfahrens aus der
modernen Malerel, indem er scheinbar unzusammenhangende
Fragmente aneinanderreiht oder Archiv- ind anderes dokumen-
tarisches Material unverindert in seine Gedichte und Poeme ein-
bindet und es mit seinem *Versmaterial’ vereint.® Nicht weniger
bedeutsam sind Motive aus der russischen Ikonenmalerei. die
Voznesenskij in Metaphern einbindet, wodurch sie eine Beden-
tungstumwandlung erfahren.

Eine weitere Form der Gestaltung des Themas der Kunst

3In der russischen Literatur hezeichnet Poem ein episches Gedicht im
Unterschied zu Lyrik. Die Verfasserin vorliegender Arbeit méchte sich hier
an die russische Unterscheidung halten, wozu der Begriff *Poewn” auch im
deutschen Text iibernommen wird.

1Wie etwa im Poem MacTtepa (Die Meister). das u.a. von der Errich-
tung der Basiliuskathedrale in Moskau handelt. Den sieben Kuppein der
Kathedrale entsprechen die sieben Teile des Poems.

SDas Zusammenfiigen heterogener Elemente.

5Wie z.B. in den Poemen H)uoHna u Apock (Junona und Avos') oder
Beunoe muco (Ewiges Fleisch), in denen Textfragmente aus Archiven mit
dem poetischen Text zu einem Kunstwerk verschmelzen.
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in Voznesenskijs Dichtung besteht in der Aufdeckung von Par-
allelen zwischen den Kiinsten. bzw. zwischen einzelnen Kunst-
werken verschiedener Kunstgattungen. seien diese sprachlicher.
bildlicher, graphischer oder plastischer Art. Solche Parallelen
konnen verschiedener Natur sein. in erster Linie betreffen sie
aber die Struktur von Kunstwerken’ unterschiedlicher kiinstle-
rischer Medien. wobei der Begriff Struktur umfassend zu verste-
hen ist: als multivalentes und vieldimensionales Gefiige von Be-
ziehungen auf den Ebenen von Symbol. Motiv. Thema. Kompo-
sition, Perspektive, Kunstgriff, stilistischen Mitteln, aber auch
als Beziehungsgefiige mit einemn kounkreten, geistigen und sinn-
lichen Bezugsfeld. einem Welthild. das bedeutet und gedeu-
tet wird. Als Variation dieser Gestaltung des Themas finden
sich auch Beispiele von Parallelitit nicht nur zwischen Kiinsten
und Kunstwerken aus unterschiedlichem kiinstlerischen Mate-
rial. sondern auch zwischen Kunst und Natur oder Wissenschaft.

Einen weiteren Schwerpunkt im Themenkomplex der Kunst
als Gestaltungsprinzip in Voznesenskijs dichterischem Werk bil-
den die Themen Kiinstler und SchaffensprozeB. Mehrfach ver-
faBte Voznesenskij kurze literarische Portraits — sowohl in
Gedicht- als auch in Essavform — von Kiinstlern verschiede-
ner Kulturbereiche, darunter von Schriftstellern, Architekten,
Malern und Bildhanern. So bemerkte N.P. Condee: ..One is in-
evitably struck by the plethora of painters who appear in his
poems. Gova, Gaugain [sic]. Miro, Modigliani, Klee, Rublev,
Rubens, Matisse, Neizvestnyj, Michelangelo ...*.® Diese Liste

"René Wellek bezeichnet als zentrale Methode fiir einen Vergleich der
Kiinste die Analyse der eigentlichen Objekte der Kunst und damnit der
Verwandtschaft ihrer Struktur. Vgl. René Wellek, Austin Warren, Theorte
der Literatur, Bad Homburg vor der Héhe: Hermann Gentner Verlag, 1959.
146.

8Nancy P. Condee. The Metapoetry of Euvtusenko, Azmadulina. and
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von Malern. die in Voznesenskijs Essays und Gedichten vorkom-
men. kann um Maler wie Pavel Filonov, Marc Chagall, Picasso
oder umn den englischen Bildhauer Henry Moore, umn die Archi-
tekten Barma und Postnik, Le Corbusier, uin Dichter. Musiker
und Tédnzer erweitert werden. Voznesenskij beschiftigte sich mit
grofiemn Interesse nicht nur mit dem Leben dieser Personen. son-
dern anch mit ihrer Kunst. deren Einfluff anf sein Werk in unter-
schiedlicher Weise und Intensitit spiirbar ist. Condee schreibt
dazu: ,, ... for [this inflnence] not only plays a role in Voznesens-
kij’s writing stvle. but also strongly influences his conception of
poetry as a whole.*? Der Dichter sucht nicht nur im Bereiche der
Literatur, sondern im gesamten Kunstbereich nach Inspiration:
« ... He pvMal, 4ToOnl nucarte1io Obliaa nojaesna 6JIM30CTh
¢ JIUTHpeuecTBeHAUKAMU. "KpoBocuMeulenne’ BegeT K BHI-
poxaermio. boabwe uvem balipor. Mae gaam Py6aes. /har
Mupo. noszeuit Kop6io3pe. ™1

Jede Kunstart besitzt ihr eigeue Formen zur dsthetischen
Verwirklichung der Absicht des Kunstschaffenden. Wie dies im
einzelnen geschieht - das mochte Voznesenskij in seinen Ar-
beiten iiber Kiinstler erkunden. Dabei interessiert ihn auch der
Schaffensprozefl, der fiir Voznesenskij mit der Erforschung des
BewuBtseins und der dinglichen Welt verbunden ist. Uher den
poetischen Schaffensprozef schreibt er: .Maer oponece 3ame-
YyaTAeBaAHNA JedcTBUTeanHOCTH. [T0o3T — Ta ke 3epraira.
KOFXa MMD ApejaoMiIfgeTcs, nonaB yepe3 HYTpo. OTcoga u

Voznesenskij. analyzed in the Context of Soviet Aesthetic Theory. Disser-
tation: Yale Univ. Press, 1978. 224.

9Condee, 223.

10_Ich glaube nicht. dal Verwandtschaft zu literarischen Vorgingern ei-
nem Schriftsteller von Nutzen ist. Inzest filhrt zu Degeneration. Rublev,
Joan Miro, der spiate Le Corbusier beeinfluiten mich mehr als Byron*.

Anapelt BosHecenchuit, .Mosoanie o cebe” Bonpocs aumepamypu.
9/1962. 122-123.
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TBOPYECTBO -— B3TJIAL B ceOA. M3VYeHNe BHY TPOHHETO MUpa.
A 3maunt M BHemrero“!!

Voznesenskij gestaltet das Thema der Kunst in seiner Dich-
tung aber auch, in dem er sich mit der Bedeutung cder Kunst
in der menschlichen Zivilisation auseinandersetzt. Kunst hat
fiir Voznesenskij vor allem vereinigende Funktion.!? indem er

'l Es geht ein Proze der Abbildung der Wirklichkeit vor sich. Der Dich-
ter ist ein Spiegel, in dem die Welt, nachdem sie ins Innere gelangt, ge-
brochen wird. Und daher kommt das Schopferische — es ist ein Blick in
sich selbst, das Erforschen der inneren Welt. Und das bedeutet auch der
dufleren.* Ay BaukvBep, Bazand, T7-78.

12Im Prosafragment D ayapao ae $uaunno (Eduardoe de Filippo). einer
der Abschweifungen in 40 aupuseckuzr emcrynaexuti u3 noams empey-
zoawnas 2pyway, MockBa: Cosercknit nucarens. 1962, 75. beschreibt
Voznesenskij eine kurze Episode. die seine Vorstellung von der vereinigen-
den Funktion der Kunst deutlich macht. An einem Abend. den der Dich-
ter gemeinsam mit Eduardo di Filippo in einem Atelier eines Kiinstlers in
Moskau verbrachte. hatte er folgendes Erlebnis: ,Orposmuasa Tenn Mo,
runepboamnUeckn vBelMUEeHHaA, JIerjla. Kak Ha I0JIOTHO »KpaHa, Ha
cTeHy noMa HanpoTus. OHa HakpbiBajda, obbveauuana coboit aecATKKM
OKkOH. B HuX 3a neperopoakaMu U npoeMamMu BeplLINMIUCHL CYALOLI,
A104M AUAK, CNAJKU, LEJIOBAJIMCh 3aNPOKUHYB N'OJIOBY, AYMAaJN 0 YeMm-
TO CBOEeM. Y HEKOTOPHIX OKHa Ol OTKpuIThi. Tews Bnoizana B HUX,
Kak HOuHOU 3anax tabakoB W cupeun. Ux Bcex obbveannana teun. A
C UHTepecoM WU TpeBoroi Habsarwaan 3a 3TUM, OTAeNbHBIM OT MEHA
rpoMaaHbiM TyMaHHbIM cyulecTBoM. [loa ero noxmareiM BaaAbIivYecT-
BOM OKAa3aJMUCh COTHM cyaeb. 'He rakoBo nu uckycerso? — avmManochk
MHe. — OHo o6beauHsaer nioaei’.™

»Mein riesiger Schatten, hyperbolisch vergroflert, legte sich wie auf eine
Kinoleinwand auf die Wand des gegeniiberliegenden Hauses. Er bedeckte,
vereinte unter sich dutzende Fenster.

Hinter den Fenstern, den Wanden und Tiir6ffnungen entschieden sich
Schicksale, lebten Menschen, schliefen, warfen den Kopf zuriick und kiiSten
sich, dachten an etwas, was sie beriihrte. Manche hatten die Fenster geoff-
net. Der Schatten kroch durch sie hinein. wie der nichtliche Duft von Tabak
und Flieder. Sie alle vereinte der Schatten. Interessiert und bewegt beob-
achtete ich dieses, von mir getrennte grofie verschwommene Wesen. Hun-
derte Schicksale befanden sich unter seiner zottigen Herrschaft. ‘Ist nicht
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in ihr ein Mittel universeller Kommunikation sieht. Sie ist ge-
eignet, Grenzen zu iiberwinden, wodurch Menschen, aber auch
das Gedankengut verschiedener Kulturen und Epochen einan-
der niaher gebracht. gegeniibergestellt oder verbunden werden.
Kunst steht schlechthin fiir Zivilisation. der Kiinstler als deren
Schopfer. wodurch Voznesenskij gleichsamn programmatisch die
Bedentung der Kunst fiir die Errungenschaften der Menschheit
manifestiert.

Wo Kunst an sich zum Prinzip einer universellen Methode
der Kommunikation erhoben wird. eribrigt sich die Frage nach
der Rangordnung der Kiinste. Voznesenskij, Dichter. Architekt
und Maler in einer Person. dessen Bekanntheit vor allem auf
seinen literarischen Schopfangen beruht, liaft in seinem Werk
keine eindentige hierarchische Ordnung der Kiinste erkennen.

Jede Kunstform zeichnet sich fiir Voznesenskij durch be-
stimmte Charakteristika aus, die von Material und Kunst-
medinm abhingig sind. Dichtung. Architektur, Malerei, Graphik
und Plastik werden fiir Voznesenskij Medium zur Erforschung
und Transzendenz des menschlichen BewuBtseins, ..a kind of po-
werful cement. [that] holds together the soul*.!3 Die Kiinste die-
nen der Sichtbarmachung der Welt in der wir leben. ihrer Dinge
und Erscheinungen.

Aunfgrund dieser einleitenden Uberlegungen ergeben sich fiir
unsere Arbeit die Kapitel znr Gestaltung von Architektur und
Dichtung, Malerei, Graphik und Dichtung wnd Plastik und Dich-
tung im Werke Andrej Voznesenskijs. Jedes Kapitel bringt einen
allgemeinen Teil iiber die Wechselwirkungen zwischen deu ent-
sprechenden Kiinsten und der Dichtung. bevor eine eingehende
Analvse an ansgesuchten Gedichten und Poemen Wechselwir-
kungen aufzeigt. Dabei wird auch die Kiinstlerpersénlichkeit

die Kunst von dieser Art?, dachte ich. - Sie vereint die Menschen™.
130lga Carlisle. zitiert in Condee. 242.



00050210

1. Ewmfiihrung 15

Andrej Voznesenskij — wie bereits erwdhnt ist er Dichter. Ar-
chitekt und Maler — in die Betrachtungen miteinbezogen. In
seiner Kunst 1aBt sich ein besonderes Interesse fiir die Einbe-
ziehung von Elementen einer Kunstform in eine andere, hzw.
den Moglichkeiten der Reprisentation eines Themas in unter-
schiedlichen Kunstformen feststellen. Die Auswahl der Gedichte
und Poeme erfolgte ausschlieSlich nach thematischen Gesichts-
punkten; wobei jene Werke aus den Themenparadigmen fiir die
Analyse herangezogen wurden, an denen unterschiedliche Ver-
fahren der Gestaltung — und damit verbunden - Wechsel-
wirkungen verschiedener Art unter den Kiinsten exemplarisch
aufgezeigt werden konnen.

Einige der bekanntesten Gedichte und Poeme Voznesenskijs
zum Themenkreis Architektur und Dichtung. die hauptsich-
lich aus der frithen Schaffensperiode des Dichters stammen,
werden hier nur am Rande behandelt. da sie grofiteils bereits
mehrfach untersucht wurden; u.a. set hier auf die Arbeiten
V.N. Blagonravovs!? verwiesen, der die besondere Bedeutung
der Architektur fiir die Dichtung Voznesenskijs hervorhebt. Dar-
unter befindet das Poem MacTtepa, das von der Errichtung und
wechselvollen Geschichte der Basilinskathedrale in Moskau han-
delt — und davon ausgehend — vom Schicksal der Baumeister
der Kathedrale, die nach der Legende im Auftrag des Zaren
geblendet wurden, damit sie kein zweites Bauwerk von solcher
Schonheit errichteten. Das Los der Architekten der Kathedrale
— ihre Vernichtung durch Barbarei und Antikultur --- steht
stellvertretend fiir alle Kiinstler., denen #dhnliches widerfahrt.

4B H. BnaroHpaBoB, .'ApPXUTEKTYpHOe' Kak BamHeWmuit »ase-
MEHT CcTPYKTYpbl Tpuauatu orcTynaeHuiA M3 nosaMmel «TpevronbHan
rpywa»*; ,Ctpyktypa noambt Auapea Bo3Hecenckoro ‘Macrtepa'.”
beide in: Mamepuaawn Il pecnybauxancxoli nayuno-mernuvecxoli xoxgde-
PENYUU MOAOINT Yuennz u acnupanmos, Camapkana, 1969, 215-229.
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Nennenswert ist auch das Gedicht [Tapux 6e3 pudm (Paris
ohne Reime), in dem die Aulenwande der Gebaude platzlich
transparent werden und die innere Konstruktion der Gebande
sich zeigt. Daneben sei auf die Arbeit von Birgit Veit!® ver-
wiesen. die auf Besonderheiten in der Metaphorik des Gedich-
tes Houroit asponopr b Hrio-Mopxe (Nichtlicher Flugha-
fen in New York) aus dem Zyklus 30 orcTvniaerut n3 noamMu
«Tpeyroapaas rpymwa» (30 Abschweifungen vom Poem *Drei-
eckige Birne') aufmerksam macht; sie beschreibt am Beispiel
der Architektur das Eindringen technischen Gedankengutes in
die Dichtung Voznesenskijs.

Von Voznesenskijs Gedichten und Poemen existieren in
manchen Fillen mehrere Versionen. Die Stropheneinteilung der
Gedichte und Poeme variiert ebenfalls von Ausgabe zu Ausgabe.
Wo es notwendig ist. gibt unsere Arbeit an den entsprechenden
Stellen in den einzelnen Kapiteln Hinweise zu Textabweichungen
zwischen den Versionen. Ob der Dichter unfreiwillig oder von
sich aus die Anderungen vornahm. kann hier nicht festgestellt
werden. Fiir alle zitierten Gedichte und Poeme der vorliegen-
den Arbeit sind Ubersetzungen vorhanden: wo nicht ausdriick-
lich eine Ubersetzungsquelle angegeben ist, stammen die Inter-
lineariibersetzungen von der Autorin dieser Arbeit.

13Birgit Veit. ..Die Tradition des Amerikabildes und dessen Gestaltung in
Voznesenskijs ‘No¢noj aeroport v N'ju-Jorke' im Vergleich zu Majakovskijs
‘Bruklinskij Most® unter besonderer Beriicksichtigung der Metaphornik™, in:
Hamburger Deitrdge fir Russischlehrer, 28/1982, 213-234.
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1.1 Andrej A. Voznesenskij: ein kur-
zes Portrait

Die Biographie des 1933 in Moskau geborenen Voznesenskij zeigt
die Entwicklung verschiedener Kiinstler in einer Person. Andrej
A. Voznesenskij studierte Architektur und Malerei und fiihlte
sich bereits in seiner frithen Jugend zur Poesie hingezogen. Sein
grofes Kunstinteresse mag in der frithen Bekanntschaft mit ver-
schiedenen Kiinsten und Kiinstlern hegriindet sein. Voznesens-
kijs Eltern waren kunsthegeisterte Menschen; die Mutter liebte
Musik und Dichtung, und iiber seinen Vater schrieb A. Vozne-
senskij:

w ... [IHpodeccnelt u aeaoM HRU3HEKM oOTHA
MOEro OBUJIO OPOSKTHPOBaAHNE THUAPOCTAHIMM,
BHYTpeHHell cTpacTbio —— n000BL K pyccrol
UCTOPUN U HCKYccTBY. (OH BBeJ Moe IeTCTBO B
mup Bpy6ensa, Pepuxa. Kloma, B MHUp cTaphx
MacTepoB, KHeOEeJOBCKUX MOHOrpaMM KOTOPHIX
cobupai. [...] Or 106ua ocennne cymeprn Ye-
xoBa, YaltxoBckoro, Jlesutana.* !¢

18 TIvTe Kk »Tol KHUure*, Jyboeni aucm suosonyessnsii, Vorwort von
A. Voznesenskij zu seinem Buch, 5. ,,Beruf und Lebensaufgabe meines Va-
ters war die Planung von Wasserkraftwerken, seine innere Leidenschaft die
Liebe zur russischen Geschichte und Kunst. Er fithrte mich als Kind ein
in die Welt Vrubel’s, Rerichs und Juons. die Welt der alten Meister, der
Monographien von Knebel. die er sammelte. [...] Er liebte die herbstliche
Diammerung von Cechov, Cajkovskij, Levitan.* Michail Alexandrovi¢ Vru-
bel’, russischer Maler (1856-1910); Nikolaj Konstantinovi¢ Rerich. lettischer
Maler dt. Abstammung (1874-1947): Konstantin Fedorovi¢ Juon. russischer
Maler, (1875-1958); losif Nikolaevi¢ Knebel' (1854-1926), der seit 1895 in
Moskau illustrierte Kunstbinde iiber die russischen Klassiker herausgab.
Vgl. Cogemexuil anyuxaoneduvecxutl caoaaps. 592,
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Somit hatte Voznesenskij schon als Kind Zugang zu Dich-
tnng, Malerei und Musik. aber anch zuim naturwissenschaftlich-
technischen Bereich. Der noch sehr junge Voznesenskij begann
bald selbst kiinstlerisch titig zu werden. Bereits wiahrend sei-
ner Schulzeit verfaite er Gedichte. die er als Vierzehnjahriger
erstmals seinem grofien Vorbild. dem Dichter Boris L. Paster-
nak. seinem ersten poetischen Lehrineister. zeigte und dessen
zustimmendes Urteil Voznesenskij bestiarkte, weiterhin Gedichte
zu schreiben. Der Einflufl der Kunst Pasternaks auf Voznesens-
kijs friihe Gedichte ist denn auch nicht zu iibersehen.!” Das erste
Zusammentreffen der beiden Dichter war der Anfang einer bis
zuin Tode Pasternaks dauernden freundschaftlichen Beziehung,
von der Voznesenskij itn Prosawerk MHe deTmpraanath et
(Ich bin vierzehn) erziihlt. Voznesenskij neigt allerdings dazn.
die Treffen mit Pasternak. allen voran sein erstes Zusammen-
treffen mit dem Dichter. zu einer Legende auszuschmiicken.

Es dauerte nicht lange. his Voznesenskijs kiinstlerisches In-
teresse auch fiir die Malerei geweckt wurde. Er besuchte Mal-
klassen bei dem Aquarellisten Bechseev und bei Dejneka.!® Ob-
wohl Voznesenskij die Malerei nicht zu seinem Beruf erwihite.
gilt ibr doch bis zum heutigen Tag seine Anfmerksamkeit. Uher
Voznesenskijs Beziehungen zur Malerei und deren Auswirkung
und Gestaltung in seiner Dichtung handelt das dritte Kapitel
dieser Arheit.

Voznesenskijs Umweg zur Dichtung fithrte jedoch zunichst
iiber die Moskauer Hochschule fiir Architektur. Als, wie es
scheint, natiirliche Konsequenz seines Bestrebens, eine Svnthese

17, ... the older poet's [Pasternaks| influence is often distinctly. even de-
liberately visible in the vounger poet’s [Voznesenskijs] work, as if to remind
the reader of Voznesenskij's legitimate claim to inclusion in that historical
tradition.” Coundee, 211.

1%Vgl. JI. Cropuno. .Ilocaecnopue B: Azusrsecoao cepdye. 258.
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des kiinstlerischen und des naturwissenschaftlich-technischen
Bereiches zu finden, entschlof sich Voznesenskij zum Studium
der Architektur.

«fl He Kamew JeT. OTXAHHHX apxuTekTvpe. Myv-
A€CTBeHHASI My3a apPXMTOKTYpPhl HOJIHA HOHHYEC(-
KOTo JMPHU3MaA, OHA He TepPIHT OecxpeBeTHOCTH.
aMop¢rOro rpagoMascTBa 1 OOJTOBHU. LU ee
YeCTHLI, OPONOPIMUM €€ 4YeIOBEeUHLl, OHA COo3JaeT
Belllb OJAHOBPEMEHHO AJf HOBCEXHEBHOro OHITA U
a8 BeurocTn. !9

Die Jahre. in denen sich Voznesenskij mit der Architektur
beschiftigte, stellen fiir ihn eine kiinstlerische Bereicherung dar,
die in seiner gesamten Dichtung ihren Niederschlag findet. Bla-
gonravov schreibt dazu:

«. BosHeceHCKHMHA. KaK HeMHOrMe M3 MO3TOB. ¢
MOJHLIM OPaBOM MOKeT OLITL Ha3BaH MacTepOM
CTUXOTBOPHON AapXUTEKTORUEA. KOMIO3UIMU. Kak
eAVHLIC ¥ BHYTPCHHME OeJOCTHHIE NpOU3Be JeHUSA
npeAcTaloT nepex HamMyu n ‘Macrtepa’. n ‘Ilapa-
6ona’ u ‘Mosauxra’, u mosma 06 Avepure ... "%

19 Ich berene die Jahre. die ich der Architektur gewidmet habe. nicht.
Die mutige Muse der Architektur ist voll ionischer Lyrizitit, sie duldet
keine Riickgratlosigkeit, amorphe Schreibwut und Geschwitzigkeit. ihre
Ziele sind rechtschaffen. ihre Proportionen menschlich. sie schafft Dinge
zugleich fiir den Alltag und fir die Ewigkeit.* [IyTs k aTOl KHure-,
dyboentl aucm suosaonveasnnti, 4-5.

20_A. Voznesenskij kann. wie wenige Dichter, mit vollem Recht ein Mei-
ster der dichterischen Architektonik und der Komposition genannt werden.
Als einzigartige und innerlich abgeschlossene Werke erscheinen sowohl *Ma-
ctepa’, ‘[lapa6ona’, *Mo3anka’ und das Poem tiber Amerika vor uns ...*
B.H. BnaroupaBsoB. Aemopedepam duccepmayuu na coucxanue yuenot
cmenenuy xandudema guaoaozuvecxur nayx, Camaprana. 1972, 7.
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Den Ubertritt von der Architektur zur Literatur hat Voz-
nesenskij selbst in seinem Gedicht [Toxap B apxuTekTyYpHOM?!
(Brand im Architekturinstitut) zu einer poetischen Legende aus-
gestaltet. An der Moskauner Hochschule fiir Architektur brach
kurz vor Voznesenskijs Studienabschlufl ein Feuer aus, bei dem
die Priifungsunterlagen und Bewertungen zusammen mit den
Modellen der Diplomanden, noch ehe sie eingereicht werden
konnten, verbrannten. Im Gedicht wird der Brand zur Meta-
pher fiir die itn Leben des Andrej Voznesenskij zu Ende gehende
Periode der Jugend und der aktiven Beschiftigung mit der Ar-
chitektur: aus dem Architekturstudenten geht wie ein Phoenix
aus der Asche ein Dichter hervor.

(6]

[Ipoma#. apxurextypa!
[IunaitTe mmporo,

KOPOBHHMKM B aMypax,
pafrkavosl B pOKOKO!

(7]

O ©WHROCTB. heHnKke, aYPOYKa.
BeCh B ILNTAMEHU JUILIOM!

Tw Mamems kpacroO#t w6oukOH
M Apa3HWINL A3LIYKOM.

[10]
... Bce Buiropesao raumncro.
B3anixaromux nonmo.??

2140 omemynaenuii uz noamu empeyzorsnas zpywar, Mocksa: Co-
BeTCkui nucarens, 1962, 69-71.

221n der Variante aus Cobparnue cosunennii T1, 22, lautet die zweite Zeile
der letzten Strophe Muauuumu noano /. Als Entstehungsjahr des Gedichtes
wird dort 1957 angegeben. die oben zitierte Variante ist 1962 veroffentlicht
worden.
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Bee —- kKoRYeRro!
2
Bece - mauato!?®?

Voznesenskijs erste selbstandige Publikationen — zuerst er-
schienen 1958 einzelne Gedichte in der Jumepamypnas 2azema
(Literaturnaja Gazeta). 1960 folgten die Gedichtbiande Moanuna
(Mosaik) und Mapaboaa (Die Parabel)?!— erregten sofort Auf-
merksamkeit in literarischen Kreisen. A. Michajlov beschrieb
den Eintritt Voznesenskijs in die Literatur folgendermafien:

+~AHRIpelt Bo3smeceRckuit B mepBREIX &e CTHXax
0GHADVANMI TAKYIO TBOPYECKYVIO MOTEHIMIO, KO-
TOpYIO Helb3d ObLIO He 3aMeTUThb. Y Hero He
6ui10 mepnoga vuerndectna. ([IpaBaa, caMm nost
XpaHMT TeTPajky PaHEUX CTMXOB, KOTOphIE€ OH He
XO4eT MOKa3bBaTh.) Ilpumen most."?°

2340 omcmynaenuil ua nosms. empeyzoasnas 2pyuias, MockBa: Co-
BeTChuii nucaTtens., 1962, T0-71. Ubersetzung von Hugo Huppert: . Archi-
tektur, leb wohl! / Lodert auf. / Kuhstille mit amourdsen Putten, / Spar-
kassen im Rokokostil! [Bezirksklubs im Rokokostil] // O Jugend. Phénix,
Mondkilbchen [Dummkopf] ... / Diplom — eine lohende Fackel! / Du
winkst mit dem roten Rock, / zeigst keck die rote Zunge! // ... Ausge-
brannt, alles total. / Seufzende fiillen die Welt ... / Alles zu Ende? — Alles
beginnt! ...* aus: Andrej Wosnessenski, Bahn der Parabel. Frankfurt: Fi-
scher, 1963, 9.

24 Moaauxa, BaraamMupckoe kHUkROe M3daTensbctso. 1960; Mapa-
6oaa, Mocksa: CoBerckuii nucarensn, 1960. Gedichte aus dem Band
flapaboaa wurden von Hugo Huppert ins Deutsche iibersetzt. Vgl. dazu
op.cit.

25 _Andrej Voznesenskij lieB bereits in seinen ersten Gedichten ein sol-
ches schépferisches Potential erkennen. das unmdéglich unbemerkt bleiben
konnte. Bei ihm gab es keine Lehrjahre. (Freilich, der Dichter bewahrt ein
kleines Heftchen mit seinen friithen Gedichten auf, die er niemanden zei-
gen mochte.) Er kam als Dichter.* An. Muxaitnos, 9mwodu. Mocksa:
XyanoxectseHHaa autepatypa, 1970, 8.
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Die in Mozauxa erschienen Gedichte und das Poem Mactepa
wurden auch in spiatere Bande immer wieder aufgenommen.

Nach einer Amerikareise. bei der Voznesenskij als Dich-
ter des Tauwetters gefeiert wurde, folgte 1962 der Band
40 omemynaenuil w3 noIMmn empeyzoavnad z2pyumar» (Vierzig
Abschweifungen vom Poem ‘Dreieckige Birne’),?® in dem er
seine Erfahrungen in der neuen Welt poetisch einbrachte. Im
Riickblick gelten die ersten Gedichtbande Voznesenskijs als jene
Werke, die seinen Ruhm als Dichter auch auflerhalb der Sowjet-
union begriindeten,

Anmumupw (Antiwelten)®>” war Voznesenskijs vierter Ge-
dichtband. Die verschiedensten Themen und weltweiten Hand-
lingsorte der Gedichte verbindet das Motiv der ..Sichtharma-
chung der Welt als Einheit der Widerspriiche*.2% 1966 erschien
der Gedichtband Azuwaaecoso cepdye (Achillesherz)?® mit ei-
nem Nachwort von L. Skorino, in dem dieser die Besonder-
heiten der kiinstlerischen Wahrnehmung des Dichters aufzeigt.
Condee weist darauf hin. da8 nach Erscheinen des Gedicht-
bandes sowjetische Literaturkritiker zum erstenmal den Text
selbst beurteilten. anstatt eine Kontroverse um die Ansichten
der Befiirworter und Kritiker der Dichtung Voznesenskijs zn
fiihren.’® Tews 3syxa (Schatten eines Lauts)®! erschien 1970
mit einem Vorwort von Valentin Kataev. Dieser Gedichthand

26Eine Auswahl von Gedichten aus diesem Band wurde von Eckhart
Schmidt und Alexander Kimpfe ins Deutsche iibertragen und veroffentlicht
unter: Andrej Wosnessenskij. Dreteckige Birne. Dreifiig lyrische Abschwes-
fungen, Frankfurt a. Main: Suhrkamp. 1963.

2"Mockna: Mononan reapaun. 1964.

2%Lothar Streblow. ..Anti-Welten und andere”. in: Deutsche Volkszeitung
Nr. 28, 12.7.1968.

29\ockBa: XyaorwecTBeHHan autepatypa. 1966.

30V gl. Condee. 216.

1\ockba: Moaoaan rsapauna. 1970.
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enthilt besonders viele Gedichte mit dem Thema Literatur und
andere Kiinste, was auch in deutschen Rezensionen. u.a. in einer
Buchbesprechung in der Frankfurter Allgemeinen Zeitung vom
11.7.1970 zur Sprache kam. 1972 folgte der Band Bzeas9d. Cmuru
u noamwn (Blick. Gedichte und Poeme).?? Die darin verdffent-
lichten Poeme H)rona u Asocs (Junona und Avos') und Jleg
69 (Eis 69). lyrischen Reportagen und Gedichte werden alle von
einem Thema zusammengehalten: ..*Den Augenblick mit einem
Blick anhalten’. das Wesen eines Geschehens. eines Gegenstan-
des durch seine duflere Form, Dinglichkeit, Hiille, zu sehen.*3*
Bunyemu nmuyy! Cmuruy « noamw (Lafl den Vogel frei! Ge-
dichte und Poeme)3* erschien 1974. Darin ist u.a. der Zyklus
HeboMm eaumamM wuB desgoBek (Der Mensch lebt vomm Him-
mel allein) enthalten. dessen Bezeichnung ein Leitmotiv fiir
die Gedichte dieses Zyklus ist. 1976 folgte der Sammelband
Lyboanii ancm suosonvessuni. Habpannse cmuromsaopenus
« noamu (Violoncello Eichenblatt. Ausgewihlte Gedichte und
Poeme),3® der eine Retrospektive der bis dahin vorliegenden
Dichtung Voznesenskijs darstellt. Der Autor selbst beschrieb im
Vorwort seinen kiinstlerischen Weg und erlauterte einige seiner
Ideen. Noch im gleichen Jahr erschien der Band Bumpaxchuz
dea macmep. Cmuru (Meister der Glasbilder. Gedichte)?®. fiir
den Voznesenskij 1978 der Staatspreis fiir Literatur®’ verliehen

32Mockpa: CoBeTckuit nucatenn, 1972.
33 ‘0CTAHOBUTHL BIrTAIOM MIHOBEHHWE', YBUAETh CYUIHOCTh COGLITUA
U npeaMera u4epe3 MX BHEWHIOW ¢OpPMY, BEIHHOCTb, 060NMOUKY.™
Bazeasd. Cmuzu u noamat, 6.

34Mocksa: CoBpeMmeHHUK, 1974.

35Mocksa: XyRokecTBeHHaa nauTteparypa, 1975.

36Mockea: Mononaa resapaua, 1976.

37 Moctanosaenmen llentpanbhoro Komurera KIICC mn Coseta
Muuucrpos CCCP noaty BoaHeceHckoMy Anapero AxapeeBuuy 3a

KHUrY c¢TuxoB Bumpamxcuwz dea macmep upucyrwaenHa locvaapcer-
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wurde; dieser Band wurde — als einziger bisher - 1980 in einer
zweiten Auflage veroffentlicht. Die Gedichte und Poeme dieses
Bandes verbindet das gemeinsame Thema Kunst und Kiinst-
ler. das in allen weiteren Voznesenskij-Veroffentlichungen im-
mer stidrker in den Vordergrund tritt. 1979 erschien die Ge-
dichtsammlung Co6aazn. Cmuzu (Versuchung. Gedichte)3®, die
einige bis dahin unveroffentlichte Gedichte sowie das Poem Be-
yHOe Msco (Ewiges Fleisch) enthilt. Iin selben Jahr noch gab
der Verlag eTckas auTepaTypa einen kurzen Sammelband,
Hbpannas asupuxa (Ausgewihlte Lyrik),3® heraus, fiir den
A. Michajlov eine Einfiithrung verfafite. Besomuemnoe (Ohne
Rechenschaft },*% erschienen 1981, enthielt Gedichte, das Poem
Anapett [Homacagos (Andrej Polisadov) sowie die lvrischen Re-
miniszenzen iiber Pasternak Mue veTtmpraanmate Jaet, Werke,
die bis dahin in verschiedenen Periodika erschienen waren.*!
Thematisch schlielen die Werke des Bandes an jene von Bu-
mpaxncuir dea macmep und Cobaasm an. 1983-84 erschien die
erste umfassende Werkausgabe in drei Bianden Cobpanue covu-
nenuil (Gesammelte Werke)42, in der alle bis dahin versffentlich-
ten wichtigen Gedichte. Poeme sowie Prosa mit Jahresangabe
zur Entstehung der Werke zu finden sind. Ebenfalls 1984 er-
schien in Thilissi der Sammelband Haepexuii caem. Cmuru u
noamu (Iberisches Licht. Gedichte und Poeme).*3 Darin wendet

Bennan npemua CCCP 1978 roaa“. Aus: Bumpaxcnwzr dea amacmep,
MockBa: Coserckuii nucarenn. 1980.

38\fockpa: Copetcrull nucatens, 1979.

39\MockBa: Jerckan nutepatvpa. 1979,

0Mockpa: CoBerchuit nucatens. 1981.

11Vgl. Anmerkung in Gesomuemnoe, 6.

12 Cobpanue covunenuil. B Tpex TOMaxX. BCTVIMTENbHAA cTaThA JIhBa
O3zepoBa. MockBa: XyaosecTBeHHaa auTepatypa. T1, 1983, T2-3,
1984.

B Tomancu: Mepann, 1984.



00050210

1.1. Andrej A. Voznesenskij: ein kurzes Portrait 25

sich Voznesenskij an seine georgischen Leser. mit denen ihn seine
Familiengeschichte verbindet. denn seine Vorfahren miitterli-
cherseits stammten aus Georgien. 1984 wurde auch der Band
Mpopabu dyra (Vorarbeiter des Geistes)*! veroffentlicht. der ne-
ben Gedichten und dem Poemn 3oaune peumn (Baumeister der
Sprache) vor allem Prosa enthilt, darunter die Erzdhlung ,O*
und mehrere literarische Kiinstlerportraits. Schlieflich erschien
1987 Pos (Der Graben)*®, eine bemerkenswerte Sammlung von
bekannten und neuen Gedichten und Poemen, vor allem aber
von Prosa. Viele der darin enthaltenen kulturkritischen Essavs
waren bereits in Zeitschriften wie (Jzonex (Ogonjok) erschienen.
Dieser Band zeugt davon, daB sich Voznesenski) immer einge-
hender dem Thema der Kunst zuwendet, und sich fiir die Re-
staurierung alter Kunstdenkmiiler, fiir die Erhaltung des Be-
stehenden. fiir die Herausgabe von Biichern grofler Schriftstel-
ler, fiir die Rehabilitierung verbannter oder totgeschwiegener
Kiinstler aller Kunstrichtungen einsetzt. In zahlreichen Artikeln
beteiligt er sich an offentlichen Diskussionen um den schlech-
ten Zustand der Architektur und vieler Kunstdenkmaler in der
Sowjetunion. Voznesenskij beschiftigt sich zudem immer wie-
der mit Architektur und Bildhauerei. wovon eine Plastik. die
er gemeinsam mit dem georgischen Bildhauer Zurab Cereteli in
Moskau errichtete, zeugt.

Voznesenskijs Werke erregen sowohl bei heimischen als anch
ausldandischen, vor allem nordamerikanischen Literaturkritikern
grofie Aufmerksamkeit, die beginnend mit den ersten Publika-
tionen bis heute anhalt, und wovon unzihlige Rezensionen und
Artikel zeugen. Iin deutschen Sprachraum bestand in den 60er
Jahren grofles Interesse an der Poesie Voznesenskijs. 1967 rei-
ste Voznesenskij zu ersten Dichterlesungen in die Bundesrepu-

M MockBa: CoBerckull nucarenn, 1984.
S Mocksa: CoBetrckuii nucarenn. 1987,
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blik Deutschland und nach Berlin, denen im Laufe der Jahre
noch mehrere folgen sollten. Zuletzt las Voznesenskij im Fe-
brnar 1988 in Miinchen. 1963 erschienen in der Bundesrepu-
blik Deutschland die Gedichtsammlung Andrej Wosnessenskij,
Dreieckige Birne. Dreiflig lyrische Abschweifungen.*® und im
selben Jahr der Gedichtband Bahn der Parabel®” Ebenfalls in
deutscher Uhersetzung erschienen Antiwelten.*® Schatten eines
Lauts*® und die Prosaauswahl Andrej Wosnessenski, Begegnung
mit Pasternak.”®

Voznesenskij unternahm mehrere Reisen u.a. in die USA.
nach Frankreich. Italien, nach England und Australien. Die
Erlebnisse und Erfahrungen fanden auch in seiner Dichtung
Ausdruck.®® Auf seinen Reisen besuchte er viele Kiinstler. dar-
unter den Maler Marc Chagall in Siidfrankreich und den ameri-
kanischen Popkiinstler Rauschenberg. in dessen Atelier in Long
Island Voznesenskij Litographien herstellte, die er in den Zvklus
konkreter Poesie Apxueruxu {Archigedichte) 2 anfnahm.

46 Aus dem Russischen iibertragen von Eckhart Schmidt und Alexander
Kaempfe. der auch das Nachwort verfafite, Frankfurt a. Main: Edition Suhr-
kamp. 1963.

47Ubhersetzung Hugo Huppert. Frankfurt a. Main: Fischer, 1963.

4*Nachgedichtet von Jens Gerlach. Nachwort Herbert Krempien. Berlin:
Verlag Kultur und Fortschritt. 1967.

9Hrsg. Fritz Mierau. Nachdichtungen Heinz Czechowski et al., Berlin:
Aufbaun-Verlag. 1976.

50Nachwort Fritz Mieran. Ubersetzung: Margit Briner et.al.. Berlin:
Aufbau-Verlag. 1984.

51Gje veranlafiten zu der Kritik, wonach Voznesenskij seinen personlichen
Stil. wozu die gewohnten kosmopolitischen Themen, die sich in lyrischen
Reisereminiszenzen. lyrischen Portraits. Widmungsgedichten an Dichter-
kollegen auf der ganzen Welt ausdriickten, zdhlen, bis zum . Eigenplagiat
strapaziere*. \'gl. Felix Philipp Ingold. .Neues von Andrei Wosnessenski*,
in: Neue Zarcher Zeitung Nr. 159, 9./10.7.1977.

32 Cobipanue conunenuil. T3, 228-236.
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2 ARCHITEKTUR IN DER
DICHTUNG

The ambition of the old Babel builders was well direc-
ted for this world: there are but two strong conquerors of
the forgetfulness of men, Poetry and Architecture, and the
latter in some sort includes the former, and is mightier
in its reality; it is well to have. not only what men have
thought and felt. but what thetr hands have handled. and
their strength wrought. and their eyes beheld. all the days
of their life. !

2.1 Zur Wechselwirkung zwischen
Architektur und Dichtung

In vergleichenden Betrachtungen der Literatur und anderen
Kiinsten bleibt die Architektur meist unberiicksichtigt.? Dies

1John Ruskin. The Seven Lamps of Architecture. Works VIII. 224, zi-
tiert in: Ellen E. Frank. Literary Architecture. Berkeley: Univ. of California
Press. 219.

2Vgl. dazu Erwin Koppen. .Zur Rolle und Funktion interdisziplinirer
Betrachtungsweise in der Histoire Comparée des Littératures”, in: Neohe-
licon, 2/81, 285-286.

27
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mag u.a. an der Tatsache liegen. dafl die Architektur im Unter-
schied zur Dichtung als statische und raumliche Kunst gilt.® wo-
gegen die Literatur zu den dvnamischen, in der Zeit wahrgenoin-
menen Kiinsten zdhit. Eine andere Erklarung kann sein. dafl die
kommunikative Funktion der Architektur nicht betrachtet wird
und deshalb die Literaturwissenschaft eine Analvse der Bezie-
hungen zwischen Architektur und Dichtung, die als Sprachkunst
vor allem komunmunikative Funktion besitzt. aufler Betracht laft.

Umberto Eco unterscheidet in seinem semiotischen Modell
der Architektur utilitire und kommunikative Funktion. Eine sol-
che Betrachtung ermoglicht es, neue Funktionen der Architek-
tur aufzuzeigen, die wir auf den ersten Blick nicht wahrnehmien,
oder wie Eco es formuliert: . fiir die aber die nur funktionali-
stische Betrachtung blind macht.”* Fiir Eco liegt der kommu-
nikative Aspekt der Architektur darin, daf§ das Vorhandensein
eines beliebigen architektonischen Objektes eine gewisse Hand-
Inng fordert und eine mogliche Funktion mitteilt:®

« ... das, was mir den Gebrauch der Architektur
ermiglicht (dnrchgehen, hineingehen. stehenbleiben.
hinaufgehen. sich ausstrecken. ans Fenster treten.
sich anlehnen, in die Hand nehmen ete.). sind nicht
nur die moglichen Funktionen, sondern vor allem die
damit verbunndenen Bedeutungen. die mich fiir den
funktionalen Gebrauch disponieren. Auch wenn es
sich um Formen von trompe-1'oeil handelt. bin ich
fiir den Gebrauch disponiert. auch wenn die Funk-

30Obwohl wir anch Architektur in der Zeit wahrnehmen.

4‘Funktionalistisch’ ist hier im Sinne von ‘utilitir’ gemeint. \gl. dazn
Umberto Eco. Einfihrung in die Semiotik. autorisierte deutsche Ausgabe
von Jiirgen Trabant. UTB Taschenbuch 105, Miinchen: Wilhelm Fink. 1968.
296.

3\gl. Eco. 298.
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tion gar nicht maglich ist. Bei einigen architektoni-
schen Funktionen, die ich nicht als Reize wahrnehme
[...], bemerke ich méglicherweise nicht ihre Funk-
tionalitiat (sie wird quasi im Hintergrund. gewohn-
heitsmifBig benutzt), wahrend ich die kommunika-
tive Wirksamkeit erfasse. Schutzgefiihl, Ranmgefiihl
etc."®

Die kommunikative Betrachtung der Architektur — die Unter-
scheidung verschiedener Bedeutungen. die ein architektonisches
Objekt konnotieren kann,’ sowie das bewufite Erfassen der kom-
munikativen Wirksamkeit von architektonischen Objekten —
stellt also eine geeignete Methode dar, Architektur in eine ge-
meinsame Analyse mit Dichtung einzubinden. um Wechselwir-
kungen zwischen Architektur und Dichtung aufzuzeigen. Eine
Methode, die den kommunikativen Aspekt von Architektur be-
trachtet, eignet sich umso mehr fiir eine solche Analyse, als ge-
rade Voznesenskij in der Kunst, wie bereits in der Einfiihrung
kurz vermerkt, ein universelles Mittel der Kommunikation sieht.

Von allen Kiinsten hat gerade die Architektur fiir Voz-
nesenskij auferordentliche Bedeutung. Neben den zahireichen

$Eco, 300.

"Kurz zusammengefat kann man sagen. daB nach Eco der architek-
tonische Gegenstand eine utilitire Funktion ‘denotieren’ und bestimmte
‘symbolische’ Funktionen ‘konnotieren’ kann. Zur Demonstration sei hier
sein Sessel — Thron Beispiel angefithrt: .Ein Stuhl sagt mir vor allem.
daB ich mich darauf setzen kann. [Das wire die denotative Funktion des
Sessels.] Aber wenn der Stuhl ein Thron ist, dient er mir nicht nur zum
Sitzen; er ist dazu da. sich mit einer gewissen Wiirde auf ihn zu setzen
und bekriftigt den Akt des ‘Mit Wiirde Sitzens' mittels einer Reihe von
Nebenzeichen, die Majestit konnotieren. Diese Konnotationen sind in dem
Mafle funktionell. dafl - - wenn iiberhaupt vorhanden — man die Fuaktion
des ‘Bequem Sitzens' vernachlissigen kann. Vielmehr verlangt der Thron
oft, um majestitische Wiirde zu konnotieren. daB man starr und unbequein
sitzt [...]*. Eco, 311.
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Gedichten und Poemen, in denen er sich mit Architektur
beschiftigt. duflerte sich Voznesenskij auch in mehreren Kom-
mentaren ither Gemeinsamkeiten und Wechselwirkung der bei-
den Kiinste, wie z.B. im Vorwort zu seinem Gedichtzvklus Ap-
xuctuxu. der spiteren Zyklusbezeichnung zu Usonui:®

« Touka mepeceyeHUd ocei HeCYIIMX ONOP aApXM-
TeKTVPH HAXOAWUTCA BHe 34aHWA., Kak Ol maps
Hal HUM. (OHa HeBMIMMA A8 HenpodeccHoHa-
JI0B, HO MMEHHO OHa B/jMAe¢T HAa CTPOM apXMTek-
TVPH ... MArauTEAA TOYkKa NO?23MH YacTO HAXO-
OIUTCA BHe TeKCTAa CTUXOTBOpPEHHA. Kak OH nmaps
HaJ HUM. R Relt yeTpeMieHo HanpakxeHHe CTHUXA,
K Rell TAHVTCA BOTKM M JeOeCTEU CTPOKR U pUEM.
Ecan Taroit Touyku Her nam oHa ociaabeBaerT, ;1e-

necTku magawort."™?

Hier spricht ein Kiinstler. der als Architekt und Dichter sein
Handwerk kennt und sich der dsthetischen Wirkung von Kunst-
werken der Architektur und Dichtung bewufit ist.

®Eine Zusammenstellung mehrerer Aussagen Voznesenskijs zu Dichtung
und Architektur findet sich in Condee, 223-228.

9 .Der Punkt, an dem sich die Achsen der tragenden Siulen der Archi-
tektur kreuzen, befindet sich auBerhalb des Gebiudes. sozusagen dariiber
schwebend. Er st fiir Laien unsichtbar, doch beeinfluit gerade er die ar-
chitektonische Struktur ... Der magnetische Punkt der Poesie liegt haufig
auflerhalb des Textes eines Gedichtes, sozusagen dariiber schwebend. Auf
ihn richtet sich die Spannung eines Gedichtes, auf ihn richten sich die Aste
und Bliitenblatter der Strophen und Reime. Wenn dieser Punkt fehlt oder
zu schwach ist. fallen die Bliitenblitter ab.* Cobpaxue covunenuti. T3,
228-229.
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2.2 Architektonisches Denken in
Ocens B Curynze und Kporbl n
KOPHH

Architektonische Gehilde dienen dem Schutze des Menschen vor
Wetter und Gefahren, sie waren und sind ithm Zuhause und
Arbeitsstitte, Ort der Ruhe. der Zuflucht, der Begegnung und
des Abschiedes, Gebiude sind aber auch Gefangnisse und Ort
der Verzweiflung. Architektur umgibt und begleitet den Men-
schen auf seinem Lebensweg: der Mensch wird in einen Raum
hineingeboren. einen grofien Teil seines Lebens verhringt er in
Gebiuden, in deren Riaumen. Sie sind ihm Ort kiinstlerischer
Inspiration und Objekt der Muse. wenn sie des Menschen Kkrea-
tivitit und Konnen fordern bei ihrer Planung und Konstruk-
tion. Wir kénnen daher sagen, dafl der Mensch in stiandiger
Beriihrung mit der Architektur lebt. Sogar der Tod bedeutet
nicht immer Abschied von der Architektur, denken wir nur an
Grabkammern. Kapellen u.dgl. oder an die Metapher vom Grab
als dem letzten Zu-Hause. Diese unauflésbare Verkniipfung von
Architektur!® und menschlicher Zivilisation und Kultur inspi-
rierte Dichter schon sehr friih und lief§ alle genannten Aspekte
der Verkniipfung zwischen Architektur und menschlicher Zivili-
sation zum Thema der Dichtung werden.

Das architektonische Objekt teiit den offenen Raum in ein
Aufien und Innen. grenzt aus. ein und ab. Wir hetreten das
Innere von auflen, verlassen es nach aufien. Jedes Betreten und
Verlassen bedeutet eine Ortsverinderung, ein Uberschreiten von
Schwellen und Briicken im konkreten, gegenstiandlichen und im

19Der Begriff Architektur soll im folgenden Planung. Design und Errich-
tung von Gebiauden jeder Art sowie die Gebidude selbst im weitesten Sinne
umfassen.
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iibertragenen, symbolischen Bereich. Jede Ortsverinderung ist
anch eine Verinderung unserer Wahrnehmung. In diesem Sinne
konnen wir Architektur in der Dichtung und die Architektur der
Dichtung mit Ellen Frank als .external configuration, as form
and embodiment of consciousness™!! sehen.

In Voznesenskijs Dichtung ist Architektur ein Teil des Le-
bens. dieses bildet das Material seiner, ja aller Dichtung. Wir
kénnen sagen, dal in Voznesenskijs Dichtung Architektur mit
beinahe allen Lebensbereichen verkniipft ist, wobei die Bedeu-
tung der Architektur in der Dichtung die utilitire Funktion
architektonischer Objekte iibertrifft und ihr neue, unerwartete
konnotative Funktionen zuweist.!? In Anlehnung an Ecos semio-
tisches Modell von der kommunikativen Rolle der Architektur
formulieren wir es so: die utilitire Funktion der Architektur wird
in der Dichtung Voznesenskijs zwar angesprochen, tritt aber in
den Hintergrund. In Voznesenskijs Dichtung hat die konnota-
tive Funktion. oder wie Eco sie auch nennt, die svinbolische
Funktion'?, Vorrang. wie wir amn Beispiel der Gedichte Ocenn
B Cury:age und Kporu u ropamn demonstrieren werden.

Voznesenskijs architektonisches Denken it sich in seineimn
dichterischen Werk als Denken in rdumlichen Kategorien be-
schreiben: der Aufteilung und Einteilung eines ganzheitlichen
Raumes in mehrere Rawmneinheiten. So erscheint es nicht ver-
wunderlich. wenn ein standiges Verlassen und Hinansgehen, was
wiederuin das Vorhandensein von Raumen und Gebauden impli-
ziert, zur Beschreibung des Lebens dient, wie 2.B. iin Gedicht
Ocenr B Curyane'! (Herbst in Sigulda). Sprachlich manife-

" Frank. 3.

2¥gl. Eco. 293-352.

13\gl. Eco. 310.

" Das Gedicht entstand 1961 und wurde. soweit ermittelbar, zuerst als 21.
Abweichung des Zvklus Tpuanare orervoaennii v3 nosMel Tpeyrosis-
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stiert sich das als ein Beziehungsgefiige von Metaphern. anhand
deren Analvse wir unsere Problemstellung  die Realisierung
architektonischen Denkens in Gedichiten iiber das Leben — dis-
kutieren.

Eine Abschiedsszene am Bahnhof eroffnet das Gedicht:

(1]

CBucalo ¢ BATOHHOHM MIOLIAIRKW.
npowanTe.

15

Es folgt cine Reihe weiterer Abschiedsszenen, die sich als Aus-
druck fiir die unwiederbringliche Vergangenheit von Lebensab-
schnitten durch das gesamte Gedicht winden. Alle Verabschie-
dungsszenen werden markiert mit Begriffen wie npomars (Le-
bewohl sagen), rya 6aii (good bye). monpomarnocsa (Abschied
nehmen), und cnacuto (dankeschon), das durch die erste und
letzte Position in den Strophen elf, zwolf und dreizehn wie eine
Klammer Vergangenes in Einheiten zusaminenfafit:

[11]
CH&(‘HﬁO, 4YTO B polmax OCeHHHX

nan rpywa in 3Hama 4/1962, 76, veroffentlicht. Es wurde aber in sehr
viele spiter erschiene Gedichtbiande und Zyklen erneut aufgenommen. In
der vorliegenden Arbeit wird die Fassung aus Cobpanue covunenuil, Teil [,
24 zitiert. Sie enthilt gegeniiber der 1962 veroffentlichten Version zusiatzlich
noch die Zeilen: / ... / Apy3bs n Bparu. GueaiiTe, / rya 6aii, / us Meun
ceidyac / co cBUCTOM Bl BoiGeralire, / M A yxoky wus Bac [/,

15Das Gedicht Ocenn 8 curynae erschien in deutscher Ubersetzung
in der Ausgabe: Andrej Wosnessenskij, Dreieckige Birne. Dreiflig lyri-
sche Abschweifungen, iibertragen von Eckhart Schmidt und Alexander
Kampfe, Frankfurt a. Main: Subrkamp, 1963, 30-32. Die folgende Uberset-
zung stammt von der Verfasserin vorliegender Arbeit: Ich hinge aus dem
Waggon. / Lebt wohl. //
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canacubo,
[12]
A OARJA. cIacubo 3a OCeHDL,

..

cnacn6o.'o

Die Verabschiedung am Bahnhof ist hier der Zeitpunkt des
Ubergangs von einecm Lebensabschnitt in den anderen, fiir den
es kein Zuriick mehr gibt:

2]

npoiai. Moe JaeTo.

opa MHe,

Ha Jade CTVUAT TONOPAMMU,
MOK J0M 3aDMBAIOT JOLATLINA,
rlpmuaﬁT(‘.”

Dieser Gedanke findet seinen Ausdruck in der Metapher der
Vernagelung des Holzhauses Ha aage ¢1yvyar tonmopamu. Da-
mit wird das Ende des vergangenen Lebensabschnittes Jugend.
angesprochen in der ersten Zeile npowait. Moce ge1o neben den
Auszug aus einem Haus gestellt. Das Unausweichliche zeigt sich
in der unpersonlichen grammatikalischen Konstruktion nopa
MHe / Ha Jade ¢TVYaT TonopaMu. / Mol ZoM 3a0MBalo1 J0-
WaThif /.

Wie in der Strophe komunt anch i Kontext des gesamten
Gedichtes der konnotativen Funktion von *Haus' grofie Beden-
tung zu. an deren vorderster Stelle die Schutzfunktion steht.

'“danke, daB in den herbstlichen Hainen / ... / danke, // ich lebte auf.

danke fiir den Herbst, /... [ danke. [/
171eb wohl. mein Sommer, / meine Zeit ist gekommen / anf der Datscha
wird mit Axten geklopft, / mein hélzernes Haus vernagelt / lebt wohl, //
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Indem Haus aber auch mit Jugend in Zusammenhang gebracht
wird, Moe geTo -— Mot aoM, iibertragen sich mégliche Konno-
tationen des Begriffes ‘Jugend’, hier Lebensabschnitt. Frohlich-
keit, Ausgelassenheit etc., ebenfalls auf das Signifikat *Haus’.
Dadurch spiegelt sich in der Vernagelung des Hauses auch das
Ende der Jugend und der Ubertritt des lvrischen Ich in einen
neuwen Lebensabschnitt.

In weiterer Folge wird dieses Bild des Hauses weiterent-
wickelt und auf den Menschen im allgemeinen iibertragen:

[4]
MBIl — JTIO QM.
MBI TORe HOPOAHU,
VXOIMM MK,
Tak Y& NOJOAECHO,
U3 CTCH,
MaTepett
M M3 KeHIINH.

U 3TOT ONOPAJOK H3BEeYEH
18

In der Konstruktion wird das Signifikans "Mensch® M —
momn [ (wir sind Menschen) mit dem Signifikat ‘Hiille’ mui
Toxwe nopoxuu (wir sind auch leer) gefiillt. Die semantische
Ubertragung von ‘Mensch’ auf *Hiille' erfolgt durch das pradi-
kativ eingesetzte ‘nmopoxEy’, das ‘mycToll, HMUeM He HamoOJI-
mernsli’ (leer, mit nichts gefiillt) bedeutet.!® In weiterer Folge

18Wir Menschen. / wir sind auch leer, / fort gehen wir. / so muB es
sein, / aus Mauern, / Miittern / und aus Frauen. / und diese Ordnung ist
ewig / ...

13 Crosaps pyccxozo savxa. B 4-x T. AH CCCP, UncTutyT pyc. as..
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wird das Signifikat *Hiille" durch das Pradikat yxozum (wir ge-
hen weg. verlassen) nund die Ergéinzung u3s cten niher bestimmt
als *Haus’. Der Begriff ctema (Mauer) bildet im Kontext der
Strophe aber wiederum ein Paradigma mit MaTepelt — xen-
IMH: VXOIUM MBI / ... U3 cTeH, / MaTepelt / u U3 KeHUnH /[
(wir gehen fort / ... aus Mauern / Miittern / und aus Franen).
Die konnotative Funktion von *Haus’ erweitert sich im Verlaufe
des Gedichtes noch um die Begriffe *apyv3ea  Bparu — po-
AVHA

ApY3bA U Bparu. beiBaiite.
rva Ha,

M3 MeHA ceiidac

cO CBHCTOM BHI BhlOeraere,
M 51 YXOA&KY M3 Bac,

0 POAMHEA, NONPOIIAeMCS

20
Das erweiterte Paradigma Mu1 — cTeHa - MaTL — KeHIIMHA
- ApV3bA — Bparm --- poanHa beschreibt den unausweich-

lichen Lanf des Lebens. u atoT nopasox niseuen (und diese
Ordnung ist ewig) als eine Kette von Verabschiedungen.

Hier wird also ein Begriffsparadigma aufgebaut. das mit-
tels des Pradikats yvxoauym im Kontext semantisch identifiziert
wird. Die allen Begriffen zuzuordnende semantische Grofie ist
'‘Hans'. Denn ein ‘Fortgehen aus’ (vxoamar u3) impliziert das

noa pea. A.Il. Esreuncroit. 2-e nia.. MockBa: Pyccruii a3k, 1981,
T 3-nit. 304.

2OFreunde und Feinde. lebt wohl, / good-bye / ihr lauft jetzt mit dem
Pfeifen aus mir fort / und ich gehe aus euch fort. / ... / o Heimat. leb
wohl / ...
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Vorhandensein von Hiusern, die verlassen werden. In diesem
Sinne bildet Strophe dreizehn die Klimax des Gedichtes:

HO BOT ThHl YXOJAUIb, YXOJALb
Kak Noe3l OTXOOUT, YXOAMUL ...,
M3 MOP MOMX HOJLIX YXOIUUb.
MBIl BPO3b APYT U3 APYTa yXOJMM.
yeM HaM 3TOT AOM Bevroges’

21

. - s

Jede Zeile endet mit dem Pradikat yxoanmmsn und vxommt,
das vom /o/-Laut dominiert wird wie das Lexem aom. das
die Wérter neben der semantischen Verkniipfung von vxo-
s /yxoguat und gom zusitzlich in einem Lautparadigma zu-
sammenfafit, was die Wirkung dieser Signalwérter noch unter-
streicht.

Voznesenskij kehrt mit diesem Bild des Hauses. das gleich-
zeitig konkretes Haus zweier Menschen ist und symbolisch fiir
Haus als Leben steht, wieder zuriick zum Ausgang des Gedich-
tes. Wir wissen nun, dafl alles Leben. jeder Mensch. zum Haus
wird, das wiederum Leben und Einzelschicksale in sich tragt.
Diese Konnotationen von ‘Haus’ wurden im Gedicht durch die
Gleichsetzung von ‘Lebensabschnitt’, *Mensch’, *Mutter’, *Frau’,
‘Freund’, ‘Feind’ und ‘Lebenspartner’ mit *‘Haus® zum Ausdruck
gebracht. Dadurch iibertragen sich die semantischen Merkmale
der genannten Begriffe auf die des Hauses.

Der Begriff ‘Haus’ bestimmt somit als Archisem?®? entschei-
dend den Gehalt des Gedichtes. Er wird zur Archimetapher fiir

21 Nun, du gehst fort, gehst fort, / wie ein Zug abfihrt. gehst du fort . ..
/ aus meinen hohlen Poren gehst du fort, / wir gehen einzeln jeder aus
jedem fort, / was ist uns an diesem Hause nicht genehm? / ...

22Der Begriff ‘Archisem’ ist hier im Sinne Lotmans zu verstehen. der ihn
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das ganze menschliche Leben. Jeder Begriff des im Gedicht auf-
gebauten Paradigmas hat konnotative Funktionen von ‘Haus’
ithernommen. Leben wird verstanden als ein svmbolisches Haus.
Es setzt sich zusammen aus Lebensabschnitten (mpoma# Moe
a1e1o), aus Ablaufen in der Natur (yxoanmm Mui, / Tak y& no-
aoxeHo, / 3 cteR / Marepei / ¥ u3 weHmmH), aus dem All-
tagsleben (nmpomatt, Moa Mara /), aus oberflichlichen Freund-
schaften (apv3ba u Bparu. 6uBatte. / rva 6at) und ans tief-
gehenden Zweierbeziehungen, (cmacu6o, 4To B pomax oceAENX
/ TL! BeTpeTHaach ... // MBI Bpo3b APYVT U3 APYTA YXOANM),
die wie ein Haus betreten und wieder verlassen werden. Das ar-
chitektonische Bild einer Enfilade von Hausern, die nacheinan-
der zu durchwandern sind. liegt hier nahe.

In Voznesenskijs 1960. kurz nach dem Tode Boris L. Pa-
sternaks entstandenem Gedicht Kpors! 1 kopun?® (IKronen und
Wurzeln), das von der Unsterblichkeit von Kunst und Kiinstler
handelt, findet sich ein dhnliches Bild enger Verkniipfung zwi-
schen Leben und Haus.

Nach dem Tode eines Kiinstlers steht sein leeres Haus offen:

(1]
Hecan He XOpOHHTS.
HEOC M KOPOHOBATH.

folgendermatien definiert: .[...] Struktur interner Wechseclbeziige. Diese er-
hebt sich einerseits zu einem Archisem. dem semantischen Kern, der an der
Uberschneidung der Bedeutungsfelder aller wichtigen semantischen Einhei-
ten entsteht.” Jurij Lotman. Die Struktur literarischer Tezte. UTB 103.
Miinchen: Fink. 1972, 221.

23Die Zitate sind der dreibindigen Werkansgabe Cofpanue covumenutl,
T1. 46 entnommen.

24Sje trugen ihn nicht zu Grabe. / Sie trugen ihn zur Krénung.
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[4]

3usgeT JOM €ro.
[IveThie aTamn.
Ha maye HMEKOro.

B Poccun — HM ayvimm.
25

Die letztere Strophe ist imm Gedicht zentral, als vierte von sie-
ben, angeordnet. Sie teilt das Gedicht in zwei Hilften. Die erste
Hilfte ist der individuellen Bezugsebene, der des verstorbenen
Kiinstlers znzuordnen: xy1o:xEuEK &ua, ... [/ (zweite Strophe);
die zweite einer allgemeinen, die sich auf alle Kiinstler bezieht:
Xyvaoxauku vxoaat (fiinfte Strophe). Die Abgrenzung der in-
dividuellen Ebene eines bestimmten Kiinstlers von einer kol-
lektiven erfolgt innerhalb der Strophe: die beiden ersten Zei-
len 3user goMm ero. / [lyctele ataxu bringen die individu-
elle Ebene des Kiinstlers zum Ausdruck durch die Nennung des
Hauses. in dem er wohnte. Die néchste Zeile Ha gauye muxoro
hildet den Ubergang von der individuellen zu einer allgemeinen
Ebene. Ausgehend von der Beschreibung des Hauses nach demn
Tode des Kiinstlers in syntaktisch kurzen, klaren Aussagesitzen
— 3uset goM ero [ Ilycthe ataxm / — und der Paraphrase
dieser Aussage in der dritten Zeile BA gaue EMKoOro ergibt sich
eine durch syntaktischen Parallelismus erzeugte Gleichstellung
von dem Haus des Dichters mit ganz Ruffland: B Poccun —
my avam (in RuBlland ist keine Seele). Durch die Wiederholung
der syntaktischen Konstruktion sa 1aye — B poccuu iitbertra-
gen sich die konnotativen Funktionen des Begriffes *Haus’, hier
an erster Stelle Haus als Hort menschlichen Lebens, auf Ruf-

25Sein Haus klafft vor Leere. / Leere Stockwerke. / Kein Mensch auf der
Datscha. / In RuBland — keine Seele.
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land. In der Strophe ergibt sich zusitzlich noch die Reihe der
am Ende der Zeilen stehenden Lexeme ero, eMroro, am gyimu,
die durch die Wiederholung von ro-au-ro-am zu einem Lautpa-
radigma zusammengefafit werden. Der Kiinstler steht gleichsam
fiir alle in RuBlland wohnenden Menschen.

Voznesenskij entlafit uns jedoch nicht in diese Leere. Bereits
in der néchsten Strophe wird die Metapher ‘architektonisches
Objekt als Haus des Lebens’ wieder anfgenommen:

[5]
XYAOAHUKM VXOAAT
6e3 manok,
OVATO B Xpa,
B ryJammMe yroibs

kK Depe3amMm n pvbam.
26

Der Vergleich des Todes mit ‘fortgehen wie in ein Gotteshaus’
impliziert in diesem Zusammenhang wiederum ewiges Leben,
indem dem Signifikat ‘xpam’ (Gotteshans) ein theistisches Be-
ziehungssystem zugrunde gelegt wird. Eine prosaische Anflé-
sung der semantischen Verkniipfungen dieser Metapher miifite
so lauten: Kiinstler verlassen uns so. ohne Miitze. als gingen
sie in ein Gotteshans (impliziert ist hier ein christliches Got-
teshans). in dem die Auferstehung Christi gefeiert wird. Chri-
stus erstand vom Tode anf. um den Menschen ewiges Leben
7u schenken. Gotteshiuser sind also Hauser des ewigen Lebens.
Somit wird durch das Signifikat Gotteshaus. das hier mit den
hesprochenen Konnotationen gefiillt wurde. der Tod als End-
punkt verneint. Der Begriff xpas steht aber auch in Relation

26Kiinstler gehen fort / ohne Miitzen / als ob sie in ein Gotteshans gingen
/ in summende Waldungen / zu Birken und Eichen.
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mit rvasume yroanda (summende Waldungen) und 6epesas n
avBan (211 den Birken und Eichen). die eine weitere semantische
Ebene einfithren. Der Vergleich 6yaro B xpan (als ob) stellt
xpaM in ein Paradigma mit ryagaume vroasa und Gepesay u
av6am. Die graphische Hervorhebung durch rechtes Einriicken
von 6varo B xpaM in der dritten von fiinf Zeilen der Strophe
im Gegensatz zu den iibrigen vier Zeilen, die alle linkshiindig
beginnen. bestimunt die Hierarchie der Begriffe des Paradigmas
XpaM, rvasmme yroasa, depesaM, aAvbam: ‘xpam’ erweist sich
als Archisemn des Paradigmas. wodurch die Konnotation *Haus
des ewigen Lebens’ von ‘Gotteshaus’ auch auf die Begriffe der
Natur iibertragen wird.

Das Fortgehen von Kiinstlern aus den Hiausern des Lebens.
sprich ihr Tod. wird durch ihre Beerdigung zur Vereinigung mit
der Natur, die im Kontext des Gedichtes als Kathedrale be-
schrieben wird und damit die konnotative Funktion ‘Haus des
sich stindig wiederholenden Kreislaufs des Lebens’ angenom-
men hat. Die letzte Strophe des Gedichtes bezieht sich ganz auf
den Kreislauf der Natur:

Jleca POHAIT KPORBHL.
Ho MomEuO noa semiteit
BOPOYAIOTCA KOPHHA
KopaBoil naTepreit.?’

Kiinstler feiern ihre Auferstehung, indem sie durch ihre Bestat-
tung der Natur zuriickgegeben werden, die, einer Kathedrale
gleich, ein ewiger Ort der Auferstehung und des Lebens ist.
Wie hier also gezeigt wurde, schafft Voznesenskij mit den
Begriffen *Haus’ und ‘Kathedrale’ ein ganzes Beziehungsgefiige,

27Die Wilder verlieren ihre Kronen. / Aber unter der Erde / winden sich
maichtig die Wurzeln / wie knotige Hinde. //
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das Leben. Tod. Mensch. Kiinstler. Heimat und Wiederkehr in
Kreislauf der Natur beinhaltet.

2.3 Architektur und Dichtung als
erlebte Geschichte am Beispiel
Annpeu ITomucanos

Die Beziehungen zwischen Architektur., Dichtung und Ge-
schichte sollen im folgenden an Voznesenskijs Poem Anapeit
Moancaaos (Andrej Polisadov), das 1979 entstand®®, exem-
plarisch analvsiert werden. Iin Rahmen dieser Arbeit kénnen
andere als von unseremn Thema vorgegebene Aspekte des vicl-
schichtigen Poems nur am Rande oder gar nicht erwiithnt werden.
In seinem an die georgischen Leser gerichteten Vorwort zum
Gedichtband Heaepexuit caem schrieh A. Voznesenskij:

~AdBa AeCATHICTHA VIII0 Ha NYTh MeALY ITUMHU
OJHOBPCMEHHO MOCTPOCHHWMH obopaMu-061M3-
HelaMy — NBeTHLIM paccBeTHLIM Bacuanesm Dora-
ACHHLIM K CTPOro-0eabiM MypoMeEnM cobopod

2“Das Poem wnrde in mehreren Biichern Voznesenskijs veroffentlicht,
zuerst in der Ausgabe Desomvemnmnoe, Mockpa: Conerchuil nucarenn,
1981, 230-250. 1984 crschien es gleich in zwei Ausgaben: Haeperuii caem
Cmuru u noamst, Tounauen: Mepann., 1984, 63-90 (mit den Archivbes
merkungen des Autors): in dieser Ausgabe wird das georgischie Thema des
Poems Anapeit [loaucaaos zum Leitmotiv des gesamten Buches, die zu
Zyklen zusammengefaten Gedichte stehen unter dem jeweiligen Motto ei-
nes der Teile des Poems. Aus Cobpanue coyumenuit, Teil 3, 203-227 stam-
mwen die zitierten Textstellen, Zwischen den drei Versionen gibt es nur ge-
ringe Unterschiede, die vor allem die Stropheneinteilung betreffen. Lediglich
die Version aus Haepexuti caem weicht iin Text geringfiigig von den ande-
ren beiden Veroffentlichungen ab.,
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Ha [locage. QM cTaam MoMMU MO3MaMU nep-

Bolt n HulHewmHeN. Mexay EMMHM - AU3HBL YeJo-

Beueckan. 29
Darin fafite er in einem einzigen Satz die vielschichtigen Verbin-
dungen von Architektur, Dichtung, Kunst und Kiinstler. Ge-
schichte und Gegenwart in den beiden von ihm angesprochenen
Poemen., Arapett [Moaucanos und MacTepa. zusammen. Der
Autor leistete damit selbst einen kurzen, aber wesentlichen Bei-
trag zur Anniherung an die nicht immer aufs erste verstdndliche
assoziative Dichtung -- als Einfiihrung und Geleit fiir den Le-
ser. In beiden Poemen kommt den Werken der Architektur. der
Basiliuskathedrale in Moskau und der Marid Verkiindigungska-
thedrale am Gestade in Murom. eine zentrale Rolle zu.

In unserer Arbeit soll das bereits 1957 entstandene Poem
MacTtepa aus unserer weiteren Analyse ausgeklammert bletben.
Wir verweisen hier auf andere detaillierte Besprechungen dieses
vielleicht bekanntesten Poems Voznesenskijs,>® um uns ganz auf
die Besprechung der Relationen zwischen Architektur. Poesie,

29Zitiert aus dem Vorwort des Autors: ..Zwei Jahrzehnte vergingen zwi-
schen diesen gleichzeitig errichteten Kathedralen-Zwillingen — der bunten
hellen Basiliuskathedrale und der strengen weifien Kathedrale am Gestade
in Murom. Sie wurden meine Poeme, das erste und das heutige. Zwischen
ihnen liegt ein Menschenleben." Heepcxuil csem, 8.

30Zur Erinnerung: MacTtepa besteht aus einer Widmung an die Kiinst-
ler aller Zeiten. ciner Widmung an die Barbaren aller Zeiten. den Teilen
I-VI1I, in denen die Errichtung der Basiliuskathedrale in Moskau erzihlt
wird. und einem Requiem; der Prozef des Errichtens der Basiliuskathedrale
wird zum Modell fiir den kiinstlerischen Prozef an sich. Fiir eine Analyse
des Poems siche u.a. B.H. Bnaroupasos, .,CTpyKkTypa nosmun Anapes
Bo3Hecenckoro ‘MacTtepa‘'*. Mamepuaaw II pecnybauxancxoii nayuno-
meopemunecxoii xondepenyun MoA00NT YHERNT U acnupanmos. Camap-
raHa: 1969, 224-229; A.A. Muxaiinos, Andpeill Boanecencxuti. Imwogut.
Mocksa: Xynosectsennana aureparypa. 1970, 28-33. Vgl. dazu auch
Condee, 226.
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Geschichte und Gegenwart im Poemn Arapeit [loancagonp zu
konzentrieren.

Voznesenskij wihlt ein Verfahren. das als *Fragmentierung’
zu bezeichnen ist, und zwar deshalb. weil einzelne Ausschnitte
aus der Geschichte sowohl der Kathedrale als auch aus dem Le-
ben des Andrej Polisadov in Formn von Fragmenten aus doku-
mentarischem Material als poetisches Material in die Kompo-
sition des Pocms einfliclen. Das Poeimn besteht aus Archivanf-
zeichnungen (apxuBHBIC 3aMeTrH), einem Prolog, 17 Teilen. die
mit romischen Zahlen nummeriert sind. und einem Epilog.

Ein Werk der Architektur, in unserem Fall die Marida Ver-
kiindigungskathedrale am Gestade (Baaropemerckuit ayponm-
¢kt cobop Ha [locage) in Murom, riickt in den Mittelpunkt
des Poems Arapeit [Toaucagos. Ausgehend von diesemn Zen-
trun wird die Geschichte des Andrej Polisadov, die aufs engste
mit der Geschichte der Kathedrale in Murom verflochten ist.
im Poem erforscht und erzihlt. In der Komposition des Poewms
kommt es also zu einer thematischen Verkniipfung von einemn
Werk der Architektur mit einer historischen Figur. in deren
Folge beide, die Kathedrale in Murom und Andrej Polisadov.
als poetische Figuren fungieren.

Im Prolog zum Poem — dem Archivaufzeichnungen (Ap-
XMUBHBLIC 34MCTKH) vorangehen greift  Voznesenskij it
einfiihrenden Erliuternngen weit in die Geschichite, bis zur Vor-
geschichte der Errichtung der Kathedrale, zuriick. An deren
Stelle stand einst eine Holzkirche, wie wir aus einem Zitat aus
der ./hurne Konctarruna, ®eogopa n Muxauaa Myporc-
kux wiogotsopmes {sic]*?! (wortliche Ubersetzung des Titels:
Vita des Konstantin, Feodor und Michael, der Wundertiiter aus
Murom) erfahren. das Voznesenskij zur Erlduterung im Teil 1

M Cobpanne covunenuit. T3, 211,
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des Poems. der dem Prolog folgt. einsetzt. .B aeTo ceanm
TRICAmML WecTh AcCAT nepBoM roay locyaapes n Beausni
kEA3b Moann Bacuasesnu IV Bea Pveum mpumae Bo rpan
MypoM ¥ MoasTecs B mepBoHa4YajbHONW meprsuM Diarobe-
menna (gepesaanoi), [...]*“.3? Wir erfahren weiter, worumn der
Fiirst betete und welches Geliibde er ablegte. Falls seine Bitte
in Erfiillung ginge, wolle er anstelle der Holzkirche eine Kathe-
drale errichten lassen. , Ame rpag Ka3asb Bo3bMY. a3 MOBeE.TIO
31b YCTPOUTH xpaM kaMeHHBH Brarosemenusn”.3® Der Fiirst
nahm die Stadt Kasan ein und entsandte noch im selben Jahr,
wie aus der Vita hervorgeht, Maurer nach Murom, die die ka-
thedrale aus Stein errichteten. Diese Vorgeschichte zur Errich-
tung der steinernen Kathedrale ist also historisch belegt.

Wir analvsieren im folgenden die poetische Umsetzung der
historischen Ereignisse anhand der ersten drei Strophen des Pro-
logs:

[Prolog.1]

B3oitaa HA ropy, oCHOBaB AepiaBy.

A 3HaJ JIOACKYIO CJIaBy M pa3op.

B uyskux cobopax MOM KOHM prajayd —
HACTAJ0 BpeMs BO3BOIUTL cobop.

[Prolog,2]

Hemano B AM3HM BUIEeN A 4V IOBUILL.

Ouu no#iayT Ha KaMeHHHN y3o0p.

Y106 6170 e XpaHUTH DTOTOMKAM OBOIL.
HACTaJ0 BpeMA BO3BOAUTHL cobop.

32 Im Jahre 7061 kam der Herr und grofe Fiirst von ganz Ruflland lo-
ann Vasilevi¢ IV in die Stadt Murom und betete in der urspringlichen
(holzernen) Marid Verkiindigungskirche.* Cobpaxue covunenud. T3. 211.

33 Wenn ich die Stadt Kasan einnehme, ordne ich an, hier eine
Mariid Verkiindigungskathedrale aus Stein zu errichten.” Cobfpanue covu-
wenut, T3, 211.
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[Prolog.3]

Mex npaBoro u aeBoro Hasapa

f OCTABAJCS BCe-Taku cODON.

B ApxuterTvpe raaBHoe, mokaayvit,
He BHICTPOUTH, a BRICTpajaTh cobop.?

Die drei Strophen sind im thematischen Bereich syininetrisch
aufgebaut: die ersten zwei Zeilen jeder Strophe beziehen sich auf
das lvrische Ich, das der historischen Person des Fiirsten in der
Vita entspricht. Die michtige Position der Figur des lyrischen
Ich wird angedeutet / Baouas ra ropy, ocEOBAB Aep&aBy /[,
dessen Lebenserfahrung vermittelt / st 35a1 J10ICKVIO ¢JIABY U
pasop. / Hemano B wusau sugen a gy gosunt. / Osm noftayr
Ha kaMeHHHHN v3op / und letztlich sein Charakter entwickelt,
was in den Zeilen / Mex npasoro u aesoro 6a3apa / 1 ocTa-
BaJcA Bee-taky cobolh / ansgedriickt wird. Im Unterschied zum
historischen Text erlangt der poetische durch das Einsetzen des
Ivrischen Ich. aus dessen Perspektive erzihlt wird®®, eine neue

3 Anf dem Weg nach oben / nach der Gritndung eines Reiches / wnfite
ich nm menschlichen Rubm und Zerstérung. / In fremden Kathedralen
wieherten meine Pferde — / die Zeit war gekommen. eine Kathedrale zu
errichten. // Nicht wenige Ungeheuer sah ich im Leben. Sie werden in
die Steinmuster eingehen. / Damit die Nachkommen ihr Gemiise lagern
konnen / brach die Zeit an. eine Kathedrale zu errichten. // Zwischen
allem Getiimmel / blieb ich trotzdem ich selbst. / In der Architektur ist es
nicht wichtig. / eine Kathedrale zu erbauen. sondern sie sich zu crleiden.
// Cobpanue covunenuit, T3, 210.

33Das Poem gilt als episches Genre. L.I. Timofeev definiert das Poem
als .[...] Boaswan dopma aAUpo-3NKUCCKOro waHpa. CTUXOTBOPHOE
HPOU3RENeHUEe © CIOARETHO-IIOROCTROBATENLHOW opravusaumeit, no-
BeCTh MaM poMan B ctuxaXx. Csoeobpaine MosMel 0CHOBAHO HAa €O-
YeTaHUM NOBCCTBOBATCABHOW XAPAKTEPUCTHRM aeficTBYIOWMX Jauu,
COGBITMIA M NpU MX PACKPBITUM ULPE3 BOCOIPUATHE M OUEHKU JIn-
PHMUECKOI0 MCpPoOH. MOBECTBOBATEAH, WUI'PAIOWEIr0 B [l03Me aARKTHBHY IO
poib [...]". Caceaps aumepamypoaed«ecxur mepmunoe. peaaKkTOPbl —
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Dimension. namlich die der Intensitdt menschlicher Erfahrung,.
menschlichen Denkens und Handelns.

Zeile drei und vier der dritten Strophe sind thematisch der
Architektur zuzuordnen. In den ersten zwei Strophen werden
die Griinde. die zur Errichtung der Kathedrale fiihrten. poetisch
dargelegt. In Strophe eins ist dieser Grund noch verbunden mit
bedeutsamen Vorgiangen: nach der Griindung eines Reiches. die
oft mit Eroberung, Verwiistung und Entweihung fremnden Terri-
torinms und fremder Kultur verbunden ist, was in der Zeile / B
YVAENX coBOpaxX MOM KOHM PAaIM® / HacTalo BpeMs BO3BO-
anTh cobop // zum Ausdruck kommt, mufite eine Kathedrale
zuin Zeichen der eigenen Macht errichtet werden.

Von ernsten, historisch bedeutsamen Ereignissen, zu denen
die Errichtung der Kathedrale zahlt, wechselt nun die zweite
Strophe ironisch zum Alltdaglichen. das uns ins 20. Jahrhundert
versetzt. Der Blick in die Gegenwart ist wiederum auf die Ka-
thedrale gerichtet. womit ein geschichtlicher Rahmen von Be-
ginn der Griindung bis zur Jetztzeit der kathedrale gezeichnet
wird: / UTo6 6510 rae XpaEUThL TOTOMEAM OBOILI. / HACTAJMO
BpeMsa BO3BOANTE cobop. // Voznesenskij spricht damit die Si-
tuation vieler Kirchen, Kloster und Kathedralen im nachrevo-
lutiondren RuBlland an, die Getreidespeicher zweckentfremdet
wurden und teilweise immer noch als solche in Gebrauch sind.

coctasutenu JI.W1. Tumodeen un 11.B. Typaes, Mockba: [Ipocseenne,
1974, 286.

36 Kosaken trinkten ihre Pferde bei Eroberungen in den Weihwasser-
becken christlicher Kirchen, was in den Augen vieler eine Entweihung des
Ortes und Demiitigung der Eroberten bedeutete, die Macht der hosaken
aber demoanstrierte und sie so aufwertete. Vgl. Eco, 321. Voznesenskij ver-
wendet den Ausdruck / B uysnx coGopax Mmon koHn praan (iu fremden
Kathedralen wielierten meine Pferde) hier als Synouviu fiir Eroberung. co-
6op (Kkathedrale) steht fiir Macht; der religiés-ideologische Hintergrund hat
hier eine Umdeutung zu machtideologischer Konnotation erhalten.
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Die chronologische historische Abfolge wird durchbrochen, in-
dem eine aus der Perspektive der russischen Gegenwart bekannte
Tatsache mit einer aus einem fritheren Jahrhundert verkniipft
und dadurch aunf die gleiche zeitliche Erfahrungsebene gestellt
wird. In das lvrische Ich der ersten Strophe, das wie bereits
erwidhnt, dort dem Ich des Fiirsten entsprach, mischt sich die
Perspektive des zeitgenossischen Autors. Dadurch komunt es zu
einer Verschmelzung von Geschichte und Gegenwart im zentra-
len Symbol der Kathedrale.

In der vorletzten und letzten Zeilen von Strophe drei Stro-
phe findet sich eine weitere, und zwar die gewichtigste Aussage
zur Errichtung der Kathedrale: / B ApxuterType raasnoe.
noxajgvit. / He BHICTPOUTD, a BHCTpagaTh cobop //. die nicht
mur durch das Wort raasroe (wichtig) unterstrichen wird. Die
Rede ist nicht mehr nur von der Errichtung einer Kathedrale
(cobaop); das Blickfeld erweitert sich anf die Architektur als Ge-
samtheit, Durch die exponierte Stellung als letztes Wort der
Strophe (wie anch in den vorherigen Strophen) wird co6op denn
auch als pars pro toto betont. Eine besondere Stellung nehmen
die beiden Pridikate saicTponTes und BeicTpasats ein. Durch
ihre dhnliche Lautstruktur Bui-cTp- gehoren sie einem Lautpara-
digma an. Die syntaktische e ... a Konstruktion nnterstreicht
allerdings den Gegensatz der Pradikate. Durch die Gegeniiber-
stellung von BuicTpouTh, was ‘erbauen. errichten’ hedeutet, und
BEICTPadaTh., was auch ‘unter Qualen hervorbringen, schaffen’
bedeuten kann, erhalt der Akt des Errichtens sowie dessen Pro-
dukt eine Dimension. die iiber die blofie denotative Fuunktion
des Bauwerkes weit hinausgeht. Der Kathedrale werden meh-
rere svibolische Funktionen zugewiesen. Sie ist das Ergebnis
menschlichen Handelns und BewnfBtseins ehenso wie in Stein ge-
hauenes Denkmal menschlichen Leidens. Die Kathedrale steht
als Gedachtnistrager der mit ihr verbundenen wechselvollen Ge-
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schichte, wie dies in der Gegeniiberstellung der verschiedenen
Funktionen der Kathedrale zu unterschiedlichen Zeitpunkten
zum Ausdruck gebracht wird.

Zudem ist die Kathedrale als ein Objekt der Architektur
natiirlich auch ein Objekt der Kunst, womit ihr auch eine asthe-
tische Funktion zuzuweisen ist. Eine Detailbeschreibung in Teil
V des Poems deutet den dsthetischen Wert der Kathedrale an:

V1]

Coxpaaunaces cobopHafg ONMCh.
[louepk B ycMKaX BHHOT'PAJHBIX
Oe3LIMAHHOTO V3HMKA NOBECTh
3anjierai Ha dacan ¥ orpansl.
8 cTapuix onop. 8 mMO3AHKX.

Korcyastuposasa bapMa u [ToctEME".
37

Ein Unbekannter hinterlie auf der Fassade und der Umziun-
ung eine kunstvolle Handschrift, die in der Strophe nosectnb
(Erzahlung) genannt wird. Die Nennung von Barma und Post-
nik im Zusammenhang mit dem Baumeister der Kkathedrale
laBt auf ausgezeichnete kiinstlerische Arbeit schlieffen. Barma
und Postnik waren die Baumeister der gleichzeitig mit der
Mani Verkiindigungskathedrale in Murom am Gestade errichte-
ten Basiliuskathedrale in Moskau. In der Geschichte der Archi-
tektur nehmen diese Architekten einen bedeutenden Rang ein.>®

37Eine Beschreibung der Kathedrale blieb erhalten. / Die Handschrift
in Weinranken / eines namenlosen Gefangenen Erzihlung / flocht sich auf
die Fassade und die steinernen Mauern. / .8 alte Stiitzen. 8 spitere. / Er
konsultierte Barma und Postnik*. / ... / Cobpanue conunexut. T3, 215.

38Barma und Postnik errichteten die Basiliuskathedrale in Moskau nahe
dem Kreml im Auftrag von Ivan IV. zu Ehren der Eroberung Kasans 1552
und der dabei gefallenen russischen Krieger. Die Basiliuskathedrale gilt als
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Voznesenskij mufl die Erhaltung der Kathedrale in Murom allein
schon deshalb ein besonderes Auliegen gewesen sein.

Dem Teil VIII des Poems stellt er ein Epigramin voran, das
von der Restaurierung des Inneren und des Glockenturms der
heute wieder als Kirche benutzten Marii Verkiindigungskathe-
drale im Jahre 1979 berichtet:

B 1979 r. pectaBpupoBaBEH KHTepbepbl. KOJ0-
KOJbHA HHHe JeiicTByiomero DbiaaroBemeHckoro
cobopa.*3?

Ausgehend von der notwendigen Restaurierung der Kathedrale
folgt anschliefend in Teil IX des Poems ein glithender Appell
zur Erhaltung von Kultur:

[IX]

PectaBpupyviiTe KYIoa B HCTOpHUYCCKOM KODAIbTe!
PectaBpupyiite a610H10 IPUIOPOAHVIO B KOTIOTH.
PectaBpupyitte puIY oA MA3VTHRIMM NIABHAMMU.
Bo3spaTuTte yanOKY Ha rybax. 4To 3anJakaIu.
Bo3spoante B Hac coBecTL M KOHA AMOKAIUIICUCA.
PectaBpupyitre HoBOe, UTO AUBOe MoKa eule!

Yro Ka3an0ch KAMHAYCCKUM ¢ TOYKU 3DCHLA MPUKA3UYUEKA.

das feierlichste und prunkvollste Denkmal aus der Zeit Ivans IV, Zu ibrer
Zeit verkorperte der bis ins Bizarre gesteigerte russische Bautypus die Idee
der theokratischen Selbstherrschaft als Erbe des christlichen Kaisertums
von Byzanz. Die Kathedrale war Symbol der Einheit der geistlichen und
weltlichen Macht. Einzelne Elemente der Komposition der Kathedrale spiel-
ten in der russischen Architektur des 16. und 17. Jahrhunderts eine Rolle.
Vgl Erich Donnert, Altrussisches Kulturlerikon, Leipzig: Bibliographisches
Institut, 1985, 14-15.

39 Im Jahre 1979 wurden das Innere und der Glockenturm der heute fiir
Gottesdienste beniitzten Verkiindigungskathedrale restauriert.” Cobpaxue
coxunenut, T3. 218.
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CKOPO CTaHeT KJacCHYeCkMM. Kak ceroges ITukacco.
YucTui#f B3J0X CTEKJAOAVBIIM U3 TJIVINNA T'VCh-
XpVCTaJbHOA
3aep/Aaica B MIPYIIKe MOJePHUCTRY Ky CTapHOH.
Y106W1 JeT yepe3 THILY pecTABPATOP AOTOLIHLIA
IOHAJ BeYHVIO ZVIIY COBPEMEHHOH xv1oAEMIL. 10

Der Aufruf zur Restaurierung der Kuppel der Kathedrale im
historischen Kobalt. dem Blauton vieler Kuppeln russischer
Kirchenbauten, ist Anla. gegen den allgemeinen Verfall von
menschlicher Kultur aufzutreten.

Der Protest gegen den Verfall der Architektur erweitert sich
7u einem Protest gegen die Zerstorung der Umwelt mit demn Auf-
ruf ,Restauriert den Apfelbaum am Wegesrand unter dem Rufl /
Restauriert den Fisch unter dem Olfilm in den Fliissen*; zu einer
Aufforderung zu Barmherzigkeit und Riickkehr zum Gewissen,
fiir Toleranz gegeniiber dem Neuen, das nicht den offiziellen Nor-
men entspricht. Mit dem Neuen meint Voznesenskij zeitgendssi-
sche Kiinstler und ihre Werke, die von der Zensur verbannt oder
verboten wurden. die aber in den Augen spiterer Kunstbetrach-
ter (spaterer Generationen) znm klassischen Kanon zihlen wer-
den, so wie Picasso bereits heute ein Klassiker geworden ist.
Nicht die Zensoren, sondern die Geschichte soll die zeitgendssi-

49Restauriert die Kuppel im historischen Kobalt! / Restauriert den Ap-
felbaum am Wegesrand unter dem Ruf. / Restauriert den Fisch unter dem
Olfilm in den Fliissen. / Gebt den Lippen. die weinten. ihr Licheln wie-
der zuriick. Erweckt in uns das Gewissen und das Pferd der Apokalypse. /
Erhaltet das Neue. das noch lebendig ist! / Was aus der Sicht eines Funk-
tionars klinisch tot erschien / wird schon bald klassisch. wie heute Picasso.
/ Der reine Seufzer einer Glasbliserin aus der Provinz Gus'-Chrustal'noj /
hat sich im primitiven Spielzeug der Modernistin erhalten. / Damit auch
noch in tausend Jahren der wiilbegierige Restaurator / den bleibenden Geist

der zeitgendssischen Kiinstlerin versteht. // Cobpanue covunenuii, TIX,
218.
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sche Kunst beurteilen. So wird aus der Aufforderung zur Erhal-
tung der Kathedrale, einemmn Werk der Architektur, ein Appell
zur Erhaltung von altem und neuen Kulturgut sowie von Natur
und ethischen Werten. Die dsthetische Funktion der Kathedrale
ergibt sich aus dem Paradigma Kathedrale (kyvmoa) — Natur
(a6a0us, prba) — Barmherzigkeit (BosspaTute YIBIOKY Ha
rybax. uto 3amiaaxkaan) — Gewissen (coBecTb M KOHb amMloKa-
auncuca) nnd Gegenwartskunst (PectaBpupyifte HOBOC, 4TO
#uBoe nmoka eite!). Das Archisem dieser einem Paradigma an-
gehorenden Begriffe. die ein positiv besetztes Wertsystem bil-
den. kann als "das erhaltenswerte Schéne’ bezeichnet werden.

Der nichste Punkt unserer Analvse ergibt sich aus der
Verkniipfung der fiir das Poem wesentlichen poetischen Figuren.
In der Komposition dominieren die Figuren des Andrej Polisa-
dov. die des lvrischen Ich und die Kathedrale, die ebenfalls als
poetische Figur personifiziert ist.

Der historische Andrej Polisadov wurde. noch Jiingling.
nach dem imeretinischen Aufstand*!' von der zaristischen Ar-
mee als Kriegsgefangener aus dem Kaukasus nach Rufliland ge-
bracht. wo er. nach Voznesenskijs Aussage, eine ausgezeichnete
Bildung erlangte. Nach seiner Erziehung in einem geistlichen Se-
minar kam Polisadov in das der Marid Verkiindigungskathedrale
von Murom zugehorige Kloster. Dort war er fiir den Rest seines
Lebens als Geistlicher tatig. Polisadov wurde sogar erster Ar-

i1 Das ostgeorgische Reich. ein russisches Protektorat seit der Zeit Ka-
tharinas II. wurde 1801 vom russischen Reich annektiert. Die Unterwer-
fung der Aufstande in den georgischen Fiirstentiimern. u.a. Mingrelien und
Imeretien. fithrte zum Krieg mit Persien (1804-1813). Nach neunjihrigem
Kricg erlangte das zaristische Rulland imn OOktober 1813 die (Oberhoheit
iiber den Kaukasus. \'gl. The Cambridge Encyclopedia of Russia and the
Soviet Union. Gen. Ed. A. Brown et. al.. Cambridge: Cambridge Univ.
Press. 1982, 460.
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chimandrit der Kathedrale.** Neben seinen Schriften iiber die
Geschichte der Kathedrale hinterlief Polisadov auch ein archi-
tektonisches Denkmal: in die Nordwand der Kathedrale in Mu-
rom sching er einen Rundbogen, der auch heute noch existiert.?
Es besteht eine direkte Beziehung zwischen dem Dichter.
der mit dem lvrischen Ich des Poems zusammenfillt, und der
historischen Figur des Andrej Polisadov, der in der komposi-
tion des Poems als poetische Figur gleichen Namens gestaltet
wird. Polisadov ist nach dem Stammbaum der Familie Vozne-
senskij der UrurgroBivater des Dichters Andrej Voznesenskij. Wie
Polisadov in seiner Chronik. so schreibt Voznesenskij in seinem
Poem iiber die kathedrale, der u.a. auch fiir die Geschichte der
Familie Voznesenskij eine verbindende Funktion zukommt:

[V1I]]

DTN CTeHH — MOCMepTHaf MaCKa
C ero /AM3HH, €ro nedald —
CJIOBHO BHIIVEJafA a3bVEa.

yT0O caennle ee YUTAJIN.
44

32 Archimandrit: in der Ostkirche Vorsteher eines Klosters. Abt: auch
Tite]l hoherer Geistlicher; vgl. Wahrig, Deutsches Wérterbuch, 425.

13 B 1882 r. uvryHHuIit NMon 3aMeHeH Ha JepeBAHHKIN, HMUTOBONA,
raaBbl NOKPLITH KEAE30M U KpaueHb MelaHkol, npobura apra U1A
COeAMHEHNA XPaMa C TellJ10M ePKOBbIO, KJAMPOCHl OTAEEeHbl KHOTAMM,
CTeHh! 3aHOBO NOKPLITH AuBonuckio. U3 onucauua Monucanosa.” Co-
bpanue coxunenuti. T3, 222. Vgl. auch Apxusune 3amerku des Poems
Aunapeit Mloancanos, T3, 204-209. .. Im Jahre 1882 wurde der guBeiserne
Boden durch einen Bretterboden ersetzt, die Kuppeln mit Eisen bedeckt
und in Griinspan bemalt, ein Bogen durchgeschlagen, um die Kathedrale
mit der warmen Kirche zu vereinen. die Chorbinke abgetrennt durch Iko-
nenschrianke, die Winde von neuem bemalt.”

4 /... / Diese Manern sind die Totenmaske / seines Lebens — seiner



00050210

54 2. Architektur in der Dichtung

Der Dichter versucht, dem architektonischen Kunstwerk Kathe-
drale. das er die Totenmaske Polisadovs nennt (2T# ¢TeHW —
nocMepTHAS Macka [ ¢ ero &usHH ... ). durch sein Poem, ein
sprachliches Kunstwerk, niherzukommen. In der heute noch fre-
quentierten Kathedrale ist die Geschichte Polisadovs anfgezeich-
net. Die Assoziation Architektnur — Literatur, und somit Denk-
mal der Baukunst und schriftliches Denkmal, stellt Voznesenskij
durch den Vergleich “wie in Blindenschrift’ (caoBro puinykiaan
a3byra) her. Gleich einem Blinden ertastet der zeitgenossische
Dichiter die architektonischen Formmen der Kathedrale, um die
Geschichte seiner Familie darin zu lesen. Polisadov wird damit
fiir Voznesenskij in der Gegenwart lebendig.

(V1]

D10 Hawed ceMDLU ATORKPUQ

He aB:1rocn ero HuorpadgoM.

HO IIO2TOM ©T'0 fIBJIHOCD.
45

Poetisches (fiktives) Material und geschichtliche Fakten ver-
schinelzen im Poem zu einem unteilbaren sprachlichen Kunst-
werk. das in seiner Struktur der Entwicklung der Figur Andre)
Polisadov schrittweise folgt. Durch Polisadovs enge Bezichung,
mit der Kathedrale liegt in ihrer Geschichte auch ein Teil der Fa-
miliengeschichte Voznesenskijs verborgen. Iin Poemn wird sie er-
schlossen und. gesraltet i kiinstlerischer Forimn, niedergeschrie-
ben. Die Verbindung der Figur Andrej Polisadov nnd der Ka-

Sorgen / gleichsam ein reliefartiges Alphabet, / damit auch Blinde es lesen
kénnen. / ... Cobpanue covunennti. T3, 218.

¥ Das ist die Apokryvphe unserer Familie / ... / Ich bin nicht ibr Bio-
graph. / Aber ihr Dichter bin ich. / ... [Cobpanue covunenuii T3, 218.
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thedrale ist also ein fiir die Komposition des Poems wesentliches
konstituierendes Element.

Anhand der poetischen Verkniipfung zwischen Polisadov
und der Kathedrale erhellen sich ihre Beziehungen. Voznesenskij
stellt hier historische Tatsachen mit den Mitteln der Dichtung
dar:

[1L.1]

Ero [Argpen [lonucanoBa] cuewrgo ycHHOBUIN,
nam mMma: Asape#t [Hoaucangos.

HoMoM ctaa Cobop rHa Ilocane.
46

Die Kathedrale wird Polisadov zum Zuhause ( Zoyonm ctaa Co-
dop ma [Tocane), nachdem er seiner Heimat Georgien entrissen
und nach RuBlland verschleppt wurde. In Teil III des Poems
heifit es wieder:

[VIIL1]

Ero xgax Cobop Ha [locane.
TeMmBoO# MuICABIO BeaBIX dacanos

CTaJ OH.
47

Dieser Teil unterstreicht noch einmal die enge Verbindung von
Polisadovs Schicksal mit der Kathedrale. Polisadov wird zum

46/ ... / Er wurde schnell als Sohn angenommen. / sie gaben ihm den Na-
men: Andrej Polisadov. / Sein Zuhause wurde die Kathedrale am Gestade.
[ ... | Cobpanue covunexuil, T3, 212-213.

47/ ... / Auf ihn wartete die Kathedrale am Gestade. / Er wurde / der
weiflen Fassaden dunkler Gedanke. / ... [/ Cobpaxue covunenuii. T3. 218.
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geistigen Inhalt der architektonischen Formen und bildet mit der
Kathedrale eine unauflésbare, schicksalhafte Verbindung; ihm
bleibt es iiberlassen. verzweifelte, die Kathedrale aufsuchende
Menschen zu trosten:

[VL1]
[MToueMy oH GexaTsb He MBITAJACA?
Y1ewaa medaaeit Toaou

B ABVX HEPKBaxX, X0J0JHOK M TenaoH.
pa3jedeHBLIX CTeHON JONOTONHOM,
BAPYTr OH HOHAJ, YTO B HUX HYHKIJAJCH,
B AUX OH Doabmyio 60aL VBHUIeN.

yeuM cBoto. M aas Hux octazca.’®

Die Kathedrale erscheint als Svinbol menschlichen Schmerzes:
gleichzeitig ist sie Trost fiir den in ihren Mauern lebenden Poli-
sadov.

Die Kathedrale erfiillt aber noch eine andere Funktion fiir
Polisadov. die im Poemn an der Personifizierung der Kathedrale
deutlich wird. Zunichst erfiillt die Kathedrale die Funktion eines
Vaters:

[1.2]
«K1o 2! Kto?'» - B3poeT Boipocmudt cenlIbABIA.
YremaeT cobop ero: «Chig Moit. . . »*?

®Warnm versuchte er nicht. davonzulaufen? / ... / Den Kummer der
Menge trostend [ in zwei Kirchen, einer kalten und einer warmen, / dic
durch eine vorsintflutliche Mauer voneinander getrennt. / verstand er plétz-
lich, daB er sie brauchte. / in ihnen sah er einen gréfleren Schmerz / als den
seinigen. Und fiir sie blieb er. // Cobpanue covuxenuit. T3, 216.

49/ .../ -Wer bin ich?! Wer?! — ruft der halbwiichsige Verbannte . /
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Das Verhiltnis Vater/Sohu dndert sich aber im Verlaufe des
Poems mit Zunahme von Alter und Wiirde Polisadovs. In Teil
V', Strophe fiinf des Poems. finden wir folgende Zeilen:

[v.5)

.o

Cnop pewaert gyura, He Tonop.”

~da. oten™, — oTBeuaeT cobop.
50

Hier spricht die mit menschlichen Eigenschaften ausgestattete
Kkathedrale Polisadov mit ‘Vater' an, was auch den kirchlichen
Rang des Polisadov und die Achtung der Kathedrale vor Po-
lisadov hervorhebt. Im Poem kommt es zu weiteren Dialogen
zwischen der Kathedrale und Polisadov, die manchmal die Forin
eines Gebets annehmen:

[V.5]

~f Momochk 3a mapa AJdekcaHapa.
YTO KOTAA-TO JIMIINJ MeHA MMEHH.
TArorar Temepnr ¥MA U CaH ero.

XoyeT OH 6P3HMHHH_YIO CXHMY.
«wdl

Andere Male verlaufen sie auch wie ein alltdgliches Gesprich
unter guten Bekannten:

Die Kathedrale trostet ihn: .Mein Sohn...*. // Cobpanue conunenuir. T3.
211.

30/ ... [/ Den Streit entscheidet die Seele. nicht die Axt.” / ..Ja. Vater.
— antwortet die Kathedrale. / ... / Cobpanue covunenut, T3, 216.

31 _Ich bete fiir den Zaren Alexander. / der mir einst meinen Namen
nahm. / Jetzt driicken ihn Name und Rang. / Er will namenlose Askese.
[ ... [ Cobpanue covunenuii, T3, 216.
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[V.5]

«Iloroau. Co6op Ha nocage!»
o
«Ilogoany, Arapeit [loaucagos».>-

[V1.2]

EaenneBHo OH mwea x orpage.

B OAC KIAHAACH XV pacanoB:
«Jobpuiit gern. Cobop Ha [Tocages.

«Jobpuit gerab. Arapeit IMoaucazon».™

Eine weitere Verbindung zwischen der Kathedrale und Po-
lisadov stellen die von ihm vorgenommenen Verinderungen an
der Kathedrale dar, die im Teil XIV des Poems in die Kompo-
sition einflieflen.

(XIV.1]

Cropsaya cobop nepecTpou..
HeproBs Temayio cBei ¢ Xog0gH0H
ApRO#A OUPEVILHOR, HeckoJIOHHOM,
HOJCTeHRH OPOJOMUB IPH HapOJLe.
APpRa axHVJa nepexogHas

Kak rav6oruit B3gox o cBoboge!

A Haa aproit. cTeHV ocuiai.

nopejeJ HalUcaTh AJNeKCHUA.
54

32/ ... [/ .Warte, Kathedrale am Gestade!™ / .Ich werde warten. Andrej
Polisadov~. // Cofipanne conunenuir. T3, 216.

33 Tiglich ging er an die Steimmaner, / verneigte sich tief vor demn Echo der
Fassaden: / .Guten Tag. Kathedrale ain Gestade*. / .Guten Tag. Andrej
Polisadov~. // Co6panne covunenuil. T3, 217,

3/ ... [/ Hitzig baute er die Kathedrale um. / Die warme Kirche vereinte
er mit der Kalten. / durch eine sinlenlosen Rundbogen / nachdem er vor
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In diesen Zeilen wird Polisadov charakterisiert. Er entschied sich
fiir ein Leben mit und in der Kathedrale, deren Architektur aus
dem 16. Jahrhundert allerdings nicht ganz seinen Vorstellungen
entsprach: B ABYX mepxBax, xonozHo#t u Temnoi, / paiae-
JeHHuX cTeHo#f Zomotomaoit /*° Die Entfernung der ‘vorsint-
flutlichen’ Mauer bezeugt die fortschrittliche Einstellung und
den Mut Polisadovs. Sie zeugt aber auch davon. daf8 Polisadov.
indem er die vorsintflutliche Mauer zerstorte. die Kathedrale
svmbolisch bezwang (apka axAvia nepexogras / Kak riay-
Horuit B3a0x o cBoboge!). Zugleich befreite er die Kathedrale
von einer alten Last.

Polisadovs Verhiltnis zur Kathedrale ist aber nicht nur
gepragt von einer problemlosen Vater/Sohn/Freund Beziehung,
wie folgende Zeilen des impliziten Erzihlers zeigen:

(X.2]

Ho me Toabko B HGopenbe ¢ coborw. —
HOCOX CAaB, nobenena pyrka —
B KakJAOJHEeBHOM DopeHbe ¢ coDOpOoM.

(= B BEeM C AeTCTBa BHJIAEJ Bpara.
56

Polisadovs Arbeit blieb durch die Geschichte hindurch be-

dem Volke die halbe Wand zerstért. / Der Durchgangshogen stohnte / [und
es klang] wie ein tiefer Seufzer nach Freiheit! / Und iiber dem Bogen. nach-
dem er die Wand bezwungen. / befahl er den Namen Aleksij zu schreiben.
[ ... [ Cobpaxue covunenut. T3, 223.

55in zwei Kirchen, einer kalten und einer warmen / durch eine vorsint-
flutliche Mauer getrennt /...

56/ ... / Aber nicht nur im Kampf mit sich selbst, — / den Stab fest
umklammernd. wurde die Hand wei8 — / im tiglichen Kampf mit der Ka-
thedrale. / Seit seiner Kindheit sah er in ihr einen Feind. / ... / Cobpanue
covunenutl, T3, 219.
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wahrt. Der Kathedrale kommt so die Funktion eines Zeugen und
Gedichtnistragers des personlichen Handelns Polisadovs zu.

Der Charakter Polisadovs erschlieit sich zudent aus einem
Fries an einer Kirchenmauer:

(X.2]

[Ipoduar cMyranii Ha HGexoMm cobope.
IJ1aMfl TeMHOe B KPVIHKX Dejarax,

H THwAafwee OelleHCTBO BOJH

OLYLAJOCh B CAATHIX PVEaX
57

Die Charakterisierung Polisadovs erfolgt im Poem in Form der
Opposition Polisadov / Kathedrale, die anf dem Gegensatzpaar
‘dunkel’ fiir Polisadov und ‘hell’ fiir die Kathedrale aufgebant
ist. Diese Gegeniiberstellung nmfafit sowohl die Charakterisie-
mng des physischen / [Ipoduan emyranit ga Hedom cobope
/ (dunkles Profil anf weifler Kathedrale) als auch des geistigen
Polisadov / Texroit MuCaABI0 Geaslx dpacagos ctad o [ (er
wurde der weiflen Fassaden dunkler Gedanke).

Standen in den bisher besprochenen Teilen des Poems Poli-
sadov und die Kathedrale im Vordergrund. so konzentriert sich
das Geschehen in Teil XVII des Poems., dem letzten Teil vor
dem Epilog, auf das lvrische Ich. Dieses enthiillt seine ‘gehei-
men Beziehungen' zu Polisadov und der Kathedrale. Ans diesem
lvrischen Ich spricht ein Kiinstler. der sich zuriickzieht in eine
Welt. die auierhalb der Grenzen des Alltdglichen zu finden ist.

[XVIL1]

Korga cepame veTaHeT OT THHH

3"Dunkeles Profil auf weiler Kathedrale / dunkle Flamme in riesigen
Augen/ und ein stilles Toben des Willens / war in den zusammengepreften
Hénden zu spiiren / ... / Cobpanue covunenuti. T3. 219.
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WA AU3HL MOS CTaHeT TpyaHeid,
KaJleHJapb Ha yacaX mepeiBUHY

Ha TPMHAAUNATH OTBEePrHYTLIX JHei#l —
nepeiay u3 HpocrpadcTBa Bo Bpews.
rae Oka ¥ TPOIMHKA Hax Held.

[XVIIL.2]

U Toraga Oe3nIMSHHLEIN 3a.JOKHUK
BLlifJeT B cyMepKax Ha KOCOrop.
Kak cienyvio fenvio jolansb.

OH BegeT 3a coboro cobop.

(XVIL3]

. o6rasun 3a Geavio weio.
YTO-TO WICNYeT Ha UX A3BLIKE

TO, 0 4YeM paccka3aTh He CYMelo.
A NOTOM OHM CKPHLIACH K pexe.>®

In dieser anderen Welt des lyrischen Ich, mepeiigy us Ilpo-
ctparcTBa B0 Bpewms (ich gehe vom Ranm in die Zeit), lebt die
Geschichte wieder auf und wird kiinstlerisch vergegenwirtigt.
Es ist die Zeit der kiinstlerischen Inspiration, die dem lvrischen
Ich. das in dieser Passage ganz Dichter ist, allein zuginglich ist.
Dieser Zustand der kiinstlerischen Inspiration ist ein Topos, der
vor allem in der Dichtung der Romantik und des Symbolismus
haufig anzutreffen war. Die Zeile / 10, 0 yeM pacckasaTb He

>8Wenn das Herz vor Schwerfilligkeit ermiidet. / und mein Leben schwie-
riger wird, / stelle ich den Kalender auf der Uhr, / um dreizehn verworfene
Tage vor — [ gehe aus dem Raum in die Zeit iiber. / wo die Oka [fliefit]
und ihr entlang ein Pfad [fiihrt]. // Und dann geht der namenlose Gefan-
gene [ in der Dammerung hinaus auf den Abhang. / wie ein blindes weiBles
Pferd. / fithrt er die Kathedrale hinter sich her. // Und. nachdem er den
weiflen Hals umarmt, fliistert er etwas in ihrer Sprache — / etwas. wo-
von ich nicht zu erzihlen vermag. / Und dann versanken sie im Flufl. //
Cobpanue conunenud, T3, 225-226.
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cymeto / erinnert an Zweifel mancher Dichter am sprachlichen
Ausdruck, der der kiinstlerischen Inspiration nicht gerecht wer-
den kann.

Das lvrische Ich spielt auch im Epilog eine wichtige Rolle.
Der Epilog zeichnet sich aus durch ein Spiel mit Bedeutungen
des Begriffes ‘cobop’ und dem lyrischen Ich des Epilogs. Da-
durch steht der Epilog dem Prolog thematisch am nachsten.
denn in den ersten drei Strophen des Prologs wurden dem Be-
griff *co6op” konnotative Funktionen zngewiesen und so dessen
Bedeutung aus dem Kontext erschlossen. Erinnern wir uns in
diesem Zusammenhang an den Prolog: / RacTano Bpemsa Bo3-
BoAUTb cobop //. B ApxutekType raasroe, noxajavit. / He
BRICTPOMTE. a BRICTpafaThb coGop®?. Diesen Aussagen im Pro-
log stehen folgende im Epilog gegeniiber;

[Epilog.1]

fl1 obemaa cobop. f BucTpagar cobop.
60

Iin Vergleich fallt auf. dafl die Aussagen iiber die Entstehung
der IKathedrale (co6op) im Epilog explizit vom lyrischen Ich
des Epilogs stammen. wahrend die Aussagen iiber “cobop’ im
Prolog in der unpersonlichen Form stehen. Die Perspektive der
Aussagen iiber die Kathedrale und die Architektur als solche
wechselt von einer nnpersonlichen und daher allgemeinen Ebene
im Prolog zu der persénlichen Ebene des lvrischen Ich i Epilog.
Die Verschicbung der Perspektive hin zum lvrischen Ich fiihrt

“'In der Architektur ist es nicht wichtig / cine Kathedrale zu erbanen,
sendern sie sich zu erleiden. Prolog. Strophe drei. op. cit.
Y / lch habe cine Kathedrale versprochen. Ich habe mir sie erlitten.
I Cohparne conunennis. T3, 226.
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zu seiner engen Bindung an den Begriff "cobop’. Es wire je-
doch falsch, das lvrische Ich von den Aussagen iiber den Begriff
*cobop’ und ‘Architektur’ im Prolog véllig zu trennen. Im Ge-
gensatz zum Epilog ist sein emotionales Engagement im Prolog
lediglich graduell geringer.

Das lvrische Ich des Epilogs entspricht bereits deutlich dem
Autor des Poems. Die Zeile / fl obeman cobop. fl BrcTpa-
aaxa cobop / der ersten Strophe des Epilogs resiitiert nicht nur
in aller Kiirze das Poem. sondern verweist durch die Pridikate
obewmaun (versprach) und BeicTpagaas (erlitt), an seinen Anfang:
/ HacTano speMms Bo3BoaAuTb cobop (die Zeit war gekommen.
eine Kathedrale zu errichten) /. Riickblickend erweitert sich die
Bedeutung dieses Ausdrucks um den schopferischen Akt des
Schreibens. Das lyrische Ich. der Dichter des Poems, bezeich-
net sich auch als Errichter einer Kathedrale. Im literarischen
Werk identifiziert er sich selbst mit dem Architekten/Errichter,
die Kunstform Dichtung mit der Architektur und, ganz konkret,
das Poem mit dem architektonischen Kunstwerk ‘co6op’.

In der 7. Strophe des Epilogs wird der Begriff ‘cobop’ zu-
dem mit dem Begriff *cBo6oaa’ (Freiheit) gleichgesetzt.

[Epilog,7]

[Iyckait seTsaT B coGop BanpacHbe KaMEHbLI.
U3 npaszganix Tex kaMHell cpaboraeM 3abop.
s/KkuBY 21 Kak mow — DOK A Kak yMelo.
Csob6oga — Moit cobop.®!

Hier scheint die zentrale Aussage des Poems zu liegen. Die
Gleichsetzung des Begriffes ‘cobop’ mit Kiinstler, Kunstwerk

61Mégen sie umsonst Steine auf die Kathedrale werfen. / Aus diesen
unniitzen Steinen errichten wir einen Zaun. / Ich lebe wie ich singe —
singe wie ich kann. / Die Freiheit — das ist meine Kathedrale. // Cobpanue
covunenut, T3, 227.
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und Freiheit erhebt das Poem zu einem Manifest iiber die Frei-
heit des Kiinstlers, seines kiinstlerischen Ausdrucks und des
Kunstwerks: /huByY a1 Kax noxw -~ MO i KAk YMCIO.

Der Ausdruck a sucTpagana cobop gewinnt im zusammen-
fassenden Riickblick ebenfalls zusdtzlich an Bedeutung. Das ly-
rische Ich findet anf der Suche nach der Geschichte der Kathe-
drale und Polisadovs viel Leid. Es durchlebt das Schicksal der
vergessenen Geschichte von Kathedrale und Polisadov, in der
letzten Strophe von Teil V so eindrucksvoll zusammengefafit:

[V.6]

Kak cefiyac oum cxoannl cyanboo!
YesioBek. oanHORUA B cobope.

1 cobOop. OIMHOKUN B HCTOPUMN.

n Uctopua — B MepTBHIX mpocTopax.?

Das Schicksal Polisadovs und der Kathedrale holen der Dich-
ter und sein lrisches Ich aus den toten Riaumen der Geschichte
und vermischen sie mit seiner Gegenwart. Mit Polisadov erleiden
sie Krieg und Kriegsgefangenschaft (Polisadov, der Gefangene).,
Armmt (I[Togapyn MAe MuI0CTHHIO. HUAA Pocena. / aaaaau
XOJIMUCTHIMHU, Homet Henocuabaoi )83, Umweltverschmutzung
(PectaBpupyifite abiaonw ... PectaBpupyvitte priby /%),
moralische Verdorbenheit (He untaftre nmourni, BayM re aape-
copaaro#. /%°). Dummbheit (TH opoctH MEe. [py3na. uto

62Wie sie sich jetzt in ihrem Schicksal gleichen! / Der Mensch. cinsam in
der Kathedrale, / und die Kathedrale. einsam in der Geschichte. / und die
Geschichte - im toten weiten Ranm. // Cobpanue covunenuit. T3. 216.

63Schenk mir Almosen. / bettelarmes RuBland. / mit deinen hiigeligen
Weiten / deine Kraft iibersteigender Biirde. // [VIL, 1], Cobpanue cou-
nenudl, T3, 217.

64Restanriert den Apfelbaum ... / / Restauriert den Fisch ... /

S3Lest die Post nicht. die nicht an cuch adressiert /
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a1 TBo# noaruapim. / 1 BCH AM3HL NO IIYAOCTH TPOMO.T-
yaa /%®). Dieses Er- und Durchleben wihrend des kiinstleri-
schen Prozesses der Entstehung des Poecms wird in der Zeile /
1 BulCTpadada cobop [/ ausgedriickt.

Voznesenskij vergleicht im Epilog nicht nur das Sprach-
kunstwerk mit dem Begriff ‘coGop’: es entstelit. dhnlich wie i
Prolog, ein neuerliches Paradigma von “coGop’ mit verschiede-
nen Begriffen, die fiir den Epilog cin fiir das lvrische Ich gelten-
des eigenstindiges Bedeutungsgefiige von “coGop’ ergeben.

Das Paradigma des Begriffes ‘co6op’ wird, wie bereits be-
sprochen, eingeleitet von / fI obewan cobop. §I BucTpagaa
cobop, / wobei der Begriff ‘cobop’ den Begriff ‘Poemn’ impli-
ziert. In Strophe 2 des Epilogs / fl roBopio ¢ To6oit U3 Tenaoro
cobopa /%7 setzt der Dichter den Begriff "co6op’ in sciner de-
notativen Funktion ‘Kathedrale’ ein. Bereits in der 3. Strophe
des Epilogs kommt es zu einer Gleichsetzung von cobop mit
#u3Hb (Leben). / JTwo6an Au3HL - cobop. B moelt &uBnie
Gamsu. / ... coBop — He naaTeoH **//. womit die konnota-
tive Funktion des Signifikats Kathedrale hyperbolisch erweitert
wird. In der letzten Strophe des Epilogs verwendet Voznesens-
kij den Begriff ‘co6op’, dem hyperbolischen Prinzip folgend. fiir
das Antonym von Leben — den Tod:

[Epilog.8]
CopAT oraM naMmaj BCeJdCcHCKOTO cobopa.
1 6e3 TaMnax orEM B cobope, Bo BTopox. %

66Verzeih mir Georgien, / daff ich dein Findelkind bin / Ich habe mein
ganzes Leben lang aus Dumimbheit geschwiegen. /, T3, 224.

671ch sprech mit dir aus der warmen Kirche /

68 Jedes Leben ist cine Kathedrale, In meinewn sind es lebende Tiinme.
/ ... Eine Kathedrale ist kein Pantheon //.

69/ ... / Es brennen die Feuer der Lampen der Welteukathedrale, /
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Die Untersuchung des historischen Poemns Auapeit [Hoan-
cajaos hat gezeigt, wie der Dichter in der vielschichtigen Gestal-
tung eines Werkes der Architektur der Kathedrale in Mu-
rom — die zwel Kunstformen Architektur und Dichtung ver-
bindet. Voznesenskij bezeugt somit die Einheit zwischen Dich-
tung und dem architektonischen Kunstwerk, die sein dichterisch-
architektonisches Denken bestimunt.,

2.4 Architektur und Dichtung: Ver-
schmelzung, Parallele und Ge-
gensatz am Beispiel Ilosrapx

Das Poem Mostapx (Poetarch) aus dem Jahre 198270 zeigt.
dafl sich Voznesenskij nie von der Architektur losgesagt hat,
auch wenn er beschlof, in erster Linie Dichter zu sein: . B aoexn
AUIHCHHOM M AVIUIEBHOM ONLITC BOJCH ¢iaydas M BICUYCHUA
CIMIMCHL ABC CTUXMM — MO33MA U apXUTeRTypa™'! schreibt

und ohne Lampen die Fener in der Kathedrale, der zweiten. [/ Cofpanue
covunenndl. T3. 227,

70 Cobpanue covunenuii. T3, 47-54.

71 In meiner Lebens- und Gefiihlserfahrung flossen anfgrund von Zu-
fall und Neigung zwei Elementarkrifte incinander die Poesie und die
Architektur. = Vorwort zu Apxucruxu. T3. 228. Die Wortnenschipfung,
Apxucruxu ist die zweite Bezeichnung des urspriinglich von Voznesenskij
Hionet genannten Zyklas von visueller Poesie. (Vgl. dazn Kap. 3.2). Mir
der Andernug der Bezeichnung unterstrich Voznesenskij vermnutlich die fiir
ihn enge geistige Verbundenheit zwischen Dichtung und Architektur. Die
Bezeichnung ‘apxuctuxu’. kann im Russischen mchrdeutig anfgefafit wer-
den: als eine synthetische Bildung aus “apxu-1entypa’, ‘apxu-testop” und
CTUXOTBOPeHUe', "cTuxu . ApxucTnxu mag in diesem Kontext als cine
Verschmelzung von Architektur und Dichtung verstanden werden: ebenso
1aft sich fiir apxucinxm die Bedentung "Gedichte des Architekten® ablei-
ten aus ‘apxu-ickiop’ und ‘ci1uxu’. Zudem hat apxu- als Vorsilbe eine
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er denn auch i{iber sein Leben. Hiermit ist schon das Thema
des Poeins genannt: die Lebensbeschireibung eines Kiinstlers. der
zwischen Dichtung und Architektur hin- und hergerissen wird.

Zuerst wendet sich die Kinstlerfigur, das lyvrische Ich des
Poems, der Architektur zu. fiihlt sich aber immer stirker zur
Dichtung hingezogen, nicht zuletzt wegen enttauschter Hoffnun-
gen, sich mittels Architektur kiinstlerisch ausdriicken zu kénnen.
Da die Berufung zuin Dichter ebenso stark ausgeprigt ist wie die
Neigung zur Architektur, entsteht ein Konflikt uin den Stellen-
wert der beiden Kiinste. Wie sich herausstellt. gibt es jedoch
keinen hierarchischen Unterschied zwischen den Kiinsten, sie
existieren gleichberechtigt nebeneinander. Einmal tritt die Ar-
chitektur in den Vordergrund, dann wieder die Dichtung. Ihre
Verschmelzung scheint den Konflikt fiir den Kiinstler, der Dich-
ter und Architekt zugleich ist, losen zu kénnen. Schliefllich er-
weist es sich, dafl diese Svnthese fiir den Kiinstler selbst moglich.
vom Kunstbetrieb jedoch nicht vollzogen ist.

Das Pocm besteht aus den Teilen I, 11, III, Tamarenk, IV
und V, wobei die Komposition folgende Makrogliederung auf-
weist: Imn Teil I fiihrt der Dichter die beiden wesentlichen Fi-
guren des Poems, den Poetarch und das lyrische Ich, ein. Teil
II handelt von den Versuchungen des lyrischen Ichs durch den
Poetarch und den Konflikten, die es zu bewiltigen hat. Teil I11
enthiillt die Identitidt des Poetarchen als Muse. Es folgt der Teil
[TaniaTauk, der den kiinstlerischen Prozefl des Errichtens eines
dichterisch-architektonischen Denkmals zum Thema hat; dieser
Teil ist gewissermafen die Klimax des Poems. In Teil IV legt das
lyrische Ich, nach Erkenntnis aus der kiinstlerischen Erfahrung,
seinen Ausblick auf eine bessere Zukunft sowohl fiir die Archi-
tektur als auch fiir die Poesie dar. Iin letzten Teil V schlieilich

verstirkende. steigernde Bedeutung, entsprechend dem Deutschen “erz-’,
daraus ergibt sich auch die Bedeutung "Erzgedichte’.



00050210

68 2. Architektur in der Dichtung

kehrt der Dichter wieder zumn Istzustand zuriick, der leider von
den Vorstellungen des Kiinstlers noch weit entfernt liegt; die
Vereinigung von Architektur und Poesie erweist sich also vor-
erst als Wunschdenken.

Der Titel des Poems erklirt sich aus russ. ‘'noat’ und ‘ap-
xUTeKTOP . Diese beiden Lexeme bilden ein newes Wort, das —
dhnlich dem bereits besprochenen ApxucTuxu  eine Svnthese

'von Dichter und Architekt in einer Kiinstlerpersonlichkeit sug-

geriert. Hier kiindigt sich bereits an, dafl das Poem in hohem
MaBe Autobiographisches enthalt,

In der ersten Strophe deutet die Nennung von Plutarch
ebenfalls auf das biographische Element. Plutarch ist aus der
antiken Literatur bekannt fiir seine Parallel-Biographien je eines
Griechen nnd Romers, die er mit einer vergleichenden Wiirdi-

gung der dargestellten Personen, der sogenannten Synkresis.
abschloB.”2

[1.1]

Kak 0wl He apuaca ceroaaamwmmit [Iayvrapx,
HO KO MHe SIBU.ICH

[Tostapx.”™

Durch das parallele Gestalten ‘zweier Leben” eines Kiinstlers,
das des Dichters und des Architekten. mochte er Bezichun-
gen zwischen Dichtung und Architektur aufzeigen. Die Bildung
nostapx hat noch eine weitere Bedeutung, die sich ebenfalls i
Poem nachweisen 1afit: etymologisch betrachtet heiit mostapx
soviel wie “der durch die Poesie Herrschende®. Wie die folgende

2\'gl. Paul Kroh. Lezikon der antiken Autoren. Stuttgart: Kroner. 1972,
304-505.

“'Wie auch immer sich Plutarch hente erboste, / mir erschien / der Poe-
tarch. // Cobpanue covunenuii. T3, 47
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Analyse zeigen wird, finden sich die Ideen des semantisch mul-
tivalenten Titels in der Gedankenstritktur des Poems wieder.

Zwei Figuren bestimmen die thematische Struktur des
Poems. Die erste ist das lvrische Ich, das sich selbst in zwei
lakonischen Sétzen charakterisiert:

[1.8]

AuBy B Aauyre marpHapxa’JbHO.

[ToaTapxaaLHEB MOM 3aIPOCH.

74

Die in Opposition stehenden Lexeme naTpuapxa’abEbIf -
no3TapxaibHELif bauen und decken einen Kontrast zwi-
schen dem Istzustand der Umgebung des Kiinstlers (maTpun-
apxaipHoit) und den geistig-kiinstlerischen Bediirfnissen auf
(moatapxaawHulit). Der ausgedriickte Gegensatz zwischen Le-
bensrealitit und Anspruch bildet ein Motiv, das in mehreren,
ein Paradigma bildenden Variationen immer wieder im Poemn
vorkommt. Bis das lyvrische Ich zu dieser eindeutigen Aussage
gelangt, die vou einer reifen, selbsthewuften Kiinstlerpersénlich-
keit zeugt, durchliuft es eine langwierige Entwicklung. In seinem
Thema erinnert das Poem [Moatapx an das Genre des Kiinst-
lerromans. sodaf hier von einem Genre des Kiinstlerpoems ge-
sprochen werden kann.

Die zweite Hauptfigur des Poemns ist der Poetarch. Seine
Funktion erschliefit sich parallel verlaufend mit der Entwicklung
des lyrischen Ichs. In Teil I wird die Figur, wie sie dem lyrischen
Ich zuerst erscheint, vorgestellt:

[1.2]

(OB OLlJ B JeTax

"Ich lebe in einer armseligen patriarchalischen Hiitte, / Meine Bediirf-
nisse sind poetarchalisch. / ... / Cobpanue covunenudi, T3. 48.
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npegpoerROro [lacrepraka,
Ay X, nuyuuit GopMy, COON0X Mpaka.

[1.3]

OH 1wea, Oporays ropusosT 3a MaMoHETOBROH.
fI ero YYBCTBOBA DOTPOXAMM.

Hepxasur u [1ymwenn, cTpos oaMaTHAKY,
OLI.TM MepPBLIMU MO3TapPXaMU.

(1.4]
A B raybMHHOC 30J0TOro B3riasaja
JanTe rasgesa. apXUTCKTOP aga.

[L.3]

DAeRTPUUYEeCTBOM TPAXHY 0.

OH cra3zaa MHe: «JIutepatypa,
MBICIB M3PeUYeHHAS VIOMJICHA.
Tebe Tpyaso. Mae apxurpyaso.
3 HO3THYECKAA AaPXUTERTYPA.
f1 Teba BLIbOpaa.

Buictpoit vMera».

(1.6]

AH3HL MOA KOHYMIACDL ¢ TOTO AAA.'”

Der Poetarch triagt imephistophelische Ziige. was zur Dramatisie-
rung des Geschehens iin Poemn beitriagt. Die Beschreibung avx.

5Er war im Alter / Pasternaks vor dem Kriege / ein Geist. auf der
Suche nach Form. ein Funke aus der Finsternis. // Er ging nnd unter ihin
bog sich der Horizont hinter Mamontovka durch. / Ich fiilhlte ihn gauz
und gar. / Derzavin und Puskin. Denkmaler errichtend, / waren die ersten
Poetarchen. // Und aus der Ticfe des goldenen Blickes / schaute Dante,
der Architekt der Hélle. // Es blitzte und dounerte./ Er sagte zu mir: .Die
Literatur. / der ausgesprochene Gedanke — ist erschipft. / Fir dich ist
das schwer. Fiir mich archischwer. / Ich bin die poetische Architektur. /
Dich hab ich ausgesucht. / Erbaue mich.* // Mit diesemm Tag endete mein
Leben, [/ Cobpanue covunenudt, T3, 47.
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uuvamit popMy, coogox Mpara (ein Geist, auf der Suche nach
Forin, ein Funke aus der Finsternis) und das Epitheton soaoToit
in Verbindung mit p3rasa in Strophe vier erinnern an einen Ver-
sucher von der Art des Mephistopheles, der dem lvrischen Ich
einen Auftrag erteilt,

AuBerlich jedoch gleicht der Poetarch dem russischen Dich-
ter Pasternak, den Voznesenskij sehr verehrte. und jenen Dich-
tern, die in der russischen Poesie die Tradition begriindeten,
‘Denkmaéler zu errichten’. Namentlich erwihnt Voznesenskij
zwel Dichter, auf die sich diese Tradition stiitzt: G.R. Derzavin,
der sein Gedicht IMamataur 1796 verfafite und A.S. Puskin,
dessen Gedicht fl maMaATHMER Bo3aABMr ceGe HepPYKOTBOPHLIH
wiederum eine Paraphrase von Derzavins Gedicht ITamaTauk
darstellt.”™ Voznesenskij nennt Derzavin und Puskin die er-
sten Poetarchen. Der Zusammenhang zwischen Architektur und
Dichtung besteht in ihren Werken auf metaphorischer Ebene.
Sowohl bei Derzavin als auch bei Puskin hat das Bild vom Er-
richten eines Denkmals (fI naMaTEuk cebe Bo3asur) metapho-
rischen Wert. Es geht um die Dauerhaftigkeit des sprachlichen
Werkes der beiden Dichter. Voznesenskij bezieht imn Gegensatz
zu ihnen Dichtung und Architektur in seine Kunst ein, womit
er dieser in der russischen Pocsiec zum Topos gewordenen Tra-
dition neuen Inhalt verleiht. Sein Anliegen betrifft nchen der
Dichtung auch die tatsichliche Architektur. was als guter An-
satz, die Kiinste Architektur und Dichtung nicht aus einem mo-
nomedialen Blickwinkel zu betrachten, zu werten ist.

Der Ausdruck Mucabr uspedemras in [[.5] stammt aus
F.I. Tjutcevs Gedicht ,Silentium*: / Muicap uspeyeHEa €CTb

76Nach Stender-Petersen paraphrasierte Derzavin in seinem Gedicht
[TamaTHMK eine beriihmte Qde von Horaz. Vgl. A. Stender-Petersen, Ge-
achichte der russischen Literatur, 3. Auflage, Miinchen: Beck. 1978. 1. 395.
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a0&b [/ (Der ausgesprochene Gedanke ist Liige).”” Voznesens-
kij deutet Tjutéevs Aussage allerdings leicht um mit der Zeile:

.. JlutepaTtypa. / MBICAL M3pedeHHass -  YTOMJeHa /.
Der Tjutéev'sche Ausdruck wird zum Synonyin fiir eine Litera-
tur. die nach Voznesenskijs Meinung abgenutzt ist. Daher auch
die Aufforderung des Poetarchen an das lvrische Ich: / 1
NO3TUYCCKAl apXuTekTypa. / f1 Teba pubpaa. / Bucrpoit
smer / (Ich bin die poetische Architektur. / Dich hab ich aus-
gesucht. / Erbane mich /). Als gelernter Architekt nund Dichter
glaubt Voznesenskij, dafl eine Ernencrung der Literatur in der
Verbindung mit der Architektur zu erreichen ist.

Mit dem erstmaligen Erscheinen des Poetarchen und dem
damit verbundenen Auftrag beginnt auch die Entwicklung der
Kiinstlerpersonlichkeit. Der kiinstlerische Prozef. den das lvri-
sche Ich durchmachte. bis es zu seiner Ausdrucksform fand. die
Architektur und Poesie umfait. die dabei erfahrenen Zweifel,
sind Thema von Teil II und IIT des Poems.

(11.2]

Mos A BMHa., 4TO B DOAJIYHHOM Kpalo
ABC CHJIEI DOPOJUCH 34 AVUIY MO07
HeGecna — ogma. a gpyrasn 3eMHA.
Hecoe amrunoce coeaurip. ®

Der hier beschricbene Konflikt legt die inneren Zwiste ciner
Kiinstlerpersénlichkeit dar, die Voznesenskijs Biographie ent-
spricht. Bereits in setner Jugend erkannte er. daf§ er als Kiinst-
ler nicht allein der Architektur verbunden zu bleiben vermochte.

T U, Tioruen, Couunchus o Osyz momar. MochBa: Xyaohect-
Bensas aurepartypa. 1984, T1, 61.

"Bin ich schuld. da8 unter dem Mond / zwei Krifte um meine Seele
kampften? / Himmlisch die eine — die andere irdisch. / Das Unvereinbare
vereinige ich. // Cobparuc corvuxenud, T3. 48.
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sondern sich zur Poesie hingezogen fiihlte, sich aber nicht vollig
fiir eine der beiden Kiinste entscheiden konnte. Die Kunstpara-
digmen Architektur und Poesie verlanfen zu diesem Zeitpunkt
cinander entgegengesetzt. Mos am BUHA, YTO B DOLIYHOM
kpalo / ase cuaw Gopoancs 3a gymy sowo? /. In Strophe
stellt sich dieser Konflikt drastisch dar:

[II.4]

fI 1oHOCTDL B 3eMHYI0 HayKy BA0a10M.1,
cBoell 30;10TOKO ¢BOHOIOK 00K,

f1 pon cmaana U pasBess npax.

Te6e HegocTaTouHO, [ToaTapx?™®

Zunichst widmete sich das lvrische Ich sowie auch Voznesenskij
selbst der Architektur. Dies driickt sich sehr anschaulich auf der
lexikalischen Ebene in den ersten zwei Zeilen aus: die sprachli-
chen Bilder stammen aus dem Bereich der Architektur: Bgoa-
6uThL bedeutet soviel wie ‘einkerben’. *einpriagen’, im {ibertrage-
nen Sinne auch ‘einpaunken’; 06uTL yeM bedeutet “beschlagen’,
‘verkleiden', *vertifeln’. Dann aber wurde die Poesie zur domi-
nanten kiinstlerischen Kraft, was scheinbar Abschied von der
Architektur bedeutete: 1 aom cmaamn u paspesn mopax. Die
Schwierigkeiten, denen das lyrische Ich dadurch gegeniiberstand,
deutet Voznesenskij in Strophe G, Teil II an:

[11.6]
[ge Bo3gvxa B3siTh B 3ara3oBaHHLIA 4dac?
He noMHIO, Hé DOMHIO B CTOJEThe KAKOM

" \Meine J ugend kerbte ich ein in die irdene Wissenschaft, / verkleidete
sie (beschlug sie} mit meiner goldenen Freiheit. / Das Haus verbrannte ich
und verstreute die Asche. / Geniigt dir das nicht. Poetarch? // Cobpanue
covunenuti, T3, 48.
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03T po3y ¢ Kabolf XOTea NOBeHYaTh?
[loBuc Mexay noa0M U 0TOIEOM.

[in biographischen Bezug verdeutlicht der Ausdruck ‘ecine Rose
mit einer Krite verheiraten’ sehr gut, wie schwierig es fiir Voz-
nesenskij gewesen sein mufite, einen gemeinsamen Schnittpunkt
der beiden Kiinste Architektur und Poesie zu finden.

Der mephistophelische Poetarch. der sich schlieflich  als
Muse entpuppt. die dewm kiinstlerischen Bemiihen Voznesens-
kijs, das Unvereinbare zu verbinden, cutspricht, erweist sich —
wie es sich fiir einen Damon gehort — zunichst keineswegs als
lieblich. Der Poetarch tritt fordernd an das lyrische Ich heran (1
NO3TUYCCRasl apXUTeRTVpa. / fl Te6a subpai. / Buerpoit
smers. Teil I) und vereinnahimt es ganz und gar (Ausen Mosn
KoHYKIack ¢ 3toro gHaA. leil I). Auch die folgende Strophe
legt Zeugnis davon ab:

[11.1]

3aves nocewaewn MceHda, [ostapx?

Y1o-10 He Tar? YTo-10 He Tak?

3ade ocBellaelib MoK TeMHLIE aTan?

Tu —— wagdoe coarme. {1 — xaarnit narax.™!

In der Struktur der Strophe driicken sich Frustration und Un-
sicherheit des jungen Kiinstlers aus, in den drei Fragesiitzen
(zusdtzlich augedeutet von der Verbindung TeM#aLi aTan) und

*0Woher Luft holen in ciner vergasten Stunde? / Ich erinnere mich nicht,
ich erinnere mich nicht in welchem Jahrhundert / ein Dichter eine Rose
mit einer Krote verheiraten wollre, / Iech schwebte im Ungewissen zwischen
Boden und Zimmerdecke. // Cofpanue covunenuti, T3, 48.

TWarnm besuchst du mich. Poetarch? Stimmt etwas nicht? Stimnmt et-
was nicht? Warnm erleuchrest du meine dunkle Etappe? / Du bist cine
wihegierige Sonne. Ich ein bedancruswerter Plennig. // Cofipanue co-
wunenaii. T3, 48.
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der anschliefenden Gegeniiberstellung T AaJHOC COJHIE.
fl — waaruit natax. // wird die Hilflosigkeit und Unterwiirfig-
keit des lyrischen Ich in der Bezichung zn seiner Muse blofigelegt.
Allerdings andert sich das Verhiiltnis des lyvrischen Ich zur Figur
Poctarch zu dem Zeitpunkt, als das lvrische Ich im Poetarchen
die Muse erkennt:

[I11.6]
Yixe B KoHIe Tpala mo apdayM B IBepaX
MOYTH MOHUMA, UTO BXOAY B [loaTapx.

[II1.7]

Cuaena Tul TaM, HCIPOIEHHLIN Mol rpex,
TeTPaJKyY CTUXOB Nnoj ceha 3an0MxaB.

M OEeTKOK BOJOCH! BOONBIXAX

OT LICH 3a4eChiBasla HaBepX.

W neawm B HUX ¢TPYHH HeGeCHLIE apd.

Tak BOT ubelf Moaeabio Thl 6LlI. [ToaTapx!®?

Die Position der Strophe am Schluf des dritten Teils, nachdem
in Teil II und III die Konflikte des Kiinstlers beschrieben wur-
den. reflektiert im Poem den schwierigen Weg, den das lvri-
sche Ich, zerrissen zwischen den Einzelkiinsten Architektur und
Dichtung, hinter sich brachte. Ubertragen auf die biographische
Achse des Poems signalisiert dieser Moment den Uhergang vomn
suchenden, unreifen Kiinstler (TeMubiii aTam) zur selbstsicheren.
gereiften Kitnstlerpersonlichkeit {Tak BoT 4ybeit MogcALIO ThI

82Bereits am Ende der Treppe an den Harfen in den Tiiren / erkannte ich
beinahe. dafl ich zum Poetarch werde. // Dort saflest du, meine unverzeih-
liche Siinde / verstautest ein kleines Heft mit Gedichten unter dir / in aller
Eile mit einer Biirste / kimmtest die Haare vom Halse nach oben. // Und
es ertouten jhre himmlischen Harfensaiten. / Dafiir warst du also Modell.
Poetarch! // Cobpaxue conunenuti. T3, 51.
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6. IToatapx!). was diesen Abschnitt als ‘Epiphanie’ des jun-
gen Kiinstlers auszeichnet.®® Aus der Komposition des Poemns
geht hervor, dafl erst nach dieser Zasur der Kiinstler seinen Auf-
trag erfiillen kann, nédmlich ein Denkmal zu errichten, das den
poetarchischen Bedingungen entspricht.

Im Poem wird ein anderer Grund fiir die Schwierigkeiten
der Vereiuigung der Architektur mit der Poesie in poetisch-
architektonischen Kunstwerken genannt. Die beiden Kiinste sind
in himmlische fiir Poesic und irdische fiir Architektur eingeteilt,
womnlit sie scheinbar in Opposition zueinander stehen:

[I1.2]

HeGecna -- ogma. a apvras — 3caga™
Ihnen entsprechen die Gegensatzpaare nichtmateriell a-
teriell. geistig handwerklich. abstrakt — konkret. Vozne-

senski) ist jedoch bestrebt. eine Svathese dieser Gegensiitze

cin poctisch-architektonisches Kunstwerk zu finden: Heco-
eanEmMoe coeauaio (I1.2). Den fiirs erste entgegengesctzten
Paradigmen Architektur und Poesie entsprechen jeweils ihre
Musen:

*3Der Begriff "Epiphanic’ stammt aus dem christlichen Bereich. Er be-
zeichnet den Besuch der Magier (der Heiligen Drei Konige) bei Jesus. wornit
sich die Geburt Christi 6ffentlich den Meuschen manifestierte. James Joyee
filhrte den Begriff in die Literatur e¢in: By an epiphany [Stephen Deda-
lus. der Held des Kiinstlerromans The Portreit of the Artist as a Young
Man] meant a sudden spiritual manifestation. Its soul, its whatness leaps
to us from the vestment of its appearance.® M.H. Abrams, A Glossary of
Literary Terms, 3rd ed.. New York: Holt. Rinchart & Winston, 1971, 52-
33. Die Literaturwissenschaft im angelsachsischen Bereich bezeichnet damit
den Moment der Erkenntnis in einem literarischen Werk.

“1... / Himmlisch die cine. und die andere irdisch. / ... / Cobpanue
covunenuti. T3, 48.
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[11,3]

ABe My3u Jereau - - ao6pa nan 3aa,
M KakJasi IpaBIy CBOK Hecja.
()aHa Ha Jupe CBOIMJIA ¢ YMA.
Hpyran cpabotada aupy cama.®®

Sic kennen auBer der Rivalitit keine Bezichung zueinander. Al-
lerdings deutet der Dichter auf der lexikalischen Ebene bereits
an, daB es doch eine Gemeinsamkeit geben kaun. Diese ist die
Lvra. die Svinbol sowohl der Poesie als auch des Handwerks ist
und somit die poetische und die architektonische Muse einsch-
liet. Das lvrische Ich zihlt zu den Kiinstlern, die sowohl die
Lvra schaffen, als auch auf ihr spielen. so schafft es poetarchische
Kunstwerke. die aus dem Bewufitsein etnes Kiinstlers hervorge-
hen. Im Idealfall verschimelzen in poectarchischen Kunstwerken
Architektur und Poesie:

[MamaTaMK, 1]

f1 npoaua, kak yMea. Ha ciaose He aosute!
Ho, puaso, ecTth B cTHXe cBoDOga ¥ MeTanxl.
fl Bpe3as B HeDeca 3eMHBIe alpaBUTHI.

Mot maMaTEUE —- JeTtad.

[MaMmaTaME,2]

U pyceruit u dppannys.

B Hew-Wopre 1 sa Jansaem

OVCTb CRAKYT: « DL 03T, KOTOPHIM KpoMe KHUT
Heé B ODePeHOCHOM CMBICTe, a B OVKBAJBLHOM

HaM NaMATHHUE BO3ABMT.»>®

85Zwei Musen flogen — eine gute oder bése , — / und jede trug ihre
Wahrheit. / Die eine brachte mit der Lyra um den Verstand. / Die andere
schuf die Lyra selbst. // Cobpanue covunenuii. T3, 48.

861ch lebte, wie ich vermochte. Nehmt mich nicht wértlich! / Aber offen-
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Die Gleichsetzung ctux  ¢Boboaa u MeTaaa (ein Gedicht ist
Freiheit und Metall) ist wieder eine Anspielung auf Derzavin.®
Bei Voznesenskij jedoch besteht das geistige Kunstwerk auch
aus festemn Material. Im Bild Bpe3aTts B BeGeca 3eMBRe adda-
puThl verbindet der Kiinstler handwerkliche Tatigkeit mit gei-
stigem Material. Das Kunstwerk ist somit Ausdruck des poetar-
chischen Weltbildes des lyvrischen Ich. Seine Charakterisierung
wird erginzt durch die Erorterung der kiinstlerischen Ideen. die
in dem beschriebenen Modell zusammenfliefien:

[I-T]

(CTpyHLl, Kak CTPONL, CIPVUIACH CBEPXY,
CHH3YV AC HM ONOp — HAYCTO.

[1.8]

JJATVHHWA WapUE-MoJeIb TOPXACT,
noJAVILIA TPYOKON OT OLLIeCocCa.
[1.9]

N pacnveraoTes Had HAMM HUTH,
U B BeOe OTKIMEHYTCR CTPVHLE apd.”™®

sichtlich gibt es in einem Gedicht Freiheit und Metall, / Ich ritzte in die
Himmel irdische Alphabete ein. / Mein Denkmal - flog. // Uad migen
Russe und Franzosce. [/ in New York und im Fernen Osten / sagen: .Es gab
da eincn Dichter. der uns neben Biichern, / nichit im @ibertragencn. sondern
im wortlichen Sinne / ein Denkmal errichtete [/ Cofpanue covnnenui,
T3.51.

““hei dem es heifit: JJlamarnws ... sMerasaos tBepke”. The Penguin
Book of Russian Verse. 58.

"*(Saiten. wie Seile. breiteten sich vonr oben ans. / von unten gab es keine
Stiitze  michts. /f ... / Das Kugelmodell aus Messing flattert fim freien
Raum ] / vom Luftstrom aus einem Staubsaugerrohr gehalten. // Und diber
ihis entfalten sich Faden. / Und im Himmel hallen die Harfensaiten wider.
[ ... | Cobpanne counenuti. T3. 47-48.
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Die bildnerische Gestaltung des hier beschriehenen Kunstwerks
findet sich auf dem Vorsatzblatt der Buchausgabe von popabu
dyra.?® Die Zeichnung zeigt eine Kugel. die ohne materielle
Stiitze in der Luft hingt.’® Von oben fiihren Harfensaiten, an
denen Buchstaben hingen. senkrecht nach unten bis halb in die
Kugel hinein. In diesem Modell verschmelzen die Symbole der
Kugel fiir die Architektur und der Harfensaiten fiir die Poesie

zu einer Einheit, die — getragen von poetischer Atmosphire
- Ausdruck der poetischen Architektur sein soll. Die Aussage
CHU3Y AK€ HH ONop uumdero widerspricht den Gesetzen je-

der architektonischen Konstruktion, denu eine solche muf not-
gedrungen aus tragenden Teilen bestehen (diese kénnen sogar
gewollt betont ausgefiihrt sein). Die poetische Architektur wird
jedoch neben festemn Material (Messing, Féden fiir die Harfen-
saiten) auch noch aus geistigem errichtet.

In der Metapher der schwebenden Kugel verbirgt sich —
neben der Konnotation mit der Architektur —- auch ein Dialog
mit dem griechischen Mathematiker. Physiker und Konstruk-
teur Archimedes:

{11.15]
KTo-To B TOYKY onopul Bepu.l.
AJgf1 MEeHA OHa aTMoChepa.

89 \Vocksa: Cosercruii nucatenn, 1984.

MWie cine Demonstration im Deutschen Museum in Miinchen zeigt, ist
es physikalisch tatsiachlich méglich. eine Kugel durch cinen Luftstrom in
der Luft zu halten. Der Luftstrom flieBt um die Kugel nach oben. wodurch
sich iiber ihr Luftwirbel bilden. in der Folge von Unterdruck entsteht ein
Zug nach oben, der die Schwerkraft ausgleicht und somit die Kugel in der
Luft halt.
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..o gl

[Thm wird der Aussprich «laiite MHe ToOuRM onmopui. U A €X-
BMHY 3eMTion 72 zugeschrieben, aus dem sich der russische Aus-
druck apxmyegos pudar (der Hebel des Archimedes), in der
Bedeutung “asurareapRas cuaa sooduie’ (bewegende Kraft;
auch in der Bedeutung -Mittel zur Losung einer schwicrigen
Aunfgabe) entwickelte.® Im Poem ergibt sich die semantische
Ubertragung physischer Krifte auf geistige Werte. die anf eine
gleichrangige Stufe mit fester Materie gestellt werden. Durch
diesen Kunstgriff gelingt es, mit Bildern aus dem architektoni-
schen Bereich? zun metaphysischen Aussagen zu gelangen. wo-
mit auf der sprachlich-metaphorischen Ebene die Vereinigung
von Architektur und Poesie verwirklicht ist.

Insgesamt bildet dieses Modell ein Syimbol fiir die Verei-
nigung von Architektur und Dichtung wie sie Voznesenskij
erstrebte  durch schopferische und geistige Kraft eines Kiinst-
lers. der Architekt nnd Dichter zugleich ist. Solche Knunstwerke
haben einerseits die Funktion. Beziehungen zwischen der Dich-

91 Jemand glaubte an einen Stiitzpunkt. / Fiir mich ist er die At-
mosphire. / ... / Cobpanue covunennii. T3. 50

92_Gib wir einen Punkt. wo ich hintreten kann. so will ich mit meinem
Werkzeng (Hebel) die ganze Erde bewegen.

M\l dazu H.C. Amykun. M. Amyruna. Kpsaamme caven. wns-
AanMe derBepToe Jonoanennoe, Mocksia: XyaosecrBentas anrepa-
rypa. 1987. 18: auch: In. Afonkin. Russisch-Deutsches Warterbuch der
gefligelten Worte, Mitarbeit W, Schade, Moskan, Leipzig: Russki Jasvk.
EunzyKlopadische Literatur 1985, 84.

MDas Bild erstreckt sich anch allgemein anf den technisch-materiellen
Bereich. Zur Verguickung, techuischer Bilder mit metaphysischen Aussagen
vgl. auch: Birgit Veit, .Die Tradition des Amerikabildes und dessen Ge-
staltung in Vozoesenskij's € Nocnoj acroport v N'ju Jorkes» im Vergleich
2w Majakovskijs « Bruklinskij most» unter besonderer Beriicksichtigung
der Metaphorik=. iu: Hamburger Beitrdge fir Russischlehrer, 28 (1082).
213-234.
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tung und der Architektur aufzuzeigen. Die Kiinste sind ihrer-
seits wiedernm Metaphern fiir die geistige und physische Welt,
ihre Verschmelzung Metapher fiir Harmonie zwischen Korper
und Geist, Natur und Gesellschaft, einzelnen Menschen und der
Gemeinschaft. Das poetarchische Kunstwerk ist Ausdruck des
Asthetischen. letztlich Triger und Modell einer Kultur. in der
jeder Mensch die Freiheit besitzt, sich verwirklichen zu kéunen.

[1V,1]

Tax BoT Aas dero s ryGmaa mooliaecoc.
[IpoBea nmoaxn3HM B azponoprax.
Beauruy BapogaM KpHYad B DO —
ocyuecTsute [lostapx!

[1V.2]

fI capimiag B OTBET M3PEUeHHYK) MBICID.
a DeCIORONT 30IYMX 3CMJIH.

25

Teepana cebe — Toponmuch, He VHMUCS.
DOKYJAa BapBapbl He NPUWOIIH.
[IV.5

Mu #&uan, 4Tob AM3HDL NO3TUUYHO-UYUCTA.
[Iycrs 110am AnByT B 0o0.1akax Ha JcTY,
Mup, kak u3BecTHO. cnaceT Kpacora.
Ecin s camm cnacem Kpacorty.?®

95Hier spielt Voznesenskij wicder auf Tjutéevs Gedicht ., Silentium* u3-
peUYCHHAH MbiCJlb ecTb nonkb an. (Der ausgesprochene Gedanke ist
Liige).

98 Dafiir also vergeudete ich den Stanbsauger. / Verbrachte mein halbes
Leben auf Flughifen. / Groen Volkern rief ich ins Gesichit  / verwirklicht
den Poetarch! // Ich vernahm als Antwort den ansgesprochenen Gedanken,
/ ich beunruhigte die Baumecister der Erde. / Himmerte mir hartnickig ein
— beeile dich, la8 nicht nach / solange die Barbaren noch nicht angekom-
men sind. // ... Wir lebten. damit das Leben poetisch-rein sei. / Magen
dic Leute im Fluge auf den Wolken wohnen. / Die Schénheit. wie bekannt,
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Diese  Strophen  sind  cindringliche  Schilderung  der
Bemiihungen eines Kiinstlers, sich aktiv an der Umwandlung
bestehiender Zustinde zu beteiligen. Mit einem Worte Dostoev-
skijs (kpacoTta cnacet Mup, dt: Schonheit rettet die Welt) gibt
Voznesenskij seinem Anliegen zusitzlichen Nachdruck. Im Poein
stellt er das Ideal seiner Gesellschafts- und Lebensform vor:

[1V.3]
3a Matpuapxato-llatpuapxatom
1 BUAY 2PV [ToaTapxar.

[IV 4]

TaM 3JaHLA CTOAT Ha BO3JIVUIHEBIX ¢ToabHax,
M3 FOPHOTO BO3AVXA CTHI06AT.

Tay awoau J06pLl. Kak cerogHs popa 6.

fI Baweit cBoGOAL ceroanauHnt pab.?’

Die Vision des lvrischen Ich entspricht dem oben beschriebenen
poetarchischen Modell. In Metaphern aus dem Bereich der Ar-
chitektur beschreibt der Dichter sein Poetarchat, das Ausdruck
fiir geistige Freiheit der Kiinstler im besonderen sowie der Men-
schen im allgemeinen ist. Eine Atmosphire, in der geistige und
humane Werte vorherrschen, ersetzt die tragenden Stiitzen aus
festem Material.

rettet die Welt. / Wenn wir dic Schénheit retten. // Cobpanue covunenui,
T3. 33-54.

%7/ ... / Nach dem Matriarchat-Patriarchat / sehe ich die Ara des Poe-
tarchats. // Dort stehen die Gebiude anf Luftsaulen, / ans Bergluft ist der
Stereobat. / Dort sind dic Lente gut, wie sie heute sein sollten. Ich bin der
hentige Knecht curer Freibeit. // Cobpanue covunenuil, T3. 53.
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Der Vision Poetarchat steht im Poem der Istzustand ge-
geniiber, der mit Matriarchat-Patriarchat bezeichnet wird. Aus
den folgenden Strophen geht hervor, daf§ die Sechnsucht nach
der Uberwindung dieses Zustandes in der Gesellschaft vorhan-
den ist:

[11,13]

Kak MHe xoueTcs BO Beex cepax
noaTUYeCKOH aTMocdeph!

HoMa. B obIecTBe M — AVUIEBHLIX
OO3TUYCCKUX OTHOIIeHUH.

[11.14]

XoueT gaske UIaBKa olueitHAA.
JaAe BOJK, NOJUTUUCCKK CepLIA,
YeJOBCUCCKOTO OTHOLICHUSA.
nmoaTHueckolt arMocdepnt.?®

Es folgt ein Appell des lyrischen Ich. alles zu unternehmen, um
das Poetarchat — einen Zustand, in dem sich die menschliche
Kultur frei entfalten kann, zu erméglichen.

(11,17]
Hailite kaxgoMy aT™Mocdephl
OT paccpeTa ¥ 0¢3 oTceBa —
CepaAny MajJdoMy, CTpagaM HeJILIM,
0e3 NpeaAB3IATOCTH OCOBEJIOMH.

98Wie gern hitte ich in allen Bereichen / eine poetische Atmosphire! /
Ob zu Hause, in der Gesellschaft — geistig poetische Beziehungen [soll's
iiberall geben]. // Sogar der kleine Schofhund. / der politisch grane Wolf.
/ mochte menschliche Beziehungen. / eine poetische Atmosphire. // Co-
bpanue covunenuti, T3, 49.
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Yrobuw auimanga JOHU3Y CBepXY
mO3THUYCCKasl aTMochepal?”

Hier zeigt sich wiederum. da Voznesenskij keine Gelegenheit
ausldft. in seine Kunst anch Zeitkritik einflieen zu lassen. Er
klagt iiber die Unfreiheit der Menschen, der Gesellschaft. Un-
ter diesen Umstinden mm Kunst die Ersatzfunktion kritischer
Diskussionen iibernehmen — in Voznesenskijs Dichtung steigert
sich Kritik oft zur Polemik. Zur Beendigung dieses Zustandes
stellt er sogar radikale Forderungen: die Ubertragung der Macht
an Dichter. Kiinstler, die fiir eine sich frei entfaltende Kultur
stehen.

Verschliisselt in der hermetischen Erfahrungswelt des lyri-
schen Ich. in teils biblischen und teils an Marchen erinnernden
Sprachbildern. zeichnen die folgenden Strophen den Weg eines
Architekturstudenten. der erfahren mufl, daf§ die Umnsetzung sei-
ner Ideen auf stindig abuehmendes Verstindnis und zuletzt auf
Ablehnung stofit.

[I1.7]
Dua yoll MoJ0TOR. ...
I 6ui1 6or. fl OOWIMBRY TOTOK.

[11.8]

A pAIOM CTOAINA roga ¥ IHA.

a YLUM-TO NpoodpazoM OLIJIM OHM.

M 31aHLC CHpEHM B MAXPOBBIX IBeTaX
BO3ABUT HeBeJoMBIR [loatapx.

99Gebt jedew von der Atmosphire / von der Morgendimmerung an und
ohne anszusieben  / dem kleinen Herzen. ganzen Landern. / ohne stump-
fer Voreingenommenheit. / Damit ¢s von unten nach oben nach poetischer
Atmosphére riecht. [/ Cobparnue covunennii. T3, 50.
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[11.9]

fI aBepb oTBOPMI.

fI npomena Ha DAJKOH.

OH 6bi1 Ha YypoBHe 00JaKOB.

[onpoboBan Bo3gyx - OLI KPCHOK Kak MOJI.
Ta apepb Oblaa Medbwe. fl gaabure mpoue..
[11.10]

fl urea Mo OTKPBLITHLIM ABepAM ARGMIAL.

B My®cKoM TyadeTe MLIa pviu [Iuaar.
Mepoaan Tabauyry U copaBa ¥ CJCBAa:
«Baacto», «CnaBa», «hoTeapras at™Mocdepn».
Copocuam, animia guMuaroM U cepoil:

«Yero teGe?»

fI ckazaax  «aTtMochepn!»!00

Das Bild Dua mo# moaotor / ... fI 6ma Gor.... / in Stro-
phe 7 deutet den schopferischen Akt eines Architekten (Momao-
Tok steht fiir Architektur) an, der in den Strophen 8 bis 10
Schritt fiir Schritt sich in poetarchische Bereiche der Architek-
tur vorwagt, «.h., phantasievolle Konstruktionen errichtet, die
in erster Linie dsthetisch ansprechen sollen (M 3azambe cupenn
B MaxpoBbix nBetax / Bosasur HesegoMulit IToatapx). Das

1000\ fein Hammer sching.... / ... Ich war cin Gott. Ich zerschlug dic
Verkleidung.... // Und daneben standen Jahre und Tage. / und waren
irgendjemandes Vorbild (Prototyp). / Und ein fliedernes Gebiaude in vollen
Bliiten / errichtete der geheimnisvolle Poetarch. // Ich offnete die Tiir.
Ich ging auf den Balkon. Er war auf Wolkenhohe. / Probierte die Luft —
sie war fest wie der Boden. / Diese Tiir war kleiner. / Ich ging weiter.
// Ich schritt durch die geiffneten Tiiren der Enfiladen. / In der Herren-
toilette wusch sich Pilatus die Hinde. / Es flackerten Anzeigetafeln links
und rechts: / ,Macht*, .Ruhm*, . Heizraum der Atmosphare=. / Sie fragten.
nach Weihrauch und Schwefel riechend: / . Was willst du?* / Ich sagte —
wAtmosphire!* // Cobpanue convunenui. T3, 49.
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Ivrische Ich bemerkt jedoch. daB seinem kiinstlerischen Enthm-
siastus Unverstindnis entgegengebracht wird, ja daf es sich
in einer, der dsthetischen Architektur feindlichen Umwelt be-
findet. Die Zeilen Cnpocuan. anima ¢uMuaMoM 4 cepoit: [/
«Yero tebe?» / fl ckazan  «atmocdeprr!» // (Sie fragten,
nach Weihrauch und Schwefel riechend: / .Was willst du?* / Ich
sagte - . Atmosphire”//) zeigen an. daf8 die Hohenpriester der
Kunst als Heuchler entlarvt sind. was die Attribute ¢punmmam
cepoit!®! (Weibhrauch  Schwefel) andentem.

Vom spezifischen Fall des lvrischen Ich kann durchaus
auf die allgemeine Situation geschlossen werden. Voznesenskij
schent sich nicht. Stellung zu nehmen zum duflerst schlechten
Ruf, den die Architektur im heutigen Ruflland besitzt, wenn-
gleich die Kritik sich hier demn flitchtigen Leser entziehen mag.
Den Architekten in der Sowjetunion ist es seit langer Zeit nicht
méglich, phantasievolle. nnovative Architektur zun verwirkli-
chen. Es fehlt die Bereitschaft. Projekte gedeihen zu lassen. die
der Phantasie gerechit werden. die neben dem rein utilitiren auch
das kiinstlerische Gestalten zulassen.!%? Literaten sind in einer
der Freiheit der Kunst nicht wohlgesonnenen Gesellschaft viel-
leicht nicht so eingeschriankt wie Architekten. Papier und Blei-
stift sind das einzige unverzichtbare Werkzeug eines Dichters.,
wenn anch damit Literatur die Offentlichkeit noch nicht erreicht
hat. Dagegen bleiben anspruchsvolle architektonische Projekte,
ohne Umnsetzung in die Tat. nur ungestaltete Idee eines Kunst-

1Ol Weihrauch konnotiert die Macht des scheinbar Guten. der Gerneh von
Schwefel deutet im Russischen stets den Tenfel an.

1021 Gespriachen mit Architckten ans der chemaligen Sowjetunion erfubr
ich. daf ihr Beruf bei der Bevolkerung ein schlechtes Ansehen geniefit, da
os aufgrund von staatlichen MaSnahmen cinem Architekten unmoglich ge-
macht wird. beim Planen anf Qualitit und Asthetik Riicksicht zu nchmen.
um anspruchsvolle und solide Architektur zu verwirklichen. Interessante ar-
chitektonische Projekte gelangen selten iiber das Planungsstadinm hinans.
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werkes. In diesem Sinne ist auch des Poetarchen Aussage ans
Teil 1,5, die i letzten Teil des Poems (V.1) wiederholt wird.
zu verstehen: Te6Ge Tpyano. Mue apxurpyado / (Du hast es
schwer. Ich habe es erzschwer).
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3 MALEREI UND
GRAPHIK IN DER
DICHTUNG

3.1 Zur Wechselwirkung zwischen
Malerei, Graphik und Dichtung

Voznesenskij, der Dichter und Maler, rief in dem von ihm ver-
faBiten Vorwort [IyTh Kk 3To# kuure zu seiner Gedichtsamnlung
Ayboswit auem auosonyveasnui! seine Dichterkollegen auf, sich
mit Malerei zu beschiftigen: IloaTh, «oTpammsaiiTe riaas»,
3aHMMaRTCCh AAUBOMUCBIO, €CIM MOKCTC, KOHCUHO ... =2, Mit
dieser Uberzeugung von einer kiinstlerisch wertvollen Wechsel-
beziehung zwischen diesen beiden Kiinsten — Dichtung und Ma-
lerei — kniipft Voznesenskij an die Tradition der Moderne in
der Poesie an. die sich an der Malerei (und auch der Graphik)
ihrer Zeit inspiriert hat. Fiir den amerikanischen Literaturwis-
senschaftler, Kunstkritiker, Maler und Dichter McClatchy war
die kiinstlerische Inspiration, die fiir die Poesie von der Malerei
ausging, derart intensiv, dafl er zu folgendem Schluf komnmt: It

'Mocksa: XyaokecTBensnan ‘murepatypa, 1975.
2_Dichter, schult cure Augen. beschiftigt euch mit Malerei. wenn es ench
moglich ist, natiirlich.* Jyboestii aucm euosonvensnuiti. 12,

89



00050210

90 3. Mualerei und Graphik in der Dichtung

could be argued that modern poetry was invented by the pain-
ters.”? Die Bedeutung der Malerei fiir die Poesie der Moderne
besteht vor allem in der fruchtbaren Uhertragung vieler Verfah-
ren und Techniken aus der Malerei auf die Poesie.! McClatchy
nennt folgende:

«The convulsive energy of the high modernist po-
etry. its use of collage and cubist fractioning, its vers
libre expressivity, its sense of the natural object as
adequate symbol. of technique as content, of organic
form. of dissociation and dislocation  these derive
from the example of painters.”?

Dieses grofle Interesse der Poesie der Moderne an den visuellen
Kiinsten ist fiir Alexander Flaker vor allem durch zwei Fakto-
ren bedingt: einerseits — und hier stimmt Flaker mit McClat-
chy iiberein durch die Entstehung der nenen kubistischen
Malerei, die nach einer nenen Art zu selhien verlangte, weil sie
den visnellen Erkennungsprozefl durch die Zergliederung der Ob-
jekte erschwerte®; andererseits durch den Film. der die Aufinerk-
sawkeit von Kiinstler nnd Betrachter sehr bald anf das Visuelle

3 Poets on Painters. Essays on the Art of Painting by Twenticth-
Century Pocts. Ed. ]1.D. McClatchy. Berkelev: Univ. of California Press,
1088. xi.

Wechselwirkungen zwischen diesen Kiinsten gab es matiirlich anch
schon frither. V'gl. dazu Ulrich Weisstein, . Literature and the Visnal Arts~,
in: Interrelations of Literature. ¢d. Jeau-Pierre Barricelli et al.. New York:
Modern Langnage Association of America. 1982, 251-277. Der Abhandluug
Weisstetns folgt eine ausfithrliche Literaturliste zn demn Themenkreis. \Vgl.
dazu anch Wendy Steiner. Colors of Rhetoric. Chicago: Chicago University
Press. 1982: und Peter Egri. Literature, Painting. and Music. An Interdis-
ciplinary Approach to Cowmnparative Literature. Studies in Modern Philology
4. Budapest: Akadémiai Kiado, 1988.

? McClatchy, xi.

“Dieses Prinzip der Zergliederung wurde von V.V, Majakovskij in seinen
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lenkte.” Alsbald zeigten sich anch schon kiinstlerische Einfliisse
aus den visuellen Kiinsten in der Poesie: hier, nach Flaker. vor
allem in der Konzentration auf die Metapher als Kunstgriff. der
die Funktion znkommt, disparate semantische Folgen zu verbin-
den. daher auch die programmatische Bezeichnung "Imagismus’
oder UmasusMm (die in der russischen Literaturgeschichte iibli-
che Bezeichnung) fiir eine bestimmte Richtung in der Poesie der
Moderne.®

Es soll hier nicht vergessen werden. dafl natiirlich auch
Einfliisse anderer Kiinste fiir die Entwicklung der Poesie 1 der
Moderne mafligebend waren. .Poets have displaved interest in
alinost every phase of ‘modern’ painting. ... Sculpture followed
close upon painting in the esteem of poets, and the assumed
simplicity, unity, and grandeur of free-standing figures and mo-
numental works occasionally suggested imagery to poets.”?

Voznesenskij weist in seinemn dichterischen Werk der Ma-
lerei nicht nur einen hohen Stellenwert innerhalb der Kiinste
7211, sondern erwiahnt auch ihre Bedeutung fiir seine personli-

frithen futuristischen Gedichten angewandt: daher auch die Bezeichnung
‘verse Cubism’ fiir diese Gedichte. Vgl. Alcksander Flaker. .Avant-Garde
Literature and Painting,” in: Proceedings of the IXth Congress of the In-
ternational Comparative Literature Association. Literature and the Other
Arts, Innsbruck 1979, 3. Innshrucker Beitrage zur Kulturwissenschaft Son-
derheft 51, ed. Zoran Koastantinovic et. al. Innsbruck. 1981, 177.

“Vgl. Flaker, 175-179.

*Vgl. Flaker. ibid.

%Vgl. dazn: Princeton Encyclopedia of Poetry and Poetics. Hrsg. A. Pre-
winger ct. al., Princeton: Princeton Univ. Press. 1974, 275: und Stender-
Petersen. Geschichte der russischen Literatur, 3. Aufl. Miinchen: Beck.
1978, Teil II, 538. der die Betonung der Bildlichkeit und Pflege der Me-
tapher in der Lyrik des russischen Imagismus hervorhebt und das Prinzip
der Wortzergliederung it kubistischem Grundsatz der disjecta mnembra
aus der Malerei bei den sogenannten kubo-futuristischen Dichtern. deren
hervorragendster Vertreter V.V. Majakovskij war, nennt.
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che Entwicklung zum Kiinstler. Uher seine Einstellung zur Ma-
lerei sagt er: W HaBeproe, 0T 3aHATAA AMBOOMCBIO MAVT M
ILTIOCH ¥ MHUHYCBI Moero ¢kiala. Mee gerde ygaercsa 3pu-
TeabHoe. Jdelo He B MeTagopHiMe UIM «3PUTCIbHOU 3pe»
[...] Kusouuct agpecyercs k ope gomymennam. Ee uckpen-
gocTh gopasvsmaa cue'?. Hieraus folgt, daf fiir den Kiinst-
ler Voznesenskij eine wechselseitige Befruchtung zwischen diesen
heiden Kiinsten nicht nur auf formaler, gestalterischer Ebene be-
stelit, sondern auch fiir den Proze der Wahrnehmung, und zwar
sowohl den des Kiinstlers als anch den des Rezipienten.

In seinem Kommentar impliziert Voznesenskij eine Hier-
archie der Unmittelbarkeit der Wahmehmung. In dieser Ran-
gordmnng liegt fiir ihn der vom Visnellen angeregte Wahrneh-
mungsbhereich auf einer urspriinglicheren Stufe, als das durch
die Sprache Erfa8bare und Erfafite. Voznesenskijs Einschitzung
der Unmittelbarkeit, mit der Bilder im Gegensatz zu sprachli-
chen AuBerungen wirken. findet man auch in theoretischen Ab-
handluugen auf semiotischer Grundlage iiber die Beziehungen
zwischen Wort und Bild. Wendy Steiner schreibt |, ... svinbols
lack this fecling of presence!’ ... even the inclusion of descrip-
tive svinbols in a passage i1s not properly innatative, iconic or

- - *)
immediate ... =12

10 Walirscheinlich werden Vor- und Nachteile meines Charakters von der
Beschaftigung mit der Malerei bestimmt. Das Visuelle gelingt wir leichter.
Damit beziehe ich mich picht auf den Bereich der Metapheru oder der
‘visnellen Ara’ [...] Die Malerei richtet sich an unmittelbare Empfindungen.
Ihre Ehrlichkeit ist noch praratiounal.” Jyboentil aucm suoronveasnnii. 12,

'*Steiner spricht iiber die Priasenz von ikonischen Zeichen, die den visu-
cllen Wahrnehmungshereich ansprechen.

12Stciner. Colors of Rhetorie, 21. Unter “descriptive symbols’ sind Ad-
jektive und andere der Beschreibung dicnende Lexeme zn verstehen. Der
Begriff “iconic® bleibt bei dieser Auffassung auf Einzelzeichen beschrinkt.
Er ist nicht identisch mit dewn [konitatshegriff Lotmans, der sich auf das
Gesamt zeichen Kunstwerk bezieht.
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Voznesenski) mifit der Unmittelbarkeit des Wahrgenomme-
nen auch fiir die poetische Perzeption einen hohen Wert bei.
Die Fihigkeit, Phianomene unmittelbar zu erfassen. verbindet
er mit Intuition und Gefiihl. Dies ist nach seiner Auffassung
ein Merkmal fiir einen guten Dichter und ehrliche (uexpennnii)
Dichtung.!® Seine These von der unmittelbaren Wirkung von
Bildern formuliert er folgendermaflen: (IloaTt sMucanr obpas-
aMu. M. He odopMach elwe B ¢;10Ba, B CO3HAHWHM BO3HUKAIOT
n3zoobpasu ctuxa™.' Dies mag seine Erklirung dafiir sein. daf
viele Dichter. Voznesenskij eingeschlossen. immer wieder eine
Svnthese vou Wort und Bild suchten und suchen.

Neben dem grofien Interesse und Stellenwert. den Vozne-
seuskil) der Malerei beimifit, gilt seine Aufinerksambkeit auch
der Graphik. wovon nicht zuletzt sein Zvklus visueller Poe-
sie. U3onwm (Izopy) zeugt: ..... M300L CcOeJUHAKT CI0Ba U
rpapury*’® Im Vorwort zu Hsonu beruft sich Voznesenskij
auf Kiinstler der Moderne, die bereits vor ithm bemitht wa-
ren, Elemente aus der Graphik in die Dichtung einzubeziehen.
Bild und Schrift, Darstelung und Wort zu verschmelzen. Er
nennt beriihmte Beispiele von Dichtern des franzosischen Syvin-
bolismus sowie des russischen Futurismus, die Dichtung und

13V oznescuskij bleibt mit seiner Anffassung von der Bedentung der Ma-
lerei fiir die Poesie nicht allein unter den russischen Dichtern. N.A. Zabo-
lockij. der in den zwanziger Jahren dieses Jahrhunderts dem Kreise der
Futuristen um V.V. Majakovskij angehérte, ein Dichter, dem Voznesenskij
geistig nahe steht, ist bekannt fiir seine Wertschitzung der Malerei und
die Transposition von Kunstgriffen aus der absurden Malerei in die Poe-
sie. Diese Anregung verdanke ich Prof. Efim Etkind. der mich in einem
personlichen Gespriich auf diese Eigenheit der Dichtung N.A. Zabolockijs
aufmerksam machte.

14 Dichter denken in Bildern. Und noch vor der Gestaltung in Worte,
entstehen im BewuBtsein bereits die Bilder eines Gedichites.” Vorwort zu
HUsonunt in: Tens ssyxa. 156.

130p. cit., 155.
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Graphik verbinden und damit die visuelle Poesie!® wieder neu

belebten:!'" . Jlecenka Maaaapyme u MaskoBckoro (ToT He
3psi Obla OJeCTAWMM PUCOBAJBLIIAKOM ), XJaIeOHMKOBa, MIa-
JOCTH ADOJIMHEEPA, ... MapILHOB ¢ €ro CTUXAMH, pPacno-
AOACHHLIMM KAK KPMCTAJIBM CaMOPOLKOB. BROXHVIM AMU3HL
B M306DA3UTCALHOCTL CTUXa. " ™

In der visuellen Poesie sieht Voznesenskij eine Ausdrucks-
form. die die Moglichkeit eroffnet, bildliche und graphische Ge-

16U nter visueller Poesie soll jede Form der graphisch gestalteten Dichtung
verstanden werden.

'"Die Gattungsart der visuellen Poesie hat eine drei Jahrtausende alte
wandelvolle Geschichte anfznweisen. wie Jeremy Adler und Ulrich Ernst in
ciner Aunsstellung "Text als Figur. Visuclle Poesie von der Antike bis zur
Moderne' im Zeughaus der Herzog August Bibliothek in Wolfenbiittel vom
1. Septewmber 1987 — 17. April 1988 zeigten. In der Einleitung 2um Aus-
stellungskatalog bedauern die Verfasser, dafl aus literaturwissenschaftlicher
Sicht die Wurzeln der visuellen Poesie allenfalls bis Stephan Mallarmé und
Arno Holz zuriickgehen. Dies fithren sie vor allem auf die geringe Zahl be-
kauntgewordener Texte die meisten liegen nach wie vor unentdeckt in
curopdischen Bibliotheken — sowie auf die Hermetik der Texte visucller
Poesie zuriick. Mit dieser Ausstellnng und demn dazu erschienen Katalog
15t von ihnen bereits wertvolle wissenschaftliche Arbeit, vor allemr was gat-
tungsgeschichtliche Aspekte der visnellen Poesie betrifft, geleistet worden.
Es wurde damit die in der Literaturwissenschaft weit verbreitete Ansicht,
dafl visuelle Poesie eine in der Moderne entstandene Gattung, sei. widerlegt.
Vgl Jeremy Adler. Ulrich Ernst. Tert als Figur. Visuelle Poesie von der
Antike bis zur Moderne. Ausstellungskatalog der Herzog August Bibliothek
Wolfenbiittel Nr. 36, Weinheim: V'CH, 1987, 9-11.

¥ Die Treppe [gemeint ist die Treppenfori der Strophe] Mallarmés und
Majakovskijs (dieser war niclit mmisonst ein blendender Zeichner). Chlebni-
kovs, die Scherzgedichre Apollinaires, ... Martynov mit seinen Gedichten,
die wie die Kristalle von gediegenen Metallen verteilt sind. hauchten der
Bildlichkeit des Verses Leben ein” Vorwort zu Msonbl. Tens sayxa. 156.
Man denke auch an die Dichiter des sogenaunten hmagisinus, hier vor al-
lem an Ezra Pound. der groBes Iuteresse hegte fiir die japanische Dichtung,
in der viel mehr als in unserer Dichtung Worttext und graphische
Gestaltnuug die Gesamtkomposition ausmachen,
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staltungsmittel in die Dichtung einflieBen zu lassen. Somit ist
die visuelle Poesie eine synthetische Kunstform. in der Dich-
tung, Graphik und Bild eine unteilbare Komposition bilden: in
der visuellen Poesie wird ..die Erfahrung des Sichtbaren und des
Dichterischen in einem isthetischen Ganzen™ verbunden.!®

Dieses kiinstlerische Interesse erregte wohl Voznesenskijs
Interesse fiir die Geschichte der graphischen Gestaltung von
Texten im weitesten Sinne. Seine Aufmerksamkeit gilt unter
anderem alten russischen Handschriften und den sogenaunten
Lubki?®, populiaren russischen Holzschnitten des 18. und 19.
Jahrhunderts. Ein Zitat des russischen Kulturwissenschaftlers
Licha¢ev, den Voznesenskij in seincm einleitenden Komnentar
zu Apxuctuxu zitiert, bekundet dies: (Axagzemur JIuxaues
YKa3nIBaeT, 4To B ApeBHUX pykomucax CaoBo u Byksa 6ol
KApTURONA. TAKUMY A€ 2JeMCHTAMM OPHAMEHTA M HBOTACTHIX
CHOCHOK ObLIAM Halmucy Ha ayOrax.™?!

Vgl Ausstellungskatalog Tezt als Figur, 7.

20 _JyGok - (HAPOAHAA KAPTHUHKA), BUA I'PAdURM, KI0GparkeHUe
¢ OANUCBLIO, OTJHMYAIINCCCH OPOCTOTOR M AoCTVIHOCTBIO 006pa-
30B. [lepBonavanwbhno BAA HapoaHoro TsopyectBa. OTKAWKaJACH
HA NoauTUdeckrue coObITUH; BBIIOJAHHJICA B TEXHUKe KCuaorpapumu,
PaBIoOpPbl HA MeJIU, JUTOIPAGUN U JONOTHANICH PACKPACKOW OT PYKK.”
Cogemcxutll snyuxaoneduvecxuil caoaaps, ri. pea. A M. [Ipoxopos, w3-
nanme yerseproe. Mocknpa: CoBetcras anumkaone, s, 1987, 728.

21 Das Akademiemitglied Licha¢ev zeigt. daB in den alten Handschriften
Wort und Buchstabe Bilder waren. Dic Aufschriften auf den russischen
Holzschnitten (Lubok) wiesen ebensolche Elemente des (Ornaments und
bunter Szenen auf.* Cobpanue covunenuil, T3, 231. Voznesenski) gibt leider
nicht an, welchem Artikel oder Buch er dieses Zitat entnahm. Hier sei ein
Sammmeclband zum Thema der wechselseitigen Beziehungen zwischen Li-
teratur und darstellender Kunst in der altrussischen Periode angefithrt. zu
dem D.S. Lichacev einfihrende Worte des Herausgebers schrich: Baauao-
delicneue dpeanepyccxoll aumepamyps u uinhpazumersnozo ucxyccmaa.
Tpyast oraena apesHepyccroit nureparyvpel XXXVIIL ors. pea. d.
C. JInxaues, Nenuurpan: Usnatenncrso nayka. 1985.
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Voznesenskij versucht, sich damit auf ein kiinstlerisches Be-
streben mit einer Tradition zu berufen, die so alt ist wie die
schriftliche Aufzeichnung von Sprache, wenn anch die Griinde
fiir diese Syvnthese von Wort und Bild zu verschiedenen Zeiten
unterschiedlich gewesen sein mochten. Damit fiihrt Voznesens-
kij keine avantgardistischen Experimente aus, sondern reiht sich
und sein Werk in die dreitausendjihrige Tradition von visueller
Poeste ein. .Denn Wort will bildlich sein, das ist seine Sehn-
sucht; die Metapher. das Gleichnis ist seine ausgestreckte Hand
nach dem Bild hin. Uraltes Wiinschen, uraltes Erwidgen, es geht
auf Jahrhunderte des Bilderstreites zurfick. Darf. soll das Wort
eins mit dem Bild sein?2?

3.2 Voznesenskijs Synthese von Dich-
tung und Bild: MN3onm (Apxmu-
CTUXH)

«H30mu — 310 onutu #306pasuTeavroit nossnn~.?? Hiermit
erklirt Voznesenskij selbst die von ihim ans den Anfangssilben
von 430 OpasutedpHas noasud gebildete Bezeichnung fiir seine
visnelle Poesie; Versnche einer Svnthese von Wort und bildlicher
Darstellung von Gedichten, wie er sagt. In der dreibindigen
Werkausgabe von 1984 erschienen vier der fiinf unter M3onw
i Tews ssyna zusammengefaBten und anch einzeln uszon ge-
nannte Gedichte in cinem Zyklus unter der Bezeichnung Ap-
xuceTUXH (Archigedichte). eine ans den Anfangsbuchstaben von

22Erhard Kistner. JIlustrieren. was ist das?. in: Philobiblon II1, 3. 1959,
zitiert im Ansstellungskatalog Tert als Figur, 7.

2 Tropy  das sind Versnche darstellender Poesie™. Vorwort zn Usonst.
Tewy gnyva, 135.
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aprutextypa und emuzru gebildete Bezeichnung.*?!

Der Zvklus Usonwt enthilt T, uavuume mo MocTy Ha
3akaTe ¥ oTpamaiommecsa B Bode kurz “Moct™ (Die Briicke).
‘Bra cBepxy ABYXTpYOHOro mapaxoauka. PAa3Pe3alOHiero
Boay kurz ‘llapaxoaur’ (Der kleine Dampfer), “Yalkka sekay
HeGoM M Mopex (Mowe zwischen Hinunel und Meer), anch
‘NXoaxgedne no sodaM {Wandeln auf dem Wasser) genannt,
‘Goit metyxos’ (Der Hahnenkampf) und *A aysa kaayra (A
luna kaluna). Im Zvklus Apxuctuxu fehlt "Bua esepxy aByx-
TPYOHOro mapaxoamia, paspesanuero Bogy . neu dazu ge-
nomunen wurden *Matesaa® und “echo when Tecro Mue’. zwel Li-
tographien, die zwischen 1976 und 1978 in Zusammenarbeit mit
dem amerikanischen Pop-Kiinstler Robert Rauschenberg?® ent-
standen. In vorliegender Arbeit wurden die zwei n3onm Mocrt
und Xosgeaue no BogaM sowie deren ‘rein literarische Ent-
sprechungen’ zur Bearbeitung ausgewihlt, weil an ihnen gemein-
same innere Strukturen exemplarisch aufgezeigt werden konnen.

In seinem einleitenden Kommentar zu U3onm betont Voz-
nesenskij., da# er nach der akustischen®® auch deren graphi-
sche Wirkung kiinstlerisch zu erproben versuchte: ..B npotu-
BOBeC 3CTpagHoi, dyrenkoit moa3um (Ull) a nonmirtaacsa
YCM YepPT He WVTHT! HallUCaTh TOJIbKO Iid Jaa3. Eciau
YIl BOupaeTr B ceBA YepPTH AKTOPCTBA M POJHUTCH ¢ MY-
3BIKOM. TO HM30NLlI COCAUHAIOT CAOBA U FPAPUKY. CTAHOBATCH

24 Cobpanue covunenusi, T3, 228-236. Ebenso sei anf die Mehrdeutigkeit
von apxucTuxm verwiesen. Vgl dazu kap. 2.4.

25g9eh. 1925.

26 Auftritte Voznesenskijs nnd Evtusenkos vor tansenden Menschen in
sowjetischen Sportstadien waren zu Beginn der sechziger Jahre nicht sel-
ten. Die Dichter rezitierten vor tausenden von Horern ihre eigenen Werke.
deklamierten wie es ecinst Majakovskijs Art war. ja schrien zum Teil ihre
dichterischen Botschaften dem Publikum zu.

Bayerische
Staatsbibllothek
Minchen
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cTpyRTVparzm™.?7 In einem spiteren Kommentar zur Ausgabe
der Usomut unter der Zvklusbezeichnung A pxuctnxu®® betonte
Voznesenskij jedoch die Gemeinsamkeiten von Architektur und
Dichtung.

In beiden Kommentaren geht es Voznesenskij aber gar nicht
so schr um die Begriindung struktureller Ahnlichkeit oder Ver-
schiedenheit von Kunstwerken als win deren gemeinsamen “Ur-
sprung’ ans der Wahrnehmung des Kiinstlers, der Schopfer der
Kunstwerke ist. Die Walirnehmung des Kilustlers Voznesens-
kij zeigt strukturelle Ahnlichkeit von Dichtung und anderen
Kiinsten auf einer sehr abstrakten Ebene, nidmlich dann. wenn
wir mit Wendy Steiner annehmen: the world is pervaded with
similar structures tied to the innate structures of the mind”.??
Wenn nun Dichtung und andere Kiinste im Bewufitsein eines
Kiinstlers zusammenflieBen. so miiite es nach Steiner ‘innate
structures’ geben. die sowohlll der Dichtung als auch den anderen
Kinsten eigen sind. Aus literaturwissenschaftlicher Sicht kann
die Wahrnehinung eines Kiinstlers jedoch nur insoweit fiir eine
Analyse beriicksichtigt werden. ..[als] das BewuBtsein des Men-
schen sprachliches Bewuftsein ist=?? nnd Kunst ein anf dem Be-
wultsein aufbauendes Modell?!. Denn der Gegenstand ciner (se-
miotisch orientierten) literaturwissenschaftlichen Untersuchung

27_Als Gegengewicht zur Unterhaltungs- und Vortragsdichtung, (CP) ver-
suchteich  vielleicht gelingt es doch!  nur fiirs Auge #zn schreiben. Wenn
CP in sich schauspielerische Ziige vereint und mit Musik verwanedt ist, dann
vereinigen die [zopy Worter und Graphik. werden zu Strukturen.” Vorwort
n Ksonnt, Tens sayxa. 133.

"M sonm waurden 1970 in Tewns snyna veroffentlicht: unter der Zvklusbhe-
zeichnung Apxuctuxn. erschiencn in Cofiparue covunenuii. T3, 228-236.
finden sich die Jahreszahlen 1972 und 1982.

29Steiner. Colors of Rhetorie. 30.

3010L. Lotman, Die Struktur literarischer Teste. 2. Aufl.. Ubersctzung:
R.D. Keil. Miinchen: Fink. 1981, 23.

$1ibid.
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kann nicht die Psyche des INiinstlers sein, sondern das Kunst-
werk.

3.2.1 Briicken und Worte: visuelle und litera-
rische Reprasentation

Das Motiv Briicke. das in der Dichtung Welten, Zeiten und Men-
schen verbindet, findet sich in vielen Gedichten Voznesenskijs.
Wie das Erforschen des Wesens von Dingen, das Vordringen in
das Innere. das Abschilen der Hiillen, das Blolegen der Seele. so
erweist sich auch das Briickenschlagen als ein konstituierender
Kunstgriff in seiner Dichtung. Es ist also nicht verwunderlich.
wenn Voznesenski) auf der Suche nach fiir ihn neuen kiinstle-
rischen Ausdrucksmitteln mit dem Motiv der Briicke experi-
mentiert nnd versucht, es nicht nur mittels poetischer Sprache
in seinem Wesen und seiner Funktion zu ergriinden, sondern
anch visuell kiinstlerisch zu gestalten. Sein Briickenexperiment
nannte Voznesenskij uson®? *Moct'. Zur Entstehung schrieb er:
we+ o YBAACB JHOACH. MAVIIMX DO MOCTY € DJICKTPUUYKY Ha 3a-
KaTe ¥ OTPARAIOWMXCA B BoJe. f HOOBITAJICA U300PA3HUTH
310." 33

Mittels Buchstaben entsteht eine Abbildung, einer Briicke dhn-
lich, deren Form sich durch zwei Linien aus Buchstaben in
der Reihenfolge namanan. .. ergibt®®: zu beiden Seiten der aus
Buchstaben gebildeten Briicke sind Buchstabenkombinationen
ungleicher Linge spiegelbildlich symmetrisch von der Briicke

32Fir unsere Arbeit iibernehmen wir die vom Autor gewihlte Bezeich-
nung fiir seine visuelle Poesie *uzon’ uniibersetzt.

33 .Als ich von der Elektrischen aus sah, wie Menschen bei Sonnenunter-
gang iiber eine Briicke gingen und sich im Wasser spiegelten. versuchte ich.
dieses darzustellen.* Vorwort zu Uionet. Tens zsyxa. 137.

34uam ist die Imperativform des Verbs vty ‘gehen'.
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Izop Xowaerue no sogan (Wandeln anf dem Wasser) *

*Cohpanur Covunenui. T3, 237,
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ausgehend. angeordnet. Diese Buchstabenkombinationen gelten
als Abbild von sich iin Wasser spiegelnden, iiber die Briicke ge-
henden Menschen.

Diese Darstellung veranlafit uns zu einem kurzen Exkurs
ithber semiotische Zeichentheorie. Das Gedicht Moct setzt sich
semiotisch gesprochen  aus Einzelzeichen mit heterogenen
Eigenschaften zusammen. Heterogen, weil sie. der Zeichentheo-
rie von Charles S. Peirce folgend, als sprachliche Zeichen symbo-
lischen Zeichencharakter und als bildnerische Zeichen ikonischen
Zeichencharakter besitzen. Wir konnen sagen. dal Voznesenskijs
u3on. wie visuelle Poesie generell  im Sinue der Peirce’schen
Zeichentheorie ikonisches Einzelzeichen und svmbolisches
Einzelzeichen zu einer Einheit *Kunstwerk™ vereinigt, das seiner-
seits wieder. auf einer Metaebene. dem ikonischen Zeichenbegrift
Lotmans folgend. ein ikonisches Zeichen ist.??

Der Ikonitiatshegriff Lotmans beziehit sich auf das Gesant-
zeichen Kunstwerk. das bei ihm als ikonisch zur Wirklich-
keit anfzufassen ist. Lotman definiert Kunst als eine in be-
sonderer Weise organisierte Sprache, (wobei er seinen Sprach-
begriff semiotisch erlintert®®). als ein Kommmnikationssysten.
das tiber der natirlichen Sprache errichtet wird, aber struktu-
rell nach demn Tvp der natiirlichen Sprachen gebaut ist. Da-
her die Aussage: Kunst ist ein sekundires modellbildendes Sy-

35Der Peirce’sche Zeichenbegriff ist im Kontext von Logik nnd Erkenat-
nistheorie zu schen. der Lotman’sche im Kontext der Komrmunikationstheo-
rie. Lotman geht in seinem Zeichenbegriff auf Morris zuriick. Vgl dazn
auch Gerhard Pasternack, Theoriebildung in der Literaturwissenschaft.
Einfihrung in die Grundfragen des Interpretationspluralistnus, Minchen:
Wilhelm Fink. 1975, 75-123.

36Vgl. Lotman, Die Struktur literarischer Texte, 21-22. Nach Pasternack
iibernimmt Lotman diesen Ansatz von Morris: Das Kunstwerk wird von
Morris ebenfalls als *Zeichen® verstanden™. Pasternack. 79.
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stem*?7. Das Kunstwerk stellt nach Lotman cin endliches Mo-
dell der unendlichen Wirklichkeit dar. Der modellierende Sinn
der Kunst bestehit im Aufdecken eines verborgenen Potentials an
Moglichkeiten.?® Das bedeutet nach Lotinan nicht, daf simtli-
che Aspekte der natiirlichen Sprache in der Sprache der Kunst
notwendigerweise auch reproduziert werden miissen.

Zum visuell gestalteten Gedicht Mocet sehinf Voznesenskij
ein weiteres Gedicht (ohne Titel) mit Britckenmotiv aus “svi-
bolischen Einzelzeichen'™

O mebHo.
KTO Biaca TBOM
pacdecniBaeT
CIPaHHLIC!

U Boaw ¢ ravoaau?..
Mo crayaTHOMY MOCTY

MAVT O CTAHIAU.
OTPAKAACDL B Bode.

Kak ABYCTOPOHHUH rpehedn

¢ BLLTOMAHHLIMU 3Y 6Ly, ..

Dem Lotman'schen Tkonitatsbegriff folgend, haben beide Ge-
dichte, weil beide Kunstwerke. ikonischen Charakter, Betde Ge-
dichte bestehen aber natiirlich anuch ans verbalen Einzelzeichen.,
Wenn wir nun Lotman weiter folgen. der von der verbalen

37 Pasternack. 22.

M\'gl dazn: 1.\ Lotman, Vorlesungen zu einer strukturalen Poctik:
Efihrung. Theorie dex Verses, Hrsg. Karl Ennermachor, Miinchen: 1972,
19-49: Christoph Bode. Asthetik der Ambiguitdt. Tiibingen: Niemeyer.
1988. 44-30.

390) Himmel, / wer kdmmt deine Haare / die seltsamen? / Und das Wasser
mit den Tiefen?.. / Uher die silhouettenihnliche Brivcke / kommt jemand
von der Haltestelle / sich im Wasser abbildend / wie ein zweiseitiger Kamm
/ mit heransgebrochenen Ziahnen ... [/ Tens aayxa, 158.
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Kunst sagt. daf sie mit dews Versnch beginne. .die Grundeigen-
schaft des Wortes als sprachliches Zeichen die willkiirliche
Verbindung von Inhalts- und Aunsdrucksebene zu itherwin-
den und ein verbales kiinstlerisches Modell, wie in den bilden-
den Kiinsten. nach dem ikonischen Prinzip aufzubanen=.** so
erzielt das visuelle Gedicht einen noch hoheren Grad an Iko-
nitit als das. welches wir das ‘rein literarische” nennen wollen.
Denn das Streben nach Ikonitit geht im visuellen Gedichit so-
weit. dafl allein durch die Anordnung der syiubolischen Zeichen
(der Worter). ohne das Wort *Briicke” zu erwédhnen. ein - weun
auch abstraktes  Modell einer Briicke geschaffen wird. Ebenso
verhiilt es sich wit den verbalen Zeichen. die sich von der Briicke
spiegelverkehrt nach aufien richten und dnrch ihre Organisiert-
heit ein Modell von sich im Wasser spiegeluden Menschen. die
iiber die Briicke gehen, ergeben.

Diese Anordnung der verbalen Zeichen nach dem Prinzip
der darstellenden Zeichen liit neue Relationen zwischen den
verbalen Zeichen und damit auch neuwe Bedeutungen entstehen,
eine Tatsache. die den Kiinstler Voznesenskij zu {iberraschen
schien: . dvMaerca. 3ocnocod Harasgdee. fl nokasaa mso-
HpaKCHMC IPVILAM ¥ cOpoca: 910 ou suant’" ! Wice or
schreibt. erhielt er von sechs Personen sechs verschiedeue Inter-
pretationen seines uson *Moet'. Abgesehen von einer mdglichen
Bedeutungsdichte der beiden unterschiedlichen Textformen der
Gedichte se1 vermerkt. da8. entgegen den Erwartungen Vozne-
senskijs, die graphische Darstellung eine weitere Seinantisierung
des Textes und damit eine zusitzliche Bedentungsdichte ge-
geniitber dew rein literarischen Text ergibt. Er hatte ndamlich der
Anschaulichkeit (Haraaamamit) einen hoheren Grad von Eindeu-

OLotman. Die Struktur literarischer Terte. 89.
1 Man glaubt. die darstellende Methode sei anschaulicher. Ieh zeigte die
Darstellung Freunden nnd fragte. was sie sihen®.
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tigkeit beigemessen als dem rein literarischen Text, der mittels
poetischer Sprache, vor allem aber durch Metaphern seine Viel-
deutigkeit erhilt. Dafl visuelle Darstellung von Gegenstanden
aber nicht gleichzusetzen ist mit wirklichen oder existierenden
Dingen gilt spitestens seit dem Beginn der Moderne in der Ma-
lerel.

-Sich entfernen von der Illusion eines Gegenstandes:
das ist die negative Bestimmung jenes dominanten
Trends in der Malerei der Moderne. der sich posi-
tiv fassen laflit als Akzentuierung der bildnerischen
Mittel. ibhrer Eigenwertigkeit, und Freisetzung der
Farben und Formen von einer nachahmenden, ab-
bildenden Funktion”.

In Anbetracht dieser .tiefgreifenden Revolutionierung der bild-
nerischen Zeichen in der Malerei der Moderne®,'? die, vom
ikonischen Prinzip ausgehend sich den symbolischen Zeichen
anndhern und deren Bedeutung nicht an ein in der Wirklich-
keit existierendes Objekt gebunden ist, sondern sich erst in der
Komposition ergibt. ist ein visueller Text imn Gegensatz zu einem
rein literarischen Text nicht notwendigermagen leichter zugiing-
lich. )

Voznesenskijs uson *Moct’ entspricht den Kompositions-
prinzipien der modernen Malerei insofern, als im visuellen Ge-
dicht der Eigenwert der Worter (caoBo kak takoBoe) durch die
Komposition besonders betont wird wie in der Malerei die
Farbe von ihirer rein darstellenden Aufgabe erlost und ab 1905
bewuBt groBflichig. zuweilen dekorativ verwendet wurde.** so

2Bade. Asthetit der Ambiguitdt, 171.
B Bode. 172.
HVel. Bode, 177.
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daBl nicht das Mimetische. sondern ihire evokative Qualitit be-
sonders hervorgelioben warde. Die svinmetrisch spiegelbildliche
Anordnung der Worter im uson "MocT™ ist so bheschaften., dafy
sic uns durch ihre graphische Wirkung zwingt. jedes einzelne
Wort sowohl von vorn nach hinten als auch von hinten nach
vorn zu lesen. Hierdurch testet und erkeunt der Betracliter je-
des Wort in seinem Eigenwert, der zudem hervorgehoben wird
durch einen hohen Grad an syntaktischer Ungebundenhieit. Die
Worter werden dadurch von konventionellem Znsammenhang
und Sinngebung befreit.

Dies bedeutet jedoch nicht, daf die Worter im visuellen Ge-
dicht ungebunden wiren. Die Komposition lait neue Relationen
zwischen den Wortern entstehien. Allein die graphische Anord-
nung der Worter schafft eine sinnbildende Metapher: linkes und
rechtes Briickengelander und die von innen nach aulen spie-
gelbildlich angeordneten Buchstabenkombinationen erinnern an
einen Kamm mit herausgebrochenen Ziahnen. Im rein literari-
schen Gedicht wird diese Metapher in Worte gefafit: kar aBy-
¢TOPpOHEMH TpeGeHb / ¢ BLITOMAHHLIMM 3VObaMmu... [/ (wie
ein zweiseitiger Kamim mit herausgebrochenen Zahnen).

Das Paradigma der Kammzihne scheint zuniachst willkiir-
lich zusammnengestellt. 1. Seite®: mor-nor / nor-nor / uan /
uam / sor / .Boary” / o k uepty / amay / ...HHHY 6 /
xa. xa / aauMmen / 1eH / 1-007 / nan / vEmky K / roqaox /
peMapk / uad / uan /  us / Hurvaa //: 2. Seite: Ton-Ton
/ Ton-ton / nau / uau / 1oB. / yraos / vipeudko [/ viua /
OvHMH... [ ax. ax / Hemuia / Her / 700 R / mam / & vauHy
/ moaor [ kpaMep / nan / nam / Bu- / aaykun. Nacheinander
gelesen. ergibt sich ein Paradigima von Wortern. die nach dewm

3Im visnellen Gedicht tragen die Seiten keine Numuer. Die Numiern-
gebung 1 und 2 ist lediglich ein Hilfsmittel zur eindeutigen Benennung.
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Prinzip der *3avmunif a3pk ¢ gebildet werden. Namen und Be-

griffe aus dem Leben werden mehrmals von der Aufforderung
uan unterbrochen. Es ist diese Aufforderung. die die semantisch
heterogenen Elemente ‘Zaum-Worter', Namen und Begrifte
aus dem Leben zunidchst nicht durch ein offensichtliches Archi-
lexem verbunden  syntagmatisch verkndpft. Dadurch entsteht
ein kiinstlerischer Text. der von einem Paradigmaelement zum
nachsten fiihrt, eine Art Ideenflufl, nach dem Prinzip cines in-
neren Monologs. Das scheinbar unzusammenhangende, zufillige
Paradigma erweist sich als strukturierter Text, der ecine Reihe
von Gedankenfragmenten repriasentiert. So entsteht ein Text,
der ein Modell bildet fiir den fragmentarischen Charskter des
Gedankenflusses einer iiber die Briicke gehenden Person.

Die auffordernde und verbindende Fuuktion der Buchsta-
benkombination nan kommt ein zweites Mal zum Tragen: die
Briicke wird gezeichnet von der Buchstabenkombination

I oA AN 31 1A 01 A QA A 2 AV I A A A I A 04 T4 14 O A1

an beiden Seiten. Bekanntlich bedeutet russ. ‘mau’ *gehe’. Diese
zwei Verkettungen von 22 mal mau besitzen ikonischen Cha-

0Im Kasack'schen Lerikon der russischen Literatur ab 1917 wird
3ayMubiid fibik it Ctransmentaler Sprache’ dibertragen. Der Ausdruck
wurde gepragt von Velimir Chlebnikov, der ,ausdrucksstarke Neologismen
aus dem urspriinglichen Geist der Sprache heraus. in einfithlender Anleh-
nung an das vorhandene Wortgut* erfand. Holthusen, zitiert in Wolfgang
Kasack. Lezikon der russischen Literatur ab 1917, Stuttgart: Krimer. 1976,
80: im Jumepamypunil snwyuxaonedunecxuil caoaaps. noa obui. pea.
B.M. homenuukona v I[1.A. Huronaecra, Mocksa: CoBeTcoRas SHIMRIO-
neaust, 1987, 111, finden wir folgende Erklirung zu 3ayme bzw. saymunii
Hiblh: LJIOHHINE., BBLLUIBMHYTOC TEOPETUKAMMU PYCCROro GyTYpUiMa B
wavane 1920-x 1. Tepymun Beesen B XneGumkosmM, KOTopwiit nibi-
TAACH OOHAPYANTE 00MIKe 3aK0Itbl NTPHAMOR B3AMMO3IABUCUMOCTH 3BY-
UAHWUH WU CMBICTIA U, OCHOBKIBAACKH HA HUX, CO31ATh NO3TUYECKUHA A3HIK,
HAA KOTOPbIM He THIoTe10 Onl «BhITOBOC 3HAUCHHAE ClIOBAR®.
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rakter, indem sie  gleich einer Linie  das Briickengeldnder
abbilden. Die Linearitit wird unterstrichen von der Art der
Verkettung: der letzte Buchstabe des ersten mam stellt gleich-
zeitig auch den ersten Buchstaben des folgenden naym dar. So
ist ein wam it dem nichsten verbunden. Gleichzeitig wird der
Leser anfgefordert, seinen Blick von einemn nam zumn ndchsten
zu schwenken. womit der dyvnamische Charakter eines Flusses
(Wasserfluf. Lebensfluf$) entsteht. Die Fliache zwischen den bei-
den nau-Reihen bleibt “leer’. was ihr statischen Charakter ver-
leiht und die Briicke charakterisiert im Gegensatz zum dvia-
mischen Verlauf des Flusses und der Gedanken. Dadurch ergibt
sich in der Flachenkomposition eine dreiteilige Gliederung des
Raumes.

Der fragmentarische Charakter des visuellen Gedichtes fin-
det eine teilweise Entsprechung im rein literarischen Text in den
Worten

() Hebo.
KTO BJACA TBOM
PACYCCLIBACT
cTpansnie? !

Die auseinandergezogene Form der Zeileneinteilung dieses Sat-
zes bewirkt, dafl anstelle der syvntaktischen Einheit ‘Fragesatz’
die einzelnen Worter betont werden. Die syntaktische Einheit
‘Fragesatz” wird dadurch fragmentarisch. Die Endposition von
cTpa”Hple legt besonderes Gewichit auf dieses Lexem. Der Fra-
gesatz und das im Wort crpassble ausgedriickte Gefithl von
Befremdung unterstreichen ein gewisses Mafl an Orientierungs-
losigkeit. Die Gesamtheit dieser Faktoren zeugt bereits vom

170 Himmel. / deine Haare / wer kimmt sie / dic seltsamen? // Tens
asyxa. 158.
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fragmentarischen Charakter des Gedichtes. Der Emndruck der
Zufilligkeit und Fragmentierung wird zudem noch verstirkt
durch die Metapher der herausgebrochenen Zihne:

RaK JBYCTOPOEHUH rpebOeHn
¢ BBIIOMAHHLIMU 3VOnavu. .. .*°

Ebenfalls wird die im visuellen Gedicht ausgedriickte
Réauwmlichkeit im rein literarischen Gedicht vermittelt durch die
Elemente re6o. Boga und mMoct, die eine Raumdreiteilung in
‘Himmel', ‘auf der Briicke' und ‘unter der Briicke' ergeben. Da-
mit entsteht eine dem visuellen Gedicht dquivalente dreiglie-
derige Raumstruktur: / o #e60o / u Boau ¢ raybamu / oo
CUIVITHOMY MOCTY /.

Selbst der i visnellen Gedicht beschriebene dynamische
Charakter ist in der Struktur des rein literarischen Gedichtes
implizit. Der zweite Teil des Gedichtes besteht, i Gegenteil
zum besprochenen ersten. aus einem einzigen Satz, dessen rhyvth-
mische Beschaffenheit durch die grofie Anzahl von Vokalen den
Eindruck von ununterbrochener Bewegung erweckt:

[To cuavaTrOMY MOCTY

HAVT O CTAHLUMMK.
OTpakafichk B BoJe,

K4k ABVCTOPOHHUNA rpeheHsb

¢ BBIIOMAHHBIMHA 3VObamu. .. *°

%/, .. ] wic cin zweiseitiger Kamm / mit heransgebrochenen Zihnen ...
[/ Tewns ssyxa. 158.

19/ Entlang der Silhonettenbriicke / geben sie von der Haltestelle aus /
sich im Wasser abbildend / wie ein zweiseitiger Kaunu / it heransgebro-
chenen Ziahnen ... // Tens aayna. 138.
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Die beiden Gedichte besitzen also neben dem gemeinsamen
Briickenmotiv eine Reihe dhnlicher Ideenstrukturen.

Der Unterschied zwischen den beiden Gedichten liegt 1n ih-
rer verschiedenen Gestaltung des Materials — visuell nund rein
literarisch das sowohl beim visuellen. als auch dem rein -
terarischen Gedicht aus symbolischen Zeichen (den aus Buch-
staben zusammengesetzten Wortern) bestelit. Damit komunen
wir zu ciner wesentlichen Aussage tiber die Gebundenheit des
kiinstlerischen Matertals: das Material der dichtenden KKunst
ist Sprache; diese kann auf unterschiedliche Weise, ehen auch
nach Prinzipien visueller Kunst. graphisch organisiert werden.,
sie bleibt aber als Sprache erhalten. Wassilvy Kandinsky erkannte
diesen Grundsatz der kiinstlerischen Materialgebundenheit und
brachte ihn. wie folgt. zuun Ausdruck:

«[Das] Vergleichen der Mittel verschiedenster Kiinste
und dieses Ablernen einer Kunst von der anderen
kannp nur dann erfolg- und siegreich werden. wenn
das Ablernen nicht duflerlich. sondern prinzipiell ist.
D.h. ecine Kunst mufl bei der anderen lernen. wie
sie mit thren Mitteln wingeht. sie muf es lernen. wn
dann ihre etgenen Mittel prinzipiell gleich zu behan-
deln. d.hi. in dem Prinzip. welches ihr allein cigen ist
[Kursivsetzung wie im Original].~>?

Ein Vergleich der Materialorganisation auf semiotischer Grund-
lage hat ergeben. daBl bei Verwendung der svmbolischen
Zeichen®! als ikonische Zeichen das syvmbolische Einzelzeichen
als solches erhalten bleibt. auch wenn es die Funktion eines iko-

50Wassily Kandinsky, Uber das Geistige in der Kunst. (1. Aufl. 1912).
10. Aufl. Bern: Benteli. 0.D. 33.
5Im Peirce'schen Sinne.
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nischen Zeichens erfiillt. In diesem Sinne erlangt das Wort als
svinbolisches Zeichen bivalenten Charakter.

3.2.2 Das Unsichtbare sichtbar gestalten:
Xoxnenue o Bongam, sk

Dem Izop *Xowacaue no Bogam’ (Wandeln auf dem Wasser)
entspricht das rein literarische Gedicht ‘O6umit naax No 2°,
kurz [Taax (Der Strand), aus demn Zyklus Ctpena s ctene (Ein
Pfeil in der Mauer). veréffentlicht in Tewns zeyna:®? |, dymaio,
yto cTUxoTBOpeHUIo ‘Ilass’ cooTBercTByeT ‘XoAKAeHHE 110
BogaM "% Das literarische Gedicht hesteht aus vierzehn Stro-
phen, das entsprechende Izop Xokacuue nmo sogaMm aus vier-
7zehn Buchstaben. Der Vergleich des Umfanges der beiden ein-
ander entsprechenden Gedichte it vorerst keine unmittelbare
Verwandtschaft zwischen ihnen vermuten.

Die folgende Analvse soll zeigen. dal sich die Beziehung
zwischen den beiden Gedichten aus der Gegeniiberstellung der
poetischen Bilder. im visuellen Gedicht graphisch dargestellt. im
literarischen Gedicht metaphorisch, ergibt,

Im visuellen Gedicht a8t die Anordnung der symbolischen
Zeichen — nach dem Prinzip ikonischer Zeichen  eine drei-
eckige Abstraktion entstehen. Es tritt der Fall ein. daff die
einzelnen syvmbolischen Zeichen in ithrer Funktion als ikoui-
sche Zeichen die Aufmerksamkeit auf die Graphik lenken. wo-
durch ihr primérer Sinn zuriicktritt und die Darstellung der geo-
metrischen Konstruktion dominiert. Die symbolischen Zeichen
‘yaitra’, "onaaBru Oora’ (Mowe, Badehose Gottes) scheinen als

52 Tens sayna. 24-27.

33 Ich glanbe. daB dem Gedicht *Thnsaw® (Strand) *Xosaenue no soaas’
(Wandeln anf dem Wasser) entspricht.* Vorwort zu Usonni. Tens sayxa,
159.
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solche bedentungsentleert. Das so entstandene momentane Be-
dentungsvakumn der symbolischen Zeichen kann mit den po-
tentiellen Bedeutungsmoglichkeiten der bildlichen Darstellung
gefiillt werden.

Aufgrund der bivalenten Funktion der svmbolischen Zei-
clien ergibt sich eine Verkniipfung der geometrischen Form Drei-
eck mit dem primiren semantischen Wert der drei symbolischen
Zeichen ‘valika’, ‘maasru’ ‘6ora’ (Mowe, Badehose Gottes).
Diese verweisen wiederum auf die geometrische Konstruktion
und stiften derart Sinn. Dabei ergeben sich Sinn-Bilder. Ein so
entstandenes Sinn-Bild ist dhnlich dem Bild einer Mowe 1 Flug,
was mittels des symbolischen Zeichens ‘yaifra® (‘Moéwe") auch
ausgesprochen wird. Die Verkniipfung der geometrischen Form
Dreieck mit dem syinbolischen Zeichen "gaifra” fithrt uns iiber
die geometrische Forin, deren Konstituenten “qaiika’', ‘naaBru
"bora’” sind. zn einem weiteren Sinnbild. auf das wiedernm durch
das symbolische Zeichen ‘maaskn’ verwiesen wird. Denn die geo-
metrische Form Dreieck ist auch eine abstrakte ikonische Form
fiir eine knappe Badehose. Der Bezug zwischen semantisch so
unterschiedlichen Begriffen wie ‘Mowe™ und *Badehose’. deren
einzige Gemeinsamkeit ihr Auftreten am Strand (maax) ist,
wird durch die geometrische Form Dreieck hergestellt.

Die paradoxe Verbindung zwischen Badehose und Gott er-
gibt ein surrealistisches Bild, das mit erstarrten konventionellen
Vorstellungen bricht. ‘[laassu Gora’ sind zwei Begriffe. die se-
mantisch und stilistisch unterschiedlichen Ebenen angehdren
‘Badehose’ ist ein dein zeitgenossischen Alltagsleben zuzuord-
nender profaner Begriff. der Begriff ‘Gott™ ist dem Bereich des
hohen und erhabenen Stils zuzuordnen. Sie erhalten ihren se-
mantischen Wert, wie bereits gezeigt, einerseits durch die Meta-
pher des Bildes, in der die ikonische Formn einer Mdwe auch fiir
die 1konische Form der Badehose Gottes steht, andererseits un-
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terstiitzt der Titel des visuellen Gedichtes XoageHne no Boga
(Wandeln auf dem Wasser) diese Metapher sinngebend.? Denn
in einer christlich gepriagten Kultur wird mit dem Bild vom
Wandeln auf dem Wasser in erster Linie die Stelle der biblischen
Geschichte von Jesus. der iiber das Wasser ging. assozitert™, wo-
mit der Bezug zu dem Begriff *Gott™ gegeben ist.

Die Struktur des assoziativen Gedankeungefiiges des visuel-
len Gedichtes Xoagesue no Boga, in der ikonisches Zeichen
und svmbolische Zeichen, und bei diesen sowohl die sprachlichen
Zeichen galira, naaseu Gora als auch der Titel des Gedichtes
sinngebend zusamienwirken. kann durch folgende Auflosung
der Sinn-Bilder erlautert werden: Mowen leben an Strinden.
Eine Mowe fliegt iiber dem Wasser. Eine Mowe im Flug ist dhn-
lich der Formn einer knappen Badehose. Die Erscheinung einer
Badehose iiber demn Wasser evoziert das Bild eines iiber das
Wasser schreitenden Geistes.?®

Es ist dies eine Variation des Themas *Gang iiber dem
Wasser', wie es der Kiinstler Andrej Voznesenskl) mit den
Gestaltungsmoglichkeiten der modernen Kunst schuf. Dem Be-
reich der modernen Malerei entnomimen ist die abstrakte geo-
metrische Form.>™ Wenn wir mit Wassily Kandinskyv annehmen.
dafl ..die Form im engeren Sinne jedenfalls nichts weiter [ist] wie

Auf die besondere Bedeutung von Titeln zu Biichern. Zyklen. aber
auch einzcelnen Gedichten und Poemen iin Werk Voznesenskijs, wird in der
Literatur imnmer wieder verwiesen,

33Die Stelle findet sich bei Matthius 14.22-33: ... In der vierten Nacht-
wache kam Jesus zu ihnen und ging auf dem See.” Uhersetzung zitiert nach
Einheitsibersetzung der Heiligen Schrift. 3. Aufl.. Stuttgart. 19853. Auch
im Markusevangelinm 6.45-32 findet sich diese Stelle.

%6Vgl. dazu die Stelle ans der Bibel: .Als ihn die Jiinger iiber den See
komnmen sahen. erschraken sie. weil sie meinten. es sei ein Gespenst, ... ",
Matthius 14.26.

57TV'gl. Kandinsky, 70.



00050210

114 3. Malerei und Graphik in der Dichtung

die Abgrenzung einer Fliche von der anderen® und ,,dte Form
die Auflerung des inneren Inhalts~> [im Originaltext kursiv ge-
setzt] bezeichnet, wobei hier die abstrakte geometrische Formn
eines Dreiecks Tkon fiir das Gottliche (Dreifaltigkeit) steht und
sowohl den inneren Inhalt einer Mowe als auch einer Badehose
Gottes zum Ausdruck bringt. so tragt die Darstellung dieser geo-
metrischen Form wesentlich zur Sichtbarmachung des Unsicht-
baren. des zuniachst nicht als semantisch verkniipft erkennbaren
Paradigmas yaiira nmaaBku Gora bei, Damit ist die graphi-
sche Darstellung ein wesentliches Element der kompositionellen
Geschlossenheit des visuellen Gedichtes, dessen Wortlaut in Ver-
bindung mit der geometrischen Form in dieser Vertextung hohe
semantische Dichte erreicht.

Wenn wir in der Besprechung des visuellen Gedichtes Xox-
JeHue no BogaM vou der abstrakten. geometrischen Form aus-
gingen. um zu koukreten Sinn-Bildern zu gelangen. so fithrt uns
eine Analyse der poetischen Bilder des Gedichtes Qoumit naax
No 2°? vom Anschaulichen (im Sinne vom Gegenstindlichen)
i das sich i Verlaufe des Gedichtes Auflosende, vorn Bereich
des Sichtbaren in einen metaphysischen. unsichtbaren. gegen-
standslosen Bereich (rae rpasuuu HUEakoif, wo es keine Gren-
zen gibt), der letztlich doch iiber poetische Bilder aus dem Be-
reich des Gegenstiandlichen vermittelt wird.

Das Gedicht gliedert sich in drei inhaltlich nnterschiedli-
che Einheiten. Die erste dieser Einheiten nennen wir “poetische
Beschreibung des Treibens an einem itberfiillten Meerestrand'.
Sie schliefit die ersten acht Strophen des Gedichtes ein. In ithnen
ist kein lvrisches Subjekt anwesend. Die zweite inhaltliche Ein-
heit nmfafit die Strophen neun bis zwolf. Inhaltlich bezeichnen
wir diese Einheit als den Prozef des Ubergangs vom Sichtbaren

3% Kandinsky. 69.
39 Aus dem Zvklus Cipeaa B ctene in Tens asyxa. 24-27.
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zum Unsichtbaren, voin Gegenstindlichen zuin Gegenstandslo-
sen. Metaphysischen. Schliefilich umfait die dritte inhaltliche
Einheit, das Sichtbarmachen des Unsichtbaren. die letzten bei-
den Strophen des Gedichtes.

Bereits die Mikrostruktur der ersten Einheit. der “poeti-
schen Beschreibung des Treibens an einem iiberfiillten Meere-
sstrand’, zeigt die schon erwihnte Tendenz zum Uhergang vom
konkreten. realen zuin metaphysischen Bereich. Dabei ergibt
sich ein Grenzbereich zwischen Realem und Metaphysischem.
den wir in Anlehnung an die Malerei. den surrealen Bereich
nennen. Dem konkreten Bereich ist das Treiben am Strand zu-
geordnet:

2]
[Maas, naak

XOTb CTOHMSA. HO BCe A&e¢ Afakb.50

Neben der hier zitierten zweiten Strophe umfait er auch noch
die Strophen eins. drei vier und acht.

Die Vorgiinge der Strophen fiinf und sechs ereignen sich i
surrealen Bereich, dem Uhbergangsbereich vom Konkreten zum
Metaphysischen:

[5]
[Taax. nasxk,
rac padoTarT Jeka.
a (UIOHAT ¢TO5l.
rac MAacKUPVIOTCHA, pa3sgeBadch
rae 3a 10 xoo. TH MokewL VBAACTL Oyaywee —

60Strand. / Strand — / wenn auch nur im Stehen. / so doch liegen. //
Tens zayxa. 24.
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«OT ropusoHTa OJHOTO K TOPU3OHTY MHOTHX...»
...«/3BUHAIOCL, BLI HE BUICIA MOK HOTY?
Pa3mep 37... OOMennan ...»

(6]
«kagr #&e, BOT ceidac Bugaa
B 00JaYKkax OHa BHTA.IA.
[Tapa KpLIAKWEKOB Ha e,
KaK noaBa304ru!
ToaLko yTounsio: HoMep 383... %!
Dieser Bereich ist gepridgt von eciner detaillierten Beschreibung
einer raumlich und zeitlich aufgeteilten Welt, in der man aber
bereits iiber raumliche und zeitliche Grenzen hinweg sehen kann
/ vBuaeTh Oyavinee / OT TOPU3VHTA OJHOTO K TOPU3OHTY
sEOrNX /. Dieses Hineinschauen in eine andere Welt, in der eine
andere Wirklichkeit gilt, wird ausgedriickt durch die Verfrem-
dung der vernunftgewohnten Welt und ihrer raumlichen Per-
spektive: eine Person sucht einen verloren gegangenen Fufl, der
losgelost aus seiner Umgebung, allein in der Luft herumfliegt.
Der in der Luft fliegende Fufl wird aus demn Hintergrund geholt
und ins Bild gebracht durch eine genaue Beschreibung: / [Tapa
KPHIALIIKOB Ha e#, / kak noasasouru! / Toabko yTouyHIKO!
HOMep 383%.../.

In Strophe sieben findet sich der erste Hinweis auf den me-
taphyvsischen Bereich,

61Strand. Strand / wo man im Liegen arbeitet, / aber im Stehen scherzt
/ wo maun sich im Ausziehen maskiert / wo du fiir zehn Kopeken dice Za-
kunft sehen kannst - / . Vow Horizont cines Menschen — zum Horizout
vieler ... / .Verzeihung. haben sie meinen Ful gesehen? / Nummer 37 ...
Er wurde vertauscht ...* //. .Wie denn. eben hab ich ihn gesehen — [ er
schwebte in den Wolken. / Ein Paar Fliigel daran / wic ein Strumpfhalter!
/ Nur. ich prizisicre: Numer 38% .. ] Tewns zeyxa. 25.
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[7]

[OpHU30HTLI pacTBOPAINACH
Mea Ay HeboM KM BOJOM.
obJdakaMHU, OCTPUBAMH.
MCOALY KaMHCM U PYEOR.S?

Der Ubergang in den metaphysischen Bereich wird angedeutet
durch das Auflosen von Grenzen. Es wird ein Zustand erreicht.
fiir den die Gesetze der gegenstiandlichen Welt nicht mehr zntref-
fen. das semantisch entscheidende Lexem hierzn: pactBopaanco
(haben sich aufgelost).

Die den drei Bereichen konkret, surrealistisch nnd metaphy-
sisch entsprechenden Metaphern der genannten Strophen erin-
neru an die Malerel. Sie weisen eine dhnliche Struktur der Komn-
position auf wie entsprechende bildende Kunstwerke. Der Autor
selbst bezeichnet in Strophe vier seines Gedichtes namentlich
die Pop Art.

[4]

RapToLl. pyKHA., KJI0UYLST KOAKH,
Kak &c¢ A Tebha gaiayv?

B cepeaune 30HT. noxoxni
Ha NOABOAHVIO 3Be3V. —

8 ¢nmuH. Hor 8 map.
Vnoureapubit non-apt!®

Das Treiben am Strand vermittelt den Eindrack eines dicht-
gedrangten Rummelplatzes. dafiir nehmen wir Strophe drei als

52Horizonte haben sich aufgelést / zwischen Himmel und Wasser. / Wol-
ken. Iusclu. / zwischen Stein und Hand. // Tems seyxa. 25.

63Karten. Hinde, Fetzen Haut. / wie find ich dich uur? / In der Mitte
vin Sonuncnschirm, dhnlich / cinem Scestern, — / Acht Riicken, acht Paar
Beine. Herrliche Pop-Art!// Tens seyxa. 24.
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Beispicl / Horu. opeaectu TBopeHbA, / ‘3TakaMM — Kak
noicHba /",

Die Wesensiahnlichkeit zwischen der Komposition der in
den Strophen des konkreten Bereiches verwendeten Bilder und
Kunstwerken der Pop Art sei folgendermafien charakterisiert:
Eine wesentliche Grundlage fiir die Pop Art bildet die Vor-
stellung, daB sich der Kiinstler .mit der Welt der Gegenwart,
mit dem Leben sowolil wie mit der Kunst, beschaftigen® muf.®?
«Pop wurzelt in der urbanen Uingebung, und nicht nur das, Pop
befaBt sich it speziellen Aspekten dieser Umgebung, Aspekten,
die aufgrund ihres kulturellen Niveaus zunichst als Kunstinhalte
unmoglich erschienen: ... Ruminelplitze und Vergniigungsvier-
tel ... 96

Andere Bilder erinnern an surreale Malerel, wenn zum Bei-
spiel, wie in Strophe fiinf und sechs, Beine mit Fliigeln wie
Strumpfhalter in der Luft herumfliegen. /U3Buaniocs, Bl He
Buean Mow Hory? //«Kak #e, BoT ceftuac sugasa — // B
obaaurax oHa Butaja. / [lapa kpuanimkos ga elf, / Kak n04-
sasouru!//. Hier kommt es zu einer magischen Verritselung der
Dinge. zu einer Verfreimndung der vernunftgewohnten Perspek-
tive, indem der Fufl dem Kontext seiner natiirlichen Umgebung
und Funktion entrissen wird. Vision und reale Welt verschunel-
zen zu einer anderen Wirklichkeit.67

Den drei Bereichen konkret, surreal und metaphysich ent-
sprechend ist auch die dreiteilige Gliederung des Raumes: der
Ort des konkreten Bereiches ist fester Boden, namlich der
Strand, wie zum Beispiel in der das Gedicht eréffnenden Stro-

“4Beinc. Anmut der Schapfang. / anfgestockt — wie Holzscheiter /.

65Simon Wilson. Pop Art. Miinchen/Zirich: Droemer, Knaur, 1975, 3.

66ibid.

67\'gl. Karin Thomas. Sachwirterbuch zur Kunst des 20. Jahrhunderts.
Kolu: DulMont, 1973, 207.
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phe:

[1]
[To sMMHEMCTpAM. DO AKTepal.
ACATONR NATRKOK CBoel
COJHIC KAPUAT
HOJOTEPOM
. - ’ ﬁ](iﬂ
MO NapReTy U3 JI0IeH!

Die folgenden Strophen zwei. drei, nud vier unterstiitzen durch
mehrere Metaphern den Eindruck der Dichite, so die Dichte
an Menschen. die an einem heilen Tage an einem bevolkerten
Strand herrscht, / xoTh cToliyma. Ho Bee we asan /. Auch
die Hollen-Metapher fiir das Bild einer iiberbevolkerten Welt
verstarkt den Eindruck der Dichte:

(3]

Horu, npeaectu 1BOpeHRLA.
3TaARAMM — Kak DOJICHLA.
MOAOTHCHHOCTDL, KaK B agy.
Mup B Tpextncauron roay.®?

Der Raum des surrealen Bereiches liegt in den Wolken, ist
abgehoben vom festen Boden / B oBGaaukax ora BuTada /
(7. Strophe). Diesem Ubergangsbereich wird jedoch nicht soviel
Aufierksamkeit gewidinet. Denn bald schon. in Strophe acht.

6" Uber Minister / iiber Schauspieler / heizt die Soune / ein gelber Fleck
wie eine Bohnermaschine / iiber den Parkettboden aus Leuten! [/ Tews

asyxa, 24.

69Beine, Anmmut der Schopfung. / anfgestockt — wie Holzscheiter, /
Dichte, wie in der Hélle. / Die Welt i dritten Jahrtausend. [/ Tens sayna,
24.
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losen sich alle Grenzen und Konturen und somit alles Bedeu-
tungsunterscheidende auf:

[7]

[OpH30HTH PaCTBOPAIKCDH
MCAILY HeDOM U BOJOM,
obaarkaMK, OCTPOBaAMHU,
MCALY KaMHCM U pyvioit.”®

Was bleibt ist ein gegenstandsloser, metaphysischer Zustand
ohne Ort und Zeit, zu dessen Symbol in dieser Strophe das Meer

wird:
[10]
Mope — noavcoctogabe
MeARIY HeDOM U 3eMieit,
[11]

MeA LAY BOJaMU U CYLICH,
MeALY MHOTHMHU U MHOM:
MEE LY BEIMBICIOM U CVIIHM,
MCALY TeaoM ¥ gymoi.’!

Dieser metaphysische Zustand des literarischen Gedichtes ent-
spricht im visuellen Gedicht der durch die geometrische Form
entstandenen Abstraktion. deren Bedeutungsvakuum erst das
Schaffen von neuen semantischen Bindungen ermoglichte. Die
Auflosung jeglicher Form durch das Aufheben aller Grenzen und

"0Der Horizont hat sich anfgeldst / zwischen Himmel und Wasser. / Wol-
ken. Iuseln. zwischen Stein und Hand. [/ Tews sayxa. 25.

"17 ... | Das Meer ist cin Halbzustand / zwischen Himmel und Erde.
// ewischen Gewisser und Festland. [ zwischen vielen und mir: / zwischen
Falschem und Echtem. / zwischen Korper und Seele. [/ Tews sayxa. 26.
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bedeutungsunterscheidenden Merkinale schafft einen nicht dif-
ferenzierten Seinszustand. Erst nach dem Erreichen dieses Zu-
standes kann das Unsichtbare sichtbar werden. In Strophe zwolf
wird noch einmal das Motiv des sich Auflosens aufgegriffen und
anhand eines Vergleiches aus demn Bereiche der Naturwissen-
schaft verdentlicht:

(12]

KRak B HaCBIWEHHOM pacTBoOpe.
YTO-TO BOT OPOU3OAACT:
CVUIA, PACTBOPAACL B MODEC.
mepexoaMT B Aebocson. s

Die Endposition der Begriffe *pactsop’, "Mope” und ‘HeGocBoa’
betont ihre semantische Stellung und setzt sie in ein gemeinsa-
mes Paradigma. dessen Archisemn mit *Konturlosigkeit™ bezeich-
net werden kann. So evozieren diese Begriffe den Eindruck eines
undifferenzierten Zustandes.

In der dem erreichten metaphysischen Zustand folgenden
Strophe dreizehn beginnt nun der Prozef. den wir bereits *Sicht-
barmachen des Unsichtbaren™ benannten.

[13]

WU va&e u3s HebocBO A
4TO-TO BO3BPAILAJOCH K HAM
Bpoge Hora U OpUpoaLl

M XOAACHLA MO BoJaM.'?

2Wie in einer gesittigten Losung . / geht da ctwas vor sich: / Festland.
sich im Meer auflosend. / gebt in Himmelsgewdlbe iber. // Tewns ssyna.
26.

73Und bereits aus dem Firmament / kelirte etwas zu uns zuriick / ihnlich
Gott und der Natur / und dem Wandeln anf dem Wasser., [/ Tens sayxa,

26.
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Aus dem metaphysischen, gegenstandslos gewordenen Firmna-
ment, wohin der Blick am Ende der vorhergehenden Strophe
gezogen wurde, tritt nun eine Erscheinung hervor, die sich noch
nicht klar definiert: ‘uro-to ... Bpoge Hora M OpPUPOIH M
XOAJICHLA MO BOJAM .

Erst in der letzten Strophe erfolgt die Bestimmung des bis
daher Unbestimunten.

[14]
[TousitTHO. HOr OLIT HEeBUAWM.
Toavko TpeyroabHag yalra
3aMep.ia B HeHTpe HeOa,
Hesaa ¥ TAACIO Abliamasa,—
Kak Geapie miaapku Gora.., !

In <iesem Moment erfolgt cine Zustandsinderung vom ge-
genstandslosen zum gegenstindlichen Bereich mittels einer
sehr niichternen Aussage: “[lonardo, 6or 6ma vHeBuauMm', die
zuriickfiihrt in die Grenzen der Vernunft der gegenstindlichen
Wirklichkeit, in den von uns als konkret bezeichneten Bereich.

Wir héitten es aber nicht mit der Dichtung Voznesenskijs
zu tun, fafte er diesen konkreten Bereich ohne Ambiguitit
auf. Das Bild von einer im Zentrum des Himmnels erstarrten
Mowe (Toabko TpeyroapbHas daiika / 3aMepiaa B UeHTIpe
Heba) ist zumindest eine stilisierte Wiedergabe des konkreten
Wirklichkeitsbereiches und evoziert wiederumn den Eindruck ei-
ner anderen Wirklichkeit, in der das Erstarren einer Mowe am
Himmel méglich ist. Auch der Vergleich zwischen Moéwe und
Gottes Badehose verbindet mehrere Bereiche: Natur mit dem

" Verstiandlich. Gott war unsichtbar. / Nur eine dreieckige Mowe erstarrte
i Mittelpunkt des Himmels, / weiB und schwer atmend.— [ wic die weile
Badehose Gottes... [/ Tews seyna. 27.
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metaphysisch-Gottlichem und iiber das Attribut Badehose mit
dem Alltédglichen in einer surrealen Vorstellungswelt. So zeigt
sich in diesem Bild Toabko TpeyroabHasa daifka / 3aMepaia B
ueHTpe Heba, / Oesgaa M TAAeT0 Aumaumaa. [/ Kax Gedwle
nmaapku Gora... // die Einheit in der Vielfalt. das gleichzei-
tige und gleichberechtigte Nebeneinander verschiedener Wahi-
nehimungsbereiche, die nicht als Gegensirze zueinander stehen.
sondern in ihirem Zusanunenwirken ein Modell der Welt ergeben.

3.3 Beschreibung von Werken der
bildenden Kunst

Bisher versnchten wir. anhand zweier Beispiele visueller Ge-
dichte aus dem Zyklus Usonw sowic deren ‘rein literarischer’
Entsprechungen Einfliisse der bildenden Kunst — der Graphik
und der Malerei  auf die Dichtung Voznesenskijs aufzuzeigen.
Dabei ging es vor allemn darum. gemeinsame Ideenstrukturen
der visuellen Darstellung und der rein literarischen Dichtung
und ihre unterschiedliche Umsetzung aufzuzeigen. Jedoch bleibt
die Gestaltung des Themas der bildenden kunst in Voznesens-
kijs Dichtung nicht beschriankt auf visuelle Repriasentation von
bereits existierenden rein literarischen Gedichten. Eine weitere
Form der Gestaltung ist die Beschreibung von Kunstwerken der
bildenden Kunst. ‘Beschreibung” soll hier in einem umfassenden
Sinne verstanden werden. Einerseits kann ein genanntes Kunst-
werk oder das Theia eines solchen zuimn Thema eines Gedichtes
werden. Eine Beschreibung kann aber auch “versteckt’ sein. d.h.
dafl der Rezipient ein bestimmtes Wissen und Verstiandnis um
ein oder mehrere Kunstwerke haben sollte. wun diese Art der
‘verschliisselten” Beschreibung von Kunstwerken in Gedichten
7u erkennen.
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Die ‘beschreibende” Art beschiftigt sich nicht in erster Linie
mit der Umsetzung von Techniken und formalen Gestaltungs-
elenenten aus der bildenden Kunst in die Dichtung — wenu
diese auch, wie im weiter unten analysierten Gedicht Xy goxHMK
duaoron (Der Maler Filonov) — erwihnt werden. Der Zugang
erfolgt hier meist {iber einen imaginaren Dialog des Dichters mit
einem oder mehreren Kunstwerken und ihren Schépfern. In der
Sammlung Poets on Painters sind einige Griinde aufgezihlt, die
einen Dichter dazu bewegen mogen. ein solches beschreibendes
Verfahren zu wihlen:™

.Poems about paintings may be trying one of several
tasks. It is a way to copy and to learn.”"®

» «.. By praising or analyzing poets describe them-
selves, ™'’

« The relation of certain poets to certain painters ari-
ses out of a similar feeling of challenge and identifica-
tion. They may be exact or theyv may be passionately
partial in their response ... =7

« - .. by praising or analvzing the painters. ... poets
have found a sure way (their objectived correlative,
let’s say) to describe themselves, or, more generally.
to describe the creative process itself.* "

Diesen Kriterien wire noch ein Anliegen hinzuzufiigen. das be-
sonders auf Voznesenskij zutrifft: die Beschreibung der Kunst

"3 Poets on Painters. Essays on the Art of Painting by Tuwentieth-
Century Poets. Ed. 1.D. McClatchy. Berkeley: Univ. Press. 1988.

T6op. cit. xiii.

TTop. cit. xvi.

"®Charles Tomlinson. .The Poct as Painter. Poems on Painters. 266.

op. cit. xvi.
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vou Malern, deren Werke ciner breiten Offentlichkeit niche
zuginglich sind. Dies trifft zu anf die Gedichte Xy goxaur Pu-
aoHOB iiber Pavel Filonov, dessen Bilder in den sowjetischen
Museen kaum zu sehen sind. und Bacuapen Ularaaa. ein Ge-
dicht iiber Leben und Werk Mare Chagalls. Voznesenskij. dessen
Werke der sowjetischen Offentlichkeit leicht zugéanglich sind. ge-
denkt somit Kiinstlern, die in der Sowjetunion vergessen oder
verschwiegen wurden.

3.3.1 Indirekte Beschreibung von Kunstwer-
ken: I'oun

In der Dichtung Voznesenskijs werden kunstwerke zum Thema
cines Gedichtes®® oder sie inspirieren zu dessen Entstehung:
hierfiir haben wir den Ausdrck ‘indirekte Beschreibung von
Kunstwerken' gewiihlt. Ein Beispiel fiir diese Art der Gestal-
tung der bildenden Kunst in der Dichtung Voznesenskijs stellt
das Gedicht Toita (Gova) dar.®! Dicses Gedicht ist eines der be-
kanntesten der frithen Werke Voznesenskijs und wurde vielfach

“0Danehen finden sich in zahlreichen Gedichten Voznesenskijs Metaphern
aus dem Bereich der Malerei, so zuin Beispiel i Gedicht Py6acescekoe
wocce, in dem junge verliebte Motorradfahrer verglichen werden mit En-
geln auf Fresken, die Andrej Rublev malte: /... / 3a pyaesm sawoGaennsie
— / kak anrensl pybacsckue. [/ Ppecroit Baarosemcenbs, [ peskois
Gennanoil [/ 3a nnam Gaemy T AeHmvibl, [/ KAK Kphiaba 3a cuuuoi! //
Anmumupn. 1964, 10. / ... / Verlicbte am Lenker: / Rublowsche Engel.
/] Fresko der Verkiindigung: Dicht an ihrem Ritcken / Leuchtend weil die
Frauen, / Wie lichtumflorte Fliigel. // Ubersetzung von Eckhart Schinidt
und Alexander Kaempfe aus: Dreteckige Birne. Dreiflig lyrische Abschwes-
fungen, 51.

B! Mosauxa. Cmuzu u noams. DBAaamMuUpcroc KHWUAHOC #3sAa-
TenbcTRO, 1960, 38.
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analvsiert.®? Es handelt u.a. iiber die Schrecken des Zweiten
Weltkrieges in Ruflland. Anregung fiir dieses Gedicht holte sich
Voznesenskij bei dem spanischen Maler Francisco José de Gova y
Lucientes (1746-1828). dessen Bilder und Radierungen tiber Un-
heil und Schrecken des Krieges er schon seit Kindestagen kaunte,
wie wir in Voznesenskijs Prosastiick Mue yermpragmates jger
(Pudan npo3n)® nachlesen kénnen: als Voznesenskijs Vater
aus dem von der deutschen Armee besetzten Leningrad seine Fa-
milie besuchte, die aus Moskan hinter den Ural evakuiert worden
war, brachte er ein Buch mit dem Namen ‘Goyva’ mit, dessen Bil-
der und Zeichnungen die Schrecken des Krieges zeigten, und das
den jungen Voznesenskij erschiitterte:® ... B kaure paccrpe-
JAUBAIM MApPTHU3aH, MOTAJIMACDH Teja MOBELIeHHLIX, KOPUYMIACD
BoftHa. ... " Seit jenen Tagen assoziierte Voznesenskij den Na-
men Goya mit Krieg und unmenschlicher Grausambkeit.

Aus dem Gedicht gelit hervor, da8 sich sein lvrisches Ich
mit dem Maler Gova gleichsetzt:

1 Totis!
[ s1a3sHMU BOPUHOK MHC BLIKJICBaJ BOPOT.

32\'gl. n.a. Johannes Holthusen. .Rufland in Vers und Prosa. Vortrige
zur russischen Literatur des 19, und 20. Jahrhunderts™, in: Slamstische
Beitrage. Bd. 69. Miinchen: Sagner. 1973, 146-146; J.M. Lotman, Die Struk-
tur literarischer Tezxte. 217-224. Dennis Ward nntersuchte in scinem Artikel
« Tonality and Grammar in a Voznesenskij Poem*, International Journal of
Slavic Linguistics and Poetics 17/1974, 87-103 die lautlichen Besonderhei-
ten des Gedichtes Tofin @ die genannten Autoren beriicksichtigen in ihrer
Analyse sprachliche Phanotnene, wobet sie anf cine thematische Untersu-
chmug verzichten. Vgl. anch A A. Muxailinon, 9mwodu. 43-46.

*3\ne yerThpHanuate ger. Pudmu nposm. Cobpanue covunenuii, T1,
417-457.

*1Der Zyvklus Desastres de la guerra entstand zwischen 1808 und 1815,
der Zeit der Napoleonischen Kriege.

*5_Im Buch sah man erschossene Partisanen, es banmelten die Leiber von
Gehenkten, es wilzte sich der Krieg.” Mne vyetnipuaaares ner, T1, 440.
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CICTad Ha MoJIe Haroe,
f1 — Tope.

fI — ronoc
BOMHLI. TOPOJA0B FOJOBHHA
HAa CHCTY COPOK NePBOro roga.

fl TOJI0A.

f1 rop.ao

NOBCIICHHON Dabpl. 4Ybe TeJ0. KARK KOJOKOII.
OUI0 Ha X IIOWAAbI TOJ0MH’. ..

f1 — Toia!

0. rpo3au
po3yMe3apn! B3Bua 3aganoMm Ha 3anag —
1 enes He3BAHHOIO rocta!

N B MeMopnaapHoe HeGo BOMI Kpenkue

3BC3bl —
KAK BO3JM.
f1 — Coita."®
Das sich aus dem Gedicht ergebende Paradigma / I — Toital:

f — rope: I —roaoce: I —roaoa; f ropao: fI1 —- Toitsa!

"6 Anmumups. 93. Zu diesem Gedicht gibt es eine Nachdichtung von Jens
Gerlach. erschienen in: Antiwelten, Berlin: Verlag Kunltur und Fortschritt.
1967, 68. die hier wiedergegeben wird. obwobl sie inhaltlich in Details vomn
Original abweicht: Iehk Goya! / Hohle Granattrichterangen. ausgestochen
vom Geier. [ der niederflog auf die verlorene Scholle / Ieh Opfer. // Ich
— Orgel / des Mordkriegs. Lodernde Stidte im glosenden Schneenoos / des
Golgathajahrs cinundvierzig. / Ich  grollender Hunger. // ek Glocke
/ iiber dem toten Platz: an kotiger Kordel schwang / die ennordete Fran
mit dem wortlos zerquollenen Mund ... / Ich — Goya! // ) vergolten! /
Erate des Zorns: rollende Salve. stob ich von Osten die Asche [ des Geiers
zum Okzident und donnerte in den / Erinunerungsmorgen / des Himmels
vollendete Sterne wie goldene Nagel. / Ich: Goya. //
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fI — Totia / rechtfertigt neben ciner Interpretation, in der der
Name Goya fiir Kriegsschrecken steht, auch eine solche, die sich
auf Identifikation des lvrischen Ich it demn Autor des Gedich-
tes stiitzt, der, so wie der Maler Gova it seinen Bildern und
Radierungen. mit dem Gedicht die Grausamkeiten des Krieges
aufzeichnet, uin seine Schrecken nicht in Vergessenheit geraten
zu lassen: / Y1 B MeMopuaapHOe HeOO BOMI KpenKue 3BC3IbI
/ kar reo3zgu. //*" Durch die Aufnahme von Motiven aus
den Bildern und Radiernngen Goyvas bietet sich dem zur Zeit
der Entstehung des Gedichtes jungen Dichter Voznesenskij aber
auch eine Moglichkeit der Selbstdarstellung als Sproff der kiinst-
lerischen Ahnenreihe von Francisco José de Goya y Lucientes.

3.3.2 Werk und Leben von Kiinstlern am
Beispiel Xynoxuauxk Punonmos und Ba-
cuiabky [Haramna

Neben den Kunstwerken des spanischen Meisters Gova beein-
fufite auch die Kunst des russisch-sowjetischen Malers Pavel Fi-
lonov (geb. 1883. gestorben in Leningrad zur Zeit der Blockade
durch die deutschen Truppen) den Dichter Voznesenskij. wie
aus dem Gedicht Xynoxaus duiaonos (Der Maler Filonov)
hervorgeht.™®

Zur niheren Information set dieser Kiinstler der russi-
schen Avantgarde hier kurz vorgestellt: Pavel Filonov zéhlte
zusaminen mit Larionov. Tatlin. Malewitsch und Matjuschin zu

%7 Zur Unterstiitzung der Interpretation soll hier eine Interlineariiberset-
zung gegeben werden: / und in den Gedenkhiminel schlug ich starke Sterne
— [ wie Nigel //.

AR Tens 3syna. 86. Eine deutsche C’Imraotznng erschien unter dem Titel
«Der Maler Filonow* in Andrej Wosnesscuski, Schatten eines Lauts. Berlin,
Weimar: Aufbau-Verlag, 1976.
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den bedeutendsten kubo-futuristischen Kiinstlern in RuSlaned . *?
1910 schlof er sich der faturistischen *Union der Jugend™ an. Bis
zumn Jahre 1914 blieb er, wenn anch cher am Rande, der futuri-
stischen Bewegung verbunden. Filonov schf n.a. das Biithnen-
bild zu einer Theaterauffithrung von . Vladimir Majakovskij
Tragodie®. einem Stiick V.V, Majakovskijs.”® Von 1915 bis 1918
befand sich Filonov an der ruménischen Front.

Filonovs Kunst wird oft das Attribut analvtisch beigege-
ben: das Sujet in seinen Bildern zerfillt in eine Fiille von Ein-
zelformen. die keine unmittelbare Kompositionseinheit ergeben,
vielmehr werden Struktur und Aussage erst allmihlich, d.h. bei
Lingerem Hinsehen. sichtbar. Zu seinen bekanntesten Werken
zithlen die Bilder *Mann und Fran® (1912). "Menschen — Fische'
(1915) und "Arbeiter” (1923). Dice in den Jahiren von 1914-1917
entstandenen Bilder Filonovs kiindigten bereits den Surrealis-
mus an.”!

Das aus elf Strophen bestehende Gedicht Xy aoxaur Pu-
J080B wird zum AnlaB fiir die Wiirdigung des Lebenslaufes des
Kiinstlers Filonov. dessen Werke in sowjetischen Museen nicht
gezeigt und erwihnt werden durften.?? .

[1]
C auroM DeIee Nea.
B TVAYPOUYKC BOPOHCHOMN.

"I\'gl. Larissa A. Shadowa. Suche und Erperiment. Aus der Geachichte
der russischen und sowjetischen Kunst zwischen 1910 und 1930, Uherset-
zung: Leonhard Kossuth, Dresden: VEB Verlag der Kunst, 1978, 35.

0y’gl. Shadowa., 17.

M\gl. Camilla Gray. Das grofie Experiment. Russische Kunst 1863-1922.
Uhersetzung ans dem Englischen von Eva Rapsilber, Kéln: DuMont. 1974,
174-176.

N2Prst 1988 konnte im Russischen Musenm in Leningrad eine gro8e
Filonov-Ausstellung. die anschliefBend anch in Moskan gezeigt wurde.
stattfinden.
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Jdal MHe BLICIIVIO MepY.
roMmuccap Puaoron!
2]
Bricmyio Mepy AHU3HH,
BLICUIVK) MEPY Tooca,
BLICOKVIO.

RAK HaJ AHUKCH.
peUb BEYCBOIO KOJ0KOa.”?

Aus den beiden zitierten Strophen wird die hohe menschliche
und moralische Einschiatzang des lyvrischen Ich fiir den Kiinst-
ler Filonov deutlich. Dieser erweist sich als Autoritatsperson fiir
die Stimme des Ivrischen Ich, wie in Strophe eins, Zeile drei,
angedeutet und durch die mehrmalige Wiederholung von sm-
cuvio Mepy (was soviel wie “Hochstmafl', *hochstes Ausmaf’,
aber anch “hochstes Strafinal” bedeutet) und die Anrede Kom-
missar bekraftigt wird. Auch in Strophe fiinf finden sich die
Zellen / madt MHe pucmyio Mepy. / komuccap Puctonon! //.

Fiir Studenten und Schlosser in Novosibirsk, die einen Vor-
trag iiber ithn und seine Kunst horen, soll der Maler Filonov
ebhenfalls Vorbild fiir das hochste Mafl sein:

[6]

Ceroanaa B HoBocubupcere

93\ it einem Antlitz weier als Kreide, / in brauner [Boposuenntii miitite
richtig mit ‘rabenschwarz’ iibersetzt werden) Jacke, gib mir das hichste Ma8
/ Kommissar Filonov! // Das hiéchste Mafl des Lebens [/ das hochste Ma8
der Stimme / eine hohe [/ wie ditber der Janche / Stimme der Vece-Glocke.
// Dazn dic Nachdichtung von Heinz Czechowski: Mit einem Antlitz wie
Kreide, / in lederner Jacke, gib mir / das hichste StrafmaB. Filonow, / gib,
Kommissar. es mir. // Das hochste Mafl des Lebens. / der Stimme hachstes
MaB. / der hohen. / wie itber der Janche. / der Wetsche-Glocke Klang. //
Aus Andrej Wosnessenski. Schatten eines Lauts, Nachdichtung von Heinz
Czechowski, Berlin, Weimar: Aufban-Verlag. 1976. 61,
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KPUCTAJILHOTO CeHTAbpA

JOKJAX 0 Tehe DUCUDYIOT
€.

CTYACHTL U ciaecapsa.?

Denn wie so oft in der Dichtung Voznesenskijs bezieht auch
dieses Gedicht sowohl die subjektive Welt des Ivrischen Ich als
anch die gesellschaftliche Realitit ein hdufig weltumfassend.
Der Kiinstler Filonov soll Studenten und Schilosser bestirken.
sich nicht von ihrer Uherzeugung abbringen zu lassen:

[7}

» s

Jda#f UM BHICIIVIO BePY.

duaonop!?

Gleich aus der nachfolgenden Strophe wird klar, daf§ das Ein-
treten fiir Filonov, seine Anerkennung als hochste moralische
Instanz, gegen die mangelnde offizielle Wertschitzung fiir den
Kiinstler Filonov und sein Werk gerichtet ist.,

8]

JepMaTuHOBR 0OBIBATEID
CKBO3bL MOVII.

KAK B JABCPHON CI430K.

BLIT NAJBIBAI: OTKEPLIBATL Wb
HaJekHee -— Ha 3acop!”®

94 Tens sayxa. 87 Heute in Novosibirsk / im klaren Septewberlicht /
halten da capo Studenten und Schlosser / Vortrige iiber dich. // Schatten
eins Lauts, 62.

95 Tens anyxa, 87. [ ... / Gib ihnen den héchsten Glanben. / Filonov!
//. Schatten eines Lauts. 62.

9 Tens 3ayxa. 87. // Die Spiefer in kiiustlichem Leder / schanen durch
thren Nabel / wie durch das Guckloch der Tiir: / Aufinachen? oder. sichrer
/ noch einen Ricgel davor? // Schatten eines Lauts. 62.



00050210

132 3. Malerci und Graphik in der Dichtung

Voznesenskij bedient sich des Mediums Lyrik, win gegen eine
kultur- und kunstfeindliche Atmosphire aufzutreten. Die i Ge-
dicht ausgedriickte Kritik richtet sich gegen Kulturfunktionire /
aepMmatunopLi#t obusaTean /  Mintel aus schwarzem Kunst-
leder sind im sowjetischen Alltag ein Stereotyp fiir eine be-
stimmte Art von Funktiondr geworden, der iibereifriger Erfiiller
von unlichsamen Vorschriften ist. Die in Strophe 8 beschrie-
bene Bespitzelung einer Diskussion iiber den Kiinstler Filonov
/ ¢KBO3L nyn, / Kak B ABCPHOM I1a30K, / BLrAAALBAI: ... /
(/ schauen durch den Nabel, / wie durch ein Guckloch /)
stellt die ganze Absurditit der Handlung des Kulturfunktionérs
blof: nicht Filonovs Kunst, sondern der kulturfunktionar wird
als hoffnungslos unzeitgemifl dargestellt; nicht Filonovs Kunst
befindet sich in Bedriangnis. sondern der Kulturfunktionir als
Syvmbol fiir den gesamten offiziellen Kulturbetrieb.

So gestaltet Voznesenskij das Thema der Kunst nicht aus-
schlielich kunstimmanent. sondern berticksichtigt neben den
Kunstwerken sehr oft auch die Arbeitsbedingungen der Kiinst-
ler zur Zeit der Entstehung etnes Kunstwerkes oder die geistige
nnd kulturelle Atmosphire dieser Zeit; zudem erfahren wir iiber
die offizielle Rezeption {oder Ablehnung) eines Kunstwerkes zu
einer bestiminten Zeit. Eine solche, die Kunst nicht autonom be-
trachtende Methode der Beschreibung von Kiinstler und Kunst-
werk verleiht den Gedichten ein gewisses Mafl an journalisti-
schem Charakter. Dieser Aspekt in Voznesenskijs Dichtung fiber
die Kunst charakterisiert auch das hier analysierte Gedicht. Der
besondere Zeitbezug konute die Rezeption von Xy goxuur $u-
J0HOB in spateren Jahren erschweren. Die Gefahr besteht, daB
derart publizistische Dichtung ihre Aktualitit verliert und da-
mit auch das Interesse an ihr schwindet.

Die eigentliche Kunst von Pavel Filonov ist das Thema der
neunten Strophe des Gedichtes:
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9]

XVAOAHUR BHIIHOBOT143bLIA
Jleca OMCAJd CKBO3b OPHULLY .
KaK NPOBOJSOYHBIC KapRacCLl
He OLIBHIMX eLe ('K)'.r'lbl’l‘l‘.\_’p.g.'-

In diesen Zeilen wird die von Filonov nach der Revolution ent-
wickelte Methode der sogenannten ‘analvtischen Maleret” be-
schrieben, die durch minuziose Ausfithrung aller Einzelheiten
auf den Bildern gekennzeichnet ist. Darstellungen von Mensch,
Tier, Natur und Dingen in den Bildern Filonovs erinnern oft
an Geriiste von diesen. so z.B. im Bild "Menschen Fische’.
in denen die Fische mit skelettartigen Kopfen. aus denen mon-
strose und bosblickende Menschenaugen hervortreten, darge-
stellt werden.™ Diese Methode der Gestaltung, die an und fiir
sich fiir das menschliche Auge Verdecktes' in den Vordergund
stellt, ist auch tvpisch fiir viele Gedichte Voznesenskijs.? Der

97 Texs anyxa. 88: // Der kirscheniugige Kiinstler / malte mit Rontge-
naugen die Wilder / wie das Drahtgestell von Skulpturen. / die erst noch
geschaffen werden. // Schatten eines Lauts, G8.

98y'gl. Gray. 174-176.

I Immer wieder finden sich Stelleu in seinen Gedichten. in denen von den
Dingen die Schalen oder Hiillen fallen und das Innere blofigelegt wird. Als
Beispiel set hier cin Teil des 1963 entstandenen Gedichtes [Tapus 603 pudga
zitiert: I s M3pen: «Kak 3T0 HYAHO / coapartk ¢ NpejaMeToB Caoil
HapyAHnid, / vBuaeTb Mup 6e3 06o2louek. / NOPOUHBIX CXEM #W CTCN
Gapouumx!, // ... / U sapyr /[ ropoa peobpasumiica. / crens ve-
ye3dan, / sepHee, ctaaum / npospadnbiMi, / Hal YAMUAMM, KaK CBAKH
UBCTHHIX Wwapos, / BUCeHn KomHaTel, [/ ... [/ Kadjlan ocBciialacs no-
PA3NOMY, / BHVIPHU. KAK BUHOUPAJAHBIE KOCTOUKU, [/ ropean Gurypht u
KpoBatw, / sBewm, cOpocuan nanumpu, obososen, / oboaounu, / ...
Axmuatupwt, 20-21, Nachdichtung von Jens Gerlach aus Andrej Wosnessen-
ski. Antiwelten, 13: Ich sagte: *Das ist zu begreifen — [/ man mu8 das AuBre
runterstreifen — / die Welt ganz ohne Hiillen sehen. / denn schunorkellos
wird's besser gehen ... !, // ... [ Und da — [ verwandelte sich die Stadt.
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Vollstandigkeit wegen sei eine andere Gemeinsamkeit der kiinst-
lerischen Methode von Filonov und Voznesenskij noch erwihnt,
die bereits Fritz Mierau beschrieb: ., Wosnessenski zieht an Filo-
novs Bildern die Gleichzeitigkeit mehrerer Blickwinkel. die Ikom-
bination der MaBstibe an=.!00

Zusammenfassend gilt. dafl das Gedicht einerseits sowohl
auf den Kiinstler Filonov als auch auf sein Werk cingeht. An-
dererseits hat der Dichter Voznesenskij, indem er die Kunst
des Malers Filonov beschreibt, eine Methode seiner Dichtung
i Sinne von McClatchy vorgestellt und dariiberhinausge-
hend - die zeitgendssische Kulturpolitk kritisiert. Insgesaint
handelt es sich also bei diesemn Gedicht nicht ausschliefllich um
eine ‘kunstbeschauliche’ Gestaltung des Themas der bildenden
Kunst.

Als weiteres Beispiel der beschreibenden Methode soll
im folgenden das Gedicht Bacuaskn Ularazaa (Die Kornblu-
men von Chagall) besprochen werden. Dieses 1973 entstan-
dene Gedicht wurde 1974 i Gedichtband Buwnycmu nmuyy!
veroffentlicht!%! und ernent in mehrere, spiter erschienene Samn-
melbinde aufgenominen.

Das Thema des Gedichtes sind Leben und Kunst von Marc
Chagall, wobei sich das Gedicht nicht auf ein speziell genanates
Kunstwerk bezieht. Chagalls Kunst wird als Ganzes miteinbe-

vergingen / die Winde. nein sie wurden transpareat. / iiber den Straen
schwebten die Zimmer wie Biindel bunter / Ballons. / jedwedes schimmernd
im eigenen Licht, / und innen glommen. wie Weintraubenkerne, / Figuren
und Betten. / abgeschiittelt hatten die Dinge Panzer, Hiillen und Masken

100Fritz Micrau. .Die dreieckige Birne, in: ,Was kann denn ein Dichter
auf Erden”. Betrachtungen dber noderne sowjetische Schriftsteller. Hrsg,.
Anton Hiersche, Edward Kowalski. Berlin, Weimar, 1982, 379.

10! Bunyemu nmuyy!, Mockpa: Cospemennus. 1974, 17-20,



000580210

3.3.2. Xyoomnux Puronos. Bacuasvnu lazara 135

zogen, was, um Zugang zu diesemn Gedicht zn finden. vom Re-
zipienten ein bestimmntes Wissen uin die Werke und das Leben
Chagalls fordert. Voznesenskij erwihnt im Gedicht einige Werke
von Marc Chagall, wie z.B. die Dekorationen der Oper in Paris:

7]

KRar 3a”HeCa0 BACUILKOBOC CeMil
Ha Eaucelickue. Ha noaa?

Kak 3anaeraau BeHOK Bul Ha Tewms
['pana Onepa. ['pana Onepal!®?

Oder Chagalls Bild von 1946. .Kuh mit Sonnenschirm®:

8]
B HeDe KOpOBLI DApPAT M VHAMHLL

30HTIUK BO3LMM. BHIXOIfi Ha II[)()('II(‘I\"I'.IO3

Biographie und Kunst Chagalls werden im Gedicht Voz-
nesenskijs von mehreren wiederkehrenden Motiven verbunden.
Ein solches Motiv sind die Kornblumen (Bacuiabem). Sie ste-
hen gleichsaim als Leitmotiv im Titel des Gedichtes und beglei-
ten den Kiinstler Chagall auf allen Stationen seines Lebens und
Schaffens. Schon in der ersten Strophe des Gedichtes befinden
sich die Kornblumen in der Nihe des Kiinstlers Chagall:

(1]

Jur Bam cepeOpsHbIfl Kak adedapia.

102Wie trug es den Samen der Kornblumen / auf die Champs-Elysées? [
Wie flochten Sie den Kranz auf den Scheitel / der Grande Opera. Grande
Opera! // Bunycrnu nmuyy!, 19.

1931m Himmel schweben Kithe nund Nymphen. / Nimm den Sonnenschirm.
wenn du anf die Strafe gehist. / ... [ Bunyemu ninuyy!l. 19,
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AecThl Jereu.
B Bawe#t rocTurKue aJ1anoBaTol
B DaHKe cOpPecCcoBAHB Bacuapku. '

Die Kornblumen verbinden Marc Chagall mit der Helmat seiner
Eltern. dem Ort seiner Kindheit und Jugend  der Stadt Wi-
tebsk und ihrer lindlichen Umgebung —. wie in Strophe zwei:

[2]
Muanit! Bot uto Bl gefAicTBHUTeIbHO JH00OMTe,
¢ Burefera uMu pasuM 1 a06m. !0

Die Kornblumen. eigentlich ein Unkraut, und ihr Blau werden
imm Gedicht zum Schliissel fiir das Verstandnis der Kunst von
Marce Chagall. Voznesenskij sieht das Gemalde nicht nur als sta-
tisches Ergebnis. sondern auch als SchaffensprozeS. Die Tuben,
aus denen Chagall seine blaue Farbe entnimmt, werden it den
wildwachsenden Blumen gleichgesetzt:

2]

AMEOPACTYIME COPHBIC TIOOURH

¢ ALABOJBLCKM BLIIABICHHLIM
roayGrin!!06

Das Blau der Korublumen stellt eine bedeutende Quelle fiir die

1%4Thr Gesicht — silbern wie cine Hellebarde. / Die Gesten leicht. / In Ih-
rem geschmacklosen Hotel / Kornblusen in ein Glas gepreBt. // Bunycmnu
nmuyy!/. 17.

105Lieber! Das also lichen Sie wirklich, / seit Witebsk von ihnen verletzt
und geliebt. / ... / Bunycinu nmuyy!. 18,

106 7 ... / Wildwachsende wuchernde Tuben / mit einem teuflisch heraus-
gepreften Blan! // Bunycnu ninuyy!, 18.
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Farbgebung in Chagalls Bildern dar.!®” Iim weiterem interpre-
tiert Voznesenskij das Blau der Bilder als Symbol fiir die russi-
sche Helmat Mare Chagalls. die Natur und das Leben  inumer
wiederkehrende Themen seiner Bilder.

Das Blau der Kornblumen wird im Gedicht aber anch mit
der gesamnten russischen Kunst assoziiert:

4]

Ito pocao y bopuca u [Nieba

B XOXOTe H3Ia U 4eDYypek.

Bo noae xacba YVTOURY HeOa.
HeGoM eamnnin auB deaopek. '

Vozuesenskij sieht eine Verbindung zwischen der alten russi-
schen Kunst und der Kunst Chagalls.'®® In der Tat erinnern

107Vjele von Chagalls Bildern werden von einem nur ihm eigenen Blau do-
miniert. Einige dieser vorwiegend “blauen” Bilder seien hier angefiilirt: .Die
Zeit ist ein uferloser Fluss®. Meiner Frau®, .Die Liebenden im Flieder-,
«~Das Friedhofstor®, ..Blumenstraufl der Liebenden*.

19 Dieses wuchs bei Boris und Gleb / im Gelichter der nenen dkonomi-
schen Politik und gefiillter Fleischkrapfen. / Imn Brotfeld  ein Stiickchen
Himmel. / Vo Himmel allein lebt der Meusch. // Bunycemu nmuyy!. 18.

109Dje Farbe Blau finden wir auch in anderen Gedichten Voznesenskijs in
Verbindung mit alter christlicher russischer Kunst, wie zum Beispiel in demn
1984 entstanden Gedicht ¢pechu, veroffentlicht i Zykins He orpekyes.,
Cobpanue covunennil, T3. 350, wo das Blau der Fresken ebenso fasziniert
wie i Gedicht Bacuasen Hlarana: Y xpasma. riae noroaa roavbas. [
s aepesile opexa nocaaui. [ JTusmorec, NOBTOPAK A. Y6aum, /
Thl — CAMBIX CHMHUX Ppecokr MonacTsipb®. // fl uepes roa sepuyacs,
Apeso aro [/ pacteT HakNoHHO, cTBOJX nepekocs. [ Ono ranyaocs k
ppeckomy crety, / uel cuuuid nepecunnn vebeca. // Bei der Kathe-
drale. wo das Wetter himmelblau ist. / setzte ich ein NuBbiuwmchen. /
“Timotes, — wiederhole ich. — Ubani. / du bist das Kloster der hlauesten
Fresken.” // Nach einem Jahr kehrte ich zuriick. Dieser Banm / wichst
schrag. der Stamm kriimmt sich. / Es zielit ihn znm Freskenlicht. [/ dessen
Blau war starker als das Himmelslicht. //
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viele Bilder Chagalls in ihrer Komposition und Syvmbolik an
I[konenmalerei.!'® Viele der Figuren in Chagalls Bildern sind —
ahnlich den Darstellungen auf Ikonen — dem Irdischen entriickt;
die besondere asthetische Farbgebung, oftmalige Formmwieder-
holung in den Bildern Chagalls. die Bemiihung. das eigentlich
Transzendente, das Leben der Seele und nicht das Irdische dar-
zustellen, riicken Chagalls Kunst in die Ndhe der Ikoneninalerei
— generell in die Niihe der orthodoxen Kunst.!!! Chagall ver-
stand es. .vermeintlich Unvereinbares miteinander in Einklang
zu bringen. Chagall iiberbriickte in Jahrhunderten gewachsene
Differenzen zwischen Religionsgemeinschaften, Weltanschauun-
gen und nicht zuletzt kiinstlerischen Ideologien®.''? Wie aus der
Zeile B xoxore Hana m yebyvpek zu lesen ist. war Chagall an
der Entwicklung des Modernisunis in Rulland wesentlich betei-
ligt. w.a. griindete er in Witebsk eine Kunstschule, die Weltruf
erlangte 113

Alte religose und moderne russische Kunst, aber auch das
Kornfeld (B nmoae xae6a) — im Gedicht ‘Brotfeld’ genannt
in dem die Kornblumen wachsen, und das Blau des Himinels.
das Voznesenskij in der letzten Zeile der vierten Strophe hyper-
bolisch zum Inbegriff des Himinels erklirt, sind die Quellen. aus
denen die Kunst Chagalls schopft. Das Motiv Himmel kot

10 Als Beispiel sei Chagalls Bild *Madonna mit dem Schlitten' genannt:
der Typ der Madouna, die in ihrem rechten Arm cin Kind hilt. entspricht
— obwohl sie liegt anstatt aufrecht zu sitzen — dem Typ einer Hodegetria.

'1Zu Kunst der Ikouenmalerei vgl. Edith Neubauwer. Kunst und Literatur
im alten Ruflland: Architektur. [konenmalerei. Dichtkunat, Leipzig: Edition
Leipzig. 1988.

"21ngo F. Walther. Rainer Metzger, Marc Chagall 1887-1985. Malerei als
Poesie. Kolu: Benedikt, 1987, 89-90.

""3XNach Zerwiirfnissen mit Malewitsch verlie er jedoch Witebsk. Vgl.
dazu Walther, Metzger, 92.
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itn Gedichit in Strophe vier. fiinf. sechs. acht. neun und vierzehn
jeweils in der letzten Zeile als Refrain vor: Heboa ¢ amaBIM AuUB
yeaosers! ' (vomr Himmel allein lebt der Mensch): in Strophe
neun heifit es 5o TOabKO HeGOM AUB YegoBek. damit wird das
Blau der Kornblumen mit dem Begriff ‘“Himmel  assoziiert.

Das Blau der Kornblumen verbindet also das Himmlischie
it dem Irdischen (B nose xaebGa - uvTOURY HeDO). womit
Voznesenskij bereits einen fiir Chagalls Kunst koustitnierenden
Kunstgriff beschreibt und interpretiert: .B npeaasepun Hbi-
HCLIHeTro CJIMAHUS HeDa ¢ 3eMdIci. B IpefaBepyy RooNU-
yeckoit apbl larasa sBea vHeGo B OLIT. a DLIT TOpoIMIICK
ayverua oo Bedecay™. ' Dem sei hinzugefiigt. daB dieses Inein-
anderflieen von Himunel und Erde auch als Symbol der Einheit
von Korper und Seele, Materielleln und Geistigenm. verstandeu
werden kann. Damit beschreibt Voznesenskij in seinem Gedicht
nicht nur die Kunst Chagalls, in dessen Bildern Geliebte, Be-
kannte, Tiere. Engel und Gegenstiande miérchenhaft im Himimel
schweben (B He6e koponsl napart u vaamun' %), Er priasentiert
diesen Himnmel als Symbol jener Werte, die der materialistischen
Welt gegeniiberstehen: als Kosios des Asthetischen. Phantasti-
schen. Guten. Harmonischen. des Lebenswerten schlechthin. In

1Djeser Refrain ist als Anlehnung an das biblische Sprichwort ‘He ean-
HbiM XaceBom Aauns denosek®, deutsch ‘Der Mensch lebt nicht vom Brot
allein’ (2 Mose, 8.3) zu verstehen. Vgl dazu M.A. Usunauns. Pycexo-
nemeyxnd caoeaps nocaoduy u nozoaopox, Mocksa: Pycchuit sbik.
1984, 58.

115 An der Schwelle der heutigen Verschmelznng von Himmel und Erde.
an der Schwelle der kosmischen Ara filhrte Schagall den Himmel im Alltag
cin. nnd den Alltag der Stadtchen entlie$ er in himmlische Héohen.” Anapeid
Bo3uecencnnii. Fana-perpocnektusa Hlarana* . v: lazaa. Bosspawe-
Nue Mmacmepa. NO MaTepuasiam BbicTabrku B Mockse Kk 100-nerwio co
AHA porsenunn xyaosinea, Mocksa: Cosercrunit xyvaosnnk, 1988, 13.

16 Himmel schweben Kithe und Nvinphen.
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Opposition zu Voznesenskijs Begriff ‘Himunel™ steht das mate-
rialistische Jahrhundert:

[6]

B Ber mmpnorpeda HeT ero, Heba.
dons XxyJ0RHUKOB XVAC Kaek.
JdaBaTb UM CpeOPCHARY HEIOmo
HeHOM eJUHLIM AMB yeaoBek.!!?

Der Himmel wird hier zum Svimbol fiir den Freiranm des kiinst-
lerischen Ausdrucks, ohne den sowohl Kunst als auch Kiinstler
zuml Kriippel degradiert sind. Und diesen kiinstlerischen Frei-
raumn hat sich Chagall nach Ansicht des Dichters Voznesenskij
in der Emigration geschaffen. Indem er sich dort aufhielt. konnte
er seiner Phantasie freien Ausdruck geben. In den Zeilen aus der
achten Strophe Poaunu pasum — / He60 eaumpo / (Heimaten
gibt es verschiedene — Hinunel gibt es einen einzigen) wird die-
ser Gedanke noch eimmal aufgenominen, indem die beschriankte
irdische Heimat demn Himmel. der unbegrenzter kiinstlerischer
Freiraum ist. gegeniibergestellt wird.

Nicht zuletzt daher kommt dem Himmel fiir die gesamte
Dichtung Voznescnskijs svinbolhafte Bedeutung zu. Hinfig ge-
schehen Ereignisse in Voznesenskijs Gedichten und Poemen in
der Luft. im Himmel. im Fliegen.!'® Dieses Phédnomen ist nicht
allein darauf zuriickzufiithren. daf8 der Dichter Voznesenskij von

H7Im Jahrhundert der Gebrauchsartikel gibt es ihn nicht. den Himmel.
/ Das Schicksal der Kiinstler ist schlimmer als jenes der Kriippel. / Es ist
haBlich. ihnen Silberlinge zu geben — / vom Himmel allein lebt der Mensch.
[/ Bunycmu nmuyy!, 18.

'18\'gl. hierzn das in Kap. 3.2.2 besprochene Gedicht Voznesenskijs
O6mmid nnax No 2. aber auch Ilo»tapx in Kap. 24. Copon
OTCTYIUICHUR M3 noemur Tpevroannaa Ipynia w.a.m. Auch Birgit Veit
verwies auf die Haufigkeit der Metaphern in Zusammenhang mit Himmel
und Fliegen in ibrem Artikel . Die Tradition des Amerikabildes und dessen
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der modernen Flugtechnik fasziniert war. Das Abgehobensein
von der Erde, die Nihe zum Himmel erweist sich bei ithin als ein
koustituierender Kunstgriff, der dhnlich wie bei Mare Cha-
gall  Ausdruck ist fiir ein Kunstverstindnis. das Alltagliches
in den Rang des Besonderen erhebt und Erhabenes auf eine
Stufe mit dein Gewohnlichen stellt und das Unterschiede von
Ort und Zeit in cinetn ideellen kitnstlerischen Raumzeitkonzept
aufhebt. Dieser Kunstgriff kann aber anch als eine Methode des
Ausdrucks von Protest gegen eine unfreie und damit kunst- und
generell menschenfeindliche Umwelt interpretiert werden. Ui
dieser fiir Kiinstler und Menschen unerfreulichen Situation ent-
gegenzuwirken, finden sich in Voznesenskijs Gedichten immer
wieder Appelle, gerichtet an den Leser, aber auch an Menschen
in verantwortungsvollen Positionen. fiir das Humane einzutre-
ten.

Iin hier besprochenen Gedicht wendet sich Voznesenski) in
der letzten Strophe an den Kiinstler Mare Chagall:

[14]

He Heroba. He Uucycee,

ax. Mapr 3axapoBuu, Hapucyiite
Henooe JUMoO CMHHRA 3aBeT ——
HeGoMm EaunniM Aus Yeaoser.'!?

Chagalls kiinstlerisches Vermichtnis erweist sich als Ausdruck
von Voznesenskijs eigenem kiinstlerischen Verstindnis. A.D.

Gestaltung in Voznesenskijs *“Hounoit Asponopt s Heto-Ropre’ im Ver-
gletich zu Majakovskijs ‘Lpyrauncknit Moct® unter besonderer Beriick-
sichtignng der Metaphorik”, erschienen in Hemburger DBeitrdge fiir Rus-
sischlehrer. Band 28/1982, 213-234.

119Nicht Jehova. nicht Jesu. / ach, Mark Zacharovi¢, zeichnen Sie / unbe-
stegbar das blaue Vermachtnis  / Vom Himmel Allein Lebt der Mensch.
/[ Bunycu ninuyy!, 20.
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Hope wies bereits auf die Bedeutung des Wortes *3aBet’ in der
Dichtung Voznesenskijs hin:

~The double sense of “zavet™: behest [Geheifl, auch
Befehl] and testament gives a peculiar force ... of
Voznesensky's earliest and most important ideas:
that the ‘masters’ in art formn an eternal order pas-
sing on their vision and the respounsibility for it to
those who. in turn, recognize themselves as their suc-
cessors ... “!320

[1n Sinne von Tomlinson besteht zwischen den beiden Kiinstlern
und ihren Werken cine Beziehung aus einem Gefiihl der Her-
ausforderung und Identifikation.!?! AuBerdem hat Voznesens-
kij, indem er die Kunst Chagalls interpretiert. eine Moglichkeit
gefunden, sich selbst zu beschreiben.!*?

In der im Gedicht aufgebauten Assoziationsreihe wird das
Blaun der Kornblumen nicht nur zum Svmbol fiir Helmat —-
Brot — Himmel — Mensch: es steht auch fiir das Lebens-
werte, Menschliche (B mos1e xaeba — 4yyToury HebHa). Schlief-
lich steht dieses Blau auch fiir das Leben und kiinstlerische
Vermdachtnis von Mare Chagall: es ist Ausdruck einer ganzen
Lebens- und Kunstauffassung. fiir ein ganzes Welthild. das gei-
stige Werte hoher schitzt als materielle, das den Menschen aus
dem Gemeinen des Alltags zum Besonderen erhoht und ihn da-
mit in den Mittelpunkt der Betrachtungen stellt. Diese Kunst-
anffassung teilen die beiden Kiinstler Chagall und Voznesenskij.

120 A D. Hope. .Voznesensky's ‘Lament for Two Unborn Poems™, Mel-
bourne Slavonic Studies. 1972, 45.

121V'gl. Tomlinson .The Poct as Painter”, in: Poets on Painters. 266.

122y'p1. McClatchy, xvi.
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4 PLASTIK IN DER
DICHTUNG

4.1 Zur Wechselwirkung zwischen
Plastik und Dichtung

Ahnlich dem Bereich der Wechselwirkung zwischen Architektur
und Dichtung ist anch hier festzustellen, dafi das Thema Wech-
sclwirkungen zwischen Plastik und Dichtung aus der Sicht der
Literaturwissenschaft kaum behandelt wird. So sclireibt Ulrich
Weisstein in seinem Artikel W Literature and the Visual Arts=.!
iber eine vergleichende Betrachtung: .architecture and sculp-
ture are clearly less significant than painting and the graphic
arts™, um auf das Thema in seinem Artikel anschliefend ganz
zu verzichten.

In Voznesenskijs Dichtung lifit sich eine Wechselwirkung
mit der Plastik auf mehrfache Art nachweisen. Der Dichter be-
trachtet cine Skulptur und verfa8t dariiber ein Gedicht. Darin
setzt er sich mit dem Kiinstler, der die Skulptur schatft, ausein-
ander und interpretiert das Kunstwerk. Als ein Beispiel dafiir

'Ulrich Weisstein. Literature and the Visual Arts«. iu: Interrelations
of Literature. edl. by Jean-Pierre Barricelli and Joseph Gibaldi. New York:
MLAA, 1982. 251-277.

143
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betrachten wir das Gedicht payurtasnoiit Mukcaangxeao.

Einc weitere Art. das Thema Plastik mit Dichtung zu ver-
binden. sind Voznesenskijs Versuche, das Wort, das Material
der Dichtung ist plastisch zu gestalten und damit zugleich
Dichter und Bildhauer zu sein, Kiinstlerischer Ausdruck dieser
Bemiihungen ist eine kupferne Saule.? die Voznesenskij, zusam-
men mit dem georgischen Bildhauer Zurab Cereteli in Moskan
crrichtete.

Die plastische Gestaltung von Sprache fiihrt znm Vergleich
des kiinstlerischen Materials von Plastik und Dichtung. Im Un-
terschied zur Dichtung ist die Plastik. wie auch die Architektur,
cine ranmliche. dreidimensionale kunst, deren Werke aus festem
Material bestehen. Die Uberfithrung von geistigem Material in
festes  sowie die Uberfiihrung von festem Material in geisti-
ges -— sind fiir Voznesenski) Metaphern, die das Wesentliche an
kiinstlerischen Schaffen iiberhaupt beschreiben: das Erforschen
der Znsammenhiinge und das Erkennen aller Materie — Ll un-
screr Welt, der geistigen wie der matericllen. In dieser Hinsicht
crinnert der Dichter Voznesenski) sehr an Osip Mandel Stam.
den er auch zitiert:

Cyrn 30a4ccTBa MeTadQopuUdHa. DTO ¢BOHCT-
BCHHO JI000MV TBOPYCCTBY. ... « I HRAICTO C03-
HaHUA (a rac B3fTL APYToe) TOJILKO 4Yepe3 Me-
Tadopy packpriBaeTcs MaTepusa. 6o HeT DLITHA
BHe cpaBHeHUA. UOO caydo OLITUe eCTL cpaBHe-
Hace».?

2V oznesenskij benutzt das Adjektiv smeammii’. dt. kupfern. fir die
Sknlptur. die vermnutlich ans Bronze gefertigt ist,

*Das Wesen der Bankunst ist metaphorisch. Das ist charakteristisch fiir
jede beliebige Kunst. ... . unserem Bewufitsein (und wolier nehmen wir ein
anderes) eréffnct sich die Materie nur durch die Metapher. denn es gibt
kein Seiu anBerhally des Vergleichs. weil das Sein selbst ecin Vergleich ist*.
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Um in das Wesen der Dinge des Lebens einzudringen. erforscht
Voznesenskij unterschiedliches kiinstlerisches Material. Bereits
wihrend seiner Studienzeit an der Hochischule fiir Arclintektur
sainelte er erste Erfahrungen darin. als er ein plastisches Mo-
dell des Kopfes des David von Michelangelo auf ein Blatt Papier
abzeichnen sollte:

«B PHCOBAJALHOM 3ajJ¢ APXUTCKTYPHOLO UHCTH-
TYTa MHC JOCTajdach rojgoBa JdaBuaa. DTo caMasn
TpyaHan u3 amogeiacih. I'aas v rpudesn caego-
BAJIM 34 e HCNOCTHAMMLIMM aunumu. Driio
HCBEPOATHO TPVAHO OepeBecTU Ha f3LIK Ipa-
(PMEU. TePEeBeCTH B MIOCKOCTL IBYXMCPHOro TH-
¢TA, OPURWIOTOTO K HOAPAMHHMRY. TPCXMEPHVIO

A BOPHCC, YCTHIPEXMEPHENIO popmy obpasmal™?

Diese Aussage ist von nicht geringem Interesse fiir die Betrach-
tung der wechselseitigen Bezichungen zwischen den Kiinsten.
spricht sie doch mchrere Problemkreise an.

Es gelit erstens um die Verschiedenartigkeit kiinstlerischer
Ausdrucksmittel: dreidimmensionaler Ausdrucksmittel (Ausdruck
im Raum). zu denen Architektur und Plastik zidhlen; zweidi-
mensionaler (Hachenhafter) Ausdrucksmittel, das sind Malerei
und Graphik: Literatur wire, solange sie aus einer Folge von

Hyboawii auem anoronwveasnnil. 9. Voznesenskij zitiert ans dem Essav
Pasropop o Jdante von Osip Mandel'stam.

1_Im Zeichensaal der Hochschule fiir Architektur wurde mir der Kopf des
David [zum Abzeichnen] zngeteilt. Das ist das schwierigste aller Modelle.
Auge und Zeichenstift folgten seinen nufaBbaren Linien. Es war unglanb-
lich schwierig, die dreidimensionale - oder richtiger. vierdimensionale Form
des Vorbildes in dic Sprache der Graphik, anf die Flache des zweidimen-
sionalen Blattes. das an den Blendrahmen angeheftet war, zu iibertragen.”
Bumpaxcrunz dea macmep. Mo Murenanaseno, 64-65.
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Wortsymbolen besteht cin cindimensionales Ansdrucksinit-
tel. Wie wir schen konnten, sprengt konkrete Poesie jedoch den
cindimensionalen Charakter der Literatur.

Wenn Voznesenskij von  ciner  vierdimensionalen  Form
spricht. klingt darin wohl eher cine nicht ndlier bezeichnete
geistige Dimension an: denn im mathematisch-physikalischem
Sinne wire die vierte Dimension die Zeit. Vielleicht spricht Voz-
nesenskij mit der vierten Dimension in Kunstwerken aber auch
das sogenannte Geniale an. Es zeigt sich in solchen Kunstwerken,
dic die Wandlungen des Kunstgeschmacks und andere Transfor-
mationen des Kunstkanons iiberstehen.® Demnach besifie ein
Kunstwerk eine vierte Dimension erst nach langer Bewihrung
im Kunstkanon. Falls Voznesenskij jedoch mit der vierten Di-
mension das Asthetische bezeichnet, miilte sic — ausgehend
von der These. daB Kunst durch Asthetik definiert wird — je-
dem Kunstwerk zugeschricben werden.,

4.2 Auseinandersetzung mit Michel-
angelo und seiner Skulptur Der
kauernde Knabe

Wie schon kurz erwithnt, kamn Voznesenskij bereits zur Zeit
des Studiums der Architektur mit der Kunst Michelangelos in
Beriihrung, Er mufite erfahren, wie unnachahinbar dessen Mei-
sterwerke waren: .Moe oTtHOmenne K TtBOpHY CHUKCTUHCKON
FaNeJqan OTHIOAL He OLIT0 NJIATOHUYCCKMM. ... 4eM HCHO-
cTAAUMeH OLlila TalHa MacTepeTBa, TeM CUJILHEe OLVIIA-
J0Ch ¢C OPUTAACHEAC, MACHCTH3M ¢HA0Boro noad. C rex mop

*Wie eben die Skalptur des David von Michelangelo.
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Ha4aaoce. "8

Ausgehend von dieser Erfahrung begann eine intensive
Beschifftigung Voznesenskijs mit dem Werk Michelangelos, win
das Gehelmmis seiner Kunst zu ergriinden.

Michelangelo Buonarotti war bekanntlich nicht nur der
grofe Bildhauer und Maler, sondern anch e bedeutender Ar-
chitekt 1536 crhielt er den Auftrag. den Platz vor dem Ka-
pitol in Rom zu gestalten; ebenfalls tat er sich als Dichter vou
Sonetten hervor. Michelangelo war also  wie Voznesenskij
ein Kiinstler, der sich auf mehrere Medien verstand. Gerade die-
ser Reichtum an kiinstlerischem Ausdruck bei Michelangelo fas-
ziniert Voznescuskij und veranlaffit thn zu folgender Aussage:
~Rorga ne cnacaia CEVIALOTYpa ¥ AHUBOMUCL. MACTCD 0Opa-
mwagca k moa3un” . Voznesenskij geht darin von der Pramisse
aus, daB jede dieser Kunstgattungen auf ihre Art geeignet ist,
bestimmte “Botschaften™ besser als andere Kunstformen aus-
zudrivcken, d.h., dafl das kiinstlerische Material und seine for-
male Gestaltung auch Teil der Botschaft sind.

Voznesenskij iibersetzte Sonette und andere Gedichte
Michelangelos ins Russischie. Sie wurden i Zyvklus Mesmopuaa
Mureaangwceao. als Croa sropoit in Bumpasxenwr dea ma-
cmep veroffentlicht.

Im Gedicht Spamramswnit  Mureaapasexo®  (Michel-

8 Mcine Bezichung zum Schopfer der Sixtinischen Kapelle war kei-
neswegs platonisch. ... je nnerfabarer das Geheimnis der Kunst [Michel-
angelos] war, umso stirker war seine Anziehung zn spiiren. der Magnetismuns
eines Kraftfeldes. Damit begann alles.” Bumpa.xcrnz dea smacmep. NMoid
Mukeaanaxeno, 64-65.

7.Als Skulptur und Malerei nicht mehr halfen. wandte sich der Meister
der Poesie zu.* Bumpaxcumzr dea macmep. NMofi Murenanaweno, 70.

® Bumnpaxcuuz dca smacmep, Mockpa: Monoaan 1 sapamn. 1976, 38:
das Gedicht wurde ebenfalls in der dreibiandigen Werkausgabe Cofpanue
covunenuti, T2, 242, veriffentlicht.
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angelo in der Ermitage) befaite sich Voznesenskij mit Michel-
angelos Skulptur Der kauernde Knabe. die sich in der Eremitage
in St. Petersburg befindet. Die Skulptur. deren Bezeichnung im
Russischen *CropumBmmiic a Maapunk (‘zusammengekauerter’,
auch “gekriimmter” Knabe) lautet, gelangte 1785 aus der Samm-
lung L. Browne, London. in diec Ercinitage. Vermutlich entstand
der kauernde Knabe um 1524.2 Voznesenskijs Gedicht iiber die
Skulptur stammt nach den Angaben der dreibindigen Werkaus-
gabe aus dem Jahre 1975.

Das Gedicht besteht aus drei Strophen. von denen jede ci-
nem Thema gewidmet ist: die erste Strophe stellt die Skulp-
tur kurz vor und fragt nach einer Interpretation des Kunst-
werkes. In Strophe zwei betrachtet der Dichter die Skulptur i
Kontext der urspriinglich fiir sie vorgeschenen Funktion  ver-
mutlich sollte die Sknlptur in Profilansicht in ciner Nische der
Medici-Grabkapelle in Florenz aufgestellt werden'® — was mit
zur [uterpretation der Skulptur beitrigt. In Strophe drei tritt
die Stimme des lyrischen Ieh auf und gewéihrt dem Leser Ein-
sicht in die Interaktion zwischen lyrischem Ich. der Skulptur und
dem Schopfer derselben.

Vozunesenskijs Bezeichung der Skulptur CrproucHHLIR
avagapuyr unterscheidet sich von der offiziell iiblichen Crop-

9 Ermitage. Gesawtredaktion B. Piotrowski. Ubersetzung aus dem Russi-
schen Roman Orlow nnd Birgit Utz. Leningrad: Aurora Kunstverlag, 1987,
188.

19 _Auf ciner der Entwurfszeichnungen fiir die Medici-Iapelle (British
Muscunm. London) sind zwei Figuren skizziert, die dem kanernden knaben
ahnlich sind. Diese Statuen sollten in den Nischen in Profilansicht aufge-
stellt werden. Daraus kanu man schliefen, daB die Ermitage-Statue ein Teil
des geplanten Skulpturenschmucks der Medici-Kapelle war ... In diesem
Sinne steht die Verbindung zwischen dem kanernden Knaben und den an-
deren Statuen der Medici-Kapelle auler Zweifel.* Ermitage, 188.
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uuBIIMiicAa Maabuuk '

(1]

«CEPIOYCHHLIR MAJLYMES pesda Mukeldangseno.
CAATLIA. KAK CEpenka DUcdebyYMakHai.,

YTO BOpCCCOBAI B TeOs YVBCTBCHHLIA cTapen?
Teretn eTacan. Crpenra ocTadacs.'?

Mt der Einfiihrung seiner eigenen Bezeichnung entsteht im Ge-
dicht ein ganz persinliches Verhaltnis zwischen dem lyrischen
Ich und der Skulptur.

Bei der Vorstellung der Skulptur: ewartoiif. kak ckpenka
nucyeOvataxHast / (zusanunengeprefit wie eine Biiroklammer),
befremdet der Vergleich Skulptur — Biiroklammer fiirs erste
und scheint wiirdelos fiir die Beschreibung eines Kunstwer-
kes von Michelangelo. Jedoch vermag das Bild der Biiroklam-
mer den Eindruck des Zusamanengepretseins. des Gebogenen
zu vermitteln. das in der Korpersprache n.a. Gebrocheuheit,
korperliches und seelisches Leid ausdriickt.

Neben dieser evokativen Funktion erfiillt das Bild der Biiro-
klammmer eine weitere: der Vergleich kak crpenka nuededy-
MawHas (wie eine Biiroklammer) fiihrt eine zweite thematische
Ebene ins Gedicht cin: denn die Biiroklamner. russ, ¢gpenka
nucyebyvyakHan (eigentlich Schreibpapierklammmer). weckt so-
fort Assoziationen zu dem Gegenstand Papier und Text, womit
die Skulptur mit cinem Schriftstiick assoziiert wird. In der letz-
ten Zeile der ersten Strophe heifit es bereits TereTo uetacan

U Beides bedeutet *gekriimmt” bzw. *kauerend’.

2-Kaunernder Knabe' Skulptur des Michelangelo. / zusammengepreft wie
eine Biiroklammer./ was hat der gefiihlvolle Greis in dich hineingeprefit?
/ Die Texte verwesten. Die Klammer blieb iibrig. // Bumpaxuwmr dea
Mmacmep, H8.
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(die Texte verwesten). Somit entsteht eine assoziative Verbin-
dung Skulptur  Text als Schriftstiick.

Der Begriff Text wird im Gedicht noch genauer definiert:
gemeint ist sowohl kiinstlerischer Text uto BopeccoBaa B Tebn
yvBeTBeHHLIH cTapen? als auch Text als Dokument. Der Be-
griff ‘ckpenura’ bedeutet neben *Klammer® soviel wie ‘Unter-
schrift unter cinem Dokument” und verweist damit nicht auf
cinen beliehigen schriftlichen Text, sondern auf das Textmerk-
mal Dokument. Die Bedeutung *Text als Dokument’ iibertrigt
sich also auf die Skulptur Michelangelos. Das semantische Pa-
radigima lantet hier Skulptur  physisches und seelisches Leid
(ausgedriickt im Bild der Biiroklainmer)  kiinstlerischer Text

Text-Dokument — Unterschrift des Kiinstlers Michelangelo,
durch die er sich der Nachwelt ausweist: Crpenka ocTaJach.
(Die Unterschrift blieb iibrig).

Die Skulptur gilt also als Dokument der Arbeit Michel-
angelos: dessen Inhalt bleibt vorlanfig geheim (Teretw uetae-
aun). I Gedicht schreibt Voznesenskij die Skulptur ecindeutig
der kiinstlerischen Handschrift Michelangelos zu. Diese Ansicht
teilen jedoch nicht alle Kunstfachleute.

+Einige Wissenschaftler sind der Meinung, daf
die Ausfiilhrung des kauernden Knaben einem der
Schiiler. Pierrino da Vincdi oder Tribolo, itbertra-
gen war. Es ist denkbar. da8 der hohe kiinstleri-
sche Wert der Statue die Autorschaft Michelangelos,
méglicherweise unter Heranzichung von Gehilfen,
heweist, !

Wie dicser Kommentar zeigt, herrscht keine eindeutige Ansicht
vor. was die Autorschaft Michelangelos fiir die Skulptur betrifft.

13 Ernitage. 188.
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Wenn Voznesenskij mittels dieses Gedichtes sich an der Diskus-
sion um die Autorschaft der Skulptur beteiligt. so hat er
kodiert in seiner kiinstlerischen Sprache cindentig Stellung
bezogen fiir die Meinung. dafl Michelangelo selbst die Skulptur
schuf.

In der nichsten Strophe versetzt der Diclhiter die Skalptur
gedanklich ans der Eremitage an den. wie /1t vermmten ist. fiir
sic urspriinglich vorgeschenen Ort. die Medici-Grabkapelle i
Florenz.

[11]

Crpenra pa3’orHyTa B X0J0de CEIena.
DOYVATO ABa Mpaka, CILICTCHOLIC ¢JICNO.
AVX 3a0pegeabHBl M NJ0OTCRAd MAJOCTD
PA3beMHAINCE., A CKpelKa ocTasdacn.'®

In der kalten Grabkamuner. eroffuet sich dem Dichter der *Sinn’
der Skulptur. Der kanernde Knabe ist eine Allegorie aunf die
Gegensatzpaare Jugend —- Alter. Sinnlichkeit Geist. die
in der Skulptur aufeinandertreffen. Crprouenaniit (gekriimiut)
steht fiir das Alter. Knabe fiir die Jugend: avx sanpeacapsabiit
steht fiir Geist, niaotTcran Maxoctb fiir das Sinnliche. Vozne-
senskij hat seiner Interpretation hier eine weitere gedankliche
Ebene zugefiigt: das menschliche Vergangliche / 6yvaro aBa
MPAKA. CIUIeTCHHLIC 1000, / AVX 3a0peAeILHLIN U ToTeRas

"\ ichelangelo schuf die Medici-IKKapelle in Florenz: ..Cosaannan 8 oc-
Hosoat 8 1524-1334 1. kanesana Meanwun ... = E.B. ®epopona, Inane-
xumaute zopoda Hmaauu. Hamsmwuru ucinopuu u exyasninypw. Mockpa:
HNinateanctro Mockorcekoro Yuusepenrera. 1983, 247.

¥5Die Klammer ist geradegebogen im kalten Grabesgewilbe, [/ als ob
zwel dunkle Machte, blind ineinander verflochten. / unfaibarer Geist und
fleischliche (sinnliche) Kleinigkeit / sich trennten. Aber die Cuterschrift (im
Sinne von *Zeugnis®) blieb erhalten. [/ Bumpaxcenvsr dea aacmep. 8.
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Mai0cTh [/ pasveananancn: der meunschlichen Verginglich-
keit schlieBlich stellt der Dichter die Kunst gegeniiber. die nn-
verginglich ist: A ¢kpenra octanacs.

Eine solche Interpretation mag den Intentionen Michel-
angelos recht nahe konunen. Denn unter den Skulpturen. die
Michelangelo fiir die Medici-Kapelle schuf, befinden sich meh-
rere. die Allegorien auf Tag und Nacht, Abenddimmerung und
Morgenrote darstellen.'® Diesen Allegorien gemeinsam ist das
Thema der fiir den Menschen verganglichen Zeit, deren Ver-
lauf sie svmbolisieren. I Kontext einer Grabeskappelle ist
Michelangelos Skulptur eine kiinstlerische Aussage iiber den
sich stiindig wicderholenden Zvklus Morgenrote — Tag —
Abenddiammerung Nacht, der das Unvergingliche darstellt,
und durch den die menschliche Vergianglichkeit sichtbhar gemacht
wird. Bei Voznesenskij tibernimnmt die Kunst Michelangelos die
Funktion des Bestindigen, der gegeniiber der Mensch verging-
lich ist.

Dic dritte Strophe schlielich endet mit ciner Danksagung
an Michelangelo, dem Schopfer der Skulptur. den das Ivrische
Ich sogar auf cine goéttliche Ebene erhebt, was sich in der
Schreibweise von Cosgatesap andeutet:

(3]

Daarogaproo, Heob6vatHLii Co3gaTen.

16 Tenn ATO MOIVUMA ATJACT, B VIOP CMOTDAWMKE HCeBUAALIMM
B30ODOM: C0 U0, B OTAUUMe o1 TIATeCALHO HpopaboTanHoi sve-
KYJATYPH TeJld. €BAa TPOHYTO PDEIUON M HAMEPETHO OCTARACHO I'PY-

Obin M HCBDPDASVYMUTCNBIBIM — 2TO CUMBOT YepHOFO QHA. ... . Houb
IPeJIad AeHINMHA. ToJ0 I\‘UT()])()“ HAYMHAEST VBHAATHL. €e JUILlo
e RPDACHUBO. HO B IHHEOM VARKC HCT MONO0A0CTH. Hour — =710 cumsBon

OTAURAIOUICED IPERPACHOIO. YXOAHICTo B HebuiTue:” denopona, 248-

249.
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YTO 1 MTHOBCHHDIE IBO# coraagataii "

Der Prozef$ des Dichtens beginnt mit der kontemplativen Be-
trachtung der Skulptur Michelangelos. Erst dadurch besteht fiir
den Dichter die Moglichkeit. das Transzeudente zu erfaliren und
im Gedicht festzuhalten.

Das Gedicht Dpamrasnnit Murecaanaxcao zcichnet sich
durch Intensitit und Spannung ans. die der Dichiter erreicht,
indem er die senantisch mmltivalente Metapher ckpenra fiir die
Interpretation der Skulptur ausschopft. Darin liegt schliefilich
der Schliissel zum Verstiindnis des Gedichtes.

4.3 Literarische und plastische Ge-
staltung: 3omuue peun

Das Poem 3oguue peun (Baumeister der Sprache). mit dem
Untertitel Megran nossa (Poemn aus Kupfer). stamumt aus dem
Jahre 1983 und zihlt daher nicht mehr zu den Jugendwerken
Voznesenskijs. Es wurde im Band Hpopabuw dyza'™ verdffent-
licht. Iin Poem 3oguuc peun treibt Voznesenski) ein Spiel mit
sprachlichen Denkmiilern — hier ein Gedicht, ein Denkmal der

171ch danke dir, unermeslicher Schopfer. / daB ich dich cinen Augenblick
schaue / ... // Bumpaxcrumr dea macmep. 38.

BMockpa: Conercnmnii nucarens. 1984, 490-494. In der dreibindigen
Werkausgabe Cobfpanue covunenuil. aus der die Zitate stammen., erscheint
das Poem 3oaune peun an erster Stelle der unter dem Titel He orperven!
zusammengefaten Gedichte in T3, 267-272. Diese Ausgabe ist umn einiges
umfangreicher als die Variante des Poems ans Ipopahne dyza. Leider konute
nicht ermittelt werden. ob die Anderungen vom Autor selbst gewollt waren.
In der folgenden Analyse werden wir an gegebener Stelle auf Unterschiede
verweisen. Der dreibandigen Werkanusgabe wurde auch das Entstehungsda-
tum 1983 eutnowmmen.
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Wortkunst. dort cine kupferne Plastik, die in der Komposition
des Poems thematisch anf vielfache Weise miteinander verfloch-
ten sind. Obwohl die beiden Kiinste Dichtung und Plastik, aus-
gehend vom Material (Sprache  geistig ideell. Kupfer fir
die Plastik materiell raumlich) unterschiedlicher Art sind,
konvergieren sie in dem hier vorliegenden thematischen Bereich
‘sprachliches Denkmal’, wie unsere Analyse noch zeigen wird.
Bei dem plastischen Denkmal handelt es sich um die monumen-
tale Skulptur Ipy#&6a saBeru (Freundschaft fiir immer) z2mun
Gedenken zweihundertjahriger enger Kontakte zwischen Geor-
gicn und Rulland.! Die Skulptur wurde 1983 fertiggestellt und
in der Bol'saja-Gruzinskaja-Strafle in Moskau anfgestellt. Thre
Planung und Errichtung war ¢in Gemeinschaftsprojekt des ge-
orgischen Bildhauvers Zurab K. Cereteli (geh. 1934) und Andre)
Vozuesenskijs.?? dessen Vorfaliren auch aus Georgien staminen.

Das Pocmn 3oauue peun besteht aus drei Teilen. von de-
nen der dritte auffallend kurz gehalten 1st. Der Titel des Poems
3oauue peun bedeutet soviel wie *Baumeister der Sprachie™: *30-
auuit’. 3o0a4decTtBO’ aus altruss.. altksl. *3pabuun’. von *3L11°
bedeuten soviel wie “Topfer’. "Erbauer’, “Maurer™'. I heuti-

191783 kam es zu cinem Vertrag  dem sogenannten *Georgischen Trak-
tat’” zwischen Ruflland und dem Kartelisch-Kachetinischen Kéanigreich:
~Teopruescknit rpartar: Mesay Poceneth v RKaprau-KRaxeruncerma
napcraom. 3akatodecn 4.8.1783 8 kpenoctu Ceopruenck no npockbe
Uparaua II. Pyc. np-Bo npunusmano pocrounvio I'pyvamio noa croe
HORPOBUTENRCTHO. FAPAHITUPOBANO €6 ARTOHOMMK) U SANIMTV B CAV-
dae BOHHBLL" Inyuraoneduuecsuii caoaaps, 292,

20\'gl. Cosemenuit anyunaonedurnecxuil cavaaps. 1477,

21N, dacmep, Dmumosoruneckuii caoaaps pycexozo sawxa, T2 (E

Myw). Mocrpa: Iporpece 1986, 102. Vgl. dazu auch: . 30-
JMECTHO  CP. HAVKA M UCKYCCTBO  COSMIATH  31aHIH. ClPOWUTH;
APXUTCRTYpA.... 30auiil M. aApXATCKTOp. cTpouTeaw.* Baaavsup
dann, Toaxoanti canaaps wcuanzo acauxopycexozo sawxa. T1 A-3. Mo-
crBa: Pyeckuii ssein, 1989, 690).
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gen Sprachgebrauch bedeutet “3o0aumit’ "Baumeister”, *Archi-
tekt’, bezieht sich aber nur auf kiinstlerische Arbeiten: das Le-
xem gehort zu hohen Stil. Unterhalb des Titels findet sich
der Zusatz Meanaa noama (kupfernes Poem). dessen Wortver-
bindung “kupfern’ und “Poem” bereits andeutet, dafl im Poen
Wortkunst und Plastik thematisch verbunden sind.

Das Epitheton aegumit erinnert den Leser auflerdenn anch
an Puskins Poem Megauit Becagaur (Der eherne Reiter). Ob-
wohl sich die beiden Poeme inhalthich unterscheiden n
Puskins Poem wird das Denkmal Peters 1 in Petersburg, ge-
nannt McJuni Beaguur, plotzlich lebendig und zieht auf seinem
Pferde durch die leeren Straflen der von Hochwasser verwiisteten
Stadt?? - bleibt die Assoziation MeIHBIA BCAJHME  MeIHAS
noaMa bestehen: in beiden Poemen ist eine Skulptur aus Kupfer
zentrales Thema.??

Der Dialog der Dichter Voznesenskij und Puskin, der hier-
mit beginnt, bildet eines der Spannungselemente, auf denen das
Poem aufgebaut ist. Bereits in der ersten Strophe von 3oaune
peun setzt sich dieser Dialog fort:

[1.1]

Hapoa. 3oaunit peun.

22 ... / 3a unum Hecerea Beaanmn Meausiii / na ssonko-ckauvuiea
roue; / Y1 Bo B Houn Gesyaen Geauntit. / RKyaa cronw i obpamaan.
/ 3a umnm noscroay Beaaune Meauntti / C raskeanint Tonotos ckana.”
Aus: A C. [Iyviurun, Hoamu, MockBa: Xy A0KCCTROHHAR AnToepatypa.
1982. 283.

23In Teil 1T der Werkausgabe von 3oauue peuu findet sich cine dirckte
Anspiclung an Puskins Poem. die in der Ansgabe von Hpopabw dyra fehlt:
Y106 6n0 Kyaa., / pacceanan ero B camie, / & ¢ToabV NpuBaiarhk
/ woua Meanomy Beaauury ... / Damit der Eherne Reiter / nachdem
er sein Pferd / im Garten abgesattelt [/ eine Saule findet / an die er scin
Pferd binden kénnte ... //. Cobpanue covunennii, T3, 270.
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TBOPHUT cchHhe MaMATHHE,
DGes naaneu!?

Dicse Eroffnung des Pocms erinnert an das bekannte Gedicht
Puskins:

(1]

fI marxATHHER BO3aBUTr Cche ne pPYROTBOPHLIA

K meay He 3apacteT HapoJHad Tpona,

Bo3neccn prie 0l raanoo HEeMOKOPHOMR
Alekcanapuifcroro ctoama.?®

Imm Poem Voznesenskijs errichtet sich das Volk ein kupfernes
Denkmal?®, d.h. Bauarbeiter sind mit der Errichtung der Skulp-
tur beschiftigt; in Puskins Gedicht ist es das lyvrische Ieh —

24Das Volk. Baumeister der Sprache. / schafft sich ein Denkmal / ohne
Panik! //. Cobpanue covunernuit. 267,

25A.C. yiukun, Cmuzomaopernui. Mocka: XyAoKecTHOHHAR AUTe-
patypa. 1983, 241. Ein fugenloses Denkmal hab ich mir errichtet: / Nie dafl
zu ihm des Volkes Pilgerzug erschlafft: / Und hoher ragt sein Haupt, das
unbengsam gedichtet, / Als Alexanders Saulenschaft. // Ubersetzung des
Gedichtes hier und an allen in der Folge erwahnten Stellen entnommen aus:
Alexander S. Puschkin., Eugen (Onegin und andere Versdichtungen. Dramen
und Gedichte. Ubersetzung: Manfred Ropp und Felix Zelinski. Miinchen:
Winkler, 1972, 657.

26 Auchk Vladimir Majakovskij griff das ‘Denkmalthema®™ in seinem
Poem Bo pecs ronoc auf. das von revolutionarer und kommmunistisch-
ideologischer Uberzeugung strotzt und in Anlehnung an Lenin Dichtung
als bleischwere Waffe (Assoziation mit Gewehrkugeln) betrachtet. Maja-
kovskij will kein Denkmal ans Bronze errichten, sondern seine Dichtung
ganz in den Dienst der marxistisch-leninistischen Ideologie stellen: / ... /
MHC Hannesath / Ha BpoH K MHOrONVAbe. [ MHue nanaesars / na Mpa-
Mopuyto candk. / Coutemen ciiapow / BEIL MBI cBOM AKe a10am,

nycralff Ham o amsTHUROM 6GvaeT [/ nocrpoeuniii 8 Goax [/
commaausn, [/ ... / B.B. Maskopcknit, Habpannse covunenus a 0eyr
moamaz. Mocksa: Xyviaomecteennan auteparvpa. 1981, T2, 347. Ubersct-
zung von Hugo Huppert: / ... [/ Ich pleif auf Zentner-Bronze und Skulptur-
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der Dichter  der sich cin Denkmal errichtet. womit ein weite-
res strukturbestimmendes Gegensatzpaar fiir das Poem 3oaume
peun genannt ist: das Volk als Sprachschopfer und der Dichter
als Sprachschopfer. Bei Puskin errichtet der Dichiter sein Denk-
mal allerdings fiir das Volk:

13}

N aoaro dyay TteM Ji06030H 1 Hapoay.

Yto yvnerba goopue st aupoit npobyikad.

Y10 B MOM KeeToruit ek Bocceaanua 1 Cpoboay
M MMI0CTL K Da MM Opu3LiBact.?’

Il Poem Voznesenskijs ist das Volk Baumneister der Sprache
Hapod. 303umit peyn, / tBoput cebe namaTHuk. Der Dichter
versteht sich als Handwerker, der dieser Schépfung den Schliff
gibt, der aus dem vom Volk geschaffenen Material Sprache cin
Kunstwerk formt:

[1.14]

Hapog 30a4uit peun.

M — TOJLKO TpamuJILUIURH.
Bo Bpeyxienn peynon

2
Peyn,  Halla XPAHUTCILHMLOA.

Zement, [ ich spotte [/ jedes glorienglitschigen Marmor-Visums / Wer ficht
um Ruhm?- / er bleibt im Werk prasent! [ (ists doch der Kreis. wo man
sich kennt} / wohlan. / so werd uns / zum Gemeinschaftsmmounment / der
hart in Kiampfen anferbaute Sozialismms. [/ ... / Wladimir Majakowski.
Gedichte, Leipzig: Philipp Reclam jun., 1985, 365.

27 Iviunkun, Cmuzomeopenus. 242. Mecin Ruf wird dringen durch die
russischen Gefilde / Und meinen Namen nennen jeder Sprache Ton. / Der
stolze Slaw wie der Finn® nnd der noch wilde / Kalmiick. der Steppe freier

Sohn. //
2*Das Volk ist Banmeister der Sprache. / Wir sind nur Schleifer. / In der
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Dic Metapher rpasmanwmrk fiir Dichter — rpanmasmmr be-
deutet soviel wie *Steinschleifer’, anch ‘Bearbeiter von Stein’
(wMacTep., cneguaamceT 0o rpaHeHUK), IO FPAHUSILHLIM pa-
dotay~*?) — schlieBt also den Dichter in cin Paradigima mit
handwerklichen Meistern ein, die Kunst des Dichters steht auf
ciner Ebene mit der des Bildhauers. Die Kunst des Dichtens wird
also auch als Handwerk gesehen, cine Auffassung von Dichtung.
die wir iibrigens bereits bei V.V, Majakovskij i Gedicht [Toat
pabounit. bzw. auch in seinem Poem Bo Becnb rosoc finden.®®

Das Spannungsverhiltnis korperliche versus geistige Tétig-
keit, auf dem auch der eben besprochene leicht polemnisch
gefithrte Dialog mit Puskins Gedicht fI mamatank sosasur
cebe nepyroTBopuuit beruht, ist ein strukturtragendes Ele-
ment im Poem 3ogume peun. Das Denkmal, das von Hand-
werkern errichtet wird, ist eine hohe kupferne Siule. auf der sich
rundheruimn vom Boden nach oben verlaufend georgische Schrift-
zeichen befinden. deren Text Voznesenskij fiir seine russischen
Leser itbersetzt:

Haammcen ma MorVMeHRTe Doavmoit I'pysusckroit

OCTAHOBUCH CCTOAHA. OVTHHUE,
nped aepenoM HeCCMEPTHOR peun.

ewigen Zeit / ist die Sprache unsere Bewahrerin, // Cofipanue covunenuil,
268.

29 Croaaps pycenozo samva, T1 A-H. 343.

W Aus MMowr pabounit: Moswrn wamdyem paummiaesm siwika. / Die
Gehirne schleifen wir mit der Raspel der Sprache. / B.B. Masxoncruii.
Habpannse covunenus a 0ayr momaz. Mocksa: XvaokecTBeiman nm-

Tepatypa. 1981. T1. 109. Aus Bo Beceh ronoc: ... [/ Cruxm crosr
/ CBUMHUOBO-TAKENO. TOTORBIe U K oMepTH /[ u K GecomepTthol
caance. [ ... [. Nachdichtung: Hugo Huppert / ... / Bleischwer go-

reihte Verse [/ blicken auf. / bereit zum Tod / wie zn des Weltruhms
Fackelziimdung. /... /. Beide versffentlicht in: Majakowski, Gedichte. 360.
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B ueit o6Haancen [Hota n [Iywrun.
CoK3 UX BCUCH.

B roaa peceanie ¥ rpyeTHBIC
Hac ¢vILOLI oOWMe B3pacTUIN,
1 3000TLI¢ MY3LE [ py3un
ApyANIM ¢ aysamu Poconn.”

Damit erweist sich das Denkinal aus Kupfer auch als sprachli-
ches Denkinal.

(1.3]

MontawsruURn peun.
NO3TLl Kak HyYITO.
RAYAIOT 3a ILICUYH
BCJIMRMC OVRBBLS?

[4]
Mena B3Bedite B Hebo

CTPOUTCIALHLIM KPAHOM —-
Kak OVEBHUOY.

BLIDABUIVIO U3 TpaMot!?

3 Aufschrift auf dem Monument anf der Bol'saja Gruzinskaja StraBe: /
Halt inne heute, Reisender. / vor dem Bammn der nnsterblichen Sprache.
/ In ihr wmarmten sich Schota nnd Puskin. / Thre Verbindung ist ewig,.
// In frohen und traurigen Jahren / haben uns ein gemeinsames Schicksal
erzogen /[ und dic goldenen georgischen Musen / befrenndeten sich mit den
Musen Rufllands. // Cobparue couunenuii. T3. 272.

12\ ontagearbeiter der Sprache / als wiren sie Dichter. / wicgen auf den
Schultern / grofie Buchstaben. // Cobpanue covunenut. 267.

BWirbelt mich auf in den Himunel. / mit einem Bankrau [/ wic ei-
nen kleinen Buchstaben / der aus Urkunden heransgefallen! // Coblipaxue
covunenuti., 267%.

Renate Reck - 9783954791637
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 03:28:41AM
via free access
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Das Einbezichen der Handwerker, der Banarbeiten zar Errich-
tung des Denkmals, lenkt die Aufinerksamkeit des Betrach-
ters auf korperliche Arbeit. Der modernen Technik entstam-
mende Lexeme wie "MOHTAAHURY . "CTPOUTEILHLIA Kpa” ver-
mitteln den Eindruck von Bautétigkeit auf einer Baustelle, was
gauz dem Sinne der Asthetik des sozialistischen Realismus ent-
spricht. Der Vergleich der Bauarbeiter mit Dichitern / Mon-
TaAHUKM pedn. [ mosTwl kak O0varo / stellt jedoch ihre Ar-
bheit anf cine Ebene mit der geistigen Tétigkeit *dichten’. ja die
korperliche Arbeit wird zur Metapher dichterischer Titigkeit,
Dic Anstrengung korperlicher Arbeit zeichnet sich deutlich ab:
die Bauarbeiter tragen die schweren kupfernen Buchstaben auf
ihren Schultern MOHTaAHMERM ... / MO3TH ... [/ KadalT 3a
niacum / Beankue 6ykBol. /*! I Gegensatz dazu steht Puskins
schon-geistiges Denkinal, das nicht von Hand geschaffen ist: / 1
NaMATHUR BO3ABUT ccefe He pyYRoTBopHLIHA /. Puskin vertritt in
seinem Gedicht eine romantische Anffassung des Dichtertums.
die die Kunst des Dichtens als Eingebung sicht i Gegensatz,
zu Voznesenskijs Auffassung von Kunst als Produkt vou Arbeit.

In 3oaunce pean ist neben den strukturbestimmenden Ge-
gensatzpaaren Sprachschopfer Volk und Sprachschopfer Dich-
ter, korperliche versus geistige Tétigkeit, der im Poemn timpli-
zierte Diskurs iiber das kiinstlerische Material. mit dem gestaltet
wird, ein konstituierender Teil der Komposition. Iin folgenden

3 Voznesenskij behandelte das Thema *geistige’ versus “kirperliche Ar-
beit bereits in seinem frithen Gedicht Gannaaa paGoret. erschienen in Ta-
paboara. 53. Vgl. dazu auch Veit, 228, die das Verfahren der Uhersetzung
von geistiger Anstrengung in korperliche Arbeit typisch fiir Majakovskijs
Dichtung ausweist und bei Voznesenskij diese Tradition fortgesetzt sieht,
allerdings nur in seinen frithen Gedichten. Dem miissen wir hinzufiigen. dafi
Voznesenskij dieses Verfaliren auch in spiter entstanden Werken aufgreift,
wie z.B. im hier besprochenen Poem. das wie bereits erwihnt 1983
entstand.
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betrachten wir das Spannungsverhiltnis zwischen dem kiinst-
lerischen Material upfer cinerseits und der Sprache anderseits.

Die beiden Materialien werden miteinander verbunden. in-
cinander iibergefithrt. aber auch einander gegeniibergestellt: i
Verlaufe der Arbeit fiir die Errichtung der Skulptur werdeu rie-
sige Buchstaben ans Kupfer gefertigt. Daber wird Kupfer zn
sprachlichem Material. im physischen nnd i metaphorischen
Siune. Der Untertitel des Poems deutet durch die syntaktische
Verbindung der Lexeme sMeguas moaaa wicderum auf einer
metaphorischen Ebene die Verbindung der beiden Marerialien
Sprache und Kupfer an. Die kupferne Skulptur geht iiber in cin
poetisches Werk, denn sie hat mit den aus Kupfer gefertigten
Buchstaben. die in eciner bestimmten Anordnung montiert sind.
poctischen Charakter angenommen. Mit der Gestaltung dieses
dichterisch-plastischen Werks fithrt Voznesenskij das Werk sei-
nes Vorbildes Puskin fort, ja geht dartiber hinans: im Gedicht I
NAMSITHHE BO3ABAT CcOe He pYROTBOPHBINA crrichtet Puskin ein
Denkmal aus Sprache, Voznesenskij errichtet sowohl das sprach-
liche Denkimnal Poem als auch ein it den Hinden gestaltetes,
plastischies ans Kupfer,

Dicses Material wird imn Poem niher betrachtet:

[11]

3ypab Heperean
B KOMOMHe30HC.
KAK MCY. HCJ0BAJI
3Ty MCIb BMPIO30BYVIO.*

B Dic folgenden Zeilen feblen in der Ausgabe von Hpopafin dyca.
sind aber in der Version des Poems in Cobpanue covunennit. T3, 270,
veroffentlicht.
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Tul ¢TaHCWIL ¢ roJgaMM
MEOHATLCA. MaXHUHA.
Cnepsa 30J0Taf.
OOTOM — MaJdaXuToBasa.’®

Die Beschreibung ist stark emotional geprigt. wie die drei ver-
wendeten Farbadjektive zeigen: 6uprosopuit (tiirkis), soaoTtoit
(golden) und Mazaxurosmit (malachitfarben). Die drei Farbad-
jektive entsprechen einerseits einer realen Farbbeschreibung von
neunem. oxidiertem und verwittertem Kupfer, anderseits wird
jede Farbe mit teurem, edlen Material assoziiert, was Kupfer in
ein Paradigma mit diesem setzt. I metaphorischen Sinne wird
auch Sprache - durch die Verschmelzung von Kupfer und Spra-
che — bei der Gestaltung in das Paradigma mit aufgenommen.

Dic aus Kupfer gefertigten Buchstaben iibernchmen zu-
dem die Funktion einer Anfstiegshilfe zur Besteigung der hohen
Skulptur:

[11.2]

He mago MuC kpaBal
Kak papnime opoBuansi.
caM B HeDO DOATATUBAIOCL

pyRaBUIaMu.

36 . / Zurab Cereteli / im Arbeitsanzug, / kiifit, wic cin Schwert, / das
tiirkisfarbene Kupfer / Dn wirst dich mit den Jahren verandern. grofer.
schwerer KoloB. / Zuerst bist du golden [/ danach malachitfarben. [/ ...
Cobpanue covunenuti. T3, 270.

37... / Ich brauche keinen Kran! / Wie friither Propheten / ziehe ich
mich mit den Arbeitshandschuben / selber in den Himmel hinanf. / ... /
Cobpanue covunenuil, T3, 270.
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fI acceHROBR J103
NO3BOHOYHMKOM [Peun.?®

Die hier vorliegenden Bilder des sich Hochliebens haben rezi-
proken Charakter. der Kunstgriff der mehrdeutigen Metapher
ist wie wir sehen in jedem Detail der Komposition des
zitierten Textes zu finden. Entlang der kupfernen. an der Saule
angebrachten Buchstaben. kann sich das Ivrische Ieh des Pocms,
anch der Errichter der Skulptur ohne fremde Hilfe allein
am kiinstlerischen Material, dem Kupfer. haltend — im wort-
lichen Sinne hochziehen. Dieses Hochzichen ist wiedernm anch
i {ibertragenen Sinne zu verstehen. Ohne fremdes Zutun zieht
sich das lvrische Ich an der Sprache nach oben - hier sind
geistige Hohen impliziert. In diesem Sinne ist anch das Bild ae-
ceka / mosporHousuk {Leiter / Riickgrat) zu interpretieren.
Dic Aufstiegshilfe bezicht sich anf die aus Kupfer gefertigten
Buchstaben. die als Leiter dienen. ebenso wie auf die Sprache.
mittels derer der Dichter ideelle Hohen erklimmt. Der kupfer-
nen Skulptur und demn aus Sprache gestaltetemnr Poewn liegen
hier also gleiche Gedankenstrukturen zugrunde, wie sie Wendy
Steiner fiir Ahnlichkeiten zwischen Bildern und Wortkunstwer-
ken feststellt.* Damit erreichen beide Kunstwerke dhnliche Iko-
nitit im Lotman’schen Sinne: beide Kunstwerke, obwohl aus un-
terschicdlichem Material, kénnen als einander dhnliche Modelle
cines Gedankens anfgefafit werden.

Eine zentrale Idee dieser Metapher stellt hier auch die Inter-
aktion Kiinstler — kiinstlerisches Material dar. §1 aecenroit ae3
— / nossosoururoM Peun /. Allein das kiinstlerische Mate-
rial nnd dessen Gestaltung geniigen demn Kiinstler. win zu seiner

38 ../ Uber die Leiter  die Wirbelsinle der Sprache / kletterte jch.

39V 'gl. Steiner. 29-31.
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Form des Ausdrucks zu gelangen. Daher wird im Pocm genauer
iiber dieses Material refiektiert: Kupfer ist das Material, aus dem
die Skulptur gestaltet wird; es dient als festes, mit der Hand zu
gestaltendes Material, das als Buchstaben die Form von geistig-
ideel]l gestaltetemn Material (Sprachie) annimmt. Diese Material-
gostaltung transformiert auch das Material selbst.

1

He Megp — MaTepbs
PeUYEBOTO COCTABA —
TIOACKAfA Nevasib.

M MY4YCHLA, ¥ ciapa.l?

Hicr liegt cine interessante Parallele der Ubercinstim-
mung zwischen dem semiotisch-literaturwissenschaftlichen An-
satz Lotmans und einer Aussage tiber die Transformation von
Material durch die Gestaltung cines Kiinstlers vor. Nach Lot-
man wird aus der natiirlichen Sprache durch kiinstlerische Ge-
staltung cin Kunstwerk. das seinerseits Modell der Welt ist, Dic
zitierte Stelle aus dem Poem spricht diber dieses Phiinomen.
Durch kiinstlerische Gestaltung des amorphen Materials Kupfer
erlangt dieses als Kunstwerk ikonischen Charakter. und in die-
sem Sinne reprisentiert es ein Modell der Welt., Genau das sagt
hier auch Voznesenskij aus. Die aus Kupfer gefertigten Buch-
staben stehen fiir diogcrkan omevyadp, / ¥ MYJYeHDLA, M cJaaBa
(menschlicher Kummer / Qual und Ruhm). So verhiilt es sich
auch mit der kiinstlerisch gestalteten Sprache des Poems.

10Nicht Kupfer ist das Material / des sprachlichen Bestandes / der
Menschen Kuammer, / nnd Qual. und Ruhm. / ... Cobpaxue conunenuil.

T3. 270.
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1. 14)

Bo ppeMeny peyroM
Peyr HAlll XPAaHUTeILAKLA.

M — OveBLI &MBLIC

B OTOVILICHHOM Cpoke.'!

Sie steht filr ein Modell der menschlichen Kultur. des menschli-
chen Geistes und bleibt bestehen Bo spesmenn Beydoy / Peun

Halla XpaHuteapaumua /. wihrend Menschen nur vergingli-
che Buchstaben sind M OVEBLI AMBLIC / B OTIOVUICHHOM
cpore. Daher bleibt der menschiliche Geist nachvollzichbar auf-
grund cines sprachlichen Kunstwerkes, das geistiges Denkinal
der menschlichen Kultur ist und in diesem Sinne auch Modell
dieser Welt, Bei einer solch untrennbaren Verkniipfung Sprache-
Mensch, wo dieser in der Sprache lebt. diese anderseits aber auch
das Ergebnis menschlicher Arbeit und schopferischer Téatigkeit
ist (Hapoj 3034mit peun). ja Sprache sogar mit NMensch
gleichgesetzt wird / M 6vrBol AuBnie /. darf Sprache nicht
mifbraucht werden. das koénnte sich riachen:

[11]

He c1oitte noog CaoBon.
")
Y106 Bac He 3awubao!'?

A1 ./ In der ewigen Zeit / ist die Sprache unsere Bewahirerin. // Wir
sind lebende Buchstaben [ auf befristete Zeit / ... /.
42/ .. / Stehen Sie nicht unterm Wort / Dawit es sic nicht verletzt! //

Cobpanue covunenuit. T3, 269.

Renate Reck - 9783954791637
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 03:28:41AM
via free access



00050210

166 4. Plastik in der Dichtung

Das Bild — wiecderum cine mehrdeutige Metapher - bezicht
sich einerseits auf die kupfernen Buchstaben, die einen Arbeiter
durch ihr groBes Gewicht verletzten. fielen sie anf seine Fiifie.
Anderseits ist es auch anschauliche Metapher fiir das ‘Gewicht’
der Sprache. eine Auffordernng an alle, sich der Gefahren des
Sprachmiffbrauches und daraus resalticrender schwerwicgender
Folgen bewufit zu werden. Diesem Bild von sprachlichem Mif-
brauch ist im Pocm cin zweites. gegeniibergestellt:

(11.2]
A Bu noguiMaaIues,

rae 1 nogpiMagaca?
[ae peyrn — onopa.

a He TyMaHHOCTL.

Betraf die implizierte Assoziation im vorher genannten Bild das
‘Gewicht der Sprache’. so geht es hier um “Festigkeit der Spra-
che’: die Qpposition onopa TVMaHHOCTE (Stiitze / Nebel)
stellt Milbrauch der Sprache anderer Art zur Diskussion: nebu-
lose Sprache. Gegen diesen Milbranch wendet sich der Dichter,
indem er Wortkunst gestaltet, die Riickgrat besitzt (mossoro-
yauk). Er tritt fiir Sprache ein, die kraft ihrer Aussage Halt
bictet. Die Skulptur stellt somit ein Symbol der Festighkeit von
Sprache dar. [in wortlichen Sinne bildet die Skulptur mit ihren
Buchstaben cine Stiitze. mit deren Hilfe der Dichter das kup-
ferne Sprachdenkmal erklimmen kann.

In diesem Sinne ist das Zeichen *peyr” (*Sprache’) im Text
des Poems mehrfach referentiell. Es bezieht sich auf Sprache

43Haben Sie sich hinaufgeschwungen / wohin ich mich hinaufschwang? /
Wo Sprache Stiitze ist / und kein Nebel / ... [ Cobpanue covunenuti, T3,
270
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iiberhaupt, auf das sprachliche Knnstwerk Poem wie anch anf
die kupferne Skulptur, deren Bestandteile eine Sinle nnd an ihry
angebrachte, aus Kupfer gefertigte Buchstaben sind.

Die beiden Kunstwerke Plastik Pocmn treten ebenfalls
als Pole anf, die fiir Spanmng in der Komposition des Poems
sorgen. Der Dialog, der zwischen uud diber die beiden Kunst-
werke gefiithrt wird, deckt mehrere Beriibrungspunkte der bei-
den Kunstwerke auf. Die Beschreibung der kupfernen Skulptar
macht dies deutlich:

[L.6]
Bepummaa kadactes pedepas
TOJCKas medadpHUOA Beyepas,t

[1.8]
Jo IIywruna bugHO.

a0 Kunena gaswe ...
() peub.

YeTLIPHAAUATU3 TadkHan! P
Peyepan pepmnia (sprachlicher Gipfel) ist wiederum mehrfach
referentielles Zeichen: im physischen Sinne steht es fiir eine hohe
Saule (O peun. dernpHagnaTUaTaxHan!) — das sprachliche
Denkmal aus Kupfer: im ideellen Sinne bezielit sich das Zei-
chen anf Sprache. bestehend ans geistigem Material aller sie
beniitzenden Menschen. die wiederum gemeinsam dieses Denk-
mal Sprache schufen (roackan nevaapEMa Beuesas) und wei-
terhin schaffen. Dieses Zeichen *Sprache’ wird definiert durch
die Ausdriicke / aroackan nedaanauMna Bedepaa / und / Jo

HDer Gipfel der Sprache schaukelt hin und her [/ menschliche Vede-
Rligerin. // Cobpanue covunenuil. T3, 267.

3 Bis Puskin sichtbar, / bis Kiew sogar ... / O Sprache. / vierzehnstock-
werkholie! // Cofipanue covunennil. T3, 268.
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[Iveuaa Buano, g0 Kumena gaxe /. Zu beachten ist hier die
Mehrdeutigkeit in der Zeile Jo Ilvmuknaa Buado, no kuesa
daxe ... [ (Bis Puskin ist es zu sehen. bis Kiew sogar); ein-
mal kann sich die svataktische Verkniipfung des Pridikativuins
BUAHO it 3o IIviusmea auf cinen Ort bezichen.*® in erster Li-
nic aber anf A.S. Puskin, der oft synonyvin fiin russische Literatur
genaunt wird, womit der bereits besprochene Dialog mit diesen
Dichter offensichtlichen Ausdruck findet. Ein zweite Bedeutung
crgibt sich aus der syntaktischen Verkniipfung g0 Kuepa gase
diese driickt neben dein grofien physischen Umfang der Skulptur
Kiew liegt 8536 kin von Moskau entfernt — auch eine grofie
Zeitspanne bis hin znm alten Rufiland ans. Ans der Diktion der
Ausdriicke aoackaa nedaapHuna Bedesasa / und Jdo [Tym-
EMHa BUAHO, 10 Kuesa maxe [/ geht hervor. dafl der Begriff
‘Sprache’ fiir die gesamte Kultur, zuriickgehend bis in die Zeit
der dltesten bekannten Periode russischer KKultur, der Kiewer
Rus’ / 2o kuesa aawxe .../ steht. Auch der Begriff ‘Beue” (alts-
lawische Stammesversanunlung, die in Nowgorod ilire hervorra-
gendste Ausformung fand?”). unterstreicht dieses Argument.
War bis jetzt die Sprache Denkmal fiir die menschliche Kul-
tur und damit das sprachliche Kunstwerk Poem. so steht nun
die Skulptur als Denkmal der Sprache im Vordergrund:

[11]
Taroro vy B Hiopuxe. /

a1 B Ceamupeurnc
MOKPALIEHHLIA CVPHAROM

46 Puskin bei St. Petersburg oder cine Kleinstadt zwischen Moskan und
Zagorsk.

Vgl dazu anch George Vernadsky. A History of Russia. Volume 11
Kicvan Russia. 7th printing. New Haven: Yale Univ. Press, 1973, 184-185.
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HaxaTaur pedmn.

Aba pera

[ecoprueBeRoMy TPakTaTYy.
A 4yepes aBa Beka

KTO-TO. KOLJa-TO.
NpoOYTA HAIUM BOAWEM.

IWCTHCT Had CPAHUTAMH:
«Cnacudo 3a DaMATHUR.

Peyn, Halmla XpaHUTeILHULLA! »
Bsoitaer v HAZ AUM

roayooit nosoaotoi
peHer B I «O».,

4TO BeHYAaeT paboTy.
() geHo! O BeyHOCTH!

() Tpyapuie roJul...
Hapoa 30q4nit peun.
Peur,  30aumit Hapoga.'®

Dic Skulptur ist cinerseits Denkmal fiir das zweihundertjihrige
Bestehen des Georgischen Traktates wiederum ein schriftli-
ches Denkinal — in dem die Zusammenarbeit zwischen dem rus-
stschen und dem Kartelisch-Kachetinischen Reich festgehalten

18 ../ So etwas gibt es weder in Ziirich. / noch im Sichenstromland

/ ¢in Denkmal der Sprache. / bemalt in Mennig. / ... / Das georgische
Traktat ist zweihundert Jahre alt. / Und in zweihundert Jahren / wird
irgendwer. irgendwann / unsere Einlatearbeiten lesend [ iiber den Granit-
platten fliistern: / .Danke fiir das Denkmal. / Sprache. unsere Bewahrerin!
/ Und iiber ihm wird aufgehen / ein blauer. vergoldeter / Kranz in der Form
cines . O, [ der die Arbeit bekranzt. / O Himmel! O Ewigkeit! / O schwie-
rige Jahre ... / Volk — Baumeister der Sprache. / Sprache  Banmeister
des Volkes. [/ Cobpanue conunennii. T3. 271,

Renate Reck - 9783954791637
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 03:28:41AM
via free access
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wird. Anderseits ist sic auch cin plastisches und damit materiel-
les Denkmal, das die Sprache kront, und mit ihr das sprachliche
Kunstwerk Poem (die Skulptur trigt an ihrer Spitze einen sech-
stounenschweren Kranz). An dieser Stelle setzt sich der Dialog
mit Puskins Gedicht fort:

(5]
Beacnsio 60&M0, 0 My3a, 6yiaL mocayurna,
(O6uanl He ¢Tpallach, HC TpeOyd BCHIA,
XBajay M KJeBeTy HPHEMIIN PABHOIYUIHO

N Be ocnopusait rayona.?”

Puskins Denkmal war nicht von Hand geschaffen und ver-
langte nach keinem Kranz, Voznesenskij bekrinzt das von Hand
gestaltete Denkmal. Dieser Kranz ist in mehrfacher Hinsicht in-
teressant: seine Form - - ¢in *O" — ist ikonisches Zeichen®®, des-
sen runde Form fiir einen Kranz steht; dieser ist zudem Svimbol
der Trennung und Verbindung zwischen dem irdisch Verbunde-
nen. Verginglichen {dem den Menschen zugeordneten Bereich).
was sich in der Zeile / O Tpyasue roan. .. / ausdriickt, und
dem dariiber Liegenden, einem atemporalen Bereich: / O He60!
O BevrocTs! /.

Eine solche Zweiteilung ‘erdverbunden’ — ‘iiber der Erde
licgend’, oder anders ansgedriickt mit den Begriffen “physisch’
-- “metaphysisch’; gibt es auch an anderer Stelle i Poen: die
Skulptur wird als ‘grofie Schaukel von ither den Wolken liegender
Sprache’ / Beauran kaura / 3a006aaunoi peun! / bezeichnet.
Ein dhnliches Bild der Skulptur tritt im letzten Teil des Poems
neuerdings aunf:

¥ Gehorsam sei. o Muse, dem Gebote Gottes: / Die Krinkung fiirchte
nicht, verlange keinen Kranz. / Gelassen nimm das Wort des Lobes wie des
Spottes / Und streite nicht mit Ignoranz. //

30iw Peirce’schen Sinne
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[111]
Yrto avaaemrn. Peyr.

HaM JIMIA He TTORA3LIBASL.
TAARCILIM BCHIOM

gag Mockpow nokayupana?
A\ AMokeT OLITRL. 3TO

B pyke v Beunoctu

YV TL-YVTL MOKQUMBACTCA HOICBCYHUK.

Hier wird die Skulptur als Kerzenstinder apostrophiert. Diese
Metapher bildet zusammen mit der Metapher ‘Schaukel der
Sprache’ cin Paradigma. dessen Archilexem “physischer Triiger
metaphyvsischer Substanz® lauten kénnte. 3aobaavman peys
(3a06aaygnLiit bedeutet soviel wie “iiber den Wolken schwebend'.
auch “wirklichkeitsfremd’. “weit weg vom Leben’) und BegynocTn
sind Begriffe. die in materiellen, irdischen Kategorien nicht fafl-
bar sind. Somit erweist sich die Skulptur als materieller Triger
geistigen Inhalts. Damit werden Sprachbilder. die Aussagen iiber
die Plastik treffen. auch zu Bildern iiber die Sprache.

Sprache erweist sich schlielich als Material mit mehrfa-
cher Funktion: sie ist zugleich geschaffener Stoft mapoa — 30-
auuit peun und Stoff, aus dem menschliche Kultur geschaffen
wird Peur 3019ui Hapoga. Zudem ist Sprache jene Sub-
stanz. die bestandig erweitert und bereichert wird, und wie ein
unaufhaltsam wachsendes Wesen alles in sich aufnimmt und be-
walirt: pedyr,  Hama xpasureabEUUa. Das Poem, kilustlerisch
gestalteter Text der Sprache, korreliert mit der Definition von

?1'Was meinst du. Sprache. / uns dein Gesicht nicht zeigend. / wie cin
schwerer Kranz / iiber Moskau sich wiegend? / Oder vielleicht ist das in
der Hand der Ewigkeit nur so, als ob ein Kerzenstinder schaukelte? / ...
[ Cobparnue covunenuil. T3, 272.
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Sprache als Bewahrerin von Kultur, Das kiinstlerische Material
des Poems die Sprache 1st gemeinsaime Schopfung aller
Sprachschaffenden der Menschen. Auf der Ebene des kiinst-
lerisch gestalteten Textes enthilt das Poem durch den Dialog
mit anderen kinstlerischen Texten, den Werken Puskins und
Majakovsky) als hervorragenden Reprisentanten fiir das Para-
digma *Sprache kiinstlerischer Texte™ auch die *Sprache dieser
Texte" gleichsam als “Metatext” und erweist sich wiederum als
Behiiterin, Bewahrerin (xpaEATeaLEHDA).

Insgesamt erweist sich das Poem 3ogunit Peun als cin
Werk der Verkettung und Verflechtung von Dichtung und Pla-
stik, Kiinsten, die in threr Art unterschiedlich sind. Eine Analyse
wechselseitiger Beziehungen zwischen Plastik und Dichtung hat
stets die unterschiedliche Art der zu gestaltenden kiinstlerischen
Materialien (die Sprache. das ideelle und das zu gestaltende feste
Material fiir die Plastik) zn berticksichtigen.

Dancben mufl die Aufierksamkeit aber auch auf die glei-
che kiinstlerische Absicht. *eine Botschaft zu vermitteln’, gelenkt
werden, womit wir an Wassily Kandinski erinnert werden: da8
die Kiinste, zwar mit unterschiedlichen (weil ungleichen) Ma-
terialien, doch das Gleiche wollen.?? Gerade der Vergleich des
Pocms 3oguuce peun mit der Skulptur hat interessante Einzel-
heiten ergeben. die zeigen. was dieses Gleiche sein kann: ein
vom Kiinstler vorgegebenes Konzept, der Sprache und ihren
Schopfern ein Denknmial zu errichten — der Sprache in Form
des Poems. ihren Schopfern, demn Volke. das reziprok wiederium
durch die Sprache erst cin Volk wird. in Form der kupfernen
Skulptur. Somit errichtete Vozuesenskij der korperlichen und
der geistigen Arbeit Denkmiiler materieller und geistiger Natur,
die jeweils dem materialspezifischen Wesen der beiden Kiinste

2V'el. Wassily Kandinsky. Uber das Geistige in der Kunst, 55.
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gerecht werden. Es kann natiirlich argumentiert werden, daff in
dicsem Falle das gleiche Wollen leicht zu begriinden sei. da die
Idee fiir beide Kunstwerke von einem KNiinstler stammnt. ™

Was ist aber neben diesem gleichen Wollen das dsthetisch
Genieinsame? Die Buchstaben. gemeinsames Zeichen des plasti-
schen riiuntlichen Kunstwerks und des sprachlichen temporalen
Kunstwerks, reprisentieren in beiden Fillen ein Modell kiinst-
lerischer Sprache (aoackas medaan, / M MYUCHBS, M CJIaBa).
Das plastische Kunstwerk reprisentiert dieses Modell auf einer
abstrakten Ebene, indemn es nichts Gegenstiandliches (itn Sinne
eines Objcktes) darstellt. sondern die aus Kupfer gefertigten
graphischen Svimbole dieses Modell verkorpern. Das Poem er-
reicht dies auf traditionell dichterische Art. indem mit poeti-
schen Mitteln cin solches Modell geschaffen wird. Zu diesen poe-
tischen Mitteln zihlt in diesemn Fall auch der Dialog mit Puskins
Werk. In seinem Gedicht fI maMatour po3asur cehe ne py-
roTBOpHLIA crrichtet er der menschlichen Kultur ein Denkmal
in der Sprache. aber chen nicht von Hand geschaffen. Vozne-
senskij vollendet das Werk. indem er neben dem sprachlichemn
auch ein von Hand geschaffenes Denkmal, aus Kupfer gefertigte
Buchstaben, errichtet.

53Was nicht in vollern Umfange stimmt. denn Zurab Cereteli. der georgi-
sche Bildhauer war am Projekt der Errichtung der Skulptur ebenso heteiligt
wie A.A. Voznesenskij.



SAal

iy 4 bl

) \ L A e
LT it AR

Sy
. ,_'p‘_

L.l_.!- = ..-u nle

-~

\ N -

- 3N

=

et

§ % ; \'ri‘.‘ -l kY
. - . rad . S T Vi | 4 .
Rl 1y -'a
% F . - “ 3 Y "'-“- 1 Il .I
1 3 = 5, "N . >
- = a T ]

I.
' i
. Y -
e Lo . y é&f 4] T@ap o
I - \-‘.‘.l:.:‘._.". ;\'-
‘ Y, ST L=

(4 1y TRy g By

ST _E!

B e e
X I




00050210

5 SCHLUSS-
BETRACHTUNGEN

In der Kinstlerpersonlichkeit Andrej Voznesenskij vercinigen
sich Dichter. Architekt und Maler. Voznesenskij. der in sceiner
Jugend Malunterricht nahm und ein Studium an der Moskauer
Hochschule fiir Architektur erfolgreich abschloff. wihlte schlief-
lich die Dichtung zu seinem wichtigsten Kunstmedium. In Voz-
nesenskijs bisherigem dichterischen Werk hat grofies professio-
nelles Interesse an der bildenden Kunst seinen Ausdruck gefun-
den und ist seit Beginn der ersten Publikationen bis zu dem
zuletzt erschicnen Band unvermindert vorhanden.

5.1 Zu Architektur und Dichtung

Bei der Analyvse des Themas der Architektur in der Dichtung
ergaben sich mehrere Schwerpunkte: architektonisches Denken
in lvrisch-kontemplativer Dichtung; ecin Werk der Architek-
tur als Verkorperung wechselvoller Geschichte; schliellich eine
Gegeniiberstellung von Dichtung und Architektur, die Unter-
schicde und Gemeinsamkeiten der beiden Kiinste aus der Sicht
Voznesenskijs aufzeigt.

Dic kiinstlerische Walhirnchmung Voznesenskijs ist von ar-
chitcktonischem Denken durchdrungen. wie anhand der Ge-

175
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dichte Ocesn B Curyaae und Kponuw n kopum aufgezeigt
wurde. In diesen Gedichiten ist nicht von einem konkreten archi-
tektonischen Objekt die Rede. Vielnehr wird an ihnen deutlich,
daB8 Voznesenskij selbst i Falle lyrisch-kontemplativer Dich-
tung in architektonischen Kategorien deukt. Dies duflert sich
darin, daf8 Mectaphern iiber Leben oft Gebiaunde und Abschied,
Assoziationen zuin Eintreten bzw. Verlassen eines Gebitudes -
plizieren. Dabei steht nicht die utilitire sondern die konnotative
(auch syinbolische) Funktion von Gebauden im Mittelpunkt der
Betrachtung.

Architektonische Gebilde stehen fiir Menschen und mensch-
liches BewuBtsein, das sich mit dem Uhergang zu einem neuen
Lebensabschnitt verandert. Das Verlassen eines Hauses und Be-
treten eines anderen wird zur Metapher des Alterns und der
Verginglichkeit. Auch der Tod ist ¢in Eintreten in cin Gebéaude.
Zusammenfassend Lift sich sagen, dai Mcetaphern aus dem Be-
reich der Architektur Voznesenskij dazu dienen. Strukturen der
Aufleren wie der inneren Welt zu zeigen.

[ Poem Apapeit [loamncagos, das beinahe zwanzig Jahre
spater als die vorher besprochenen Gedichte Kpornr u sopan
und Ocenn B Curyage entstand, gestaltete Voznesenskij das
Thema der Architektur, indem er das Dauerhafte von architek-
tonischen Werken hervorhebt, Ein Werk der Architektur. eine
Kathedrale, steht im Mittelpunkt erlebter Geschichte, Vergan-
genheit und Gegenwart treffen einander, schon langst verstor-
bene Personen treten mit jetzt lebenden ins Gespriich, Damit
hebt Voznesenskij hervor, daf Architektur — so wie anch Dich-
tung  Vermittler zwischen Zeiten und Menschen ist. Ihr Nut-
zen fiir den Menschen besteht cinmal in ihrer utilitiren Funktion
i Alltag, andererseits sind Bauwerke, die Jahrhunderte lang
stchen. Bewahrer der Geschichte und der Kultur im allgemeinen.
Der Wert solcher architektonischer Objekte geht damit diiber das
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rein Utilitiire hinaus. Als Triger von éasthetischen nnd histon-
schen Werten sind Werke der Architektur daher schiitzens- and
erhaltenswerte Objekte.

Eine assoziative, metaphernreiche Sprache erliellt die viel-
schichtigen Bezichungen zwischen demn Prozef des Schreibens
des Poetns und des Errichtens der Kathedrale, T Prozef§ des
Dichitens werden die verschiedenen Stadicn des Banens der Ka-
thedrale und aller spiteren banlichen Anderungen nachvollzo-
gen: der Diclhiter befindet sich auf den Spuren der Baumeister
der Kathedrale. Wie die Kathedrale als Werk der Bawneister vor
dem Betrachter als Zeugnis wechselvoller Geschichite, so steht
des Dichters Kunstwerk vor dem Leser als sprachliche Kompo-
sition it ciner innerlich geschlossenen Struktur, die Geschichte
lebendig macht. Die Analyse des Poeins Auapei [Toaucazos
zeigte, dafl Voznesenski) damit an seine friithen Gedichte und
Pocme anschlieft. in denen die intensive Beschiaftigung mit der
Architektur besonders auffillt.

Eince andere Art der Auscinandersetzung mit den Kiinsten
Architektur und Dichtung stellt das Poems ITostapx dar. das
chenso wie Arapeit [Moaucagos zu den spiten Werken zihlt.
Sind die vorher erwibhinten Werke Beispiele dafiir, wie sich ar-
chitektonisches Denken i poetischen Wort duflert. hzw, wie
sich Geschichte mnd Schicksal i einemn Werk der Architektur
zeigen, so stellt Voznesenskij in diesem Poemn die Kiinste einan-
der gegendiber. Verschiedenheit, Parallelen. und Ahnlichkeiten
zwischen den beiden KKtinsten werden auf mehreren Ebenen be-
trachtet, ausgehend von der Perspektive eines Kiinstlers, der
Dichter und Architekt ist. Anhand der Entwicklung der Kiinst-
lerpersonlichkeit zeigt Voznesenskij den inneren Widerstreit im
Kiinstler um die Vorherrschaft der einzelnen Kiinste anf. Das
Pocm gibt Aufschlufl iber die Bemithungen des Kiinstlers, ar-
chitektonisches und poetisches Denken in einer Synthese zu ver-
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cinen. Diese Synthese ist nicht Selbstzweck, sondern Metapher
einer besseren Welt, in der die Architektur fiir cine Neuge-
staltung der Formen. der kérperlichen Arbeit, und die Dich-
tung fiir einen humanen Inhalt, fiir anderes Denken, steht. Das
Poem I[Toatapx. zn demn Voznesenskij auch ein semantisch ent-
sprechendes Modell aus Messing baute, ist zugicich Vision des
Kiinstlers und moralischer Auftrag an die Leser, cine neue Ord-
nung zu bauen und poetisch, d.h. menschlicher zu leben in ei-
ner Welt, in der das Bose in der Gestalt von nach Schwefel
riechenden, aber scheinheilig wirkenden Machtigen wingeht. Zu-
dem ist das Poem Hoatapx auch eine Auseinandersetzung mit
der Metapher des Bauens in der russischen Literatur, an der
sich typologisch literarische Stromungen wie Klassizismus bei
Derzavin, Romantik bei Puskin, Futurismus bei Majakovskij
und Postmoderne mit cinem spiirbaren Einflufl von sozialistisch-
realistischem Literaturverstiindnis aufzeigen lassen.

5.2 Zu Malerei, Graphik und Dich-
tung

Die Bezichungen zwischen Wort und Bild sind so alt wie die
Literatur sclbst; sie sind aber besonders intensiv in der Zeit der
Moderne erncuert worden. In Voznesenskijs Dichtung komnt
der Wechselwirkung mit der Malerei und Graphik grofie Be-
deutung zu. Wie bei der Architektur gibt es zwischen diesen
Kiinsten vielschichtige Beziehungen.

Zunichst wire die visuelle Poesie zu neunen: anhand der
visuellen Gedichte Mocr und Xoxacene mo sogay aus dem
Zyvklus konkreter Poesie, M3onw (Apxuctuxu) sowie den ihnen
entsprechenden rein literarischen Gedichten, Mocet und asx,
versucht Voznescenskij ein Thema graphisch und literarisch zu
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gestalten, Er erwartete sich Anfschliisse zu den Fragen diber
das Funktionieren menschlicher Wahrnehimung: erschlieffen sich
Bild oder Wort bhesser und schneller dem Gefiihll? Welche NMe-
thoden der kiinstlerischen Gestaltung visuclle Darstellung
oder sprachliche Metapher  sind fiir den Rezipienten eindeu-
tig in der Vermittlung des kiinstlerischen Inhaltes? Erstaunli-
ches Ergebnis fiir Voznesenskij war die Erfahrung. daff weder
bildliche noch literarische Gestaltung eiuheitliche Interpretation
bel den Rezipienten hervorriefen. Damit erfulir Voznesenskij
auf kiinstlerisch-empirischen Wege, was die Zeichentheorie nach
Lotman  wie eine Analyse der literarischen und graphischen
Gedichte ergab  wissenschaftlich ergriindete: sowohl bildliches
als auch sprachliches Zeichen besitzen im Kunstwerk ikonischen
Charakter. Dieses Resultat ist beachtenswert, zeigt es doch, wie
bildliches und sprachliches Zeichen im dsthetischen Kontext sich
anuf ciner Metacbene zu einem ambivalenten Kunstzeichen. das
Lotuan ikonisches Zeichen nennt. vercinen. Eine solche Argu-
mentation rechtfertigt die Behauptung. von einer Asthetik der
Kiinste  der Dichtung und der bildenden Kunst Zu spre-
chen.

Voznesenskij nahert sich in seiner Dichtung der Maleret
auch, indem er Themen von Bildern literarisch gestaltet wie
im Falle des Gedichtes Toiia, wofiir Govas Zyklus von Radie-
rungen iiber die Schrecken des Krieges Anregung waren. Der
Dichter Voznesenskij schliet an den Maler Gova an. indem er
in seiemy Gedicht eine ganze Reihe sprachlicher Bilder aus ei-
nem gransamen Krieg zeichnet, Die Identifikation des Dichiters
Voznesenskij mit demm Maler Goya ergibt sich durch die Gleich-
stellung von fI, dem Ivrischen Ich des Gedichtes, mit Goya auf
phonetischer Ebene (g [oita). der wiederumn ihre Gleichstel-
lung auf semantischer und syntaktischer Ebene entspricht.

Eine weitere Gestaltung des Themas Malerei in der Dich-
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tung stellt die Beschreibung von Malern und ihrer Kunst dar,
wofiir die Gedichte Xyaoxuur Puiaosos und Bacuiasku a-
rasga excmplarisch stehen, Die Maler Pavel Filonov und Mare
Chagall galten in der jiingeren Kunstgeschichte der Sowjetunion
als verpont, bzw. wurde ihre Kunst offiziell totgeschwiegen. In-
dem Voznesenskij iiber sie Gedichte verfaite, brachte er sie nicht
nur scinen Lesern néher. sondern beschrieh darin auch wesentli-
che Merkmale ihrer Kunst, die auch seine Dichtung becinfluite.
Tvpische Verfahren fiir die Malerei Pavel Filonovs, wie das
Wechseln und Verzerren der Maflstibe innerhalb eines Kunst-
werkes. Hervorheben durch Vergrofiern, in den Hintergrund stel-
len durch Verkleinern! und die transparente Gestaltung der
Oberflachen von Dingen und Menschen sind in Voznesenskijs
Dichtung viclfach anzutreffen.

Dic Analyse des Gedichtes Bacunpkn Hlaraaa hat meh-
rerc  Gemeinsamkeiten zwischen der Kunst Mare Chagalls
und der Dichtung Voznesenskijs ergeben: beide Kiinstler sind
bemiiht. nicht das Irdische, sondern das Leben der Scele in ih-
rer Kunst zum Ausdruck 2u bringen. Dazu verlassen sie das kon-
ventionelle Raum-Zeitgefiige. Chagall wie Voznesenskij schopfen
aus dhnlichen Quellen; aus alter religiéser Kunst. moderner
Kunst sowic aus dem russischen Leben Chagall aus sci-
nem jlidisch-weifirussischen. Voznesenskij aus dem grofirussisch-
stadtischen; beide Kiinstler sind bemwiiht, in ithremn Werk Ideo-
logien zu iiberbriicken: Chagall religiose, Voznesenskiy weltli-
che. In den Gedichten und Poemen Voznesenskijs und den Bil-
dern Chagalls vereint sich vermeintlich Unvereinbares in einem
Kunstwerk.

'\gl. dazu Fritz Mieraun. . Nachbemerkungen® in: Andrej Wosnessenski.,
Schatten eines Lauts. Berlin: Aufbau Verlag. 1976. 106-107.
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5.3 Zu Plastik und Dichtung

Die Plastik zihlt wice anch die Architektur zu den drei-
dimensionalen Kiinsten. An ibr versucht Voznesenskij Dreidi-
mensionalitit und Wortkunst in einer kiinstlerischen Einheit zu
verbinden. In der Art seiner [zopy gestaltet Voznesenskij mit der
Plastik Ipy#&6a gaseru cin dreidimensionales Werk konkreter
Poesie, indem er Buchstaben in Kupfer gieflien und an ciner ho-
hen Siule anbringen lait. Diese dreidimensionalen Buchstaben
besitzen Eigenschaften sprachlicher wie auch bildlicher Zeichen,
die Buchstaben und Worter in Form von aus Kupfer gegossenen
Formen reprisentieren. Einmal an der Siaule befestigt. vereinen
sich die dreidimensionalen Zeichen mit der Siaule zu cinem dsthe-
tischen Werk, das als Kunstwerk ikonischen Charakter 1im Sinne
Lotmans besitzt,

Dem dreidimensionalen. der Sprache gewidmeten Kunst-
werk, cntspricht ein eindimensionales, niamlich das Poem 3o-
aune peun. Beide Kunstwerke, das sprachliche nnd das plasti-
sche sind den Schopfern der Sprache. den Menschen gewidinet,
In ihnen bringt Voznesenskij das gleiche kinstlerische Wollen
zum Ausdruck.

Die dreidimensionale Gestaltung der Buchstaben und
Worter bedingt die Verbindung unterschiedlicher kiinstlerischer
Materialien  Sprache und Kupfer. Gemeinsames Verarbeiten
der unterschiedlichen Materialien  des festen und des sprach-
lichen  impliziert gleichzeitig anch handwerkliche Arbeit. Thre
Verbindung ist eine vielschichtige Metapher: sie steht fiir hand-
werkliche und geistige Arbeit, fiir alle Menschen. die an der Ent-
stehung der Sprache beteiligt sind als Schopfer der Sprache. und
fiir Dichter, die dieser menschlichen Schoépfung Sprache eine be-
sondere Form geben. Einerseits riickt Voznesenskij den Dichter
mit dieser Aussage in die Nihe des Bildhauers; wie dieser aus
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dem vorhandenen festen Material seine Plastik, so formt der
Dichter aus dem vorhandenen ideellen Material Sprache seine
Dichtung. Andererseits ist die hier von Voznesenskij vertretene
Ansicht von Dichter und Dichtung gepriigt von der russisch-
sowjetischen Betrachtung, wie wir sie bel V.V, Majakowskij fin-
den, wonach aus ideologischen Griinden nur handwerkliche Ar-
beit als echte Arbeit angeschen wird; geistige Tétigkeit bedarf
ciner Rechtfertigung, um auf ciner Stufe mit korperlicher Ar-
beit zu stehen.? Diese Aussage im Poem 3ogume peun steht
im Widerspruch zu anderen thematisch vergleichbaren Aussa-
gen in Voznesenskijs Gedichten und Poemen, wie z.B. im Poem
[Toatapx, in dem er die Poesie im Sinne der Romantik als
"hinunlische Kunst™, als rein geistige Tiétigkeit. bezeichnet.,
Neben der plastischen Gestaltung von Sprache duflert sich
die Wechselwirkung von Plastik und der Dichtung Voznesens-
kijs in der Beschiftigung mit anderen Bildhauern und ihrem
Werk, wovon Ubersetzungen von Sonctten Michelangelos und
das Gedicht Dpamraspuit Mukcaanaxceao iber eine in der
Ercmitage in Leningrad befindliche Skulptur Michelangelos zeu-
gen. Voznesenskij interessiert an der Kiinstlerpersomlichkeit Mi-
chelangelo die Vielfalt seiner Ausdrucksformmen, die iiber Bild-
hauverci. Architektur, Malerei bis zu Dichtung reicht. In seinemn
Gedicht diiber die Skulptur Michelangelos Der kauwernde Knabe
kommt in cinem fiir den Leser nachvollzichbaren meditations-
artigen Nachdenken die Bezichung Voznesenskijs zu Michelan-
gelo zum Ausdruck, die sich als Bewunderung fiir die Grofie des
Kiinstlers beschreiben Yafit. Voznesenskij sieht die Skulptur als
m Marmor gemeifieltes Dokument der Gedanken des alternden

2Ein Beispicl firr extremen Auswuchs dieser Ideologie stellen Beschuldi-
gungen von Dichtern wie Josif Brodskij dar, die wegen parasitiren Verhal-
tens gegeniiber der Gesellschaft verurteilt warden; ihre schriftstellerische
Tatigkett galt nach offizicller sowjetischer Auslegung nicht als Arbeit.
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Michelangelo zur menschlichen Vergianglichkeit.

5.4 Zur Dichtung und den bildenden
Kiinsten

Das Medium Poesie nihert sich den bildenden Kiiusten, indem
durch sprachliche Mittel visnelle und rianmliche Assoziationen
hervorgernfen werden. Voznesenskij versucht das poetische Wort
zu crgriinden, indem er dessen gestalterisches Potential an an-
deren Kunstformen erprobt, um dadurch Gemeinsamkeiten und
Unterschiede zwischen den Kitnsten anfzuzeigen. Wir kénnen
uns vorstellen. dafl Voznesenski die Eigenschaft des poetischen
Wortes. plastische, raumliche und visuelle Wirkungen zn evo-
zieren, anspricht, wenn er iiber die Beriihrungspunkte von Wort
und Plastik spricht: [cHeTHYCCRHM ¢I0BO TPAHUUNAT ¢ OJa-
cturoi ... "3 In seinen konkreten Gedichten ist das Wort bild-
lich und riwmlich (.. ... cI0B0  KapTMHHO ¥ 06BeAMHO™').
Damit schlicien wir uns der Auffassung Lev Ozerovs an. dafl das
Charakteristische an Voznesenskijs Dichtung in der Aufnahme
von Elementen aus anderen Kiinsten besteht.?

Das Thema der bildenden Kunst ist cines der wesentlichen
Gestaltungsprinzipien im Werk Audre} A. Voznesenskijs. In den
von uns bhesprochenén Gedichten und Poemen sind wir einein
polemischen Dichiter hegegnet. dessen Gedichten und Poemen
der Appell gemeinsam ist, der Kunst den thr notigen geistigen
Freiraum zu gewihiren. Kunst ist fiir Voznesenskij Mcetapher fiir

3 .Genetisch grenzt das Wort an die Plastik ... = A, Voznesenskij. . TIvi e
K 210# kuure.” Juboasil aucm anosannveavunii, 8.

1Apxuctuxu, Cobpanuc coxunennit. T3, 231.

Vel Mea Osepos, JAnapeit Bosnecenckuii u ero itoasun~. Cofipa-
Hue covunenuti. T1, 8.
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menschliches Schaffen und menschliche Kultur im allgemeinen.
Sein Eintreten fiir Kunst- und Kulturdenkmailer sowie fiir dic
Freiheit der Kunst ist Bemiihen um die Erhaltung menschlicher
Kultur; seine Kritik an Unverstandnis fiir Kunst, an der offizi-
ellen Kulturpolitik, an herrschenden Verhiltnissen. steht stell-
vertretend fiir die Kritik an der Caterdriickung von Menschen.

Mit der Aufforderung *poetisch zu leben” geht Voznesenskij
jedoch diber bloie Kritik hinaus und gelangt zu einer Auffassung
der Kunst als universelles Mittel zur Gestaltung des menschli-
chen Zusammenlebens.

X %k %k k k %k %
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