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Die vorliegende Arbeit ist die iberarbeitete Fassung
meiner Magisterarbeit, die im Sommer 1986 vom Philosophi-
schen Fachbereich Altertumskunde und Kulturwissenschaften
der Ludwig-Maximilians~Universitit angenommen wurdg. Sie
wurde betreut von Frau Priv. Doz. Dr. habil. Déring-Smirnov,
der ich fir zahlreiche Hinweise und Anregungen sehr zu Dank
verpflichtet bin. Danken mdchte ich ihr auch fir ihre Be-
reitschaft, die ﬁbersetiung in ihren verschiedenen Entwick-
lungsstadien immer wieder durchzusehen.

Zwei Aufenthalte in Moskau (2zwei Monate im Herbst 1984
und finf Monate 2zu Beginn des Jahres 1985) boten mir die
Gelegenheit, Material zu sammeln. Dabei gilt mein besonderer
Dank E. V. Pasternak, ohne deren Hilfe weite Teile dieser
Arbeit nicht mdéglich gewesen wdaren.

Ju. I. Levin bin ich dankbar fir einige wertvolle Anre-
gungen.

Danken moéchte ich ferner jenen Moskauer Freunden, die
durch ihren Rat und ihre praktische Hilfe (- u. a. sprachen
sie mir den gesamten Text von "Sestra moja - %2izn'" auf
Band) zum Entstehen dieser Arbeit beigetragen haben, sowie
den Muttersprachlern in Minchen, an die ich mich in Zwei-~
felsfillen der (bersetzung wenden durfte.

Das Lesen der Korrektur iibernahm Angelika Joas, was fir
mich eine groBe Hilfe bedeutete.

Bei Prof. Rehder bedanke ich mich fiir die Aufnahme der

Arbeit in die Slavistischen Beitrige.

Minchen, Marz 1987 Angelika Meyer
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A. Vorwort

I. Reaktion der Zeitgenossen

Im Jahre 1922 erschien in RuSland ein schmales Bé&ndchen
lyrischer Gedichte, das seinen Autor schlagartig beriihmt
machte: "Sestra moja - ¥izn'" von Pasternak. Es war bereits
1917/18 verfaBt worden, aber wegen der 2eitumstdnde vergin-
gen fast funf Jahre bis zur Verdéffentlichung. In den ersten
Jahren nach der Revolution wurden kaum Biicher gedruckt (und
noch weniger Lyrik)}, es fehlte an Papier, und die Mehrzahl
der Druckereien stand still. Mit der Einfiihrung der Neuen
Okonomischen Politik 1921 aber, die den Kriegskommunismus
abléste und u.,a. wieder Konzessionen an private Unternehmer
vergab, schossen in wenigen Monaten uUber 200 Verlage aus dem
Boden. Daraufhin iiberschwemmte eine lange zuriickgestaute
Welle von Neuerscheinungen den Buchmarkt. In der bunten
Vielfalt von Autoren und Gruppen, die sich damals auf der
literarischen Szene tummelten, hdtte das Bilichlein eines bis
dahin wenig bekannten Dichters eigentlich leicht iibersehen
werden kénnen. Doch stattdessen geriet es ins Zentrum des
literarischen Tagesgesprédchs. Die groB8ten zeitgendssischen
Reprédsentanten der russischen Literatur nahmen dazu Stellung
und feierten den Verfasser, Pasternak war zwar bereits vor
diesem Band als Lyriker hervorgetreten (mit den Bilichern
"Bliznec v tulach", 1914, und "Poverch bar'erov", 1917),
doch die Kenntnis und Wertschdtzung seines poetischen Ta-
lents war bis dahin auf einen kleinen Kreis von Freunden
beschrédnkt geblieben. Mit "Meine Schwester - das Leben"
hielt er nun Einzug in die erste Reihe der zeitgendssischen
Dichter. Dem Buch wurde eine begeisterte Aufnahme zuteil von

Seiten so verschiedener Persénlichkeiten wie Majakovskijl,

l In dem autobiographischen Essay "Ochrannaja gramota"”
(1931) berichtet Pasternak von der Reaktion Majakovskijs,



VWD IV

CvetaevaZ, Mandel'!tam3, Aseev4, Brjusov>, Erenburgbé und

den er diese Gedichte iliber ein Jahr nach ihrer Entstehung
als ersten sehen lie8 (Ochrannaja gramota III, 1l3. In:
Pasternak, Boris Leonidovi’: Vozdusnye puti. Proza raznych
let. Moskva 1983. S. 276): '

"Mpowen r'ox, K, NPONTA eMy NepBOMY CTHXH H3 "CecTpw”, A
yCnuwan OT Herc BoecATepo Oonbue, YeM pPaccYMTHWBan kKorpa-
NHB0 OT KOLO=HHOYIDbL YCJLLATH."

2 Marina Cvetaeva, die Pasternak in Moskau fliichtig begeg-
net war, lernte ihn als ‘Dichter erst durch den Band "Sestra
moja - iizn" kennen, der zu einer Zeit erschien, als sie
bereits im Ausland lebte. Sie hat mehrfach iber dieses Buch
geschrieben, zum ersten Mal 1922 in dem enthusiastischen
Artikel "Svetovoj liven'"™ ("Licntregenr"), wo sich die Aus-

sage findet:
"NMacTepHak - OGONLWOR nO3T. O ceAvac Sonbwe BCcex: OONo-

WHHCTBO H3 CYWHX OhIH, HEXOTOPhe eCTh, OH OIOHH éyner."”
(Cvetaeva, Marina: Svetovoj liven'. Poézija vednoj mulest-
vennosti. Urspr. in: Epopeja. Literaturnyj efemesjaénuik.
Nr. 3. Moskva - Berlin 1922. S. 10-33. Auch in: dies.: Iz-
brannaja proza v dvuch tomach 1917-1934. Bd. l. New York
1979. S. 135-148. Engl. Us. in: Davie, Donald / Living-
stone, Angela (Hg.): Pasternak. Modern Judgements. Nashville
1970, S. 42-65.)

3 Auch Mandel'i8tam wurde erst 1923 mit der Lyrik Pasternaks
bekannt. Er verglich die von Pasternak in der Poesie vorge-
nommene Neuerung mit der Tat Luthers, das Latein durch die
Volkssprache zu ersetzen, und meinte:

"Ctu<u [lacTepHakKa MOUYHMTATL = [OPNO NPUUYHCTHTDL, IHXAHHE

YKPeNUTh, OOHOBHTL JIerKHe: Taxie CTHXH OONAXHHE OhTbh ueedHn

or TyOGepxynesa. 3TO KymuiC NOCHe aMepPHXAaHCKOro monoxa."
(Mandel'&tam, Osip: Zametki o poézii (1923). 1In: Mandel'-
ftam, Osip: Sobranie sodinenii v dvuch tomach. Hg. G. P.
Struve / B. A. Filippov. Bd. 2. Stichotvorenija. Proza. New
York 1966. S. 306. Der Art. wurde urspr. in zwel Teilen
verdff., Teil 1 unter dem Titel "Vulgata: Zametki o poézii”
in: Russkoe iskusstvo. Nr, II-III. 1922. Teil 2 unter dem
Titel "Boris Pasternak”™ in: Rossija. Nr. 4. Feb. 1923. 1928
vereinigt als "0 poézii". Engl. Us. in: Davie, Donald /
Livingstone, Angela (H?.): Pasternak. Modern Judgements.
Nashville 1970. S. 67-72

4 Aseev schrieb:

"KHMra oOpraiHHyeckd uenbHa. OHa BHPOCSA NMOO HOBRM HEeOOM
npeodpameHHOro myUpa. Ero rnasHoe 3xsadyeHwe B HOBOM, che-
JITAHHOM NO33HeR ware OT 3aAML3ITAHHOrO, PA3BATOrO Ha YacCTH
BepcHOUKATOPAMK, pa3Mepa MeTPHNEeCKOrO K MHBOMY A3bKY
peun."”

(Aseev, Nikolaj: Pis'ma o poézii. "Sestra moia %£izn'" B,
Pasternaka. In: Krasnaja Nov'. Zurnal. Nr. 3. Moskva. Maji/
Ijun' 1922. S. 248-253. S. 252)

5 vVgl. Anm. 9.

6 "[lpeHedSperan COXETOM, XOTA O6h I'PAHAXO3HLM, JlacTepHax HueT
HekHX oOuWKHX JIHPHNEeCKHMX 3AaXKOHOB. HHKAaXHe 3NH3I0OHYecKHe Co-
O71a3Hu He OTBAeKYT €r'c OT NpocTemuux Tem: JiwboBb, PANOCTh,
rope, CTPAaHCTBHEe, YaoubjaeHHe M np. CTHxXHA. Ckarens Vesnd!|
A pansue,- pa3Be HeNMb3A B Nyxe 3aXieBRYTRCA'"WCRY ‘Hocke
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Tynjanov7. Andere Kritiker dagegen reagierten auf das Biich-
lein mit scharfen Angriffen und vernichtenden Urteilen. Man
warf dem Dichter extremen Subjektivismus vor und bemidngelte
die willkirlichen, fiir niemand nachvollziehbaren Assoziatio-
nen in seinen Gedichten. Sein Name wurde ein Symbol fir
Unversténdlichkeit und Chaos8.

von den einen bejubelt, von anderen geschmiht - an Pa-
sternak schieden sich die Geister. Gleichgliltig lieB "Sestra
moja - %2izn'" von den literarisch Interessierten keinen.
Dies weist auf die Bedeutung des Bandes. Die zwiespdltige
Reaktion der Kritik resultierte aus der Fage, ob man die von
Pasternak vorgenommenen poetischen Neuerungen akzeptierte
oder nicht. Unter dem literarischen Nachwuchs jedenfalls
fand der Dichter eine Fiille von Nachahmern. Sein Einflu8 auf
die weitere Entwicklung der Poesie in RuBland kommt in den

folgenden Worten Brjusovs zum Ausdruck?:

nepennuter OKkeaH?... O6wMA Temu /.../ BCcerna yrpoxamous no
CXeMaTHUYHOCTH. B kOMHaTe - cTyn. C HHM /Ha Hem/ HKYero
HCHMIWYHTENLHATO HEe CAYUYKHNOChL. IoBOopHTL O CTyne, T. e. 06
abtCcTparupopaHHLM NOHATHK? HO Benb, Ha 3ITOM 3aCOXJIH CHMBO-
NKCTH. HeT, y [lacTepHaxa nyuwee <¢pencrsB®. Bh TakK NPHBHKAH
K CTyJny, YTO ero He 3amevaere. I'nagfR Ha Hero e€XeyacHo, BH
HHKOrHna Ha Hero He rnanure. CTyYyn B BaweR KOMHaTe HeOoT-
KpuTana AMepHka. A [lacTepHax MoxeT OHTbL KonymMboM - OH, no-
AoGHO Anamy, TNALOHT BCerna BhRepbBue.”

Erenburg, Il'ja: B. Pasternak. Sestra moja 2%izn'. Berlin,
Izdatelstvo GrZebina. 1922, (Recenzija). In: Novaja russka-
ja kniga. Nr. 6. 1922. S. 10-12

7 Tynjanov, Jurij N.: Promezutok (1924), In: ders,: Po-
étika. Istorija literatury. Kino. Moskva 1977. S. 168-195

8 "(Pasternak) is bent on one thing: to combine in the
smallest possible place and by whatever means are at hand
the greatest possible number of heterogeneous, unrelated,
displaced words. For him, poetry means above all a confusion
of tongues, the building of a Tower of Babel." Vejdle,
Vladimir: Stichi i proza Pasternaka, In: Sovremennye zapis-
ki. Nr. XXXVI. Paris 1928, Engl. Us. in: Davie, Donald /
Livingstone, Angela (Hg.): Pasternak. Modern Judgements.
Nashville 1970. S. 108-125. S. 113
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"BnxAHHe [lacTepHaka Ha MONOOEXb, MHWYWYK CTHXH, OblNQ ersa
4 He paBHO MaaAkoeckomy. CTuxH {lacTepHaxka yOOCTOWIHCH
HeCTH, He Punagaswer CTHXOTBOPHHM NPOHIBENEHHAM HCKJUONAH
Té, MTO0 3anpewanydch UAPCKOR UEeH3IYPOR NMPUONH3IHTENnbHO C
InoxH IYwkKHA: OHH PACIPOCTPAHANHCL B CAHCKAX. Monomue
NO3TH 3HATH HAM3YCTb CTHXK [lacTepHaxa, ewe HWr-Oe He no-
ABHBUWHECA B NevaTH, K eMmy nNOOPaXAH NONHee, YeM MagKoOB-
CKOMY, MOTOMY YTO NHTAMHCh CXBATHTh CAaMYW CYWHOCTb ero

NO33HK .~

9 Brjusov, Valerij Jakovlevié: v&era, segodnja i zavtra
russkoj poézii. In: Pedat' i revoljucija. Nr. 7. Sept./Okt.

1922. s. 57 Angelika Meyer - 9783954792313
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 04:22:40AM
via free access
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II. Forschungsstand

Wer sich mit der Lyrik Pasternaks beschdftigt, kommt
nicht umhin, sich mit "Sestra moja - ¥izn'" auseinanderzu-
setzen. Die Bedeutung dieses Bandes fiur die kiinstlerische
Entwicklung des Dichters ist uniibersehbar. Daher nehmen auch
fast alle Werke der Sekundidrliteratur iiber Pasternak Bezug
auf dieses Buch. Dies kontrastiert mit der eigenartigen
Tatsache, daB8 keiner dieser Autoren eine umfangreichere
Analyse von "Sestra moja - %izn'" vorgelegt hat. Es gibt,
fast siebzig Jahre nach Erscheinen dieses Gedichtbandes,
noch immer keine Monographie iiber dessen Strukturl. Das Werk
wurde entweder im Rahmen ilibergreifender Fragestellungen
behandelt, oder es wurden Einzelaspekte von ihm untersucht,
Es ist auffdllig, das8 immer wieder dieselben Gedichte, ja
sogar dieselben Strophen zitiert werdenZ, viele andere,
nicht weniger typische und gelungene dagegen so gut wie nie.
Dabei rif8 man die Texte aus ihrem Zusammenhang, wdhrend doch
bei einem so als Einheit konzipierten Band wie "Sestra moja
- %izn'" der Kontext eine nicht 2u vernachlissigende Bedeu-
tungsschicht darstellt (eine Reihe von Bildausschnitten
zeigt ebenfalls noch das gleiche Gemidlde, aber der Eindruck
ist nicht mehr derselbe).

Die westliche Literaturwissenschaft hat sich eher mit dem

Spatwerk Pasternaks (vor allem natiirlich mit "Doktor fiva-

1l Kurz vor Abschluf dieser Arbeit wurde mir eine amerikani-
sche Doktorarbeit (0O'Connor, Katherine T.: Boris Pasternak's
"Sestra moja ~ %izn'". An Explication. Harvard University.
Cambridge / Massachusetts 1972 (Diss, Phil., Ltg. Kiral
Taranovsky) zugédnglich, die "Sestra moja - 2izn'" gewidmet
ist. Die Verfasserin interpretiert der Reihe nach alle 50
Gedichte ( - viele davon meines Wissens vorher noch nirgend-
wo untersucht - ) und fast diese im SchluBwort zu bestimmten
Motivzyklen zusammen. Die Fragestellung ist dabei eine ganz
andere als die hier verfolgte, bei der das Interesse primir
auf der formalen Komposition des Bandes liegt.

2 2.B. "Pro éti stichi", bes. Str. V; "Sestra moja - fizn'"
"Zerkalo"; "Slofa vezla"; "Opredelenie podzii"; "Opredelenie
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go®”) auseinandergesetzt als mit der fir Nichtrussen extrem
schwierigen frihen Lyrik. Es erschienen aber auch hier Ar-
beiten u.a. iiber das Frihwerk vor 19173 bzw. {iber die Lyrik
des Autors bis 19234, {ber philosophische® (Marburger
Schule)} und poetische (Rilkes, Blok7, Futurismus8) Einfliisse
auf den jungen Dichter, (ber sein Verhdltnis zur Revolu-
tion9, Darstellungen seiner damaligen Poetik und des Weltmo-
dells seiner Lvrikl0, U;tersuchungen iber Lautstrukturll und
Reimtechnikl2, Einzelinterpretationen von Gedichten aus
"Sestra moija - %izn'"l3, sowie {iberblicke iiber das Gesamt-

werkl4,

tvordestva®", bes. Str. 1IV.

3 (Bei den folgenden Titelnennungen handelt es sich um
ausgewdhlte Beispiele. Es existiert erheblich mehr Sekundar-
literatur.) Barnes, Christopher: The Poetry of Boris Paster-
nak with Special Reference to the Period 1913-1917. Cambrid-
ge 1969. (Diss. Phil. masch., nicht zugdnglich)

4 Bowra, Cecil M,: Boris Pasternak 1917-1923. In: ders.:
The Creative Experiment. London 1949. S. 128-158

5 Flej3man, Lazar': K charakteristike rannogo Pasternaka.
In: ders. (Hg.): Stat'i o Pasternake. Studien und Texte 1ll-
12. Center for the Study of Slavic Languages and Literatu-
res. The Hebrew University of Jerusalem 1977. S. 4-61
(= Uber die Ndhe Pasternaks nicht zur Marburger Schule,
sondern zu Husserl und den Phanomenologen. S. 5-21)

6 Budmann, Irene: Pasternak i Ril'ke. In: Ivanov, V. (Hgg
Sbornik statej, posvjaflennych tvordestvu Borisa LeonidoviZa
Pasternaka. Miunchen 1962. S. 233~239 / Rohling, Horst:
Boris Leonidovid Pasternak und die russische Rilke~Rezep-
tion. In: Die Welt der Slaven. Heft 2. 1972. S. 118-154

7 Gifford, Henrv: Pasternak and the "Realism" of Blok. In:
Oxford Slavonic Papers 13. 1967. S. 97-106

8 Pomorska, Krystyna: Themes and Variations in Pasternak's
Poetics. Lisse 1975. 8. 7 - 28

9 Barnes, Christopher: Boris Pasternak's Revolutionary
Year. Urspr. in: Forum for the Modern Language Studies ll.
1975. S. 334-348. Repr in: ders. (Hg.): Studies in Twentieth
genggr%oRUSSLan Literature: Five Studies. London 1976.

10 Hughes, Olga R.: The Poetic World of Boris Pasternak.
Princeton University Press 1974. / Zelinsky, Bodo: Defini-
tionen der Poesie bei Pasternak. 1In: Zeitschrift £ir Slavi-
sche Philologie. Nr. 37. Beidelberg 197 SoeikSlye2d B =203 /
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Von den Arbeiten russischer Autorenl® sind fiinf Aufsitze
besonders hervorzuheben:

Nur zwei Jahre nach der Buchfassung von "Sestra moja -
2izn'" erschien Jurij Tynjanovs Artikel "Promelutok"”
(1924)16, in dem der Verfasser die Situation der Poesie in
einer Zeit, die der Prosa den Vorrang einraumt, charakteri-
siert. Wie die Dichter in dieser Lage nach Neubesinnung
streben, womit sie experimentieren und wo die Grenzen der

von ihnen eingeschlagenen Wege sind, zeigt Tynjanov an den

Zelinsky, Bodo: Selbstdefinitionen der Poesie bei Pasternak.
In: Zeitschrift fir Slavische Philologie. Nr. 38. Heidelberg
1975. S. 268-278

11 Aucouturier, Alfreda: Semantika ritma v sbornike "Sestra
moja 2izn'". 1In: Aucouturier, Michel (Hg.): Boris Pasternak
1890-1960. Institut d'Etudes Slaves. Bibliotheque russe 47.
Paris (Collogue de Cerisy-la-Salle) 1979. S. 225-261 [/
Chalafov, K.: O muzyke stichov Pasternaka. In: Mosty.
urnal. Nr. 8. Miinchen 1961. S. 120-129 / Plank, Dale L.:
Pasternak's Lyric. A Study of Sound and Imagery. The Hague-
Paris 1966

12 Struve, Gleb: Iz zametok o0 masterstve Borisa Pasternaka.
Koe-%to ob ego rifmach. In: Grynberg, R. N.(Hg.): Vozdusnye
puti. Al'manach. New York 1960 S. 88-117

13 Bjdrling, Fiona: Aspects of Poetic Syntax. Analysis of
the Poem "Sestra moja - 2izn' i segodnja v razlive" by Boris
Pasternak. In: Nilsson, Nils Ake (Hg.): Boris Pasternak.
Essays. Stockholm Studies in Russian Literature 7. S$tockholm
1976, S. 162-179 { Levin, Jurij Iosifoviéd: O nekotorych
Lertach plana vyralenija v poétifeskich tekstach. Po povodu
stichotvorenija B. Pasternaka. (= {iber "Konec" aus "Sestra
moja Zizn'".) Ursgr. in: Tartuskij gos. universitet. Tezisy
dokladov po vtoriénym modelirujuslim sistemam. l16-0go-24-0go
avgusta 1966. Tartu 1966. (Unter dem Titel "'Konec' Borisa
Pasternaka" auch in: Tallinskij pedagogideskij institut im.
E. Vil'de. Udebnyj material po analizu poéti¥eskich tekstov.
Tallin 1982.) Repr. in: Eimermacher, Karl (Hg.): Texte des
sowjetischen literaturwissenschaftlichen Strukturalismus,
Bd. 5. Miinchen 1971. S. 295-299 / Nilsson, Nils Ake: Life
as Ecstasy and Sacrifice. Two Poems by Boris Pasternak. In:
Scando-Slavica. Nr. 5. 1959. S. 180-198 (= {iber "Slofa
vezla" und "Gamlet"™ / Schulz, Jean Marie: Pasternak's

"Zerkalo". In: Russian Literature. Nr. XIII, 1. 1983.
S. 81-100

14 Aucouturier, Michel: Boris Pasternak in Selbstzeugnissen
und Bilddokumenten. Rowohlts Monographien. Hg. Kurt Kusen-
berg. Reinbek bei Hamburg 1965.

15 Dabei ist anzumerken, da8 der Aufsatz Jakobsons auf
deutsch verfaft wurde.
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Beispielen Esenin, Chodasevi&, Achmatova, Majakovskij, Sel’-
vinskij, Chlebnikov, Pasternak, Mandel'Stam, Tichonov und
Aseev. Das Kapitel iiber Pasternakl’ arbeitet einige der
Hauptcharakteristika von dessen friher Lyrik heraus (Kind-
lichkeit; Erneuerung des Sehens - als erblicke man alles zum
ersten Mal -; Beseelung aller Dinge; Verknipfung der Gegen-
stidnde nach zufilliger Nachbarschaft, wobei sich so zwingen-
de Verbindungen ergeben, als rufe dieses Bild eine vergesse-
ne Erinnerung wach; usw.), die bis heute grundlegend geblie-
ben sind.

Der schon beinahe klassisch zu nennende Aufsatz Roman
Jakobsons "Randbemerkungen zur Prosa des Dichters Pasternak”
(1935) hebt die iiberragende Bedeutung der Metonymie im Werk
dieses Dichters hervor:

"Pasternaks Gedichte sind ein Reich 2u selbstidndigem

Leben erweckter Metonymien. (...) Die Bilder der Umgebung

(...fungieren...) in Pasternaks Lyrik als angrenzende

Widerspiegelungen, als metonymische Ausdricke des Dich-

ters Ich. (...) Die Unterstellung des Dbenachbarten Gegen-

standes ist die einfachste Form der Berihrungsassozia-
tion. Der Dichter kennt auch andere metonymische Wege =~
vom Ganzen zum Teil und umgekehrt, von der Ursache zur

Wirkung und umgekehrt, von raumlichen Beziehungen zu

zeitlichen und umgekehrt, usw. usw. Am Kennzeichnendsten

ist wohl aber fiir Pasternak die Unterstellung der Tatig-
keit statt des Tidters oder die Unterstellung des

Zustands, der AuBerung, der Eigenschaft statt deren Be~

sitzers und die entsprechende Absonderung und Vergegen-
stdndlichung dieser Abstraktionen. (...) Pasternak be-

l6 Siehe Kap. A. I. Anm. 7. S. 9
17 Tynjanov S. 182-184 (Hervorhebungen Tynjanovs):

"BYyHT XneGHHKOBA W MamXOBCKOro /.../ Janeko OTOIBHHYN
cnoso. /.../ CloBO OTOPBANOChL, OHO COBHHYNOCHL € Beur /,../
CTano CJIWKOM CBOGOOKO, OHO nepecTano 3anesaTts. Orcwoa -
TAra GhlBwero QYTYPHCTHYECKOro Agpa X Beud, Ianecf pemy Oh-
Ta, OTCKOA "OTPHUAHME CTHXA" KaK JOTHYEeCcKHA Bmxon. /.../
OTcona xe npyras TAra - B3ATL NpHUesn CJOBA HA Beulb, XaK—TO
TaX NOBEPHYTL H CMOBA, H BeuwH, UTOOW CJIOBO He BHCeno B
BO3RyxXe, a Bewb He O6hna rofiIck, NPHMHPHTL HMX, nNepenyTaTsb
6paTcKkH. /.../ 3nech mmuccHa [lacrepHaxa. /.../ KakuHe Temu
MPUBOOAT B CTONKHOBEHHE CTHX M Bewb? 3TO, BO-nepsBux, /.../
camoe poxneHHe cTHxa cpenu Bewef. /.../ Kaxne Temu camunt
YOOOGHKR TPAMIUIHH, NTOOM OPOCHTLCR B Bemb H pPaj’bynHMTbL ee?
- Bone3Hds, AeTCTBO, BOOGWe, Te CAYHARHHE M NOTOMY HHTHM=
Hhle Y/ 3DeHHA, XOTOpHe 3a/laKMpOBLBAKTCA H 3a0HBANTCH
OOWYHO. "
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grindet diese Verschiebungen durch den Affekt, oder, wenn

man von der expressiven Funktion der Wortkunst ausgeht,

verhilgisdenz Affekt durch ihre Vermittlung zum Aus-
druck.

Das Kunstmittel der Metonymie ist der wichtigste Schlis-
sel auch zu "Sestra moja =~ 2izn'".

Eine der besten Darstellung des poetischen Gesamtwerks
von Pasternak, seiner Themen, des Weltmodells seiner Lyrik,
der verwendeten Ausdrucksverfahren usw., ist Andrej Sinjav-
skijs Einleitung der sowjetischen einbadndigen Pasternakaus-
gabe von 196519, Dieser Artikel ist nun iiber 20 Jahre alt,
aber er ist noch immer ein grundlegendes Werk. Sehr viele
spdtere Vercffentlichungen nehmen - explizit oder nicht -
darauf Bezug.

Eine statistische Untersuchung der Lexik wvon "Sestra moja
- 2izn'" bietet der Aufsatz "O nekotorych ¢&ertach plana
soderfanija v poétideskich tekstach® von Jurij Iosifovié
Levin?9, Auf diese Arbeit soll in dem Kapitel iiber die Lexik
genauer eingegangen werden.

Einen interessanten Aspekt des Friihwerks Pasternaks be-

leuchtet Jurij Michajlovié€ Lotman in "Stichotvorenija ranne-

go Pasternaka i nekotorye voprosy strukturnogo izud&enija

18 Jakobson, Roman: Randbemerkungen zur Prosa des Dichters
Pasternak. In: Slavische Rundschau 6. 1935. S, 357-374.
Zitate aus den S, 363-367

19 Sinjavskij Andrej: Poézija Pasternaka. (= Einflihrender
Artikel in:) Stichotvorenija i poémy. (= Biblioteka poéta.
Boldaja serija. Vtoroe izdanie. - Diese Ausgabe wird im
Folcenden abgekiirzt zitiert als "STiP" - ) Moskva-Leningrad
1965. S. 9-62 (VerfaBt schon 1957 und urspriinglich fir den
3. Band der "Istorija sovetskoj literatury" konzipiert - so
Sinjavskij in: 0Odin den' s Pasternakom. In: Aucouturier,
Michel (Hg.)}: Boris Pasternak 1890-1960. Institut d'Etudes
Slaves. Bibliotheque russe 47. Paris (Colloque de Cerisy-la-
Salle) 1979. S. 11-17

20 Levin, Jurij losifovi&: O nekotorych dertach plana so-
derZanija v poétileskich tekstach. Urspr. in: Strukturnaja
tioologija jazykov. Moskva 1966. Repr. in: Eimermacher,
Karl (Hg.): Texte des sowjetischen literaturwissenschaft-
lichen Strukturalismus. Bd. 5. Miinchen 1971. S. 278-294
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teksta"2l., Lotman unternimmt eine strukturelle Analyse der
Textgenese, wobei er anhand von Werkbeispielen Pu3kins und
Pasternaks nach den Regeln sucht, nach denen ein Autor
bestimmte Varianten ausscheidet und sie durch neue ersetzt.
Aus der Poesie Puskins erschlieBft er fiinf Gruppen von Ein-
schrankungsregeln oder Normen (I: Sprachliche Korrektheit;
II: Normen des AlltagsbewuBitseins, des "gesunden Menschen-
verstands™; III: Normen.der Weltsicht des Autors; IV: Ge-
dichttextnormen; V: Gattungsnormen). Einem Teil von ihnen
hat ein "korrekter Text" unabweichlich zu folgen, andere
wieder koénnen modifiziert werden.

Widhrend bei Pudkin die Normen der Gruppe I und II nicht
in Frage gestellt werden (da das AlltagsbewuSitsein als die

der Welt eigene Struktur und nicht als eine Art der Weltmo-

-dellierung aufgefaft wurde), werden bei Pasternak diese

Regeln auBer Kraft gesetzt (sowohl auf morphologischer -
Wortstellung! - wie auf semantischer Ebene - "unzulidssige®
Wortkombinationen). Seine Texte zielen geradezu darauf ab,
die gewohnten, automatisierten Vorstellungen des "gesunden
Menschenverstands® zu zerschlagen und die vom sprachlichen
Bewufitsein vorgegebenen Wortkombinationen 2zu zerreiBen. Der
Grund dafir liegt in der Bestreitung des vom trivialen
AlltagsbewuBStsein erhobenen Anspruchs auf Gleichsetzung mit
der Realitidt. Dieser "Welt der Phrasen” wird bei Pasternak

die Welt der sehbaren und fiihlbaren Zusammenhinge und der

2l Lotman,Jurij Michajlovié: Stichotvorenija rannego Pa-
sternaka i nekotorye voprosy strukturnoge izudenija teksta.
In: Ucenle zapiski Tartuskogo universiteta, Vypusk 236.
Trudy po znakovym sistemam 4. April 1969. S. 206-238 Dt.
Us. in: Lotman, Jurij Michajlovidé (Hg. von Karl Eimer-
macher): Aufsatze zur Theorie und Methodologie der Literatur
und Kultur. Kronberg / Taunus 1974. S. 99-156. Engl. Us.
(iberarbeitete Fassung) unter dem Titel "Language and Reali-
ty in the Early Pasternak®™ in: Erlich, Victor ?%g.): Paster-
nak. A Collection of Critical Essays. Englewoocd Cliffs / New
York 1978. S. 21-42



00061091
17

"Wahrheit des Gefiihls" als die einzige empirische Realitidt
gegeniibergestellt. In dieser "wahren Welt"™ ist die durch
Sprachschablonen erzeugte Getrenntheit der Dinge iiberwunden
(daher entf&llt die Trennung Innen-/AuBenwelt, beseelt/un-
beseelt, "Ich"/"Nicht-Ich"), und die in Eines verschmolzene
Wirklichkeit wird repréadsentiert durch jedes ihrer Teile (da-
her sind diese - nach zufdlliger Nachbarschaft - wechselsei-
tig ersetzbar).

Die Aufhebung der Normen des "gesunden Menschenverstands"
fir die Auswahl "korrekter" Textvarianten wird durch die
Einfiihrung neuer Regeln kompensiert. "Korrekte" Wortkombina-
tionen erfolgen nun nach den Gesetzen, nach denen die Er-
scheinungen der Wirklichkeit vereinigt sind (als Kette von

konkreten Wahrnehmungen ausgehender Vorstellungen).

Angelika Meyer - 9783954792313
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 04:22:40AM
via free access
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I1I. Entstehungsceschichte

l. Historischer Ort

"Sestra moja - 2izn'" tridgt den Untertitel "Sommer 1917".
Wenn diese Zeitangabe auch nicht als genaue Datierung der
Entstehung sdmtlicher Gedichte des Bandes aufzufassen ist =
einige sind wohl dlteren Datums, andere wurden erst spater
in den Zyklus eingefiigt - so liegt doch in diesem Sommer die
geistige Wurzel des Buches.

In der Geschichte RuBlands in diesem Jahrhundert nimmt
der Sommer 1917 eine Ausnahmestellung ein. Er war der kurze
Moment zwischen zwei Epochen. Die alte Ordnung der Zaren-
herrschaft war mit der Februarrevolution bereits vergangen,
und die neue des Oktobers war noch nicht gekommen. Diese
Zwischenzeit, als die Weichenstellung in die Zukunft noch
offenstand, gab Raum fir ungeahnte Hoffnungen. Fur Pasternak
verband sich die besondere Atmosphidre dieses Sommers mit
seinen persdnlichen Erlebnissen in dieser Zeit. Eine private
Begegnung und der Geist der allgemeinen Erhebung des Volkes,
der in den Augen Pasternaks die Grenze zwischen Mensch und
Natur aufldste, flossen zusammen zu den Gedichten von "Meine
Schwester - das Leben", deren Entstehung der Dichter als
Wunder empfand. Die bleibende Bedeutunqg des Sommers 1917 fir
das Denken und Schaffen Pasternaks zeigt sich darin, das er
in seinen literarischen und autobiographischen AuSerungen
immer wieder auf die unvergleichliche Stimmung jeher Zeit zu
sprechen kommt. In einem urspriinglich in die Autobiographie

von 1956 gehérenden Kapitell heift es:

l Dieser Abschnitt ist allerdings weder in der amerikani-
schen Ausgabe dieses Essays (unter dem Titel "Avtobiografi-
eskij oderk"” in: Pasternak, Boris Leonidovid: Sodinenija.
Pod redakciej G. P. Struve i B. A. Filippova. Predislovie
2akliny de Prujar. Vstupitel'naja stat'ja Vladimira Vvejdle.
Ann Arbor / Michigan 1961. (Abgekiirzt "SobrSo&.") Bd. II.
S. 1-52) noch in der sowjetischen (unter dem Titel "Ljudi i
poloZenija® in: Pasternak, Boris Leonidovid:"'¥ézdudnye puti.
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"MHOXECTB A BCTPENeHYBWHXCR H HACTOPOXMBLWHXCRE OV OCTAHAaB-
JAUBANY ApYr IOpyra, CTeKalHcCh H, Kak 8 CTAapHHY CKaszanHd Oh
"coGoOpHe" , QyManKE BCcnyx. JloOM M3 Hapona OTBOOMNK Jywy H
6ecenoBany O CAaMOM BaxXHOM, O TOM, Kak H IR Yero XHThL H
KaKHMH CnocofaMH YCTPOHTb @OHHCTBEHHOE MuCAHMOE H OOCTOfA-
HO2 CcyuwecTBOBaHuMe. Japa3lTeNbHad BCeOGUHOCThL HX Noobema
CTipana rpalsHUy Mexay 4YenOoBeKOM H npHpomof. B a3To 3Hame-
HUTOe netro 1917 romna, B NPOMEeXYTKe Mexny IOBYMR pPeBOH—-
LUHOHHHMI CPOKAMH, Ka’lanock, BMeCTe C JALMH MHTHHIOBAanNH

H OpaTOpPCTBOBANIM JOPOrH, OepPeBbR M 3Be3nn. BOo3OyX H3 KOH-
ua B KOHell 6Gblll OXBAadeH IOPAYKHM THCAYEBRepPCTHHM BACXHOBEHH-
eM H KA3a/QCA JNHYHOCTIO0 C HMEeHeM, Ka3aJICR ACHOBHIOAUWMM H Oay-
wepsieHHum,. /.../ BCTpeuHne Ha ynHie KaxyTCR He OGe3nMAHHH"
MI$ OPOXOXHMMM, HO Kak Ok NOKaszaTenaAMy¥ H BWPAa3HTENAMH BCero
yenoBeyecKoro polna B LenOM. 3ITO culyhleHHe NMOBCEedHEeBHOCTH,
Ha Kaxnom wary sadauounaeMol H B TO Xe BpeMR CTaHOBAwWeRCH
HCTOPHEA, 2TO UYYBCTBO BEYHOCTH, Coweliuefl Ha 3eMIK H BCOOY
nonagavwenca Ha rnasza, 3TO CKa3OoYHOe HaTTPOeHHe NONHTaJNICA
i nepenaTh B TOTOa HAMNHCAHHOA NO NAHYHOMY NOBOAY KHEre nH-
pPHKH "CecTpa MOA XH3HBL"."

In dem postumen "Brief an Rilke® (1931)2 schreibt Paster-

nak von

"jenen ewig ersten Tagen aller Revolutionen, wenn die
Desmoulins auf den Tisch springen und die Voriibergehenden
mit einem Toast auf die Luft eatflammen. Ich war ihr
Zeuge. Die Wirklichkeit, gleichsam eine +neheliche Toch-
ter, stiirmte halbnackt aus ihrem Verlies hervor und
stellte sich, die ganz und gar, vom Scheitel bis zur
Sohle Illegale und Mitgiftlonse, der legalen Geschichte
entgegen. Ich habe einen Sommer auf Erden gesehen, der
sich gleichsam selbst 2rkannt hatte, der natiirlich und
prédhistorisch war wie eine Offenbarung. Izh habe iiber ihn
ein Buch hinterlassen. Darin habe ich alles ausgedrickt,
was man an Unerhdértestem und Ungreifparstem uber die
Revolution erfahren kann.”

Auch in "Doktor £%ivago” schildert Pasternak den auBerge-

wbhnlichen Charakter dieses unvergeBSlichen Sommers, der zur

Proza raznych let. Moskva 1983. S, 412-46); enthalten; er
fehlt ebenfalls in der deutschen Ubersetzunj (Pasternak,
Boris Leonidoviéd: Uber mich selbst. Versuch einer Autobio-
graphie. Frankfurt am Main 1959. (Ubersetzt wvon Reinhold von
Walter.) 2itiert nach STiP S, 631 f£.

2 Das Manuskript von "Ochrannaja gramota” schloB8 urspriing-
lich mit diesem Brief an den Ende 1926 verstorbenen Rilke.
Der deutsche Text findet sich in Pasternak, Evgenij Boriso-
vi¢ / Pasternak, Elen2 Vladimirovna / Azadovskij, Konstantin
M. (Hg.): Rainer Maria Rilkxe. Marina Zwetajewa. Boris Pa-
sternak. Briefwechsel. Frankfurt am Main 1983, S, 265-268.
(Ubersetzt von Heddy Pross-We=rth). (Urspr. unter dem Titel
"Iz perepiski Ril'ke, Cvetaevoj i1 Pasternaka v 1926 godu"
in: Voprosy literatury. Nr. 4. 1978. 5, 233-231.) Zitiert
wurde nach der plastischeren fbersetzung von Rolf-Dietrich
Keil in: Aucouturier, Michel: Boris Pasternak in Selbst-
zeugnissen und Bilddokumenten. Rowohlts Monographien. Hg.
Kurt Kusenberg. Reinbek bei Hamburg 1965. S§. 53
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Abfassungszeit des Romans bereits Jahrzehnte zuriicklag.
Jurij Andreevid 2ivago arbeitet in jenen Monaten zusammen
mit der Krankenschwester Larisa Fedorovna Antipova im Laza-
rett von Meljuseevo. Seinen Eindruck von den Vorg&ngep fadt
der Doktor in die Worte3:

"Co Bcer POCCHKH COPBANO KpPLUWY, H Ma CO BCeM HApOOOM Ouy=
THAXUCD NON OTKPHTHM HeGoM. W HexoMy 33 HaMHM NMOTNALNBATD .
Ceotona! HacTosRwagr, He HA CAOBAX U B TPEeOOBAHHMAX, a C He-
6a CPANHBWAACA, CHepX OXMIOAHKA. CBOGOLA MO HEeWAAHHOCTH,

no HejopaayMeHHw. /.../ By¥epa R HOUHOR MMTHHI Habuonan.
flopasuTenpHoe 3penHuie. CaBKHYNnack PyCb-mMaTyuKka, He CTOHTICH
€A Ha MecTe, XOQOHT, He HAXOQOOHTCA, COBOPHT, HEe HATrOBOPHTCH.
“ He TO, HTOO TOBOPHIH OOHH TOALKO moaH. CounuMcs H codbe-
cenywT 3Be3/lh K nepeBbA, (UNOCOPCTBYWT HOYHbE BeThH H MH=-
THHIOYT XKaMeHHNe 3R, YTO-TO eBaHrenbLCKOe, Henpasna nKe?
Kax po BpemMeHa anocroncs. [loMuute, v {laBna? "I'oBopHTe
A3HKaAMX K MPOPOYEecTBYATEe. MONMUTECh O Oape HCTOAKOBAHHR.
/.../ [lOonoBuHy coenana BORHKA, OCTanbHOe OOBepuKsia peposuo-
UHMAR. BoflHa OLLTA HCKYCCTBEHHLIM [1€ePePhlBOM M3 HH, TOUHO
CYUEeCTBOBAaHHE MOXHO Ha BpeMA OTCPOUHTL /KakarR OeCCMuCIH-
ua!/. PeBONOLHA BLPBAnNack MNPOTHKE BONK, KAK C/ThIuKOM JONro
jafjepxXaHHul B30O0X. KaxXQuR Oanl, nNepeponMncrA, ¥ BCex npe-
BpalleHHA, NepPeBOPOTH. MOXHO OnNO O CKAa3aTbh: C KaxOgHMm
CRyYHnocsL o ohe pPeBOJUOUHH, OOHA CPOR, NMHUHKAA, a Ipyras
obutad. MHe KaxeTCR, COLHANU3M 3TO MOPe, B KOTOpOe OOSIXHh
PY4YLAMH BIIKTBCA BCe 3TH CHOH, OTIenbHue pPeBONIOUHHKH, Mope
XHIHH, MOpe CaMOOHTHOCTH. Mope XHAaHH, cKa3an R, TOR XH3HH,
KOTOPYK MOXHO BHNETb Ha KAPTHHAX, XHIHK CreHHand3KpoBAHHOA,
XH{3IHH, TBOpPUEeCKOoA oforaumeHdHHoA. HO Tenepd 10X pPeuMnH HCIIh=
TaTy, ee He B KHHIax, a Ha cefe, He B OTBNeYeHMH, a Ha
npaxTHke.”

Auch in einem Brief an Marina Cvetaeva vom 8. 5. 1926
rief Pasternak den Sommer 1917 in Erinnerung, aber hier
verwies er im selben Atemzug auf einen Absatz aus seinem
Poem "Lejtenant Smidt"” (Erstdruck 192714

"Der Sommer 1917 war ein Sommer der Freiheit. Ich spreche

von der Dichtung damals, auch von meiner eigenen. Im

"Schmidt® leuchtet ein sehr erregtes, sehr "meiniges”
Stlick auf und f&dllt erschopft mit diesen Zeilen:

3 Pasternak, Boris Leonidovid: Doktor Zivago. Roman.
(Russ.) Societe d'Edition et d'Impression Mondiale. O. O.
1959, S. 169 f. / Pasternak, Boris Leonidovié: Doktor Schi-
wago. Roman. Stuttgart-Zirich-Salzburg o.J. (Ubersetzung von
Relggold von Walter, Nachdichtungen von Heddy Pross-Weerth)
S. 3

4 Pasternak, Evgenij Borisovidé / Pasternak, Elena Vladimi-
rovna / Azadovski)j, Konstantin M. (Hg.): Rainer Maria Rilke.
Marina Zwetajewa. Boris Pasternak. Briefwechsel. Frankfurt
am Main 1983. §S. 98. Russ., Text (STiP S. 277 f.):
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O GOtzenbild des Staates,

der Freiheit ewiger Vorhof!

Aus ihren Kifigen schleichen die Zeitalter,

beim Kolosseum streunen die wilden Tiere,

und ewig wiederholt sich der Schritt

von den rdmischen Spielen zur rémischen Kirche.

Und wir leben nach gleichem Mas, .

wir, Menschen aus Katakomben und Schachten!”®

Mit diesen Worten bringt Pasternak zum Ausdruck, da8 nach
einer die alten Verkrustungen sprengenden Eruption stets das
Neue selbst wieder erstarrt?,

Es ist aus dem Geist der Zeit heraus, zu der "Sestra moja
- 2%izn'" erschien, verstindlich, da8 breite Rreise der Kri-
tik das Buch auf eine Stelllungnahme des Autors zum ent-
scheidenden Ereignis jener Jahre, der Revolution, hin unter-
suchten6. Eine konkrete politische Aussage aber war dem Band

nicht zu entnehmen’, denn diese Gedichte handeln vorwiegend

"0 rocyapcTBea HCTYKAH,

CpoGOIs BEeuHOe npecasepbe!

H3 xneToOXk xparyTCA Bexka,

flo xonk3lew OPOJIAT 3IBEDH,

H nponopenHnka pykKa

DeCCTPAWHKO KPECTHT KNeTh CLpYD,
NlaHTepy BepPOR IOpPeCCHPYA,

H pewuHO nenaeTcA war

OT PHMCKHX UHPKOB K PHMCKOR ULEepPXBH,
H mul xxBem NO TOR xe MepkKe,

MH, moOM KAaTAKOMG H waxT.”

Dasselbe Bild findet sich auch in "Vesennyj do%d‘'":

"310 cnenmuMR BHXON HA GOPYM
H3 xaTakoms, 6e3lncXOOHuX ByYepa.”

5 Ein ahnlicher Gedanke kehrt auch in "Doktor ﬁivago' wie=
der (Russ. S. 281 / Dt. S. 287):

"[IOMHHWL HOYL, KOCHA TH MPHHEC AHCTOK C nepenMy Oexpera-
MH, IHMOR, B mMeTansb. UOMHHmh, KaAK 3TO OGN0 HeCHmIXaHHO
6e30ropOpPONHO. 3TA MPAMOIIMHEAHOCTs nOoxoprila. Ho Takue
Beur XHBYT B [IepBOHANANLHOA YHCTOTE TONBKO B rQNOBAX CO3~-
JaTeNleR W TO TQABKO B MNEPBAA OEeHb MPOBO3IrNAweHnm."

6 Dazu vgl. Barnes, Christopher: Boris Pasternak's Revolu-
tionary Year. Urspr. in: Forum for the Modern Language
Studies 11. 1975. S. 334-348. Repr. in: ders. (Hg.): Studies

in Twentieth Century Russian Literature: Five Studies. Lon-
don 1976. S. 46-60

7 Elemente der konkreten historischen Situation (Krieg,
Revolution, usw.) scheinen in "Sestra moja - %izn'" nur an
ganz wenigen Stellen durch: 1In ”Vesennyj do2d'" begegnet gder
Name "Kerenskij®", "Svistki milicionerov® erwahnt die damals
neugegriindete Miliz, in "Raspad” heiffit es: "Und wo das Auge
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von Liebe und Natur, den traditionellen Themen lyrischer
Poesie. Daraufhin warf man Pasternak den unpolitischen Cha-
rakter seiner Lyrik3 und die Beschrdankung auf seine private
Gefihlswelt in einer Zeit gesellschaftlicher Umwalzungen von
grofter Tragweite vor, wobeli vorzugsweise jene beriichtigte
V. Strophe aus "Pro éti stichi" angefiihrt wurde:

"Im Schal, schiitzend die Hand vorhaltend,

Rufe ich durch das Klappfenster einer Kinderschar zu:

- Ihr Lieben, welches Jahrtausend

Haben wir drauBen gerade?"

Eine andere, kleine Gruppe von Kritikern vertrat dagegen
die Auffassung, daB8 "Sestra moja =- f2izn'" sehr wohl revolu-
tiondre Ziige trage. Exemplarisch ist hier die AuBerung
Briusovsd:

"Y [lacTepHaxa HeT OTIOeNbHKX CTHUXOTBORPEHHR O PEeBOMOUHH, HO

ero CTHXH, MOxXeT GuHTh, 03 BencoMa aABTOPA, MNPONMMTAHE JYXOM

COBpPeMeHHOCTH: nNcuxonorua [lacTepHaxa He 3aHMCTBOBAHA HI

CTAPLIX KHUP: OKa BuWpaxaeT CYwecTBO CaMOro fo3Ta H MOrna

CNAOXHTLCA TONbLKO B YCNOBHAX HAWER MHIHK."

Die Revolution ist demnach, wenn schon nicht auf themati-~
scher Ebene greifbar, eingegangen in die Atmosphdre und die

Struktur des Buches.

gewchnt war einzugehen auf die Gnade der Steppendirre, ist
sie, die nebelhafte, aufgestiegen als revolutionidrer Heuhau-
fen. (...) Die Luft der Steppe (...) ist unsicher geworden.
Sie fiihlt, saugt in sich ein den Hauch von Soldatenaufstidn-
den und Wetterleuchten. (...) Uber die Pldatze fliegt eine
Zindschnur®, in "Esce bolee duinyj rassvet"™ wird die Morgen-
dimmerung mit "Gemurmel wvon Arrestanten™ und der Zug der
Wolken mit sich mihsam dahinschleppenden Rekruten bzw. mit
dirstenden kriegsgefangenen Osterreichern verglichen, und in
"Leto" finden sich die Zeilen: "So roch der Staub. So roch
das Steppengras. Und, wenn man es genau betrachtet, rochen
so die Aufzeichnungen der Adeligen von Gleichheit und Brii-
derlichkeit.”

8 1916 hatte Pasternak in dem programmatischen Artikel
"fernyj bokal" Lyrik und Geschichte fiir zwei polare Gegen-
sdtze mit je eigener Berechtigung erkliart und dabei die
Eigenstidndigkeit der Poesie verteidigt; erst erheblich spd-
ter nahm er auch die Geschichte als Thema in seine Dichtung
auf.

9 Brijusov, Valerij Jakovlevié&: Vdera, segodnja i zavtra
russkoj poézii. In: Pelat' i revoljucija. Nr. 7. Sept./Okt.
1922, s. 57
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Auch Pasternak selbst wandte den Begriff "revolutionir”

auf sein Buch anl0:

“CecTpa” = peBONIUHOHHA B NYVWEM CMmicle CJIOBA. Craansa
pesonwyuHK, Hanbonee GONKIKAA CepPllly H no33avHy (is the revo-
lutions morning) # ee B3pws (wnen it turns man to nhis own
nature anc regards the state througn tie eyes of natural
law.; (...0HM...) BHpaxeHs 3ITOA KHUTOKW 8 CAMOM ayxe ee,

XapakTepoM ee COJepXaHMA, TEeMIIOM H NMOCIelOBATENLHOCTLY ee
yacten H, T. n."

Dieser AuBSerung liegt ein spezieller, hdéchst subjektiver
Revolutionsbegriff des Dichters zugrunde, der nicht mit dem
Terminus der politischen Alltagssprache verwechselt werden
darf.

Genau dieser Augenblick des Entstehens einer neuen Welt,
in dem alles in Bewegung ist und so in einer groBen Umwand-
lung Mensch und Natur zusammenflieBSen, hielt Pasternak fest

in "Sestra moja - %izn'".

l0 Aus einem Brief Pasternaks an Brjusov vom 15. 8. 1922,
der im Brjusovarchiv der Leninbibliothek Moskau aufbewahrt
wird. Er wird - mit bestimmten Auslassungen - 2itiert%t bei:
Fomeko, I. V.: Muzvkal'naja kompozicija kak &erta romanti-
deskogo stilja. Na primere tvor&estva Pasternaka 20=-ch go=-
dov., Kalininskij Universitet. Voprosy romantizma. Vypusk 2.
1975, §. 75-90. S. 85. (Die fehlenden Stellen sind nachge-
tragen aus Barnes (1976) S. 50; von dort stammen auch die
Hervorhebungen.,) Der Brief, geschriebern unmittelbar vor der
Abreise Pasternaks nach Berlin, wo er sich fiir einige Monate
acvfhielt, berichtet von einem Gespridch des Dichters mit
Trockxij iber "Sestra moia - %izn'": "He asked me (referring
to '(My) Sister (Life)' and one or two other things he knew)
why I 'refrained' from responding to social themes. (...}
From his point of view he was absolutely right to ask me
such gquestions. My answers and explanations amounted to a
defence of true individualism, as a new social cell in a new
social organism.” (Barnes (1976) S. 50) Laut Barnes driickte
Pasternak daraufhin sein Bedauern aus, daf8 er in diesem
Gesprdch nicht die oben angefilhrten Siatze iber den revolu-
tiondren Charakter seines Buches geduBert habe: s. o.!
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2. Anlasg

Das Buch entstand aus Anla8 der Begegnung Pasternaks mit
Elenal Aleksandrovna Vinograd, spater verheiratete Dorondo-
vaé. Die junge Frau hatte nach dem Verlust ihres ersten
Lebenspartners mit ihrem Schicksal abgeschlossen, und Pa-
sternak versuchte, ihr wieder Lebensmut zu geben. Diese
Bemiihungen hatten jedoch wenig Erfolg, und er konnte nicht
verhindern, daB8 sie in.eine Ehe einwilligte, an der ihr
nichts gelegen war. Die Geschichte ihrer Beziehung zu Pa-
sternak von der ersten Bekanntschaft 1909 bis zu Zerwirfnis
und Trennung 1918 ist in den mit "Sestra moja =~ %2izn'" in
engem Zusammenhang stehenden Gedichtband "Themen und Varia-
tionen" eingegangen. "Sestra moja =~ %izn'" selbst wurde
weitgehend von Narrativem entfrachtet, um Raum 2u geben fir
Momentaufnahmen des Gefiihls, in denen sich die Atmosphdre
des Lebens als solchem widerspiegelt.

Den Kernpunkt des Buches bildet die Reise Pasternaks nach
Romanovka in Sidrufland (Gouvernement Saratov) im Sommer
1917, wo er E. A. Vinograd besuchte. Eine Reminiszenz diese
Aufenthalts findet sich auch in dem 1918 entstandenen Poem
"Belve stichi” ('Blankverse')3:

"H3 YeTwpexX rpOMANHLX OeTHWX IOHEeR
Cnoxino ceppue 3Ty aMATh» npasne, "

Pasternak war friiher schon einmal in dieser Gegend gewe-
sen. Im Sommer 1915 lebte dort in der Nihe der Stadt Balalov

N. M. Piletaja, mit der und deren Schwester Pasternak in den

1l 1Ihr Vorname fungiert als Titel von Kap. VIII und des
gleichnamigen Gedichtes. In den friihen Publikationen er-
schienen drei Gedichte mit einer namentlichen Widmung an
sie: "Pro &ti stichi" aus "Sestra moja - 2izn'", "Spasskoe"

~aus "Temy i variacii" und "Belye stichi®.

2 Die Informationen dieses Kapitels verdanke ich weitgehend
E. V. Pasternak, Moskau, der ich fiir ihre freundliche Hilfe
sehr zu Dank verpflichtet bin.

3 STiP S. 235
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Jahren 1914 - 1916 eng befreundet war, und im Juli jenes
Jahres kam der Dichter sie dort besuchen. N. M., Piéetaja4
ist auch der zZyklus "Kniga stepi” (Ged. 10-16) gewidmet>.
1917 hielt sich auch E. A. Vinograd in der Gegend von Bala-
Sov auf. Die Bilder dieser beiden Frauengestalten sind in
den Gedichten so nahtlos zusammengeflossen, daB in ®"Sestra
moja - 2izn'®" nichts mehr davon zu spiiren ist, daB8 nicht

alle Texte aus derselben Zeit und Situation stammen.

4 Sie stammte aus der Ukraine =- vgl. die ukrainischen
Einsprengsel in 16 "Obrazec”™ und 32 "Step'".

5 Die Gedichte wurden durchnummeriert, um das Auffinden von
Zitaten zu erleichtern und das Zitieren abzukiirzen. Die
Reihenfolge richtet sich nach der in STiP. Kapitel werden
mit rémischen Ziffern angegeben, Gedichte mit arabischen.
Dieselbe durchlaufende 2Zdhlung der Gedichte findet sich
iibrigens bereits in der Buchausgabe von 1922/23. Erst spiater
wurde sie wieder aufgegeben.

Angelika Meyer - 9783954792313
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 04:22:40AM
via free access
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3. Publikationsgeschichte

In der Zeit zwischen Niederschrift und Drucklegung nahm
Pasternak an den Gedichten immer weitere Verdnderungen vor,
so daB eine Vielzahl von Lesarten entstanden. Betrachtet man

die Quellenlage, so ergibt sich folgendes Bildl:

a) Urfassung

Die erste Handschrift bestand offensichtlich aus Blat-
tern, die in ein Exemplar von "Poverch bar'erov" eingeklebt
warend, Der Dichter schenkte sie E. A. Vinograd. Dieses Buch
wurde vernichtet wihrend der Bombardierung Moskaus im

2. Weltkrieg.

b} Autograoh von 1919 (Brik)

Im Mai 1919 beabsichtigte Majakovskij, "Sestra moja =
3izn'" in dem damals von ihm geleiteten Verlag "Iskusstvo
molodych®™ herauszubringen. Dazu fertigte Pasternak ein Ma-
nuskript an (noch in alter Orthographie), das erhalten
blieb. Als das Projekt nicht zustande kam, da der Verlag
seine Tdtigkeit einstellte, versah Pasternak diese Hand-
schrift mit einer Widmung und schenkte sie Lilja Jurevna
Brik, in deren Archiv sie sich befindet. Diese Fassung
enthdlt vor dem Lenauzitat zu Beginn des Buches noch dreil
weitere Epigraphe. Der erste:

"Helen, thy beauty is to me
Like those Nicean barks of yore."

stammt aus E. A. Poes Poem "To Helen", der zweite:

1l Die Informationen iber die Existenz der verschiedenen

Autographen sowie die darin enthaltenen Lesarten verdanke
ich ebenfalls E. V. Pasternak, Moskau. Teilweise sind sie
inzwischen publiziert in ihrem Rommentar zu "Sestra moja =
$izn'" in der Ende 1985 im Verlag "ChudoZestvennaja litera-
tura” herausgekommenen zweibdndigen Pasternakauswahl (Pa-
sternak, Boris Leonidovié: Izbrannoe v dvuch tomach. Tom l.
Stichotvorenija i poémy. Moskva 1985. S. 541-553). Diese
Ausgabe wird im Folgenden zitiert als "Izbr.".

2 Vgl. Literaturnaja Gruzija. Nr, 2, 19795, 7150,
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"Thl T~OpPHWB KPACOTOW MNHCAHOMW
Ha CTpoKe, NPUKYLIEHOA JO KPOBH."

aus Aseevs Gedicht "Esli nod' vse trevogi vysvezdit” (let-
vertaja kniga stichov, 1916)3, und der dritte aus Majakov-
skijs "Oblako v &tanach" (1914/15)4:

"Kax B 3axnpeBwee yXO BTHCHYTb HM THXOe CnoBo?"

Der Zentralteil des Buches hatte damals schon seine end-
gliltige Auspridgung gefunden. In dieser Handschrift fehlten
aber noch 7 Gedichte, darunter 5 aus dem Schlugkapitel

"Posleslovie"5,

c) Autograoh von 1920

Der ndchste Autograph stammt von 1920. Er wurde offen-
sichtlich laut Vertrag vom l14. 10. 1920 im "Gosudarstvennoe
izdatel'stvo" abgegeben und befindet sich im Zentralen
Staatlichen Literaturarchiv®, In dieser Handschrift (neue
Orthographie) wurde der Anfang geringfiigig umgestaltet und

der SchluBiteil erheblich erweitert.

d) Schreibmaschinenmanuskript von 1921

1921 wurde fir den Verlag von Z. 1. Gr¥ebin eine Schreib-
maschinenabschrift erstellt., Diese vom Autor mit Korrekturen
versehene Manuskript befindet sich beji E. §S. Levitin, Mos-
kau. Gegeniiber den friheren Fassungen wurden noch zwei Ge-
dichte hinzugefiigt (43 "Leto” und 49 "Posleslovie™), so das

nunmehr die endgiiltige Anzahl von 50 Gedichten erreicht war.

3 Aseev, Nikolaj: Sobranie solinenij v 5 tomach. Tom 1.
Stichotvorenija i poémy. 1910-1927. Moskva 1963, S. 68,

4 Majakovskij, Vladimir: Polnoe sobranie sodinenij. Tom 1,
1912-1917. Moskva 1955. S. 192. Vers 574}

29 Es waren dies die Nummern 37 / 43 / 45 / 46 / 47 / 48 /

6 CGALI f£. 237, op. 2, vch. 203 P. S. Rogana
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e) Genlante (Brjusovmanuskript 1919) und erfolgte Vorab-

drucke

Das Buch war als ein geschlossenes Ganzes konzipiert,
weshalb es Pasternak auch als solches drucken lassen wollte.
Aber in den ersten Jahren nach der Revolution war dies-nicht
mdglich. Es blieb schlieBlich, um die Gedichte iberhaupt vor
das Auge des Lesers zu bringen, nur noch der Weg, die Ein-
heit des Bandes zu zerreiBen und die Gedichte einzeln oder
zu zweit in Zeitschriften und Anthologien zu publizieren zu
versuchen. So wurden 13 Gedichte bereits vor Erscheinen des
Buches verdffentlicht, und 6 weitere kamen im selben Jahr
wie dieses heraus. Ferner schickte Pasternak ca. 13 Gedich-
te, die sich teilweise mit den vorgenannten iberschneiden,
Arfang 1919 an Brjusov filir eine geplante Anthologie7.

Betrachtet man die folgende Statistik, so fallt auf, das
der Zentralteil des Buches, der die Reise nach Romanovka zum
Thema hat, (d.h. die Kapitel VI~VIII) gdanzlich von diesen

Vorabdrucken ausgespart blieb.

7 Dieses Manuskript befindet sich im Brjusov-Fond der
Handschriftenabteilung der Leninbibliothek Moskau.
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(Tab. 1. Ubersicht {iber die Vorabdrucke von Gedichten aus

"Sestra moja £izn'" nach Erscheinungsjahr.

"Su" = Summe der tatsachlich verdffentlichten Gedichte;

"Br" = zur Publikation vorgesehene Gedichte aus dem Brjusov-
Fongd;

"Ges" = Gesamtzahl erfolgter (x) bzw. geplanter (o) Vorab-
drucke. )

Jahr 17 18 19 20 21 22 Su Br Ges
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Stellt man zusammen, in welchen Zeitschriften und Alma~

nachen Gedichte aus "Sestra moja - 2izn'" vorabgedruckt

wurden (meist mit Abweichungen von der Buchfassung), so

ergibt sich folgendes Bild:

(= Tab.

1917: 19

1918: 30
18

1919: 20
31
25
27

1920: 2

28
41

1921:

49

1922: 29

10

12

2. Erstverdffentlichungen. Nach STiP)

"Vesennyj do2d'": 2s. Put osvobofdenija. Moskva
1917. s.

"Mein Llebchen, was willst du noch mehr?"™ zus. mit
"Slo%a vesla™: Sb. Vesennyj salon poétov. Verlag
Zerna. Moskva 1918. S. 139 bzw. 140

"Svistki milicionerov"™ zus. mit
"Raspad®": Sb. Jav'. Moskva 1919. S. 41 bzw. 43

"Bolezni zemli™: Zs. Put' tvordestva. Nr. 5.
Char'kov 1919. S. 36

"Nala groza": Sbornik novogo iskusstva. Char'kov
1919. 5. 5

*"Pro éti stichi": Vremennlk Lito Narkomprosa. Ver-
lag "Chudofestvennoce slovo” Nr. 1. Moskva 1920.
S. 15

*"'pubistcju vetkoju mafudi...,'” zus. mit
"Zerkalo": Sb. My. Verlag élChl -Pichi" der "Vse-

gossijskij sojuz poétov"., Moskva 1920. S. 32 bzw.
3

*2amestitel'nica": Sb. Liren'. Moskva 1920, S. 15

"Elene”: Sb. Avtografi. (Faksimileausgabe; nur
einzelne Strophen). 0. 0. und o. J. (Moskva 1920)
(Komplett in:)

Vremennik Lito Narkomprosa. Verlag "Chudofestven-
noe slovo™. Nr. 2. Moskva 1921, S. 1l0

"Posleslov'e": Sb. Ronovar. Verlag der "Rjazansko-
go otdelenija Vserossijskogo sojuza poetov.
Rjazan' 1921. S. 14

"Vorob'evy gory"” 2zus. mit
"Sestra moja - %izn'": 2s. Krasnaja Nov'. Nr. 2.
0. 0. 1922. 5. 100 bzw. 101

"'Ty v vetre, vetkoj probujudlem...'": zus. mit
"Imelos'"™: Almanach Trilastnik. Nr. 1. Moskva
1922, S. 31 bzw. 76

"Do vsego étogo byla zima": 2s. Makovec. Nr. 1.
Moskva 1922. S.

"Ne trogat'": 2Zs. Ve&&'. Buch 1-2, Berlin 1922,
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£) Ersterscheinen in Buchform 1922 / 1923

1922 schlieBlich erschien das Buch als Ganzes (Auflage:
1000 Exemplare) im Griebin-Verlag in Moskau. Im Folgejahr

kam es im selben Verlag in Berlin heraus8,

8 Die Ubersetzerin Rita (= Raisa Jakovlevna) Wright-Kovale-
va, eine Moskauer Bekannte Pasternaks aus den Jahren um
1922, erwédhnt in ihren Erinnerungen {(dies.: Mayakovsky and
Pasternak. Fragments of Reminiscence. (Russ.}) Urspr. in:
Ulenye zapiski Tartuskogo gos. universiteta. Vypusk 184.
Trudy po russkoj i slavjanskoj filologii. Nr. 9. Tartu 1966.
Repr. in: Oxford Slavonic Papers. Nr. 13. 1967. S. 107~-132.
S. 123) ein weiteres Manuskript von “"Sestra moja - fizn'":
Pasternak, der sie damals noch kaum kannte, habe ihr, als er
horte, daB sie aufler einem in einer Z2eitschrift verdffent=~
lichten Text nichts von seine Gedichten kannte, spontan eine
Schreibmaschinenabschrift des damals gerade in Druck befind-
lichen Bandes geschenkt. Diese Mitteilung past zu dem be-
kannten sor?losen Umgehen des Dichters mit den Handschriften
fertiggestellter Texte. Aber diese Abschrift wird nirgendwo
sonst erwdhnt, und iiber ihren Verbleib schweigt sich die
Autorin aus.
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4. Stellung im Gesamtwerk Pasternaks

Im Frithwerk Pasternaks markiert die Niederschrift von
"Sestra moja - %izn'" einen Wendepunkt. Mit diesem Buch
hatte sich der Dichter endgiltig vom Einflu8 seiner Vorbil-
der (Svmbolisten, Futuristen), der sich in seinen ersten
beiden Lyrikbidnden noch bemerkbar macht, geldst und seine
ganz eigenstindige Tonart gefunden. In "Ochrannaja gramota"”

(III,1ll) schrieb er dariiberl:

"Korna xe ABnnach "CecTpa MOA XH3HbL", B KOTOPOR HaWIH BhH-

paxeHHe COBCeM He COBDeMeHHbe CTOPOHH [TO33HMM, OTKPHBUWHMeCH

MHE DPEeBONOUMOHHLIM JIETOM, MHE CTAaNo COBepweHHO Ce3PAINUNHO,

Kax HAJLBaEeTCA CHNAa, HABWAA KHUIY, NOTOMY NTO OHa Gulna

Ge3MepHO Sonbuwe MeHR K MO3THYECKHX KOHUeNuUHA, XOTOpue MeHs

oxpyxanu."

Das Streben des Dichters ist allein darauf hinorientiert,
der ihn ergreifenden KRraft adaquaten Ausdruck zu verleihen.
Von diesem Ausgangspunkt her wird die Frage nach Uberein-
stimmungen mit literarischen Gruppen und deren Theorien
belanglos. Die unverwechselbare Eigenart des Tonfalls, die
sich in "Sestra moja - %izn'" abzeichnet, blieb trotz aller
Wandlungen, die der Stil Pasternaks in den folgenden Jahr-
zehnten noch durchlaufen sollte, stets erhalten.

Der Dichter war sich des Fortschitts gegeniiber seinen
friiherer Werken sehr wohl bewust. In "Ochrannaja gramota”
(IXI,12) berichtet er, wie sehr es ihn stdrte, da8 Majakov-
skij, als er die neuen Gedichte noch nicht kannte, ihn noch
immer fiir den hielt, der er friher gewesen war.

In den folgenden Jahren auBSerte der Dichter wiederholt,
er habe immer in genau dem Geiste schreiben wollen, wie in
"Sestra moja - %izn'". Und obwohl sich der Dichter in seiner

Spatzeit von seinem poetischen Schaffen wvor 1940 distanzier-

te, behielt diese Buch fir ihn stets einen hohen Stellen-

1l SobrSo&. Bd. II. S. 282.
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wert2, Es wurde auch nicht der Revision von 1928 unterzogen,
in der der Autor fir eine Neuauflage die Gedichte seines
Frihwerks tiefgreifend umarbeitete oder ginzlich verwarf.
Erst 1957, als Pasternak fir eine wegen der fivago-Affire
letzlich nicht zustandegekommene Neuausgabe seiner Werke von
der Entwicklungsstufe her, die er mit d4em Abschluf von
"Doktor 2ivago" erreicht hatte, sein gesamtes bisheriges
Schaffen noch einmal einer iliberaus kritischen Durchsicht
unterwarf, stellt er auch dieses Buch in Frage. Er hatte die
Absicht, die Geschlossenheit des Bandes aufzuldsen und von
50 Gedichten zundchst 19 und spdter noch eventuell weitere 4
herauszulassen, und fir 4 andere sah er grdfere Anderungen

VOI3.

2 Andrej Sinjavskii beschreibt in "0din den' s Pasterna-
kom." (In: Aucouturier, Michel (Hg.): Boris Pasternak 1890~
1960. Institut d'Etudes Slaves. Bibliothegue russe 47.
Paris (Colloque de Cerisy-la-Salle) 1979, S. 1ll-17.) einen
Besuch in Peredelkino 1957. Er erwahnt darin (S. 13), das
gie Art, wie der Dichter noch damals -~ nach Beendigung des

ivagoromans - {iber "Sestra moja - 2izn'" und "Temy 1 varia-
cii” gesprochen habe, deutlich gezeigt habe, daf sich die
vom Autor wiederholt gedufilerte Verurteilung seiner Werke vor
1940 nicht auf "Sestra moja- %izn'" und alles, was damit
zusammenhdngt, beziehe, sondern Pasternak habe dieses Buch
welterhin fiur einen Hohepunkt seines Schaffens gehalten.
Solche Zeugnisse gibt es mehrere.

3 vVvgl. SobrSoé&., Bd. I. S. 494.
(Tab. 3. Geplante Verdnderungen in der Ausgabe 1957:)

Herausgelassen:
"Toska" 24 "Opredelenie du&i”

9 "Dozd'" 25 "Bolezni zemli"®

l2 "Ne trogat'" 27 "Nafa groza"

14 "Balasov”" 36 "Muchi mué&kapskoj &ajnoj"

15 “"Podrafateli” 37 "'Dik priem byl, dik pri-
chod'*

16 "Obrazec” 39 "'Rak usypitel'na Zizn'! "

19 "Vesennyj do2d'" 47 "Imelos'

20 "Svistkl milicionerov" 48 "'Ljubit'~ idti, ne smolknul

rom'"
22 "Uroki anglijskogo" 50 "Konec™

In Frage gestellt:
5 "Pladuscij sad" 7 "Devodka”
6 "Zerkalo™ 32 "Step'”
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Doch bei einem Buch, das eine so groSe Wirkung hatte auf
die Zeitgenossen wie "Sestra moja -~ %2izn'", scheint es ange-
bracht 2zu sein, die Urfassung als Ausgangspunkt einer
Untersuchung zu nehmen und Veridnderungen, die der Autor
vierzig Jahre spdter daran vornahm, nur erganzend hefanzu-

ziehend.

Anderungen:
In 4 "Sestra moja - %2izn'" wurden zwei und in 18 "Slofa
vezla®" eine Strophe durch neue Lesarten ersetzt, und in 6
"Zerkalo” und 28 "Zamestitel'nica" drei bzw. finf Strophen
gestrichen.

4 Editorisches:

Die SobrSoé&. bieten die 1957 von Pasternak fir den Wieder-
abdruck bestimmten Gedichte nach der Fassung letzter Hand
(frihere Lesarten im XKommentar), wdhrend die vom Autor zum
Fortfallen bestimmten Gedichte in der Urfassung wiedergege-
ben werden.

Die STiP-Ausgabe hdlt sich meist an den Text des
Erstdrucks von "Sestra moja - %izn'" als Buch 1922, doch
nicht immer. Abweichungen von diesem Prinzip sowie andere
Lesarten sind aus dem RKommentar ersichtlich. Im Folgenden
wird stets nach dieser Ausgabe zitiert.

Angelika Meyer - 9783954792313
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 04:22:40AM
via free access
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B. Analvse und Interpretation von "Sestra moja - %izn'"

I. Gliederung

l. Fassungsvergleich

Flir eine erste Gliederung kann man zundchst einmal rein
dujerliche, textkritische Kriterien heranziehen. Vergleicht
man namlich die verschiedenen Handschriften und Druckel, SO
last sich feststellen, das8 die Kapiteleinteilung des Buches
keineswegs von Anfang an dieselbe war. Die in STiP wiederge-
gebene Fassung ist in X Rapitel untergliedert, die so wohl
erst ab 1927 vorlagen. Diese Einteilung soll im Folgenden
zum Ausgangspunkt genommen werden, auch wenn sie eine Abwei-
chung von der des Erstdrucks aus den Jahren 1922/1923 dar~-
stellt. Sie enthdlt namlich die grdfte vorkommende Zahl von
Untereinheiten, weshalb sich daran am deutlichsten zeigen
ldft, welche Kapitel in frilheren Fassungen zusammengefagt

waren2 .

a) Grobgliederung

Untersucht man die Grobgliederung, so wird eine eventuel-
le Erwartung, das Buch primdr in Hdlften oder Drittel einge-
teilt 2u finden, enttduscht. Die wichtigste Trennlinie ver-
lauft vielmehr zwischen dem Kapitel I und dem Rest des

Buches, Dies last sich daraus ersehen, dag in den Fassungen

1l Alle Informationen {iber die Handschriften von 1919, 1920
und 1921 sowie das Brjusovmanuskript (l919) verdanke ich E.
V. Pasternak in Moskau, ohne deren Hilfe weite Teile dieser
Arbeit nicht méglich gewesen waren. Im Folgenden wird bei
der Nennung von Fassungen der einzelnen Handschriften auf
diese Quelle aus Platzgrinden nicht jedesmal extra hingewie-
sen, ein solcher Verwels ist aber sinngemdB 2zu ergdnzen. Nur
teilweise sind die in diesem Kapitel erwdhnten Varianten der
frihen Manuskripte bislang publiziert (im Kommentar von
STiP, SobrSol. sowie v. a. dem erst vor wenigen Monaten
erschienenen Izbr.- Band).

Die Originalausgabe von 1923 (Berliner Druck) konnte ich
selbst einsehen., Sie ist auch zugidnglich als Reprint (Ardis
Publishers, Michigan / USA 1976).

2 Vgl. Ubersichtstabelle auf S. 40
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bis einschlieBlich 19231 die {iberschrift "Kniga stepi" eine
Oberbezeichnung darstellt, die sich - wie der darauffolgende
Verlaine-Epigraph "Est-il possible, - le f£ut il?" (aus
"Romances sans paroles”") - auf den gesamten noch folgenden
Teil des Bandes bezieht und der die anderen Kapiteiﬁber-
schriften als Untertitel zugeordnet sind. Dies wurde in dem
Manuskript von 1920 und den Buchausgaben von 1922 und 1923
noch dadurch verdeutliéht, dan die Unterkapitel von "Kniga

stepi” fortlaufend durchnummeriert waren<.

b) Einflihrungsteil

Dem ausgedehnten Hauptteil steht ein Einfihrungsteil
gegeniiber, der nur etwa ein Finftel des Umfangs des Buches
ausmacht. Dieses erste Kapitel war in der Fassung von 1919
(Brik) noch um drei Gedichte erweitert (17, 18, - beide nun
in III - und 26 - nun in IV), so daB es insgesamt aus 12
Gedichten bestand. Dabei kamen Nr. 1 und 2 in umgekehrter
Reihenfolge. Eine Kapiteliberschrift (in STiP: "Ne vremja 1°'

pticam pet'”) fehlte, doch der Titel des Erdffnungsgedichts

%gzggl. Anhang S. 162: Inhaltsverzeichnis der Ausgabe Berlin

2 Die Anzahl der Kapitel des Hauptteils im Erstdruck ist
nicht identisch mit der in STiP. Ungeachtet vereinzelter
Umstellungen oder noch fehlender Gedichte entsprechen die
{von mir hinzugefiligten) Kapitelnummern aus STiP folgenden in
der Buchfassung von 1923:

{Tab. 4. Vergleich der Kapitelgliederungen von 1927 und
923):

ST:P 1923
I1 - I (Da der Titel "Kniga stepi”™ im Erstdruck als
IIT - II Oberbegriff fungiert, heiBt das in STiP so
IV bezeichnete Kapitel 1923 "Pervaja glava®™. In
v = III der Handschrift von 1919 diente stattdessen
vi - Iv der Titel des ersten Gedichts dieses Ab-
Vil =~ v schnittes "Do vsego &togo byla zima" als Ka-
VIII - VI piteliberschrift,
IX - VII Erst ab der Ausgabe von 1927 wird die
X = VIII Bezeichnung "Kniga stepi"™ auf das Unterkapi-
IX tel verwandt.)

(Das letzte Gedicht "Konec" bildet in der
Auigabe von 1923 ein eigenstdndiges Kapi-
tel.)



00061091

37

2 "Pro &ti stichi®™ fungierte guasi als Uberschrift fiir den
ganzen Einfihrungsteil des Buches und im weiteren Sinne fiir

den gesamten Band.

¢) Hauptteil

Betrachtet man nun den die Rap. IIgqip bis Xgrip umfas-
senden Hauptteil, so lassen sich darin wiederum einzelne
Blocke abgrenzen. Ein auffidlliger Unterschied zwischen STiP
und dem Erstdruck ist in der Einteilung der Gedichte 17-28
zu beobachten. STiP gliedert diese in zwei Kapitel (IIggjp
"Razvlelenija ljubimoj" und IIIgrjp "Zanjat'e filosofiej"),
wahrend diese Gruppe in der Fassung von 1922/1923 nur ein
Kapitel ergibt, das allerdings in drei Unterabschnitte ein-
geteilt ist. Diese reichen (a) von 17-22 (= "Razvlelenija
1jubimoj "gripi keine Abschnittsiliberschrift) und (b) von 23-
27 (Abschnittsiiberschrift "Zanjat'ja filosofiej"); Abschnitt-
(c) wird allein von dem Gedicht 28 "Zamestitel'nica"™ gebil-
det (die Abschnittsiiberschrift lautet ebenfalls "Zamesti-
tel'nica®).

In der Handschrift von 1919 wird diese Dreiteilung noch
deutlicher. Dort gehérten ja die Gedichte 17 und 18 sowie 26
noch in das Einfiihrungskapitell, und den in Abschnitt (a)
verbleibenden vier Gedichten 19-22 ging die Uberschrift "V
gorode” voran. (Die Abschnitte (b) und (¢) lauteten - mit
Ausnahme des Fehlens von 26 - wie 1923)., Bereits in dem
Manuskript von 1920 wurden die Gedichte 17, 18 und 19 an
ihre endgiiltige Stelle geriickt, so daBf die Gliederung von
1923 erzielt war. Erst ab 1927 ("Dve knigi®) trat "Zanjat'ja
filosofiej™ gleichberechtigt neben "Razvledenie ljubimoj"
und "Zamestitel'nica® wurde als AbschluBSigedicht in das Kapi-

tel "Zanjat'ja filosofiej" eingeordnet. (Bis 1933 hief der

1 vgl. S. 36
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Zyklus "Zanjat'ja filosofiej”™ (Pl.), dann wurde er in "Zan-
jat'e filosofiej" (Sg.) abgedndert.) Es stehen sich also
gegenuber

(Tab. 5. Wandel der Untergliederung der Gedichte 17-28 von
1919-1933): .

Fassung Ged. Nr. 1919 1923 ab 1927/33
Uberschrift "Razvledenie ljubimoj" idem idem
Uberschrift "V gorode" -- --
17 (==) x X
18 (==} x x
19 X x X
20 x X x
21 x X X
22 X X x
Uberschrift "2anjat'ja filosofiej" idem "Zanjat'e £."
23 x X X
24 X x X
25 X x X
26 x X X
27 X x x
iilberschrifes "Zamestitel'nica" idem
28 x X x

Einen welteren zusammengehdérigen Block innerhalb des
Hauptteils (l0-50) bilden die Rapitel VIII bis X. In der
Handschrift von 1919 war das Kapitel VIIIgm;p "Vozvra#&enie”
das letzte des Bandes; dort war es "Putevye zametki” iiber-
schrieben. In dieser Fassung fehlten noch sieben Gedichte,
darunter sechs aus dem fraglichen Bereich (43, 45, 46, 47,
48, 49; auBerdem 37), so daB dieser nur die halbe Lidnge
(sechs statt zwdlf Gedichte) besafi. 1920 wurde er um vier
Gedichte erweitert (45-48; 43 und 49 kamen erst 1921 hinzu)
und in Einzelkapitel aufgespalten. Das Kapitel "Vozvra¥le-
nie” enthielt nun nur noch 2 Gedichte (von denen das erste,
39, allerdings allein 117 Verse umfaBSt, und damit das ladng-

ste des Bandes darstellt; dieses Gedicht trug 1919 noch die
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Uberschrift "Vozvrad&enie”, die 1920 auf das Kapitel {iber-
tragen und vor dem Einzelgedicht gestrichen wurde).

Nach dem Titel des ersten folgenden Gedichts (41l) erhielt
das ndchste Kapitel 1920 die Uberschrift "Elene". Dessen
Elemente (41, 42, und 44; 43 wurde erst 1921 eingefiigt)
waren bereits in der Handschrift von 1919 vorhanden gewesen,
doch nur als Teilstiicke im Rahmen des Kapitels "Putevye
zametki"; 1920 wurden sie zu einem eigenstdndigen Kapitel
zusammengefaft.

Anders als bei "Elene®" kam das Material des nidchsten
Rapitels "Posleslovie" erst in der Fassung von 1920 dazu, so
dag8 das Auftauchen einer neuen Kapiteliiberschrift hier tat-
sachlich einen Einschub markiert. Wie aus dem Inhaltsver-
zeichnis von 19232 ersichtlich ist, war das neuentstandene
"Posleslovie” zundchst noch deutlich von dem darauffolgenden
Schlusgedicht des Bandes abgegrenzt. 50 "Ronec®" bildet in
der Ausgabe von 1922/1923 nd@mlich ein eigenstidndiges Kapi-
tel, cdas ebenfalls "Ronec®" betitelt ist. Erst in spidteren
Auscaben wurde diese Trennlinie verwischt, indem das SchluB-
gedicht in das vorangehende Kapitel "Posleslovie®™ einbezogen
wurde.

Tragt man die Ergebnisse des Handschriftenvergleichs
zusammen, so ergibt sich folgendes Schema:

(Tab. 6. Gesamtiiberblick iber die Veranderungen der Glie-
derung des Bandes von 1919-1927.

Eine einmal in der Tabelle getroffene Einteilung gilt

solange (von links nach rechts), bis sie durch eine andere

(d.h. weiter rechts stehende) abgeldst wird.)
Legende:

== = Haupttrennlinie;

Oberkapitel;

Unterkapitel;

Gedicht fehlt in der betreffenden Handschrift;
erstes Auftreten eines Gedichtes)

2 Vgl. Anhang S. 162
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d) "Tausendundeine Nacht"

In der Ausgabe von 1919 trug "Konec" die Uberschrift "V
tysjadu pervuju". Dieser Titel steht in Zusammenhang mit

einem nicht komplett {iberlieferten Gedicht "Iz tysijala i
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odnoj no&i®”, von dem FPragmente in "Zdes' profelsja zagadki
tainstvennyj nogot"l eingegangen sind. Aus diesem Gedicht
genommene Epigraphe waren neben "Konec” zwei weiteren Texten
aus "Sestra moja ~ %izn'® vorangestellt. Dort lauten sie:
(in 4 "Sestra moja - %izn'":)

"To eCTh COH, MOHHMAEWL, COBCeM ogypen,

CTOR P ceHe, xax B MOpe MO MOACH,

Kax 3apupen 3a canom P COSOPHOR [gupe
Ha KampauuH MpPOHMECWHACA noe3n.”

(In 18 "Slofa vezla"2:)

"MIHTh, KAK NMbOT COJIOBRH: OO MOTEPH COIHAHBLA,
3pe3mi ZOArO rOPJIOM TEeXYT B MHmMeBOX.

[ITHuN xXOYT H 3ABOAAT 1333 C COOPOraHbem,
Ocymag nmo Kamnne HOYHOR Hedocson."

Betrachtet man das interessante Faktum, da8 der urspriing-
liche Titel von Gedicht 4, das dem ganzen Band spiter den
Namen geben sollte, nicht "Sestra moja - %2izn'" lautete,
sondern "Tysjada i odna" (bereits in der Handschrift von
1919 vom Autor durchgestrichen und durch die endgiiltige
Uberschrift ersetzt), so wird ein weiterer Zusammenhang
deutlich. Das Motiv von "Tausendundeiner Nacht" bildet eine
Klammer, die den Einleitungsteil (auch 18 gehdérte ja bis
1920 dort hinein und schloB diesen ab) mit dem SchlufB des
Buches verkniipft. 4 ist ein Prihlingsgedicht, 50 und die
Pragmente von "Iz tysjada i odnoj" (sowie die Pragmente von
*Zdes' profelsja zagadki tainstvennyj nogot™) handeln vom
Herbst. Zwischen diesen beiden Jahreszeiten liegt der Som-
mer. Durch die Wiederkehr dieses Motivs werden Anfang und
Ende, Frihjahr und Herbst, Einleitung und Nachwort eng mit-
einander verbunden. Dies ist im ilibrigen auch eine Parallele
zum Aufbau von "Tausendundeiner Nacht®": Deren Grundstruktur

ist die einer Rahmenerzihlung3.

1l Tiv, Z2yklus "Osen'", Nr. S. STiP S. 197 f£.

2 Vv

"Zdes' pro3elsja zagadki tainstvennyj nogot”,
Str.

gl.,
III.
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In der arabischen Geschichtensammlung geschieht die ent-
scheidende Wendung in der tausendundersten Nacht. Wenn das
SchluB8gedicht von Pasternaks Gedichtband "V tysjadu pervuju”
{iberschrieben ist, deutet dieser Titel an, da8 die abschlie-
Bende L&sung des Ronfliktes ebenfalls dort ihren Platz hat.

Dies stimmt sowohl mit dem Inhalt? wie auch der Positon
des Gedichtes iberein. IA spdteren Ausgaben ist dieser Zu-
sammenhang nicht mehr erkenntlich, da die Titel von 4 und 50
verdndert und die Epigraphe aus 4, 18 und 50 getilgt wurden.
Vielleicht ist dies damit zu erkldren, daB es Pasternak
weniger auf die Hervorhebung des Rahmens ankam als auf die
Stliicke dazwischen. Gedicht 4, dessen Anfangsworte "Sestra
moja - %izn'" dem ganzen Buch den Namen gaben, muBSte zur
Verdeutlichung diese selbst als Titel bekommen, und Gedicht
18 hatte ab 1920 einen Platz auBerhalb der Einleitung gefun-
den, womit auch fiir Gedicht 50 die Notwendigkeit der Auf-
rechterhaltung der Klammerstruktur nicht mehr gegeben war.
Dessen neuer Titel "Konec™ hatte wohl die Funktion, das
Schluggedicht von den 1920 unmittelbar davor eingefiigten
Texten des Kapitels "Posleslovie" abzuheben. Mit diesen Ver-
dnderungen entfiel auch die Motivation fir die verknipfende

Wirkung der Epigqraphe, weshalb diese getilgt wurden.

3 Inhalt der Rahmenerzdahlung von "Tausendundeiner Nacht":
Sultan Schehriyar von Samarkand, der von seiner ersten Frau
betrogen wurde, heiratet jeden Abend eine andere Frau, die
er am ndchsten Morgen hinrichten lagt, um sich so am weibli-
chen Geschlecht insgesamt 2u rachen. Erst Scheherazade, der
klugen Tochter des Wesirs, gelingt es, durch ihre Erzahlun-
gen die Neugier des Kénigs so zu fesseln, dag er sie bis zum
ndchsten Abend am Leben lds8t. Nachdem sie den K&nig durch
tausendundeine Nacht mit ihren Geschichten unterhalten hat,
schenkt er ihr endgqiiltig das Leben.

Rimskij~Korsakov komponierte 1888 nach Motiven aus "Tau-
sendundeiner Nacht" seine symphonische Suite “$Secherazada®,
auf die Pasternak hier méglicherweise ebenfalls anspielt,

4 Vgl. v.a. die Schlusstrophe.
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e) Titeldnderungen

Es ist Uberhaupt auffdllig, wie hdufig Pasternak gerade
die Titel von Gedichten (und die Rapiteliiberschriften) spa-
ter verandert hat. Die folgende Tabellel versucht dies zu
illustrieren:

(Tab. 7. Nach der Nummer des jeweiligen Gedichts kommt der
zeitlich erste Titel mit Angabe der Fassung, in der er sich
befindet, dann folgt/folgen die spdtere(n) Uberschrift(en)
mit dem Jahr ihres erstmaligen Auftretens. Dabei steht
"1919" ohne Zusatz filir die Handschrift, die bei L. Ju. Brik
aufbewahrt wird, der Zusatz "(Z2s.)” bezeichnet eine Zeit~-
schriften- oder Almanachpublikation, und "(Brjusov)" das
Manuskript aus dem Brjusovfond der Leninbibliothek Moskau;
"-" bedeutet Nichtvorhandensein oder Streichung einer Titel-
zelile.)

I: 1919 *-" - 1920 "He Bpemx 1 nTHUAM neT”

4: 1919 “"Tucava u onHa® - 1919 "CecTpa MOA - xKIHL"

6: 1919 A cam” - 1920 "3epxano”

8: 1919 "He spema ™ TTHUAM MeTs™ 1920 "-" - 1945/1957 "Cmertaer”
II: 1919 "Jdo scero aroro %&ma awa™ 1920/22/23 “Nepsar rnasa”

= 1927 "Kunra crtenu”

1919/20 "Nloopaxartenu”
1920 “"Pa3zpnevenua modSumoa”
1920 *=-"
1919 "Cnoxa secna”
1919 "Tlepen TeaTtpaw” - 1920: wie 1917
1919 "CBMCTXH MMIMUKOHEDPOB"
1919 "3Beam: nerom”
1933 "3auAaTnre Qownocoduen”
1920 "Onpenenexne no3Iuu”
1919 "Boneaxu IemnuH”

15: 1919 (Bpwcor) "0O6pum"
I1I: 1919 "8 ropone”
17: 1919/20 (Zg.) "“Oouenyn”
18: 1918 (2s.) "-°
19: 1917 {(Zs.) "Becexnnnt poxus”
20: 1919 (2s.) “Ynauyunar"
21: 1919 (Bpwcon) “Hons”
IvV: 1919 "3auaTthr dunocoduen”
23: 1919 "Tlo3axa"
25: 1919 (Z2s.) "H3 uuxna
'CpexecTy Beumnx'
26: 1919 “Teopuectso”
27: 1919 (Zs.) "Ha uuxna
'CBexecTs Bemyx'

I I 2 T I I I A I )

'

1920 "Ompenenexune TBOpPUEcTBA”
1919 "Hawa rpo3za”

30: 1918 (2s.) "-° = 1919 "Mein Liebchen, was willst du
noch mehr?"- 1945/57 "Paamomxa”

31: 1919 (zs.) *=-" -~ 1920 "Pacnan”

32: 1919 "Caartas ctem" - 1920 "Crens”

J4: 1919 "Eup Sanee qyuasst pacceer” = 1933 "Iyuumenr paccBer” (well das voran-
geherde “MyumMar How” nicht in die
Auswanl aufgencmmen wurde)
VIII: 1919 “"flyrepue 3ameTxu"” - 1920 “"BoaspaueHue"
39: 1919 "Boaspaumeuue" 1920 "-" '
§2: 1919 "Se3uoHHnM neHb” 1919 durchgestrichen; durch "Owere”
ersetzt - 1920 "Kak y ook
43: 1919 (EBprocon)"-" 1921 "JNleto”
44: 1919 “TOpowansuan rposa” = 1919 cQurchgestrichen, durch "Tposa,
MCMBHTA/TLHAA HaBex" ersetzt
- 1920 'Tposa MCMENTA/bHAA Hapex "
1921 ‘"Tconecncane”
1920 "Xoxeu"

¢

)

49: 1921 (Zs.) "CceHnee"
S¢: 1919 “B tacauy nepsyn”

'

1 Nach STiP S. 630-640
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Diese auBergewdhnliche Bdufigkeit von Umdnderungen des
Titels (23 von 50 Gedichten betroffen; fiir 4 davon gibt es
sogar 3 Varianten) zeigt, wie Pasternak in den Jahren nach
Entstehung des Bandes immer wieder an dem Werk weiterfeil-
te?, Gerade die Titel sind ein Mittel, 2yklen untereinander
zu verknipfen und bestimmte Einzelgedichte des Bandes zu-
einander in Beziehung zu setzen3, Ein Beispiel dafir ist das
Kapitel IV "Zanjat'ja filosofiej”. In der Endredaktion macht
es einen duB8erst geschlossenen Eindruck. Dieser wird vor
allem dadurch erzeugt, da8 in drei Gedichten davon (23, 24
und 26) das erste Wort des Titels "Opredelenie®” ("Defini-
tion”) lautet, was 2u der Uberschrift des Kapitels ("Philo-
scphiestunden”) in enger Beziehung steht., Betrachtet man
aber den Handschriftenbefund, so stellt man fest, dasd das
dritte Element dieser Reihe (26 "Opredelenie tvordestva")
urspriinglich (1919) dberhaupt nicht in diesem Kapitel
stand4, und bei zwei von ihnen das Wort "Opredelenie®” erst
sekundidr (1920) in den Titel eingefiigt wurde, offenbar in
Analogie zu 24 "Opredelenie duli®. Auch 28 "Zamestitel'ni-
ca"5 wurde erst nachtridglich in den Zyklus einbezogen. Damit
erweist sich die auf den ersten Blick ins Auge fallende
Geschlossenheit als eine sekunddre RKonstruktion, die der
Autor zur Verdeutlichung der Untergliederung der Gesamtkom-

position eingefiigt hat.

2 Die Titeldnderungen, die einer spdteren Revision
(1945/1956) entstammen (8 "-" (= "'Ty v vetre, vetko] probu-
ju¥éem...'") = "Svetaet”; 30 "Mein Liebchen, was willst du
noch mehr?" -- "Razmolvka”), zeigen erklarende Tendenzen, was
mit dem v. a. nach 1940 zu becbachtenden Streben des Dich-
ters nach Einfachheit und Klarheit in Zusammenhang steht.

3 Vgl. das Kapitel B. I. l. d) "Tausendundeine Nacht”.
4 Vgl. S. 36
5 Vgl. s. 37
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2. Gliederung nach innertextlichen Gesichtspunkten

a)} Raumlich=-zeitliche Rriterien

Bislang wurden zur Untersuchung des Aufbaus von "Sestra
moja - Zizn'" allein Hinweise, die sich aus dem Vergleich
der verschiedenen Handschriften und Druckfassungen ergaben,
ausgewertet. Nun so¢0ll auch der Text der Gedichte selbst
herangezogen werden. Aber auch dabei wird zundchst nach
einer rein duBSerlichen Fragestellung vorgegangen, die Sinn-
strukturen und thematische Bezlige der Gedichte weitgehend
auBer Betracht liptl. Das Interesse dieses Kapitels richtet
sich auf rdumliche und zeitliche Bezlige, wobei neben expli-
ziten Nennungen in den Gedichten auch, soweit bekannt, im-
plizite Referenzen auf auBSer dem Text Liegendes einbezogen
werden. Dieser Ansatz scheint mir gerechtfertigt durch die
Piille von Ortsnamen und Zeitangaben in "Sestra moja - %izn'"
und durch die Sorgfalt, mit der Pasternak in Anmerkungen und
FuBnotern diese Bezeichnungen erldutert. Die Frage nach rdum-
lich=-z2eitlichen Zusammenhdngen betrifft weniger das Ein-
leitungskapitel (das eher eine allgemeine Einfiihrung dar-
stellt, die die Hauptthemen des Folgenden zusammenfassend
voranstellt), als den Hauptteil (II-X).

Dessen erstes Kapitel (II "Kniga stepi®) beginnt mit dem
Gedicht 10 "Do vsego étogo byla zima®", Dieser Titel past
nicht recht zum Inhalt des Gedichts., Die {ilberschrift weckt
die Erwartung, der Text wiirde von der Zeit am Ausgang des
Winters, dem einsetzenden Friihjahr, sprechen. Stattdessen
mu8 man feststellen, daf hier eine Situation im Spdtherbst
("krufitsja oktjabr'", "sneg") vorliegt. Der Titel, der 1919
noch Kapiteliiberschrift war, ist nur in diesem erweiterten,

auf das Folgende bezogenen Sinn verstdndlich.

1 Thematische Pragen werden spiter, auBSerhalbideseRapitels
"Gliederung®”, behandelt.
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Das nachste Gedicht, 1ll "1z sueverija®", erwdhnt eine
Kammer, in die das lyrische "Ich” ein zweites Mal eingezogen
ist ("Ja poselilsja zdes' vtoridéno / Iz sueverija®). Der
Autor spielt hier an auf ein kleines Zimmer in Moskau im
Lebja%2'ij pereulok, dom 1, kv. 7, das er im Winter 1913/14
bewohnt hatte und das er im Herbst 1914 noch einmal Ltezog.
Dieser ganze Zyklus ist N. M. Pifetaja gewidmet, einer der
Schwestern Sinjakov, mit denen Pasternak in den Jahren 1914
-1916 befreundet war.

Auch Gedicht 14 "Balafov" deutet auf die Zeit vor 1917.
Pasternak hielt sich um die Entstehungszeit von "Sestra moja
~ %3izn'" zweimal in diese Stadt (Siidrugland; Gouvernement
Saratov) auf?; im Juli 1915 besuchte er in der dortigen
Gegend N. M. Pidetaja, und im August 1917 E. A. Vinograd.
Dieses Gedicht stellt eine Riickerinnerung dar an einen
heifien Sommertag im Juli.

16 "Obrasec” schliet Kapitel II ab. Dieses Gedicht ist
in der Passung aus dem Brjusov-fond (1919) durch Trennungs-
striche nach der III. und VII. Strophe untergliedert; Stro-
phe XI fehlt dort. In der Handschrift von 1919 (Brik) bleibt
die Trennlinie nach der III. Strophe erhalten, die nach der
VII. wird getilgt, und vor der neu hinzukommenden XI. Strophe
wird ein weiterer Strich eingefligt. Die Strophen I-III
zeichnen ein Bild der letzten schlimmen Jahre (Kriegqg), und
die Strophen IV-X (deutlicher Blickpunkt- und syntaktischer
Wechsel zwischen den Strophen VII und VIII) sind der riick=-
blickenden Erinnerung an eine Reise in die Ukraine (Gou-
vernement Char'kov) im Sommer 1915 gewidmet3; darauf folgt

ein Fazit in Strophe XI.

2 Vgl. Landkarte S, 53
3 vVgl. Izbr. S. 546
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Betrachtet man das Kapitel II (10-16) als Ganzes, so
ergibt sich, daBf es die Vorgeschichte der Ereignisse, die in
den folgenden Teilen des Buches ihren Niederschlag fanden,
darstellt. Das Einleitungskapitel des Hauptteils blickt
zurick auf die Geschehnisse der vorangegangenen Jahre. Dies
ist eine Struktur, die man vor allem in ldngeren Prosawerken
findet. In Gedichtzyklen dagegen ist sie selten und unge-
wohnlich. Auch das Vorhandensein von zwei Einleitungen,
einer allgemeinen (I) zum gesamten Buch und einer speziel-
len, auf den Inhalt des Hauptteils bezogenen (II), ist eine
Rompositionsform, die weit eher in epischen als in lyrischen
Werken anzutreffen 1ist. Diese Gemeinsamkeiten mit der Epik
scheinen auf den ersten Blick im Gegensatz zu dem Bestreben
des Autors zu stehen, die Gedichte von "Sestra moja - %izn'"
weitmdglichst freizumachen von der Erzdhlung der Umstdnde
und anderen narrativen Elementen. Doch auch wenn die Gedich-
te Momentaufnahmen darstellen, bei denen es dem Autor allein
darauf ankommt, das, was sich ihm in dem jeweiligen Augen-
blick offenbart, prdzise in Sprache festzuhalten, haben
diese Augenblicke ihren historischen Ort. So unwichtig die-
ser fir den eigentlichen Inhalt eines lyrischen Textes auch
sein mag, ist dennoch nicht von vornherein ausgeschlossen,
dad der Autor auch raumlich-zeitlich-situative Kriterien zur
Anordnung und Gruppierung der Gedichte mit heranzieht. Die-
ser Fall liegt hier vor. Wahrend im Text das Narrative fast
vollig getilgt wurde, haben sich Reste davon (neben den
Orts- und Zeitangaben) in der Gliederung gehalten.

Das nichste Rapitel (III "Razvledenie ljubimoj") zeigt

Impressionen aus Moskau vom Frihjahr/Frihsommer 19174, (Die

4 Vgl. Pasternaks AuSerungen {iber die allgemeine begeister-
ge f;ﬂ%:uchsstimmunq im Sommer 19%17; Kap. A. III. 1.,
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Gedichte 17 und 18 werden hier aufer Betracht gelassen, da
sie erst sekunddr in diese Gruppe eingefiigt wurden). Die
Gemeinsamkeit des Ortes wurde in der Bandschrift von 1919
durch die spdter fortgefallene Kapiteliberschrift "V gorode”
hervorgehoben?,

Schauplatz von 19 "Vesennyj dofd'" ist der Platz vor dem
Bol%oj-Theater, der frﬁhére Theaterplatz in Moskau (in der
Bandschrift von 1919 tridgt dieses Gedicht den Titel "Pered
teatrom”). Der Text handelt von einer der spontanen Volks-
versammlungen, die Pasternak in seinen Erinnerungen an das
Jahr 1917 als ein Charakteristikum dieser Zeit herausstellt.
Die hier erwidhnte fand statt am 26. Mal 1917 anlaslich des
Moskaubesuchs des Haupts der provisorischen Regierung Reren-
skij und von dessen Auftreten im Bol'¥oj-Theater$.

Der folgende Text 20 "Svistki nmilicionerov" tridgt in der
Zeitschriftenfassung von 1919 das Datum "Mai 19177, Die
Bezeichnung "Miliziondr™ trat nach der Februarrevolution an
die Stelle des Wortes "Polizei” und war zur Entstehungszeit
des Gedichtes noch ganz neu. "Tivoli®" ist der Name eines

Sommerrestaurants in Sokol'niki (Parkx im NO Moskaus). Das

S Eine Ausnahme bildet Gedicht 22 "Uroki anglijskogo”, dem
keine zeitlich und/oder 6rtlich datierbare Situation
zugrundeliegt.

6 Izbr. S. 546; vgl. "Vesennyj do%fd'": "gus'kom skripadi /
probirajutsja k teatru”, "Kerenskij, ura!", "pred teatrom".

7 1Izbr. S. 549

8 Deutlicher in der Zeitschriftenvertffentlichung, die in
den Strophen IV~-VI erheblich wvon der Endredaktion abweicht.
Dort lauten die Str. V und VI (STiP S. 635):

"MycTows H THWB. Y OYNOYHEX
He CTaHOBHUMNMHMCL B Hepen.
Jac, KOr'Za CKYYHO XYJIBHHYATH
H oTnHpaTLCA: = BEPAT.

Bypeuib O€3 CNUpPUB BoilyweH.
B xaxgoM - GOcCAK. BOATCH.
Yac, xoraoa OGWHR THN ewe:
OoMecs 3apu C naAuem. "
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Gedicht spiegelt die chaotischen Zustinde dieser Zeit wider:
Die Strasenkehrer streiken, alles starrt von Unrat, die
Nacht ist voller GanQVereiena, und das Symbol fir die Auf-
rechterhaltung der Ordnung, das Milizpfeifchen, liegt veren-
dend in einem Abfallhaufen.

Gedicht 21 "Zvezdy letom" spielt in einer Julinacht =« in
der Brjusovhandschrift truqg der Text den Titel "Ijul'" - in
der Vorstadt. In der Endfassung findet sich ein Kontrast
zwischen der ersten Strophe (Menschenmenge, Sensationslust,
Ldrm, Unnatiirlichkeit der Bewegungen) und dem Rest des Ge-
dichtes (II-VII; Stille, Sommernacht, Sternenglanz, Andeu-
tung einer Prauengestalt). In der Briusov-Fassung fehlte die
erste Strophe (damit entfiel die Gegeniiberstellung). Gleich-
zeitiqg war dort dem Text ein Epigraph aus dem Blokgedicht

"Neznakomka"9 vorangestellt:

*"YyTh 30NOTHTCA KpPeHaeny OynodHoA
¥ pajgaeIcA ZeTCKHA mnaw.”

In der Handschrift von 1919 (Brik) diente als Epigraph der
erste Vers ("Po veleram nad restoranami”) desselben Blokge-
dichts. 2Zwischen "Neznakomka" und Pasternaks "Zvezdy letom"
bestehen mannigfaltige, meist erst auf den zweiten Blick
erkennbare Parallelen, vor allem in dem Gegensatz zwischen
den "anderen® (Blok: "ispytannye ostrjaki”, "%enskij vizg"”,
"p'janizy s glazami krolikov", "p'jance &udovil&e”; Paster-
nak: Strophe I) und dem lyrischen "Ich", das sich von den
ersteren durch eine sensibilisierte Wahrnehmungsfahigkeit
unterscheidet. In beiden Gedichten steht das "Ich" in Bezie-
hung zu einem (ertrdumten?) weiblichen Gegeniber. (Blok: Der

Sprecher sitzt allabendlich weintrinkerd in einem Restaurant

9 Blok, Aleksandr: "Neznakomka" (Oserki, 24. April 1906,
Verse 7 und 8.) In: ders.: Sobranie sodinenij v 8 tomach.

Tom 2. Stichotvorenija i poémy. 1904-1908. Moskva-Leningrad
1964, S. 185
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und beobachtet das Erscheinen einer (von seiner Phantasie
geschaffenen?) rdtselhaften, schweigenden Middchengestalt;
bei Pasternak kommt das lyrische "Ich" explizit nicht vor,
sondern ist aufgeldst in seine Wahrnehmungen; auch das Vor-
kommen einer Frau wird nur angedeutet in deren Wechselwir-

kung mit der umgebenden Natur (Str. V):

"BeTep po3y nopodyeT -
[IDHAOORHATL 1O MNPOChLOe

T'y6, BOnOC U OOYEBH,
doOonos # pO3IBHW. "

Mit dem (bergang von den gesellschaftlichen Ereignissen
hin 2zu privateren Bereichen bhildet dieses Gedicht den Uber-
gang zu dem darauffolgenden Text 22 "Uroki anglijskogo®, das
dieses Kapitel abschliestlO,

Auf das ndchste Kapitel IV "Zanjat'ja filosofiej" ldgst
sich die hier verfolgte, an zeitlich-rdumlichen Rriterien
orientierte Pragestellung nicht anwenden, da die Texte die-
ser Gruppe Programmcharakter tragen und allein nach themati-
schen Prinzipien zZusammengestellt sind.

Rapitel V "Pesni v pis'mach, &toby ne skulala” dient der
Uberleitung zwischen zwei Schauplitzen. Es verbindet die auf
Moskau bezogenen Gedichte mit den folgenden, die von der
Landschaft SidruBSlands geprdgt sind.

Text 29 "Vorob'evy gory" spielt noch immer, wie schon der
Titel zum Ausdruck bringt (die "Sperlingsberge®", heute "Le-
ninberge™ genannt, sind eine Anhdhe in Moskau, auf der sich
heute die (neue) Lomonosov-Universitdat befindet) in der
Stadt (vgl. "rel'si gorodskich tramvaev”), auch wenn es sich
um ein Naturgedicht handeltll, Ein Hinweis auf die Zeit ist

die Erwahnung des Pfingsttags.

10 Dieses Gedicht ld8t darauf schlieden, daf8 sich Pasternak
schon zwei Jahrzehnte vor seinen Shakespeareiibersetzungen
eingehend mit den Dramen des englischen Autors auseinander-
setzte,
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Der Ort von Gedicht 30 ist eine im Wald gelegene Datscha.
Als Titel verwendet Pasternak hier ein Heinezitatl2,

Gedicht 31 "Raspad” spiegelt die Eisenbahnfahrt nach dem
Sliden, Die Tageszeiten wechseln (Abend, Nacht, friiher Mor-
gen), und verschiedene Bilder der Landschaft eilen vorbei.

Ungeduldiqg wird das Ankommen erwartetl3, Das ganze Gedicht

11 Nach Izbr. S. 548 spielt Pasternak hier auf ein berihm-
tes Tjutlevgedicht an ("Ne to, ¢to mnite vy, riroda"©,
1836), das gegen die verbreitete Auffassung von der Unbe-
seeltheit der Natur polemisiert, und variierte dessen Aussa-
gen in charakteristischer Weise: Wiahrend bei Tjutdev der
Mensch nicht in der Lage ist, die Sprache der Natur zu
verstehen, ist diese Getrenntheit von Mensch und Natur beil
Pasternak aufgehoben.

12 Es handelt sich um den Refrain des folgenden Gedichts
(Heine, Heinrich: Buch der Lieder. Zyklus "Die Heimkehr"®,
LXII. Minchen 1983. S. 137):

"Du hast Diamanten und Perlen,
Hast alles, was Menschenbegehr,
Und hast die schdnsten Augen -
Mein Liebchen, was willst Du mehr?

Auf deine schdnen Augen

Hab ich ein ganzes Heer

Von ewigen Liedern gedichtet -
Mein Liebchen, was willst Du mehr?

Mit deinen schdnen Augen

Hast du mich gequdlt so sehr,

Und hast mich zu Grunde gerichtet -
Mein Liebchen, was willst du mehr?”

Pasternaks Zitierweise ist allerdings ungenau: Bel Heine
fehlt das Wértchen "noch®". Damit dndert sich aber im
Deutschen der Intonationsverlauf und der Rhythmus der Zeile.
Es stehen sich gegeniiber (zur Notation siehe S. 77):
(Heine:) u/u I /uu/ vs.

(Pasternak:) u/u I u/uu/

Der Grund dafiir dirfte sein, daf Pasternak bewuBSt oder
unbewust den deutschen Vers seinem russischen Aquivalent,
mit dem er das Thema Heines im Text noch einmal aufnimmt,
angleicht (im Russischen ld8t sich dieser Satz nicht ohne
"e3d8" pilden). Die Strophe V, in der Heines Frage in Ge-
dicht 30 auftaucht, fehlt lbrigens (neben Strophe III) in
der Zeitschriftenfassung.

13 In den Hardschriften und der Druckfassung von 1922/23
nennt Pasternak in einer FuBSnote die genaue Bahnstrecke: "V
to leto tuda uesfali s Pavelezkogo vokzala.” (Izbr. S. 548).
1917 fuhr der Dichter nach Romanovka, einer Nachbarstation
der Stadt Balasov (d.h. nach S0O) vom Pavelezker Bahnhof (SO
Moskaus) aus, wahrend 1915 sein Zug nach Bala3ov vom Ka-
zan'er Bahnhof abgegangen war (NW Moskaus; in diesem Fall
muste der Zug die ganze Stadt umrunden). Selbst, die Bahnrous
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ist voller Unruhe und Bewegung. Damit spiegelt es auch die
Atmosphdre des Revolutionssommers wieder. Das von den Ein-
dricken dieser Zeit erfilillte BewuBtsein des Sprechers
steuert seine Rezeption der Landschaft. Aus der ebenen Weite
aufragende Heuhaufenld erscheinen wie revolutionire Erhe-
bungen, die unruhig gewordene Luft saugt den Hauch von
Soldatenaufstinden und Wetterleuchten ein, und iiber die
Platze fliegt eine Ziindschnur (Telegraphenleitung?). Auch
die Natur nimmt bei Pasternak teil an den gesellschaftlichen
Umwdlzungen. Es ist kein Zufall, daB dieses Gedicht in der
Zeitschriftenfassung ausgerechnet zZusammen mit 20 "Svistki
milicionerov®”, das ja ebenfalls die vor sich gehende Verian-
derung der Gesellschaft zum Thema hat, verdffentlicht wurde.

Die Kapitel VI bis VIII (die geschlossen von einem Vor-
abdruck ausgespart blieben) beinhalten den Aufenthalt in
Slidrusland und die Riickreise.

Rapitel VI "Romanovka"™ bringt den Ort des Geschehens
bereits im Titel zum Ausdruck. Die folgende Karteld jllu-
striert die Lage der in "Sestra moja - ¥izn'" erwihnten Ort-

schaften:

ten waren also 1917 nicht dieselben geblieben.

14 Hier liegt eventuell auch eine Anspielung auf ein sehr
bekanntes Bild von I. P. Levitan ("Sumerki. Stoga", 1899)
vor, das Heuhaufen im Abendlicht darstellt.

15 Nach: Malyj atlas mira. Moskva 1984. 5,26
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Mudkap, RZaksa und Romanovka sind Dérfer an der Bahnlinie
von Tambov nach RKamyfin kurz vor der Stadt Balafov. In der
Handschrift von 1919 erlduterte der Autor die geographischen
Beziige durch FuBnoten. 2u "Romanovka" (Uberschrife von VI,

d.h. 32-34) folgte die Angabe "Mestedko v BalaZovskom ,uezde
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Saratovskoj gubernii®™, und zu "Mulkap” (Ged. 35, 36, 38) und
"R%aksa” (Ged. 38) hieB es (Anmerkung zu Ged. 35): "Mulkap -
kak sledujuddij dalee R%aksa - nazvanija stancii Kamy$inskoj
vetki Jugo-Vostodnoj Z2eleznoj dorogi®™. 1921 wurde diese
Anmerkung durch "Muékap - selo Balafovskogo uezda Saratov-
skoj gubernii” ersetztl®, pieselbe Gegend wird auch in
Gedicht 4 "Sestra moja -"%¥izn'" ("Kamydinskoj vetkoj") und
in 14 "Baladov"” erwihnt. Die Stadt Balalov liegt am Chopér
(einem fast 1000 km langen FluB, der in den Don mﬁndet)l7,
Mudkap an dessen NebenfluB Vorona, und Romanovka an einem
weiteren Seitenarm.

35 "Mudkap” und 36 "Muchi mudkapskoj €ajnoj”" sind Impres-
sionen vom Aufenthalt auf einer Bahnstation im Sommer (35:
Juli; 35: im Freien, 36: im Innern eines Lokals). Das Kapi-
tel, zu dem diese beiden Texte gehdren (VII "Popytka dulu
razludit'"; 35-38), zeigt die zunehmende Verstimmungl8, die
schlieslich zur Trennung fiihrt, und die vor allem in den
beiden SchluB8gedichten "'Dik priBm byl, dik prichod...’™ und
*'popytka dufu razludit'...'”19 zum Ausdruck komnt.

Das folgende Kapitel (VIII "Vozvrad¥enie®), das aus nur
zwel Gedichten besteht, spiegelt die Riickfahrt und die Zeit
gleich nach der Ankunft in Moskau?0.

In Gedicht 39 "'Rak usypitel'na Zizn'!'" schlagen sich

Eindricke von Bahnstationen, Mitreisenden und der Landschaft

16 Ungenau, denn Mulkap gehdérte zum Gouvernement Tambov.
Vgl. Izbr. S. 549.

17 vgl. Ged. 31: "Ruda devalsja Balafov? /
V skol'kich verstach? I gde ChopBr?”

18 1In 35 noch deutlicher in den Varianten der II. Strophe.

19 In 38, I und II thematisiert der Autor im Text die emo-
tionale Aufladung der Ortsnamen.

20 Ged. 39 - in der Endredaktion titellos - hief 1919 noch
"Vozvraddenie”; daflir lautete die Rapiteliiberschriftodamals
"Putevye zametki"., Vgl. S. 43
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nieder. Das Gedicht umfagt 26 Strophen (24 davon zu je vier
Zeilen, die II. dagegen a 6 und die VIII, sogar a 15 Ver-
sen), die in der Passung von STiP ohne Untergliederung in
Gruppen aufeinanderfolgen. Es dient jedoch dem Verstdndnis
des Gedichtes, einzelne Abschnitte durch Trennungsstriche zu
markieren, wie das in der Handschrift wvon 1919 der Fall war.
Dort fanden sich (neben einer etwas anderen Stropheneintei-
lung und einer spdter fortgelassenen SchluSstrophe) Trennli-
nien nach den Strophen VII, VIII und XII. Die Strophen VII,
XII und XIX sind identisch und schlieBen in der Art eines
Refrains jeweils den vorangehenden Abschnitt ab, so da8 man
die sich aus der Gliederung von 1919 ergebende Gruppe der
Strophen XIII-XXVI durch einen gedachten Strich nach XIX
noch einmal unterteilen kann.

Ein weiteres wichtiges Gliederungsmittel in diesem Ge-
dicht ist die Anapher. Die Strophen III-VI sind verbunden
durch das gemeinsame Anfangswort "gde” (u)21; die Strophen
XIII (XIV ist eine erliduternde Erweiterung von XIII) und XV
haben den am Anfang des 2. bzw. 1, Verses der Strophe ste-
henden Ausdruck 'étoby razrydat'sja, mne®" (v) gemeinsam, und
in der folgenden Zeile von XV beginnt eine Reihe von mit
*2tob" (w) (d.h. die potentiellen Ausldser fiir Trinenaus-
briiche) eingeleiteten Nebensdtzen, die sich bis einschlies-
lich Str. XVII erstrecken (Str. XVIII, mit XVII durch ein
Enjambement wverbunden, fihrt den angefangenen Gedanken
fort). Auch der Schlusteil (ab XX) zeigt eine Reihe anapho-
rischer Verkniipfungen. Den Strophen XX und XXIII ist der

Beginn mit der Frage "Vozmofno 1'?" (x) gemeinsam22; ab XX

21 Die Buchstaben in Klammern weisen auf den {bersichtsplan
des Gedichtes in Anm. 23.

22 Diese Prage nimmt den Verlaine-Epigraph zum "Kniga ste-
pi" wieder auf, Vgl., S. 66
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folgen bis zur Mitte der letzten Strophe nur noch Fragesdtze
(y) (2/1/1/2/1/2/1 pro Strophe; lauter Satzfragen bis auf
die SchluBstrophe XXVI,

die eine Wortfrage enthdlt). Die

Strophen XXIII und XXVI weisen beide den Ausdruck "gqonit/

gonjat s rel's/-ov" (z) auf (XXIII: Vers 2. Subjekt des
Verjagtwerdens: "die Weiden"; XXVI: Vers 4. Subjekt des
Verjagtwerdens: “"wir"; d.h. Parallele Natur~-Mensch)23,

Eine merkwiirdige Erscheinung bildet die Strophe VIII
dieses Textes. Sie war in der Handschrift von 1919 durch
Trennungsstriche vom Gbrigen Text abgegrenzt und unterschei-
det sich in Strophenform (fast viermal so lang) und Reim-
schema (die vier ersten Verse sind Waisen,

"ababccded(e)e™ - "kakoj"

dann folgt

das Schlugwort der vorletzten

Zejile stand 1919 im letzten Vers, so daB sich ein Reim “"e”

mehr ergab =) deutlich vom Rest des Gedichtes. Auch die

Ortsbezeichnung "Pod Kievom" weist auf eine ganz andere

23 Auch das Metrum dient als Gliederungsprinzip in diesem
Gedicht: Strophe I ist daktylisch, II-VI trochdaisch und der
Rest jambisch. Sogar das Reimschema bekommt in diesem Text
gliedernde Funktion: Setzt man die Zeichen "A" fir Kreuzreim
und "B" fir Paarreim ("C" steht fir den nur im Refrain
auftretenden Typus abcc), so ergibt sich folgendes Bild:

I / 1II 11T IV v VI Vil / VIII / IX
A / B B B A A c / / A
/ u u u / /
X XI XII / XIII XIV Xv XVI  XVII XVIII
A B c / A A B A A A
/ v v/w W W
XIX / XX XXI  XXII XXIII  XXIV XXV  XXVI
c / A A B A A A A
/ x/y Y Yy x/y/z Y Y y/z

Dieses Schema zeigt, daB der Wechsel des Reimschemas
weitgehend die Gliederung in die schon durch andere Krite-
rien ermittelten Strophengruppen unterstiitzt. In dem Block
II-VI setzt der Reimschemawechsel eine Grenzmarkierung zwi-
schen IV und V; XV ist die Gelenkstelle zwischen (v) und
(w), daher ist diese Strophe hervorgehoben durch "B"; die
Gruppe XX bis XXVI teilt sich in die Bldocke XX-XXII und
XXIII-XXVI, wobei "B" vor der Grenze wohl das Ende des
ersten Unterabschnitts andeuten soll. DaB am Ende des Ge-
dichts sich keine Strophe vom Typ "B" findet, erweckt einen
gewissen Eindruck von Unabgeschlossenheit.
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Gegend, als vom RKontext her fiir dieses Gedicht anzunehmen
widre (Eisenbahnstrecke zwischen BalaZov und Moskau). Daher
besteht Grund zu der Vermutung, da8 diese Strophe erst
sekunddr (Gemeinsamkeiten: Zugfahrt, driickende HBitze, Krank-
heit/Schwermut) in das Gedicht eingefligt wurde.

Der Ort won 40 "U sebja doma" ist Moskau ("doma"; "na
semi cholmach” - neben Rom ist auch Moskau auf sieben Hiigeln
gelegen; "v gorode"). Das lyrische "Ich" ist voll von dem
Erlebten und erschdépft von der langen Reise, es fiihlt sich
kKrank und sehnt sich nach Erholung und Schlaf ("2Zvezdy,
plackarty, mosty, / Spat'!")24,

Mit diesem Gedicht endet die Gruppe von Texten, die die
Reise nach Romanovka zum Inhalt haben (Rap. VI~-VII).

Kapitel IX ®"Elene”™ (41-44) beinhaltet Reflexionen iiber
das Vergangene. Es stellt eine Art erstes Nachwort dar, das
enger mit den vorangehenden Kapiteln verknipft ist als das
folgende "Posleslovie”, Wie das Buch zweli Einleitungen be-
sitzt, so hat es auch ein gestaffelte Nachwort.

Gedicht 41 "Elene” nimmt den Namen der weiblichen Haupt-
figur auf (der bisher auBer in dem friih getilgten Epigraphen

aus E. A. Poes "To Helen” nicht vorkam'zs, und zieht den

24 Aus den Erinnerungen von Rita Wright-Kovaleva (Mayakov-
sky and Pasternak. Fragments of Reminiscence. (Russ.)
Urspr. in: Udenye zapiski Tartuskogo gos. universiteta.
Vypusk 184. Trudy po russkoj i slavjanskoj filologii. Nr. 9.
Tartu 1966. Repr. in: Oxford Slavonic Papers. Nr. 13. 1967.
5. 107-132. 5. 122 f.} geht hervor, da8 Pasternak damals in
der Volchonka-Strade wohnte (d.h. nicht weit von der Boro-
vickaja Plodélad', am Sidwestende des Kremls) und dag der
Ausblick aus seinem Fenster auf die riesige goldgléidnzende
RKuppel der Christus-Erldser-Kathedrale hinausging (- das war
eine der grdsten und prunkvollsten Kirchen RuSlands und
eines der Wahrzeichen Moskaus. 1932 wurde sie abgerissen.
Heute befindet sich an dieser Stelle das Freiluftschwimmbad
"Moskva" ~-). Damit wird die Metonymie verstadndlich: Der
gleiBende Widerschein des Sonnenlichts auf der Ruppel und
der schmerzende Ropf werden zueinander in Beziehung gesetzt,
und darum wird in dem Gedicht das kihlende Handtuch nicht um
den Ropf gewickelt, sondern auf die Kuppel gelegt.

25 Vvgl. S. 26
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Vergleich zu Helena, der Rdnigin Spartas, um derentwillen
der Trojanische Krieg gefiihrt wurde - dem Symbol weiblicher
Schdnheit schlechthin. Der Sprecher redet bereits aus einem
gewissen Abstand heraus.

Gedicht 42 "Kak u nich" zeigt eine ganz andere Landschaft
als die bisher behandelten Texte. In Str. IV, Vers 3 wird
die Selon'ebene erwihnt. Die Selon’' ist ein Zuflus des
Il'men'sees (d. h. Nihe von Novgoroed). Die Uberschrift
dieses Gedichts lautete in der Bandschrift von 1919 zunichst
"Besdonnyj den'", dann wurde dies durchgestrichen und durch
"Onege®” ersetzt (ab 1920 findet sich die endgiiltige Ver-
sion). Auch die Onega ist ein Fluf im Norden des euro-
pdischen RuBland. Wie schon der Titel "Kak u nich®" andeutet,
steht der Inhalt dieses Gedichts (Himmelsbl&ue und Wasser -
das Wort "PluS8” ist im Russischen weiblich - werden zueinan-
der in eine menschenpaardhnliche Beziehung gesetzt) in der
Relation eines Vergleichs zu den anderen Texten.

Text 43 "Leto” bringt einen Riickblick auf Frihjahr und
Sommer und die Zeit in der Steppe des Siidens; in 44 "Groza
momental 'naja navek"” wird der Abschied davon angesgprochen.

Das ndchste Kapitel X "Posleslovie®™ faSt noch einmal die
wichtigsten Themen des Buches zusammen und schliet sie ab.
Gedicht 46 ®"'Davaj ronjat' slova...'"™ ist durchzogen von
herbstlichen Bildern (Rote des Laubs, Bliatterfall, Astern
und Dahlien im September), wobei die Assoziation "Reife-
/Erntezeit” angesprochen wird und nicht die des Verfalls.
Ahnlich verhidlt es sich mit 47 "Imelos'".

Auch 48 ®*'Ljubit' - idti, ne smolknul grom...'" und
50 "Ronec"™ sind Herbstgedichte, aber in ihnen kommt die be-
driickende Seite dieser Jahreszeit zum Ausdruck. 48 handelt

vom Abschied - von der Liebe und vom Leben (Str. VI ff.):
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"H, pa3 csanncy, 3aneth: "CeznoAa,
A wen ® nan Se3 cHn. Koroa-to
Daauncr ropog negtenon,
KynasweRCR B Cne3ax conjaTtox,

B TeHH Ge3lanNyHRuX [ANHHHLIX PHT,

B ordHax Gaknar # Saxaneesx,

HabepHOoe H OH - CTAPHK
H Tome cnegoM okosieeT”.

Tax nen A, nes W ymupan.”

50 blickt von der Warte des Herbstes aus noch einmal
zurick. Im Traum Kkehrt das Vergangene immer wieder
(str. II)25.

"CHoBa - ynxua. CHOBA = NONOr TWONMEBHA,

CHOBA = YTO HH HOWBL = CTenb, CTOr', CTOH

K Teneps» u Bnpens.”

Die Erinnerung gqudlt, und der Sprecher sehnt sich nach

Vergessen (Str. I):

*Jlywue BeYHO CMaTh, CMNATh, CNaTh
K He BHOeTd CHOB."

In diesem Gedicht verliert der Herbst all seine positiven
Konnotate, die selbst in 48 noch Niederschlag fanden, und
wird allein zum Symbol fiir Verwesung, Zerfall und Betriibni:z
(Str. VI):

"OceHb. HIXenTa-Cu3ILN OUHCED HUNETCH.

Ax, xaxk ¥ Tefe, npens, MHe CMepPTsH,
Kax npHenoce xHTH!"

Mit diesen dunkel gestimmten Tonen, dem genauen Gegenbild
solcher vor Lebensfreude iberschdumender Gedichte wie etwa 9
"Do2d'", dem Motto zum "Kniga stepi”, klingt der Band aus.

Der Jahreskreis ist vollendet (auch 10 "Do vsego &togo
byla zima®" war ja ein Herbstgedicht), und es schliefit sich

der Ring.

26 Die Lexik dieser Strophe weist zurick auf relativ deut-
lich erkennbare Momente des Bandes: "Ulica®" spielt an auf
das Prihjahr in Moskau ("Svistki milicionerov” hieB einst
*Uliénaja®!), "polog tjulevvj" auf die Situation von "Zerka-
lo", und "Step', stog, ston® auf das Romanovka-Kapitel.
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Bei einer solchen Sichtung der Gedichte anhand eines
bestimmten Gliederungskriteriums besteht die Gefahr, dag bei
der Ronzentration auf einen Einzelaspekt, wie ihn der raum-
lich-zeitliche Bezug darstellt, das Wesentliche der Texte
auBer Blick gerdt. Es kénnte gelegentlich der Eindruck ent-
standen sein, es werde versucht, die vom Dichter so sorgfdl-
tig von Erzidhlmaterial freiigehaltenen Texte von "Sestra moja
- %izn'" doch wieder in eine "Geschichte" riickzubinden. Dies
wdre ein MigBverstdndnis. Das Interesse Pasternaks richtet
sich auf Augenblicksaufnahmen des Gefiihls und Reflexionen,
nicht aber auf die Darstellung von Vorgiangen und deren
Unmstidnden. Doch die im Gedicht festgehaltenen Momente haben
hdufig einen lokalisierbaren historischen Ort27, der bei
einem so fir die Natur sensiblen Dichter wie Pasternak
breiten Einéang gefunden hat in die Texte, und zwar in Form
von Landschaften, Ortsbezeichnungen, Tages— und Jahreszeiten
sowie Wettererscheinungen. Die dargelegte {Ubersicht sollte
zeigen, daf sich solche rdumlich-zeitliche Beziige als Glie-
derungskriterien heranziehen lassen und das8 sie bei der
Anordnung der Gedichte von "Sestra moja - 2izn'" eine we-

sentliche Rolle spielen.

27 Romplizierter verhdlt es sich mit den Gedichten riick-
blickenden Charakters, die mehrere Zeitebenen und Orte ver-
einen kxonnen.
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b) Anaphorische Verknipfungen

Einige der Gedichte aus "Sestra moja - %izn'" sind unter-
einander eng verkniipft durch anaphorische Beziehungenl., Dies
kann sowohl der Fall sein bei unmittelbar aufeinanderfolgen-
den wie auch bei weit voneinander entfernt stehenden Texten.

Ein Beispiel fiir ersteres sind die Gedichte 6 "Zerkalo"”
und 7 "Devodka". Deren enge Zusammengehdrigkeit war in der
Handschrift von 1919 durch die Anmerkung "Bez peredydki i
strelkoj iduf&ij ot nego k sledujuddemu” (nach "Zerkalo")
noch unterstrichen. Gemeinsam ist diesen beiden Texten die
Gegeniberstellung von Natur (Garten bzw. Zweig) und Spiegel
(Trumeau), die zueinander in Beziehung gesetzt werden und

interagieren. Es finden sich Parallelen bis in den Wortlaut

hinein: 3epxano NeBouka
1 Bcan ... I H3 caza, ¢ kavyenen,...

K KAVQIAM JeXMT TDKMO. sderaeTr BpeTKaA B TPIOMO.

X OrpomMMuil cas ...
CexHT HAa Kavenud

IV/VII/X OrpOMHHA CaX TOPMO:MTCAR B cane
B TPOMO - H He ObeT CTexkna!

Die GrdBenverhdltnisse zwischen den beiden Akteuren sind
jedoch in den zwei Gedichten verschieden. In ®"Zerkalo® steht
der "riesige Garten" einem in dieser Relation klein erschei-
nenden Pfeilerspiegel gegeniiber; in "Devolka" erscheint
derselbe Spiegel dagegen gro8 gegeniiber dem winzigen Zweig-
lein (im Russischen weiblich!), so daB sich ein Verhdltnis

ergibt, wie es schon der vorangestellte Lermontovepigraph2

l Auf die enge Verbindung einiger Elemente aus Kap. IV
"Zanjat'e filosofie%' durch das gemeinsame Wort "Opredele-
4,

gia} im Titel (23, 26) wurde bereits hingewiesen. Vgl.

2 Lermontov, M. Ju.: Ut&s. In: ders.: lzbrannye proizvede-
nija v dvuch tomach. Tom 2. 1835-1841. Moskva-Leningrad
1964, s. 185.

Dieser Epigraph stellt die einzige direkte Bezugnahme auf
Lermontov dar neben der Widmung, Gedicht 1 und der letzten
Strophe von 2.
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"HoyeBpana Tyuxa 30noTasn
Ha rpyad yTeca senyxawa”

anklingen 1d8t. Bei konstanter Blickrichtung indert sich die
Brennweite: Die Totale geht iiber in Nahaufnahme3.

Spiegel und Natur haben in diesen beiden Gedichten quasi
die Rollen vertauscht. Dies geht so weit, daf der Spiegel im
zweiten Gedicht - entgegen der ihm sonst {iblicherweise zuer-
kannten Funktion = selbs; zu demjenigen wird, der sich in
seinem Gegeniber (dem Zweiglein mit einem Wassertropfen aun
seiner Spitze) spiegelt. Das Zweiglein wird erkannt als

*charakterom - / Sestra! Vtorce trjumo!”

Natur und Beschauer (Spiegel), auf den sie einwirkt, erhel-
len sich gegenseitig. Dies kommt in "Zerkalo" auch darin zum
Ausdruck, daB8 man meist nicht unterscheiden kann, wer je-
weils das Subjekt einer Handlung ist, der Garten oder der
Spiegel:

I der Spiegel lauft zur Schaukel
(- oder die Schaukel zum Spiegel?)

IV der riesige Garten zappelt im Saal /
im Spiegel
(- oder hat der Spiegel den Garten eingefangen?)
V als hdtte die Spiegelflut ... alles /
mit nicht angelaufenem Eis iibergossen
(- oder hat der Garten alle nichtvisuellen Wahrneh-

mungsquellen durch sein Hereindrdngen in den Spiegel
unterbunden?)

Nur in der Bezogenheit der Akteure aufeinander entsteht
der Eindruck, um den es geht (Spiegelung), und die Frage
nach Subijekt und Obiekt erweist sich als inaddquat, da beide
untrennbar beides 2zugleich sind. Antworten auf solche Frage-
stellungen sind etwas, das nicht aus der Wahrnehmung selbst
entnommen werden kann, sondern an sie von aufen herangetra-

gen wird als Element des Weltmodells des Beobachtersd. Doch

3 Dieses Verfahren begegnet bei Pasternak hdufiger (z. B.
in Ged. 27). Das Besondere in diesem Fall ist, daB es hier
auf zwei Gedichte aufgeteilt ist.
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gerade diese scheinbar selbstverstidndlichen Wahrnehmungs-
muster sprengt Pasternak in seinen Gedichten auf, um den
Blick wieder freizumachen fiir den unmittelbaren Sinnesein-
druck, was zu dem zundchst so fremdartigen Eindruck mancher
dieser Gedichte beitragt.

Ein weiteres Beispiel fir anaphorische Beziehungen zwi-
schen aufeinanderfoigenden Gedichten bilden 33 "Duinaja
nod'* und 34 "Efde bolee dulnyj rassvet", deren Zusammenge-
hérigkeit bereits im Titel zum Ausdruck kommt ("nod'"-"ras-
svet” / "duénaja"-"e3de bolee dufnyj"). Auch im Text finden
sich zahlreiche Parallelen. So wird etwa das Anfangswort von
33 ("nakrapyvalo®) in 34, Vers 6, wiederaufgenommen, und
gemeinsam ist beiden Gedichten die Kombination von Schwiile,
Staub und die lastende Atamosphdren nicht dnderndem Nieselre-
gen. Besonders auffillig ist die Wiederkehr des Zentral-
motivs von 33 (des Streits in den Zweigen iiber den Sprecher)

in 34, wo es ohne diesen Zusammenhang leicht i{ibersehen

werden kann:

33,1V: "Y nnetua /
Mez MOKPuX B@TOK C BETPOM GAESHEM /[
Wen cnop. A 3amep. [Ipo meHa!"

34, Vers 7 ££.: "Wnu TYyuW /

ToOCKY .vs, /
501ch, MoK /
Baoxa."
34, Vers 13 £f.: “PacceeT 6uwn Cep, kaK Cnop B KycTax, /

Kax rospop apecTaHTos."

34, Vers 23 ff.: "Ho BHCB .../ .../
He cnsiwana mMonbou /
B 1anOpOXeHHOR THWHHE, /
Hamoxwefl, Kax uuHens, /
Kax MubHEA OT3IBYX MONOTLOH, /
Kax rpoMxuft Cniop B KycCTax."

4 Dies ldst sich vergleichen mit der Situation beim Blick
aus einem Zugfenster auf einen sich vorbeibewegenden Zug, in
der man aus der optischen Wahrnehmung allein zunidchst auch
nicht sagen kann, ob der 2Zug fahrt, in dem man selber sitzt,
oder der andere, oder beide. Die Identifizierung des
Subjekts ist nicht mit dem unmittelbaren Eindruck mitgege-
ben, sondern wird zu diesem aus 2Zusatzinformationen ("Welt-
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Ebenfalls anaphorisch verkniipft sind die Gedichte 39 und
40. Die beiden ersten Zeilen uUber die Rickfahret:

"Kax yCHMHTEeNbHA XH3Hb!
Kak oTkpOBeHLR GeCCOHHu!"

finden sich, leicht variiert, auch in "U sebja doma"

(Str.III):

"KaxK yChnHTeNbHO = XHTh!
Kax uenoBaThCA - GECCOHHO!S"

Auch "Zvezdy, plackarty, mosty” (40, IV) sind ein Riickver-
weis auf das vorangehende Gedicht3.

Damit wird eine besonders enge Bindung zwischen diesen
beiden Texten geschaffen, die dieses nur aus zwei Elementen
bestehende Kapitel als eine festgefiigte und vom Ubrigen
ahgegrenzte Einheit erscheinen ldst.

Auch nicht unmittelbar benachbarte Texte kdnnen anaphori-
sche Verkniipfungen aufweisen. Ein Beispiel dafiir sind die
Gedichte 14 und 46. Die beiden Anfangszeilen der letzten
Strophe von "Balalov" wurden "'Davaj ronjat' slova...'” als
Epigraph vorangestellt (Selbstzitat) und in dessen Text
mehrfach variierend wiederaufgenommen, wobei die Frage ("Ty
sprosi%', kto velit, &tob ..." Ged. 14, Str. V, VII, VIII)
zum Hauptthema von 46 wurde. Dieses Gedicht gibt darauf eine
abschliegfende Antwort:

"BcecHNLHNA OSCr geTaneg,
BcecunsHuR SOrC NodGexH" .

Mit der Aufnahme und Erweiterung eines Seitenthemas von
l4 unterstreicht der Dichter dessen Relevanz. Gedicht 14 ist
das finfte des Hauptteils, und 46 das filiinftletzte, so dag

sich zusdtzlich eine gewisse einrahmende Wirkung ergibt.

kenntnis" / Fahrgerdusch / Landschaft als Bezugspunkt) se-
kunddr hinzugefigt.

5 Auch rhythmisch sind diese beiden Gedichte verkniipft: Der
Daktylos von 40 kundigt sich bereits in 39,I an, der einzi-
gen daktylischen Strophe dieses Textes.
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Auch die Texte 42 "Leto" (Kapitel IX "Elene”™) und 47
"Imelos'™ (Kap. X "Posleslovie") weisen anaphorische Bezie-
hungen auf. In 42 findet sich die Stelle (Str. v-vII)S:

"H naxno BHHHOR NpPOOBKOR.

Tax naxna muns. Tan nax CYpbAH.

H, ecnu pa3zoBpaTtscAa,

Tax fMaxnH MPONKCH JABOPRH

C papeHCcTPe M GpaTCcTRE,

ese / oes / HOHH BHCAHM ...
H BHHHOR mpodxo’ naxnu.”

Diese Geruchsassoziation bei der Erinnerung an das Erlebte
wird in 47 wiederaufgenommen (Str. I; Gedichtanfang mit
*zasim"):

'3acuu, HMEeNCA ceHoBan

B naxHyn BMHHOR POGKOA

C Tex aHeR, WTO ABCYCT MMHOBAN

K He nononu rTponxua.”

Auch Wassertropfen im Gras erinnern an Wein (Str. II):

*NMo 3axnagenoCTH Ha BKYC
HanomuHas pPHCIHHL."

Mit "vodoj s vincom" farbt der September Sand und Pfiitzen
geld (IV). Auch in Strophe VI hat das Weinmotiv Niederschlag
gefunden:

"EcTb, MapKkH CHacTbA. EcTb cnoBa

Vin gai, vin triste, = HO Bepn MHe,

Yro xucivua - Tpasof TpaBa,

A PHCAHHE ~ MLUILHKRA TepMuH. "

Diese beiden Gedichte stehen aus dem Grunde ein Stiick
weit voneinander entfernt, weil "Leto” mit dem folgenden 44
"Groza momental’naja navek"” durch das Motiv "Sommer" verbun-
den ist, und 47 "Imelos'"” zu dem Herbst-/Ernte-/Resumee-
zyklus "Posleslovie” gehdrt, der mit den beiden ein allge-

meines Fazit ziehenden Gedichten "'Ljubimaja - Zut'!...'"

und "‘'Davaj ronjat' slova ...'" anhebt.

6 Das Gedicht war in den Handschriften von 1919 und 19290
nicht enthalten, aber eine Variante davon wurde an Brjusov
geschickt (1919); in dieser Fassung fehlt allerdings die
eben zitierte VI. Strophe.
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Keine anaphorische Beziehung sehe ich zwischen dem mehr-
fachen "Bto ved'" / "Etim ved'" / (3x) "Bto ved' snadit -"
in Gedicht 18 und dem siebenmaligen "Eto" am Beginn von 23
"Opredelenie poezii'7. Es handelt sich wohl um zwei ver-
schiedene, jeweils auf das einzelne Gedicht beschréankte
Metaphernreihen, nicht jedoch um einen Verweis der Gedichte
aufeinander. In 18 wird das, was in den "éto ved' znadit®-
Sitzen ausgefiihrt wurde, in den ersten drei Versen umrissen,
wahrend der Gegenstand der Explikation in 23 nur aus der
fiberschrift zu entnehmen ist. In 18 wird der Beginn des
prosaischen Satzes "Eto ved' mofet so vsjakim sludit'sja™ im
Polgetext wiederaufgenommen (stets mit “ved'", einer Parti-
k=2l der miindlichen Rede; darauf folgen jeweils Verbalsdtze
wechselnder Lidnge); 23 dagegen erinnert mit seiner formalen
Strenge der "&to"-Sdtze (auf die sich einzeilige Substantiv-
bestimmungen anschlieB8en} eher an die Darstellungsweise
eines Lexikonartikels ("Definitionen®).

Eine Besonderheit im Rahmen der Wiederaufnahme von Text-
stellen aus demselben Band bildet der Epigraph zum "Kniga
stepi®. Hier handelt es sich nicht, wie in den bisher darge-
stellten Fdllen, um ein Selbstzitat, sondern es ist ein Wort
Verlaines ("Est-il possible, - le fut il?"; aus: "Romances
sans paroles”™ (1874) ), das nach der direkten Zitierung an
der obengenannten Stelle spater im Text von "Sestra moja -

2izn'" mehrfach angesprochen wird. In Gedicht 39 "'Kak usy-

7 Diese Auffassung steht im Gegensatz zu der von A, Aucou-
turier, die in ihrem im (brigen ausgezeichneten Aufsatz
"Semantika ritma v sbornike 'Sestra moja Zizn'" (in: Aucou-
turier, Michel (Hg.): Boris Pasternak 1890-1960. Paris (Col-
loque de Cerisy-la-Salle) 1979. S. 225-261l) dieser Parallele
ein solches Gewicht zuweist, daB sie aufgrunddessen - entge-
en der Gliederung des Dichters - das Oberkapitel, das die
Zanjat'ja filosofiej"” enthdlt, bei 18 beginnen 143t (sie
gliedert den Band in drei Teile: I. 1-17, II. 18-31, 1III.
32-50). (Dazu ist darauf hinzuweisen, daf Ged. 18 in der
Hangs?hrift von 1919 noch im Einleitungskapitel. stand...Vgl.
S. 36
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pitel'na 2izn'!'" beginnen zwei Strophen (XX und XXIII) mit
der Frage "VozmoZno 1'?", und auch den Anfang des Schlufige-
dichtes 50 "Ronec"™ ("Najavu 1' vs8?") kann man als Variation
des Verlaineepigraphs auffassen. In diesen beiden Texten
aber begegnet er in der russischen Ubersetzung, wihrend fiir
das Ausgangszitat die Originalsprache beibehalten wurde8.
Diese Tatsache, zusammen mit der Feststellung, das zwischen
Epigraph und erster Wiederaufnahme 6§ RKapitel bzw. 29 Gedich-
te liegen, und der Verkilirzung des 2itats, erschwert das
Erkennen dieses Bezuges in 39. Nur durch die zweimalige
Wiederkehr von "Vozmofno 1'?" dort wird der Zusammenhang
spirbar. Wenn man auch "Najavu li vs&?" in 50 als Verwelis
auf das Verlainewort auffagt, ergibt sich ein Rahmen, der
den gesamten Hauptteil (d. h. das "Kniga stepi” in der

Bedeutung dieses Titels bis 1923) umspannt.

8 Vgl. auch Ged. 30 "Mein Liebchen, was willst du noch
mehr?", wo das titelgebende Heinezitat ebenfalls im Text auf
russisch wiederkehrt. Vgl. S. 51
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II. Klang

1. Metrik

a) Ankniipfung an die Tradition

Auf den ersten Blick wirken die Gedichte Pasternaks iiber-
aus traditionell. Wenn man sich vergegenwartigt, das zur
selben Zeit Chlebnikov die Neuentdeckung des Wortes betrieb,
Majakovskij das syllabotonische Verssystem durch das proso-
dische ersetzte, und eine Vielzahl poetischer Gruppen mit
konkurrierenden Theorien zur Schaffung einer véllig neuarti-
gen Dichtkunst die literarische Landschaft bevdlkerte, so
heben sich die Verse Pasternaks gegen diesen Hintergrund als
ein erstaunlicher Rontrast ab. In einer poetischen Aera, die
dem berlierferten zumeist schroff ablehnend gegeniiberstand
(v.a. die Puturisten: "Eine Ohrfeige dem &ffentlichen Ge-
schmack”, 1912) und offen war fir Neuerungen und Experimente
aller Art, bildete Pasternaks Aufnahme der Tradition keine
fraglose FPortsetzung derselben, sondern einen bewuBten Rick-
griff.

Seine Gedichte bewahren das iUberkommene syllabotonische
Verssystem und dessen Metren. Auch verzichtet der Dichter
nicht auf den Reim. Die logische Struktur und die Grammati-
kalitdt der Sdtze wird ebenfalls nicht aufgesprengt. Dennoch
fiihrt keine ungebrochene Entwicklungslinie vom 19. Jahrhun-
dert zu Pasternak, sondern auch zwischen ihm und der Tradi-
tion klafft, wie man bei ndaherem Hinsehen erxennt, ein
Graben. Trotz aller Anknipfung am Alten bleibt Pasternak
unverwvechselbar ein Dichter des 20. Jahrhunderts und der
Moderne. Auch er betrieb die Erneuerung der Dichtkunst, aber
er forderte nicht die Abschaffung des Uiberkommenen poeti-
schen Systems, sondern entdeckte in dessen Rahmen eine Fille
neuer, noch unausgeschépfter Mdglichkeiten. Pasternaks Reime

etwa sind zwar noch eindeutiqg als Reime ddentifizierbar,
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aber haben mit dem klassischen Reim nicht mehr viel gemein-
sam: Durch die Einbeziehung wvon Assonanzen, gespaltenen
Reimen u.s.w., wird die Bandbreite dessen, was als zuldssiger
Reim gilt, erheblich erweitert. Auch auf dem Felde des
Rhythmus fdhrte Pasternak eine Reihe von Modifizierungen
ein. Durch das gelegentliche Ausfallenlassen der Betonung an
vom Metrum her eigentlich tontragenden Stellen (Modulierung)
bzw. die Einfiqung 2zusdtzlicher Betonungen ergibt sich, bei
prinzipieller Beibehaltung des metrischen Systems, ein vom
iblichen Versrhythmus vielfach abweichender Intonationsflus.

So ist Pasternaks Verhdltnis zur poetischen Tradition als
ein ambivalentes zu bestimmen: Einerseits knipft er, im
Gegensatz 2zu vielen seiner 2eitgenossen, an diese an, ande-
rerseits veradndert er sie durch die Aufhebung alter Restrik-
tionen und die Einfihrung neuer Regeln in solchem Mage, daB
man nicht mehr von einer Beibehaltung sprechen kann; viel-
mehr entwickelt der Dichter von ihrer Basis aus sein eigenes

System.

b) Stroohenldnge und Reimschemata

Die iberwiegende Mehrzahl der Gedichte von "Sestra moja -
%izn'" besteht aus Vierzeilern mit Kreuzreim. Rein aus Stro-
phen dieses Grundtyps aufgebaut sind die Gedichte 1-23 / 25-
26 / 28-32 / 35-37 / 41 / 43 / 45 / 47 und 48; d.h. 318 von
insgesamt 50 Gedichten (also 76 % ; erste Abweichungen erst
nach ca. der Halfte des Bandes).

Mischformen, bei denen der Grundtyp neben anderen Stro-
phenmustern begegnet, liegen in 8 Gedichten (= 16 8) vor:
24, 1I1-IV / 33, 1-IV / 38, I-1I1, IV / 39, I, V-VI, IX-X,
XIXII-XIV, XVI-XVIII, XX-XXI, XXIII-XXVI / 40, III / 42, I /
46, VI, IX und 49, I-II, IV (die angegebenen Strophen sind
die des Grundtyps).
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Nur die Gedichte 27 / 34 / 44 und 50 (d.h. 8 %) verzich-
ten gdnzlich auf vierzeilige Kreuzreimstrophen.

Diese (8 + 4 = ) 12 Ausnahmen weisen héchst unterschied-
liche Bauformen auf, die sich verschieden weit vorn dem
vorherrschenden Muster unterscheidenl. Noch sehr nah am
Grundtyp orientiert ist Gedicht 24, bei dem nur die
I. Strophe eine Abweichang darstellt (das Reimschema ist
verindert in "aabb"; die durchgehende Vierzeiligkeit bleibt
erhalten). Ahnlich verhidlt es sich mit Gedicht 38, bei den
die III. Strophe ®"aabb" (Paarreim) und die V. nach dem
Muster "abba" (umschlieBender Reim) gereimt sind.

Ein Abgehen auch von dem Prinzip der Vierzeiligkeit fin-
det statt in den Gedichten 33 / 46 / 42 und 49. In 33 weisen
die beiden letzten Strophen das Reimschema (V) "abaa® (VI)
*"bb" auf. Die auf die HElfte verklirzte SchluSstrophe wird
durch den Reim an das Vorangehende angebunden; dadurch, dasg
V,4 nicht "b" lautet (das wdre der Grundtyp), sondern eben-
falls "a”", erstreckt sich der akustische Spannungsbogen bis
in VI.

In Gedicht 49 sind 2wei Strophen um 2zwei bzw. drei Verse
erweitert. Strophe III ist nach dem Reimschema "ababcc”
aufgebaut (d.h. es wurde an den Grundtyp ein Paarreim ange-
hdngt), und Strophe V weist "abbbbab" auf. Veranderungen,
wie hier, gerade am Schlu8 eines Gedichtes sind eine sehr
hiufige Erscheinung (vgl. Ged. 27 / 38 / 33 / 40 / 42), was
damit zu erklaren ist, daB sich an dieser Stelle eine bis-
lang feste Struktur besonders leicht kadenzartig variieren
ld8t. Strophe V gliedert sich in drei Sdtze, von denen die

ersten beiden je 3 Zeilen umfassen und der letzte aus einem

l Die Verteilung der Strophentypen "abab", "aabb" (bzw.
"aabbcc") und "abece” in Gedicht 39 und ihre Funktion, sowie
die Frage nach dem Sonderfall von Strophe VIIliwurdesbersits
im Rahmen der Gliederung erdrtertLoWNgl:d rSruds
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Einzelvers besteht (daher die ungerade Verszahl),.

Wenn man in Gedicht 40 die Verse aus ihrer jetzigen
Strophengliederung herausnehmen und in der Weise neu
gruppieren wirde, wie es das Reimschema nahelegt, so ergibe
sich eine Polge von finf Strophen des Grundtyps ohne jede
Abweichung:

(1) “"abab c¢d" (II) "cd®™ (III) "efef™ (1V) 'ghgh ikik*".

So aber sind die Verse 5 und 6 an I angehingt2 (sie gehéren
zum selben Satz - damit wird also ein Strophenenjambement
vermieden -), ihre beiden Reimpartner bilden eine eigenstin-
dige Strophe, und die letzten acht Verse sind (wegen inhalt-
licher Zusammengehdrigkeit) zusammengezogen zu einer Strophe
doppelter Linge.

Wie 49 weist auch Gedicht 42 eine ungerade Verszahl auf.
Das Schema lautet:
(I) "abab® (II) "cdcde®” (III) "eeffgg" (IV) "bhhb" (V) "ab",
wobei eine Reihe zusdtzlicher Verkniipfungen der Reimwdrter
bestehen: Es sind nidmlich "c* ('éelgﬂf / 'tja!elg') und “£"
('ugoéégﬂ' / 'chvoéégg') Assonanzens zu "a” ("licom® / "1li
som”), und im weiteren Sinne klingen auch "e" ("osok" /
"vysot® / "nes&t®) und "h" ("puncov® / "svincov") an "a"
("licom® / "li som") an. In Strophe II ist an den Grundtyp
ein zusdtzlicher Vers angefligt, dessen Anfang eine anaphori-

sche Wiederaufnahme der vorangehenden Zeile darstellt (die-

2 Die Verse 5 und 6 gehdéren zu Str. I, was aus STiP nicht
ersichtlich wird (neue Seite), sich aber aus allen anderen
Drucken entnehmen last. In der Ausgabe wvon 1923 fehlt die
Strophengrenze zwischen II und III.

3 Nach der herkdmmlichen Reimdefinition (d.h. Gleichklang
vom letzten betonten Vokal an) handelt es sich sogar teil-
weise um Reime. Auf diese Definition méchte ich aber hier
verzichten, da in der Reimtechnik Pasternaks der vorangehen-
de Stiitzkonsonant eine eminent wichtige Rolle spielt und man
mit der obengenannten Reimdefinition Phanomene wie den Asso-
nanzreim "c" ("tja2elo” / "¢elom"™) nicht in den Griff be-
kommt. Stattdessen werde ich hier lieber zunachst allgemein
von Assonanzen sprechen.
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selbe Wendung findet sich auch in dem zweiten und dem letz-
ten Vers des Gedichts). Vers II, 4 wird durch diese Anapher
besonders betont (was 2zu der Information paft, dafs diese
Zeile in der Handschrift von 1919 durch eine Leerzeile davor

und danach besonders hervorgehoben war?

. Es folgt eine Stro-
phe von drei Paarreimen, deren erster den Reim des letzten
Verses der vorangehenden Strophe aufnimmt. Danach kommt eine
Strophe mit umschlieBendem Reim, deren zwei Reimworttypen
("b" und "h", wobei "h" als Modifikation von "a" - s.o. -
aufzufassen ist) klanglich zu dem abschlieSenden 2Zweizeiler
"ab" (identisch mit den Anfangszeilen des Gedichts;
Ringstruktur) tiberleiten.

Der Pall, da8 mehrere Strophen durch eine gemeinsamen
Reim verknipft sind, liegt auch vor in Gedicht 46. Dort
sieht das Schema so aus: (I) "abba®" (II) “"acca® (III) "deed”
(rv)y *ffgg®™ (V) "hhii® (VI) "klkl® (VII) "hmmhhhm" (VIII)
"hmnn® (IX) “"opop". Von I-III €findet sich umschlieBender
Reim (wobei I und II das duere Reimpaar gemeinsam haben},
dann folgen zwei Strophen im Paarreim, von denen die erste
den ersten Teil des Gedichtes abschliet ("Ne nado tolko-
vat', zadem... / kto..."), und die zweite mit dem Reim "h"
beginnt, der das Schliisselwort des Textes ist ("Ty sprosis’,
kto velit...") und der den zweiten Teil des Gedichtes be-
stimmt. Die Strophen VI und IX sind jeweils den Grundtyp
aufweisende Fortfilhrungen von Vierzeilern, die mit dem Leit-
thema (Reimtyp "h") beginnen und mit einem Paarreim enden
(d.h. Vv und VIII). Zwischen diesen beiden Blécken V-VI und
VIII-IX steht die verlangerte VII. Strophe (sie enthdlt nur
einen Vers weniger als jeder der umrahmenden zweistrophigen

Blécke), in der der Reim "h" gleich viermal vorkommt, nur

4 Auskunft von E. V. Pasternak.
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mit einem einzigen anderen Reim ("m") abwechselnd. Diese
beiden Reime werden zu Beginn der ndchsten Strophe (VIII)
noch einmal aufgenommen, so daB sich insgesamt 7 Vorkommen
des Typs "h" (und 4 des Typs "m") zdhlen lassen - was bei
Horen des Gedichtes eine erstaunlichen Effekt ergibt.

Es gibt zwel Gedichte in diesem Band, die nach dem Prin-
zip konstruiert sind, daB8 die Strophen jeweils paarweise
zusammengehdren. Es handelt sich um die Texte 44 und 27. 44
besteht aus Strophenpaaren nach dem Muster (I) "abcd"” (II)
"abcd”, bei denen jedes Reimwort der ersten Strophe genau
ein Aquivalent an derselben Stelle der Folgestrophe findet.
In der Handschrift von 1919 gab es vier solcher Strophen-
paares, in die Endredaktion dagegen wurden nur zwei {ibernom-
men (Strophe I-IV der urspringlichen Fassung).

In Gedicht 27 sind jeweils zwei Strophen nach dem Schema
(I) "abcc® (II) "abdd” miteinander verknipft. Die ersten
beiden Verse jeder Strophe reimen dabei mit den entsprechen-
den Zeilen des zweiten Strophenpaarelements, wadhrend die
letzten beiden Verse jeweils einen Paarreim bilden, der
nicht mit anderen Strophen in Beziehung steht. Die Zusammen-
gehdrigkeit von je acht Versen wird beim ersten Strophenpaar
iber das Reimschema hinaus noch dadurch besonders hervorge-
hoben, da8 der achte Vers sich als eine modifizierte Wieder-
holung des ersten erweist ("Groza, kak %rec, so?gla siren’'”
bzw. "Groza soigla siren', kak Zrec"). An die Folge von finf
solchen Stropenpaaren schliefSit sich eine aus nur zwei Versen
bestehende XI. Strophe an, die als ein weiterer Paarreim

nach demjenigen von X, 3 und 4 den SchluBakkord des Gedich-

tes bildet.

S5 Die Strophen V-VIII finden sich in STiP S. 638.
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Aus dem Rahmen der bislang erwidhnten Strophenformen fal-

len die beiden Gedichte 34 und 50 heraus. 34 ist als ein-
ziges Gedicht dieses Bandes in freien Rhythmen geschrieben
(vorwiegend jambisch; ein- bis finffiiBig). Die Strophenglie-
derung differiert in den verschiedenen Fassungen®, In STiP
weist das Gedicht nur einen einzigen Einschnitt (nach Vers
14) auf, in den Bandschriften und im Erstdruck dagegen wurde
der Text in 5-8 kleinere Unterabschnitte gegliedert. Beson-
ders gewichtig ist neben dem Absatz nach Vers 14 der nach
Vers 29 (- diese Dreiteilung des Textes wurde 1927 vorgenom-
men). Selbst in einem Gedicht, das so sehr von festen rhyth-
mischen und strophischen Mustern losgeldst ist wie dieses,
gibt Pasternak den Reim nicht auf. Von einem Reimschema kann
man hier eigentlich nicht mehr sprechen, da gereimte Verse
in anscheinend zufidlliger Weise aufeinanderfolgen und ca.
ein Viertel kein Reimdquivalent besitzt ("Waisen"; markiert
durch ®"=-"). Es ergibt sich etwa folgendes Bild (abhdngig
davon, was man noch als Reim gelten 138t; Strcocphengliederung
von 1927, bzw. von 1923 (zusdtzliche Einschnitte des
Erstdrucks durch Schriagstrich markiert) ):
(I) "-abb-ac--cdede” (II) "ff-£f~ggg / d~hiihd" (III) "-ck /
fc--klllk™. Dieses Gedicht tridgt experimentellen Charakter
und zdhlt mit der Aufgabe von fester VersfufSzahl, Stro-
pheneinteilung und Reimschema 2zu den Ausnahmen nicht nur in
diesem Band, sondern auch im Gesamtwerk Pasternaks.

Einen weiteren Sonderfall, sowohl vom Metrum her wie von
der Reimtechnik, stellt Gedicht 50 dar. Wie die Analyse von

Jurij I. Levin’ zeigt, herrscht in diesem Text durchaus

6 Daher wurde in der Ubersetzung ausnahmsweise keine Stro-
phennummerierung, sondern Verszidhlung vorgenommen.

7 Levin, Jurij Iosifovid: O nekotorych &ertach plana vyra-
fenija v pot¢tideskich tekstach. Po povodu stichotvorenija 8.
Pasternaka. (= iber "Xonec" aus  SeSLEA .. DOTA 2320w
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keine chaotische Unordnung, wie es vielleicht anfdnglich
scheint, sondern es existiert ein wohliiberlegtes, allerdings
nicht auf den ersten Blick erkenntliches Xonstruktionsprin-
zZip. Es wirde zu weit fihren, die Ergebnisse von Levins
Untersuchung im Einzelnen 2zu wiederholen, es soll nur darauf
hingewiesen werden, da8 in diesem Gedicht der Binnenreim als
tragendes Element fungiert. Zeichnet man das Strophenschema
und gliedert es in finf Teilsticke (in den beiden ersten,
langeren Versen der Strophe findet sich jeweils eine Zdsur
nach der finften Silbe) "A" bis "E", so ergibt sich8:

au/u/ II /udu/uu
A B

/

auuu/ II u
C

auwu/u/
E

[w =]

Vergleicht man 2zunidchst jeweils nur den ersten Vers (aufge-

teilt in die Halbverse "A" und "B"), so findet man folgende

Reime {("a"-"h"):

IX "erweiterter

Paarreim"

A B
I a a "erweiterter
II a a } Paarreim”
III b c } "Kreuzreim"”
Iv b c
v d d "Paarreim”
VI e e
VII £ £
g9 g
h h J
h h

Bei der Reimung des 2weiten und dritten Verses jeder Strophe

(Teil "D"-"E") fehlen solche Regelmdfigkeiten. Es reimen:

Urspr. in: Tartuskij gos. universitet. Tezisy dokladov po
vtoriénym modelirujuséim sistemam. l6-0ogo-24-0ogo avgusta
1966. Tartu 1966. ?Unter dem Titel "'Konec' Borisa Paster-
naka” auch in: Tallinskij pedagogideskij institut im. E.
Vil'de. U&ebnyj material po analizu poétideskich tekstov.
Tallin 1982.) Repr. in: Eimermacher, Karl (Hg.}): Texte des
sowletischen literaturwissenschaftlichen Strukturalismus.
Bd. 5. Miinchen 1971. S. 295-299

8 2Zur Notation siehe S. 77
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Strophenteile

III (D)a - (E)a ] Reim vom 2. auf den 3. Vers derselben

IV (D)b = (E)b } Strophe

VII (E)c¢ Reim 2zwischen zwei verschiedenen Stro-
VIII (E)¢ . phen

IX (E)d

X (E)d ]

Dariber hinaus gibt es eine Reihe weiterer Assonanzen. Durch
dieses komplizierte Reimverfahren und die Vielzahl von
(Halb-)versen ohne Reimentsprechung lassen sich diese Verse
zZugleich als gereimt wie als ungereimt rezipieren. Mit der
Stellung am Schluf8 des Bandes wird die ungewdhnliche Kompo-
sition dieses Gedichtes noch unterstrichen. Der Leser stutzt
und wird, da sich die Bauweise des Textes erst bei eingehen-
derer Betrachtung erschlieB8t, 2um Verweilen motiviert,
Gleichzeitiqg dient die Besonderheit diese Gedichtes als

deutliche Markierung des Buchendes.

Angelika Meyer - 9783954792313
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 04:22:40AM
via free access
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c) VersmaBe und Strophenformen

Vergleicht man die metrischen Strukturen der Gedichte von
*Sestra moja - %izn'®, so wird man auf das erstaunliche
Faktum stoBen, daB nur sehr selten zwei Gedichte genau
denselben Strophenbauplan aufweisen. Aus den fiinf klassi-
schen Versmagsen Jambus, Trochaeus, Daktylus, Anapaest und
Amphibrachys gestaltet Pasternak durch RKombination verschie-
dener VersfuBzahlen und vor allem durch unterschiedliche
Ausformung der Klausel eine immense Vielzahl differierender
Strophenformen. Die meisten Gedichte des Bandes (88 %) wei-
sen jeweils genau ein solches Strophenschema auf, dem der
Text von der ersten bis zur letzten Strophe folgt. Es gibt
aber auch einige Gedichte (Nr. 12 / 14 /7 20/ 22 / 24 / 28 /
32 / 36 / 39 ; als Modifikationen einer Grundform auch 18 /
19 / 47), die mehr als einen Strophenbauplan aufweisen.
Dadurch ergeben sich 6 2zusdtzliche Strophenmuster. 12 Stro-
phenformen sind in "Sestra moja - 2izn'" mehrfach zu finden.
Wenn man in 18 / 19 / 39 / 46 / 49 jeweils diejenigen
Varianten eines Metrums, die dieselbe Versfufzahl aufweisen,
als je einen Strophentyp zihlt, erhdlt man insgesamt (50 + 6
Zusatzstrophen - 12 Duplikate = ) 44 verschiedene Strophen-
formen. Bei 50 Gedichten macht das einen Prozentsatz von
88 %. Zur Illustrierung dieser Behauptung soll die folgende
Tabelle (Tab. 8. Strophenformen) dienen:

(Notation:
/ = betonte Silbe;
3 -asgﬁgii??ﬁf géébgéufig entweder die Betonung moduliert
oder eine Zusatzbetonung eingefiigt wird;
() = Silbe{(n) nicht in allen Versen vorhanden;
I = Versfufbegrenzung (d.h. I am Ende einer Zeile bedeutet

einen akatalektischen Vers);
II = Zasur)

1l Anapaest
auu/ I u

[=f 3 i =
(w3 =3 =i =
R
HHHMA
cCcCcC
=3~ =i =
e
HHHMH

auu/ I u
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2 Jambus Dritte Tonstelle hdufig moduliert.
au/ I u/ I uwua I u/ 1
a/, I u/ I wuy I u/ I
u/, I u/ I uy I u/ I
a/ I ua/ I uu I u/ I -
3 Jambus Dritte Tonstelle hdufig moduliert.
u/ I u/ I wua I u/ I u
u/ I u/ I u_
ua/ I u/ I uaua I u/ I u
ua/, I u/ I u
4 Amphibrachys u/uvwu I u/uwu I u/uwu I u/u I
u/uwu I u/u I u/u I u/
u/u I u/u I uw/u I u/u I
u /2 I u/u I ua/u I u/
S Amphibrachys u/uvu I u/u I u/u I u
u/419 I u/uvwu I uw/u I
1 /uau I u/uvu I u/u I u
u/u I u/uw I (u/u I
6 Amphibrachys v /v I u/uvw I u/u I (u)/u I
u/uvwu I u/uvu I u/
a/u I u/u I a/u I (u)y/u I
«/u I u/u I u/
7 Amphibrachys Wie Nr. 6.
8 Jambus a/ I u/ I u/ I uu
u/ I u/ I u/ I
u/ I u/ I u/ I uu
R/ I uw/ I u/ I
9 Jambus Wie Nr. 8.
10 Trochaeus (?) Ungerade Tonstellen fast durchweqg modu-
liert; daher anapaestischer Eindruck.
Mittelzasur.
gu I /u II @u I /
uu I / -
guuw I /u II wu I /
uau I /
1l Jambus Wie Nr. 3.
12 Jambus In den Versen 1 und 3 von Strophe I letz-
ter Fuf8 moduliert (d.h. wie die Nr. 8,
9); ab Strophe II:
u/ I u/ I u/ I u/1
u/ I v/ I u/ I
u/ I u/ I u/ I u/1I
a/ I u/ I u/ I
13 Jambus a/ I w/ I u/ I u/ 1
e/ I u/ I u/ I u/ I
«/ I u/ I u/ I u/ I
a/ I u/ I u/ 1
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14 Jambus Str., I: Wie Nr. 12 abp Str. I1I. Str., II-
III: Wie Nr. 1l3. Str. IV~-VI: Wie Nr. 2.

15 Jambus ¢« / I u/ I u/ I u/ I
u/, I u/ I u/ I u/ I u
unw/ I v/ I u/ I u/ I
u/, I @/ I u/ I u/ I u

16 Jambus Wie Nr. 8, 9, 12 str. I.

17 Amphibrachys Wie 5. In Str. II an die Verse 1 und 3
jeweils eine weitere unbetonte Silbe
angehangt.

18 Daktylus (Ab Str. 1II in Vers 2 und 4 je eine
SchluSsilbe mehr.)

/Juu I /uuwu I /Juu I /
/Juu I /Zuu I /uu I / u(u)
/uuwu I /Zuu I /uu I /
/Juuwu I /Juu I /Juu I / u(u)

19 Daktylus (?) In Str. I vor erster Betonung noch zwei
unbetonte Silben; im ganzen Gedicht star-
ke Unregelmafigkeiten (Polymetrie).

/uu I /u(u) Il /u(u) 1 [/
/Juu I /u(u) I /u(u) I /u
/Juu I /u(u) I /u(u) I [/
/Juwuu I /u(u) I /ufu) I /u

20 Daktylus (?) Strophe I und II: unregelmdasiq (Polyme-
trie).

/Juu I /u(u) I / u(u)

/uuw I /Juu I / u(u)

/auu I /Juu I / u(u)

/Juwu I /u(u) I / ufu)

Amphibrachys gtrophen III-VI (= Umkehrung zu Nr. 6 u.
).

u/u I u/uwu I u/

u /¢ I u/u I u/u I u

u/u I u/u I u/

u/u I u/u I u/u I u

21 Trochaeus /¢ X /u I /u I u
/u I /Ju I /u I
/e I /u I /u I u
/u I /u I /u I

22 Jambus Str. 1, III-V:

u/ I u/ I u/ I u/ I uu
u/, I v/ I u,/ I u/ I u
ua/ I u/ I uw,/ I u/ I uu
ua/ X u/ I u,/ I u/ I u

Angelika Meyer - 9783954792313
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Strophe II:
a/ I u/ I u/ I u/ I uau
u/ I ua/ I ua/ I u/ I
u/ I u/ I uw/ I u/ I uu
ua/ I u/ I ua/ I u/ 1

23 Anapaest Hiufig eine zusdtzliche Betonung auf der
ersten Silbe.
gu/ I wu/ I wu/ 1
yu,/ I wu/ I wu/ I u
yu/"I wu/ I uwuu/ I
tu/, I au/ I wuu,/ I u

24 Anapaest Strophe I: (Haufig eine 2usatzliche Beto-
nung auvf der ersten Silbe).
gu/ I wu/ I uwau/ I
gyu,/ I vwu/ I uu/ I
gyu/ I uu/ I uwuu/ 1
auu,/, I wu,/ I uu/ 1

Anapaest Strophe II-IV: Wie Nr. 23. Dabei wird in

III und IV der letzte Vers jeweils um
eine weitere unbetonte Silbe verlangert.

25 Trochaeus Erste und vierte Tonstelle hdufig modu-
liert.
gu I /u I /u l gu I /u I
uu I /u I /u I uuwu I /
uu I /u I /u I yu I /u I
uau I /u I /u I uuwu I [/

26 Anapaest awu/, I wuwau/ I uwuu/ I u
uuau/, I uauu,/, I uu/ I uwuu
su/, I wuu/, I uwuu,/ I u
tu,/, I vwu,/, I wu,/ I uu

27 Jambus a2/ I u/ I u/ I u/ I
uaw/, I uw/ I u/ I u/ I u
uw/, I uw/ I u/ I u/ 1
ua/ I u/ I u/ I u/ I

28 Anapaest Strophe I-1IV:
wu,/, I wu,/ I wu,/ I uu/ I u
s/, I au/ I wuwu/ I uu/ I
wu,/, I vwu/ I wuu/, I uwuu/ I u
uwuu,/, I uu,/, I uu,/ I uu/ I

Jambus Str. V-IX: wie Nr. 8, 9 und 16.

Haufiqg dritte Tonstelle moduliert.

29 Trochaeus /u I /Ju I /wuwu I /u 'l /u I [/
/v I /u I /uwuw Il /Ju 'l /u 1 [/
/e I /Ju I /fwu I /u 'l /u I [/
/a I /uau I /u 'l /Ju Il /u I /
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30 Trochaeus Hiufig dritte Tonstelle moduliert.
/u I /u I gu I /u I
/uw I /u I gu I /u I
/ua I /u I gu I /u I
/a I /Ju I uu I /u I
31 Jambus Wie Nr. 2. '
32 Amphibrachys Strophen I~III und VII-X:
u /v I u/uwu I uw/u I u/
ua/u I u/u I u/u I
u/uvu I u/u Il u/u I ul/
u /v I u/u I u/u I
Strophen IV-VI (unregelmaBig):
Amphibrachys u /(u) I u/u I u/(u)l u/
u/{(a) I a/u I u/{u)l u/
¢ /(u) I u/u I u/{u) I u/
a /(u) I u/u I u/(u)I u/
33 Jambus (= Umkehrung von Nr. 15)
ua/ I u/ I u/ I u/ I u
uw/ I u/ I u/ I u/ 1
ua/ I u/ I ua/ I u/ I u
ua/ I v/ I u/ I u/ I
34 Freie Rhythmen - zumeist jambisch.
Die Verse sind 2-10-~silbig.
35 Jambus Wie Nr. 22, Str. I, III, V.
36 Trochaeus (= Umkehrung von Nr, 21) Strophe I:
/v I /Juau I /u I
/u I /u I /u I u
/u I /u 'l /u I
/uw I /Ju I /u I
Strophe II:
Amphibrachys u/u I u/u I u/u I
ua/u I u/u I u/u I
ua/u I u/u I u/u 1
/1 I u/u I ua/u I
Strophen III-XI (in IV folgen auf die
4. Tonstelle in den Versen 1l und 3 noch
zwei unbetonte Silben; in allen Ubrigen
Strophen fehlen diese):
Trochaeus /au I /u I /u I /
/u I /u Il /uw I /u
/au I /Juwu I /Ju I [/
/a I /u I /uau I /uu

Angelika Meyer - 9783954792313
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37 Trochaeus l. und 3. Tonstelle hdufig moduliert.
gu I /u I gu I /
gyu I /uw I gu I /
gu I /u I yu I /
tuu I /uau I uu I /

38 Jambus Wie Nr. 2 und 31. . )

Dritte Tonstelle haufig moduliert.
39 Daktylus Strophe I:

/uu*l /uuwu I /
/uuawu I /uuw I /u
/uwu I /uu I /
/uu I /uu I /u

Trochaeus Strophen II-VI: Wie 37.
Strophe VII-XXVI: dreifilidiger Jambus plus
0-2 unbetonte Silben (in verschiedenen
Kombinationen). Zweite Tonstelle oft mo-
duliert.

Jambus u/ I ug I u/ I (u)
u/ I uu I u/ I (u)(u)
u/ I uwuy I u/ I (u)
u/ I uu I u/ I (u)(u)

40 Daktylus (?) Wie Nr. 39, I. BHadufiger Ausfall einer
unbetonten Silbe im 2. Versfu8 (Polyme-
trie).

Schlug:

/auu I /

/uu I /uu I /
/

41 Trochaeus 1. und 2. Tonstelle hdufig moduliert.
gu I wu I /u I
yu I gu I /u I uu
gu I ygyu I /u I
uu I uauu I /u I uwuu

42 Jambus au/ I u/ I u/ I uia I uwu/ I
w/ I u/ I u/ I uy I u/ I
u/ I u/ I u/ I uuy I u/ I
u/ I u/ I u/ I uu I u/ I

43 Jambus v/ I u/ I u/ I u/ 1
a/ I u/ I u/ I u
u/ I u/ I uw/ I u/ I
u/, I u/ I u/ I u

44 Trochaeus /¢« I /u I /uau I /u 1l
/uw I /uau I /u I /u Il
/v I /u I /u I /Ju 1
/v I /u I /u I [/
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45

46

47

48
49

50

Amphibrachys

Jambus

Jambus

Jambus
Anapaest

Sonderstrophe

u/u I u/u I u/ul u/
u/ v I u/u I u/u I u

ua /v I vw/uvu I u/u I u/
u/u I u/u I u/u I u
Vgl. Nr. 27.

un/ I u/ 1 u/ T

a/ I u/ I u/ I (u)

u/ I u/ 1 u/ I (u)

a/, I u/ I u/ I (u)

Wie 43. Zweite Tonstelle oft moduliert.
In der VII. Strophe werden die Verse 2
und 4 um die Polge / u erweitert.

Wie 15. Dritte Tonstelle oft moduliert.

Stets mindestens drei VersfiSe (mit einer
Ausnahme: In II, 2 sind es nur zwei);
daran kénnen noch 1l-5 Silben angehdngt
werden, so daf die meisten Verse vierhe~
big werden (6 dreihebige und 18 vierhebi-
ge Verse, wovon 8 mehr als 12 Silben um-
fassen). BRdufig eine Zusatzbetonung auf
der 1. Silbe.

unu/ I wuu/ I uu/ I (uu/) I (u
wu/, I wu,/ I(uuu/)I(uu/)1I(u
yu/ I wu,/ I uu/ I (uu/)I (u
uu,/, I wuu,/, I wuu/ I (uu/}I(u

Nicht aus Folgen eines der herkdémmlichen
Metren aufgebaut (siehe Analyse von Le-
vin). Dreizeiliqg, 2asur in Vers 1 und 2
nach je 5 Silben. Am Ende von Vers 2
folgen meist 4 Betonungen hintereinander.

/uu II /Juuu/uu
/u/ II uu/
/u/

[«4Y AT AN
[l g o

Diese Zusammenstellung zeigt, da8 "Sestra moja ~ %¥izn'"

auch einen experimentellen Katalog von Strophenformen dar-

stellt. Das Element iliberflieBender Fiille, das auf der thema-

tischen Ebene begegnet, kommt auch auf einer formalen Ebene

wie der Strophik in der Vielfalt der Mittel zum Ausdruck.
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Es gleichen sich die Strophenformen folgender Gedichte

bzw. Gedichtteilel (Tab. 9):

- 2 = 14, IV-YI = 3] = 38
- 3 = 11

- S = 17

- 6 = 7

- 8 = 12, I = 16 = 28, V=-XI
- 12, I = 14, I

- 13 = 14, II-III

- 15 =u 48

- 22, I, III-V = 35 .

- 37 = 39, II-vI

- 39, I = 40

- 43 = 472

Wie aus dieser Auflistung hervorgeht, kommt der GroBteil
der in mehr als einem Text begegnenden Strophenformen nur in
einem einzigen weiteren Gedicht vor (ll Fdlle). Nur zwei
Baupldne werden hdufiger verwendet, und zwar der akatalekti-
sche vierfiidige Jambus (4x) und ein dreifiBiger Jambus, der
in den ungeraden Versen jeder Strophe jeweils um zwei unbe-
tonte Silben erweitert ist (5x). Beide Strophenmuster treten
schon in der Einleitung erstmals auf: Das erstere ist das
Metrum des Programmgedichts "Pro éti stichi", und das zweite
kommt in der Einleitung gleich zweifach vor, einmal in " 'Ty
v vetre, vetkoj probuju¥lem...'", das andere Mal in "Doid'",
dem Epigraph zum "Kniga stepi”.

Dieses letzte Metrum findet sich auch in Gedicht 28,
einem Text, in dem die bedeutungstragende Funktion des Wech-
sels der Strophenform besonders deutlich erkennbar ist3,

Auch im Druckbild des Gedichtes kommt dieser {ibergang klar

1l Als Duplikate wurden bei der Berechnung der Zahl Qder
verschiedenen Strophenformen zu Beginn dieses Kapitels nur
diejenigen Gedichte gezdhlt, die in keiner ihrer Strophen
von bereits vorhandenen Mustern abweichen,

2 Damit unterstreicht der Strophenbauplan die bereits dar-
gestellte inhaltliche Verkniipfung von 43 und 47 sowie der
Gedichte 6 und 7.

3 1957 wollte Pasternak den 2. Teil dieses Gedichts (Str.
V~-IX) streichen, womit ein wesentliches Strukturelement des
Textes fortgefallen waire.
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zum Ausdruck. ®"Zamestitel'nica™ hebt an mit anapaestischen
Langzeilen (4 VersfiiBe plus in den ungeraden Versen eine
zusdtzliche Silbe), einem getragen und elegisch wirkenden
Metrum. Der Beginn des Gedichtes zeigt das lyrische "Ich” in
die Betrachtung eines Potos der abwesenden Freundin? ver-
tieft, Seine Gedanken schweifen 2zuriick zu einem gemeinsam
verbrachten Ball. Die Details dieses Abends (optische, aku-
stische und Geruchseindriicke) stehen derart plastisch vor
Augen, da8 der Rahmen (Erinnerung, Riickblende) aus dem Blick
gerit. Das lyrische "Ich® fihlt sich in der Zeit zurickver-
setzt auf jenen Ball. Bei der Erwidhnung des Walzers findet
ein plétzlicher Rhythmuswechsel statt. Der Anapaest wird
abgeldst von jambischen Kurzversen. Das Bedeutungselement
"Tanz" wird von der Inhaltsebene in das Metrum heriibergenom~
men. Der Eindruck eines immer schneller werdenden Herumwir-
belns wird verstiarkt durch eine dichte Lautinstrumentierung,
zahlreiche Anaphern, die Hiufung dunkler Vokale (vor allem
®"0") in der Tonsilbe, die groBSe Regelmafigkeit des Metrums
(es treten kaum Modulationen auf), und vor allem durch die
Vielzahl extrem kurzer Kolons (zwei bis drei Worte), die dem
Rhythmus den Anschein von Atemlosigkeit verleihen. Diese
Steigerung kulminiert in dem abschlieBenden "do slé&z, do
sld8z®, einer Zeile, die um einen Versful verkiirzt ist.
Stellt man zusammen, welche Metren Pasternak an welchen

Stellen des Bandes gebraucht hat, so ergibt sich folgendes
Bild:

4 Vgl. die FuBinote "Eti razvleden'ja prekratilis', kogda,
vez2aja, ona sdala svoju missiju zamestitel'nice” in den
Ausgaben 1922/1923 vor diesem Gedicht ("razvleden'ja®" be-

zighg sich auf den vorangehenden 2yklus "razvleden'ja ljubi-
moj").
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(Tab. 10. Metreniibersicht. Abkiirzungen:
Jam = Jambus;

Tro = Trochaeus;
Amp = Amphibrachys;
Ana = Anapaest;

Dak = Daktylus;

Son = Sonstige;

Wenn ein Gedicht mehr als ein Metrum aufweist, so sind
entsprechend mehr Markierungen (mit bezeichneter Reihenfol-
ge) 1n die Zeile gesetzt.

Die Ubrigen Spalten bedeuten:

Gra = Graphik (im Druckbild des Gedichtes sind die geraden
Verszahlen gegeniiber den ungeraden eingerickt);

Vsf = VersfuBzahl (die Anzahl der Tonstellen ist in geraden
und ungeraden Versen verschieden)

Aka = Akatalektik (in den Strophenbaupldnen wurden akata-
lektische, d.h, mit einem vollstidndigen Versfugs auf-
hérende Verse durch I am Zeilenende gekennzeichnet.)

Wenn in der Erdffnungsstrophe des Gedichts nur
akatalektische Verse vorkommen, steht "x", falls sol=-
che darin véllig fehlen, steht "-", und wenn nur ein
Teil der Strophe (d.h. der Erdffnungsvers bzw. sein
Polgevers olus ihr Reimdquivalent) akatalektisch sind,
steht *1° bzw. *2".

Die letzten acht Spalten bezeichen die Art der Reimung. Da
bei Pasternak vierzeilige ZXKreuzreimstroohen tiberwiegen,
genligt die Angabe der ersten beiden Versschliisse pro Stro-

he,

Em" steht f4r mannlichen Reim ( u / ),

nEe fir weiblichen ( / u ), und

a" fir daktylischen ( / u u ) Reim (d.h., an einen Tro-
chaeus wird eine, an einen Jambuys werden zwei Nachsjil-
ben anqehéngt).

Dabei weist "(x)" auf ein dreisilbiges, und "x" auf eine

zweisilbiges Versmag.)
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Jam Tro Amp Ana Dak Son
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Wie sich aus dieser Tabelle ersehen lidst, ist das vor-
herrschende MaB8 in "Sestra moja - 2izn'" der Jambus (er
kommt in 24 Gedichten vor, also beinahe der Hdlfte des
Bandes). In den Kapiteln I-VII steht stets das letzte Ge-
dicht der Gruppe in diesem Metrum>. Mit weitem Abstand folgt
der Trochaeus mit 10 Vorkommen. Fast gleichrangig mit diesem
(9 Vorkommen) ist der-Amphibrachys, ein in der Tradition
sonst seltener anzutreffendes Metrum., Er tritt massiert in
der Einleitung auf {(4x), dann 3x zu Beginn eines Kapitels.
Anapaeste finden sich nur ganz am Anfang (Ged. 1) und am
Ende (Ged. 49) des Bandes (Ringstruktur), sowie in dem
Programmkapitel IV "Zanjat'e filosofiej". Daktylen sind das
seltenste Metrum des Buches. Sie kommen entweder als ein
Versma8 unter anderen im selben Gedicht vor (20 / 39) und/
oder sind stark von Unregelmdgigkeiten durchsetzt (19 / 20).
Rein daktylisch sind nur 18 und 20. 34 Auftreten zweisilbi-
ger MaBe stenen 20 Vorkommen dreisilbiger gegeniber (Ged. 50

gehért in keine dieser Kategorien).

5 Gedicht 27 (alte Kapitelgrenze) ist ebenfalls ein Jambus.
In dieser Aufstellung wurde auch Gedicht 34 - unter Vorbe-
halt - als Jambus gezahlt.
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d) Graphik

Untersucht man die Graphik der Gedichte von "Sestra moja
- %izn'", so ergibt sich ein merkwiirdiger Befund. Die Ein-
rickung gerader gegeniiber ungeraden Versen im Druckbild
dient gewdhnlich der Aufgabe, Verse verschiedener Lange
(d.h. in der Tabelle: Verse verschiedener Versfuszahl) op-
tisch zu kennzeichnen. In diesem Band Pasternaks aber lagt
sich beobachten, das Graphik und tatsidchliche Verslidnge
keineswegs i{ibereinstimmen. Es gibt sowohl Gedichte, in denen
man graphische Einriickung findet, chne da8 sich die VersfuB-
zahl unterscheidet (- beli den angefihrten Gedichten folgt
nach dem Doppelpunkt jeweils die Silbendifferenz: 6: +1 /
l16: +2 / 17: +1l), wie auch Gedichte, in denen man eine
graphische Hervorhebung erwarten kdénnte (d.h. VersfuBSzahl
ist verschieden), aber nicht antrifft (l: +1l4 Silben / 3: +4
/ 13: #2 / 14: +2 / 32: +2 / 43: +1 / 45: +1 / 47: +1).

Der Einsatz der Graphik als kiinstlerisches Verfahren
beschrinkt sich in "Sestra moja - 2izn'" auf die Rapitel I
und II (auch Ged. 17 gehdérte ja urspringlich in I), wodurch
die duBere und innere Einleitung verbunden und von dem Rest

des Bandes abgesetzt werden.
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e) Versenden

Wie Alfreda Aucouturier in "Semantika ritma v sbornike
'Sestra moja -~ 2izn' '"l feststellt, ist in der russischen
Dichtung bei vierzeiligen Kreuzreimstrophen in zweisilbigen
Metren, wie sie in diesem Gedichtband Pasternaks vorherr-
schen, am hdufigsten die Klausel "fm" anzutreffen. In
*Sestra moja - 2izn'" aber macht diese Art des Versschlusses
(mf + fm 2zusammen) nur etwa 26 % aus;

(in zweisilbigen Mafen;

im Ganzen, d.h. in zwei-

und dreisilbigen Magen: 39 %

davon:)

mf 18
fm 8

im Ganzen: 25 %
im Ganzen: 14 %

oP P
LT}

Der Dichter verwendet
stgttdessen vor allem
rein mannliche

mm 34 % ; im Ganzen: 24 §
(selten rein weibliche}

££ 11 % ; im Ganzen: 7 §&
(zusammen:) 45 % ; im Ganzen: 31 &
und daktylisch durch-
setzte Klauseln: 29 % ; im Ganzen: 30 %
(davon:)

md 0 % ; im Ganzen: 5 %

e | 5 % ; im Ganzen: S %

dm 16 & ; im Ganzen: 10 &

daf 8 % ; im Ganzen: 10 %

100 100 ®

(bezogen auf zwei- bzw. 2zwei- und drei-

silbige Mage).

Damit liegt in "Sestra moja - %2izn'" sowohl eine Abwei-
chung von der &duBeren Traditionalitdt des Bandes vor wie
auch von dem, was sich in vergleichbaren Gedichtbanden der
Zeitgenossen Achmatova und Mandel'Stam findet, sowie von der

Praxis Pasternaks in anderen Biichern2.

1 Aucouturier, Alfreda: Semantika ritma v sbornike "Sestra
moga $izn'". In: Aucouturier, Michel (Hg.): Boris Pasternak
1890-1960. Institut d'Etudes Slaves, Bibliothegque russe 47.
Paris (Colloque de Cerisy-la-Salle) 1979. S.225-261. S. 238
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Jurij Michajlovid Lotman hat in "Stichotvorenija rannego
Pasternaka i nekotorye voprosy strukturnogo izudenija
teksta"3 anhand von Beispielen aus dem Frihwerk Pasternaks
bis 1913 gezeigt, das fir diesen Dichter bei der Arbeit an
den Manuskripten (im Gegensatz zu Pulkin, £iir den der
Rhythmus das ausschlaggebende Kriterium war,) die Wortbhedeu-
tung (zusammen mit der Lautstruktur) als wichtigster Ge-
sichtspunkt der Wortauswahl fungiert.

Aus einem Vergleich verschiedener Fassungen von Werken
Pudkins geht hervor, dag8 bei diesem die zum Ersatz gestri-
chener Partien eingefihrten Varianten hdufig semantisch von
ihren Vorlidufern erheblich abweichen, aber stets mit ihnen
isometrisch - oft gar isorhythmisch - sind. Wahrend also
Pudkin bereits in einem sehr friihen Stadium der Entstehung
eines Textes diesen metrischen Gesetzen unterwirft, ge-
schieht das bei Pasternak erst sekundar.

In den Handschriften des friihen Pasternak last sich be-
obachten, daf Wdrter gegen semantisch sehr dhnliche, aber

rhythmisch differierende ausgetauscht werden. Dies ist ein

2 A. Aucouturier S. 228. Pir ein anderes Gebiet, das der
Akatalektik, kann meine Zahlung die Ergebnisse von A. Aucou-
turier nicht bestdtigen. Auf S. 228 schreibt sie, das 70 %
der Erdffnungsverse der Gedichte akatalektisch seien (in
allen MaBSen und bei allen Klauseln). Ich komme dagegen auf
19 Gedichte mit akatalektischem Eréffnungsvers (in der Ta-
belle: "1"), 8 mit rein akatalekitscher Eréffnungsstrophe
("x"; d.h. zusammen 27), 10 mit akatalektischem zweiten Vers
{"2") und 11 Erdffnungsstrophen ganz ohne akatalektische
g$rse2&'-'), also ein nicht signifikantes Verhdltnis von

3 Lotman, Jurij Michajlovid&: Stichotvorenija rannego Pa-
sternaka i nekotorye voprosy strukturnogo izudenija teksta.
In: U&enie zapiski Tartuskogo universiteta. Vypusk 236.
Trudy po znakovym sistemam 4. April 1969. §S. 206-238. Dt.
Us. 1n: Lotman, Jurij Michajlovié& (Hg. von Karl Eimerma-
cher): Aufsatze zur Theorie und Methodologie der Literatur
und Kultur. Kronberg / Taunus 1974, S. 99-156. Engl. Us.
(iberarbeitete Fassung) unter dem Titel "Language and Reali-
ty in the Early Pasternak”™ in: Erlich, Victor (Hg.): Paster-
nak. A Collection of Critical Essays. Englewood Cliffs / New
York 1978. S. 21-42. vgl. Kap. A. II.; S. 15 f£f
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Arbeitsprinzip der Prosa, das bei Dichtern auSergewdhnlich
selten begegnet. Pasternak geht es also primdr um die lexi-
kalische Prizision des Ausdrucks, zundchst ungeachtet des-
sen, ob die neue Variante auch ins Metrum past.

Diese Beobachtungen Lotmans sind aber nicht dahingehend
mifzuverstehen, als habe der Dichter in der Endredaktion
keine Sorgfalt auf die metrische Ausformung seiner Gedichte
verwandt. Lotman bezieht sich auf Rohentwiirfe, er blickt
sozusagen ins "Notizbuch des Dichters®". Solche Quellen ste-
hen fiir "Sestra moja - %izn'" nicht zur Verfligung. Die
vorhandenen Handschriften stellen jeweils eine Art Endfas-
sung da, die freilich noch mehrfach Uberarbeitet wurde, und
sind nicht vergleichbar mit ersten Niederschriften bei der
Entstehung eines Gedichts. AuSerdem stammen die von Lotman
untersuchten Entwiirfe vom ersten Anfang der dichterischen
Laufbahn Pasternaks, der bis "Sestra moja - %fizn'" eine
erhebliche Entwicklung durchgemacht hatte, Daher relativiert
sich ihre Aussagekraft filir das weitere Werk des Dichters.
Sicher legte Pasternak auch spidter groBes Gewicht auf die
semantische Seite des Ausdrucks. Aber daneben vernachlidssig-
te er keineswegs den formalen Aspekt in seinen Gedichten.
Wie die Darlegung der Strophenformen und Klauseln zeigen
sollte, ist "Sestra moja - $izn'" geradezu ein Experimen-
tierfeld metrischer Mittel. Ausgehend von der Tradition und
bei groBer formaler Strenge, die den oft nicht leicht zu-
ganglichen Inhalt bdndigt, entwickelte Pasternak eine Fuille

neuartiger Gestaltungsformen, die ihresgleichen sucht.
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2. Lautstrukturen

a) Lautliche Instrumentierung

Pasternaks Gedichte weisen eine iiberaus dichte Lautstruk-
tur auf. Eine Vielzahl lautlicher Mittel verkniipft Woérter,
Verse und Strophen zu einem feinmaschigen Gewebe. Der Klang
bildet ein wesentliches Element dieser Texte (- aus diesem
Grund ist es unmdglich, sie addquat in eine andere Sprache
Zu Ubertragen); von manchen Rritikern wurde sogar unter-
stellt, Pasternak habe bestimmte Wendungen und Metaphern,
die nicht erkldarbar schienen, allein um ihrer Lautgestalt
wegen in seine Gedichte eingefiigt, Daher ist es bei einer
Betrachtung der Lyrik dieses Dichters unumgdnglich, sich mit
der Lautgestalt der Texte auseinanderzusetzen.

Als einer der ersten hat QOsip Maksimovi¥& Brikl auf die
konstituierende Bedeutung der Lautstruktur in poetischen
Texten hingewiesen. In "Zvukovye povtory” (1l917) stellt er
der Auffassung, Poesie sel primdr das Schaffen von Bildern,
und die lautliche Gestaltung sei eine sekunddre "Ausschmiik-
kung”", die These gegeniiber, bei der Genese eines Textes
wiirden Bild und Laut wechselseitig aufeinander einwirken.
Briks Untersuchung ist - in Abkehr von der bei den Symboli=-
sten iUblichen Orientierung auf den Vokalismus = allein den
Konsonantenwiederholungen gewidmet. Er unterscheidet zwi-
schen ein- und mehrmalige Wiederholungen mit derselben oder
mit gednderter Reihenfolge der Konsonanten.

Die Lautwiederholungen kénnen entweder auf einen Vers
beschrinkt sein oder sich auf mehrere Verse verteilen. Nach
der duBeren Position der Wiederholung differenziert Brik

zwischen vier Fidllen:

l Brik, Osip: Two Essays on Poetic Language (Zvukovye
povtory. Ritm i sintaksis). Michigan Slavic Materials 5. Ann
Arbor 1964,
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(a) Ring ("kol'co")?
(Am Anfang eines Verses und am Ende desselben oder eines
folgenden Verses)

X X bzw. X
X

{b) Puge ('styk')3 .
(Am Ende eines Verses und am Anfang des nachsten)

X

X

(c) Klammer ("skrep”)4 )
(Am Anfang eines Verses und am Anfang des nachsten)

X
X

(d) Endung ("koncovka") .
(Am Ende einer Zeile und am Ende der nachsten -
"ein {bliches Beispiel dafiir ist der Reim")
X
x
Bei Pasternak gibt es noch weit mehr Arten der Lautwie-
derholung. Uber die Lautstrukturen von "Sestra moja =
¥izn'" gibt es die sehr ausfiihrliche Untersuchung "Semantika
ritma v sbornike 'Sestra moja %2izn' '" von A. Aucouturier>.
Von den vielen dort beschriebenen und mit zahlreichen Bei-

spielen illustrierten Verfahren der Lautverknipfung kann

hier nur eine Auswahl dargestellt werden. Dabei mdchte ich

2 Vergleichbar mit dem Begriff "opojasannost’'” in der Ter-
minologie A, Aucouturiers (S. 241).

f ;n'der Terminologie von A. Aucouturier (S. 240): "Anadip-
osis”™.

4 In der Terminologie Dale L. Planks in: Pasternak's Lyric.
A Study of Sound and Imagery. The Hague-Paris 1966. S. 19:
"Anapher”, Dies ist aber mifverstidndlich, da die Wieder-
holung von Lautgruppen mit der Wiederaufnahme von Worten
oder Wendungen (semantische Komponente) verwechselt werden
kann. Im Gegensatz 2zu Brik geht Plank nicht von Konsonanten-
gruppen, sondern von der Silbe als Basis aus (d.h. Einbezie-
hung auch von Vokalen); auBerdem erweitert er das Untersu-
chungsgebiet auch auf Assonanzen, was Brik aufer Betracht
lies, da dieser seine Beispiele allein den Werken Pul#kins
und Lermontovs entnahm, bel denen der Assonanz viel weniger
Bedeutung zukommt als bei einem Dichter wie Pasternak.

S Vgl. Kap. B. II. l. e) Anm. 1. S. 90
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zunichst den Endreim auSer Betracht lassen und mich den
innerverslichen Lautwiederholungen zuwenden.

In "Sestra moja - %izn'" begegnen zahlreiche Einzelverse,
in denen sich eine bestimmte Lautgruppe mehrfach - oft modi-
fiziert® - wiederholt.

Stehen diese Lautgruppen am Ende des Verses, handelt es
sich um Briks "Ring". Beispiele dafir sind etwa {angegeben

wird jeweils Gedichtnummer, Strophen- und Verszahl):

8, I, 3: HaMOKllan BoOpOGLUKOM
22, II, 4: fCAnOM nMaxkydHXx »Pycn npHIIAC

27, VII, 1: O BEPb urpe moef, u BEPh /
2: TPEMameft Bcnen tete Mu[PEHH!

23, II, 2: PYK K 3Be3naM He BCKHMET HH OIOHH OYPYH
4: ¥ IPYoop HeT cepmia, Sora HeT B OOPY

33, I, 1: Iiows [LUIL rrorana noxnob B [TAJLOJIAx
39, VIII, 1l: Non XHeBom = neckH

49, III, 2: {ENOBan BaC, 3aANOXHYBWHCHL B oOxXpe nw/libloA

6 Dale L. Plank (vgl. Anm. 4) hat versucht, ein Klassifika-
tionssystem flir die auftretenden Lautwiederholungen zu ge-
ben. Er unterscheidet zweli Hauptarten der Position von Wie-
derholungen,
(a) "translatory symmetry”

(nach dem Muster AbAcAdA...) und
(b) "reflective symmetry"

{Muster: aB / Ba),

der er gréBeres poetisches Gewicht zuspricht.
Eine erheblich geringere Rolle spielt eine dritte Symmetrie-
position,

{({¢) "vertical symmetry"
(Muster: abCd /

efCqg ) ({Plank S§. 21).
Die Wiederholungen selbst kénnen entweder
- "dilacive” (Muster: ab-acb) oder

- "contractive" (Muster: acb-ab) modifiziert sein
(Plank S. 22).
Es kann auch der Tondruck in Wiederholungen verandert wer-
den, so daf entweder eine
- "modulated repetition” (einer betonten Mustersilbe folgt
eine unbetonte Wiederaufnahme) oder eine
- "amplified repetition® (einer unbetonten Mustersilbe folgt
eine betonte Wiederaufnahme) vorliegt (Plank S. 20).
Diese Konzeption hat einen interessanten Ansatz, wird aber
im Polgenden nicht weiter aufgegriffen, da jede Strophe mit
den darin auftretenden verschiedenen, sich mischenden Arten
von Lautwiederholungen einen spezifischen Einzelfall dar-
stellt. Die Anwendung der aufgezeigten Rriterien wire nur
praktikabel bei einer weitgehenden Isolierung.der .Beobach-
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In anderen Pdllen befinden sich die Lautwiederholungen
genau in der Mitte des Verses und werden von dessen unin-
strumentierten Teilen umrahmt7:

22, V, 1: Dasa crpactu C [UIEY oTJ/IEYD, xaxk pyoOuumy
30, IX, 1: Nlec wHaBHC B CBHHUosuX nacmax
3s, III, 3: ¥su, HE TOHET, HET, OH Tam eme
47, Iv, 1: To, zacrtxa nBOp,39noa C BHHUOM
Es gibt auch Verse, in denen eine Lautgruppe im selben Vers
mehrfach vorkommt8:
9, III, 1: Hous B nonliEHb, nuBEHb, - rpeSEHbL en!
18, II, 3: POCKOWb KPOWEnoA POmallKn 8 POCe
30, VII, 2: CTAPuA, CTPAwHuA COCTPAnaxbem
33, 1III, 3: C OOCTOB CHACAMCH GerCTBOM CTOHH
3s, IV, 4: MOPcCKOR, npealPOMOsoR, KPOMewxon
47, III, 1: CenTASp» COCTAsnfAn CTATbR
Mitunter folgen die wiederholten Lautgruppen unmittelbar
aufeinander (Verdoppelung; dabei sind entweder bheide betont,
oder beide unbetont, oder die eine betont und die andere

nicht)?:

10, I, 3: VXac cTYXH YK H 8 Hux

14, IV, 2: B GonbHoA ayUlE, WE/MA, ME/YAcy

27, VIIX, 2: NpuBJIH3b JNIHUO, #¥ B O3apeHbH

268, II, 2: YTO OT TpecKA KOnOHO, OT Spasanm PaxouH

33, IV, 2: Kocuwe xalUId. ¥ [METHA
V, 4: KyCTOB u CTAB/HEA - HE 3ameueH

tungsgegenstidnde voneinander, bei_ einer so komplexen
Lautstruktur wie in "Sestra moja - %izn'" dagegen liefert
sie kaum mehr brauchbare Ergebnisse.

7 A. Aucouturier S. 247 f.: "Obramljajuf&ij stich".

8 Eine Unterart davon ist die Alliteration: Die wiederhol-
ten Laute befinden sich in Wortanfangsposition. Wiederholun-
geg, die auch in der Reimsilbe begegnen, sind gesondert
erfagt.

9 A. Aucouturier S. 246
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47, I, 1:
48' I' 1:
v, 3:

3acHM, HMenCA CEHOBAnN

MGHTE - WI/TH, = He CMOJIKHYJI IDOM
WOCCE; COUWECTBHMe Kopumul

Hiufig erstreckt sich die Instrumentierung lber zwei

mehr VerselO:

4, V/VI :
39, VIII :
490 I1II :

Es finden

1, Iv,
2, I, 1
23, II, 2
28, Iv, 2
30, IX,
48, VIII,

H B tpetur [UNecHys, YIUlhWBaeT 3BOHOUEX
ClUlowHuM K3BHHEHbEeM: XANe, He 30ech.
lon wTopky HeceTr olOropawwel’ HOWUbLL,

H pyumrca CTEQNbL Co CTyl[EHeK X -3pe3age.

Muraa, smopraa, Ho CIORT roe-to Cllanxo,

U dara-mopranos nodumas CluT

TeMm vacoMm, kax cepaue, [Newa no [Nowanxam,
BarouHumu opepuamu CHUILIET s CTENH.

I'tOza TOPuuT » BOPY,
Kax scaxerHu? TQIOP.
Ho roe ox, NPOBOPYB?
Oo xoux [0P? Kaxon

TPONOA wuoru B Jell0?

310 pevep H3 LUK JIENHWIca u, UbluyuH,
llenosan BaAC, JAOOXUHCA B OXpe, hjlbuoA.
3T0 TeHH pam wuylla/iH OyJibc. 3TO, Buluemuu
3a [UIETexn, Bu [loJlam nmoactasna/H JIHuo
K [EJlanu, UNBA.[lo o/lHde kaJlHTOK,
[NoflyMpakom, 30J0K0 K MAKOM Ja/IHTHIX.

sich zahlreiche Beispiele fiir Briks "Fuge"ll;

£.: Ho ceepxanne PBAJIOCHL /
B BOJIOCAX, H, kxax docdop, Tpewanm.

£.: Ha TpoTyapax uCTONKY /
C CTEKJ/IOM ¥ coOnHuem nonosiam.

£f.: 310 - cne3u aceneHHor B JloflaTkax /
3ro - ¢ [yfibTop ¥ dnerTt - OKrapo

f.: XonogauMe OONbKH CNOTATL, TOPOMACH /

97

oder

B ONOACaHH&K MOCTPOA, NO3aoM, 3a rapamHor, / lan...

f£f.: Jlec HaBKC 5 CBHMHUOBHX [lACMax, /
Cen H [ACMypeH pPeMeRHHK,

Tax nen a, nNen X YMAPAS. /
K YMHPAJl W BoO3Bpawancsa

10 In Versen,

in denen sich verschiedene Typen von Lautin-

strumentierung iberschneiden, habe ich aus Griuinden der Uber-
sichtlichkeit nur die Wiederholungen einer Lautgruppe ange-
eben. Daher kann derselbe Vers in verschiedenem Zusammen-
ang mehrfach angefiihrt werden.

11 Vgl. A. Aucouturier S. 240 £., Kap. "Anadiplosis”.

{r' Bavetisthe “)
Staaesbialiothek
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Auch die "Klammer"” ("Lautanapher®) ist in "Sestra moja -
$izn'" hiufig anzutreffenl2:

3, IZI, 1/4 : 3dAN, HCCAKHYB, crpawHui xnageab /.../.../
H33A6weA wWepcTh.

9, I, 3 £.: TONH, TeKHU anxrpadom /
K TAKoa, KAK Thl, motan!

14, I,4 + I1,4: B OI'OHb, xaxk naa x naam. .../ ./ .../
B BAI'OH, HA CaxBORX.

*

14, IV, 2 £.: B BONbHOA oyvwe, wema, Mevach, /
BONMhwOf, xak conuue, bBanawos

23, II, 1£f£.: 310 - Cllaokua 3arfloxuxa ropox, /
310 = CJle3n BCe2ileHHOA B nonatkax, /
31to - C ayilbros # ¢uteaT - durapo

33, III, 1 f.: B OCLIPOTeRnOR H OECCOHHOR, /
CHlPOH, BceMHpHOR wHPOTte

35,111,3 + IV,1 : YBH, He TOHeT, HeT, OH Tam eme, /.../
YBHXY HHHYe IH ONATL ee?

49, III, 3 £.: 3to TEHH Bam wynanu ayasc. 3To, Bhwerud /
3a mnETEHBL, 8u NOAAM OZCTABJAAMU THUO

Andere Verse sind paarweise aufeinander bezogenl3:

1, I, 2 + 4 : OUONleHHnx, #cXlfcTaWusx, B WPAMax. /.../
3a OrPAnoa [PYauucKoro XPAma.

30, vI, 2 + 4 : [Og CrOPEN xa KEPOCuue /.../
BOu 3APEN CEPO = CiHen.

Ein in "Sestra moja - %izn'" sehr hiufiger Typ von Laut-
wiederholungen ist dadurch gekennzeichnet, dag in einem der
beiden Reimpaare ein Reimelement verdoppelt wirdl4, Es kann
sich dabei um das erste oder um das zweite Reimelement des
ersten oder des zweiten Reimpaares handeln, so daf sich

insgesamt vier Schemata ergeben:

a) b} c) d)
I X I I I I X X 1 I
I I I X L - T "1 I X X
I X x I I -1 I X I - - -
I - I I X X 1 I I I X

12 vgl. A, Aucouturier S. 249
13 Aucouturier S. 235

l4 Aucouturier S. 236 f£.
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Verdopplungen des zweiten Reimelements (Fdlle (a) und
(b) ) Uberwiegen, wobei hdufiger das erste Reimpaar (Fall
(a) ) betroffen ist als das zweite. Wird das erste Reimglied
verdoppelt (Fall (¢) und (d) ), so liegt fast immer Fall (d)
vor; Fall (¢) ist &duBerst selten. Beispiele

zu {(a):

9, II, 1 + 3: CHyR wenxonpangom TYTOBEM /.../
OKYTHBaa, OMYThHBan,

26, III, 1 + 3: A B CAlY, roe K3 norpesa, CO AbLY /.../
COlloBvem Han JIO3ow H3IONLON

35, IV, 1 + 3: Ypuxy HuHxe au OMATL ee? /.../
Ho 3T0oT “ac OBBAT AllAT:HeRn

48, IV, 1 + 3: TepAam™ aszux, ABOHEMEHT /.../
H B m=ap scem HEBOM OHEMEB,

zu (b):

24, II, 2 + 4: Kak o npemaH, = "MeHR He 3aTPEMNET! /.../
Orflhllana, ocnllajlacs - B OEMNE.

26, III, 2 + 4: 3Be3Zn BaaroyXAHHo pa3AXANuch, /.../
3AXlettHynacy TpucTaHoma 3AX0NoJlb.

zu (e):

11, IV, 1 + 3: O HEXEHKA, PO uMa NMPEXHKX /.../
Hapan weGeveTr, xax noacHEAHHK

33, II, 1 + 3: CEJNIEHBE ue mnano UENEHLA, /.../
H poms ropena s poCnaljlEHLE,

zu (d):

36, I, 2 +# 4: nanat H3 rna3HHU H H3 MHCok /.../
EcTs, ecThs vHemy H3IYyMHTHLCr!

40, IV, 2 + 4: Magaetr 'OPON C OOPOrH /.../
BeeT snepaue 300POBbem.

48, VII, 2 + 4: B oruax BAKJAr u BAKAJIEER, /.../
H toxe cneoom OKONEET".

Es gibt auch Strophen, in denen sich noch zahlreichere

Wiederholungen einer Reimsilbe finden:

8, I: Tw B BETpe, BETkoA npodywueMm,
He Bspema ap [(Tunuam [ETLH,
HaMOXWwanAn BOPOOGLIUKOM
Cepenenan BETBb!

14, IV: H Be3 Toro s30WEN. 2ALEN
B SOALHOR Oyue, wemA, Mevach,
BONBUORA, xaxk conaux.2, SAJAUOB
B OCeHHHR DpAHHHA -ac.
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30, VII1: YEm YTEUMTH 3Ty BETOUWH?
O, HK pa3y He UWVYTHBWKA,
YEM 3anyYUEHHOTO neTa
'pycTs 3arnoXuvid YTHUHTDH?
39, V: 370 OTHEHHWR TIONBIIAH,
lNonepcn OFOHb GelOHHA
XagHO HOXaeT TOnna,
3acnOHHe nanOHbBD.
47, IV: To, 3acTrR aBop, Bonor’ C BHHUOM
XenTun rnecok H ayxH,
To ¢ Heta CnpHHUesan CBHHUOM
OxOHHHIU nonyxpyxbna.

Das {lberwiegen unpaariger Reimwiederholungen fithrt zu der
fiir *"Sestra moja - %izn'" charakteristischen klanglichen
Asymetrie, die sich als dynamischer Faktor auf den Rhythmus
auswirkt.

In beinahe }jJedem Gedicht Pasternaks kann man lautliche
Erscheinungen der dargestellten Arten finden. Dabei begegnen
die einzelnen Typen von Lautwiederholungen nicht isoliert
voneinander, sondern sie durchdringen sich gegenseitig und
verflechten sich miteinander zu einem dichten Netz. Die
lautliche Instrumentierung stiftet Beziehungen zwischen
semantisch fernliegenden Wdértern (z.B. 18, I: "klju&iny”
("Schliisselbeine”)-"ukljuéicy” ("Ruderdollen”) ), iiberbriickt
syntaktische Ellipsen, hdlt Passagen zusammen, deren Sinn
sich nur schwer erschliefit, hat lautmalerische Funktion und
beeinflust Rhythmus und Tonalitdt eines Gedichtes. Diese be-
sondere Lautstruktur ist ein Wesensmerkmal der gesamten

Lyrik Pasternaks, und vor allem seines Friihwerks.
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b) Reim

Die Reime in "Sestra moja - %izn'" entsprechen in den
seltensten Fdllen noch der herkémmlichen Reimdefinition vom
"Gleichklang ab dem letzten betonten Vokal"l, Stattdessen
findet man in der Reimposition die verschiedensten Typen von
Assonanzen2, Ein Teil der klassischen Reimgesetze wird von
Pasternak auSer Kraft gesetzt, doch zum Ausgleich dafiir
werden neue Prinzipien der Reimkonstruktion (Einbeziehung
des Stilitzkonsonanten bzw. der Vortonsilbe u.a.) eingefiihrt.

Die Forderung nach Gleichklang der Vokale ab der Tonsilbe
des Reimworts wird bei Pasternak nicht mehr durchgehalten.
Dies wirkt dank der Reduzierung der Nachtonsilben im Russi-
schen viel weniger als ein Regelverstof, als wenn man diese
Verfahren im Deutschen anwenden wollte. Duch diese Aufhebung
einer eher von der Schreibkonvention als von der Phonetik

bedingten Regel ergeben sich Reime wie3d:

1, I: Tamapu = KOowMapy
IV: Tpemans = flevanso
3, II: oTPepcCTOA - WepPCTb
III: paHra - Tanry
4, I: patMpe = OPICHBE
S, II: TARroctd = aBrycre

l Gero von Wilpert: Sachwdrterbuch der Literatur. Stuttgart
1979. S. 664 £f. Unter "Reim” sei im Folgenden der wie auch
immer geartete, jedoch eindeutiqg hodrbare Zusammenklang der
Schlugworter von zweil Versen verstanden. (Daher wurden Er-
scheinungen, die dem traditionellen "Binnenreim” entspre-
chen, bereits im Kapitel iber die lautliche Instrumentierung
des Verses behandelt.)

2 Gero von Wilpert definiert Assonanz als "Gleichklang nur
der Vokale vom letzten Akzent der Verszeile an, bei Ver-
schiedenheit der Konsonanten" (S. 50). Diese Bestimmung aber
ist zum Verstdndnis der Reimtechnik Pasternaks ungeeignet,
zumal wenn man die Lautreduktion der Nachtonsilben im Russi-
schen in Betracht zieht. Daher sollen hier mit dem Begriff
"Assonanz®” Lautstrukturen bezeichnet werden, die durch
Gleichheit oder auch nur Ahnlichkeit des letzten betonten
Vokals plus dessen Konsonantenumgebung gekennzeichnet sind.

3 Angegeben sind jeweils Gedichtnummer und Strophe. Fast
alle angefiithrten Beispiele stammen vom Anfang des Bandes,
sind aber fir diesen irsgesamt reprdsentativ.
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Auch die Ronsonanten nach der Betonung sind hdufig nicht
mehr identisch. (Dafilir werden meist 2zusdtzliche Lautdhnlich-
keiten vor dem Reimvokal eingefiihrt.) Wenn in einem Reimpaar
die Nachtonkonsonanten nicht {ibereinstimmen, weisen sie oft
zumindest Ahnlichkeit auf (stimmhafte und stimmlose, harte
und weiche Konsonanten treten fireinander ein, Zischlaute

oder Nasale usw. ersetzen'sich gegenseitig):

3, I: wnaneas - rnaoscs
6, IX: unx - onoHWwb
7, I: eyxtu-capaxriu - cmapariom
10, III: cron - wecToM

Oder die Konsonanten haben ihren Platz in der Lautumgebung

des Reimvokals gewechselt:

3, IV: exunmHoR = MNaAHHXKION
4, VI: cnuT - cTenH
6, X: Kkynak - CcTekna

Es gibt aber auch Reimpaare, in denen die Nachtonkonsonanten
keine Ahnlichkeit miteinander oder Anklinge an die unmittel-
bare Lautumgebung aufweisen. (Diese werden jedoch fast aus~-
schlieflich von zusdtzlichen Lautverknipfungen vor dem Reim=-
vokal begleitet):
6, VI: cBA3aTh
10, II: OKTAROpPbL
10, 1IV: oxpatup

10, V: ¢ xoneH
11, III: supwBanach

cnesax
KOLTAX

C KBapTHp
CKONLKO NeT
dnanoxk

Hiufig stimmen weder Vokale noch Konsonanten nach der letz-
ten Tonstelle iiberein (dafiir gewdahrleisten andere Lautver-

knipfungen den Reim):

5, III: ynocrTosepacs - yepel

S, V: WesOXHeTCR = wienaHuax

6, II: canHAT - MANMHCANHKK
6, IX: UHDPHKHYB - YepHHKOR
8, III: BWHAHYEH - HEHEeWH&A

8, IV: Topkancsa - MPOCOPKJIOCTH
g, V: nepeuHeMm - TenepeuwHinA
9, I: Haurpupag - 3nurpadom

Mitunter weisen die Wortteile nach der Tonsilbe nicht einmal

dieselbe Silbenzahl auf:
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S, I: BCnywaeTcR - KpyxeBue

S, III: cornapataes = cxaThBaeTcCH
7, II: GecnopAanokoMm = XapaKkTepom
8, I: npobGywuem - BOPOGLLIKOM

Selbst die Reimvokale stimmen gelegentlich nicht vollig
iiberein (sehr h&dufig alternieren "oj" und "o"; der Buchstabe
"j" ist zwar ein Konsonant, wird aber nach einem Vokal wie
unsilbisches j gesprochen und beeinfluB8t den Klang des

vorangehenden Vokals mehr als alle anderen Konsonanten):

2, VI: KpynoR - flo

6, I: npamon - TPIMO

7. II: xyTepbMOR - TPIOMO

7. IV: Tpumo - opemor
9, IV: ersneTcxof = BHIUCKOR
10, VI: OHT = KOMMT

All diese VerstdfBe gegen die Regeln, die die klassische
russische Reimlehre fir den Teil des Verses nach dem Reimvo-
kal aufstellt, werden kompensiert durch zusdtzliche laut-
liche Verkniipfungen der vor der Betonung gelegenen Reimwort-
teile, Die dabei angewandten Verfahren der Reimwortanreiche-
rung wurden schon vor Pasternak gelegentlich gebraucht, aber
erst bei ihm werden sie 2zu einem beinahe obligatorischen
Konstruktionsprinzip des Textes,

Der Dichter bedient sich dieser Art der Reimwortver-
knipfung nicht nur in Fdllen, wo er die traditionellen
Regeln auBer Kraft setzt, sondern auch dort, wo er den
klassischen Forderungen entsprechende Reime verwendet.

Klassische Reime ohne 2zusdtzliche Rlangwiederholungen

(wie:
2, III: MecTys = ecTb
4, IV: XyYTOpARHOK - [NONYCTAHOK

sind selten., Viel h&dufiger wird der/die Stiitzkonsonant/en in

den Gleichklang einbezogen4:

4 Dies entspricht dem sogenannten "rihrenden Reim" (Gero v.
Wilpert, S. 706: "Gleicaklang auch der Konsonanten vor der
betonten Reimsilbe bei zw=2i bedeutungsverschiedenen Wortern
im Endreim (...); gilt im Dt. seit Opitz als unschén und
fehlerhaft; im Franz. a's 'rime riche' gesuchtdi
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i, I: HOYAM - Hamewyan
1, IV: psanocs - xonocc
1, V: apumMH -~ BepumMH
2, VI: npotropun - KypHn
2, VII: apceHan - oKyHan
4, Il: pe3oHn - Ca3oHH
6, V: o6nuna - MoTna
6, VI: me3mepuiMe = npHIme

Oft umfafst die Reimanreicherung vor der Betonung bei Paster-

nak noch weit mehr Elemente als nur den Stiitzkonsonanten:

1, III: aoypHa - 3ypHa

1, III: xprBaAATACH = CNpPABAANACD
2, I: ucronky = MOTONKY

2, V: geTsope - Ha Jpope

Diese Technik der Verlagerung des Gleichklangs von der/
den Nachtonsilbe(n) auf die Lautfolge vor der Reimtonstelle
ermdglicht auch ein Verfahren der Reimung, das in "Sestra
moja - %¥izn'" auBerordentlich hidufig begegnet. Es besteht
darin, dag8 ein mit einer geschlossenen Silbe endendes Wort
auf eines, das mit einer offenen Silbe ausklingt, gereimt
wird. Der/die SchluBkonsonant(en) des Reimklangs werden
sozusagen "abgeschnitten” (in den Beispielen markiert durch
*"/®) - daher heidt diese Erscheinung im Russischen "usede-
nie"3, Man findet

"usedenie”-Reimung ohne gemeinsamen Stiitzkonsonanten:

3, I: CHANK - Kuamuu/dr
4, VIi: cnanko - nnowanxKa/Mm
6, I: xaxao - xao/c¢

*"usedenie”-Reimung, verstdrkt durch einen gemeinsamen Stiitz-

konsonanten:

1, II: wpamMa/x - Xpama

6, VII: jane/x» - 3ane

6, VII: xna/a - crexna
10, II: xy/Ts - K 3Taxy
10, III: xXpAXIA - OKIA/6pb

5 A. Aucouturier, S. 321 £f£f. Ein entsprechender deutscher
Beqriff ist meines Wissens nicht vorhanden. Mit der Hiufung
von "usedenie” ist auch die Regel der Alternation von weib-
lich~offenen und mannlich-geschlossenen Versenden, nach der
die Mehrzahl traditioneller Verse konstruiert ist, 1in
"Sestra moja - £izn'* aufgehoben (A. Aucouturier S. 322).
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und "usedenie"-Reimung, die vor der Tonstelle lautlich noch
mehr angereichert ist:

II: cnnera/n - naura

II: yepga/k ~ 4Yexapaga

I: o060 3ce/x - oBce

V: He 38e/cy -~ x 3Be3ge
II: wosngpeBaa -~ Ha3peBae/T

[V QP SN
- % w e W

Nach der Zdhlung von A. Aucouturier begegnet "uselenie"
zweimal hdufiger in nur einem Reimpaar einer Strophe als in
beiden. Es gibt folgende Fidlle der Verteilung (wobei bei den
angefihrten Beispielen nicht danach differenziert wurde, ob
"usefenie” - symbolisiert durch einen GroBbuchstaben - je-
weils in einem midnnlichen oder weiblichen Reim auftritt):

*Usedenie” in einem Reimpaar:

({a) Abab

23, IV: zyxoTa - ons»xoow - XoxoTa/Ty = rayxoe

28, II: PakouK = rocrea - BCKOUH/T = KOCTeR

28, V: napu - B OyTH - mopH/0 - CHecTH

(b) aBab

16, VIII: oxumuBaTh = Macna = PAKHTOBEX = cna/n

18, 1IIlL: HeGocBoa - CPOMAQHOrO ~ HaNpPoONaT - MpoOMaTWBA/ThH
20, III: TBOA - MHIIOrO - MNOTBOA - BRIOBNE/H
{c) abab

1le, II: saoporono/abs - OxecToOlacs = tTporand - C Yac

1s, VI: pono/T - npHGoR - EBpOormu =~ COGOA

23, III: cucka/Ty» - QOHBLRAX - canxa - NAROHAX

(d) abaB

21, IV: panocTbhio -~ CHAHBE/M - rpamyce - MepuosaHe
23, 1III: Odenuu - OCTaBanc/cy = cBeano - CceHoBafna
25, I: xoxor - Gaun/an = CTadWIOKOKKXOB = pe3un

"Use¥enie” in beiden Reimpaaren:
(e) ABab

16, IX: TPOHYACR - MOCkBa - KOHyca/x = pma/m
21, III: cnotomd = GenOKYPH = MNOBOMO/B - HAGeOgoXYDPH/Th

25, II: THTaAHN - OHA - tetanu/s - CTOAOHR/K

(£) abAB

19, III: cmouu/n - Tpene/T - CKPHOAYX =~ B Lenu

30, IX: nacma/x - peneAHH/x = MPEKPACHO = HeTepneHbe

31, : NPHKKOPHY/Th - TPY/T KOPHKO - noyTpy
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(g) aBAb

14, II: rpy/Op - THOR -~ mapy - caxBoa/x
21, V: npéye/T - npocenbe - OOYBH = NPO3IBH/®

32, VI: ocTH/r - Yynkami - OpPectTH - ToAxae/T

(h) AbaB
21, I: cTpawHOe - agpe/c - crnpawxBaw/T - Tearpe
21, II: nyvuee - Ccneuta/n - mydae/T - MBOUM

28, IX: npopHUaHBA = OYPY/H = auua He/T - B 6opy

Durch die Verminderung®°des Gewichts der Nachtonkonsonan-
ten und durch die Einbeziehung der "usedenie"-Reimung in den
Bereich dessen, was als zuldssiger Reim gilt, wird ein
weiteres Verfahren der additiven Lautverknipfung mdglich,
die sogenannte "Reimsiule"®, Dabei weisen beide Reimpaare
dieselbe oder eine sehr dhnliche Lautgestalt auf. Im Unter-
schiied zu einer Mehrfachwiederholung nur eines Reims (Typ
"aaaa") gleicht sich bei dieser Art der Reimverflechtung
zwar die lautliche Instrumentierung der Reimpaare, aber
Vokalismus und/oder Betonung differieren. Beispiele fiir
Reimsiulen, die man in "Sestra moja - %izn'" vor allem zu

Beginn des Bandes findet, sind etwa:

7, III: PXOMKke - TPOMO - POMHT - nPeMon
11, V: aeCTANOx - CTYJIOM -~ OoCTAJIA - 060OYINA
15, III: OBPA3ULAM - OBPAlier = 5SPAUATS - QOBPA34nkx
16, III: nanfelti = RUUAB - BanaslABUKCcy - AYUA
16, XI: [oPTaTca - BPel/luT = cllePTocThw - rPylsx
48, II: 0O Jully = [00JIeCYr = xOHUY - [OCUeNI¥AX

Reimsdulen begegnen vor allem in der SchluB8strophe eines
Gedichts, wo sie dessen Ende klanglich zum Ausdruck bringen.

Es soll schlieB8lich noch hingewiesen werden auf einige
Besonderheiten des Reims in "Sestra moja - %izn'", die nicht
die lautliche Seite betreffen und damit eigentlich den Rah-
men dieses Kapitels iliberschreiten.

Untersucht man, Wérter welcher Wortarten der Dichter zu
Reimen verbindet, so fdllt der hohe Anteil von Verb-Nomen-

Reimungen auf (in der Tradition liberwiegen "grammatische"

6 Aucouturier S. 243 f.: "Rifmennyjostslibec®.
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Reime, d.h. solche, bei denen beide Elemente derselben Wort-
art entstammen.)

Ein Novum, das erst Majakovskij und Pasternak in die
russische Lyrik einfihrten, ist die ausgedehnte Verwendung
von Reimen, bei denen ein Reimglied ein Adverbialpartizip
auf "-v® ist’.

Ein besonderer (Uberraschungseffekt ergibt sich, wenn
nicht nur die Wortarten, sondern auch die Anzahl der an
einem Reim beteiligten Wérter nicht iibereinstimmen. Solche

"gespaltenen” (bzw. "zusammengesetzten") Reime sind in

7 Dazu vgl.den Aufsatz "1z zametok o masterstve Borisa
Pasternaka. Roe-&to ob egqgo rifmach” von Gleb Struve (in:
Grynberg, R. N. (Hg.): Vozdudnye puti. Al'manach. New York
1960. S. 88-117). Darin wird das Vorkommen von Reimen
untersucht, die aus einem Adverbialpartizip des Typs "=-av®,
*-jav", "=-yv", "-iv", "-ev" oder "-uv" plus einem Substan-
tiv, Adjektiv oder Adverb bestehen (grammatische Reime -
$.0. = bleiben auBer Betracht). Wdhrend Reime mit Adverbial-
partizipien des Typs "-si”, "-a", "-ja" in der klassischen
Lyrik sehr hdufiqg anzutreffen sind, treten Adverbialparti-
zipreime (abgekiirzt AdvPR) des ersten Typs auBerordentlich
selten auf.

Bei Pudkin fehlen solche Reime auf "-jav" und "=uv”, und
die verwendeten AdvPR sind ausschlieB8lich endbetont. Als
Reimdquivalente werden immer wieder dieselben Worter heran-

ezogen. Meist handelt es sich um Substantive im Nom. Sg. m.
z.B. "pecryv") oder im Gen. Pl. f. ("dev"); Adjektive
{ (Rurzform; "s&astliv®") und Adverbien ("vkriv'") sind dage-
gen duBerst selten.

Tjut&ev und Nekrasov verwenden den AdvPR vor allem in
Rombination mit Fremdwdértern und Eigennamen ("graf®”, "Aksa-
kov"), Bei Nekrasov findet sich auch der erste AdvPR mit
weiblicher RKlausel ("podelav"-"udelov”; Subst. Gen. Pl. m.).

Auch bei Symbolisten und Akmeisten sind AdvPR-e nicht
allzu hdufig. Erst Majakovskij und Pasternak begannen, die
MGglichkeiten des AdvPR auszuschépfen. In ihren Werken be-
iggnen zahlreiche solcher Reime =~ mit mdnnlicher und weib-

icher Klausel -, meist mit Anreicherung des Gleichklangs in
den Vortonkonsonanten. Neu war dabei die Kombination von
AdvPR mit "usedenie” und anderen Arten von Verstdfen gegen

den klassischen Reim. (Aus "Sestra moja - %2izn'" fiihrt
Struve folaende Beispiele an:
6, IX: YHPHKHYB - vepuukor (AdvPR auf "-yp"!)
10, IV: cxPaTuBs - KBApPTHP
16, IIIl: oasomaud - BANAHZABUWKCY
16, III: mauas - gywa
43, I: xo60TKkam - oBOTKAaD
47, V: 3aneTep - ¢ gepes
47, V: KpecThbAHAM =~ NPAHYBE (AdvPR auf "-yg"!)

43, IV: atoHeMeHT = OHeMes
49, V: HcTecas = nandcaiad - 3010¢a - nonvaca = Kpaca.)
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"Sestra moja - %izn'" in groBer Zahl anzutreffen und gehdren
wohl zu denjenigen Wendungen des Buches, die dem Leser am
nachhaltigsten im Geddchtnis bleiben. In diesen Reimen liegt
meist mehr semantisches Gewicht auf den ungespaltenen Reim-
wortern. Die zusammengesetzten Reimelemente enthalten hdufig

Pronomina, 2. B.

9, III: rpeSeHb eR = QepeBbAMM

190, I: XKDYXeBHHX = YX W B HHX

10, VI: CXONMbLKO HM = KOKaKH

11, IV: paa TtROR - 3OpPaABCTBYR

22, I/II: JeagemoHe - 3Be3ge OxHa - [eMOH eR
35, IV: onuTh ee =~ amaTkexd

47, VI: Bepb MHe - TepMHH

Auch Adverbien und Partikeln sind an der Bildung solcher

Reime beteiligt:

16, VI: tem eme - ceMeuxH
17, III: BexxmA ~ ase eme
29, II: opopHDaHbA = JI{XAa HeT
35, 1III: xamewex - Tam eme

43, VII: He Tax M = NaXITI
Ein aus Substantiven zusammengesetzter Reim liegt vor bei
12, I: cBexeBNKDAIEH = HKDP K mex,
Dieses Beispiel ist auch dadurch bemerkenswert, weil durch
den Reim eine eigentlich vorhandene Betonung auf "5&&k~,
wenn nicht moduliert, so doch zumindest in die Schwebe
versetzt wird.,

In einem Gedicht aus "Sestra moja - Zizn'" tritt der
gespaltene Reim nicht nur vereinzelt auf, sondern fungiert

als wesentliches RKonstruktionsprinzip des Textes. In "Elene"

findet man nicht weniger als neun solche Reime:

41, I: HenevaTHRM - HCXAaThb HaM

41, I: noépe3robdan Ou = He C XOrLC HaMm
41, 1v: Tametra AKX - IO HOraMm MAeTAMH
41, VII: miaBana kxax - HaBO/OKa

41, VIII: Bex en - BexH

41, VIII: Har46 uenys - rMTICOBWeE

41, IX: OYAbCUDYOWAR - cupo eue

41, X: HaBecene - YRNpaBHT»CR u
41, XI: Ha Xexy er - MadyexoR nH

Dies ist dadurch bedingt, das der Dichter hier eine auf drei

unbetonte Silben schlieBende Klausel gebraucht, die sich nur
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mit sehr langen Wértern oder durch gespaltenen Reim fillen
lase.

Die Vielfalt der in "Sestra moja - 2izn'" verwendeten
reimtechnischen Mittel weist wiederum, wie dies bereits an
anderen Untersuchungsebenen aufgezeigt wurde, auf den expe-
rimentellen Charakter dieses Buches. Wohl auf keinem anderen
Gebiet kam die erneuernde Rraft der Lyrik Pasternaks so sehr
zur Wirkung wie auf dem des Reims. Die Reime dieser Gedichte
erwecken durch ihre gewollte Ungenauigkeit den Eindruck von
Flichtigkeit und Improvisation. Der spielerischen Leichtig-
keit und den anscheinend zufidlligen Zusammenkldngen aber
liegt ein raffiniertes System zugrunde, das die traditionel-
len Reimregeln durch neue Arten der Klangverkniipfung (Einbe-
ziehung der Stiitzkonsonanten oder der Vortonsilben, Wieder-
holung des Reimklangs innerhalb des Verse, Reimsdulen usw.)
ersetzt.

Diese Neuerungen waren nur mdglich, da das Regelsystem
der klassischen russischen Lyrik im Gedidchtnis der Leser
bzw. Hb6rer fest verankert war und Abweichungen davon vor
diesem Hintergrund als bedeutungstragend rezipiert wurden.
Das liberkommene Verssystem wird durch die dufiere Traditiona-
litit von "Sestra moja - %izn'" ausdriicklich in Erinnerung
gerufen, und gleichzeitig weicht der Dichter auf vielen
Ebenen davon ab. Gerade dieser Kontrast bringt die Eigenart

der Lyrik Pasternaks besonders deutlich zum Ausdruck.
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III. Binweise zur Interpretation

1. Lexik und Hauptmotive

a) Wortschatz und Vergleichsstrukturen

Eine statistische Analyse des Wortschatzes von "Sestra
moja - %2izn'" hat Jurij Iosifovi® Levin in dem Aufsatz " O
nekotorych &ertach plana soderfanija v poétideskich
tekstach® vorgelegtl. Er Rat die Vorkommenshdufigkeit aller
Substantive, Verben und Adjektive gezidhlt, die im Gesamttext
mindestens dreimal und 2zugleich in nicht weniger als zwei
Gedichten begegnen, und dazu jeweils angegeben, in wievielen
Texten des Bandes sich ein Wort findet?., Zum Vergleich
stellt er diese Daten den Ergebnissen einer analogen Sta-
tistik von Mandel'Stams "Kamen'"” (1923) gegeniiber. Die er-
mittelten Substantive teilt Levin ein in die vier semanti-
schen Pelder "Natur”", "Mensch", "Dinge"”™ und "Rultur und
Geschichte” (Rest: "Sonstige®). Die prozentualen Anteile
jeder dieser Gruppen am gesamten Nomenbestand weisen bei
Mandel'$tam und Pasternak signifikante Differenzen auf: In
"Sestra moja - %izn'" dominiert die Natur (50 % der Nomina;
dafiir entstammen viel weniger Wdrter als in "Kamen'" dem
Bereich "Kultur und Geschichte"). Zu dem PFeld "Natur” kommen
noch 61 Namen konkreter Pflanzen hinzu (darunter traditio-
nelle wie ®"roza®", "iva"™ usw. neben in poetischen Texten
ungebrduchlichen wie "chren®, "krudenyj pany&" usw.), sowie
47 Bezeichnungen aus der Fauna (von "stafilokokki” bis "ma-
mont").

Levin analysiert nun die Struktur der in "Sestra moja =

%2izn'" vorkommenden Vergleiche, d. h. er ordnet sie nach dem

1 Levin, Jurij Iosifovié: O nekotorych &ertach plana soder-
ianiia v poétileskich tekstach. Urspr. in: Strukturnaja
tipologija jazykov. Moskva 1966. Repr. in: Eimermacher, Karl
(Hg.): Texte des sowjetischen literaturwissenschaftlichen
Strukturalismus. Bd. 5. Minchen 1971. S. 278-294
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zZahl:

noss (32, 23)
raaaa (16, 19)
ry6u (16, 14)
aseaza (16, 14).
cag (16, 9)
xyma (15, 14)
crens (195, 7)
aens (13, 13)
wac (12, 10y
caean (12, 10)
pyxkun (11, 1)
rocka (11, 10)
serxa (11, 10)
ango (11, 7)
coasne (10, 9)
Tyxa (10, 8)
serep (9, 9)
auas (9, 9)

MU
} (. 8)

XanaAR
@ n

OKBO
map
Teas

BeK TpoM KYCTH

Tpasa }(8' 8) agunu aoaka

Gor aex ROCOK

AMCT }(8' 5) awpboss (5' 5) noagoth

ryuar (8, 4) obraka pexa

ABepb cron cupaue

cepane } (7' 7) RBa - caop

6ypa ] g DAeTeds ](3'4) aenb

aeto @. 6 pola (5, 3)

apeur }° asrycr rpex

rpola ](7.5) 6aaka aa

CTOK0 poaa

noageas (7, 4) Kkpoes g::;“

oo | 6. 2on | v

rp%“b ayr (4 4) BOA0CH

a0 6 s urga v Y topao

uep (6, 9) mebo AOMIUK

Mbicab orofs Zopora

cmat noae apyr

283YPh }(6,4) cr0B0 ayx

CYacTHO ;:::: KHCTS
mexa

Verben:

cnate (12, 7) BReDHTY

nere (9, J) ropers } 5. 3)

uyants (9, 4) mauThH } 5. 2

aaxiiyre (8, 4) CAYRHTBCA ©. 2

camamare (7, 7) Gpectit

sawe (7, ) BHASTD

Seiate aate (4. 4)

o LT

ueaonat THCR

. e J @3

Ka2aTeeR ](6' ) BeneTs

Guruex asmoT ] (4, 2

aMWATY }(5.5) Baucrate

A0oNTL GpocurLcR 33

puaTbCcA 5 4 BNsDATL (3, 39)

cUpaminaTL }( v 4) racuyts

Adjektive:

nokpsiii (9, 9) HapHui

Geami (9, 5) crpamand | (4, 4)

«epuusi (8, 7) TUINA

orpoMEN A } 6 %) waani (4, 3)

saasunit | (O rayboxnit

ceipoit (3, 9) aymnasit ](3. 3)

amkiit (5, 2) cenod

(4, 3)

J

J @ 2

Y

4

L (3, 3)

Kposag |
KPuao
Nec
aymxa
axbusan
MORHHA
necas
naoaThLe
aaevs
RAKTa
noean
nomoayu
OATUO
poxs
cen0
cecTpa
cTHxn
cyms
THIHUEA
TH@b
ThMa
yToas
yasaa
mun

ranraeTs
m™3ath
anThL
0DNBKATH
onaate
Toub
TONTaTH
TPACTHCS
YBHIeTS
X0XO0TaTh

auTartey ]

Tuath
AyMath
xonebatlL
O0CTaDATLCA
naiath

(3, 3)

3

paipsigaTLea

Tpenemyms i
<yJENE
BUAEbIT
oceaand
cTapsiid

cogaulit }

|

(3.
(3

111

Substantive (Erste Zahl: Vorkommenshdufigkeit; zweite
Zahl der Texte, in denen das jeweilige Wort begegnet):

BCAOCIIUAR )
rosop
roa
ropox
3uua
Kagveat
Kucanma
netaas
opobka
poT
caer
cror
Tearp
tpener
xaoc
mLIAX

monoT

3)

2)

3)

3. 2)
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Kriterium, aus welchem “semantischen Feld das comparans
stammt und mit was fir einem comparandum (- gehdrt es zum
selben oder einem anderen semantischen Feld? =) es verkniipft

wird. Dabei ermittelt er folgendes Ergebnis3d:

Vergleichswort (comparans)

Natur Mensch Ding Rultur

Vergliche- Natur 10 (1) 7 (1) 11 (8) 3 (M) 31(17)

nes Objekt  Mensch 15(14) 0 (1) 9 (9) 3 (1) 27(25)

(comparan- Ding 7 (3) 1 (0) 0 (2) 1 (0) 9 (5)

dum) Kultur 0 (4) 1 (4) 0 (3) 0 (1) 1(12)
32(22) 9 (6) 20(22) 9 (7)

Am hdufigten sind also folgende Vergleichstypen 2zu finden:
"Mensch™ - "Natur" (1l5x):

"X®3IHB, KAK THIUKHA OCEHHAR, NONDOOHA"
*Natur”™ - "Ding" (llx):

*Y kanens TAXeCTb 3anoHok"
*Natur" - "Natur® (1l0x):

"Paccner XQNIOOHON eXHAHOR BhnoA3aeT 3 AMui"
"Mensch® - "Ding" (9x):

"las CTPACTH C NIex OT/eub, Kax pyouury™
"Ding"” - "Natur”™ (7x):

"HapAao meteveT, XAK MOOCHEeXHHUK™

"Natur® - "Mensch"™ (7x):

L]
PacceeT Own cep, xax cnop 8 kycrax*

Sowohl als comparans wie als comparandum ist am h&ufig-

sten ein Begriff aus dem Bereich "Natur" anzutreffen (32x

3 Levin S. 286. In Klammern folgt zum Vergleich die ent-
sprechende Zahl aus "Kamen'".
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bzw. 31x). Unter den zu vergleichenden Objekten folgt darauf
der Bereich "Mensch” mit 27 Vorkommen mit weitem Abstand vor
"Ding" (9x), wdhrend von den als Vergleichswort gewdhlten
Begriffen weitaus mehr dem Feld "Ding” entstammen (20x) als

dem Bereich "Mensch®" (9x).

b) "Licht im Dunkeln”

Betrachtet man Levins 2ahlung der Substantive, so fallt
vor allem die aufiergewdhnliche Haufigkeit des Wortes "no&'"
auf (32 Vorkommen, verteilt auf 23 Gedichte; die ndchstfol-
genden Substantive sind genau halb so oft vertreten. Dieser
Zahl sind noch in gewissem Sinne die 4 Vorkommen des Wortes
*"polnod'" - in 3 Gedichten - hinzuzurechnen)4.

"Nacht® ist die bevorzugte 2eit der Gedichte von "Sestra
moja -~ ¥izn'". Schon im ersten Vers des Bandes wird dieses
Motiv angeschlagen ("Prichodil po no&am"), und es erstreckt
sich, gleichmdafig iber den ganzen Text verteilt, bis hin zum
Abschlusgedicht ("Snova, &to ni no&'...").

Dabei gebraucht der Dichter das Wort "Nacht" selten in
der Bedeutung "spdtabends” (so in Ged. ¢4 und 19) oder "erste
Stunden nach Mitternacht" (dafiir gewdhnlich "polno&'"),
sondern bezeichnet damit meist die Zeit kurz vor der Morgen-

dammerung:

2Q0: "Howu curamTt oo Speary
Yepe3 3afopu Ha Mycxynax /.../
U TaMm, rge TYCKH@EeT BOCTOK..."

31: "Tam HOYD, WATARCHL Ha KODpHO,
JenyeTr yron noyrpy.”

4 Zum Vergleich: In "Vtoroe rofdenie"” (1931) begegnet
"nod’'" nur 9%, in 7 Gedichten. *"Den'" findet sich dort ld4x,
in 9 Gedichten (in "Sestra moja - %izn'": 1l3x, in 13 Gedich-
ten). Hiufigstes Substantiv in "Vtoroe rofdenie" ist "%izn'"
mit 17 Vorkommen in 13 Gedichten (in "Sestra moja - Zizn'":
9x, in 8 Gedichten). Vergleichszahlen nach: D&éring, Johanna
Renate: Die Lyrik Pasternaks in den Jahren 1928-?934. Sla-
vistische Beitrdge. Bd. 64, Minchen 1973. §..320 £f.
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38: "1 ux, xax 6yOoTo 3ITO TH,

/-../ mm..-/.on/

Kax HOUMS, YCTABUYI0 CHATD, ee«”
4S: "X yTPO B CTemt, nOO BIAINYECTBOM

[(IWMAMGIXCA 3B€3X1, KOr'ZA HOYbL MO ceJTv

benamuM SnesHbeM ThHYeTcK." ]
Meist ist das Motiv "Nacht" verbunden mit den Konnotaten
"Stille” und “"Zwiesprache mit der Natur®:

21: "TuuxHa, TH - Jyvuee
43 Bcero, ¥TO CBuan.” .

32: "Kaxk GhIM Te BhXOSH B THL XOopoumdl
Be3dpexHaR cTensb, Kaxk mapxHa.”

Das hat seinen Grund darin, dag gerade das Ende der Nacht
die ruhigte aller Tageszeiten ist, und in dieser Stille,
wenn alles schldft, auch die leisesten Gerdusche deutlich
vernehmbar werden. Auf diese Laute der Natur, die man sonst
iberhort, lauscht Pasternak:
5: "Ho TUwh. 4 JIHCTOK HE WENOXHEeTCA.

HM npH3HAKA 3TH, KpOMe XYTKHX

'norxos X NecKaHdAa B wWienaxHuax, .

K 83n10x0B H Crie3 B NpOMEeXyTKe.

Nicht nur akustische, sondern auch optische Signale kom~
men nachts stdrker zur Wirkung. In der Dunkelheit £3allt der
kleinste Lichtreflex ins Auge, und Dinge, die sich am Tage
in der Flut anderer Eindricke verlieren, treten nun hervor.
Das Motiv "Lichtglanz im Dunklen” kehrt in den Gedichten von
"Sestra moja - 2izn'" immer wieder ("blesk": 3x, in 3 Ge-
dichten; "blistat'": ebenso). Licht bricht sich in Wasser-
tropfen ("kaplja™: 9x, in 8 Gedichten - freilich, wie auch
die folgenden Woérter, nicht immer in diesem Zusammenhang
gebraucht), Augen ("glaza": 1lé6x, in 15 Gedichten) und Trédnen
("slézy™: 12x, in 10 Gedichten)?3:

19, II: "Ny»x Ha xamHe. Kak nonroe cnes
TCopno - rnyGSoxkue po3u, B ATYUHX,

BnaxHunx asamMaszax. MOXpPHA HaxnecT
CHaCTBLA~ HA HHX, HAa pPe3Huuax, Ha Tydax."

5 dv%l. die Verwendung des Spielgelmotivs in den Gedichten 6
un L]
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Ein ahnliches Bild findet sich in "“Imelos'":

47, VII: "Hmenach HOYb. Hmenocs ryo6
Opoxauxe, Ha pexkax aHCIH
BPHABLAHTH, XMYPACH. LOXLHL B MO3rCYy
lymen, He OTOABAACH MACNBK."

In Gedicht 20, wo die Freude an der Dunkelheit explizit
erwihnt wird, beschreibt der Dichter, wie im nachtlichen
Park ploétzlich ein silbrig glitzerndes Milizpfeifchen auf-
blitzt, wie ein Fischlein, das an der Angel zappelt:

20, III: "H BOpYyr = M3 Canos, roe TeoOR
Kb a3 HOYEBAN, H3 MHIIOrO
Jdywe TBOEeA Mpaka, = IUIOTBOR
CBUHCTOK PACILTeCKABWHACA BLUIOBMNEH.
foesdeosdosof oot

V: Tpeneuwyuwero cepe6pa

[I[DOH3IUTENbHAA TOPOWMHA,
Kax yTpo, 6oOpAme MOKpa,
3pe3anoR 3a 3jabop nepeSpowexHa,"”

Das Aufflammen eines Feuerzeugs erhellt das Dunkel in
Gedicht 39 (die Situation, die mit den ungewdhnlichen Bil-~-
dern von der "Sonde”, der "Feuertulpe” und dem "Feldfeuer
der Begnnien” (leuchtend rote Farbe!) beschrieben wird, ist
eine ganz alltdgliche: Menschen auf dem Bahnsteig zlinden
sich etwas zum Rauchen an, wobei sie zum Schutz vor dem Wind
die Hand vor die Flamme halten):

19, IV: "Tme BHe3ANHO 3IOHO BOH3IMN
B nHua BCNEXHYBUMA OeH3IHH
K ocTanca, xkak 3arap,
Ha Tymnnx KOHUAX CHLaP...
V: 3TO Or'HeHHHA TINbMaH,
[loneBoR OroOHL BEroHHA

XagHo HoxaeT Tonna,
3ACNIOHHB AAOOHBIO."

In "Groza momental'naja navek®™ erleuchtet ein Gewitter die
Nacht:

44, I: "A 3aTem MPoOWANOCH NETO
C nostycTaHkom. CHABWH WANKYy,
Cto cnenauux doTorpadHr 6
HOuBbK CHRM Ha MaMATbL rpom.”

6 Solche Personifizierungen von Abstrakta (auch: von Gegen-
stinden der Natur) sind in "Sestra moja - 2izn'" nicht
selten anzutreffen (z.B. 6, II; 32, VII).
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Auch die traditionellen Quellen von Lichterglanz in der
Nacht, die Sterne, werden in den Gedichten hdufig erwdhnt
("2zvezda®: 16x, in 14 Gedichten. In "Zvezdy letom®™ findet
sich das Wort "Sterne” allerdings nur im Titel; die ange-
fihrten Strophen sind elliptisch und man mu8 das Subjekt aus
dem Titel ergidnzen):

21, IV: "BhnewyT, [QsEuaT pagocTsio,
O6nawT CHAHbLEM,
Ha Taxom~TO rpamyce
4d mepHOnaHe.

VI: Ta3zosune, xapkHHe,
OcurnaiT B CPaBHA
Bce, NTO MM HawWApKAnH,
Bce, YUTO HaMIpanH."

In 32 spiegeln sich die Sterne in Wasserpfiitzen am Boden,
was zu folgendem Bild fiir die innere Einheit der Welt fihrt:

32, VII: "TeHHCTAR NQMNHOUL CTOHT Yy MYTH,
Ha WiAX HaBanxynacsa 3Ipelgam,
H uepea acpory 3a THH epe’TH
Henn3n, He TomnMua MAPO3ITAHBA."

Erstaunlich selten dagegen wird in "Sestra moja - %iza'" der
Mond erwdhnt (zu wenige Vorkommen, um in Levins Zdhlung

erfadt zu werden)?:

19, I: "Moo nyHOW HA BHKATE rYCbHKOM CKDPHIIAYH
IpodupawTcq x Tearpy."

43, IV: "He TeHM = Gankd Mecsal wnan,
A TOo SuBan a oTnyke,
H ™axo, THXO HOUB Texnta
Tpycnoa, OT TYYKM K Tyuke."

Auch in dem Programmkapitel "Philosophiestunde” spielt die

Nacht eine entscheidende Rolle:

23: "3TO - HOYbL, NemeHAmuUan MMCT,
3TO = OBYX OBYX CONOPRbEeB MNOSAHHOK.
Lovid onidoiidoiid
Bce, UTO HOUK TAax BAXHO CHCKATL
Ha rnyGoKHX KYIAMEHHHX QOHbLAX,
H 3me3ny moHecTH OO0 canxa
Ha Tpenewyndx MOKPHX NaJOHAX."

25: "Pa3MeTaP OTBOPOTH pPYOSaWxXH,
BonocaTto, Kak TOpC Yy BeTxoOBeHa,
HaxpuBaeT NaOOHbIO, KaK wWaWKH,
COH, H COoPRecTb, H HOUL, H NKROBbL OHO."

7 In Ged. 50 war der Mond Subjekt einer nicht in die Endre-
daktion eingegangenen Strophe, die urspriinglich nach der IV.
strophe folgte, und durch deren Fortrall die.debtligesi.
Strophe elliptisch wurde.
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"Nacht" bedeutet in "Sestra moja - 2izn'" aber nicht nur
gesteigerte Wahrnehmungsfdhigkeit und die Freude an der
Schénheit der gesehenen, gehdrten, gerochenen, gefiihlten
usw. Eindriicke, sondern kann auch verbunden sein mit Schlaf-
losigkeit und Qual. Nicht umsonst ist das Wort "spat'" das
hdufigste Verbum des Bandes (l1l2x, in 7 Gedichten) und folgt
das Verb "mul&it'" an dritter Stelle (9x, in 4 Gedichten).
Die Sehnsucht nach Schlaf begegnet vor allem auf den letzten

Seiten des Bandes:

38, IV: "4Yen wenoT pern Ha Opeary?
O, Mof nu? Het, Aywow - TROR,
OH yneryuupanca ¢ rybo
BO3OYWHeR KafK CNUPTOBOR."

39, I (vgl. 40, III):
"Kak ycCHnuTenbHa XHIHL!
Kak OoTKpoBeHLA OGeCCOHHH!"

41, IX: "MunuA, MepTBHHA QAPTYK

A BHCOK NIYNBCHPYIXMA.

Cnu, uapsaua Cnaprtu,

PaHo eue, cupo euwe.

X: T'ope He Ha WyTKY

Pajurpanocs, Hasecene,

OnHOMY C HHM XYTKO.

COECHTCR = YMNPABHTLCA NKH?
c) "wWasser"

Das am hdufigsten auftretende Adjektiv "mokryj" gehdért in

das semantische Feld "Wasser”, das wohl das wichtigste in
"Sestra moja ~ 2izn'" vertretene Feld darstellt. Hierher

gehdren etwa die Worter:

cnedu (12x, in 10 Ged.) BHXPb ( 3, 3)
Ty4a (10, 8) DOXII K { 3, 3)
Kannna { 9, 8) nyxa «( 3, 3)
(tymau) ( 3, 4) CHer ( 3, 2)
(6ypr) (7, 6) —————

(rpo3a) (7, 5) nakaTs { 3, 3)
nen ( 5, 5) paapunarber ( 3, 2)
obnaka (5, 5 = =emeaa

BOZa { 4, 4) MOKPHA ( 9, 9)
nusBeHy ( 4, 4) cupona (5, 5)
pexa ( 4, 3)

(Dazu kommen noch Worter wie "vlaga" (Ged. 8), "razliv"

(Ged. 4) usw., die im Gesamttext nur zweimal oder nur in
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einem Gedicht vorkommen, und daher nicht in Levins Statistik
erscheinen, und einige Fliissenamen ("Ganges®", "Kljaz'ma",
*Chopér”®, "Selon'"). AuBerdem ist das Element "Wasser” in
einigen Gedichten nicht explizit, sondern nur metonymisch
pridsent (z.B. in "Slo%a vesla®”) ). .

"Regen” ist das Leitmotiv des Bandes. (Nicht zufdllig
triagt der "Epigraph®"™ zum 'Buch der Steppe'”™ den Titel
"Do2d'"). Es wire lohneﬁd, diese Motiv und seine Funktionen
in "Sestra moja - %¥izn'" einmal genauer zu untersuchen,
wiurde aber den Rahmen dieser Arbeit sprengen; daher mochte
ich mich auf einige Hinweise beschrinken8.

Wenn "Wasser"™ zusammen mit dem Motiv "Nacht" auftrite,
dann hat es (s. o.) meist die Funktion der Spiegelung von
einfallendem Licht?. Die zweite, wohl noch wichtigere
Punktion des Wassermotivs liegt darin, daB8 der Regen 2Zei-
chencharakter besitzt fiir die Erneuerung der Welt und die
lebensspendende Kraft der Natur. (Pasternak knupft hier an
sehr alte Vorstellungen an: "Brunnen ewiger Jugend”, "Wasser
des Lebens” usw.) Regen reinigt die Luft, weshalb die Natur
nach einem RegenguB8 einen besonders intensiven, frischen

Geruch ausstrdomt (Vgl. Ged. 6, II; 8,I V u. Sfter)l0;

8 Ausfiihrlicheres iiber das Regenmotiv findet sich bei Au-
couturier, Michel: Boris Pasternak in Selbstzeugnissen und
Bilddokumenten. Rowohlts Monographien. Hg. Kurt Kusenberg.
Reinbek bei Hamburg 1965. (Ubersetzung des frz. Textes und
der Pasternakzitate von Rolf-Dietrich Keil). S. 58-61 und
bei Cvetaeva, Marina: Svetovoj liven'. Poézija vednoj mu-
festvennosti. Urspr. in: Epopeja. Literaturnyj eZemesja&nik.
Nr. 3. Moskva-Berlin 1922. S. 10-33. Auch in: dies.: Iz-
brannaja proza v dvuch_tomach 1917-1934. Bd. l. New York
1279. s. 135-148, Engl. Us,., in: Davie, Donald / Livingstone,
Angela (Hg.): Pasternak. Modern Judgements. Nashville 1970.
S. 42-65. S, 56-61. Vgl., ferner Frank, Viktor S.: Vodjanoj
znak. Poétideskoe mirovozzrenie Pasternaka. In: Ivanov, V.
(Hg.): Sbornik statej, posvjai&ennych tvor&estvu Borisa
Leonidovi&a Pasternaka. Miinchen 1962. S. 240-252

9 Das Spiegelmotiv (vgl. die Gedichte 6 und 7 aus dem
Einleitungskapitel) steht in engem Zusammenhang mit der
Runsttheorie Pasternaks (der urspringliche Titel von 7 lau-
tete "Ja sam").
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9, iV £.:"YM BOPYr MaxHyYnNo BHIMHCKOA
K3 THCAYH BONbLHHL.

Teneps GexxM COWHNWBATL,
Kak CTOH cO cTa TrHTap,
OMRITHIA MIJION JTHNOBOR
CanoBur Cen-ToTtapn.”

Bleibt der Regen aus, so herrscht eine gquidlende Atmosphd-
re von Schwille und Staub, in der sich kaum atmen lagft. Diese
bedriickende Stimmung pradgt vor allem die Gedichte 33 "Du¥na-
ja noé'™ und 34 "E¥&e bolee dulnyj rassvet”. Auch ein Nie-
selregen bringt keine Erleichterung, sondern erhdht nur die

Luftcfeuchtigkeit:

34: "Ho - MOpOCHNO, H, TOMIACSH,
QInd TMNbHoM PHKKOM TYWYH,
Kax pexpyTu, 3a XyTOop, nOyTpY,
Epenn He wac, He Bex,
Kak mnerHHne apCTPHRAUN,
Kak THXHR Xpun,
Kax xpun:
"HenuTs,
Cecrpuua”".”

In dieser krankmachenden Starre sehnt man sich nach dem
erlésenden Losbrechen der Elemente:
25: "0 ewme! PaczaCTCR Nb TOMBKO XOXOT

NepnramyTpoMm, HMmaTpoA Gaudnn,

MOKpPhLIM I'YNIOM, TLMOR CTadHUNIOKOKKOER,

H SNecCHyYT ITpH MONHHAX pe3lnl,

Tax - wasaw' HewaTKHe THTAHK
3axneSHYTCR B YepPHHIX CPOOAX OHR.

gé;.:.éé;eub. Bnecx BOOOGOA3HH,

BHXDL, OODHBKH SeWeHOR CroHum."
Auch die hdufige Parallele von Regentropfen und Tranen be-~-
deutet bel Pasternak keine Stimmung von Traurigkeit und Me-~-
lancholie, sondern es handelt sich eher um Tradnen der Freude

und des Glicks (vgl. die bereits zitierte Str. 19, I).

10 Mit "Sankt Gotthard" ist hier nicht der Berqg gemeint,
sondern der Tunnel. Der Sinn des Bildes ist folgender: Das
dichte Laubwerk einer regennassen Lindenallee wird vergli-
chen mit einem Tunnel, in den hinauszulaufen das lyrische
"Ich” das "Du"” auffordert. "Sos¥ipyvat'” bedeutet hier, mit
der Natur in Interaktion 2zu treten und ihr ihren Klang zu
entlocken. (2Zu "ston so sta gitar” vgl. "Ochrannaja gramota”
II, 19. In: Pasternak, Boris: Vozdusnye puti. Proza raznych
let, Moskva 1983. S. 253 £.)
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AuSerdem kann Wasser, das ja sonst zu den zwar meBbaren,
nicht aber zihlbaren Dingen gehdért, in "Sestra moja - %izn'"
auch zum Reprdsentanten des Motivs der "Zweiheit®" werden,
das man ebenfalls in vielen Gedichten des Bandes fingetll.
Dabei werden die verschiedensten Dinge paarweise zueinander
in Beziehung geriickt. Zu diesem 2Zyklus gehdéren neben tradi-
tionellen Paaren wie Tamara und der Damon (Ged. 1), Tristan
und Isolde (26), einer R;ihe von Gedichten {iber den Dichter
und die "ljubimaja* (z.B. 9, 11, 12, 13, 16, 18, 28, 41)
auch solche Zusammenstellungen wie Garten und Mensch (5,
33), Garten und Spiegel (6), Spiegel und 2weiglein (im
Russischen weiblich; der Titel von Ged. 7 lautet "Devodka®),
Zweig und Mensch (8), Birne und Blatt (24), Himmelsblaue und
FluB (auch dieser ist im Russischen weiblich; Ged. 42) und
schlieB8lich der Dichter als Bruder mit der Schwester, dem
Leben (Ged. 4 und Titel). Diese Zweiheit begegnet auch in
Gedicht 17, in dem die Hauptakteure zwei Wassertropfen im
winde sind. Es ist bezeichnend, daB dieses Gedicht friher
den Titel "Poceluj" trug. Man kann all diese Paare als
Gleichnisse der menschlichen Liebe auffassen, aber ebensogut
ld8t sich auch diese eingebettet in einen groferen Zusammen-
hang als eine Spielart des wechselseitigen Aufeinanderbe-

zogenseins in der Natur verstehen.

11 vgl. s. 61 f£.
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2. Selbstthematisierung der Kunst

a) Kunst und Natur

Der AnlaBf fir die Niederschrift von "Sestra moja - %izn'"
war die Begegnung des Dichters mit einer Frau. Aber der so
entstandene Gedichtband enthalt weit mehr als nur die Er-
zdhlung einer Liebesgeschichte. Fiir dieses Buch Pasternaks
gilt dasselbe, was der Dichter in "Ochrannaja gramota"”
(11, 7) iber die Werke anderer sagte:

"Wenn wir glauben, daB8 im Tristan, in Romeo und Julia und

in anderen grofSien Werken eine starke Leidenschaft darge-

stellt sei, unterschatzen wir ihren Inhalt. Ihr Thema 1ist

weiter als dieses machtige Thema. Ihr Thema ist das Them

der Kraft. Und aus diesem Thema wird die RKunst geboren.”
Die Kraft ist der Ausgangspunkt der Kunst, da

"sich die Kunst fir das Leben interessiert, wahrend ein

Kraf+«strahl durch es hindurchaeht. {(...) Im Rahmen de
BewuRBEsSe NS von SLch Se€.bsSt neidt diese Kraft Gefihl."”

"Kraft" bedeutet die Fidhigkeit, die Dinge ringsumher in
Bewegung 2u versetzen oder zu verandern. Die konkrete Er-
scheinungsform des Abstraktums "Kraft" im Menschen ist Emo-
tion und Leidenschaft im weitesten Sinne. Emotionale Energie
ist fir Pasternak die Voraussetzung fir Kreativitdt. Die
Intensitdt eines Gefiihls entlddt sich in kinstlerische Lei-
denschaft3. Das Schaffen ist der spontane Ausdruck einer
starken Emotion. Die ganze Welt erscheint in "opredelenie
tvorfestva®™ als Resultat von solchen Entladungen der Lei-

denschaft:

26, IV: "W canmm, K npyom H orpam,
H xunAawee GeshiMH BONNRAMH
MHpO3naHbe - NKWL CTPACTH pPA3PAON,
YenopevecxHMm ceplueM HAKOIUVIEHHOR,"

1 Pasternak, Boris: Geleitbrief. Entwurf zu einem Selbst-
bildnis. Koéln=-Berlin 1958. (Ubersetzt von Gisela Drohla)
S. 69 f. / Russ.: "Ochrannaja gramota™ in: ders.: Vozduinye
puti. Proza raznych let. Moskva 1983, S. 230 £.

2 1ibid. {(Hervorhebung von Pasternak)

3 Zum Folgenden vgl. Hughes, Olga R.: The Poetic World of
Boris Pasternak. Princeto>n University Press 1974. S. 7-41
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Wenn aber der kreative ProzefS einmal in Gang gesetzt ist,
so verdringt die schopferische Leidenschaft schlieBlich das
ihn ausldsende Gefuhl von seiner Vormachtstellung unter den
Emotionen des Kiinstlers?., Das Schaffen wird wichtiger auch

als die Liebe:

26, I: (TsopuecTBO) ...
"HaxpusaeT 1aDOHbM, KaK WAalIKH,
COH, ¥ COBECTb, W HOWbL, M MOSGOBL OHO."

Das Gefiihl steht aber nicht nur am Anfang der Kunst,
sondern bildet auch ihren Gegenstand. Ziel der Kunst ist es,
der Wahrheit des Gefiihls unverfdlscht Ausdruck zu verleihen:

"Unter den Gefiilhlen ist die Liebe einer kosmischen Ele-
mentargewalt zu vergleichen, die sich als gezdhmt zu
verstellen weifS. Liebe ist so einfach und unbedingt wie
Bewuldtsein und Tod, wie Stickstoff und Uran. Sie ist kein
seelischer Zustand - auf ihr beruht die Welt. Deswegen
ist Liebe - als Profundes, Primdres - gleichbedeutend mit
Schaffen, um nichts geringer als dieses und zu ihrer
Aussace dessen verbessernder Hand nicht bedirftig. Das
héchste, wovon die RKunst traumen kann, ist, der Liebe
eigene Stimme., ihre immer neue, nie dagewesene Sprache
zu erlauschen."”

Lieben bewirkt ein neues Sehen vertrauter Dinge. Ebenso
blickt auch die Kunst auf alles so, als sdhe sie es zum
ersten Mal:

"Wir hdéren auf, die Wirklichkeit zu erkennen. Sie er-

scheint uns in einer neuen Kategorie. Diese Kategorie
kommt uns wie ein Zustand vor, der der Wirklichkeit und

4 Dieser Vorgang ist auch in "Doktor Zivago" zu beobachten:
Als Lara fort ist, will 2ivaqo die Erinnerung an sie in
Gedichten festhalten. Aber im ProzeB des Schreibens verliert
sie allméhiich ihre Konturen. Indem 2ivago alles Persdnliche
aus den Gedicnten zunehmend eliminiert, wandelt sich sein
persdnliches Erlebnis in die Darstellung einer uberingividu-
ellen, allgemeinmenschlichen Erfahrung. (Doktor ivago.
Roman. Socliete d'Edition et d'Impression Mondiale. 0. O.
1959. Teil 14, Kap. XIV) Derselbe Ubergang vom Privaten zum
Universalen ist auch beim Vergleich der Fassungen von
"Sestra mcja - 2izn'" festzustellen (Tilgung von persén-
lichen Widmungen; Streichung von drei der vier Einleitungs-
epigraphe - einer davon erwdahnte den Namen "Helen" -; seit
1927 auch Weglassung der liberleitenden FuBSnoten).

5 Pasternak, Boris: Zur Ubersetzung von Shakespeares Tragé-
dien. In: Sowijetliteratur. Nr. 7. 1956. S. 210-220. (Uber-
setzt von Harry Schnittke.) S. 213 / Russ.: “Zamelanija k
erevodam iz Sekspira” in: Vozdudnye puti. Proza raznych
et. Moskva 1983. s. 398
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nicht uns eigen ist. AuBer diesem Zustand hat alles auf

der Welt einen Namen. Namenlos und neu ist nur er. Wi

versuchen, ihn zu benennen. Das Ergebnis ist die Kunst.”

Kunst entdeckt, was in der Welt immer schon vorhanden
war, aber ohne die Vermittlung des kiinstlerischen Sehens
nicht wahrgenommen wurde. Daher sagt der Dichter, das Kunst
"die Metapher nicht selbst erfand, sondern in der Natur fand
und sie getreu wiedergab."7 Diese "Realititstreue” besteht
aber nicht in einem bloBen Aufzdhlen von Fakten - das ware
nach Auffassung Pasternaks bedeutungslos® -, sondern in der
Darstellung dessen, wie sich die Realitdt dem kiinstlerischen
BewuBSitsein offenbart.

Das neue Sehen der umgebenden Welt in der Poesie Paster-
naks beinhaltet vor allem ein neues Verhidltnis zur Natur.
Diese wird nicht mehr als etwas vom Menschen Getrenntes

erlebt, sondern steht mit ihm in enger Wechselbeziehung. Die

umgebende Natur nimmt Anteil an den Gefiihlen und Erlebnissen

6 "Ochrannaja gramota®" II, 7. Dt. S. 67 / Russ., S. 229
7 ®Ochrannaja gramota®" II, 7. Dt. S. 70 / Russ. S. 231

8 Ohne die kiinstlerische Vermittlung ist das "Weltall - ein
tauber Ort"® (Ged. 27). Der menschliche Geist aber transfor-
miert diese statische materielle Welt in eine dynamische. Er
schafft die Welt von neuem (STiP S. 529):

. oo OYXY YeNIoBeKa Herge EMTh,
Korna e B MMpe, CO3OAHHOM BTOPHYHO",

Der Dichter hebt in "Sestra moja - %izn'" jedoch auch
hervor, daB das schoépferische neue Sehen keineswegs eine
fraglos allzeit verfiligbare Gegebenheit ist:

29, 1 £.: *"Benp We Bex, He CPAOY, NETO ObLET KNOUOM.
Benlb HEe HOWDL 3a HOUBNKW HH3IKHA pPeR TaApMOHHX
HonwaemM ¢ hiny, TOMNMUEeM ¥ BeueMm,

fl cnuxan npo CTAPOCTb. CTAlWHH NPOPKUAHBLA!
PYXx x 3Be3nam He BCKHHET HH OnHH OYypYyH.
ropopAaT - He Bepruk. Ha nyrax ndia Her,
Y npynosd HeT cepaua, 50ra Het » Sopy."

Aber die Natur selbst

"NpocHTt /.../ BepHTL: MHP BCerga TaxoBs.
Tax 3angymaH qamef, Taxk BHYWeH nNOJAHe,
Tax Ha HAC, Ha CHTUN OPOAMT ¢ o6naxos.” (29, V).
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des Menschen. Dieser Proze8 des Sich-gegenseitig-Erkennens
ist zweiseitig: Die Natur bildet die Emotionen des Dichters
ab, und menschliche Emotionen dienen als Bild fir die Natur.
Daher riihrt der Anthropomorphismus der Natur bei Pasternak
und die Landschaftsdhnlichkeit mancher Menschendarstel-
lungen. Das lyrische "Ich®™ ist in seinen Gedichten kaum mehr
greifbar. Der "Held"” wird in eine Reihe von Reaktionen und
zZustinden zerlegt?, und seine Emotionen {ibertragen sich auf
die Natur. Besonder deutlich kommt dieser Proze des Ver-
schmelzens von Mensch und Natur in "Sestra moja - %izn'" in
dem Gedicht "Pla¥uflij sad™ zum Ausdruck.

Pasternaks Naturdarstellungen sind keine statischen Be-
schreibungen, sondern alles ist in Bewegung und interagiert.
Diese Dynamik der Bilder (in den Gedichten iiberwiegen so
turbulente Naturereignisse wie Gewitter, Stiirme, Regengiisse
usw.) ist ein Ausdruck der Dynamik des Lebens selbst.

"In 'Safe conduct', speaking of the aims of art, Paster-
nak contrasts it with science, which (...} is able to
record only a state. Bunt since life is a dynamic process
rather than a state, a simple scientific statement of
fact cannot keep up with life's movement. While science
is uttering truth, life marches on and scientific truth
falls behind and becomes deceptive. The extraordinary
means to keep up with life's pace are provided by art,
which concerns itself with thelBresence of energy in
life, with the dynamics of life.”

Das geistige Erlebnis eines neuen Sehens ist dem Menschen
innerhalb seiner gewohnten Alltagsumgebung zugédnglich. Er
muf nur dafir sensibel werden, seine Umwelt neu wahrzuneh-
men, und darf das "Wunder des Lebens"” (Ged. 16) nicht

iibersenen:

9 Vgl. Jakobson, Roman: Randbemerkungen zur Prosa des Dich-
ggrs Pasternak. In: Slavische Rundschau 6. 1935. S. 357-
4.

10 Hughes, Olga R.: The Poetic World of Boris Pasternak.
Princeton University Press 1974. S. 36. Die entsprechende
Stelle in "Ochrannaja gramota"™ (II, 3) findet sich in der
russ. Ausgabe auf S. 223 und in der dt. auf S. 56 f.
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"Bce xHn® 5 CYwb H BNpPOronaoldd,
B OopbGe oxecTOvdYacs,

H HuxOoro He Tporano,
YTO UY0RO XH3HH - ¢ vac."

Poesie liegt nicht in einer exotischen, unerreichbaren
Ferne, sondern im Gegenteil so nahe, daB man sie nicht

sieht:

"Dichtung wird immer in jener die Alpen iberragenden,
hgrrllqhen Hohe beheimatet sein, die sich zu unseren
FifBen im Grase erstreckt, so dafS man sich nur herabzu-

beugen brauchi um sie 2zu erblicken und von der Erde
aufzuheben..."11

Die Fahigkeit, dies wahrzunehmen, zu fihlen und schépferisch
zu sein, ist unabhidngig von den duBeren Umstdnden, so widrig
diese auch sein mdgen. Daher ist der Grundton dieser Gedich-
te eine uUberschaumende Freude am Leben (vgl. Ged 27:

"Kyna MHe pamocTs meTs mow?2™).

Natur und Mensch sind fir Pasternak Teile eines zusammen-
hingenden Ganzen, eines einheitlichen Universumsl2, Daher
kann jedes Detail zum Repridsentanten des Ganzen werden.

*Man kann (...die Kunst...) nicht wie ein Teleskop will-
kiirlich auf einen beliebigen Punkt richten. Auf eine
Wirklichkeit eingestellt, die vom Gefihl verdradngt wurde,
ist die Kunst ein Bericht von dieser Verdrdngung. Sie
schreibt von der Natur ab. Wie aber wird die Natur ver-
dringt? Einzelheiten gewinnen Klarheit und verlieren
gleichzeitig ihre selbstiandige Bedeutung., Jede Einzelheit
kann durch eine andere ersetzt werden, Jede ist gleich
kosthar. Jede beliebige dient als Beweis fir den Zustand,
der die gesamte verdrangte Wirklichkeit umfaBst. (...) Die
Ronvertierbarkeit der Bilder ist ein Kennzeichen des Zu-
standes, in dem die einzelnen Teile der Wirklichkeit
voneinander unabhidngig sind. Die Konvertierbarkeit dts
Bilder, das heiBt die Kunst, ist ein Symbol der Kraft."

11 Pasternak in seiner Rede auf dem internationalen Kongres
der Schriftsteller zur Verteidigung der Rultur in Paris
1935, Verdffentlicht unter dem Titel "Slovo o poézii” in:
Ivanov, V. (Hg.): Sbornik statej, posvijaidennych tvor&estvu
Borisa Leonidovi&a Pasternaka. Miinchen 1962. 5. 9

12 In Ged. 32, VII kommt diese enge Beziehung zwischen dem
Teil und dem Ganzen in der Wendung zum Ausdruck: "Man kann
nicht iiber den Weg hinter den Zaun gehen, ohne auf das
Weltall zu treten®. Zu dem in dieser Strophe gebrauchten
Bild vgl. S. 116

13 "Ochrannaja gramota”™ II, 7. Dt. S. 70 / Russ. S. 231
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Die wechselseitige Austauschbarkeit der Details, die
nicht f4r sich allein Bedeutung tragen, sondern fir das
Ganze stehen, begriindet das Verfahren der Metonymie im Werk
Pasternaksl4, Einzelheiten werden durch andere ersetzt, die
zu ihnen in Nachbarschaftsbeziehung stehen (rdumliche oder
zeitliche Ndhe; Kausalbeziehung; Synekdoche; Emotion statt
Subjekt, das sie erlebE bzw. Handlung statt des Handelnden;
usw. ). Die Details, deren Zufdlligkeit der Dichter immer
wieder betont, treten zurick hinter dem Vorgang ihrer Ver-
kniipfung. "Die geschaffene Verbindung wird an und fir sich
zum Gegenstand.” 15

"Das klarste, denkwirdigste und wichtigste Ereignis in

der Kunst ist ihre Entstehung, und die gréBten Kunstwerke

der Welt, die von den mannigfaltigsten Ding%ﬁjkunden,
beschreiben in Wirklichkeit ihre eigene Geburt.

Diese Auffassung Pasternaks schldgt sich in "Sestra moja
- %izn'" darin nieder, daf das kiinstlerische Schaffen zu
einem der Hauptthemen des Kunstwerks wird. Solche Reflexio-
nen der Kunst ilber sich selbst finden sich vor allem im
Einleitungskapitel, in dem Zentralteil "Philosophiestun-
den"l7 und am Schlu8 des Buches (Rap. "Elene”™ und "Posle-
slovie®”). Manche Gedichte sind diesem Thema ganz gewidmet
(z. B. "Pro é&ti stichi", "opredelenie poézii®, opredelenie
tvordestva"), in anderen scheint es nur auf als ein Thema
unter anderen (z. B. "Nada groza”, "Ljubimaja - ¥ut'").

Aus dem weiten Feld der Selbstthematisierung von RKunst in

"Sestra moja - ¥izn'"1l8, {iber das eine Reihe von Arbeiten

l4 vgl. S. 14 f. und Jakobson S, 368
15 Jakobson S. 368
16 "Ochrannaja gramota"™ II, 7. Dt. S. 67 / Russ. S. 229

17 Das Kap. "Zanjatija filosofiej" steht genau in der Mitte
des Bandes, was seine zentrale Bedeutung hervorhebt.

18 Hierzu gehért auch die Frage nach dem Verhdltnis Paster-
naks zu anderen Schriftstellern (Lermontov, Lenau, Kipling,
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erschienen sindl?, mdchte ich nur einen Aspekt herausgrei-
fen, und zwar die Thematisierung von Musik in diesem Band

und das Verhdltnis von Musik und Wortkunst.

E. A. Poe, Byron), mit deren Werken "Sestra moja - %izn'"
den Dialog aufnimmt. Dazu vgl. Smirnov, Igor' P.: Porofdenie
interteksta. Elementy intertekstualnogo analiza s primerami
iz tvordestva B. L. Pasternaka. Wiener Slawistischer Alma-
nach. Sonderband 17. Hg., von A, Hansen~Ldve. Wien 1985.

19 2. B. Zelinsky, Bodo: Selbstdefinitionen der Poesie bei
Pasternak. In: Zeitschrift fir Slavische Philologie. Nr. 38.
Heidelberg 1975. §S. 268-278
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b} Musik als Thema und Motiv

Bei der Lektiire von "Sestra moja - 2izn'" stdé8t man immer
wieder auf Begriffe, die dem semantischen Feld "Musik” ent-
stammen. Dies ist nicht verwunderlich bei einem Dichte;, der
in seiner Jugend Komposition studiert hatte und Skrjabin
eine abgéttische Verehrung entgegenbrachtel. Ausdriicke aus
dem Bereich der Musik Fénnen sowohl fir sich selbst als
Motiv stehen wie auch als Vergleich verwendet werden.

Pasternak nennt in "Sestra moja - 2izn'" eine Reihe von
Musikinstrumenten. Das erste davon ist die Surna von Ged. 1,
die ein Attribut der Tamara darstellt. Der Dichter hat bei
diesem Text offensichtlich die Illustrationen Wrubel's 2zu
Lermontovs "Damon” im Auge. In Lermontovs Poem kommen ver-
schiedene Instrumente vor. Eine Surna erklingt in der Szene,
als Tamara als Braut im Rause ihres Vaters tanzt (Teil 1,

Abschnitt IV, Vers 4 f£f.):

"3IBYNHT 3IYPHA, M JABOTCA BHHH =
['vaan cocBaTtan aous CBOK,
Ha nup OH co3amsan BCK cemplo.”

Nach einer Anmerkung Lermontovs ("Vrode volynki®") handelt
es sich bei der Surna um ein dudelsackdhnliches Instrument,
Es wird nicht gesagt, daB es Tamara ist, die darauf spielt.
Sie wird stattdessen wenige Zeilen spdter mit einem anderen
Instrument in Verbindung gebracht, und zwar einem Tamburin
("buben"). In der Szene "Ddmon vor dem Fenster von Tamaras
Rlosterzelle” (Teil 2, Abschnitt VII), die neben dem Schlus
des Poems ("No cerkov' na krutoj ver¥ine...”) das Vorbild
fir Pasternaks "Pamjati Demona”®” abgab, ist Tamara wieder mit

einem Musikinstrument anzutreffen:

1l vgl. "Ochrannaja gramota®” I, 3: "Ich liebte Musik iber
alles, und Skrjabin am meisten.” Dt. S. 15 / Russ. S. 196
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"H POT cpenb OOWEro MONYAHbA

Yuurypa CTpofHOe SpRuaHbe

H 3BYKH necHy pa3nalKucCh;

H 3syxe Te NHMAHCH, JIKNHCDH,

Kak cne3n, MepHO Ipyr 3a Opyrom;

K 3Ta necHby fHELNa HexHa,

Kaxk SyQTo IOnA 3eMlnK OHa

Buula Ha HeSe cnoxeHa!”

Die Cingura dhnelt nach Angabe Lermontovs einer Gitarre2,
Es wdre bei Pasternak eher dieses Instrument zu erwarten
gewesen. Wohl um der Lautgestalt willen wurde die lingura
durch eine Surna ersetzt. Erhalten blieb dabei die Bedeutung
"kaukasisches Musikinstrument”, auf die es hier ankommt.
Welches Element aus diesem Paradigma gewdhlt wird, ist weni-
ger entscheidend, da auch der russische Leser mit diesen
Bezeichnungen ohne einen Kommentar keine genaue Vorstellung
zu verbinden weis.

Bemerkenswert in der zitierten Lermontovpassage ist die
Verkniipfung von Musik und Tranen, die bei Pasternak hidufig
wiederkehrt.

Die ndchsten vier Nennungen von Musikinstrumenten z2rfol-

gen in der Funktion eines Vergleiches. Der Sinn des Bildes

“"Tenepb OSesxM COWMNLBATSH,
Kax CTOH CO €Ta TrHTap,
OMHTHR MITION NHIIOBOH
Canopuift Cen=loTapa.”

(Ged. 9, V) wurde bereits erliutert3. Diese Stelle hat eine
Parallele in "Ochrannaja gramota®” (II, 19)4 in der Erzihlung
von Pasternaks Italienreise 1912, auf der er auch am Sankt

Gotthard vorbeifuhr:

"In der Nacht vor meiner Abreise wachte ich in meinem
Gasthaus vom Arpeggio einer Gitarre auf, das im Augen-
blick meines Erwachens jdh abbrach. Ich eilte ans Fen-

2 Der Kommentar der "Biblioteka poéta. Malaja serija”-
Ausgabe der Gedichte Pasternaks bringt zu "Surna™ die Er-

klarung 'narodnyg muzykal'nyj strunnyj %gstrument' und ver-
wechselt dabei offensichtlich Surna und Cingura.

3 Vgl. s. 119

4 "Ochrannaja gramota” Dt S. 102 £. / Russ, S. 254
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ster, unter dem das Wasser pldtscherte, und starrte in
die Weite des Nachthimmels, als ko&nnte ich dort die Spur
der j&h verstummten Musik finden. Hdtte ein Fremder mei-
nen Blick beobachtet, dann hdtte er gewiB gesagt, daB ich
zwischen Schlaf und Wachen zu ergriinden suchte, ob iiber
Venedig nicht ein neues Sternbild aufgegangen sei, von
dem ich bereits eine vage Vorstellung hatte - das Stern-

bild der Gitarre.”

In "Obrasec” (16, I) wird der Klang einer Robza (altes
ukrainisches Zupfinstrument) mit dem Gerdausch von Zieh-
brunnen verglichen. Der Name des Instrumentes verleiht dem
Text - wie in Ged. 1 - Lokalkolorit.

Ein eigenartiges Bild liegt vor in Gedicht 29, 1I:

"Benb He HOYL 3a HOUBLW HH3KHR DeB TapMOHHK
JonnMaeM € NLNH, TONYeM H BaeueMm.”

Wahrscheinlich handelt es sich bei dieser Synadsthesie (ein
akustischer Eindruck wird mit einem optischen gekoppelt) um
eine Umschreibung fiir das Heulen des Windes (- der zugleich
den Staub aufwirbelt =).

Ein Vergleich liegt auch vor in Gedicht 38, I:

"MlonwTKa Qywy DAa3AYYHTDL

C To6on, xax xanota cmuiuka,

Eule MyUHTENIbHO 3IBYUHT
B Ha3BaHBAX Pxaxca H Myuxan.”

Der Klang der Geige wird in der poetischen Tradition
{Pasternak verfremdet sie hier dadurch, daB8 er statt "Geige"
das Wort "Bogen®" gebraucht) haufig mit Klage und Trauer in
Verbindung geosracht. In der Autobiographie von 1957 findet
sich eine Schilderung des Eindrucks, den Pasternak empfand,
als er dieses Instrument zum ersten Mal hdrte (das beschrie-
bene Hauskonzert, zu dessen Zeitpunkt der Dichter vier Jahre
alt war, ist seine erste bewuBSite Erinnerung):

"Ein siBer und zugleich gqudlender Schmerz, wie ich ihn
nie zuvor empfunden hatte, rif mich aus meinem Schlummer.
Ich schrie auf und weinte vor Angst. Aber die Musik
tiberténte mein Schluchzen, und erst als man den Satz des
Trios, bei 3dem ich aufgewacht war, zu Ende gespielt
hatte, w2arde man auf mich aufmerksam. (...) Aber warum
hatte ich nur we'nen miissen? Warum ist mir mein Leid noch
heute gegenwdr-ig? Der Klang des Pliigels im Hause war mir
Zwar vertrauz; denn meine Mutter spielte fast vollendet
Klavier. Die Stimme dieses Instrumentes schien mir ein
wesentliches Eiement der Musik iberhaupt zu sein, Jedoch
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das Timbre der Saiteninstrumente, besonders im Zusammen-

spiel, war meinem Ohr unbekannt und hatte mich deshalb

wie wirkliche, durch das Fenster dringende Hilferufe
erregt."?

Nicht das Instrument, sondern die Spieler werden in
Ged. 19 erwdhnt (in diesem Text werden Geigen nicht als
Vergleich gebraucht, sondern der Dichter hat real vorhandene
Instrumente vor Augen).

«e. CYCBKOM CKPHIOAYH
OpoGupawTca Kk TeaTpy."

Im Gegensatz zu Ged. 38 fehlt der Erwdhnung von Geigen
hier jegliches Element ;on RKlage oder Trauer. In dem Gedicht
herrscht eine Stimmung von bis zu Trdnen fiihrender Freude.
Damit wird ein anderes Konnotat von Geigenmusik (vgl. "Him-
mel voller Geigen") angesprochen, das der Beseligung. In
jedem Fall ist die Nennung der Geige der Ausdruck einer sehr
starken Emotion.

Auch Notenpulte und Fléten werden in "Sestra moja -

¥izn'" erwdhnt (Ged. 23):

"3IT0 = € OYNLTOB H QlefnT - OHrapo
Hu3inepraeTcs CpanoM Ha [PAIOKY."

Musik dient hier als Teil der "Definition der Poesie”, wobei
zu beachten ist, da8 hier nicht ihr Wohlklang angesprochen
wird, sondern ihre elementare Gewalt. Die nichtmaterielle
Vorstellung "Klang" wird vergegenstdndlicht und mit physi-
scher Kraft aufgeladen ("stiirzt nieder als Hagel aufs
Beet"). Die Wortwahl (Notenpulte - Fléten - Figaro) deutet
ein Opernorchester an. Es ist wohl kein 2Zufall, daB Paster-
nak zur Charakterisierung von Mozarts Musik ausgerechnet das
Instrument "Fldte"” gewdhlt hat. Auf diese Weise wird neben
der explizit erwdhnten "Hochzeit des Figaro" indirekt auch

die "Zauberfléte" angesprochen.

5 Pasternak, Boris: Uber mich selbst. Versuch einer Auto-
biographie. Frankfurt am Main 1959. (Ubersetzt von Reinhold
von Walter. Fischer TB) Kap. "Mladendfestvo”, Abschnitt 5.
Dt. S. 12 f£f. / Russ.: "Ljudi i poloZenija™riwiWozrdasnye
puti. Proza raznych let. Moskva 19837°°8."§16°¢.



Das nidchste und letzte der in "Sestra moja - %2izn'"
genannten Musikinstrumente ist das Klavier. Im Gegensatz zu
den vorher erléiduterten Stellen (auBer Ged. 19) tritt dieses
Instrument nicht in der Funktion eines Vergleichs (oder
eines Attributs wie in Ged. 19 auf, sondern ist in der in
Gedicht 28 beschriebenen Szene tatsdchlich gegenwidrtig. Das
lyrische "Ich"™ denkt zuriick an einen mit der nun abwesenden
Freundin verbrachten Ball, und alle im Geddchtnis haftenge-
bliebenen Details von damals und auch die Musik erinnern an
sieb, Optische und akustische Eindriicke verschmelzen
(Sstr. II):

"YyTo OT TpeckKka konom, OT OpabBans Paxouu.7

OT cTexnAwex B TOCTHHOR, OT CTEKNna H rocrten

No nHaHHHO B OTUHe MNpPpOSEeXHUTSR H BCXOYHT -
OT po3eTOK, KOCTAWEK, H Po3, H xocrem."

Diese Strophe ist in hohem MaB8e rhythmisch und von einer
Reihe Laut-8 und Wortspielen gekennzeichnet. (Dabeil handelt
es sich nicht um sog. "poetische Etymologien”?, sondern die
vier darin auftretenden Wortpaare ("steklja3ek"-"stekla”;
"gostinoj"-"gostej"; "rozetok"-"roz"; "kostjalek"-kostej")
sind tatsadchlich etymologisch verwandt.)

Es ist nicht erstaunlich, daB ausgerechnet dem Klavier in
"Sestra moja - 2izn'" die grd8te musikalische Bedeutung
zukommt. (Bei den librigen Nennungen von Instrumenten, auch

in Ged. 19, wird nie die Musik zu einem Hauptthema des

6 Vgl. S. 84 £.

7 "Rakoczi" steht hier fiir den ungarischen_Nationalmarsch,
der von Franz Liszt komponjert wurde. Der Rakoczimarsch ist
benannt nach Franz II. Rakoczi, einem ungarischen Adeligen,
der zum Anfiihrer einer Erhebung gegen die Habsburger wurde.

8 Unmittelbares Aufeinanderfolgen der wiederholten Laut-
gruppen in Vers 1. Vgl. S. 96

9 "Poetische Etymologie"™: Zwei Wérter sind lautlich ver-
wandt, weisen aber verschiedene Wurzeln auf (im Gegensatz
zur echten Etymologie). Wortkombinationen dieser Art, die
man auch bei Pasternak finden kann, waren eine Vorliebe
Chlebnikovs.
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entsprechenden Gedichts; in Ged. 28 dagegen wird der be-
schriebene Abend durch die Musik charakterisiert ("Walzer®),
und der immer schneller werdende Tanz steht im Mittelpunkt
des Textes.l0) Pasternak war mit dem Klang des Klaviers
aufgewachsen -~ seine Mutter war eine gefeierte Pianistin -
und er verfaBte seine eigenen Kompositionen ebenfalls an
diesem Instrumentll. Auch Skrjabin, das Idol von Pasternaks
Jugend, wird in der Autobiographie von 1957 eingefiihrt durch
sein KlavierspiellZ,

Eine gréBere Rolle als Instrumentalmusik spielt in
"Sestra moja - 2izn'" der Gesang. "Pet'" ist das zweithidu-
figste Verbum des Bandes (9x, in 5 Gedichten). Die 2u diesem
Begriffsfeld gehdrenden Belegstellen lassen sich in die zwei
Bereiche "Lied" und "Oper"” einteilen. Es singen in Paster-
naks Gedichten nicht nur Menschen, sondern auch Végel. So
heiBt gleich das erste Kapitel des Buches "Ne vremja 1l°'
pticam pet'", Diese Titelfrage bedeutet mit anderen Worten:
"Ist es nicht Zeit, daB der Frihling kommt und die Natur
erwacht?® Das Erwachen der Natur wird in Gedicht 8, dem

dieser Vers entstammt, geschildert (Str. III und V):

"Moef TOCKOW BHHARYEH

H or TeGsa B umMnax,
OHOXHA HOUBK HHHEewHeR,
JatopmoTan, 3anax.
Jeosdooaleasd ool
Pa3tyxer YyIOHWM NepevuHeM
Tex MPO3PHmM H BPEeMEeH,
OspoOoMT [OeHbL TenepeuHHA
CnasaMi aHemoH.”

Unter den gefiederten Singern ist vorzugsweise der

klassische Vogel jeglicher Liebeslyrik, die Nachtigall,

10 vgl. S. 85

11 Vgl. "Die Stimme diese Instrumentes schien mir ein
wesentliches Element der Musik liberhaupt zu sein."™ Zit. auf
S. 130

12 "Ljudi i poloZenija™ Kap. "Skrjabin®, Abschnitt 3. Russ.
S. 421 £. / Dt. S. 19 f£.
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anzutreffen. Pasternak schreckt nicht vor dem Ruckgriff auf
ein poetisches Klischee zurick, wenn er damit eine persdn-
liche Ausdrucksintention verbinden kann. Die Erwdhnung der
Nachtigall in den Gedichten Pasternaks 1st weniger eine
Referenz auf die lyrische Tradition (diese klingt natirlich
stets auch an), als daf sie den Gesang des realen Vogels
bezeichnet. (Es sei daran erinnert, da8 die meisten Gedichte
von "Sestra moja =~ %izn'" in der Nacht spielen und die
Nachtigall, wie schon ihr Name andeutet, ein Vogel ist, der
vorzugsweise in der Didmmerung und oft die ganze Nacht
hindurch singt). Was Pasternak filir Assoziationen mit dem
Gesang der Nachtigall verbindet, zeigen zwel Zitate aus
"Doktor Zivago":

"Als wir in Warykino ankamen, begann der Frihling. Bald
wurde alles griin {...). Etwas spdter fingen die Nachti-
gallen zu singen an. Und wieder bemerkte 1ch staunend, so
als horte ich sie zum erstenmal, wie sehr sich i1hr Lied
von allem anderen Vodelgesang unterscheidet. Um die ver-
schwenderische Vielfalt und Schonheit dieser unvergleich-
lichen Liufe zu erreichen, mufite die Natur einen Sprung
wagen. Welche wunderbaren Variationen der musikalischen
Tonfolgen, was filir eine Melodik der Triller! Wie rein und
klar klingen die weithin dringenden ToOne. Zwei Motive
wiederholten sich immer von neuem: ein begieriges,
schmachtendes und {iberstirztes 'tok-tok-tok', mitunter
dreigeteilt, manchmal unzdhlige Male sich erneuernd, auf
das aus dem taubenetzten Gebiisch ein zartliches zittern-
des Echo zu antworten schien. Das zweilte Motiv bestand
aus zwei deutlich voneinander getrennten Silben; es klang
durchdringend, flehend und bistend wie eine Beschworungs-
formel: wach auf, wach auf!"

"Und ploétzlich hérte man aus der Ferne, wo der Untergang
der Sonne sich noch immer hinauszuzdgern schien, den
Schlag der Nachtigallen. 'Wach auf, wach auf!' riefen sie
ihm zu, und das klang fast so wie in der Osterliturgie:
'Du meige Seele, du meine Seele, wach auf! Warum schlafst
du?l L IS

13 "Doktor Zivago", KRap. "Warykino", Abschnitt VIII. Dt.
S. 341 / Russ. S. 335 f. Die russische Fassung weist gegen-
iber der deutschen Ubersetzung eine Reihe von Abweichungen
auf (ein Satz fehlt, dafir ist ein anderer eingefiigt).

14 "Doktor Zivago", Rap. "Warykino", Abschnitt XVI. Dt.
S. 363 / Russ. S. 356
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Die Nachtigall ist also ein Kiinder des Friihlings und des
erwachenden Lebens. (Auch am Ende des "Marburg"-Gedichts
(1915), das das Erwachen des Dichters in Pasternak zum
Inhalt hat, wird eine Nachtigall erwihntlS:

"Y Tononb = KOpONb. fl HI'paw C OGECCOHHHUER.

H ¢ep3p - conosBer. {1 TAHYCH K COJIOBBIO.

H HoOub notyxaaeT, $HILYypH CTOPOHATCA,
fl Genoe yTpO B NKUO y3Haw.")

In "Sestra moja - 2izn'" hat das Nachtigallenmotiv Ein-
gang gefunden in ein Gedicht von so zentraler Bedeutung wie
die "Definition der Poesie"l6:

"3T0 - OBYX CONOBbEB NOEenHHOK."

Die Nachtigall steht hier sowohl als Repradsentant der poeti-
schen Tradition (Liebeslyrik - in dem Gedicht sind es zwei
solche Vogel!) wie auch als Sdnger (das ist in der Tradition
ein Bild fir den Dichter; in der Poetik Pasternaks aller-
dings lauscht der Kiinstler auf das Lied der Natur - vorge-

tragen u. a. durch eine Nachtigall).

15 STiP S. 107 ££. Auch 2u anderen Elementen der zitierten
Strophe aus "Marburg” finden sich Parallelen in "Sestra moja
- %izn'" (Wachsein in der Nacht; Schachspielterminologie
(vgl. Ged. 26); Verbindung Nachtigall - Liebesmotiv ("Dame"
im Schach); Weckruf (der Nacht!); Sich-gegenseitig-Erkennen
von Mensch und nahendem Morgen).

lé Ein weiteres Mal kommt die Nachtigall in "Sestra moja -
2izn'" in den Spdtvarianten von 1957 zu Ged. 18 vor. Die
SchluBzeile dieses Gedichts wurde von Pasternak hdufiger als
alle anderen Teile dieses Textes verandert:

1918 (Zs.): "Houu Ha 3Be3lm, KaK LapcTBa, NpoMaTwBaTb!"”

1922 : "HouM Ha wesikaHbe CRaBOK npoMaTusaThb!”
1957 (a) : "Ha conosbeB COCTOAHbLA MPOMATHBATH!"”
1957 (b) : "HOYH Ha CBHCT COJIOBHHHA NpOMaTHBATbh!"

Die Wiedergabe eines optischen Eindrucks ("Sterne"), die
gestrichen wurde, da sie eline Wiederholung der vorangehenden
Strophe bildete, wurde durch die eines akustischen ("Zirpen
von Grasmicken") ersetzt (beide werden wahrgenommen vor dem
Hintergrund "Finsternis / Stille der Nacht"). 1957 schlieB-
lich wurde auf das konventionelle Nachtigallenmotiv (vorzu-
ziehen ist Variante (b) ) zuriickgegriffen.

Auch in dem Ged. 18. in der Handschrift von 1919 vorange-
stellten Epigraphen aus "Tausendundeiner Nacht" ist die
Nachtigall zu finden (vgl. S. 41):

"MuThk, KaK NbIT COJIOBK: XO NOTEPH COSHaHBA".

Die Nachtigall spielt iibrigens auch eine wesentliche
Rolle in dem 1919 entstandenen Gedicht "Margarita".
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Ein "Vdglein™ wird auch in der "Definition der Seele"
erwihnt, aber in einem gdnzlich anderen Kontext. Dieses
Gedicht spricht von einer Birne, die zusammen mit einem
unabldsbaren Blatt vom Sturm davongetragen wird. Wihrend die
Birne zugrundegeht

("...oTrpemena B xpace,
OTnmnana, ocwnanacs - B nenne."),

iiberdauert das kleine, ihr hingebungsvoll gefolgte Blatt,

Der Dichter spricht es an mit den Worten:

“/3Haews MK THe3nO CBoOE, MNTEeHYHK?

O MOR NHCT, Th nNyrndeen werna!

9T0 TH OpewbcChA, WeNAK MOA 3aCTEeHUHBLA?

C He GOACA, MNPHPOCWAA NecHb!”
Das Blatt zittert im Wind. Es ist von den Ereignissen

{"Hawry pomoiy Oypa coxrna."
- Wohl ein Verweis auf die Jahre des Krieges) verschreckt
wie ein aus dem Nest gefallenes Vogeljunges. Die bemerkens-
werteste Stelle der zitierten Verse ist die Anrede des
Blattes als "angewachsenes Lied". Ab der dritten Strophe
geht die Beziehung Birne-Blatt, nit der das Gedicht begann,
iiber in die Beziehung Blatt und Dichter ("unsere Heimat® -
*"wo kénnten wir noch hinstreben®"), wobei die unldsbare Ver-
bundenheit der beiden Partner sowohl am Anfang (Vers 2) wie
am Ende des Gedichtes betont wird. Daher liegt der SchluB
nahe, daB es sich bei dem Blatt um ein Bild fiir die Seele
handelt, die ja laut dem Titel in diesem Gedicht definiert
werden soll. Die Birne, wvon der gesagt wird, daB sie
schlielich vergeht, ware dann ein Bild fir den Dichter, der
sich den Stliirmen des Lebens aussetzt. Wenn das Blatt aber
zugleich als "Lie@d" bezeichnet wird, was man hier als Syno-
nym fiir Kunst auffassen kann, so sind Seele und Dichtung nur
zwei Aspekte einundderselben Sache. Dieser gemeinsame Nenner
ist, wie man in Erinnerung an Pasternaks Kunsttheorie

unschwer erraten kann, die Emotion. Z2ugleich ist in diesem
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Gedicht auch eine Gegeniiberstellung zu finden zwischen den,
was vergeht, und dem, was bleibt (d. h. die vom Dichter
gemachte und in einer unvergdnglichen Form festgehaltene
Erfahrung). Kunst iiberschreitet Zeit und Raum - darum heift
es in den beiden SchluBzeilen, da8 "das tddliche Umstands-
wort ‘'hier' dem untrennbar verbundenen Schauder gar nicht in
den Sinn" kommt. Dieses von der Bildlichkeit her zundchst so
einfach erscheinende Gedicht erweist sich als eine kompli-
zierte AuBerung der Poetik Pasternaks.

Am ehesten vergleichbar mit der in "Opredelenie du¥i”
vorliegenden Bedeutung von "Lied"” als "AuBerung der Seele"

ist die Schlus8strophe von Ged. 47:

YKax My3nKa: Bexa B cnesax,

A necHb He CMeeT [NaKaTh,
TpAcnack, He MpepuwBaAcChk B ax! -
Kopannopad MAKOTbL."

Dieses Gedicht ist ein Riickblick auf glickliche Zeiten am
Beginn des Herbstes. In der zitierten Strophe steht ein
Tranenausbruch unmittelbar bevor. Er wird aber noch zuriick-
gehalten, &hnlich wie Musik manchmal 2zunachst innehdlt, um
dann um so heftiger loszubrechen.

Im alltagssprachlichen Sinne des Wortes wird "Lied” in
der prosaischen Wendung:

"3TO Benb MOXeT CO BCAKOM CAYYUThCR!

ITHM Bels B MNecHe TewaTCA Bce."

aus Ged. 18, II gebraucht. Diese Stelle, die dem das Gedicht
erdffnenden Bild von den zwei Liebenden in einem Boot eine
unerwartete Wendung gibt, wird in Nils Ake Nilssons Inter-
pretation von "Slo%a vezla" folgendermagBen erkldrt:

"It is quite possible to imagine, then, that the poet's
beloved, full of the harmony and roundness of the moment,
speaks of no one ever before having experienced such a
feeling, no one ever before having loved so. It is this
that leads the poet to his grating reply. No, they are
not alone in experiencing such awareness of the fullness
and happiness of life. They are not the only people on
earth; it happens to everyone, and if not in just this
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way, Qﬁfple are able to experience it in verse and
song."

(Zu dem letzten Halbsatz Nilssons sei angemerkt, das8
"Daran ergdtzen sich alle im Lied” wohl weniger ein stell-
vertretendes Nacherleben der in Liedern besungenen Emotionen
seitens derer bezeichnet, die diese Lieder rezipieren, als
sich darauf bezieht, welche Emotionen gewdhnlich in Liedern
Niederschlag finden. Darauf deutet auch die Variante dieser
Zeile in der Zeitschriftenfassung von 1918 hin:

3T Benb, NECHA, TewaTca Bce.")

Als Vergleich fiir einen akustischen Eindruck dient das
Wort "Lied" in 34 "Esce bolee dulnyj rassvet":

"1 ymonAn nNpHEGIK3MTDL Yac,

Korna 3a oxkHame Yy BacC

HaropHoM NMEeOHHKOM

pywyeT YyMuBANbHHA Tas

M necHu XonoTOR KYCKH /.../.../
Ha nonsepxanbHHx nbeT."

Um eine ganz besondere Art von Liedern handelt es sich in
14 "Balafov":

"H Gea TOrc Oywuno rpyas,

H necHb HeGec: “Teoa, TBOR!"
H 6e3 TOro nunac» B mapy

B BaroH, Ha CakKkBOAX.

CkBO3> ROXIHK CEeR/JNACA Xopan
Ha rpo6 H wWIANK MONOKAaH,

A BnpoueM = eJIBHHK noadHpan
K nmpowanbiuM o6naxam.”

Beiden Nennungen von Musik ist die Herkunft aus der kirch-
lichen Sphdre gemeinsam, doch "das Lied der Himmel" steht
einem Beerdigungschoral gegeniiber (auch die Wolken nehmen
Abschied). Liehes- und Abschiedsmotiv werden durch die Musik
verknupft.

In dem "Lied der Himmel” kamm man gewisse Ankldnge an

Lermontov feststellen: Zweimal ringt der Ddmon mit dem Engel

16 Nilsson, Nils Ake: Life as Ecstasy and Sacrifice. Two
Poems by Boris Pasternak. In: Scando-Slavica. Nr. 5. 1959.
s. 131
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um die Seele Tamaras. Vor Tamaras Tod sagt er dabei ("De-
mon”", Teil 2, Abschnitt IX}:

"OHa mor! ~ cCkasan OH TPO3HO, -

OcTaBy ee, OHa MOx!

ABMNCA TR, 3JaUMTHHK, NO3IHO,

H ef, Kaxk MHe, Th He cCcynabs.

Ha cepnue, nONHOe TIOPOHHH,

A HanoOXHN neyvaThk MO;

3necr O6ONbLWE HET TBOeh CBATHHH,
3necr 8 Bnanex H nwodio!"

Und als der Engel mit Tamara unterwegs ins Paradies ist,
versucht der Damon, sie ihm abzufordern (Teil 2, Abschnitt
XV1):

"OH 6T MOrywW, KakK BHXODbL WYMHHA,

Bnucran, Kax MONHHH CTPYA,

H ropno B nepsocrH 6e3yMHOR
Od rosopuT: "OHa MOA!" "

Die besitzergreifende Art des Damons steht in schroffem
Gegensatz zu den Versen Pasternaks, in denen die Himmel
selbst die Zusammengehorigkeit des Dichters mit der Freundin
verkinden.

Es bleibt noch eine Reihe von Stellen zu erdrtern, in
denen Musik nicht allgemein als "Lied" thematisiert wird,
sondern in der Xonkreten Gestalt einer Oper oder eines
bestimmten Komponisten in "Sestra moja - Z2izn'" Eingang
fand. Von den im Text genannten Komponisten wurden bereits
Mozart ("Figaros Hochzeit", evtl. auch die "Zauberfldte”;
Ged. 23) und Liszt (Rakoczimarsch; Ged.28) erwdhnt. Auch
Rimskij-Korsakov, den Verfasser der symphonischen Suite
"Scheherazade”™ nach Motiven aus "1001 Nacht"17, kann man
eventuell in diese Liste aufnehmen. Beethoven begegnet in
der "Definition des Schaffens" (Ged. 26). Aus Musorgskijs
Oper "Boris Godunov”" stammt die Figur der Schankwirtin in
Ged. 41. "Margarita" (Ged. 48) ist nicht nur das Gretchen

von Goethes "Faust", sondern zugleich eine Gestalt der

17 vgl. s. 42
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"Faust"~Oper von Gounod. Wagner schlieBlich ist gleich mit
zwel Werken vertreten, "Tristan und Isolde” (Ged. 26) und
der "Walkiire"” (Ged. 48).

Ein Komponist fehlt in dieser Liste, den man vielleicht
hdtte erwarten kénnen, und das ist Skrjabin. Vielleicht wird
er hier nicht genannt, weil er keine Opern geschrieben hat
(aber Liszt, Rimskij-Korsakov oder Beethoven werden ja im
Text auch nicht durch Opern charakterisiert), doch der Grund
liegt wohl tiefer. Skrjabins Einfluff auf den Dichter war zu
groB, als da8 er mit beildufigen Erwdhnungen einzelner Kom-
positionen in den Gedichten zu fassen gewesen wdare. Skrjabin
wird in "Sestra moja ~ %izn'" nicht explizit genannt, aber
er ist dennoch in das Buch eingegangen, und zwar indem
Merkmale seiner Kompositionstechnik in die Struktur des
Bandes eingeflossen sind. Diese These soll spdater noch naher
erlautert werden, doch zundchst méchte ich einige der er-
wiahnten Operngestalten ndher in Augenschein nehmen. In Jdiese
Personengruppe muB man im {(brigen auch Desdemona und Ophelia
einbeziehen, auch wenn diese keine Opern-, sondern Dramenfi-
guren sind. Das Recht dazu gibt, daB beide Heldinnen Shake-
speares von Pasternak in dem Augenblick gezeigt werden, als
sie ein Lied singen (Ged. 22).

Desdemonas Lied ("Othello", Akt 4, Szene 5) - sie singt
es unmittelbar bevor Othello nach BHause kommt und sie
umbringt - handelt von einem ungliicklichen Mddchen, das an
einem FluB unter einem Baum sitzt und dariiber klagt, daf sie
verlassen wurde. Der Refrain davon lautet "singt Weide,
griine Weide". Nach der englischen Volksliedtradition ist
Weide das Trauerlaub fiir ungliicklich Liebende. Dieses Lied
kennt Desdemona von einer Dienerin ihrer Mutter, die es
sang, als sie starb.

Ophelia singt, als ihr Vater erschlaj2n ist, in der
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wahnsinnsszene ("Hamlet", Akt 4, Szene 7) ein Lied liber Tod
und Grablegung eines geliebten Menschen. Mittendrin lauft
sie hinaus und kehrt mit Stroh und Blumen bekrdnzt zurick.
In dem Lied werden ebenfalls Blumen erwahnt: Mit ihnen ist
der Leichnam bestreut. Auch beim Untergang Ophelias préagen
Pflanzen das Bild.

Die erste Strophe von Pasternaks "Uroki anglijskogo"
fiihrt die beiden Motive "Wasser" ("Trédnen") und "Pflanzen"
("Weide") ein. In Strophe zwei verdichten sich die Tridnen zu
einem "Psalm von Trauerstrdmen". Dies leitet iiber zu Ophe-
lia, die ja in einem FluB8 versinkt. Die Wendung "da wirbelte
es alle Diirre der Seele auf und wehte sie fort, wie im Sturm
Halme vom Heuboden" weist auf die die verstdrte Seele er-
leichternde Funktion des Gesanges. Die "Halme" sind ein Bild
fiir die "Diirre der Seele", welche vom Wind davongetragen
wird, und zugleich ein Rickverweis auf das Stroh, mit dem
sich Ophelia geschmiickt hat. Strophe vier schliesSlich kehrt
zu dem Element "Wasser” zuriick. Ophelia geht unter, von
Pflanzen umgeben. Dabei greift Pasternak auf das Weidenmotiv
zuriick, das Ophelia und Desdemona verbindet. DaB die Pflan-
zen in der Todesszene Ophelias als Trophden bezeichnet wer-
den, hat seine Parallele bei Shakespeare. Pasternak betont
auch in seiner Hamletiibersetzung das Segnen des Lebens in
dem Augenblick, da man davon Abschied nimmt. Ophelia geht
ihrem Ende nicht in Verzweiflung an der Welt entgegen,
sondern stirbt in (durch den Wahnsinn gefdrderter) Harmonie
mit der Natur. In Strophe fiinf wird das Wassermotiv dadurch
fortgefiihrt, daBf das Weltall als "Bassin" bezeichnet wird.
Die Liebe, die den Tod beider Heldinnen verursacht hat,
bewirkt deren Eingang in die Unsterblichkeit. Desdemona und
Ophelia ist gemeinsam, daB sie von denen, die sie liebten,

zugrundegerichtet wurden. In diesem Gedicht scheint ein
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Thema auf, das in Pasternaks Werken grofien Raum einnimmt,
das Mitleid mit der Prau.
In Gedicht 41 "Elene"” kehrt der Dichter noch einmal zu
Hamlet und Ophelia zurick. Dort heift es:
"Nlyr opys»n ¢ 3aMaukonf
®aycTa, uro nau, lamnera nu,

OGeran poMauwKonr,
CTebnX NO HOT'aM NEeTanu.

Wnn ene-ene,

Kak CKBO3b COH, OBE€HBaR
XeMuyr oOxepenbf

Ha nneve OgpenHHMHOM."

Bamlet wird hier Paust, der Gestalt aus Gounods Oper, an
die Seite gestellt. Die Wiese geht zundchst ihrer eigenen
Wege, wie Faust, der Gretchen verlast, oder Hamlet, der um
der Erfillung des ihm auferlegten Schicksals willen Ophelia
ins Kloster schickt. Dann aber verhdlt sie ("Wiese®™ ist im
Russischen mannlich) sich ganz anders als die Helden Goethes
und Shakespeares: Sie sucht die zdrtliche Nahe zu Ophelia.
(Das "Collier um die Schulter Opheliens” ist eine Metapher
fir den Blumenkranz.) Ausgangspunkt fiir dieses Bild Paster-
naks ist wohl der Anblick einer blumenbestandenen Wiese, die
von einem Windhauch bewegt wird. Die Wiese wacht iiber den
Schlaf Opheliens. (Schlaf ist ein altes Bild fir den Tod,
und dieser ein Symbol fir den Schlaf.) Dies findet seine
Parallele in Strophe IX, in der der Dichter die schlafende
Freundin anredet:

"Cnu, uapuua CnapTu,
Paxo ewe, cupo ewe."

Die Beziehung des lyrischen "Ichs" 2zur Frau wird der der
literarischen Gestalten kontrastiv gegeniibergestellt, Nach
der in diesem Gedicht bereits erfolgten Trennung (die oben
zitierten Zeilen sind eine Reminiszenz an glicklichere Zei-
ten), fiir die keiner der beiden Beteiligten und auch niemand

sonst aufBer dem Leben selbst ("sud'ba") verantwortlich ist,

("Ja Ha XOM HCKATb Ham?
He Ha xOM H He C KOIr0O Ham.")
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wird der Held von Gram gequdlt, mit dem er kaum fertigwerden
kann.

Nicht Faust, aber Margarita begegnet in Ged. 48. Dieses
Gedicht ist ganz durchdrungen von Musik:
"KaK C MapuweM, GPecThb C penem Ha BCeM.

K 3akaTy 3HaAaTh, UTO COnNHUe CTapuwe
Tex 3BE€3d H Tex Tejer ¢ OBCOM,
Ton MaprapHTe H KOpPpUMapuM.

TepaTh A3bK, ABOHEMEeHT

Ha Oypw cnie3 B rsna3axX BAaNbKHPHA,
H B xap BCeM HeOGOM OHeMeB,

TOnHTb MaNTOBHHY nec B 3dupe.
Pasneruxcn, CrpecTb, B WHnNax, KJAOUbMH
COGHITEA NeT, KAK WHWKH eny:
Wocce; cowecTeHe KOpuMm:

CreTano; 3A6AK; DPHOY enH.

A, pa3 cpanack, 3anetw: “Cenoa,

1 wer M nan 6e3 cKHn. Korma-to
Haeunca ropoa neGenor,

KynaBwesc] B cnesax CONOATOK.

B TeHH OEe3NYHHHX LIIMHHEX PHT,

8 OrHRX faxnar ¢ Gexaneex,

HapepHOe X OH = CTapuk
H Toke cnenoy okoneet”.

Tak nen g, nen ¥ vmupan."

Die ersten beiden Strophen bringen eine Reihe von Bestim-~
mungen zu dem einleitender "Lieben -~ das bedeutet...”. Diese
Reihe wird in den folgenden drei Strophen weiter fortge-
fihrt.

"(Lieben bedeutet -} die Sprache verlieren, das Abonne-
ment auf den Sturm von Tradnen in den Augen der Walkiiren" -
d. h., von einem Gefiithl so ergriifen werden, daB8 auch die
einem sonst geldufige Spracne der Musik es nicht mehr aus-
dricken kann. Einmal gehgrte Musik als giiltige Formulierung
bestimmter Emotionen drdngt sich jemandem, der in der Musik
Zu Hause ist, da ins Geddchtnis, wo er selbst nicht mehr in
der Lage ist, das, was er fiihlt, in Worte zu fassen. Aber
auch die musikalischen Assoziationen versagen hier vor der

Neuhkeit und Intensitdt des Gefiihi:s. DaB an dieser Stelle
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ausgerechnet Wagner angesprochen wird, liegt an der unge-
heuren Dramatik seiner Werke. Wagner war auch eines der
musikalischen Vorbilder Skrjabins. In "Ochrannaja gramota"”
I, 3 kommt Pasternak in der Schilderung eines Skrjabinkon-
zertes auch auf Wagner zu sprechen:

"Und dann wurde die Musik losgelassen. Bunt, in unzahlige
Fragmente zersplitternd, blitzschnell anwachsend, setzte
sie in kurzen Springen iUber das Podium. Sie wurde geban-
digt, sie stiirmte in fiebriger Hast zur Harmonie, er-
reichte den donnernden Gipfel einer unerhérten Verschmel-
zung von Toénen, brach am Hoéhepunkt ihres dréhnenden Wir-
belsturms jah ab und erstarb. Das war die erste Ansied-
lung des Menschen in Welten, die Wagner £fir Fabelwesen
und Mastodons entdeckt hatte. Paukenschlage und chromati-
sche Wasserfdlle und Trompeten, die so kalt klangen wie
der Strahl einer Feuerspritze, scheuchten sie hinweg, Auf
einer frei gewordenen Stelle in der Welt wurde ein nicht
erdichtetes lyrisches Gebdude errichtet; es war materiell
dem ganzen Weltall gleich, das um seinetwillen niederge-
rissen und als Steinbruch fir den neuen Bau benutzt
worden war. Uber dem Zaun der Symphonie gliihte die Sonne
van Gogns. Auf jihren Fenstersimsen lagen die verstaubten
Archive Chopins. Die Bewohner des neuen Hauses steckten
ihre Nasen nicht in diesen Staub, aber sie verwirklichten
die bsgten Vermdchtnisse ihres Vorgadngers in all ihrem
Tun.”

Pasternaks Charakterisierung der Musik unterscheidet sich
nicht von seinen AuBerungen iiber Dichtung (Kunst als Neu-
schaffen der Welt aus den vorhandenen Bestandteilen19;
Rlickbezug auf die Tradition, aber keine Nachahmung, sondern
Weitergehen auf dem von den Vorbildern gewiesenen Weg.)
Dichtung und Musik sind zwei verschiedene Sprachen, aber im

Ansatz und in ihrer Funktion sind sie gleich.

18 "Ochrannaja gramota”™ Dt, S. 14 £f. / Russ. S. 195 f. In
der russischen Ausgabe fehlt der mit "Paukenschldge ..."
beginnende Satz, was den Sinnzusammenhang stort.

19  Vvgl. auch Pasternaks Beschreibung von Skrjabins “Le

Poeme Divin" in der Autobiographie von 1957, Kap. "Skrja-

bin", Abschnitt 3. (Dt. S. 20 / Russ. S. 422):
"0 Gott! Welch eine Musik! Wie eine Stadt unter Artille-
riebeschuf schien die Symphonie in Trimmer zu fallen, um
sich wieder aufzurichten und aus dem Schutt emporzu-
wachsen. Ihre lberschdumenden und wie rasend ineinander-
earbeiteten Kldnge waren neu, neu wie der Wald in seiner
ebensvo.l atmenden Frische”.
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In Strophe V wird in Parallelstellung mit Margarita die
Schankwirtin aus Musorgskijs Oper "Boris Godunov" (der Text
folgt dem gleichnamigen Drama Pudkins) eingefiihrt. "{(Lieben
bedeutet -) zum Sonnenuntergang wissen, daB die Sonne &dlter
ist als (...) jene Margarita und die Schankwirtin™. Die
Sonne ist hier wohl eine Verkérperung des Gefiihls (ihr
Untergehen entspricht der Abschiedsstimmung der drei SchluB-
strophen), und dieses ist uranfanglicher und unmittelbarer
nicht nur als die Elemente der konkreten Gegenwart (Sterne,
Bauvernwagen mit Hafer), sondern auch als seine Formulierun-
gen in der Kunst. Die Schankwirtin erscheint in der Oper in
einer entscheidenden Szene, mit der die eigentliche Handlung
beginnt ("Schenke an der litauischen Grenze", Akt 1, Sze-
ne 2). Der spétere Usurpator Dmitrij ist auf der Flaucht aus
RuBland nach Polen, und die Schankwirtin weist ihm den Weg,
wie er ungesehen von der Polizei iiber die Grenze kommen
kann.

In dem Gedicht Pasternaks wird diese Szene der Oper nicht
nur in der oben erwdhnten Stelle angesprochen, sondern auch
ein Paar Zeilen spédter: "(Lieben bedeutet -) sich ausge-
streckt habend in Mischwidldern / die Ereignisse der Jahre in
Dornen zusammenzurechen wie Tannennadeln: / Eine Chaussee;
die Herabkunft der Schenke; / Es wurde hell; man fror; man
aB Fisch." Pasternak verwendet hier fiir das Erscheinen der
Schenke ein Wort ("Solestvie"), das den hdchsten lexika-
lischen Schichten entstammt und nur in Wendungen wie etwa
"Die Herabkunft des Heiligen Geistes" gebraucht wird. AuBer-
dem ist die Schenke groB geschrieben - ein Verfahren, das an
die biblischen Ankldnge von Ged. 32 erinnert, Mit diesen
Mitteln wird die Schankhausszene als eine Art Offenbarung

dargestellt.
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Die Strophe ist ein Riickblick auf die vergangene Zeit.
Der im Wald liegende Dichter (die Bidume ragen, von unten
gesehen, wie Masten in den Himmel) denkt an die "dornigen”
Ereignisse der letzten Jahre (Rrieg), die er zusammen mit
seinen Landsleuten durchlebt hat. Man kann die "Herabkunft
der Schenke” als eine neue Phase der BewuBtwerdung in diesem
Zusammenhang verstehen (Pul3kins Schenke steht an der West-
grenze RuBlands). Es bietet sich aber auch die Mdglichkeit,
die Bedeutung der mit diesem Ausdruck verbundenen Offen-
barung eher im privaten Erleben des Dichters zu suchen: Die
Schenke steht an einer Grenze, und die Schankwirtin weist
dem Opernhelden den Weg zu einer neuen Freiheit. Diese ist
aber zugleich mit Ernidchterung verbunden: "Es wurde hell.
Man fror. Man aB8 Fisch." (Pisch ist die Speise der Pasten-
zeit). Die Rombination von Erniichterung und Freiheit erin-
nert an Pasternaks Schilderung von seinem Bruch mit der
Musik:

"Etwas wallte in mir auf, etwas riB sich los und.v%ﬁ}ang-
te nach Freiheit. Etwas weinte und etwas jubelte."

Die letzten Strophen fiihren die Parallele von Person-
lichem (Abschied) und Allgemeinem (Leid und Not ringsumher)
weiter fort. Die persénliche Erschiitterung ("Ergraut, ging
ich einher und fiel kraftlos hin®™) findet ihre Entsprechung
in dem Leid der Stadt (auch diese - ®"Stadt" ist im Russi-
schen mdnnlich - ist zum Greis geworden).

Melde, von der gesagt wird, das8 sich die Stadt daran
verschluckt, ist ein spinatidhnliches Gewdchs, das vor allem
in Notzeiten als Nahrungsmittel verwendet wird. Diese Pflan-
ze "schwimmt in den Trdnen von Soldatenfrauen™ =~ ein tref-
fendes Bild fiir die Zivilbevdlkerung im Krieg, und wieder

ein Ausdruck des besonderen Ergriffenseins vom Leid der

20 "Ochrannaja gramota® (I, 4) DEUEE2U /P RUSS'80'1%99
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Frauen. Auch "Feldflaschen"™ und "getrocknete EBfSwaren" geh&é-
ren in diesen zeitgeschichtlichen Kontext.

Das "Krzpier2n" der Stadt, das von dem lyrischen "Ich"
besungen wird, steht in Parallele zu dessen eigenem "Stirb
und werde", Das Erlebte hat den Helden niedergeschmettert,
und nun kann nur ein neuer Anfang folgen, wenn der Abschied
von dem Vergangenen endgiiltig vollzogen ist. Dieses Gedicht,
dem nur noch 49 "Posleslov'e" und 50 "Konec" folgen, weist
bereits auf das Ende des Buches hin.

Es wurde schon erwdhnt, daB Dichtung und Musik fiir
Pasternak nur zwei verschiedene Ausdrucksweisen desselben
kiinstlerischen Grundimpulses sind<?l, Ausldser beider Kunst-
arten ist die Emotion. Diese Auffassung ist durchaus nicht
selbstverstdndlich, sondern kénnte sowohl von Seiten der
Musik wie von der der Dichtung in Frage gestellt werden. In
der Musik wdre dabei an Richtungen zu denken, die den von
der Romantik im 19. Jahrhundert beschrittenen Weg verlieBen
und sich eher theoretisch orientierten (Zwélftonmusik
u. d.). Auch in der Wortkunst - selbst in der Lyrik - muB
durchaus nicht immer die Wiedergabe eines Gefiihls das zen=-
trale Anliegen sein. Es gibt Gedichte mit ausgesprochen
epischem Charakter (z.B. Balladen), aber auch in Werken der
Stimmungslyrik findet man h&ufig weit mehr erzadhlende (d4.h.
etwa die Situation darstellende) Elemente, als dies bei
Pasternak der Fall ist. Pasternaks Gedichte sind in einem
hohen MaBe freigehalten von narrativen Elementen und dienen
allein expressiven Zielen, was den Lesern das Verstehen
nicht gerade erleichtert.

Das Entstehen der Kunst aus der Emotion kommt auch in den

- nicht allzu hdufigen - Stellen aus "Seszra noja - fizn'"

21 vgl. S. 144
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zum Ausdruck, in denen die Poesie thematisiert wird. In
36 "Muchi muldkapskoj &ajnoj" heiBt es:

"HO TEKYTb K MO HOYaM

Myx“ ---/."/

C MYTHCR KHMXKH CTHXOTBOPpUA.

BynTo 3TO 6pen ¢ nepa,

He prnanesun cobow,

Bpai3HYsl OKHa 3anKpaThb

CapaHuox no oGOAM.

BynTto B 3TOT Yac nopa

Pa3neTeTb BCeM NpyXHHam,

H, =xyscxa, TPACACHL, CruMpansb

Tonons OYypeR OkKpyaHna.

T'ne? B KaxkKx MecTax? B xakom

IMKO MuICSIRWEMCA Kpae?

3HaX TONbLKO: B Cywb H B I'POM,
flpea rpoO30R, B Hwoae, - 3Haw."

Die Dichtung, wie sie hier geschildert wird, weist eine
ungeheure Dynamik auf. Spontan entstanden ("eine Fieberphan-
tasie aus der Feder, ihrer selbst nicht machtig®"), ®“spritzt
sie hervor” in einer so heftigen Bewegung, wilie wenn ein
Fliegenschwarm auffliegt. Noch stidrker ist die der Dichtung
innewohnende Spannung in dem Bild, das in der ndadchsten
Strophe folgt ("Als ob es in dieser Stunde Zeit wirde / fir
alle Sprungfedern auseinanderzufliegen, / und surrend, zit-
ternd, die Spiralfeder / die Pappel im Sturm umkreiste.”).
Dichtung schafft die Welt neu ("In welchem wild vorge-
stellten Land?") als eine Neukombination der Bestandteile
dieser Welt. Dies alles erinnert sehr an Pasternaks Charak-
terisierung der Musik Skrjabinszz.

Dichtung als Ausdruck eines starken Gefiihls wird auch in
25 "Bolezni zemli" thematisiert:

"YbH CTHUXH HACTONBKO HawyMesx,

YTO H I'pPOM HX OONDbK H3IYMIeH?

Hano OWHTBH B Openy NO MeHbweR Mmepe,
YTOoO6m JaTb cornachre GuTh 3eMnen.”

22 vgl. 5. 144
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Mensch und Natur koénnen miteinander in Dialog treten, so
daB sich die Stimmung des einen dem anderen mitteilt. Daher
ist der "Schmerz" des Dichters die Ursache fir das Los~-
brechen der Elemente. Er wiliinscht das Austoben des Sturmes
herbei ("0 noch mehr!"), Strophe zwei zeigt den Moment vor
dem Gewitter. (Das Futur steht deshalb, weil die ersten
beiden Strophen etwas nur Gedachtes beschreiben, widhrend in
Strophe drei der Regengu8 wirklich einsetzt). "Imatra
(= "Wasserfall”®™) von Bazillen", "nasses Getdse" und "Toll~-
wutspeichelfetzen"” sind Bilder fir den Regen. Die Krank-
heitsmetaphorik weist auf die elementare, zerstdrerische
Gewalt des Sturmes., Um diesen herbeizusehnen = bzw. sich in
seinen Versen auch den extremsten Emotionen nicht zu ver-
schlieSen - muf man in einer besonderen Seelenverfassung
sein ("Pieberwahn" - dasselbe Wort begegnete auch in Ged. 35
im Zusammenhang mit Dichtung; und einige Jahre spater be-
zeichnete Pasternak die Poesie als "Vysokaja bolezn'").

Bemerkenswert ist die Pormulierung "die Erde sein®,
Mensch und Natur verschmelzen miteinander, und der Mensch
fihlt den Schmerz der Natur als seinen eigenen, so wie diese
Anteil an seinen Gefihlen nimmt. Die emotionale Qual von
Mensch und Natur ist aber nicht nur gleich stark, sondern
die Verse haben sogar "so viel Lidrm gemacht, das8 selbst der
Donner iiber ihren Schmerz erstaunt ist",

Die Erfahrung, das auch die Kunst mit allzu intensiven
Gefihlen kaum mehr fertig wird, die sich in Gedicht 48
niederschlug, findet sich auch in 27 "Nala groza”.

"Xyna mHe DanocTs JeTs MOKW?

B CTHXK, B IrpPagNIeHy® OCLMHHY?
Y uMx pDacTpeckKasnsch yc<Ta

OT AO0» NHCuYerc nucra.

Orn C andaBs¥TOM 3 GOpbLOE,
TOPAT pyMAuuem Ha Tebe."
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Wihrend in Ged. 48 von der Musik die Rede war, geht es
hier um die Poesie. Die ilberschidumende Freude sucht nach
einem Kanal, in den sie sich ergieBSen kann. (Das das Papier
fiir die Aufzeichnungen ausgerechnet liniert ist, legt die
Assoziation "Notenpapier" nahe.) Das Dichten wird personifi-
ziert: Seine "Lippen sind rissig geworden von den Giften des
Schreibpapiers.” Die Gedichte "liegen mit dem Alphabet im
Kampf", aus dem sie sich doch aufbauen, und die Emotion ist
nicht abl&sbar von der Person, die sie ausgeldst hat. Die
Dichtung wird selbst zum Handelnden, indem sie einen Licht-

schein auf ihren Gegenstand wirft.

Angelika Meyer - 9783954792313
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 04:22:40AM
via free access
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c) Musik und Poesie

Es wurde bereits darauf hingewiesen, da8 sich Pasternaks
AuBerungen iiber Musik nicht wesentlich von denen iber Dich-
tung unterscheiden. Aber Musik und Poesie sind zwei ver-
schiedene Medien kilinstlerischen Schaffens mit je eigenen
Ausdrucksmitteln. Es ist nun die Frage, inwiewelit bei
Pasternak, der ja von der Musik zur Dichtung kam, musikali-
sche Prinzipien in seine Verse Eingang fanden.

Der Dichter betonte mehrfach die Radikalitdt seines
Bruchs mit der Musik:

®*Ich beriihrte keine Taste mehr, besuchte keine Konzerte
und mied den Umgang mit Musikern"i.

Zugleich distanzierte er sich von dem, was gewdéhnlich als
"Musikalitdt” von Versen bezeichnet wird:

"Ich legte keinen Wert auf pointierten Rhythmus wie im
Tanz oder wie im Lied, der fast ohne Zutun der Worte Arme
und Beine wie von selbst in Bewegung setzt. Ich drickte
nichts aus, ich splegelte nichts wieder, ich stellte
nichts dar. Spdter {(...) glaubte man, in meinen Gedichten
einen Hang zum Rhetorischen, zum Theatralischen und zu
Klangef fekten zu entdecken. Das ist nicht richtig. Ich
habe davon nicht mehr als jeder, der sich der Sprache
bedient. Meine Sorge galt im Gegenteil stdndig dem Ge-
halt. Mein dauernder Wunsch war, daB das Gedicht selber
etwas Wesentlicaes enthalte, einen neuen Gedanken oder
ein neues B1l1d."

Pasternak polemisiert hier gegen einen automatisierten
Rhythmus in der Poesie und eine Suche nach verbliffenden
Klangspielen um ihrer selbst willen, mit denen sich keine
Aussageintention verbindet. Das Streben nach einem wohlklin-
genden PluB der Verse, wie er fir viele Texte der Symbo-

listen charakteristisch ist, 1ist seinen Gedichten tatsach-

lich fremd.

1l ®"Ljudi i poloZ2enija”, Rap. "Skrjabin®", Abschnitt 3. Dt.
S. 25 / Russ. S. 425

2 "Ljudi i poloZenija”, Kap. "Pered pervoj mirovoju voj-
noju”, Abschnitt 2. Dt. S. 58 £. / Russ. S. 446
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Wenn man dies unter dem Begriff "Musikalitat” eines Ge-~-
dichtes versteht, so ist Pasternak nur beizupflichten, wenn
er seine Lyrik davon abgrenzt. Dieser weitverbreiteten Vor-~
stellung liegt aber eine eigenartige Auffassung von Musik
zugrunde, derzufolge diese nichts als eine gleichmidBige
Abfolge wechselnder Harmonien wéare. Dissonanzen, deren Auf-~
l5sungen, rasche Wechsel des Tempos, ein sich stauender und
dann wieder entladender Rhythmus, kurz gesagt, all das, was
in der Polge Wagners fiur die moderne Musik charakteristisch
ist, bliebe dabei ausgeklammert. Doch gerade die dramatische
Dynamik und Expressivitdt von Musik ist fir Pasternak in
seinen Schilderungen von Konzerten das, worauf es ankommt.

Daher mu8 man auch fir die Frage nach dem "musikalischen"”
Charakter von poetischen Texten einen anderen Musikbegriff
zugrundelegen.

®*... when we find sharp barking accents, long cumulative

rhythms sweeping lines into paragraphs, crabbed and ob-

scure language, mouthful of consonants, the spluttering
rumble of long words, and the bite and irip of heavily
stressed monosvllables, we are most likely to be reading

a poet who is being influenced by music. Influenced, that

is, by the music that we know, with its dance rhythnm,

discordant texture, and stress accent. The same principle
suggests that the other use of the term ‘'musical' to mean

a careful balancing of vowels and a dreamy sensuous flow

of sound actually applies to poetry that it is unmusical,

that is, which shows no influence from the art of
music."3

Pasternaks Lyrik welst, auch wenn er in dem oben ange-
fihrten Zitat den Hang 2u Klangeffekten negiert, eine ilber-
aus dichte Lautstruktur auf. (Die zitierten Worte des Dich-
ters stammen von 1957, Pasternaks Stil hatte sich aber mit
den Jahren zu zunehmender Schlichtheit und Verstandlichkeit
der Aussage hinentwickelt, und es 1ist sehr wahrscheinlich,
daf hier Wertungen aus spdterer Zeit auf das Frithwerk tber-

tragen wurden.) Aber diese dient nicht als Selbstzweck,

3 Prvye, Northrop: Lexis and Melos. Sound and Poetry...New
York 1957. S§. XIII1. Zit. nach Plank Sundd



00061091

153

sondern ist eng verkniipft mit dem Inhalt. In der Autobio~-
graphie von 1957 duBerte Pasternak die {ilberzeugung,

"dafg die Musik der Sprache kein akustisches Phadnomen und

nicht dasselbe ist, wie die Euphonie der einzelnen Vokale

und Konsonanten, sondern in der Wechselwirkung zwischen

Sinn und Klang des Wortes besteht."4

Die dichte Lautstruktur der Gedichte Pasternaks verleite-
te manche Kritiker dazu, bei Wendungen, die nicht erklarbar
schienen, dem Dichter zu unterstellen, er habe die Worte nur
um ihres Klanges willen zusammengefiigt. Aber den Bildern von
Pasternaks Lyrik, so unverstdndlich diese vielfach zundchst
auch anmuten mogen, liegt fast immer eine Beobachtung aus
der Realitdt zugrunde. Es ist ein ganz bestimmter optischer
oder akustischer o. a. Eindruck, der mit dem Leser ungewohn-
ten Mitteln beschrieben wird. Die Absicht, etwas auszusagen,
ist von zentraler Bedeutung und tritt nicht zurick hinter
dem Interesse an der Form, so virtuos diese auch sein magqg.
Es ist die konkrete Wahrnehmung, die das Bild hervorruft;
aber zugleich treten die materiellen Bestandteile der Worte
mit diesem in Wechselwirkung. Klang und Wortsinn agieren auf
zwel Ebenen, dUbeschneiden sich, laufen gegeneinander oder
verstirken sich. Die Lautgestalt bildet sozusagen eine
zweite Stimme, die das, was auf der Inhaltsebene ausgesagt
wird, kontrapunktiert und begleitet. Diese konstitutive
Bedeutung des Klanges fir das Ganze des Textes ist einer der
Hauptgrinde, warum Pasternaks Gedichte prinzipiell nicht in
eine andere Sprache iibersetzbar sind. Ihr Inhalt ist unlds-
bar verbunden mit ihrer konkreten Gestaltung im Russischen.
Pasternak erzielte in seinen Gedichten eine unnachahmliche

Synthese zwischen Sinn und Form.

4 "Ljudi i pololenija”, Kap. "Devjatsotye gody", Ab-
schnitt 11, Dt. S. 47 / Russ. S. 438
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*Ich hatte mich finfzehn Jahre lang des Wortes enthalten

und es dem Ton geopfert - das verdammte mich zur Origina-

litdt, wie ein verkfﬁppeltes Glied einen Menschen zur

Akrobatik verdammt.”

Die Gewohnheit des Musikers, "in Klingen zu denken"®,
nahm Pasternak aus der Musik mit heriiber in die Wortkunst.

Der Gebrauch von lautlichen Runstmitteln in diesen Ge-
dichten dient weniger der unmittelbaren Nachbildung akusti-
scher Eindricke, als der Strukturierung des Textes. (Onoma-
topoetische Effekte sind wohl gelegentlich anzutreffen, aber
sie sind nicht allzu verbreitet. Ein Beispiel dafir liegt

vor in "Do vsego é&togo byla zima”®:
"B 3aHapeckax KpYXepHuX
Bopoubse.
YXac CTYXH YX U4 38 HUX
3APOHEH .
3TO KPYXHTCA OKTRGODL,
310 X¥Tb
flonoGpanacs HaA XOCTAX
K 3raxy.”

Das Heulen des Windes, der Schauder und die Kalte, von
denen auf der Inhaltsebene die Rede ist, werden auch lautma-
lerisch zum Ausdruck gebracht.)

Wichtige Motive werden, bevor sie selbst erscheinen,
bereits durch mit ihnen zusammenklingende Lautgrupren ange-
kindigt, oder nach ihrem Auftreten noch mehrfach wiederauf-
genommen, Einzelwdrter werden durch lautliche Verflechtungen
miteinander verkniipft, andere durch Wiederholungen unter-
strichen, usw. Es wechseln Strophen mit besonders dichter
Instrumentierung mit solchen, in denen man derartige Verfah-
ren vergebens sucht., Die Lautgruppen erhalten eine Funktion

ihnlich wie Motive in der Musik?’.

S ®Ochrannaja gramota™ I, 6. Dt. S. 24 / Russ. S. 202,

6 Chalafov, K.: O muzyke stichov Pasternaka. 1In: Mosty.
2urnal. Nr. 8. Miinchen 1961. S. 120-129. S. 120. "Myslit'
v zvaukach" ist schwer 2zu uUbersetzen, da "zvuk" im Deutschen
in der Musik "Ton" bedeutet und in der Poesie Laute
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Wichtiger noch als die Lautwiederholungen ist die Rhyth-
mik als Bereich der Berihrung von Musik und Poesie in den
Werken Pasternaks. "Rhythmus® bezeichnet hier den an- und
abschwellenden, stockenden, davonstiirmenden und sich wieder

verlangsamenden Verlauf der Bewegunga, wie er sich in

7 Hier konnte man eine Parallele zu der Rompositionstechnik
Skrjabins sehen, der seine Werke aus kurzen Motiven statt
aus den gewohnten lén?eren Haupt- und Seitenthemen, die
einander gegenibergestellt und in der Durchfilhrung verarbei-
tet werden, aufbaut:
"Das frappierend Neue in Scriabins Musik ist die vdllige
Aufldsung der gewohnten Thematik. An Stelle des Themas
tritt ganz konsequent das eintaktige Motiv, das in den
verschiedenartigsten Abwandlungen 2zu immer neuen Verbin-
dungen dringt. Seitenmotive treten auf, Gruppen bilden
sich, rhythmische Motive kommen hinzu, die durch starre
Wiederholung ebenfalls zur Gruppenbildung drangen. So
kristallisieren sich aus dem zunachst auf- und abwogenden
Tongemenge deutliche Formen heraus, die immer klarer
Gestalt annehmen, Das Aufgeben der straffen klassischen
Pormen durch Auflodsung der klar profilierten Thematik
fﬁhrs Scriabin deutlich in die Bezirke des Impressionis-
mus.
(Westermann, Gerhart von: Knaurs Konzertfihrer. Minchen
1956. S. 332)

8 Der "Rhythmus”" ist in der Musik wie in der Verslehre
erheblich enger definiert. Das Recht zur Ausweltung dieses
Beqriffs gibt jedoch Pasternaks eigener Sprachgebrauch, wie
er etwa in "Zamedanija k perevodam iz Sekspira" vorliegt:
"Shakespeares Rhythmus ist die eigentliche Grundlage
seiner Poesie. Das Metrum hat Shakespeare einen Teil
seiner Gedanken, der Wdrter seiner Aussagen souffliert.
Der Rhythmus liegt Shakespeares Texten zugrunde, und
bildet keine hinzukommende Umrahmung. (...) Die Antriebs-
kraft des Rhythmus bestimmte die Raschheit der Folge von
Frage und Antwort in seinen Dialogen, die Langen und Kir-
zen in den Perioden seiner Monologe. (...) Am sichtbar-
sten ist dieser Rhythmus im "Hamlet", wo seine Funktion
eine dreifache ist. Er dient zur Charakterisierung der
handelnden Personen, er bedeutet die klangliche Materia-
lisierung der dominierenden Stimmung der Tragddie, die er
fortwdhrend aufrechterhdlt, und schlieslich veredelt und
mildert er das Grobe an einigen Auftritten, Die rhythmi-
sche Charakterisierung ist im "Hamlet"™ fiihlbar, greifbar.
Polonius, der RKoénig oder Guildenstern und Rosenkrantz
ggrgchen anders als Laertes, Ophelia, Horatio und die
rigen (...) Am schidrfsten ist die rhythmische Bestimmt-
heit jedoch bei Hamlet selbst ausgepragt, so scharf, das
wir bei jedem Erscheinen des Helden ein - in Wirklichkeit
nicht vorhandenes - rhythmisches Leitmotiv, eine be-
stimmte rhythmische Figur 2u héren meinen.”
Dt. Us. von Harry Schnittke: 2Zur Ubersetzung von Shakespea-
res Tragddien. In: Sowjetliteratur. Nr. 7. 1956, S. 210-220.
S. 211 (durch einige darin ausgelassene Sdtze nach dem
Russischen ergdnzt) / Russ. S. 395
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"Sestra moja = zizn'" sowohl auf der Mikroebene des Einzel-
textes (Intonationsflug), wie auf der Makroebene des Bandes
(Szenenrhythmik) beobachten 1ldgt.

Pasternak rihmte an Verlaine und Marina Cvetaeva die
Fahigkeit, nicht in Einzelversen zu denken, sondern "ohne
rhythmische Stockungen ganze Strophenfolgen in ihren wie
strdmend sich entfaltenden Perioden®™ zu umgreifeng:

"Japuxcxaf dpa’a 350 3CeR ee HeTPOHYTOCTH H HapywuweR MeT-
KOCTA BJIeTANO C YMHUM A JO0XHMNAACH B CTPOYKY UENKKOM, Ge3l
Manemuero ymemleHsA, XKaK MesIOIAYeCKX MaTepHasn gna nocte-
oOyomero ocTpOeHbA, B 3TOR MOCTYNATENbHOR HeNpPHHYRIeH-
HOCTA - INaBHaf MpenecTs BepneHa. O6OPOTH dPAHUYICKOR
pew GHNM IR HEro Helenumu. OH MHCANT UeLMM DEeYeHbAMM,
A He CnosamMH, He IDOOWI UX A He nepecTasnan.”

Auf die Bedeutung der Aufnahme umgangssprachlicher Into-
nation in den Vers bei Pasternak hat Aseev bereits 1923
hingewiesenlO,

Auch auf der Makroebene des Buches als Ganzem kommt dem
Rhythmus entscheidende Ausdrucksfunktion zu. In dem zu Be-
ginn dieser Arbeit zitierten Brief Pasternaks an Brjusov vom
15. 8. 192211 heiBt es:

"'Meine Schwester ~ das Leben' ist revolution3dr im besten

Sinne des Wortes. Das Stadium der Revolution, das dem

Berzen und der Dichtkunst am ndchsten steht, (...) ihr

Ausbruch, (...) ist in diesem Buch ausgedrickt in seinem

Geist, in dem Charakter seine§ Inhalts, in Tempo und Auf-
einanderfolge seiner Teile".*'

9 *"Ljudi i poloenija”", Rap "Tri teni”, Abschnitt 2. (Uber
Marina Cvetaeva). Dt. S. 81 / Russ. S. 461

10 Aseev, Nikolaj: Melody or Intonation. Urspr. unter dem
Titel "Organizacija reci" in: Pe&at’' i revoljucija. Zurnal.
Nr. 6. 1923. Engl. Us. in: Davie, Donald / Livingstone,
Angela (Hg.): Pasternak. Modern Judgements. Nashville 1970.

11 vgl. S. 23. Hervorhebung von der Verfasserin.

12 Ein Versuch, die Anwendung musikalischer Kom?ositions—
prinzipien im Aufbau von "Sestra moja - %fizn'"genauer
herauszuarbeiten, liegt vor in dem Aufsatz "Muzykal'naja
kompozicija kak derta romantifeskogo stilja" von I. V. Fome-
ko (Muzykal'naja kompozicija kak d&erta romantideskogo
stilia. Na primere tvorfestva Pasternaka 20-ch godov. Kali-
ninskij Universitet. Voprosy romantizma, Vypusk 2. 1975.
S. 75-90). Da dieser Aufsatz nur schwer zugangildiehedsw;ssall
er etwas ausfiihrlicher zitiert werdeyis
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Pomekos These zufolge ist die Grundstruktur von "Sestra
moja - %2izn'" die eines dreitejiligen Sonatenallegros (das
Allegro ist der erste Satz einer Sonate, bhestehend aus
Exposition, Durchfihrung und RePrise).

Dem eigentliche Anfang ist "Pamjati Demona" als Einlei-
tung vorangestellt.

Teil I (Kap. "Ne vremja 1' pticam pet'"; d.h. Ged. 2-9)
fihrt die Hauptthemen ein: Hier klingt das Thema des die
Welt erneuernden Regens erstmals an, hier beginnt

"das Thema der Harmonie der Welten: von Mensch und Sein,

Poesie und Alltagsleben, Sein und Alltagsleben, - das

hinﬁ?erwéchst in das Thema der Harmonie des Weltgebdu-

des.
(Fomeko S. 36. {ibersetzung der Verfasserin.)

In diesem Teil kommen die ganz allgemeinen Grundziige der
poetischen Vision zum Ausdruck.

Teil II (er reicht vom Kap. "Kniga stepi®” bis "Elene”,
d.h. Ged. 10-40) bildet die Durchfiihrung.

"Sie wird verkompliziert durch Seitenlinien. Eingefihrt
werden die Liebesgeschichte und die konkreten Zige 'jenes
Sommers' , der die Grundlage fir die weitere Entwicklung
des Zyklus wird. Der FluB8 der realen Zeit und der der
Liebesgeschichte erzeugt einen Ronflikt. Doch dieser ist
im Grunde sekunddr, da sich der zweite Teil und das Ganze
auf zwei Ebenen bewegt, und die Liebe nur ‘'eingezeichnet’
wird (... auf den Hintergrund der Epoche ...) und sich
als eine punktierte Linie auf der machtigen Schicht der
inneren Bewegung, der anwachsenden emotionalen Spannung
abzeichnet, die das Wesen 'jenes Sommers' ausmacht. Diese
beiden Linien, die sich entwickeln und miteinander ver-
flechten wie Haupt- und Seitenthema, vereinigen sich zu
einer gemeinsamen KRulmination.

Die direkt danach folgende Sujetaufldsung (Kap. 'Voz-
vrasdenie'; Ged. 39 und 40) zieht keinerlei Schlisse, da
sie nur eine Ubergangsformel zum letzten Teil ist.

Teil III (Ged. 41-50) wiederholt die Grundthemen des
Anfangsteils, doch nun sind sie, nachdem sie den Mittel-~-
teil durchlaufen haben, verkompliziert und beschwert. In
ihnen ist schon nicht mehr der naive Glaube und die
Of fenheit, die am Anfang erklangen. Stattdessen erscheint
das Thema der 'Bekrdftigung' als eine Verteidigung der
Vision. Die Welt stellt sich nicht mehr als freudige
Einheit dar, sondern als schwieriges Gefiige heller und
dunkler Themen. Dieser Eindruck wird noch verstdrkt in
dem Liebesthema, das aus dem zweiten Teil heriibergekommen
ist. Das Eintreffen des Herbstes beschlieft die Unwieder-
holbarkeit 'jenes Sommers' und schliefit das Buch.”

(Fomeko S. 36 tJ.)

Diesem Abrif8 der Gliederung kann man im Allgemeinen
durchaus zustimmen (auch wenn sich meine Auffassung einzel-
ner Gedichte v. a. aus dem SchluBfteil von der Fomekos unter-
scheidet), es stellt sich nur die Frage, ob man eine drei-
teilige FPorm unbedingt als Sonatenallegro bezeichnen mugB.

(Auch die Verkniipfung mehrerer Motive, deren Durchfihrung
und Hinleitung zum Héhepunkt, sowie eine abschliefende ver-
?@dgrte)wiederaufnahme 1St in der Literatur ja nichts Unib-

iches.

Im Folgenden aber feht Fomeko dazu i{iber, eine bis jins
Einzelne gehende Parallele zwischen Skrjabins "Le Poeme
Divin® und "Sestra moja - %2izn'" zu ziehen, und damit ist
der musikalische EinfluB auf die Dichtung Pasternaks wohl
bei weitem iberschatzt.
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Eines der Dinge aber, die Pasternak zu den hdchsten
Qualititen eines Runstwerks rechnet, liegt darin, ein gilti-

ger Ausdruck seiner Zeit zu seinl3,

13 Dieses Lob zollte der Dichter sowohl Skrjabin:

"Schon die Etiiden Opus 8, die Preludes aus Opus 11,
weisen eine solche Fille lnnerer, nur musixkalisch moq-
licher Entsprechungen 2ur AuSSienwelt, zum damaligen Le-
bensstil, zur Art des Denkens und Empfindens, ja sogar
des Reisens und der Mode auf, das8 sie unbedingt zeitgemdsd
genannt werden mussen.”

*"Ljudi i poloZ2enija", Kap. "Skrjabin", Abschnitt 4. Dt.

S. 27 / Russ. S. 429 f.

als auch Blok:

"Eigenschaftsworter ohne Hauptwdrter, Verben ohne Sub-
stantive, Versteckspiel, flichtig voriberziehende Sil-
houetten, Unruhe, Erschiitterungen - wie sehr entsprach
dieser Stil dem Geist der Zeit, dieser verborgenen, ge-
heimen, untergrindigen Kraft, die, kaum aus ihren Gewdl-
ben hervorgetreten, sich in der Sprache der Verschworer
ausdriickte, fir die die Stadt Hauptperson und das ent-
scheidende Ereignis war."

"Ljudi i polo2enija®, Kap. "Devjatsotye gody", Abschnitt 3,
Dt. S. 32 £. / Russ. S. 429
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C. Schlus

Pasternaks "Sestra moja - 2izn'" ist ein Beispiel einer
sehr seltenen poetischen Form: Es handelt sich um einen
lyrischen Grof8izyklus, in dem die einzelnen Elemente ihre
volle Bedeutung erst im Kontext des Ganzen erlangen. Dieses
Verstdandnis des "Buches®" von Versen libernahm Pasternak von
Aleksandr Blok.

Gedichtbdnde sind gewdhnlich Sammlungen von Einzelgedich-
ten, die nach thematischen, chronologischen usw. Kriterien
zusammengestellt sind. In "Sestra moja - ¥izn'" dagegen sind
alle Teile des Bandes aufeinander bezogen, jedes Gedicht hat
seinen unverwechselbaren Platz im Rahmen des Ganzen, einzel-
ne Texte bilden Gruppen (z.B. Ged. 6 und 7), diese formen
sich zu Kapiteln, und aus den Kapiteln erwdchst das Buch.

Durch die Anordnung ergibt sich eine ®"Erzihlung®, die auf
der verbalen Ebene nicht zum Ausdruck kommt, Dies fiihrte
dazu, das manche Rritiker das Buch als einen "Roman einer
Liebesgeschichte in Gedichtform"” verstanden, - eine Auf-
fassung, bei der die Punktion fast der Halfte der Texte des
Bandes (Gedichte wie die "Zanjatija filosofiej" usw.) unver-
standlich wird. AuBerdem liegt diesen Gedichten jegliche
erzihlende Absicht fern. Die Situation, von der der jewei-
lige Text seinen Ausgang nimmt, 138t sich oft nur mihsam
erschlieBen. In "Sestra moja - £izn'" handelt es sich viel-
mehr um Momentaufnahmen des Gefiihls, in denen sich im Augen-
blick das Unvergdngliche spiegelt (bezeichnend hierfir ist
der Titel "Groza momental'naja navek”).

Der Untertitel des Bandes lautet ®"Sommer 1917". Dies ist
der Hintergrund, auf den die ubrigen Motive eingezeichnet
sind. Der Dichter gibt in "Sestra moja - 2izn'" ein Bild

jener Zeit, wobei mit "Zeit" nicht eine Folge wvon Fakten und
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Ereignissen gemeint ist, sondern die Atmosphdre jener Tage,
so wie sie sich einem schépferischen BewufStsein darstellte.
FPlir Pasternak bestand das Charakteristische jenes kurzen
Augenblicks zwischen zwei Epochen und den damit verbundenen
Ordnungen in der Verschmelzung von Mensch und Natur. Einheit
und Harmonie des Kosmos sind die Kennzeichen jener verwan-
delten Welt. Dies spiegelt sich im Allgemeinen ebenso wie im
Privaten. Die Geschichte einer Liebe und der Geist jenes
Sommers flieBen zusammen. Alle Eindricke erscheinen in einer
Neuheit und Frische, als ndhme man die Dinge zum ersten Mal
wahr. Der Mensch steht quasi wieder am Anfang der Geschich-
te, oder eher noch vor deren Beginn.
(vgl. "'Ljubimaja - Zut' !'":
*JhotuMaA - xyTh! Korna moSMT no3T,
Bnw@naeTcs SO HeNpUXAAHHLHA,
H xaocC onaAT» BHMON3lIaeT Ha CBeT,
Kax B0 BpeMeHa HCKOoNaAeMuX.
Tna3a eMy TOHHL TYMAHOB CNelAT.
OH 3acTnad. OH xaxeTCA MAMOHTOM.

OH Bhiuen H3 MOILN. QH 3HaeT - HeNbL3A:
Opowny BpemeHa = H 5€3TPaMOTHO.")

Das Leitbild dieser Erneuerung der Welt ist der Regen.
Pasternaks Naturschilderungen tragen niemals statischen
Charakter, sondern in ihnen herrscht fast immer eine heftige
Bewequng (Sturm usw.). Natur und Mensch sind Teile einer
einheitlichen Welt, und daher stehen sie nicht unverbunden
und gleichqgliltig nebeneinander, sondern interagizren, nehmen
Anteil am anderen und driicken wechselseitig ihre Stimmung
aus.

Das vierte groB8e Thema in "Sestra moja - 2izn'" neben der
Zeit, der Liebe und der Natur ist die Runst.

Pasternaks Lyrik hat auf die jingeren russischen Dichter
einen groBen EinfluB ausgeiibt. Aber aufgegriffen wurden
weniger die Themen seiner Gedichte und die darin zum

Ausdruck kommende Auffassung iber das Wesen /deir'Poesiel' gls
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die technischen Aspekte ihrer Gestaltung. Auf diesem Gebiet
hat Pasternak eine Fllle neuartiger Verfahren entwickelt
(Reimtechnik, Lautstruktur), die seither hdufig nachgeahmt
werden. Aber hinter aller formalen Virtuositidt trat der
Inhalt in den Gedichten Pasternaks nicht zurick, und in
dieser meisterhaften Verbindung von Idee und Formulierung

liegt der Reiz dieser Lyrik.

Angelika Meyer - 9783954792313
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via free access
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Anhang II

{ibersetzung von "Sestra moja %izn'"

Vorbemerkung

Gedichte Pasternaks zu uUbersetzen, ist auSergewdhnlich
schwierig. Seltene Worter, uniibliche Ronstruktionen und eine
in hohem MagBe elliptische Syntax sind nur ein kleiner Teil
der Probleme, die sich dabei ergeben, Es existieren einige
Versuche deutscher Nachdichtungen von Texten aus "Sestra
moja 2izn'". Aber diese sind meist so frei, daB8 das Original
dahinter kaum mehr erkennbar ist. Das liegt jedoch weniger
an den {ibersetzern, als an den Gedichten selbst. Pasternak
addquat in eine andere Sprache 2zu ilbertragen, ist von der
Struktur seiner Texte her unmdglich. Was ndmlich den Reiz
dieser Gedichte ausmacht, ist untrennbar mit ihrer konkreten
Gestaltung im Russischen verflochten. Pasternaks Lyrik weist
eine auBerordentlich dichte Lautstruktur auf. Charakteri-
stisch flir diese Texte ist eine Fiille von Klangassoziationen
und Wortspielen, metrisch-rhythmische Finessen, eine beson-
dere Reimtechnik, die Einbeziehung verschiedenartigster
lexikalischer Schichten - von Archaismen und Poetismen iiber
Dialektausdriicke bis hin zu Pachwortschatz -, sowie die
breite Aufnahme und Verfremdung umgangssprachlicher Redewen=-
dungen. Dies verleiht den Gedichten Pasternaks ihre unnach-
ahmliche Eigenart. Aber dadurch ist eine {ibertragung von
vorneherein zum Scheitern verurteilt. Man kann wohl den
Inhalt iibersetzen (- was ich im Folgenden versucht habe,
wobei die Absicht leitend war, so nah wie méglich am Wort-
laut des Originals zu bleibenl -), aber es ist nicht zu
vermeiden, daB8 mnit dem Verlust der Konnotate, der feinen

Nuancen und des klanglichen Eindrucks das Eigentliche dieser

Texte verlorengeht.

1 Die den Ubersetzungen beigegebenen FuBnoten gtammen nicht
vom Dichter oder dem Redakteur der STiP-Ausgabe. soOndern yon
der Verfasserin.
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CECTPA MOA - XHU3Hb

JIETO 1917 r'OIA

[loceAmmaeTrcAa JlepMOHTOBY

Es braust der Wald, am Himmel ziehn
Des Sturmes Donnerflige,
Da mahl' (sic!) ich in die We+«ter hin,
0 Miadchen, deine Zige.

Nic. Lenau

OAMATH OEMOHA

I [Ipuxctn o HoOYaMm
B cCHuHede nenHdka OT TamapH.
JapoR kpunl Hameyan,
I'ce ryneTs, I'Ce KOHYATLCA KOUMAPY.

IT He punizan, He cruertan
OrQJIeHHHX, ACXTeCTAaHHLHX, B wWwpamax.
Yuenena mndta
3a Oorpagof CpY3HHCKOO xXpama.

III Kax rop6yHbA IYypPHa,
[lon peuweTkOK TeHb HEe KPHBNRANACD.
Y navmnartx 3ypHa,
qyTe Shaua, © KHAXKHe He cnpaBJjlAnacsh.

IV Ho caepkaHbe pPBAnNOCh
B sonocax, M, kaxk docIop, Tpewanu.
¥ He crmmuan xonoce,
Kax cereeT XaBka3 3a neqyanabi.

V OT OxKHAa Ha apluuH,
Opobupas wWepCcTHHKH OYpPHYECA,
Kmanca nsoaMd BepudH:
Cnou, noopyra, =— NAaBHHOR BepHYCH.
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"MEINE SCHWESTER - DAS LEBEN"

SOMMER 1917

Lermontov gewidmet

Es braust der Wald, am Himmel ziehn
Des Sturmes Donnerflige,
Da mal' ich in die Wetter hin,
0 Madchen, deine Ziige.
Nic. Lenan

(Ged. 1. STiP S. 110 f£.)
ZUM GEDACHTNIS EINES DAMONS

Er kam nachts

In der Bldue des Gletschers von Tamara.

Mit einem Paar Fligel kennzeichnete er,

Wo zu heulen, wo 2zu enden habe der Alpdruck.

Er schluchzte nicht, rang nicht

Die bloBen, durchgepeitschten, zerschrammten Arme.
Unversehrt blieb die Grabplatte

Hinterm Zaun des georgischen Tempels.

Wie eine Bucklige haglich ist, so

Rrimmte sich der Schatten unter dem Gitter nicht zusammen.
Bei dem ewigen Licht die Surnal,

Kaum atmend, erkundigte sich nicht nach der Filirstin.

Doch das Blinken explodierte

In den Haaren, und sie zitterten wie Phosphor.
Und der RKoloB8 hérte nicht,

Wie der Kaukasus aus Gram ergraut,

Ein Arschin vom Fenster entfernt,

Die Wollfaden des Burnus durchdringend,

Schwor er bei den Eismassen der Gipfel:
Schlaf, Preundin, ich kehre als Lawlne zuriick.

1l Surna: Dudelsackihnliches Instrument.
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HE BPEMA JIb NTHIAM [ETH

PO 3T4 CTAXHK

Ha TpoTyapax XCTONKY

C CcTekZIcM M CONHIIeM ROMNOJaM.
3HMOR OTKPOW NOTONKY

H DamM YATATh CHPRM yIrNam.

JanexnamMupyeT 4depoay

C [OKIIOHOM paMaM H 3uMe,

K xapHH3am TpAHeT 4Yexapna
QypnayecTs, 6enCTBHA K 3aMeT.

BypaH He mecAul &6yneT MecTh.
KoHOon, Hayanta 3ameTerT.
BHe3arnHo BCMIOMHK: COJIHLe eCTh;
YBuxy: CBeT RQABHO He TOT.

'an4YoHKOM [NiAHeT PoxaecTBO,
H pasryaABUMHMACA OeHekK
OTkpoeT MHOI'O H3 TOroO,

9TOo MHe H MWI0OA HeBIOMEeK.

B xaHe, NaJOHBLK 3aCNOHACSH,
CkBO3p $OPTKY KPHKHY OeTBope:
Kakoe, Miumie, y HAac
TucavesiteTse Ha OBope?

KTO TPpOMKY K OBepH MNMpOTOPHIL,
K m—pe, 3acuartaHHOf KPYIIORA,
[Iloka & £ BaAPOHOM KYpPHIT,
loka s nut ¢ 3arapcm [lo?

Noka B JapbAn, Kak K Opyry, BXOX,
Kak B an, B UeAxrays ¥ B apceHan,

A xM3HL, KaK J1epMOHTOBA OpPOXb,
Kak ryéul, B BepmMyT OKyHan.

TOCKA

ona 3TOR KHMIU HA anurpad

Oy CThHH CHILIH,

Peseny nNuBul U K 30PAM TUIDOB
Tauynca KUIMLIMHL.
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(Kap. I:)

IST ES NICHT ZEIT FUR DIE VOGEL 2ZU SINGEN

(Rap. I. Ged. 2. STiP S. 1ll1l £.)
UBER DIESE VERSE

Auf den Trottoirs zerstampfe ich sie,

Mit Glas und Sonne zur Hidlfte,

Im Winter erdffne ich sie der Zimmerdecke
Und gebe sie den feuchten Winkeln zu lesen.

Der Dachboden beginnt zu deklamieren,

Mit einer Verbeugung fir die Rahmen und den Winter,
Zum Gesims empor ist ein Bockspringen

Von Absonderlichkeiten, Noten und Notizen.

Der Schneesturm wird nicht nur einen Monat dauern,
Der Enden und Anfange verweht.

Plotzlich erinnere ich mich: Die Sonne existiert.
Ich sehe: Das Licht ist ldngst nicht mehr so.

Wie ein Dohlenjunges blickt Weihnachten,

Und ei1n gebummelt habender Tag

Erédffnet viel von dem,

Was mir und der Liebsten nicht in den Sinn kommt.

Im Schal, schiitzend die Hand vorhaltend,

Rufe ich durch das Klappfenster einer Kinderschar zu:
- Ihr Lieben, welches Jahrhundert

Haben wir drauSen gerade?

Wer hat einen Pfad zur Tir gebahnt,

Zu dem Loch, idberschiittet mit Graupen,
Wihrend ich mit Byron rauchte,

Wahrend ich trank mit Edgar Allan Poe?

Wahrend ich in den Darjal, wie 2zu einem Freund freien

Zutritt habend,
Wie in die H6lle, ins Zeughaus und ins Arsenal,
Dahinein das Leben - wie ein Lermontovsches Zittern -
Eintauchte, wie in Wermut die Lippen.

(Kap. I. Ged. 3. STiP S. 1l1l2)
SCHWERMUT

Pir dieses Buch zum Epigraph

Krachzten heiser Wiisten,

Brillten Ldwen, und zu den Blicken von Tigern
Zog es Kipling.

167
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3uAn, MCCAKHYB, CTPAMHNR KJlane3b
Tockut oTBepcCTOR,

Kavammice, JACKag H J1agAch
Haszatuied wepcCTh.

Tenepb KavaTbhCA NPOJOMIXaA

B crtuuxax BHe paHra,

BpenyT B TyMaH pOCOR nyxaex
U cuarca CaHry.

PaccBeT XCQJMOOHOW eXHOHOR
Brionizaer B aml,

H B IKyHINAX CHPOCTL [TAHMHXMITH
H dumuama.

Cectpa MOR - xXM3HB H CeronHa B pa3nHbe
PacumGnace BeCeHHHM goxaemM o860 Bcex,
Ho mooH B GpenoKkax BLHICOKO GPHIATHAN

H Bpexn#BO xXanAT, Kax 3MeH B OBCe.

Y ctapuMx Ha 3TO CBOH €GTb DEe3O0Hhi.
BeccrnopHo, 6ecCCnopHO CMewoH TBOA pPe3oH,
4TO B rpo3y AWIOBH IJla3a U [a30HH

H naxHeT CMpOR pe3enof COPHIOHT.

4To B Mae, KOrxa noesnoB pacClnHcaHbe
KaMunoiHCKOA BETKOA YHTaAeuws B MYTH,
OHO rpaHOHO3HeA CBATOLO MHCAHbLA,
XOTR ero cCa3aHOBA BCEé nepeuTd.

9TC TOJMBKO 3aKaT O3apPHUT XYTOPAHOK,

TONNOKWw TEeCHAMHXCR HA MOJIOTHe,

A cnagy, ITO 3TO He TOT NOJIYCTAHOK,
H conine, canAcCk, CoboNMeaHyeT MHe.

H B TpeTHR [U1eCHyB, YILNEBAaEeT 3BOHOYEeK
CuiowHeM M3BHHEeHLEeM: xanew, He 30ech.
Jon wrToOpKy HeceT oO6ropamwuenl HOULW,

H pyusiTCAa CTenk CO CTYINEHeK K 3pe3je.

Muras, morpas, HO CnaAT rae~To CJAIKO,

d PaTa-mopra”Hoft moumasa CnUT

Tem wacoM, KaxKk cepmle, Mnewa o fuiomankKkam,
BaroHHwMet OgBepuUaMH ChOuieT B CTEeNH.
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I1 Es gidhnte, versiegend, ein schrecklicher Born
Klaffender Schwermut,
Sie wiegten sich, streichelnd und vor Kidlte klappernd
In durchgefrorenem Fell.

IITI Jetzt fahren sie fort, sich 2zu wiegen
In Gedichten auBSer der Reihe,
Und schleppen sich in den Nebel vom Tau der Waldlichtungen
Und erscheinen dem Ganges im Traum.

IV Das Morgengrauen kriecht als kalte, tiickische Giftschlange
In die Héhlen,
Und in den Dschungeln herrscht die Feuchtigkeit einer

Totenmesse
Und Weihrauchdunst.

{Kap. I. Ged. 4. STiP S. 112 £.)

* * »

I Meine Schwester - das Leben, und heute im Regenschwall
Ergo8 sich als Frihlingsregen i{iber alles,
Aber die Leute mit Berlocken sind héchst griesgramig
Und hdflich beiBen sie, wie Schlangen im Haferfeld.

II Die Alteren haben dafiir ihre Griince.
Doch fraglos, fraglos lacherlich ist dein Grund,
Da8 im Gewitter lila sind Augen und Rosen
Und der Horizont nach feuchtem Reseda duftet.

IITI Daf im Mai, wenn du den Zugfahrplan unterwegs
In der Ramy%iner Zweigbahn liest,
Er groBartiger als die Heilige Schrift erscheint,
Obwohl man ihn schon x-mal gelesen hat.

IV DaB8 ich hdre, sobald das Abendrot die Bduerinnen beleuchtet,
Die sich in einer Menge am Bahnhof drangen,
Dag8 dies nicht die richtige Station ist,
Und die untergehende Sonne mich bedauert.

V Und zum dritten Mal platschernd, schwimmt das Gléckchen davon,
Mit einer einzigen Entschuldigung: Bedaure, nicht hier!
Unter dem Vorhang zieht die sengende Nacht herein
Und die Steppe stirzt von der Leiter zum Stern.

V1l Man blinzelt und zwinkert, aber schlaft doch sis,
Und als Fata Morgana erscheint die Liebste im Schlaf,
Wahrend das Herz, iiber Plattformen pldtschernd,
Sich wie Waggontiiren in die Steppe verstreut.
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UTAYWIKA CAl

I VxacHuft! - KanHeT # scnyuaeTcHa:
Bce OH MM ONMH Ha cBeTe
MHeT BeTKY B OKHe, KaxK KpyXxeBue,
Hnu ecThsr CBHIeTeNb.

II Ho nasuTCcA BHATHO OT TACOCTH
OTexoOB - 3eMnA HO3OpeBaHd,
U cmmuHO: naneko, Kax B aBrycrTe,
ToamyHOUb B NOJIAX Ha3lpepaeT.

ITI Hu 3Byka. H HeT coraamaTaesB.
B OyCTHHHOCTH YOROCTOBEDACH,
BepeTrca 3a cTtapoe - cKaThBaeTrcsA
o xpoBne, 3a xenolf U 4Yepes,

IV K rysam nogHecy # NPHCITVWAKCH :
Bcé a 1 OoOMH HA CBeTe,
ToToBHA HAB3DHI [IPH CIIydae,
W ecTy cBUOeTensb.

V Ho Tvmm. H nMUCTOK He wenoxHeTcH.
Hy rpu3Haxa 3rd, KpoMe XYTKHX
FNoTKOB U [UleCKaHUA B wienaHuax,
H B31n0X0B H Ccne3d B MPOMexXyTKe.

3EPKAJIO

I B TpwMO HCcnapaAaeTcAa Yawka Kakao,
KayaeTca Tnb, M = NPAMGCA
Jopoxxow B carn, B OypenoM H Xaoc
K xayenAam GexyuT TpIOMO.

II TaM COCHH BPACKAYKY BO3IYX CAQHAT
CMmonio; TaMm no maere
Oykyd nO TpaBe PACTepPANn nanHCaOHHX,
Tam KHHTY uxTaeT TeHs.

III H x 3agHemy [UIAaHY, BO MpaxK, 3a KanuTky
B CcTemns, B 3anax COHHEIX eKapcTB
CTPYHTCA NOPOXKKOR, B CyYKAX H B ynudTKaxX
Mepuramoum? xapkuf xksapl.

IV OrpoMHE! cag TOPMOXMTCA B 3ane

B tTpomMO - K He SmeT cTexna!
Kazanocr 6k, BCE KO/UIOOMA 3awi,

C komoma OO wyMa B CTBONAax.
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(Rap. I. Ged. 5. STiP S. 1ll3 £.)
DER WEINENDE GARTEN

I Der schreckliche! Tropfelt und horcht hin:
Ob er ganz allein auf der Welt ist,
Ein Zweiglein am Fenster knickt wie Spitzenkléppelei,
Oder ob es einen Zeugen gibt.

II Aber hérbar wirgt an der Birde
Der Odeme - die porige Erde,
Ond es ist zu hdéren: Fern, wie im August,
Reift die Mitternacht in den Feldern.

III Kein Laut. Und keine Lauscher.
Sich der Unbewohntheit vergewissernd,
nimmt er das Alte in Angriff - rollt hinunter
Auf dem Dach, durch die Rinne und dariiber hinaus.

IV 2u den Lippen fihre ich die Hand und horche hin:
Ob ich ganz allein auf der Welt bin,
Bereit, in Schluchzen auszubrechen bei einem Anlag,
Oder ob es einen Zeugen gibt.

Vv Aber Stille. Und kein Bldttchen rihrt sich.
Stockfinster, nur grausiges
Schlucken und Platschern in Hausschuhen
Und Seufzer und Tranen von Zeit zu Zeit.

(Rap. I. Ged. 6. STiP S. 114 f.)

SPIEGEL

I Im Trumeau? verdampft eine Tasse Kakao,
Wiegt sich der Tiill, und - auf geradem
Weg in den Garten, zu Windbruch und Chaos,
Lduft das Trumeau zur Schaukel.

II Dort reizen Kiefern heftig die Luft
Mit Harz; dort verlor bei ermidender Arbeit
Der umzdunte Vorgarten auf dem Rasen die Brille,
Dort liest der Schatten ein Buch.

III Und zum Hintergrund, in die Finsternis, hinter die Pforte,
In die Steppe, in den Duft einschlidfernder Arzneien
Rinnt auf dem Weg, in den Asten und den Schnecken
Flimmernd glihender Quarz.

IV Der riesige Garten zappelt im Saale
Im Trumeau - und zerbricht nicht das Glas!
Es scheint, alles sei mit Rollodium3 iberflutet,
Von der Kommode bis zum Rauschen in den Stammen.
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3epkanpHad BCE 6, KA3lanoch, HAX/ILHb
HenoTHuM ALOOM oGiuna,

YTo6 CYK He COpYMJlI H CHpPeHb He naxnia, =
'unHo3a 3anuTh He Morna.

HecmeTHRIZ MHP CeMeHHT B MecMmepHuime,
H TOnNbxO BeTPY CBA3AaThH,

YTOo JOMHTCR B XH3HL ¥ JIOMAeTCA B MpH3Me,
d pago durpars 3 cnesax.

Idynnt He B3opBaTh, KAaK CeUTpOoR 3alexs,
He BHDHTL, KAaK 3acCTynCM Kkiaan.
OrpoOMHEA cal TOPMCUMTCA B 3ane
B tTpioMO = 4 He OneT CTekna.

# BOT, B CUNTHOTUYECKOA 3ITOA OTWIIHE
Huyem MHe oOdYefl He 3aIYTh.

Tak nowre OoXOA IpOrnos3anT CIH3IHH
Fnazamy cTaTy® B cany.

llyptwwaT BOZA NO ywaM, H, YHPHKHYSB,
Ha umnoYkax cxader UHX.

Th MOXewh HAM BRIIAYUKATL CySh YepHHKOR,
HX 2anocTbio HE OINOHUD: .

OrpoOMHLIA Cald TODPMOWKTCA B 3ane,
[IOOHOCUT K TPKMO KYJak,

BexytT Ha Kavyenaud, NOPKT, CanUT,
Tpacer - U He ObeT cTexna!

JEBOYKA
Hogyesana TydkKa aonorasn
Ha rpyon yTeca sensdkasa.

H3 cama, ¢ xavenefl, ¢ OSyXTu~6apaxThH
BSeraer BeTKa B TPOMO!

Orpomuag, O6mU3kag, ¢ Kangef cMmaparaa
Ha KOH4YHKEe KHECTH MNpAMORA.
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V Als hdtte die Spiegelflut, so scheint es, alles
Mit nicht angelaufenem Eis ibergossen,
Auf das der Ast nicht bitter schmecke, noch der Flieder dufte -
Die Hypnose zuschiitten konnte sie nicht.

VI Unzidhlige Welt trippelt im Mesmerismus#%,
Und nur dem Wind ist gegeben 2zu binden,
Was sich ins Leben drangt und sich im Prisma bricht
Ond froh ist, in Trdnen 2zu spielen.

VII Die Seele kann man nicht sprengen wie ein Salpeterlager,
Sie nicht ausgraben, wie mit dem Spaten einen Schatz.
Der riesige Garten zappelt im Saale
Im Trumeau - und zerbricht nicht das Glas!

VIITI Dnd nun, in dieser hypnotischen Heimat,
Rann ich mit nichts die Augen ausldschen.
So kriechen nach dem Regen Schnecken
Als Augen der Statuen im Garten heraus.

IX Das Wasser rauscht iber die Ohren, und zwitschernd
Hipft auf Zehenspitzen ein Zeisig.
Du kannst ihnen mit Blaubeeren die Lippen fdrben,
Mit Schalkhaftigkeit trunken machst du sie nicht.

X Der riesige Garten zappelt im Saale,
Erhebt gegeniber dem Trumeau die Faust,
Lauft auf die Schaukel, fangt, beschmiert,
Rittelt - und zerbricht nicht das Glas!

(KRap. I. Ged. 7. STiP S. 1l15)

KLEINES MADCHEN

Ein goldenes Wolkchen ndchtigte
An der Brust des Felsenriesens.

I Aus dem Garten, von der Schaukel, kommt holterdipolter
Ein 2Zweiglein in den Spiegel gerannt!
Riesiq, ganz nah, mit einem smaragdenen Tropfen
Am Ende des geraden Pinsels.

2 Trumeau: Pfeilerspiegel.

3 KRollodium: Sirupartige Flissigkeit, die bei Verdunsten
des Lésungsmittels (Alkohol oder Ather) einen durchsich-
tigen Film zuriicklast; verwendet als Wundverschlud bei
Hautwunden und zur Herstellung von Lacken.

4 Mesmerismus: Fahigkeit, andere Menschen durch Sug-
gestion zu beeinflussen.
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Can sacTnaH, nponan 3a ee GeClOPAOKOM,

3a 6nmefl B MMHUC XYTepbMOH.

PooHaa, rpomagHasa, C canx, a XapaxkTepom -

Cectpa! Bropoe TpioMo!

Ho BTO 23Ty BeTKY BHOCAT B DPKMKe
H cTaBAT K pamMe TPKMO.

Kto arto, ragaert, rnasa MHe pioMH
TwpeMHOR DOOCKOR JpeMOR?

Ta B8 BeTpe, BeTKOR npobéywmem,
He BpemMA AL NTAUAM eTh,
Hamoxkuiaa BOPOGLUIKOM
CaApeHeBasf BeTBbh!

Y kanesns - TAXECTHh 3IANOHOK,
H can cnenurT, Kaxk nnec,
QO6pPH3raHHER , 3aKalnadHem
MUTEOHOM CHHHX ¢Ilel.

MoeA TOCKOW BHHAHYEH

H or Tefa B zmnax,

OH OoxmMn HOUBK HhiHewHen,
3asopmoTan, 3anax.

BCo HOYR B OKOWKO TOPKAICAH,
H cTaBeHh Jpebe3axan.

BIpyr OyX CHPOA MPOCOPKJIOCTH
o nmnartsw npofexan.

Pa3b6yxeH 4YyIHWM [epedHeM
Tex nMpo3BHIl X BpeMeH,
068BOANUT JeHh TefnepeuwHdR
Fnazamst aHEMOH.

LOXIb
Hannuce Ha "KHure

OHa co mHOR. Haurpusaf,

Jle@a, cmencsa, cyMpaxk DBiL!
Tonux, TexKH 3rmurpadom

K Takon, xaxK TH, /u6su!

T

ctenu”
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Der Garten ist verhilillt, verschwunden hinter des Zweigleins
Unordnung,
Hinter dem ins Gesicht schlagenden Wirrwar.
Vertraut, riesig wie der Garten, und im Wesen
- Verschwistert! Ein zweites Trumeau!

Nun aber trdgt man dieses Zweiglein in einem Weinglas herein
Und stellt es hin vor den Rahmen des Trumeaus.

Das ridtselt: Wer ist es, der mir die Augen vollwelnt
Mit dem Rerkerhalbschlaf der Menschen?

(Rap. I. Ged. 8. STiP S. 115 f.)

*f ® »

Du im Wind, der am Zweig probiert,

Ob es nicht Zeit ist filir die Vdgel zu singen,
Wie ein durchndfter Spatz,

O Pliederzweig!

Die Tropfen sind schwer wie Manschettenknopfe,
Und der Garten blendet wie eine Wasserstrage,
Bespriiht und betrdpfelt

Von einer Million blauer Tranen.

Von meiner Sehnsucht grofgezogen

Ond von dir mit Dornen besteckt,

Ist er in dieser Nacht zum Leben erwacht,
Begann er zu murmeln und zu duften.

Die ganze Nacht hat er ans Fenster gepocht,
Der Fensterladen klirrte,

glétzlich strich ein sduerlich-feuchter Hauch
Ubers Rleid.

Aufgeweckt von einem wundersamen Verzeichnis
Von Spitznamen und Zeiten

beschaut er den heutigen Tag

Mit Anemonenaugen.

(Rap. I. Ged. 9. STiP S. ll6 f.)

REGEN

Inschrift auf dem "Buch der Steppe”

Sie ist bei mir. Spiel’,

Gied', lach', zerreif' die Finsternis!
Ertridnke, flie8' als Epigraph

Einer Liebe, die dir gleicht!
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CHYR® wenxompAnoOM TYTOBBIM
H Gefica 06 QKHO.
OKkyTuman, OMyTuWBaRA,

Eme He BCKJIAHL TEMHO!

- Houy B nongeHs, JHNBeHb,
Ha me6He, B3MOK — BO3bMH!
H HeJILMH OepeBbAMH

B rnaza, B BHCKHK, B XxacMdH!

OcaHHa TboMe erunerckon!
XoxoyyT, CuMOAHCSH, HHIL!
U BOPYr MAaxXHYNO BHITHCKOA
H3 THcAYM OOJABHHLU.

Tenepp GexHM COUMMNBATSH,
Kak CTOH CcC ¢Ta I'iTap,
OMBITSI MIJION JIMIOBORA
Capoee®? Cex-ToTapa.

KHHI'A CTEIHM

Est-11 possible,

OO BCErO 3TOrC EHUIA 3HMA

B 3aHaBecxax KpyXeBHhX
BopoHbe.
Y®mac CTY®™{ YX 4 B HHUX
3apoHeH.

3TO KPYXITCA OKTAGOL,
3TO XYyThb
Jogotpanaces Ha KOLTAX
K ataxy.

YTo HM Tpocnba,
To, KpAXTA,
3acTyrnmanTca uecTom
3a OKTAGDPL.

YTQO HH CTOH,

BeTep 3a pyKH CXBATHB,
Jepesa

FoHAT necTHUUER C KBAPTHD
o oposa.

- rpeGeHs

- le £4t-il?
Verlaine
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Lauf® hin und her als Seidenspinner
Und schlag ans Fenster.

Umwinde, umbinde,

Noch ist es nicht véllig dunkel!

Nacht um Mittag, der RegenguB = ein Kamm fiir sie!
Auf dem Kies, durchndst - nimm!

Und - mit ganzen Bdumen

In Augen, Schldfen und Jasmin!

Hosianna der dgyptischen Finsternis!
Man lacht, sté8t zusammen - ein Fall!
Und plétzlich roch es nach Entlassung
Aus tausend Krankenhdusern.

Jetzt lad' uns laufen, um
- Wie ein Stdhnen aus hundert Gitarren -

Den wvon Lindendunst abgewaschenen
Sankt Gotthard im Garten 2zu zupfen.

(Kap. II:)

BUCH DER STEPPE

Ist das moglich, - ist das geschehen?
Verlaine

(Rap. II. Ged. 10. STiP S. 1ll7 f.)
BIS ZU ALL DEM WAR ES WINTER

In den Spitzenvorhangen

Krahen.

Der Schrecken der Kdlte ist auch ihnen schon
Eingefléat.

Das heift - Oktober wirbelt auf,
Das heift - Grauen

Schleicht sich auf Krallen

Zur Etage.

Was auch immer fUr eine Bitte, was auch immer fir ein

. Stéhnen,
Achzend treten sie
Als Stangen

FUir den Oktober ein.

Den Wind an der Hand gefast
Jagen Bdume

Auf der Treppe aus den Wohnungen
Holz holen.

Angelika Meyer - 9783954792313
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 04:22:40AM
via free access



00061091
178

vV CHer Bceé ryme, M ¢ KxoneHs -
B maraanH
C Bocknuuaumem: "CKO/IIBKC nerT,
CKONMsKO 3uMm!"”

VI CxonbkO pa3l OH pPHT # OHT,
CKONBKO UM
Currad 3uMaMH € KOMNT
KoxkauH!

VII MoKkpofi cONm € OGIIAKOB

H ¢ youn -

Bons, KaxKk MATHA C OGAaUWNHKXOB,
BuBOmMIT .

H3 CYERBEPBA

I Kopofka C KpacHmM noOMepaHuem =
Moa kamopka.
Q, He 06 HOMepaA x MapaTsCH
o rpo6, no mopral!l

II A nocenunca 30ecCs BTOPHUYHO
H3 cyeBepLA.
O6oeB uBeT, Kaxk Oy6, KOPHUYHEB
H - rneHre nOBepH.

III H3 pyk He BHIYCKAaN 3alesiKH.
ThH BHpPHEBANACH.
H qy6 Kacanca 4YynHoA 4YenkH,
H ryéu - ¢xanok.

IV O HexeHka, BO HMA NpexHHX
H B 2ToT pa3a TROA
Hapan weSedeT, Kax NOCCHEXHEX
Anpemo: 30paBcTBYA!

V TI'pex oymaTs - TH He U3 BeCTaslIOK:
Boua €0 CTYNOM,
Kak ¢ nonkut, »3Hp MOK OocTrana
K mins o6oyna.

HE TBOI'ATDb

I "“He rtporars, cCBexeBuKpaweH", -
Lywa He 6Gepermnacs,
H nmamaTs - B IATHAX WKP H wek,
H pyx, ¥ ry6, u rnas.
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Der Schnee wird immer dichter; und von den Knien
Fdllt er in die Holzlege

Mit dem Ausruf: "Wie viele Sommer,

Wieviele Winter haben wir uns nicht gesehen!"

Wie oft wurde er aufgewlihlt und geschlagen,
Wieviel wurde von ihm

In Wintern von den Hufen

Kokain ausgestreut!

Mit dem feuchten Salz aus den Wolken

Ond aus den Trensen

Bat er den Schmerz - wie Flecken aus Kapuzen -
Entfernt.

(Rap. IXI. Ged. 11. STiP S. 118 f£.)

AUS ABERGLAUBEN

Eine Streichholzschachtel mit roter Pomeranze
Ist mein Zimmer.

O, sich nicht an den Zimmern beschmutzen
Bis zum Sarg, bis zur Leichenhalle!

Ich bin hier ein zweites Mal eingezogen -
Aus Aberglauben.

Die Parbe der Tapeten ist braun wie Eiche,
Und die Tir singt.,

Ich lieB8 die Rlinke nicht aus der Hand.
Du rissest dich los.

Mein Haarschopf berihrte wundervolles Ponyhaar
Und meine Lippen - Veilchen.

O Liebling, im Namen der friheren Treffen
So wird auch dieses Mal

Dein Rleid - wie das Schneeglockchen
Dem April - zwitschern: Grius dich!

Eine Silinde zu denken, du seist keine Vestalin:
Du kamst herein mit dem Stuhl in der Hand,

179

Hast mein Leben wie aus einem Biicherbrett hervorgezogen

Und den Staub abgeblasen.

(Rap. II. Ged. 12. STiP S. 119}

NICHT BER{UHREN

®*Nicht beriihren, frisch gestrichen" =
Die Seele nahm sich nicht in Acht,

Und das Gedachtnis hat nun Plecken von Waden, Wangen,

Hinden, Lippen und Augen.
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A Goselie BCexX yxadw H Sen
3a TO Teba mobun,

YTOo nOXenTtenu? OSesikl cBeT
C ToGor - Oeneft Genun.

U Mmrna moda, MOA Opyr, GOXycCs,
OH cTaHeT Kak=HUOYyIOm

Benen, dem Open, uem adaxyp,
Yem OSemm GHHT Ha noéy!

Th Tax Urpana 3ty ponb!
A 3aduBajt, YTO cam - cyduniep!
Yro Gynews neTs» 1 BO BTOpO#A,
Kto 6 nepBofl HM COBNEex.

Booney oBnakoB wWia foagxa. Baons

JIyramMd KQlleHhxX KOPMOB.
Tk Tax u“rpana 3Ty poisb,
Kaxk nener uwnoe3a - Kopmon!

H, BH3KC perR Ha pyne

Kacatkoft 06 OQHOM Kpuuie,

T Tax! = ThH Oydue BCex ponef
Hrpamna aTty pons!

BAJIALIOB

L0 QYOHAM MeOHHX Nomle Bac
Knentan, aymsn, nasan,

A BHIDGYaM - Macna nomnusan
B oro#s, Kax rnan x nasaMm,

A Ce3 TOro oyumno rpyns,

H necHs HeBec: "TBoA, TBOA!"
A G6e3 Toro nunacs B3 xapy

B BaroHdH, Ha CaxBORX.

CKBO3bL ROXOHK CeANcCA Xopan

Ha rpo6 # B UWIANK MOJIOKAH,

A BripoyeMm = @NLHHK nonéupasn
K npouwasrsHaM OGrtaxam.
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Mehr als fiir alles Glick und Leid
Habe ich dich dafir geliebt,
Daf die vergilbte weifle Welt
Mit dir - in hellerem Wei erstrahlte.

So auch mein Dunkel, mein Freund, ich schwdr's,
Die Welt wird irgendwie

Leuchtender weif als Fieber, als ein Lampenschirm,
Als ein weifles Band auf der Stirn!

(Rap. II. Ged. 13. STiP S. 119)

* ® ®

Derart hast du diese Rolle gespielt!

Ich vergand, daf ich selbst der Souffleur war!
Was du auch in der nadchsten Rolle singen wirst -
Wer kénnte es von der ersten abldsen.

Die Wolken entlang fuhr ein Boot. Entlang

Gemahten Heus in Wiesen.

Derart hast du diese Rolle gespielt -

Wie das Murmeln von Schleusen mit einem Bootsheck spielt!

Ond niedrig flatternd auf dem Steuerrad,

Wie eine Haustaube mit nur einem Fligel,

Hast du derart! - besser als alle anderen Rollen -
Diese Rolle gespielt!

(Rap. II. Ged. l1l4. STiP S. 119 £.)

BALASOV

An den Werktagen hat der Kupferschmied neben euch
Genietet, verzinnt, geldtet,

Und im iibrigen - gof er Ol

Ins Feuer, wie Gleiches 2zu Gleichen.

Auch ohne dies keuchte die Brust,

Und das Lied der Himmel: "Die deine, die deine”
ErgoB8 sich auch ohne dies voll Glut

In den Waggon, auf die Reisetasche.

Durch einen Regenschauer verbreitete sigh ein Choral
Auf das Grab und die Hite der Molokanen”,

Und im librigen - hob er den Fichtenwald auf

Zu den Abschiedswolken.

S Molokanen (russ. "Milchesser”) - christliche Sekte,
verwandt mit den Duchoborzen.
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H 6e3 Toro Bsaowers, 3jauwen

B SonnHOR Ovue, memMsa, Medacs,
Boneiyol, xax conHue, banawos
B OoCeHHHA PaHHHA Yac.

Jla3aypb HKNBCKOro OOJHUT,
Baszap cHaHen 4 JJpefe3xan.
KpoocTBy M HHBAMUDI

OIune, CYHOOCA, nogpaxarn.

Mo Opyr, TH CNPOCHWb, KTO BenHT,
9T0o6 XIJlach HNPOOMBOrO peyn?

B rpHpoae nun, a mIpHpone ILIUT,

B npupone nerta OuIO Xeyb.

OON2PAKATEIIX

Oekno, 4 Geper OGbll BHICOK.
C noarutHiBWeR MOLKH Uens yrnana
Imeen rpemyden - B3 [IeCOoK,
T'remyyen pxaBYHHOR - B Kynasy.

Y Buuuny Apoe. Jon OOGPHB

XOTenock KPHKHYTL MM: "[IlpocTHTe,
Ho 6GpocbTecs, OGyIanTe Tak OOOPH,
He BpoOan, Tak B pexy, Kax XOTHTe.

B BepHH Ty{umM CoSpa3lam.
KoHeyHO, HIIyuHA oSpAmerT.
Ho... 6pochTe nonkoiw 6pAIlATDH:
B TpaBe Tep3aeTcA oO6pa3uMx”.

OBRA3EL

O, Gemgumt HOmo sapiens,
CyuecrTtBOBaHbe — rHeT.
Bomie romd 34 nodAc
OoHH Taxkof 3aTXHeT.

Bce xunu B cyuwb WX BNPOrOnoOOb,
B BopsSe oOxecTOYZacCh,

H HEKXOrQ He Tporano,
9TO UyOO XM3HM - ¢ Yac.
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IV Auch ohne dies ging auf und ging unter
In der kranken Seele, beklemmend und sich hin und her werfend,
Das wie die Sonne grofie Balasov
Zur herbstlichen frihen Strunde.

V Mit Juliazur iibergossen,
Pirbte sich der Bazar blau und klirrte.
Ein den Narren spielender Invalide
Ahmte ndselnd eine Sdge nach.

VI Mein Preund, du fragst, wer befiehlt,
Dag8 die Rede des Narren brennt?
In der Natur der Linden, in der Natur der Platten,
In der Natur des Sommers lag es zu sengen.

(Kap. II. Ged. 15. STiP S. 120)

NACHAHMER

I BEs war sengend heif und das Ufer war hoch.

Von einem herangeschwommenen Boot fiel eine Kette herab
Als Klapperschlange - auf den Sand,
Donnernd von Rost - auf die Seerose.

I 0Ond zwei stiegen aus. Unter den Abhang hin
Wollte ich ihnen zurufen: "Verzeiht,
Aber werft euch, seid so gut,
Nicht einzeln, so in den Pluf, wie ihr wollt.

III Ihr seid besseren Vorbildern treu.
Natirlich, wer sucht, der wird finden®.
Aber... hért auf, mit dem Boot 2u klirren:
Im Grase qualt sich das Musterbild.”

(Rap. II. Ged. 16. STiP s. 121 f.)

MUSTER

I O armer Homo sapiens,
Die Existenz ist ein Joch.
Die vergangenen Jahre werden weit ibertroffen
Von einem einzigen wie diesem.

II Alle lebten in Dirre und Hunger,
Im KRampf verbittert werdend,
Und niemanden berihrte es,
Dag8 das Wunder des Lebens - im Augenblick ist.

6 Lk. 1ll1l, 9
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C Tex PYX BNMUBABLM JIAHIRLL,
Ha Te rna3sa [guuuas,

H3 HoOuM B HOYL BAJIAHQABUMCH,
F'opmMr ropuT IXyua.

OnHa H3 OXHHX MAa3aHOK
Bulna IOpyrux oxHefa,

H non3ana, Kax [IaChHHOX,
Trasa B HOrax y Hef.

Cyumnca Xoncr. bBpocaertcsa
Eme cefyac K rpyam

IneTeHp B HOYHOR KpacasuHue,
XoTh roag ¥« rno3lanu.

OH He3aGBeHeH TeMm eue,
Yro MENBIO NPpHOyXan,
qro peTep JIYCKal CeMedykH,

CopHunl no Aonyxam.

JT0 He3HAKOMOA MANbLBOK
Ben, xax ciienua, MeHA,
Jto8% A TelOK BRMAMHBAN
Y xaxnooro rneTHs.

Comlen & CTaN OKHIONBATSH
Tex HOBHX nYX Mmacna,
Paiger tex pol PAKHTOBHIX,
Kyga A& nucsma cnai.

Moa noe3ag TAONLKO TRPOHYNCK,
Eme BOK3an, MockBa,

dnacanut B KOAbilax, B KOHYyCax
[Io "Hacunu, O pBamMm,

A yx rynend koé3amu
Konommt, #, MENACH,
Cxpurnieny, SUIHCEL 05 3eMT)

CUDI 1 TOTIONA.

Oycrs xM34B0 CBA3H MNOPTATCHA,
(IycTs ropoocTh yM BpenxT,

Ho s ymMpem CO cneprocThio
Tex PO3HICKXOB B IpPYIOHE,
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Aus diesen Bidnden Maigldckchen trinkend,
Auf diese Augen hauchend,

Strolchte die Seele wvon Nacht zu Nacht herum,
Und brennt lodernd.

Eine der siidlichen Lehmhiitten

War weiter im Siden als die anderen.
Ond das Gras kroch

Wie ein Stiefkind zu ihren PiBen.

Leinen trocknete. Der Flechtzaun,
Angetan mit Nachtveilchen,

Bestilirmt einem noch jetzt die Bruset,
Obwohl das Jahr nun zuriickliegt.

Es ist auch dadurch noch unvergegslich,
DaB es vor Staub anschwoll,

DaB8 der Wind Sonnenblumenkerne spie,
Unordnung verbreitete tiber die Kletten,

DaB es mich durch unbekannte Malve
Pihrte wie einen Blinden,

Damit ich dich herbeiflehte
Bei jedem Flechtzaun.

Ich ging fort und begann

Diese neuen Lachen von Olfarbe zu betrachten,
Den Anlauf dieser Weidenhaine,

Wohin ich Briefe sandte.

Mein Zug fuhr erst an,
Noch war drauSen Bahnhof, Moskau,
Es tanzte in den Ringen, in den Kegeln
Uber Bahndimme und Abhinge.

Doch schon summten wie Kobzas7

Die Ziehbrunnen, und, Staub aufwirbelnd,
Knarrten, sich zu Boden beugend,

Heuhaufen und Pappeln.

Mégen auch im Leben alle Bande entzweigehen,
Mag auch der Stolz dem Geist schaden,

- So sterben wir doch mit der Bedrangnis
Dieser Suchen voll die Brust.

7 Kobza - altes ukrainisches Zupfinstrument.
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PA3BJIEYEHHUSA JIOBHMOA

AyumcTow BeTKOWw Maurydiy,
Bnusasa BnoTeMmax 3To 4naro,

Bexana Ha YamwedKy ¢ Jauwe4qykH
C'po30R oxnypeHHasa Bara.

Ha yaueyky ¢ 4dameyky CKAThRBAACHh,
CKQNIL3IHYNA IO OBYM, = U B O6eHX
OrpoMHOK Karuef araTcBow
[IoBucrta, CBepkKaeT, pobeer.

OycTer BeTep, O TABONre Bewmma,
Ty kKanenbpKky MyuYuT M [LIKmuT.

Oena, He OpOGUTCA, ~ HX IOBe eme
e ryiomuxca M Nhiounx.

CMmewTCca # BHIPBATBCA CWUNATCA
H BEMIPAMHTBCA, KAK npexrge,
Ja karuie 43 phnel He BLIKUTBLCRK,
K He pa3nyvyarTca, XOThL pexnTe.

CJIOXA BECIA

Jlonxa KONMOTHUTCA B COHHOA IDYIX,

HEN HABHCTIA, UeNYKT B KTIOWHIIH,

B nNOKTH, B YXKMOYMHE - O, MOromm,
3TC Benp MOXET CO BCAKHM CIAy4YATHCA!

3THM Benh B MNecHe TemaTCA Bce.

3TO Bedp IHAYUT - nenen cupeHeBuH,
Pocxows KpCueHOA poMallKH B poce,
'y6u 4 Iy6u HA 3Be3Shl BHMEHHBATH!

3TC Benb 3HAUYHUT - OGHATL HeOOCBOO,
Pyxu crnnectu Bkpyr [epakna rpoMagHoro,
3TC Beor 3HAYHT ~ BeKa Hamnponer

HOoYx Ha menkaHbe CJIaBOK MPOMAaTHBATYL!
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(Rap. III:)

ZERSTREUUNGEN FUR DIE LIEBSTZ

(Rap. III. Ged. 17. STiP S. 122)

* w N

Binen duftenden Zweig schwenkend,
Im Dunkeln dieses Wohl einsaugend,
Lief von Bliitenkelch zu Bliitenkelch
Die vom Gewitter verriickt gewordene Feuchtigkeit.

Von Blitenkelch zu Blitenkelch hinabrollend
Glitt sie an zweien aus - und in beiden

Blieb sie als riesiger Achattropfen hangen,
Punkelt und zagt.

Mag auch der Wind, der tiber den Spierstrauch weht,
Dieses Trépfchen qualen und plattdriicken.

Es ist ganz, es zerstiebt nicht - sie sind noch zweie,
Die sich kissen und trinken.

Sie lachen und strengen sich an, sich loszureiSen
Ond aufzurichten, wie vordem,

Aber der Tropfen kann aus dem Schnerpel nicht herausfliegen,
Und sie werden sich nicht trennen, wenn man auch schneidet.

(Rap. III. Ged. 18. STiP S. 123)
MIT RUBENDEN RUODERN

Das Boot pocht in der schldfrigen Brust,

Die Weiden hdngen iber, kiissen die Schliisselbeine,
Ellbogen und Ruderdollen - warte,

Das kann doch jedem geschehen!

Daran ergdtzen sich doch alle im Lied.

Das heist doch - Fliederasche,

Die Pracht verstreuter Kamille voll Tau,
Lippen und Lippen fiir Sterne einzutauschen!

Das heiSt doch - das Himmelsgewdlbe umarmen,

Den riesigen Herakles mit Handen umfangen,

Das heiBt doch - Jahrhunderte lang

Die Ndchte fiir das Zirpen der Grasmiicken zu verschwenden!
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BECEHHEI® IOXIOb

YcocMexXHYNCAa Yepemyxe, BCXIHIIHYNT, CMOYHN
Jlak 3xunaxen, OepeBreB TpelrleT.

lon JIYHOW HA BhiKaTe [YCHBKOM CKPHIAYH
lpoSupawTca K TeaTpy. ['paxnaHe, B perm!

Jlymt Ha xamHe. Kak rionHoe cne3s

ropno = rnySoxk#ae po3n, B XI'YYHX,

BrnaxHux asMal’ax. Moxpat HaxnecT

CHacTeA = HAa HHX, HAa pPeCcCHHIAX, HAa Ty4ax.

BriepBue nyHa 3TH Uermd U TtpeneT
[lnaTeseB 4 BNAacCTh BOCXHUWEHHWX YCT
[F4anpcoBow 3noneew nenur,

JletMT HHUKeM He NnerUvieHHHA 6KCT.

B YyreM 3TO cepaile BCA KpOBRbL ero GHCTPO
XmuiHyna K colaBe, CXJINHYB CO wek?

BoH OHA 6beTCA: PYKH MHHHCTPA

PTH ¥ A0OpPTH CXANMH B IYYOK.

3TO He HOYL, He JOXObh H HEe XOpOoM
PBymeecsa: "KepeHcxkua, ypal!”

3TO CJIenANMA BuXOO Ha ¢QOPYM

H3 kaTaxoMG, 0GelnCXQUHuX BYyepa.

3TO He PO3H, He PTH, He PpOnoT

Tonmn, 3TO 30echs, Mpen TeaTpoM -~ [TpUdoA
3akoneSasnenca HOYMX EBDPOMH,

fopooAa Ha HaumMX acdanpTax cobton.

CBHCTKH MWIMIIAOHEPQOB

IOIsopHAa 6GacTyeT. Bpearva
MycopoOM MLUIBHEM H TYCKJIEM,
HOYM cCcHUrawnT ac 6pe3ry
Yepe3d 3a60pul Ha MyCKYax.

BoaaTcAa B BA3ax, agawT,

He ypepxasupiCs, C nepesbes,
BCcxaxKHBawT: 3a orpanow
CeBep 3NTORERCTB cepeeT.

4 BZpyr - 43 canos, rage TBeoA

Jimums a3 HodeBasi, 43 MHIOro
Jdynie TBOERf Mpaxka, = IUIOTBORA
CRUCTOK PDACTEeCKaBUMACA BHUIOBJIEH.
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(Rap. III. Ged. l1l9. STiP S. 123 £.)

PRUHLINGSREGEN

I Er ldchelte dem Faulbeerbaum, schluchzte auf,
Befeuchtete den Lack der Equipagen, das Beben der Bdume,
Unter dem Kullermond bahnen sich Geiger im Gansemarsch
Den Weg zum Theater. Biirger, in die Reihe 2zuriick!

II Pfitzen auf Stein. Voller Tranen,
Wie die Kehle - die tiefen Rosen, mit glihenden,
Peuchten Diamanten. Der feuchte Anstrom
Des Glicks - auf ihnen, auf den Wimpern, auf den Wolken.

IITI Erstmals hat der Mond diese Reihen und das Beben
Der Kleider und die Macht entzickter Miinder
Als gipserne Epopoe geformt,
Geformt zu einer von niemandem geformten Skulptur.

IV Wessen ist das Herz, dessen gesamtes Blut so schnell
Binsprudelt zum Ruhm, sobald es aus den Wangen zurick-
gesprudelt ist?
Da schladgt es: Die Hinde des Ministers
Haben Minder und Aorten zu Gefasbiindeln geballt.

V Das ist nicht Nacht, nicht Regen, nicht im Chore
Platterndes: “Kerenskij, hurra!®”,
Das ist der blendende Auszug aufs Porum
Aus Katakomben, die noch ausweglos gestern.

VI Das sind nicht Rosen, nicht Minder, nicht das Murmeln
Der Menge, das ist hier, vor dem Theater -~ die Brandung
Der ins Wanken geratenen Nacht Europas,
Das auf unserem Asphalt auf sich stolz ist.

(Rap. III. Ged. 20. STiP S. 124)
TRILLERPFEIFEN DER MILIZIONARE

I Die Dienstleute streiken. Widerwillen empfindend
Vor dem staubigen und triiben Miill,
Springen die Ndchte bis 2zur Morgendimmerung
Uber die Zaune auf den Muskeln.

ITI Sie balgen sich in den Ulmen, fallen,
Da sie sich nicht festgehalten haben, von den Bidumen,
Springen wieder auf: Hinter der Umzdunung
Graut der Norden der {ibeltaten.

IIT 0Und plétzlich - aus den Garten, wo nur
Dein Auge genadchtigt hat, aus der
Deiner Seele lieben Dunkelheit - wurde wie eine Plétze
Das um sich spritzende Pfeifchen gefischt.
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IV MHAKIMOHEDPOM 3axaT
B Kynax, Kax OH pgepraer xaGpamH,
H ropnom, ¥ rnmailaoMm, Hasan,
[lo-puébH, HAUCKOCH 3aIOPAHHEM!

vV Tpernemyuwero cepetpa
OpoH3UTEeNnbHAR COpPOUMHA,
Kaxk yTpo, Goopsue MOKpa,
3Re3n0R 3a 3a60p nepetpouweHa.

VI H Tam, roe TYCKHeeT BOCTOK
YaxoTkow neTHero Tusonu,
BanAaeTcAa OJOXJNA CBHCTOK,

B mums aroHMYecKkor BhBAMIAH,

3BE3[H JIETCM

I Pacckaszand cTpawHoe,
Danu TOYHRR arpec,
OTmHpanT, CpawHBaXT,
OBHUXYyTCAR, KaK B Teartpe.

I Tunmsa, TW - ayyuee
M3 BCcerc, 4To CJLLuasl.
dexkoTopux My4daerT,

YTo neTawnT MbLIM.

ITI HwonLCcKOR HOYBK CNOGON =
Yy OIHQ GeNnoKyphi.
HefSo B Ge3inHe nosones,
9T00 HAGEHOOKYPHUTDb.

IV BrneuwyT, InaT pagocTsio,
Q6nanT c4AAHBEM,
Ha Taxom—~TO rpagyce
4 mepumade,

V BeTtep po3y npotyer
p4noOHATE 110 Ipochrbe
'y6, Bonoc 1 o6BYEBH,
Jononos M NpO3BHuL.

VI Ta3oBHe, xapkue,
QOQcumaT B rpaBHA
Bce, 4YTO MM HawapKast,
Bce, 4TO Haurpans.

Angelika Meyer - 9783954792313
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 04:22:40AM
via free access
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Von einem Miliziondr in die Faust geprest,
Wie zappelt es da mit den Kiemen

Und der Rehle und dem Auge, das

Nach Pischesart sich schrag nach hinten hebt.

Der von zitterndem Silber

Schrillende Tupfer ist,

Wie der Morgen, belebend nasg,

Wie ein Stern wurde er iber den Zaun geworfen.

Und dort, wo der Osten matt wird

Von der Schwindsucht des sommerlichen Tivoli8,
Widlzt sich das verendende Pfeifchen,

Im agonischen Staub herumgewdlzt.

(Kap. III. Ged. 21. STiP S. 125)
STERNE IM SOMMER

Schreckliches hat man erzidhlt

Und eine genaue Adresse angegeben.
Sie sperren auf, fragen,

Bewegen sich wie im Theater.

Stille, du bist das Beste

Von allem, was ich gehdért habe.
Binige qudlt es,

Das8 Fledermause fliegen.

In der Julinacht sind die Vorstadte
Wundersam hellblond.

Der Himmel hat eine Unmenge Griinde,
Unheili anzurichten.

Sie9 glinzen, strahlen vor Freude,
UbergieBen mit Lichtschein

Auf einem bestimmten Breitengrad
Und Meridian.

Der Wind versucht, eine Rose
Aufzuheben, auf Bitten

Der Lippen, Haare und Schuhe,
Der Kleidersdume und Spitznamen.

Gasfdérmig, heis,

Streuen sie auf den Kies

Alles, was sie durch ihn zuammengescharrt haben,
Alles, was sie gewonnen haben.

8 Tivoli - Sommerrestaurant im Sokol'niki-Park in

9 Subjekt: die Sterne (elliptisch; Titell!)

131

Moskau.
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YPOKH AHTTIMACKOTO

Korma cnydHnocs
A xMTb Taxk MaJo
He no mo6su,
0o une,

Korma cnyuunocs
H ronoc¢ 3asena,
Opc yepHn® IeHD
Ocanom rnaxkyJdudx

Korga caIy4dIunocs
A ALTH» TAK MAnNo

CBCeR 3Belne,
KBe pa3pnganacs.

nets Je3némoHe,
oCcTaBanocCh, -
OHa,

nets Je3némoHe
KpenAacs,
YyepHeruHMR OeMOH
pycn npumac.

nets Odenuu, =
ocTasaslocsy, -

Bcw cyuwrs I/ B3IMENO H CBeAno,
Kak B 6ypw CcTefs i ¢ ceHoBasa.

Koroa cnyudunocs

nertsy Od¢enn, =

A ropeunr cnela ocroyeprena, -

C xaxumt KAHYNA

Tpodeamu?

C oxaoxor BepO U YRCTOTeNna.

Ias crpactA C nney orneys,

Bxomuty ¢ ceprmia 3amMMpaHbem

B Gaccer# aceneHHOA,

QfzaT™ X ONT/UMTLS MMDaAMH,

3AHATHE OWJIOCOOHUEA

ONBPEIEJIEHHE OO33HK

3t0 -
3T0 -
310 =~
310 =~

HO4Yb ,

310 -
310 -

KPYTO HaMBUMACHK CBHCT,
mexaHbe COABJAEHHHX JbBOHHOK,
JTeNeHAwWAaR MHCT,

ABYX COIOBbEB MOEIHHOK .

cnanxkuf 3arnoxumi ropox,
CJle3n BCeJIEHHOR B fnonaTtkax,
3To - ¢ nynLTOB H dnernT - durapd

Huasepraercsa rpaaomM Ha TPAIKY.

BCE€, HTO HOYHX TaK BaXHO CHICKATh
Ha ray80oKHX KYTIaNTeHHHX JOHBLAX,
H 3Be3ny O0OHeCT® OO cagka

Ha Tpenemyudx MOKPHX NANOHAX.

en

KaK pyoumy,

CTaH CBOR ymoOsuur

Angelika Meyer - 9783954792313

Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 04:22:40AM

via free access
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(Rap. III. Ged. 22. STiP S. 125 £.)
ENGLISCHLEKTIONEN

Als Desdemona einst singen muBte, -

Und ihr so wenig Zeit noch blieb zu leben =

Da brach sie nicht um der Liebe, ihrem Stern,
In Trdnen aus - um der Weide wegen, der Weide.

Als Desdemona einst singen mufite, -

Und die Stimme setzte auch ein, allmidhlich fester werdend -
Da hatte ihr fir den schwarzen Tag ein nachtschwarzer Damon
Einen Psalm von Trauerstromen aufgespart.

Als Ophelia einst singen mufBite, =

Und ihr so wenig Zeitr noch blieb 2zu leben -

Da wirbelte es alle Diirre der Seele auf und wehte sie fort,
Wie im Sturm Halme vom Heuboden.

Als Ophelia einst singen muSte, -

Und sie der Bitternis der Tradnen iberdriissig wurde -
Mit welchen Trophden versank sie da?

Mit einer Armvoll Weidenzweige und Schéllkraut.

Sie legten die Leidenschaften von den Schultern ab wie ein

Lumpengewand,
Und gingen stockenden Herzens

Ein ins Bassin des Universums, um ihre Gestalt, die liebte,
Einzughillen und zu betiuben mit Welten,

(Rap. IV:)

PHILOSOPHIESTUNDE

(Kap. IV. Ged. 23. STiP S, 126 £f,)
DEFINITION DER POESIE

Das ist - ein jah anschwellender Pfiff,

Das ist - das Knirschen zusammengepregter Eisschollen,
Das ist - die Nacht, die das Blatt vereist,

Das ist - der Wettkampf zweier Nachtigallen.

Das ist ~ eine siiBe, verwilderte Erbse,

Das ist - Trdnen des Alls in den Schoten,
Das ist - Figaro, von Pulten und aus Fldéten
Herabstiirzend als Hagel aufs Beet,.

Alles, was der Nacht so wichtig ist, ausfindig 2zu machen
In den tiefen Badegrinden,

Und einen Stern zu tragen zur Reuse

Auf den zitternden, feuchten Handflachen.
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lnome QOCOK B BoOme - gQyxXoTa,
HeSocson 3aBanuNICA QIILXCH,

3tM 3Be3gaM K nMHUY 6 XOXOoTaTh,
AH BCcesleHHasA - MeCTO rayxoe.

OMPEIEJTEHHE IYWH

CnenmoR rpyuwewy 3 6ypo CleTeTs

06 opnHOM Ge3pa3lllenbHOM JHCTE.

Kax OH npenaH = paccTancA ¢ CYKOM -
Cymactpon -~ 3al0OXHeTCA B CyXom!

CnenoR rpyuwew, BeTpa KoceRr.

Kax oH npepmadH, - "MeHs He 3arpemnnet!”
OrnaHuce: QTrpeMena B Kpace,
Crnminana, ocumanacs - B [ere.

Haury pomuHy OypAR CcoOxrna.

Y3Haems MM CHe3O0 CBOe, NTEeHYHMK?

C MOR NHCT, Tw Nyraysen werna!l

970 TH Obeuncq, O WeNIK MOR 3aCTEeHYUBA?

O, He 60AcA, MP4pocwan (1e€CHbL!

H Xyna nopupaTsLca ame Ham?

AxX, HapeyYmre cmepTennHoe "agecy” -
HeBaoMeK COOPOraHMbi0 CpaumeHHOMY.

BONE3HHK 3EMIIH

Q eme! Pa3cacTCA b TOILKO XOXOT
HDepmramyTpoM, HMaTpCR 6Sarpuur,
MOkptM I'yTiIOM, THMOR CTAadUNOKOKKOB,
H GeCHYT NpPH MQIHHAX pe3us,

Tax - wataw! HewaTkHe THTaAHK
3axneGHYTCA B YepHHX cBOmaX OHS.
TeHn cTAHeT TpeneToMm tetanus,

H MenAHOK 3aruNUT CTOMGHAK .,

Angelika Meyer - 9783954792313
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 04:22:40AM
via free access
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IV Platter als Bretter im Wasser ist die Schwiile,
Das Himmelsgewdlbe sturzte ein durch eine Erle.
Diesen Sternen stinde es zu Gesicht zu lachen,
Doch das Weltall ist ein tauber Ort.

(Kap. IV. Ged. 24. STiP S. 127)
DEFINITION DER SEELE

I Als reife Birne in den Sturm losfliegen
Mit dem einen, unabldsbaren Blatt.
Wie ist es hingebungsvoll - hat sich getrennt vom Ast -
Tollkopf - wird umkommen im Trockenen!

II Als reife Birne, schiefer als der Wind.
Wie ist es hingebungsvoll - ®"Mich wird's nicht erschdpfen!®
Sieh hin: Sie hat ausgeldrmt in ihrer Schdénheit,
Hat ausgelodert, ist zerbrdckelt - zu Asche.

III Unsere Heimat hat der Sturm verbrannt.
Erkennst du dein Nest, junges Vdglein?
O mein Blatt, du bist furchtsamer als ein Stieglitz!
Was plagst du dich ab, o meine schiichterne Seide?

IV O fiirchte dich nicht, angewachsenes Lied!
Und wo kdnnten wir noch hinstreben?
Ach, das tédliche Umstandswort "hier® -
Es kommt dem untrennbar verbundenen Schauder gar nicht in
den Sinn.

(Rap. IV. Ged. 25. STiP S. 127 f£.)

RRANKHEITEN DER ERDE

I O noch mehr! Wenn nur Geldchter erklange
Wie Perlmutter, wie ein Imatral0 von Bazillen,
Nasses Getdse, eine Unzahl von Staphylokokken,
Und die MeiBfel aufglidnzten bei Blitzen,

II Dann - basta! Nichtwankende Titanen
Werden ersticken in den schwarzen Gewdlben des Tages,
Tetanus wird mit Zittern die Schatten zusammenziehen,
Und Wundstarrkrampf die Kupfernattern 2zustauben.

10 Imatra - Stadt in Sidostfinnland, in der Ndahe eines
groBen Wasserfalls gelegen. Der Name steht hier stell-
vertretend fiir den Wasserfall (vgl. etwa "Niagara®),
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Bort ¥ nuBeHs. Bneck BOAOOGOA3HH,
BHXpPbL, OOpHBXKK OeweHOR CJUCHH.

Ho otkyna? C Tyu®, € nonfg, ¢ KnAaiapmm
Hnu ¢ CcapIOHHYEeCKOR COCHH?

YbH CTHXHM HACTOJNIBKO HaulyMesnH,

YTO ¥ I'PpOM ¥X GOJLI0 H3IYMIEH?

Harno O6HTh B Gpeny Nno MeHbUWeER Mepe,
Yrobu OaTe cornache OHTHE 3emMnen.

ONPELEJIEHHE TBOPYECTBA

PaameTar OTBCOPROTH PYyGaWwkH,

BonocaTto, kak TOpC y beTxoBeHa,
HakpuBaeT NanOHbLW, XKaK WalKH,

COH, H COBeCTbL, H HOYBL, H NMWOGOBL CHO.

H kKakyw-=-TO YepHYW nosens,

H - ¢ TOCKOW KaAKOK—=TO OeuweHOn -
K rnpecTtapneHMiw cbBeTa I'oTOBMT,
KoHHOGOPLEM HAL newxKamy [eusiMu.

A B cany, roe 43 norpeta, Co nuay,
3Be3mn O6NATrOYXAaHHO pa3axaliMcsh,
ConoBseM HAn NO3CK A30NLIM
3axnebuynace TpUCTAaHOBA 3aXQNChb.

H cam, ¥ nNpyn, H orpans,

H xkunauwee SenitiMM B OIUJIAMH
Mupo3zaHse = nuuibk CTPACTH PA3PANH,
Yenoseyeckum ceprauemM HAKOIJIEeHHOHA.

Angelika Meyer - 9783954792313

Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 04:22:40AM

via free access
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Da kommt der RegenguBf. Funkeln der Tollwut,
Wirbelwind, Tollwutspeichelfetzen.

Aber woher? Aus der Wolke, dem Feld, der Kljaz'mall,
Oder der hamischen Kiefer?

Wessen Verse haben so viel Larm gemacht,

Dag

selbst der Donner uber ihren Schmerz erstaunt ist?

Man muB8 2zumindest im Fieberwahn sein,
Um sein Einverstdndnis zu geben, die Erde zu sein.

(Rap. IV. Ged. 26, STiP S. 128)

DEFINITION DES SCHAFFENS

Es hat die Manschetten hochgekrempelt

Und deckt, dicht behaart, wie der Torso Beethovens,
Die Hand, wie fiber Damesteine,

Uber Triaume und Gewissen und Nacht und Liebe;

Und

und
Vor

Als

irgendeinen schwarzen, in die letzte Reihe gelangten
Damestein,

bereitet ihn - mit irgendwie rasender Schwermut -

auf die Auffiihrung der Welt,

einen Kampfer zu Pferd inmitten 2u Fu8 ziehender Bauern.

Doch im Garten, wo aus dem Weinkeller, vom Eis,

Die

Sterne wohlduftend "ach, ach® seufzten,

Geriet Tristans kiihler Ort als Nachtigall
{iber der Rebe Isoldens auBer sich.

Und

Garten, und Teiche und Zaune,

Und das mit weifen Klageschreien siedende
Weltall - sind nur Entladungen der Leidenschaft,

Die

vom menschlichen Herzen angehduft ist.

11

Kljaz'ma - Nebenflu8 der Oka, entspringt im Smo=-

lensk-Moskauer Hochland, nicht weit von Moskau.
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HAWIA T'PO3A

I'poaa, kax xpelu, COxXIfla CHDEHb
H maMOM xepTBeHHRIM 3acTtiana
T'na3za ¥ TydH. Pacnpasnan
I'v6ami BHIBHX MypaBbA.

3BOH Bsenep cumMbneH HaGeKPEeHb.
O, 4TO 3a XanHOCTBL: HeGa Mmano?!
B xaHase 6peTCA CTO cepaen.
I'po3a coxrna CHpEHb, Kaxk xpeld.

B amany - nyr. Ero nasyps,
Koropa 6m 386K, = COCKOONIHJ/M.

Ho namxe 3A6NMHMK He CleumT
CTPAXHYTH ANMA3IHLIR XMeNnds C Iyum.

Y xazgox nmwT eme rpo3y
H3 cnanokux manox H3oO0HNBLA,
H kxnepep O6ypeH ¥ 6arpos
B GOopIOoBHX OGphi3rax MANApPOB.

K manuHe MHNMHYT XOMAapH,

OnHaxkoO x XOGOT MAaNAPHAHLA,
Kaxk pa3 cxwna BOT, 43yBep,
I'7e pockowsr Jilera po3osen?!

CxBO3p GUTY3Y 3aPOHHUTL HAPHE

H cHARTBCA KpacHOR GanepxHHon?
BcanMTs CTpexano o030pcTBa,
I'ne xpoOBL, Kak MOKpasg mucrsa?!

O, Bepp HI'pe mMoOefl, H Bepb
I'pemAuwen Bcnen tede MUTPEHM!
Taxk rreepy OHa cyngsrba ropers
I:r9KOM B YepeuleHHOA Kope.

[lopepuna? Tenepr, Teneps
NIpu6nK3ab JIHLO, H B O3apeHBH
CBATOrO nera TeOEro

Paagyw A B noxap ero!

A OT TebA He yTanw:

Ta npAYeuwr ryCGul B CHer XaCMHHA,
A 4y Ha MOHX TOT CHer,

OH TaeT Ha MOHX BO CHe,

Kyna MHe panocTs JgeTes MOK?

B ctuxt, B rpadsieHyw OCHLMMHY ?
Y HEX pacTpeckanucms ycra

OT AQOB nUCYero JaucTra.

Ovx ¢ andaBHTOM B GOPBOE,
I'opaT pymsHueM Ha Tefe.
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(Kap. IV. Ged. 27. STiP S. 129 f£.)
UNSER GEWITTER

Das Gewitter hat, wie ein Opferpriester, den Flieder verbrannt
Und mit dem Opferrauch

Augen und Wolken verhiillt. Richte

Mit den Lippen der Ameise Verrenkung wieder ein.

Der Klang der Eimer ist umgestoBen zu schiefem Sitz.

Oh, was fiir eine Gier: zu wenig Himmel?!

Im Graben schlagen hundert Herzen.

Das Gewitter hat den Flieder verbrannt, wie ein Opferpriester.

In Emaille - die Wiese. Ihr Azur

Wirde man, wenn man froére, abschaben.

Doch auch der Fink eilt nicht,

Den Diamantrausch aus seiner Seele abzuschiitteln.

Bei den Kibeln trinkt man noch das Gewitter
Aus sifen Fillhornmiitzen,

Und der Klee ist stirmisch und glutrot

In den bordeauxroten Farbspritzern der Maler.

An der Himbeere bleiben Miicken kleben.
Jedoch, du Malariariissel,

Gerade hierher, du Fanatiker!

Wo ist die Pracht des Sommers rosenfarbiger?!

Eine Eiterbeule durch die Bluse hervorrufen
Und abzugehen wie eine rote Ballerina?

Den Stachel des {Ubermuts hineinzustofBien,

Wo das Blut ist wie feuchtes Laub?!

O glaube meinem Spiel und glaube

Der hinter dir her donnernden Migrane!

So ist es dem Zorn des Tages bestimmt zZu brennen
Als Wildling in der Kirschbaumrinde.

Du glaubst nun? Jetzt, jetzt

Ndhere das Gesicht, und im Leuchten
Deines heiligen Sommers

Werde ich es zum Brennen anblasen!

Ich werde es vor dir nicht geheimhalten:

Du verbirgst deine Lippen im Schnee des Jasmins,
Ich spiire diesen Schnee auf den meinen,

Er schmilzt auf meinen im Traum.

Wo soll ich meine Freude hintun?

In Gedichte, in liniertes Oktav?

Bei ihnen sind die Lippen rissig geworden
Von den Giften des Schreibpapiers.

Sie liegen mit dem Alphabet im Rampf,
Sie brennen als R&éte auf dir.
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SAMECTHTEIJILHHUA

f xMBY C TBOEeR KapTOYKOA, C TOR, HTO XOXoyeT,

Y KoTOpoOR cycCcTann B 3aMACTBAX XPYCTHAT,
ToR, YTO nanpun aomMaeT ¥ OpPOCHTE He XoderT,
Y KOTOpOR rOCTAT H TrOCTAT M T'RDYCTAT.

YTO OT Tpecka kKonon, oT SpaBaln Pakouu,

OT CTeknAweKk B COCTHHOR, OT CTeKNa M rocref

[lIo NHaHKHO B OI'He MNPOGEexYTCA M BCKOYHT -
OT po3eTOK, KOCTAWEK, ¥ pPO3, H KOCTeR,

Yro6 npuydecky ocnabuB, ¥ YagHNA ¥ WA,
3ayaxeHHLR OYTOH 3aKONOB 3a KYuwak,
[lpoBanbCHPOBATL K Case, WyTHA, NOJYWAanok
3aKyCcHBUH, KaK MYKY, H efle IOmiua.

YTo6H, KOMKAA KOPKY PYKOR, MaHIapHHa
Xononsuse nOMBKH NOTaTh, TOPOMACH

B onoAcaHHHA MOCTPOR, NO3anM, 3a TaplOdHORA,
3an, HCNapHHOA Banbca 3anNaxuMA ONATL.

Tax cen 6b BHXPb, YTOO Ha naps
lopuB napoB B ITYTH

H mMrny U urnun, Kaxk Mopun,

He sMypAR rnai CHecCTH.

He OOGBABHTL, YTO HE CKAXYH,
He wanum wenor rop,
HO 23T pO3n Ha GOKY
HecyT BO BecChH OnHoOp.

He OH, He OH, He wWenoT rop,
He OH, He TOn nNOIOxXoOB,

HO TONBKO TO, HO TQMBKO TO,
YTO -~ CTAHYTA INATKOM,

H TomebkO TO, YTO TKJIIL H TOK,
Oyvwa, xywak # B TakT

CMepyy yMYaBUMACSH HOCOK
HecyT, uymMa B MedTax,
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{Kap. IV. Ged. 28. STiP S. 130 f.)

DIE STELLVERTRETERIN

Ich lebe mit deiner Photographie, mit jener, die schallend lacht
Bei der die Gelenke in den Handwurzeln knirschen,

Jener, die die Finger ringt und nicht aufhdéren will,

Bei der man 2u Besuch weilt und zu Besuch weilt und traurig ist.

Die vom Knattern der Karten, von den Bravourstiicken Rakdczisl?,
Von Liisterglasstiicken im Salon, von Glas und Gidsten

Im Feuer tibers Klavier entlanglduft und aufspringt -

Von Rosetten, Rnoépfen, Rosen und Wirfeln.

Um, mit gelockerter Frisur, und eine narrische,

Mit Dunst erfiillte Teerosenknospe hinter den Giirtel gesteckt,
Im Walzer durchzutanzen zum Ruhm, scherzend,

In das Tuch verbissen, wie in eine Qual, und mit Mihe atmend.

Um, mit der Hand die Schale zerkriimelnd,

Die kalten Mandarinenschnitze zu verschlucken, eilend

In den leuchterumgebenen Saal da hinten, hinter der Gardine,
Der wieder nach dem Dunst des Walzers zu duften beginnt.

So wirde ein Wirbelsturm niedergehen, um wie um die Wette
Unterwegs den Schwall der Dampfschwaden

Und den Nebel und die Nadeln mit sich fortzureisBen,

wie ein Mjuridl3 nicht mit der Wimper zuckend.

Und um zu verkiinden, daB nicht ein Rennpferd,
Nicht das wilde Fliistern der Berge,

Sondern diese Rosen an der Seite

Rasend schnell dahinjagen.

Nicht er, nicht er, nicht das Flistern der Berge,
Nicht er, nicht der Hufschlag,

Sondern nur die Tatsache, sondern nur die Tatsache,
DaB ~ sie mit einem Tuch umglirtet ist.

Und nur die Tatsache, daB Till und Tenne,
Seele, Gilirtel und der im Takt

Der Windhose davongeeilte Strumpf
Dahinjagen, ldrmend in Traumen.

12 Rakoczi - ungarisches Adelsgeschlecht. Franz II.
(1676 - 1735) aus diesem Hause wurde zum Anfihrer einer
ungaerischen Erhebung gegen die habsburgische Herrschaft.
Nach ihm ist der ungarische Nationalmarsch (Rakoczi-
marsch; komponiert von Franz Liszt) benannt. Auf diese
Musik wird hier angepielt.

13 Mjurid - moslemischer Novize.
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MM, UM - #H OT OyuwH cCmewa,
H no ynany, B JIOCK,

Ha 3aBHCTH MYAIMMCA MelkKaMm,
oo cne3 -~ no cnes!

MECHY B MMCBMAX, YTOBH HE CKYYAJIA

BOPOBBEZH I'OBA

Fpynoes 100 OOUenyYH, Kax noo PYKOMORHHX!
Ber» He Bex, He CpAnYy, NeTOo O6beT KUOYOM.
Benp He HOYL 34 HOUYBI HH3KUR pPeB [APMOHHK
NoonmMaeM ¢ MHIH, TONYEeM Y BlevYeM,

I cmxan Opo CTapocTh. CTpawHu MRPOPHIlaAHBLA!
PvK K 33e33aM He 3aCKAHeT HH OOHMH SypPYH.
T'oBopAT - He sepHub. Ha nyrax maora Her,

Y npyzoB Her cepruia, Sora Her B Sopy.

PacKaomuuns xe Jyuwy! BCw ceronHMa 3krneHhb.

2TO nonoeHy MMpa. e rnasa Taou?

BUnuk, B BRICAX MBICAY COHIHCH B Santi® KHNeHb
JdaTnos, TYY 4 unMuex, xapa 4 XBOHK.

3pecy MPOCexXIMChL penbChH COpOOCKHMX TpaMBaes.
Hansiule cnyxaT COCHH. [Janbule AM Herb3fA.
Harsuwe - BOCKkpeceHbe. BeTKH oTpuBaf,
RaafdeysiTCcAa npocex, 0 TpaBe <CKOMAbL3R.

[l[pocesasa nonceHs, TPORUKH OeHb, IYIAHbE,
dpocuur powa BepuUTh: MHPp BCerga TakoB.
Tax 3agymad vamef, Tax BHyweH MONAHe,
Tax Ha HAC, HA CATUH IPONKT C OG/IAKOB.
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Ihnen, ihnen -~ und von ganzer Seele zum Lachen bringend,
Bis zum Umfallen, bis zum AuBersten,

Den dahineilenden Sacken zum Neid,

Bis 2zu Tréadnen, bis zu Tranen.

(Kap. V:}

LIEDER IN BRIEFEN, DAMIT SIE SICH NICHT LANGWEILE

(Kap. V. Ged. 29. STiP S. 131 £.)
SPERLINGSBERGE

Die Brust hinein in den KuB8, wie hinein ins Waschbecken!
Denn doch nicht ewig, nicht ununterbrochen quillt der Sommer
hervor.
Denn doch nicht Nacht fuir Nacht heben wir das tiefe Geheul
der Harmonikas
Auf aus dem Staub, zertrampeln es und schleppen es fort.

Ich habe uUber das Alter gehdrt. Schreckliche Prophezeiungen!
Zum Himmel hebt die Hdnde nicht ein einziger Wirbelsturm.

Sact man - du glaubst es nicht. Die Wiesen haben kein Gesicht,
Die Teiche haben kein Herz, Gott ist nicht im Nadelwald.

Heitere die Seele auf! Bringe sie heute ganz zum Schdumen!

Das ist der Mittag der Welt. Wo hast cdu deine Augen?

Siehst du, die Gedanken haben sich in den Schlafen
zusammengeballt zu weiBem siedenden Schaum

von Spechten, Wolken und Tannenzapfen, Hitze und Nadeln.

Hier iiberkreuzten sich die Gleise der stddtischen Strasenbahnen.
Von hier aus weiter halten Fichten einen Gottesdienst ab.
Weiter dirfen sie nicht.
Ab hier weiter ist Sonntag. Zweiglein abreiSend
Lduft der Waldweg auseinander, im Grase gleitend.

Das Wildchen bittet, Mittag, Pfingsttag, Spaziergang verstreuencd

Zu glauben: Die Welt ist immer so.

So ist sie vom Wildchen beabsichtigt, so der Lichtung
eingefliistert,

So auf uns, auf den Baumwollstoff aus den Wolken herabgegossen.
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MEIN LIEBCHEN, WAS WILLST DU NOCH MEHR?

1o cTeHe COexanu CTPEeNnKH.

Yac noxox Ha TapakaHa.

Bpocs, K 4YeMy WBHRPATL TAPSNKHK,
BATe TpeBOry, OGHTL CTAaKaHH?

C 3tToA nauvew aowarten

MoxeT A4 He TO CIAYYHTLCA.
CiacTsre, CHACTLHW HeT nouaTm!
'poM He T'pAHYA, 4YTO KPeCTUTHCA?

MoxeT MONHUA YIAPHUTL, -
BermixHeT MOKPOKW KAaOAXHKOA.

Anu. 3cex weHAT pa3napAT.

Joxas KpulUio MposbeT JPOGHHKOA.

Bceé euie HaM nec - nepenHen.
JIVHHuR Xap 3a enbw = 1evybo,
Bceé, xaK CTHPAHWR NepenHuUx,
Ty4a COXHeT K neneder.

A xoraa x xonoany pBeTcsa
CMepy TOCKH, TO MMMOXOIOM
BypAa X3anmUT ZOMOBOLRCTAO.
YTo Tede ewe YTroIHO2

Foz cropen Ha KepOCHHe
3ateTeBWwed 3 NnaMny MCUWKOA.

Box 3apew cepo-cudeg

BcTasi OH COHHWA, SCTAT HAMOKLMA.

OH rnaZAT B OKHO, KaK 3 OVXKY,
Crapuit, CTPAUHKA COCTpaIZaHbeM.
OT dHero MoOKpa oJyuka,
OH 3aphll B Hee pradbA.

JeM yTeumTb 3TY BeTOwb?2
O, HH pa3y He WYyTABWHUA,
YeMm 3anyueHHOro feTa
CpycTy 3arfoxuys YTAWMTD?

Jlac HaBHC B CBHHUCBHIX nacmax,
Cen 1 nacMyvneH DerlefgHHK,

OH - B Clle3ax, a TH npexpacHa,
BCA, KaK IOeHb, KaxKk HeTeprneHsbe!

9TO OH nnayer, cTaphA onyx?
s BHDAN KaKUX cYaACTIKI3eR?
Hnb noaconHeyHHKA B cenax

TacHYT -~ COJHL'A = B [MiNb H SA3eHb?
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(Rap. V. Ged. 30. STiP S. 132 f.)
MEIN LIEBCHEN, WAS WILLST DU NOCH MEHR?

I An der Wand liefen cdie Zeiger davon.
Die Zeit gleicht einer Schabe,
Hor auf, wozu Teller verschleudern,
Alarm schlagen, Glaser zerschlagen?

ITI Mit dieser Datscha aus Brettern
Rann auch etwas Schlimmeres geschehen.
Ach Glick, flir das Gliick gibt es keine Schonung!
Der Donner hat nicht gekracht, wozu sich bekreuzigen?

III Vielleicht wird ein Blitz einschlagen, -
Wird aufflammen in der nassen Kajiite.
Oder man wird alle Hundewelpen verschenken,
Der Regen wird den Gebdudefliigel mit Schrotkdrnchen durchldcher

IV Noch immer ist uns der Wald - das Vorzimmer,
Die Mondglut hinter der Tanne = der Ofen,
Ganz wie eine gewaschene Schiirze
Trocknet die Wolke und stammelt dabei.

V Und wenn sich die Windhose der Schwermut
Zum Brunnen hin loszureiflen sucht,
So lobt der Sturm im Voriibergehen die Haushaltsfihrung.
Was willst du noch mehr?

VI Das Jahr verbrannte in Kerosin
Wie eine in die Lampe geflogene Micke.
Da stand es als graublaue Dammerung
Schldfrig wieder auf, stand auf, durchnast.

VII Es schaut zum Fenster herein, wie durch einen kleinen Bogen,
Alt, schrecklich durch sein Mitleid.
Von ihm ist das Kopfkissen nas,
Dort hat es seine Weinkrampfe vergraben.

VIII Womit soll man diesen Trddel aufheitern?
Oh, womit soll man, wenn man nicht ein einziges Mal gescherzt

hat,
Den stummgewordenen Gram

Des verddeten Sommers lindern?

IX Der Wald hing herab in bleigrauen Strahnen,
Grau und diister ist die Klette,
Sie ist - voll Tranen, aber du bist wunderschodn,
Ganz wie der Tag, wie die Ungeduld!

X Was weint er, der alte Dummkopf?
Hat er etwa irgendwelche gliicklicher gesehen?
Verléschen etwa die Sonnenblumen in den Dorfern
- Sonnen - in Staub und RegenguB8?
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PACIIAI
Bopyr cTano BHIOMMO Janexo
BO BCe KOHUW CmeTa.
Corans

Kyna vach HaM 3aTecars?

Kax cxoporaTs Teba, Pacnan?
losonxsem Mupa Yydeca
B3aanucs, OywywT H He CNAT.

H rne NMpHBHK CcOABATBCA I'na3l
Ha MHNIOCTL 3aCyXH CTeIlHOA,
OHa, TYyMaHHax, B3IBHNACh
PeBOJIOLUHOHHOIW KOITHOR.

[Io anesaropam, BIanH,

B naxraysax, OYYMHB KPHCAT,
[lortalor O&NTKH M KYJIM,

H xpoBnNH racHyT H pPOCAT.

Y 3Be3n HeMOR H XapPXHA cnop:
Kyaa aesanca banawos?

B cxansxux BepcTax? ¥ rne Xonep?2
H BO3ZYX cTen# BCNOJMQUEeH:

OH YyeT, OH BNHBaeT IOyX

Conzarcxux OYHTOB H 3apHHI,
OH 3amep, OOSpPaulafChy B CnyX.
JloxTCA - COILIuNMT: O0GepHUCHh!

Tam - ryn. HH neds, HH IMPHUXOPHYTSH.
[lo nnowmazaM neraeT TpPyT.

Tam HOYL, WATAACH HA KOPHBO,

Ue-ryer yrons noyTpy.
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(Kap. V. Ged.31l. STiP S. 133 £.)

ZERFALL
Plotzlich wurde die Sicht klar weithin
bis an alle Enden der Welt.
Gogol'

Rénnten wir die Uhr etwa einhauen?

Wie dich verkilrzen, Zerfall?

Im Wolgagebiet kamen die Wunder der Welt
Zum Vorschein, stiirmen und schlafen nicht.

Und wo das Auge gewohnt war einzugehen
Auf die Gnade der Steppendiirre,

Ist sie, die nebelhafte, aufgestiegen
Als revolutiondrer Heuhaufen.

An den Getreidespeichern, in der Ferne,

In den Lagerhausern, schwindlig geworden von den Rattenjungen
Lodern Balken und Kulis

Und die Ddcher verldschen und bedecken sich mit Tau.

Unter den Sternen geht ein stummer und hitziger Streit:
Wo ist Baladov hingeraten?

Wieviele Werst weit? und wo 1ist der Chopér?14

Und die Luft der Steppe ist unruhig geworden:

Sie fiihlt, saugt in sich ein den Hauch

von Soldateraufstanden und Wetterleuchten,
Sie ist erstarrt, ganz Ohr geworden.

Sie leg% sicn hin - und hért: Dreh dich um!

Dort ist - Ldrm. Man kann weder schlafen gehen, noch sich
eln wenig hinlegen.

Uber dis Plitze fliegt eine Ziindschnur.

Dort kiiat die Nachz, auf dem Halme schwankend,

Frihmorgens die Kohle.

14 Chop¥r - Flu8 im Wolgagebiet, fliet durch Balasov.
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POMAHOBKA

CTENDB

1 Kax GUIMH Te BLIXOINW B THulL XOpoumM!
Fea6pexHar CcTenb, KAaxX MapHHa.
BauixaeT KOBHML, QIypWaT MypauM,

H nnapaeT mnnay KOMapHHEA.

II Ctora c otnaxkamMu MOCTPOUNHCYH B Lens
A racHyT, BYJIKAH HA BYJ/IKAaHe.
[IpuMOonNkna ¥ B3IMONxsa Se3ldpexHaAa CcTens,
Kone6neT, OTHOCHT, TankaeT.

III TymaH OTOBCKHIOY HAacC MopeM OOCTUr,
B BO/MMunax BOQsIOYAaCh 3a Yynxame,
H ¥YynHO Ham crensw, KaxKk B3mODbeMm, OpPecCTH =
KoneGner, OTHOCHT, TQJNKaerT.

IV He cTor nu B TymaHe2 KTto noamer2
He nHaw m omer? Jloxonum. - OH.
- Haurnu! OH caMul U eCcTh. — OmeT.
TyMmMaH B CcTeny C YeTHpex CTOPOH.

V H MnevyHu [OyTs CTOPOHOR BeneT
Ha Kepubs, Kax umax, CKOTOM [pPOILUJIEH.
3aATH 3a XaTH, H O¥YX 3aAmeT:
OTKPHT, OTKPHT C HYeTuwpex CTOPOH,.

Vi Tyman CHOTBOpPEHM, KOBHNL, Xax Men.
Kosnny Bcem Mneuunm [lyTemM paccopeH.
Tymas pa3oRgeTCcA, ¥ HOUL oboaAmeT
OMeT H CTenp ¢ YeTwpex CTOPOH,

VII TexdHCTaa MOMNHOYD CTOAT ¥ ITYTH,
Ha wnAaX HaBanMWIacCh 3Be3naMK,
H yepe3 nopory 3a THH nepefTH
Henpaa, He Tomya MHMpPO3laHbuA.

VIII Korna eule 3Be3IN TAaK HH3KO poOCH,
H nonHous B CYpLAH OKYHanNo,
anan & nyrancAa HaMOKUWHRA My CJIHH,
JIsHyn, xancs U xaxnan ¢uHana?

IX IycTy CTenys HAC pPaACCYOHT H HOYL pas3peumT,
Korna, xorna He: - B Hauane
Tmin Mnay KomapuHua, [onany Mypaum,
Bonyuw no Yynkam Topuanu?
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(Rap. VI:)

ROMANOVEA

(Rap. VI. Ged. 32, STiP S. 134 £f.)
DIE STEPPE

Wie waren diese Gange hinaus in die Stille doch schon!
Die grenzenlose Steppe - wie ein Meer.

Es seufzt das Steppengras, es rascheln die Ameisen,
Und ein Weinen von Micken schwimmt heran.

Heuhaufen haben sich mit den Wolken 2zu einer Reihe formiert
Und erléschen, Vulkan auf Vulkan.

Die grenzenlose Steppe ist verstummt und feucht geworden,
Sie schwankt, tragt davon und dréangt.

Der Nebel hat uns von iliberallher mit einem Meer umgeben,

Sich in Disteln hinter den Strumpfen herschleppend,

Und wundersam ist s uns, sich in der Steppe, wie am Strand,
mit Miihe fortzubewegen,

- Sie schwankt, tragt davon und drangt.

Ist das nicht ein Heuhaufen da im Nebel? Wer kann es erkennen
Ist das nicht unsere Garbe? Gehen wir hin. - Sie ist es,.

- Gefunden! Sie ist es, ebendieselbe. - Die Garbe.

Nebel und Steppe auf allen vier Seiten.

Und die Milchstragfe fihrt auf einem Seitenweg

Nach Rer&', wie ein von Vieh vollgestaubter Pfad.

Man geht hinter das Bauernhaus, und es nimmt den Atem gefange:
Offen, offen nach allen vier Seiten.

Der Nebel macht schlédfrig, das Steppengras ist wie Honig.
Das Stepoengras ist von der ganzen MilchstraBe verstreut.
Der Nebel zerrinnt, und die Nacht umfast

Garbe und Steppe von allen vier Seiten.

Die schattige Mitternacht steht am Weg,

Sie ist mit den Sternen auf den Pfad gestiirzt,

Und man kann nicht iliber den Weg hinter den Zaun gehen,
Ohne auf das Weltall 2zu treten.

Wann sind jemals noch Sterne so niedrig gewachsen,

Wurde die Mitternacht so ins hohe Gras getaucht,

Flammte und fiirchtete sich der durchnidBte Musselin,
Schmiegte sich an, wand sich und lechzte nach dem Finale?

Mbége die Steppe iiber uns urteilen, und die Mitternacht
entscheiden,

Wann, wann nicht: OB IM ANFANG

WEINEN VON HﬁCgEN SCHWAMM, AMEISEﬁsKROCHEN,

DISTELN UM STRUMPFE EMPORSTANDEN?
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3akpor ux, nxéumaa'! 3anopownT!

Bca cTenbh = KaAXK AQ rpexonaneHbA:

BcA - MMpOM O6bATA, BCA = KAakK fnapauwT,
Bca - nunSAueecs BuneHbe!

IYUHAA HOYb

Hakpanusano, =— HO He [HYNUCh

H TpaBu B I'PO30BOM Mellke,

Jiaus ML IOTANA JOXIh 3 [TAMVIAX,
Aene30 B TAXOM NOopoukxe,

CeneHbe He xzasl0 yene:HdnA,

Balt MaK, KaKk OOMOpPOK, Cny6oOK,
U poxp ropena 3 aocnanedHse,
H B maxoparxe 6Gpequn 60r.

B ocupoTenon . SECCOHHOA,

Capot, BCeMHpPHOA wHpoTe

C nocToB Cnaca/Mch BerCTIOM CTOHH,
HO B#XpB, 3apuBUHCH, XOpoTen.

3a H¥MH 3 SercT3e cllenna cnenoMm
Kocue xamutu. ¥ ruieTus

MeK MOKPHX BeTOK € 3eTpOoM O/1eIHbM
Wen cnop., A 3amep. [po meHa!

A yyBCTBOBAJS<I, OH OyIeT BeyeH,
YxacHua, roBORDAUR cal.
Eie 8 ©¢ ynuuus 3a peubo
KycToB 4 CcTaBHenr - He 3aMeve,

]

3ameTAT - Hexyza Hazana:
HaBsek, HaBpex 3aroBOPAT.
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Mach die Augen zu, Liebste! Es dringt sonst Staub ein!
Die ganze Steppe ist wie vor dem Siindenfall:

Sie ist ganz von Frieden umhegt, ganz -~ wie ein Fallschirm,

Ganz - sich aufbdumende Visior.

(Rap. VI. Ged. 33. STiP S. 135 f.)
EINE SCHWULE NACHT

Es trdpfelte - aber auch die Griaser

Im Sack des Gewitters krimmten sich nicht,

Nur der Staub verschluckte den Regen in Pillenform,
Das Eisen in stillem Pulver.

Das Dorf hatte keine Erldsung erwartet,
Der Mohn war tief wie eine Ohnmacht,
Und der Roggen flammte entziindet,

Und Gott phantasierte im Fiebertraum.

In der verwaisten und schlaflosen,

Feuchten, weltumspannenden Weite

Retteten sich Seufzer von ihren Posten im Lauf,

Doch der Wirbelsturm hatte sich verkrochen und amiisierte

Nach ihnen her flichtend formten sich darauf

Schiefe Tropfen. Beim Zaun

War zwischen den nassen Zweigen und dem bleichen Wind
Ein Streit im Gange. Ich erstarrte. Uber mich!

Ich fiihlte, er wird ewig sein,

Der schreckliche, sprechende Garten.

Noch bin ich von der Strafe her wegen der Unterredung
Der Biische und Fensterldden nicht bemerkt worden.

Bemerken sie mich -~ gibt es niemals einen Weg zurick:
Auf ewig, auf ewig werden sie mich zauberisch bannen.

15 1Im Original Gro8schreibung. Anklange an Gen. I,1l.

sich



00061091

14

15

20

25

30

33

40

212

ENE BOJIEE IVUIHHHA PACCBET

Bceé yTpo rony6n BOPKOBAN
Y BacC B OKHe.

Ha mxeno6ax,

Kak pyxapa cuhphHx pytax,
MepTBenu BeTKH.
Haxpanueano. Hanerxe

(it MINLEHNM PEHHKOM TY4YH,
TOCKY Ha DPHHOYHOM NOTKe,
Boxchs, Mo

Bawua.

A ymonan ux nepecrtarth.
Kasanocy -~ nepecTaHyT.
PaccBeT Ghin cep, Kax Clop B
Kak ropop apecTaHTOB.

g ymanan mpusS/manTs dac,
Korgpa 3a okHamd ¥y Bac
HaropHum negHUxom

ByuwyeT yMuBaJibHLA TAa3l

H necHH KONOTOA KYCKH,

Xap HACIIAHHOR mMeKH U /106

B cTexno ropAuee, Kak nen,
Ha noa3’epkansbHUK nNbeT.,

HOo 3HCh 3a COBOPOM NIOO CTAT
Aoyuoix TYd

He cmaurana mMonnGu

B 3anopoWeHHOR THLOLHE,
Hamoxmen, xak wWHHens,

Kax MUIbHNR OT3BYX MQIOTLOH,
Kax rpoOMKHR Crop B KycTax.

A ax mpocun -

He myunbTe!

He crarcsa.

Ho = mopocung, ¥, TOomMYacs,
I MENbBHEIM PHHKOM TVYH,
Kax pexpyTu, 3a XyTop, noyrpy,
bpenmu He yac, He Bex,

Kax ruteHHnle aBCTPURLN,

Kak TR xpum,

Kak xput:

"HenuTs,

CecTpruza”,

KyCcTax,
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(Rap. VI. Ged. 34. STiP S. 136 £.)
EIN NOCH SCHWULERES MORGENGRAUEN

Den ganzen Morgen hatte die Taube gegurrt

Bei Euch am Fenster.

In den Rinnen,

Wie Armel feuchter Hemden,

Starben die Zweige ab.

Es tropfelte. Ganz leicht

Zogen die Wolken tliber den staubigen Marktplatz
Und sangen die Schwermut am Marktstand

- Ich fiirchte, die meine -

In den Schlaf.

Ich flehte sie an, aufzuhdren.

Es schien - sie hoéren auf.

Die Morgendimmerung war grau wie der Streit in den Striuchern
Wie das Gemurmel von Arrestanten.

Ich flehte darum, da8 die Stunde nédher riicke,

Da hinter Euren Fenstern

Das Waschbecken

Wie ein Berggletscher tost

Und es die Sticke eines abgerissenen Liedes,

Die Glut einer vom Schlaf verdriickten Wange und die
Ans heifle Glas, wie an Eis, geprefite Stirn

Auf das Spiegeltischchen giefit.

Aber die Hthe erhérte wegen des Murmelns unter dem Banner
Der ziehenden Wolken

Das Flehen nicht

In der staubgefiillten Stille,

Die na8 geworden war wie ein Mantel,

Wie der staubige Widerhall des Dreschens,

Wie der laute Streit in den Zweigen,

Ich bat sie -

Qualt mich nicht!

Man kann nicht schlafen.

Aber - es nieselte, und, auf der Stelle tretend,

Zogen die Wolken iiber den staubigen Marktplatz,

Und wie Rekruten sich am frihen Morgen nach dem Bauernhaus

schleppen,

So schleppten sie sich dahin, nicht nur eine Stunde, nicht
. nur ein Jahrhundert,

Wie kriegsgefangene Osterreicher,

Wie das leise Récheln,

Wie das Roécheln:

®"Zu trinken,

Schwester”.



00061091

II

III

Iv

II

III

IV

214

MMOIMLITKA VLY PA3JIVYHTDH

MYYKA

Jdyua - gywHa, H goans TabayHoro
Kakoro-TQ, kKak MuCNIH, UBeTa.

Y MenpHHL - BHAO cena pHbdaybero:
Cenmnle CeTH ® KOpPBETH,

KPHIJIATOK CTORSHKOR napycCHOR
3aCTWIH MenbHHLKN B CeNleHbH,
H BCe NOSIHO TOCKOKW RPOCTHOA
OTyaAHBpA H HeTeplleHbA.

AX, TaM H 4YaC CKOMNBIUT, KaK Kameulek

3anuepoM, Menbl pHMxouweTa!
VYBH, He TOHeT, HeT, OH TaM eme,
TatayHoro, XakKk MuCIH, LtseTa.

YBHUXY HHHYye ¥ ONATL ee?

Oo noe3nma Bens Hac. KoHeyHo!

Ho 2TOT yac o6b»AT arnaTHeR
Mopckofl, MpenrpOMOBOR, KPOMEWHOR.

MYXH MYYKAINICKOR YARHOR

Ecmr 6poBr peanrbon

NoTwxt o6 ykpacmEna,
3HayYHT, ¥ PAa3BGORHHK?
3HaYKT, 3a HnPepb 3acBeTyno?

HOo P YarHoOR, roe 4yepHue BHIUHHK
I'nARAT H3 IMAa3HUL H H3 MHCOK
Ha BeTOK KYOPABHR IOeBHYHUK,
ECcThr, eCTb YeMy HIYMUThLCH!

Conxue, CROBHO KpPOBL C HOXA,
Cvuin = H CTan HeoOHWVYaeH.
CnoBHO MpecTyIUIeHbA xap
3anusaeT YepHLIM YaeM.

NeNBEHL MaK [MAPULHMBEM NameHKOM
HuxkHeT B xaxme Geperymen

K aHKp, B nOyuwe ero KunAuemy,

K aaxoA, Tepnkop GoxpeRd ryme.
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(Kap. VII:)

VERSUCH, DIE SEELE 2ZU LOSEN

(Kap. VII. Ged. 35. STiP S. 137 £.)

MUCRAP

Die Seele ist bedriickt, und die Ferne

Hat eine gewisse Tabakfarbe, wie die Gedanken.
Die Mihlen erscheinen wie ein Fischerdorf:
Grauve Netze und Korvetten.

Als gefliigelter Segelschiffankerplatz
Sind die Mihlen in der Ortschaft erstarrt,
Und alles ist voller rasender Schwermut
Vor Verzweiflung und Ungeduld.

Ach, dort kriecht auch die Zeit wie ein Steinchen
In einer Meeresbucht, abprallend an der Sandbank.
O weh, es geht nicht unter, nein, ist noch dort,
Tabakfarben, wie die Gedanken.

Sehe ich sie nun wieder?

Bis zum 2ug ist noch eine Stunde 2eit., Natiirlich!

Doch diese Stunde ist erfast

Von meerweiter, vélliger Apathie, wie in dem Augenblick vor
dem Donner.

(Rap. VII. Ged. 36. STiP S, 138 f.)
FLIEGEN EINES TEEHAUSES IN MUCRAP

Wenn die Braue mit Schnitzwerk

Die verschwitzte Stirn verschénert hat,
Heipft das, er ist auch ein Rauber?

Heift das, vor die Tiir noch bei Tageslicht?

Aber im Teehaus, wo schwarze Kirschen

Aus den Augenhdhlen und aus den Suppenterrinen
Hervorschauen auf den lockigen Polterabend von Zweigen,
Gibt es etwas, gibt es etwas, woriiber man staunt!

Er hat die Sonne, wie Blut von einem Messer,
Abgewaschen - und ist ungewdhnlich geworden.
Die Glut, wie die eines Verbrechens,

Begieft er mit schwarzem Tee.

Staubiger Mohn neigt sich wie ein rdudiger Welpe
In bewahrendem Verlangen

Hin zum Tag, der in seiner Seele brodelt,

Zum wilden, herben, gottlichen Dickicht.



00061091

VI

VII

VIII

IX

XI

II

216

Th 30Belus MeHR CBATHM,
i refe ¥ OMX K JYyDeH, -
A rnutacTHe UBeTH

Ha yacax ¥ Ha rnocyne?

Hen3BeCTHO, HA KAakKkoR

Ha cCcTpaHKU 3eMHOTO Wwapa
OTnevaTaHu pexon

3HOA K TABKAaHLE OBYApPOK,

IOyt ¥ BuBeCKH OOHHKOTEH,

He CcTepneswas X IUTAWMA
KuHyBuwiagca OT HB

K nmpynoBof KYPYABOR mume .,

Ho TexyT # Nno HOMaMm

Myxd C IOXKHH, nap H NOopuHA,
C KpYyNeHOroO IraHuva,

C MyYTHOR KHHXKH CTHXOTBOpLA.

Byoro ato Spen c nepa,
He BnagewdH coboio,
BpHI3HYNNT QOKHa 3anupaTsk
CapaHyci no o60AM.

Byoro B 3TOT 4ac nopa
PasneTeTbCA BCeM MNPYXHHAM,
H xy»oka, TpPACACH, CnNHpasnb
Tononp G6ypef OKpyXuna.

'me? B kakKXx MecTax? B kxaxom
AMxo MuCnAuwemMcAa kKpae?

3HaKw TOMBKO: B Cyuwh H B I'POM,
pea Cpo30R, B Hne, = 3HAW.

dex npueM O6wUT, DMK TpHXOn,
Esle HOr'M DOBONOK .

Kak Bomm Habpana B poT,
Baop ynepna B MNOTQNOK.

T mMonyana. HH 3a kem
He pBanca ¢ takomr Tyrosn,
Ecnu ry6m Ha 3amke,
Bewar ¢ ynu¥ux gpyroa.
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V Du nennst mich heilig,
Ich bin fir dich wild und seltsam, =
Aber die Streublumen
Auf der Uhr und dem Geschirr?

VI Unbekannt, auf welcher
Seite des Erdballs
Sonnenglut und Schdaferhundegekldff
Als Fluf abgedruckt sind,

VII Und Eiche und Email von Aushangeschildern,
Das nicht an sich hdlt und der Ldnge nach hinschliégt,
Sich herabstiirzend vQn den Weiden
Auf den gekrduselten Jaspis des Teiches.

VIII Doch es strdmen auch des Nachts
Fliegen im Dutzend von d?g Gespannen und Portionen
Von der Iromaea purpurea-®,
Vom glanzlosen Bichlein des Dichters.

IX Als ob diese Fieberphantasie aus der Feder,
Ihrer selbst nicht mdachtig,
Hervorspritzen wiirde, die Fenster zu verschliesien
Als Heuschreckenschwarm auf der Tapete.

X Als ob es in dieser Stunde 2eit wirde
Fir alle Sprungfedern auseinanderzufliegen,
Und surrend, zitternd die Spiralfeder
Die Pappel im Sturm umkreiste.

XI Wo? An welchen Orten? In welchem
Wild vorgestellten Land?
Ich weiB nur: In Diirre und Donner,
Vor dem Gewitter, im Juli, - das weiB ich.

(Kap. VII. Ged. 37. STiP S. 139 f.)

® * =

I Ein rauher Empfang war's, eine rauhe Ankunft, -
Kaum schleppte ich den FuB8 dorthin.
Du sagtest kein Wort - als hattest du Wasser im Mund =
Und richtetest den Blick starr zur Decke.

II Du schwiegst. Zu niemand
Strebte ich mit solcher Macht.
Wenn vor deinen Lippen ein SchloB ist,
Sc hLdng' ein zweites vor den Eingang von der Strase.

16 Iromaea purpurea - Gewdchs aus der Familie der Win-
den, mit groBen, roten, trichterfdrmigen Bliiten. Im Ori-
ginal wird hier ein ukrainisches Wort gebraucht.
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HeT, He Ha IOBepp, He B IPOOGOR,

Ecn¥ Ha cepaue Jafnper,
Ho Ha Becy» OOHOR ToOOGOR
HemyTuMO Oe/mIR CBeT.

YToBw 3Han, kKaxk Gankux O6pyc
Do-xHan n6OoM IPOBOJIOKY,

YTo B I'masa TBOH YIIPYCH,

B H4enpopyOGHYH TOCKY.

Yrtol Gexan ¢ 3emnenR 3HAKOMCTB,

BuoeB HAananu, C nyTH
Tapp Ha COJIHIle NTOO 3aMKOM,
RN HA BeCHAX B3lanepTH.

He BBOIM Oyumt B OOMaH,
Ornyum., 3aBechb, 3aben.
[lponuTana, Kax TyMas,
I'pyay Gemmx OTpyGeR,

Ecny aOyuHbM NONOHEeM Xenrt
MuIube NAXHYWHA OBHH,
O6nindK., CKaxH, 4YTO JIixeT
JIxecBHUIneTensCTBO MNOOGBA.

flonaTka Oyuy Pa3syd”T)d
C TO60Rf, KaK xanofa cCMuYKa,
Eule MyYHTenbLHO 3BYYHY
B Ha3BaHLAX Pxaxca ¥ Myukan,

1 ux, kak 6yaTo 3TO TH,
Kak 6ynoro 3TO TR cama,
Jobymo BCEeA CHNOK TmeTH,
o novMpaveHHR ymMma.

KaKk HOYL, YCTaBLIVI CHATL,
Kak TO, YTO B actTMe = KHcCeHd,
Kak TO, 4YTO naxe aHTPeCONL
IpH BHEKe ey TBOHX TPACNO,

Yer wenoTr peaAn Ha 6Gpeary?

O, Mon ms2 HeT, Oyuiow - THOA,
OH yneTydHBaANCA ¢ ryb
BosnyuHeR Kanmgk CIKPTOBORA,

Kak B Here rnpoAcCHANACh MHCNS!
Be3yKopH3HeHHO. Kak CTOH.

Kak neHOR, B NONIHOYBL, C TPex CTOPOH

BHe3anHO O3apeHHL® MEC,
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Nein, nicht vor die Tir, nicht vor die Bresche,
Wenn vor dem Herzen ein Verbot ist,

Dann hdng'es vor die ganze, allein durch dich
Untriibbar leuchtende Welt.

Damit ich weiB, daB8 ich, wenn ich des Balkens Bohle
Uber der Stirn schleppe,

In deine Augen starren werde,

In die undurchdringliche Schwermut.

Damit ich davonliefe vor den Ldndern des Bekanntenkreises,
Da ich von fern gesehen habe, von unterwegs

Das Verbrannte auf deYr Sonne, vor der ein SchleB8 hangt,
Das Vermoderte auf Friihlingen hinter Schlof und Riegel.

Fiihre meine Seele nicht in die Irre,
Betdube sie, verhange sie, stopf' sie zu.
Du hast wie Nebel

Einen Haufen weiBier Kleie durchdrungen.

Wenn am schwiilen Mittag

Die nach Mdusen riechende Korndarre gelb ist,
Entlarv' es, sag', dag es liigt,

Das falsche Zeugnis der Liebe.

(Kap. VII. Ged. 38. STiP S. 140 £.)

* *

Der Versuch, die Seele 2zu l&sen
Von dir, klingt noch gequalt,

Wie die Klage eines Violinbogens
Bei den Namen R2aksa und Muékap.

Ich liebe sie, als widrest du's,

Als warest es du selbst,

Mit aller Kraft der Eitelkeit,

Bis zur Verdunkelung des Verstandes.

Wie die Nacht, die miide wurde zu glanzen,

Wie das, was bei Asthma ein Nesseltuch ist,
Wie das, was sogar den Zwischenstock

Beim Anblick deiner Schultern erbeben machte.

Wessen Flistern schwebte bei Tagesanbruch?

Oh, etwa das meine? Nein, in meiner Seele - das deine,
Es verfliichtigte sich von den Lippen

Eines Lufttropfens von Spiritus.

Wie in der Wonne sich der Gedanke klédrte!
Untadelig. Wie ein Seufzer.

Wie im Schaum um Mitternacht, ein von drei Seiten
Plotzlich erhelltes Kap.
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BO3BFAMEHHE

* * =

Kak ycumuTenbHa AH3IHbL!
Kax OTKpoOBeHbA GeCCOHHH!
MOXHO Nbh TOCKY PA3IMO3IXUTD
06 MOCTOBHEe KeCCOHH?

'ne ¢ xene3a HOYBL cCoOrHan
Kamwtef KOfUIeHHWN CHIHanN,

A KoneSneT BCXJIMITHM 3Be3n

B Anoximmcuce MocCT,
[leperuter, QenHoOR otépan
Banok, pefSep, penskc A umanm,.

F'ne, waTafgcCh, nOJawT
PYyxE, magawT, nowTt.

Ha O6BATAN, 4 = ONATH,
He ycTaHyT NOBTOPATS.

e BHe3aHO 3I0OHI BOH3INNI

B mara BCMuXHYBUMA SeH3HH
H ocranca, xak 3arap,

Ha TymX KOHIAxX CUraP...

3TO OrHeHHHR TNKIBIIAH,
OJoneno OroHbL GeroHHn
XangHo Hiexaet Tonna,
3acnoH¥s NManoHB.

H cropawnT, kKak B CTHOe,
by KL, HexHee@ JIeHT,
Kaxmut mATRR = HHXeHep
H cryneHT (MHTE/UTHIeHTH) .

A ¢ HUMHM He 3IHAKOM.
A nocnaH SOroM MYyUMTh
Cefa, DOOHHX H Tex,
KoTopuix MyunTs rpex.
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(Rap. VIII:)

RUCKKEHR

(Kap. VIII. Ged. 39. STiP S. 141 f£f.)

* & *

Wie ermidend ist das Leben!

Wie sind die Offenbarungen schlaflos!
Kann man denn die Schwermut zerschmettern
An Briuckensenkkdsten?

Wo die Nacht

Das angehdufte Signal der Tropfen vom Eisen verjagte,

Und die Briicke die Schluchzer der Sterne ins Wanken bringt
In der Apokalypse,

Das Balkenkreuz, den Ketteneinsturz

Von Eisentrdgern, Rippen, Schienen und Eisenbahnschwellen.

Wo wankend man die Hande reicht,

Fallt, singt.

Aus Umarmungen, und - wieder,

Man wird nicht miide, es zu wiederholen.

Wo plotzlich das aufflammende Benzin

Eine Sonde in die Gesichter hineinsties

Und wie Sonnenbrand

Auvf den stumpfen Enden von Zigarren verblieb...

Diese Feuertulpe,

Das Feldifeuer von Begonien,
Atmet die Menge gierig ein,
Die Hand davor gelegt.

Und es glihen, wie vor Scham,
Staubmintel, feiner als Binder,
Jeder finfte ist ein Ingenieur
Und Student (Intelligenzler).

Ich bin mit ihnen nicht bekannt.

Ich bin von Gott gesandt, um mich zu qudlen
Und die Nadchsten und die,

Die zu gudlen eine Sinde ist.
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Non KreBom - TIeCkH

U sHILNecHYTHIR wafl,
[IpyucCOXWHA K xapkuM nbam,
MnamguM Mo KNnaccam.,
Don KueBOM, B UHCNe
[leckoB, KakKk KHIIATOK,
Kax CMNTHIA rpecHs? cnen
KoMmnipecca, KaK OTeEK...
[lixTeHbe, caxy, Xap

He coCHaM pa3xyxaThb.
T'po3a TopuHT B G6ODV,
Kax BcaxeHHH TOnRop.

Ho rzoe oH, npoBOpy62

Oo xoux nop? Kakon
TponoA HINTH B neno?

CaxawT naccaxxpos,
la}oT 3BOHOK, CBHUCTAT,
YTo6 XOMNOTE NOCJIYXHIA
[lycTuHeR MHMI CIycTA.

Eazapn, O3apeHbSq
HOYHRIX 3CNPH X MIJIN,
A OHeM B CYXOR cCnupee
Boruty nNOMOHA ¥ TNWUIL.

Hoeun, # € 3anacHuXx
JOHOCHTCA, KaK BCXHHK,
H Hauany cTHparsca
KnoxradbA #H MaTpalX.

i C HHMH He 3HaKOM.

i ocnaH 50roM MYyUYHMTHb
Ce6a, pOOHHX H TeXx,
KoTopux MYYHIB I'pex.

"Moa copT”, kxedup, MeHamo.
YTOG pa3puuaThCA, MHe

He Tax yx MHOI'O Hano, =
HOBONMBHO MyX B OKHe.

OxnudHeT none 3pedbs,
C candeTkyu HabexurT,

OT nopoceHKxa B XpeHe,
Kak ¢ nanycoHHOR pxKu.

Yrob6 pa3punaTbCA, MHe

[Io xpaft, 494TO6 H3 penaxuun
Tanyno Tadauxom

H nagan xap HBYKOM.

Yto6 menkany ¢ Konblla
Krnectrn 1no kKaHUeNnApHAM
H Tydu B Orypuax

C OYaAHBA CTpEensAmcCh.
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In der Nahe von Kiev gibt es Strande

Und verschiutteten Tee,

Angetrocknet auf heifSen Stirnen,

Die durch die Eisenbahnklassen lodern.

In der Nihe von KRiev, in der Zahl

Der Strande, wie kochendes Wasser,

Wie die fortgespiilte schale Spur

Einer Rompresse, wie eine Wassergeschwulst,..
Ein Keuchen, ich setze mich, die Hitze

Zu verdinnen ist nicht der Riefern Aufgabe.
Das Gewitter steckt im Wald

Wie eine hineingehauene Axt.

Aber wo ist er, der Holzhacker?

Bis wie lang? Auf welchem

Weg gelangt man ins Depot?

Man last die Fahrgaste Platz nehmen,
Man gibt das Zeichen, pfeift,

Da8 der RuB8 einen Augenblick spéater
In der Eindde diene.

Die Basare, der Widerschein

Ndchtlicher Hutfedern und Nebel,

Aber des Tags im trockenen Spiridenstock

Das Jammergeschrei des Mittags und der Sige.

Du gehst, und von den Reservisten
RKlingt es heriber wie Geheul,

Und Gegacker und Matratzen
Begannen unscharf zu werden.

Ich bin mit ihnen nicht bekannt.

Ich bin von Gott gesandt, um mich zu qudlen
Und die Nidchsten und die,

Die zu qudlen eine Sinde ist,

*Meine Sorte"l7, Refir, Menadol8,
Um loszuweinen, brauche ich

Nicht gar so viel -

Es geniigen die Fliegen am Fenster.

Es umwogt das Gesichtsfeld,
Rennt an aus der Serviette,
Vom Ferkel in Meerrettich,
Wie von schlaftrunkenem Rost.

Un loszuweinen, langt es mir,

DaB es aus der Redaktion

Nach Tabak riecht,

Und die Glut mit dem Gesicht nach unten fallt.

DaB8 die Kreuzschnibel vom Ring
Rérner knacken die Biiros entlang
Und sich die Wolken in den Gurken
Vor Verzweiflung erschiesBen.
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XVII 4Yro6 nonneHb OCK3an
CkBO3bL COH: B 06en TPRCYTCSR
o 30BY KBHA3HTAH
CTO/M B MMYCTHIX NPHCYTCTBHAX,

XVIII K Ha 106 no xape
COUHNHULL CKXBO3b MAJIMHHHK,
IT'ne - 6necx opaHxepef,
T'ne - Gemum ¥OpPNyc KIMHUXH.

XIX A C HUMH He 3HAKOM,
A nocnaH BOI'OM MYyYMTDb
Ce1, PONHEIX H TeX,
KoTophXx MyYHTh I'PeX.

XX BO3MOXHO nb? 3TOT NONLEHH
Cefilvac, iwxHea ry6epHuen,
He cup, He 60OC, He I'CJIOOEH,
BnaxeHcTBYeT, COMEpHHMK?

XXI BoOT 3TOT IOVUIHNA, JMWHMA,
Box2anpHuM BODP, BANAHDAana,
CnermuT C COCenCxK¥X BHUeH
3a BuuniBaHbeM aHrena?

XXII CuHeeT mMOpeM TOYEK,
H, HH3ACH, TeHb Be3 KOCTOYeK
BpocaeT, ropcts 3a ropcThio
HamydeHHOR cOpoOYKke?

XXIII BoaMOxHO np2 Te BOT UBH -
HX roHAT ¢ pensc uwnardaymMamd =
BeryrT B O06®ATLAR O4Ba,
OSpAmeHs Ha B36a/MOUWHOCTL?

XXIV NepeHecYTcA 3a HOUM,
C KpuUbla B3IOOXHYT 3CCEHUKH
H Opocarca Xo3AAHMYATH
NopuBOM nonoTeHey?

XXV VBMIAT TeHbr OpenHHxKa
Ha xameHHOM @dyHIamMeHTe?
Y3HawoT neHn, cropesumft
C BoCXxQQa HA CBHIAHbLH?Z

XXVI 3ayeM TOCKY YynpaMHTLh,
llepebupan Mesnlouu?
HaM #3MeHAeT namMATs,
H I'OHHT C pPeNbLCOB CTPEeSIOYHHKK.
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XVII

XVIII

XIX

XX

XXI

XXI1I

XXIII

XXIV

XXV

XXVI

Daf der Mittag durch den Schlaf spiire:
Zur Mittagszeit beben

Auf den Ruf des Kvisisansl8 hin

Die Tische in leeren Amtern,

Und auf die Stirn sind Tropfchen getreten
Durch den Himbeerbusch,

Wo das Funkeln eines Treibhauses,

Wo das weiBe Gebdude einer Klinik ist.

Ich bin nmit ihnen nicht bekannt.

Ich bin von Gott gesandt, um mich zu qudlen
Und die Ndchsten und die,

Die 2zu qudlen eine Siinde ist.

Ist es moéglich? Dieser Mittag

Ist jetzt, im sidlichen Gouvernement,

Nicht verwaist, nicht barfuB, nicht hungrig,
Er fihlt sich gliicklich, der Rivale?

Da, dieser stickige, iliberfliissige
Bahnhofsdieb und Bummler

Beobachtet von nachbarlichen Kirschbaumen
Das Sticken eines Engels?

Wird blau als ein Meer von Punkten

Und wirft, sich herniederlassend, einen Schatten ohne
Handvoll nach Handvoll

Der gequdlten Hille hin?

Ist es moglich? Dieselben Weiden -

Man verjagt sie von den Gleisen mit Schlagbdumen -
Laufen in die Umarmungen des Wunders,

Ringewandt zu Narreteien?

Werden hinauseilen iiber die Nacht,

Und vom Vorplatz her werden Essenzen seufzen
Und sich daraufstiirzen zu wirtschaften

In der Aufwallung der Randtiicher?

Werden den Schatten des NuBstrauchs sehen

Auf steinernem Pundament?

Und erkennen den Tag, der in Flammen aufgegangen ist
Vom Sonnenaufgang beim Wiedersehen?

Wozu die Schwermut eigensinnig machen,

Indem man Kleinigkeiten aufzahlt?

Uns last das Gedidchtnis im Stich,

Und der Weichensteller jagt uns von den Gleisen.

17 "Meine Sorte®" - Papirosy-Sorte.

18 "Menado™ und "Kvisisan® -~ Kaffeesorten.
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Y CEBA IOCMA

Xap Ha ceMM XonMax,
T'ony6u B TJIeNOM cCeHUue.
C coJsiHUa crnanaeT janmMma:
BpemMs MeEHATDL NOJIOTeHUe
(MoxHeT Ha QOHKwe Benpa)
H HamMOTaTh HAa KYINOJ.

B ropone = roBOp MeMOGpaH,
WapkaHbe KNIYMO K KYKOIN.

Hago rapIMHy 3aulMThb:
XoauT, WwaraeT MacCQHOM.

Kax yChOIMTENbHO = XHUTb!
Kak uenoBaTbCA — OECCOHHO!

I'paaund, I'peMyyHa, B [OCTeNns
[lagaeT ropon Cc OOpOrx.

HeHYe 3a OOAryw cTens

BeeT BNepBhe 3N0POBLEM.
YepHuX HMEH OVXOTH

He ucyepnaTs.

3Be3mk, MNALKAapThl, MOCTH,
Cnartnb!

EJIEHE

EJIEHE

A M HenevaTHuM

Cnosom He nobpearosan
Ja Ha KOM HCKaThb Ham?
He Ha KOM B He C KOIo

Onl,
HaMm,

Pa3Be MPOCHT apym

Y 6onora MMNOCTHIHH 2
Hoyy mauaT Oapom
TponHKkaMy I'HHNOCTHLIMM .
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(Kap. VIII. Ged. 40. STiP S. 144 £f.)
BEI SICH ZUHAUSE

Hitze auf den sieben Hiigeln,

Tauben im gldhenden Dach.

Von der Sonne fallt ein Turban herab:
Zeit, das Handtuch zu wechseln

(Es weicht ein auf dem Boden des Eimers)
Und es auf die Kuppel 2zu wickeln.

In der Stadt herrscht, Gemurmel von Membranen,
Gescharre von Blumenbeeten und Puppen.

Man muB die Gardine zunahen:

Sie geht, schreitet einher wie ein Freimaurer.
Wie ermiidend ist es zu leben!

Wie bringt Kiissen Schlaflosigkeit!

Schmutzig, dréhnend, fallt die Stadt
Von der StrafSe her ins Bett.

Jetzt weht nach der langen Steppe
Erstmals ein Hauch von Gesundheit.
Die Schwiile schwarzer Namen

Kann man nicht erschépfen.

Sterne, Platzkarten, Bricken,

- Schlafen!

(Rap. IX:)

AN ELENA

(Rap. IX. Ged. 41. STiP S. 145 f£.)

AN ELENA

Ich hdtte auch gegen ein ungedrucktes
Wort keinen Widerwillen gehabt,

Ja gegen wen sollten wir denn klagen?
Gegen niemand, gegen niemand.

Erbittet etwa der Aruml?
Beim Sumpf Almosen?
Die Ndchte atmen umsonst
In fauligen Tropen.

19 Arum - Sumpfgewdchs.
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Bynmews - Oyman, Yasn -
T ¢ TOI'O yTpa BHIHEeTHCH,
Bex B nywe kxavaAch
Nunuew, npasenHuual

Jdyr npyxun ¢ 3aMaukon
daycra, urto nau, laminera M,
OGeran pomMawkon,

CrefSinnx NnMO HOTraM NneTanu.

HUny ene-ene,

Kax CKBO3b COH,
XeMyyIr Oxepenns
Ha nneye O¢eIHBHOM,

oBeHBana

Houro OpenHn XyTOop;
CnaTtp Mewany nepHcTHe
Tyun., JoxoMkx KyTan
HuBy THXOR nNepecTyIbr

OCTOPOXHEX KANeNnsL,

PHOCTE B CcHYacThe ruiasana,
B THXOM IJeTCKOM Xpane
HacnaHHaa HAaBONOKA.

KaK

IOyman, - Tpou 6 Bexk efr,
Topexux ry6 H3rub uenyn:
Bulny JUBHR Bexu
fapcTBeHHHe, I'UNICOBHEe.

Mumsnt, MepTBE?! $apPTYK
H BHCOK Ny AbCUPYIOUDAR .
Cnu, uapuua Cnaptw,
PaHO ewe, CHpPO eme.

T'ope He Ha wWYTKY
BPa3wrpanocs, Hasecene.
ORHOMY € HHM XYTKO,
Ctecurca - VIPABHTIBCA JIK?

Nnays, wendHyno. I'noxer?
Xxe12 Taxyw X HaA ueky ef!
NycTty cynrxta nomorxur -
MaTeps JI, Mauexomr nu,

KAK ¥V HHX

JMUO Na3ypy MLeT Hag JIMUOM
Hermuuames noOHMHIN PEexH.

NommMeTcA, WeNOXHeTC] NY COM -

Ornywenn. He cnumwaTt. Janexw.
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Du wirst - dachte ich, hoffte ich -
Von jenem Morgen an zu sehen sein,
Ewig in der Seele schwankend

Wie eine Lilie, du Gerechte!

Die Wiese befreundete sich mit der Manier
Faustens vielleicht, oder Hamlets,

Und lief eilig herum mit Kamille,

Die Halme flogen um die FiiBe.

Oder sie umfidchelte ganz leise,
Wie durch einen Traum,

Die Perlen des Colliers

Auf der Schulter Opheliens.

Nachts phantasierte der Bauernhof;
Befiederte Wolken hinderten am Schlafen.
Ein Regen hiillte die Flur ein

Mit dem stillen Schreiten

Vorsichtiger Tropfen.

Jugend schwamm im Glick, wie

In leisem Kinderschnarchen

Ein vom Schlaf verdriickter Kissenbezug.

Ich dachte, - sie ist aus dem Zeitalter Trojas,

Wiahrend ich die Biegung der bitteren Lippen kiiBte:
Die Augenlider waren wundervoll,
Kéniglich, gipsern.

Die liebe, tote Hiille,

Und die pulsierende Schlidfe.

Schlaf, Kénigin Spartas,

Es ist noch friith, es ist noch feucht.

Der Gram ist nicht zum Scherz
Ausgebrochen, angeheitert.

Allein mit ihm ist es unheimlich.
Toben, oder damit fertigwerden?

Weine, flisterte er. Es qudlt?

Es brennt? Eine ebensolche Réte auf ihre Wange!
Moge es das Schicksal entscheiden

-~ als Mutter oder als Stiefmutter.

(Kap. IX. Ged. 42. STiP S. 147)
WIE BEl IHNEN
Das Gesicht des Azurs gliiht iber dem Gesichs

Des nicht atmenden Lieblings =~ des Flusses?
Ob ein Wels heraufkommt, sich leicht bewegt -

229

Sie sind wie betidubt. Sie héren nicht. Sie sind weit wegq.
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OyaM B CHOMAxX, KaK KPOBJAM, TAXeEnNO.
Kak yrnu, GneuyT ofa ovdara.

JI¥UO na3ypd MuuueT Hal 4YesioM
Hemauawen noopvyru & 6ouarax,
Hemmuauief OUTOMHUE OCOK.

To BeTep CMex NKGUEePHH BIOOML BHCOT,
Kax nouestyf® BO3IOVWHRIA, MPOHEecCeT,
To, KHAXeHHKOR C TOMH yIoleH,
[lonser ¥ ryGh NnaykaeT XBOUOM

H TperuneT peudKy BeTKOf nO meke,

To xHCHeT M XMmeneeT B TPOCTHHKe,

Y OKYHR NM E6KHYT NMIaBHHUKK, -
Ee3aJOHHER OeHb» - Or'pOMeH U Ny HUOB.
NNonHoc WenoHH = Yyeper H. CBHHUOB.

He cBecTs KOHUOB H He TIONHATL PYKH...

JI¥uo na3zypH mueT HagX JIMLIOM
Hemnuamen mobiMHMiUN PeKH.

JIETO

TAMYNOC: B xaxne K x080TKaM
B SaboykaM H. nNATHAM,

O6ouM namATs Oo6OTKAaB
MeJOBLIM, MAPRHHM, MATHLIM,

He xon YacoB, HO 3BOH UenOB
C mocxona no 3axona

BoH3anca B BO3DYyX CHOM UIKTIOB,
3apopoXHEB TIOrOIY .

BuBana - HarysfsBUMCD BCNACTDh,
3axkaT crnaBan UHKamam

H 2zes3naM U OepeBbLAM BNacThb
Han kKyxHew H canom,

He TeHM -~ OankH Mecau knan,
A TOo OHBAN B OTNYiKe,

H THXO, THXO HOYD Texna
Tpycuof, OT TYydYKHE K Tydke.
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Fiir die Augen ist es beschwerlich in den Garben, wie fiir
Strohdacher.

Wie Kohlen glanzen beide Herde.

Das Gesicht des Azurs gliht Uber der Stirn

Der nicht atmenden Freundin in den Wasserlachen,

Der nicht atmenden Ziehtochter des Riedgrases.

Bald trdgt der Wind das Lachen der Luzernen die Anhdhen entlar
Wie eine KuBhand,
Bald kriecht er dahin, von einer roten Johannisbeere aus
dem Haufen bewirtet,
Und beschmiert die Lippen mit Schachtelhalm
Und klopft dem FliSchen mit einem 2Zweig auf die Wange,
Bald wird er misgestimmt und berauscht sich im Schilf.

Beben etwa beim Barsch die Flossen, -

Ein endloser Tag ~ riesig und hochrot.

Das Tablett der Selon'2l - jist schwarz und bleigrau.

Man kann nicht durchzukommen suchen und die Hiande nicht heben,

Das Gesicht des Azurs gliht iliber dem Gesicht
Des nicht atmenden Lieblings - des Flusses,

(Rap. IX. Ged. 43. STiP S. 147 £.)

DER SOMMER

Er streckte sich gierig den Saugriisseln

Und Schmetterlingen und Flecken entgegen,

Und hatte uns beiden, die wir

Von Honig, Mai und Minze umgeben waren, den Sinn verflochten.

Nicht das Ticken der Uhr, sondern der Klang der Dreschflegel
Bohrte sich von Sonnenaufgang bis Sonnenuntergang

In die Luft im Traum der Dornen,

und hatte das Wetter verzaubert.

Es kam vor, da8 der Sonnenuntergang, wenn er zur Geniige
spazierengegangen war,

Den Zikaden

Und Sternen und Baumen die Macht ilbergab

tiber KRiche und Garten.

Nicht Schatten, sondern Balken warf der Mond,
Sonst pflegte er abwesend zu sein,

Und leise, leise flo8 die Nacht gan2z langsam,
von Wolke 2zu Wolke.

20 "FluB" ist im Russischen weiblich.

21 Selon' - Plu8 in Nordrusland, irn der Nihe von Novgo-
rod, flieBt in den Il'men'see.
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Ckopefl ¢Q CHa, %eM C Kphil; CcKopef

3a0uBYHBLR, YeM pPOOGKUA,
TonTanca NOXIWK Yy asepen,
H nnaxno BHHHOA MPOGKOA.

Taxk naxta muny. Tak nax OypmAH.

H, ecnx paaoépaTscna,
Tax naxynd NMpOnMHCH IBOPAH
O paseHCTBe ¥ GpaTCTBe.

Bromin 3emMCTBQ B BOJOCCTAX,
C Opyr¥MiM. - BhH, He Taxk M2
IHY BHC/IM, B KHCnHue OJecTs,
A BHAHHOA NMPQOKOA naxid,

CPO3A MOMEHTAJIbdAd HABEK

A 3arTem TpOmMANIOCEH NeTO

C nonycradkom, CHABWM WANKY,
Cto cnensumx ¢oTorpadun
Hounbio CHAN Ha naMAThL [POM.

Mep3sa KKCTh CHpPpeHX, B 3TOQ
Bpema OH, HapBaB oXanxky
MonHun, ¢ nona #Amt tpadun
QO3apuTd YIIPABCKHA OOM.,

H xaraoa 1no xpoBJie 3QaHbLA
Pa3dmnacy BOsHA 3JlopancrBa
H, xak yrons 1no pHUcYHKY,
F'PAKYT MmiBeH: BCEeM [UIeTHeM,

Crax MuTraTs 06Ban CO3HAHBA:Z
BQT, Ka3zanoce, 03apATcA
Jaxe Te yIym paccynxa,

Foe Teneps CBETJIO, KAaK IOHEM.
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Eher vom Schlaf als vom Dach; eher
Zerstreut als schiichtern

Trippelte ein kleiner Regengu8 vor der Tir,
Und es roch nach einem Weinkorken.

So roch der Staub. So roch das Steppengras.
Und, wenn man es genau betrachtet,

Rochen so die Aufzeichnungen der Adeligen
Vvon Gleichheit und Briiderlichkeit.

Sie haben die Semstvo-Verwaltung in den Amtsbezirken
. eingefiihrt,

Zusammen mit anderen - Euch, nicht wahr?

Die Tage schwebten, im Sauerklee leuchtend,

Und rochen nach einem Weinkorken.

(Rap. IX. Ged. 44. STiP S. 148 £.)
AUGENBLICKSGEWITTER PUR EWIGE ZEITEN

Und hierauf verabschiedete sich der Sommer

Von der Eisenbahnstation.

Die Mitze zog der Donner und machte

Des Nachts hundert Blitzlichtphotos zZur Erinnerunng.

Es gefror die Fliederrispe. Widhrenddessen
Hatte er eine Armvoll Blitze gepfliickt

Und macht sich daran, vom Felde her mit ihnen
Das Amtshaus 2u erleuchten.

Und als sich iiber das Dach des Gebaudes

Eine Welle von Schadenfreude ergos8

Und, wie Rohle iber die Skizze,

Ein dichtverflochtenenr Platzregen einsetzte,

Begann die Lawine des BewuStseins 2zu zwinkern:
Da werden, so schien es,

Auch die Ecken qQes Verstandes erleuchtet,

Wo es jetzt taghell ist.
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NOCIECIIOBHE

Jio6yuMaa - xyTh! Kormza /ymoGuT no3T,
BnoénaeTcA GOor HenpHKasHHHIA.

K xaoc ONMATH BHMION3AET HA CBeT,
Kax 80O BpeMeHa HCKOMaemhlX.

'nalza emMy TOHHW TYMAHOB CINe@3AT.

OH 3acTnad. QH KakeTCA MAMOHTOM.

OH Bues A3 MOOH. OH 3HAeT — HenpliA:
Opcutnn BpemedHa — ¥ Ge3rpaMoOTHO.

QOH DM T, KAax cpanpfal COpaBsuUTIOT BOKPYT,
Kaxk crrlaupawT, MPOCLITANTCH.
Kaxk oGuenarywedsda 3TY HKDY
30BYT, OODPAIAB ee, [1ANCHOR.

Kax »d3HbL, XaK xeMyyxHYW 4yTKyYy 3arTo,
YMeT OOHATD TaSaxkepxow,

H mcTtar emy, MoxeT GuTh, TOMNLKO 34 TO,
YTO Tam, e KPUBAT 4 KOBepXamwT,

'ne mxeT 1 KAAT, YXMBUIARACDH, KOMPODT,
H TpYTHAMME TPYTCHA 4 noslawnTt,

OH pamy cCecCTpy, KAaK BAKXAHKY ¢ amdop,
HommmeT ¢ 3eMny A ACnAIL3YeT.

d Taause AHOOB BOILET A noueaya,

H yTpO B cTenx, 10O SNasheCcTBOM
[IlruMxcAa 3Be3n, Xoraa HoYb [0 cesy
PesreuM GneaHbeM THYEeTCH.

H BCeM, YeM nhmuajocsh oOBparamM Bekxa,
Bceft TEMOR GOTAHHYECKOR DH3IHHLUN
MaxHeT no THHO3IHOA TOCKe TIPAKA

H xaocoMm 3apocnefl Gph3IHETCK.
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(Rap. X:)

NACHWORT

(Kap. X. Ged. 45. STiP S. 149 £f.)

* T w

Geliebte - oh Schreck! Wenn ein Dichter liebt,
Verliebt sich ein ruheloser Gott,

Und das Chaos kriecht wieder hervor ans Licht,
Wie zur Zeit der Fossilien,

Tonnen von Nebeln fiillen ihm die Augen mit Trianen.

Er ist verhiillt. Er erscheint wie ein Mammut.

Er ist aus der Mode geraten. Er weif - das tut man nicht:
Die Zeiten sind voriber - und das ist analphabetenhaft.

Er sieht, wie andere ringsum Hochzeit feiern,
Wie sie sich betrinken und wieder aufwachen.
Wie sie diesen Jederfroschs-Laich

Rituell verbramen und PreSikaviar nennen.

Wie sie das Leben mit einer Tabakdose zu umfassen verstehen,
Wie einst Watteau einen Perlenscherz,

Und sie am Dichter vielleicht nur dafir Rache iiben,

Da8 dort, wo sie heucheln und verdrehen,

Wo die Beguenmlichkeit grinsend ligt und beweihriduchert,
Und sie sich wie Drohnen dridngen und kriechen,

Er eure Schwester, wie eine Bacchantin von einer Amphore,
Emporhebt von der Erde und sich an ihr erfreut.

Und das Schmelzen der Anden stroémt ein in den Ku3,
Und der Morgen in der Steppe, unter der Obergewalt
Flammender Sterne, wenn die Nacht

Mit wei schimmerndem Bldken das Dorf durchzieht.

Und der Duft von allem, was die Schluchten in Ewigkeiten
atmeten,

Der Duft aller Finsternis der botanischen Sakristei

Zieht hin uUber die Typhusschwermut des Lagers

Und spritzt hervor als Chaos der Dickichte.



00061091

II

III

Iv

VI

VII

VIII

IX

236

Monr npyr,

TH Cnpocuur:, KTO BeHT,

Y106 XI'71aCh WPOOMBOrO peub?

[aBaa POHATL CNOBaA,

Kax can - AHTAps H Uenpy,
PaccefiHHO 4 werpo,

Enpa, ensa, ensa.

He HaAIO TONMKOBAaTHL,
3ayeM Tax LUEepeMOHHO
MapeHOR K JTHMOHOM
O6pu3aHyTa NHCTBA.

KTO urnu 3acnesaun

H XmHYN Yepeld xepm
Ha HOTH, K 3Taxepkxe

CKBO3b LWIK3N XANW3IK.

KTo XOBpPpHK 3a OBEDbLMH
PAGHHOR MCCYPBMHWIN,

PAOOM CKBO3HHX, KpPacCHBHIX
Tpeneuwyuux KYPCHBOB.

Tw cnpocvius, XTO BenuT,
Yrof aBsrycT Ghlfl Benux,
KoMy HMYTO He MeslKo,

KTO norpyxeH B OTIOeNXY

KnedHoBoro mmucTa
H ¢ gHe 3xkkxne3anHacTa
He nokunan nocra
3a Teckof anegacTtpaz

Tu cnpocuuy, KTO BeJIMT,
Yrtof rybGu acTp 4 Janum
CeHTAOPBCKHAE CcTpagains
Yrob Menkdm JUHCT pPaKuT
C cemnx KapHaTHR

Cnetan Ha CHpPOCTH TUIHT
OceHHUX I'OCTIMTANEeR?

Tw CIpOCHWL, KTO Benur?
- BcecHNbHNA OOr Inetanen,
BcecumpHuA SO JNOBH,
firafpnos H AOBHT.

He 3Haw, peweHa b
3Jaranxa 3rg 3arpofHof,
HO m3HBL, KaK THUMHA
OceHHAAR, - noopobHa.
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(Rap. X. Ged. 46. STiP S. 150 £.)

* * <

Mein Freund, du fragst, wer befiehlt,
DaB die Rede des Narren brennt?

I 1lassen wir die Worte fallen,
Wie der Garten Bernstein und Zitronat fallenliast,
Zerstreut und freigebig,
Raum, kaum, kaum spiurbar.

II Man braucht nicht zu grkléaren,
Warum das Laub so feierlich
Mit Firberrdte und Zitrone
Besprenkelt ist.

III Wer Nadeln weinte
Und sich durch die Zaunstangen ergoS8
Auf die Noten, durch die Schleusen
Der Jalousie auf das Bilicherbrett.

IV Wer den Teppichvorleger vor der TUr
Mit Eberesche dunkel gefarbt hat,
Als ein durchgehendes grobes Gewebe
Schéner, zitternder Kursive.

V Du fragst, wer befiehlt,
DaB der August groB ist,
Wem nichts zu gering ist,
Wer vertieft ist in die Ausformung

VI Des Ahornblatts
Und seit den Tagen des Ekklesiasten
Seinen Posten beim Behauen des Alabasters
Nicht verlassen hat?

VII Du fragst, wer befiehlt,
Dag8 die septemberlichen Miinder
Von Astern und Dahlien leiden?
DaB8 das kleine Bruchweidenblatt
Von den grauen Raryatyden
Herabfliegt auf die Feuchte der Platten
Herbstlicher Spitdler?

VIII Du fragst, wer dies befiehlt?
- Der allmachtige Gott der Details,
Der allmdchtige Gott der Liebe,
Von Jagailos und Jadwigas.

IX 1Ich weiB nicht, ob das Rédtsel
Des Dunkels nach dem Tode gelé&st ist,
Aber das Leben ist, wie die herbstliche Stille,
- Detailliert.
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HMEJIOCH

3acHM, OMENncA ceHoBan

H naxHyn BHHHOA npobkon

C Tex noHeA, YTO aABrycT MHHOBAnN
H He nonony TPONKH.

B Tpape, Ha KHCnHUe, Mex O6ycC
BpUTILAHTH, XMYPACH, BHUCIH,
o 3axnamenoCTH Ha BKYC
HarmoMEHaAa DHCIIHHI,

CeHTa6pPE COCTABIAN CTATHLHK
B H3BO34YHYbEeM XO3AACTERe,
Jletar, HOCHN H NO YYTHI
Openynpexran HeHacrTbe.

To, 3acTA OBOP, BOOOR ¢ BHHLOM
XenTHn necox K NyxH,

To ¢ HeGa CNPXHUEeBAN CBHHUOM
OKOHEHI TICONYKPYXbLA .,

TO 30N10THN ¥X, 3aneTes

C KyCcTa 3a XneB, K KpeCTbhbAHaM,
TO K Hawemy CTeKNy, C Jdepes
[loxapoM NMUCTbLeB IPAHYB.

EcTy Mapki. cyactsa, EcTb cnosa

Vin gai, vin triste, = HO Bepb MHe,
Yo KHCIIHMLIA — TPaBOR Tpasa,

A DHCIJIHHI' = IILUTBHLHIA TEepPMMH.

Hmenacy Houwr, HMmenocer ryé
Opoxauue, Ha Bekax BHCMH
BPUNBAHTH, XMYPAChH., JOxXOb B MO3Iy
llymern, He OTOABAACH MHCIBLI.

Kaszarocs, He mofSmw, = MOIIOCH
H He uenyw, - MHMO

He Bek, He 4yaC IUmBeT MOJUIKCK,
CBeyeHbeM CHACTbA TMHMuA .

Kak My3nxa: Bexa B cnesax,

A necH» He CMeeT IUlaKarTh,
TpAacnacyk, He NMpepnBafAch B ax! -
KopamnoBans MAKOTL.
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(Rap. X. Ged. 47. STiP S. 151 £.)

ES GAB

I Hierauf gab es einen Heuboden,
Und er roch nach einem Weinkorken
Seit jenen Tagen, als der Augqust verging
Und man die Pfade nicht mehr gejdtet hat.

II Im Gras, auf dem Sauerampfer, hingen zwischen Glasperlen
Brillianten, sich verdisternd,
Der Kihle nach im Geschmack
An Riesling erinnnernd.

III September verfafte einen Artikel
Im Hausnalt des Kutschers,
flog, lief umher und
Kam gefiihlsmdgig einem Unglick zuvor.

IV Bald farbte er, den Hof iiberrumpelnd, mit Wasser, mit Wein
vermischt,
Sand und Pfitzen gelb,
Bald besprengte er vom Himmel mit Blei
Die Halbkreise der Fensterrahmen.

V Bald vergoldete er sie, kurz hereingeflogen
Aus dem Strauch, hinter den Stall, zu den Bauern,
Bald kam er zu unserem Fensterglas,
Aus den Bdumen gehiipft im Brand der Blatter.

VI Es gibt Gilitesiegel des Glicks. Es gibt die Worte
Vin gai, vin triste, - aber glaub' mir,
Daf8 Sauverampfer - ein echtes Gras ist,
Und Riesling - ein staubiger Begriff.

VII Es gab die Nacht. Es gab das Zittern
Der Lippcen. Auf den Wangen hingen
Sich verfinsternde Brillianten. Der Regen lirmte
Im Hirn und itberlieB8 sich keinem Gedanken.

VIII Es schien, dag8 ich nicht liebe - sondern bete,
Und nicht kiisse -~ vorbei schwimmt die Molluske,
Nicht eine Ewigkeit, nicht eine Stunde lang,
Vom Leuchten des Gliickes verfinstert,

IX Es ist wie Musik: Die Wange in Trénen,
Und das Lied wagt nicht 2u weinen,
Es erbebte, ununterbrochen seufzend,
Das weiche Rorallenfleisch.
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Mo6uTy = URTH, — HE CMONIKHYJI I'POM,
TonraTs TOCKY, He 3HAThL GBOTHHOK,
Oyrarty exeft, MNaTHTs JOGCPOM

3a 310 BPYCHHKHA € MayTHXHOA.

0u1Te ¢ BeTOK, OSbioWIX MO NuUy,
JJa3ypy € OTCKOKY [ONOCyA:
"TaK 3TO 3X02" = ¥ K KOHUYy

C aJopory cOSHUTHCA B nouenyfax.

Kax ¢ mapwem, 6pecTth C pensbeM HAa BCEM.
K 3axkarty 3HaTh, 4YTO CQAHULe cCcTapue

Tex 3Be3n ¥ TeX Tesnler ¢ OBCOM,

Tof MaprapTh M KoOpUMapunt.

TepaTs» ALK, aGOHEeMeHT

Ha Gypw cne3 B rnasz3ax BaLKHDHA,
H 3 xap BceM HeOBOM OHeMes,
TomaTsy MAYTOBLR fnec B 3dHpe.

PasneruMcy, CIrpecTy, B umMmnax, KIOULMH
COCHTHIA NTeT, KAaK UMUKA eJIi:

Ibcce;: coutecTsve KOopuymnl;

CeeTtano; 380mf; pPLby esnd.

H, pa3 csanacy, 3aners: "Cenon,
A wrer ® tant 6e3 cun. Korma-to
JaBuworcR rcopon l1etegoR,
Kyntasuweacs B —jie3ax COMIOATOK.

B TeHm Ge3.lyHHWX [UTHHHHX DUT,
B Qruyax oaknar i Saxkaneex,
HaBepHoe o OH = cTapHK

L Toxe citegom oxoneet”.

Tak nemx A, 1en 4 ymupan.

H ymstpan ¥ BO3BpAlIANICA

K ee pykam, kak OyMmepasr,

H - CKNABKC MOMHHTCR - IPOWANCAH,
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Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 04:22:40AM

via free access



00061091

II

III

Iv

Vi

VII

VIII

241

(Rap. X. Ged. 48. STiP S. 152 £.)

* ® &

Lieben bedeutet - gehen, wenn der Donner noch nicht
aufgehdért hat,

Bedeutet, die Schwermut 2zu zerstampfen, die Stiefelchen
nicht zu kennen,

Die Igel zu erschrecken, mit Gutem

PUr das Bose der Preiselbeeren voll Spinnennetz zu zahlen.

Von den ins Gesicht schlagenden Zweigen zu trinken,

Indem man das Azur von den Schdf8lingen her in Streifen teilt:
®"So ist das das Echo?" -~ und am Ende

Vom Wege abzukommen in KRiissen.

Bedeutet, wie mit einem Marsch in den Ohren, so mit Kletten
auf allem umherzuschweifen.

Zum Sornenuntergang wissen, das8 die Sonne dlter ist

Als diese Sterne und diese Bauernwagen mit Hafer,

Als jene Margarita und die Schankwirtin?2,

Die Sprache verlieren, das Abonnement

Auf den Sturm von Tranen in den Augen der Walkliiren,
Und in der Glut, vom ganzen Himmel stumm gemacht,
Das Mastenholz versenken im Ather.

Sich ausgestreckt habend, in Mischwildern

Die Ereignisse der Jahre in Dornen zusammenrechen wie
Tannennadeln:

Eine Chaussee; die Herabkunft der Schenke;

Es wurde hell; man fror; man ag8 PFisch.

Und einmal, 2zu Boden fallend, lossingen:
®"Ergraut, ging ich einher und fiel kraftlos hin.
Irgendwann verschluckte sich die Stadt an Melde,
die in den Trinen von Soldatenfrauen schwamm.

Im Schatten der mondlosen langen Getreidedarren,

In den Feuern von Feldflaschen und getrockneten EB8waren,
Ist wahrscheinlich auch die Stadt =~ vergreist,

Ond wird sogleich auch krepieren.”

So sang ich, sang so und starb.

Und starb und kehrte zuriuck

Zu ihren Hianden, wie ein Bumerang,

Und - sowelt ich mich erinnere = verabschiedete mich.

22 Schankwirtin - Gestalt aus Musorgskijs Oper ®"Boris
Godunov".
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NOCIIECIIOBBE

HeT, He a4 Bam nevand MNPUYHHHI.

A He CcToWl 33a0BeHHUA DOIAHE.

3TO CC/HUEe 'OpeNno HAa KAaIUIAX YepHWwt,
KaKk B KMCTAX 3a0UIeHHOR CMODOIHHE.

H B KpOBM MOHX MHCIEel K THCeM
3aBesiacCh KOWEHHNDb.

3ToT ypnyp 4HepBila OT MeHA He3laBHCUM.
HeT, He A BaM [edany [TpHYMHKT.

3TO BeYep W3 [HUIE MeMUIICT K, Thyud,
femsan sac, 3a00XUHMCA B OXpe, NuUILIOR,
3TO TeHH BaM yTA/IM Mynbc, 3TO, BhuueImum
3a nneTeHy, BH NAIAM [TOOCTABANM IJIMUO

H retame, UWBA, 00 onHde XamMTok,
QonymMpaxkom, 30N0K K MAKOM 3ANHTHX,

3TO - Kpyrnoe neTo, ropes 3 ApfHKax

[lo mpynaM, Kax Sarax COJTHLeneKoMm 3alATNaHHEX,
CypryyuoM onevatano rpyss GSynpnaka

d coxrmo Bamy UtaThA M LUTAME,

3TO BanM DeCHHI C/TMTATMCh OT APKOCTH,
3To mMICK OOMYANHIA, pora ucrecas

06 arpam, 60OaACh, KPYUSin TATHCAO.
3TO - 3amnan, kapSyHKYJIOM BaM B BaAloca
3ameTes & IYy2A, yracaa B nonyaca,
Oculnas GarpAadey ¢ MaMHW K SapXaTiues.,
HeT, He A, 3TO = BH, 3TO Bama Kpaca.

KOHEI

HaaBsy /Mt BC€? BpeMAa N pa3ryIHBATDL?2
JIyyuie BeyYHO cnaThk, CHnaThk, CnaThk
A He BYIeTHL CHOB.

CHosa - ymrua. CHOBa - NONOr TKJIEBWH,
CHOBA, YTO HK HOYB = CTens, CTQr, CTOH
H Tenepn 4 BNpenn.
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(Rap. X. Ged. 49. STiP S. 153 £.)
NACHWORT

Nein, aicht ich habe Ihnen Traurigkeit verursacht.

Ich war des Vergessens der Heimat nicht wert.

Es war die Sonne, die in den Tintentropfen brannte,
Wie in den Trauben einer staubbedeckten Johannisbeere.

Und im Blut meiner Gedanken und Briefe

Nistete sich die Cochenille ein.

Diese 2urpurfarbe der Schildlaus ist unabhi3ngig von mir.
Nein, nicht ich habe Ihnen Traurigkeit verursacht.

Es war der Abend, der sich aus dem Staub formte, und, in
Flammen stehend,

RKiiBte er Sie, die im Ocker erstickten, als Bliitenstaub.

Es waren die Schatten, die lhnen den Puls fihlten. Da gingen

Sie hinaus

VYor den Zaun und hielten den Feldern das Gesicht hin,

Ond lohten, schwebend, auf dem Olfirnis der Pfértchen,

Die mit Halbdunkel, Asche und Mohn iibergossen waren.

Es war ein ganzer Sommer, der in den Aufschriften auf den
Teichen

Brannte, die von der Sonnenglut bekleckert waren wie Gepack,

Und mit Siegellack die Brust des Treidlers versiegelte

Und Ihre Rleider und Hiite verbrannte,

Da klebten Ihre Wimpern vor der Grelligkeit zusammen,

Da zerstdrte die verwilderte Scheibe, die die H&rner

Am Zaun abschliff, mit den HOrnern stoB8end, die Palisade.

Es war der Westen, der Ihnen als Karfunkelstein in die Haare

Geflogen war und summte, und er ging eine halbe Stunde lang

unter,

Und verstreute dabei flammende Rote von Himbeeren und
Samtblumen.

Nein, nicht ich - das bewirkten Sie, Ihre Schénheit.

(Rap. X. Ged. 50. STiP S. 154 £.)

ENDE

Ist das alles in Wirklichkeit geschehen? Ist es Zeit, sich zu
amisieren?

Lieber ewig schlafen, schlafen, schlafen,

Und keine Trdume haben.

Von neuvem - die StrafBe, Von neuem - der Tiillvorhang,
Von neuem, jede Nacht - Steppe, Heuhaufen, Gestdhn
Jetzt und immerdar.
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JlucTeAM B aBrycTre, C acCTMOR B KaxXOOM aToMme,
CHHTCA THIIL H TeMb. BOpyr Ger nca
lpotyxaaeTr can.

XoeT = YRATYTCA. BOPYr - CHIaHT 43 3aTeMH,
U opyroa. Warw. "TyT ects Gant”,
CBXRCT # 308: TYOGQ!

OH OyxBanbHO Bexs obmman, olBamiBan
Haunmm warom wiAax! OH L ThH
HorTaaan ToOOR.

OceHs. Haxerra-~aA3m? SLCEep HUXEeTCA.
Ax, xax 4« Tele, npeny, MHe CMepTd,
Kak mpuenoch «1Th!

0, He BOBpPeMA HOYL XKAIMT MaHeBpamy
JapoBQ30B; B [JOXRL XaxRuRA JUCT
PReTCa 3 CTenk, KaK Te.

OxHa cmeHm MHe JetanT. Se3ue/rhbHO Bers!
EpeTcs ¢ nerteny IBepbs, Uenosas
JMen ee .IODXTen.

‘MO3HAKOMB MEHR C KeM=4u8yRb H3 BCKOPMIEIHhX,

Kaxk OHH, CTPAaIOA KWXHRIX HHB,
Oyctupen A PxH.

HO C OCKOMMHOR, HO C OUEeNeHeHreM, C KOMbLAMH
B ropre, HO C TOCXOA CTOMBKHX CNO3
Ycraems npyrdTs!

Angelika Meyer - 9783954792313
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 04:22:40AM
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Die Blatter im August, voll Asthma in jedem Atom,
Triumen von Stille und Dunkelheit. Plotzlich weckt der

Lauf eines Hundes
Den Garten auf.

Er wartet - man legt sich schlafen. Pldtzlich - ein Gigant

aus der Dammerung
Und ein zweiter. Schritte. "Hier gibt es einen Bolzen".
Ein Pfiff und ein Ruf: "Tout beau®!"23

Der Mond24 iibergoB8 ja buchstiblich den Weg
Und bréckelte ihn ab mit unserem Schritt. Er hat auch den

- Flechtzaun
Durch dich gequdlt.

Herbst. Die gelblich - graublaue Perle fidllt herab.
Ach, wie dir, Fdulnis, so auch mir den Tod,
Wie bin ich des Lebens iiberdriissig geworden!

O, nicht zur rechten Zeit schwenkt die Nacht das Weihrauchfas

mit den Mandvern
Der Lokomotiven; im Regen versucht sich jedes Blatt
Loszureifen in die Steppe, wie diese.

Die Fenster machen mir Szenen. Es ist doch zwecklos!
Die TUr sucht sich aus den Angeln zu reifien,
Nachdem sie das Eis ihrer Ellbogen gekii3t hat.

Mach mich bekannt mit irgendjemand, der grofigezogen wurde,
Wie diese, von der schweren Arbeit der siidlichen Felder,
Der freien Pldtze und des Roggens.

Doch mit dem Uberdru8, doch mit der Zrstarrung, mit einem Klo8
In der Rehle, doch mit der Schwermut so vieler Worte
Wird man miide, befreundet zu sein.

23 "Tout beau!” (alt) - Zuruf fir Jagdhunde,

24 Im Russischen fehlt hier das Subjekt. Es 138t sich
aber erschlieflen aus einer frither zwischen Str. IV und V
befindlichen weiteren Strophe, durch deren Fortfallen
Str. V elliptisch wurde.
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