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I. Zur Analyse literarischer Evolution
I.1. Modell und Einzeltext

Mit "Kolchosprosa®™ (kolchoznaja proza) und “"Dorfprosa”
(derevenskaja proza) greift die vorliegende Arbeit zwei im
literarischen Leben der Sowjetunion entstandene Kategorien
auf, die sich auf einander ablésende synchrone Schnitte im
EvolutionsprozeB einer spezifischen literarischen Unterreihe

beziehen. Die Grenze zwischen den beiden Schnitten
entspricht ungefdhr der Grenze 2wischen den fiinfziger und
sechziger Jahren.

Wir beziehen uns nicht deshalb auf diese Kategorien, um die

>~ = -

Analyse literarischen Normenwandels auf Stoff- bzw. Themen-
geschichte zu reduzieren, sondern gehen davon aus, das mit
ihnen zwei Textgruppen erfaBt werden, die sich

( generell, d.h. auf allen relevanten Strukturebenen unter-
schiedlichen literarischen Normensystemen zuordnen lassen,
wobei die thematische Bewegung vom Kolchos zum Dorf lediglich
einen Aspekt darstellt. Entscheidend ist, da8 diese Text-
gruppen als solche fir eine bestimmte Zeit, ndmlich die
finfziger und sechziger Jahre, in den ProzeB8 der allgemeinen
literarischen Normenbildung eingehen, als solche von diesem
beein fluBt als auch diesen beeinflussend literaturevolutioni-
res Potential bilden.

Analysegegenstand ist also ein Textkorpus, der einerseits
nicht isoliert von dem der gesamtliterarischen Entwicklungs-
reihe zugrundeliegenden Ncrmenwandel zu verstehen ist, ande-
rerseits innerhalb dieser Reihe gen“nend Autonomie besitzt,
um eigene Modelle herauszubilden, die ihrerseits wieder auf
einer spezifischen Normenevolution basieren. Auf diese
historische Relativitdt der Modelle muB8 hinsichtlich ihrer
Funktionalisierung filr eine literaturhistorische Fragestellung
besonderer Wert gelegt werden.

H. Stachowiak nennt in seinen "Gedanken 2zu einer allgemeinen
Theorie der Modelle'1) drei Hauptmerkmale eines jeden Modells:

1) H. Stachowiak, Gedanken zu einer allgemeinen Theorie der
Modelle, in: Studium Generale, 1965, Nr.7, S.423-467.
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das Abbildungsmerkmal (jedes Modell ist ein Modell von
etwas, jedem Modell steht ein Original gegenilber), das
Verkdrzungsmerkmal (nicht alle Eigenschaften des Originals
werden erfasSt) und das Subjektivierungsmerkmal (Modelle
sind ihren Originalen nicht per se eindeutig zugeordnet,
sondern fiir bestimmte Subjekte unter Einschrédnkung auf
bestimmte Operationen und Zeitspannen).z’ Das Subjektivie-
rungsmerkmal kénnen wir filr unseren Ansatz mit der Kategorie
des Normenwandels konkretisieren. Daraus ergeben sich
Konsequenzen filr die anderen Merkmale, die hier nur vor-
greifend angedeutet werden (s.Kap.I.3.):

1) Der Normenwandel als soziales Faktum (unabhdngig davon,
wie weit die socziale Dimension gefaBt wird, ob man sich
beschrinkt auf den sozialen ProzeB innerhalb des literarischen
Lebens oder ihn ausdehnt auf auBSerliterarische Bereiche)
setzt der Modellbildung Rahmen (bezogen auf das Abbildungs-
merkmal, d.h. Eingrenzung des Originals) und Kriterien
(bezogen auf das Verktirzungsmerkmal, d.h. Bestimmung der
Analyseebenen).

2) Die dem Normbegriff inhdrente dialektische Antinomie
zwischen absolutem Glltigkeitsanspruch auf der einen Seite
und der Mdglichkeit ihrer Verletzung auf der anderen Seite
- als Voraussetzung fir die Existenz von Normen iberhaupt -,
d.h. die gleichzeitige, wechselseitig sich bedingende Existenz
von Norm und Normverletzung in jedem kiinstlerischen Werk
verbietet die schematische Vorstellung von idealtypischen
Texten. Stattdessen missen wir ein offenes, dynamisches
Verhdltnis zwischen Modell und Original voraussetzen. Das
Modell ist nicht mehr und nicht weniger als ein heuristisches
Behelfsmittel, es schematisiert die Vielfalt, es schneidet
synchron, was nur in der Einheit aus Synchronie und Diachronie
existiert.

Diese prinzipiellen Uberlegungen gewinnen zusdtzliches
Gewicht angesichts der spezifischen Geschichts-Situation
unseres Gegenstands. Die Aktiv-Zeit der Kolchosprosa und

1) Stachowiak, aa0, S.438.
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Dorfprosa fdllt in die breite Zwischenphase zwischen der
nahezu ausschlieB8lichen Vorherrschaft eines einzigen litera-
rischen Normensystems widhrend der fdanov-Ara und der im
Verlauf der siebziger Jahre sich stabilisierenden Dominanz
neuer Normensysteme (wobei der Gebrauch des Singulars hier
bereits problematisch erscheint). Dieser Zwischenzeitraum
kann vorldufig unterteilt werden in die Phase eines
Minus-Normensystems in der zweiten Hilfte der fiinfziger
Jahre (einsetzend bereits seit 1953 mit dem ersten Tauwetter)
- d.h. Ableh??ng der alten bei noch nicht herausgebildeten

neuen Normen - und die Phase der Herausbildung neuer Normen
bei gleichzeitiger Fortexistenz der alten in den sechziger
Jahren.

Die Modelle k&nnen also nicht etwa den Anspruch von
Urtexten erheben, auf die sich generativ alle Einzeltexte
zuriickflihren liefien, sondern stellen lediglich Eckwerte dar,
an denen die Einzeltexte zu messen sind.

Vom literaturhistorischen Standpunkt bleibt die Stufe
Jer liodellbildung ein notwendiger, gleichzeitic jedoch zu
Jdberwindender statischer, Funktionszusammenhdnge rein synchron
aufdeckender Schnitt. Erst die Einbeziehung der diachronen
Dynamik entfaltet das funktionale Prinzip wvoll und ganz.

Die Funktion eines Textes beschrdnkt sich nicht auf sein
synchrones Verhdltnis zum Modell (gleichsam als statische
und passive Varianten-/Invariantenrelation), sondern sie
steht in einem diachron aktiven - hemmenden oder beschleuni-
genGom - Verhdltnis zu ihm., Dies erst macht die Dynamik des
historischen Prozesses aus.

Historische Modellbildung kann darum nicht von der
Gesamtstrukturanalyse einzelner Texte absehen, da nur hier
das konkrete Nebeneinander, der lebendige Konflikt der
Normen als Triebkraft der Evolution ersichtlich sind. Dem
soll Rechnung getragen werden mit exemplarischen Textanalysen,
wozu wir Texte an den jeweiligen diachronen Schaltstellen
auswdhlen, die die Normenkonkurrenz besonders deutlich
manifestieren.

1) Vgl. K. Eimermacher, Der literarische Normenwandel in der
russischen Literatur der finfziger Jahre, in: Wiener
Slawistischer Almanach, 1980, Bd.6, S.109-129,



000571

70

So scheint ein Weg gebahnt, der Dialektik zwischen dem
Einzelnen, Besonderen, historisch Konkreten und dem Allge-
meinen, der klassifizierenden Abstraktion gerecht zu werden.
Man kann generalisierend formulieren: Gerade das Verstdndnis
des literarischen Textes als eines historischen, sozialen
erfordert als Bedingung, um ihm in seiner Funktion gerecht
werden zu kdnnen, um seinen individuellen, besonderen, unwie-
derholbaren Status innerhalb des Gesamt-Textes erfassen zu
kdnnen, die modellierende und damit abstrahierende Klassifi-
kation dieses Gesamt-Textes. Umgekehrt bedarf die Modell-
bildung ihrer Uberpriifung und historischen Relativierung
sowie Dynamisierung durch Anwendung ihrer MaBstdbe auf den

konkreten Text.

I.2, Norm als literaturhistorische Kategorie
I.2.%'. Norm und Evolution

Der Normbegriff erhdlt den Status einer wissenschaftlichen
Kategorie zuerst in der Soziologie. E. Durkheim begriindet
mit dem "KollektivbewuBtsein® als Existenzort von Normen
den {lberindivicuellen Charakter der Kategorie.1)
bezeichnet man mit Norm einen “Standard des vorgeschriebenen
Verhaltens"z), der in bestimmten Regeln faBbar ist und in
irgendeiner Form sanktioniert sein muB. Trotz der Konstanz
vieler Normen (und ihres Anspruchs darauf) ist das Normen-
system dynamischer Natur; Normen bezeichnen nicht absolute
Invarianzen des Lebens.3)

Diesen urspriinglich soziologischen Normbegriff greifen

tschechische und polnische (modifiziert auch sowjetische)

Generell

Strukturalisten unter z.T. explizitem Bezug auf Durkheim
fir eine Theorie 4sthetischer Normen auf. Dabei scheinen
folgende Uberlegungen wesentlich:

1) Zum Begriff des KollektivbewuBtseins bei Durkheim wvgl.
R. Kdnigs Einleitung in: E. Durkheim, Die Regeln der sozio-
logischen Methode, Neuwied-Berlin 1961, bes. S5.29-38.
Zur Unterscheidung von Kollektiv- und IndividualbewuBtsein
vgl. Durkheim, ebd., S.92-97

2) R. Lautmann, wWert und horm. Begriffsanalysen f{ir die
Soziolocie, Opladen (2.Aufl.) 1971, S.108.

3) vgl. R. Kbnig, Soziale Normen, in: W. Bernstorf (Hg.),
Wérterbuch der Soziologie, Stuttgart (2.Aufl).) 1969,
$.978-983.
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1} Sie wenden diesen Eegriff auf den dsthetischen Bereich
(bzw. einzelne kiinstlerische Bereiche) an, der in sich bereits
als sozialer Bereich verstanden wird. In Ablehnung einer
"psychologischen Ksthetik®, die dem Uberindividuellen
Charakter des Kunstwerks keine Bedeutung beimiBt und in
der individuellen Psyche des Kiinstlers das gesamte Erkld-
rungspotential zu finden glaubt, betont J. Muka¥fovsk$ die
N Er stellt fir die
dsthetische Norm die grundsdtzliche Eigenschaft aller Normen,

ndmlich "ihre Fihigkeit, mit {berindividuellem Druck auf
2)

dsthetiasche Norm als "soziales Faktum”.

das Handeln des Individuums einzuwirken", fest.

2) Die Norm als soziales Faktum verfiigt iber soziale
Instanzen ihrer Bildung. Diese Instanzen sind die Quellen
zur historischen Rekonstruktion einer Norm. F. Vodi&ka
beschreibt drei hauptsidchliche Instanzen:

"1. Normen sind in der Literatur selbst enthalten, d.h. in
den Werken, die gelesen werden, populdr sind und an denen
neue oder die {lbrigen literarischen Werke gemessen werden
und gewertet werden.

2. Jormative Poetiken oder literarische Theorien einer Zeit
ermdglichen es uns, die 'Regeln' zu erkennen, nach denen
sich die Literatur einer gegebenen Etappe richten 'soll'.
3. HAuBerungen einer kritischen Wertung der Literatur, die
Gesichtspunkte und Methoden dieser Wertung und kritische

Forderungen an das literarische Schaffen sind die ergiebigste
Quelle.” 3)

3} Normen haben entgegen ihrem eigenen Anspruch keine
absolute Giiltigkeit, sie setzen die Miglichkeit ihrer
Verletzung voraus. Das resultiert daraus, daB es keine
"objektiven™, anthropologischen Pri. zipien gleichen Normen
gibt.4) Cer NLormbegriff liquidiert also nicht die Indivi-

1) J. Mukafovsky, Asthetische Funktion, Norm und 4sthetischer
Wert als soziale Fakten, in: Ders., Kapitel aus der Asthe-
tik, Frankfurt/M. (3.Aufl.) 1978, S.35ff. Vgl. ebf. Ders.,
Probleme der dsthetischen Norm, in: P. Zima (Hg.), Text-
semiotik als Ideologiekritik, Frankfurt/M. 1977, S.165ff

2) Mukatovsky (1977), aa0, S.166.

3) F. vodilfka, Die Literaturgeschichte, ihre Probleme und
Aufgaben, in: Ders., Die Struktur der literarischen
Entwicklung, Minchen 1976, S.65,

4) vgl. Mukafovsky (1978), aaO, S.40ff.
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dualitdt, sondern macht gerade die Dialektik zwischen
Uberindividuellem System und individueller Verwendung dieses
Systems bewuBSt. Die Norm stellt die Grenze fiur die indi-
viduelle Verwendungsméglichkeit dar, sie bietet ein Kriterium
fUr den erlaubten Abweichungsgrad der individuellen
T&tigkeit.‘) Das bedeutet urgekehrt: Sie liefert erst den
notwendigen Mafstab fUr die Feststellung individueller
Radikalitdt,

Der so verstandene Normbegriff geht in eine Theorie
literarischer Evolution ein, die in lhren wesentlichen
Ziigen bereits von den russischen Formalisten entwickelt
wurde.

Die Formalisten treffen die grundlegende Unterscheidung

zwischen genetischer und evolutiondrer Betrachtung des
literaturhistorischen Prozesses.z) wdhrend die genetische
Betrachtung den literarischen Gegenstand lediglich als
Produkt duBerer Faktoren, seine Entstehung aufgrund indi-
vidueller, zufdlliger Bedingungen erfast, d.h. dem literari-
schen ProzeB eine eigenstindige Gesetzmidfigkeit abspricht,
orientiert die evolutiondre Betrachtung auf die Eigengesetz-
lichkeit des literarischen Prozesses, hidlt der Zufdlligkeit
die Systemhaftigkeit des Prozesses entgegen. Der Gedanke

der Normenevolution als Wesensmerkmal dieser Systemhaftig-
keit, als ihr inneres Gesetz, wird dabei im frilhen Formalismus
schon weitgehend vorbereitet, besonders durch V. Sklovskijs
und B. Ejchenbaums Auffassung von der permanenten Kanoni-
sierung und Entkanonisierung als Triebkraft literarischer
Evolution. Wir gehen hier nicht auf die Unzuldnglichkeiten

ihrer Auffassung ein, die vor allem in der schematischen

und immanent-reduktionistischen Bestimmung des Substrats
dieses Kanonisierungs- und Entkanonisierungsprozesses

1) J. SlawihAski, Literatur als System und Proze8. Struktura-
listische Aufsdtze zur semantischen, kommunikativen,
sozialen und historischen Dimension der Literatur, Minchen
1975, S.157f.

2) Vgl. (auch im weiteren) A.A. Hansen-L&ve, Der russische
Formalismus. Methodologische Rekonstruktion seiner Ent-
wicklung aus dem Prinzip der Verfremdung, Wien 1978,
hier bes. §.369-396 und S.470-476; vgl. ebf. H. Glnther,
Die Konzeption der literarischen Evolution im tschechischen
Strukturalismus, in: alternative, 1971, Nr.80, S.183-200.
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bestehen, welchesauf isolierte Verfahren (und dies aus-
schlieBlich hinsichtlich des Rezeptionskriteriums der
Wahrnehmungsautomatisierung bzw. -entautomatisierung)
eingeschridnkt wird.1) Wichtiger ist die prinzipielle
Tatsache, daB die Literatur als System zum Substrat eines
historischen Prozesses gemacht wird, was einerseits dessen
{iberindividuellen Charakter betont, andererseits kausal-
deterministische Reduktion von Literatur auf reinen Ausdruck
sozialer oder ideologischer Verhiltnisse ablehnt und
die Literatur als autonome Reihe versteht.
In der Endphase des Formalismus wird diese Theorie
welterentwickelt durch Ju. Tynjanov und R. Jakobson,

die entscheidende Grundpfeiler fiir die spdtere
Theoriebildung eines prozeBorientierten Strukturalismus
setzen.

1) Das Verhdltnis von Synchronie und Diachronie erfdhrt
eine systematische Neuformulierung:
"Die Geschichte eines Systems ist ihrerseits ein System.
Der reine Synchronismus erweist sich als Illusion: jedes
synchrone System hat seine Vergangenheit und seine Zukunft
/.../. Die Gegeniilberstellung von Synchronie und Diachronie
war eine Gegenilberstellung von Systembegriff und Evolutions-
begriff. Sie verliert ihr prinzipielles Gewicht, sofern wir
anerkennen, da8 jedes System notwendig als Evolution vorliegt
und andererseits die Evolution zwangsldufig Systemcharakter
besitzt." 2)
Zur Fassung dieses gleichzeiticg synchronen und diachronen
Aspekts des literarischen Systems verwenden Tynjanov und
Jakobson den Begriff der "geltenden Norm" bzw. des "geltenden
Normenkomplexes.'B)

Dieser Gedanke wird vom tschechischen und pelnischen
Strukturalismus aufgegriffen. Der evolutionire Wert eines
Texts definiert sich durch die spezifische Kombination von
Normerfillungen und Normbrechungen vor dem Hintergrund der
historisch geltenden Norrmen. Die paradoxe Spezifik dsthetischer

Normen als besonders 'antinormativer' (d.h. auf ihre eigene

1) Vgl. Hansen-L&ve, aa0O, 5.369-376.

2) R. Jakobson/Ju. Tynjanov, Probleme der Literatur- und
Sprachforschung (1928}, in: R. Jakobson, Poetik. Ausge-
wihlte Aufsitze 1921-1971, Frankfurt/M. 1979, S5.64.

3) Ebd., S$.65.
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Brechung bei Strafe ihrer Indifferenz angewiesener) bedingt
die diachrone Dynamik jedes synchronen strukturanalytischen
Schnitts ("die Strvktur des Werks als labiles Gleichgewicht
von Normen“l)). Historische Textanalyse muB gerade diese
Normenkonkurrenz im Blick haben. Auch ein radikal norm-

brechender Text kann scinen Anspruch nur einldsen, wenn dcr
Normbruch vor einer Folie der alten Normen erkenntlich wird.
Eine isolierte Betrachtung des einzelnen Textes findet keine
Kriterjien fUr Normerfiillung oder Normbruch:

"Zugleich aber enthdlt das einzelne Werk, isoliert betrachtet,
in seiner Struktur keinerlei Signale, die eine Unterscheidung
von konventionellen und nicht-konventionellen Elementen
erlaubten. Konventionen werden erst erkennbar, wenn das Werk
auf i{lbergeordnete Kontexte bezogen wird. d.h. eben auf jene
allgemeinen Systeme von Konventionen." 2)

2) Der immanente Reduktionismus wird {iberwunden. Die
literorische Raihe, deren Autonomie erkannt, aber verabso-
lutiert zu haben das widerspriichliche Verdienst des frihen
Formalismus war, wird in Beziehung zu auBerliterarischen
Reihen gesetzt. Doch anstelle eines deterministischen
Abhdngigkeitsverhdltnisses sieht man ein Verhdltnis der
Korrelation.3) Die immanente Gesetzlichkeit der literarischen
Reihe bleibt bestehen, Tempo und Richtungswahl jedoch werden
durch die Korrelation mit den anderen historischen Reihen
bestimmt. Tynjanov und Jakobson l8sen damit das Problem
der Beziehungen zwischen literarischer und auBerliterarischen
Reihen noch nicht endgiiltig. (Das betrifft v.a. die Frage
der Reihenhierarchie, das Problem der "ndchstliegenden
Reihen” sowie die gesamte literatursoziologische Theorie.)4
Dies geschieht erest im Rahmen einer semiotischen Auffassung

des gesamtkulturellen Systems. Der Gedanke der Korrelation

)

1) F. vVodidka, Die Totalitidt des literarischen Prozesses.

Zur Entwicklung des theoretischen Denkens im Werk Jan
Muka¥ovskys, in: Ders., Die Struktur der literarischen
Entwicklung, aa0O, S.19.

2) A. Okopien-SJawifiska, Die Rolle der Kommunikation im
literarischen Proze8, in: R. Fieguth (Hg.), Literarische
Kommunikation. Sechs Aufsdtze zum sozialen und kommunikati-
ven Charakter des literarischen Werks und des literarischen
Prozesses von K. Bartoszyfski, M. GJlowinski, W. Grajewski
und A. Okopief-SYawifhska, Kronberg/Taunus 1975, S.37.

3) Jakobson/Tynjanov, aa0, S$.613.

4) Vgl. Hansen-Ldve, aaQ, S.382ff.
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beinhaltet jedoch bereits wesentliche Prinzipien literatur-
evolutiondrer Betrachtung. Er legt den Grundstein funktions-
orientierter Literaturgeschichtsschreibung, indem als
Funktion die Korrelation jedes Systemelements a) zu anderen
Elementen des gleichen Systems und b) zu analogen Elementen
in an??ren Systemen (einschlieBlich anderer Reihen) defin;?rt
wird.

zugleich ein wesentliches Instrument zur Analyse der

Tynjanov entwickelt mit dem Begriff der Dominante

Funktionen: Ein literarisches System (sowohl die gesamte
Reihe als auch der einzelne Text) besteht nicht aus gleich-
zeitiger Wechselwirkung aller Elemente, sondern exponiert
einzelne Elemente, die die Funktion des gesamten Systems
bestimmen und dieser die anderen Elemente unterordnen.

1.2.2. Literarische und auBerliterarische Normen
Idcologizitdt der kiinstlerischen Struktur

Die vom spiten Formalismus bereits prinzipiell erkannte
doppelte (innere und Hufiere) Motiviertheit jedes literatur-
historischen Phiénomens wird auf der einen Seite im
tschechischen Strukturalismus, auf der anderen Seite in
der auf M. Bachtin grindenden sowjetischen Semiotik 2zu
einer hSheren Form der Synthese gebracht.

MukaFovsky entwickelt den Gedanken vom Zusammenhang
dsthetischer und auBerdsthetischer Normen, die sich wechsel-
seitig beeinflussen.3) Als Beispiel einer Beeinflussung
der dsthetischen durch eine ethische Norm fithrt er den

4) Dieses

Gegensatz zwischen guten und schle.™ten Helden an.
Beispiel mag zur Verdeutlichung eines wichtigen Unterschieds
dienen: Der Zusammenhang der Literatur mit auferliterarischen
Normen besteht einerseits hinsichtlich ihrer spezifischen

Funktion der Vermittlung auBerliterarischer Normen (etwa

TR OMrrt o — gy .

1) Ju. Tynjanov, Uber die literarische Evolution, in:
Ju. Striedter (Mg.), Russischer Formalismus. Texte zur
allgemeinen Literaturtheorie und zur Theorie der Prosa,
8d.1, Miinchen 1969, S.449,

2) Ebd., S.451.

3) Vgl. Mukatrovsky (1978), aaO, S.65.

4) Vgl. ebd., S.65.
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durch Vorbildfiguren). Diese normvermittelnde (erzieherische,
propagandistische etc.) Funktion kann, muB aber nicht zur
dominanten Funktion von Literatur werden. Entscheidender als
diese auBerdsthetische Funktionsbestimmung ist hingegen
die Integration der literarischen Norm als solcher (d.h.
in ihrer primir &dsthetischen Funktion) in den Kontext des
kollektiven BewuBtseins als Ort aller Normen des jeweiligen
kulturellen Systems. Auf unser Beispiel bezogen: Die
Tatsache, daB die Konfigurationsstruktur eines Textes
{iberhaupt von einer deutlich werthaltigen Heldenopposition
bestimmt wird, verweist bereits unabhingig von den konkreten
(ethischen, pclitischen etc.) Norminhalten auf auBer-
literarische Strukturen im kollektiven BewuStsein der
entsprechenden Kultur.

Die theoretische Ldsung dieses Zusammenhangs ist der
Gedanke einer “"Struktur der Strukturen", der Vereinigung
der einzelnen kulturellen Entwicklungsreihen, die nicht
beziehungslos nebeneinanderlaufen, zu einer Struktur h¥herer
Ordnung, die "ihre Hicrarchie und ihre Dominante (dominante
Reihe) besitzt".1) Damit ist einerseits das Einwirken der
ibergeordneten auf untergeordnete Strukturen erfast,
andererseits die Spezifik der untergeordneten Strukturen
gewdhrleistet, die durch ihre eigenen Gesetze die Bedingungen
filr das Einwirken der iibergeordneten Strukturen vorschreiben.

In modifizierter Form wird dieser Gedanke bereits vom
Bachtin-Kreis entwickelt, der die Literaturwissenschaft
in den Gesamtrahmen einer semiotischen Ideologiewissenschaft
integriert.z) Voloéinov/Medvedev/Bachtin fassen den gesamten
ideologischen Bereich als Zeichensystem auf. Dieser Bereich
(das "ideologische Milieu") als "Gesamtheit von Zeichen-

1) J.MukaFovsky, Poldkova "VzneSenost pfirody". Pokus o
rozbor a vfvojové zaradé&n{ basnické struktury, zit. nach
Ginther (1971), aaO, S$.191.

2) Vgl. bes. V. Volodinov, Marxismus und Sprachphilosophie.
Grundlegende Probleme der soziologischen Methode in der
Sprachwissenschaft, Frankfurt/M. 1975 und P. Medvedev,

Die formnale Methode in der Literaturwissenschaft, Stuttgart
1976. - Beide Texte werden zu weiten Teilen M. Bachtin
zugeschrieben. Vgl. ebf. Hansen-Lbve, aa0, S.438-442.
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qualitat besitzenden Objekten®™ aller Art (wissenschaftlicher,
religibser, kinstlerischer etc.) ist das "inkarnierte,
materialisierte, nach auBen gewendete soziale BewuBtsein
eines gegebenen Kollektivs"’, was einer semiotischen
Modifizierung des Durkheimschen "KollektivbewuBtseins"
gleichkommt. (Es besteht cleichzeitic eine Affinitdt zum
Normbegriff. Dieser Begriff will ja ebenfalls - unter
anderem, soziologischen Aspekt - die lberindividuelle
Erscheinungsform des kollektiven BewuBtseins definieren
in seinen Auswirkungen auf das individuale Bewuftsein.

Er impliziert ebenso wie der semiotische Ideologiebegriff
eine Werthaftigkeit, d.h. eine Bezogenheit auf die
Funktionen fir das gegebene Kollektiv bzw. seine Mitglieder.)
Im Gegensatz zur mechanistischen Widerspiegelungstheorie
wird das Verhdltnis zwischen Ideologie und von ihr bezeich-
neter und bewerteter Realitdt als eines der Brechung (bzw.
gebrochenen Widerspiegelung) cefaBt. Die Realitdt wird den
GesetzmdBigkeiten des ideologischen Zeichensystems unter-
worfen und entsprechend deformiert.z)

Die Besonderheit der Kunst besteht nun darin, daB sie
eine doppelte Brechung der Realitdit, d.h. eine Brechung
iber den Umweg der bereits erfolgten Brechung in anderen
Bereichen des ideologischen Milieus vornimmt. Man hat also
drei Schritte 2zu unterscheiden:

1) Medvedev, aa0O, S.16.
2) Vgl. Hansen-Ldve, aaQ, S.439. - Mit dieser semiotischen

Definition ist die in der hegelianischen und marxistischen
Tradition dbliche widersprilichliche Verwendung des Ideolo-
giebegriffs - einerseits im Sinne von "falschem BewuBtsein®,
andererseits im Sinne von "gesellschaftlichem BewuBtsein”,
"geistiger Arbeit {lberhaupt™ - korrigiert. Zwischen beiden
Bedeutungen besteht erst dann kein Widerspruch, wenn man
die Zeichenhaftigkeit aller BewuBtseinstdtigkeit sowie
deren prinzipiellen Deformationseffekt - zundchst ohne
pejorative Wertung (“falsch") - anerkennt. Vgl. zu den
verschiedenen Implikationen des Ideologiebegriffs H.R.
Schlette, Ideologie, in: H. Krings/H.M. Baumgartner/Ch.
Wild (Hg.), Handbuch philosophischer Grundbegriffe, Bd.3,
Minchen 19713, S§.720-728.

Vgl. ebf. G. Lichtheim, Das Konzept der Ideologie,
Frankfurt/M. 1973, S.18-31,
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1) Die Literatur steht wie jede andere ideologische
Erscheinung in bezeichnender und bewertender Beziehung zur
gesamten historischen Realitdt.

2) Diese Beziehung ist nicht direkt, sondern vermittelt
Uber das ideologische Milieu als der Atmosphiére,

"auBerhalb derer sich das Leben als Gegenstand der literari-
schen Darstellung nicht vollziehen kann.

Das Leben als Gesamtheit bestimmter Handlungen, Ereignisse
oder Erlebnisse wird zum Sujet, zur Fabel, zum Thema, zum
Motiv nur dann, wenn es durch das Prisma des ideologischen
Milieus gebrochen ist, wenn es in einem konkreten ideolo-
gischen Kdrper inkarniert ist. Die von der ideologischen
Widerspiegelung nicht erfaBte, sozusagen rohe Wirklichkeit
kann nicht in den Inhalt von Literatur eingehen.” 1)

3) Dieses Verhidltnis zwischen Ideologie und Literatur
ist kein Isomorphie-Verhdltnis der Element-zu-Element-
Abbildung, sonderr vermittelt sich liber die kinstlerische
Struktur. AuBerkinstlerische Ideologeme finden sich nicht
als identische 'inhaltliche' Ideologeme im literarischen

Werk.

Die kinstlerische Struktur ist selber ideologisch:
Hierin liegt die gleichzeitige Uberwindung von immanenter
Strukturbetrachtung und soziologischem bzw. vulgdr-
ideologiekritischem Reduktionismus. Es bleibt noch hinzu-
zufiigen, daB dies genauso wie fiir die Struktur des Einzel-
werks auch fir die iUberindividuelle Struktur der literari-
schen Norm gilt,

SchlieBlich sei noch auf einen weiteren Aspekt dieses
Ideologieverstidndnisses hingewiesen: ndmlich auf die
Anziehungskraft gerade der noch nicht fertigen, sondern erst
in Entstehung begriffenen ideologischen Systeme in ihrem
"embryonalen, unausgegorenen, noch intuitiven Zustand”
auf die Literatur, bzw. auf die Fdhigkeit der Literatur,
"direkt in das soziale Laboratorium der Herausbildung und

Formierung von Ideologien einzudringen'.Z)

1) Medvedev, aa0O, S§.20.
2) Ebd., S.27.
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I.3. Konsequenzen
I.3.1. Normbildende Instanzen

Am Ausgangspunkt der von uns betrachteten Zeitspanne
liegt ein gesamtliterarisches Normensystem in extrem mono-
lithischer Form - d.h. alle Strukturebenen einheitlich
funktional ausrichtend - vor, welches explizit formuliert ist
und beinahe liickenlose Geltung besitzt. Das Charakteristische
dieses Systems ist die dominant auBerliterarische Funktions-
bestimmung von Literatur (Erziehung) und die ausschlieBliche
Definition literarischer Normen unter diesem Aspekt."

Die Modifizierungen dieses Systems in der Folgezeit sind
unter zwel Gesichtspunkten zu betrachten: a) hinsichtlich des
Inhalts der Normen (was besonders die Lockerung des exklusiv
definierten Kausalverhdltnisses zwischen auBerliterarischen
und literarischen Normen betrifft bis hin zur Problematisie-
rung der Erziehungsfunktion {berhaupt), b) hinsichtlich der
Erscheinungsweise der Normen, womit wir auf die normbildenden
Instanzen zuriickkommen. Im Verhiltnis der von Vodi&ka
genannten drei Instanzen vollzieht sich ein grundlegender
Wiandel. War wdhrend der Nachkriegsjahre (Zdanov-Xra) die

1) Dieses Normensystem ist in den vier kulturpolitischen
Beschlissen der Partei aus den Jahren 1946 und 1948 kompri-
miert formuliert (O %Zurnalach "Zvezda"™ i "Leningrad", 14.8.
1946; O repertuare dramatileskich teatrov i merach po ego
ulu&feniju, 26.8.1946; O kinofil'me "Bol'Saja ¥izn'", 4.7.
1946; Ob opere "Velikaja druZba"™ V. Muradeli, 10.2,1948;
dt. in: A. Shdanow, Uber Kunst und Wissenschaft, Kiel o.J.,
S5.117-146). - Im Unterschied zum noch vorhandenen Spielraum
innerhalb eines weltanschaulich und funktional abgesteckten
Rahmens in den dreiBiger Jahren wird der sozialistische
Realismus hier zu einem Regelkanon, der u.a. einschlieBt:

- das Diktat und das Verbot bestirmer Themen ("moderne
Sowjetthemen” vs. Themen aus dem individuell-persdnlichen
Bereich)

- Gebote zu Darstellung und Auswahl von Figuren (die
erzieherische Bedeutung des Konflikts zwischen positiven und
negativen Fiquren wird geringer geschidtzt als die eines
méglichst homogenen Kollektivs positiver Figuren)

- das Gebot, die entscheidende Rolle der Partei darzu-
stellen.

Vgl. Eimermacher, aaO, S$.112ff und H. Gilinther, Sozialisti-
scher Realismus, in: Reallexikon der deutschen Literatur-
geschichte. Begriindet von P. Merker und W. Stammler, Bd.4
(Hg. K. Kanzog/A. Masser), Berlin-New York (2.Aufl.) 1979,
S.58ff.



000587170

Zentrale normbildende Instanz eine ausformulierte literarische
Theorie (sozialistischer Realismus), biBt diese in der

Folgezeit ihre theoretische Einheitlichkeit immer mehr ein

und wird geschwdcht zugunsten eines Wechselverhdltnisses

der anderen beiden Instanzen. Der Niedergang des sozialistischen.
Realismus als dsthetisch normbildende Instanz ist bereits

in einigen materialreichen Arbeiten untersucht worden, auf
die hier anstelle einer eigenen Darstellung verwiesen wird.1
Bei im einzelnen unterschiedlichen Akzentuierungen besteht
grundsdtzlich Konsens dariiber, das der sozialistische
Realismus seinen urspriinglichen Anspruch als dsthetisches
Programm verloren hat und sich in zunehmender Isolation

von der dsthetischen Praxis auf ein weltanschauliches Grund-

)

lagenpostulat reduziert.

Im Zentrum unserer Untersuchung sollen die Instanz der
Literatur sowie die Instanz der kritischen Wertungen und
Forderungen (Instanzen 1 und 3 bei Vodiéka) stehen. Die
Instanz der Wertungen und Forderungen muB cabei auf die
gesar.te literaturpolitische Hierarchie cer Sowjetunion
(parteioffizielle Richtlinien, Schriftstellerverband,
Literaturkritik) bezogen werden. Diese Instanz soll in ihrer
normbildenden Funktion fiir die Dorfprosa in einem eigenen
Kapitel dargestellt werden. Den Schwerpunkt wird die
Literaturkritik bilden, da hier die gemeinsame Funktion der
gesamten Instanz - namlich Ausrichtung der Literatur auf
auBerliterarische Normvermittlung - geniigend deutlich und
bezogen auf die Unterreihe am konkretesten zum Ausdruck kommt.
Man kann hypothetisch davon ausgehen, daB in dem MaBe, wie
sich die Literatur als eigenstdndiger Faktor in der Heraus-

1) - E. Mo%ejko, Der sozialistische Realismus. Theorie,

Entwicklung und Versagen einer Literaturmethode, Bonn 1977.

- J.U. Peters, Realisme sans rivages? 2Zur Diskussion iiber
den sozialistischen Realismus in der Sowjctunion seit
1956, in: Zeitschrift fir slavische Philologie, 1974,
$.291-324.

- H. Giinther (1979), aa0, §.57-64.

- M. Hayward, The Decline of Socialist Realism, in: Survey,
1972, Nr.1, S$.73-97%

- Vgl. in der sowj]etischen Diskussion bes. G.N. Pospelov,
K sporam o socialistifeskogo realizma, in: Filologifeskie
nauki, 1975, Nr.1, S.3-16.
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bildung literarischer Normen entwickelt, die Kritik einen
eindeutigen Schwerpunkt auf die 'Koordinierung' dieser Normen
mit auBSerliterarischen Normen setzt. Der Inhalt dieser Normen,
die von der Literatur als sozialpddagogischem Instrument
vermittelt werden sollen, wechselt. In den finfziger Jahren
geht es v.a. um die Propagiervng des landwirtschaftlichen
Reformprogramms, in den sechziger Jahren um die nationale
'moralische Erneuerung', wobei sich hier allerdings ein
scharfer Konflikt zwischen verschiedenen Auffassungen
(soziclogischer Pragmatismus vs. vergangenheits- und national-
orientierte Wertsuche) zeigt. In den sechziger Jahren erweist
sich die Literaturkritik zum groSen Teil als reagierend auf
einen ProzeB, der sich innerhalb der Literatur vollzieht.

Fiilr die spdten sechziger und die siebziger Jahre scheint die
Kritik wieder mehr regulative Potenz zu gewinnen, auf deren

EinfluB die Renaissance der Kolchosprosa zurlickzufiihren ist.

I.3.2. Eingrenzung des Gegenstands und Textauswahl

Basis der eigenstidndigen Modellbildung von Kolchos- und
Dorfprosa ist die jeweilige thematische Einheit. Sie garan-
tiert die Bilndelung der beiden Textgruppen zu einer literari-

schen Unterreihe, in der man die Kolchosprosa als reduzierte
Form der Dorfprosa ansehen kann, da auch in der ersteren
eine dérfliche Problematik, allerdings in enger sozial-
Okonomischer Spezifizierung, das Thema bildet. Diesen
Zusammenhang zwischen Thematik und Modellbildung behaupten
wir nicht als methodologisches literaturhistorisches Axiom,
sondern lediglich fiir unseren Gegenstand als historisches
Faktum. In der literarischen Praxis der von uns behandelten
Zeitspanne werden Texte mit ¢em dominanten thematischen
Merkmal 'Dorf' zur Trigergruppe einer spezifischen literari-
schen Normenentwicklung, die zur Konstitution eicener Modelle
fihrt. Das thematische Merkmal ‘'Dorf' bildet somit das
Abgrenzungskriterium filr die behandelte literarische
Unterreihe, es ist bezilglich des Abbildungsmerkmals (s.o.)
als definitorische Eingrenzung des Originals anzusehen.

Die von der Modellbildung erfaBten Eigenschaften dieses
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Originals (Verkirzungsmerkmal) hingegen beschridnken sich
nicht auf die thematische Ebene, sondern beziehen sich
auf die Normenentwicklung in verschiedenen literarischen
Strukturebenen (s.1.3.3.). Dabei werden wir scolange von
einer literaturhistorisch relevanten Existenz der Unterreihe
ausgehen kénnen, wie eine spezifische Normenentwicklung
dieser Reihe in wechselseitiger Beeinflussung mit der
Normenentwicklung der gesamtliterarischen Reihe erkenntlich
ist.

Wir kdnnen nach diesen Uberlegungen folgende synchronen
und diachronen Grenzen unseres Gegenstands bestimmen:
- Synchron werden die beicden Textgruppen von Texten aus der
jeweiligen Phase begrenzt, deren thematische Dimension nur
eingeschrankt auf das geosoziale Merkmal 'Dorf'’
bezogen ist. Filir die fiinfziger Jahre wire etwa V. Zakrutkins
Erz#hlung "Podsolnuch” (1958) zu nennen, die zwar im
sozialen Bereich 'Kolchos' spielt (sdmtliche Figuren sind
Kolchoshirten), jedoch primdr durch andere thematische
Merkmale (Kriegserinnerung/'pamjat'') bestimmt ist; fir die
sechziger Jahre hetrifft das etwa V. Vojnoviés Rcman
“Zizn' i neoby®ajnye prikljudenija soldata Ivana Cenkina”
(1263), der zwar zum grdften Teil auf dem Dorf spielt,
primér jedoch einen anderen Sozialbereich (Militdr) zum
Thema hat.
- Diachron ist die Grenze Ende der sechziger/Anfang der
siebziger Jahre anzusetzen, da ab hier die Unterreihe als
solche ihr literaturevolutiondres Potential einbiigt (und
gleichzeitig thematisch kaum noch zu vereinheitlichen ist).
Dafir sprechen folgende Faktoren:
a) Die Literatur, welche weiterhin durch das dominante the-
matische Merkmal 'Dorf' bestimmt ist, reproduziert im
wesentlichen nur epigonal die vorher herausgebildeten Normen,
wobei sie sich wieder stlrker auf die Kolchosprosa der
flinfziger Jahre bezieht (Renaissance einer an aktuellen
sozialbkonomischen Aufgaben ausgerichteten Oferk-Literatur).
Ablesbar ist das z.B. an der seit Anfang der siebziger Jahre
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herausgegebenen Buchreihe "Pis'ma iz derevni"’, die sich

zum grdderen Teil aus Texten dieser neuen Kolchosliteratur,
zum kleineren Teil aus Neuauflagen von bereits in den
sechziger Jahren verbffentlichten Texten der Dorfprosa
zusammensetzt.

b) Fir die nicht-epigonale Literatur, die sich aus der
Tradition der sechziger Jahre weiterentwickelt, wird das
geosoziale thematische Merkmal 'Dorf' sekundidr gegeniiber
ethischen und/oder psychologischen und/oder metaphysischen
Problematiken. Beziehungen zwischen den spdteren Povesti

&. Ajtmatovs und V. Rasputins sowie der neuen Kolchosliteratur
L. Ivanovs und I. Vini&enkos aufgrund des gemeinsamen
thematischen Merkmals 'Dorf' herstellen zu wollen, wire

im Sinne historischer Modellbildung irrelevant. Resonanz
findet dieser ProzeB8 in der Terminusdiskussion der sowjetischen
Literaturkritik (s.IVv.3.3.).

c) Der evolutionlire ProzeB wird zunehmend durch die
kiinstlerische Individualitidt der Autoren anstelle literarischer
'Schulen' oder Str¥mungen markiert. Dieser ProzeBS schligt

sich in cder kritischen und wissenschaftlichen Rezeption
nieder, welche stidrker als friher die Entwicklung hervorragen-
der Personalstile (V. SukZin, V. Rasputin, €. Ajtmatov,

V. Tendrjakov, S. Zalygin) verfolgt.z)

1) Diese Serie wird vom Verlag "Sovetskaja Rossija" auf
Beschlu8 des "Otvetsvennyj sovet po derevenskoj literature
pri koritete po pefati RSFSR"™ vom April 1970 herausgegeben.
Vgl. G. Radov, Na novom étape, in: Znamja, 1971, Nr.7,
S$.203-216 und F. Kuznecov,"Dobi."at'sja do pervopri&in!"”,
in: Literaturnaja Gazeta, 21.3.1973, S.4.

Bereits 1967 wird mit der Vertffentlichung des von
G. Radov und I. Vinidenko herausgegebenen Sammelbands
"Nam pidut iz derevni” (Moskau 1967) ein erstes verdffent-
lichungspolitisches Zeichen f{ir die Forcierung einer
neuen Kolchosliteratur gesetzt. Vgl. zum neuen Kolchos-
Oferk insgesamt L. Terakopjan, Pafos preobrazovanija.
Zametki o sovremennoj derevenskoj proze, Moskau 1974,
das Kapitel "Ot olerka do olerka”, bes. S$.314-319.

2) Vgl. N.N. Shneidman, Soviet Literature in the 1970's:
Artistic Diversity and Ideological Conformity, Toronto-
Buffalo-London 1979, S.19. - Shneidman spricht hier von
"einer gewissen Disintegration der 'Dorfprosa' als
eines literarischen Trends".
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d) Hiermit steht die Tatsache in engem Zusammenhang, das
wesentliche Vertreter der ehemaligen 'Schule' den thematischen
Bezug zum Dorf vollstdndig aufgeben (Tendrjakov, Zalygin)."

e) SchlieBlich kann man als genreevolutiondres Indiz fir

das Ende eines Entwicklungsprozesses bzw. fiir die
Kanonisierung der in diesem ProzeBS herausgebildeten Normen

den AbschluB mehrerer, meist auf dem Roman-Genre basierender

Zyklen hinweisen.Z)

Zur Textauswahl

Die Untersuchung erhebt nicht den Anspruch statistischer
Vollstdndigkeit, sondern ist exemplarisch. Dabei ist ein
gewisser Willkiirlichkeitsgrad bei der Textauswahl nicht
zu vermeiden. Wir schrdnken ihn ein, indem wir
a) uns genremdBig an den Hauptformen der jeweiligen Phasen
crientieren (Oferk, Rasskaz und eingeschrdnkt Povest® in den
finfziger Jahren; Rasskaz und Povest' bzw. ihre Mischform in
den sechziger Jahren) (s.Kap.III)

b) das Kriterium der Resonanz in den normbildenden Instanzen
- Literaturkritik, ggf. Nachdruck oder Neuaufnahme in Sammel-
bdnde, literaturpolitische Direktiven - zuhilfenehmen

c) uns innerhalb des Variationsspektrums des thematischen
Gesamtkomplexes der einzelnen Phasen auf die dominanten
Themengruppen konzentrieren (Kolchosreform fir die finfziger
Jahre, Dorfgegenwart seit der Nachkriegszeit und Kollekti-
vierungsperiode filr die sechziger Jahre)

1) vgql. Shneidman, aa0O, das Kapitel iber S. Zzlygin, S5.61-74
und G. Hosking, Beyond Socialist Realism, Soviet Fiction
since Ivan Denisovich,lLondon 1980,
das Kapitel tiber V. Tendrjakov, 5.84-100.

2) 1973 erscheint mit "Puti-pereput'ja" der dritte Teil
von F. Abramovs Romantrilogie "Prjasliny”. 1979 erscheint
das zweite Buch von V.Astaf'evs "Poslednij poklon”.

S. Zalygin schlieBt mit "Kommissija®™ (1975) eine historische
Trilogie ab. V. Belov ver&ffentlicht seit 1968 einen
Erzdhlzyklus mit der Erz8hlerfigur Konstantin Zorin im
Zentrum., - Zu diesem genreevolutioniren Aspekt vgl.

V. akimov, Cto otkryvaet derevenskaja proza ?, in: V konce
senidesjatych. Literatura nafich dnej (Hg. I.S. Eventov),
Leningrad 1980, S$.59 und Ju. Kuz'menko, Sovetskaja litera-
tura v&era, segodnja i zavtra, Moskau 1981, S.313.
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d) ein mdglichst breites Autorenspektrum (anstelle einer
Schwerpunktanalyse individueller Oeuvres) beriicksichtigen.

Gesondert ist darauf hinzuweisen, daB wir uns bis auf
eine Ausnahme (€. Ajtmatov) nur auf russische Autoren
beziehen, da dies der eindeutigen Dominanz russischer
Texte im sowjetischen Rezeptionskontext bis in die sechziger
Jahre entspricht. Erst seit Ende der sechziger Jahre wird
in der ILiteraturkritik stidrker auf Autoren nichtrussischer
Nationalitdit Wert gelegt.

I.3.3. Modellebenen

Der Gedanke der Normenevolution muB8 die Bestimmung der
Modellebenen leiten. Fiir die verschiedenen Phasen miissen
erstens - als Vergleichsbedingung - einheitliche Ebenen
festgelegt werden, die tatsichlich normenevolutionére
Relevanz besitzen, d.h. auf denen sich Normen mit einem
MindestmaB8 an Verbindlichkeit feststellen lassen (modell-
konstitutive Normen). Dabei kann der modellkonstitutive
Stellenwert der einzelnen Ebenen ~ u.a. abhdngig vom
Verbindlichkeitsgrad der in ihnen wirkenden Normen, von
derenevolutiondrem Wert gegenilber der vorherigen Phase,
vom strukturellen Stellenwert der Ebenen in den Texten -
von Phase zu Phase schwanken.

lweitens miissen die Kriterien, unter denen die Ebenen
analysiert werden, der besonderen Beziehung zwischen lite-
rarischen und auBerliterarischen Strukturen konkret-historisch
gerecht werden.

Unter Berlicksichtigung beider Aspekte lassen sich vier
modellkonstitutive Ebenen unterscheiden; diese sind nicht
Produkt axiomatischer Setzung, sondern Resultat sukzessjiver
Systematisierung im ProzeBS der Textlektiire:

1) die Ebene der Konfigqurationsstruktur
2) die Ebene der Handlungsstruktur
3) die Ebene der Raum/Zeit-Struktur
4) die Ebene der Standpunktkomposition.
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Ad 1) Der Stellenwert der Konfigurationsstruktur ercibt
sich aus ihrer engen Verbindung mit dem Problem des "Helden”,
welches das zentrale Problem in der Bestimmung des Erziehungs-
auftrags der Literatur bildet und literarische Entwicklung wie
literaturkritische Rezeption entscheidend prigt.

Wesentliche Faktoren der "Heldendarstellung™, des
"Charakters”, des "Menschenbildes" hidngen mit dieser Ebene
zusammen, welche umfasBt:

- Dimensionen und Merkmale der Figurencharakterisierung

- Auswahl der Figuren aus dem sozialen, geographischen,
altersmdBigen etc. Spektrum der dargestellten Welt

- interfigurale Relationen (Oppositionen bzw. Aguivalenzen,
antagonistischer bzw. nicht-antagonistischer Charakter der
Oppositionen, Beziehung zwischen Haupt- und Nebenfiguren).

All dies sind spezifisch literarische Strukturelemente,
die in ihrer Eigengesetzlichkeit mit auBerliterarischen
Strukturen in Verbindung stehen.

Ad 2) Die Handlungsstruktur organisiert die Bewegungsgesetze
der dargestellten Welt. Diese spezifisch literarisch
strukturierten Bewegungsgesetze stehen wiederum in Beziehung
Zu Bewegungsgesetzen der auBerliterarischen Welt. Faktoren,
aus denen sich diese Bewegungsgesetze bilden, sind Bewegungs-
richtungen (Progredienz, Regredienz, 2Zyklik), Bewegungseigen-
schaften (Kontinuitdt, Bruch, Statik, Dynamik) sowie bewegende
Instanzen (gesellschaftliche Subjekte, Natur, Schicksal).1)

1) Ein Wort dazu, warum nicht Fabel und Sujet als Kategorien

der Ebenenklassifizierung verwendet werden: Diese Kategorien
bezeichnen Strukturschichten narrativer Texte, die fir die
Textanalyse unabdingbar sind, als solche jedoch noch keine
modellanalytische bzw. modellunterscheidende Relevanz
besitzen. Unter Kriterien wie Linearitdt bzw. Nichtlinearitéit
der Fabel, EreignishaZtigkeit bzw. ELreignislosigkeit

des Sujets lassen sich modellkonstitutive Normen mit einem
entsprechenden Verbindlichkeitsgrad nicht feststellen. Diese
Kriterien lassen sich wahrscheinlich nur unter dem Aspekt
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Der Begriff Handlung bezeichnet die Rolle des Menschen
- im literarischen Text: der Figur - innerhalb dieser
Bewegungsgesetze. Die figurale Handlungsinstanz wird mit der
Kategorie des Agenten erfaBt.1’

Die Grundeinheit der Handlungsstruktur ist die Situation.
Bewegung ist eine Abfolge von Situationen, die sich in
verschiedenen Formen (Raumwechsel, Wechsel in der Figuren-

kulturtypologischer Vergleiche modellanalytisch
funktionalisieren. (Vgl. etwa Ju. Lotmans Verst3#ndnis des
Ereignisses als zentraler Sujeteinheit in Abhdngigkeit
vom Kulturtyp, in: Ju. Lotman, Die Struktur literarischer
Texte, Minchen 1972, S. 330ff und Ders., Die Entstehung
des Sujets typologisch gesehen, in: Ders., Aufsitze zur
Theorie und Methodologie der Literatur, Kronberg/Taunus
1974, S.30-36.) Bezogen auf ‘historische Modellvergleiche
innerhalb eines relativ kleinen Zeitraums scheint hingegen
eine konkretisierte Ebenenklassifizierung den anfangs
genannten Forderungen der normenevolutiondren Relevanz
eher zu entsprechen. (Die Ebene der Handlungsstruktur kann
dabei sowohl Fabel- als auch Sujetelemente umfassen;
dhnliches gilt fiir die Ebenen der Raum/Zeit-Struktur und
der Standpunktkomposition, wobei die letzteren beiden
Ebenen primdr_ Konkretisierupgep des_Sujets betreffen.)

1) Vgl. T. Todorov, Die Kategorien der literarischen Erz#hlung,
in: H. Blumensath (Hg.), Strukturalismus in der Literatur-
wissenschaft, Kdéln 1972, §.275. - Dieser Begriff scheint
sinnvoller als der Greimassche "Aktant™, der nicht indivi-
duell-figuralen, sondern {iberindividuell-anthropomorphen
Charakter hat und im Rahmen einer generativen narrativen
Gremmatik auf einer Zwischenstufe zwischen Tiefen- und
Oberfldchenstruktur angesiedelt -vird (vgl. A.J. Greimas,
Elemente einer narrativen Grammatik, in: Blumensath,aaO,
$.47-67.) Angesichts des engen Zusammenhangs zwischen Figur
und Handlung in den meisten moderren narrativen Texttypen
(im Gegensatz zu folkloristischer Narration, in der die
Figuren hdufig nur Repridsentanten relativ allgemeiner,
archetypischer Handlungsfunktionen sind, vgl. Todorov, aao,
$.271), ist eine Individualisiervng der Handlungsinstanzen
auf figurale Dimensionen notwendig.
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konstellation, Wechsel in den interfiguralen Beziehungen
etc.) realisiert. Das Grundschema jeder Handlung besteht
aus den drei Gliedern Situation - Verdndervng der Situation/
bzw. Verdnderungsversuch - neue Situation. Damit wird
zugleich die Unterscheidung von Handlung und Geschehen
notwendig: Handlung setzt eine Situationsverdnderung durch
ein oder mehrere intentional wdhlende menschliche Subjekte
voraus, wdhrend Geschehen dann vorliegt, wenn entweder gar
keine Situationsverdnderung stattfindet oder diese sich
unabhdngig von den menschlichen Subjekten, die einer
intentionalen Wahl nicht fdhig sind, vollzieht. '

Ad 3) Die Bedeutung der Raum/Zeit-Struktur fidr kilnstlerische

Weltdarstellung ist besonders von M. Bachtin und Ju. Lotman
erkannt worden. Lotman sieht das Kunstwerk als "Weltmodell"”
deutlich mit r¥dumlichen Merkmalen ausgestattet, begrindet im
besonderen visuellen Charakter der menschlichen Wahrnehmung
der Welt. Fir den !tenschen seien in der Mehrzahl der Fidlle
die Denotate verbaler Zeichen irgendwelche rdumlichen,
sichtbaren Objekte, was zu einer spezifisch rdumlichen
Rezeption verbalisierter Modelle fﬁhre.zl
Auf den besonderen Zusammenhang von Raum und Zeit hin-
gewiesen zu haben, ist das Verdienst Bachtins.3) Bachtins
Begriff des Chronotopen meint die Zeit als vierte Dimension
des Raums: konkret: die Verdichtung, Filllung, Sichtbar-
machung von 2Zeit im Raum sowie die Erstreckung des Raums
in der Zeitbewegung.4) Die Raum/Zeitlichkeit des kiinstleri-
schen Zeichens wird als Spezifikum kiinstlerischer Weltdar-
stellung - einschlieBlich der "Sinnsphdre” (smyslovaja
sfera) verstanden; abstrakte Werte, Bedeutungen, Sinnbestim-
mungen nehmen "raumzeitliche Ausdrucksformen® an, "jeder

Eintritt in die Sinnsphire fithrt durch die Pforten des

—

1) Diese Unterscheidung, die urspriinglich in der Dramen-
theorie entwickelt wird fvgl. M. Pfister, Das Drama.
Theorie und Analyse, Minchen 1971, S.270f), besitzt
fiir alle narrativen Strukturen Glltigkeit.

2) Lotman (1972), aa0O, S.312f.

3) M. Bachtin, Formy vremeni i chronotopa v romane. Olerki
po istorileskoj poétike, in: Ders., Voprosy literatury
i éstetiki. Issledovanija raznych let, Moskau 1975,
S$.234-407.

4) vgl. ebd., S.235.
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1)

Chronotopen”. Umgekehrt sind die raum/zeitlichen

Dimensionen der kiinstlerischen Welten extrem werthaltig,
stehen in engem - verfremdendem oder bestdtigendem -
Zusammenhang zum jeweils herrschenden Wertesystem einer
Gesellschaft und besonders zum Bild des Menschen darin.
Auf der Basis dieser allgemejinen Uberlegungen unter-
scheidet Bachtin verschiedene Funktionen des Chronotopen
im Text, wobei er den Begriff sowohl zur Bezeichnung der
allgemeinen raum/zeitlichen Dimensioniertheit kiinstlerischer
Welten verwendet (im Falle der sog. Gattungschronotopen,
z.B. "Chronotop des Abenteuerromans®, “"Chronotop der Idylle"
etc.) als auch zur Bezeichnung konkreter Raum/Zeit-Einheiten
(wie etwa das "Treffen" oder der "Weg” als Schnittpunkte
rdumlicher und zeitlicher Linien) bzw. konkreter Raum-
einheiten als Trdgern, Substraten, Verkdrperungen von
Zeit ("SchloB8", "Salon" etc.). Diese Einzelchronotopen
haben eine "Sujetbedeutung” (sjufetnoe zna&enie), d.h.

sie werden zu Konzentrationspunkten der sujetkonstitutiven

2)

Ereignisse, sowie eine "darstellende Bedeutung" (izobrazitel'-
noe zna&enie), womit die Verdichtung und Konkretisation
von Zeitmerkmalen auf bestimmten Raumabschnitten gemeint
ist, in deren Folge das Ereignis zum "Bild" (cbraz) wird.3)
Fir die Dorfprosa wird sich diese Ebene von zentralem
nmodellkonstitutiven Stellenwert erweisen, wie vorlidufig
bereits aus der ridumlichen Merkmalhaltigkeit cer Bezeichnung
erahnt werden kann.
Wir werden im Sinne einer klareren Unterscheidung von

Chronotopen immer dann sprechen, wenn es sich um konkrete

Raum/Zeit-Einheiten handelt, von Raum/Zelt-System bzw. dessen

Chronotopizitit hingegen dann, wenn die allgemeine raum/
zeitliche Dimensioniertheit der dargestellten Welt gemeint ist.

Ad 4) Mit Standpunkt ist zundchst ganz allgemein die
Perspektive gemeint, aus der etwas betrachtet, berichtet,
dargestellt, bewertet wird. Die Ebene der Perspektivierung

1) Bachtin, aa0, S.406.
2) vgl. ebd., S.286,342,390.
3) Ebd., S.398ff.
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hat in ihrer spezifisch literarischen Strukturgesetzlich-
keit (verschiedene Unterebenen der Perspektivierung sowie
deren Komposition) eine entscheidende Funktion fiir das
besondere Brechungsverhdltnis mit auBerliterarischen Struk-
turen (vorherrschende Perspektive auf bestimmte Objekte,
Variabilitidt bzw. Invariabilitdt der Perspektiven etc.,
wobei hier besonders die Wertungsperspektive von Interesse
ist}).

B. Uspenskij entwickelt im Rahmen einer elaborierten
point-of-view-Typologie vier Ebenen der Standpunktkomposi-

1)

tion:

- die Ebene der Ideologie (bzw. der Wertung)
(Wertung als "System ideengebundener Weltauffassunq'z):
Kriterium: Eindeutigkeit oder Polyphonie der Wertungs-
standpunkte)

- die Ebene der Phraseologie
(Relation zwischen fremder Rede und Subjektrede, konkret:
zwischen Figurenrede und Erzdhlerrede; zwei Grundtypen
der Standpunktinterferenz: a) Beeinflussung des "Autoren-
worts"™ durch das fremde Wort b) Beeinflussung des fremden

Worts durch das "Autorenwort"™ (zum Begriff des "Autors"
. Anm.1 auf S§.25)

-~ die Ebene der Psychologie
(Innen- bzw. AuBenstandpunkt beziglich des BewuBtseins

der Figuren)
- die Ebene der Raum-Zeit-Charakteristik
("Perspektive® im engeren, situativen Sinne).

Damit ist ein einheitliches Instrumentarium geschaffen,
mit dem die Perspektiviilberlagerungen, Kongruenz- und
Inkongruenzbeziehungen erfaft werden k&nnen. Auf Besonder-
heiten der einzelnen Ebenen wird ggf. im Analyseteil

verwiesen.

Von grundlegender Bedeutung ist die Definition der Stand-
punktsubjekte. Mit der Ebene der Standpunktkomposition

1) B.A.Uspenskij, Poetik der ¥omposition. Struktur des
kiinstlerischen Textes und Typologie der Kompositionsform,
Franfurt/M. 1975,

2) Ebd., S.17.
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meinen wir ausschlieBlich das Verhdltnis zwischen der
erzidhlenden Instanz und den Fiquren. Die erzdhlende Instanz
wird als Erzdhlsubjekt bezeichnet, womit auf der einen
Seite ihre Rolle als standpunkteignendes Subjekt erfast

wird, auf der anderen Seite die terminologische Verwirrung
um den Begriff des Erzdhlers umgangen wird. AusschlieBlich
im Fall figuraler Erzdhlsubjekte soll der Begriff des
Erzdhlers verwendet werden.

Von dieser erzihlenden Instanz ist prinzipiell die

textkonstituierende Instanz (das Subjekt des Herkganzen”

bzw. Textsubjekt) 2zu unterscheiden. Diese Abgrenzung

wird besonders hinsichtlich der Wertungsproblematik ent-
scheidend. Die Wertung im Rahmen der Standpunktkomposition
bezieht sich ausschlieBlich auf das Erzdhlsubjekt (bzw.

die Figuren). Bezogen auf das Textsubjekt ist die Wertungs-
perspektive des Erzdhlsubjekts jedoch nur ein - hdufig
verfremdendes - Verfahren innerhalb der von ihm durch den
gesamtstrukturellen Bedeutungsaufbau vollzogenen Wertung.

Nachdem die Modellebenen festgelegt sind, muB8 noch die
Frage nach den Kriterien aufgeworfen werden, die sie
funktional vereinheitlichen. Es ist dies die Frage nach
einem gemeinsamen, modellkonstitutiven semantischen
Prinzip.

Dieses Prinzip kann zundchst nur hypothetisch formuliert
werden. Es wird sich zeigen, daB8 sich in sidmtlichen Modellen
und auf sdmtlichen Ebenen zwei Sphdren unterscheiden
lassen, die nach den semantischen Grundmerkmalen ‘gros‘

1) vgl. A. Okopieh-SYawitiska, Die personalen Relationen in
der literarischen Kommunikation, in: Fiegquth, aa0O, S.137ff.
- Das "Subjekt des Werkganzen" bezeichnet die fiir die
Gesamtstruktur des Textes verantwortliche Instanz, den
Regeldisponenten hdchsten Grades. - Ohne hier auf den sehr
uneinheitlichen Begriff des "Autoren" im einzelnen eingehen
zu kénnen, sei darauf hingewiesen, daB das "Subjekt des
Werkganzen” in etwa dem "inneren Autor” bzw. dem "obraz
avtora"” entspricht. Der Begqriff "Autor® (avtor) wird hin-
gegen in der sowjetischen Forschung hdufig synonym fiir
das nichtfigurale Erzdhlsubjekt verwendet. Auch Uspenskijs
Terminologie ist in dieser Hinsicht nicht einheitlich
(vgl. seinen Begriff des "Autorenworts”).
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bzw. 'klein' differenzierbar sind. Diese beide Sphiren
so0llen sehr allgemein als Makrokosmos und Mikrokosmos

bezeichnet werden, um ihre verschiedenen Dimensionen
(raumzeitliche, gesellschaftliche, sprachliche, wertungs-
mdBige etc.) einbeziehen zu kénnen. Zwischen diesen beiden
Kosmen bestehen fir jedes Modell spezifische Beziehungen
der Integration bzw. Desintegration. Diese bilden das

eigentliche Vergleichs-Dritte zwischen den einzelnen
Modellen.

AbschlieBend sind noch einige Anmerkungen zur
Verfahrensweise notwendig. Als zweckmdBigstes Darstellungs-
verfahren unseres exemplarischen Analyseansatzes erscheint
die Auswahl von Paradigmatexten fur die einzelnen Modell-
ebenen. Dies sind Texte, welche in ihrer Struktur die
jeweilige Ebene besonders stark ausprigen und hier eine
normenevolutiondre Funktion einnehmen. Unter dieser
Voraussetzung rechtfertigt sich auch die darstellungs-
technisch notwendige Reduktion der Paradigmatexte auf die
jeweils behandelte Modellebene. Gleichzeitig kann selbst-
verstdndlich die Ebenentrennung nicht schematisch betrieben
vwerden; die oft sehr engen funktionalen Zusammenhdnge
2wischen den Ebenen milssen ggf. bericksichtigt werden.
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II. Kolchos- und Dorfprosa in literaturwissenschaftlichen
Rezeptionszusammenhdngen

II.1. Sowjetische Rezeption

Die sowjetische Rezeption geschieht hauptsdchlich im
Rahmen der "Literaturkritik" (literaturnaja kritika), welche
einen weiteren Bereich umfaBt als die bei uns normaler-
weise unter Literaturkritik verstandene Buchrezension, sondern
literaturtheoretische und literaturhistorische Fragestel-
lungen einbezieht, dabei aber immer unter wertendem
Aspekt mit unterschiedlich starkem normativem Anspruch
steht (im Unterschied zum primdr analytischen Anspruch der
"Literaturwissenschaft” (literaturovedenie)). Die aktuelle,
primdr weltanschaulich wertende und ausrichtende Literatur-
kritik wird als normbildende Instanz in Kap. IV behandelt.
Hier soll auf einige Arbeiten eingegangen werden, die an

einer umfassenderen historischen Problemstellung orientiert
1)
sind.

Den Schwerpunkt dieser Ubersichtsdarstellungen bildet die
thematische Entwicklung von den finfziger Jahren zu den

1) - V.A. Apuchtina, Sovremennaja sovetskaja proza (60-e -
na¥alo 70-ch godov), Moskau 1977, das Kapitel "Proza
o derevne", 5.60-67.

- Ju. Kuz'menko, aa0O, das Kapitel "Me? gorodom i selom”,
5.301-326.

- V.I. Prot&enko, Povest' 60-ch - nalala 70-ch godov, in:
N.A. Gromova/V.A. Kovalev (Hg.), Sovremennaja russkaja
sovetskaja povest', Leningrad 1975, S$.161-223, hier bes.
S. 181-199,

- Ders., Nekotorye voprosy razvitija "derevenskoj prozy",
in: V.A. Kovalev (Hg.), Problemy russkoj sovetskoj
literatury. 50-e - 70-e gody, Leningrad 1976, 5.58-107.

- V. Surganov, Celovek na zemle. Istoriko-literaturnyj
oferk, 'loskau 1975 (eine Gesamtdarstellung seit Jahr-
hundertbeginn).

- Ders., Idus&im dal'¥%e. Zametki o knigach pisatelej-
"derevens&ikov", in: Voprosy literatury, 1971, Nr.8,
S.3-25 (ein Vortrag im Schriftstellerverband auf einer
Tagung iUber Literaturkritik, der sich periodisch
klassifizierend auf die Entwicklung der Kolchos- und
Dorfprosa seit den filinfziger Jahren bezieht).

- L. Terakopjan, aa0 (eine themenchronclogisch aufgebaute
Darstellung, eingeteilt in: Texte ilber die vorrevolutio-
ndre Zeit, lber Revolution und Blircerkrieg, iiber die
Kollektivierung, iiber den Krieg, iber die Nachkriegs-
zeit, Uber die filinfziger und iiber die sechziger Jahre).
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sechziger Jahren, d.h. die Bewecung von der eng sozial-
Ykonomisch verstandenen Kolchosthematik 2zu einer tiefer
dimensionierten Dorfthematik. Die Literatur der fiinfziger
Jahre wird dabei in engem Zusammenhang mit der landwirt-
schaftlichen Reformpolitik Chrudlevs gesehen und in ihrer
thematischen Konkretisierung ganz von dieser her definiert
{Leitungskader- und Spezialistenproblematik, Neuland-
erschlie8ung), wobei ihr z.T. eine begrenzte Vorliufer-
funktion als "Kundschafter™ (razved®ik) zugeschrieben wird,
die aber nie den Rahmen des von der Partei initiierten
Prozesses verlasse. N
Fir die sechziger Jahre tritt zunehmend der "bduerliche
Charakter” (krest'janskij charakter)z) in den Mittelpunkt.
Bereits Ende der finfziger Jahre gewinnt der "gewbhnliche
Kolchosbauer" (rjadovoj kolchoznik) zunehmend an Bedeutung
gegeniiber den Funktiondrs-Figuren, jetzt aber geht es um
eine grundlegende Vertiefung der figurencharakteristischen

Dimensionen: Die "innere Welt“3) des Bauern und sein
“privates Leben" - "innerhalb seiner eigenen vier Winde",
4)

abseits von Kolchosverwaltung und Berufsleben - ricken

ins Zentrum. Die Landwirtschaftsreform wird von anderen
Tnemenschwerpunkten abgeldst. Als dominant werden genannt

das neu erwachende Interesse filir die eigene historische

5) 6)

und v.a. Kollektivierung ')

7)

Vergangenheit (Biirgerkrieg
sowie der ddrfliche "byt" und seine Traditionen.
FUr die zweite Hdlfte der rechziger Jahre wird eine

nochmalige Vertiefung der thematischen Dimension auf
8)

"allgemeinmenschliche” Probleme festgestellt; im Zusammen-

hang damit, daB8 die sog. Dorfprosa immer mehr die "Probleme
der geistigen Entwicklung der Gesellschaft im Ganzen”

e,

1) Surganov (1971), aaO, S5.8.

2) Vgl. u.a. Apuchtina, aa0, S5.60.

3) Protéenko (1975), aaO, S.189.

4) Kuz'menko, aalO, S$.311.

5) vgl. Protéenko (1976), aa0Q, S. 84ff.

6) Vgl. ebd., S.84ff; Apuchtina, aa0Q, S.60ff; Surganov
(1975), aa0O, S.382-451.

7) Vgl. Surganov (1971), aa0, S$.19; Apuchtina, aa0O, S.63ff;
Prot&enko (1976), aaO. S.86ff.

8) Surganov (1971), S.21
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beleuchte'’, wird die dérfliche Thematik als Klassifizie-
rungsma8stab in Frage gestellt. Als spezifisch neue

Thematik wird v.a. das Verhdltnis Dorf - Stadt (Stadtsiedler-
problematik) genannt: auch dies als Sprengung eines aus-
schlieBlich ddrflichen Themenkomplexes.z)

All diese Darstellungen stehen in engem Bezug zur literatur-
kritischen Diskussion der siebziger Jahre und nehmen besonders
in der Frage des Helden sowie in den normativen Festlegungen
fir die weitere Entwicklungsperspektive der Dorfprosa
z.T. entgegengesetzte Positionen ein (s.IV.3.3.).

Weitere Aspekte, unter denen die Dorfprosa in der
sowjetischen Literaturtheorie (der "literaturnaja kritika"
wie auch der "literaturovedenie") rezipiert wird, sind
Genrefragen, Stil- und Kompositionsentwicklung sowie
historisch-vergleichende Fragestellungen. Die Genre-
Forschung wird in Kap. III behandelt. Auf Untersuchungen
zu Stilistik und Standpunktkomposition soll im Analyseteil
verwiesen werden.

Ein Aspekt, der uns nicht weiter beschdftigen wird,
ist der der literaturhistorischen Analogien. Diese werden
in der sowjetischen Literaturkritik permanent (und meistens
eklektizistisch im jeweiligen Verwertungsinteresse) gezogen.
Gesonderte Erwdhnung verdient eine Untersuchung A. Makinas,
die sich mit den Znalogiebeziehungen zwischen der Dorfprosa
der sechziger Jahre und der Literatur der sog. "bduerlichen
Plejade"” (krest'janskaja plejada) in den ersten beiden
Jahrzehnten des Jahrhunderts besch&ftigt.3) Zur "Plejade"
werden vier Schriftsteller (S. Pod-jagev, S. Semenov,

I. Kasatkin, I. Vol'nov) gerechnet, die bduerlicher Her-
kunft waren und auf dem Dorf lebten. Die beiden hauptsich-
lichen Analogien werden gezogen

a) hinsichtlich des Bauern-Bildes: Die "Plejade” habe
ihnlich wie die Dorfprosa den Blick ge®ffnet fiir die

1) Prot&enko (1976), aa0O, S.95.

2) Vgl. Kuz'menko, aaQ, S.314ff.

3) M.A. Makina, Tvorlestvo krest'janskoj “plejady" v russkoj
literarature nadala XX veka i "derevenskaja" proza
naSich dnej, in: Russkaja literatura, 1980, Nr.4, S.73-91.
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positiven Charaktereigenschaften des russischen Bauern,
sie habe das verzerrte Bild des entweder niedlichen oder
verwilderten Bauern geradegerickt und seine tatsdchlichen
Existenzbedingungen gezeigt:li
b) hinsichtlich der Sprachgestaltung: In beiden Gruppen
gewinne die direkte Rede der bduerlichen Figuren in ihrer
Vielstimmigkeit eine iber die Koloritbildung hinausgehende
Bedeutunc und tendiere zur Dominanz iiber die "Autorenrede”,
was sich auch in dieser selbst bis hin zur Ununterscheid-
barkeit von der Figurenrede niederschlage.z)
Die Grundlage der Analogiebeziehungen sieht Makina in den
dhnlich gelagerten Problemen der Dorfdiskussion in der
literarischen Uffentlichkeit der zehner Jahre und der Dorf-
diskussion der sechziger/siebziger Jahre, die beide eng
mit der Frage nach den Grundlagen des russischen National-
charakters zusammenhingen.3)
Diese Eigenschaften unterscheiden nach Makina die beiden
untersuchten literarischen Strdmungen von zwei anderen,
die ebenfalls - unter anderen Vergleichspunkten - analog
gesetzt werden: die sozialanalytisch und sozialreformerisch
orientierte Oferk-Literatur G. Uspenskijs, V. Veresaevs u.a.

sowie die Oferk-Literatur der fiinfziger Jahre.4)

II.2. Westliche Rezeption

In den siebziger Jahren erscheinen mehrere westliche
Arbeiten zur Kolchos- und Dorfprosa, die sich ebenfalls auf
den thematischen Wandel vom Kolchos zum Dorf konzentrieren
und damit zusammenhdngend besonderes Gewicht auf die

1) Makina, aa0, S.75ff.
2) Ebd., S.79ff und 88f¢f.
3) Ebd., S.75ff.

4) Ebd., S.85ff.
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Entwicklung der bduerlichen Figur legen.

LR Dabei steht

fir die fiinfziger Jahre das Verhdltnis zwischen Bauern
und Funktiondren im Mittelpunkt. Perret-Gentil stellt
fest, daB die bduerliche Figur "Objekt" bleibt und nur
vom Interesse der ihr Leben bestimmenden Funktiondre her

dargestellt wird.

2) Fir die sechziger Jahre wird eine

Gewichtsverlagerung auf die bduerliche Figur festgestellt,
wobei unterschiedliche Wertungen vorgenommen werden.

Brown betont den wenig idealisierten Charakter der
Figuren und hebt auBerdem den antinormativen Zug der
Figurencharakterisierung hervor, die den Leser zu den
Figuren in ein Verhdltnis dhnlich dem "zu seinen Nachbarn”

brachten

3), wdhrend Perret-Gentil stdrker die Sentimenta-

lisierung des Landlebens, die "der Vergangenheit zugewandte

Idealisierung”

4) betont und besonders fiir die siebziger

Jahre eine wachsende Tendenz sieht, "die Bauern ihre

Lage vergessen zu lassen, indem die Literatur in idealisie-
rendem Licht eine grandiose, patriarchalische oder krie-
gerische Vergangenheit und die hochgehaltenen

1)

2)

4)

- D. Brown, Nationalism and Buralism in Recent Soviet
Russian Literature, in: Review of National Literatures,
1972, Nr.1, S.183-209.

- Ders., Soviet Russian Literature since Stalin, Cambridge
1978, das Kapitel "The village writers", S5.218-252.

- L. Daetz, Die bduerliche Literatur und ihre Traditionen,
in: G. Lindemann (Hg.), Sowjetliteratur heute,

Minchen 1979, 5.100-122.

= G. Hildebrandt, Ein Beitrag zur sowjetischen Dorfprosa
der Gegenwart, in: Die Welt der Slawen, 1973, S$.190-200.

- G.A. Hosking, The Russian Peasant Rediscovered: "Village
Prose™ of the 1960s, in: Slavic Review, 1973, Nr.4,
S.705-724.

- Ders., Beyond Socialist Realism, aa0, das Kapitel
"Village Prose: Vasily Relov, Valentin Rasputin”, S$.58-83,

- Y. Perret-Gentil, Der Kolchosbauer in der heutigen
russischen Dorf-Literatur, in: Osteuropa, 1978, Nr.9,
$.794-810.

- G. Zekulin, Aspects of Peasant Life as Portrayed in
Contemporary Soviet Literature, in: Canadian Slavic
Studies, 1967, Nr.4, 5.552-565.

- Ders., The Contemporary Countryside in Soviet Literature:
A Search for New Values, in: J.R. Millar (Hg.), The
Soviet Rural Community, Urbana 1971, S.376-404

Perret-Gentil, aa0, S.795f.

Brown (1978), aa0, S.247.

Perret-Gentil, aa0Q, S.798.
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'Tugenden der Erde’ beschwﬁrt."1)

Kongsens besteht iUber den generellen Wandel von einer
primdr sozialkritischen Funktion in den fiinfziger Jahren
(in Abgrenzung von der "Lackiererei” in den Nachkriegs-
jJahren) zu einer primir bewuBtseinskritischen Funktion 1
(bezogen auf eine allgemeine gesellschaftliche BewuBt-
seinskrise), wobei im Mittelpunkt stehen die kritische3)
oder idealisierendeq) Neuorientierung an der eigenen
Geschichte und v.a. die Suche nach neuen nationalen Werten
mit dem Bauern als Quelle moralischer Erneuerung im Gegen-
satz zu der an falschen Werten orientierten Urbanisierung und
>) Den besonderen

2)

Blirokratisierung der Gesellschaft.
Zusammenhang zwischen Nationalismus und Ruralismus in der
Literatur untersucht Brown (1972), wobei er auf die Ideali-
sierung des "Bodens" und seiner Bewohner, der "guten Erde"
(gegen den "schlechten Asphalt")ﬁ) und auf den Stellenwert

des "Heimatbodens" (native soil) als Bestandteil nationa-
listischen BewufBitseins hinweist.7)
Auf die weitere thematische Vertiefung in Richtung einer

zunehmend philosophischen Dimensionierung des Menschenbildes

1) Perret—-Gentil, aa0O, S$.802.
2) Hier wird unterschiedlich akzentuiert: Wahrend Brown (1978)

den sozialkritischen Charakter sehr radikal versteht

("the frankest and most penetrating body of social
criticism that has been allowed in recent years", §5.222),
verweist Daetz auf die Begrenztheit der Kritik, welche

nie systemkritisches Potential entfalte und negative
Erscheinungen auf menschliches Versagen bzw. Fehlplanungen
zuriickfilhre (S§.121). Im Sinne von Brown dufiert sich
Zekulin (1967), S$.555.

Eine interessante Nebenerscheinung ist die Verwendung
von Dorfprosa-Texten als quasi-soziologisches Quellenma-
terial, etwa bei A. McCauley, Kolkhoz Problems in Recent
Literary Magazines, in: Soviet Studies, 1964, Nr.3,
$.308-330, mit der Begrindung, die Literatur sei die
einzig signifikante Materialquelle eines &ffentlichen
Meinungsbildes iber diese Probleme (S.309).

3) Vgl. Hildebrandt, aaO, S.191f.

4) Vgl. Anm.1.

S) vgl. Hosking (1973), aa0O, S.705f und 712; Hosking (1980),
aa0, S.58ff.

6) Brown (1972), aa0, S$.191.

7) Ebd., S.201.
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in den spdten sechziger und den siebziger Jahren verweist
Hosking (1980) in einer exemplarischen Darstellung zweier
bedeutender Vertreter der neueren Dorfprosaisten-Generation:
"It is striking that both Belov and Rasputin should have
come to this vision of man as ruled by subconscious collective
and ancestral spirits - ruled by them because he tries to
deny them and has thereby lost his conscious, moderating
and creative contact with them. Man in his pride has in
effect tried to deny the roots of his own being, and has
thereby released destructive forces within hinself, over
which he has no control: this ist the grim warning that
emerged from the work of these two writers.®” 1)

Man kann die westliche Rezeption zusammenfassend als
zwischen Ansdtzen literaturhistorischer Analyse (Themen-
entwicklung, Figurengestaltung) und interpretativen
Wertungen schwankend charakterisieren. Der Versuch der
Einordnung der Literatur in auBerliterarische Zusammenhdnge
ist verdienstvoll, findet aber analytisch auf zu niedriger
Stufe statt, da das Verhdltnis zwischen literarischer
und auflerliterarischer Normenentwicklung kaum reflektiert,

geschweige denn strukturanalytisch erfast wird.

II.3. Rezeptionskontext der Emigration

In beiden bisher dargestelliten Rezeptionskontexten
wurde der aktuelle Stellenwert der Dorfprosa im gesamt-
gesellschaftlichen BewuBtseinsprozes betont. Dieser Stellen~
wert bildet den ausschlieBlichen Interpretationsgesichts-
punk: im Rezeptionskontext der Emigration, wobei es zu
extram gegensd&tzlichen Resultaten kommt.

Die radikalste Kritik formuliert Ju. Mal'cev. Ihn
bescadftigt prinzipiell die Funktion der “"Zwischenraum-
literatur” (promeZutocnaja literatura) , d.h. der vermeintlich
neutralen, "weder sowjetischen noch dissidenten Literatur®,

2)

die er in scharfer Abgrenzung von der Wirdigung ihres
Kritikpotentials und Realitdtsgehalts seitens der westlichen
Fors:hung in zweil zentralen Argumentationslinien

1) Hosking (1980), aa0, S$.81.
2) Ja. Mal'cev, PromeZfutocnaja literatura i kriterij
podlinnosti, in: Kontinent, 1980, Bd4.25, S.285-321.
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bestimmt:

1) Der Realismus der "Zwischenraumliteratur” sei ein
Pseudorealismus. Im Gegensatz zum "Pathos der Aufrichtig-
keit" (pafos istiny)}, zur “"Katharsis der Wahrheit" (katarsis
pravdy) bei den kritischen Realisten des 19. Jahrhunderts
wiederhole die "Zwischenraumliteratur”™ lediglich allseits

Bekanntes und erweitere in keiner Weise das Verstdndnis der
1}

sowjetischen Gesellschaft.
2) Angesichts des Abwirtschaftens der alten Schreibnormen
fige sich die "Zwischenraumliteratur"” genau in das literatur-
politisch erwlinschte Konzept, eine Literatur mit kritischem
Anstrich zu f8rdern, die gerade die Besonderheiten des
sow)etischen Systems als einer ideokratischen, extrem
repressiven und moralisch verfallenen Gesellschaft "maskiere”,
indem sie diese als normale, mit Fehlern und Mingeln wie
jede andere Gesellschaft behaftete darstelle.z)
nervorzuheben ist, das Mal'cev sich bis auf zwei Ausnahmen
(Ju. Trifonovs "Dom na nabere2noj”, 1976 und V. Tendrjakovs
"Zatmenie”, 1977) ausschlieBlich auf Dorfprosa-Texte bezieht.
Die spezifische Funktion des Dorfthemas im genannten System

beschreibt er so:

"Tut pro¥e izbeZat' fal'Bi. Opisyvaj sebe voschody i zakaty,

kos'bu ili pachotu, devi&'ju guljanku, nechitryj govor !
muZ2ikov. Oni ved' ne vedut razgovorov o Staline i BreZneve
(114 mo%no sdelat' vid, &to ne vedut), o ryno&nom chozjajstve
i socializme, o totalitarizme i pljuralizme i t.d." 3)

Den Dorfschriftstellern wirft er eine weitgehende
Verharmlosung des tatsdchlichen AusmaBes der historischen
"Trag8die des russischen Bauerntums” (besonders der Kollekti-
vierung), seiner sozialen und moralischen "Entwurzelung”
vor sowie ein “"Ubergehen all dessen, was die Beziehungen
zwischen Staatsmacht und Bauern tntrifft“.4)

Mal'cevs Problematisierung des literarischen “Zwischen- i

raums”™ im Spannungsfeld zwischen extegrierter Literatur

1) Mal'cev, aa0, S5.292.

2) Ebd., S.317f.

3) Ebd., S5.298. -
4) Ebd., S. 298f. |
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einerseits und dogmatisch sozialistisch-realistischer

1
Literatur andererseits ist grundsidtzlich sehr verdienstvoll,

beruht in ihrer Konkretisierung allerdings auf Wertung
statt Analyse.

Mal'cev stiitzt sich auf eklektizistische, im Einzel-
fall sicher zutreffende Beobachtungen, die jedoch aus dem
textstrukturellen Zusammenhang gerissen werden. Die
"Zwischenraumliteratur"” wird dariiberhinaus als Ganze
aus dem Zusammenhang eines literarischen Entwicklungspro-
zesses geldst und unabhdngig von dessen eigenen Gesetzen
unmittelbar auf auSerliterarische Funktionszusammenhidnge
projiziert. Der Rigorismus in der eigenen Funktions-
bestimmung von Literatur - Entlarvung des Gesaritsystems
anstelle DetailkritikZ), politisch domestizierte Themen-
stellung (Lager, Parteidiktatur etc.) - ist nicht so weit
von der sozialistisch-realistischen Theorie entfernt,
nur die politischen Inhalte scheinen ausgewechselt. Die
'kleine Wahrheit' steht einmal der Entlarvung, ein andermal
der Verherrlichung der 'groBen Wahrheit' im Wege.

Ein Gegenbeispiel ist D. Stoks Aufsatz iliber V. Belov.
(Interessant ist bereits, daB ein in der sowjetischen Kri-
tik besonders 'umkidmpfter' Autor, s. IV.2., auch im
Emigrationskontext die unterschiedlichsten
Funktionalisierungen erfihrt.) 5tok interpretiert Belov
im Sinne eines pantheistischen Ruralismus. Dies geschieht,
indem die Figuren dem eigenen Konzept entsprechend inter-
pretatorisch zurechtgeschnitten werden:

3)

"V rasskazach Vasilija Belova nigde, v obi&em, ne govoritsja
o Boge, pofti vse ego geroi - neverujui&ie, oni o Boge

vrode by i ne dumajut, nro vse ¥e neizmenno odZud¥aed' Ego
nezrimoe prisutstvie v dufach ich, a potomu - i vo vsej

toj ¥izni, &to episyvaet Belov." 4}

1) Vgl. zu dieser Problematik bes. E. Etkind, Unblutige
Hinrichtung. Warum ich die Sowjetunion verlassen muBte,
Minchen-Zirich 1978, den "Exkurs f{iber 'Leben, ohne zu
liigen'", §.192-202.

2) Mal'cev, aa0O, S$.309. - Vgl. ebf. die bereits zitierten
Vorwiir fe gegen die Dorfprosa.

3} D. 3tok, Zemlja moja rodnaja..., in: Grani, 1978, Nr.110,
S.182-198.

4) Ebd., S.190.

)
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Es wundert nicht, das Stok verallgemeinernd zu einer
Mal'cev diametral entgegengesetzten Position gelangt.
Er exterritorialisiert die neue Dorfprosa gleichsam aus
der "sowjetischen 'Kolchosprosa".1)
SchlieBlich sei noch darauf hingewiesen, daB auch in
G. Svirskijs "Na lobnom meste"zJ die Dorfprosa einen nicht
geringen Stellenwert 2zugeschrieben bekommt - d.h. prinzi-
piell im Kontext der nonkonformen, vom System nicht
integrierbaren Literatur verstanden wird. Svirskijs
Interpretation von "Na IrtyBSe" (S. Zalygin, 1964) wirft
ein weiteres Problem auf: Svirskij macht der sowjetischen
Kritik das Recht streitig, den Text "unter ihre Fittiche
zZu nehmen"B), ohne allerdings die Entsprechungen zwischen
Text und Kritik einer Prifung zu unterziehen. Generell
scheint die Tatsache, daB ein nicht unwesentlicher Teil
der sowjetischen Kritik ausgesprochen enthusiastisch
auf die Dorfprosa reagierte, und daB gerade die Diskussion
lber diesen Text zu den kontroversesten in der gesamten
Dorfprosa-Diskussion gehdrte, keiner weiteren Problemati-

sierung wert.

I1.4. Normeninnovation als Forschungsaspekt

Abseits von den dargestellten Rezeptionskontexten steht
ein bislang vereinzelter Versuch, die Dorfprosa der sechziger
Jahre im Rahmen einer strukturevolutiondren Analyse der
gesamtliterarischen Reihe einzuordnen. In seinem Aufsatz

“Thesen zur innovatorischen Poetik der russischen Gegenwarts-
prosa“" geht es W. Schmid um den Nachweis einer grund-
legenden Abldsung des sozialistisch-realistischen Normen-

systems durch eine "ganzheitlich innovatorische Poetik"”,

1) Stok, aa0, S.197.

2) G. Svirskij, Na lobnom meste, London 1979, die Kapitel
"Sergej Zalygin: 'Na Irty%e'", S.362-367, "Boris MoZaev
i Cingis Ajtmatov", S5.369-374, "Fedor Abramov", S.375-384,
"Vasilij Belov", S.385-1391,

3) Ebd., S.368

4) W. Schmid , Thesen zur innovatorischen Poetik der
russischen Gegenwartsprosa, in: Wiener Slawistischer
Almanach, 1979, Bd.4, S.55-93.
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die "auf das Herzstiick des sozialistischen Realismus, die
Dominanz der sozialpadagogischen Funktion” ziele.” Das
Einsetzen des Abldsungsprozesses setzt Schmid mit dem
zweiten Tauwetter (1956) an, den eigentlichen Beginn

der neuen Literatur sieht er Ende der flinfziger/Anfang

der sechziger Jahre mit der "Jungen Prosa® (molodaja proza)
gegeben, deren filhrende Stelle in der literarischen
Hierarchie im Verlauf der sechziger Jahre von der Dorfprosa,
der Prosa aus dem Milieu der stddtischen Intelligenz (Ju.
Trifonov) und den Erzdhlungen A. Bitovs ilbernommen werde.Z)
Zwischen sechziger und siebziger Jahren wird nicht mehr
explizit differenziert. Schmid scheint jedoch davon
auszugehen, das8 sich in den sechziger Jahren alle wesent-
lichen Merkmale der neuen Poetik auf den verschiedenen
Strukturebenen herausbilden, sodaB in den siebziger Jahren
in cden Personalstilen einzelner Autoren (A. Bitov, Ju.
Trifonov, V. Rasputin) nur noch eine 'Konsolidierung'3)

der neuen Poetik auf gesamtstruktureller Ebene erfolgt.

Gerade weil dieser Ansatz unserem eigenen Interesse
am ndchsten kommt, sind jedoch einige prinzipielle Vorbe-
halte methodenkritisch zu formulieren. Ihr Kern besteht
darin, das8 Schmids "idealtypologisches” vOrgehen4) Zu
einer ahistorischen und afunktionalen Betrachtungsweise
tendiert.

1) Es werden alle narrativen Strukturebenen unterschieds-
los abgehandelt. Die Frage nach dem verschieden starken
Konventionalisierungsgrad auf den einzelnen Ebenen wird
nicht aufgeworfen. Insofern entsteht ein radikal 'innovato-
risches' Bild, da scheinbar alle wesentlichen Struktur-
ebenen mit gleicher Intensitdt und Repridsentativitit
am Normenbruch beteiligt sind. - So ist wohl kaum zu
bezweifeln, daB auf der Ebene des "Themas*® die "wieder-
entdeckte Pers®nlichkeit”, der “"komplexe Charakter”

1) Schmid , aa0, S§.56.
2) Vgl. ebd., 5.59.

3) Ebd., S$.86.

4) Ebd., S.56.
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M Schwieriger scheint eine

reprdsentativ geworden sind.
solche Verallgemeinerung jedoch beispielsweise auf den
Ebenen des "Sujets" und des "Textaufbaus”. Schmid stellt
als dominantes Merkmal "der” neuen Poetik auf der Ebene
des Textaufbaus den hohen Interferen;grad zwischen

Erzillertext und Personentext heraus™ ', der mit einer auf
der Sujet-Ebene generell zu beobachtenden Tendenz zur
Destruktion des flir den sozialistischen Realismus typischen
autorbeherrschten Sujets korreliere.3)
wesentlichsten Quellen, auf die sich Schmid hier berufi,
M. Cudakovas "Zametki o jazyke sovremennoj prozy'q), stellt
diese Stufe jedoch als bereits von einer neuen, klar

autorbeherrschten Erzihlweise Uberholt dar. Wihrend in

Eine der

der vorhergehenden Stufe die "Person des Autors” (li&nost'
avtora) verschwunden sei, entwickele sich nun eine Prosa
mit klarer, offener Anwesenheit des Autors, der iber eine
eigene Stimme verfiige. Dieser nehme eine Erzdhlposition
ein, "die Uberzeugt ist von ihrer moralischen und
sprachlichen Kompetenz".s)
Insgesamt entsteht so ein 2u einheitliches, glattes
Bild vom literaturevolutiondren ProzeB. Idealtypologisches
Vorgehen darf nicht heiBen, die tatsdchlich vorhandene

Normenkonkurrenz zugunsten einer postulierten einheitlichen

neuen Norm zu iibersehen.

2) Zweifelhaft erscheint die Repridsentativitit der
behandelten Texte. Schmid tendiert mit der Abl&sung der
‘Schulen' (Junge Prosa, Dorfprosa) zu einer Paradigmatisierung

1) Vgl. Schmid , aaO, S.56.

2) Ebd., S.79ff.

3) Ebd., S.64.

4) M. Cudakova, Zametki o jazyke sovremennoj prozy, in:
Novyj Mir, 1972, Nr.1, $.212-245.

5) Ebd., S$.238. - Inwieweit diese These ihrerseits repri-
sentative Gliltigkeit beanspruchen kann, sei dahingestellt,
(Sie ist mit normativem Anspruch formuliert und beruft
sich lediglich auf den zum Paradigma erhobenen Autor F.
Iskander.) Sie kann jedoch nicht als eindeutige Antithese
mit Schweigen idbergangen werden.
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einzelner Autoren, hier v.a. A. Bitovs, deren Spezifika
N Hinsichtlich der Dorfprosa
betrifft das die ausschliefiliche Konzentration auf

zur Norm erklidrt werden.

v. Suk¥in und V. Rasputin, zwei Autoren, die bereits
fridh ausgeprdgt individuelle Personalstile entwickeln,
welche den Rahmen der Dorfprosa am Ende sprengen.

3) Die Bestimmung der Kriterien fir die Normenentwicklung
auf den einzelnen Ebenen ist ahistorisch. Schmid kommt
letztlich nicht iiber die Vorstellung von einer Pendel-
bewegung verabsolutierter dsthetischer Normen hinaus,
die zwar im Hinblick auf die kulturtypologische Opposition
‘Dialogizitdt' vs. 'Monologizitat'ideologisiertwerden,z)
dabei jedoch nicht in ihrem konkret-historischen Zusammen-
hang reflektiert werden, sodaB8 die historische Spezifik
der Gegenwartsprosa beispielsweise gegeniliber der hiufig
analog gesetzten dialogischen Prosa Dostoevskijs nicht
erhellt. Wenn z.B. als ein wesentliches Kennzeichen der
Dialogizitdt der neuen Prosa das "Pehlen eindeutiger
Sinngebungen”, die "tiefverwurzelte Skepsis gegeniiber
monologisch-auktorialen Wahrheiten" genannt wird,3) ist
dies flir die Dorfprosa zundchst einmal in Frage zu stellen
angesichts der ihr in den bisher dargestellten Rezeptions-
kontexten vorherrschend zugeschriebenen Funktion einer
positiven Sinnbildung in der Situation einer gesellschaft-
lichen BewuBtseinskrise. Zur Ldsung dieser Frage gelangt
man nur, indem man historische Kriterien fiir die Normen-
beschreibung auf den einzelnen Ebenen findet. Zwei
Beispiele:

a) Der Textaufbau ist nicht losgeldst von der historisch
konkreten Qualitdit der verwendeten Sprachen, ihren

sozialen Trdgergruppen etc. zu analysieren. Dies betrifft
besonders das Verhdltnis 2zwischen Junger Prosa und
Dorfprosa. Fir Schmid besteht das innovatorische Potential

1) Dies betrifft z.B. Bitovs Montageprinzip, vgl. Schmid ,
aa0, S$.86.

2) vgl. ebd., S.64f,67,70f,86f.

3) Ebd., S.71.
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der Jungen Prosa in der stilistischen "Entliterarisierung”
des Personen- und Erzihlertexts ("rublenaja rasse&ennaja
fraza“)"

"in die weitgehend auktoriale Narration eines deutlich
2)

, wobei der Personentext noch eingebettet bleibe
profilierten Ich-Erzihlers". Erst die Dorfprosa innoviere
auch das Verhdltnis zwischen beiden Textzonen zugunsten
einer Dominanz des Personentextes bzw. einer hochgradigen
Interferenz,3) womit die Dorfprosa auf eine gesamtinno-
vatorisch hdhere Stufe gestellt wird. Dabei gerdt auBer
Betracht, ob nicht die Rilckkehr zu einem "grundsdtzlich

homogenen Stil”4)

(bzw. dem "narodnyj jazyk"“, s.IV.2.6.)
im Gegensatz zu einem aus verschiedenen Sprachwelten
"montierten Stil“S)

s.IvVv.2.6.) eine entscheidendere (und zwar retardierende)

(bzw. dem "beznacional'nyj jazyk",

Funktion hat als die Beeinflussung des Erzdhlertextes
durch den eben jenen homogenen Stil realisierenden
Personentext.

b) Nur durch die Bestimmung des historisch konkreten
Charakters der Wertungskompetenz, die sich das Erzdhlsubjekt
zuriBt, 1ist auch eine Entscheidung iber dessen monologische
oder dialogische Funktion zu fdllen. Der profilierte “junge
Erzidhler”™ legt beispielsweise besonderen Wert auf seine
marginale Position, die auch den betont nicht-reprdsentativen,
willkiirlichen und flexiblen Charakter seiner tlertungen
bestimmt. Der wertungsauktoriale Ich-Erzdhler der Jungen
Prosa scheint somit, indem er sich gerade das Recht auf die
persbnliche, individuelle Bewertung der Umwelt nimmt, kultur-

typolegisch gesehen eher eine dialogische Funktion einzu-
nehmen angesichts eines kulturellen Kontexts, welcher einer
solchen Bewertung die Kompetenz abspricht.

1) Schmid , aa0O, S.74.
2) Ebd., S5.75.
3) Vgl. ebd., S.75ff.
4) Ebd., S.76.
5) Ebd., S.76.
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I1I. Zur Entwicklung des Genresystems.

Verdnderungen im Genresystem sind wichtige Indices
literarischer Evolution. Sie k&nnen die Form innerhjerarchi-
scher Positionswechsel - z.B. Wechsel der Dominanten oder
Absinken eines Genres an die literarische Peripherie -
annehmen. Sie k&nnen auch die Unterscheidungsmerkmale der
Genres betreffen und treten in solchen Fdllen als Verschie-
bungen oder Aufhebungen der Genregrenzen in Erscheinung.
Dieser ProzeB soll unter einigen Aspekten dargestellt
werden, die fiir die Kolchos- und Dorfprosa von Bedeutung
sind. Es handelt sich um einen gesamtliterarischen Proze8;
die Genreevolution ist nicht aus den Bedingungen einer
literarischen Unterreihe abzuleiten. Von Interesse sind
fiir uns dabei aber die Erscheinungen, die in der Unterreihe
einen besonders typischen Niederschlag finden bzw. wesentlich
auf ihren Einflu8 zurickzufiihren sind. Die Darstellung
grilndet sich auf verschiedene, meist in der Sowjetunion
erschienene Untersuchungen und Kritiken.

III.1. Der Terminus "Zanr" in der sowjetischen Forschung

Bei der Quellendurchsicht entstehen terminologische
Probleme. Die sowjetische Forschung besitzt unterschied-
liche Verwendungsbereiche fiir den Terminus "Z%anr",
vergleichbar mit der uneinheitlichen Verwendung des Terminus
"Gattung" im Deutschen. "Zanr" wird sowohl im Sinne von
"rod” - das entspricht den Textarten Lyrik, Epik und
Dramatik - als auch von "vid" - das entspricht den Genres
als Untergliederungen der Textarten - verwendet.

1)

1) Zur Prédzisierung des Gattungsbegriffs in "Textarten",
"Typen”, "Genres/Gattungen” und "Formen/patterns” vgl.
die Ubersicht von G. Knapp, Textarten - Typen - Gattungen -
Formen, in: H.L. Arnold/V. Sinemus (Hg.), Grundziige der
Literatur- und Sprachwissenschaft, Bd.1: Literatur-
wissenschaft, Minchen (5.Aufl.) 1978, S.258-268. -
Dieser Beitrag ist weniger um eigene begriffliche Her-
leitungen als um eine Systematisierung des terminologischen
Chaos bemiht. Wichtig ist, daB Gattung/Genre (wir ver-
wenden im weiteren ausschlieBlich Genre) hier im Unter-
schied 2zu den Textarten (als "Arten der Prédsentation
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Dominierend ist die dem Genrebegriff entsprechende

Bedeutung ("vid"), doch werden uneinheitliche Konkreti-
sierungen damit verbunden. Das betrifft z.B. den Begriff
der "Z%anrovaja forma”, im “Slovar' literaturoved&eskich

terminov'1)

als nochmalige Untergliederungen der "vidy"
definiert. Die "Zanrovye formy" werden als eigentliche

historische Erscheinungsformen der “vidy"™ und als

entscheidender Faktor der Genreevolution verstanden. Sie
werden nicht systematisch definiert, sondern lediglich !
genetisch aus "den Besonderheiten des Lebens, den

Besonderheiten des Materials und den Besonderheiten des
schriftstellerischen Talents” erklart.z)
formy" werden z.B. sowohl der satirische Roman als

Zu den "Zanrovye

auch die "lyrische Prosa™ (liri¥eskaja proza) gerechnet.

Der Terminus dient also einerseits zur Untergliederung eines
Prosagenres (Roman), andererseits zur Bezeichnung einer
Mischform von Textarten (lyrische Prosa). "Zanr™ und
"fanrovaja forma" werden oft synonym verwendet, die

lyrische Prosa z.B. wird in der Regel als "Zanr"

bezeichnet.

Man kann fir den gegenwdrtigen Stand der historischen
Genreforschung zwei hauptsdchliche Verwendungsweisen des
Terminus "2anr™ feststellen. Einmal sind die traditionellen
Prosagenres (Roman, Povest', Rasskaz, O&erk = "vidy")
gemeint, fir die es jedoch immer schwerer fidllt, andere
genreunterscheidenden Merkmale als das der Linge zu

von Texten% S.259) und zu den Typen (als "anthropologisch-
greifbaren Ausdrucksformen® wie dem Tragischen, Komischen
etc., S$.261) als "historisch~pracmatisch definierte
Einheit" (S.262) verstanden wird. Die Konkretisierung

der Genres in ihren historischen Erscheinungsformen

stiitzt sich dabei auf &hnlich pragmatisch-relativistische
Kriterienauswahl (Thema, Linge, Textarten - z.B.
Kriminalroman, Kurzgeschichte, episches Theater, S5.264)

wie die im folgenden darges;gllten Konkretisierungen des
sowjetischen "Z2anr"-Begr .
1) Slovar' literaturovedZeskich terminov (Red.-sost. L.I.

Timofeev/S.V. Turaev), Moskau 1974.
2) Ebd., S.82f.
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finden. Man spricht hdufig synonym von kleinen, mittleren

und grosden Formen."

Ergebnis ist die Konstatierung
verschiedener Mischformen, die oft einer Aufldsung der
klassischen Genregrenzen nahkommen.

Dem entgegen steht eine von den traditionellen "vidy"
unabhingige Untersuchung der "Zanry”. Auf der in Tomsk
1975 veranstalteten Konferenz "Problemy literaturnych
fanrov" wird dieses Begriffsverstidndnis in einem
programmatischen Beitrag A. Subbotins expliziert: Nicht
nur die "rody", sondern auch die "vidy" werden als
ahistorische Kategorien, als "unbewegliches Koordinaten-
system®™ abgelehnt; stattdessen wird der "Zanr" als
historische Kategorie relativistisch definiert:

"%anr, s to&ki zrenija istorika literatury - &to
charakternoe, tipi&noe obrazovanie dannogo otrezka
'literaturnoj osy', forma celogo, imeju3Zaja preimuX&est-
vennoe ili dostato&no zametnoe rasprostranenijie.” 2)

Beispiele solcher "%anry" sind die "Bekenntnispovest'"™
(ispovedal 'naja povest'), "soziale Phantastik"™ (social’'naja
fantastika), lyrische Prosa und "Dorfpovest'" (derevenskaja
povest')}. Sie kénnen also durch Merkmale unterschiedlichster
Art - Thema, Textart, Genre, Typ - in verschiedenster
Kombination definiert sein; Kriterium fiir ihre Konstituierung
zum "Z%anr” ist einzig und allein ihre "Verbreitung”.

1§ vgl. L.I. Timofeev, Osnovy teorii literatury, Moskau
1971, S.359f. - Timofeev spricht sich fiir eine Ersetzung
der traditionellen Termini durch "kleine®", "mittlere"
und “"groBe Formen" aus. Obwohl als Unterscheidungsmerk-
mal die Darstellung des Menschen genannt wird, ist diese
Klassifizierung als Ausdruck der Schwierigkeit anzusehen,
andere als quantitative (Lingen-)Kriterien zur Genre-
unterscheidung aufrechtzuerhalten. Das Kriterium der
Menschendarstellung wird dementsprechend in rein
Zeitliche Dimensionen prdzisiert: Die kleine Form zejige
den Menschen in einer einzelnen Episode, die mittlere
zeige ihn in einer Lebensperiode bzw. einer Reihe von
Episoden, die groSe widhrend des gesamten Lebenswegs.

2) A.S. Subbotin, O kategorii Z%anra i ee otno¥enijach s
"rodami” i "vidami®, in: Problemy literaturnych Zanrov.
Materialy vtoroj nau¥noj me¥vuzovskoj konferencii 30
sentjabrja - 4 oktjabrja 1975 goda, Tomsk 1975, S.4.
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Im Zusammenhang der Forschung ilber die lyrische Prosa
wird die Forderung nach einer prinzipiell neuen Genre-

Terminologie angesichts des herrschenden Begriffs-Wirrwarrs
1)

erhoben.

I111.2. Oferk und Rasskaz in den filnfziger Jahren

Fiir die filinfziger und sechziger Jahre gilt generell
die Dominanz kleiner und mittlerer Formen {ber die
GroBform des Romans. Eindeutige Dominanz in den filnfziger
Jahren besitzen Oferk und Rasskaz. Fiir die Kolchosprosa
wird dieses Verhdltnis von V. Ove&kin im Hauptreferat der
vom Schriftstellerverband veranstalteten Konferenz der
Kolchosschriftsteller (1955) unterstrichen.z)

Die Funktion des O&erk im gesamtliterarischen Prozes8
wird in mehreren Beitrdgen des 1958 von der journalistischen
Fakultdt an der MGU herausgegebenen Sammelbands "Ob o&erke'3)
behandelt. Um die neuen, nachstalinistischen gesellschaftli-
chen Bedingungen, die Umbrucherscheinungen in den wverschie-
denen Lebensbereichen, kurz: das "neue Lebensmaterial”
(novyj 2iznennyj material) darstellen zu kdénnen, sei die
Uberwindung der "toten Schemen", besonders der pseudo-

grandiosen, verschbnernden Monumentalwerke notwendig
geworden; dieses Verdienst wird dem Olerk zugeschrieben.4)
Innerhalb der Initiativfunktion des O&erk besitzt der

Kolchos-OZ%erk eine Schliisselrolle. In der Einleitung

1) Vgl. E.A. Bal'burov, Liri¥eskaja proza v literaturnom
processe 1950 - 1960-ch gocdov, in: Russkaja literatura,
1979, Nr.2, S.57.

2) Die Materialien dieser Diskussion sind wverdffentlicht
im Sammelband "%izn' kolchoznoj derevni i literatura.
Tvorfeskaja diskussija v Sojuze Pisatelej SSSR" (Red.
K.I. Bukovskij), Moskau 1956. Das Referat Ovedkins wird
im weiteren zitiert nach der Erstverdffentlichung:

V. Ove&kin, Kolchoznaja 2izn' i literatura, in: Novyj Mir,
1955, Nr.12, S.116-145.

3) Ob oferke. Sbornik statej (Red. P.F. Ju3Zin), Moskau 1958.

4) v. Calmaev, Problemy charaktera v o¥erkach V. Tendrja-
kova, in: Ob oferke, aa0, S§.119; vgl. ebf. A. Kogan,
2izn', %anr, masterstvo, in: Ob o&erke, aaO, S.145 und
Ovelkin, aa0, S.131,
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des Sammelbands wird die ausschliefliche Behandlung

von Kolchos-0Oferki mit ihrer quantitativenund qualitativen
Dominanz begriindet. Diese hinge damit zusammen, das das
Kolchosthema das "wichtigste Gegenwartsthema” sei.”

Deutlichen Ausdruck der innovatorischen Funktion des
O¥erk (sowie des genreevolutiondren Faktors im literarischen
Normenwandel liberhaupt) gibt bereits die Kolchosschrift-
stellerversammlung von 1955, auf der sich mit V. Ove&kin
und G. Nikoclaeva die Hauptreprdsentanten des innovatorischen
und des konservativen Fliigels der Kolchosschriftsteller
gegenilberstehen (s.IV.1.1.). Ove&kin verbindet sein
Engagement flir eine unverfdlschte Darstellung der Wirklich-
keit mit einer scharfen Kritik an der iiblichen Abwertung
des OZerk zu einem minderwertigen, an der literarischen
Peripherie befindlichen, rein dokumentarischen Genre.z’
Nikolaeva macht demgegeniiber das Prinzip des "Typischen"”
(tipi¥nost') - im Sinne der Abgrenzung von bloBer Detail-
treue - geltend; der "informatorischen" Analyse sozial-
dkonomischer Bedingungen stellt sie die "literarische”
Darstellung der "Menschenseele"” entgegen.3) Mit einer
polemischen AuBerung gegen OveZkin, dessen Referat sie
als "Auftritt eines Oferkisten anstelle eines Schriftstel-
lers” bezeichnet,4) schliefgt sie den Oferk gleichsam aus
der Literatur aus. Diese Polemik tridgt ihr die Kritik
der Mehrheit der Diskussionsteilnehmer ein.

Auffillig an der O¥erk-Diskussion der fiinfziger Jahre
ist die Schwierigkeit, die Spezifik des Genres zu bestimmen.
Gegenilber der Abwertung des Oderk zum nichtliterarischen
Dokument wird immer wieder die besondere Form der Verbin-
dung von fiktionalen und nichtfiktionalen, kiinstlerischen

1) Ob olerke, aalO, S.4.

2) Ovelkin, aaQ, 5.130. - Dieses Engagement filir die
Literarizitidt des Olerk macht gleichzeitig den Abstand
der neuen Oferkistengeneration zum faktographischen
Anspruch der O¥erk-Bewegung in den zwanziger Jahren
deutlich.

3) G. Nikolaeva, O nesostojatel'nosti vystuplenija
V. Ove¥kina, in: Zizn®' kolchoznoj derevni, aaQ, S.184ff.

4) Ebd., S.182f.
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und journalistischen Darstellungsweisen betont. P. Ju§in1)

lehnt die Trennung von "fakt" und "vymysel” als
schematisch ab und betont die dialektische Einheit beider
sowohl im Rasskaz als auch im OZerk. Die Differenz-
qualitdt sieht er in der unterschiedlichen Funktion

beider Elemente in den jeweiligen Genres. Im Rasskaz spiele
der "fakt" eine untergeordnete, dienende Rolle gegeniiber

der Charaktergestaltung des Helden und anderen Faktoren

2)

des "vymysel"”, irm Oferk sei letzterer hingegen der

Analyse eines konkreten Ereignisses der Realitidt unter-
geordnet.3)
In der Anwendung auf Texte erweisen sich auch solcherart
relativierte Genremerkmale als klassifikatorisch irrelevant.
v. Calmaev hebt fiir die O¥erki V. Tendrjakovs den hohen
Stellenwert der Charakterdarstellung hervor; im Gegensatz
zur Genrespezifik des physiologischen Oferk (V. Dal':
Skizze ohne Schatten) seien die "psychologischen Schatten™
der Charaktere von besonderer Bedeutung.4) Die zentrale
Bedeutung des "vymysel” in den O¥erki V. Ove®kins wird

von M. Lap¥in betont.s) M. 5erepachov sieht in der litera-

rischen Praxis der filinfziger Jahre den Beweis, daB das

"Bild" (obraz) im O&erk nicht von den Bildern in Rasskaz,

Povest' und Roman zu unterscheiden Sei.s)

’

1) P. Jufin, O ¥anre o&erkovoj literatury, in: Ob o&erke,
aa0, S.36-54.
2) Ebd., S.42.
3) Ebd., S.45. - Zum Verhdltnis von "fakt"” und "vymysel”
im Oferk der flinfziger Jahre vgl. ebf. Slovar' litera-
turoved&@eskich terminov, aa0, S.254f. Im Oferk sei zwar
das "Dokumentarische” vorherrschend, doch enthalte der
sowjetische Oferk obligatorisch die revolutionédre
Leicenschaft und den historischen Optimismus als Faktoren
des "vymysel”. Im Gegensatz zum faktographischen
Dokumentarismus wird die Darstellung des "verallge-
meinerten” (obob¥&ennyj) Helden "ohne Adresse" (neadres-
gyj) betont.
4) Calmaev, aa0, S§.107.
5) M. Lap£in, "Rajonnye budni" Valentina Ove&kina, in:
Ob olerke, aaO, S.64ff.
6) M. Cerepachov, Glubokie korni. Ob oferkach Anatolija
Kalinina, in: Ob o¥erke, aa0, S.220f.
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Faktisch wird filr alle behandelten Autoren die
Aufhebung der Grenze zwischen Oferk und Rasskaz (bzw.
Povest') sowie die Bildung von Mischformen konstatiert.
"Rajonnye budni® (V.Ovedkin, 1952) wird als
1), "Lunnye no&i”" (A. Kalinin, 1955)
als "oEerk-povest'"z) bezeichnet; "Razgovor s Pisleginym”
(S. Zalygin, 1954) enthalte mindestens so viele Rasskaz-
Elemente wie Oferk-Elemente.>)

"oferkovaja povest'”

Die enge Verwandtschaft zwischen O¥erk und Rasskaz wird
auch in der neueren Rasskaz-Forschung betont. Als deutliches
Indiz gilt die Doppelbetidtigung der meisten Kolchos-
schriftsteller als Oferk- und Rasskaz-Autoren.

Von besonderem Interesse ist der Einflus8 des Oderk auf
die Entwicklung des Rasskaz. Auf der Tomsker Genre-
Konferenz h#dlt E.A. Safronova ein Referat 2zu diesem Thema.q)
Die Bedingungen der Umbruchperiode seien die Ursache
dafiir, das8 das Gravitationszentrum sdmtlicher Prosagenres
jener Zeit die "Olerk-Spezifik" (oferkovaja specifika)
bilde.S) Der Oferk habe die Mbdglichkeit der fir den
Rasskaz der finfziger und sechziger Jahre typischen
Vermischung von objektiver Erzdhlweise und subjektiver
Darstellung gegeben. Die Polyfunktionalitdt der Erzdhler-
figur als Charakteristikum des O&erk sei die Grundlage
fiir die Trennung von "Autor® und "Erzdhler" sowie filir die
Wertungsvielfalt (mnoZfestvennost' ocenok odnogo i togo

2e javlenija) im Rasskaz.s)

Dasselbe Problem untersucht K. Kasper.v) In den
behandelten Texten (wie beil Safronova ausschlieBlich

Kolchostexten) sieht er die genrespezifischen Merkmale

1) Lap¥in, aa0O, S.62.

2) Cerepachov, aa0, S.209.

3) Kogan, aa0, S.156.

4) E.A. Safronova, Rasskaz i oferk 50-ch godov. K probleme
vzaimovlijanija ¥anrov, in: Problemy literaturnych %anrov,
aa0, S.159-160.

S} Ebd., S$.159,

6) Ebd., S.160.

7) K. Kasper, Die Entfaltung der sowjetischen Skizze und
ihr Einfluf auf die Erzdhlung in der Nachkriegszeit,
in: Zeitschrift fir Slawistik, 1971, S.419-430.
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des Oferk (Problemdarstellung) und des Rasskaz
{(Charakterdarstellung) zu einer unaufldslichen Genre-
heterogenitit vereinigt. Der EinfluB des Oferk auf den

Rasskaz wird an der starken Orientierung des letzteren

1)

an aktuell zu l&senden Problemen festgemacht. Einen

welteren Zusammenhang sieht Kasper in der zyklisierten
Erzdhlform. Die fiir den Oferk der fiinfziger Jahre
typische Erscheinungsform in 2yklen mit einem gemeinsamen
Erzdhler/Journalisten als verbindendem Zentrum habe die
beispielsweise fir G. Troepol'skij charakteristischen

Rasskaz-Zyklen sowie die spdteren zyklisch strukturierten

gréBeren Formen (s.I1I.3.) beeinfluBt.z,

Im gesamtliterarischen MaBstab wird allgemein der
Rasskaz als seit 1953 dominierendes Genre betrachtet.
Die fir die Kolchosprosa konstatierte Mischform wird

in das Genre integriert. E. Subin bezeichnet den O¥erk

als "Spielart des Rasskaz"J), A. Ognev nennt als Haupt-

erscheinung der finfziger Jahre den "problemnyj rasskaz"
und rechnet dazu typische Beipiele der Mischform wie
"Rajonnye budni” und "Na srednem urovne" (A. Kalinin,
1953). 9

Ahnlich wie beim OZerk wird die Ursache fiir die
Verbreitung des Genres in der Situation der gesellschaft-

1) Vgl. Kasper, aa0O, S.422f. Vgl. ebf. Terakopjan, aaO,
$.262: "Takie fundamental'nye Z¥anry prozy, kak povest'
i roman, poroj slovno by pytalis®' sorevnovat'sja s
oferkom v bystrote otklika na proischodja&ee, v prakti-
teskom vmedfatel'stve v %izn'." Zum "duch issledovanija”
bzw. "pafos issledovanija®" als Merkmal der Oferkhaftig-
keit aller Prosagenres vgl. F. Kuznecov, Novoe v
2izni i novoe v literature, in: Novyj Mir, 1961, Nr.1,
$.235.

2) Vgl. Kasper, aa0O, S.429. Allgemein zu den Beziehungen
zwischen O%erk und Rasskaz vgl. ebf. A.I. Pavlovskij,
Rasskaz 50-ch godov, in: Russkij sovetskij rasskaz.
O2erki istorii ¥anra (Red. V.A. Kovalev), Leningrad
1970, 5.573-625, hier bes. S.575ff.

3) E. Subin, Zanr rasskaza v literaturnom processe, in:
Russkaja literatura, 1965, Nr.3, S5.46.

4) A. Ognev, Russkij sovetskij rasskaz 50 - 70-ch godov,
Moskau 1978, S.28. Zur "Problemhaftigkeit" (problem-
nost') als Merkmal des Rasskaz der fiinfziger Jahre
vgl. ebf. T.P. Zamorij, Sovremennyj russkij rasskaz,

Kiev 1968, S.9.
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lichen Erneuerung gesehen, wobei neben den dkonomischen
und politischen Aspekten besonders der moralische Aspekt
betont wird. Der Rickbesinnung auf das Individuum und
seine moralische Eigenverantwortlichkeit entspreche der
Rasskaz mit seiner Konzentration auf die Verhaltensweisen
des einzelnen Menschen in einer bestimmten Situation.1’
Die Konzentration auf den Ausschnitt, die Situation,

das Detail im Gegensatz zur Totalen verbinde sich mit
einer unabgeschlossenen Fabelkonstruktion {offenes Ende)
als Ausdruck der Unfertigkeit des neuen Welt- und
Menschenbildes. Subin generalisiert den Rasskaz zum
typischen Genre historischer Ubergangsepochen:

"y ‘'perechodnye’ periody istorii, kogda probu¥dajuf¥ajasja
ob¥¥estvennaja tendencija e%&e ne oboznafalas' v dostato&noj
mere, kogda u pisatelja e3&e net vozmo¥nosti uvidet' i
osmyslit® étot novyj ob3festvennyj process v celom, v ego
perspektivnom razvitii, imenno v éti ‘'perechodnye' periody
2anr rasskaza stanovitsja dominiruju3&im po svoej social'noj
zna&imosti ili voobZfe v literature dannogo vremeni, ili

%2e v razrabotke kakich-libo ee otdel'nych tem i problem." 2)

Als Indices fiir die Dominanz des Genres gelten:

- die Verdffentlichungspolitik der Zeitschriften (Ognev
bestimmt u.a. aufgrund der Quantitdtsrelationen in den
Prosateilen wichtiger Literaturzeitschriften zwei
Dominanzphasen des Genres: 1941 - 1945 unf 1953 - 1970.3))

—

1) Vgl. gubin (1965), aa0, S.51: "Pravilen ili neveren,
éti¥%en ili neéti¥en byl 'Zest', otvetnaja reakcija _
otdel'nogo ¥eloveka na vozdejstvie izvne, na slo ivBujusja
situaciju, vneinjuju ili vnutrennjuju - vot na gem
stroitsja osnovnaja problematika sovremennogo rasskaza."

Generell wird die Entwicklung einer moralischen
Problematik erst mit der zweiten Hdlfte der fiinfziger
Jahre angesetzt. Entsprechendes gilt filir die Kolchos-
prosa, wo mit V. Tendrjakovs und E. Doro¥%s seit 1956
erschienenen Erzihlungen die zunehmende Konzentration
auf die moralische Eigenverantwortlichkeit des Menschen
betont wird. Vgl. Terakopjan, aa0, das Kapitel "Utveri-
denie otvetstvennosti”, $.262-287; Surganov (1975}, S.
312f£; Pavlovskij (1970), aa0O, S.581ff.

2) Bubin (1965), aa0, S.40.

3) vgl. Ognev, aaO, S.8f.
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- das Erscheinen mehrerer Rasskaz-Sammelbdnde seit 19521)

- verschiedene literaturkritische Diskussionen iiber den

Rasskazz)

- metapoetische AuBerungen von Schriftstellern iiber den

RasskazB).

I11.3. Rasskaz und Povest' in den sechziger/siebziger Jahren

Seit Mitte der sechziger Jahre gewinnt die Povest' an
Bedeutung und wird Ende der sechziger Jahre zum literatur-
kritischen Diskussionsgegenstand.q) Ihre Dominanz in der
Dorfprosa stellt V. Protenko (1970) bereits fiir die Jahre

1) 1952 erscheint eine dreibdndige Anthologie sowjetischer
Rasskazy seit 1917, deren Auswahl noch stark vom Normen-
kanon der Zdanov-Aira geprdgt ist, auf der anderen Seite
aber die extreme Nichtbeachtung des Genres im Verhdltnis
zu den groBen Formen beendet (Rasskazy russkich sovetskich
pisatelej v trech tomach, Moskau 1952). Diese Anthologie
wird 1957 mit modifizierter und durch aktuelle Erzdhlungen
erweiterter Auswahl neu herausgegeben. 1954 erscheint
ein Sammelband mit Erzdhlungen aus den Jahren 1951 und
1952 (Rasskazy 1951-1952, Moskau 1954). Rasskazy der
Jahre 1955-1962 werden in jdhrlich folgenden Sammelbidnden
(Rasskazy 1955 goda, Moskau 1956 ... Rasskazy 1962 goda,
Moskau 1963) herausgegeben. Rasskazy dominieren auch
im Prosabereich des normeninnovateorisch bedeutsamen
Veréffentlichungsprojekts namhafter Tauwetter-Reprédsen-
tanten, Literaturnaja Moskva, Bd.2, Moskau 1956.

2) Seit 1953 erscheinen mehrere literaturkritische Grundsatz-
artikel zum Rasskaz. Vgl. bes. 2Zvezda, 1953, Nr.3 mit
einem Artikel ilber S. Antonovs Erzdhlungen (A. Soskin,
Vozmo¥nosti ¥anra, S.145-158), einem Vergleich zwischen
echovs und Antonovs Erzdhlungen (K. Barskaja/M.ﬁneerson,
Za osvoenie masterstva, 5.159-166) und einer Rezension
der 1952er-Antholecgie (L. Gladkovskaja, Sovetskij rasskaz,
$.169-175). In den sechziger Jahren vgl. bes. das Rund-
tischgesprdch "Rasskaz Segodnja” in: Voprosy literatury,
1967, Nr.7, 5.55-93.

3) 1952 erscheinen in mehreren Nummern der "Literaturnaja
Gazeta™ S. Antconovs "Pis'ma o rasskaze®, oft zitiert und
1964 als Buch neu herausgegeben (Pis'ma o rasskaze,

Moskau 1964). Fir die sechziger Jahre vgl. bes.
V. Astaf'ev, Rasskaz - ljubimyj ¥anr, in: Literaturnaja
Gazeta, 19.4.1967, S5.4.
4) Vgl. bes. die Diskussion idber die Povest' in:
Zvezda, 1968, Nr.5, S.190-215.
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1967 und 1968 fest.'' Die umfangreiche Diskussion
iiber die Dorfprosa, welche in den Jahren 1967 und 1968
in der "Literaturnaja Gazeta" gefithrt wird (s.IV.2.2),
hat ausschlieBlich Povesti zum Gegenstand.

Der genreevolutiondr entscheidende Zusammenhang besteht
zwischen Povest' und Rasskaz.Z) Seit Anfang der siebziger
Jahre vollzieht sich der Niedergang des Rasskaz. . Ajtmatov
stellt auf dem 5. KongreB des Schriftstellerverbandes der
UdSSR (1971) die gqualitative Erstarrung des Genres fest.3)
Ognev konstatiert den quantitativen Riickgang in den
Zeitschriften seit 1970.4)

1973 wird in der "Literaturnaja Gazeta”" eine Diskussion
{iber den Rasskaz gefilhrt, in der das Schicksal des Genres
insgesamt zur Sprache kommt. M. fudakova und A. fudakov
sehen die Ursache fir den Aufstieg der Povest' zum dominanten
Genre in der Konventionalisierung und Abnutzung des Rasskaz.S)
Der Rasskaz sei zu einem festgefiigten, reglementierten
Genre geworden, das stark von der literarischen Tradition
(Bunin, Cechov) vorgeprigt sei. Die "kurze Povest'"
(korotkaja povest') entledige sich - bei Wahrung aller
Vorteile cer kleinen Form - dieser Einschrédnkungen. Die
Fabel bleibe unabgeschlossen, es fehle aber der fir den

1) V.I. Prot&enko, Sovremennaja povest' o derevne. K probleme
narodnogo charaktera, in: Russkaja literatura, 1970, Nr.4,
S.62-74.

2) Die Povest' zdhlt nicht zu den groSen Formen. Die Grenze
zwischen groBen und kleinen bzw. mittleren Formen verliuft
zwischen Povest' und Roman. Prot&enko (1970) sieht das
Unterscheidungsmerkmal der Povest' zum Roman in der
Konzentration auf einen konkreten Bereich, auf den
Charakter und die Verhaltensweisen der darin lebenden
Menschen und ihre Lebensbedingungen (S.63). In der
deutschen Terminologie gehSren Povest' und Rasskaz

. zur "Erzdhlung” oder "kleinen Prosa®”.

3) Pjatyj s-ezd pisatelej SSSR. 29 ijunja - 2 ijulja 1971
goda. Stenografifeskij otfet, Moskau 1972, sS.83f.

4) Vgl. Ognev, aa0O, S.30.

5) M. &udakova/A. éudakov, ...I togda prichodit povest', in:
Literaturnaja Gazeta, 29.8.1973, S.6 (im weiteren zit.
nach ebd.). ~ Hier steht der evolutiondre Untersuchungs-
aspekt (genresystem-immanente Funktionszusammenhdnge)

im Vordergrund gegeniiber dem allgemein dominierenden
genetischen Aspekt.
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Rasskaz obligatorisch gewordene metaphorische letzte
Satz. Die "Autorenposition” sei weniger eindeutig fest-
gelegt als im Rasskaz. In Raum- und Zeitstruktur sowie in
der Figurenkonstellation seien weniger kompositorische
Beschriinkungen vorhanden. Cudakova und fudakov bezeichnen
diese neue Form als Mischform der "povest'-rasskaz".

Auf einen weiteren Zusammenhang zwischen Povest' und
Rasskaz weist ein Aufsatz E. Subins iiber verschiedene
Typen der Beziehung zwischen Sujet und Charakterdarstellung
im Rasskaz hin.'' Zubin unterscheidet drei Typen. Die
ersten beiden - a) unerwartete Situation, die zur Enthillung
des Charakters des Helden fihrt, b) unerwartete Situation,
die zu Ver#nderung bzw. Bruch im Charakter des Helden
fihrt - sind mit der traditionellen Novellenform (unerhdrtes

Ereignis) verwandt; sie werden besonders mit der Umbruch-
situation der finfziger Jahre in Verbindung gebracht. Ein
dritter Typ hingegen, der erst in der zweiten HHilfte der
fiinfziger Jahre entwickelt wird - als Paradigmatext gilt
"Sud'ba &eloveka" (M. Solochov, 1956) - und in den sechziger
Jahren Verbreitung findet, stellt einen ganzen "Lebens-
abschnitt™ (kusok Zizni) dar, in dem sich der Charakter des
Helden entwickelt oder in seiner Konstanz beweist. Dieser
Typ wird als eine typische Povest'-Konstruktion bezeichnet.
Subins dritter Typ deckt sich z.T. mit dem sog. "fabel-

2)

losen Rasskaz" (besfabul'nyj rasskaz). Damit wird eine
Erzdhlung bezeichnet, deren Fabel nicht auf einem Ereignis
oder einer handlungstrukturierenden Ereignisabfolge beruht.
T.I. Rybal'éenko3) untersucht die evolutiondre Funktion dieses
Typs fur die Povest' der sechziger Jahre. Als Funktionen

des "fabellosen Rasskaz" werden genannt: die Darstellung
menschlichen Verhaltens auBierhalb besonderer Situationen

1) E. Subin, Principy raskrytija charaktera v sovremennom
russkom rasskaze, in: Russkaja literatura, 1966, Nr.2,
§.29-43,

2) Ebd., S.40. Vgl. zu dieser Spielart des Rasskaz ebf.
Pavlovskij (1970), aaO, S5.598Bff.

3) T.I. Rybal'¥enko, Besfabul'nyj rasskaz 60-ch godov i
razvitie sovremennoj povesti, in: Problemy literaturnych
fanrov, aa0O, S5.180-183.
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sowie die extreme Verbergung des "Autorenstandpunkts”.

Als spezifische Merkmale gelten

a) die Ausgrenzung eines Lebensabschnitts

b) die Dominanz der psychischen Reaktion des Helden iiber
duBeres Handeln

¢c) die deutlich auf den Helden orientierte phraseologische
Perspektivierung (Ich-Erz&hlung bzw. uneigentlich-
direkte Rede)

d) die Destruktion der Sujetkontinuitdt durch "zufillige"
Einzelheiten, Details, Figuren

e) das Fehlen des klassischen Handlungsaufbaus.1)

DPie Povest' der sechziger Jahre {ibernehme die Funktion

der Darstellung menschlichen Verhaltens auBerhalb

besonderer Situationen, die Darstellung des "Lebensflusses"”

(potok 2izni) sowie die Konzentration auf BewuSSitseinsmecha-

nismen, besonders auf den ProzeBf der Herausbildung von

Entscheidungen oder auf die Situation des Bilanzziehens.Z)
Eine andere Erscheinungsform der Genreheterogenitdt

ist die "Povest' in Novellen" (povest' v novellach, bzw.

roman v novellach). Hier werden in zvklischer Form mehrere

Rasskazy (die allerdings entgegen dem miBverstidndlichen

Begriff "Novelle" nicht unbedingt ereignishaft sein

mUssen) miteinander verbunden; der Zusammenhang wird v.a.

ilber den identischen Erzdhler, meist auch iiber die

rdumliche Einheit hergestellt.3) Diese Form findet in

der Dorfprosa ihre besondere Ausprdgung in Texten

wie "Kaplja rosy" (V. Solouchin, 1960), "Chleb - imja

sudlestvitel'noe” (M. Alekseev, 1964), "Lipjagi"

(S. Krutilin, 1965), in denen ein Dorf den Rahmen fiir

verschiedene, z.T. auf einzelne Hiuser verteilte

Episoden bildet. Diese Form ist Gegenstand unterschiedlicher

genreterminologischer Bestimmungen. Sie wird wieder stark

mit dem Oferk in Verbindung gebracht, da sie in oft foto-

1) Rybal‘'&enko, aa0O, S$.18B1f.

2) Vgl. ebd., S.182f.

3) Zur "Povest' in Novellen" vgl. bes. G.I. Sakun, Nekotorye
¥anrovye ¥erty povesti v novellach, in: ianry i stilt
literatury socialistifeskogo realizma. Sbornik trudov
(Red. F. Vlasov u.a.), Moskau 1973, S.234-246.
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graphischer Detailtreue Dorfrealitdt dokumentiere und
durch autobiographische Elemente den Fiktionscharakter
1)

einschrinke. Unter anderen Aspekten wird v.a. "Kaplja

rosy"” zum Prototyp der lyrischen Prosa.

III.4. Lyrische Prosa

Der Begriff "lyrische Prosa" (lirideskaja proza)
wird unterschiedlich verwendet. Meist wird darunter ganz
allgemein eine besonders emotionale, gefihlvolle Prosa
verstanden. Gegen diese unbestimmte, eher stilorientierte
Verwendung wird von anderer Seite geltend gemacht, daB
die genremdpige Spezifik nicht erfaBt wird.

Eine genremdBige Definition wird im "Slovar' literaturo-

2) Die lyrische Prosa

ved¥eskich terminov" angestrebt.
wird als lyrisch-epische Mischgattung bezeichnet; hier steht
also der "rod"-Aspekt des "Zanr"-Begriffs im Zentrum.
Als spezifisch lyrische Eigenschaften werden das "Erleben"”
{perefivanie) - im Gegensatz zum epischen Erzdhlen - und
die damit verbundenen Merkmale der "Unmittelbarkeit"” und
des "Augenblickscharakters"” (neposredstvennost', sijuminut-
nost') genannt. Das fir die Lyrik charakteristische
Fehlen eines Sujets und die epische Sujethaftigkeit ver-
mischten sich im sog. "lyrischen Sujet", das durch den
Strom der Erlebnisse und nicht durch Handlungskontinuitdt
und damit verbundene Kausalzusammenhdnge strukturiert sei.
Vorherrschend sei ein assoziatives Kettungsprinzip, die
Dimension zeitlicher Erstreckung k&nne ganz fehlen.
Als Hauptformen gelten das Reisetagebuch und die lyrische
Autobiographie. Als Prototyp der letzteren gelten "Dnevnye
zvezdy" (0. Berggol'c, 1959) und "Kaplja rosy".

Das Erleben und sein Augenblickscharakter, ausgedrickt
in der assoziativen Sujetkonstruktion bis hin zur Aufhebung
jeglicher Zeitdistinguiertheit, macht auch fiir V. Pavlovskij

1) Vgl. G.I. Sakun, Nekotorye osobennosti tipizacii v sovre-
mennoj povesti o derevne, in: Russkaja literatura, 1973,

Nr.2, S5.165.
2) Timofeev/Turaev, aa®, S$.175ff (im weiteren zit. nach ebd.).
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den eigentlich lyrischen Bestandteil dieses eigenstdndigen
"fanr" aus.'’

Andere Kriterien der Definition fordert E. Bal'burov. 2!
Auch fiir ihn steht der "rod"-Aspekt im Zentrum, allerdings
setzt er die Differenzgqualitdt zwischen Epik und Lyrik
in der unterschiedlichen Subjektstruktur, konkret: in der
unterschiedlichen Position und den unterschiedlichen
Eigenschaften des "Autors" an. In der Lyrik sei das
kiinstlerische Bild unmittelbar und ausschlieBlich mit
der Person des "Autors" verbunden, wenn Figuren existierten,
dann ohne eigenes Sehen und Verstehen der Welt. In der Epik
gebe es hingegen eine vielschichtige Subjektstruktur
(sub-ektnaja mnogoplannost'), welche "Autor"™ und Figuren
3) Mithilfe dieses Kriteriums wird die
Unterscheidung zwischen lyrischer und "psychologischer"
bzw. "subjektiver"” Prosa méglich. Wéhrend die erste als
eigenstindige Genre-Grenzform mit unmittelbarer Anwesenheit
des "Autors" im Werk definiert wird, welche monologisch und
ausschlieslich von der "Autorenrede" geprigt sei, zeichne

einschlieBe.

sich die psychologische Prosa als figqurenorientierte
Prosa gerade durch sozialsprachliche Charakteristik,
stilistische Mehrschichtigkeit etc. aus.?)

Alle Definitionen sind sich einig in der Bestimmung
des funktionalen Zusammenhangs der lyrischen Prosa mit
Veridnderungen im gesellschaftlichen BewuBtsein. Diese
Verdnderungen betreffen das Verhdltnis zwischen Individuum
bzvi. Persdnlichkeit (lidnost') und Gesellschaft bzw.
Geschichte. In mehr oder minder deutlicher Formulierung
erkldrt man die lyrische Prosa als Reflex auf die Neuent-
deckung des Individuums und seines Eigenwerts im Gegensatz
zu einem deterministischen Weltbild, welches dem Individuum
die blofe Funktion der Vollstreckung sozialer und histori-

1) A.I. Pavlovskij, O lirifeskoj proze. Ol'ga Berggol'c

i Vladimir Solouchin, in: Vremja, Pafos, Stil'. Chudofest-
vennye tefenija v sovremennoj sovetskoj literature
(Red. V.V. Buznik/V.A.Kovavleva), Moskau-Leningrad 1965,
S.254f und 260f.

2) Vgl. Anm.1 auf S.44.

3) Bal'burov, aa0O, S$.65.

4) Ebd., S5.67.
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schen GesetzmiBigkeiten ilberldst. Bal'burov fast dies

in der Opposition "Mensch in der Geschichte" vs,
"Geschichte im Menschen" (&elovek v istorii, istorija

v ¥eloveke ) zusammen. ') Diese Riickbesinnung auf die
Eigenwertigkeit (und Eigenverantwortlichkeit) des Indi-
viduums erkldrt auch das Pathos des "Bekenntnisses"
(ispovedanie), welches vielen Texten der lyrischen Prosa
zugeschrieben wird.

In der Literaturkritik wird die lyrische Prosa nur
unter diesem Aspekt des Verhdltnisses zwischen Individuum
und Gesellschaft diskutiert. Dabei wird der Begriff nicht
genrespezifisch, sondern in der eingangs erwdhnten erweiter-
ten Bedeutung verwendet. (Ein 2zweites Verwendungsgebiet,
besonders unter dem Aspekt des "Bekenntnisses", ist die
Junge Prosa, - oft auch synonym: 'Bekenntnisprosa".z))
Die entscheidende Opposition ist die zwischen lyrischer
und "analytischer” Prosa. Im Kern geht es um das alte
Problem des Verhdltnisses zwischen Subjektivitdit und
Objektivitdt der Darstellung. Lyrische Prosa wird hdufig
pejorativ verstanden im Sinne eines Subjektivismus, der
sich besonders in der isolierten Darstellung der Person
(ii%nost') vom Volk (narod), im fehlenden Interesse fir
die Weiterentwicklung der sozialdkonomischen Bedingungen
und als Resultat im Pathos der Passivitdt und des Leidens
ausdricke. Die Dorfprosa-Diskussion von 1967 und 1968
steht ganz im Zeichen dieser Opposition (s.1IV.2,2.).

1) Bal'burov, aa0O, §.59.

2) 2ur Diskussion der lyrischen Prosa im Zusammenhang der
Jungen Prosa vgl. bes. A. SiZkina, Zizn', liri&eskaja
ispoved' i voprosy masterstva, in: Neva, 1964, Nr.2,
S.181-188. - Sidkina meint mit der lyrischen Prosa
die "Bekenntnisprosa" (ispovedal'naja proza) der Zeit-
schrift "Junost'"™. Sie wirft den Autoren einen an der
"westlichen Krise des Individuums” orientierten Subjekti-
vismus, besonders hinsichtlich der Erzdhlergestalt
(malen'kij &elovek),und Privatismus vor. Das subjektive
und bekenntnishafte Pathos ist hier ausreichendes
Kriterium fir die Verwendung des Begriffs "lyrische
Prosa®.
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IVv. Literaturkritik

Das Spektrum literaturkritisch normenbildender Instanzen
reicht von Rezensionen einzelner Texte bis hin zu Gesamt-
Einschidtzungen der sowjetischen Literatur und umfast sowohl
die literaturkritische Publizistik als auch offizielle
Werturteile auf der Ebene von Schriftstellerkongressen oder
Parteidokumenten. Innerhalb dieses Spektrums soll im
folgenden der Schwerpunkt auf einige Grundsatzartikel und
Diskussionen gelegt werden, welche die zentralen Aspekte
der literaturkritischen Normenbildung fiir die gesamte
Unterreihe verdeutlichen. Die Normenformulierung auf den
Schriftstellerkongressen soll einbezogen werden, insofern
sie sich iliber allgemeine Richtlinien fiir die gesamtlitera-
rische Reihe hinaus auf die Kolchos- und Dorfprosa bezieht.
Zur normenbildenden Instanz der kritischen Wertungen und
Forderungen z&hlen auch WertungsiduBerungen von Schrift-
stellern als Teilnehmern des literarischen Lebens. Die
Art und Weise ihrer Integration in den literaturkritischen
Diskussionszusammenhang gibt dabei einigen Aufschluf {ber
das jeweilige Verhdltnis zwischen literarischem Innovations-
drang und auBerliterarischer Funkticnalisierung.

Die Diskussion in den siebziger Jahren soll einbezogen
werden, da sich hier - mit einer gewissen zeitlichen
Verschiebung - das Ende der Dorfprosa als literaturevolu-
tiondr relevanter Unterreihe in der normbildenden Instanz
Literaturkritik niederschligt.

Iv.1. Finfziger Jahre

THESE: Die erste Hilfte der fiinfziger Jahre ist gekenn-
zeichnet von der Absage an die verschnernde Kolchosliteratur
der ¥danov-Ara und der Hinwendung zu einer wahrheitsgetreuen
Darstellung der sozialdkonomischen Situation der Kolchosen.
Dabeil scheinen literarische Innovation und eng pragmatische
Funktionalisierung (Landwirtschaftsreform) harmonisierbar.
husdruck dessen ist die weitgehende Integration der Schrift-~
steller in den normenbildenden ProzeS. Diese Einheit bricht
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jedoch seit Mitte der fiinfziger Jahre auf. Die Hauptpunkte des
des Normenkonflikts sind: die Frage der Realitdtsdarstellung
zwischen Lackiererei und Schwarzmalerei, die Frage der
thematischen Aktualitdt, die Frage der Figurenauswahl
(Funktiondr oder Bauer).

IVv.1.1. 1953-1955: Wahrheitsgetreue Darstellung im Dienst
der Landwirtschaftsreform

Einer der exponiertesten Artikel des ersten Tauwetters
ist F. Abramovs "Ljudi kolchoznoj derevni v poslevoenncj
proze"’. Er beinhaltet eine scharfe Kritik an der Kolchos-
literatur der Zdanov-Ara wegen ihrer verschdnernden
Darstellung des Kolchoslebens. Einige Grundelemente der
vorherrschenden Auffassung vom Sozialistischen Realismus
werden implizit revidiert. Das betrifft v.a. die Frage
des Zukunftsoptimismus als Vorwand fir eine "revolutiondre
Romantik™, die von Abramov als "pastoraler Realismus"z)
bezeichnet wird. Der gréste Mangel wird im Verschweigen
simtlicher Schwierigkeiten und Widerspriche gesellschaft-
licher wie natirlicher Art gesehen, was die Konfliktlosig-
keit der Handlungen bzw. die stereotype Beschridnkung der
Konflikte auf die Auseinandersetzung zwischen fortschritt-
lichen und riickschrittlichen Mitgliedern einer Familie zur
Folge habe. Als nicht wahrheitsgetreu, "papieren und
ausgedacht'a) wird die Darstellung des positiven Helden
als Tridger gleichsam naturgegebener Uberragender charakter-
licher Eigenschaften kritisiert. Als positive Aufgabe
fir die Kolchosprosa formuliert Abramov:

»zadafa sostoit v tom, &toby dat' Z2ivuju kartinu %izni,
kartinu povsednevnogo trudnoge podviga kolchoznogo krest'jan-

stva, naprja%enno borjuf¥egosja za realizaciju istori¥eskich
postanovleniij partii po voprosam sel'’skogo chozjajstva,

1) F. Abramov, Ljudi kolchoznoj derevni v poslevoennoj
proze, in: Novyj Mir, 1954, Nr.4, S.210-231.

2) Ebd., S.218.

3) Ebd., S.222.
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sozdat' proizvedenija, uvlekatel'no i pravdivo rasskazy-
vajus&ie o %2izni na%ej derevni." (Hvh. G.W.) 1)

Die O%erki V. Ove&kins, A. Kalinins, G. Troepol'skijs und
V. Tendrjakovs werden als Beispiele angefilhrt.

Im Kexrn formuliert Abramov hier eine Interdependenz
zwischen literarischem und auBerliterarischem Innovations-
prozeB8, welche in der Funktionalisierbarkeit wahrheits-
getreuer literarischer Darstellung fiir die landwirtschaftliche
Reformpolitik begriindet scheint.

Diese urspriinglich angestrebte Einheit zwischen litera-
rischer und auBerliterarischer Innovation bleibt bis 1955
dominante Tendenz. Sie wird allerdings einschridnkenden
Modifikationen unterworfen, welche v.a. auf Kosten des

1) Abramov, aaO, 5.227. - Mit den historischen Partei-
beschlilssen ist v.a. das "Septemberplenum” der Partei von
1953 gemeint. Es deckte in bisher ungewohnter Offenheit
die MiBAstdnde in der Landwirtschaft auf, wobei neben den
Produktionsliicken in Viehzucht, Getreide- und Gemiiseanbau
besonders der krasse soziale Unterschied zwischen Stadt
und Land (L&hne, Preise), die technische Riickstdndigkeit
sowie die birokratische Erstarrung des Verwaltungs-
apparats als primidr zu behebende Ursachen angegeben wurden.
Die Beschlilsse dieses Plenums - gleichzeitig mit ihrer
Verdffentlichung wurde die Wahl Chru3&evs zum ersten
Parteisekretdr bekanntgegeben - sind der Beginn des
geplanten landwirtschaftlichen Reformprogramms, welches
auf zwei Hauptpfeilern beruhen sollte: erstens der Fdrde-
rung des materiellen Anreizes durch gerechtere und an der
Leistung der Kolchosen orientierte Entlohnungs- und
Steuerverhiltnisse und zweitens der Umstrukturierung des
Leitungsapparats. Hunderttausend landwirtschaftliche
Spezialisten sollten aus dem Verwaltungsapparat an die
'PFront' geschickt werden, ca. 50000 Parteimitglieder
in den Stddten sollten nach freiwilliger Meldung umsiedeln
und stdndige Funktiondrsaufgaben im Dorf Ubernehmen. Seit
Anfang 1954 kamen die Ausweitung des MTS5-Systems und ein
gigantisches NeulanderschlieBungsprogramm hinzu.

Vgl. ©O. Schiller, Der neue Kurs der sowjetischen Agrarpoli-
tik, in: Osteuropa, 1953, Nr.6, S.403-412; Redaktion
Osteuropa, Umwege zur Agrostadt?, in: Osteuropa, 1954,

Nr.2, S5.124-129; Dies., Neulandgewinnung, das neue Programm,
in: Osteuropa, 1954, Nr.4, S$.304-313. - Bereits im Dezem-
ber findet eine Sitzung des Sekretariats des Schriftsteller-
verbands und der Redaktion der "Literaturnaja Gazeta“

unter Beteiligung mehrerer Kolchosschriftsteller statt,

auf der die neuen Aufgaben der Kolchosprosa angesichts der

Parteibeschliisse diskutiert werden (Literaturnaja Gazeta,
10.12,1953.,)
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Realitatsprinzips gehen."

Auf der Konferenz der Kolchosschriftsteller von 1955
sind diese Modifikationen im wesentlichen entwickelt. Der
innovatorische Fliilgel der Kolchosprosa, repridsentiert v.a.
von V. Ove¥kin - der seit dem Erscheinen seiner "Rajonnye
budni® (1952) als Vater der neuen Oferk-Bewegung gilt - ,
setzt sich hier zwar insgesamt durch gegen eine von
G. Nikolaeva repridsentierte konservative Strdmung. Dies
manifestiert sich in der einhelligen Kritik an der 1954
von Nikolaeva verdffentlichten "Povest' o direktore MTS
i glavnom agronome”™ (im weiteren: "Povest'"), die zundchst
von der konservativen Kritik als Alternative zur Literatur
des ersten Tauwetters gefdrdert worden war. Die "Povest'"
wird nun von fast allen Rednern als Negativbeispiel eines
idealisierten Bildes vom positiven Helden zitiert. Haupt-
kritikpunkt ist die Darstellung der Hauptfigur Nastja als
"Einzelk&mpferin'z), die nicht mithilfe der Partei, sondern
gegen deren Widerstand, aus "Ubermenschlichen”3) Fdhigkeiten
heraus ihre Erfolge erziele.

Hinter dieser weitgehenden Einheit in der Ablehnung einer
extrem idealisierten Heldenkonzeption tritt jedoch ein neuer
lormenkonflikt zutage. Im Zentrum steht die Frage der
Typisierung in der Heldengestaltung. Der "subjektive Faktor”,
das "BewuBtsein” werden von Nikolaeva als wichtigste Elemente

in der Gestaltung typischer Charaktere geltend gemacht
gegenliber der Darstellung der &uBeren Umstdnde ihres
Handelns." Auch Kritiker der zu idealisierencen Darstellung
der Heldin Nikolaevas heben deren "psychologische Wahrheit®
(psichologifeskaja pravda) hervor, welcbg*enp§cheidender sei

- - W=

1) Zum gesamtliterarischen Zusammenhang, insbesondere der
einschrinkenden Tendenz des zweiten Kongresses des
Schriftstellerverbands der U4dSSR (1954) als Reaktion
auf das erste Tauwetter vgl. A. Steininger, Literatur
und Politik in der Sowjetunion nach Stalins Tod,
Wiesbaden 1965, S.42ff.

2) G. Troepol'skij, Bez pravdy %2izni net literatury, in:
Zizn® kolchoznoj derevni i literatura, aa0O (im weiteren:
Zizn'...), S. 143. Vgl. ebf. A. Kalinin, Bol'%aja tema
sovremennosti, in: %2izn'..., aa0, S.68.

3) Ovelkin, aa0, S5.129.

4) Nikolaeva, aa?, S.182f.
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fir die Erfassung des Typischen als die "Wahrheit der
1)

Umstinde" {(pravda obstojatel'stv).

Eine andere Gruppe betont demgegeniiber die Darstellung
der "Umstdnde" und wendet sich gegen die Reduzierung des
Helden auf seine "Innenwelt"; die Besonderheiten seiner
Umgebung, oft gerade die spezifisch lokalen Besonderheiten
seien entscheidend fir das Verstdndnis seines Charakters.Z)
Der Begriff des Typischen wird von dieser Gruppe nicht
abgelehnt, sondern im Sinne einer Einheit aus Charakter
und Umwelt interpretiert; er wird auBerdem auf die
Typisierung des Negativen ausgedehnt.3)

Die stirkere Hinwendung zu den realen Lebensbedingungen
wird von der Mehrheit der Diskussionsteilnehmer unterstiitzt.
In der Konkretisierung jedoch 148t sich eine deutliche
Abschwdchung des antilackiererischen Pathos von 1953
feststellen. Als ebenso gefdhrlich wie die Lackiererei
wird von S. Voronin das Erscheinen mehrerer O&erki, die
sich nur noch auf die negativen Seiten des Kolchoslebens
konzentrierten, betrachtet.d) Auch Ovefkin wendet sich
in seinem Hauptreferat scharf gegen die "Lumpensammler"”,
die mit dem selben Stock, mit dem sie in den Abfallgruben
wihlten, aus den Redaktionen gejagt werden sollten.S)

Das Negative ebenfalls, aber in der korrekten Relation
zum Positgyen darzustellen, - einen "Seitenblick” auf es

zu werfen - , dies kann als weitgehender Konsens der

Diskussion betrachtet werden. Seinen deutlichsten Nieder-
schlag findet er in der allgemein betonten Notwendigkeit,
den negativen Helden positive Alternativen gegeniiberzu-
stellen.

1) V. Dorofeev, Pravda tipov i obstojatel'stv, in: Zizn'...,
aa0, S.254.

2) vgl. E. Doro&, Derevenskie zametki, in: Zizn'..., aao,
S$.339 und G. Fi¥&, Literatura perednego kraja, in: %izn'...,
aa0, S5.368.

3) vgl. Ovedkin, aa0, S.143f.

4) S. Voronin, Protiv otstuplenij ot prawvdy, in: fizn'...,
aa0, S.304f. Vgl. ebf. A. Dement'ev, Poézija i pravda,
in: Zizn'..., aa0, §.102.

S) Ove&kin, aaO, S5.144.

6) Fig§, aa0, S5.367.
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Die Diskussion ist schlieBlich aufschluBreich hinsicht-
lich der auBerliterarischen Funktionalisierung der Literatur
und des diesbeziiglichen Selbstverstindnisses der Schrift-
steller. Mit I. Antonov, G. Baklanov, E. Doro¥, A. Kalinin,
G. Nikolaeva, V. Ovelkin, V. Tendrjakov, G. Troepol'skij,

S. Voronin und S. Zalygin beteiligen sich die namhaftesten
Kolchosschriftsteller an literaturkritischer Normenformu-
lierung, die eine enge Funktionalisierung der Literatur

im Dienst der Landwirtschaftsreform zur Grundlage hat.

Fiir die literarische Normenbildung wirkt sich das in

erster Linie auf der thematischen Ebene aus. Das betrifft
zundchst die einem Gebot gleichkommende ausschlieBliche
Anerkennung aktueller Themen. Nur ein Redner, R. D¥aparid:ze,
wendet sich gegen diese Festlegung und bestreitet generell

N Er ist

das Recht, den Autoren Themen vorzuschreiben.
jedoch isoliert und wird im SchluBreferat scharf kritisiert.
Das prinzipielle Gebot der Aktualitdt wird daridberhinaus
in enger Orientierung an den konkreten Reformprojekten
der Partei spezifiziert. Auf der Grundlage der Beschlilsse
des Septemberplenums formuliert Ove¥kin einen Katalog der
dringendsten Themen (Landsiedlungsbewegung der ehemaligen
stddtischen Funktionidre, Erziehung der "Kader", Arbeiter-

3)

klasse auf dem Land). Die “Frage aller Fragen" sei die

"Kaderfrage"4), sie milsse die Auswahl der Figuren bestimmen.
In der Bestimmung der Wertkriterien fiir die Charakteri-
sierung der Funktionidrs-Figuren werden Normen formuliert,
die sich an den aktuellen Aufgaben der antibiirokratischen
Reform der Filhrungstdtigkeit orientieren. Zivilcourage,
Initiative, Verbundenheit mit den Menschen, Lebenskenntnis
werden als Charaktereigenschaften der positiven Funktiondrs-
figuren, Karrierismus, bilrokratisches Verhalten, Desinteresse
fir die Menschen als Eigenschaften der negativen Figuren

1; R. Dfaparidze, Ob aktual'nom i neaktual'nom, in:
fizn'..., aa0, S.194f.

2) N. Lesjulevskij, Vkljudajas' v polemiku, in: Zizn'...,
S.383f.

3) Ove&kin, aa0, S.121ff.

4) Ebd., S.121.

2)
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) In dieser Hinsicht besteht allgemeiner

Konsens. Als Paradigmafiguren gelten v.a. die Partei-

funktionire Martynov und Borzov aus "Rajonnye budni”.

An der Frage der Auswahl der Figuren bricht jedoch

der Konsens auf. Gegen die einseitige Orientierung auf
die "na&al'niki” wird von einigen, noch in der Minderheit
befindlichen Diskussionsteilnehmern die Darstellung der
einfachen Kolchosbauern als Hauptaufgabe bezeichnet.

F. Pevnev sieht im Fehlen solcher Figuren die Ursache fir
die mangelnde Verbreitung der Kolchosliteratur unter den

2)

Kolchosbauern. Der entschiedenste Verfechter dieser
Position, G. Troepol'skij, gelangt in der Konsegquenz bis

zur Ablehnung einer eng definierten Funktionalisierung

der Literatur. Die einseitige Orientierung auf die "Kader"
sei das Resultat einer kampagnenmidBigen, "saisonhaften”
Aufgabenbestimmung fiir die Literatur; stattdessen gehe es um
die prinzipielle und langfristige Aufgabe der Erziehung der

der Kolchosbauernschaft.

3)

1)

2)

3)

Vgl. Ove&kin, aa0, S5.123. Vgl. ebf. V. Tendrjakov,
Rol'kritiki v Zizni i literature, in: Zizn..., aaO, S.174.
Tendr jakov bezeichnet des Kampf des "Initiativreichen"”

mit dem "Blirokratischen" als die aktuelle Konkretisierung
des Konflikts zwischen positivem und negativem Helden.

F. Pevnev, Citatel' i geroj, in: Zizn'..., aaO, S.282. -
Pevnev wendet sich besonders gegen eine Idealisierung der
sog. "30oocoer" (gemeint sind die umgesiedelten Partei-
funktiondre aus der Stadt), die oft nach dem Prinzip

"kam, sah und siegte” dargestellt wilirden. Er gibt auBerdem
einige Hinweise auf die sehr bedingte 'Freiwilligkeit'
dieser Bewegung.

Vgl. Troepol'skij, aaO, §.147. Im Sinne Troepol'skijs
spricht auch S. Zalygin, der Troepol'skijs literarische
Praxis den anderen Kolchosschriftstellern entgegenhdlt,
welche weniger als die Schriftsteller der Zarenzeit iber
den einfachen Bauern schrieben. Vgl. S. Zalygin, Mysli
posle soved&anija, in: Novyj Mir, 1956, Nr.1, S.224f

(eine leicht revidierte Fassung seines Diskussionsbeitrags
auf der Versammlung). Der entschiedenste Parteiginger
Ove&kins in diesem Punkt ist G. Baklanov. Erstrangige
Aufgabe der Literatur sei es, ein Bild vom kommunistischen
Fihrer zu schaffen, betont er unter Kritik an Troepol'skij.
Vgl. G. Baklanov, Charaktery i obstojatel'stva, in:
fizn'..., aa0, 5.362.
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IV.1.2. Normenkonflikte seit 1956

Seit 1956 erscheinen Erz&hlungen, die die sozialen und
politischen MiBstdnde des Kolchoslebens in krasserer Form
und mit weniger hoffnungsvollem Blick auf die Landwirt-
schaftsreform darstellen. Der Konflikt zwischen den
Funktiondrs- und Bauernfiguren bekommt z.T. antagonistische
Akzente. Hier sind v.a. die beiden in "Literaturnaja
Moskva", B3.2 (1956), erschienenen Erzdhlungen "Rv&agi®
(A. Ja¥in) und "Poezdka na rodinu" (N. Zdanov) zu nennen.
Die Kritik reagiert darauf mit einer stdrkeren Orientierung
auf den Kampf gegen die "Schwarzmalerei® (&ernitel'stvo)
und mit einer besonderen Betonung der Interessenidentitdt
zwischen "Volk" und Partei. "Ry&agi" wird wegen der
Darstellung von Parteifiguren als Heuchler und Ligner
sowie wegen der Gestaltung eines antagonistischen Gegen-
satzes zwischen Individuum und Kollektiv kritisiert.1)

Diese beiden Aspekte stehen auch im Mittelpunkt der
seit 1957 intensivierten Einschaltung von Partei und
Fihrung des Schriftstellerverbandes in den normenbildenden
ProzeB. Hier sind besonders die Reden ChruS&evs von 1957,
der erste KongreB des Schriftstellerverbandes der RSFSR
{1958) und der dritte Kongres des Schriftstellerverbandes
der UdSSR (1959) zu nennen.

ChruXlev verdffentlicht im August 1957 in "Kommunist"”
den richtungsweisenden Artikel "Za tesnuju svjaz' literatury
i iskusstva s %izn'ju naroda”, in dem die StoBrichtung
seiner Reden vom Mai und Juliz) zusammengefaBt wird.
Chru¥&ev besteht auf der Unzertrennbarkeit der Begriffe
"Parteilichkeit” und "Volkstlmlichkeit"” und begriindet
dies damit, daB die Partei die grundlecenden Interessen

des Volkes zum Ausdruck bringe.3)

1) vgl. N. Saloma, elovek v kollektive, in: Kommunist,

1957, Nr.5, S.79. vgl. ebf. V. Ozerov, Um, fest' i
sovest' na¥ej épochi, in: Novyj Mir, 1957, Nr.10, S.215,

2) Vgl. Steininger, aa0O, S.77.
3) Vgl. N.S. Chruschtschow, Reden zur Kulturpolitik.

1956-1963, Berlin 1964, S.39f.
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Die beiden Schriftstellerkongresse von 1958 und 1959

stehen deutlich im Zeichen einer konservativen Ausrichtung.1)
Chru¥&ev hilt 1959 eine Rede, in der er den Begriff der
"Lackiererei" verwirft und den diesbeziiglich kritisierten
Schriftstellern die Darstellung der "lebensspendenden Kraft
des Neuen, Kommunistischen" bescheinigt.z)

Ein weiterer Schwerpunkt der Ausrichtung ist die
thematische Aktualitdt. Der diesbezigliche Normenkonflikt
kommt auf der vorbereitenden Versammlung der Moskauer
Sektion des Schriftstellerverbandes im Juni 1958 fiir
den ersten Schriftstellerkongre8 der RSFSR zum Ausdruck.a)
Das bei den Kolchosschriftstellern erwachende Interesse
flr die Vergangenheit des Dorfs - Troepol'skij vertffentlicht
1958 den ersten Teil seines historischen Romans "fernozem" -
wird als "Theorie der Distanz" kritisiert; das Typische
kénne nicht aus der historischen Distanz, sondern nur
4 Als positives Beispiel
einer gegenwartsorientierten Literatur werden die Oderki
Ovelkins gewiirdigt, jedoch bereits als Erbe, das in
Vergessenheit zu geraten drohe.S)

"in seiner Bewegung" erfaBt werden.

Gleichzeitig wird aber
die Beschridnktheit einer zu engen Funktionalisierung der

Literatur im Sinne eines sozialdkonomischen und politischen

Ratgebers erkannt und die durch sie entstandene Stereotypi-

zitdt der Handlungen verworfen.sl

1) Vgl. Steininger, aa0O, S.85f und 88ff.

2) Tretij s-ezd pisatelej SSSR, 18-27 maja 1959 goda.
Stenografifeskij ot&et, Moskau 1959, S.220.

3) Die Materialien dieser Versammlung sind ver8ffentlicht
im Sammelband: Der%at' ruku na pul'se Zizni, Moskau 1958
(im weiteren: DerZfat'...).

4) G. Brovman, Bli¥e k naSemu segodnja, in: DerZat'..., aaO,
S.10.

S) vgl. S. Surtakov, Bol'%e choro8ich knig o sovremennosti,
in: Der¥at'..., aa0O, S$.102.

6) Vgl. F. Pevnev, Gluboko otraXat' ¥izn' kolchoznoj
derevni, in: DerZat'..., aa0O, 5.94ff. - Pevnev nennt die
beiden Handlungsschemen a) des schlechten Vorsitzenden,
der eine Kolchose zugrunderichtet und b) des neuen
Vorsitzenden, der eine darniederliegende Kolchose wieder
aufbaut.
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In der Heldendiskussion verschidrft sich der Konflikt
um die Auswahl der Figuren. Auf der einen Seite fordert man
die stdrkere Orientierung auf Parteifiguren, was mit der
Unzertrennbarkeit von "Parteilichkeit"™ und "Volkstimlich-
keit” begriindet wird; gerade die Partei miisse als die fir
das Wohlergehen des Volkes entscheidende Kraft dargestellt
werden.1) Diese Position wird von anderer Seite als Ein-
schrdnkung des Begriffs der "Parteilichkeit" auf Partei-
figuren abgelehnt.z)

Als immer entscheidender erweist sich das Problem, wie
gerade die Darstellung des “"gewdhnlichen, kleinen Mannes"

3)

(obyknovennyj, malen'kij &elovek) mit den Prinzipien eines

positiven Leitbilds in Einklang gebracht werden kann. Als
wichtigster Faktor gilt traditionell der Heroismus der
Arbeit. Er wird nun gegen eine Privatisierung des Helden
geltend gemacht, die G. Brovman als neue Tendenz, sich

auf das "Hausinnere", die "familidren Streitigkeiten”

4)

der Helden zu beschrdnken, konstatiert. Daneben wird eine

zweite Definition des Heldischen immer wichtiger, die

eine stdrkere Orientierung auf den Begriff des "Volks"
(narod) beinhaltet. In scharfer Abgrenzung von einer "uner-
.abenen Darstellung grauer Alltagswesen und harmloser
Gefiihlchen" wird von V. Calmaev die Darstellung des

Heldischen gefordert, welches in der Heimatverbundenheit und

dem Patriotismus des "narodnyj charakter” begrindet sei.s)

1) Vgl. Ozerov, aa0O, S.220ff.

2) Vgl. V. Kardin, Iskatel' ili obyvatel'. Zametki o
molodom geroe, in: Molodaja Gvardija, 1956, Nr.1, S.206.

3) v. Calmaev, Literatura sud'by narednoj, in: Moskva, 1957,
Nr.11, S.206.

4) Brovman (1958), aa0O, S.12.

5) Calmaev (1957), aa0, S.205. Wir verwenden im weiteren
den russischen Begriff, da seine Ubersetzung ins Deutsche
problematisch erscheint. Weder "volkstiimlich"” noch "volks-
verbunden" erfassen die volle Bedeutung von "narcdnyiji”,
das am ehesten mit dem vorbelasteten "vdlkisch" iber-
setzt werden miifte. (Ebenso wird im weiteren mit
"narodnost'" verfahren.)
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IV.2. Sechziger Jahre

THESE: In Reaktion auf die literarische Entwicklung,
welche immer stidrker die Vergangenheitsthematik entfaltet
und die individuelle b&duerliche Figur in den Mittelpunkt
rickt, kommt es zu einer Umorientierung in der Literatur-
kritik. Der bduerliche Held steht im Mittelpunkt des
Interesses. Hier kommt es zu einem Normenkonflikt in der
Frage der Aktivitdt des Helden. Gegen Ende der sechziger
Jahre wird die auBerliterarische Funktionalisierung der
Dorfprosa zum zentralen Gegenstand des Normenkonflikts,
der sich in einer Konfrontation verschiedener literatur-
kritischer Str¥mungen niederschldgt. Die Dorfprosa wird
dabei zum Streitobjekt eines tieferliegenden, auBer-
literarischen Normenkonflikts um die primidr zu organisie-
renden Werte des gesellschaftlichen BewuBtseins, der
seinen spezifischen Charakter durch das Entstehen einer
nationalistisch-ruralistischen Bewegung bekommt.

IV.2.1. Die Diskussion um den bduerlichen Helden bis
Mitte der sechziger Jahre

In der Frage der Thematik und der Figurenauswahl findet
Anfang der sechziger Jahre eine Umorientierung in der
Literaturkritik statt. Dem liegt eine literarische
Entwicklung zugrunde, die bereits Ende der fiunfziger Jahre
einsetzt:

- Das Dorf der zwanziger und dreiBiger Jahre, besonders
widlrend der Kollektivieruncgszeit, wird Themengegenstand
einer Reihe von Werken. Den HB8hepunkt dieser Entwicklung
bildet "Na Irtyée"'(s. Zalygin, 1964), einer der meist-
diskutierten Texte der sechziger Jahre. Dieses wachsende
Interesse fiir die jiingere Vergangenheit ist im Zusammen-
hang mit der nach dem 22. Parteitag einsetzenden
"Entstalinisierungsliteratur” zu sehen."

- Mit der lyrischen Prosa gewinnt das Individuum eine

1) Zur Bedeutung des 22. Parteitags sowie zur "Entstalini-
sierungsliteratur vgl. Steininger, aaO, S.164-185.
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Aufwertung gegeniiber der Objektivitdt historischer und
gesellschaftlicher Prozesse.

- Die bduerliche Figur als eigenwertiger, von rein
sozialtkonomischen und politischen Charakterisierungs-
dimensionen zunehmend emanzipierter Mikrokosmos gewinnt
an Bedeutung, am extremsten signalisiert mit "Matrenin
dvor" (A. SolZenicyn, 1963).

Die bisher verpdnte Vergangenheitsthematik wird nun
anerkannt. Auf dem zweiten KongreBS des Schriftstellerver-
bandes der RSFSR (1965) wird das Erscheinen vieler auf das
Dorf der zwanziger und dreiBiger Jahre zurickblickenden

Texte im Hauptreferat L.Sobolevs ausdriicklich gewﬂrdigt.”

Den Schwerpunkt der literaturkritischen Diskussion
bis 1966 bildet die Heldenfrage. Die Diskussion um den

Parteihelden wird fortgefilhrt, doch nicht mehr nit dem 2)

Anspruch seiner prinzipiellen Dominanz in der Figurenauswahl;
Hauptstreitpunkt ist das Verhdltnis des Parteihelden zu

den biduerlichen Helden. "Na Irty¥e" wird Gegenstand einer

3) . 4)

Kontroverse zwischen V. Calmaev und I. Janovskij ‘.

Calmaev kritisiert die einseitig negative Darstellung
der Parteihelden im Verhdltnis zu den Bauern und konstatiert

eine allgemein verbreitete Tendenz zur Antagonisierung

5)

von Bauern und Staat. Janovskij weist demgegenilber auf

die Notwendigkeit hin, schlechte ebenso wie gute Fihrer-
figuren zu zeigen. Er lehnt es ab, den Bauern nur unter

1) vgl. L. Sobolev, Sovetskaja literatura i vospitanie
novogo feloveka. Doklad predsedatelja pravlenija Sojuza
pisatelej RSFSR, in: Literaturnaja Gazeta, 4.3.1965, S.5.

2) Es wird allerdings auch auf die Gefahr einer vollstdndi-
gen Vernachllssigung dieser Figuren hingewiesen. Vgl.

L. Fomenko, Ne stoit selo bez truZenika, in: Moskva,
1964, Nr.11, §.200.

3) v. Calmaev, Raspachannoe pole, in: Literatura i
sovremennost' 6. Stat'i o literature 1964-1965 godov,
Moskau 1965 (zuerst in: Znamja, 1965, Nr.3 und Moskva,
1965, Nr.8).

4) I. Janovskij, Trudnyj put', in: Literatura i sovremennost'
6, aaQ, S.120-138 (zuerst in: Sibirskie ogni, 1965, Nr.10).

5) vgl. Calmaev (1963), aaO, S.11d: "V celom za3&ita
krestjanina trulenika, vospevanie ego ne dolZny pere-
chodit' v svoju protivopoloZennost': otdelenie ‘'pravdy’
krest'janina ot pravdy gosudarstva."”
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der Garantie einer positiven Filhrung als Stiitze fiir
die Entwicklung des Dorfs anzuerkennen.1)
Im Mittelpunkt des Interesses steht der bduerliche
Held. Das in den fiinfziger Jahren bereits auftauchende
Problem des Bauern als positiven Helden wird entscheidend.
Schon 1962 stellt E. Starikova hinsichtlich der lyrischen
Prosa V. Solouchins das Auftauchen eines "neuen Typs des
Dorfbewohners" fest, der weniger durch soziale Ungerechtig-
keit und Hirte des Klassenkampfs wie zur Zeit der
zwanziger und dreiBiger Jahre als durch einen "idyllischen”
Lebensbereich gepridgt sei.Z) Die zu ausschlieBliche
Beschridnkung auf die Idylle aufkosten der "sozialen
Kimpfe" wird zwar kritisiert, doch steht das "organische"”
Verhdltnis zwischen Bauern und Kolchose positiv im
Vordergrund.3) Der Normenkonflikt kommt erst voll zum
Tragen mit dem Erscheinen bduerlicher Figuren, die weder
dem Gebot des sozialkidmpferischen Heroismus noch dem der
gesellschaftlichen Integration gerecht werden. "Matrenin
dvor”™ wird zum Negativparadigma einer nun einsetzenden
Kampagne gegen die "Entheroisierunc" (degeroizacija).
Exemplarisch sei aus A. Dym¥ic' Kritik im "Ogonek" zitiert:
"I nel'zja soglasit'sja s pisatelem, &to tip narodnogo
pravednika, kotorogo on poétiziruet v obraze Matreny,
est' osnova i1 opora vsej zemli na¥ej. Samyj tip étot, esli
on i do%?il do pjatidesjatych godov, est' ne &to inoe, kak
anachronizm. I sovetskaja derevnja, sovetskaja zemlja
stoit i derfitsja ne na pravednikach~stradal'cach, a na
aktivnych tvorcach, na ljudjach, sposobnych, vozdelyvaja
potvu, peredelyvat' mir." 4)
L. Jakimenko hdlt 1964 auf einer Leitungskonferenz des
Schriftstellerverbands der RSFSR zu Fragen der Dorfprosa
einen ausrichtenden Vortrag, in dem die Frage der "Enthero-

3)

isierung” einen grofen Raum einnimmt. Die Grundopposition

1) Vvgl. Janovskij, aaO, S.135ff.

2) E. Starikova, Rodnoe i blizkoe, in: Dies., Poézija
prozy. Stat'i, Moskau 1962, S.169ff.

3) Ebd., S.171f.

4) A. DymSic, Rasskazy o rasskazach, zametki o povestjach,
in: Ogonek, 1963, Nr.13, S.30.

5) L. Jakimenko, O chlebe, zemle i naSej literature, in:
Literatura i sovremennost' 5, Moskau 1964, S.109-134.
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liegt zwischen Aktivitdt und Passivitdt des Helden.
"Aktivitdt, UnversBhnlichkeit und Tatkraft”™ (aktivnost',
neprimirnost', dejstvennost') werden programmatisch als
Charakterzlige des zeitgendssischen Helden formuliert
im Gegensatz zu den "leidenden Personen" (stradatel'nye
lica), die in vielen Texten zur normalen Erscheinung
geworden seien.1)
1965 und 1966 wird das Problem des positiven Helden
intensiv in "Voprosy literatury" auf gesamtliterarischer
Ebene diskutiert. Der Normenkonflikt betrifft hier bereits
nicht mehr nur die inhaltliche Filllung des Begriffs,
sondern implizit die Legitimitdt des Schemas positiver
vs. negativer Held idberhaupt. Fir die Dorfprosa konkreti-
siert sich der Konflikt in einer Kontroverse zwischen
A. Janovz) und A. KaraganovB)

stische Schema 'Held' und 'Antiheld'™ ab und hdlt dem
4)

. Janov lehnt das "voluntari-

die Darstellung des "lebendigen Menschen”" entgegen.
Den Hintergrund des Konflikts bildet die alte Kontroverse
um das Verhdltnis zwischen "Charakter" und "Umstdnden".
Janov wendet sich gegen eine von den realen Lebensumstdnden
abstrahierende Charakterdarstellung,s) wofir ihm von
i"araganov der Vorwurf des Objektivismus gemacht wird.
Klarer als in der "Typisierungs"-Diskussion von 1955
wird jetzt die Reichweite dieses Konflikts erkannt. Es
geht um die Frage der Wahrheitsfindung zwischen weltan-
schaulichem Dogma und Wirklichkeit. Janov weist deutlich
auf den diesbeziiglichen Widerspruch hin mit seiner
Kritik an der Gegenilberstellung verschiedener Wahrheits-
begriffe, - einer "Wahrheit des Jahrhunderts" (pravda
veka) und einer "Wahrheit des Faktums" (pravda fakta).7

6)

)

1) Jakimenko, aaO, S$.115 und 119,

2) A. Janov, PoloZitel'nyj geroj ili Don Kichot?, in:
Voprosy literatury, 1966, Nr.8, S.3-22.

3) A. Karaganov, Trubnikov snova pod ognem, in: Voprosy
literatury, 1966, Nr.8, S.22-31.

4) Janov (1966), aa0, S.11.

5) Vgl. ebd., S.11,

6) Vgl. Karaganov,aa0, $.23 und 30.

7) Janov (1965), aa0O, S.5 und 19ff.
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IV.2.2. Die Diskussion um lyrische und analytische Prosa
in den Jahren 1967 und 1968

Aufbrechen eines auBerliterarischen Normenkonflikts

In den Jahren 1967 und 1968 wird in der "Literaturnaja
Gazeta" eine Diskussion ilber "lyrische"” und "analytische”
Prosa geflhrt. Diskussionscegenstand sind ausschlieBlich
Dorfprosa-Texte; V. Belov an erster Stelle, V. Lichonosov,
V. Astaf'ev, S. Krutilin, S. Zalygin und V. Suk¥in sind
die wichtigsten Autoren. Es stehen sich zwei Lager in
relativ klarer Konfrontation gegeniiber. Die Gegner der
lyrischen Prosa (V. Kamjanov, V. Gusev, A. Janov, F. Levin)"
werfen ihr eine Idealisierung der patriarchalischen Tra-
ditionen des Dorfs vor. Lyrische Prosa wird dabei im
genreunspezifischen Sinne verstanden (s.III.4.) und von
einigen Diskutanten als Wertungskategorie abgelehnt.
Gemeint ist ein Pathos der "Schwermut®™ und "Nostalgie",Z)

3) 4)

des "Seufzens"” und der "Trauer" eine "pastorale

Idylle"s), - widhrend das Analytische als Orientierung
auf "schopferische Arbeit", auf soziale Aktivitdt und
das Pathos des "Denkens"6) verstanden wird. Eine rdumliche
Komponente kommt hinzu: Levin stellt der Orientierung

auf die "eigenen vier Widnde" die "ausgedehnte Weite

der Untersuchung” gegenﬁber.7)

1) - V. Kamjanov, Ne dobrotoj edinoj..., in: Literaturnaja
Gazeta, 22.11.1967, S.4.
- F. Levin, Obosnovana 1li trevoga?, in: Literaturnaja
Gazeta, 17.1.1968, S.6.
- V. Gusev, O proze, derevne i cel'nych ljudjach, in:
Literaturnaja Gazeta, 14.2.1968, S.6.
- A. Janov, Esli zagljanut' v budu¥éee, in: Literaturnaja
Gazeta, 28.2.1968, S.6.
2) Kamjanov, aao0,

3) Ebd.

4) Gusev, aal.

5) Ebd.

6) Kamjanov, aaoO.

7) Levin, aa0., Vgl. ebf. Kamjanov, aa0. - Kamjanov stellt

die Unbeweglichkeit der Figuren fest, die "nicht fort-
gehen". Vgl. auBerhalb der "Literaturnaja Gazeta"-Diskussion
zur Kritik an der "Abgeschlossenheit"” des dargestellten
Dorflebens bes. G. Brovman, Talant i napravlenie, in:

Don, 1967, Nr.7, S.168.
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von den Verteidigern der lyrischen Prosa (V. KoZinov,
L. Krjadko, S. Surtakov, Ju. Kazakov, V. Rosljakov)I) werden
die Oppositionen anders akzentuiert. Die Orientierung auf
den ddrflichen "byt"” wird einer Einengung auf rein Skono-
mische Thematik gegeniibergestellt, - als notwendige
Reaktion auf die diesbeziigliche Einseitigkeit in der Kolchos-
prosa der finfziger Jahre.2) Die unvermittelte, "leidende®
Teilnahme an einer als eigenen verstandenen Welt sei
wichtiger als analytische ”Distanz".B)
Kernpunkt der Auseinandersetzung ist die Bestimmung
der Funktion der Dorfprosa. Die Verteidiger der lyrischen
Prosa bestimmen sie als eine "moralische"q); die Wieder-
entdeckung der moralischen "Quellen" (istoki) des Volks
im uralt vererbten Charakter des russischen Bauern wird

>) Es gehe

einem "abstrakten Humanismus" entgegengestellt.
nicht nur umdie d8rfliche Thematik im sozialen Sinne, sondern
um eine "Hinwendung zu den grundlegenden menschlichen

6) Die Gegner der lyrischen Prosa bezeichnen dies

Werten".
hingegen als eine Verabsolutierung der Quellen ,

welche einer Apologie des Riickstidndigen und der Unwissen-
heit im alten russischen Dorf sowie einer apokalyptischen
Verteufelung der Zivilisation gleichkomme.7)

um die neuen moralischen Werte erfassen zu kbnnen, sei

Bedingung,

1) -~ L. Krja&ko, Listy i korni, in: Literaturnaja Gazeta,
29.11.1967, S.5.
- S. 8Surtakov, O glavnom ¥eloveke na zemle, in:
Literaturnaja Gazeta, 5.12.1967, S.6.
- Ju. Kazakov, Ne dovol'no 1li?, in: Literaturnaja
Gazeta, 27.12.1967, S.6.
- V. Rosljakov, Ironii ne pedvlastno, in: Literaturnaja
Gazeta, 17.1.1968, s.6.
- V. KoZinov, Cennosti istinnye i mnimye, in:
Literaturnaja Gazeta, 31.1.1968, S.5.
2) vgl. Surtakov (1967), aaO.
3) Ebd.
4) Kazakov, aaO.
5) Krja&ko, aaO.
6) Kofinov, aaO.
7) Vgl. Janov (1968), aa0 und Kamjanov, aaO. Zur Relati-
vitdt moralischer Wertungskategorien vgl. ebf.
V. Voronov, E5¢e raz o cennostjach istinnych i mnimych,
in: Literaturnaja Gazeta, 13.3.1968, S.4. - Voronov
bezieht insgesamt eine mittlere Position zwischen den
beiden Lagern.
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eine Orientierung auf den sozialdkonomischen ProzeB,
besonders auf die Entwicklung der Arbeit als Grundlage
aller moralischen Werte.1) Anstelle einer idealisierten
Darstellung der dérflichen Welt sollen die sozialen
Probleme des gegenwdrtigen Dorfs, all das gerade, was

den Bauern aus seiner Welt in die Stadt vertreibe, gezeigt
werden.Z)

Diese einseitig "soziologische" thematische Ausrichtung
wird von der Mehrheit der Diskussionsteilnehmer zwar nicht
gebilligt,3) doch kann man das offizielle Ergebnis der
Diskussion, wie es abschlieBend von der Redaktion der
"Literaturnaja Gazeta" formuliert wird, als eine entschdrfte
Fassung der "soziologischen" Linie betrachten. Die Haupt-
forderung an die Dorfprosaisten besteht in der Reaktuali-
sierung der Themen, der "Erforschung der im Dorf vor sich
gehenden sczialtkonomischen Prozesse" anstelle eines

"elegischen, sentimental-romantischen Blicks auf das alte
4)
Dorf".

Die neue Qualitidt des Normenkonflikts, wie sie sich
in der Konfrontation der Funktionsbestimmungen fiir die

Dorfprosa ("moralisch” vs. "soziologisch") manifestiert,

sprengt in ihren Dimensionen den Bereich der literarischen
Norm. Hintergrund der differenten Funktionalisierungen ist
ein auBerliterarischer Normenkonflikt, der die grundsdtzliche
Neuorientierung in der Wertorganisierung des gesellschaft-
lichen BewuBitseins betrifft. Es geht um die Frage, wo die
identifikationsstiftenden Krdfte zu finden sind angesichts
des Verblassens der traditionellen heroischen Identifika-
tionszusammenhinge (Revolution, Bilrgerkrieg, Aufbau, Kriegq,
Wiederaufbau) und der zunehmenden Entfremdungserscheinungen
im modernisierten zeitgendssischen Alltag.

Diese Dimension tritt in der Diskussion von 1967 und
1968 in der durchgdngigen Polemik um die Bestimmung der

1) vgl. Janov (1968}, aaO.
2) Vgl. Gusev, aaoO.

3) Den Vorwurf des Soziologismus erhebt Voronov, aa0, gegen
Janov.

4) Celovek na zemle, in: Literaturnaja Gazeta, 3.4.1968, S.7.
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Krdafte der gesellschaftlichen Erneuerung zutage. Zwel
Konzeptionen stehen sich gegeniiber:

a) eine moralische Erneuerung durch die Wiederentdeckung
der im Revolutions- und Modernisierungspragmatismus
verschiitteten Werte ("Quellen”) mit dem Bauern als ihrem
sczialen Trager1)
b) eine pragmatische Fortschrittsideologie, die v.a. in
skonomischen und sozialen Erfolgen sowie in der Faszinations-
kraft der "naturwissenschaftlich-technischen Revolution”
gesellschaftliche Identifikationsmuster sieht mit dem
technisch und intellektuell gebildeten Menschen als sozialem

Tr&gerz).

Die Diskussion von 1967 und 1968 markiert die zeitliche
Grenze zu einer neuen Phase literaturkritischer Normen-
bildung. Mit den beiden konkurrierenden Funktionalisierungs-
konzepten sind die Grundpole des Normenkonflikts, wie er
sich in den siebziger Jahren entwickelt, konturiert, ochne
sich bereits bis zu einer Dimension zu entfalten, in der
die Daseinsberechtigung der Dorfprosa prinzipiell zur
Debatte steht. Auch die Gegner der lyrischen Prosa wenden
sich explizit nur gegen einige Autoren (besonders V.
Lichonosov), widhrend v.a. V. Belov ("Privy&noe delo")
und S. Zalygin ("Na IrtyZe") von beiden Lagern fir sich

1) Vgl. Ko%inov, aa0: "Krest'janstvo - éto ne ‘'ideal'naja’,
ne 'vys¥aja' &ast' naroda; no ono neobchodimaja pofva
dlja postojannogo 'vozroZdenija Ziznennoj sily nacii'.

2) Vgl. Janov (1968), aa0O: "Esli mesto proizvoditelej materi-
al'nych cennostej v istorifeskoj perspektive vse bol'Se
zanimaet nauka, esli ona stanovitsja glavnoj proizvo-
ditel'noj siloj, glavnym dvigatelem processa, to ofevidno,
¥to budus&ee prinadlefit ljudjam tvor&eskogo truda,
ljudjam obrazovannym i intellektual'nym, svjazannym ne
stol'ko s material'nym, skol'ko s duchovnym proizvodstvom."
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vereinnahmt werden.1) Doch ld8t der zugrundeliegende

Konflikt um die Krdfte der gesellschaftlichen Erneuerung
diese Dimension bereits durchscheinen. Fiur die “soziolo-
gische"” Richtung kann eine Literatur, deren dominanter Teil
Figuren in den Mittelpunkt stellt, die zu Anachronismen
erkldrt werden, kaum noch legitimiert werden.z)

IV.2.3. Fortsetzung der Heldendiskussion
Das Problem des "narodnyj charakter"

In der Heldendiskussion bleibt die Frage des aktiven
Helden Konfliktgegenstand. 1967/68 konkretisiert sich
dieser Konflikt an der Hauptfigur aus "Privy&noe delo"
(v. Belov, 1966), Ivan Afrikanovi¥® Drynov. Die Kritiker
der lyrischen Prosa versuchen die Figur im Sinne eines
gesellschaftlichen Helden gegen die von der Gegenseite
postulierte moralische Autonomie zu interpretieren.3)
Gerade unter dem gesellschaftlichen Aspekt aber wird im
Fortgang der Diskussion die Kritik an Ivan Afrikanovid

immer deutlicher. Sie betrifft seine mangelnde soziolo-
gische Reprasentativitat,4) v.a. aber seine "soziale

Naivitit und Passivitat“.s)

1) Eine Polarisierung der Schriftsteller in zwei Lager
analog zur Situation in der Literaturkritik ist nicht
mglich. 2Zwar gibt es seit Mitte der sechziger Jahre
kontroverse Diskussionen mit dhnlichen Themenschwerpunkten,
doch lassen sich nur wenige Schriftsteller eindeutig
bestimmten Lagern zuordnen. Als Antipoden gelten seit
ihrer Kontroverse in der "Literaturnaja Gazeta" im Jahre
1964 besonders V. Solouchin und B. MoZaev. Solouchin
setzt den Schwerpunkt auf die "geistigen Traditionen" des
Dorfs in Opposition zur Technisierung, MoZaev auf die
aktuellen "sozialen Verhidltnisse" des Dorfs. Vgl.

V. Solouchin, Dialog, in: Literaturnaja Gazeta, 3.12.1964,
$.2 und B. Mofaev, ProdolZim dialog, in: Literaturnaja
Gazeta, 24.12.1964, S.2.

2) vgl. Gusev, aaO: "Ne pristalc nam snova i snova iskat'
religiju v 'mu2ilke' kak osoboj spasitel’'noj sile /.../
Da i gde on - pre¥nij mu2ik? Gde Ivan Afrikanovid?

Ich tak malo..."

3) Vgl. zu den konkurrierenden Interpretationen Ivan
Afrikanovi&s bes. Kamjanov, aa0 und Surtakov (1967), aaO.

4) Vgl. Anm.2.

S) Voronov, aaO.
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Auch auBerhalb der "Literaturnaja Gazeta" wird die
Problematik des aktiven Helden besonders anhand Ivan
Afrikanovié s diskutiert. Eine orthodoxe Position hdlt am
alten Aktivitdtsideal des sozialkdmpferischen, opti-
mistischen Helden fest und kritisiert Ivan Afrikanovil
in einer Linie mit Sol%enicyns Matrena wegen seiner
gesellschaftlichen Isolation und Passivit&t.1) Dem stehen
verschiedene Versuche gegenidber, das alte, &uferlich-
soziale Aktivitidtsideal aufzugeben zugunsten einer inneren
Aktivitdt, die sich im "aktiven Geist“2), "aktiver

Humanitat“a) o.d. ausdricke.

Ein zweiter Aspekt der Heldendiskussion, der immer
mehr in den Vordergrund rickt, ist die Frage des "narodnyj
charakter”. Mit diesem Begriff versucht man in der Diskussion
der Dorfprosa das Grundproblem des b&uerlichen "kleinen"
Helden, ndmlich die Bestimmung des Inhalts seiner positiven
Leitbildfunktion zu l&sen. Der wichtigste und konsensuell
mit dem Attribut "narodnyj"™ verbundene Aspekt ist die
Integration des b&duerlichen Helden in das Schicksal des
“Volks", wobei die primidre Lokalisierung des "narodnyj
charakter" in der Dorfprosa mit den besonders schweren
historischen Priifungen des Dorfs und seiner Bewohner

4) Als "narodnyj charakter" ist der bduerliche

begrindet wird.
e 5}

Held folglich Triger von Geschichte.
In der Diskussion von 1967 und 1968 sowie in einer weiteren
von der "literaturnaja Gazeta" zu diesem Thema gefiihrten
Diskussion in den Jahren 1969 und 1970 wird der "narodnyj
charakter” unter zwei Aspekten problematisiert. Erstens wird

1) vgl. Brovman (1967), aa0O, S.166f.

2) L. Fomenko, Charaktery, in: Zvezda, 1967, Nr.6, S.197.

3) I. Janovskij, Iz polemilfeskich zametok, in: Sibirskie
ogni, 1968, Nr.4, S$.171,

4) Vgl. bes. M.V. Minokin, Problema narodnogo charaktera
v sovremennoj sovetskoj proze, in: fanry i stili litera-
tury socialistifeskogo realizma. Sbornik trudov (Red.
F. Vlasov u.a.), Moskau 1973, S.3. Vvgl. ebf. A. Chvatov,
5erty narodnosti, in: Na¥ sovremennik, 1973, Nr.1, S§.180.

5) Zum "narodnyj charakter" als Tridger von Geschichte vgl.
bes. V. Prot&enko (1970), aa0O, S.78.
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die Frage nach seiner sozialen Trigerschaft akut vor dem

Hintergrund des auBSerliterarischen Normenkonflikts um die
Krifte der gesellschaftlichen Erneuerung. Ein (kleinerer)
Teil der Kritiker erklidrt die absterbende alte Bauern-
generation mit den traditionellen Eigenschaften
*"Bodenverbundenheit, Heimatliebe, Flei8 und Lebensbestdndig-
keit"1) zum Tridger des "narodny)j charakter". Die Mehrheit
greift dies als eine Enthistorisierung des Begriffs an,
dessen Inhalt in Abhdngigkeit vom historischen ProzesB
wandelbar sei und heute nicht mehr mit den patriarchalischen
Traditionen der alten Bauerngeneratiocnen in Verbindung
gebracht werden diirfe, sondern alle gesellschaftlichen
Schichten der Sowjetunion einschlieBlich der Intelligenz
zum Triger habe. In diesem Zusammenhang wird besonders die
Idealisierung alter Figuren in der Dorfprosa kritisiert.z)
Zweitens wird der nationale Aspekt des "narodnyj charakter”
bzw. das Verhdltnis zwischen nationalem und sozialem Aspekt
zum Konfliktgegenstand, besonders in der Diskussion von

1969 und 1970. Die Mehrheit (V. Kulesov, F. éapéachov,
3)

V. Ivanov, Z. Kerdina, K. Volynskij und N. DZusojti)
ordnet den nationalen Aspekt dem sozialen Aspekt unter.
Die “"sowjetische", iibernationale Qualitdt wird betont, als
heutiger Inhalt der "narodnost'" wird die "weltanschaulich-
politische Einheit des sowjetischen Volkes"” genannt.4)

Eine Minderheit (V. Ko%inov, N. Vorob'eva/S. Chitarova,

1) KrjaZko, aaoO.
2) Vgl. bes. Levin, aa0O und K. Volynskij, Narodnyj charakter:
Model' i %izn', in: Literaturnaja Gazeta, 16.6.1969, S.4.
3) - V. KuleBov, Narodnost': Istorija i sovremennost', in:
Literaturnaja Gazeta, 3.6.1970, S§.5.
- r. Cap®achov, V ugodu koncepcii, in: Literaturnaja
Gazeta, 25.6.1969, S.7.
- V. Ivanov, Nacional'nyj charakter i literatura, in:
Literaturnaja Gazeta, 7.5.1969, S.3-4.
- 2. Kerdina, Obra3&ajas' k istokam, in: Literaturnaja
Gazeta, 18.6.1969, S.4.
- K. Volynskij, aaO.
-~ N. DXusojti, Nacional'naja samobytnost' - svojstvo
talanta, in: Literaturnaja Gazeta, 24.9.1969, S.4.
4) KuleBov, aaO,.
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G. Lomidze)" wendet sich gegen diese Unterordnung

des nationalen unter den sozialen Aspekt bzw. deren

Identifizierung. Die Vorstellung einer "synchronen" Ver-

anderung des nationalen Bewufitseins mit den Verdnderungen

in der sozialen Sphdre wird abgelehnt.z)
Der Konflikt um den nationalen Aspekt des "narodnyj

charakter"” steht in zweierlei Zusammenhang. Einmal wird

er akut vor dem Hintergrund einer nationalistisch-

ruralistischen, russophilen Strémung, die in der zweiten

Hilfte der sechziger Jahre entsteht und in der Literatur-

kritik ihren Niederschlag findet (s.IV.2.5.). Zweitens

ist damit die Frage der Autonomie der nichtrussischen

nationalen Literaturen verbunden. Dieser Aspekt kann in

unserem Zusammenhang nicht weiterverfolgt werden. Verwiesan

sei besonders auf eine Diskussion iber die Dorfprosa

in der Zeitschrift "Dru?lba narodov" aus dem Jahr 1970,

in der neben russischen Kritikern und Schriftstellern

zahlreiche Vertreter nichtrussischer Literaturen teil-
nehmen und dieses Problem zur Sprache bringen.3)

IV.2.4. Angriffe der orthodoxen Kritik gegen die

analytische Prosa

Neben den dargestellten Diskussionen entsteht eine
literaturkritische Strémung, die andere Akzente des
Normenkonflikts setzt. Wihrend sich die Kritik in
"Literaturnaja Gazeta" und "Voprosy literatury” auf die
Idealisierung des Dorfs bezieht und auch die schidrfsten
Kritiker gerade den sozialanalytisch-kritischen Aspekt
eines Teils der Texte positiv hervorheben, dehnt diese
- stark vom "Ogonek" reprdsentierte ~ Strdmung die Kritik

1) - V. KoZinov, Nacional'naja literatura: ProX%loe ili
budu¥dee?, in: Literaturnaja Gazeta, 23.6.1969, S.4.
- N. Vorob'eva/S. Chitarova, Nazad, k 'istokam' ili ot
'istokov' v budusdee?, in: Literaturnaja Gazeta,
10.12.1969, S.4.
- G. Lomidze, Ne mif, a real'nost'!, in: Literaturnaja
Gazeta, 3.6.1970, S.5.
2) Vgl. Vorob'eva/Chitarova, aa0O.
3) 2Zemlja. Ljudi. Literatura., in: Dru¥ba narodov, 1970,
Nr.9, S.247-275.
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auf die "analytische"” Prosa, v.a. die Texte F. Abramovs,
1)

V. Tendrjakovs und B. MoZaevs aus. Der "Pessimismus”

in der Darstellung der Dorfgegenwart und die "Umwertung
der Werte" (pereocenka cennostej) in der Darstellung der
historischen Vergangenheit - gemeint ist besonders die
Darstellung der Kollektivierung und der Dorfsituation
widhrend des Kriegs - werden scharf von P. Strokov

2)

angegriffen. Besonders "1z 2izni Fedora Kuz'kina"

(B. MoXaev, 1966) gilt als Negativparadigma einer Uber-
treibenden und das Typische verleugnenden Anschwdrzung
der Kolchesordnung.

Diese Kritik wird von offizieller Seite unterstiitzt.
Sie richtet sich fast ausschlieBlich gegen "Novyj Mir" -
Autoren. Auf dem vierten KongreB des Schriftstellerverbands
der UdSSR (1967) wird Mofaev wegen der positiven Darstellung

einer gegen den Kolchos agierenden Figur scharf angegrif-
3)
fen.

Neben MoXaev wird besonders Abramov kritisiert. Abramov
hatte bereits 1963 nach dem Erscheinen seiner als schwarz-

1) vgl. bes. den Grundsatzartikel wvon P. Strokov, Zemlja
i ljudi, in: Ogonek, 1968, Nr.22, S.26: "K so¥aleniju,
nastoja¥fego kritifeskogo razgovora ob ‘'analitideskoj’,
to est' problemncj, 'derevenskoj proze' effe ne bylo."
Als Repridsentanten dieser Prosa werden F. Abramov,
B. Mo¥aev, V. Tendrjakov, V. Suk¥in und S. Zalygin
- allesamt "Novyj Mir"-Autoren - genannt. Diesem Artikel
wird von der "Ogonek"-Redaktion der Leserbrief eines
Rajkom-Sekretdrs vorangestellt, der sich - als Kenner
der Situation und Betroffener - iUber die ausschlieBliche
Darstellung der "Schwierigkeiten" und "Schattenseiten”
des Dorfs, iber die Nichtbeachtung der "Verbundenheit
des Dorfs mit den groBen Ereignissen, die im Land und
in der Welt stattfinden", sowie ilber die Darstellung der
Bauern als "Kiuze" und "Menschen nicht von dieser Welt"
beschwert. Namentlich genannt werden ebf. nur "Novyj Mir"-
Autoren (S.25). (Der Abdruck von Leserbriefen, die die
Empdrung der Betroffenen ilber ihr eigenes Bild in der
Literatur zum Ausdruck bringen und damit die Autoren
gleichsam der Beleidigung des Volks und der Leser bezich-
tigen, ist ein auch in anderen Zusammenhdngen zu
beobachtendes Verfahren.)

2) Strokov, aaO, S.26.

3)

Vgl. G.Markov, Sovremennost' i procblemy prozy, in:8etvertyj
s-ezd pisatelej SSSR, 22-27 maja 1967 goda. Stenogratifeskij
ot&et, Moskau 1968, S.14f.
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malerisch kritisierten Erzdhlung "Vokrug da okolo" seinen
Platz in der Redaktion der Zeitschrift "Neva" verloren.

In der "Literaturnaja Rossija™ wird 1968 eine Kontroverse
2zwischen P. Strokov und A. Michajlov um Abramovs Roman

"Dve zimy i tri leta"™ (1968) verdffentlicht, in der Strokovs
scharfe Kritik am mangelnden "Optimismus" der Darstellung
von der Redaktion der Zeitschrift unterstiitzt wird."

IV.2.5. Die nationalistisch-ruralistische Strdmung um
die Zeitschrift "Molodaja Gvardija®™

2) 3) 4)

D. Brown™", A. Yanov
reich die nationalistisch-ruralistische literaturkritische
Strémung am Ende der sechziger Jahre dar. Sie wird haupt-
sdchlich von der Zeitschrift "Molodaja Gvardija"™ reprdsen-—

tiert und mit dem Etikett "Calmaevismus™ (nach ihrem
5)

und V. Pavlov stellen kenntnis-

Hauptvertreter V. almaev) versehen. Pavlov und Yanov

betonen die zumindest zeitweilige Protektion der Bewegung
durch Teile der Parteifihrung. Alle sehen die Ursache

in der Krise des offiziellen sowjetischen Weltbilds und
charakterisieren die Bewegung als einen Versuch, neue
identifikationsstiftende Werte zu schaffen. Deren wichtigste
sind:

- scharfe kulturelle Abgrenzung des Ostens vom Westen, v.a.

vom "Amerikanismus"G)

1} P. Strokov, Pros¥et ili zadannost'?, in: Literaturnaja
Rossija, 7.6.1968, S.8-9; Ot redakcii, ebd., S.9.

2) D. Brown (1972), aaO.

3) A. Yanov, The Russian New Right. Right-wing Ideologies
in the Contemporary USSR, Berkeley 1978. - Yanov unter-
sucht v.a. die Beziehungen zwischen offiziellem und
dissidentem Nationalismus.

4) V.N. Pavlov, Spory o slavjanofil'stve i russkom patrio-
tizme v sovetskoj nau¥noj literature 1967 - 1970 gg., in:
Grani, 1971, Nr.82, S.183-211, - Pavlov untersucht v.a.
die Neurezeption des russischen Slawophilentums sowie die
Beziehungen zwischen drei von ihm konstatierten welt-
anschaulichen Hauptstr®dmungen: Nationalisten, orthodoxen
Marxisten und liberaler Intelligenz.

5) Vgl. Yanov, aa0O, S.48.

6) Vgl. bes. V. falmaev, Neizbe¥nost', in: Molodaja Gvardija,
1968, Nr.9, S.259-289 und Ders., Velikie iskanija, in:
Molodaja Gvardija, 1968, Nr.3, S.270-295.
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- Diabolisierung des "Kosmopolitismus” im eigenen Land1)
- Neubewertung der russischen National- und Kulturgeschichte,
Rehabilitaion des Slawophilentums und der zaristischen

russischen GroﬁmachtpolitiKZ)

- Absage an den "Materialismus” als Lebenseinstellung der
"Ubersdttigung” (sytost'), Beschwdren der "Geistigkeit"
(duchovnost') und der auserwdhlten Rolle des russischen
Volkes unter diesem Aspekt3)

- Antiurbanismus und Antiintellektualismus, Mystifizierung
des russischen "Bodens" und seiner Bewohner4)

Der uns interessierende Aspekt besteht im Versuch dieser
Strémung, die Dorfprosa im Sinne einer nationalistisch-
ruralistischen Erneuerungsbewegung zu funktionalisieren.

Dies geschieht in erster Linie durch die Interpretation
der Helden bzw. ihres "narodnyj charakter". dalmaev sieht
in ihnen "die tiefen Ideale des Guten" im Gegensatz zum
materiellen Pragmatismus verkdrpert; an "Za dolami, za
lesami™ (E. Nosov, 1966) wird positiv die "midrchenhafte
Reinheit und Naivitdt" der Charaktere hervorqehoben.s)

Im Sinn der zentralen Opposition von "Masse" (tolpa =
durch die Gier nach materiellen Werten verbunden} und
"Volk" (narod = durch meoralische und nationale Ideale
verbunden)e) wird Abramovs Darstellung des Dorfs in

der Kriegs- und Nachkriegszeit ("Brat'ja i sestry", 1959;
"Dve zimy i tri leta", 1968) interpretiert als Darstellung
einer durch Not und Entbehrung hervorgerufenen moralischen
Stidrke des Volks.7) Diese antimaterialistische, moralisch-
ideelle Interpretation des "narodnyj charakter" findet man
auch bei P. Glinkin. Die "kdmpferische Leidenschaft" und

der "Optimismus" der Helden Belovs, Ajtmatovs u.a. wurzelten

1) Vgl. bes. P. Glinkin, Zemlja i asfal't, in: Molodaja
Gvardija, 1967, Nr.9, S$.240-255 und M. Lobanov,
Prosve&ennoe me¥fanstvo, in: Molodaja gvardija, 1968,
Nr.4, S$.294-306.

2) vgl. Calmaev, NeizbeZnost', aaO. S.263ff.

3) vgl. ebd., S.272ff.

4) Vgl. Glinkin (1967), aaO.

5) falmaev, NeizbeZnost', aa0, S.275.

6) Ebd., 5.271,

7) Ebd., S.283,
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in der moralischen Sphdre; die Darstellung der alten
Figuren als Bewahrer der Tradition wird besonders

hervorgehoben, ausdricklich werden leidende Helden

wie Sol¥enicyns Matrena zu Trdgern des russischen

Nationalcharakters erkl&rt.1)
Die "Erde" ist die Quelle dieser Qualitdten. Die Nihe

zum Boden und zur heimatlichen Natur (im Gegensatz zum

stddtischen Asphalt) wird von Glinkin mit den moralischen
2
Eigenschaften der Helden in Zusammenhang gebracht. )

Das Dorf wird als der eigentliche Raum des "narodny)
charakter"” verteidigt gegen die Ausdehnung des "narodnost'"-
Begriffs auf die Stadt bzw. die stddtische Intelligenz.3)

Mit der Erdverbundenheit in engem Zusammenhang steht
die am stdrksten betonte Eigenschaft des "narodnyj charakter®,
- seine Heimatliebe und sein Patriotismus. V. Semenov
nennt die Liebe zur "kleinen Heimat”, d.h. zur "Erde
der Vorfahren", die Basis fiir die Liebe zur "groSen
Heimat"; er wendet sich gegen die Kritik an der d¥rflichen
Abgeschlossenheit der Figuren und sieht ihre "soziale

Reife" in ihren "Mihen 2zum Wohl der Heimat"” begrﬂndet.A)

1) vgl. P. Glinkin, Pafos vremeni, in: Volga, 1968, Nr.8,
S$.132. - Diese Betonung der autonom-moralischen Qualitidten
des "narodnyj charakter® impliziert eine Ablehnung der
Identifikation von "narodnost'”™ und "partijnost’" bzw.
eine Umkehrung der kanonisierten Dominanzverhdltnisse.
Glinkin interpretiert die "partijnost'" des Ajtmatovschen
Helden Tanabaj ("Pro&&aj Gul'sary", 1966) als das
"verm&gen eines Menschen, seine Handlungen in Uberein-
stimmung mit seinen lIdealen zu bringen" (S.136). An anderer
Stelle sagt er, daB die "stabilen Vorstellungen des
Volks iiber die Gerechtigkeit" die Quelle fiir eine
"Korrektur der Normen des Parteilebens"” seien. Vgl.
Glinkin (1967), aaO, S.252.

2) vgl. Glinkin (1967), aaO, S5.252ff.

3) vgl. Calmaev, NeizbeZnost', aa0, S.276.

4) V. Semenov, Rodniki b'jut iz glubin, in: 2it' strastjami
i idejami vremeni. Sbornik statej o literature, Moskau
1970. =~ Dieser Sammelband wird von A. Lan¥&ikov, einem
dem "falmaevismus" nahestehenden Kritiker (vgl. seinen
Artikel: Ostoro¥no, koncepcija!, in: Molodaja gvardija,
1969, Nr.2, S$.275-297) herausgegeben. Vgl. ebf.

V. Semenov, 0O rodine 'maloj' i bol'S0j, in: Molodaja
Gvardija, 1966, Nr.10, S$.288-300.




000567170

- 83 -

Die Sprache der Dorfprosa wird im Sinne eines anti-
modernistischen Sprachpurismus gewlirdigt. Entsprechend
der Gesamtkonzeption der Bewegung wird von (almaev der
medialen "Inflation des Wortes"” bzw. dem "entgeistigten
Wwort"™ (bezduchovnoe slovo) das "geisterfilllte Wort"

(oduchotvorennoeslovo)entgegengesetzt.1)

Die Bedeutung dieser Strémung in der Literaturkritik
ist nicht zu unterschidtzen. Zwar werden ihre offenen
Verstdfe gegen die herrschende Weltanschauung, v.a. ihr
verabsolutierter Nationalbegriff und ihre Revision des
coffiziellen Geschichtsbildes von orthodoxer Seite kritisiert.
Ihre Interpretation der Dorfprosa st&8t besonders am
Punkt des Einschlusses passiver Helden in die Trdgerschaft
des "narodnyj charakter" auf Widerstand. Strokov verdffent-
licht in "Oktjabr'" eine Kritik an den "Molodaja Gvardija"-
Autoren, in der er gegen die Einbeziehung von "Duldern”
und "hduslich-primitiven Wahrheitssuchern" wie Matrena
und Ivan Afrikanovi& polemisiert.Z)

Der Hauptangriffspunkt der orthodoxen Kritik ist zu
jener Zeit jedoch die Zeitschrift "Novyj Mir". Die seit
1967 einsetzende Kritik an der Zeitschrift (die 1970 zum
Ricktritt A. Tvardovskijs als Chefredakteur fihrt) steht
in der ersten Hilfte des Jahres 1969 im Zeichen einer
Konfrontation zwischen "Novyj Mir" und "Mclodaja Gvardija®,
in der sich die orthodoxen Kritiker und Schriftsteller
eindeutig auf die Seite der "Molodaja Gvardija" stellen.
Die zentrale Affinitdt besteht in der antiwestlichen bzw.
antikosmopolitischen Komponente. Das geht bereits deutlich
aus einem gegen "Novyj Mir" gerichteten Artikel A. Metlenkos
im Januarheft von "Moskva" hervor, in dem er unter dem
Aspekt des sich verschdrfenden internationalen ideclogischen

1) vgl. Calmaev, NeizbeZnost', aa0, S.159ff. Vgl. ebf.
Lans&ikov, aa0, S.281f. und zur folkloristischen Stil-
tradition der Dorfprosa als Ausdruck ihrer organischen
Voiksverbundenheit Glinkin (1968), aa0, S.129.

2) P. Strokov, O narode-"Savrasu¥ke", o "zagadkach" russkogo
charaktera i iskanijach "pri svete sovesti”, in: Oktjabr',
968, Nr.12, S.197.
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Kampfes die Position Calmaevs gegen die Vorstellungen

von einer Abschwdchung der nationalen Traditionen zugunsten
N Ent-
scheidend wirkt sich diese Affinitdt dann in einem vom

internationaler Integrationsprozesse verteidigt.

"Ogonek" verdffentlichten Brief von elf Schriftstellern
(darunter die Dorfprosaisten M. Alekceev, S. Voronin,
I. zakrutkin, P. Proskurin, N. 3undik) aus, der die in

"Novyj Mir"™ gefilhrte Kritik an der "Molodaja Gvardija"

2)

(und konkret ihrer Interpretation der Dorfprosa“’) zum

Anla8 nimmt, einen Generalangriff auf die "kosmopolitische"
Tendenz in "Novyj Mir" zu starten.3’

Die Kritiker von "Novyj Mir" vertreten in ihrer eigenen
Bewertung der Dorfprosa in der Heldenfrage eher orthodoxe

Positionen. I. Dedkov differenziert zwischen "aktiven”
und "hilflosen, schwachen, mitleiderregenden"” Helden.q)
Der Stein des AnstoBes liegt fiir die Autoren des Briefs

jedoch besonders in A. Dement'evs' Ablehnung der moralischen

Idealisierung der Bauernfiguren als Trdgern nationaler

5)

Traditionen und in seiner prinzipiellen Kritik an der

6)

antikosmopolitischen Ausrichtung. Gegen die westliche

Infiltration von "Nihilismus" und "oberflichlichem

7)

Intellektualismus chne moralische Normen” wird der

moralpiddagogische Wert der Liebe zur "Erde” und zur

1) Vgl. A. Metdenko, Sovremennoe i ve&noe, in: Moskva, 1963,
Nr.1, S$.204,

2) - I. Dedkov, Stranicy derevenskoj ¥izni, in: Novyj Mir,

1969, Nr.3, S.231-246.
- A. Dement'ev, O tradicijach i narodnosti, in: Novyj Mr,
1969, Nr.4, S$.215-235.

3) Protiv &ego vystupaet "Novyj Mir"? Pis'mo v redakciju,
in: Ogonek, 1969~ Nr.30, S.26-29.

4) Dedkov, aaO, S5.241.

5) Kritisiert wird insbesondere Dement'evs Bezeichnung der
Dorflyriker der "Molodaja Gvardija" als "muZestvujulie”.
Vgl. Protiv &ego vystupaet "Novyj Mir"?, aaO, S.28.

6} Kritisiert wird insbesondere Dement’'evs XAuBerung, man
solle die Gefahren fremder Ideologien nicht ibertreiben.
Vgl. Protiv &ego vystupaet "Novyj Mir"?, aa0, §.27.

7) Protiv &ego vystupaet "Novyj Mir"?, aa0, S5.26.
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1)

"kleinen Heimat" betont. Das Verdienst der "Molodaja

Gvardija"-Autoren im Kampf gegen die "Gefahr fremder
ideologischer Einflisse" und "kosmopolitische Integration®
wird ausdriicklich hervorgehoben.zj

IV.2.6. Exkurs: Zum Verhdltnis von Junger Prosa und
Dorfprosa

Einen der wichtigsten normenevoluticndren Zusammenhidnge
zwischen der gesamtliterarischen Reihe und der Unterreihe
Dorfprosa bildet das Verhdltnis zwischen der "Jungen
Prosa" (molodaja proza) und der Dorfprosa. Die Tatsache,
daB die Dorfprosa die Junge Prosa von der fiihrenden
Stelle in der literarischen Hierarchie verdridngt, darf
jedoch nicht vorschnell auf ein grdBeres innovatorisches
Potential der Dorfprosa zuriickgefllhrt werden. Im folgenden
soll einigen Aspekten des Verhiltnisses zwischen diesen
beiden Unterreihen Aufmerksamkeit geschenkt werden, die
sich aus der Untersuchung der normenbildenden Instanz
Literaturkritik ergeben. Die Hypothese ist, daB die
Dorfprosa zeitweilig, ndmlich Mitte bis Ende der sechziger
Jahre, von einem groBen Teil der Literaturkritik - ein-
schlieBlich der offiziellen Ebene der Schriftsteller-
kongresse - als leitbildstiftende, moralpddagogisch funktio-
nalisierbare Literatur u.a. aus dem Grund gefdrdert wird,
weil man in ihr ein willkommenes Gegengewicht zur system-
affirmativ kaum funktionalisierbaren Jungen Prosa und ihrer
Nachldufer zu besitzen glaubt. Auch der seit 1967 auf-
brechende Konflikt um die Funktionalisierung der Dorf-
prosa (s.o.) ist unter diesem - gesamtliterarischen -

Aspekt sekunddr. Der Streit um die Definition des "narodnyj
charakter" ist dem prinzipiellen Konsens hinsichtlich seiner
integrativen Leitbildfunktion gegenliber den desintegrierten
Helden der Jungen Prosa untergeordnet. Die Koalition zwischen
orthodoxer und nationalistisch-ruralistischer Strdmung
erkldrt sich nicht zuletzt aus diesem Verhdltnis.

1) Protiv &ego vystupaet "Novyj Mir"?, aaO, S.28.
2) Ebd., S5.26.
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Die wesentlichen Aspekte der positiven Abgrenzung der
Dorfprosa von der Jungen Prosa sind:

1) Die Helden der Dorfprosa werden als Tridger moralischer
Ideale den moralisch entwurzelten Helden der Jungen Prosa
gegenilbergestellt. Man entdeckt in den ersteren die Ver-
kérperung eines neuen Heroismus gegeniiber der nihilistischen
Verweigerung der "jungen" Helden. Grundlage dieser neuen
Heldenkonzeption ist die Integration in die wertstiftende
Gemeinschaft des "Volks".

Auf dem zweiten KongreB des Schriftstellerverbands der
RSFSR (1965) wird die Junge Prosa im Hauptreferat
L. Sobolevs scharf kritisiert; ihre Helden seien durch
"Skeptizismus", "MiBtrauen gegen jede Autoritit”,

"Zynismus in Fragen der Moral", "Unruhe", "Unzufrieden-

heit mit der Ordnung der Dinge", "Protesthaltung" charakte-
risiert.T) Die Dorfprosa wird demgegeniiber positiv
gewlrdigt: ihre Helden strahlten "innere Energie" und
"seelischen Reichtum” aus.z)

F. Kuznecov verdffentlicht 1966/67 in der Zeitschrift
*Junost'” den Grundsatzartikel "K zrelosti"3), in dem er
die Deskription einer organischen Evolution von der
"Bekenntnisprosa" (ispovedal'naja proza) zu einer
"nlichtern-realistischen Prosa", in der die Dorfprosa
einen wesentlichen Platz einnimmt, versucht.4) Die
Differenzen der Literaturkritik hinsichtlich der Bewertung
der Jungen Prosa bzw. Bekenntnisprosa interessieren in
>) Entscheidend ist die auch

von dem um Integration bemiihten Kuznecov vorgenommene

diesem Zusammenhang nicht.

1) Sobolev, aal, S.4.

2) Ebd., S.5.

3) F. Kuznecov, K zrelosti. 1.Konec "&etvertogo pokolenija”,
in: Junost', 1966, Nr.11, S.83-86.

2. Ot ispovedanija - k issledovaniju, in: Junost', 1967,
Nr.3, S.59-64.
3. Sopridastnost' %izni, in: Junost', 1967, Nr.5, S.83-88.

4) Kuznecov, K 2zrelosti (1. Teil), aaO, S.84.

5) Kuznecov erkennt die -zeitweilige - Legitimitdt der
Bekenntnisprosa an und wendet sich gegen die orthodoxe
Kritik. Er rechnet auch die neue Dorfprosaistengeneration
zu den Vertretern der Jungen Prosa.
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Abgrenzung: Die "immer stédrkere Hinwendung zum Leben derer,
durch deren Arbeit alles auf Erden aufrechterhalten wird",
wird als Motivation filr eine Entwicklung der Literatur
von "einer dem Leben des Volkes gegeniiber gleichgiiltigen
Oberflichlichkeit zu den Urgriinden (pervoosnovy) der
geistigen, moralischen Verfassung des Lebens unserer
Gesellschaft” bezeichnet.” In der Uberwindung der "Infanti-
litdt" der Bekenntnisprosa wird besonders die neue
Heldenkonzeption am Beispiel Tanabajs aus "ProZ&aj
Gul'sary" gewiirdigt; hier sei der "heroische Charakter”
des Helden der Gegenwart, der in "staatsblirgerlicher
Ehrenhaftigkeit" (graZXdanskaja Zestnost'), "Prinzipien-
treue” und "Uberzeugtheit" bestehe, in vorbildlicher Weise
dargestellt.z)

Im dritten Teil des Artikels, in dem die Dorfprosa
als Ganze von der Bekenntnisprosa abgegrenzt wird, kommt
der Aspekt der "narodnost'" als wertstiftende und inte-
grative Basis der Heldengestaltung zur Geltung.B)

In der nationalistisch-ruralistischen Strdmung betont
besonders Glinkin diesen Aspekt der Abgrenzung:
"No est' dve tendencii v sovremennoj nafej proze. Odna,
predstavlennaja 'molodoj', ili, po novejSej terminologii,
'ispovedal'noj', 'intellektual'noj' prozoj, izZivaet
sebja, obnaru2iv besplodnost®', otorvannost' ot narodnych
istokov; drugaja, blizkaja zemnym interesam svoego naroda,
vyrabatyvaet poloZitel'nuju programmu nravstvennogo
vospitanija sovremennika i uverenno nabiraet sily." 4)
Die Extegration aus dem wertstiftenden Zusammenhang des
"Volks" wird als eigentliche Ursache der "Kleinheit",
"Unbedeutendheit” der Helden der Jungen Prosa angesehen;
sie litten am "Komplex der Minderwertigkeit, weil ein

—p—

1) Kuznecov, K zrelosti (2. Teil), aa0, 5.60.

2) Ebd., S.63f.

3) Selbst die unterschiedlichsten Interpretationen der
“narodnost'" bzw. des "narodnyj charakter" stimmen
in der grundsidtzlichen Betonung ihrer wertstiftenden
und integrativen Funktion gegeniiber den vom "Volk™
isolierten Helden der Jungen Prosa iberein. Auf diesen
Zusammenhang kommt es hier an; Kuznecov selbst vertritt
eine deutlich “"historische" bzw. "soziologische" Posi-
tion in der Definition der "narodnost'". Vgl. Kuznecov,
K zrelosti (3.Teil), aaO, S.87.

4) Glinkin (1968), aa0O, S.131.
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volk fir sie nicht existiert":I) ihr Verhalten stehe

"auferhalb der Grenzen des Moralkodex des VOlkes“.Z)

2) Ein besonderer Aspekt der integrativen und wert-
stiftenden Funktion der "narodnost'" ist das nationale
Gemeinschaftsgefithl. Auch hier sind die unterschiedlichen
Definitionen und Gewichtungen des nationalen Aspekts
des "narodnyj charakter" (s.o0.) kein Hindernis fiir den
Konsens, wenn es um seine Aktivierung in der Abgrenzung
der Dorfprosa von der Jungen Prosa geht.

Am schidrfsten akzentuiert die nationalistisch-ruralisti-
sche Strémung diesen Aspekt und wird hierin von der
orthodoxen Gruppe um "Ogonek" unterstitzt. Besonders die
Westorientierung der Jungen Prosa wird zum Abgrenzungs-
punkt.3) (Ein Nebenaspekt ist der Versuch, anstelle der
Entwicklungslinie Junge Prosa - Dorfprosa eine Traditions-
linie zwischen der Kriegsprosa und der Dorfprosa unter
patriotischem Aspekt herzustellen.4))

Auch Vertreter der antinationalistischen Position
grenzen die beiden Unterreihen unter dem nationalen Aspekt
voneinander ab.s) Selbst die Verfechter einer historischen
Relativierung des Nationalitatsbegriffs in der Diskussion
von 1969 und 1970 wenden sich scharf gegen die "nations-
losen Helden" (beznacional'nye geroi) bzw. "Sternenjungen"”
(zvezdnye mal'&iki) der Jungen Prosa. ®!

1) Glinkin (1967), aaQO, S§.245.

2) Ebd., S$.248. vVgl. ebf. Semenov (1970), aaO, S.42f.

3) vgl. Lobanov, aa0 und den bereits zitierten Brief
im "Ogonek". Die Westorientierung wird auch auBSerhalb
der "Molodaja Gvardija"-Diskussion zum Abgrenzungs-
Sunkt. Vgl. bes. im Zusammenhang der lyrischen Prosa

i%kina, aa0O, S5.181 f (s. Anm.2 auf S5.56).

4) Vgl. Semenov (1966), aa0, s.298f (iliber die Kriegserzihlun-
gen V. Astaf'evs, E. Nosovs, P. Proskurins u.a.).

5) Vgl. bes. Kuznecov, K zrelosti (3. Teil), aa0, 5.83.

6) Vgl. Ivancv, aa0, S$.3. - Die "nihilistische Skepsis"
der Helden der Jungen Prosa , ihr "kalter Egoismus”
wird hier aus ihrer nationalen Entwurzelung abgeleitet.
Vgl. ebf. Lomidze, aaQ. - Lomidze kritisiert die
Gleichgilltigkeit der Helden der Jungen Prosa gegeniiber
den Werten und der Geschichte der eigenen Nation.
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3) Eine weitere Komponente des "narodnyj charakter",
die zwar in der Bewertung der Dorfprosa selbst umstritten
ist, in der Abgrenzung von der Jungen Prosa jedoch auch
von einigen antiruralistischen Kritikern aufgegriffen
wird, ist der Antiintellektualismus. Hier wird wieder
auf die integrative Funktion des "Volks" fiir die
Helden der Dorfprosa im Gegensatz zu den individuvalistischen
Intellektuellen der Jungen Prosa und ihrer Nachlidufer
Wert gelegt. Stellvertretend sei V. Protfenko zitiert:
"Predstavlennye v sovremennoj derevenskoj povesti 1ljudi
prostogo truda, &asto ne imejul¥ie da¥e snosnogo ¥kol'nogo
obrazovanija, po glubine i soderZfatel'nosti svoego
nravstvennogo su¥&estva okazyvajutsja vo mnogich otno¥enijach
nesravnenno vy¥fe polu¥iv¥ich neskol'ko let nazad choZdenie
v nafej literature predstavitelej poverchnostnogo
intellektualizma, preispolnennych soznanija sobstvennoj
télitnosti' i posemu sploX' i rjadom predpo&itaviich
ne obremenjat' sebja v otno3enijach s okruZajul&imi,
v ponjatii vnutrennego dolga ‘'ustarev&imi uslovnostjami' -
étifeskimi normami, vyrabotannymi v trudovom opyte naroda."1)

Fiir die nationalistisch-ruralistische Strdmung ist
die antiintellektualistische Interpretation des "narodnyj
charakter"” von grundlegender Bedeutung (s.o.). V. Aksenov
und A. Gladilin werden unter diesem Aspekt von Calmaev
aus einer "echt volksverbundenen Kunst” (podlinnoe
narodnoe 1iskusstvo) ausgeschlossen.z)

4) Ein letzter mit der Heldengestaltung zusammenhingender
Aspekt der Abgrenzung ist das Generationenverhdltnis.
Auch hier ist der Konsens nicht so weitgehend wie in den
ersten beiden Punkten, was mit der Kritik an den alten
Figuren in der Dorfprosa zusammenhdngt (s.o0.). Diese Kritik
schlieft jedoch eine integrative Funktionalisierung der
Generationenharmonie in der Dorfprosa gegeniiber dem
Generationenkonflikt in der Jungen Prosa nicht aus.3)

1) Prot&enko (1970), aal®, §.77.

2) falmaev, Neizbe¥nost', aaO, S.261f.

3) Vgl. zur desintegrativen Funktion des Generationen-
konflikts in der Jungen Prosa Sobolev, aaO, S.3.
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Der MiBachtung fir die WertmaBstidbe und Erfahrungen der
der dlteren Generationen bei den Helden der Jungen Prosa
stellt Semenov - am Beispiel von "Rodnye" (V. Lichonosov,
1967) -~ das Interesse der Kinder fiir die Lebensschicksale
ihrer Vorfahren in der Dorfprosa gegenﬁber." Auf

dem dritten KongreB8 des Schriftstellerverbandes der RSFSR
(1970) betont M. Alekseev das generationenvereinigende
Band in der Dorfprosa besonders unter dem Aspekt der

Sprache.zi

5) Der sprachliche Aspekt spielt neben dem Figuren-
aspekt bei der Abgrenzung eine entscheidende Rolle. Der
"narodnyj jazyk"™ der Dorfprosa wird dem "Jargon" der
Jungen Prosa entgegengesetzt. Diesem Problem wird auf
den Schriftstellerkongressen von 1965 und 1970 groBe
Aufmerksamkeit geschenkt. Sobolev weist 1965 auf die
Notwendigkeit hin, den "narodnyj jazyk" als das Medium,
das die geistigen Qualitdten des "Volkes" zum Ausdruck
bringe, zu verteidigen gegen den aus Vulgaritidten und
geistigem Aristokratismus gemischten Jargon der Jungen
Prosa.3) 1970 betont Alekseev neben der generationen-
vereinigenden Funktion die "patriotische" Funktion des
"rodnoe slovo" der Dorfprosa.4)

In der literaturkritischen Publizistik besteht an diesem
Punkt wieder weitgehend Konsens. Sowohl der Ruralist
Semenov als auch der Antiruralist Ivanov grenzen den "Jargon®
der Jungen Prosa unter dem Aspekt seiner Standardisierung
und Erstarrung von der "Lebendigkeit" des "narodnyj jazyk",
der sich aus dessen Verbundenheit mit der volkssprachlichen

Tradition speise, ab.s)

Wir haben uns in diesem Exkurs auf den besonderen Wert

1) Vgl. Semenov (1970), aa0, S.43f.

2) Vgl. M. Alekseev, Nekotorye problemy sovremennoj prozy,
in: Tretij s-ezd pisatelej RSFSR, 24-27 marta 1970 goda.
Stenografifeskij ot&et, Moskau 1972, S.39.

3) vgl. Sobolev, aa0Q, S.3.

4) Alekseev, aa0, S.38. Vgl. ebf. die Rede des Dorfprosai-
sten A. Anan'ev, in: Tretij s-ezd pistatelej RSFSR, aao0,
§.312,

5) Vgl. Semenov (1966), aa0O, S.300 und Ivanov,aaO, S.3.
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konzentriert, welcher der Dorfprosa fiir die Kritik an

der Jungen Prosa beigemessen wird. Der umgekehrte Aspekt
- das Verhdltnis einer der Jungen Prosa gegeniber positiv
eingestellten Kritik (einer Minderheit) zur Dorfprosa -
muB hier unberiicksichtigt bleiben.1)

IV.3. Siebziger Jahre

THESE: In den siebziger Jahren wird die Dorfprosa vom
dominierenden Teil der Kritik prinzipiell abgelehnt.
Stattdessen wird eine neue Kolchosliteratur gefordert,
welche den sozialdkonomischen Umschwung auf dem Land,
besonders den TechnisierungsprozeB darstellen soll. Der
seit Ende der sechziger Jahre entstandene Konflikt um
die auBerliterarische Funktionalisierung wird entscheidend
modifiziert. Die "soziologische" Strdmung lds8t jeglichen
sozialanalytisch-kritischen Aspekt vermissen und befir-
wortet eine apologetische Darstellung der fir gesetz-
midBig erkldrten gesellschaftlichen Prozesse. Die "moralische"”
Strdmung wendet sich prinzipiell gegen eine utilitaristische
Funktionalisierung der Literatur und betont die Not-
wendigkeit der sozialphilosophischen und ethischen
Reflexion als Gegengewicht zum sich verselbstdndigenden
Technisierungsprozefs. Angesichts der Vertiefung der
thematischen Dimensionen ist auch fiir diese Position
das Ende einer nach primidr geosozialen thematischen
Merkmalen definierten Dorfprosa gekommen. Vor dem Hinter-
grund der utilitaristischen Funktionalisierungsversuche
vertieft sich die Kluft zwischen Literaturkritik und
Schriftstellern.

1) Dieses Verhdltnis bestimmt sich nicht durch Abgrenzung.
Hier ist besonders auf zwei Aufsidtze von I. Antopol'skij
zZu verweisen, der um eine literaturhistorische Integration
von Junger Prosa und Dorfprosa unter dem Aspekt der
gesellschaftlichen BewuBtseinskrise bemiiht ist. Vgl.

I. Antopol'skij, Korni ¥eloveka, in: Junost', 1969,
Nr.1, S5.67-70; Ders., Puti i poiski, in: Novyj Mir,
1973, Nr.7, S.247-257.
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IV.3.1. Normenkonflikt um thematische Aktualitdt
Die soziologische Funktionalisierung der Literatur

Seit Anfang der siebziger Jahre wird die Frage der
thematischen Aktualitdt mit bisher unbekannter Schirfe zum
Gegenstand des Normenkonflikts, Als Markierungspunkte
k6nnen die beiden Schriftstellerkongresse wvon 1970 und
1971 angesehen werden. Auf dem fiinften KongreB8 des Schrift-
stellerverbandes der UdSSR (1971} wird unter diesem Aspekt
die Dorfprosa als Ganze zum erstenmal hauptseitig negativ
beurteilt. G. Markov macht ihr im Hauptreferat den
Vorwurf, nicht auf die sozialdkonomischen Umschwiinge im
Dorf zu reagieren und wirft ihren Autoren "Trédgheit™,

"GewShnung an ein bestimmtes Schema" und “"veraltete Vor-

1)

stellungen iiber das Dorf" vor. In den folgenden Jahren

finden verschiedentlich Diskussionen tiber die Dorfprosa
statt, die ganz im Zeichen der Ausrichtung auf eine aktuelle,
am Vorbild der O%erk-Literatur orientierte Berichterstattung
Uber landwirtschaftliche Probleme stehen.z’ Im April 1971
wird auf einer Plenarsitzung der Leitung des Schrift-
stellerbandes ein Grundsatzreferat ilber die Entwicklung der
Dorfprosa von V. Surganov vorgetragen, in dem eine
prinzipielle Umorientierung der Dorfprosa in diesem Sinne

1) G. Markov, Sovetskaja literatura v bor'be za kommunistifes-
koe stroitel'stvo i ee zada¥’i v svete reSenij XXIV s-ezda
KPSS, in: Pjatyj s-ezd pisatelej SSSR, 29 ijunja - 2 ijulja
1971 goda. Stenografileskij otfet, Moskau 1972, S.12f.

Vgl. auf dem dritten Kongre8 des Schriftstellerverbandes
der RSFSR (1970) bes. die Reden von A. Anan'ev und V.
Lipatov, in: Tretij s-ezd pisatelej RSFSR, aa0, $.311-315
und 344-349.

2) Hier ist besonders aufschluBreich ein Rundtischgesprédch der
"Literaturnaja Gazeta" aus dem Jahr 1974, an dem Schrift-
steller - vorwiegend Vertreter der neuen Oferkisten-
Generation - und 6rtliche Landwirtschaftsfunktiondre
eines moldavischen Rajon teilnehmen. Die Diskussion mit dem
programmatischen Titel "Novoe selo - novye geroi" tridgt
den Charakter einer Informationsveranstaltung iber die
Situation der Kolchosen unter den Bedingungen der "natur-
wissenschaftlich-technischen Revolution®™,in der die Schrift-
steller bei den Spezialisten in die Lehre gehen. Vgl.

Novoe selo - novye geroi. Kruglyj stol, 1n: Literaturnaja
gazeta, 23.10.1974, $.2 und 4.
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gefordert wird.I)

Der Gipfel dieses Normenkonflikts ist 1972/73 mit einem
in "Voprosy literatury" verdffentlichten Artikel E. Starikovas
sowie der daran anschliefBenden Diskussion erreicht.z)
Starikova lehnt die gesamte Tradition der "dereven¥&iki"
ab und stellt ihr als Alternative die neuen O¥erkisten
(L. Ivanov, I. fernifenko u.a.) entgegen. Der Kern ihrer
Kritik besteht in der Feststellung eines Widerspruchs
2zwischen den Themen und Problemen der Dorfprosa und den
Erkenntnissen der Soziologie.3) Die Helden der Dorfprosa
werden als soziologisch irrelevant, "nicht existent” bzw.
"ausgedacht” bezeichnet.4) In der anschliefienden Diskussion
stellt sich die Mehrheit der Teilnehmer hinter Starikova.
Ju. Galkin radikalisiert ihre Position beziiglich der auBer-
literarischen Funktionalisierung und befilrwortet eine
"Zusammenarbeit von Soziologie und Literatur"™ >)

In sdmtlichen genannten Artikeln und Diskussionen

konzentriert sich die Forderung nach thematischer Aktualitdt
auf zwei Punkte:

- Konzentration auf die neuen, gebildeten, in technischen
Berufen arbeitenden Helden

- Darstellung der engen Verbindung zwischen Dorf und Stadt.

Iv.3.2. Aufbrechen des nationalistisch-ruralistisch/
orthodoxen Konsens

Der Niedergang des Calmaevismus seit 1970 wird im Gesamt-
zusammenhang von A. Yanov dargestellt.ﬁj Wir konzentrieren
uns auf die fiir die Dorfprosa entscheidenden Punkte.

1) vgl. Surganov (1971), aaO, S.22ff.

2) - E. Starikova, Sociologifeskij aspekt sovremennoj
"derevenskoj prozy", in: Voprosy literatury, 1972,
Nr.7, S.11-35.

- Sociologi¥eskij aspekt sovremennoj "derevenskoj
prozy". Vystupajut: £, Galimov, Ju. Galkin, S. Surtakov,
L. Ivanov, in: Voprosy literatury, 1973, Nr.3, S$.45-78.

3) vgl. Starikova (1972), aa0, S.27.

4) Ebd., S.25.

5) Ju. Galkin, Derevnja - literaturnaja i podlinnaja, in:

Voprosy literatury, 1973, Nr.3, 5.58.

6) vgl. Yanov, aa0, S.52ff.



00057170

- g4 -

In L. Jakovlevs Artikel "Protiv antiistorizma" vom
November 19721)
Schlag gegen den Calmaevismus gilt
von analytischer und lyrischer Prosa neu zum Programm
erhoben. Positiv wird die Traditionslinie Ove¥kin-Abramov-
Doro¥ u.a., die sich durch "8konomische Analyse" auszeichne,
von den "lyrischen Erzdhlungen” und "philosophischen Essays”
der jiingeren Dorfprosaisten abgegrenzt.3) Der Schwerpunkt
des Artikels liegt auf der Kritik des ahistorischen
"narodnost'"-Verstdndnisses, besonders der damit verbundenen
Idealisierung der riickstidndigen Elemente der alten Bauern-
generation und der Antagonisierung von Bauernschaft und

- der als zentraler parteiautorisierter

2) _ wird die Abgrenzung

Intelligenz.

In diesem Zusammenhang scheint die 1972 erlassene
= nicht publizierte - Parteiverordnung Uber die Literatur-
kritik von Bedeutung zu sein, der als ein Schwerpunkt die
Kritik des vergangenheitsorientierten "narodnost'"-Verstind-
nisses zugeschrieben wird." Dieses Problem wird seit 1973
in mehreren Artikeln linienkonform abgehandelt, wobei der
schddliche EinfluB der naticnalistisch-ruralistischen Kritik
auf die Entwicklung der Dorfprosa festgestellt wirds)
als zentrale Kritikpunkte an der Konzeption des "narodnyj

charakter” in der Dorfprosa dessen Statik und Trédgheit
6)

und

sowie seine rdumliche Isoclierung festgemacht werden.

IV.3.3. Die neue Qualitidt des Funktionalisierungskonflikts:
Soziologische Apologetik vs, philosophische

Problematisierung

Die Position der "Soziologen" bleibt bis Ende der siebziger
Jahre dominant. Die beiden in Kap.II. zitierten Monographien
von Terakopjan und Surganov liegen auf dieser Linie. Auf dem

1) L. Jakovlev, Protiv antiistorizma, in: Literaturnaia
Gazeta, 15.11,1972, S.4-5.

2) Vgl. Yanov, aa0, S.57.

3) Jakovlev, aa0O, S.5.

4) Vgl. A. Chvatov, Certy narodnosti, in: Na¥ sovremennik,
1973, Nr.1, S.179.

5) vgl. F. Kuznecov, Sud'by derevni v proze i kritike, in:
Novyj Mir, 1973, Nr.6, S.247

6) Vgl. Chvatov, aa0®, S.180 und 185.
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sechsten KongreB des Schriftstellerverbandes der UAdSSR

(1976) wird bereits aus der Themenstellung der Sitzung

- "Arbeiterklasse in Stadt und Dorf und das Problem des
wissenschaftlich-technischen Fortschritts"” - die Diskussions-
richtung deutlich. V. KoZevnikov betont im Hauptreferat,

die erforderlichen neuen Helden der Dorfprosa - als
"ldndlicher Teil der Arbeitﬁfklasse” - liebten die Maschine

gleichermafen wie die Erde. N. GribaZev wendet sich

prinzipiell gegen eine tberbewertung der Moral als
2)

literarischem Moment. Kulminationspunkt dieser Entwicklung

ist eine erneute Diskussion {iber die Dorfprosa in der
"Literaturnaja Gazeta" in den Jahren 1979 und 1980, in

der die "soziologische" Funktionalisierung der Literatur
endgiltig jeglichen sozialkritischen Aspekt einbiift und
ausschlieBlich im Sinne einer apologetischen Darstellung

des "objektiven", soziologisch sanktionierten wissenschaft-
lich—-technischen Entwicklungsprozesses und seiner Auswirkungen
auf das Dorf verstanden wird.3) Der materielle Wohlstand

der Kolchosen und Familien, die filr alle spiirbaren

Wohltaten der technischen Entwicklung werden in verschdnernder
Weise zum literarischen Gegenstand erhoben.4) Der sozio-
logische Objektivismus wird auf die Spitze getrieben

mit der Abgrenzung von "Kasus" (kazus) und "GesetzmdBigkeit"”
{zakonomernost'), - wobei als ein solcher "Kasus" die
Situation in "Pro#&anie s Materoj" (V. Rasputin, 1976)
bezeichnet wird, deren Ausnahmecharakter hinter einem
"dichten Nebel von Trauer" nicht sichtbar werde.S)

1) Sestoj s-ezd pisatelej SSSR, 21 ijunja - 25 ijunja 1976 g.
Stenografifeskij ot&et, Moskau 1978, S.55.

2) Vgl. ebd., S.91.

3) Gleichzeitig findet eine Diskussion in "Voprosy literatury"”
mit identischer Thematik und StoBrichtung statt. Die
Mehrheitsverhdltnisse fir die "soziologische Position”
sind hier noch eindeutiger als in der "Literaturnaja
Gazeta". Vgl. Novoe v kolchoznoj derevne i literature,
in: Voprgsy literatury, 1979, Nr.1, §.3-38.

4) Vvgl. N. Zalinskij, Slo%nosti mnimye i real'nye, in:
Literaturnaja Gazeta, 14.11.1979, S.4 und V. Bondarenko,

V novuju derevnju - na telege?, in: Literaturnaja Gazeta,
5.12.1979, S.4.

5) A. Ustinov, Kto "pervy)j paren' na derevne"?, in:

Literaturnaja Gazeta, 10.10.1979, S.4.
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Sozialkritische Elemente der Dorfprosa - wie die Kritik

der Stadtmigration - werden als dem "objektiven ProzeB”

im Wege stehend angegriffen.1) Deutliche Parallelen zum
Aufbaupathos der dreiBiger Jahre und der Nachkriegszeit
sind festzustellen in der hdufigen Beschwdrung des
"epochalen" Charakters des gegenwdrtigen sozialdkonomischen
Prozesses; die Umwdlzungen seien "gigantischer” als zur
Zeit der'Kollektivierung.z)Ein neues "Podnjataja celina”
sei gefordert3) bzw. eine 'Neuland-Epopée"4).

A. Prochanov, der radikalste Verfechter dieser Positions),
spricht jeglichen kulturellen Werten, die dem objektiven
EntwicklungsprozeB8 im Wege stehen, die Existenzberechtigung
ab. Man diirfe "das Leben" nicht der Grobheit, Hdrte und

Aggressivitit bezichtigen, um die Kultur davor zu retten:
"Pravda vsegda %izn'. Kultura %e inogda vinovata."

Eine philosophische oder ethische literarische Problematik
wird gleichsam fiir gegenstandslos erkldrt, indem die
Opposition von "Geist™ (duch) und "Maschine" auf rigorose
Weise aufgeldst wird: Angesichts der Allgegenwart der Maschine
sei fir den traditionellen Geist kein Platz mehr. Damit
verbunden ist eine neue Dimension in der Kritik der
Dorfprosaisten, die sich mit solchen Problemen beschdftigen.
Ihre schriftstellerische Integritdt wird in Zweifel
gestellt mit dem Vorwurf des "Snobismus™ bzw. der "elitdren
Schule”.

Sdmtliche Vertreter dieser Position sprechen sich gegen
eine Weiterverwendung der Bezeichnung "Dorfprosa”™ aus,
da sie zu sehr mit der Schule der "derevenX&iki" vorbelastet
sei und die neuen Skonomischen und geosozialen Verhdltnisse

nicht erfasse.G)

1) Vgl. D. Angel'ev, Na novoj derevenskoj ulice, in: Litera-
turnaja Gazeta, 19.12.1979, S.4.

2) Vgl. V. Michal'skij, Boj s ten'’ju, in: Literaturnaja
Gazeta, 7.11.1979, S.6.

3) Vgl. ebd..

4) Ustinov, aaO.

5) A. Prochanov, Metafora sovremennosti, in: Literaturnaja
Gazeta, 12.9.1979, S.4 (im weiteren zit. nach ebd.)

6) vgl. V. Surganov, Pered zavtrasnim dnem, in:
Literaturnaja Gazeta, 12.3.1980, S.5.
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Die Gegenposition ist seit Anfang der siebziger Jahre
in der Minderheit. Surtakov formuliert 1973 (als einziger
Kontrahent Starikovas) eine Kritik am soziologischen
"Objektivismus", der sich besonders hinsichtlich der

behaupteten klassen- und bewuBtseinsmifigen Umstrukturierungen
der Bauernschaft als Augenwischerei entpuppe." Protdenko
bringt 1977 in einem gegen die "soziologische" Kritik
gerichteten Artikelz) den prinzipiellen Widerspruch zwischen
der utilitaristischen Funktionalisierung der Literatur

und deren "sozialphilosophischen” Aufgaben zum Ausdruck.3)

Die innere Welt des einfachen Menschen in ihrer Eigen-
stindigkeit, ihrer nicht ausschlieBlich von duBeren Zwingen
determinierten Entscheidungskompetenz dargestellt zu

haben, wird als grundlegend innovatorisches Verdienst der
Dorfprosa gewurdigt.4)

Die Bemilhungen um eine philosophische Orientierung der
Literatur kulminieren ebenfalls 1979 und 1980. Die
Opposition "Geist" vs. "Maschine" wird von den Gegnern der
"Soziologen" aufgegriffen im Sinne einer notwendigen
Orientierung auf "philosophische” und "allgemeinmenschliche"
Probleme als Gegengewicht zur drohenden Verselbstdndigung
des technischen Prozesses und seiner Sachlogik.s) Diese
Probleme seien weit entfernt von der Dorfthematik im

urspriinglichen Sinn, weshalb man von einer "Dorfprosa®

nicht mehr sprechen kbnne.s)

1) vgl. s. Surtakov, ﬁivoj &elovek, a ne ob¥¥ie cifry, in:
Voprosy literatury, 1973, Nr.3, 5.65 und 70.

2) V. Prot¥enko, Sovremennaja "derevenskaja proza" v
literaturnoj kritike. Real'nye dostiZ2enija i spornye
ocenki, in: Russkaja literatura, 1977, Nr.2, S.54-66.

3) Vgl. ebd., S.62.

4) vgl. ebd., S5.64.

5) Vvgl. B. Ana3enkov, ... kak zerkalo NTR, in: Literaturnaja
Gazeta, 17.10.1979, S.4 und V. Konov, Pogoda na zavtra,
in: Literaturnaja Gazeta, 13.2.1980, S.4.

6) Vgl. B. MoZXaev, Gde dy8it duch?, in: Literaturnaja Gazeta,
31.10.1979, S.4 und Ju. Seleznev, Novye puti neizbeZny.
No..., in: Literaturnaja Gazeta, 20.2.1980, S.5.
AuBerhalb dieser Diskussion vgl. zur Terminuskritik bes.
T. Napalova, Nacional'naja samobytnost' pisatelja i
duchovnyj oblik geroja, in: Volga, 1972, Nr.10, S5.147f.
und V. Lavrov, Ras¥irenie gorizonta. O derevenskoj proze,
in: V seredine semidesjatych, Leningrad 1977, §.121-140. -
Lavrov zitiert hier auBerdem mehrere AuBerungen von
Dorfprosaisten, die sich gleichfalls gegen eine Weiter-
verwendung des Terminus wenden.

Bayerische \-
Staatsbibliothek I
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Ein Kulminationspunkt ist in der zweiten Hilfte der
siebziger Jahre auch im Konflikt zwischen Literaturkritik
und Schriftstellern erreicht. Auf dem sechsten Kongres
des Schriftstellerbandes der UdSSR (1976) bringen S. Zalygin,
V. Astaf'ev und F. Abramov deutlich ihren Widerstand
gegen die utilitaristische Funktionalisierung der Literatur
zum Ausdruck und betonen die Notwendigkeit einer literarischen
Aufgrbeitung der mit den sozialdkonomischen Umwdlzungen
erlittenen ethischen und kulturellen Verluste.j) Abramov
polemisiert gegen die Geringschdtzung und Ironisierung der
"derevenZ&iki"” durch eine Kritik, die vom Zauberwort der
"naturwissenschaftlich-technischen Revolution™ - dem "Turm
von Babel unserer Zeit" - geblendet sei.z) 1979/80 ist
der schdrfste Kritiker der "Soziologen" der Schriftsteller
Mo!aev.3) Er stellt eine Analogie der aktuellen Angriffe
der "Soziologen" zu der Kritik des Orthodoxen Strokov gegen
die analytische Prosa im Jahre 1968 her und macht damit
deutlich, wie sehr sich vor dem Hintergrund verdidnderter
Funktionalisierungszusammenhdnge die Positionen verschoben
haben. In der zweiten Hdlfte der sechziger Jahre war zumindest
flir einen Teil der Kritik mit der analytischen Prosa ein
iiterarisch wie auBerliterarisch (sozialkritisch) innovatives
Moment verbunden. Unter den Schriftstellern war MoZaev selbst
einer der exponiertesten Verfechter dieser Prosa.4) Jetzt
aber wird die "sozialanalytische" Orientierung der Literatur
zum Schlagwort ihrer systemapologetischen Funktionalisierqu:
wdhrend ihre Autonomisierung gegeniiber der unmittelbar
sozialen Sphdre als Bedingung ihres literarischen wie
auBerliterarischen (bewuStseinskritischen) Innovations-

potentials verstanden wird.

1) vgl. §estoj s-ezd pisatelej SSSR, aa0, $.115-118 (Astaf'ev),
122-123 (Zalygin) und 574-575 (Abramov).

2) Ebd., S5.574.

3) MoZaev (1979), aaO.

4) Vgl. Anm.1 auf S.75.
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v. Zdanov-ira

Das Modell des umfassend integrierten Makrokosmos (M.1)

Das in der Kolchosliteratur der Zdanov~Ara entwickelte
Normensystem bildet den Ausgangspunkt bzw. die Folie fiir
die Normenevolution in der Tauwetterperiode. Der extrem
hohe Verbindlichkeitsgrad dieses Normensystems bringt es
mit sich, daB die modellkonstitutiven Merkmale auf den
verschiedenen Strukturebenen stereotyp wiederkehren.
Deshalb scheint die exemplarische Darstellung anhand
eines Textes sinnvoll. Aus verschiedenen in der Rasskaz-
Anthologie von 19521) verdffentlichten Kolchoserzidhlungen
dient im folgenden "Vesna"™ (S. Antonov, 1947)2) als Beispiel-
text. Begrenzte Varianten auf einzelnen Ebenen werden
anhand weiterer Texte aus der Anthologie dargestellt.

THESE: Die Welt des Mcdells des umfassend integrierten
Makrokosmos (M.1) ist eine stdrungsfreie, in all ihren
Dimensionen harmonisierende Einheit. Vom Makro- bis zum
Mikrokosmos erstrecken sich in sdmtlichen Dimensionen
homologe Hierarchien abgestufter Integrationsgrade.

Alle Figuren sind gesellschaftlich integriert, Unterschiede

betreffen den Grad ihrer Integration auf der von den
privaten zu den &ffentlichen gesellschaftlichen Zonen
aufsteigenden Skala. Desintegrierte Figuren sind Ausnahmen
ohne stdrende Kraft. Die Naturwiichsigkeit dieser Integrations-
struktur basiert auf der Aquivalenz von natiirlichen,
moralischen und gesellschaftlichen Charaktermerkmalen der
Figuren. Gesellschaftliche Verhdltnisse werden naturalisiert.
Die Handlungen bestehen vornehmlich in der (Wieder-)
Herstellung kurzfristig gestdrter harmonischer Strukturen:

1) S. Anm. 1 auf S.50.

2) Zur Zitierweise der Texte: Die Quellen sdmtlicher in der
Arbeit behandelten Primdrtexte werden ausschlieBlich
im Literaturverzeichnis angegeben. Im darstellenden
Teil der Arbeit beschrédnken wir uns - was verfahrens-
und lesetechnisch aufgrund der Anzahl der Texte sinn-
voller erscheint - auf die Angabe von Titel, Autor und
Erscheinungsjahr bei der ersten Nennung eines Texts.
Die eingeklammerten Seitenangaben werden mit den im
Literaturverzeichnis nachzuschlagenden Abkirzungen
fiir die jeweiligen Texte versehen.
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im gesellschaftlich-6ffentlichen Bereich in Form von
Bewdhrungsmotiven, im privaten Bereich in Form von

Liebesmotiven, wobei sich das Integrationsprinzip auf das

Verhdltnis zwischen diesen beiden Handlungsmotiven
erstreckt.
Die rdumliche Dimension dieser Welt umfaBt ein
- homolog zur gesellschaftlichen Dimension - abgestuftes,
bis in extrem weite ('sowjetische') Bereiche integriertes
Feld. Die zeitliche Dimension wird von der Homologie
zweier Zeitsysteme - Naturzeit und historische Zeit -
geprigt. Indem das rdumliche Substrat der Naturzeit
{Riume des Wachsens, Blithens, Reifens) beide Zeitsysteme
zugleich verkdrpert, entsteht eine Chronotopizitdt,
in welcher die historische 2Zukunft sichtbar anwesend ist.
Es gibt nur ein Wertesystem in dieser Welt, welches
von allen sie bevdlkernden Figuren sowie vom Erzdhlsubjekt
geteilt wird. Dies findet seinen Niederschlag in der
Standpunktkomposition, welche Standpunktvielfalt allenfalls
auf den der Wertungsebene funktional untergeordneten .Ebenen
kennt. Die Wertungsebene selbst ist monologisch organisiert.

V.1. Konfigurationsstruktur
V.1.1. Dominanz der positiven Figuren
Nebenfiguren als Charakterisierungsfolie

In der Konfigurationstruktur ist eine Basisnorm die
Dominanz der positiven {iber die negativen Figuren. Oft exi-
stieren Uberhaupt keine negativen Figuren; die Hauptfiguren
bilden den hierarchischen Gipfel innerhalb einer graduell
abgestuften Gemeinschaft positiver Figuren. Die Nebenfiguren
dienen als Vergleichsfolie fiir die herausragenden
Charaktereigenschaften der Hauptfiguren. Ein Beispiel fiir
diese Variante ist "Bibliotekarfa"™ (S. Antonov, 1950):
Besonders deutliche Vergleichsbeziehungen bestehen zwischen
der Hauptfigur Nadja und ihrer Freundin Klava.
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Beide sind jung, beide arbeiten in der Viehzuchtbrigade,
beide interessieren sich fir Bilcher. Die Unterschiede beste-
hen im MaB des weltanschaulichen Durchdringens ihrer sozialen
und privaten Beziehungen. Nadja ist Rekordmelkerin und
arbeitet zusdtzlich in ihrer Freizeit als Bibliothekarin.
Ihr gesellschaftliches Engagement priagt die Qualitdt ihrer
zwischenmenschlichen Beziehungen, - zu den Bibliotheks-
besuchern, denen sie als Erzieherin und Ratgeberin bzw. als
Vermittlerin der entsprechenden Funktion der Biicher gegen-
ilbertritt, und zu Leonid Michajlovi&, dem ebf. jungen
Klubverantwortlichen, den sie in erster Linie als ihren
Vorgesetzten begreift (AB 145). Klava hingegen sieht

ihre Arbeit in der Viehzuchtbrigade noch nicht als ihre

von der Gesellschaft auferlegtée Bestimmung, sie ist bereit,
ihrem Brdutigam Pavel zuliebe in dessen Beruf als Fahrer
dberzuwechseln. Ihr lobenswertes Interesse fiir die Lektiire
sozialistisch-realistischer Romane beschridinkt sich auf die
private Liebesthematik (AB 148).

Die dominant als 'privat' charakterisierte Liebesbeziehung
zwischen Klava und Pavel wird durch ein zusdtzliches sujet-
strukturelles Verfahren zur Charakterisierungsfolie fir das
Verhdltnis zwischen Nadja und Leonid Michajlovi&. Der
hohe strukturelle Stellenwert dieses Verhdltnisses ist durch
dessen Rahmenposition markiert (Anfang: von Nadja erwartete
Ankunft Leonid Michajlovié&s, Betonung des ‘'offiziellen'
Verhdltnisses zwischen beiden; Ende: verspdtete Ankunft
Leonid Michajlovié&s, Uberreichen eines ‘persdnlichen’
Gratulationsgeschenks). Das Ende steht in kausalem Zusammen-
hang mit dem Verhiltnis Klava - Pavel. Leonid Michajlovi&
verspdtet sich, da Pavel wegen Klava vergessen hat, ihn
in seinem Auto mitzunehmen. Unmittelbar nach dieser Infor-
mation folgt die Uberreichung des persdnlichen Gratulations-
geschenks an Nadja, welches im Dienst der gemeinsamen
gesellschaftlichen Verpflichtung steht (Blicher filir die
Bibliothek) (AB 151). Vor dem Hintergrund einer nur
'privaten' Beziehung zwischen zwei Nebenfiguren wird in
dieser Situation die gegenilber der 'offiziellen' Anfangs-
situation veridnderte Qualitdt der Beziehung Nadja -

Leonid Michajlovi& als Einheit von gesellschaftlichem und
perstnlichem Interesse charakterisiert, die innerhalb
des umgebenden Konnotationsfeldes als das Aufkeimen einer

vorbildlichen Liebe verstanden werden kann.
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In einer zweiten Variante bestehen deutlich markierte
Oppositionen zwischen positiven und negativen Figuren.
Doch haben auch in diesem Fall die negativen Figuren lediglich
die Funktion einer Charakterisierungsfolie. Die figuren-
charakteristischen Oppositionen werden nicht handlungs-
konstitutiv.

In "Vesna® besteht eine solche Opposition zwischen
den Hauptfiguren Njufa und Vasilij Karpovi& auf der einen
Seite und ihren Vitern auf der anderen Seite.

Die Viter werden als ‘'riickschrittlich', 'patriarchalisch',
'besitzgierig' charakterisiert. NjuBas Vater ist Trinker.
Sie stehen jedoch auBerhalb der verschiedenen Handlungs-
strénge der Erzdhlung (s.V.2.). So steht etwa die fiir die
beiden Viterfiguren zentrale Charakterisierungsstelle, ein
Gesprdch zwischen beiden iiber Heirat und Ehefrauen, in
keinem handlungsstrukturellen Funktionszusammenhang mit dem
Strang einer aufkeimenden Liebe zwischen Nju¥a und

Vasilij Karpovié, folgt aber unmittelbar nach der ersten
Aktivierung des Merkmals 'verliebt' fiir die Beziehung
zwischen den beiden Hauptfiguren (Anrede Nju#as durch
vasilij Karpovi&: "krasno¥&ekaja", anschlieBende Verwirrung
NjuSas) (AV 136). Die im Gesprdch der Vdter zutagetretende
patriarchalische Einstellung wird somit zur Abgrenzungs-
folie fir die sich andeutende positive, im gemeinsamen

gesellschaftlichen Engagement griindenden Liebe zwischen
NjuZa und Vasilij Karpovié&.

V.1.2. KAquivalenzbeziehungen der figurencharakteristischen

Dimensionen
Die gesellschaftlich-bffentlichen Funktionstrdger

Die figurencharakteristischen Merkmale k&nnen drei
hauptsdchlichen Dimensionen zugeordnet werden:

-~ einer gesellschaftlichen Dimension, wozu u.a. die
Bereiche Arbeit, Politik, Weltanschauung, Familie als
soziale Institution gehdren und die durch die Pole
'8ffentlich' vs. 'privat' bzw. 'kollektiv' vs.
‘individuell' konturiert wird

- einer moralischen Dimension, die von sittlichen Grund-
oppositionen wie 'Liebe' vs. 'HaB', 'Egoismus' vs.
'‘Altruismus' konturiert wird

- einer natiirlichen Dimension, die die Merkmalkcmplexe
Alter, Gesundheitszustand, Schdnheit sowie generell die
kdrperliche Verfassung der Figuren beinhaltet.
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Uber eine natiirliche Dimension verfiigt - neben der
gesellschaftlichen Dimension - besonders die Familie
{Blutsverwandtschaft, Erbe, Generatiocnenverhidltnis).

Die Aquivalenzbeziehungen zwischen diesen drei
Dimensionen liegen darin begrindet, daf die Plus-
und Minus-Wertpole der Merkmaloppositionen aller Dimensionen
in den jeweils gleichen Trdgern zusammenfallen.

Die gesellschaftliche Pluswertigkeit (politisches und
soziales Engagement, Arbeitsheroismus) ist wiederum
dquivalent zum Grad der gesellschaftlichen Integration
der jeweiligen Figur, markiert durch die Tragerschaft
gesellschaftlich-6ffentlicher Funktionen. Der Grad der
gesellschaftlichen Integration bemiBSt sich geradezu an
der Lokalisierung der Figuren innerhalb des Spektrums
zwischen den Polen 'privat' und '6ffentlich'.1)

Die héchsten Pluswerte in allen Dimensionen vereinigen

in "Vesna" die beiden Hauptfiguren Nju¥a und Vasilij
Karpovi& auf sich. Beide sind jung, gesund, emotional begei-
sterungsfihig, von natirlicher Schinheit, beide haben eine
hohe moralische und gesellschaftliche Auffassung von der
Liebe, beide sind in ihrer gesellschaftlichen Charakteri-
sierungsdimension dynamisch konzipiert, lernen, entwickeln
sich. Vasilj Karpovi&s gesellschaftliche Qualitdten sind
besonders sein anspornender, vorbildlicher Filhrunsstil,

sein solidarisches Verhalten, sein Bildungshunger. Njufa
zeichnet sich durch ihren Arbeitsheroismus aus (sie ist
Rekordarbeiterin). Beide Figuren befinden sich auf einer
hohen Stufe gesellschaftlicher Integration: Sie sind
Funktionstriger (NjuSa als Brigadeleiterin, Vasilij Karpovitl
als Kolchosvorsitzender) und Mitglieder im Komsomol.

Vasilij Karpovi& wird am Ende befdrdert, Nju%a nimmt an
einer Konferenz von Stachanov-Arbeitern teil.

1) Zur HAquivalenz von gesellschaftlich-8ffentlicher Funktions-
trdgerschaft und hoher figurencharakteristischer Plus-
wertigkeit vgl. auch "Bibliotekar®a", wo Nadja und Leonid
Michajlovi& als Bibliothekarin bzw. Klubvorsitzender
Funktionstrdger im kulturell-pddagogischen Bereich sind.
Vgl. ebf, »fumaki® (S. Babaevskij, 1946): Die jugendliche
Hauptfigur Vas'ka Tutarinov Ubernimmt hier als Leiter
eines Getreidefuhrwerk-Trecks die erste begrenzte
gesellschaftlich-&ffentliche Funktion. Vas'ka Tutarinov
vereinigt die hdchsten figurencharakteristischen Plus-
werte in allen Dimensionen auf sich und wird in Uberein-
stimmung der eigenen und fremder Charakterisierungsper-
spektiven als zukiinftiger Vorsitzender der Kolchose
gesehen.
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Die Nebenfiguren aus der Komsomol-Brigade sind ebenfalls
in allen Dimensionen pluswertig, jedoch abgestuft: sie sind
fleisig, aber nicht vom Arbeitsheroismus der beiden Hauptfi-
guren erfillt, sie sind gesellschaftlich integriert, aber
keine Funktionstrdger. Dasselbe gilt fiir Djadja Ivan, den
Leiter einer zweiten Brigade. Diese Figuren kdnnen auch
- vereinzelt - Mdngel in ihren moralischen und gesellschaft-
lichen Charakterisierungsdimensionen aufweisen, die jedoch
absorbiert werden vom positiven Gesamtcharakter des sie
umgebenden Kollektivs. Ein zur Bequemlichkeit neigender
Fahrer etwa dndert nichts daran, daB sein vermeintlich
fahruntiichtiger LKW in Schwung gebracht wird.

Die Tierdrztin Lel'ka ist als einzige junge Figur haupt-
seitig negativ charakterisiert. Ihre Schdnheit ist kiinstlich
("kak artistka") (AV 139), sie ist eitel, intrigant, hat
eine niedrige gesellschaftliche und moralische Auffassung
von der Liebe. Sie ist zwar als Tierdrztin nicht gesellschaft-
lich extegriert, steht jedoch abseits vom Komsomolkollektiv
und vom Landleben ("bary2nja®", "gorodskij platok™) (AV 141).
Im Gegensatz zum Bildungshunger Vasilij Karpovié&s ist ihre
Intellektualitdt primdr mit dem Merkmal ‘privat' behaftet
({Funktionalisierung klassischer Literatur fiir Liebesbriefe).

Der Vater Vasilj Karpovi&s, Karp Savel'i&, moralisch
und weltanschaulich eindeutiqg minuswertig (s.o.), ist zwar
in den Arbeitszusammenhang der Brigade integriert, stellt
jedoch im Verhdltnis zu Vasilij Karpovi& seine famili&ren
Beziehungen (Vater - Sohn) Uber die gesellschaftlich-
Sffentlichen Beziehungen (Untergebener - Vorgesetzter) und
stdrt damit die Arbeitsorganisation. Der Vater NjuBas
schlieBlich ist vollends extegriert, - signalisiert durch
seine Amtsenthebung als Kolchosvorsitzender und seine
ausschlieBliche Lokalisierung im hduslich-privaten Lebens-
cusammenhang.

V.1.3. Die Figurengemeinschaft der umfassenden Integration

Beide bisher behandelten Aspekte - die Dominanz der
positiven Figuren sowie die Aquivalenz der gesellschaftlichen,
moralischen und natirlichen Charakterisierungsdimensionen
haben zum Resultat die umfassend integrierte Figuren-
gemeinschaft. Gemeint ist die Integration aller (oder
fast aller) Figuren in die dargestellte Welt als einer
Einheit natirlicher, moralischer und gesellschaftlicher
Dimensionen. Diese Einheit kann bis zur Homologie
familidrer (im Sinne natirlicher, blutsverwandtschaftlicher)
und gesellschaftlich-dffentlicher Strukturen gehen.

Ein deutliches Beispiel ist “Eumaki', wo sich die
harmonische Gemeinschaft des Fuhrwerktrecks reproduziert
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in den deutlich als familidr charakterisierten (und z.T.

reell familiiren) Beziehungen zwischen Vas'ka Tutarinov,
dessen kleinem Bruder Mitja, Zinufa, die wihrend der
i Fahrt die Mutter ersetzt und dem alten Ded Kornej. Auch
| in "Vesna" und "BibliotekarZa" signalisiert die Integration
| von Kindern und Greisen in die dargestellten gesellschaft-
| lichen Zusammenhdnge deren quasifamilidren Charakter,

Die wenigen nicht integrierten Nebenfiguren sind erstens
deutlich als Ausnahmen charakterisiert - in "Vesna”
, durch das breite Spektrum integrierter Nebenfiguren, auch
alter Figuren wie Djadja Ivan, dessen Frau und die Mutter
NjuZas ~ und stellen zweitens kein gesellschaftliches
Konfliktpotential dar. Sie desintegrieren nicht ihrer-
seits die integrierte Gemeinschaft, sondern sind als Exte-
grierte, Ausgeschlossene zur gesellschaftlichen Irrelevanz
verurteilt.

V.2. Handlungsstruktur
Integration privater und gesellschaftlich-8ffentlicher
Handlungsstréinge

Die umfassende Integration setzt sich auf der Ebene der
Handlungsstruktur fort mit der Integration privater und
gesellschaftlich-8ffentlicher Handlungsstrdnge. Zwischen
diesen bestehen Komplementdr- und Interdependenzbeziehungen
bei eindeutiger Dominanz der gesellschaftlich-8ffentlichen
Strange.

In "Vesna” laufen vier Stringe parallel. Beide Haupt-
figuren agieren in je einem gesellschaftlich-6ffentlichen
Strang, der durch das Motiv der Bewdhrung oder Prifung
gekennzeichnet ist. Vasilij Karpovi® muB8 sich in seiner
Eignung als Kolchosvorsitzender beweisen, Nju¥a muB kritisierte
MiBstidnde in ihrer Brigade beseitigen. Daneben verlaufen
zwel private Stridnge, die durch das Liebesmotiv gekenn-
zeichnet sind. Der erste betrifft die Beziehungen zwischen
Njufa und Vasilij Karpovi&, der zweite die zwischen Lel'ka
und Vasilij Karpovi&. Zwischen allen vier Stringen bestehen
temporale und kausale Abhingigkeitsbeziehungen, die man
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verdeutlichen kann anhand eines Schemas mit den
Koordinaten a) der textuellen Abfolge der Situationen
(Senkrechte) und b) der Parallelordnung der vier Stringe
(Horizontale). (Dabei werden die Situationen jeweils dem
Strang zugeordnet, flir den sie - figural, rdumlich etc. -
eine direkte situative Markierung darstellen. Indirekte

- konnotative, symbolische, im BewuBtsein der Ich-Erzidhlerin
vollzogene etc. - Auswirkungen auf andere Stringe werden
in Klammern auf der jeweiligen Vertikalachse eingetragen.
Minus- und Pluszeichen stellen den Wert der Situationen
im Hinblick auf die positive oder negative L&sung

der jeweiligen Stringe dar.)

(S. Schema auf der nichsten Seite.)

Erlduternder Kommentar

Der Anfang ist deutlich von den beiden gesellschaftlich-
Sffentlichen Stridngen besetzt, die minuswertig beginnen und
ihre ersten Interdependenzen entfalten (Zuspitzung der
jeweiligen Bewdhrungsmotive auf die figuralen Beziehungen
zwischen Njufa und Vasilij K. in Sit.1 und Sit.2; Uberkreuzung
beider Strdnge in Sit.4 und Sit.5: das Bewdhrungsmotiv
Vasilij K.s entfaltet sich im situativen Rahmen von Strang
2, zundchst negativ - ungerechte Kritik - , dann positiv
- solidarisches Verhalten).

Erst nachdem auf diesen beiden Stridngen die ersten plus-
wertigen Situationen vollzogen sind, folgt die erste Situation
auf Strang 3, ebenfalls pluswertig (Sit.6) {nachdem die
vorhergehenden indirekten Auswirkungen auf diesen Strang
komplementdr zu den dominanten Stridngen minuswertig waren)
und von vornherein eng verkniipft mit den gesellschaftlich-
bffentlichen Stridngen (Angebot Nju¥as, die wdhrend der Arbeit
zerrissenen Handschuhe Vasilij K.s zu stopfen). Das Merkmal
'Familie' wird aktiviert (Anwesenheit des Kindes Garajsgka,
Nachdenken Njufas {iber hdusliche Situation Vasilij K.s).

Die Interdependenzen zwischen diesen drei Str&dngen sind

also bereits in ihren Grundlagen entwickelt, als Strang

4 einsetzt (Sit.7), - von vornherein in deutlicher Isolierung
von den ersten beiden Stridngen (Abendgesellschaft nach
Feierabend, innerhalb dieser Situation zusdtzlich markierte
rdumliche Trennung von der als familidxr charakterisierten
dérflichen Abendgesellschaft: der Dialog zwischen Lel'ka

und Vasilij K. findet drauBen statt und ist von der Erzdhlerin/
Njufa nur durch das Fenster zu h&ren). Dieser Strang gerit
nun in einen begrenzten Konflikt zu Strang 3, die Plus-
wertigkeit des einen hat die Minuswertigkeit des anderen

zur Folge.




GESELLSCH. -OFFENTLICHER
STRANG 1: BEMAN!

H.LSCE. -CFTENTLICNER
11 BEWAHRUNG

HAUS/ (=)} 1 W. erfihret
V.s Wahl zum Vorstidn.,
Iweifel an seipar Rigng
SENAMRUNGSNOTIV V.

PRIVATER STRANG 31
A + VASILLS

(=11 Aktivierwung Merkma)
‘Rind* fQr V., in M.p
Erinnerung

RIVATER STRANG 41
‘MA (L.) = VASILIJ

2 |({Nalferfunktion V.er TUNG/{=)1 N.9 Bri~
unterscltst M. bei ade wird kritisiart,
Mobilisierung der ftdg. von V., uutunqk
Srigade) U verbassarn

IV M.

3 (*): Wectxampf mit
J-Ivans Brigade, Exfolg)

4 LD: Tedffan N./V., Unge- -} (=)t N. beleldigt, Akt.

=) echte Kritik V.s an M. Merkmal ‘Kind' fdr sich
H TUNG: Solidaritit V.
(23] {verantwortet Leistungs- [¥2)
Gckstand vor Rajkom)

[ VERMALTUNG/(¢)t N. biletas
V. an, Bandschuhs su
stopfen, Annahme 4. Ang.

? {=}: ruml. Trennung M., IVANS HAUS/(e):
Abgabe der Handschuha faladg. L. an V. wih-
an Freundin Abendgesellschaft,

4. Einladung
IV L.}

8 ELD/{#)3 V. setzt sich
alé Voreltzender gegen-
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Nach dieser ersten Stufe (Sit.1 - Sit.7), in der alle vier
Strdnge in ihren gegenseitigen Relationen einsetzen, folgt
die zweite Stufe (Sit.8 - Sit.15), welche wiederum eine
klare Dominanz der ersten beiden Stringe aufweist und die
positive Ldsung dieser beiden Strdnge beinhaltet. In der
Interdependenz beider Stré&nge erweist sich dabei das temporale
und kausale Primat von Strang 1: Seine L¥sung ist die
Bedingung filr die L3sung von Strang 2. Der bereits das
Vertrauen Njufas besitzende Vasilij K. wird zum Helfer fir
deren Brigade (Sit.10) und erméglicht erst durch sein Vorbild
und die damit verbundene Bewdhrung die Uberwindung der
Arbeitsschwierigkeiten in der Brigade (vgql. bes. in Sit.

12 seine Anspornfunktion fir Nju¥a:

"Vasilij Karpovi& podnjal obeimi rukami vedro i stal pit',
zaprokinuv golovu, i kapli, kak businki, skatyvalis' na zemlju
po ego %ineli, ne ostavljaja sleda, i mne stalo zavidno, &to
on tak p'et, i samoj zachotelos' tak Ze oteret' pot so lba

i priniknut' k vode, ot kotoroj pachnet mokrym ¥elezom." (AV 135)
und in Sit.15 die einem ZirkelschluB gleichkommende Begriindung
der bestandenen Bewdhrung Nju¥as gegeniiber Vasilij K. mit
dessen eigener Bewdhrung als Vorsitzendem:

“Vasilij Karpovi& ka¥dyj den' byval na moem ulastke, no

bol*s& ne komandoval, da i nefego ne bylo komandovat':

ljudi stojali na toj rabote, na kotoruju on postavil, loEadi
vozili zerno tak, kak on velel, ‘gazik' rabotal.

Menja on bol'Se ne rugal, a odin raz, poslufav, kak ja

u¥ila Tamarku, skazal: - Pravil'no deloc vedel', krasno-
B&ekaja.”™ (AV 136)).

Auf neuer Stufe wiederholen sich die temporalen und
kausalen Beziehungen zwischen den ersten beiden Stringen
und Strang 3: Nach der positiven L8sung der gesellschaftlich-
Sffentlichen Strdnge folgt die erste Aktivierung des Merkmals
'verliebt' im Strang 3 (Sit.15), wobei iber das Spiegel-
motiv eine zusdtzliche metaphorische Verklammerung der
Stringe entsteht (Sit.15: Verwirrung Nju¥as vor dem Spiegel,
Sit.11: Vergleich einer von Vasilij K. ins Feld vergrabenen
Glasscherbe mit einem Spiegel). Mit dem Vergraben der Glas-
scherbe im Feld ist dariiberhinaus eine symbolische Voraus-
deutung verbunden, die iUber das Motiv der "Seele" in Verbindung
zum Liebesstrang steht:

" - Ne zerno ty, paren', a dufu svoju v zemlju kladel',6 -
zasmejalsja Lega, kogda my poravnjalis', a ja uvidela to, &to
blestelo izdali, kak zerkalo: steklja3ku velifinoj s nogot'."
(AV 134)

In Abhidngigkeit von Strang 1 und 2 vollzieht sich schlieB-
lich auch die Umwertung und erste Ldsungsandeutung im
Verhiltnis der beiden privaten Stridnge (vgl. besonders die
Minusaktivierungen fiir Strang 4 im BewuBtsein der Erzdhlerin/
Nju¥as in Sit.11 und Sit.12: Oppositionsbildung zwischen der
durch Arbeit verschmutzten Kleidung Vasilij K.s und der
stddtischen Kleidung Lel'kas, sowie in Sit.13 und Sit.14,
welche in kausaler Abhingigkeit von Strang 1 und 2 - gemein-
same Arbeit auf dem Feld bis in den spdten Abend - positiv
fir Njufa und negativ fir Lel'ka ausfallen). Die Situations-
veriinderung in diesen beiden Stringen erfolgt also nicht
durch die Austragung eines Konflikts zwischen den Agenten.
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Erst auf der dritten Stufe (Sit.16 - S$it.21) folgt dann
die konzentrierte Entwicklung und Ldsung der beiden privaten
Strédnge, wobei eine neue Stufe in der Verklammerung der
beiden gesellschaftlich-dffentlichen Strdnge und des ersten
privaten Strangs erreicht wird, widhrend Strang 4 nun gidnzlich
isoliert ist. Die begrenzte Anbahnung eines Konflikts zwischen
Lel'ka und NjuZa auf der Ebene der Strédnge 3 und 4 in
Sit.16 wird bereits dort auf Strang 2 zurlickverwiesen:
Lel'kas Intrige gegenilber Nju¥a basiert auf einer erneuten
Minusaktivierung fiir den Bewdhrungsstrang NjuSas (angeblich
verdchtliche AuBerungen Vasilij K.s ilber Nju¥a gegenilber
einem Rajkom-Funktiondr). In den folgenden Situationen ist
es gerade die erneute und endgilltige Plusaktivierung auf
diesem Strang, welche eine positive L¥sung von Strang 3
sichert und Strang 4 damit gegenstandslos macht. Hier ist
besonders auf die erste situative Uberkreuzung von Strang 2
und Strang 3 in Sit.17 hinzuweisen: In dieser Situation
wird eine neue Dimension im Bewdhrungsmotiv NjuZas erdffnet
(Stachanovkonferenz) und gleichzeitig die erste Markierung
von Vasilijs Verliebtheit (Blumengeschenk) gegeben. Die
endqgilltige positive Aufl&sung von Strang 3 erfolgt nun
innerhalb dieser neuen Dimension des gesellschaftlichen
Bewdhrungsstrangs (Sit.18: Mitteiluny des Rajkomsekretdrs
widhrend der Konferenz in Vologda {iber Vasilij K.s Lob fiir
Njufa als bester Arbeiterin und ilber seine Verliebtheit
in Njufa, gleichzeitig Aufl&sung der Intrige Lel'kas).

Das von S$it.17 bis zum Ende verlaufende Wechselspiel zwischen
Minus- und Plusaktivierungen auf dem nun situativ dominie-
renden Strang 3 gewinnt seine besondere Qualitdt durch die
erneute Verklammerung mit den ersten beiden Stridngen in

ihren neuen Dimensionen: Die 2zundchst (mit vasilij K.s
Fortgang aus dem Dorf) vermeintliche Negativl8sung schldgt

um in die GewiBheit von der positiven L&sung in der letzten
Situation, welche durch einen extrem markierten Raumwechsel
von Haus und Dorf zum Weizenfeld die mit dem Weizenfeld
durchgdngig verbundene Konnotierung von Strang 1 und Strang 2
intensiviert und sogar um die neue Dimension der gesell-
schaftlichen Integration beider Figuren erweitert. (Dies wird
ausfilhrlicher unter dem Abschnitt Raum/Zeit-Struktur zu
begriinden sein.)

Wir kdnnen zusammenfassen:

1) Es besteht eine eindeutige funktionale Dominanz der
gesellschaftlich-8ffentlichen idber die privaten Stringe.

2) Innerhalb der beiden ersten Strdnge besteht ein weiteres
Dominanzgefdlle von Strang 1 zu Strang 2.

3) Strang 3 und seine L8sung sind integriert in Strang 1

und Strang 2 sowie deren Ldsungen.

4) Strang 4 ist extegriert, er wird nicht zum Konfliktgegen-
stand, sondern wird in Abhingigkeit von der Entwicklung der
anderen Stridnge gegenstandlos und irrelevant.
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Dieses Ergebnis steht mit weiteren modellkonstitutiven
Merkmalen fir die Handlungstruktur der umfassenden Integration
in engem Zusammenhang. Aus der Dominanz der gesellschaftlich-
Offentlichen Stridnge und der ausschlieBilichen Teilnahme
positiver Figuren an diesen folgt das Monopol der positiven
Figuren auf Agentenfunktionen (bzw. die Einschrdnkung
der Agentenfunktionen negativer Figuren auf gesamthandlungs-

1!). Innerhalb dieses Agenten-

irrelevante Nebenstringe
monopols positiver Figuren entsteht wiederum eine Funktionen-
hierarchie homolog zur Hierarchie der gesellschaftlichen
Integrationsgrade (die gleichbedeutend ist mit einer Hierarchie
der handlungsentscheidenden Kompetenzen in dern gesell-
schaftlich-dffentlichen Strdngen). In unserem Beispiel

wird das besonders durch die agentenfunktionale Dominanz
vasilij K.s gegenilber Nju¥a (Verh&ltnis von Strang 1

und Strang 2) sowie durch die Einschaltung des Rajkom-
Funktiondrs fir die endgiiltige Aufldsung von Strang 2, 3

und 4 signalisiert.

Das Agentenmonopol positiver Figuren prdgt den Charakter
der dargestellten Handlungen. Figurencharakteristische
Oppositionen werden nicht konstitutiv fiir die Handlungs-
struktur ("Konfliktlosigkeit"), Situationsverdnderungen
bestehen nur darin, daB die kurzfristig gest&rte, jedoch
von vornherein erwartete Harmonie zwischen zwei Figuren
(Vas'ka Tutarinov und sein kleiner Bruder in "Cumaki”,

Nadja und Leontij Michajlovié& in "Bibliotekar3a", Njusa
und Vasilij Karpovi& in "Vesna") sich am Ende herstellt.
Ereignisse, die diesen vorbestimmten Ablauf aufhalten oder
umkehren kénnten, gibt es nicht, da nur ein semantisches
Feld existiert, in dem sich die Figuren bewegenz), in dem
nichts Unwahrscheinliches, Fremdes existiert,

————

1) Eine Ausnahme bildet lediglich in Sit.8 der Nebenkonflikt
zwischen Vasilij K. und seinem Vater Karp Savel'iZ im
ersten Hauptstrang. Karp Savel'i® will sich als Vater
den Anweisungen des Sohnes wdhrend der Feldarbeit nicht
unterordnen, dieser setzt jedoch das Primat seiner
gesellschaftlich-8ffentlichen Funktion vor den familidren
Beziehungen durch und behauptet sich als Vorsitzender
gegeniber dem Vater.

2) Zum Ereignis als Versetzung einer Figur Uber die Grenzen
eines semantischen Feldes vgl. Lotman (1972), aa0, S$.332ff.
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und das kleinere MiBverstdndnisse durch seinen integrativen
Gesamtcharakter absorbiert.

V.3. Raum/Zeit-Struktur
V.3.1. Homologie rdumlicher und gesellschaftlicher Integration

Die Raumstruktur setzt die Beziehungen der umfassenden
Integration fort. Der dargestellte Raum ist harmonisch in einen
umgebenden Makrokosmos integriert, er ist durchschreitbar,
und sein Durchschreiten kann zur Sujetgrundlage werden, wie
in "5umaki', wo besonders mit der Figur des kleinen Bruders,
der 2zum erstenmal auf den Treck mitgenommen wird, das
Erlebnis der Integration von Stanica, Steppe und Stadt
thematisiert wird. Einzelne mit dieser in sich geschlossenen,
integrierten Raumstruktur verbundene modellkonstitutive
Eigenschaften sollen wiederum anhand "Vesna" dargestellt
werden.

Es existieren verschiedene Raumweitengrade, die ein
geschlossenes Ganzes bilden. Das Dorf ist in die umliegenden
Felder, diese sind in das umgebende Universum integriert.
Alles ist iuberblickbar:

"My vy$8li na ver&inu cholma, i stali vidny daleko vo vse
storony prostornye polja, bol'Saja doroga, derevnja. Za lesom,
prjamo na zemle, leZ2ali gustye oblaka, a nad golovoj nebo
bylo &istoe, bez pjatnyfka, i svetilos' takim sinim svetom,

&to na nego bol'no bylo gljadet', i gra¥i v étom lu&istom
nebe kazalis' &ernymi, kak ugol'." (AV 126)

Das Dorf selbst ist ein einheitlicher, iUberblickbarer Raum:

"My vo8li v derevnju. Vse - i doroga, i stupen'ki, i izgorodi,
i kry%i - bylo pokryto rovnym lunnym svetom, slovno na
derevnju vypal goluboj sneg.” (AV 136)

Diese allumfassende Integration schlieBt das Verhdltnis
Natur - Technik ein, welches interaktionsdhnlichen Charakter
hat:

"Izdali donessja dolgij dvojnoj gudok parovoza.

Za stenoj zakri&al petuch, i vse zasmejalis', potomu &to
ponjali, &to petuch sproson'ja sputal gudok s kukarekan'em."
(AV 125)

Flir die Technik wird besonders das Merkmal der Beweglichkeit

und damit ihre raumintegrierende Funktion aktiviert (Loko-
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motive - "izdali"™; Traktor; LKW - wiederum in interaktiver
Beziehung zur Natur: Spiegelung des Scheinwerferlichts
in einem Pferdeauge (AV 132)).

Im Rahmen dieses in sich geschlossenen Kosmos existieren
unterschiedliche rdumliche Integrationsgrade fiir die
einzelnen Figuren. Es stellt sich heraus, daB diese Grade
in exakten Homologiebeziehungen zu den unterschiedlichen
Graden der gesellschaftlichen Integration der Figuren stehen.

Wir kommen hier zuriick auf das handlungsstrukturelle
Schema. Daraus geht hervor, daB filr bestimmte Figuren und
bestimmte Handlungsstringe festgelegte Rdume bestehen.

1) Die gesellschaftlich extegrierten Figuren sind auch
rdumlich extegriert, am extremsten Njufas Vater, dessen Haus
als einziger Raum mit einer markierten Grenze vom umgebenden
Raum abgetrennt ist (Fenster). Allerdings wird fir die
Hauptfigur NjuZa, die ebenfalls hier wohnt, gerade die
Offenheit dieser Grenze hervorgehoben, gleich mit dem
Anfangssatz:

"ES¥e v detstve ja ljubila sidet' u otkrytogo okna i slufat’,
kak zasypaet ulica." (AV 122)

Ihr Eintritt in den gesellschaftlich-dffentlichen Handlungs-
strang ist mit einem markierten Grenzibertritt verbunden
(Klopfen an die Fensterliden als Aufforderung, zur Ver-
sammlung zu kommen) (AV 124).

Auch Lel'ka wird vornehmlich in hduslichem Zusammenhang
dargestellt, bei sich zuhause oder in Djadja Ivans Haus
widhrend der Abendgesellschaft, hier wiederum rdumlich getrennt
von der Abendgesellschaft(s.o.). Das Feld hingegen ist fiir
Lel'ka beinahe ein feindlicher Raum, hier endet ihre
Ver filhrungskunst gegenilber Vasilij Karpovi% (dieser beendet
einen gemeinsamen Abendspaziergang, nachdem er Torf gefunden
hat) (AV 139).

2) Alle anderen Figuren sind auch rdumlich integriert,
allerdings verschiedengradig: Haus und Dorf sind die rdumliche
Integrationsstufe fiir alle Dorfbewohner, besonders markiert
wdhrend der Abendgesellschaft in Djadja Ivans Haus ("na3i
derevenskie") (AV 129}. 1)

3) Fir die Arbeitsbrigaden und/oder Komsomolmitglieder
existiert mit dem Feld ein noch hBherer Grad rdumlicher
Integration. Die Funktion des Felds als dominantem Hand-
lungsraum fiir die beiden ersten Strédnge geht deutlich aus
dem Schema hervor. Das Weizenfeld hat darilberhinaus die
Funktion des spezifischen Raums fir die Integration des
Liebesstrangs 3 in die beiden Hauptstrdnge. Es tritt bereits

1) Ein geschlossener, warmer, heller Raum als Integrations-
feld fUr die Dorfbewohner, fir alle offenstehend, ist
auch die Bibliothek in "Bibliotekarsa”.
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in den Sit.8 - Sit.15 in symbolischen Bezug zu Strang 3
("Seelen"-Motiv, metaphorische Verklammerung "Spiegel®", s.o0.),
auch die ersten situativen und im BewuBtsein der Erzdhlerin/
Nju¥as vollzogenen Aktivierungen von 'verliebt' geschehen
hier (Sit.13, Sit.15). Nachdem am Ende der gesellschaft~-
liche Integrationsgrad der Hauptfiguren eine neue Dimension
erreicht hat und beide entsprechend neuen Raumdimensionen
zugeordnet werden (Fortgang Vasilii K.s aus dem Dorf, Fahrt
Njufas zur Konferenz nach Vologda), bleibt das Weizenfeld

der symbolische Raum fiir die positive L&sung von Strang 3
dank dessen Integration in die gesellschaftlich-8ffentlichen
Stringe: Erst mit dem Hinausgehen aus dem Dorf legt Njula
ihre momentane Verzweiflung ab und wird sich ihres Glicks
bewuBt.1) Das Feld wird Uber diese symbolische Funktion
hinaus sogar zu einem imaginierten situativen Handlungsraum
fiir diese L&sung, wenn Nju¥a trotz der Abwesenheit Vasili)
K.s diesen - der ja in dieses Feld mit der Saat seine
"Seele" vergrub - anspricht und dabei r#umlich-kérperlich

mit dem Feld verschmilzt:

"A po p¥enice s mjagkim svistom po¥la uprugaja volna, zavo-
ra¥%ivajas' bokom i nabegaja v moju storonu, i kolos'ja,
tolpjas' i protiskivajas', potjanulis' k moim rukam.” (AV 143)

V.3.2. Zeitliches Kontinuum und Homologie von Naturzeit
und historischer Zzeit

Chronotopizitdt der umfassenden Integration

Der integrative Charakter der Zeitstruktur manifestiert
sich unter zwei hauptsdchlichen Aspekten:

a) der Existenz eines Zeitkontinuums zwischen Vergangenheit,
Gegenwart und Zukunft

b) einer der Homologie rdumlicher und gesellschaftlicher
Integration entsprechenden Homologie verschiedener Z2eitsysteme, -
der Naturzeit und der historischen bzw. gesellschaftlichen
Zeit.

Das zeitliche Kontinuum wird bereits durch die Einbettung
des dargestellten Situationsablaufs in einen durativen
ZeitfluB markiert. AufschluBreich sind hier besonders die
strukturellen Rahmenstellen. Exemplarisch sei der Anfang
von "Vesna" betrachtet:

Der erste Satz (“"E3&e v detstve/.../", s.0.) ist eine
Markierung des zeitlichen Kontinuums. Das iterative Prasens

1) Das Feld wird jetzt besonders mit dem Merkmal rdumlicher
Weite versehen: "So vsech storon, uchodja vdal' k samomu
lesu, slabo %evelilas' nalitaja p¥enica." (av 143)
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im folgenden Satz, welches sich auf dieses Gesamtkontinuum
bezieht ("V izbe gorit svet, mama chodit /.../") wird {iber-
geleitet in das durative Pridsens der Situation ("Vot i
sej&as ja si%u /.../"), welches nach drei kurzen Absitzen
abgeldst wird vom momentanen Prdteritum als im folgenden
dominierendem Erzdhltempus. (AV 122)
Weitere Markierungen des zeitlichen Kontinuums sind die
Bekanntschaften der Hauptfiguren seit ihrer Kindheit (in
"Vesna" und in "Novyj sekretar'®" (E. Doro$, 1947)) sowie
der EinschluB von Kindern und Greisen in die gesellschaftlichen
und rdumlichen Integrationsfelder. In "Vesna" gilt das
besonders fiir die Anwesenheit des Kindes Garajs'ka auf dem
Feld und in der Kolchosverwaltung. In "Cumaki" bekommt
die Integration des kleinen Bruders in die gesellschaftlichen
und rdumlichen Felder zentralen thematischen Stellenwert;
der alte Ded Kornej bildet den anderen Pol des generationen-
ibergreifenden Bands. Die Bibliothek in "Bibliotekar&a*
bietet von den kreuzwortritselldsenden Kindern bis zu den
weltpolitisch debattierenden Alten allen Platz.

Dieser Harmonie der Generationen ist der Gegensatz zwischen
ihnen untergeordnet. Falls er auftritt - wie in "Vesna" - ,
so wird mit ihm v.a. die Homologiebeziehung zwischen Natur-
zeit und historischer Zeit wirksam. Die Opposition
'alt' vs. '"jung' entspricht der Opposition ‘'alt' vs.
bzw. ‘rickschrittlich' vs, 'fortschrittlich'.

Die Homologie der beiden Zeitsysteme wird in "Vesna®
besonders in der Relation zwischen der Jahreszeitenfolge
und der Entwicklung der gesellschaftlichen Handlungsstridnge
deutlich. Hier gewinnt wiederum das Weizenfeld eine zentrale
Funktion, da es nicht nur die rdumliche Integration, sondern
ebenfalls die zeitliche Integration von Handlungsstrdngen

neu

und Jahreszeitenfolge verkdrpert. In dieser Einheit aus
raumlicher und zeitverkdrpernder Funktion wird es zu einem

Chronotopen der umfassenden Integration.I) Es verkdrpert

1) Vvon einem Chronotopen der umfassenden Integration kann
man auch im Fall von Djadja Ivans Haus sprechen, da hier
ebenfalls zeitliche Integration - die Generationenharmonie -
rdumlich-kdrperlich wird: "Ran'Ze vsech v izbu ponabills'
rebjatidki, £kol'niki." (AV 129, Hvh. G.W.) Rhnliches
gilt fir die Bibliothekin "BibliotekarZa".
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einerseits den Wechsel vom Frithling zum Sommer in Homologie
zu den gesellschaftlichen Stringen (Feldarbeit, erste Mar-
kierung von "vesna" wihrend der Saatzeit auf dem Feld, Sommer
und reifender Weizen am Ende) und wird gleichzeitig in dieser
Eigenschaft zum Chronotopen der Entwicklung von Nju¥as und
Vasilij Karpovids Liebe, besonders signalisiert durch die

im Feld vergrabene Glasscherbe in Konnotation mit "Seele"

und "Spiegel” (s.o0.).

Man kann verallgemeinernd von der Chronotopizitdt der
umfassenden Integration sprechen. Die historische Zeit wird,
indem sie dem naturzeitlichen Kontinuum {Generationenfolge,
Jahreszeiten, Wachstum) homelog gesetzt wird, von dessen
Substraten verkdrpert und damit rdumlich. Die historisch-
gesellschaftliche Zukunft wird sichtbar. In "Novyj sekretar'"
wird dieser Zusammenhang - wieder mit dem Chronotopen des
Welzenfelds - explizit:

"I zemlja, gljadite, kakaja ona stala, 2emlja - maslo.
Milliony millionov semjan prinimaet ona sejas v sebja,
kormit' budet ka%doe zernydko, poit'... I wvojdut oni v silu,
v bogatyj rost, a s nimi ves' na%¥ rajon, vsja oblast',

vsja beskrajnaja der¥ava sovetskaja. Kak podumael', &to i
tvoja tut rabota, i vafa, tovari%&, i von togo traktorista,
kotoryj, bafite, za temi chatami krajnyj gon so svoimi
sejalkami prochodit, i Davidenkova, - kak podumae¥' pro

éto, tak &isto iz dal'nej dali kommunizm k tebe progljanul.”
(DN 696)

V.4, Standpunktkomposition
Monclogische Wertung

In der Standpunktkomposition wird nur die Ebene der
Wertung modellkonstitutiv. Die Dominanz dieser Ebene erweist
sich in der funkticnalen Unterordnung der Variationsvielfalt
auf den anderen Ebenen unter eine mglichst monologische
Wertung, v.a. in figurencharakteristischer Hinsicht. Anhand
zweier Texte, die auf psychologischer, raum/zeitlicher
und z.T. phraseologischer Ebene iber eine betont 'entautori-
sierte' Kompositionsstruktur verfiigen, was sich besonders
in der Existenz figuraler Erzihler niederschliagt, soll
dieses Dominanzverhdltnis verdeutlicht werden.
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In "Vesna" ist die Ich-Erzdhlerin als Hauptfigur ‘'sub-
jektiv' bzw. 'parteilich' in die Handlung verstrickt, was
zundchst ihre Objektivitdt in Frage stellen k&nnte. Auch
auf raum/zeitlicher Ebene wird ihre Erzidhlkompetenz
relativiert. Sie ist stellenweise rdumlich getrennt vom
Geschehen. Wenn sie auch die Gesamthandlung aus der zeit-
lichen Distanz der Erzdhlsituation Uberblicken kann, wird
dennoch ihre mangelnde Erinnerung thematisiert ("i da¥e,
ka%etsja, ne popro¥alas'" (AV 140, Hvh. G.W.):; "skazala
ja i, kaZetsja, zaplakala" (AV 143, Hvh. G.W.)). Auch die
subjektive Betroffenheit wird aus der zeitlichen Distanz
heraus nicht beseitigt:

"On mne otvetil. No mne neochota i govorit', &to on mne
otvetil.” (AV 127)

Trotz dieser Relativierungen ihrer Erzdhlautoritdt ist

sie im Besitz einer unbezweifelbaren Wertungskompetenz
hinsichtlich aller Figuren einschlieBSlich ihrer selbst.
Grundlage dieser Kompetenz ist ihre Weltanschauung, die sie
beispielsweise die Mingel ihres Vaters sowie Lel'kas klar
erkennen liB8t. In der gemeinsamen Weltanschauung ist auch
die Identitdt ihrer Wertungsperspektive mit der der aaderen
Funktionstridger begriindet, wie sich besonders an der
Abwertung Lel'kas durch den Rajkom-Funktiondr am Ende zeigt.
Nur gegenilber Vasilij Karpovi& ist diese Wertungskompetenz
anfangs kurzfristig gestért, da sie ihn nur aus der Zeit
der Kinderstreiche erinnert, entwickelt sich aber schnell

zu einer Wertungskompetenz, die auch in scheinbar ausweg-
losen Situationen die Fidhigkeiten Vasilij Karpoviéls

im vorhinein erkennen laBt:

*No Vasilij Karpovi&, podaviis' vpered, uZe Sagal v derevnju,
i ja smotrela, kak raspachivajutsja na obe storony poly ego

¥ineli, i mne polemu-to podumalos', ¥to 'gazik' vse-taki
proedet, chotja i doroga ne prosochla i nechvataet akkulu-

matora." (AV 134)

In "Novyj sekretar'" wird das Verfahren eines Binnen-
erzdhlers angewandt, der phraseologisch deutlich perspekti-
viert ist durch verschiedene Idiolektismen und eine
skaz-ihnliche Erzihlweise. Entscheidend ist aber die trotz
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dieser (phraseoclogischen) Vielstimmigkeit zwischen
Rahmenerzihler und Binnenerzidhler vorhandene Monologizitdt
auf der Wertungsebene. Hier wird der integrative Charakter,
welcher der Wertungsmcnologizitdt prinzipiell anhaftet -
ndimlich die Integration der bewertenden Mikrcinstanz

einer Figur oder eines Erzdhlsubjekts in die Makro-
instanz des umgebenden ideologischen Milieus - anschaulich
im Verhaltnis zwischen Rahmen- und Binnenerzidhler.

Die kommunikative Dialogsituation zwischen beiden Erzidhlern
ist eine rein duBerliche, wertungsmifig handelt es sich um
eine monologische Situation. Der Rahmenerzdhler beschrdnkt
sich auf Informationsfragen und formuliert keinen Widerspruch.
Als Resultat entsteht die Erzdhlung ilber den Parteisekretdr
Davidenko - die eigentlich der Rahmenerzidhler/Journalist
schreiben sollte und wegen der er sich mit Davidenko treffen
will - bereits auf der Fahrt zu letzterem aus dem Mund dessen
Chauffeurs als Binnenerzdhler. Durch verschiedene Verfahren,
welche die Wertungskompetenz dieses Binnenerzdhlers signa-
lisieren, erweist sich am Ende, da8 eine weitere Erzidhlung
des Rahmenerzidhlers {lberfliissig geworden ist. Der Text bricht
ab mit der Begegnung zwischen Davidenko und dem Rahmenerzdhler,
kommentiert vom Binnenerzadhler:

"Tovari%® Davidenko, éto iz redakcii predstavitel' sledom
za nami priechal, tak ja u¥ im vse rasskazal. Da net, zalem
brechat®, vse ob-jasnil iz Z¥izni, kak ono bylo i kak ono
est'... poechali?” (DN 697)

Die Wertungskompetenz des Binnenerzdhlers wird durch
folgende Verfahren signalisiert:
1) durch die explizite Thematisierung der Bewertungskompetenz.
Der Binnenerzdhler thematisiert die Bewertung, er formuliert
explizit die BewertungsmaBstdbe flr einen Parteifunktiondr:
"Partijnyj rabotnik, on kak? On vsegda me% ljudej, i ljudi
opjat' %e vsegda partijnogo rabotnika vidjat /.../". (DN 688)
"V tom i est', tovariblf, partijnaja rabota, ¥tob &eloveka
ponimat' /.../". (DN 691)
Gleichzeitiqg thematisiert er die potentiellen 2Zweifel des
Rahmenerzidhlers an seiner Wertungskompetenz, die sich aus
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seiner eingeschridnkten, 'privaten' Perspektive als Chauffeur
Davidenkos ergeben kénnten, indem er sich selbst als
Parteimitglied ausweist und damit die eigentliche Grundlage
der Wertungsmonologizitdt herstellt:

"Eto ja vam ne kak sekretarnyj 5ofer govorju, a kak &len
partii.” (DN 696)

Er macht auBerdem auf sein Alter und seine Erfahrung aufmerk-
sam ("glaz 0 menja na sekretarej opytnyj") (DN 691) und
unterstreicht damit die Lebensndhe, Echtheit seiner Aussagen.
2) Neben dieser expliziten Thematisierung wird die Wertungs-
kompetenz implizit abgesichert, besonders durch die rdumliche
und zeitliche Kompetenz des Binnenerzihlers, der als Chauffeur
weit herumgekommen ist, und dessen Erzdhlung einen umfassenden
zeitlichen Komplex von der Kollektivierung iiber den
Weltkrieg bis zur Gegenwart bzw. zum sichtbaren Kommunismus
(s.0.) abdeckt. Das Alter des Binnenerzdhlers gibt ihm

sogar eine gewisse Autoritdt gegenilber Davidenko, den er
schon als Jungen kannte und der damals von ihm den Fahrer-
beruf erlernen wollte. Diese enge Bekanntschaft driickt

sich auch im familidren Umgangston zwischen den beiden

sowie in der Nichtexistenz sozialer Barrieren (Freundschaft
zwischen den Ehefrauen, verschiedentlich Anrede mit "du")

aus.
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VI. Funfziger Jahre

Das Modell des reduziert integrierten Makrokosmos (M.2)

Das Modell des reduziert integrierten Makrokosmos (M.2)
bildet sich seit Ende 1952 (V. Ove&kin, "Rajonnye budni®)
heraus und erreicht 1956 in verschiedenen Texten
(E. Doro%, "Derevenskij dnevnik"; Ju. Nagibin, "Chazarskij
ornament” u.a.) seine Grenzen. 1956 entstehen andererseits
Texte, welche die modellkonstitutiven Normen endgiiltig
durchbrechen und anstelle einer - wenn auch reduzierten -
Integration die Desintegration der dargestellten Welt zeigen
(A. Jasin, "Ry&agi", N. fdanov, "Poezdka na rodinu").

Die folgenden Jahre sind unter dem Gesichtspunkt der Modell-
bildung von geringer Bedeutung, da sich im Zusammenhang mit
der gesamtliterarischen Restaurationstendenz seit Ende 1956
(s. IV.1.2) keine iilber die radikale Negationsstufe von

1956 hinausgehende, fir ein neues Modell konstitutive
Normenevolution vollzieht.

THESE: Die Reduktion gegenilber dem M.1 betrifft in erster
Linie die interfiquralen Beziehungen. Der gesellschaftliche
Makrokosmos biiBt seine naturwichsiqge Integrationskraft ein,
signalisiert v.a. durch den Konflikt der gesellschaftlich-
6ffentlichen Funktionstridger. Die gesellschaftliche
Integration der Bauern ist verschiedengradig gestdrt, ihre
Interessen und die des Makrokosmos sind nicht von vornherein
identisch. Die Herstellung dieser Integration wird zum
eigentlichen Thema der Texte.

Gleichzeitig aber bleiben die Grundstrukturen der Inte-
gration erhalten. Der gesellschaftliche Makrokosmos bleibt
der wenn auch nicht selbstverstidndliche, sodoch einzig mSgliche
Integrationsrahmen. Er ausschlieBlich prdgt die Dimensionen
des Mikrokosmos der biduerlichen Figuren. Diese Grundstrukturen
behaupten sich auch auf den Ebenen der Handlungs-, Raum/Zeit-
und Kompositionsstruktur. Die Gegensdtze zwischen gesell-
schaftlichem Makrokosmos und bduerlichem Mikrokosmos reifen
nicht zu handlungskonstitutiven Oppositionen, ihre Ldsung
obliegt allein den Funktionstridgern des Makrokosmos. Der

gesellschaftlichen Integraticonskraft des Makrokosmos
t
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entspricht nach wie vor eine rdumliche Integration, die
zwar reduziert sein kann (Betonung lokaler Besonderheiten),
jedoch durch die raumverbindenden Eigenschaften der
gesellschaftlich-8ffentlichen Funktionstrdger ihre Wirksamkeit
behauptet. Die Standpunktkomposition wird nach wie vor
von einer monologisch am Normensystem des Makrokosmos aus-
gerichteten Wertungsebene beherrscht.

Auf den letzten drei Ebenen ist das normeninnovatorische
Potential der Texte entsprechend gering.

Unterschiedliche Varianten des Modells betreffen v.a.
den Reduktionsgrad der Integrationsstruktur. Dem Extrempol
einer sehr weitgehenden Reduktion in den bereits erwdhnten
Grenztexten des Jahres 1956 steht der Pol einer starken
Normenverwandtschaft mit dem M.1 - etwa in Texten wie
"Povest' o direktore MTS i glavnom agronome" (G. Nikoaeva,
1954), "Tes&a" (G. Radov, 1958), "Bef" (G. Redov, 1956)
gegenilber. In der Analyse soll das Schwergewicht auf die Haupt—
stromtexte des Modells gelegt werden, wdhrend die Grenztexte
unter dem Aspekt der Dehnbarkeit bzw. des Toleranzbereichs
der modellkonstitutiven Normen Erwdhnung finden.

VI.1. Konfigurationsstruktur

VIi.1.1. Die Opposition zwischen negativem und positivem
Funktionstrdger
(V. Ovelkin, "Rajonnye budni”)

Das entscheidende innovatorische Moment gegeniiber dem M.1
ist die Ansiedlung antagonistischer figurencharakteristischer
Oppositionen auf der Ebene der gesellschaftlich-dffentlichen
Funktionstridger. Es ist gleichzeitig die modellkonstitutive
Norm mit dem hdchsten Verbindlichkeitsgrad und wird fast
ausnahmslos von den Texten realisiert. In den meisten
Fdllen ist damit eine einseitige Konzentration in der
Auswahl der Figuren aus dem sozialen Spektrum der dargestellten
Welt verbunden: Parteisekretdre auf Kolchos-, Kreis-(Rajon-)
und Gebiets- (Oblast'-)Ebene, Kolchosvorsitzende, Brigadiere
und Agronomen - meist ebenfalls Parteimitglieder - bestimmen
weitgehend die Figurenkonstellation. Hier treffen sich Texte,




- 121 -

die ansonsten extrem gegensdtzliche Grenzpositionen inner-
halb des Modells einnehmen, wie etwa G. Nikolaevas "Povest'”
und E. Doro¥s "Derevenskij dnevnik". Diese invarianteste
Mcdellkonstituente steht in einem Kausalzusammenhang mit
der auBerliterarischen Funktionalisierung im Dienst
der Landwirtschaftsreform, in der ja die "Kaderfrage"
(s.IV.1.1.) zentrale Bedeutung besitzt.

Die Dominanz der positiven Figuren im M.1. war - selbst
bei Anwesenheit negativer Abgrenzungsfolien - in der
analog zum gesellschaftlichen Integrationsgrad steigenden

Positivwertigkeit der Charaktere garantiert. Diese Garantie
entfdllt nun.

Mit dem Rajkom-Sekretdr Borzov und seinem Stellvertreter
Martynov aus "Rajonnye budni" sind zwei Paradigmafiguren
eines negativen und eines positiven Funktionstrédgers
geschaffen, deren figurencharakteristische Merkmale in

nur geringfiigiger Variation in den meisten Texten des

Modells wiederkehren1):

Der Konflikt zwischen den beiden geht duBerlich um die
richtige Methode, das wirtschaftliche Leistungsniveau des
Rajon zu erhdhen. Borzov vertritt die pragmatische Linie

der Ausbeutung der leistungsstarken Kolchosen, Martynov hin-
gegen sieht gerade in dem krassen sozialen Gefédlle zwischen
den Kolchosen die Ursache fiir die MiBstdnde und vertritt

die Linie, mit der Politik des materiellen Anreizes -
Erhéhung der Arbeitstagsvergiitung (trudoden')} - das Niveau
der riickstidndigen Kolchosen zu heben und die sozialen
Ungerechtigkeiten zu beseitigen.

Borzovs Handlungen und Reden sind autoritdr; er zwingt
die Kolchosen mit strengen Befehlen 2zu unsinnigen Produk-
tionsschlachten. Er redet nicht mit den Bauern und Kolchos-
vorsitzenden. Der einzige kommunikative Kontakt mit unteren
Ebenen ist eine mit StrafmaBSnahmen drohende briefliche
Verordnung an die Kolchos- und MTS-Leitungen. Borzov recht-
fertigt seine Handlungsweise mit dem Druck, den er selber
von oben bekommt, und reproduziert diesen Druck mithilfe
seiner institutionellen Macht nach unten. Das BewuBtsein
institutioneller Macht kennzeichnet auch den Stil seiner
Auseinandersetzung mit Martynov:

"Razlagae¥' partijnuju organizaciju." (OR 211)

Borzov ist auch moralisch negativwertig. Sein Verhalten
gegenilber Martynov ist von MiBtrauen, Konkurrenzdenken und

Neid geprédgt. Seiner Frau - einer ehemaligen Rekordarbeiterin -
gegeniiber entwickelt er birgerliches Besitzdenken {(er heiratete

1) Zum Paradigmacharakter von "Rajonnye budni” vgl. bes.
Lapfin, aa0, S.56ff.
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sie nur wegen ihres 'Images', verlangte aber anschlieBend
von ihr, ihren Beruf aufzugeben).

Martynov stiitzt sich dagegen nicht auf die Macht seiner
Position, sondern einzig und allein auf die Uberzeugungs-
kraft seiner Argumente:

"I plan rajonnyj my objazany vypolnit'. No mo%no po-raznomu
vypolnit'. Mo¥no tak vypolnit', &to chot' i tugo budet potom
koe-gde s chlebom, no ljudi pojmut, soglasjatsja /.../".

(OR 210)

Er steht in stdndigem Kontakt mit den unteren Ebenen, gleich
zu Anfang wird er im Gesprédch mit dem Kolchosvorsitzenden
Openkin vorgestellt. Hier zeigt sich, da8 auch Martynov seiner-
seits bereit ist, sich von den Argumenten des an Erfahrung
reicheren Vorsitzenden der besten Kolchose iiberzeugen zu
lassen. Martynov hat nicht seine Karriere, sondern nur die
Lebensinteressen der ihm anvertrauten Kolchosbauern im Sinn.
Obwohl ihm von Borzov nahegelegt wird, in einen anderen
Rajon zu gehen, wo er erster Parteisekretdr werden kdnnte,
filhrt er seinen Kampf fort.

Die dominante Charakterisierungsdimension ist die
gesellschaftliche. Hier erweist sich die Interaktion der
Figuren als zentrales Charakterisierungsfeld. Die Basis~-
opposition ist vom unterschiedlichen Interaktionsverhalten
der beiden Hauptfiguren bestimmt: 'Autoritdt der institu-
tionellen Macht' steht gegen ‘Autoritdt der Argumente'.1)

1} Zum zentralen Charakterisierungsfeld wird die Interaktion
auch in "0din den'"™ (G. Troepol'skij, 1954). Die Haupt-
figur, der Brigadier Katkov, wird in einer Serie von
Dialogen mit Uatergebenen dargestellt. Dabei erweist sich
seine Fidhigkeit, menschliche Anteilnahme mit den Sorgen der
Bauern zu verbinden mit politischer Uberzeugungsarbeit
('Autoritidt der Argumente'). Gleiches gilt fiir die Kolchos-
vorsitzenden Ivan Fedosseevid aus "Derevenskij dnevnik"
und Rusakov aus "Novyj predsedatel'®™ (Ju. Nagibin, 1955).

In S. Zalygins Oferkzyklus "Vesnoj nynednego goda" (1954)
wird der Stellenwert der Interaktion besonders deutlich
im "Razgovor s Pisleginym", der ausschlieBlich aus einem
vom Erzdhler belauschten Dialog zwischen dem MTS-Direktor
BaSlakov und dem gestrauchelten Funktiondr Pislegin besteht.
In diesen spdteren Texten wird die Opposition 'Autoritit
der institutionellen Macht' vs. 'Autoritdt der Argumente'
erweitert um den Aspekt der 'Offenheit', der Freiheit der
interaktiven Situation von institutionellem Zwang. In
"Odin Den'"™ sagt Katkov zum Erzdhler: "Eto ty, Vladimir
Akimy&, po objazannosti govoril'. Davaj po dufam govorit'.
(TO 111, Hvh.G.W.) In "Vesnoj nynesSnego goda" betont der
Erzdhler den "offenen" Charakter des Gespridchs (otkrovennyij
razgovor) (ZR 60). In "Na srednem urcovne"” (A. Kalinin, 1955)
entspricht dem die Opposition 'kazennyj razgover' vs,
'dusevnyj, serdednyj, otkrovennyj razgover' (KN 10).
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In engem Zusammenhang mit der gesellschaftlichen Dimension
steht die moralische Charakterisierungsdimension, die von
der Basisopposition 'Egoismus' vs. 'Altruismus’ konturiert
wird. Die Aquivalenzbeziehungen zwischen diesen beiden
Dimensionen werden beibehalten. In der Charakterisierung
Borzovs durch Martynov wird die ungebrochene Tradition dieser

Dimensionendquivalenz deutlich1):

* /.../ vot on volnuetsja, chlopo¥et, na%imaet, &tob zjab'
pachali, chleb vezli, vsjakie plany vypolnjali, a blizko 1li
k serdcu prinimaet on vse &to? Cto strane nu¥en chleb, i
nufno ego ofen' mnogo. &to chleb nam onadobitsja i v
buduiZem godu - ne odnim dnem Zivem. Cto esli v kakom-to
kolchoze ne podnimut zjab' - trudno pridetsja tam ljudjam
vesnoj. Cto za vsemi na$imi svodkami i ciframi - choroZfaja
ili plochaja %izn' ljudej. A moZet, on tol'ko o sebe dumaet?
Ne vypolnit to-to i to-to -~ na durnom s&etu v obkome budet
rajon i on, sekretar'. Pjatno ljaZet na ego sluZebnuju
reputaciju." (OR 216f)

VI.1.2. Aufhebung charakterlicher Naturwichsigkeit

Widhrend die Aquivalenzbeziehungen zwischen gesellschaftli-
cher und moralischer Charakterisierungsdimension als weit-
gehend ungebrochene Norm vom M.1 (bernommen wird, gerdt die
natidrliche Dimension aus diesem Zusammenhang und wird fir
die Figurencharakterisierung zunehmend irrelevant. Die
mit ihrer Aquivalentisierung konnotierte Naturwilchsigkeit
positiver und negativer Charaktereigenschaften, die
Naturalisierung der gesellschaftlichen und moralischen
Dimensionen - basierend auf einer mit biologischen bzw.
familidren Erbgesetzen vergleichbaren Entwicklung der
Figurencharaktere - wird iUberwunden. Stattdessen werden die

1) Damit verbunden ist eine Tendenz zur Personifizierung der
gesellschaftlichen MiBstlnde, wenn etwa von Martynov
die mangelnde Bereitschaft h8herer Funktiondre, eine Stelle
als Kolchosvorsitzender anzunehmen, lediglich in deren
Angst vor Borzov begriindet wird: "Est' i zdes' takie, &to
s udovol'stviem promenjali by svoju kanceljariju na Zivuju
rabotu v kolchoze, s narodom, no - ego bojatsja." (OR 220)
vgl. ebf. I. Vinogradov, Derevenskie oferki Valentina
Ovedkina, in: Literatura i sovremennost' 6 (zuerst in:
Novyj Mir, 1964, Nr.6), S.156: "Vnimanie pisatelja v
analize 'borzov3&iny' obraddeno efde na &isto sub-ektivnuju
storonu dela - na stil' rukovodstva, onimaemgj kak neéto
zavisjad¥ee pre¥de vsego imenno ot lidnych kaclestv
rukovoditelja /.../."
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oft schwierigen Lernprozesse der Figuren, die
Verdnderlichkeit ihrer Charaktereigenschaften in Abhidngig-

keit von den gesellschaftlichen Umstdnden dargestellt.

Im bereits 1952 vertffentlichten "Rajonnye budni”™ ist zwar
ein Fortwirken der alten Normen unter diesem Gesichtspunkt
erkenntlich, wenn etwa die Gegenilberstellung der positiven
und negativen Figuren durch die Merkmalopposition 'gesund'
(Martynov} vs. 'krank' (Borzov) ergidnzt wird. Doch haben wir
es hier bereits mit einem begrenzten Normbruch zu tun:
Borzov wird gerade nicht als naturwlichsig negativer Held
dargestellt, sein Blrokratismus steht nicht im Widerspruch
zu einem unermiidlichen Arbeitseinsatz, auf den auch die
Krankheit zurilickzufilhren ist. Borzovs erstes Erscheinen ist
mit seiner vorzeitigen Rickkehr aus der Kur - aus Sorge

um den Ernteerfolg des Rajon - verbunden.

Fir den positiven Helden Martynov wird die Verdnderlichkeit
des Charakters deutlich markiert: Er war frither Zeitungs-
redakteur und hat dort in seinen Kritiken an den Kolchosen
genau die despotischen Methoden praktiziert, die er heute
Borzov vorwirft. 1)

Die Entsprechung zwischen familidrer und gesellschaftlicher
Integration existiert nicht mehr, allerdings stehen sich die
beiden Dimensionen auch nicht konfrontativ gegeniiber. In
der Regel fehlt die familidre Dimension.z)

1) Der Charakterwandel der Funktionstrdger kann in spidteren
Texten des M.2 zum thematischen Schwerpunkt werden.
Markantestes Beéspiel fiir eine negative Entwicklung ist
"Padenie Ivana Cuprova®” (V. Tendrjakov, 1954), in dem
der gesellschaftliche und moralische Fall eines ehemals
verantwortungsbewusten Kolchosvorsitzendendargestellt wird.
Eine positive Entwicklung wird deutlich in "Novyj
predsedatel'”, wo mit der Figur des Kolchosvorsitzenden
Rusakov der Wandel von einem biirokratischen stddtischen
Parteifunktiondr zu einem unblirokratischen, flexiblen
und verantwortungsbewuBten Kolchosvorsitzenden als ein
LernprozeB aus der tagtdglichen Konfrontation mit der
lindlichen Lebensrealitdt thematisiert wird. Wir kommen
auf beide Texte im Abschnitt VI.2. zuriick.

2) Ein Beispiel fir die Trennung beider Dimensionen ist
"Derevenskij dnevnik®™. Hier wird die familidre desinte-
grierte Situation der Hauptfigur (Ivan Fedosseevi& lebt
getrennt von seiner Frau) konfrontiert mit der gesellschaft-
lich integrierten Situation als positiver Funktionstridger.
Ein Gegenbeispiel ist "Tek&a". Die fiir M.1 konstitutiven
Normen werden weitgehend reproduziert in der Darstellung
der Beziehungen zwischen der Hauptfigur - einem Kolchos-
fahrer - und seiner Schwiegermutter. Unter dem erzieheri-
schen EinfluB der Schwiegermutter entwickelt sich die
Hauptfigur von einem ehemaligen Kolchosschiddling zu einem
verantwortungsbewuBten Kolchosmitglied. Analog zu diesem
gesellschaftlichen IntegrationsprozeB8 (und in Abhdngigkeit
von ihm) entwickeln sich die familildiren Beziehungen zwi-
schen beiden Figuren von Feindschaft und HaB zu Freund-
schaft und Verehrung.
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VI.1.3. Darstellung bduerlicher Nebenfiguren

Bauern sind mit Ausnahme einiger Texte G. Troepol'skijs
Nebenfiguren. Die Dimensionen ihrer Charakterxisierung
beschridnken sich auf ihre materielle Situation (Lohn-
verhiiltnisse, Steuern, biduerliche Privatwirtschaft), ihre
Arbeit und ihre Einstellung zur Kollektivwirtschaft.
Autonome Dimensionen des biduerlichen Mikrokosmos (Individual-
psyche, Familie) existieren nicht. In Ansdtzen werden
autonome Dimensionen in der Darstellung bduerlich-ldndlicher
Kulturtraditionen entwickelt (folkloristische Szenen
in "0din den'", Beschreibung von ddrflicher Architektur
und Religion in "Derevenskij dnevnik"), doch nicht anhand
komplexer Figuren als Tridgern dieser Traditionen, sondern
in der Form von Erzdhlerkommentaren oder kurzen Nebenepisoden.

Die wichtigste biduerliche Tradition, die auch in
unterschiedlichem Grad in ihrer Autonomie respektiert
wird, ist die Landarbeit. Der zentrale Aspekt ihrer Dar-
stellung ist allerdings gerade die Notwendigkeit, ihre
Erfahrungen in die modernen Arbeitsmethoden zu integrieren.

In "Derevenskij dnevnik" werden dem Erzidhler diese
Traditionen von der alten Bduerin Natal'ja Kuz'minidna
vermittelt, ohne daB diese selber zu einer komplexen
Figur dimensionisiert wird. Sie fungiert nur als Sprachrohr
ihrer Erinnerungen, die in indirekter Rede vom Erzdhler
wiedergegeben und kommentiert werden:

"Vo vsech étich rasskazach ugadyvaetsja drevnaja, o&en'
drevnaja kul'tura zdefnego ovo8levodstva, s ego vyrabotannymi
v tefenie mnogich stoletij priemami. Vse éto sozdal narod,
sozdal v rezul'tate opyta, nabljudenij, bez pomo3¥i so
storony /.../." (DD 568)

Als lebendige Trdger dieser Traditionen sind in Ansdtzen
der Vater des Brigadiers Katkov und der alte Prokofij in
"0din den'"” charakterisert. Sie verkdrpern die jahrhunderte-
alten Erfahrungen bduerlicher Arbeit, deren Wert von
Katkov erkannt wird. Er kommentiert die Bauernweisheiten
seines Vaters:
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"Gromadnyj opyt u papa3i /.../ Interesno, polemu udenye
metereologi ne dadut nau&nych ob-jasnenij narodnym primetam?
Ljudi tysjaci let primedali: ne moZem fe my vybrosit' éti
nabljudenija.” (TO 103)

Dominantes Charakterisierungsmerkmal in der Darstellung
bduerlicher Figuren ist jedoch ihr gesellschaftliches
BewuBtsein, konkret: ihre Arbeitsmoral und ihre Einstellung
zur Kollektivwirtschaft. Dies ist gleichzeitig der dominante
Aspekt in der Zuordnung von (funktionstragenden) Hauptfiguren
und (bduerlichen) Nebenfiguren. Es besteht ein spezifisches
Oppositionen- und Hgquivalenzengefiige, welches die
Grundstrukturen der Integration aufrechterhdlt, wenn diese
auch ihres familidr-naturwilchsigen Gewandes entkleidet sind.
Es stellt sich ndmlich heraus, daB8 Oppositionen nur im
Verhdltnis 2wischen Bauern und negativen Funktionstrigern
Gewicht erlangen, widhrend im Verhdltnis zu den positiven
Funktionstrigern Aquivalenzen vorherrschen bzw. vorhandene
Oppositionen ilberlagern.

Dem Verhdltnis zwischen Bauern und negativen Funktions-
trdgern wird auch gquantitativein wesentlich geringerer
Stellenwert beigemessen. Zwar werden die Auswirkungen der
bilrokratischen und sozial ungerechten Leitungspolitik
auf die Lebenssituation der Bauern in verschiedenen Texten
thematisiert, doch verdichtet sich dieser Interessengegensatz
nicht in markierten interfiguralen Oppositionen. Er wird
stattdessen transformiert auf interfigurale Oppositionen
innerhalb der Ebene der Funktionstridger und nur in dieser
transformierten Form handlungskonstitutiv (s.VI.2.3.).

Positive Funktionstridger und Bauern treten relativ hdufig
in interfigurale Beziehungen. Die Oppositionen beschrdnken
sich auf untergeordnete Merkmalreihen und betreffen nicht
die grundsidtzliche Einstellung zum Kolchos als gemeinsamem
Integrationsfeld aller Figuren. Meistens werden in Form
kurzer Dialoge - wie etwa zwischen Katkov und seine Brigade-
mitgliedern ("0din den'"), Ivan Fedosseevifund seinen
Kolchosbauern ("Derevenskij dnevnik"), Rusakov und seinen
Sprechstundenbesuchern ("Novyj predsedatel'") - das gré3ere
gesamtgesellschaftliche VerantwortungsbewuBtsein und die
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gréBere Sachkompetenz der Funktionstrdger dem mangelnden
VerantwortungsbewuBtsein (mangelnden FleiBi) und der
mangelnden wirtschaftlichen Ubersicht der Bauern gegeniiber-
gestellt. Diese Oppositionen sind nicht antagoaistisch urnd
bilden kein Potential fiir Handlungskonflikte. Sie werden
iiberlagert von Aquivalenzen auf {ibergeordneter Merkmalebene.
Die Agquivalenzen bestehen neben der gemeinsamen Kolchos-
mitgliedschaft in der grundsdtzlichen Identitdt der

sozialen Interessen der Bauern und der Reforminteressen der
Funktionstr&ger."
Diese gesellschaftliche Interessenidentitdt findet eine
besondere Entsprechung in den markierten Xquivalenzen zwischen
den Charaktereigenschaften der besten Bauern und Funktions-

trdger.

Die Frau Borzovs, Mar'ja Sergeevnja, wird in dem Moment,
wo sie sich Martynov gegeniiber als ehemalige bduerliche
Rekordarbeiterin Ma%a Gromova zu erkennen gibt, von diesem
als Interessenpartnerin erkannt:

"Esli b ne byla ty byvZej Mafej Gromovoj, mofet, ne stal
by tebe govorit' vsego, &to skaZu. No ty ne iz tech dam,

u kotorych vse znakomstvo s derevnej ferez molo¥nic. Sama
iz kolchoza vyZla." (OR 216)

Auch umgekehrt ist es gerade die Erinnerung Mar'ja Sergeevnjas
an ihre bduerliche Herkunft, die sie im Konflikt zwischen
Martynov und ihrem Mann auf die Seite Martynovs riickt.

1) Der am hdufigsten genannte Faktor der Interessenidentitdt
ist die mit Chrul&evs Landwirtschaftsreform verbundene
Politik des materiellen Anreizes (s.IV.1.1.}.

Erst in den Grenztexten von 1956 erscheinen Figuren,
die auBerhalb des Integrationsfelds Kolchos stehen. In
"Derevenskij dnevnik" werden bduerliche Figuren, die
keine Kolchosmitglieder sind, vom Erzdhler registriert -
etwa der Fischer PaSka, der sich vom privaten Fischhandel
erndhrt (DD 612f) - , doch nur mit marginalem Stellen-
wert versehen. Ihnen werden Figuren gegenlibergestellt,
die sich von der Notwendigkeit des Kolchos iberzeugen
lassen, wie der Traktorist Viktor, der zunichst nur unter
Zwangseinwirkung Kolchosmitglied wurde, durch die guten
Verdienst~- und Ausbildungsmdglichkeiten die Richtigkeit
seines Schritts jedoch im nachhinein erkennt (DD 587f£f).
Eine weitere dem Kolchosleben sehr fernstehende Figur
erscheint in "Chazarskij ornament”, doch dominiert
auch hier am Ende die integrative Potenz des Makrokosmos
(s.VI.3.1.).
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Die Agquivalenzen zwischen positiven Eigenschaften
bduerlicher und funktionstragender Figuren finden dariiber-
hinaus Ausdruck in der Darstellung von Funktionstrigern,

deren Qualitdten aus ihrer biduerlichen Vergangenheit

erklart werden.1)

VI.1.4. Modellvariante: Bauern als Hauptfiguren
(G. Troepol'skij, "Sosedi")

Anhand eines Textes von G. Troepol'skij, eines Autors,
der der Darstellung bduerlicher Figuren mehr Aufmerksamkeit
schenkt als die anderen Schriftsteller, kann verdeutlicht
werden, welche Verbindlichkeit den bisher fiUr das M.2
entwickelten konstitutiven Normen der Konfigurationsstruktur
zukommt. Sie wirken selbst in einem Text mit z2weli alten
Bauern als Hauptfiguren fort, indem eine autonome Dimensio-
sierung der bduerlichen Figuren unterbleibt und als ent-
scheidende Instanz fir die Integration der Bauern in den
gesellschaftlichen Makrokosmos die gesellschaftlich-
8ffentlichen Funktionstrdger aus ihrer Nebenfigurenposition
heraus fungieren. Hier liegt gleichsam die Grenze des
Mcdells, die auch in der Variante einer stdrkeren Orientierung
auf die bduerlichen Figuren nicht ilberschritten wirdg.

In der Erz¥hlung "Sosedi"” (1954) wird die Entwicklung eines
Streits zwischen zwei alten BPauern, Makar Petrovié& Lu&kov

und Pavel Efimy& Ptachin, dargestellt. Das gewohnte fried-
lich-nachbarliche Zusammenleben der beiden wird gestdrt

durch wachsende Meinungsverschiedenheiten ilber die Einstellung
zur Kolchoswirtschaft, besonders zum Vorsitzenden Cerepkov,
der von Makar fiir die Notsituation des Kolchos verantwortlich
gemacht wird. Diese Streitigkeiten spitzen sich zu, als

Makar infolge der ungerechten Besteuerung gezwungen ist,

seine Kuh zu verkaufen. Er trifft auf dem Basar einen jungen
Bauern aus einer florierenden Kolchose, der ihn in seiner
Uberzeugung bestdrkt, daB nur eine intakte Kolchoswirtschaft
die Notsituation der Bauern im eigenen Dorf beheben kann.

Nach seiner Rilckkehr ins Dorf spitzen sich sowohl der Konflikt
mit dem Vorsitzenden Cerepkov als auch mit dem Nachbarn

1} Vgl. etwa die Figuren der Kolchosvorsitzenden Stepan
Gor¥ikov in "Rajonnye budni” und Ivan Fedosseevil in
"Derevenskij dnevnik", dessen “Bauernschldue®” (krest'jans-
kaja chitrinka) sowie das "Gefilhl der eigenen Wiirde, das
Gefiihl, Herr (chozjain) 2u sein im Land" als Erkldrung
fiir seine Funktiondrsfihigkeiten dienen (DD 615).




067170

- 129 -

Pavel zu. 2Zum Hohepunkt kommt es nach Bekanntwerden der
Reformbeschliisse des Septemberplenums, auf das Pavel mit
dem Plan reagiert, eine private Viehwirtschaft in groBem
Stil aufzubauen, widhrend Makar fiir die Stdrkung des Kolchos
eintritt. Wdhrend einer Kolchosversammlunda, auf der der
Vorsitzende Cerepkov abgewdhlt wird, stellen die beiden
Nachbarn ihre Meinungsverschiedenheiten Uber das September-
plenum dem neu gewdhlten Vorsitzenden Telegin zur Entschei-
dung, welcher Makars Position unterstiitzt.

Zum Verhdltnis der Charakterisierungsdimensionen

Dominante Charakterisierungsdimension fiUr die beiden
Hauptfiguren ist die gesellschaftliche. Hier l&dBt sich
eine Oppositionsreihe festmachen, die an das Merkmal
‘gesellschaftliche Integration' gekettet ist, wobei die
Plus- und Minuswerte eindeutig auf die beiden
Figuren verteilt sind.

({S. Schema auf der ndchsten Seite)

Georg Witte - 9783954792627
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 05:08:56AM
via free access
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MAKAR = (+) INTEGRATION

Arbeit im Kolchos als
Pferdewdrter, arbeitserfahren
{"/.../ pjatnadcat' let rabo-
taju konjuchom.") (TS 84)

("Ja den' i no&' rabotaju

v kolchoze.") (TS 84)

um Kolchoswirtschaft besorgt

PAVEL = (=) INTEGRATION

wenig Arbeit im Kolchos

("No ty 2e, Pal Efimy&, daZe

ot ezdovoj dolinosti otkazalsja
- bez konej na rabotu chodi%'.")
(TS 83)

nicht um Kolchoswirtschaft

TEinsatz fUr neues zZaumzeug)
(Interpretation des Septem-
berplenums im Sinne der
Starkung des Kolchos}

Primat des Kollektiveigentums

besorgt
{Interpretation des September-
plenums im Sinne der Schwidchung

des Kolchos)

Primat des Privateigentums

(Kauf neven Zaumzeugs vom
eigenen Geld)

Integration der Familie
in Kolchos

{Makar zu seiner Frau:
"Koren'-to u nas s toboj
v kolchoze.") (TS 89)

Kontakte mit Obkom- und
Rajkomfunktiondren

("Makar i1 sekretarju obkoma
skaZet, &to zacholet.") (TS 84)
("A ef&e byl sluch - eto ul?
to&no, - &to Makar Petrovié&
samoli&no chodil k sekretarju
rajkoma partii i poldasa raz-
govarival s nim o predse-
datele kolchoza /.../" (TS 96)

Vertrauen in Interessen-
identitdt Bauern - Funktions-

(Plan einer privaten Viehzucht)
(Makar: "U tebja kurs v lié&noe
delo.") (TS 83)

Extegration der Familie aus
Kolchos

(Makar: "U tebja koren' vo
dvore, a suchie su&'ja v kolcho-
ze.") (TS 95)

- (Kontakte nur zum Kolchos-
vorsitzenden Cerepkov)

Trennung bduerlicher Interessen
und Funktionstrigerinteressen

%r&ger 1)

my

Ausweitung der Interessen-
identitit auf gesamten
Makrokosmos

("/...7 napi8u v centr /.../")
(TS 81)

{Interessenidentitdt "narod"
und "Verchovnyj Sovet") 2)

1) " - Kto - oni?

(nonil|)1)

Trennung vom Makrokosmos

(Nichtidentitdt Bauern -
"Verchovnyj Sovet") 2)

- Nu, pravlenie, ¥to li... Tot Z%2e predsedatel’.
- Dak éto %e my i est'!" (TS 83)
2) " -~ /.../ Ono, naverno, nepravil'no. No ty i ne Verchovnyj

Sovet?

- Kak tak - ne Verchovnyj? Ja - narod. My éto ponimaen.

I tam ponimajut.”™ (TS 84)
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Neben diesen Oppositionen in der gesellschaftlichen
Dimension, die das Verhdltnis der Figuren zum Makro-
kosmos betreffen, existiert eine zweite Oppositionsreihe,
die sich auf den Mikrokosmos der beiden Figuren bezieht.
AufschluBreich ist nun besonders die Entwicklung dieser
Oppositionsreihe in ihrem Verhdltnis zur dominanten
Reihe.

Beide Figuren werden zundchst in ihren duBeren Erschei-
nungen charakterisiert, denen Spitznamen als sprechende
Namen zugeordnet werden.

MAKAR PAVEL

Sprechender Name: Sprechender Name:

"Gor&ica” (Senf) Fpomidor™ (Tomate)

RuBeres: AuBeres:

lang, hager, gekrimmt, runa, dick ("Ves' on kakoj-to

"kn¥chern® (kosistyj) (TS 81) kruglyj so vsech storon.") (TS 82)
haltbar ("kost' u nego pro&- “"rundes Gesicht" (lico krugloe)

naja") (TS 81) (TS 82)

Merkmal: Merkmal:

T"scharf', 'spitz’ Tweich', '(-)scharf’
(sdobnyj = aus Milch/Butter)
(TS 82)

Wdhrend die beiden Nachbarn so in betont duBeren
Merkmaloppositionen einander zugeordnet werden, stehen in
grotesker Umkehrung ihre beiden Kilhe ("o%en' i o&en' raznye
2ivotnye™) (TS 82) in markiert 'innerer' ("charakterlicher")
Opposition zueinander:

MAKARS KUH PAVELS KUH

ungehorsam, stdrrisch, gehorsam, melkbar

"nervds®” (nervnaja) (TS 82), ("/.../ a po charakteru byla
nicht melkbar takaja, #to daZe ot ruZejnogo

vystrela ne vil'net chvostom.")
(TS 82, Hvh.G.W.)
"auBergewdhnlich" "gewbhnlich"
("Ne po moloku osobennaja, (obyknovennaja) (TS 82)
a po charakteru." (TS 82,
Hvh.G.W.)
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Diese groteske Oppos.itionsreihe zwischen Makar und Pavel
sowie ihren jeweiligen Tieren wird in einem Zusammenhang
entwickelt, der in deutlicher Isolierung vom gesellschaftli-
chen Integrationsfeld beider Figuren steht und fiir den
gerade die Existenz der Oppositionen aus der dominanten
Reihe nicht zu gelten scheint. Der extegrierte Charakter der
Situation wird zeitlich (Feiertage), rdumlich (zundchst
teilnahmslose Anwesenheit beider Figuren an den Festtags-
versammlungen, dann zur eigenen Feier ins eigene Haus)
und v.a. beziliglich des Verhaltens der beiden (wiederholte
Feststellung, daB sie sich wdhrend dieser Zeit, aber nur
wihrend dieser Z2eit griindlich betrinken) markiert. Die
Nichtexistenz der dominanten Oppositionsreihe erkldrt sich
gerade aus der Isolierung dieser Situation aus dem gesell-
schaftlichen Lebenszusammenhang: Beide Bauern haben es sich
zur Regel gemacht, an den Feiertagen nicht iiber Politik
zu sprechen (TS 80f).

Diese Ausgangssituation wird im folgenden immer deutlicherx
als triigerische und durch die Einwirkung der gesellschaftlichen.
Realitdt aufbrechende dargestellt.1) Es stellt sich heraus,
da8 sich die inneren, charakterlichen Oppositicnen zwischen
den beiden Figuren nur in ihren Beziehungen zum gesell-
schaftlichen Makrokosmos entfalten kdnnen, widhrend die
Dimensionen eines eigenen, abgetrennten Mikrokosmos auf
juBere Merkmale beschrinkt bleiben. In diesem Zusammenhang
ist das Fehlen von Dialogen im Bereich der Extegration von
Bedeutung. Es wird geradezu die Unmdglichkeit eines vom
gesellschaftlichen Makrokosmos isolierten kommunikativen
Zusammenhangs demonstriert, indem bereits die Sprache einer
solchen Isolation nicht standhdlt. Ein Dialog iber Alltags-
themen (Rauchgewohnheiten) schligt aus diesem Grund 'von

1) vgl. den vorbereitenden Kommentar: "Odnim slovom, v
prazdnidnye dni nikakich raznoglasij v nich ne bylo."
(TS 81). Vgl. ebf. die Wiedergabe der '&ffentlichen
Meinung': “Dobrye sosedi - Makar-Gor¢ica i Pafka-Pomidor.

Dobrye!*" (TS 81)
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selbst' in eine gesellschaftspolitische Diskussion um":

" - Nu, kuri, - soglasilsja Pavel Efimyd&. - Ruri, raz dufa
trebuet. Samo soboj: komu &to idet. Vot finagent na¥ tofe
trubku kurit.

Slovo ‘'finagent' srazu navelo sobesednikov na razmy$lenija.
Makar Petrovi& priglotnul iz trubki i zagovoril, budto
prodolfaja'kogda-to naéatyg razgovor: _ . .

- Dak vot ja - o korovam. Eto ¥ polu¥aetsja nepravil'no...
(Ts 82f).

Der einzige im Kontext der Privatfeiern wiedergegebene
Dialog betrifft gegen die Ubereinkunft der beiden Nachbarn
(s.0.) die Beurteilung des Kolchosvorsitzenden Cerepkov.
Der Abbruch dieses Dialogs gemdB dem Ubereinkommen wird
demgegeniiber als Minuskommunikation {(betrunkenes Singen)
charakterisiert.

Aufgrund dieser Unmdglichkeit kommunmikativer Interaktion
bleibt fiir die gesellschaftliche Extegrationssphidre nur
die duBere Charakterisierungsdimension iibrig. Ihr grotesker
Charakter hat die hauptsdchliche Funktion der Signalisierung
dieses Zusammenhangs.

Mit der Entwicklung der gesellschaftlichen Dimensionierung
der Figuren bekommt die duBere Charakterisierungsdimension
einen immer geringeren Stellenwert. Sie wird, falls sie
weiter verwendet wird, umfunktioniert zu einer metaphorischen
Ebene fiir die dominante Oppositionsreihe. Deutlich wird
dies v.a. an der Entwicklung der sprechenden Namen. Nachdem
das Erzidhlsubjekt anfangs die unbekannte Herkunft der Namen
betont ("Po&emu takoe prozvi#de emu dano, ne srazu soobrazi¥'
/+../") (TS 80) und zun#chst Bezilige zur HuBeren Erscheinung
herstellt, wird mit Zuspitzung des Konflikts die metaphorische
Funktion der Namen deutlich. Der Name “Gor&ica" wird von

1) Vgl. auch die leitmotivisch wiederkehrenden Idiolektismen,
die von der Sprache des gesellschaftlichen Makrokosmos
(politischer Stil) geprigt sind: "Ne sootvetstvuet
dejstvitel'nosti™ und "v korne nepravil'no”. Die anfangs
hierin mitschwingende ironische Brechung der uneigent-
lichen Sprachverwendung wird im weiteren Verlauf sekundar
gegeniiber der dominanten Funktion, die sprachliche
Integration zu signalisieren. Bezeichnenderweise werden
nur dem integrierten Makar diese Idiolektismen in den
Mund gelegt; Makar weiB sie mit Zuspitzung des politischen
Konflikts immer 'korrekter' in ihrem eigentlichen
Kontext zu verwenden.
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Cerepkov nach Makars scharfer Kritik an diesem thematisiert
("Dali tebe prozvid&e 'Gor&ica' - ty i est' Gor&ica!") (TS 90).
Beide Nachbarn thematisieren ihre gegenseitigen Namen zweimal
zu fortgeschrittenen Zeitpunkten ihres Streits, diesmal in
eindeutiger Bezugnahme auf die unterschiedlichen gesell-
schaftlichen Einstellungen:

"A Ptachin stojal v oSemlomlenii i tol'ko proiznes:
- Gorlica i est' Gor&ica. - Pomol&al, pofesalsja i dobavil:
- Kaplju ee v rot polofi, a ona tebe i v nos Sibaet i v
glaza b'et. -
No skazal on vse éto ticho, pro sebja, - Makar Petrovié
ne slyZal.

Tot sel i to¥e pro sebja burdal:
- Pomidor i est' pomidor. Sidit, okrugljaetsja, nalivaetsja,
zreet, sukin kot. Tri vychodnych v nedelju - dva dnja na
rabote, odin den' doma." (TS 913)

“ - Gde ¥e tvoja sovest' kolchoznaja, &ertov Pomidor!

- Goré&ica! - skazal Ptachin.
- Gniloj Pomidor! - skazal Makar Petrovi&." (TS 95)
(Vgl. Makar uUber Pavel: "gniloj kolchoznik") (TS 95)

Die duBere Charakterisierungsebene wird andererseits
in ihrer grotesken Funktion nur dann weiterverwendet, wenn
sich die Figuren in der gesellschaftlichen Extegrations-
sphdre bewegen. Flr Makar wird sie beispielsweise wdhrend
des Kuhverkaufs aktiviert, der in markierter Extegration
voa Integrationsfeld Kolchos vonstatten geht (Makar bleibt
fuinf Tage von der Kolchosarbeit fern und wird zu privat-

hdndlerischen Betriligereien gezwungen, um einen Kdufer flr
seine Kuh 2zu finden).1)

Demgegeniber wird dann, wenn Makar einen besonders hohen
Grad gesellschaftlicher Integration erreicht, eine neue,

nicht-groteske &duBere Charakterisierung vorgenommen, die in

1) Entsprechend wird wieder die Ebene der grotesken
"Charakter"-Beschreibung von Makars Kuh aktiviert
("2ivotnoe so svoim individual 'nym charakterom /.../")

(TS 85), - zum Zeitpunkt eines sehr groSen Individualitd:s-
verlustes Makars: "On videl gromadnuju tolpu, v kotoroj
smefalis’' 1ljudi, lofadi, korovy, avtoma¥iny ... Komu kakoe
delo do togo, 8to Makar Petrovi® prodal korovu? Nikomu."
(TS 87) Gleichzeitig wird hier jedoch die metaphorische
Funktion der Kuh bzw. ihres Charakters fiir Makars gesell-
schaftliche Charakterisierungsmerkmale deutlich. Die Kuh
ldBt sich nur melken, wenn ihr die FilBe gefesselt werden.
Makar ldst sich nur 'melken', wenn er unterdriickt wird.
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ihrer Konzentration auf die Augen den Zusammenhang zur

inneren Charakterisierung herstellt: im unmittelbar an

den Kuhverkauf anschlieBenden Dialog mit dem Bauern aus der
Nachbarkolchose ("On posmotrel svoimi svetlymi i dobrymi
glazami na parnja /.../") (TS 87) und im Dialog mit seiner

Frau, in dem Makar seine farmilidre Situation in den Kolchos
integriert ("Ona ljubila éti prjamo-dufnye glaza svoego Makara,
v kotorych vidna vsja ego duBa.") (TS 88).

Haupt- und Nebenfiguren

Ein weiterer Aspekt, unter dem sich die ungebrochene
Wirksamkeit des makrokosmischen Integrationspotentials
erwelist, ist das Verhdltnis zwischen den b&uerlichen Haupt-
figuren und den Nebenfiguren der Kolchosvorsitzenden. Hier
ergibt sich das gleiche Aquivalenzen- und Oppositionen-
gefilge wie in den Texten, in denen Bauern nur als Neben-
figuren vorkommen. Negativer Bauer und negativer Funktions-
triger sowie positiver Bauer und positiver Funktionstriger
stehen jeweils in Aquivalenzbeziehungen. Die Basis der
Aquivalenzen ist die Identitdt der bduerlichen Interessen
und der Kolchosinteressen bei den positiven Figuren und
die Schddigung der Kolchosinteressen bei den negativen
Figuren. Entsprechend sind die Oppositionen zwischen negativem
Bauer und positivem Funktionstrdger sowie zwischen positivem
Bauern und negativem Funktionstrdger verteilt.

Innerhalb dieses Aquivalenzen-/Oppositionengefiiges
bestehen bzw. entwickeln sich Dominanzverhidltnisse, welche
die prinzipielle Aquivalenz zwischen positivem Funktions-
trdger und bduerlichen Interessen als vorherrschende Relation
(und letztlich entscheidenden Faktor fir die Integration
beider bduerlicher Figuren) manifestieren.

In der folgenden schematischen Darstellung dieser
Relationen sind auf der horizontalen Koordinate die beiden
bduerlichen Hauptfiguren und auf der vertikalen Koordinate
die beiden Kolchosvorsitzenden als Nebenfiguren eingetragen.
In den Quadraten als Schnittpunkten dieser Figurenreihen
sind die jeweiligen Aquivalenz- und Oppositionsbeziehungen
sowie ihre unterschiedlichen Auswirkungen auf die Integration
bzw. Desintegration der beiden Hauptfiguren verzeichnet:
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PAVEL

MAKAR

AQUIVALENZEN

Beide: Kolchosschddlinge,
verschiedengradig:
P.: Desinteresse, kein Ein-
satz, Plan privater Vieh-
zucht

.: Desinteresse, Privatinte-
resse vor Gemeinschaftsinte-
resse ("Mne v rajon stydno
pokazyvaetsja.") (TS 89)

OPPOSITIONEN

éerepkov vs. Makar
Kolchos~ Kolchos-
schddling helfer

von bduerli- Vertreter
chen Interessen bduerlicher
entfernt 1) Interessen

=) INTEGRATION

ACH BEDROHTE B

FOTENTIELLE REINTEGRATION

Unterschiedliche Inter-
pretationen des September-

plenums:

Pavel vS. Telegin

fiilr Primat der fir Primat d
Privatwirtschaft Koll.wirtsch!

OPPOSITIONEN

T3] INTEGRATION

Beide: Vertreter bduerlicher
Interessen
(T.: "Glavnoe v tom, &toby

uluX&it* Zizn' kolchoznikov..!
(TS 97)

Verbindendes Merkmal:

'Kolchos "Capaev"' 2)
Kolchoshelfer

gleiche Interpretation des
Septemberplenums

AQUIVALENZEN

1) "Cerepkov &uvstvoval sebja javno nelovko. On nakonec ponjal,
&to chot' i predsedatel'stvuet bol'Se goda, a Makara Lu&kova
ne zametil. Tor&it &elovek celymi dniami v konjuZne, suet

vsem k nosu osokovye

on! Cto u nego doma?

ne do3el."” (TS 90)
2)

uty - 1 vse. A &ert ego znaet, kakoj
em on dy%it? Do vsego étogo

Cerepkov

Telegin stammt aus dem Kolchos “Capaev”, eben dem Kolchos,

der fiir Makar nach seinem Gesprdch mit dem jungen Bauern
auf dem Basar zum Symbol fiir eine gesunde Kolchoswirt-

schaft wird.
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Erlduternder Kommentar

Es erweist sich, daB auch die scharf markierte Opposition
zwischen Makar und ferepkov (eine solche Opposition nahm in
den Texten mit bduerlichen Nebenfiguren keine interfigurale
Gestalt an, s.IV.1.3.) die Integration Makars nur voriiber-
gehend und schwach bedroht. Makar ist gezwungen, seine Kuh
zu verkaufen und bleibt deswegen finf Tage wvon der Kolchos-
arbeit fern. ﬁerepkov versucht nach Makars Rickkehr, diesen
von seiner Arbeit als Pferdewdrter zu entlassen, was aber
scheitert und mit Cerepkovs Isolierung auf der Kolchos-
versammlung endet. Makars Konflikt mit Cerepkov beeintrdchtigt
nie die grunds&tzlich integrative Einstellung des ersteren
zum Kolchos und zu den Funktionstrdgern. Seine Kritik an
5erepkov betont gerade die zentrale Funktion des Kolchos-
vorsitzenden ("A predsedatel' - vsemu golova.") (TS 92),
("Nam golova nu?na dlja kolchoza, a ne pivnoj kotel.") (TS 92).
Entsprechend erreicht Makars Integration den hdchsten Grad
mit der Wahl des neuen Kolchosvorsitzenden Telegin, der
diesen Anforderungen eines Funktionstrdgers entspricht;
Makar hdlt auf der Wahlversammlung "unter stilirmischem
Applaus”"™ (pod burnye aplodismenty) eine Einfilhrungsrede fir
den neuen Vorsitzenden (TS 98).

Umgekehrt ist die Opposition z2wischen Pavel und Telegin
nur schwach entwickelt und hat keinen antagonistischen
Charakter. Sie betrifft die unterschiedliche Interpretation
des Septemberplenums und erscheint v.a. durch die von Telegin
ausgehende Uberzeugungskraft (Identitdt von bduerlichen
und Kolchosinteressen, 'Autoritidt der Argumente') aufldsbar.
Die mit dem Septemberplenum ermglichte Reintegration Pavels
war bereits unmittelbar nach Bekanntwerden der Beschlisse
angedeutet worden (gemeinsames Lesen der Zeitung, vorilber-
gehende Beendigung des Streits der beiden Nachbarn). Erst
mit dem Exrscheinen Telegins wird diese Mdglichkeit konkret,
wdhrend Makar allein die zundchst fortgesetzte Extegrations-
tendenz Pavels nach dem Septemberplenum nicht verhindern
konnte (Zuspitzung des Streits um private Viehzucht).

Pavels Extegration wiederum war zu wesentlichen Teilen durch
die Figur des negativen Funktionstrdgers Cerepkov bedingt.
Dieser erméglichte erst Pavels privatisierende Tendenzen,
indem er persdnliche Beziehungswirtschaft betrieb und
kolchosschddigende Tendenzen deckte. Entsprechend war Pavels
nicht-kritisches, opportunistisches Verhalten ihm gegeniber
nicht Ausdruck seiner positiven Einstellung zu den gesell-
schaftlich-8ffentlichen Funktionstrdgern, sondern seines
Interesses an einer Schwdchung ihrer Funktionen ("Potraf'
emu i - porjadok!") (TS 92), (Charakterisierung Cerepkovs

als "umgdnglich" (obchoditel'nyj) (TS 92)).

Als Resultat dieser Beziehungen zwischen Haupt- und
Nebenfiguren erweist sich wiederum die dominierende Rolle
der Funktionstrdger, welche hier nur indirekt, aus einer
Nebenfigurenposition heraus wirksam wird. Der gesamte
Verlauf des Streits zwischen den beiden Nachbarn
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ist zum groBen Teil durch diese Nebenfiguren geprigt.

Er entsteht aufgrund der ungerechten Behandlung Makars
unter Eetepkovs Leitung und spitzt sich auf das Verhidltnis
zu &erepkov zu. Beide Nachbarn tragen ihren Streit am Ende
6ffentlich in ihrer Befragung Telegins aus, der dort zwar
nicht endglltig geldst, jedoch durch Telegin entschdrft
wird und in der SchluBszene, dem gemeinsamen Heimgang der
beiden Nachbarn, in seiner Absurditdt angesichts der neuen
Situation deutlich wird (getrennter Heimgang auf gegeniber-
liegenden StraBenseiten, nachdem vorher das "ZusammenstoBen
beider in der Tur des Versammlungsraums dargestellt wird)
(TS 98).

VI.2. Handlungsstruktur
VI.2.1. Die beiden dominanten Handlungsschemata

Filr das M.2 lassen sich zwei dominante Handlungsschemata
feststellen:
a) die Leitungsarbeit eines Funktionstrdgers mit dem Ziel
der Reformierung einer Kolchoswirtschaft (bzw. einer MTS)
b) der Konflikt zwischen zwei (oder mehreren) Funkticnstrigern
um die richtigen Leitungsmethoden eines Kolchos bzw.
Rajon.
In beiden Fdllen liegen Handlungen vor im Sinne des
dreigliedrigen Schemas Ausgangsituation - Verdnderung -
neue Situation. Im Schema a ist - unabhidngig vom Erfolg -
die Verdnderung einer Ausgangsituation des Kolchos Grundmotiv
fir die als Norm ungebrochen giltige Aktivitdt der Haupt-
figur. Handlungsschema b muB8 zwar nicht mit eindeutigem
Sieg bzw. Niederlage eines der beiden Agenten enden, doch
haben wir es auch hier immer mit aktiven Versuchen der
Verdnderung einer Ausgangsituation, die in der Regel von
den positiven Funktionstrdgern ausgehen, zu tun. Beide
Handlungsschemata k&énnen sich in den Einzeltexten {iberlagern.
In dieser Dominanz des Handlungsprinzips iiber das
Geschehensprinzip ist eine modellkonstitutive literarische
Norm festzumachen, nicht jedoch in der Frage der fabel-
midBigen Geschlossenheit der Handlungsstruktur. Die beiden
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Handlungsschemata kdnnen entweder nur einzelne Fabelsegmente
bzw. grdBere Fabelsequenzen oder aber die gesamte Fabel
umfassen. Im ersten Fall sind die Segmente lediglich
chronologisch, im zweiten Fall zusdtzlich kausal (bezogen
auf den Gesamtverlauf) miteinander verkettet. So wird man
in einem "Tagebuch" ("Derevenskij dnevnik") vergeblich nach
einem einheitlichen Handlungsschema suchen, welches die
einzelnen Segmente, die in sich sehr wohl eine Handlungs-
struktur aufweisen, organisiert. In "Padenie Ivana Cuprova"”
hingegen prigt der Kampf zwischen einem Parteischddling

und seinen Kontrahenten die gesamte Fabel. Entscheidend
ist, daB beide Grundschemata in jedem Fall die wesentlichen
Elemente fir die Konstitution der Geschichte sind.1)

Die integrativen Strukturen schlagen sich nicht wie in
der Zdanov-Ara in der Integration von gesellschaftlich-
bffentlichen und privaten Handlungsstrdngen - wobei nur
letztere Konfliktansdtze aufwiesen - nieder. Es existieren
ausschlieBlich gesellschaftlich-ffentliche Stringe, die
zumindest im Schema b scharfen Konfliktcharakter besitzen
kénnen. Reduzierte Integrationsstrukturen lassen sich jedoch
im Agentenverhdltnis zwischen Funktionstrdgern und Bauern
sowie in der Agentenhierarchie innerhalb der Ebene der
Funktionstriger wiederfinden.

Vi.2.2. Die einseitige Handlungsfunktion der ‘'Erziehung’
im Schema a
(Ju. Nagibin, "Novyj predsedatel'")

Im Agentenverhdltnis zwischen Funktionstrdgern und Bauern
sind die Subjektagenten generell die gesellschaftlich-dffent-
lichen Funktionstridger. Ihre dominante Handlungsfunktion ist
entweder die der 'Erziehung' (entsprechend dem figuren-
charakteristischen Merkmal 'Autoritdt der Argumente') oder
die der 'Unterdriickung' (figurencharakteristisches Merkmal:
‘Autoritdt der institutionellen Macht').

1) Zum Begriff der Geschichte als sinntragende Abstraktion
und Organisation von Geschehen vgl. K.H. Stierle, Geschehen,
Geschichte, Text der Geschichte, in: Ders., Text als
Handlung, Minchen 1975, S.49ff.
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Die Handlungsfunktion der 'Erziehung' dominiert im
Handlungsschema a. Zur exemplarischen Verdeutlichung
eignet sich ein Text, der nur aus chronologisch geketteten
Fabelsegmenten besteht, die allesamt dem Schema a zuzurechnen
sind. In "Novyj predsedatel'"™ wird ein Tag in der Leitungs-
arbeit des Kolchosvorsitzenden Rusakov dargestellt. Er ist
in folgende Situationen segmentiert:

1) Sprechstunde. Rusakov empfidngt einen Alten, der sich
iber ungerechte Lohnabrechnung beschwert. - L&sung offen.

2) Sprechstunde. Rusakov empfidngt einen Jungen aus dem
Nachbardorf, der als Fahrer angestellt werden will. -
Ldsung: Rusakov macht zur Bedingung, da8 auch die Frau
des Jungen in die Kolchose eintritt und {iberfiihrt den
Jungen egoistischer Motive.

3) Rusakov macht eine studentische Praktikantin auf Fehler
beim Melken aufmerksam.

4) Eine Melkerin wendet sich an Rusakov. Sie ist gegen die
kinstliche Hochziichtung von Rekordergebnissen. - L&sung:
Rusakov ist einverstanden.

5) Rusakov versucht eine Schillerin zu iUberzeugen, ein Fern-
studium zu beginnen, anstatt die Kolchose zu verlassen. -
Losung offen.

6) Parteiversammlung. Meinungsverschiedenheiten zwischen
Rusakov und Gor'kom-Sekretdr bezilglich des Maisanbaus. -
Lésung offen (Erzdhlerkommentar gibt dem Sekretdr recht).

7) Inspektion der Felder. Rusakov rigt streng einen Trakto-
risten wegen unachtsamer Arbeit.

%) Entladung eines Transportflugzeugs mit Kunstdinger.
Streit unter den Ladearbeiterinnen. - L&sung: Rusakov
schlichtet.

9) Ein betrunkener Alter filhlt sich miBachtet. - Ldsung:
Rusakov gibt ihm eine Aufgabe (Bewachung des Flugzeugs).

10) Streit in der Traktoristenbrigade. - L&8sung: Rusakov
schlichtet.

11) Rusakov rigt die schlechte Arbeit der Mechanisatoren und
erkldrt den Fehler (Schddigung des Gemeinwohls) (= Ldsungs-
andeutung).

12) Zwei Fahrer bedrdngen Rusakov wegen Benzinmangels. -
Losung: Rusakov telefoniert mit der Benzinstation.

Es gibt nur eine Situation, in der Rusakov sich der Ausgangs-
situation nicht gewachsen zeigt (6). Immer, wenn er hingegen
mit Bauern zusammentrifft, ist er derjenige, der die
Situation entweder l&st (2,3,4,8,9,10,12) oder zumindest

den richtigen L¥sungsweg angibt bzw. falsches Verhalten
krit:siert (5,7,11). Nur in einem Fall verhdlt er sich
unentschieden (1). Nur in einem Fall muB8 er von den Bauern
zur Ldsung einer Situat:.on erst gedrdngt werden (12; in Sit.
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4 ist Rusakov von vornherein einer Meinung mit der
Melkerin1)

). Die verschiedenen Funktionen, die Rusakov
dabei wahrnimmt, lassen sich unter 'Erziehung' - in
politischer (2,4,5,8), wirtschaftlicher (3,7) oder
menschlicher (8,9,10) Hinsicht - zusammenfassen, wobei
Strenge und weltanschauliche Uberzeugungsarbeit sich nicht
ausschlieBen, das Hauptgewicht aber auf der Uberzeugungsarbeit
liegt.

Die Funktion der 'Erziehung' wird also nur in einer
Richtung wirksam (vom Funktionstrdger zum Bauern), sie setzt
auf der Seite der bduerlichen Figuren keine Subjektagenten,
sondern lediglich Objektagenten voraus. Die Funktion der
'Unterdriickung' wire hingegen, um handlungskonstitutiv werden
zu kdnnen, auf biuerliche Subjektagenten mit entsprechenden
Antagonisten-Funktionen ('Widerstand', ‘'Kritik') angewiesen.
Diese bduerlichen Subjektagenten existieren jedoch nicht.
Der potentielle Konflikt zwischen Funktionstrdgern und
Bauern wird stattdessen auf der Ebene der Funktionstrdger
ausgetragen, wobei sich die Stellvertreterfunktion des
positiven Funktionstrigers aus der Identitdt von bduerlichen
und Reforminteressen legitimiert. Dies wird im Schema b zu
sehen sein.

VI.2.3. Agentenhierarchie im Schema b
(V. Tendrjakov, "Padenie Ivana éuprova")

Die dominanten Handlungsfunktionen im Schema b sind
entweder die des 'Schiddigers' oder die des 'Retters’' bzw.
'Helfers' der integrativen Institutionen des gesellschaft-
lichen Makrokosmos. In der Verteilung dieser Funktionen
auf eine Agentenhierarchie, die der Hierarchie der gesell-
schaftlichen Funktionen entspricht, erweist sich die Fdhig-
keit des Makrokosmos zur Reaktivierung seines vorilbergehend
gestbrten integrativen Potentials.

1) Hier haben wir einen weiteren Fall der in VI.1.3.
beschriebenen Aquivalenz von positiver funktionstragender
und positiver bduerlicher Figur. Nicht zufillig handelt
es sich bei der Melkerin um die beste Melkerin der
Kolchose.
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In "Padenie Ivana Cuprova" ist die Hauptfigur ein
bestechlicher und trinkender Kolchosvorsitzender. Der
Handlungsverlauf ist von den immer tieferen Verstrickungen
des ehemals verantwortungsbewuBten Cuprov in betrilgerische
Geschifte sowie vom Kampf um seine Rettung, gefilhrt von
dem jungen Parteisekretdr der Kolchose Aleksej Bykov,
dem ehemaligen Freund Cuprovs Bessonov (damals Parteisekre-
tdr der Kolchose, jetzt Vorsitzender einer Nachbarkolchose),
Cuprovs Tochter Raja und dem Rajkom-Sekretdr Sutulov, bestimmt.
Die wichtigsten Situationen im Kampf dieser Figurenreihe
sind:

1) Besuch Bessonovs. Bessonov duBlert gegeniilber Aleksej sein

Unbehagen {lber Cuprovs verindertes Benehmen.

2) Der von Cuprov protegierte Aleksej bekommt Zweifel, kann

aber nicht aus seinen Verpflichtungen Cuprov gegenilber
heraus.

3) Auf einer Leitungsversammlung tritt Aleksej offen gegen
Cuprov auf ("Partijnoj sovesti u tebja net!") (TP 112).

Er wird unterstiitzt von der Wirterin Glafira, die nicht
Leitungsmitglied ist und vor die Tir gesetzt wird.

4) Auf einer zweiten Versammlung spielt Cuprov seine
Autoritdt gegenilber Aleksej aus (Vortduschung einer
Krankheit etc.) und isoliert ihn.

5) Raja als einzige Vertraute Aleksejs schldgt vor, das Rajkom
zu benachrichtigen. 2weifel Aleksejs (5uprov geniefie dort
mehr Vertrauen).

$) Neues Treffen Bessonov - Cuprov. Bessonov wird miBtrauisch.

7) Aleksej und Raja erkennen ihre Unfdhigkeit, zu handeln.
BeschluB, sich an Bessonov zu wenden,

8) Bessonov schaltet nach Informierung durch Aleksej und Raja
Sutulov (Rajkom) ein.

9) Ankunft Bessonovs, Rajas und Aleksejs bei Cuprov. Ein
kldrendes Gesprdch kann nicht mehr stattfinden.

Auf der untersten Ebene in der Agentenhierarchie stehen

Raja und Aleksej. Ihnen ist eigenstidndiges Handeln nicht

méglich (der einzige Versuch schldgt in Isolation um, Sit.

3,4), sondern sie sind dazu auf Bessonov angewiesen. Bessonov

steht auf einer mittleren Position zwischen Aleksej/Raja

und Sutulov. Er macht als erster Aleksej auf Cuprovs Verdn-

derung aufmerksam (1), er ist die Bezugsperson, an die sich

Raja und Aleksej am Ende ihrer Handlungsm&glichkeiten wenden

(7). Er stellt schlieBlich die Verbindung zum Rajkom her

und kann dann erst die abschlieBende (vergebliche) Rettungs-

aktion starten. Dabei ist besonders diese letzte Kausal-
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beziehung (8) von der Handlungslogik her redundant, da das
von Bessonov angestrebte persdnliche Gespr&ch mit éuprov
als altem Freund dieser Verknlipfungsinstanz nicht bedilrfte.
Ihre Funktion ist eher in der positiven Zerstreuung von
Aleksejs Zweifeln gegenitber dem Rajkom (5) zu sehen.

Es ergibt sich, daB die Partei in ihrer Gesamtstruktur
in der Lage ist, sich von Schiddigungserscheinungen, wie
uprov sie reprisentiert, rein zu halten. Gerade das mangelnde
Vertrauen Aleksejs in die Partei als integrative Institution
des gesellschaftlichen Makrokosmos ist ja ein Grund dafir,
das die Rettung filr Cuprov zu spit kommt. Hitte er gleich
das Rajkom verstdndigt, widre eine positive L8sung noch
mdglich gewesen.

Biduerliche Figuren mit Agentenfunktionen existieren nicht.
Sie als die eigentlichen Leidtragenden unter der Leitungs-
politik éuprovs und als informierte Zeugen seines moralischen
und gesellschaftlichen Verfalls sind zur Tatenlosigkeit
verurteilt. Ihre Funktion beschrdnkt sich darauf, durch
Geriichte den Niedergang Cuprovs publik zu machen. 'Des
Volkes Stimme' kommt nur einmal zu Wort, aber auch hier
nur in unterstiitzender Funktion fir den Parteifunktiondr
Aleksej (Glafira in der Versammlung, Sit.3). Die positiven
Funktionstrdger libernehmen mit ihrem Kampf gegen éuprov
gleichzeitig Stellvertreterfunktionen flir die handlungs-

unfiahigen Bauern.1)

1) 2Zu dieser Transformierung des potentiellen Konflikts
zwischen negativem Funktionstrdger und Bauern auf die
Ebene des Konflikts zwischen den Funktionstrdgern vgl.
ebf. "Rajonnye budni". - Obwohl noch krasser als in
"Padenie Ivana éuprova“ das Leid der Bauern unter dem
despotischen Borzov dargestellt wird, finden deren
Interessen keinen eigenen Ausdruck, sondern sind auf
Martynov als Delegierten bzw. Vermittler angewiesen.

Zur Agentenhierarchie im Handlungsschema b wvgl. ebf.
"Na srednem urovne", - Hier wird zundchst die Entwicklung
des ehemals selbstbewuBten und tatkrdftigen Kolchos-
vorsitzenden Stepan Tichonovi& zu einem desengagierten
Funktiondr dargestellt. Es folgt auf einer zweiten Ebene
die Darstellung des unterdriickerischen Verhdltnisses der
Rajkomparteisekretire Neverov und Mol¥anov zu Stepan
Tichonovid als Ursache filr dessen Entwicklung. Der auf
dieser Ebene sich entwickelnde Konflikt zwischen Neverov/
Molfanov ('Autoritlt der institutionellen Macht') und
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VI.2.3. Die transfigurale Handlungsinstanz des &ffentlichen
Mediums

Das Integrationspotential des gesellschaftlichen Makro-
kosmos beschrinkt sich nicht auf die fithrende Stellung
'helfender' bzw. 'rettender' Funktionstriger in der figuralen
Agentenhierarchie. Diese wird gleichsam perpetuiert in
der transfiguralen Handlungsinstanz des &ffentlichen Mediums
(Zeitung und Radio), welches den gesamten ('sowjetischen')
Makrokosmos als Integrationssphidre markiert. Wir haben es
hier mit einem fiir das M.2 besonders typischen und
kennzeichnenden Verfahren zu tun.

Das dffentliche Medium hat in der Regel eine positiv
handlungsentscheidende Funktion.

In "Sosedi" wird diese Funktion deutlich markiert. Das
gemeinsame Lesen der Zeitung mit den Beschlilssen des
Septemberplenums filhrt zur ersten Beilegung des Streits
zwischen den Nachbarn.

Nach dem Erhalt der Zeitung besucht Makar zum erstenmal wieder
seinen Nachbarn, der zundchst ablehnend reagiert. Nach dem

Vorlesen der ersten Sdtze durch Makar wird die Zeitung
jedoch zum beinahe k&rperlich verbindenden Gegenstand:

dem Rajkom-Instrukteur Eremin ('Autoritdt der Argumente’,
Verbunidenheit mit den Bauern) wird wiederum erst nach
der Einschaltung einer dritten Ebene (Parteizentrale,

Septemberplenum) zugunsten Eremins geldst. Jetzt erst findet

auch Stepan Tichonovié sein altes SelbstbewuBtsein zuriick,
wobei sein kritisches Auftreten auf einer Parteikonferenz
gegen Neverov erst durch die Unterstiitzung Eremins zum
Erfolg fihrt.

In Form eines Minusverfahrens wird die Agentenhierarchie
auch in "Razgovor s Pisleginym" ("Vesnoj nynefnego goda™)
markiert. Pislegin erbittet von BaZlakov die Einstellung
in dessen MTS. Die Uberzeugungsleistung BaZlakovs besteht
nun gerade darin, das nicht er, sondern der zustdndige
Rajkom-Sekretdr die Kompetenzen fiir die Reintegration

Pislegins besitzt. Der Oferk endet mit der Abfahrt Plslegins

zum Raijkom.

In G. Nikolaevas "Povest'" manifestiert sich die
Agentenhierachie in der Funktion des Obkom-Sekretdrs
Sokolov. Er greift immer dann handlungsentscheidend ein,
wenn eine Ldsung des Konflikts zwischen den MTS-Funktio-
niren von diesen selbst nicht mehr herbeigefihrt werden
kann; er verhindert die drohende Entlassung Nastjas aus
der MTS und er 18st den Streit um die richtige Saatmethode.
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"Ptachin ot udivlenija vstal. Makar Petrovi& toZe vstal, ne
otryvajas' ot gazety.

- A nu, daj-ka - ja sam poditaju, - neoZidanno skazal
Ptachin.

Oni seli teper' u%e na brevno, prjamo sredi dvora. Ptachin
Zital toZe ne ofen' bojko. On vremja ot vremeni ostanavli-
valsja, podnimaja palec vverch, davaja sebe porazmyslit'.
Potom snova &ital Makar Petrovil. Potom - opjat' Ze Pavel
Efimy&. V tefenie trech posledujui&ich dnej oni neskol'ko
raz schodilis' uZfe pozdno veferom i snova &itali. Gazeta ule
razlezlas®' po skladkam, no ee skleili i znali to&no, &to
tam napisano, pod sklejkoj. I snova i snova prinimalis’
¢itat' i obsuZdat'." (TS 94)

Exponiert wird die handlungsentscheidende Funktion des
8ffentlichen Mediums auch in "Na srednem urovne". Auf der
Parteiversammlung, wdhrend der Neverov abgewdhlt und
1), wird die
Zeitung mit den Beschlissen des Septemberplenums zur
- dhnlich wie in "Sosedi” sich k&rperlich auswirkenden -
Triebkraft.

Eremin zum neuen Rajkomsekretdr gewdhlt wird

Der erste Auftritt des Kolchosvorsitzenden Stepan Tichono-
vi& nach der langen Zeit seines politischen Schweigens

wird so eingeleitet:

"Kogda emu popala gazeta, on vdrug ves' tak i vstrepenulsja,
tak i vpilsja v gazetnyj list glazami, ravnodufie s nego
kak rukoj snjalo. Stepan Tichonovi& &ital, namor3&iv lob

i Sevelja gubami, v lice u nego vystupilo &to-to detskoe.
Posle étogo on poprosil slova." (KN 22)

Die Zeitung wird hier auch in ihrer transfigquralen, die

einzelnen figuralen Agenten verbindenden und leitenden

Eigenschaft veranschaulichtz):

"I u ka2dogo vychodivdego na tribunu byla v rukach gazeta."
(KN 24)

1) S. Anm.lauf S.143(144).

2) Diese Funktion des &6ffentlichen Mediums beschrdnkt sich
nicht auf die Zeitungs- und Radioberichte Uber das
Septemberplenum. Vgl. etwa "Sirockoe pole" (A. Musatov,
1955). - Hier wird der Konflikt zwischen einer Agrar-
wissenschaftlerin, die als Agronomin in einer Kolchose
arbeiten will und dazu auch ihre Kollegen anspornt, und
dem Direktor des Forschungsinstituts, der dies verhindern
will, in letzter Instanz durch die 2Zeitung geldst:

"No bylo uke pozdno. E¥%e &erez dva dnja v gazetach
pojavilas' zametka o tom, ¥to v Institute zernovogo
chozjajstva natalos' dvifenie za perechod specialistov
sel'skogo chozjajstva na nizovuju rabotu." (MS 477).

Vgl. ebf. "Povest'"™: Ein Mitglied der Nastja zugeordne-
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VI.3. Raum/Zeit-Struktur

VI.3.1. Entsprechung rdumlicher und gesellschaftlicher
Integration
(Ju. Nagibin, "Chazarskij ornament™)

Auf der Ebene der Raum/Zeit-Struktur besteht eine
relativ ungebrochene Kontinuitdt der alten Normen. Die
rdumliche Integration des Handlungsorts (Kolchos) in den
Makrokosmos (Rajon, Oblast') entspricht der gesellschaft-
lichen Integration. Der Topos des positiven Nachbarkolchos
als Alternative zu den MiBstdnden im Handlungsort ist
weit verbreitet. In "Sosedi" wird er in Verbindung der
rdumlichen Trennung vom heimischen Kolchos zum entschei-
denden Motiv filr das Kolchos-Engagement Makars (Treffen
auf dem Basar, s.VI.1.4.).

Die Technik besitzt nach wie vor raumintegrierende
Funktion. Der Anfang von "Vesnoj nyne3nego goda" markiert
die rdumliche Integration des Handlungsorts durch die
Technik in Uberwindung der natlirlichen Grenzziehung (F1luB)
und der historischen rdumlichen Extegration (Wachturm):
"Celovek na kalande vsegda smotrit tol'ko v odnu storonu -
na jug - i vidit pered soboj ves' gorod; s drugoj storony
plosdad' obryvaetsja vysokim jarom, pod kotorym letom izredka

proplyvajut parochody, storonjas' krutogo berega, a zimoj
po gladkoj sinevatoj poverchnosti skovannoj l'dom reki

ten Figurenreihe, der Komsomolze Go%a, wird &ffentlich
fUr sein Rekordergebnis in der von Nastja durchgesetzten
neuen Saatmethode ausgezeichnet. Dieses Eingreifen der
Medien hat einen stiirmischen Aufschwung der gesamten
MTS-Arbeit und damit den endgiiltigen Sieg Nastjas zur

Folge.
Eine negative Funktion wird dem 8ffentlichen Medium

nur selten - und erst in der Aufldsungsphase des Modells -

zugeschrieben. In "Derevenskij dnevnik" wird die Presse
als ein Instrument dargestellt, das die Flexibilitdt

der Kolchosen fesselt. Beispielsweise wird von der Presse
eine Spekulationsaffire gegen Ivan Fedosseevid inszeniert.
Ihm wird ein betriigerisches Geschdft mit einer Konserven-
fabrik vorgeworfen. In der Aufl&sung der Affdre durch

den Erzdhler stellt sich heraus, daB der von Ivan
Fedosseevi& verkaufte Rilbenabfall sich zum groBen Teil
als frische Ware erwies, woraufhin der Kolchos legitimer-
weise den frischen Teil aussonderte und auf dem Markt

in Moskau verkaufte. (DD 595ff)
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toroplivo begut v lesa avtomadiny, medlenno polzut traktory
s tjaZelymi vozami. Lesa nadinajutsja srazu za rekoj,
podnimajutsja po vzgor'ju i uchodjat vdal', naskol'ko
chvataet glaz..." (2V 53).

"0din den'” wird eingeleitet mit einer Beschreibung der

der morgendlichen StraBe als Chronotopen der interaktiven
Begegnung zwischen Natur und Technik:

"No vot grufennaja mefkami semjan avtomaZina vypolzla iz-za
ugla zernochranilif&a, vybralas' na dorogu, nabrala skorost'
i zasignalila telenku. Tot povernul mordo&ku, stal poprolnee
posredi dorogi, nabljudaja, &to budet dal'3e. Koneéno,
ma¥ine dorogu on ne ustupil: videli, deskat', my tebja na
ferme - ne udivitel'no! Pri¥los' %oferu akkuratno ob-echat'
uprjamca." (TO 99)

Die gesellschaftlich integrierenden Agenten zeichnen
sich durch einen entsprechend hohen Grad an rdumlicher
Beweglichkeit aus. Am extremsten wird sie in “Sef" markiert.
Die Hauptfigur stellt hier eine Merkmalkombination aus
den rdumlichen Feldern Dorf und Stadt dar. Gleich zu Anfang
wird sie als stddtischer, aus Leningrad stammender Industrie-
arbeiter beschrieben, dessen Haar in einem ausgefihrten
Vergleich mit Feldweizen verglichen wird (RS 160). Dieser
Nikanor Ivanovi¢ Serikov wird von seinem Betrieb als Monteur
ins Vologdaer Gebiet geschickt, wo er die Absetzung eines
birokratischen und bestechlichen Kolchosvorsitzenden

1
bewirkt. ) Ein Verfahren, das die rdumliche Integrations-
kraft Serikovs zusdtzlich unterstreicht, ist die Darstellung
dieses Ereignisses vom rdumlichen Standpunkt des stddtischen
Betriebes in Form eines Beschwerdebriefes des abgesetzten
Kolchosvorsitzenden, den der Betriebsdirektor erhidlt.

Diese rdumliche Integrationskraft der gesellschaftlich
integrierenden Funktionstridger bleibt modellkonstitutive
Norm auch in der spdteren Phase des Modells, als im
Rahmen einer schirfer sozialkritischen Tendenz der Literatur
u.a. die Mﬁﬁéel aer lgadlichen Infrastruktur, besonders
die Unpassierbarkeit der Wege, dargestellt werden. Ein Text,

—

1) Diese Absetzung steht wiederum in engem Zusammenhang
mit dem Topos der positiven Nachbarkolchose. Sie erfolgt
nach der Riickkehr einer Delegation, die sich in den
Nachbarkolchosen ein Bild iiber die Arbeit positiver
Kolchosvorsitzender gemacht hat.
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in dem diese Kritik in scharfer Form manifest wird und zu
einer extremen Markierung der rdumlichen Grenzen zwischen
Dorf und Stadt fithrt, ist "Chazarskij ornament". Gerade
dieser Text aber, der auch unter anderen Aspekten an die
Grenzen des Modells std8t - indem z.B. einer bduerlichen
Figur ein auBergewdhnlich breiter Handlungs- und Rederaum
mit sehr kritischer Intention gewdhrt wird - offenbart

vor dem Hintergrund der rdumlichen Grenzmarkierungen besonders
deutlich die rdumliche Integrationskraft des dominierenden
Agenten in Verbindung mit dessen gesellschaftlich inte-
grierender, 'erzieherischer' Funktion.

Zwei Moskauer verirren sich auf dem Weg zu ihrem Jagdgebiet,
treffen unterwegs mehrmals einen Unbekannten, der ihnen

aus der Klemme hilft. Der Unbekannte erweist sich als sehr
streitbarer Kritiker am =zerriitteten Zustand der Infrastruk-
tur (Wege), zum groBen Argernis des Wissenschaftlers Leontij
Sergeevi&, der sich die Erforschung des "chasarischen
Ornaments" zur Lebensaufgabe gemacht hat. Beim letzten
Treffen in einer Hiitte im Fischerdorf Me8&era kommt es zum
Disput zwischen einem alten Fischer und dem Unbekannten

iiber Wilddieberei und Raubfischfang, an dessen Ende sich der
Unbekannte als neuer Parteisekretdr des Rajon zu erkennen
gibt.

Zur Darstellung eignet sich wieder ein Schema, dessen
Vertikale die Abfolge von Situationen bildet. Auf der
Horizontalen soll das Verhdltnis zwischen den jeweiligen
Agenten unter besonderer Berilicksichtigung des Zusammenhangs

ihrer Handlungsfunktionen mit ihren rdumlichen Funktionen

abgebildet werden.1)

(S. Schema auf der nidchsten Seite)

1) Der figurale (Ich-)Erzdhler, raumzeitlich dem Wissenschaft-
ler Leontij Sergeevid/Agent 2 zugeordnet (gemeinsamer Jagd-
ausflug), kann bei dieser Darstellung unbericksichtigt
bleiben, da er keine Handlungsfunktionen ilbernimmt.

Bei der Segmentierung des Texts in Situationen ist die
zum Ende hin zunehmende Verlagerung der Handlung auf dialo-
gische Interaktion zu beridcksichtigen. Hier vollzieht sich
ein wesentlich dichterer (und nicht an figurale oder
rdumliche Veridnderungen gebundener) Situationswechsel.
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Erlduternder Kommentar

Nur zwei Agenten (A.1 und A.3) ibernehmen handlungsiniti-
ierende Funktionen. Ihre jeweilige Herausforderungsfunktion
verbindet sich mit einer raumtrennenden (A.3, Sit.6) oder
einer raumverbindenden (A.1, Sit.2,3,5) Funktion. A.2 hin-
gegen als Vertreter der 'Autoritdt der institutionellen
Macht' lUbernimmt nur passive Reaktionsfunktionen (S$it.3,8,
9,13). Er wird von beiden anderen Agenten, d.h. sowohl
vom Vertreter der 'Autoritidt der Argumente' ale auch vom
Vertreter der biduerlichen Interessen herausgefordert und nimmt
diese Herausforderung nicht an. Sein endgiiltiges Ausscheiden
aus der Handlung (Sit.14) folgt nach der Koordinierung
dieser beiden gegen ihn gerichteten Herausforderungen: als
ndmlich A.1 seine anfdngliche Kritik am schlechten Wegesystem
(Sit.3) mit der Kritik von A.3 an der Lebenssituation im
Dorf verbindet und A.2 damit erneut herausfordert:
"A est' e¥fe 1ljudi, - %elovek o&en' pristal’'no pogljadel
na Leontija Sergeevida, slovno na musku vzjal, - kotorye tak
srodnilis' s bedoj, s pamjat'ju o bede, nu kak bol'noj
svykaetsja s bolezn'ju." (NC 393).

So bleiben nur der Vertreter der bduerlichen Interessen
und der Vertreter der gesellschaftlichen Integration
als handlungsrelevante Agenten {brig. Die raumverbindende
Funktion des Vertreters der gesellschaftlichen Integration
(A.1), die sich anfangs besonders gegenilber A.2 manifestierte
(8it.2, 4/5), wird nun gegeniiber dem Vertreter der bduerlichen
Interessen (A.3) wirksam (ab Sit.9, signalisiert durch die

abermalige Uberwindung der rdumlichen Trennung von A.1
innerhaldb der Hiltte - er ist unsichtbar, schldft vermeintlich
auf dem Ofen - in Kombination mit seinem Angriff auf die
Raumtrennung durch A.3:

" - fto u vas za prikazka takaja. MeBZera da Me&&eral -
posly¥alsija s peZi iz-za sitcevoj zanaveski prostufennyj
golos./.../

- Mef&era!.. Me3Cera!.. - skvoz' ka¥el' progovoril &elovek

na pefke. - Budto vy i vprjam' iz osobogo testa slepleny.”
(NC 389)

Die Herausforderung A.3s in Sit.6 - als dieser den "Unbe-
kannten" (A.1) gerade als raumfremden, unerfahrenen Jiger
verspottete (NC 387) - annehmend, durchbricht A.1 nun wieder-
holt die von A.3 vorgenommene Abgrenzung des Dorfs Me&&era,
indem er den Raum erweitert. In seiner Argumentation gegen
A.3 weist er nach, dag der Naturhaushalt des gesamten Rajon,
nicht nur der Me&feras, vom Raubfischfang betroffen ist.

In Verbindung mit diesem Sieg der rdumlichen Integrations-
kraft ist auch der gesellschaftliche Integrationsversuch
(Erziehung zum KolchosbewuBtsein) erfolgreich und endet mit
der Enthilllung des "Unbekannten” als neuem Parteisekretdr
sowie dessen Anerkennung durch die Dorfbewohner.
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VI.3.2. Der modellspezifische Chronotop der Versammlung

Die Chronotopizitdt der umfassenden Integration, in der
die historisch-gesellschaftliche Zeit dem naturzeitlichen
Kontinuum homolog gesetzt wurde und in den Substraten des
letzteren rdumlich-kdrperliche Gestalt annahm, existiert
nicht fort. Stattdessen entsteht nun eine Chronotopizitdt,
welche der auf die gesellschaftliche Dimension reduzierten
Integration entspricht. Die raum/zeitlichen Dimensionen
des Makrokosmos beschrdnken sich auf dessen Eigenschaft
als gesellschaftliche Uffentlichkeit. In dieser reduzierten
Form aber prigen sie weiterhin die gesamte dargestellte
Welt, eine andere Chronotopizitit als die des gesellschaft-
lichen Makrokosmos existiert nicht.

Ihren spezifischen Ausdruck findet sie im Chronotopen
der Versammlung (sovef&anie, zasedanie, partsobranie etc.),
der mit fast ausnahmsloser RegelmdBigkeit in den Texten
erscheint. Die Versammlung ist der spezifische r&umliche und
zeitliche Realisationspunkt der integrativen Uffentlichkeit
des Makrokosmos, konkret: seiner integrierenden Institutionen.
Hier finden die handlungsentscheidenden Konfrontationen
zwischen den Funktionstriger-Agenten statt, hier werden die
Interessen der Bauern zwischen den 'Erziehern' und den
'Unterdriickern' verhandelt, hier kann es auch zur unmittel-
baren Interaktion zwischen Bauern und Funktionstrdgern
kommen {Kolchosversammlung).

Die chronotopische Qualitdt der Versammlung wird in
"Sosedi" anschaulich, als die beiden Nachbarn bei Erdffnung
der Kolchosversammlung nebeneinander auf ihren "gewohnten
Pldtzen" zu sitzen bekommen und damit die Trennung zwischen
beiden rdumlich und zeitlich aufgehoben wird:

"Kogda otkryli sobranie, to Ptachin posmotrel, kto sel s
nim rjadom. Okazalos®' - Makar Petrovi&! On priSel pered
samym otkrytiem, potomu &to zaderZalsja na ve¥ernej uborke
v konjufne. Oni oba tak privykli k svoim mestam, &to
nezavisimo drug ot druga okazalis' rjadom." (TS 96)

Die integrierende Funktion des Chronotopen wird am Ende
der Versammlung noch deutlicher:
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"No opjat' %e - vot ved' ¥tuka! - v dverjach oni stolknulis'
vmeste."” (TS 98)

Der Chronotop der Versammlung bekommt "darstellende
Bedeutung” bzw. "Sujetbedeutung” im Sinne Bachtins (s.I.3.3.).
Das markanteste Beispiel ist "Na srednem urovne”. Dieser
Text besteht zum gr&B8ten Teil aus einer weniger darstellenden
als berichtenden",vonRbmmentarendominierten Beschreibung
der Situation im RajonZ). Es wird weniger die Entwicklung
eines Konflikts dargestellt als vielmehr eine wertend-
systematisierende Bilanz aus journalistischem Anspruch
gezogen. Entsprechend dominiert das iterative und durative
Prdsens. Einzelne eingefiigte szenische Episoden (Dialoge)
sind zeitlich nicht definiert und haben lediglich exempli-
fizierenden Charakter. Im letzten Abschnitt, der eine
Parteiversammlung nach dem Septemberplenum darstellt,
verdndert sich der Charakter des Texts. In szenischer
Anschaulichkeit, zeitlich definiert und in momentaner
Aktionsart - der erste Satz lautet: "V sentjabre
v rajone otkrylas' partijnaja konferencija." (KN 20) - ,
wird die (positive) Ldsung des Konflikts zwischen Neverov/
Moldanov ('Autoritidt der institutionellen Macht') und
Eremin/Stepan Tichonovié ('Autoritdt der Argumente') im
darstellenden Modus erzdhlt (KN 20ff). Es wird hier gleich-
sam szenisch wiederholt, was das Erzihlsubjekt in seinen
vorhergehenden Betrachtungen bereits entwickelt hat.

1) Zur Unterscheidung der beiden Erzihlmodi Darstellung
und Bericht vgl. Todorov, aaO, S. 284 ff. - Wichtig
scheint der Hinweis auf Drama (Darstellung) und Chronik
(Bericht) als historische Quellen der Modi. Der Modus
der Darstellung besitzt demnach szenische Eigenschaften.
Dies entspricht weitgehend der Bachtinschen "darstellen-
den Bedeutung" des Chronotopen. Bachtin spricht in diesem
Zusammenhang ebenfalls vom Chronotopen als entscheidendem
Punkt fir die Entwicklung von "Szenen". Vgl. Bachtin,

aa0, S.398f. _
Eine terminologisch differente, in der Sache jedoch

ihnliche Unterscheidung ist die 2zwischen Narration und
Deskription. Vgl. Schmid , aa0O, S.60.
2) S, Anm.1. auf S. 143(144).
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Vor der zentralen Anklagerede Eremins gegen Neverov
heiBt es:

"I svoim negromkim tenorkom on rasskazal konferencii to,
o em ufe znajut &itateli.” (KN 23) 1)

VI.4. Standpunktkomposition
VIi.4.1. Der Erzdhler als "Schatten des Vorsitzenden"

Auch fiir das M.2 ldBt sich eine konstitutive Norm
nur fir die Wertungsebene festmachen. Es gibt allerdings
eine, wenn auch nicht fiir das gesamte Modell, so doch
fir die Herausbildung einer spezifischen Variante typische
raum/zeitliche Zuordnung des Erzdhlers zu den funktions-

tragenden Hauptfiguren. Das ist in den meisten O¥erki

der Fall, in denen sich ein figuraler Erzdhler/Journalist
in einen Kolchos oder Rajon begibt und dort die Leitungs-
arbeit eines Funktionidrs beobachtet. In "Novyj predsedatel'"”
formuliert der Erzihler seinen raum/zeitlichen Standpunkt:

1) Vgl. zur "darstellenden™ bzw. "Sujetbedeutung” des Chro-
notopen der Versammlung auch *Sirokoe pole™. - Der dar-
stellende Teil des Texts - nach einer ausfiihrlichen
berichtenden Exposition iiber die Vorgeschichte der
Ich-Erz&dhlerin - beginnt mit einer Gebietsversammlung
von Ernte-Rekordarbeitern. Hier fast die Erzidhlerin den
BeschluBi, als Agronomin in einer Kolchose zu arbeiten
(nach einer szenisch-dramatischen Darstellung der dies-
beziglichen Aufforderung durch die Kolchosbrigadierin
Varvara Kivadeva). Die Versammlung ist damit gleichzeitig
der Chronotop des ersten Zusammentreffens der beiden
Hauptfigquren in der nun einsetzenden Handlung.

Als Chronotop der entscheidenden Handlungsperipetien
fungiert die Versammlung in "Povest'",

Selbst im Grenztext "Chazarskij ornament", der in
einer rdumlich stark isolierten Welt spielt, wird am
Ende mit den erfolgreichen Integrationsbemiihungen des
"Unbekannten" und dessen Enthiilllung als Parteisekretdr
eine dieser Funktion entsprechende versammlungsdhnliche
Offentlichkeit hergestellt: Der Fischer ruft die anderen
Dorfbewohner in seine Hutte, welche damit auch das Merkmal
rdumlicher Uffentlichkeit erhdlt.

Eine weitere Funktion des Chronotopen der Versammlung
ergibt sich aus der Bedeutung der Interaktion fir die
Figurencharakterisierung. Die Versammlung als &ffentliche
Interaktion ist der zentrale raum/zeitliche Punkt des
Aufeinandertreffens der unterschiedlichen Interaktions-
weisen.
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"I ja red$il na nekotoroe vremja stat' ten'ju Alekseja
Nikolaevida." (NN 6)

Als "Schatten" von funktionstragenden Figuren beziehen auch
der Erzdhler in "Derevenskij dnevnik" - ein Zeitungskorrespon-
dent, der von Kolchose zu Kolchose reist, um dort haupt-
sdchlich mit den Kolchosvorsitzenden zusammenzutreffen und

sie auf ihren Expeditionen zu begleiten - und der Erzihler

in "0din den'"™ ~ ein Agronom, der als Helfer und Begleiter

des Kolchosbrigadiers auftritt - ihre raum/zeitlichen
Standpunkte.

Diese raum/zeitliche Perspektivierung des Erzdhlers steht
in doppeltem Funktionszusammenhang. Einerseits signalisiert
sie Uber die raum/zeitliche Ebene hinaus die Zuordnung des
Erzdhlers innerhalb der Konfigurationspole 'Bauer' und
'Funktionstrdger', was sich in der Wertungsebene nieder-
schliagt (s.VI.4.2.). Andererseits wird der dokumentarisch-
authentische Charakter des Texts unterstrichen, besonders
dann, wenn sich der Erzdhler als 'weiSes Blatt', fremd,
ohne Vorinformationen, vorstellt.

Unter dem letzten Aspekt ist das einleitende Kapitel
von "Vesnoj nyneSnego goda" exemplarisch. Bereits die Auswahl
dos Reportageorts ist mehr oder weniger dem Zufall Uber-
lassen. Im Dialecg zwischen dem Rajkomsekretdr und dem
Erzdhler heiBt es:

"Dlja menja interesno ljubaja MTS." (Erzdhler)

"Tak i poezZfajte v ljubuju! V kakuju MTS budet poputéik,

v tu i poezZajte!" (Sekretdr) (NV 56)

Auch im folgenden wird der Erzdhler als durch Vorinformationen
und Gespridche unbelasteter "Zeuge" (svidetel®) (NV 60) der

Dinge charakterisiert. Seine kiinftige Hauptfigur, der MTS-
Direktor BaZ3lakov, verlangt wdhrend des ersten Zusammentreffens

selbst dokumentarische Aufrichtigkeit:
"Da &to govorit'! - neo¥idanno zakon&il on. - &to o dele

govorit'? Ego nu2no videt' svoimi glazami, v rukach poderfat'!
/.../ Rabotaem! Pogljadite sami!" (NV 60)
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Die strikte Monologizitdt auf der Wertungsebene wird vom
M.2 bruchlos iibernommen. Sie beruht wiederum auf der Inte-

gration aller Wertungsinstanzen in ein geschlossenes ideolo-
gisches Milieu, dessen Wertesystem als uneingeschrinkt
herrschend vorausgesetzt wird. Die Variabilitidt der
Standpunktkomposition auf den anderen Ebenen ist dieser
Wertungsmonologizitdt funktional untergeordnet. Selbst
relativ desintegrierte Standpunkte auf den anderen Ebenen

- vgl. bes., die dokumentaristische Stilisierung - fihren
nicht zu einer dem herrschenden Wertesystem fremden Sicht
der Dinge.

Aus dem breiten Spektrum der psychologischen, raum/
zeitlichen und phraseologischen Standpunktvariationen seien
einige der am meisten verbreiteten herausgegriffen, um ihre
gemeinsame Funktionalisierung fir die meonologische Wertung
zu verdeutlichen.

1) Das Erzdhlsubjekt mit psychologischem Innenstandpunkt

Dieses Erzdhlsubjekt, das z.B. in "Na srednem urovne"
erscheint, nimmt eine umfassende Wertungskompetenz fir sich
in Anspruch. Sie grilndet sich auf seine zeitliche Distanz-
position, d.h. auf sein Vorherwissen des Handlungsablaufs,
der lediglich nachtrdglich fiir den Leser aufbereitet werden
mu8. Dieses Vorherwissen wird mit hdufigen rhetorischen
Fragen demonstriert:

"&to oni znali? Dlja é&togo nado poznakomit'sja s rukovoditel-
jami rajkoma." (KN 5)

Die Wertungskompetenz griindet sich weiterhin auf die
dkonomische, politische und historische Kompetenz des Erzdhl-
subjekts. In mehreren Kommentaren erweist es sich als in

der Landwirtschaft erfahren, es kennt die politische und
wirtschaftliche Geschichte des Rajon und seiner Leitungs-
funktiondre genau (KN 6,12f,14f). V.a. aber besitzt es

eine unhinterfragte figurencharakterisierende Kompetenz.

Sie wird markiert durch mehrere verallgemeinernde Kommentare,
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die sich -~ eingeleitet durch das rhetorische Leitmotiv
L . n1) §
ljudi

Charaktereigenschaften der Figuren eindeutigen Wertungen

- durch den Text ziehen. Hier werden die

unterzogen:

"Est' ljudi, kotorym kak by dostavljaet udovol'stvie podrezy-
vat' ostromu, dumajul&emu &eloveku kryl'ja."™ (KN 12,

Uber Neverovs Verh#dltnis zu Stepan Tichonovi&)

Das Erzidhlsubjekt thematisiert auBerdem mehrmals selbst

die WertmaBstdbe fiir Parteifunktionire:

"Ne bylo v nich smelosti, bez kotoroj novozmoino sebe
predstavit' partijnogo rukoveditelja." (KN 21)

Der spezifisch monologische Charakter dieser figurencharakte-
risierenden Wertungskompetenz wird - abgesehen vom

Monopol des Erzdhlsubjekts auf solche generalisierenden
Wertungen - durch die Identifizierung seiner Wertungs-
perspektive mit der einer anonymen Allgemeinheit aller

an der dargestellten Welt Teilhabenden ("der Kolchosbauern®”,
"der Parteimitglieder”™ etc.) hergestellt. Hier wird gleich-
zeitig das integrative Wesen der Wertungsmonologizitit
deutlich, da die Interessenidentitit zwischen Bauern und
positivem Funktionstrdger die Basis der gemeinsamen Wertungs-
perspektive bildet:

*0 Moldanove govorjat v rajone, &to on ne stoit, a le¥it
na zakone."™ (KN 9)

"U kolchoznikov, u partijnych rabotnikov krov'ju oblivalos'
serdce.”™ (KN 7}

"Vot i1 na étot raz to, &to davno nazrevalo i &to nabolelo
u ljudej, somknulos' s tem, o &em dumali vverchu, v ruko-
vodstve partii.” (KN 21)

2) Dexr fiqurale Erzdhler/Journalist (Variante a)

Auch dieser Erzdhler -~ z.B. in "Derevenskij dnevnik" -
besitzt aufgrund seines Wissens als Skonomischer und
politischer Fachmann in Landwirtschaftsfragen die notwendige
Kompetenz, um das Verhalten der Figuren zu bewerten., Hier

1) "Est' raznye ljudi."™ (KN 3); "Est' 1ljudi, kotorye /.../"
(KN 5): "Charaktery u ljudej byvajut raznye." (KN 20}
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wird die Funktion der raum/zeitlichen Perspektivierung

als "Schatten des Vorsitzenden" fir die Wertungsperspektive
des Erzdhlers gegeniiber den bduerlichen Figuren deutlich.
Diese ist identisch mit der des positiven Funktionstridgers:
"Ivan Fedosseevi® dejstvitel'no vspyl'&iv, ljuto nenavidit
lodyrej i raschitelej kolchoznogo dobra. S§ takogo roda
ljud'mi on byvaet grub, a %estnych kolchoznikov uvaZaet,
chotja pri nekotoroj Z%estkosti charaktera svoego ne vsegda
najdet dobroe slovo.”™ (DD 590) 1)

Kritik nicht-prinzipieller Natur bezieht sich lediglich

auf Fragen des pddagogischen Geschicks in der festeren
Integration der Kolchosbauern.z)

3) Der figurale Erzidhler/Journalist (Variante b)

Eine zweite Variante dieses Erzdhlers ist der fragende,
staunende, fremde Erzihler, dessen fachminnische Kompetenz
nicht so stark entwickelt ist wie im Fall a. Dieser Erzdhler
erscheint z.B. in "Vesnoj nyne%nego goda”. Durch wieder-
holte Fragen nach der Situation im Rajon wird seine Orts-
fremdheit und Nichtinformiertheit markiert:

"A est' u vas sil'nye kolchozy?" (ZV 56)

"/.../ 1 ja sprosil Sofera, pofemu mafina e3&e chodit, kogda
ee davno pora sdat' v metallolom."” (ZV 57)

"Ja sprosil BaSlakova, kakie peremeny proischodjat v rabote
MTS za poslednee vremja.” (ZV 59)

Er ist hdufig auf Vermutungen angewiesen:

1) Vgl. ebf. verschiedene Kommentare zu Erscheinungen
schlechter Arbeitsmoral unter den Bauern, wie etwa das
Fernbleiben von der Arbeit an kirchlichen Feiertagen,
das vom Erzdhler unter dem Aspekt wirtschaftlicher Verluste
und der Nicht-Echtheit der religidisen Motive bei den
Bauern kritisiert wird.

2) Vgl. ebf.: "Vse my5li i melty ego - v kolchoze. Odet on
v dedeven'skij sinij sSeviotovyj kostjum, kerzovye sapogi,
staren'kij pla%®. Na golove - ¥ernaja kepka. Eto i v
prazdnik i v budni. A zarabatyvaet nemalo. Byt' mofet,
éta ego nevzyskatel'nost', éta oderZimost' rabotoj i, ja
by skazal, umstvennymi zanjatijami meZajut emu inoj raz
ponimat' material'nye i bytovye nu2dy kolchoznikov,
kotorye, chotja i uvaZajut ego, no, kak mne kaletsja,
ljubvi k nemu ne &uvstvujut." (DD 591)
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"Esli by on ne sobiralsja pogovorit' o Zem-to ser'ezno

s Baflakovym, togda za¥em by ego zaneslo v Bujanovku? /.../
Znadit, u Pislegina est' pri¥ina i, nado dumat', ser'eznaja.
Mofno bylo da%e predpoloZit': Pislegina snjali s rabotoj."

(ZV 62)

Er staunt iiber unerwartete Zusammenhdnge, wie etwa die
Krankheit Pislegins:

"Ja smotrju na Pislegina s udivleniem /.../ Ja.gotov prostit’
emu mnogoe." (ZV 67)

Trotz dieser Relativierungen der Wertungskompetenz des
Erzdhlers ist die Wertungsmonologizitidt jedoch nie
ernsthaft in Frage gestellt. Der entscheidende Grund ist
die Anwesenheit positiver Funktionstrdger des Makrokosmos,
deren figurencharakterisierende Wertungskompetenz - gleichsam
als Ersatz fUr die des Erzdhlers, der ihnen nicht etwa
widerspricht - deutlich markiert wird. In "Vesnoj nyne3nego
goda" Ubernimmt MTS-Direktor Ba¥lakov diese Funktion,

Er ist erstens in der Lage, selber die Gefahren fir die
Leitungsarbeit zu formulieren:

"Kanceljariju, baten'ka moj, ne tak-to prosto povernut'
naoborot." (2V 58)

Zweitens beweist er seine auf eindeutigen Wertungskriterien
und Menschenkenntnis beruhenden figurencharakterisierenden
Fihigkeiten gegenitber Pislegin:

*

"Gosudarstvennogo uma ne chvatilo. Svoj est', a gosudarst-
vennogo malovato.” (2Zv 72)

Die Wertungskompetenz Baflakovs wird auf der Ebene der
Phraseoclogie unterstitzt durch seinen elaborierten politischen
Code und die Lidnge seiner Monologe.1)

Ein anderes Beispiel fir diese Variante ist "Novy)
predsedatel'"”. Hier wird besonders die Wertungskompetenz

1) Auch in den anderen Varianten zeichnen sich wertungs-
kompetente Figuren hdufig durch eine entsprechende
phraseologische Kompetenz aus. Vgl. bes. fir die Variante
des psychologischen Innenstandpunkts die sich oft
in mehrere Seiten langen Monologen manifestierende
Kompetenz Martynovs ("Rajonnye budni") und begrenzt
auch Eremins("Na srednem urovne").
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des positiven Funktionstrigers gegeniiber den bduerlichen
Figuren deutlich.

Ein junger Mann aus einem Nachbardorf bewirbt sich um eine
Stellung als Fahrer in Rusakovs Kolchose. Obwohl die
Kolchose dringend Arbeitskrdfte bendtigt, erkennt der Vor-
sitzende nach einem kurzen Gesprdch die wahren, egoistischen
Motive des Mannes, und zwar daran, daB er nicht bereit ist,
auch seine Frau zum Eintritt in die Kolchose zu bewegen.

Die Frage des Erzidhlers, warum Rusakov den Mann nicht einge-
stellt habe angesichts des groBSen Bedarfs der Kolchose

an Menschen, wird von Rusakov befriedigend beantwortet:
"Tol'ko lju-di, a ne otsevki. Ved' étot dlja &ego na maZinu
prositsja? K Zene v Stupino ezdit'. Na grésovskoj maSine

on ne risknet, a kolchoz vse sterpit. Net, nam takie
chaltur3&iki ne nuZny. Koli ide&' k nam, tak uz vser'ez,

so vsemi potrochami." (NN 7)

Zwei weitere Varianten, deren Verfahren zur Herstellung
der Wertungsmonologizitdt bereits anhand des M.1 dargestellt
wurden, seien nur noch erwidhnt:

4) Der Binnenerzidhler

Er erscheint in "Te&&a". Die Wertungskompetenz dieses

Erzdhlers - wieder eines Chauffeurs1’ - gegenilber seiner

eigenen Person und seiner Schwiegermutter ergibt sich v.a.
aus der Fdhigkeit, seine eigene Umerziehung zum verantwortungs-
bewuBSten Kolchosmitglied und die damit zusammenhdngende

positive Verdnderung im zunichst feindlichen Verhidltnis

2)

zu seiner Schwiegermutter in klaren Wertungskategorien

zu formulieren, sodaB der Rahmenerzihler sich wiederum

1) Vgl. zum vom M.1 Ubernommenen Topos des Chauffeurs als
Binnenerzdhler auch "Derevenskij dnevnik”. In der
SchluBsituation erscheint hier ein Chauffeur als
Charakterisierungsinstanz fiir einen Funktionstridger:
Wdhrend einer gemeinsamen Fahrt des Erzdhlers mit dem
Rajkom-Chauffeur Petr Nikolaevi& - die mit der Ankunft
in Moskau endet (rdumliche Integration) -schildert
Petr Nikolaevid® die positiven Eigenschaften des Rajkom-
Sekretdrs Aleksej Petrovié KoZuchov. (DD 624ff)

2) Vgl. Anm.2 auf S.124,
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mit bloBen Informationsfragen begniigen kann.l)

S) Der fiqurale Erzihler als Agent

Dieser Erzihler erscheint in "Sirokoe pole". Ahnlich
wie in "Vesna” wird die Wertungsmonologizitdt hier durch

die Identitdt der Wertungsperspektiven aller positiven

2)

Figuren hergestellt. Die figuralen Wertungen erfolgen

auf kompetentem sprachlichem Niveau, das dem politischen
Niveau der Figuren, bewuBten Aktivisten fiir die Kolchos-
wirtschaft, angemessen ist:

"Opytnoe pole u vas tesnoe, razvernut'sja negde." (MS 475,
Varvara Kiva®evas Aufforderung an die Erzdhlerin, im Kolchos
zu arbeiten) ~

"Skrepl jaete, tak skazat', sojuz truda i nauki. Dobroe delo."
(MS 475, Kommentar des Brigadiers Usov nach dem EntschluB
der Erzidhlerin, in den Kolchos zu gehen).

1) Zum Binnenerzihler, der aus zeitlicher Distanz den
ProzeB seiner eigenen Umerziehung darstellt, vgl. ebf.
"Povest'". - Wihrend einer gemeinsamen Zugfahrt erzidhlt
der MTS-Direktor Calikov der Rahmenerzdhlerin die
Vorgeschichte zu seinem Auftritt auf einer landwirt-
schaftlichen Bestarbeiterkonferenz im Moskauer Kreml,
welche die Rahmenerzdhlerin einleitend dargestellt hat.

2) In diese Wertungsidentitdt ist die Zeitung als wert-
formulierende Instanz des Makrokosmos eingeschlossen
(vgl. Anm.2 auf S$.145). Hier liegt eine weitere Funktion
des 8ffentlichen Mediums neben seiner Rolle als
transfigurale Handlungsinstanz. Dies gilt fiir alle
Varianten.




’\!GSTWO

- 161 -

VII. Von der Integration zur Desintegration
Negation der modellkonstitutiven Normen
{(A. Ja%in, "Rydagi")

Anhand einer exemplarischen Textanalyse soll in diesem
Kapitel das Verhdltnis zwischen Normenreproduktion und
Normenbruch entwickelt werden, wie es in einigen seit
1956 erschienenen Texten sichtbar wird. Im Unterschied zu den
Grenztexten des M.2, welche die Grundelemente eines wenn
auch stark reduzierten Integrationspotentials des Makro-
kosmos nicht in Frage stellten, werden nun die modell-
konstitutiven Normen nur noch als Folie fir ihre eigene
Negation reproduziert. Der Text "Rylagi" bietet sich als
Beispiel an, da hier in einer mehrschichtigen Struktur sowochl
ein eindeutiger Normenbruch als auch die Reaktivierung der
der alten Normen - in modifizierter Form - realisiert werden.
Es entsteht eine Gesamtstruktur, deren dominante Funktion

in der Negation der alten Normen besteht, ohne das8 jedoch,

bereits neue, positive Normen entwickelt werden.1)

Vier Kolchosbauern und Parteimitglieder - CipySev,
S%ukin, Konoplev und Petr Kuz'mié& - sitzen in der Kolchos-
verwaltung und schimpfen auf den Bilirokratismus der oberen
Parteiebenen. Die Situation dndert sich mit Beginn der
Parteiversammlung, die eben diese vier sowie eine junge
Lehrerin abhalten. Das zuvor kritisierte Verhalten der
Parteiblirockraten wird zu ihrem eigenen. Nach Beendigung
der Versammlung kommen Jugendliche in den Raum, um Radio
zu héren. Die Situation entkrampft sich, der Druck, der auf
den Versammlungsteilnehmern lastete, weicht.

1) Ein Text, in dem ebenfalls ehemalige Strukturen der
Integration von Strukturen der Desintegration liberlagert
werden, ist "Poezdka na rodinu®. Die Erzdhlung schildert
die kurzfristige Reise eines hochgestellten stddtischen
Blirokraten in sein Heimatdorf zur Beerdigung der Mutter.
Im AufeinanderstoBen der vergangenen und der gegenwdrtigen
Welt der Hauptfigur werden antagonistische Oppositionen
aktiviert. Es gibt nichts Verbindendes mehr zwischen
beiden Welten (Signalisierungen: Nichtwiedererkennen;
Vergessen; metaphorische Radikalisierung der Oppositionen
z2u 'Tod' vs. ‘Leben’': das Totenhaus der Mutter als Gast-
stdtte des Fremden vs. die Hebammenstation als Geburtstdtte
eines neuen Kindes; groteske Verfahren in dhnlicher
Funktion: lebendiges Inventar im Haus wdhrend der Kind-
heitserinnerungen der Hauptfigur).
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VII.1. Die Folie der alten Normen

Das gesamte Inventar des M.2 ist in diesem Text konzen-
triert:

Die Hauptfiguren sind Funktionstridger des gesellschaft- -
lichen Makrokosmos. In ihrer gleichzeitigen Charakterisierung
als Kolchosbauern wird die Interessenidentitdt zwischen
den beiden Figurengruppen - im M.2 markiert in figuralen
Aquivalenzen, die bis zur Verkdrperung von bduerlichen
und Funktionstréger-Eigenschaften in ein und derselben Figur
fihren konnten - als Folie reproduziert.

Auch die beiden Handlungsschemata sind als Folie erkenn-
bar: Der Konflikt zwischen den positiven, die biuerlichen
Interessen vertretenden und den negativen, unterdriickerischen
Funktionstrédgern wird reproduziert in der Kritik der vier
Parteimitglieder am Rajon-Parteisekretdr, den sie “sam"
nennen. Die Leitungsarbeit schlieBlich ist der eigentliche
Gegenstand der Versammlung.

Die Versammlung als Chronotop der integrativen Uffent-
lichkeit des gesellschaftlichen Makrokosmos steht im Zentrum
des Texts, auch unter raum/zeitlichem Aspekt. Die gesamte
Geschichte spielt ausschlieBlich in der Kolchosverwaltung
als spezifischem Raum der Versammlung und umfast zeitlich
nur die Versammlung und ihren einleitenden bzw. abschlieBenden
Rahmen.

Auch die Wertungskompetenz der Funktionstridger wird
reproduziert, und zwar dann, wenn es um die Formulierung
der Oppositionen zwischen positiven und negativen Funktions-
trdgern ('Autoritidt der Argumente' vs. 'Autoritidt der
institutionellen Macht') geht. Diese Kompetenz wird besonders
gegeniber dem "sam" aktiviert.

Abgesichert durch die pelitische Lehre und ihre Sprache wird
die ‘Autoritit der Argumente' expliziert:

"Ljudej ubefdat’' nado. Lenin ukazyval: aktivno ube?dat' nado."
(JR 504)

Das Grundiibel wird beim Namen genannt, gleichzeitig erweist
sich der Redner als kompetent, die im Titel signalisierte
Basisopposition selber zu formulieren:

"Ljudi dlja nego - tol'ko rylagi. A ja tak ponimaju, rebjata,
Eto eto i est' bjurokratizm.” (JR 505)

Die durch den Birokratismus lediglich gestdrte, prinzipiell
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jedoch existente Interessenidentitdt zwischen Bauern und
Funktionstrdgern - die Basis der reduzierten Integration -
wird thematisiert:
"Razve my ne za odno delo boleem, razve u nas interesy
raznye?" (JR 507)
Die desintegrativen Funktionstrdger werden in Opposition
zur integrativenInstitution als ganzer gestellt:
*/.../ ne ponimaet on, &ego cholfet partija, boitsja ponjat'."
(JR 505)

Diese Modellelemente aller vier Ebenen werden von einer
Textstruktur ilberlagert, die sie in verschieden starkem
MaBe verfremdet und in neue Funktionszusammenhidnge bringt.
Das Resultat ist eine Umwertunqg der im M.2 mit ihnen verbunde-
nen Werte: Alles ehemals Integrative wird desintegrativ.
Diese Umwertung vollzieht sich prozesShaft; in ihrer Prozef-

haftigkeit wird sie als Bruch des alten Systems erfahrbar.

VII.2. Konfigurationstruktur
VII.2.1. Von interfiguralen zu intrafiguralen Oppositionen

Auf der Ebene der Konfigurationsstruktur wird das
Verfahren der figuralen Personalunion zwischen Bauern
und Funktionstrdgern zum zentralen Motiv der Verfremdung.
An die Stelle der Aquivalenzen, die diese Personalunion
im M.2 ermdglichten (s.VI.1.3.), treten Oppositionen,
die 2udem antagonistischen Charakter annehmen.

Indem die Oppositionen nicht mehr interfigural, sondern

intrafiqural, d.h. in den einzelnen Figuren verkdrpert

sind, wird das Grundschema positiver vs. negativer Held
gegenstandslos. Gerade der ProzeB von einer zundchst inter-
figuralen zu einer intrafiguralen Oppositionsbildung
signalisiert diese Umwertung.

Die Oppositionen konzentrieren sich auf das Interaktions-
verhalten. Die Anfangssituation hat folgende Oppositions-
basis:
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HAUPTFIGUREN "SAM"
(plus Parteisekretdr (plus Junge aus der Radio-
des Nachbarrajon) ilbertragung)
{(+) Gesprich -
(“sobesedniki®, wiederholt
markiert)
(+) Vertrauen (-) Vertrauen
T"doveritel 'no”) (JR 504) {"Ne verjat nam.") (JR 504)
(+) persdnlich (-) perstnlich, (+) offiziell
(wiederholte Anreden l'ReSe“ {reX’) des Jungen in
*"muZiki™, "brat", der Radiosendung) 1)
"rebjata”)
(=) Furcht (+) Furcht (furchtverbreitend
{Lachen Uber Furcht und firchtend)
der Kiithe) (JR 502) ("boitsja”) (JR 505)
(Kritik am "sam") (JR S03f)
Autoritidt der Argumente/ Autoritdt der institutionellen
offene Interaktion Macht/ nicht offene Interaktion
(*/.../razgovarivaet s ("strogost' ") (JR 505)
ljud'mi ne po buma¥ke.") ("On dumaet, &to partija avtoritet
(JR 507) poterjaet, esli on s narodom
("po du¥am”) (JR 505} budet razgovarivat' kak &elovek,
("prjamoe slovo™) (JR 505) po-prostomu. ") (JR 505)

("/.../ skazat' ob étom vsluch
ne chotjat.™) (JR 505)

Der nun einsetzende ProzeB der intrafiguralen Opposi-
tionsbildung gipfelt mit dem Beginn der Parteiversammlung,
markiert im ausgefiilhrten Vergleich mit einem "wundertidtigen
Mechanismus”"” (&udodejstvennyj mechanizm), der "alles bis
zur Unkenntlichkeit verdndert" ("/.../ vse v izbe nalalo
precbrafat'sja do neuznavaemosti”) (JR 510). Die Personal-
union von Bauern und Funktionstrdgern stellt sich erst jetzt
heraus, nicht jedoch in Form dquivalenter, sondern -
verschiedenen semantischen Feldern zugehdriger - oppositiver
Merkmale:

"Vse zemnoe, estestvennoe is&ezlo, dejstvie pereneslos'

v drugoj mir, v obstanovku slofnuju i ne sovsem ponjatnuiju
dlja étich prostych, serde&nych ljudej /.../

Zivotnovod Stepan CipySev okazalsja sekretarem partorgani-

zacii /.../ Petr Kuz'mil Kudrjavcev, odnorukij, okazalsja
predsedatelem kolchoza."” (JR 510, Hvh.G.W.) 2)

1) "Parenek obra3alsja k svoej dorogoj mame, no tak, budto
nikogda ran'Se ne proiznosil étogo imeni."™ (JR 507)

2) 2ur Nichtverstidndlichkeit der beiden Welten vgl. auch
den Kommentar der Putzfrau Marfa zur Versammlung:
" - Govorite, govorite. Razve ja ne ponimaju." (JR 510)
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Sdmtliche bisher dem "sam" bzw. der Radioilibertragung zuge-
ordneten Merkmale prdgen jetzt das Interaktionsverhalten der
der vier Hauptfiguren:

(-) Gesprich ("vse promol&ali®) (JR 509)

(+) offiziell (Anrede "tovari8&i")

(+) Furcht (Furchtverbreitung gegeniiber der Lehrerin)

(+) Autoritdt der institutionellen Macht {("strogo, po-nalal’'-
niéeski") (JR 509).

Die Oppositivitdt zur anfidnglichen Interaktionssituation

wird - in ihrer nun intrafiguralen Dimension - unterstrichen

durch einen Dialog 2zwischen 3&ukin und Konoplev {iber den

Wahrheitsbegriff, der deutlich auBerhalb des offiziellen

Interaktionsrahmens der Versammlung situiert ist (Fliistern)

und die Merkmale ' (+)Gesprdch' und '(+)Vertrauen' trigt

(Vertrauen auf baldiges Erscheinen der "Wahrheit®) (JR 511,

S.u.}).

VII.2.2. Nonverbale Interaktion als Indikator der sozialen
Kommunikationssituation

In der Darstellung des Prozesses dieser Verwandlung und
seiner Triebkrédfte ist eine zusdtzliche umwertende Komponente
enthalten, die sich mit Fortentwicklung der intrafiguralen
Oppositionsbildung auch rickwirkend auf die Anfangssituation
erstreckt.

Ein wichtiger Faktor ist hier die mit dem Verwandlungs-
proze8 interdependierende soziale Kommunikationssituation
unter dem Aspekt der Uffentlichkeit. Mit dem Erscheinen
der Putzfrau Marfa wird klar, das die vorhergehende 'offene'
Interaktion der Hauptfiguren unter der vermeintlichen
Voraussetzung der Nicht#ffentlichkeit stattfand, und zwar
sowohl der Nichtdffentlichkeit von 'unten' (die Figuren
sprechen idber die Ausnutzung ihrer Posten fir Privilegien)
als auch der Nichtdffentlichkeit von 'oben' (die Kritik
am "sam” wird unter Voraussetzung seiner Nichtanwesenheit
gefilhrt, die mit Marfas Erscheinen verbundene Furcht der
Figuren beruht auf der momentanen Schreckvorstellung, ein
h8herer Funktiondr kdnne ihr Gesprdch belauscht haben).
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Der nun einsetzende ProzeB bis zur Er&dffnung der Partei-
versammlung besteht in der Wiederherstellung der Nicht-~-
Sffentlichkeit (nach 'unten': Abweisung zweier Jungen, die
Radio h¥ren wollen, Hinausweisen Marfas; nach ‘oben':

Ausschalten des Radios).

Ein zweiter Faktor ist die Bewegung der Figuren innerhalb
des Oppositionsfeldes der gesellschaftlichen Hierarchie
('oben' vs. ‘'unten’') im Zusammenhang mit ihrer Furcht
bzw. Furchtlosigkeit. Dieser Zusammenhang wird v.a. durch
das nonverbale Interaktionsverhalten der Figuren signalisiert.

1) In der ersten Situation, in der das Gespridch um die
Ausnutzung der Parteiposten geht (Merkmal 'oben'), herrscht
keine Furcht. Die nonverbale Interaktion ist durch das
Fehlen von Blicken ("bez vsjakich ogljadok") (JR 502) und
durch Lachen (gelacht wird {iber die Furcht der Kiihe vor
Cipy3evs Bart) (JR 502) gekennzeichnet.

2) In der zweiten Situation, in der das Gesprdch um das
despotische Verhalten des "sam" gegenilber den vier Haupt-
figuren geht (Merkmal 'unten'), wird die eigene Furcht
thematisiert, wenn es etwa vom Nachbarrajon heist:

"Tam net é&togo stracha."™ (JR 507)
Die Furcht prigt aber noch nicht das eigene Interaktions-
verhalten. Nonverbale Interaktion ist nicht markiert.

3) In der dritten Situation wird mit dem Erscheinen Marfas
zundchst das Merkmal 'unten’' aktiviert (Verwechslung Marfas
mit dem "sam"). Die Folge ist das Einsetzen von Furcht,
deren nonverbaler Ausdruck das Beenden des Lachens {"ne
ulybalsja”") (JR 508) und die intensive Aktivierung der
Blicke ist ("vzdrognuli i peregljanulis’'”™) (JR 507) ("to
i delo ogljadyvajas' po storonam®) (JR 508).

4) Nach der ersten Schrecksituation wird jedoch das
Lachen umso intensiver reaktiviert und sogar von den Figuren
thematisiert (Streit zwischen Cipy%ev und den anderen
um die Angemessenheit des Lachens). Es ist jetzt unmittelbar
mit Furcht verbunden, was sich in der Kombination von
Blicken und Lachen ausdriickt ("peregljanulis' i toZe
zachochotali™) (JR 508). Gleichzeitig aber ist es mit einer
Reaktivierung des Merkmals 'oben’ verbunden. Es entsteht,
als die Verwechslung Marfas mit dem "sam"™ und damit die
eigene 'oben'-Position gegenilber Marfa bewuBt wird:

"- Och, i napugala %e nas prokljataja baba! - chocho¥a,
govoril S$&ukin." (JR 508) (Vgl. entsprechend das nun folgende
Einsetzen des Lachens bei Petr Kuz'mié und Konoplev unter
Hinweis auf diese Verwechslung.) (JR 508)

In dieser Kombination wird nun das Lachen zum Verbindungs-
merkmal zur ersten Situation:

"Smech razrjadil naprja¥%ennost' i vernul ljudjam ich
normal‘'noe samo&uvstvie."” (JR 508, Hvh.G.W.)

Das Lachen wird zum Ausdruck der Verdridngung von Furcht
durch das BewuBtsein der eigenen Macht., Die im Lachen
vermutete Furchtlosigkeit der ersten Situation erscheint im
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Licht dieser Riickblende bereits als Transmission der
eigenen Furcht auf die Furcht anderer. Der "immer selbe
Witz" (odna i ta %e 3tuka) (JR 502) iber die Furcht der
Kiihe gewinnt in diesem Zusammenhang eine neue Bedeutungs-
dimension.

5) Diese furchttransmittierende Funktion des Lachens
erreicht bei der nidchsten Markierung - wdhrend der Partei-
versammlung - ihren H®hepunkt. Hier ist der Gipfel in der
‘oben'-Position der vier Hauptfiguren erreicht (Ubernahme der
Rolle des "sam™) (JR 511), das Lachen ist unmittelbar mit
dieser Position verbunden:

"A S%ukin opjat' zaulybalsja. On dostal iz karmana vednoe
pero, povertel ego v rukach, zatem vynul ras&esku /.../."
(JR 511) 1)

Gleichzeitig ist nun die Furcht der Hauptfiguren endgiiltig
transformiert in ihre Furchtverbreitung gegeniber der
Lehrerin, deren Angst und Eingeschiichtertheit bis zur
Unfihigkeit zu jeglicher Interaktion (Sprachlosigkeit plus
Verweigervng nonverbaler Interaktion: verdecktes Gesicht)
gesteigert wird.

Als einigendes Band s&mtlicher Situationen erweist sich

die Furcht in ihrer Funktion als Transmissionsfaktor
gesellschaftlicher Macht. Der dargestellte gesellschaftliche
Kosmos erscheint als vielfach gestaffelte Hierarchie, deren
ehemals integrativer Zusammenhang (M.2) durch eine

Perpetuierung der Opposition 'oben' vs. ‘unten' mit
der Furcht als Transmissionsfaktor ersetzt ist.

UNTEN OBEN

Kithe 4&——— Furchtverbreitung/Lachen Hauptfiguren

Marfa §———Furchtverbreitung/Lachen ‘Hauptfiguren
&4 —Furchtverbreitung/Lachen

Lehrerin--———-Furcht/ (-)Interaktion _'Hauptfiguren

Haupt- ¢——Furchtverbreitung " "

figuren Furcht/Blicke » sam”/Marfa

] Sam- /

Ra kom‘_— Furchtverbreitung hdhere Ebenen

1) Die duBeren Insignien Kugelschreiber und Kamm werden
bereits zu Anfang als mit der Ubernahme des Partei-
postens von 3&ukin erworbene Statussymbole beschrieben
(JR 503).

Die Umwertung des Lachens wird vom Erzdhlsubjekt
thematisiert: "Konoplev toZ%e ulybnulsja, no krivo,
nedobro.” (JR 511, Hvh.G.W.)
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Es stellt sich im Resultat heraus, das der gesamte
dargestellte ProzeS von Anfang an in einem einzigen
gesellschaftlichen Feld situiert ist, das von den beiden
Faktoren der Nicht&ffentlichkeit und der oppositions-
dominierten gesellschaftlichen Hierarchisierung geprégt ist. 1
Beides sind Faktoren der Desintegration.

Erst mit der letzten Situation wird ein gdnzlich neues
gesellschaftliches Feld, das ausschlieBlich durch Faktoren
der Integration bestimmt ist, eréffnet. Hier wird die
Offentlichkeit hergestellt, - von 'oben' wie von 'unten'
(Rlickkehr Marfas, Hereinstirmen der Jugendlichen, Anschalten
des Radios) (JR 511). Die gesellschaftliche Reintegration
der Figuren drickt sich besonders im Verhalten der Lehrerin
und S&ukins aus (Hinweis auf Altersgleichheit der Lehrerin
mit den Jugendlichen und EntbldBung des Gesichts, Hofierung
der Midchen durch 3&ukin) (JR 512f). Die desintegrative
Wirkung der gesellschaftlichen Hierarchisierung besteht
nicht mehr. Alle Figuren hdéren gemeinsam die Radionachricht
von der Vorbereitung des 20, Parteitages, ihre Reaktion
auf diese Manifestation der hdchsten Position in der
gesellschaftlichen Hierarchie ist nicht Furcht, sondern
Hoffnung:

" - Teper' &to dvadcatyj s-ezd ska¥et!l - to i delo povtorjali
oni.” (JR 513)

VII.3. Handlungsstruktur
Entmiindigung der Agenten

Die Umwertung auf der Ebene der Handlungsstruktur hdngt
eng mit dem dargestellten Verwandlungsproze8 und der Furcht
als seiner Triebkraft zusammen. Die Figuren handeln reaktiv
auf die Einbriiche der Uffentlichkeit, ihre Handlungen
entbehren jeglicher autonomen Intention und Planung. Die
Titelmetapher der "Hebel" (ryZagi) findet hier eine
Entsprechung, Die Figuren bewegen sich nicht, sie werden
bewegt von fremden Kridften, - auch duBerlich:

“/o../ tiadelyj astmatideskij kaZel' vdrug schvatil ego
i vyvel iz-za stola." (JR 505)
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Die entscheidenden Situationsverdnderungen - der Anfang

und das Ende der Versammlung - sind nicht von den Haupt-
figuren herbeigefiihrt, sondern vom Eindringen fremder Figuren
diktiert. Mit Marfas Erscheinen setzt der Prozef der
Umwandlung ein, mit dem Erscheinen der Jungen und der
Lehrerin wird er vollendet. Der vom Willen der Figuren
unabhdngige Automatismus dieses Prozesses duSert sich in
einer Verselbstdndigung der verbalen Interaktion und ihrer
Instrumente gegenilber den Blicken.

Zundchst werden Cipy3evs entschuldigende Blicke dargestellt
(mit CipySev als syntaktischem Subjekt}:

"/.../ i robko ogljanulsja vokrug, budto prosil izvinenija
za svoi slova.”

Dann heiBt es:
"Togda golos CipySeva okonlatel'no priobrel tverdost' i

vlastnost'." (JR 509)

Pem korrespondiert die anschlieBende Darstellung der dufileren
Verwandlung und der Vergleich mit einem "Mechanismus”.

Hier werden wieder syntaktische Konstruktionen verwendet,
welche die Korperteile, nicht aber ihre Besitzer zu den
Subjekten der Verwandlung machen:

"Boroda ego raspravilas', udlinilas', glaza posuroveli /.../."
(JR 509)

"Lica u vsech stali sosredotoennymi /.../." (JR 510)

Das Ende der Versammlung wird wiederum von der zuriick-
kehrenden Marfa diktiert, die damit verbundene Handlungs-
unfdhigkeit der Figuren offenbart sich:

*Ni odnoj rezoljucii napisat' ne mogli, - vernulas' Marfa,
ttoby pribrat' i zaperet' kontoru." (JR 512)

Die Handlungen widhrend der Versammlung selbst - im M.2
fanden hier oft die entscheidenden Peripetien statt - sind

vollends vom Willen der Figuren unabhdngig. Die einzige
Handlung, die dem Schema a (Leitungsarbeit) entspricht,
besteht darin, eine bestimmte Anzahl von Kolchosmitgliedern
zur Bestrafung, eine bestimmte Anzahl zur Belohnung
festzusetzen, weil es von ‘oben' so verlangt wird. Man

wei8 allerdings nicht, wofir die Bestrafungen und Belobi-
gungen erteilt werden sollen.
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VII.4. Raum/Zeit-Struktur
VII.4.1. Rdumliche Extegration der Versammlung

Eine extreme Umwertung erfidhrt die Versammlung in ihrer
chronotopischen Funktion. Sie wird vom Chronotopen der
integrativen Offentlichkeit (im M.2) zum Chronotopen der
extegrierten Nicht&ffentlichkeit der Institutionen des
Makrokosmos. Raum/zeitliche Extegration und gesellschaft-
liche Extegration bedingen einander.

Die riumliche Extegration der Versammlung wird durch die
hiufigen Grenzmarkierungen zwischen Verwaltungsraum ('innen')
und StraBe ('auBen') signalisiert (Fenster, Tiir, Schwelle).
Die vier Hauptfiguren Uberschreiten als einzige nicht
diese Grenze, deutlich im Falle Ivan Konoplevs, dessen
Hustenanfdlle ihn genau bis zur Schwelle treiben, ohne
daB er diese iUberschreitet:

"U poroga Konoplev podnjal venik i dolgo pleval v ugol.”
(JR 505)

"Cipy8ev vstal iz-za stola i po2el k porogu, k Konoplevu."
(JR 505)

Das Nichtilberschreiten wird zusidtzlich unterstrichen durch

den anschliefenden Dialog iber "Luft", "Urlaub am Meer" etc.

in Opposition zur stickigen Luft im Innenraum.1)

1) Hier ist eine i{lber die rdumliche Extegration der Versamm-
lung hinausgehende, generelle Verfremdung des integrierten
Raums in M.1 und M.2 erkennbar. Die dort mit der rium-
lichen Integration verbundene gesellschaftliche Integration
wird durch die Kombination von gesellschaftlichem Lern-
prozef und privilegiertem Urlaub am Meer ironisiert:
"S-ezdi&’' k morju za vozduchom, zaodno posmotri3', kak ljudi
tam %ivut, poutif'sja i nam rasskaZe3'. Smelosti vsem
dobavis'." (JR 505)

Dieser Dialog ist auf der Schwelle lokalisiert, deren
Uberschreiten Luft genug verschaffen wiirde, - sowohl

filr den hustenden Konoplev als auch fiir den gesellschaft-
lichen Lernproze8 (Schauen, wie die Leute in der eigenen
Kolchose leben).

Diese Verfremdung des integrierten Raums wird noch
deutlicher bei einer weiteren Markierung der Schwelle,
diesmal im Zusammenhang mit der Radioiibertragung vom
Neuland:

" - Ne vsem Ze na Altaj echat'! - burknul Konoplev i,
zaka¥ljav&is' snova, podnjalsja iz-za stola, vzjal obeimi
rukami gorfok s okurkami, pofel k porogu.” (JR 507)
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Die rdumliche Grenzmarkierung erfdhrt ihren H8hepunkt und
zugleich die deutlichste Signalisierung ihres Zusammenhangs
mit der gesellschaftlichen Nichtdffentlichkeit zu

Beginn der Versammlung:

"Kogda za pritichfej Marfoj ticho zakrylas' dver', Cipyfev

vstal i proiznes te samye slova, kotorye v podobnych
slufajach proiznes sekretar' rajkoma partii /.../." (JR 510)

Alle anderen Figuren iiberschreiten die Grenze. Dieses
Uberschreiten ist jedesmal mit einer Aktivierung der
UOffentlichkeit verbunden. Der Zusammenhang zwischen beiden
Dimensionen wird offensichtlich mit dem ersten Einbrechen
der gesellschaftlichen Uffentlichkeit in Gestalt Marfas.
Obwohl diese selbst keinen rdumlichen Grenziilbertritt
vollzieht - sie befand sich schon im Verwaltungsraum -~ ,
durchbricht hier zum erstenmal die rdumliche AuBenwelt
die Grenze:

"Na mgnovenie stala sly¥na ulica, %um vetra, dalekaja
devid'ja pesnja.”™ (JR 508)

Am Ende der Versammlung ist mit der Wiederherstellung
der Uffentlichkeit durch Marfa und die Jugendlichen ein
rdumlicher Grenzibertritt verbunden:

"A na kryl'ce uZe zastulali sapogi, v dverjach pojavilas'
molode2'.” (JR 512).

Das anschlieBende Hereinstiirmen der Jugendlichen wird wieder
mit einer Markierung der rdumlichen AuBenwelt {(Luft, Ldrm,
StraBe) sowie einer zusidtzlichen rdumlichen Grenzdffnung
(Uffnen des Fensters) kombiniert (JR 511).

Im Zusammenwirken von rdumlicher und gesellschaftlicher
Dimension entsteht so eine Dichotomie zZwischen zwei
semantischen Feldern, die in sich jeweils durch eine Viel-
zahl direkter oder metaphorischer Verschrinkungen organisiert
sind. Dabei umfaBt ein semantisches Feld die gesamte
Vorgeschichte der Versammlung sowie diese selbst, widhrend
das zweite auf die letzte Situation beschridnkt bleibt:
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LETZTE SITUATION

(+) bffentlich
(Anwesenheit aller Figuren)
("1judi")

lautes Radio, von allen
g%hbrtes Radio
("VkljucCennyj priemnik
neofidanno zagovoril gromko
i &isto.") (JR 513)
(Verschrdankung mit "ljudi®:
"Cistye 1ljudi”) (JR 513)
("proslu8ali vse") (JR 513)
(Verschrdankung mit '&ffent-
lich': Jugendliche wollen
Radioc héren, Einschalten
des Radios am Ende der
Versammlung)

laut

("Sum vetra") (JR 508)
(Verschrankung mit 'éffent-
lich' .und 'Luft': "Zumeli
devu¥ki: Nu i dymu u vas!")
(JR 512)

(Verschrinkung mit '8ffent-
lich': "povelitel'nyj staru-
8eXij okrik") (JR 507, beim
Erscheinen Marfas)

auen, offene Grenze
(Strafie)

(Verschrinkung mit ‘'Luft’,
‘hell': "V izbu vorvalsja
prochladnyj vozduch s ulicy.
Ogonek v lampe o%il, zadvi-
galis*' taburetki."(JK 512)

(+) Luft

(Verschrdnkung mit ‘auBen’':
"Luft/Meer”, "Luft/Wald",
"Luft/Heilung" (JR 506)
(Verschridnkung mit ‘'hell‘:
"Lampe to2e vozduch nuzen,"
(JR 506)

hell
(Verschrdnkung mit ‘'auBen’
und 'Luft': s. dort)

VERSAMMLUNG + VORGESCHICHTE

(-) &ffentlich

(Anwesenheit nur der Funktions-
triger)

("ry&agi")

leises Radio, knisterndes Radio,
nicht gehdrtes Radio
("potreskival batarejnyj radio-
priemnik") (JR 502)
(Verschrdnkung mit '(-)Luft':
"Kazalos', &to i radiopriemnik |
potreskivaet potomu, ¥to dymu v

izbe mnogo."™ (JR 502) !
("potreskival i $ipel"™) (JR 507) ‘
(Verschrdnkung mit 'dunkel' und
'*(-)Luft': "slovno vydychajul¥ij-
sja pennyj ognetulitel’'") (JR 507)
(Verschridnkung mit '(-)bffentl.':
Abschalten des Radios vor Ver-
samulung)

leise

{("priglu¥enno, ticho") (JR 508)
(Verschrdnkung mit '(-)&6ffentl.':
"Kogda za pritich3ej Marfoj
ticho zakrylas' dver/.../")

(JR 510)

innen, geschlossene Grenze

(Tilr, Fenster, Schwelle)
(Verschrdnkung mit ‘' (-)Luft':
hustender Konoplev zur Schwelle,
Dialog iber Luft und Urlaub am
Meer auf der Schwelle)

(-) Luft

{(Verschrénkung mit 'leises Radio':
s. dort)

(Verschriankung mit 'dunkel' und
‘Versammlung‘: "/.../ taba&nogo
dymu bylo stol‘ko, &to ogonek

v lampe ele-ele dy¥al, kak v

&asy bol'%ogo sobranija.” (JR 502)

dunkel

("A lampa u nas eovsem

gasnet /.../") (JR 506)
(Verschrdnkung mit 'Versammlung'
und '(-)Luft': s. dort)
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VII.4.2. Zeitliche Extegration der Versammlung

In diametralem Gegensatz zum M.2 trégt die Versammlung,
- in der die historisch-gesellschaftliche Zeit oft ihre
héchste Verdichtung und ihren Kulminationspunkt fand -,
nun die Merkmale zeitlicher Extegration. Sie stellt gleichsam
eine Unterbrechung des gesellschaftlichen Lebens und seines
Zeitverlaufs dar.

Die zeitliche Grenze wird besonders im Zusammenhang
mit den Jugendlichen markiert. Bei deren erstem Erscheinen
wird die Zeit der Versammlung zum Extegrationsmotiv:

"U nas sej¢as partsobranie budet." (JR 509, Hvh.G.W.)
"My tut provernem partsobranie, pogovorim, a potom uZ
vy zanimajte pozicii."™ (JR 509, Hvh.G.W.} 1)

Beim zweiten Erscheinen der Jugendlichen am Ende der
Versammlung wird der ridumliche Grenzilbertritt erneut mit

einer Markierung der zeitlichen Grenze und ihrer Uberwindung
verbunden:

" - Vo-vremja my podofli? - sprosil odin iz tech dvuch
paren‘'kov, kotorye ufe zachodili v kontoru.

- Vo-vremjal! - otvetil Petr Kuz'mi&. - Samoe vremja.
Zachodite, rebjata, vse." (JR 512)

Besonders mit dem Nachsatz Petr Kuz'mics ("Samoe vremja.")
wird die Wiederherstellung des Zeitkontinuums signalisiert.
Zeitlich abgegrenzt wird die Versammlung ein weiteres

mal im Dialog CipyZevs mit der Lehrerin. Die Bitte der
Lehrerin, die Frage der Brennholzbeschaffung fiir die
Schule zu kl&ren - von der Lehrerin bereits auBerhalb des
zeitlichen Rahmens der Versammlung angesiedelt
(*/.../ ja by chotela do nafala sobranija re#it' vopros
/.+«./") (JR 509, HVh.G.W.) - wird von Cipy&ev unter Inten-
sivierung dieser zeitlichen Abgrenzung abgelehnt:

" - Odelach potom, - oborval ee CipySev, - sejdas sobranie
provodit' nado." (JR 509, Hvh.G.W.)

1) Der chronotopische Charakter wird hier in der engen
Kombination von zeitlicher und rdumlicher Dimension
("tut"/“potom”, "zanimajte pozicii") deutlich.
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Hier wird die Entsprechung von zeitlicher und gesellschaft-
licher Extegration offensichtlich. Die Zeit des gesell-
schaftlichen Lebens und seiner Reproduktion ("dela”) befindet
sich auBerhalb der Versammlungszeit. Erst nach dem Ende

der Versammlung wird - entsprechend dem Sonderstatus der
letzten Situation - die Bitte der Lehrerin erfiillt:

)

" -~ Drova budut, ty ne bespokojsja, rasporjaZus'." (JR 513)1
Der zeitlichen Extegration der Versammlung korrespondiert
der Sujet-Aufbau. Der Zeit vor und nach der Versammlung

- vom Fabelaufbau her betrachtet eine Rahmenzeit - wird

im Sujet die Dominanz (iber das fabelstrukturelle Zentrum
(die Versammlung) zugemessen. Der Rahmen dehnt sich nach
innen, wird zum sujetkonstitutiven Kontinuum, welches durch
die Versammlung lediglich unterbrochen wird. Neben der
Linge der einzelnen Teile (acht Seiten vor der Versammlung,
zweieinhalb Seiten Versammlung, eine Seite nach der Ver-
sammlung)} wird die sujetstrukturelle Umwertung von Rahmen
und Zentrum durch den am Ende erfolgenden AnschluB an die
Anfangssituation deutlich:

*/.../ vozobnovilsja razgovor o ¥izni, o byte, © rabote,
- tot samyj, kotoryj %el do sobranija.™ (JR 513, Hvh.G.W.)

“1 snova eto byli &istye, serdednye, prjamye ljudi /.../"
(JR 513, HvVh.G.W.)

Weder der Anfang noch das Ende sind abgegrenzt von der

Zeit auBerhalb des dargestellten Ausschnitts ("kak vsegda”
im ersten Satz; Verweis auf demndchst stattfindenden Partei-
tag im letzten Satz), wdhrend die zeitliche Abgrenzung

1) Eine Entsprechung finden zeitliche und gesellschaftliche
Extegration bereits im vorhergehenden Gesprich der Haupt-
figuren. Hier werden "Feiertag" und "Versammlung" Hdqui-
valent gesetzt:

" - Pravda nuZna tol'ko dlja sobranija, po prazdnikam,
kak kritika i samokritika."” (JR 504)

Im Vergleich mit "Sosedi", in dem der Feiertag gerade

zur zeitlichen Sphdre der privaten Extegration der beiden
Nachbarn, die Versammlung hingegen zum Chronotopen ihrer
gesellschaftlichen Integration wurde, wird die hier
vollzogene Umwertung der chronotopischen Funktion der
Versammlung besonders deutlich.
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nach innen gegenilber der Versammlung markiert wird.1)

Im selben Funktionszusammenhang ist schlieBlich der mit
Beginn der Versammlung einsetzende Wechsel im Erzdhlmodus
zu verstehen. Hatte sich im M.2 die "darstellende Bedeutung”
des Chronotopen der Versammlung u.a. im Wechsel des

Erzdhlmodus zur szenischen Darstellung niedergeschlagen,
wird jetzt die Versammlung in sehr geraffter Form und

- im Unterschied zu den dialogdominierten Rahmenteilen -
in indirekter Rede wiedergegeben.z) Im Gegensatz zu

"Na srednem urovne”, wo dem Leser das bereits Bekannte
bewuBt noch einmal in szenischer Darstellung auf der
Versammlung vorgefilhrt wird (s.VI.3.2.), kommentiert das
Erzdhlsubjekt nun den Ablauf der Versammlung als bekannte

GesetzmiBigkeit, die eine Darstellung eriibrigt:

"S &tim soglasilis® vse vystupavdie v prenijach. Ina¥e
byle nel'zja."™ (JR 512)

VII.5. Standpunktkomposition
VII.5.1. Verfremdete Wertungskompetenz der Figuren

Ein markierter Normenbruch auf der Ebene der Standpunkt-
komposition liegt v.a. hinsichtlich der Wertungskompetenz
der Figuren als Funktionstridger vor. Die Reproduktion
dieses fiir M.2 konstitutiven Elements wurde in VII.1.
dargestellt. Einige Verfahren der Verfremdung dieser Folie

1) Neben den bereits erwdhnten Markierungen ist hier die
Funktion des Zeitdeiktikums "vdrug” im Anfangsteil 2zu
verstehen. Es erscheint zweimal in unmittelbarer Folge des
im Dialog auftauchenden Stichworts "sobranie™ und leitet
eine vorilbergehende Unterbrechung der Anfangssituation ein:
" - Pravda nu2na tol'ko dlja sobranij /.../.

Na lice Cipy3eva vdrug promel'knula nastorofennost' i kakoe-
to &uvstvo nelovkosti /.../." (JR 504)

* - &to éto ufitel'nica zamefkalas'? Nadinat' by nado
partijnoe sobranie.

Odin S&ukin vdrug povel sebja neskol'ko strannco /.../" (JR508)
(JR 508)

Ein drittes "vdrug"™ erscheint im Zusammenhang mit dem
Hustenanfall Konoplevs (s.o.) und steht ebenfalls in

engem (symbolischen) Zusammenhang mit der Versammlung
(Husten, stickige Luft, vorhergehende Beschreibung des
"sam") (JR 505).

2) Bis auf die Einfihrungs- und SchluBreden wird nur ein
Dialog in direkter Rede wiedergegeben, welcher bezeichnen-
derweise auBerhalb des Kommunikationsrahmens der Versamm-
lung lokalisiert ist, ndmlich Konoplevs und d&ukins
geflilstertes Gesprach iliber die "Wahrheit"” (JR 511).
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sollen im folgenden aufgezeigt werden.

Die Mehrdeutigkeit der verwendeten Sprache ist im
Figurendialog z.T. thematisiert. Sie konzentriert sich
bezeichnenderweise im Begriff der "Wahrheit”. Indem die
Bedeutungsgarantie gerade dieses Beqriffs in Frage gestellt
wird, gerdt die Legitimitdt einer auf alleinigen Wahrheits-
anspruch pochenden Welterkldrung in Frage.

DPie erste Diskussion um den Begriff "Wahrheit" entsteht,
nachdem 3&ukin von der Zuckerlieferung durch einen bestoche-
nen Dorfkonsum-Angestellten berichtet. 3¥ukin rechtfertigt

sein Verhalten mit der allgemeinen Nichtexistenz der “Wahr-
heit":

"vzjal-to ja vzjal. /.../ no gde %e vse-taki pravda?" (JR 503)

Petr Kuz'mi& greift diesen Wahrheitsbegriff (im Sinne von
'Ehrlichkeit', 'Gerechtigkeit') auf, um ihn - mit zynisch-
legitimierender Intention - in Opposition zur Funktiondrs-
tatigkeit zu stellen:

"Za%em tebe pravda, ty sej&as -~ kladovE¥ik?" (JR 503)

Die zweite Bedeutung des Begriffs wird im anschlieB8enden
Dialog entwickelt. Sie steht nicht in Opposition zur
Funktionstridgerschaft, sondern wird mit der Aktivierung
des Merkmals 'offiziell' an diese gebunden. Sie ist durch
'(-)Vertrauen', '(-)Ehrlichkeit', '(-)Gerechtigkeit'
gekennzeichnet:

* - /.../ Vot tebe i pravda! Ne verjat nam!

-~ Pravdu u nas v rajon salajut tol'ko v poletnye prezidiumy,
Ytoby ne obiZalas' da pomalkivala /.../" (JR 504)

" - Pravda nuZna tol'ko dlja sobranij /.../" (JR 504)

Diese wvon den Figuren selbst erkannte und kritisierte
Mehrdeutigkeit des Begriffs pridgt jedoch gleichzeitig ihr
eigenes Sprachverhalten. Deutlich wird das v.a. an der
Ubergangstelle zwischen den Thematisierungen der beiden

Bedeutungen.

Dieser Ubergang wird von einer langen Replik Petr Kuz'mids
im AnschluB an die Rechtfertigung des 'nicht ehrlichen',
'nicht gerechten' Verhaltens mit der Uberfliissigkeit der
"Wahrheit" fir die Tdtigkeit des Lagerverwalters (s.o0.)
gebildet:

" - Nu, pravda - ona nu?na. Na nej vse derfimsja." (JR 504)
Die pluralische Verallgemeinerung des Nachsatzes steht

in offensichtlichem Widerspruch zur vorher erdrterten
Realitdt. In ihrer an den offiziellen politischen Stil
ankniipfenden anonym-hortativen Syntaktik aktiviert sie das
'‘offizielle' Bedeutungsmerkmal des Begriffs.

Das schwankende, unentschiedene Verhalten der Figuren
gegenilber der Bedeutungsvielfalt des Begriffs prdgt auch
den diskussionsbeschlieBenden Satz Cipy3Sevs:
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"Pravda, brat, ona est' pravda." (JR 504)

Die im Fall des "Wahrheits"-Begriffs von den Figuren
selbst thematisierte Bedeutungsvielfalt ist auch in anderen
Zusammenhdngen zu beobachten. Sie wird v.a. durch die
Verwendung identischer Sitze und Begriffe entweder durch
verschiedene Figuren oder durch dieselben Figuren in
verschiedenen Stadien ihres Wandlungsprozesses signalisiert.
Die Zerstdérung der Bedeutungseinheit ist hier wiederum
mit der Aufldsung des monologischen Anspruchs des
gesellschaftlichen Wertesystems verbunden:

" = /.../ Ljudej ubeZdat' nado. Lenin ukazyval - aktivno
ubeZdat' nado.” (JR 504)

Die zundchst durch die Autoritdt der politischen Lehre
("Lenin®) abgesicherte Eindeutigkeit des von Petr Kuz'mi¥
gegen den Rajkom-Sekretdr verwendeten Arguments wird durch
dessen Replik zerstért:

"Yot ty ube¥daj. My tebja ran'¥e ubeZdali, kogda kolchozy
organizovyvali, a sej&as ty ube¥daj drugich, provodi partij-
nuju liniju.” (JR 504)

Das "ubeZdat'"™ - von Petr Kuz'mi¥ im Sinne der 'Autoritit
der Argumente' verstanden - wird vom Rajkomsekretdr im
entgegengesetzten Sinn der 'Autoritdt der institutionellen
Macht' ("provodi partijnuju liniju”™) aufgegriffen.

Auf der Versammlung schlieBlich verwendet Petr Kuz'mi® selbst
sein urspriingliches Argument im Sinne des Rajkomsekretdrs
(JR 511).

Neben dieser auf der Wertungsebene selbst entstehenden
Polyphonie wird die Wertungskompetenz der Figuren durch eine
zusdtzliche ironische Schicht gebrochen, welche sich aus
der Widerspriichlichkeit zwischen phraseologischer/wertungs-
miBiger Kompetenz (manifestiert in monologischer Sprech-
weise) und duBerer, physischer Kommunikationssituation ergibt.

Ivan Konoplev, der anfangs als der schweigsamste der vier
"sobesedniki" charakterisiert wird, hdlt eine unver-
hdltnismdBfig lange Rede iliber die Zustdnde im Rajon, deren
monologdhnlicher Charakter durch den programmatischen
Einfihrungssatz (" - Ja tak ponimaju na¥i dela /.../") (JR 506)
unterstrichen wird. Diese Rede folgt unmittelbar nach einem
Hustenanfall, der ihm seine physische Sprechfihigkeit raubte
(*/.../ no skazat' iz-za ka¥lja nifego ne smog.") (JR 506)
und wird gleichsam keuchend ("dychanie tja¥eloe") (JR 506)
vorgetragen.

Die ironisierende Funktion der physischen Situation
gegenilber der monologischen Kommunikationsform wird durch
eine Unterbrechung von Konoplevs Monolog durch Petr Kuz'mil
verstarkt:
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“"Konoplev peredochnul, i Petr Kuz'mid vospol'zovalsja étim,
vstavil slovo: /.../" (JR 506)

AnschlieBend wird die ironisierende Funktion der
physischen Situation unmittelbar auf die Wertungsebene
ausgedehnt. Eine der markantesten Reproduktionen des M.2
- die Verteidigung der Interessenidentitdt zwischen Funktions-
trdgern und Bauern - wird kontrastiert mit der extrem
desintegrierten physischen Kommunikationssituation (Schreien):
" - A pofemu - proval?! - po&ti kriknul Konoplev. - Razve
my ne za odno delo boleem, razve u nas interesy raznye?"

(JR S0O7)

VII.5.2. Normenkonkurrenz im Verhdltnis des Erzdhlsubjekts

zu den Figuren

Dem Normenbruch hinsichtlich des Wertungsstandpunkts
der Figuren entspricht kein gleichermaBen eindeutiger
Normenbruch hinsichtlich der Standpunkte des Erzdhlsubjekts
auf den verschiedenen Ebenen. Zwar existieren auch hier
unterschiedliche Normen nebeneinander; doch handelt es sich
weniger um einen markierten Bruch der alten Normen als
vielmehr um eine tatsdchliche Konkurrenz, in der es zwar
auf den untergecordneten Ebenen der Psychologie und der
Phraseologie zu Verfremdungen kommt, insgesamt sich jedoch
- und besonders auf der Wertungsebene - die Dominanz der
alten Normen behauptet.

Die Normenkonkurrenz manifestiert sich zundchst auf
der Ebene der Psychologie. Das Erzdhlsubjekt nimmt einen
AuBenstandpunkt ein (hdufige Modalkonstruktionen im
Zusammenhang mit dem Innenleben der Figuren wie "slovno",
"kazalos'", "budto"). Es scheint das Innenleben der Figuren

nicht zu kennen. Hier ist zundchst eine Umwertung dieses
auch im M.2 geldufigen Verfahrens festzustellen. Das Innen-
leben der Figuren verschlieBt sich dem Erzdhlsubjekt nidmlich
in analog 2ur Ubernahme ihrer Funktionstridgerrollen
wachsendem MaB. Der extremste Rilckwurf auf eine rein

duBere Charakterisierungsdimension ist mit Beginn der
Parteiversammlung gegeben und &uBert sich hier in 2.T.
grotesken Formen ("Boroda ego raspravilas', udlinilas' /.../",
Mechanismus, s.0.). In "Sosedi” wurde die HuBere Darstellung
(und ihr grotesker Ausdruck) umgekehrt an die private
Extegrationssphire gebunden.
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Flir die Figur der Lehrerin wird die Unm&glichkeit der
Einnahme eines Innenstandpunkts durch das Erz&dhlsubjekt
widhrend der Parteiversammlung thematisiert:

"/.../ lica ee ne stalo vidno, i o &em ona sejfas dumala,
nikto by skazat' ne smog." (JR 511)

In der letzten Situation jedoch tritt in markierter
Opposition - ndmlich wieder im Zusammenhang mit der
Lehrerin und der Entbl®Bung ihres Gesichts - der einzige
Fall derx Einnahme eines Innenstandpunkts durch das Erzdhl-
subjekt ein, kombiniert mit einem h&échst wertungsintensiven
Charakterisierungsmerkmal:

"Akulina Semenova s pojavleniem molodeXi vyprjamilas',
sbrosila s golovy platok. Eto byli 1ljudi ee vozrasta, s nimi
ona &uvstvovala sebja svobodnee." (JR 512f, Hvh.G.W.)

Hier vollzieht sich eine unverhoffte Anndherung von

Erzdhl- und Figurenstandpunkt sowohl auf der psychologischen
Ebene (Innenstandpunkt) als auch auf der Wertungsebene
(wertungsintensives Merkmal 'frei' ohne Bedeutungsvielfalt),
die - wiederum dem integrativen Sonderstatus der letzten
Situation entsprechend - die monologische Integration

von Erzdhlsubjekt und integrierten Figuren im M.2
reproduziert.

Auf der Ebene der Phraseologie ist ebenfalls auf der
einen Seite eine extreme Zurlickhaltung des Erzihlsubjekts
festzustellen. Eindeutige Dominanz besitzt die direkte
Figurenrede, stellenweise ist der Erzdhltext auf die
Einleitung der Figurenrepliken durch Verba dicendi reduziert.
Die Repliken k&nnen auch wie in einem Dramendialog unmittel-
bar aufeinanderfolgen.

Es gibt nur zwei Stellen, in denen die Figurenrede
indirekt wiedergegeben wird: die Parteiversammlung sowie
die rilickblickende Darstellung der Ubernahme des Lagerver-
walterpostens durch S$&ukin in Verbindung mit seinem
Parteieintritt. Beidesmal wird die Rede des Erzdhlsubjekts
dabei deutlich von der Figurenrede beeinfluBt, die indirekte
Rede besteht aus der lexikalisch identischen Reproduktion
der im jeweiligen parteioffiziellen Rahmen verwendeten
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Sprache:

"/../ on nadal pogovarivat' o tom, &to vse komandnye vysoty
v kolchoze dolZny zanimat' kommunisty /.../." (JR 503)

Die Beeinflussung kann auch Uber die indirekte Rede

hinaus im einfachen Satz des Erzidhlsubjekts wirksam werden:

"CipySev byl udovletvoren splodennost'ju kommunistov /.../.
(JR 512)

Dieses Verfahren hat verfremdende Funktion sowohl
gegeniiber der Figurenrede als auch gegenilber der Rede des
Erzdhlsubjekts. Erstens wird den Figuren genau an der Stelle
die eigene Textzone 'entzogen', wo sie ihre eigene Sprache
endgiiltig verlieren. Zweitens wird jedoch dem Erzdhlsubjekt
mit dieser Einschrdnkung der figuralen Textzone nicht
etwa eine eigene Rede, welche sich in phraseologischer
Autonomie gegeniiber den Figuren ausdriickte, zugestanden.

Die Redeinterferenz entsteht hier also in der Beeinflussung
des Erzdhlworts nicht durch das Figurenwort, sondern

durch das dem Erzdhlsubjekt wie den Figuren gleichermasen
fremde "offizielle' Wort. Das Erzidhlsubjekt erweist sich
gleichsam als genaunso durch dieses Wort domestiziert wie
seine Figuren. Hier handelt es sich um einen Normenbruch.
Indem phraseologische Monologlizitdt auf der Basis gemeinsam-
fremder Rede entsteht, wird der vermeintlich damit
verbundenen Wertungsmonologizitdt (gemeinsame Sprache

eines gemeinsamen Wertungssystems) die Grundlage entzogen.

In Konkurrenz zu dieser indirekten Beschridnkung der
Wertungskompetenz des Erzdhlsubjekts gegenilber den Figuren
stehen allerdings auf der Wertungsebene selbst einige
wenige, strukturell jedoch umso exponiertere Kommentare,

die den starken Wertungsanspruch des Erzdhlsubjekts sowie

seine relativ ungebrochene Kompetenz in dieser Hinsicht
1)

behaupten. Die beiden wertungsintensivsten Kommentare

1) Das konkurrierende Nebeneinander dieser beiden unterschied-

lichen Erzdhlpositionen wird deutlich im unmittelbaren
Aufeinanderfolgen eines sehr wertungsbewuften Kommentars

des Erzdhlsubjekts und einer extremen Form von Beeinflussung

des Erzdhlworts durch das Figurenwort:
"/.../sejas soglasovannost' i edinodu¥ie projavilis'
neskol'ko v inom, mo%no skazat', v obratnom znadenii.

Cipy%ev byl udovletvoren splolennost’'ju kommunistov /.../."

(JR 5312)
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stehen in textueller Rahmenposition. Im AnschluB an
den ersten Abschnitt heiBt es:

"Sideli dolgo, razgovarivali netoroplivo - obo vsem

ponemnogu i doveritel'no, bez vsjakich ogljadok, kak starye
dobrye tovarif&i." (JR 502)

Am Ende bildet der wertende Kommentar den SchluBsatz:

"I snova éto byli &istye, serde&nye, prjamye ljudi, ljudi,
a ne ryZagi.” (JR 513) 1)

VII.6. Zusammenfassung

Wir kdnnen in der Zusammenfassung der Analyseergebnisse
filr eine Definition der normenevolutiondren Funktion des
Texts drei Schichten unterscheiden.

Die erste Schicht wird gebildet von der Reproduktion
der fir das M.2 konstitutiven Normen, wobei der Schwer-

punkt auf der besonderen Rolle liegt, die den integrativen

1) Bei der ersten Wertung kann allerdings im Zusammenhang
mit dem situativen Kontext eine ironische Schicht in
Rechnung gestellt werden. Einen Hinweis bildet v.a.
die Benennung "tovari$&i™. Die ihr attribuierten posi-
tiven Werte i”dobrye", "doveritel'no”) werden mit dem
situativen Kontext konfrontiert und verfremdet (einge-
schrdnkte Uffentlichkeit, Parteiposten, Privilegien).
Die Benennung "tovarif&i® wird im weiteren Verlauf nur
noch im Kontext der Parteiversammlung (in der Figurenrede)
verwendet. (Das gleiche gilt dann entsprechend fiir die
in der letzten Wertung vom Erzdhlsubjekt hergestellte
zeitliche Anknilpfung an die Anfangssituation mit "snova".
Die sujetstrukturelle Exponierung der Anfangssituation
gegenilber der Versammlung - als Verfahren der zeitlichen
Extegration letzterer, s.0. - war ja nicht gleichbedeutend
mit einer Einordnung von Anfangs- und Endsituation in
dasselbe semantische Feld. Vielmehr erwies sich die
Anfangssituation bereits als schrittweise Konstituierung
des semantischen Felds der Desintegration, welches in
der Versammlung seine Kulmination erreichte.)

Im SchluBsatz hingegen entspricht die Benennung "ljudi”
dem Sonderstatus der letzten Situation. Nachdem die
Opposition 'ljudi' vs. ‘ry&agi' zundchst nicht vom
Erzdhlsubjekt, sondern von den Figuren, von diesen
jedoch in mangelnder Kompetenz entwickelt wurde (polyphone
Verwendung der Opposition im ersten Teil und wdhrend der

Versammlung), sind jetzt die Bedingungen fir eine eindeutige

Verwendung der Opposition durch das Erzdhlsubjekt geschaf-
fen. Jetzt erst, mit der endgiiltigen Aufldsung der desin-

tegrierten Situation, sind die Figquren tatsdchlich
zu "Menschen" geworden.
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Instanzen des gesellschaftlichen Makrokosmos (Funktions-
triager, Parteiversammlung) im M.2 beigemessen wird.

Die zweite Schicht wird gebildet von der Negation
dieser Normen durch die Umwertung der mit ihr im M.2
verbundenen Werte. Die Figuren in ihrer Rolle als Funktions-
trdger sind desintegriert, desgleichen die institutionalisierte
Uffentlichkeit der Versammlung, die zur Nichtdffentlichkeit
wird. Die Umwertung vollzieht sich prozeBhaft, sie
wird erreicht durch die sdmtliche Ebenen einschliefende
Zuordnung der vermeintlich oppositiven Phasen dieses
Prozesses zu einem semantischen Feld der Desintegration
(Nichtbffentlichkeit, Furcht, raum/zeitliche Extegration,
Nichteinheitlichkeit der Sprache und des in ihr materia-
lierten gesellschaftlichen Wertesystems).

Eine dritte Schicht schlieBlich reproduziert Elemente
des M.2, die jedoch nicht negiert werden, sondern in
Konkurrenz zum desintegrierten Feld der zweiten Schicht
treten. Diese Schicht ist hauptsdchlich mit der letzten
Situation verbunden und entsteht durch die Bildung eines
ebenfalls sdmtliche Ebenen einschlieBenden semantischen
Felds der Integration (Uffentlichkeit, Aufldsung der
Opposition ‘oben' vs. 'unten', Hoffnung statt Furcht,
raum/zeitliche Integration, Standpunktanndherung Figuren-
Erzdhlsubjekt).

Als primidre Funktion des Texts ld8t sich die aus
dem Verhdltnis 2zwischen den ersten beiden Schichten
resultierende Normennegation bestimmen. Sie ergibt sich
neben der textquantitativen Dominanz, die diesen beiden
Schichten zukommt, daraus, daB mit der ersten, negierten
Schicht die zentralen Elemente des M.2 in ihren typiéchen
Erscheinungsformen reproduziert werden, wdhrend mit der
dritten, nicht negierten Schicht bereits Modifikationen
verbunden sind, die auf die erschwerten Bedingungen der
Integration verweisen. Das dargestellte Integrationsfeld
wird vom institutionalisierten gesellschaftlich-8ffentlichen
Feld getrennt, bzw, die Wiederherstellung von dessen
integrativem Potential wird nur mdglich durch seine Aus-
dehnung auf Dimensionen, die auBerhalb der dargestellten
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Welt liegen (rdumlich: Radionachricht aus Moskau;
zeitlich: Hoffnung auf die Zukunft). Der vielfach
markierte Sonderstatus der letzten Situation ldBt sich

darilberhinaus als primir genrebedingtes Phidnomen
vermuten."

1} Zum normenevolutiondr hemmenden, der klassischen Genre-
tradition verpflichteten Rasskaz-Ende vgl. Cudakova/
Cudakov, aa0d (s.I1II.2.3.).
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VIII. Sechziger Jahre
Das Modell des autonom integrierten Mikrokosmos (M.3)

THESE: Die normennegierenden Texte der fiinfziger Jahre
erwiesen sich als unfidhig, den dargestellten destruierten
Integrationsstrukturen des Makrokosmos autonome Integrations-
strukturen des Mikrokosmos gegenilberzustellen. Die Reaktivie-
rung integrativer makrokosmischer Strukturen auf hdherer Ebene
in der SchluBSsituation von "Ryfagi" war Ausdruck dieser
Schwierigkeit.

Mit Beginn der sechziger Jahre setzt ein ProzeB der auto-
nomen Dimensionierung des Mikrokosmos auf allen Ebenen ein.

Es entstehen neue Strukturen der Integration.

In der Konfigurationsstruktur schliigt sich dies in der
Dominanz bduerlicher Figuren, welche eigene Charakterisie-
rungsdimensionen entwickeln, sowie besonders in der zentralen
Rolle der Familie als autonomem gesellschaftlichem
Integrationsfeld nieder.

In der Handlungsstruktur sind die Agenten meist passiv
in Bewegungsgesetze integriert, die unabhdngig von den
Bewequngsgesetzen des gesellschaftlichen Makrokosmos verlaufen
{(Naturzyklik, Schicksal).

Die Raum/Zeit-Struktur besitzt einen besonders hohen
modellkonstitutiven Stellenwert. Sdmtliche Texte organisieren
ein dichtes Chronotopensystem, dessen zentrale Elemente das
Bauvernhaus, das Dorf und der Naturraum als rdumliche Substrate
einer iterativen und kontinuinen Zeitbewegung sind, in der
die Vergangenheit mit der Gegenwart verschmilzt.

In der Standpunktkomposition vollzieht sich ein Wechsel
des Erzdhlstandpunkts von der Seite der Funktionstridger auf
die Seite der bduerlichen Figuren, primdr auf der Wertungs-
ebene.

Dieses Modell, das wir als "Modell des autonom integrierten
Mikrokosmos® (M.3) bezeichnen, besitzt eine stdrkere
Variabilitit als M.1 und M.2. Es lassen sich zwei Grundten-
denzen feststellen, die sich auf die unterschiedliche
Darstellung des Verhdltnisses zwischen Mikro- und Makrokosmos
beziehen. Der Hauptstrom der Modelltexte stellt die Konfron-
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tation zwischen Mikro- und Makrokosmos, konkret: die
Bedrohung der autonomen Integrationsstrukturen des Mikro-
kosmos durch die desintegrativen Einwirkungen des Makro-
kosmos dar. Diese Tendenz wird von allen gr&Beren seit
Mitte der sechziger Jahre erschienenen Paradigmatexten

- "privy®noe delo" (V. Belov, 1966), "Na IrtyZe" (S. Zalygin,
1964), "Pro¥&aj Gul'sary” (&. Ajtmatov, 1966), "Iz %izni
Fedora Kuz'kina®™ (B. MoXaev, 1966), "Den'gi dlja Marii”
(V. Rasputin, 1967) u.a. - vertreten. Die Konfrontation
kann allerdings unterschiedlich scharf verlaufen. Im
Extremfall kdnnen die ehemals autonomen Strukturen des
Mikrokosmos als bereits weitgehend zerstdrt dargestellt
werden, etwa in "Matrenin dvor" (A. SolZenicyn, 1963).

Eine zweite Textgruppe stellt einen von Fremdeinflilssen
weitgehend unberiihrten Mikrokosmos dar. Potentielle
Konfrontationen mit dem Makrokosmos werden {lberlagert
durch die Integration makrokosmischer Elemente in den
Mikrokosmos. Diese Tendenz wird besonders wvon Texten
V. Lichonosovs ("Brjanskie"”, 1963; "Rodnye"™, 1967) und
z.T. E, Nosovs ("2a dolami, za lesami", 1967) représentiert.

VIII.1. Konfigurationsstruktur

VIII.1.1. Konfrontation der figurencharakteristischen Wert-
maBstibe von Makro- und Mikrokosmos
(v. Suk&in, "Kosmos, nervnaja sistema i ¥mat sala")

Die Entwicklung eines autonom dimensionierten Mikrokosmos
schlidgt sich auf der Ebene der Konfigurationsstruktur bereits
in der Figurenauswahl, konkret: in einer Umkehrung des
Dominanzverhidltnisses zwischen Funktionstrdgern des Makrokos-
mos und Bauern nieder. Fast alle Texte der sechziger Jahre
haben bduerliche Figuren als Hauptfiguren. Funktionstrdger
sind entweder gar nicht vorhanden oder bekommen in ihrer
Nebenfigurenposition einen aus der Welt der Hauptfiguren
extegrierten Status;sie bedrohen diese Welt entweder
mit Desintegration oder sind zu marginaler Irrelevanz
verurteilt.

Entscheidend ist, daB fir die bduerlichen Hauptfiguren
nach der Aufldsung des ehemaligen Integrationsfelds Makro-
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kosmos ein eigenes Integrationsfeld entsteht, in dem sich
neue, autonome figurencharakteristische WertmaBstibe erdffnen,
die sich hiufig in scharfem Gegensatz zu den WertmaBstidben
des Makrokosmos befinden.

Ein Text, in dem die Opposition dieser Wertmafstébe
in extremer Weise manifest wird, ist "Kosmos, nervnaja
sistema i &mat sala" (V. Buk#£in, 1966, im folgenden: "Kosmos").
Die alte Norm wird als deutlich erkennbare Folie reproduziert
und gebrochen. Der Bruch beschrinkt sich nun jedoch nicht mehr
auf die Negation, sondern entwickelt sich zur Uberwindung der
alten durch eine positive neue Norm.

In der Erzdhlung wird das Zusammenleben des alten Bauern
Naum Evstigneid und des Schiilers Jurka, Naums Mieter,
dargestellt. Sie besteht zum gr¥Bten Teil aus Dialogen
zwischen den beiden Figqguren, in denen die ‘rickschrittliche’
Gesinnung Naums mit der 'fortschrittlichen' Gesinnung
Jurkas zusammenstdBt. Die Gesinnung Naums ist dabei in jeder
Hinsicht durch eine Extegration aus dem Makrokosmos
(rdumlich, zeitlich, gesellschaftlich), die Gesinnung Jurkas
durch eine Integration in diesen gekennzeichnet. Auf
dieser ersten Ebene entstehen folgende Oppositionen:

NAUM/EXTEGRATION JURKA/INTEGRATION

GESELLSCHAFTLICHE DIMENSION

Primat des individuellen Primat des Gemeinwohls

Reichtums (Wwunsch, Arzt zu werden, um der
(Vorschlag an Jurka, Chauf- Menschheit einen Dienst zu leisten)
feur zu werden: "Oni von (5K 18)

po skol'ko za&ibajut.")

(5K 18)

reich (8K 16) arm (8 17)

geizigqg

("skrjaga otmennyj") (5K 16)

gegen Kollektivwirtschaft fUr Kollektivwirtschaft
(fir Betrigerein gegeniiber (Vorwurf gegenilber Naum:
dem Sovchoz) (5K 18) "U tebja kakoj-to kulackij
("No rabotat' - &to znakit uklon /.../") (3K 18)
tel'ko dlja sebja, na svoej

pa&ne, na svoem ogorode.

Kak ran'fe. V kolchoze on

davno ne rabotal.") (SK 18)
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NAUM/EXTEGRATION JURKA/INTEGRATION
Interessentrennung gegen- -
iiber Funktionstriqgern 1)
Nichtwissen, ungebildet Wissen, lernbegierigq
(Ressentiments gegen (technische Kenntnisse)
Bildung: “Tam &itat'
nefego - vran'e odno." (5K 21)
ZEITLICHE DIMENSION
Ablehnung der Gegenwart, Ablehnung der Vergangenheit
wiederholtes Beschwdren ("Rassu2denija, kak pri krepostnom
der Vergangenheit prave.”) (8K 16)
("ran'%e%) ("U vas tol'ko odno na ume:

ran'%el" (5K 18)

fir Gegenwart und Zukunft

(/... /ispytyvaet udovletvorenie
ottogo, &to vstupaetsja za Novoe
/.../") (5K 18)

gegen Technik und Wissen- fiir Technik und Wissenschaft
(Karren) (Flugzeug) , (Radio)

gegen moderne Medizin fiir moderne Medizin
(Heilsprecherinnen; ("Cuma ran'%e byla? /.../

"A babka§ byvalo, poleplet Gde ona sej¥as?") (5K 21)
K

oo™ (

22)

RAUMLICHE DIMENSION

Extegration des mikrokosm. Integration in makrokosm. Raum

Raums: Haus, Ofen, Dorf (beweglich, Kosmonauten)

{(unbeweglich, Ofen: WEE£a14)(AntagOnisierung von Ofen und

na pelke, stonal.") (3K 15)

Kosmonauten: "A &to oni, budut

(gegen Stadt: "Co &t vas lu¥Se na pe¥ke leZat*'?") (5K 19)

tak Sibko v gorod-to (Uber Pavlov: "I ne valjalsja potom
tjanet?") (5K 17) na pe&ke /.../") (8K 23)

("HaB" auf die Kinder, (Verschrénkung von ‘'kosmischer' und
weil sie in die Stadt gesellschaftlicher Integration:
gezogen sind) (8K 17) Utopie der "Weltmenschheit"/mirovoe

1)

2)

3)

4)

Zelovedestvo) (5K 20)

- Nasdet uklona-to... smotri ne vjakni gde. A to pridut,
ogorod urezut." (8K 19)

" - Ty by, naverno, komissarom u nich byl." (8K 19, Hvh.G.W.)
" - A to... iraplanov ponadelali - der'ma-to.

A tebe bol'Ee gljanetsja na telege?"

A &em plocho na telege?” (5K 18)

" /.../ 'Ran'Be bylo! Ran'%e bylo!l..' Vot tak bylo ran'8e?!
- Jurka podofel k rozetke, vklju¥il radio. Pela pevica. -
Gde ona? Ee %e net zdes'!" (=Verschrinkung mit rdumlicher
Dimension) (3K 22)

Verschridnkung mit zeitlicher Dimension (‘*Alter'):

" - Sto ty privjazalsja s étoj pelkoj? - obidelsja starik. -
Dofivi do moich godov /.../" (5K 20)
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Neben dieser Charakterisierungsebene, die sich im
Dialog der beiden Figuren - z.T. durch Kommentare des
Erzdhlsubjekts ergdnzt - entwickelt, existiert eine Ebene,
die sich aus zwei eng miteinander zusammenhingenden Faktoren

zusammensetzt., Erstens verlduft parallel zu den Dialogen,
besser: in ihrem Hintergrund, ein nichtsprachlicher Handlungs-
strang, der in seiner Alltidglichkeit sowie seiner zeitlichen
und rdumlichen Reduktion zundchst als bedeutungslos gegeniiber
der extrem makrokosmischen Dialogthematik erscheint, sich
jedoch immer mehr in den Vordergrund schiebt. Vor dem Hinter-
grund dieses Strangs (= praktische Schicht) wird zweitens
eine zusidtzliche Schicht innerhalb des Dialogs aktiviert

(= zweite Dialogschicht), die sich aus der Konfrontation der

makrokosmischen Thematik mit dem Mikrokosmos der alltdglichen
Lebenswelt konstituiert und die in der ersten Dialogschicht
geltenden WertmaBstibe verfremdet.

Die nichtsprachliche Miniaturhandlung wird besonders am
Anfang und am Ende markiert. Sie besteht aus folgenden
Situationen:

1) Der alte Naum liegt auf dem Ofen und hat "Katzenjammer"

{pochmel'e) (Anfang).

2) Jurka macht den Vorschlag, ein Glas Wodka zur Ausniichterung
zu trinken (Anfang).

3) Jurka will mit den Schularbeiten beginnen (Anfang —» Mitte).
4) Naum geht hinaus, holt ein Stiick Speck und schenkt es

Jurka (Ende).
5) Jurka iBt den Speck (Ende).
6) Das Befinden Naums bessert sich (Ende).
7) Jurka macht das Angebot, eine Flasche Wodka zu holen (Ende).
8) Jurka beginnt mit den Schularbeiten (Ende).
Der Stellenwert dieser Schicht wird - neben ihrer Rahmen-
position - bereits im Titel signalisiert. Hier werden die
extremste makrokosmische Dimensionierung der Dialogthematik
("Kosmos™) und das zentrale Motiv der praktischen Schicht
("Bmat sala") miteinander konfrontiert.

Als Resultat der Konfrontation dieser beiden Schichten
im Text ergibt sich v.a. die Unvereinbarkeit der mit beiden
verbundenen WertmaBstdbe, Der 'rickschrittliche' und 'geizige'
Naum der ersten Dialogschicht ist innerhalb der praktischen

Schicht 'groBzigig®' und 'hilfsbereit'. Der auf weltanschau-
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licher Ebene gegen das Trinken polemisierende Jurka ist

im alltdglichen, praktischen Zusammenleben mit Naum von
weniger starker Prinzipienfestigkeit. Eine weitere Konfron-
tation dieser beiden Schichten ist mit der zentralen
Funktion des Ofens in der praktischen Schicht verbunden. Der
Ofen ist hier - im Gegensatz zur 'kosmischen' Dimension

des Dialogs und der damit verbundenen Abwertung des Ofens
zum Chronotopen der 'Rickschrittlichkeit' durch Jurka -
sowohl der Ort der Dialoge ("Po utram besedujut u ped&ki.")
(5K 17) als auch der Ort, an dem sich das Zusammenleben
beider Figuren mit Entwicklung der praktischen Schicht
konzentriert. Er rickt sowohl fiir Jurka als auch fiir Naum
im Zusammenhang mit der Speckschenkung ins Zentrum:

- E§'. Tam &ajnik v pedke - i%o gorjadij, naverno...
Poes',

Jurka dostal &ajntik iz pedki, nalil v kruZku teplogo e&le
taja, narezal chleba, vet&iny i stal est'. Starik s trudom
zalez opjat' na pel' i smotrel ottuda na Jurku." (3K 24)

Auch die zeitlichen Dimensionen beider Schichten werden
konfrontiert. Der 'unendlichen’ Dimension der ersten
Dialogschicht - von der Leibeigenschaft bis zur eschatologi-
schen ZukunftsverheiBung (“"raj", "perspektiva &elovelestva"”)
{5k 20) - steht die Miniaturzeit der praktischen Schicht
- ein Morgen - gegenfiber.

So entsteht ein neues Dimensionierungsfeld fir die Charakte-
risierung der beiden Figuren. Es ist das Feld des alltdglichen
Zusammenlebens am gleichen Ort und zur gleichen Zeit, der
gemeinsamen Sorgen um die materiellen, kdrperlichen, psychi-
schen Befindlichkeiten des jeweils anderen. Die Wertdichotomie
der ersten Dialogschicht ('fortschrittlich' = integriert in
den Makrokosmos vs. ‘rlickschrittlich' = extegriert aus dem
Makrokosmos) wird gegenstandslos angesichts der gemeinsamen
Integration beider Figuren in denselben Mikrokosmos.

Die Uberlegenheit der praktischen Schicht gegeniiber der
ersten Dialogschicht erweist sich in den Auswirkungen auf
der Dialogebene selbst (zweite Dialogschicht). Die vielfache
Verschrinkung des Dialogs mit dem mikrokosmischen Lebensbereich
der beiden Kommunikationspartner wird offenbar. Das
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Resultat ist eine ironisierende Verfremdung der von Jurka
vertretenen makrokosmischen Dimension und ihrer WertmaB8stdbe.
Es stellt sich erstens heraus, da8 Jurkas vermeintlich
iilberlegenes Denken und Reden immer wieder auf die mikro-
kosmische Dimension zuriickgeworfen wird, in der auch Naum
denkt,und die hdufig sogar von diesem diktiert wird. Dies
duBert sich widhrend der "Kosmos"-Diskussion. Die unmittelbar
praktischen, an den eigenen menschlichen Lebensbereich
gebundenen Vorstellungen, mit der Naum diese Thematik erfaBt,
prdgen letztlich auch Jurkas Vorstellungskraft. Naum projiziert
die Formen menschlichen Zusammenlebens auf die von Jurka
eingebrachte Imagination fremder Lebewesen im Kosmos und der
MSglichkeit einer Kontaktaufnahme mit diesen:
"I50 drat'sja kinutsja." (3K 20)
"Neprofennyj gost' chu¥e tatarina." (3K 20)
"¥enit'sja, 8to li, drug na dru¥ke budete?” (5K 20)
Jurka stiitzt sich in seiner Gegenargumentation auf die
gleichen Vorstellungskategorien:
"Ne kinutsja. Oni to¥e obradujutsja." (5K 20)
"My tol'ko ne raspolagaem dannymi. No my voz'mem ich u
sosedej po Galaktike." (5K 20)
Auch in seinen Prophezeiungen der technischen Weiterentwicklung
erweist sich Jurkas Vorstellungskraft bestdndig auf eben die
Dimensionen zurlickgeworfen, die er dem Alten zum Vorwurf
macht. Ein Hubschrauber soll vom Dach des Bauernhauses
fliegen (8K 20), Videokontakt mit der Umwelt entsteht
"direkt vom Ofen aus" (prjamo s peZki) (5K 20). Zur schirfsten
Konfrontation der beiden Vorstellungsbereiche kommt es, als
Jurka versucht, die dargestellte praktische Situation unmittel-
bar mit seiner zentralen Argumentationsbasis auf der
Dialogebene - der Lehre Pavlovs - 2zu verbinden:
"A u tebja u2 uslovnyj refleks vyrabotalsja: kak pensija,
tak objazatel'no pol-litra." (3K 23)
Dieser Kombinationsversuch signalisiert im naiven, laienhaften
Verstdndnis der Lehre Pavlovs die Unangemessenheit der
verschiedenen Dimensionen.
Zweitens ldBt sich eine spezifische Reaktionsweise
Jurkas auf die wiederholten Konfrontationen beider Schichten
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feststellen. Sie besteht in einem 'ideOIOgischen'1)
Interaktionsverhalten, das besonders dann aktiviert wird,
wenn Jurka sich nicht in der Lage sieht, die von Naum
provozierte Verbindung zwischen beiden Vorstellungsbereichen
herzustellen. Es &duBert sich in einer Tabuisierung des
eigenen Wertesystems vor systemfremden Fragen, im Ausweichen
auf tautologisierende Antworten, in einem quasireligi®sen
Verehrungs- und Glaubensverhiltnis zu Medium (Buch) und
Sch&pfer (Pavlov) der wissenschaftlichen Lehre. Dies soll
anhand eines Textbeispiels verdeutlicht werden, in dem
verschiedene Varianten dieses Verhaltens einander abl&sen:

Auf Naums Frage, warum die Menschen in den Kosmos fliegen,
reagiert Jurka zundchst mit der Ablehnung derxr Frage als
solcher:

“Noﬁspraéivat': zafem ljudi v kosmos letajut? - éto ja tebe
skazu..."

Dann folgt eine auf das eigene Wertsystem zuriickverweisende,
tautologisierende Antwort:

"Nu, vo-pervych: osvoenie kosmosa - éto ... nado."

SchlieBlich folgt als letzter Ausweg das Umkippen in den
praktischen, vom zwischenmenschlichen Zusammenleben bestimmten
Vorstellungsbreich:

"A na Venere, mofet, to¥e ljudi Zivut. Razve ne jinteresno
pogljadet' na nich?.." (3K 20)

1) Mit 'ideoclogischem' Interaktionsverhalten wird hier

und im weiteren jedes Interaktionsverhalten bezeichnet,
welches vom Widerspruch zwischen vorgeblich globalen

Werten (die als allgemeingiiltige, objektive, Uberhistorische
ausgegeben werden) und den tatsidchlich partialen

(zeit- und situationsbedingten, subjektiven, durch eine
soziale Trigergruppe vertretenen) Werten bestimmt

ist. (Mangels eines geeigneteren Terminus soll hier auf

die fiir die Bezeichnung dieses Interaktionsverhaltens
allgemein ilblich gewordene Verwendung des Ideclogiebegriffs
in seiner eingeschrinkten Bedeutung - "falsches BewuBtsein”
(s.Anm.2 auf S.11) - zuriickgegriffen werden.)

Die AuBerungsformen 'ideologischer' Interaktion sind
unterschiedlich (Tabuisierungen des Wertesystems, Anthropomor-
phisierungen und Naturalisierungen sozialer bzw. wissen-
schaftlicher Faktoren, Enthistorisierungen etc.).

Der Begriff der Interaktion verweist zusdtzlich auf die
unmittelbar sozialen Implikationen 'ideologischer' Wert-
formulierung: Sie reproduziert als kommunikatives Handeln
bereits elementare gesellschaftliche Strukturen wie
'Herrschaft' (Machtausiibung, Beeinflussung, Uberlegenheit
durch verbale Strategien) und ‘Entfremdung' (Ubernahme bzw.
Verinnerlichung fremder Partialinteressen).
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Der zentrale Beridhrungspunkt beider Vorstellungsbereiche
und der mit ihnen verbundenen Wertesysteme ist das Dialog-
thema "Pavlov". Seine besondere Funktion besteht darin,
daB hier das endgiiltige Umschlagen des ersten in das zweite
System innerhalb der Dialogebene und damit die Dominanz
des zweiten prozeBhaft vollzogen wird. Die Markierung des
Themas im Titel ("nervnaja sistema”) - und zwar in mittlerer
Position zwischen den jeweiligen Extremmotiven der beiden
Systeme - signalisiert zusdtzlich diese zentrale und
transformatorische Funktion.

Fir Jurka ist Pavlov der entscheidende Bezugspunkt seines
Wertesystems. Hier gipfelt sein 'ideologisches' Verhdltnis
2u diesem System. Er idolisiert Pavlov zu einer Ubermenschli-
chen Autoritdt, was sich besonders in der ausschlieBlichen
Benennung "akademik Pavlov" und in der romantisierenden
Beschreibung seines Todes niederschldagt. Das Thema fihrt
zundchst zu einer Uberlegenheit Jurkas idber Naum, auf den
die Beschreibung von Pavlovs Tod einen "starken Eindruck"
(sil'noe dejstvie) macht (5K 22). Pavlov wird von Jurka
im folgenden als pddagogisches Vorbild gegeniiber Naum
verwendet ("I ne valjalsja potom na pedke /.../") (5K 23).
Mit der Argumentation gegen Naums Trinkerei auf der Basis
der "Lehre vom Nervensystem” (s.o.) scheint Jurkas pddago-
gische Autoritdt zundchst abgesichert:

"Jurka o$Zutil vdrug nekoe prijatnoe &uvstvo, &to on mofet
spoknjno i ubeditel'no dokazyvat' stariku ves' vred i vse
posledstvija ego vypivok. Starik sluZal."* (3K 23)

Unmittelbar anschlieBend folgt die Speckschenkung Naums,
in deren Folge sich die Interaktionsrollen der beiden
Figuren umkehren. Naum ist jetzt der Belehrende, als er
Jurka die Methoden der Schweinezucht erkldrt ("Jurka slu¥al")
(5K 24). Naum greift nun ~- unverhofft im mittlerweile
dominierenden Alltagskontext - das Thema "Pavlov" wieder auf,
allerdings in einer neuen Dimension. Er fragt, ob auch
Verwandte beim Tod Pavlovs anwesend waren und versetzt
Pavlov damit vom Feld des Makrokosmos in das Feld des
alltdglichen menschlichen Zusammenlebens. Jurka seiner-
seits schwenkt auf diese Dimension ein (er will sich in
der Schule nach den Verwandten Pavlovs erkundigen).
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Das Thema "Pavlov" wird durch die Frage nach der
Familie dariiberhinaus zum Spiegelbild der alltdglichen
Lebenssituation beider Figuren. Beide sind aus dem familidren
Zusammenhang geldst - Naum, weil seine Kinder in der
Stadt wohnen, Jurka, weil die Familie im Nachbardorf wohnt.
Es ist diese gemeinsame Situation beider Figuren im
mikrokosmischen Bereich, die iiber das Thema "“Pavlov"
in parallelen AuBerungen beider - exponiert am Ende des
Texts - endgiltig ins Zentrum riickt und damit ihre
Dominanz idber die Oppositivitdt beider Figuren in der
makrokosmischen Dimension beweist:

*Odnomu-to plocho." (Naum)
"Odnomu plocho.™ (Jurka) (8K 25)

VIII.1.2. Die Familie als gesellschaftliches Integrationsfeld

Die gesellschaftliche Dimension des figuralen Mikrokosmos,
die in "Kosmos" als das alltidgliche Zusammenleben mit den
ndchsten, am selben Ort (im selben Haus) zusammenlebenden
Menschen erkenntlich wurde, konzentriert sich in der Familie.
In "Kosmos" wird sie mittels eines Minusverfahrens
- der markierten Isolation beider Figuren aus ihrem famlidren
Zusammenhang - thematisiert. In sdmtlichen gr&Beren
Paradigmatexten des M.3 wird sie zum autonom dimensionierten
(d.h. autonome Laebensinhalte, Lebensformen, WertmaBstibe
gegenilber dem makrokosmischen Integrationsfeld entwickelnden),
dominierenden Integrationsfeld der bduerlichen Hauptfiguren.
Modellkonstitutiv ist das konkurrierende Nebeneinander beider
Welten, die Darstellung der Figuren innerhalb des - meist
konfliktgeladenen - Kridftemessens der unterschiedlichen
Wertesysteme. Die Varianten dieses Nebeneinander reichen
- analog den beiden eingangs erwdhnten Grundtendenzen -
von einer weitgehenden Zerstdrung des Integrationsfelds
Familie durch die desintegrative Kraft des umgebenden Makro-
kosmos bis hin zu einer von stbrenden Fremdeinwirkungen
unberiihrten, harmonisch in sich geschlossenen Familie.

Ein Beispiel fiir die erste Variante ist "Matrenin dvor".
Hier ist es die Gier nach materiellen Werten, welche die
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familidren Bande aufl®ést. Die Zerstdrung des Hofs, auf dem
Matrena lebt, im Zuge eines noch zu ihren Lebzeiten ausge-
tragenen Erbstreits der Familienangehdrigen wird zum Symbol
fir die Zerstdrung des gemeinsamen familiiren Integrations-
feldes.

Die zweite Variante wird in einigen Erzdhlungen V. Licho-
nosovs realisiert. In "Brjanskie"” wird das harmonische
Zusammenleben eines alten Ehepaars und ihres Gastes (des
Erzdhlers) dargestellt, wobei sich die familiire Integrations-
kraft auf das Verhdltnis zwischen den Alten und dem Gast
auswirkt:

"Dva goda chodil k nim, prive&ali kak syna, govorili:
napominaju im &em-to ich mlad¥ego, Midu /.../." (LB 8)

In den Hauptstromtexten des Modells ist die Familie
zwar als autonomes Integrationsfeld noch nicht zerstdrt,
existiert allerdings auch nicht in inselhafter Abgeschlossen-
heit, sondern wird gerade in ihren vielfdltigen Beziehungen
mit der umgebenden Welt dargestellt. Diese Beziehungen lassen
sich auf der einen Seite als Bedrohunqg der Familie durch den
umgebenden Makrokosmos charakterisieren. Die Familie ist
der Ort, auf den sich die desintegrativen Auswirkungen des
Makrokosmos konzentrieren. In "Den'gi dlja Marii" wird
dieser Zusammenhang bereits im Titel manifest. Das handlungs-
ausldsende Ereignis ~ eine Finanzrevision im Dorfkonsum und
die anschlieBende Beschuldigung der Konsumleiterin Marija,
tausend Rubel unterschlagen zu haben - wird von Anfang an
in seinen Auswirkungen auf die Familie, dem drohenden finanziel-
len Ruin, der drohenden Gefidngnisstrafe fir die kinderreiche
Mutter und Ehefrau dargestellt. Die anschlieBende Handlung
ist von den Bemlhungen des Ehemanns Kuz'ma bestimmt, das
fehlende Geld "fir Marija" (nicht: fir den Dorfkonsum)
zu beschaffen, um die drchende Gefidngnisstrafe abzuwenden.
Die Projektion des ursprilnglich makrokosmischen Ereignisses
auf die familidre Dimension wird durch ein sujetstrukturelles
Verfahren abgesichert: Der gesamte Verlauf wird dargestellt
aus der erinnernden Perspektive Kuz'mas wdhrend einer
Zugfahrt zum in der Stadt lebenden Bruder.
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Die materiell ruinierenden Auswirkungen des Makrokosmos
(und ihre desintegrativen Konsequenzen) auf die Familie
werden ebenfalls in "Iz 2izni Fedora Kuz'kina® und
"Privy®noe delo" dargestellt. Fedor Kuz'kin ist aufgrund
seiner materiellen Notlage und der Schikanen, die ihm
von den Kolchosfunktiondren bereitet werden, gezwungen,
Arbeit auBerhalb des Dorfs zu suchen und getrennt von
seiner Familie zu leben. Katerina, die Ehefrau Ivan
Afrikanovi& Drynovs (der Hauptfigur in "Privy&noe delo"),
Mutter von neun Kindern, stirbt an den Folgen einer ihre
Krifte iUbersteigenden Arbeit, zu der sie aufgrund ihrer
materiellen Notlage unmittelbar nach der Geburt ihres neunten
Kindes gezwungen ist.

Auf der anderen Seite ist die Familie die Basis flir den
materiellen und moralischen Uberlebenskampf der Figuren in
ihrer Umwelt; sie in erster Linie und nicht der Makrokosmos
ist die wertbildende Instanz filir die charakterlichen
(moralischen, gesellschaftlichen) Eigenschaften der Figuren,
an ihren MaBstdben werden diese Eigenschaften gemessen.

In "Privy¥noe delo” wird das in der wiederholten Konfron-
tation von Ivan Afrikanovils Verhalten im gesellschaftlichen
Makrokosmos mit der familidren Situation signalisiert.

Wir konzentrieren uns auf drei sujetstrukturell exponierte
Stellen: Anfangs wird der Trinkerei Ivans und einer daraus
resultierenden Fahrlidssigkeit im Dienst als Kolchosfuhrmann
die Geburt des neunten Kindes durch Katerina gegeniibergestellt,
von der Ivan erst erfidhrt, als er von seiner ndchtlichen
Trinkerei zuriickkehrt. In der Mitte wird Ivans Auswanderung
in die Stadt mit dem Tod Katerinas konfrontiert. Umgekehrt
ist es die Familie, besonders Katerina, die Ivan in seinem
sozialen und moralischen Uberlebenskampf hilft. Anfangs
unterstiitzt Katerina Ivan in einer Strafsache wegen des
Dienstverstofes, am Ende ist es Ivans Reue am Grab Katerinas,
die ihm seine eigene Verantwortungslosigkeit bewuBt macht
und einen neuen Lebenssinn erffnet.

Der Konflikt zwischen beiden gesellschaftlichen Integrations-
feldern wird am schirfsten in "Na Irty%e" thematisiert.
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Die Hauptfigur, der Bauer Stepan Causov, befindet sich in

einer extremen Konfliktsituation im makrokosmischen Bereich.

Im Kontext scharfer sozialer Kidmpfe wdhrend der Kollektivierung
tritt er aktiv fir die Kolchoswirtschaft ein. Er beteiligt

sich als Mutigster an der L8schung eines Scheunenbrands, den
der Kolchosschddling Udarcev gelegt hat, und er ist ebenfalls
an der anschlieBenden spontanen Strafexpedition gegen den
gefliichteten Udarcev beteiligt, in deren Verlauf dessen Haus
zerstdrt wird. Im folgenden aber wird er durch die ungerechten
MaSnahmen der Kollektivierungspolitik in eine immer distanzier-
tere Position gedrdngt und schlieBSlich als angeblicher
Kulakenfreund verbannt.

Dem steht ein familidrer Bereich gegeniiber, der sich als
iiberlegene wertbildende Instanz fiir fausovs Verhalten
= auch im makrokosmischen Bereich - erweist.

"Vse zaboty, i trevogi, i zavist', kakaja byla, i zlost',

i koryst' - vse-vse pereskazyval on Klaske dlinnymi zimnimi
nolami. Vse slova, kotorye byli otpu¥eny emu, &toby on
skazal ich ljudjam, govoril on tol'ko ej odnoj. Na ljudjach -
slual i, slufaja, dumal, &to i kak sleduet skazat' v otvet
na reli Chromogo Ne2aja, kak nu¥no s Fofanom pobesedovat'

ob pa%ne i ob jagodnikach, no vse, &to sobiralsja, vse, &to
mog on skazat' im, opjat' Ze govoril Kla¥ke.™ (IN 22)

Seine aus drmlichen Verhdltnissen stammende Frau Klavdija
hat ihn zum sozialen BewuBtsein erzogen. Die Sorge um sie

und die Kinder ist es umgekehrt, welche ihn von seinen
Gedanken, als Privatbauer Reichtum zu erringen, abbringt:

"A sej®as, poka rebjata malye, kupit' konja - &to znadit
Kla¥ku na drugoj ¥e god v staruchi zagnat'. Eto tak i est' -
ej bg ule doma s rebjatikkami ne sidet', a na padne v

izbugke 2it', mu¥ickuju rabotu rabotat' vrode vdovy kakoj."
(ZN 49) 1)

Der Konflikt zwischen den beiden Bereichen und ihren
Wertesystemen entsteht, als die Frau des gefliichteten
Brandstifters mitsamt den Kindern von Klavdija bei sich
2zuhause aufgenommen wird.Z) Das familidre Wertesystem
verlangt, das Causov die Udarceva bei sich zuhause wohnen
ld8t. Es wird von Klavdija formuliert - unter expliziter
Abgrenzung vom "fremden" makrokosmischen Wertesystem:

1) 2Zu den patriarchalischen Vorstellungen Causovs, die hier
bereits deutlich zum Ausdruck kommen, vgl. VIII.4.2. -
Die ausgesprochen frauenfeindlichen Implikationen fast aller
Dorfprosatexte miSten den Gegenstand einer eigenen Unter-
suchung bilden.

2) Ein sujetstruktureller Hinweis auf diesen Konflikt ist
der unmittelbare AnschluB eines retrospektiven Kapitels
iber Causovs Ehe an dieses Ereignis.
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"Udarcev Leksandra zerno pofeg - tak &to %e razboj i est', on,
kak varnak, posle togo skrylsja, a rebjati2ki? Neufeli i ty
rebjatiskam vrag, dom ichnij razoril i so svoego zimoj
vygoni5'?! Ty %fe ne fuzoj kakoj nafal'nik - sdelal, i net
tebja! Tebe rebjatilki éti vsjakij den' na puti budut,
vsjakij den' im v glaza gljadet'! Nel'zja nam ich s izby
gnat', nel'zja mne bylo ich i v izbu ne privesti. Pover' ty
mne, Stepa, ne obmanyvaj menja: ja ved' za feloveka vzamu¥
£la..." (2N 27)

Das makrokosmische Wertesystem hingegen verlangt, das
Lausov die Udarceva als Frau eines Kolchosschddlings des
Hauses verweist. Wiederholt verlangen das die Funktions-
trdger des Makrokosmos ~ der Untersuchungsrichter, der
Kolchosvorsitzende Pe&ura - von Causov.

Im Kern geht es in diesem Konflikt um die Anerkennung
oder Nichtanerkennung autonomer Normen 2zwischenmenschlichen
Zusammenlebens im familidren Bereich. Die zerstdrerische
Funktion des Makrokosmos gegenilber diesen autonomen Normen
kulminiert am Ende: lausovs Weigerung, die Udarceva zu
verstoBen, wird zu einem der Hauptanschuldigungspunkte gegen
ihn und dient zum AnlaB seiner Verbannung wegen angeblicher
Kulakenfreundschaft.

Im letzten Kapitel, das die Abfahrt von fausovs Familie
in die Verbannung darstellt, prallen die beiden Systeme
erneut aufeinander. Diesmal ist Causovs eigene Familie der
Angriffspunkt der desintegrierenden Kridfte des Makrokosmos.
Der Parteibevollmichtigte Mitja macht Klavdija den Vorschlag,
sich von ihrem Mann loszusagen, womit sie ihrer Verbannung
entgehen kénne. Indem Klavdija diesen Vorschlag zurlickweist,
bestdtigt sich die Uberlegenheit des familiidren Integrations-
potentials Uber das desintegrative Potential des Makrokosmos
zum Zeitpunkt von dessen extremster Agressivitdt.

VII1.1.3. Modellvariante: Der Funktionstridger als Hauptfigur
(F. Abramov, "Vokrug da okolo")

Eine Minderheitenvariante bilden Texte, in denen geseli-
schaftlich-tffentliche Funktionstrdger Hauptfiguren sind.
Unter umgekehrtem Vorzeichen entspricht das Verhdltnis
dieser Variante zum M. 3 dem Verhdltnis der entsprechenden
Minderheitenvariante zum M.2 ( "Sosedi", s.VI.1.4.):
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Die Wirksamkeit der modellkonstitutiven Normen setzt sich
indirekt, in der Uberlegenheit der von den Nebenfiguren
reprdsentierten Dimensionen des jeweils modelldominierenden
Kosmos fort.

Dieses Verhdltnis soll anhand eines Texts mit deutlichen
Traditionsbeziigen zum M.2 - "Vokrug da okolo" (F. Abramov,
1963) - verdeutlicht werden. Hier zeigt sich, wie unter
dem Einfluf der neuen modellkonstitutiven Normen das literari-
sche Erbe des alten Mcdells gleichsam mutiert. Dies geschieht
in Form eines Prozesses, dem die Hauptfigur unterliegt.

Den Rahmen dieses Prozesses {Prolog, erstes und letztes
Kapitel) bildet die Leitungstdtigkeit des Kolchosvorsitzenden
Ananij Egorovil® Mysovskij, konkret: seine Bemilhungen um
das Einbringen der von Unwetter bedrohten Heuernte. In
scharfer Form ist die Opposition ’'oben' vs. 'unten' inner-
halb der Ebene der Funktionstrdger ausgeprdgt: Der Kolchos-
vorsitzende wird durch die blirokratischen Anforderungen
der oberen Ebenen in seiner Tdtigkeit behindert. Die
hdheren Instanzen zwingen Ananij Egorovi® zu wirtschaftlich
unvertretbaren MaBnahmen (Einbringung von Silofutter widhrend
der Heumahd-Zeit; Prolog). Auf der anderen Seite besteht
eine scharfe Opposition zwischen Bauern und Kolchos-
vorsitzendem. Die Bauern arbeiten nachlassig, trinken,
bleiben der Arbeit fern. Am Ende des ersten Kapitels steht
der BeschluB des Vorsitzenden, jeden Bauern persdnlich
aufzusuchen und zu einem freiwilligen Sonntagseinsatz zur
Rettung der Heuernte zu bewegen. Im letzten Kapitel wird
der Erfolg seiner Bemiihungen dargestellt: Der sonntdgliche
Ernteeinsatz findet statt, nachdem Ananij Egorovi& jedem
Bauern dreifiig Prozent des geernteten Heus filr den eigenen
Gebrauch zugestanden hat. Gleichzeitig deutet sich im letzten
Kapitel ein prinzipieller Wandel in den Beziehungen 2zwischen
Bauern und Vorsitzendem an, der jedoch erst durch den im
Textzentrum vollzogenen ProzeB verstdndlich wird., Wir werden
abschlieBend darauf zuriickkommen.

Das Textzentrum wird von einer Serie kapitelmidBig unter-
teilter Begegnungen zwischen Vorsitzendem und Bauern gebildet,
die durch den BeschluBf des Vorsitzenden am Ende des ersten
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Kapitels mit dem Rahmen in handlungsstrukturellem Zusammen-
hang stehen. Im Verlauf dieser Begegnungen aber wird der
Funktionstridger in die Dimensionen einer anderen Welt,

der des bduerlichen Mikrokosmos, f&rmlich hineingezogen.1
Die Begegnungen bekommen eine selbstdndige Funktion,

sie werden zum Konfrontationsort der beiden Welten, in
denen sich prozessual die Autonomie, am Ende sogar die
Uberlegenheit des Wertesystems der 'kleinen', bduerlichen
Welt im BewuBtsein des Funktionstrdgers vollzieht. Die
selbstindige Funktion der Begegnungen wird durch ihre

zunehmende Abl¥sung von der urspriinglichen Handlungsintention
der Hauptfigur unterstrichen.

1) Die erste Signalisierung der Unvereinbarkeit beider
Welten erfolgt unmittelbar nach dem Beschlu8. In den ersten
drei Hiusern, auf die Ananij Egorovi® trifft, wohnen sehr
alte Menschen, die nicht mehr im Kolchos arbeiten. Der
Besitzer des einen ist vor kurzem gestorben. Diese Hiduser
gehbren einer dem eigenen Wirkungsbereich derart fremden Welt
an ("#ivaja illjustracija iz dorevoljucionnogo ¥urnala.")

(AO 114), daB Ananij EgoroviZ an ihnen vorbeigeht. (Kapitel 2)

2) Nach dieser fremden Welt betritt er als erstes Haus
das der "Hauptstiitze” (glavnaja opora) des Kolchos, des
Baubrigadiers Voronicyn. Auch hier aber kommt es zu einer
Konfrontation beider Welten: Der Baubrigadier ist nicht
anwesend, entgegen seiner Handlungsintention wird Ananij
Egorovid mit den Sorgen der Familie Voronicyns konfrontiert.
(Kapitel 3)

3) In den zwei folgenden Begegnungen mit drei Frauen, die
wihrend der Arbeitszeit im Wald Pilze sammelten (Kapitel 4)
und mit einem Kolchosbauern, der krank feiert (Kapitel 5),
werden die Erwartungen an Ananij Egorovi& als Funktionstrdger
mit seinem erwachenden Verstdndnis fir die Situation der
Bauvern konfrontiert:

"Da, let vosem' nazad Ananij Egorovi& nagnal by stracha na
étich gribnic. A sejfas..." (A0 117)

“Tut nado prinimat' mery. 'A kakie mery? - dumal Anani)
Egorovi& /.../" (AO 118)

4) Die mittlerweile vollzogene Bewegung des Funktionstrdgers
im Spannungsfeld der beiden Welten wird in der folgenden

1) Sein BeschluB, "in jedes Haus zu gehen" ("vojdet v ka¥dyj
dom”) (AO 113), stellt bereits eine deutliche intertextuelle
Verbindung zum M.3 her: Das "Hineingehen in jedes Haus"
ist ein Grundtopos der Texte aus der Anfangsphase des
Modells. Vgl. "Kaplja rosy", wo sich die Erinnerungen
des Erzdhlers an den einzelnen Hdusern und ihren Bewohnern
festmachen. Vgl. spiter ebf. "Lipjagi" (S. Krutilin, 1965).
Zum genrespezifischen Topos des "obchod sela” bzw. des
"vojti v kaZdyj dom"™ in der "Povest' in Novellen” vgl.
Sakun, Nekotorye 2anrovye %erty..., aa0, S§.239,
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Begegnung mit dem alten Bauern Ignat Pozdeev und seinem
Sohn Kir'ka deutlich (Kapitel 7). Ananij Egorovi&, der auch
dieses Haus wie die drei ersten meiden will, "kommt nicht
vorbei”:

"Odnako minovat' Pozdeevych ne udalos'. Starik kak nazlo
podnjal golovu i zakridal vysokim petuSinym golosom:

- Cego nos voroti3'? Ne vory." (AO 119)

Hier setzt der Proze8 ein, der oben als ‘'Hineinziehen' des
Funktionstrdgers in die bduerliche Welt bezeichnet wurde.l)
Das betrifft bereits das Verhdltnis zwischen den unterschied-
lichen Interaktionsformen beider Welten:

" - Uva3' starika, tovari%® predsedatel'.

Delat' nedego - pri¥los' ‘uvaZit''.” (A0 119)

Im anschliefenden Dialog erweist sich die Dominanz der von den

Pozdeevs repridsentierten Welt besonders darin, daB ihre
rdumlichen und gesellschaftlichen Dimensionen von den Neben-
figuren auf die Hauptfigur projiziert werden, als der alte
Pozdeev sich nach Haus und Familie Ananij Egorovils erkundigt.
Am Ende des Kapitels wird erneut die Abldsung dieser
Begegnung von der urspriinglichen Handlungsintention deutlich:
"Ananij Egorovi& kivnul golovoj i vstal: prili&ie sobljudeno,
a todit' ljasy emu sej¥as nekogda.” (A0 120)

5) Eine neue Stufe der Konfrontation stellt die Begegnung
mit der alten Biduerin Agaf'ja Tichonovna dar. Die Zugehdrig-
keit dieser Nebenfigur zu einer vom Standpunkt des Makro-
kosmos fremden Welt wird bereits durch ihren Spitznamen
"pere2itok” (in der leninistischen Terminclogie gebraduchliche
Bezeichnung filr fortbestehende Einfliisse der alten
Gesellschaftsformationen) signalisiert. In nun schon bewuBter
L&sung von der eigenen Handlungsintention nimmt Ananij Egoro-
vi& die Einladung in dieses Haus an:

"A v samom dele, pofemu by emu ne perechvatit' %ego-nibud'?
Kogda e3%e on doberetsja do svoego domaz?"” (AO 123)

Die damit verbundene Projektion der familidren Dimension
dieser Welt auf die eigene Situation wird durch eine zusdtz-

1) Die beiden Pozdeevs werden in verschiedener Hinsicht als
Reprisentanten einer dem gesellschaftlichen Makrokosmos
fremden Welt charakterisiert. Sie repridsentieren eine
andere Sprache, die bis zur Unverstidndlichkeit von der
des Makrokosmos entfernt ist:

(Ignat Pozdeev auf einer Versammlung:) " - Ne &uju! Kak
bubnit kak d'jadok." (AO 119).

Kir'ka Pozdeev wird im Dorf als "Ubersetzer" (perevodlik)
der Sprache der Funktionstriger bezeichnet. (A0 120)

Sie reprdsentieren auBerdem die Dominanz der familidren
{iber die Bffentlichen gesellschaftlichen Beziehungen
(Opposition 'tovari%&i' vs. ‘'otec'):

(Kirka kommentiert die Aufforderung des Dorfsowjets, das
provokante Auftreten seines Vaters auf Versammlungen zu
verhindern:) " - Nu tol'ki ja perelit’ otcu ne mogu. Ne
tak vospitan. Eto vy to%e poimejte v vidu, tovarid&i."”
(A0 120)

2) Diese famililire Dimension wird spiter fiir Ananij Egorovi&
in einem eigenen Kapitel entwickelt (Kapitel 13).

2)
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liche Aktivierung des Merkmals 'Familie' unterstrichen:
"Ananij Egorovi¥ po-domaZnemu - vse tut bylo znakomo -
snjal namok%ij pla%d¢ /.../" (A0 123)

6) Die letzten Begegnungen, die mit einer Reaktivierung
der urspringlichen Handlungsintention verbunden sind, signa-
lisieren die mittlerweile vollzogene Verdnderung. Im
Gesprdch mit dem alten Petunja Devjatyj, der sich fir die
Kolchosarbeit hat arbeitsunfihig schreiben lassen, statt-
dessen aber eine private Gemilsezucht betreibt, wird die
Konfrontation beider Welten unter sprachlichem Aspekt deutlich.
Der Begriff des "Gewissens" (sovest'), den Ananij Egorovil
in seiner Argumentation gegen Petunjas Weigerung, am
Ernteeinsatz teilzunehmen, verwendet, wird von Petunja
im Kontext des eigenen Wertesystems hinterfragt. In Form eines
"Gleichnisses" (prit&a), in dem die Menschen statt Geldes
das "Gewissen" in Sdcken auf dem Riicken tragen, weist
Petunja auf die apologetische Funktion des Begriffs angesichts
des materiellen Elends der Bauern hin. Ananij Egorovil
ist dem bduerlichen Wertesystem mittlerweile so nahe
gekommen, daB er nicht nur die Unterlegenheit seiner eigenen
Argumentationsbasis erkennt, sondern sich selber in die
Rolle der Bauern hineinzusetzen versucht:
"Ananiju Egorovifu nidego ne ostavalos' kak molda proglotit’
Petuninu prit&u. A &to on mog vozrazit'? ¢to by on sam delal
na meste etogo starika?" (AO 129) 1)

Widhrend sich im ProzeB dieser Begegnungen das ehemalige
Oppositionsverhdltnis zwischen Hauptfigur und b&uerlichen

Nebenfiguren immer mehr zu einem Agquivalenzverhdltnis
entwickelt, wird das Verhdltnis zu den funktionstragenden

Nebenfiguren von einer zunehmenden Schirfe der Oppositionen
bestimmt.

Im Textzentrum gibt es nur eine Begegnung mit einem Funktions-
triger - dem Parteifunktionir Serafim Ivanovi® Jakovlev
(Kapitel 10) - , was bereits als ein sujetstruktureller
Hinweis auf die Irrelevanz dieser Figurenreihe zu verstehen
ist. In dieser Begegnung wird der Hauptfigur durch das
Verhalten Jakovlevs (der die Notsituation Ananij Egorovids
ausnutzen will, um Privilegien fir seinen Sohn zu erpressen)
die Distanz bewuBt, mit der sie der gesamten &rtlichen Welt
der Funktionstrdger gegenilbersteht. Dies zeigt sich v.a. in
einem anschlieSenden inneren Monolog Ananij Egorovids, der die
extegrierte Position der gesamten Parteiorganisation vom
drtlichen gesellschaftlichen Leben anklagt (AO 126f).

1) Es gibt nur eine Begegnung, die diesem Prozef nicht
entspricht: Einer Gruppe von alten Frauen, die ihre Rente
abholen, wirft Ananij Egorovi& - allerdings auch hier
nicht offen, sondern insgeheim - mangelndes KlassenbewuBt-
sein vor, ohne daB wie in den anderen Kapiteln sein
Verstidndnis fiir ihre Situation Erwidhnung findet. Diese
Begegnung ist jedoch schon wegen der Kilrze des Kapitels
{Kapitel 6, eine halbe Seite) als Ausnahme anzusehen.
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Eine Grenzfigur zwischen den beiden Welten ist die
Brigadeleiterin Klavdija. Sie wird sowohl in den Dimensionen
des gesellschaftlich-6ffentlichen Bereichs (als Funktions-
trdgerin) als auch in denen des privaten Bereichs charakteri-
siert, und zwar in deutlicher Nicht-Xguivalenz beider
Dimensionen:

"pPervaja rabotnica po kolchozu, i ona %e pervaja rasputnica.”
(RO 113)

Wihrend anfangs ihre Charakterisierung auf die Dimensionen
des gesellschaftlich-8ffentlichen Bereichs beschridnkt bleibt,
tritt am Ende die private Dimension in den Vordergrund.
Entsprechend dndert sich die Einstellung Ananij Egorovid¥s,
Anfangs wird sie vom gemeinsamen Funktiondirs~Interesse
bestimmt (Absprache iliber Arbeitsorganisation, Kapitel 1},

am Ende - nach Klavdijas betrunkenem Erscheinen auf einer
Tanzveranstaltung - wird ihm die private Dimension zum
erstenmal bewuBt:

" /.../ i1 emu kak-to srazu stala ponjatna vsja nesuraznaja,
izlomannaja %2izn' Klavdii. Perestarok - postoronis'! A &to

fe étomu perestarku-to delat'?"™ (A0 134)

Der Grenzposition dieser Figur zwischen den beiden Welten
entspricht ihr Erscheinen an den sujetstrukturellen Grenzen
zwischen Rahmen und Zentrum. Sie erscheint zum erstenmal

in Kapitel 1. Nach einem langen inneren Monolog ilber Klavdija
folgt Ananij Egorovié&s BeschlusB, zu den Bauern zu gehen.

Ihr zweites Erscheinen im Klub fdllt in das letzte Zentrums-
kapitel (Kapitel 14). Unmittelbar nachdem sich fur Ananij
Egorovi@® die private Dimension Klavdijas er&ffnet hat,

folgt eine Verallgemeinerung des vollzogenen BewuBtseins-
wandels ("¢to Ze ja segodnja vsech %aleju? - vdrug razozlilsja
na sebja Ananij Egorovi&.") (AO 135) und mit dem Gang in die
Dorfwirtschaft der endgilltige Grenziibertritt in die
bduerliche Welt (AO 135).

In der Grenzfigur Klavdija spiegelt sich somit die
Grenzposition der Hauptfigur.

Im Ubergang zwischen der letzten Information des Zentrums
(dem Eintritt in die Dorfwirtschaft) und dem letzten Kapitel
kulminiert die Abl®sung des Zentrums vom Rahmen. Es stellt
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sich im letzten Kapitel nachtridglich heraus, daB der
schlieBliche Erfolg von Ananij Egorovils anfangs geduBerter
Handlungsintention in dem ausgesparten Zettausschnitt
zwischen den beiden Kapiteln errungen wurde. Ananij
Egorovi?® hat in betrunkenem Zustand den Bauern in der
Wirtschaft das dreiBSigprozentige Beteiligungsversprechen
gegeben. Er hat sich damit zugleich auBerhalb des
Wertesystems seiner eigenen Welt gestellt. Am Ende

des letzten Kapitels wird die Zerrissenheit der Figur
zwischen beiden Welten in einer scharfen r&dumlichen
Grenzmarkierung deutlich. Vor dem Haus des Parteisekretdrs,
in dem nun auch der Rajkomsekretir (wie in "Ry&agi” "sam”
genannt) anwesend ist, kommt es zu einer neuen Begegnung
Ananij Egorovi&s mit den Bauern, die von ihm die Erlaubnis
fir die Fortsetzung der Mahd verlangen.

"Ananij Egorovi& oblizal vdrug peresochfie guby, posmotrel
na dom Isakova. V oknach - nikogo. Radio smolklo. Slovno

i tam, za zanaveskami, zataiv dychanie, sidjat i Zdut, na
&to on refitsja sejdas.” (A0 137)

Indem er die verlangte Erlaubnis gibt, bekrdftigt er

- gleichsam vor den Augen seiner 'eigenen' Welt - seine
Parteinahme fir die Welt der Bauern.

VIII.2. Handlungsstruktur
VIII.2.1. Autonomes Bewegungsgesetz: Naturzyklus
(V. Belov, "Privy&noe delo")

Auf der Ebene der Handlungsstruktur lassen sich verallge-
meinernde Feststellungen {ber modellkonstitutive Normen
nur bedingt treffen. Der These von der Dominanz der inneren
Handlung (BewuBtseinshandlung, RetIOSpektive)1) ist nur
begrenzt zuzustimmen. Zwar gewinnt die Darstellung des
inneren Lebens der Helden und die Retrospektive ein grdBeres

B

1) Vgl. Schmid, aaO, S.60: "Flir die neue Prosa ist charakte-
ristisch, daB ihr Held nicht mehr als praktisch handelnder
oder gar die HuBere Wirklichkeit veridndernder aktiver
Agent auftritt, sondern als passiv erlebendes, distanziert
registrierendes, analytisch erinnerndes, theoretisch
reflektierendes BewuBtsein.”
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Gewicht. Sie besitzt Jjedoch nicht unbedingt die Dominanz
iiber duBere Situationsabldufe, sondern ist in der Regel

in diese integriert.

Von gr&ferer Signifikanz erscheint eine Unterscheidung

h Fir einen relevanten Teil

zwischen.Handlung und Geschehen.
der Dorfprosa der sechziger Jahre 1d8t sich die Dominanz
des Geschehensprinzips iUber das Handlungsprinzip feststellen,
- hier liegt der entscheidende Bezug zur literaturkritischen
Diskussion um den aktiven bzw. passiven Helden (s.IV.2.1.).
Die innovatorische Funktion gegenilber M.2 konkretisiert sich
in der Autonomisierung der Situationsabldufe gegeniiber den
Bewegungsgesetzen des gesellschaftlichen Makrokosmos, welche
durch progrediente Verdnderungen mithilfe des aktiven
Handelns der gesellschaftlichen Subjekte gekennzeichnet
waren. Die Agenten sind nun nicht mehr Subjekte progredienter
Bewegung, sondern Objekte - bzw. integrierte Glieder -
einer unabhidngig von ihrem Willen sich vollziehenden zyklischen
Bewegung. In der Regel werden diese Bewegungsgesetze mit
den Bewegungsgesetzen des gesellschaftlichen Makrokosmos
konfrontiert und wirken z.T. auch auf diese zurﬂck.z)

Ein paradigmatischer Text unter diesem Aspekt ist
"Privytnoe delo”. Der hier im dargestellten Zeitausschnitt
von einem Jahr sich vollziehende Situationsablauf laBt sich
deutlich in die unterschiedlichen Welten und ihre Bewegqungs-
gesetze differenzieren. In der folgenden schematischen
Darstellung werden die in der Vertikalen in ihrem Ablauf
eingetragenen Situationen auf der Horizontalen den entsprechen-
den Kosmen zugecordnet:

1) Letzteres entspricht dem von Schmid festgestellten
"passiven Erleben”. Passives Erleben und Dominanz der inneren
Handlung sind aber nicht unbedingt aufeinander angewiesen.

2) Unter genreevolutiondrem Aspekt korrespondieren dieser
Tendenz die Phidnomene sowohl des "fabellosen Rasskaz”
als auch der "Povest' in Novellen" (s.IXI.3.). Die Ereignis-
losigkeit des "fabellosen Rasskaz" hidngt eng mit der
Autonomisierung vom Ereigniszwang (im Sinne obligatorischer
'revolutiondrer’' Progredienz) des gesellschaftlichen
Makrokosmos zusammen. Die "Povest' in Novellen" autonomi-
siert sich durch ihr zyklisches bzw. nichtlineares Prinzip
von den makrokosmischen Bewegungsgesetzen.



!05?170

GESELLSCHAFTLICHER
MAKROKOSMOS

- 205 -

GESELLSCHAFTL. MIKROKOSMOS
+ NATURLICHER KOSMOS

Dienstvergehen Ivans Geburt des neunten Kindes

(Kap.1)| und Bestrafung durch Katerina
2 Schwdcheanfall Katerinas
(Kap.2) (wihrend Arbeit im Stall)
3 Rilckkehr Katerinas aus dem
(Kap.3) Krankenhaus
4 Aufdeckung verbotener
(Kap.4)| privater Heumahd Ivans
(Ausfragung des Sohns
durch fremden Funktiondr)
5 Ankunft Mitjas
{(Kap.4) (Bruder Katerinas
aus Murmansk)
6 {Zwischenepisode:
(Kap.4)| Verhaftung Mitjas wegen

verbotener Heumahd)

7 Abfahrt Ivans und
(Kap.5) Mitjas nach Murmansk
8 Tod Katerinas widhrend Heumahd
(Kap.5)
9 Rickkehr Ivans nach
(Kap.5) gescheiterter Stadtfahrt,
Nachricht von Katerjinas
Tod
10 Verirrung Ivans im Wald,
(Kap.?7) Finden von Katerinas Tuch,
Todesangst
1M Strafe wegen Bahn- Finden eines Lebenssinns durch
(Kap.7)| fahrt ohne Fahrkarte Ivan, Besuch an Katerinas

Grab

Erliduternder Kommentar

Im Bereich des gesellschaftlichen Makrokosmos finden drei

in denen die

Situationsveridnderungen statt (Sit.1,4,11),
Hauptfigur Objekt ist (Strafe). Diese Situationsverdnderungen
sind nicht jin Form einer Handlungslinie miteinander ver-
bunden; aus ihnen entwickeln sich keine Konflikte, in denen
die Hauptfigur Sibjektagenten-Funktionen wahrnimmt. Sie
stehen in keinem anderem Zusammenhang als dem der Wieder-
holung, zusdtzlich signalisiert durch die Dreizahl.
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Im Bereich des Mikrokosmos gibt es hingegen eine
zusammenhidingende Entwicklungslinie, markiert durch die beiden
Pole Geburt und Tod (Sit.1,8). Dieser ProzeB verliuft jedoch
abseits von der Hauptfigur: Ivan ist nicht anwesend bei der
Geburt des Kindes (Sit.1, er erfidhrt erst anschlieBend davon),
beim Schwidcheanfall Katerinas (Sit.2) und ihrer Riickkehr
aus dem Krankenhaus (Sit.3); seine Abseits-Position gipfelt
in der Situierung von Katerinas Tod (Sit.8) unmittelbar
zwischen Abreise und Riickkehr Ivans (Sit.7,9).

Die Situationenfolge 7,8,9 stellt zugleich die Wende in
der Zuordnung der Hauptfigur zu den beiden Bereichen dar. Die

Abfahrt Ivans (Sit.7) ist in erster Linie ein Versuch der
Situationsverdnderung im gesellschaftlichen Makrokosmos

{vgl. die unmittelbar vorhergehende Zuspitzung von Ivans
Schwierigkeiten daselbst: nach der Heumahdaffire wird Ivan
starkem Druck von seiten der Funktionstrdger des Makrokosmos
ausgesetzt, Erpressungsversuche und Drohungen). 1)

Dieser einzige Versuch einer Situationsver&nderung durch
Ivan Afrikanovi& scheitert, wiederum unter Hervorhebung
seiner Objektrolle; Ivan wird férmlich von den Reisefahrzeugen
geworfen:

"/.../ Ja na samom verchu motajus', togo i gljadi - v kanavu
spikiruju." (BP 70)

"Tol'ko tak podumal, kak motanet menja, nifego bol'¥e ne
pomnju, ofuchalsja na zemle, glafu, mafina vverch kolesami
f+.../" (BP 70)

Die anschliefende Zugfahrt scheitert, da Mitja mitsamt den
Fahrkarten den Zug verpaBt; Ivan, der sich allein und ohne
Fahrkarte im Ahteil befindet, wird des Zuges verwiesen.
Unmittelbar mit der Rickkehr Ivans (Sit.9) ist die Nachricht
von Katerinas Tod verbunden. Ivans Handlungsunfdhigkeit im
Makrokosmos wird von seiner Handlungsunfdhigkeit im Mikro-
kosmos iiberlagert. (Ein zusdtzlicher sujetstruktureller
Hinweis 1st der AnschluB eines Kapitels iber das willenlose
und passive Leben der Kuh Rogulja in Form eines inneren
Monclogs des Tiers, Kapitel 6.)

Die letzten beiden Situationen reproduzieren den bisher
vollzogenen ProzeB8 von Leben und Tod in konzentrierter
Aufeinanderfolge fiir die Hauptfigur selbst, diesmal in umge-
kehrter Reihenfolge: Auf die Selbstmordabsichten und den
drohenden Tod im Wald (Sit.9,10) folgt die Rettung Ivans
und die anschlieBende Entdeckung eines Lebenssinns (Sit.10,
11). Entscheidend ist, daf in diesem ProzeB die Figur nun
ausschlieBlich dem Mikrokosmos zugeordnet ist. Der ProzeS8
setzt ein mit dem Finden von Katerinas Tuch im Wald und endet
mit einer fiktiven Anrede Katerinas durch Ivan an deren Grab.
Der Bereich des gesellschaftlichen Makrokosmos wird jetzt zu
einem marginalen Nebenfeld, was deutlich wird im Wandel
zwischen den beiden Strafsituationen 4 und 11. Wurde Sit.4
zum HBhepunkt in der Auslieferung Ivans an die Gesetze des
Makrokosmos, so ist mit Sit.11 der extremste Punkt von dessen

1) Hier wird Ivan zum ersten und einzigen Mal selber als
Funktionstrédger fremdcharakterisiert. Der "fremde"
Funktionstriger (neznakomyj &elovek) (BP 47) zu Ivan:
"Gde va8a kolchoznaja sovest', tovari3& Drynov? Vy lZe
deputat sel'soveta." (BP 47)
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Marginalit&dt erreicht; widhrend der Vorbereitungen zur
Totenfeier fir Katerina benachrichtigt der Kolchosvorsitzende
Ivan iber eine Geldstrafe wegen der Bahnfahrt ohne Fahrkarte.
Ivans unbeteiligte Reaktion und die anschlieBende Entfernung
des Funktionstrdgers signalisieren diese Marginalitdt:
"Bcl'Se predsedatel' niego ne skazal, zatoropilsja. Sel na
lo%ad' i uechal /.../." (BP 91)

Der entscheidende Zusammenhang besteht darin, das das
Wiederfinden eines Lebenssinns erst durch Ivans Integration
in den Mikrokosmos und seine Bewegungsgesetze ermtglicht
wird. Dieser Kosmos verliert seinen gesellschaftlichen
Charakter. Leben und Tod als die ihn konturierenden Bewegungs-
pole werden als Elementargesetzlichkeiten eines natiirlichen
Kosmos erfaBt. In einem langen inneren Monolog erkennt Ivan
Afrikanovi® die Integration des eigenen Lebens in den
ewigen Kreislauf ("I net konca étomu krugovorotu.") (BP 90)
von Leben und Tod. Das stdndige Absterben und Aufblilhen der
Natur wird fir ihn zum Sinn des eigenen Lebens. 1)

Aus einer ganzen Reihe von symbolischen Verfahren, welche
die Dominanz dieses Bewegungsgesetzes sowie seine enge
Verknipfung mit dem familidren Mikrokosmos unterstreichen,
sei besonders verwiesen auf das Leitmotiv derxr Quelle, die
immer im Zusammenhang mit Katerina erscheint (gemeinsame
Rast Ivans und Katerinas an der Quelle nach der Geburt des
Kindes; Abschied Ivans von Katerina vor der Fahrt nach
Murmansk an der Quelle; Treffen mit dem FuBgdnger und Uber-
bringer der Todesnachricht bei Ivans Rickkehr an der Quelle).
Besonders die letzte Markierung der Quelle im Zusammenhang
mit Katerinas Tod macht ihre symbolische Funktion fiir die
Zyklik von Leben, Tod und neuem Leben deutlich. Die Quelle
ist zundchst verschwunden, bricht dann aber erneut hervor
(BP 69).

Die Familie wird in der letzten Situation selbst zum Symbol
fir das zyklische Bewegungsgesetz. Grab und Geburt werden
kombiniert, 1Ivan schildert in seiner an Katerina gerichteten
Grabrede das Aufwachsen des neugeborenen Kindes. (BP 92)

1) Die Abfolge eines Jahreszeitenzyklus (Frihling bis Winter)
ist gleichzeitig organisierendes Prinzip in der Zeitstruktur
des Texts: Frihling (Kap.1 bis 3) - Kindesgeburt;

Sommer (Kap.4.5) - Kulmination der Ereignisse in beiden
Bereichen; Herbst (Kap.7) - Reproduktion des Todesprinzips
auf Ivan; Winter (Kap. 7, Ende + Aussicht auf neuen
Frilhling) - Erwachen neuer Lebensfreude.
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VIII.2.2. Autonomes Bewegungsgesetz: Schicksalhaftes
Ereignis
(A. Sol¥fenicyn, "Matrenin dvor"™)

Eine andere Variante der Autonomisierung der Situations-
abldufe von den Bewegungsgesetzen des gesellschaftlichen
Makrokosmos ist das schicksalhafte Ereignis. Auch diese
Variante ist dominant nach dem Geschehensprinzip organisiert.
Die Hauptfiguren sind in ihrem Tun wenn nicht schicksalhaft
gelenkt, so doch zumindest auf das Erleiden eines auf sie
hereinbrechenden Ereignisses beschridnkt. Das Ereignis kann
dabei im Rahmen des gesellschaftlichen Makrokosmos statt-
finden und auf den Mikrokosmos ausstrahlen. Dies ist in
"Den'gi dlja Marii" der Fall, wo die Finanzrevision und
anschlieBende Beschuldigung gegen Marija zum Ausldser fir
den Kampf gegen den drohenden familidren Ruin wird.l) Der
‘unerhérte' Charakter des Ereignisses begriindet sich hier
in der Umkehr der Bewegungsrichtung: Das Ereignis entspricht
nicht einer positiv progredienten Entwicklung im sozialen
Bereich, sondern einem statischen wenn nicht negativ pro-
gredienten Prinzip.

Das Ereignis kann auch isoliert vom Makrokosmos statt-
finden und die Uberlegenheit der Bewegungsgesetze einer
anderen Welt demonstrieren. Dies macht zugleich seinen vom
offiziellen Weltbild her ‘'unerhdrten' Charakter aus. Ein
Paradigmatext dieser Variante ist "Matrenin dvor”". In den
drei Kapiteln dieser Novelle werden die Bewegungsgesetze
der verschiedenen Welten miteinander konfrontiert.

Im ersten Kapitel wird das alltdgliche Zusammenleben des
Erzdhlers und seiner Wirtin Matrena dargestellt. Es steht
in enger Beziehung zum gesellschaftlichen Makrokosmos. Dies
betrifft bereits die Ankunft des Erzdhlers {(Wunsch, nach
der Verbannung als Lehrer zu arbeiten; Begegnung mit
Funktionstrdgern, die ihm eine Schule zuweisen, Begegnung
mit einer Milchverkduferin und Aufklidrung iUber soziale und
bkonomische Verhdltnisse des Orts). Im folgenden dominiert

1)} Hier gibt es zwar eine aktive Gegenreaktion der Figuren
(Versuch, das Geld zu beschaffen), diese ist aber auf die
familidre Dimensicon beschrédnkt und hat ein offenes Ende.
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die Darstellung von Matrenas Leben, einerseits ihrer
alltdglichen Hausarbeit, andererseits ihrer gesellschaftlichen
Beziehungen (Bemiihungen um eine Rente, wiederholte Besuche
auf Amtern, illegale Beschaffung von Torf, Scherereien mit
dem Kolchosvorsitzenden und seiner Frau, Ausnutzung Matrenas
sowohl durch den Kolchos als auch durch die Nachbarn zu
unbezahlten Arbeiten). In diesem Kapitel dominiert die

Statik Uber die Dynamik. (Das einzige Bewegungselement ist
die schlieBliche Zubilligung einer Rente.) Hier liegt bereits
ein Normenbruch gegeniiber dem im M.2 fir den Makrokosmos
verbindlichen dynamischen Prinzip vor. Es finden keine
Situationsverdnderungen statt, die Hauptfigur ist passiv
erleidendes Objekt eines Dauerzustandes der Ungerechtigkeit.

Das einzig markierte "Ereignis" (sobytie) in diesem
Kapitel findet in einem vom dominierenden gesellschaftlichen
und raum/zeitlichen Kontext isolierten Bereich statt: In
der Kirche wird Matrena wdhrend des Wasserweihfestes der
Weihwasserkessel gestohlen. Dieses Ereignis verweist als
"Vorzeichen ("odno tol'ko sobytie ili predznamenovanie”)

(SM 51) auf die im folgenden Kapitel dargestellten Ereignisse
im Kontext einer anderen Welt.

Mit Beginn des zweiten Kapitels wird eine neue Dimension
formlich ‘eréffnet'. Nach einem einleitenden Kommentar des
Erzdhlers ilber die gegenseitige Respektierung der Geheimnisse
der Vergangenheit des anderen ("ne beredil ee pro&logo")

(SM 52) bricht die Vergangenheit umso intensiver hervor. Es
folgt die erste Begegnung mit dem alten Faddej, dem Schwager
Matrenas. Dem Erzdhler wird im Anschluf an diese Begegnung
von Matrena deren Familiengeschichte enthiillt; es stellt
sich heraus, daB Matrena bereits mit Faddej verlobt war, als
der erste Weltkrieg ausbrach, dann aber, im Glauben,

Faddej sei gefallen, dessen Bruder heiratete. - Diese an
Faddejs Erscheinen geknilpfte Reaktivierung der familidren
Vergangenheit wird nun in einen direkten Zusammenhang mit
der anschlieBenden Darstellung des schicksalhaften Ereignisses
- beginnend mit dem Abrig des Hauses und endend mit dem
tédlichen Unfall auf der Eisenbahnlinie - gebracht. Der
Zusammenhang wird {iber die Figur Faddejs hergestellt, der
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die entscheidende Triebkraft in der Zerstdrung des

Hauses ist:

Den H8hepunkt von Matrenas Schilderung der Vergangenheit
bildete die Rilckkehr Faddejs und dessen drohendes Erheben
der Axt gegen seinen Bruder und Matrena. Diese Drohung wird
durch verschiedene Verfahren als schicksalhafte Vorherbe-
stimmung des anschliefend dargestellten Ereignisses gekenn-
zeichnet. Die Szene wird vom Erzdhler als "lebendige

Vorstellung®" ("ja 2ivo predstavil®) (SM 54) der fiktiven

Realitdtsebene angendhert:
"0t ee nadryva ili stracha ja %ivo predstawvil, kak on stoit

tam, &ernyj, v temnych dverjach i toporom zamachnulsja na
Matrenu."™ (SM 54)

Durch die Wiederholung dieser Szene am Ende des Kapitels
wird ein Binnenrahmen geschaffen, der die gesamte in diesem
Kapitel dargestellte Ereigniskette von den Bewegungsgesetzen
des vorhergehenden und nachfolgenden Kapitels abtrennt.
Hier wird zudem in einem Erzidhlerkommentar noch deutlicher
die schicksalhafte Drohung der fiktiven Realitidtsebene
angendhert:

"Sorok let prolefala ego ugroza v uglu, kak staryj tesak, -
a udarila-taki..." (SM 59) 1)

Das letzte Kapitel stellt die Totenfeier und die Beerdigung
Matrenas sowie die Fortsetzung des Erbstreits unter den
Familienangehérigen dar. Hier wird wieder - nun aber
als Folgeerscheinung der schicksalhaften Bewegungsgeset:ze
des zweiten Kapitels - die reale, gesellschaftliche Handlungs-
ebenez aus Kapitel 1 hergestellt. Die Totenklagen verfolgen
eine bestimmte "Politik" (svoego roda politika) (SM 59); die
Institutionen des Makrokosmos werden aktiv (Aufkldrung der
Unfallursache, Gerichtsverfahren)Z); die juristischen Umstdnde
des Falls werden vom Erzdhler ausfilhrlich dargestellt. Es
herrscht nicht mehr die schicksalhafte Vorherbestimmung,

1) Zu weiteren Verfahren der Verknipfung beider Ereignisse
vgl. bes. die Markierung der Axt im Zusammenhang des Haus-
abrisses: "I Faddej s synov'jami i zjat'jami prifli kak-to
fevral'skim utrom i zastu&ali v pjat' toporov /.../."

(SM 55) sowie die Bezeichnung der vom Zug zermalmten
Matrena als "erschlagen" (ubit) (SM 58).

2) Vgl. dagegen das Erscheinen der Funktionstridger in Kapitel
2, Die nach dem Unfall den Erzihler in Matrenas Haus
aufsuchenden Untersuchungsbeamten erflillen hier lediglich
eine Botenfunktion und realisieren ihren Auftrag (Informa-
tionsbeschaffung) ihrerseits nicht.
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sondern das "menschliche Gericht" (ljudskij sud) (SM 61).
Der Fortsetzung des Erbstreits werden von den Institutionen
des Makrokosmos die Bedingungen diktiert:

"Faddej, ne prosaZ2ivajas', metalsja to na poselok, to na
stanciju, ot nafal'stva k nafal'stvu /.../." (SM 61)

"UZ delo upiralos' pisat' v sud, no primirilis', rassudja,
&to sud otdast izbu ne tem i ne drugim, a sel'sovetu.” (SM 62)

VIII.2.3. Modellvariante: Handlungsfeld Makrokosmos
Der autonome bduerliche Agent
(B. MoZ2aev, "Iz 2izni Fedora Kuz'kina")

Eine weitere Modellvariante behdlt den gesellschaftlichen
Makrokosmos als die zentrale Sphdre situativer Abl&ufe.
Hier ist nach wie vor das Handlungsprinzip dominant, die
Figuren als Subjektagenten sind die Triebkrdfte progredienter
Situationsverdnderung. Das innovatorische Moment gegeniiber
dem M.2 besteht darin, das8 die bduerlichen Figuren iber
eigene Handlungspotenzen gegenilber den Funktionstrigern
des gesellschaftlichen Makrokosmos verfiigen und in der Regel
in einen offenen Konflikt mit den letzteren geraten.

Ein paradigmatischer Text ist "Iz Zizni Fedora Kuz'kina".
Hier wird eine bduerliche Figur mit einem Aktivitdtsradius
dargestellt, der dem der Funktionstridger zum Teil iiberlegen
ist. Gleichzeitig ld8t sich in diesem - auf dem gegebenen
normenevolutiondren Stand extrem innovatorischen - Text1)
deutlich die immer noch starke Wirksamkeit der alten Normen
erkennen.

Der Situationsablauf soll wieder in Form eines Schemas
dargestellt werden, wobei die Horizontale in diesem Fall
von den Agentenrelationen zwischen der bduerlichen Haupt-
figur als Protagonisten und den Nebenfiguren gebildet wird.
Die hier verwendeten Kategorien des Helfers bzw, des
Schddigers sind als Handlungs-Typen im allgemeinsten Sinne
- und nicht im Sinne einer Rickfidhrung des Texts auf
Mdrchenstrukturen - zu verstehen. Plus- und Minusmarkierungen
bezeichnen Erfolg bzw. Nichterfolg der jeweiligen Agenten
in den gegebenen Situationen.

1) Vgl. die scharfe Kritik an "Iz 2izni Fedora Kuz'kina"
unter eben diesem Aspekt (s.IV.2.4.).
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BAUERLICHER PROTAGONIST (RUZL°KIN) MELFER SCHADIGER
! | Verl#st Kolchos wegen Schikanen durch Kolchos- iGuunkov (Ebene:
lettung (AUTONOH! .KolchOl)(O) ]

. 2 [ Verdingt sich privat 2ur Neumahd (AUTONOM), gemein- Bauern (+) Gusenkov (Ebene:

| same Mahd mit Andruia und Ded Filat, Strafandrohung ;Kolchos)

. durch Kkolchosfunktionlre o
Wird aus dem Kolchos ausgeschlossen Kolchosleitung (+}
Verhandlung im Rajkom. K. entlarvt Motjakov (Unter- Demin (Ebene: Mot jakov (Ebene:
schlagung einer Baschwerde). StrafbeschluS gegen Rajkom) (-) Rajkom) {+)

K. {Ausschlul, doppeltes Abgabesoll)

5 Pfindungskommission bei K., die Leiterin entdeckt Kosmissionsleite~ |[Kommision (Ebene:
verdecktes Geld, verschweigt den Fund rin Nastja Rajon)

6 | Besorgt sich Arbeiltsbescheinigung unter Angabe Kolchosbuchhalter
falscher Grinde (LIST/AUTONOM) =)

7 Schickt Bescheinigung und Beschwerde an Obkom unter Postzensur (Ebene:
Umgehung das Srtlichen Postnetzes Jk;stluuwonou) Rajon) (-)

8 Revision bei K. durch zwel Obkom-Punktionire, Befehl | Obkomfunktionlire Kolchosleitung
an Kolchosleitung, K. Fahrt zum Rajkom zu ermigli- (+) {-)
chen und beschlagnahmtes Fahrrad zurlckiubringen

9 Fihrt zum Rajkom, durchschaut dort einen Bestechungs- Sozialabteilung
versuch der Leiterin der Sozialabteilung {Ebene:Rajkom) (=)

10 | Rajkom-Sitzung. Obkomfunktiondr weist Beschuldigun- Obkomfunktiondir (+) |Gusenkov (Kolchos)
gen Motjakovs und Gusenkovs gegen K. zurilck. Vor- und P. Svonarsv u. Motjakov (Raj-

H sitzender der Nachbarkolchose bietet X. Arbeit an (Nachbarkolch.) {+}  kom) (~)

11} Arbeitet als Holzwirter (= zweite Arbeitsbeschatffung | P.Svonarev (+)
durch P. Svonarev) {wiederholung)
12 [ Bendtigt zur Rettung von Holzfl3Sen einen Traktor. Brigadier Voronin

: Zwingt den Brigadier, Gusenkov anzurufen (AUTONOM) (Kolchos) (=)

' 13 | Weigerung Gusenkovs. X. wendet sich an Bauern{AUT.), | Bauern (+) Gusenkov (Kolchos}
Traktorist besorgt den Trecker, Rettung d. Fl =)

| 14 | Betrugsversuch der Xolchosleitung (Holzbeschlagnah- Leitung 4. Wasser-|Timodkin (Kolchos)
aung). K. entlarvt Betrug durch Telefonanruf bei kraftwerks (=)

. seinem Arbeitgeber (Wasserkraftwerk) (LIST/AUTONOM)

T1% Brotsperre fdr K.s Familie durch Kolchosleitg., K. Holzarbeiter (+) Kolchosieitung
stellt Holzverteilung ein (AUTONOM), wird von Molz- Obkom {+) und Rajkom (=)
arbeitern zur Gebietszeitungsredaktion gefahren.

Aufhebung der Brotsperre

16 | Beschlagnahmung von K.s Garten fUr Kolchos-Kartoffel-{ Bauern (+) Kolchosicltunéli-l
zuche. K. pifligt mit Bauern selbst den Garten und
legt Xartoffeln (LIST/AUTONOM)

17 | verfahrenseinleitg. gegen K. durch Gusenkov und Kolchosleitrg.,
Motjakov, Verhdr und Ankiageerhebg. durch Juristen Rajhom, Richter (+)

18 | Gerichtsverhandlung. K. verteidigt sich selbst, ent~- | Bauern Kolchoslcitunq.* ’
larvt Zeugen und Scheinlegitimitit der Anklage Richter Rajkom (=)
{A'TTONOM) , unterstiltzt von Bauern. Freispruch

19 | pakommt neue Arbeit (auf Anlegekahn) vom Leitung des -
wWasserkraftwerk Wasserkraftwerks

20 | Neuar Arbeitsauftrag mit Winteranfang (Schlitten- P.Svonarev {(Nach-
aufbauten f{lechten){= dritte Arbeitsbeschaffung barkolchos)
durch P. Svonarev) (Wiederholung)

21 | Lebensgefihrlicher Unfall bei Holzsammeln im Schnes. T -
K. rettet sich selbst.

22 | Aufltsung der Rajonverwaltung Demin (+) (Beflr- [Motjakov t-) (ar= |

dert ins Obkom) beitslos)
Timofkin (=) tArbeit.l
als Verkdufer)

'23 Begegnung K., Oberst Agafin und Motjakov. K. Motjakov (=)

! verspottet Motjakov

24 | Aufldsung von K.s Anlegestelle. Schikanen gegen K. Holzarbeiter Mot jakov (+) -
{Mot jakov neuer Personalchef im Wasserkraftwerk).

Moralische Unterstiitzung K.s durch Holzarbeiter
25 | BeschlieBt, in Svonarevs Xolchos einzutreten (nach Svonarev (Kolchos)|Motjakov (=)

Septemberplenum} (AUTONOM)

Zentralkom. (*)
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Erlduternder Kommentar

1) Die Traditionsbezige zum M.2 betreffen v.a. die
Funktion der positiven, die integrative Wirkung des Makro-
kosmos vertretenden und schlieBlich durchsetzenden Funktions-
triger: des Vorsitzenden der Nachbarkolchose, der am Ende
zum entscheidenden Reintegrationsfaktor fir Kuz'kin wird
(Sit.25, vgl. vorher seine dreifach wiederholte Arbeits-
beschaffung fir Kuz'kin, Sit.10,1%,20), sowie der in der
gesellschaftlichen Hierarchie oberhalb der desintegrativen
Funktionstridger auf Kolchos- und Rajonebene situierten
Obkomfunktionidre (bzw. Leitung des Wasserkraftwerks), welche
eine ihrer gesellschaftlichen Position entsprechende filhrende
Stellung in der Agentenhierarchie einnehmen. Sie sind die
entscheidende Instanz fir die Niederlage der Kolchos- und
Rajkomfunktiondre in $it.8,10,15. Der fir das M.2 typische
Konflikt zwischen positivem und negativem Funktionstrdger
schldgt sich in den Relationen zwischen dem Rajkomsekretdren
Demin ('Autoritdt der Argumente') und Motjakov ('Autoritit
der institutionellen Macht') nieder (Sit.4).

Gleichzeitig wird hier jedoch ein verfremdendes Verfahren
angewandt. Ausgerechnet Demin, der Vertreter der 'Autoritdt
der Argumente', wird unmittelbar vor der BeschluBfassung
ilber die Bestrafung Kuz'kins zu einem Telefongesprdch mit
dem Obkom gerufen und ist damit praktisch als Helfer im
entscheidenden Moment nicht anwesend (Sit.4).

Normenkontinuitdt besteht weiterhin in der Verkniipfung
des positiven Endes (Reintegration) mit der landwirtschaft-
lichen Reformpolitik. Kuz'kins BeschluB, dem Kolchos Svonarevs
beizutreten, folgt nach einem Gesprdch mit den Holzarbeitern
ilber die verbesserten Lebensbedingungen filr die Bauern in der
Folge des Septemberplenums (Sit.24,25).

2) Der integrative EinfluB der positiven Funktionstriger
entfaltet sich jedoch unter verdnderten Bedingungen. Er ist
nicht mehr - wie im M.2 - Nebenresultat eines hermetisch
innerhalb der Ebene der Funktionstrdger ausgetragenen
Handlungskonflikts (vgl. das Phidnomen des transformierten
Konflikts, VI.2.3.), sondern im Gegenteil Resultat eines
autonomen Konflikts zwischen bduerlichem Agenten und
funktionstragenden Agenten (Funktion der ‘'Unterdriickung').
Die positiven Funktionstridger fungieren als Helfer-Agenten
fir den bduerlichen Protagonisten und werden erst von diesem
in ihre Helferfunktionen eingesetzt. In Sit.4 iberfiihrt

Kuz'kin zundchst eigenstdndig Motjakov seiner unterdriickeri-
schen Praktiken und erweckt damit erst Demins MiBtrauen gegen-
iilber Motjakov. Die wichtigste Funktion haben unter diesem
Aspekt die Situationen 6 und 7 (Kuz'kins unter Uberlistung

der 8rtlichen Institutionen an das Obkom gesandter Beschwerde-
brief): Sie initiieren erst die gesamte folgende Situationen-
kette (bis Sit.10), in welcher die Obkomfunktiondre ihre
Helferfunktionen wahrnehmen. Weitere Beispiele sind die
Gerichtsverhandlung (Sit.18), in der Kuz'kin sich selbst
verteidigt und selbstidndig die Ungiiltigkeit der gegen ihn
erhobenen Anklage nachweist, woraufhin der Richter ihn
freispricht. In Sit.14 zitiert Kuz'kin sich seinen Helfer
f8rmlich herbei: Nachdem der Kolchosbeauftragte TimoXkin
versucht hat, den Leiter des Wasserkraftwerks durch einen
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fingierten Telefonanruf als Schddiger Kuz'kins einzusetzen
(angebliche Aufforderung des Leiters an Kuz'kin , das Holz
abzugeben), ruft Kuz'kin selbst bei dem Wasserkraftwerk an,
entlarvt damit den Betrug Timo¥kins und macht den Leiter
zu seinen Helfer. 1)

3) Kuz'kin ist als Subjektagent eine autonome handlungs-
initiierende Instanz. Neben den genannten Situationen
(4,6,7,14,18) manifestiert sich dies in den Situationen
1,2,12,13,15,16,25. Die Situationen 1,2,25 (Austritt aus
der Kolchose, Annanme privater Arbeit, Eintritt in die
Nachbarkolchose) sind autonome Entscheidungen Kuz'kins.

In Sit.12 und 14 ergreift Kuz'kin aus eigenem Antrieb MaB~
nahmen hinsichtlich seines Arbeitsbereichs gegen die
Schddiger, in Sit. 13 sucht er sich selber bduerliche
Helfer.

" In verschiedenen Situationen erweist sich Kuz'kin dariiber-
hinaus auch als handlungsentscheidende Instanz. Das Mittel
hierfiir ist die List: die List als Uberwindung eines
stdrkeren Gegners mit dessen eigenen Waffen. Dies ist in
Sit.6,7,14,16 der Fall. Mit der List als Kampfmittel des
Protagonisten gegen die unterdrilckerischen Funktionstriger
ist eine Relativierung des integrativen Potentials des
Makrokosmos verbunden. Die Institutionen des Makrokosmos
erweisen sich nicht aus eigenem Antrieb als integrativ,
sondern missen erst vom bduerlichen Agenten 'umfunktioniert'’
werden, um dessen Interessen vertreten zu kdnnen. Da sie
jedoch nicht als neutrales Instrument sowohl den Bauern
als auch den Funktionstrdgern gleichermafen zur Verfigung
stehen, sondern von den letzteren monopolisiert werden,
ist die List das einzige Mittel, die institutionalisierte
Macht zu hintergehen (Sit.7,16), sie zu tduschen (Sit.é6)
oder sie durch die Aufdeckung ihrer eigenen Mechanismen

zu schwidchen (Sit.4,14).

Weitere Relativierungen der integrativen Funktion der
makrokosmischen Institutionen liegen in Sit.9 und 15 vor.
In Sit.15 wird v.a. die Funktion des Offentlichen Mediums
als transfigqurale Handlungsinstanz relativiert: Nur auf den
Druck hbherer tbenen hin wird von der Zeitungsredaktion
intern {telefonisch) Motjakov die Aufhebung der Brotsperre
empfohlen und nicht etwa - wie von Kuz'kin beabsichtigt -
eine ¥ffentliche Kritik gefithrt. In Sit.9 wird, indem X.
einen Bestechungsversuch zuriickweist, eine weitere Form des
Durchschauens und Hintergehens der institutionellen Macht

dargestellt.

4) Ein wesentliches innovatorisches Moment ist die Erwei-
terung der Helferreihe auf bduerliche Figuren (bzw. Holzarbei-

1) Eine Ausnahme bildet Sit.5. Die Leiterin der Pfandungs-
xommission wird ohne Kuz'kins initiierende Aktivitdten
zu dessen Helferin. Die Funktion dieser Situation ist
im gesamtstruxturellen Zusammenhang primdr hinsichtlich des
unter VIII.1.3. behandelten Stellernwerts der Funktions-
trager in der Xonfigurationsstruktur zu verstehen. Ahnlich
wie in "Vokrug da okolo" Ubertritt nler ein Funxktions-
tridger die Gesetze seiner eigenen Welt.
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ter). Sie sind eine gegeniiber den Helfern aus der Funktions-
trdgerreihe eigenstidndige und gleichwertige Helfergruppe.
Sie stellen die vom Standpunkt des Makrokosmos aus behauptete
AuSenseiterposition Kuz'kins in Frage und manifestieren eine
bduerliche Interessenidentitdt unabhdngig von der Frage
der Kolchosmitgliedschaft. Bauern als Schddiger Kuz'kins
kommen nicht vor.

Das erste Erscheinen bduerlicher Figuren (Sit.2) ist
mit materieller Hilfe fir den gerade aus dem Kolchos ausge-
tretenen Kuz'kin verbunden. Ihr 2zweites Erscheinen in Sit.13
steht in Opposition zur Schiddigerrolle der Funktionstrdger:
Der von Gusenkov verweigerte Traktor wird vom Traktoristen
selbst geholt. Das gleiche gilt fir Sit.15 (Unterstiitzung
Kuz'kins durch die Transportarbeiter nach der von Motjakov
verhidngten Brotsperre) und Sit. 16 (gemeinsames Pfliigen
des Gartens nach der Beschlagnahmung). Neben dieser unmittel-
bar praktischen Hilfe, in der sich die Uberlegenheit der
gemeinsamen bduerlichen Handlung gegeniber den Schddigungs-
versuchen der negativen Funktionstriger erweist, besteht eine
moralische Hilfe (Sit.18,24). 1)

Zusammenfassend ldBt sich das Verhdltnis zwischen
Normenkontinuitdt und Normenbruch folgendermaBen bestimmen:
Der bduerliche Protagonist als autonom handlungsinitiierender,
begrenzt auch handlungsentscheidender Agent stellt einen
Normenbruch gegeniiber M.2 dar. Die Grenzen dieses Normen-
bruchs liegen in der nach wie vor wirksamen Hierarchie der
Agentenfunktionen. Entscheidende Instanzen fir die positive
LSsung bleiben die positiven Funktionstrdger. Gleichzeitig
wird jedoch das integrative Potential des Makrokosmos in
seiner institutionalisierten Gesamtheit relativiert, wdhrend
das bduerliche Handlungspotential aufgewertet wird.

1) Die Gemeinsamkeit der biduerlichen Handlung wird unter-
strichen durch die in Sit. 2 und 15 sichtbar werdende
Gegenseitigkeit der Hilfsfunktionen. Kuz'kin hilft seiner-
seits dem alten Ded Filat, als er seine privaten Mahdauf-
trdge mit diesem teilt, und den Holzarbeitern, als er
diesen entgegen seinem BeschluB, die Holzverteilung
rilckgdngig zu machen, erlaubt, das aufgeladene Holz
abzufahren.
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VIII.3. Raum/Zeit-Struktur

Die Raum/Zeit-Struktur besitzt neben der Konfigurations-
struktur die gr&ste modellkonstitutive Relevanz. Der hohe
textstrukturelle Stellenwert dieser Ebene bringt einen
entsprechend hohen Komplexitdtsgrad mit sich, besonders
was die Verbindung zu einem dichten Chronotopensystem sowie
die Konfrontation zwischen den Raum/Zeit-Systemen der
verschiedenen Kosmen betrifft. Diese komplexen Beziehungen
lassen sich nur in der Analyse von Einzeltexten in ihrem
funktionalen Zusammenwirken erfassen. Bevor dies geschieht,
sollen in notwendig schematischer Form einige der am
hdufigsten wiederkehrenden modellkonstitutiven Merkmale

paradigmatisch aufgezdhlt werden.

1) In der rédumlichen Dimension ist die Trennung zwischen
dem Mikrokosmos ‘Dorf' bzw. 'Bauernhaus’' (izba) und dem
Makrokosmos ‘Land' bzw. ‘'Stadt’' vorherrschendes Organisations-
prinzip.

In deutlichem Normenbruch gegeniiber der rdumlichen
Integration im M.2 wird in "Sel'skie %iteli” (V. SukZin, 1962)
die Unilberwindbarkeit der Grenzen zwischen den beiden Welten
thematisiert. Die Dorfbewohner sind nicht in der Lage,
einer Einladung nach Moskau zu folgen. Es ist gerade die
im M.2 als Grenziiberwinder fungierende Technik, welche die
Barrieren zwischen den beiden Welten und die Unbeweglichkeit
der Bewohner des Mikrokosmos verstdrkt. Ein bevorstehender
Flug nach Moskau wird zum Thema der Auseinandersetzung zwischen
den Dorfbewohnern; die mit einer gdnzlich fremden Welt
verbundenen Vorstellungen von diesem Ereignis sowie die
damit verbundene Angst filhren schlieBlich zur Ablehnung der
Einladung. Die Unbeweglichkeit der Figuren wird verstirkt
durch die oppositive Aktivierung des Merkmals ‘beweglich'

- wiederum im Zusammenhang mit Technik/Flug - fir die einla-
dende Figur, den Sohn der alten Bduerin Malan'ja, der als
Pilot arbeitet.1)

1) Vgl. zur Uniliberwindbarkeit der Grenzen zwischen Dorf und
Stadt auch die Umwertung der raumintegrierenden Funktion
der Technik bei Ivan Afrikanovils scheiternder Auto- und
Zugfahrt nach Murmansk ("Privyé&noe delo", s.VIII.2.1.)
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2) Das Dorf als eigenstdndiger, autonomer, vom umgebenden
Makrokosmos abgegrenzter Raum ist v.a. in der Anfangsphase
des Modells dominantes innovatorisches Prinzip.

Die Erinnerungen an das Dorf der Jugendzeit leitet der
Erzdhler in "Kaplja rosy" mit dem rdumlichen Eintritt in
diese Welt ein. Im Gesprdch mit einem fiktiven Leser wird
die Anreise von Moskau beschrieben, wobei die Erschliefung
neuer rdumlicher Dimensionen mit dem Ubergang von der 2Zug-
fahrt zur Kutschfahrt einsetzt. Der 2Zug als RaumerschlieBer

des Makrokosmos1)

st¥B8t an einer sehr abgelegenen Bahnstation
auf seine Grenze, von hier aus fithrt nur noch ein Weg ins
Dorf.

Der dbrfliche Raum bildet deg)Vorstellungshorizont fur

die Erinnerungen des Erzdhlers.

3) Von Anfang an bildet das Bauernhaus innerhalb des
Gesamtkosmos 'Dorf' eine nochmalige rdumliche Konzentrations-
stufe. Es ist der spezifische Raum filr das gesellschaftliche
Integrationsfeld Familie. In der Regel ist es integrierter
Bestandteil des ddrflichen Raums. Dieser konstituiert sich
aus der Gesamtheit der Hduser, welche allesamt dem Erzdhler
und den Figuren offenstehen. Erst in der Spdtphase des
Modells 148t sich eine Konzentration auf die r&dumliche
Dimension einzelner Hduser feststellen, etwa in "Plotnickie
rasskazy” (V. Belov, 1968), "Poslednij srok" (V. Rasputin,
1970), "Za dolami, za lesami®™ (E. Nosov, 1966), "Uchan i
KrjaZik” (A. Leonov, 1968), "Derevjannye koni"™ (F. Abramov,
1970), was jedoch z.T. bereits im Kontext der Aufl&sung des
Modells zu verstehen ist (s.Kap.IX.).

Man kann - als grob 2zu verallgemeinernde Tendenz - von
der ldanov-KEra bis zum Ubergang zwischen sechziger und
siebziger Jahren eine fortlaufende Reihe ridumlicher

e ]

1) Der Erzdhler iiber das Reisen mit dem Zug: "/.../ i &erez
pjat' ¢éasov vy v Moskve, a znalit, i gde ugodno - vplot'
do Leningrada, Buénos-Ajresa i N'ju-Jorka."™ (SK 56)

2) Vvgl. ebf. "Lipjagi™ (S. Krutilin, 1965). - Der ddrfliche
Raum als Vorstellungsbasis filir die Jugenderinnerungen
des Erzdhlers wird hier besonders deutlich im Kapitel
"Ballada o kolodce"™ (KL 223-259), in dem die Brunnen als
rdumliche und gesellschaftliche Zentren des alten Dorfs
den Erinnerungsstrom des Erzdhlers in Gang setzen.
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Konzentrationsstufen festmachen: vom erschlossenen Gesamtland
iilber die geographische Wirtschaftseinheit (Kolchos, Rajon)
iber das Dorf zum Bauernhaus.

4) Eng verbunden mit dem Phinomen des abgelegenen und
abgegrenzten Raums ist das Phanomen der raumfremden Figuren.
Als raumfremde Figuren werden hdufig Funktionstrédger charak-
terisiert, deren gesellschaftlich desintegrative Funktion
mit dem Eindringen in einen ihnen fremden Raum korrespondiert
(vgl. etwa die Kollektivierungsbeamten in "Na IrtySe", den
Finanzrevisor in "Den'gi dlja Marii", den "Unbekannten”
(neznakomyj &elovek) in "Privy&noe delo”)1). Ein unmittel-
barer Zusammenhang zwischen der r&dumlichen und gesellschaft-
lichen Desintegrationsfunktion der fremden Figur ist in
"Privyénoe delo"™ mit dem Erscheinen des Schwagers Mitja
aus Murmansk gegeben. Die von ihm betriebene 'Entfihrung’
Ivan Afrikanovils aus seinem Dorf ist gleichbedeutend mit
der Destruktion dessen familidren Integrationsfeldes (s.VIII.
2.1.).

Es existiert auch die umgekehrte Variante: ehemals
integrierte Figuren, die ihren ddrflichen Raum verlassen
und zu Fremden werden.

In "Pjatyj den' osennej vystavki" (E. Nosov, 1967) kommt es
zu einer iilberraschenden Begegnung zwischen der alten Bduerin
Anis'ja Kvasova und einer ehemaligen Dorfbewohnerin, die
aufgrund ihrer ungerechten Behandlung im Kolchos das Dorf
verlassen hat. Diese Begegnung findet in einem fremden Raum
statt ( in einem stddtischen Restaurant - wdhrend einer
Landwirtschaftsausstellung - , in dem sich auBerdem mehrere
Funktionstrdger befinden). Die ehemalige Dorfbewohnerin

ist als Kellnerin dieses Restaurants deutlich dem fremden
Raum zugeordnet. (NP 216ff)

Neben den raumfremden Figuren mit desintegrativer Funktion
und den ehemals integrierten, nun extegrierten raumfremden

1) Eine fremde Figur, welche einen vertrauten Raum entfremdet,
ist der Untersuchungsrichter in "Na Irty$e":
"A vot pogljadel Stepan sej&as na steny kontorskie, na
okna, na stol pogljadel i udivilsja: budto v pervyj raz
vidit vse éto, vse zdes' emu neznakomoe. Potomu tak
kazalos', &to v kontore sidit odin tol'ko felovek, i
elovek étot - soverZenno &uzoj, nezdeSnij." (ZN 38)
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Figuren existieren raumfremde Figuren, die vom dérflichen
Raum und seiner integrativen Kraft angezogen werden. Bei
ihnen handelt es sich in der Regel um die figuralen Ich-
Erzdhler, die als Giste den ddrflichen Raum besuchen. Wir
werden auf dieses Phdnomen im Abschnitt "Standpunktkomposition”
zurickkommen. Doch auch nichterzidhlende Figuren k&nnen diese
Rolle {ibernehmen. AufschluBreich flir den vollzogenen Wandel
seit Mitte der finfziger Jahre ist hier ein Vergleich

2 und "Zapach chleba" (Ju.
Kazakov, 1961). In beiden Texten wird die kurzfristige

Reise einer stddtischen Figur ins Heimatdorf zur Beerdigung
der Mutter dargestellt. Wihrend in "Poezdka na rodinu™ das
Dorf jedoch noch keine integrative Kraft gegeniiber dem

zwischen "Poezdka na rodinu"

Fremden entwickelte, sondern im Gegenteil von diesem als
fremde und beinahe feindliche Welt empfunden wurde, entfaltet
es in "Zapach chleba" eine starke Anziehungskraft, die

sich symbolisch verdichtet, als die von Erinnerungen und
Reuegefithlen iberwdltigte Stddterin sich am Grab der Mutter
in der Erde widlzt und fdrmlich mit dieser eins wird

("Lico ee bylo &erno ot zemli /.../")(KC 78).

5) Das zentrale innovatorische Moment in der Zeitstruktur
ist die Existenz einer von der progredient und in Spriingen
verlaufenden historischen Zeit unabhdngigen zyklischen
Naturzeit, deren wichtigste Bewegungseigenschaften die
Iterativitdt und die Kontinuitidt sind. Mit diesen Eigenschaften
korrespondiert eine starke Vergangenheitsorientierung. Die
Gegenwart ist urspriinglich das Fortwirken, die kontinuine
Existenz der Vergangenheit. Entsprechend den beiden Grund-
tendenzen kann dieses Vergangenheit-Gegenwart-Kontinuum
als bereits weitgehend zerstdrt durch die historische
Progredienz oder als von dieser weitgehend unberiihrt darge-
stellt werden. In der Regel ist die dargestellte Gegenwart
von der Konkurrenz der beiden Zeitsysteme geprdgt.

Die modellspezifischen Ri3ume - Dorf, Bauernhaus, Natur
(Wald) - stehen in chronotopischer Beziehung zum urspriingli-
chen Zeitsystem. Die chronotopische Eigenschaft des Bauern-

1) S.Anm.1 auf S.161,
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hauses findet in "Plotnickie rasskazy" eine exponierte
Kennzeichnung. Uber das Haus, welches "linger als hundert
Jahre auf der Erde steht”, heift es:

"Vse zdes®' sroslos' i skipelos' v odno celoe, lu¥¥e ne
trogat' étich srodniv&ichsja breven, ne ispytyvat' ich ispy-
tannuju vremenem vernost®' drug drugu.” (SR 9, Hvh. G.W.)
Auch diese chronotsﬁische Eigenschaft der Riume kann

den Grundtendenzen entsprechend in unterschiedlichem Grad
durch das konkurrierende Raum/Zeit-System des Makrokosmos

bedroht oder zerstért sein.1)

6) Die Auswirkungen der Zeitstruktur auf die Konfigurations-
struktur zeigen sich v.a. im mit hohem Verbindlichkeitsgrad
in den Texten wiederkehrenden Phdnomen der alten Figuren.
Diese Figuren verkdrpern das Fortleben (oder den drohenden
Tod) der Vergangenheit, sie fungieren - im familidren
Kontext -~ als Vermittler der Vergangenheit an die spdteren
Generationen.

Die Familie als generaticnenerzeugende und generationen-
verbindende Instanz ist neben ihrer gesellschaftlichen
Integrationsfunktion damit zugleich die zentrale Instanz
fir die Integration der Figuren in den naturzeitlichen
Zyklus von Leben, Tod und neuem Leben. Das Generationenband
reicht von den GroBeltern bis zu den Enkelkindern, gerade
diese beiden Extrempole werden h¥ufig miteinander in Verbin-
dung gebracht (vgl. die Erzdhlungen der GroSmutter Evstol'ja
an ihre Enkel -in "Privy&noe delo" und die Erz&dhlungen
der GroBmutter Arsen'evna an ihre Enkelin in "Rodnye").

1) Der Extremfall einer von Fremdeinfliissen unberihrten,
urspringlichen chronotopischen Eigenschaft des dbérflichen
Raums als Substrat des Vergangenheit-Gegenwart-Kontinuums
weist ARhnlichkeit mit dem Gattungschronotopen der Idylle
auf. Vgl.Bachtin,aa0, S.372ff. - Bachtin bezeichnet das
Verhidltnis zwischen Raum und Zeit in der Idylle als von
einer "organischen" Verbundenheit, "Verwachsenheit"” des
Lebens mit einem Ort bestimmt. Die zeitliche Einheit
- besonders die Einheit der Generationen - werde wesentlich
durch die Einheit des Orts garantiert.
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VIII.3.1. Modellvariante: Das ilberlegene Raum/Zeit-System
des Mikrokosmos
(E. Nosov, "Za dolami, za lesami”)

In "Za dolami, za lesami™ wird der Aufenthalt eines
Schriftstellers oder Journalisten (Ich-Erzdhler) in einem
weit abgelegenen Walddorf dargestellt. Die Vorgeschichte
bildet das Treffen des Erzidhlers mit dem Erben eines alten
Bauernhauses, der ihm dieses fiir seinen Dorfaufenthalt zur
Verfligung gestellt hat. Wihrend seines Aufenthalts lernt
der Erzdhler die wenigen im Dorf lebenden Figuren kennen:
den Kolchosbrigadier Lutkov und seine Familie - besonders
die Kinder Veruska und Mit'ka, sowie einige alte Figuren -
den Ded Michajla, die Greisinnen Evdokija und Mar'ja.

Der Erzihler freundet sich mit den Kindern an. Hier kommt
es gegen Ende - vor dem Hintergrund des ereignisschwachen
Geschehensablaufs wdhrend des Dorfaufenthalts - zu einer
Miniaturhandlung, als der Erzidhler Verufka verspricht, eine
Puppe zu kaufen. Die gemeinsame Wanderung zu einem Geschift
im Nachbardorf bleibt erfolglos -~ es gibt keine Puppen.

Das Ende des Texts bildet die Abreise des Erzdhlers.

Raumbffnung von 'klein' nach 'groBs'

Die rdumliche Dimension der dargestellten Welt bildet
eine vielfach gestaffelte Struktur von ‘'klein' bis 'gro8'
('eng®' bis 'weit', 'innen' bis 'auBen'). Die einzelnen
Stufen sind durch Grenzen voneinander geschieden. Diese
Grenzen bffnen sich in einem kontinuierlichen ProzeB in der
Richtung von 'klein' nach ‘gros’'.

1) Der Text beginnt mit einer Beschreibung des Inneren
des Bauernhauses unter Markierung der Grenze zur Aufienwelt
(Tlr) .

2) Dann folgt eine vom Hausinnern aus vorgenommene Beschrei-
bung der AuBenwelt. Das Fenster wird wiederholt als Grenze
markiert. Es stellt einen ersten - visuellen - Vffnungsgrad
dar:

"Svet etot vsju no& brezZil v oknach.! (NZ 71)

"Da i vse iz moego okna videlos' mne zdes' skazo&nym /.../"
(NZ 73)

"Ja gljadel iz okofka svoej izby, slu¥al Zuravlej /.../."
(NZ 74)

3) Die nidchste Stufe der Grenzdffnung ist der visuelle und
kommunikative interfigurale Kontakt (durch das Fenster):

"Iz okna v okno &erez dorogu bylo vidno mne, kak Semen Lutkov
pil &aj." (NZ 75)

Es folgt die Darstellung der ersten Dialoge (mit Lutkov,

der alten Bduerin Mar'ja und den Kindern Verul3ka und Mit'ka)
(N2 75f).
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4) Die nidchste Stufe ist der Grenziibertritt der dérflichen
Figuren in das Haus des Erzdhlers, zundchst der Greisin
Evdokija (Grenzmarkierung: erste Dialogreplik erfolgt "von
der Schwelle aus”) (NZ 78), dann der Kinder Veruska
und Mit'ka (Grenzmarkierung: "Ona vo%la nesly%no - tol'ko
kadnulas' zanaveska na okne - i ostanovilas u poroga /.../
Smub&eno perestupaja na poroge /.../") (NZ 80).

S) Auf der nidchsten Stufe tritt der Erzidhler aus seinem
urspriinglichen Raum hinaus. Er besucht die Kinder im Haus
Lutkovs (Grenzmarkierung:"Uvidev menja na poroge” /.../")

(NZ 83).

6) Der Erzdhler und Veruska verlassen das Dorf (Wanderung
zum Nachbardorf, Grenzibertritt: "Vybe¥ali za okolicu, pro¥li
gorbatym mostikom /.../") (NZ 86).

Eine neue Raumdimension &ffnet sich mit dem Blick von einer
Higelspitze auf die Umgebung:

"Vzo3li na goru¥ku, ogljanulis'. Temnye lesa razbeZalis' vo
vse storony. Na bugre me2du dvuch ozerkov - Veru¥ki-soroZki
dereven'ka.” (NZ 86)

Zeitkontinuum

Die zeitliche Bewegung hat den Charakter der Iterativitit,
wiederholt markiert durch entsprechende Zeitdeiktika
("opjat'") (NZ 71), {("ka%doe utro")(Nz 75), ("kak obycno")
(N2 82). Im Generationenband manifestiert sich das Vergangen-
heit-Gegenwart-Kontinuum. Im Kind ist die Frau und Mutter

anwesend1), im kindlichen Spiel die Arbeit der ErwachsenenZ),

und umgekehrt in der Greisin die Jugend3).

Chronotopensystem

Die dargestellten rdumlichen und zeitlichen Dimensionen
verbinden sich in einem Chronotopensystem, das eine raum-
zeitliche Einheitlichkeit der d6rflichen Welt bis in den
makrokosmischen Bereich hinein organisiert.

Der zentrale Chronotop auf mikrokosmischer Ebene ist
das Bauernhaus. Es wird mehrfach als Verkbrperung des Genera-

1) Der Erzdhler iiber Veru¥ka: "Izdali ona e5&e bol'$Se pocho-
dila na malen'kuju %end&inu." (NZ 90) Vgl. ebf. das
miitterliche Verhalten Veru2kas gegeniilber ihrem Bruder sowie
die Ubernahme der Rolle der Gastgeberin und Hausfrau von
ihrer Mutter (Anrede des Gasts mit "vy", Nachahmung der
Mutter: "/.../ Cem bogaty, tem rady, pribavila ona, podra-
zaja Parasevke." (NZ 83)

2) Mit'ka spielt den Beruf seines Onkels (Chauffeur), VeruBka
spielt das Biindeln von Flachs mit Grdsern (82)

3) "Glaza u nee na udivlenie molodye /.../." (NZ 78, Uber die
Greisin Evdokija)
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tionenbandes, als Lebensspur der ausgestorbenen Generationen
gekennzeichnet:

- durch die lebendige Vorstellung des Erzdhlers vom Erbauer
der Hiitte: "I opjat' ja s nevol'nym uvaleniem zadumyvalsja
o &eloveke, srubiv8em iz mogulich stvolov étu vysokuju
zvonkuju izbu /.../." (NZ 71)

- durch die Beschreibung des Hauses als Erbe einer vergan-
genen Generation; der Erzdhler bekommt das Haus vom Erben
in der Stadt vermittelt: "Molodogo naslednika étoj lesnoj
chorominy, otpryska tret'ego, ne to &etvertogo kolena,
ja sludajno povstredal v Zeleznogorske /.../." (NZ 72)

- durch die von der Greisin Evdokija bei ihrem Besuch in dem
Haus wachgerufenen Erinnerungen: " - A byvalo, begala v
etu vot izbu-to..." (NZ 78)

- durch die noch vorhandene Aufhidngevorrichtung fiir eine

Kinderwiege (NZ 71).

Innerhalb des Hauses bildet das Bett ein nochmaliges
chronotopisches Konzentrat. Es wird mit einer Arche verglichen
("krovat'-kové&eg") (NZ 71), womit eine zeitliche Dimension
menschheitsgeschichtlicher Uranfdnge mit dem Merkmal
rdumlicher Beweglichkeit und Integration in den umgebenden
Raum von Seen verkniipft wird.1)

Die am hdufigsten markierte Eigenschaft dieser Chronotopen
ist ihre hdlzerne Materialbeschaffenheit. Die chronotopische
Eigenschaft des Holzes wird deutlich im Kommentar des Erzidhlers
iilber das "Reich des Holzes" (carstvo dereva) (NZ 71), in
welches er geraten sei. "Carstvo" enthdlt sowohl ein
zeitliches Integrationsmerkmal (Vergangenheit-Gegenwart-
Kontinuum) als auch ein rd&umliches Integrationsmerkmal
(Reich als r&dumlicher Makrokosmos).

Das Holz ist zugleich das Aquivalenzmerkmal zum zweiten
zentralen Chronotopen neben dem Bauernhaus: dem Wald.

Der Wald als Raum integriert sowchl das Haus - vgl. die
Benennung des Erbauers als "lesnoj Zitel'"™ (NZ 71) und die
Vorstellung von der Bidrenjagd des Erbauers im Wald (NZ 71) -
als auch die einzelnen Ddrfer (vgl. den Panoramablick vom

Higel, s.o.)z).

1) Vgl. ebf. den Vergleich des Betts mit "Kon-Tiki" (NZ 71)
und den Vergleich der Kinderwiege in Lutkovs Haus mit
einer "Meeresbarkasse" (morskoj barkas) (NZ 83).

2) Vgl. ebf.: "I lesa, lesa ... Lesa, v kakuju storonu ni
gljan': /.../" (NZ 74)
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Der Wald ist ebenfalls eine Verkérperung des Vergangen-
heit-Gegenwart-Kontinuums (vgl. u.a. die Aquivalenz zwischen
pilzeessendem Hauserbauer/Vergangenheit und pilzesammelnder

Mar'ja/Gegenwart) (NZ 71,76).

Das solchermaBen organisierte chronotopische System findet
im Leitmotiv der Kraniche seinen HShepunkt. Die Kraniche
stellen die h8chste Stufe der r&umlichen Integration dar,
sie vermitteln die Vorstellung von der Weite des ridumlichen
Kosmos aus Wildern, Simpfen und Seen, mit dem sie eng

verbunden sind:

"Gde-to na bolotach kri&ali Zuravli.®” (NZ 73)
" /.../ golos ich, protja¥nyj i pe#al'nyj, kazalos', zapolnjal
soboj vse nebo i vsju zemlju, pronikal v samye gluchie lesnye
tad®i i v samye bezdonnye glubiny ozer.* (NZ 90)
Die Ausdehnung des Naturraums bekommt hier nach oben und
unten grenzenlose Dimensionen ("Vse nebo", "bezdonnye
glubiny™).

Zugleich fungieren die Kraniche als Verkérperung des
iterativen Zeitflusses. Die Greisin Evdokija kommentiert die

Tatsache, daB sie die Kranichschreie nicht mehr hdrt, neben

ihrer Taubheit mit der Gew&hnung:

"A to, molet, i obvyklasja. Vsju-to Fist' kri&at dak..."
(NZ 80) 1)

Das gesamte so organisierte Raum/Zeit-System bekommt einen
besonderen Charakter durch seine Verbindung mit dem Gattungs-

chronotopen des Mirchens. Die Markierung dieses Chronotopen
erfolgt

- durch die in die rdumlich und zeitlich abgelegene Welt des

Mdrchens einfihrende Anfangsformel: "V nekotorom carstve,
v nekotorom gosudarstve, za dolami, za lesami..." (NZ 78,
vgl. 32 75 und Titel)

- durch entsprechende Erzidhlerkommentare ("vse videlos' mne

zdes' skazodnym") (NZ 73)

- durch einen ausgefihrten Vergleich zwischen den Tieren und
Menschen des Dorfs mit Mirchengestalten ("sestrica AlenuZka"/
sestra Verufka”: "bratec IvanuZek"/"bratec Mit'ka";

"ded da baba"/"ded Michajla" und "babka Evdokija": "kurolka-
rjaba”™ im Mirchen und im Dorf) (NZ 74).

1) Vgl. ebf. die zeitliche Merkmalaktivierung (Vergangenheit-
Gegenwart-Kontinuum): "/.../ i po-preZnemu pefal'no
vyklikali kogo-to za lesom Zuravli." (NZ 77)
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Die spezifisch chronotopische Beziehung der dargestellten
Welt zur Welt des Mdrchens wird expliziert:

"A zdes' (r#uml.) prodolalo (zeitl.) Zit'." (NZ 74)

Die mit dieser raumgebundenen Zeitkontinuitdt verbundene
Urspringlichkeit bildet das Xquivalenzmerkmal der Chrono-
topensysteme der dargestellten Welt und des Midrchens.
Sowohl das Mdrchen als auch das Dorf sind mit Kindheits-
erinnerungen und kulturgeschichtlichen Uranfidngen verbunden.

Raum/Zeit-System der fremden Welt

In strenger Abgrenzung von diesem System befindet sich
das Raum/Zeit-System des Makrokosmos. Besonders der
fabelstrukturelle Rahmen - Anfang: Treffen des Erzdhlers
mit dem Erben des Bauernhauses in der Stadt und Ankunft
des Erzdhlers im Dorf, Ende: Abreise aus dem Dorf -
markiert die ridumliche Abgrenzung der beiden Welten,
zwischen denen sich der Erzadhler bewegt.z)

Die Welt, aus der er kommt, wird im Treffen mit dem
Erben als stddtisch, industrialisiert, verkehrstechnisch
erschlossen dargestellt. Das Treffen findet in »Zeleznogorsk”
im Zentrum des Kursker Industriegebiets statt, der Erbe ist
Chauffeur eines "gepanzerten” (bronirovannyj) LKW (N2 72},
die StraBen sind “"betoniert” (po betonnomu serpantinu) (N2 72)
Die Materialbeschaffenheit dieser Welt (Eisen, Beton) steht

in Opposition zur Materialbeschaffenheit der Dorfwelt (Holz)-3

1) Vgl. bes.: "Ja gljadel iz oko¥ka svoej izby, sluBal Zurav-
lej i dumal, &to, kone&no %e, ne v stepnoj solomennoj Rusi
roZdalis® skazki moego detstva /.../

Vse éto u menija na rodine ostalos' tol'ko v pamjati 1ljudej
da v kni¥kach. A zdes' prodolZalo ¥it'."™ (NZ 74)

2) Fabel- und Sujetanfang sind nicht identisch: Der Text
beginnt mit dem Aufwachen des Erzdhlers im rdumlichen
Konzentrationspunkt des Mikrokosmos (dem Bett im Bauern-
haus), erst danach folgt als Rickblende die Erinnerung

an das Treffen und die Ankunft im Dorf. Die raum/zeitliche

Perspektive ist somit von Anfang an die des Mikrokosmos,
die 'eigene'Welt wird aus der neuen Welt heraus, in

die der Erzidhler "geraten ist" ("v kotoroe popal”) (NZ 71),
erinnernd wahrgenommen.

3) Vgl. die Markierung der Opposition in einem Satz: "Molodogo
naslednika étoj lesnoj chorominy /.../ ja slufajno povstre-

2al v Zeleznogorske /.../." (NZ 72, Hvh.G.W.)

1)

)
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Die raum/zeitliche Opposition zwischen beiden Welten
kommt deutlich zum Ausdruck im Wechsel der Fortbewegungs-
arten wdhrend der Anreise, - einer graduellen Abstufung
von 'schnell' zu 'langsam', 'technisiert®' 2zu 'natiirlich’:
1) Flugzeug 2) Zug 3) Autobus 4) Milchfuhrwerk 5) zu FuB
(NZ 73).

Der Eintritt in das Haus wird ausfilhrlich als Grenz-
tibertritt dargestellt:

"KljuZej ot doma on, razumeetsja, mne ne vrudal. Priechal,
otodral ot sennych dverej naiskos' prikoloéennuju plachu,
robko podnjalsja po rassoch¥ejsja lestnice, voZel v izbu,
vzdochnuv8uju navstredu styloj ped'ju, tolknul stvorki
stavnej i priSel na pustuju krovat'."™ (NZ 73).

Auch die Abreise ist mit einem Grenzilbertritt verbunden.
Die anfangs gebffnete Grenze wird wieder geschlossen:

"Ja vySel iz izby, naSel staruju plachu i prinjalsija
zakoladivat' sennuju dver'." (N2 88)

Aufeinandertreffen beider Raum/Zeit-Systeme. Uberlegenheit
des Mikrokosmos

Im fabelstrukturellen Zentrum (Anwesenheit des Erzidhlers
im Dorf) treffen beide Raum/Zeit-Systeme aufeinander.
Das mikrokosmische System erweist sich dabei als Uiberlegen.
Die Bedrohung durch das fremde Raum/Zeit-System ist gering,
einerseits erweisen sich die rdumlichen Grenzen des Mikro-
kosmos als stark genuy, stdrende Faktoren zu extegrieren,
andererseits werden figurale oder dingliche Représentanten
des Makrokosmos innerhalb des Mikrokosmos in dessen Raum/
Zeit~System integriert.

1) Eine relativ scharfe Konfrontation ist mit dem

Erscheinen eines Flugzeugs wihrend des Besuchs des Erzidhlers

bei den Kindern verbunden. Das Flugzeug als der wichtigste
rdumliche Integrationsfaktor des Makrokosmos (Bewegung des
Fliegens) gewinnt hier unmittelbar chronotopische Funktion.
Das Gerdusch des Flugzeugs ist Signal fiir Veru3ka, die Uhr
zu stellen. Ein neues - numerisches - Zeitsystem wird
aktiviert:
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"Akkurat v dvenadcat' nad nami proletaet.” (NZ 85)

Dieses Zeitsystem wird unter wiederum deutlich rdumlicher
Grenzmarkierung als extegriertes, fremdes gekennzeichnet:

"Ja vzgljanul na svoi tasy i tofe popravil: podvel na dve
minuty - po vysokomu zaoblafnomu gulu." (NZ 85, Hvh.G.W.) 1)

Das Flugzeug als exponierter Trdger des makrokosmischen
Raum/Zeit-Systems steht somit in Opposition zu den Kranichen
als exponierten Trigern des mikrokosmischen Raum/Zeit-
Systems:

KRANICHE FLUGZEUG

(Bewegung des Fliegens (Bewegung des Fliegens als

als extreme Raumintegration extreme Raumintegration des

des Mikrokosmos) Makrokosmos)

rdumlich-kdrperliche rdumliche Extegration aus

Integration in Mikrokosmos Makrokosmos (zaoblaényj:

(Stimme in Wdldern und nad nami)

Seen, s.0.)

iterative Zeit (Naturzeit) numerische Zeit (historische
Zeit)

hdufiges Erscheinen einmaliges Erscheinen

natiirliche Bewegung technische Bewegung

“Stimme”™ (golos) "dumpfes Getdse" (gul)

Eine {iberlegene Position der Kraniche besteht sowohl
hinsichtlich ihrer textquantitativen Dominanz als auch
hinsichtlich der semantischen Merkmale und ihrer Konnotations-
felder (Stimme = 'natlrlich’', 'lebendig', Getdse =
'{(~)natiirlich', '(-)lebendig').

2) Als riumlich fremde Welt gekennzeichnet ist der
Kolchos. Auch diese Welt ist extegriert, sie liegt "irgendwo"
abseits vom "Hier®" des Mikrokosmos:

"Kolchoz vse uchodil i uchodil kuda-to ot zdeSnych ljudej
/--'/." (Nz 75' thoG-w.)

Die chronotopische QOpposition zwischen beiden Welten wird

1) Vgl. ebf.: "nad nami proletaet"™ (s.o.). Fir den Trdger
dieses Zeitsystems innerhalb des Hauses - die Uhr - wird
wiederum eine Abgrenzung vom umgebenden Raum markiert:
"/.../ i podbeZala k chodikam, vstavlennym v special'nyj
$kaf&ik - s dverej i zasteklennym okoncem." (NZ 87)
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in der Figur des Brigadiers Lutkov deutlich, der als einziges
Kolchosmitglied im Dorf geblieben ist und damit im Gegen-
satz zum Kolchos das an den Dorfraum gebundene Vergangenheit-
Gegenwart-Kontinuum und die riumliche Integration
aufrechterhdlt:

"0din Semen, starodavnij bessmennyj brigadir (figurale
Verk8rperung des Zeitkontinuums), prodolZal %it' iz
uprjamstva na gre!negrnasi!ennoj ko&ke (raumgebundenes
Zeitkontinuum). A moZet byt', i ne iz odnogo tol'ko

uprjamstva, a iz tichoj, besslovesnoj ljubvi k zdeSnoj
zemle (ridumliche Integration) /.../." (NZ 76)

Lutkov wird also nicht als Funktionstrdger des Makrokosmos
desintegrativ wirksam, sondern ist in das Raum/Zeit-System

des Mikrokosmos integriert.1)

3) Ein weiteres Aufeinandertreffen vollzieht sich
zwischen Dorfraum und fremdem Raum als Kulturrdumen. Die
Greisin Evdokija meint in der Reproduktion eines Madonnen-
bildes von Leonardo da Vinci eine Ikone zu besitzen.
Dieses Aufeinandertreffen bildet keine chronotopische
Opposition. Das fremde Bild wird vielmehr ebenso wie die
russische Greisin zur Verkdrperung des Generationenbandes
im Mutterprinzip:

"I mne stal ponjaten gorestnyj vzgljad baby Evdokii,
stoskovaviejsja po budnié&noj domagnej zabote o drugom
Yeloveke. Velikaja potrebnost' materi, ne ostavljajullaja
ee do poslednego dychanija, to samoe svjaX¥ennoe &uvstvo,
kotoroe i izobrazil da Vinci v svoej Litte."™ (NZ 79)

4) Ein letztes - parabelhaftes - Aufeinandertreffen
beider Welten vollzieht sich in der Miniaturhandlung, -
dem Versuch des Erzihlers, eine Puppe flir Veru¥ka zu kaufen.

Die chronotopische Opposition wird durch die Gegen-
iiberstellung der versprochenen Puppe mit einer von Ded
Michajla geschenkten Puppe ("kukla Kat'ka") markiert:

1) Vgl. auch die Aktivierung des Mirchenchronotopen in
der Beschreibung von Lutkovs Arbeitsbereich:
"Udel'noe knja¥estvo ego sostojalo iz Sesti - vos'mi sil'no
poredev&ich posadov, sprjatannych drug ot druga za
dolami, za lesami /.../." (NZ 75}
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KUKLA KAT'KA VERSPROCHENE PUPPE
natirlich kinstlich

(Material: Holz, Wald) (klinstliches Material)
("derevjannyj celovek") ("s kosifkami i plat'ice")
(N) 84) (NZ 85)

("vyrezannyj iz kuska
ol'chi™) (NZ 84)
("starilok~lesovifok")

(NZ 84)

{(-)fremd (+) fremd 1)
{von Ded Michajla selbst {im Dorfgeschift zu kaufen)
geschnitzt)

Die durch die beiden Puppen représentierte chronotopische
Opposition zwischen den Welten wird beim Verlassen des
Dorfs durch den Erzihler und Verufka intensiviert. Sie
treffen Ded Michajla, den Schdpfer der Holzpuppe, der
nithilfe verschiedener Verfahren als Grenzwidchter dargestellt
wird (Unbeweglichkeit: amputiertes Bein; erneute enge
Verbindung mit Holz: Bearbeitung eines Birkenholzes;
Identifizierung mit der Holzpuppe: “"sovsem tak, kak ee
derevjannaja kukla” (NZ 86); Erstaunen, als er vom geplanten
Puppenkauf erfidhrt und Angebot an Verulka, ihr stattdessen
eine Puppe zu schnitzen}.

Der mit der Grenzwdchterrolle des Ded Michajla aktivierte
Mirchenchronotop wird im anschlieBenden Gang durch den Wald
weiter entfaltet (Veruska im roten Kleid, anthropomorphi-
sierte Waldwelt).

Mit der Ankunft am Dorfgeschidft wird die Grenzmarkierung
zwischen beiden Welten wiederholt. Alte Frauen sitzen als
Grenzwdchter auf der Tlrschwelle des Geschifts (dreimalige
Frage an Veru¥ka nach ihrer Herkunft; Herstellung einer
Verbindung zum ersten Grenzwidchter mit der Frage nach Ded
Michajla).

Das Geschidft repridsentiert die fremde Welt (fremdldndische
Waren, kiinstliches Material). Das Vordringen bis zur Theke
wird als ein schwieriger Grenzibertritt dargestellt:

1) Die Zuordnung zum fremden chronotopischen System wird
unterstrichen durch die unmittelbar an das Versprechen
anschliefiende, die Miniaturhandlung unterbrechende
Flugzeugepisode (s.o0.).
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“"Verudka-sorofka my%'ju probralas' pod nogami k prilavku /...
Ja tofe protisnulsja." (NZ 88, Hvh.G.W.)

Die Fremdheit der beiden hier aufeinandertreffenden Welten
steigert sich im anschlieBenden Dialog mit der Verkduferin
bis zur Unverstdndlichkeit:

" - f/.../ Nam kuklu.

- Kurtku?

- Kuklu.

- Kakuju kuklu? - ne ponjala prodav8ica. - Ach, kuklu?
Igru$ku? - obradovalas' ona znakomomu, no kak-to vysko&iviemu
iz golovy slovu." (NZ 89)

Das Puppenmotiv wird hier - Uber die Opposition 'fremde'’
vs. 'nicht fremde' Puppe hinaus - allgemein mit der

Chronotopizitdt der Urspringlichkeit (Kindheit, Erinnerung,
1)

Mdarchen) in Verbindung gebracht.
Gleichzeitig bleibt die erste Oppositionsschicht erhalten.

Hier erweist sich die von der Holz- und Waldfigur reprdsen-

tierte Welt als iiberlegen. Der momentane Schmerz Veru$kas

legt sich mit dem Wiedereintritt in die 'nicht fremde'

Welt (Wald):

"Na doroge ona poveselala /.../ i ufe krifala mne iz lesu,
iz gustych zavalov: /...A" (NZ 88)

VIII.3.2. Modellvariante: Das zerstdrte Raum/Zeit-System
des Mikrokosmos

(A. Sol2enicyn, "Matrenin dvor")

RaumerschlieBung von 'gro8' nach 'klein' (Suche)

Auch die in "Matrenin dvor" dargestellte Welt ist in
ihrer rdumlichen Dimension vielfach gestaffelt. Ihre
ErschlieBung erfolgt jedoch in umgekehrter Richtung. Der
Raum wird von 'groB8' nach 'klein' unter dem Motiv der
Suche durchquert. Der Erzdhler - aus der asiatischen
Verbannung kommend - sucht das "urspriingliche RuBland”
(kondovaja Rossija) (NZ 44). In dieser Suche wird er auf einen

1) Vgl. ebf. die Opposition (in unmittelbarer Replikenfolge):
"Kukla - pervoe delo" (Erzdhler) vs. "Kukla - nechodovoj
tovar" (Verkduferin) (NZ 88).
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immer kleineren Raum verwiesen.
Die wichtigsten Stufen der riumlichen Dimensionierung sind:
a) Asien/(-)RuBland
b} RuBland
c) Eisenbahnstation Torfoprodukt
d) Dorf Tal'novo
e) Hof Matrenas

Der Ubergang von a nach b bildet den Beginn des Text-
zentrums:
"Letom 1953 goda iz pyl'noj gorjadej pustyni ja vozvrak¥®alsja
naugad - prosto v Rossiju."” (SM 42)

Mit der Ankunft in ¢ erweist sich die Schwierigkeit,
das Ziel "RuBland" zu finden. Grenze ist die Eisenbahnlinie.
Zu ihrer Uberwindung mu8 sich der Erzihler an die entsprechen-
den Grenzwidchter wenden (Verwaltungsbeamte fungieren als
Grenzwdchter der nichtrussischen Welt}:
"Skalite, ne nufny 1i vam matematiki gde-nibud' podal'3e
ot %eleznoj dorogi?" (SM 43)
Die Station Torfoprodukt wird als schwer zu iberschreitender
Grenzpunkt 2zwischen zwei Welten beschrieben:

"V Torfoprodukt legko bylo priechat'. No ne uechat'."™ (SM 43)

Der lUbergang von ¢ nach d wird erneut mit einer Markierung
der Eisenbahnlinie als {lberwundener Grenze verbunden ("/.../
vse poglufe, ot Zeleznoj dorogoj podale, k ozeram.") (SM 44).
Es folgt die erste Begegnung mit einer Reprédsentantin der
russischen Welt (Milchverkauferin)1). Sie fungiert als
"Begleiterin" (provodnica) (SM 43, 44) in das Dorf Tal'novo.

In Tal'novo findet der Erzdhler kein Quartier. Als letzte
Zufluchtstdtte erscheint der Hof Matrenas.Z)
betreten, ist ein erneuter Grenzilbertritt notwendig:

Um ihn zu

"Kalitka byla na zapore, no provodnica moja ne stala studat',
a prosunula ruku pod nizom i otvernula zavertku /.../." (SM 44)

1) "/.../ 1 slova ee byli te samye, za kotorymi potjanula
menja toska iz Azii /.../." (SM 44)

2) " - Nu, razve &to k Matrene zajdem, - skazala provodnica,
uZe ustav&aja ot menja." (SM 43)
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Konkurrenz 2zweier Zeitsysteme

Neben der rdumlichen Dimension hat das Ziel der Suche
(RuBland) von Anfang an eine deutlich markierte zeitliche
Dimension. Bereits die radumliche Trennung des Erzihlers
(Verbannung) ist gleichbedeutend mit einer zeitlichen
Unterbrechung:

"Ni v odnoj to&ke ee nikto menja ne #dal i ne zval, potomu
tto ja zaderZXalsja s vozvratom godikov na desjat‘'."™ (SM 42)
Die Suche nach dem Raum ist zugleich die Suche nach einer
Zeit, von der nicht sicher ist, ob sie noch "lebt":

"Mne chotelos' zatesat'sja i zaterjat'sja v samoj nutrjanej
Rossii - esli takaja gde-to byla, %2ila."” (SM 42)

Diese Suche nach einem zeitlichen Kontinuum findet statt
vor dem Hintergrund einer Konkurrenz zweier Zeitsysteme, die
den gesamten Text durchzieht. Die Oppositionen zwischen
den beiden Zeitsystemen sind vielfach markiert:

(S. ndchste Seite)

Georg Witte - 9783954792627
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 05:08:56AM
via free access
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Naturzeit Historische Zeit
(Jahreszeitenablauf Sommer T"1953 god™) (SM 42)
bis Winter)

("letom"™) (SM 42)

("V tu osen'") (SM47)

("pugaju3tee dychanie zimy")

(SM 47)

("k toj zime") (SM 50)

Zyklik Bruch/Progredienz 1)
(Wald und Schnee als (Revolution als Substrat)
Substrate) 1)

Vergangenheit-Gegenwart— Diskontinuum

Kontinuum 2) {Revolution, Torfabbau und

(Wald als Substrat)

Kolchos als Substrat) 2)

(FJahreszeiten) 3) {Technik) 3)
(flieBende Zeit: "I $1i
goda, kak plyla voda...")

(SM 54)

Generationenband4) Generationenunterbrechung4)
Iterativitidt (-)Iterativitdt

(Tagesablauf Matrenas: (AbriB des Hauses und Nachge-
unvollendeter Verbaspekt; schichte: wiederholtes "vdrug”;
Zeitdeiktika "vsegda"(SM 46), vollendeter Aspekt; zeitlich
"vsjakij raz"(sM 47); definiert: "fevral'skim utrom"”
"zakonomernyj porjadok” (SM 55))

(SM 48), "vse iz togo %e"

(SM 47))

(GewBhnung: "Ja so vsem
svyksja, &to bylo v izbe
Matreny. ") (SM 46)

1)

2)

3)

4)

"Obletali list'ja, padal sneg - i potom tajal. Snova pacha-
li, snova sejali, snova 2ali. I opjat' obletali list'ja,

i opjat' padal sneg. I odna revoljucija. I drugaja revol-
jucija. I ves' svet perevernulsja." (SM 53)

"A i na étom meste stojali pre2de i perestojali revoljuciju
dremulie, neprochoZie lesa. Potom ich vyrubili - torfo-
razrabot&iki i sosednij kolchoz. Predsedatel' ego, §a§kov,
svel pod koren' izrjadno gektarov lesa i vygodno sbyl

v Odesskuju oblast'."” (SM 43)

Matrena kommentiert Radionachrichten iber Technisierung:

" - 0j-0oj~ojin'ki, &ego-nibud' izmenjat, zimu ili leto."

(SM 51) Vgl. zur Technik als diskontinuine Kraft: "Ja pred-
stavil ich rjadom: smoljanogo bogatyrja s kosoj &erez spinu;
ee, rumjanuju, obnav&uju snop. I - pesnju, pesnju pod nebom,
kakich teper', pri mechanizmach, ne spoef’'." (SM 53)

Vgl. ebf. den Kommentar zur Elektrifizierung des Dorfs:

"V gazetach pisali togda 'lampo&ki Il'i&a', i muZ%iki,

glaza tara3fa, govorili: 'Car' Ogon'!'" (SM 45)

"KaZetsja, i Faddeju ne o &em bylo %alet': rodila emu vto-
raja Matrena toZe Zesterych detej /.../ - i vyZ?ili vse,

a u Matreny s Efimom deti ne stojali: do trech mesjacev

ne do2divajai ne boleja nidem, umiral ka%dyj." (SM 54)
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Antagonistisches Durchdringen beider Raum/Zeit-Systeme.
berlegenheit des Makrokosmos

Wie in "Za dolami, za lesami” verschmelzen die rdumlichen
und zeitlichen Dimensionen in einem System von Chronotopen.
Doch im Gegensatz zu einer relativ hermetischen Abriegelung
zweier Raum/Zeit-Systeme existiert hier ein antagonistisches
Sich-Durchdringen der beiden Systeme. Der Mikrokosmos ist
nicht in der Lage, sich ein Chronotopensystem zu schaffen,
das bis zu makrokosmischen Dimensionen reicht (vgl. etwa
die Kraniche in "Za dolami, za lesami”), sondern wird
im Gegenteil in von 'groB8' nach 'klein' abgestuften Graden
in seiner autonomen Chronotopizitit zerstdrt. Entscheidend
ist, daB auch der duBerste Konzentrationspunkt dieser
Chronotopizitidt, das Haus, den Destruktionskridften unterliegt.

1) Den hiéchsten Zerstdrungsgrad weist der Grenzraum
Torfoprodukt auf. Bereits der Name signalisiert die Zerstdrung
des urspriinglichen, mit dem Begriff "RuBland” verbundenen
Raum/Zeit-Systems:

"Torfoprodukt? Ach, Turgenev ne znal, &to moZno po-russki
sostavit' takoel” (SM 43)

Tnrfoprodukt ist beherrscht von der Technik, der Eisenbahn
und dem Torfabbau ( = Waldzerstdrung) als Verk&drperungen
des zeitlichen Diskontinuums:

“Nad poselkom dymila fabridnaja truba. Tuda i sjuda skvoz'
poselok proloZena byla uzkokolejka, i parovoziki, toZe
gusto-dymja3&ie, pronzitel'no svistja, taskali po nej poezda
s burym torfom, torfjanymi plitami i briketami."” (SM 43)
Der Wald als Chronotop des Kontinuums und der Zyklik ist
zerstort.

2) Noch nicht vollends zerstdrt, dech von einer scharfen
Konkurrenz beider Raum/Zeit-Systeme beherrscht ist die
Umgebung des Hofs (Dorf und Nachbarddrfer). Das Dorf Tal'novo
wird als urspringlicher Chronotop des mikrokosmischen
Raum/Zeit-Systems gekennzeichnet:
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"/.../ i derevnja éta - Tal'novo, isgokon (zeitl.) ona
zdes' (rduml.), e3&e kogda byla baryn ja- cyganka (zeitl.)
1 krugom (rduml.) les (chronotop.) lichoj stojal.” (SM 44) 1)

Gleichzeitig aber beherbergt die Umgebung die Krdfte der
Zerstdrung und des Diskontinuums (Verwaltung, Kolchos). Das
konkurrierende Nebeneinander dieser beiden Systeme in der
rdumlichen Umgebung wird offensichtlich wadhrend der
Darstellung von Matrenas Bemilhungen um eine Rente. Nach
dem wiederholten Durchwandern der r8umlichen Umgebung auf
dem Weg zu den Emtern folgt oppositiv die Lokalisierung
Matrenas in der r&dumlichen Umgebung:

"A to s pletenym kuzovom - po jagody v dal'nij les. I ne
stolam kontorskim klanjajas', a lesnym kustam, da nalomavii

spinu nosej, v izbu vozvrasCalas' Matrena uZe prosvetlennaja,
vsem dovol'naja, so svoej dobroj ulybkoj.” (SM 47, Hvh.G.W.)

Auch der noch verbliebene Wald als urspriinglicher Chronotop
des mikrokosmischen Raum/Zeit-Systems ist in seiner Auto-
nomie bereits weitgehend eingeschriénkt. Er wird mit den
fremden Rdumen Bahndamm und Kolchos dquivalentisiert:
(Matrena erkldrt die Schwierigkeiten, Heu zu bekommen:)

"U pclotna ne kosi - tam svoi chozjaeva, i v lesu kosit'
netu - lesnilestvo chozjain, i v kolchoze mne ne veljat -
ne kolchoznica, mol, teper'." (SM 48)

3) Das Haus selbst wird mehrfach in seiner urspriinglichen
Eigenschaft als Chronotop der mikrokosmischen Welt markiert.
Es verkdrpert das Generationenband ("Ichnij byl dom. Ichnim
otcom stroennyj.")(SM 53) und beherbergt in sich die Spuren
einer sehr alten Zeit (Ofen und Webstuhl)z)

Gleichzeitig aber ist es mit den Merkmalen des Todes,
des Absterbens und Faulens behaftet. Die Aktivierung dieser
Merkmale erfolgt wiederholt im Zusammenhang mit dem Alter
als ursprilnglicher Manifestation des Vergangenheit-Gegenwart-
Kontinuums:

1) Spuren dieser urspriinglichen Chronotopizitdt in der Gegen-
wart sind v.a. in der naturidyllischen Beschreibung der
ndheren Umgebung des Hofs zu finden (refu¥ka s mostikom,
miloe mesto, ivy, izbu¥ka, prud, utki) (SM 44).

2) Uber den Ofen heiBt es: "/.../ pri¥la ona k nadim predkam
iz samogo kamennogo veka /.../" (SM 46, Hvh.G.W.)

Uber Matrenas Wunsch, neben dem Webstuhl fotografiert zu
werden, heiBt es: "Vidno, privlekalo ee izobrazit' sebja
v starine.”™ (SM 50, Hvh.G.W.)
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"/.../ izgnivala $&epa, posereli ot starosti brevna sruba
/.../l" (SM 44)

"Gnila i starela kogda-to $umnaja, a teper' pustynnaja izba -
i starela v nej bespritul'naja Matrena." (SM 54)

Die hier mit dem Alter kombinierte Aufldsung des Zeit-
kontinuums ('Tod') betrifft auch die Aufldsung des Generatio-
nenkontinuums. Die alte und kranke Matrena wird als
"bespritul'naja” (d.h. kinderlos") bezeichnet. Das Haus
verliert damit seine Funktion als Chronotop des familidren
Generationenbandes:

"Stroeno bylo davno i dobrotno, na bol'¥uju sem'ju, a %ila
teper' odinokaja Yen&&ina let pod Jest'desjat." iSM 44)

Auch in seiner Eigenschaft als rdumlicher Tridger der
iterativen Zeitbewegung (Alltag) ist das Haus mit den
Merkmalen der Zerstdrung und der Fdulnis behaftet. Die im
Haus lebenden Tiere als Trdger dieser Merkmale (Mduse, welche

die Tapeten zerfressen, und Schaben) verkdrpern zugleich in

leitmotivischer Wiederholung die iterative Zeitbewegung.ZJ

Neben dieser Zerst&rung von innen findet eine Zerstdrung
von auBen statt. Das Eindringen einer fremden Chronotopizitdt
wird leitmotivisch durch die Wanduhr als Merkmaltriger
a) der historisch-kalendarischen Zeit und b) eines fremden
Raums signalisiert:

1) Vgl. die im Russischen Ubliche Verwendung des Verbs
"pritulit'sja” fir das Anschmiegen des Kinds an die Mutter.

2) 2ur Verkdrperung der Iterativitdt vgl. bes. die
Beschreibung des Gerduschs der Schaben als "einheitlich
und ununterbrochen" (edinyj, nepreryvnyj) {SM 46).

Ein Vergleich mit den leitmotivischen Trdgern zeitlicher
Iterativitdt in "2Za dolami, za lesami" - ebf. Tieren -
drdngt sich auf. Dort hieB es lber die Kraniche:

"Vsju-to %2ist' kri&at dak..." (NZ 80), hier uUber die
Schaben: "Surfan'e ich - byla ich %izn'."(SM 46) Das
iterative Zeitsystem wird einmal als Lebensprinzip in
extrem groBfen rdumlichen Dimensionen (vgl. die Aktivierung
des Merkmals 'lebendig' fiir die Kraniche: "golos"), das
andere Mal in extrem kleinen rdumlichen Dimensionen plus
einer Aktivierung des Merkmals '(-)lebendig’

signalisiert.
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"Chodikam Matreninym bylo dvadcat' sem' let (historische

Zei

Als

auf
Kol
Fun
Ins
beh
wir
"On
Mat
"y,

t), kak kupleny v_sel'po (fremder Raum)." (SM 46) 1)
Fremdk¥rper wirken ebenfalls zwei Propagandaplakate.

Das Eindringen der fremden Welt in das Haus findet auch
figural;} Ebene statt. Als Eindringlinge fungieren der

chosvorsitzende und seine Frau (beide neben ihrer

ktionstrdgerschaft fir die destruktive und diskontinuine

titution Kolchos mit dem Merkmal des fremden Raums ‘Stadt’

aftetz)) und die Untersuchungsbeamten. Das Eindringen

d jedesmal als 'feindlich' charakterisiert:

a vchodila v izbu i, ne zdorovajas', strogo smotrela na

renu." (SM 49, {iber die Frau des Kolchosvorsitzenden)

../ rezkij ¥tuk razdalsja v vorota. euloj vlastnyj golos

kri&al, &tob otkryli.” (SM 57, iber die Untersuchungsbeamten)

der
Sys
za

Ube
Sys

dur

4) In der schlieBlichen Zerstbrung des Hauses gipfelt
antagonistische ZusammenstoB8 der beiden Raum/Zeit-

teme. In diametralem Gegensatz zur Handlung in "Za dolami,
lesami” erweist sich hier - wiederum parabelhaft - die
rlegenheit der destruktiven Kraft des makrokosmischen

tems.

Die raum/zeitliche Konfrontation wird zundchst signalisiert
ch die Charakterisierung der Zerstdrer als raumfremd

- Matrenas Pflegetochter und ihr Mann als Erben der Hiitte

leb
(Be

Sys

1)

2)

en in der Stadt - und Trdger des Merkmals 'Technik'

ruf des Mannes: Maschinist).

Technik und Natur als Substrate der konkurrierenden Zeit-
teme (s.o.) treten in einen regelrechten Kampf:

Im Unterschied zur Uhr in "Za dolami, za lesami” befindet
sich die Uhr hier in unmittelbarer und wesentlich dichterer
Konfrontation mit dem mikrokosmischen Raum/Zeit-System.

Vgl. etwa die Kombination von Schabengerdusch und Uhrticken:
"/.../ rabotal v ti¥ine izby pod Boroch tarakanov i postuk
chodikov /.../." (SM } Die Uhr wird wesentlich stérker
als in das Haus eindringend ("v tifine izby") charakterisiert
als die rdumlich eher extegrierte Uhr in "Za dolami, za
lesami”. Die Uhr Matrenas geht auBerdem vor (SM 46), die

in "Za dolami, za lesami"™ nach, - konnotierbar ist die
bominanz der ‘schnellen' fremden Zeit im ersten, die
Dominanz der 'langsamen' eigenen Zeit im zweiten Fall.
(Vorsitzender:) "prislannyj iz goroda™ (SM 49)

(Ehefrau:) "%eng&ina gorodskaja" (SM 49)
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"/.../ zjat'-madinist uechal v lerusti za traktorom.
No v tot den' nafalas' metel' /.../ i zamela dorogu nepomer-
nymi suqrobami." (SM 55, Hvh.G.W.) 1)

(Zusdtzliche r&dumliche Grenzaktivierung: Schneewehen als
Schutzbarriere.)

Die extremste Konfrontation findet an der zentralen Grenze
zwischen den beiden Welten - der Eisenbahnlinie - statt.
Das Ubertreten dieser Grenze durch Matrena wdhrend des
Abtransports der Hiitte - d.h. das Verlassen des eigenen
Raum/Zeit~Systems - ist gleichbedeutend mit ihrem Tod

(Matrena gerdt unter eine Lokomotive).z)

Eine vergleichende Zusammenfassung ergibt:

Beide Texte stellen das Nebeneinander zweier Welten in
scharfen raum/zeitlichen Oppositionen dar.

In "Za dolami, za lesami” dominiert die hermetische
Abgrenzung der raum/zeitlichen Dimensionen beider Welten.
Der Mikrokosmos behdlt eine relativ ungebrochene Autonomie,
er ist in der Lage, sich r&dumlich zu autonomen makrokosmi-
schen Dimensionen zu entfalten, er realisiert das Zeitkonti-
nuum. Einbriiche der fremden Welt sind untergeordnet, werden
z.T. integriert. Parabelhaft erweist sich die Uberlegen-
heit des Mikrokosmos (Puppenmotiv).

In "Matrenin dvor" dominiert das antagonistische Sich-

1) Vgl. ebf. die Zuspitzung der Opposition 'Technik' vs.
'Haus': "Dve nedeli ne davalas' traktoru razlomannaja
gornical”™ (SM 55)

Weitere Signalisierungen der Konfrontation der Raum/

Zeit-Systeme sind

- rdumlich: die Kombination von Grenz&ffnung und Eindrin-
gen der AuBenwelt mit dem Merkmal ‘kalt' ("/.../ v
brokennoj izbe, vystufennoj &astym otkryvaniem dverej.")

{SM 57)
- zeitlich: der Wechsel von iterativer zu nicht-iterativen
Aktionsarten.

2) Die Zuspitzung des Antagonismus zwischen beiden Systemen
auf die Opposition 'Leben' vs. 'Tod' wird im AnschluB8 an
das Unglick auf symbolischer Ebene wiederholt. Unmittelbar
nach einem Erzihlerkommentar ilber den Tod Matrenas
("Ubit rodnoj &elovek.") (SM 58) folgt die symbolische
Verlebendigung eines Plakatbildes: "Razrisovannaja krasno-
feltaja baba s kni%nogo plakata radostno ulybalas'.”

(SM 58) - Der Tod des einen Systems ist gleichbedeutend
mit dem Leben des andern.
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Durchdringen beider Welten und die Zerstdrung der ehemals
autonomen raum/zeitlichen Dimensionen des Mikrokosmos.
Dieser ist auf einen duBersten raumlichen Konzentrations-
punkt zusammengedrdngt und selbst hier den destruktiven

und diskontinuinen Krdften des Makrokosmos (Kolchos, Technik,
Torfabbau) ausgesetzt. Er ist zudem Opfer eines inneren
Verfalls (Alter = 'Tod', Aufldsung des Zeitkontinuums).

In der Zerstérung des Bauernhauses sowie im Tod seiner
Bewohnerin erweist sich parabelhaft die destruktive
Uberlegenheit des Makrokosmos.

VIII.4. Standpunktkomposition

Zentrales Innovationsprinzip auf der Ebene der Standpunkt-
komposition ist die Anndherung des Erzdhlstandpunkts an den
Standpunkt der bduerlichen Figuren. Diese Umorientierung
des Erzdhlsubjekts im Verhdltnis zwischen den Figurenreihen
entspricht einer Sympathie- bzw. Parteinahme filr den
Mikrokosmos, die sich in sehr unterschiedlichen erzihlerischen
Grundhaltungen - satirische Kritik an den Funktionstrdgern,
Trauer iiber den drohenden Tod der dérflichen Welt,
Romantisierung dieser Welt - &duBern kann. Die erzdhlerischen
Grundhaltungen entsprechen in der Regel der Geste des
Textsubjekts, von welchem durchaus eine sinnkonstituierende
Aktivitdt ausgeht.1)
Strukturebenen wird diese sinnkonstituierende Aktivitdt

In der weitgehenden Kongruenz aller

manifest. Die Dorfprosa der sechziger Jahre zeichnet sich
gerade durch ein relativ ungebrochenes Verhdltnis zu der
von ihr dargestellten Welt aus, prinzipielle Verfremdungen,
Irritierungen, Relativierungen der von den Erzdhlsubjekten
bzw. von den bduerlichen Figuren eingenommenen Haltungen
existieren nicht.

1) W. Schmid sieht hingegen diese sinnkonstituierende
Aktivitdt in den sujetgenerierenden Verfahren, 2zu denen
er auch die Standpunktkomposition z#hlt, "verschleiert"”
(Schmid, aa0, S.64). Vgl. ebd., S.70: "Mit der Abkehr
von sozialpddagogischen Zielsetzungen stellte man die

Sinnhaltigkeit der dargestellten Geschichten iiberhaupt
in Frage."
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Allerdings ist diese Geste auf der Ebene der Standpunkt-
komposition nicht mehr an eine strikte Wertungsmonologizitdt
wie in den vorhergehenden Modellen gebunden. Das hdngt in
erster Linie mit dem Charakter des mikrokosmischen Werte-
systems selbst zusammen, welches nicht den universellen
und absoluten Gilltigkeitsanspruch des makrokosmischen
Wertesystems besitzt. Das Fehlen eines solchen Absolutheits-
anspruches wirkt sich in verschiedenen Formen der Entauto-
risierung des Erzihlstandpunkts gegeniilber dem Figurenstand-
punkt aus. Dies darf allerdings nicht schematischmit einem
unterschiedslos hohen Grad an Polyphonie verwechselt werden.
Hingegen existieren verschiedene Varianten von einer deutli-
chen Konfrontation der Standpunkte bis hin 2zu einer neuen
Form der Monologizit&t: der bruchlosen Ubereinstimmung des
Erzihlstandpunkts mit einem auch in sich nicht dialogisierten
Figurenstandpunkt. Im Zusammenwirken aller Ebenen ld8t sich
fir den Hauptstrom der Modelltexte als dominantes Komposi-
tionsprinzip eine (z.T. prozessuale) Anndherung der Stand-
punkte auf einer gemeinsamen Wertungsbasis feststellen.

VIII.4.1. Die Ebenen der Psychologie und der Phraseologie

Auf der Ebene der Psychologie lassen sich zwei Stand-
punkte mit einem relativ hohen Verbreitungsgrad feststellen:
a) der von einem Ich-Erzdhler eingenommene AuBenstandpunkt
b) der von einem nichtfiguralen Erzidhlsubjekt eingenommene

Innenstandpunkt gegeniiber den Figuren.1)

1) Zu einer anderen Klassifizierung kommt K.H. Kasper in
seinem - fiir die gesamtliterarische Reihe vorgenommenen -
Versuch einer Erzdhlertypologie fiir die kleinen Prosa-
formen (Rasskaz, Povest') der fiunfziger und sechziger
Jahre. Kasper unterscheidet
a) den autobiographischen auktorialen Erzidhler
b) den fiktiven Ich-Erzdhler
c¢) den Ich-Erzdhler als gleichzeitigen Helden
d) den auktorialen Erzdhler (der den Standpunkt einer

Figur annimmt).
Vgl. K.Kasper, Funktionen des Erzidhlers in der russisch-
sowjetischen Prosa nach 1956, in: Zeitschrift fir
Slawistik, 1968, Nr.1, S.61-68 und: Ders., Der Erzdhler
in der russisch-sowjetischen kleinen Prosa (Povest' und
Erzdhlung), Jena (Habil.) 1966. - Die Unterscheidungs-
kriterien zwischen a, b und c beziehen sich dabei auf
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Als autorenspezifische Ausnahme muB demgegeniber der
AuBenstandpunkt eines nichtfiguralen Erzihlsubjekts angese-

hen werden, wie er in vielen Erzidhlungen 35ukgins anzutreffen
ist.

Der Ich-Erzdhler im Typ a fungiert in der Regel lediglich
als erzidhlende Instanz, er ist selten Agent.1) Dieser
Erzdhler ("Matrenin dvor", "Plotnickie rasskazy", "Za dolami,
za lesami”, "Kaplja rosy", "Brjanskie", "Lipjagi” u.a.)
ist hdufig raumfremd, wobei unterschiedliche Grade méglich
sind:

- Er ist entweder ganz neu zugereist (Matrena: "Znaju odno -
dal'nij on.")(SM 51, Hvh. im Text) und bleibt lang ("Matre-
nin dvor") oder kurz ("za dolami, za lesami"), kommt
régelmdgig ("Brjanskie") oder einmal ("Za dolami, za
lesami®)

- oder er kehrt in sein Heimatdorf zurfick, regelmisig
("Kaplja rosy"™) oder seit langer Zeit zum erstenmal
("Plotnickie rasskazy").

Eigenschaften des Erzdhlers ('fiktiv', 'autobiographisch',
'Held'), die nicht mit der Standpunktkomposition zusammen-
hingen. Auf die Standpunktebene der Psychologie bezogen
lduft auch Kaspers Typologie auf eine Unterscheidung in
Ich~Erzdhler mit AuBenstandpunkt und Erzdhlsubjekt. mit
nicht-synthetischem Innenstandpunkt hinaus. (Ein nicht-
synthetischer Innenstandpunkt betrifft nur eine oder
wenige Figuren, auch im letzten Fall k&nnen die Innen-
standpunkte der Figuren dabei nicht gleichzeitig, sondern
nur nacheinander eingenommen werden. Vgl. Uspenskij, aao,
S.102£€.)

Kaspers Begriff vom Erzdhler engt diesen zudem ein auf
eine Instanz zur "Umsetzung der ideologischen Positionen
des Autors” (Kasper 1966, S.14, vgl. ebf. Kasper 1968,
5.62). So kommt Kasper 2zu normativen Bewertungen
des Standpunktverhditnisses zwischen Erzdhler und Figuren
wie der Kritik an einer "fehlenden HBhe des Blickpunkts"”
(Kasper 1966, S.206) bzw. der "ideellen Entmiindigung
des Autors" {(Kasper 1968, S5.66).

1) 2.T. Gbernimmt der Erzdhler geringfiigige Agentenfunktionen,
wie etwa in "Matrenin dvor", wo er durch die nach dem
Unglick ins Haus dringenden Untersuchungsbeamten gegen
seinen Willen in die Handlung einbezogen wird (Verh8r durch
die Beamten), oder in "Plotnickie rasskazy", wo ein den
gesamten Text durchziehender Handlungsstrang (das Reparie-
ren eines Badehauses durch den Erzdhler und die Zimmer-
leute) den Erzdhler einbezieht. Dieser Strang ist jedoch
lediglich als einheitsstiftender Hintergrund fiir die
Darstellung der beiden Zimmerleute und ihrer Erz&dhlungen
zu betrachten.
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Typ b herrscht in den gréBeren Paradigmatexten seit Mitte
der sechziger Jahre vor ("Privy&noe delo", "Na IrtyZe”",
"Den'gi dlja Marii", "Prof¥aj Gul'sary”", "Iz %izni Fedora
Kuz'kina"). Er beschrdnkt sich entweder auf den Innenstand-
punkt einer, meist der Hauptfigur ("Na IrtySe", "Den'gi
dlja Marii"™, "Iz ¥izni Fedora Kuz'kina") oder auf den
weniger Figuren (Katerina und Ivan Afrikanovié& in "Privy&noe
delo®), wozu auch das Verfahren der Annahme des Innenstand-
punkts eines Tiers (das Pferd Gul'sary in "Pros&aj Gul'sary",
die Kuh Rogulja in *"Privy&noe delo”) gehdren kann.

Auch im zweiten Fall wird jedoch kein synthetischer Innen-
standpunkt eingenommen. Die Standpunkte l8sen sich ab
(vgl. bes. den regelmdBigen Wechsel der Innenstandpunkte
Gul'sarys und Tanabajs in "Pro¥&aj Gul'sary").

Das Verhdltnis zwischen Erzidhl- und Figurenstandpunkt
auf der Ebene der Phraseologie ist bereits mehrfach unter-

sucht worden. Konsensuelles Resultat dieser Forschungen

ist die gesteigerte Bedeutung des Figurenworts - sowohl

in der Form der direkten Rede als auch in der Form der
Interferenz zwischen Erzdhl- und Figurenrede. Der Dorfprosa
wird in diesen auf gesamtliterarischer Ebene angestellten
Untersuchungen ein besonderes Gewicht entsprechend ihrem

innovatorischem Stellenwert beigemessen."

1) Vgl. bes.:

- N.A. KoZevnikova, O tipach povestvovanija v sovetskoj
proze, in: Voprosy jazyka sovremennoj russkoj literatury,
Moskau 1971, §.97-163.

- M, Cudakova, Zametki o jazyke sovremennoj prozy, in:
Novyj Mir, 1972, Nr.1, S$.212-245

- N.V, Dragomireckaja, Slovo geroja kak princip organizacii
stilevogo celogo, in: Mnogoobrazie stilej sovetskoj
literatury. Voprosy tipologii, Moskau 1978, S.446-459.

Kotevnikova hebt filr die Dorfprosa den Stellenwert des

Figurenworts in Form der direkten Rede und der "uneigent-

lich direkten Rede" (nesobstvenno-prjamaja re&') hervor;

besonders der Funktionsbereich der letzteren habe sich
erweitert und sich beispielsweise auf die Darstellung

der Erinnerungen der Figuren ausgedehnt. Als dominanten

Erzihltyp nennt sie die weitgehende - nicht nur lexikali-

sche, sondern auch syntaktische - Beeinflussung des_

"Autorenworts” durch das Figurenwort in der "uneigent-

lichen Erzdhlung des Autors" (nesobstvenno-avtorskoe

povestvovanie), deren Funktion sich auf alle Erzdhlmodi
und Textteile einschlieflich der "Beschreibung" (opisanie)
und "Figurencharakterisierung" (charakteristika perso-
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Besonders auf dieser Ebene scheint eine vom Zusammenhang
der anderen Ebenen isolierte Modellkonstruktion wenig
sinnvoll. Entscheidend ist vielmehr der funktionale
Zusammenhang der Ebene der Phraseolgie mit der Ebene der
Wertung.

Ein weiterer, gesamtliterarisch normenevolutionérer
Aspekt, der in diesem Zusammenhang nicht beriicksichtigt
werden kann, ist die mit der Einfilhrung der bduerlichen

—

naZej) ausweite. (Wir werden im weiteren die Abkirzungen

NPR fiir "nesobstvenno-prjamaja re&'" und NAP fiir

"nesobstvenno-avtorskoe povestvovanie" verwenden, weisen

aber nochmals auf die Uneinheitlichkeit des "“avtor"-

Begriffs hin, der hier im Sinne des Erz&dhlsubjekts zu

verstehen ist. Man kénnte die NPR auch als "uneigentliche

Figurenrede” und die NAP als “"uneigentliches Erzdhlen”

bezeichnen; entscheidend ist ihre Zuordnung zu unterschied-

lichen Redesubjekten - Figur bzw. Erzdhlsubjekt. S. dazu
ausfihrlicher 5.250/51 der Arbeit.) KoZevnikova versteht

NAP und NPR - stilistisch oft ununterscheidbar - in

einem engen Wechselverhdltnis. Gemeinsame Funktion beider

sei es, die Illusion des figuralen Standpunkts zu vermite

teln ("sozdat' illjuziju toltki zrenija geroja", S5.159).

Dabei wird als typisch die Herstellung der Redeinterferenz

zwischen dem Erzdhlsubjekt und einer Figur bezeichnet,

wihrend die Rede der anderen Figuren nur in Form der direk-
ten Rede existiere (S.162). (Letzteres entspricht der

Standpunktverteilung auf der Ebene der Psychologie.)
Cudakova unterscheidet vier Evolutionsphasen in

den Beziehungen zwischen Erzdhl- und Figurenwort, die

sie folgendermasSen kennzeichnet:

a) "samoutverZdenie® (Selbstbehauptung der persdnlichen
Meinung und Sprache des Erzidhlers, besonders in der
Jungen Prosa)

b) "samoopravdanie® (Konzentration auf die Figurenrede,
besonders in der Dorfprosa, 3ukfin)

c) "samootre&enie" (Dominanz der Figurenrede {ber Erzdhl-
rede, starke Interferenzen, besonders in der Dorfprosa,
Suksin, Rasputin)

d) "samoopredelenie" (Dominanz der Erzdhlrede, F. Iskander).
Speziell mit der Figurenrede befaBt sich Dragomireckaja,

wiederum unter starker Beriicksichtigqung der Dorfprosa. Sie

stellt das Phinomen des "'autorlosen' Erz3hlens"”

(*bezavtorskoe' povestvovanie) fest, d.h. die kontext-

freie, rahmenlose Einflihrung und Entfaltung des Figuren-

worts, hdufig schon in den Titeln (vgl. "PrivyZnoe delo”,

"Srezal” u.a.) (S.449ff).

Vgl. ebf. Schmid , aa0, hier S$.73-84 und J. Holthusen,
Stilistik des "uneigentlichen" Erzihlens in der sowjeti-
schen Gegenwartsliteratur, in: Welt der Slawen, 1968,
$.225-245. Holthusens These von der Weiterentwicklung der
"erlebten Rede" zur "erlebten Erzdhlung" entspricht weit-
gehend der Unterscheidung von NPR und NAP. Heolthusens
Arbeit zeichnet sich durch eine Auflistung der
stilistischen Merkmale dieser Erzdhlform aus.
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Sprache (Dialekte, "narodnaja re'") verbundene stil-

innovatorische Funktion der DorfprOSa.1)

1) Vgl. zu diesem Aspekt bes. die materialreiche Arbeit
von I.A. Ossoveckij, Dialektnaja leksika v proizvedenijach
sovetskoj chudoZestvennoj literatury 50-60ch-godov, in:
Voprosy jazyka ..., aa0, $.301-385. - Ossoveckij unter-
sucht an Texten der Dorfprosa mithilfe eines Systems
von Differenzmerkmalen - beginnend auf sublexematischer
Ebene - die Beziehungen zwischen dialektaler und
literatursprachlicher Lexik. Seine Untersuchung ist von
streng funktionalen Aspekten geleitet: a) dem Aspekt
der innovatorischen Funktion des dialektalen Worts
hinsichtlich literatursprachlicher Normen, b) dem Aspekt
der textstrukturellen Funktion des dialektalen Worts
(Textzonen- und Sprecherzuordnung, Verteilung auf
Figuren- und Erzdhlerrede etc.), wobei hier unterschied-
liche Expressivitdtsgrade in Abhidngigkeit von Dialekti-
zitdtsgrad und anderen Faktoren festgestellt werden.
Die "narodnaja rel'" als Verfahren der Standpunkt-

bestimmung des Erzdhlsubjekts - nicht im
Verhdltnis zu einzelnen Figuren, sondern zu einer "Schicht"
bzw. einem “Milieu" (sreda) - beschreibt KoZevnikova,
aa0, S.161: "V proze 60-ch godov razvivaetsja forma
povestvovanija, orientirovannaja na rel' izobraZaemoj
sredy, a imenno re#' narodnuju. Povestvovatel' ne otdel-
jaet sebja ot izobraZaemoj sredy, on nachoditsja vnutri

. nee, on tast' ee, esli on da¥e ne ufastnik i ne odevidec
sobytij. Ego rasskaz vedetsja v ramkach krugozora sredy
i vyder¥ivaetsja v stilistifeskom klju&e, ej svojstvennom
feoeod"

Vgl. ebf. G.A. Belaja, Ro¥denie novych stilistieskich
form kak process preodolenija "nejtral’'nogo” stilja, in:
Mnogoobrazie..., aa0, $.460-485, - In dieser Arbeit ist
hinsichtlich der Dorfprosa besonders die Gegeniiberstellung
von Junger Prosa und Dorfprosa unter dem Aspekt der
sozialen Tridgerschaft der jeweiligen Stile interessant.
Der Stil der Dorfprosa wird als "Stil eines Ganzen (eines
Volkes) " (stil' celogo (naroda)) dem Stil der Jungen
Prosa als "Stil eines Kreises” (stil' kruga) positiv
gegenilbergestellt (S.476f). Die Dorfprosa nehme damit eine
Mafstaberweiterung vor; sie orientiere sich nicht mehr
am individuellen Horizont eines figuralen Erzdhlers, gebe
nicht nur die verkilrzte Sicht des Helden wieder, sondern
den Horizont eines hinter dem Helden stehenden Ganzen,
des Volks (5.477). - Hier wird somit vorgefilhrt, das eine
rein phraseologische Standpunktanalyse noch nichts iUber
den Monologizititsgrad des Texts aussagt. Wichtig ist der
Ort der jeweiligen Sprachen im ideologischen und sozialen
inner- wie auBertextuellen Kontext. Die stilistische
'Verwurzelung' der Dorfprosa im "Volk" wird von der
Literaturkritik eher 2zu einem Faktor der monologischen
Funktionalisierung gemacht (s.IV.2.6.).
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VIII.4.2. Standpunktanndherung auf der Ebene der Wertung

Die dominante Ebene in der Anndherung des Erzihlstandpunkts
an den Figurenstandpunkt ist die Ebene der Wertung. Die
anderen Ebenen sind dieser Ebene funktional untergeordnet,
aus dem Zusammenwirken der Ebenen ergeben sich verschiedene
Varianten, von denen einige exemplarisch dargestellt
werden sollen.

1) Der wertungskompetente Erzihler (Wertung von ‘'unten')

Die Ich-Erzdhler treten in der Regel mit explizit
wertendem Anspruch auf, der sich in entsprechenden Kommen-
taren, wertenden AuBerungen etc. manifestiert. Im Unter-
schied zu den vorhergehenden Modellen beruht dieser wertende
Anspruch aber nicht mehr auf einer grdBeren Wertungskompe-
tenz des Erzdhlers gegeniiber den Figuren, sondern ist im
Gegenteil durch eine Unterordnung des eigenen Wertesystems
unter das der Figuren, durch die Selbstabwertung gegeniber
deren moralischen Qualitdten, durch ein Lernen von diesen
gekennzeichnet. Diese Variante reicht von einer monologischen
Ubereinstimmung der Wertungsperspektiven von Erzdhler und
Figuren bis zu einer dialogischen, prozeBhaften Beziehung
zwischen beiden.

V. Lichonosov, "Brjanskie"

Ein extrem monOIOgisches Verhdltnis existiert in
"Brjanskie®. Der Erzdhler steht in einem deutlich wertenden
Verhiltnis zu dargestellter Umgebung und Figuren. Es
duBert sich in

- der Formulierung wertintensiver Oppositionen zwischen
Stadt- und Landleben ("KaZetsja, nikogda by ne ostavil
étogo mesta, ni na kakie gorodskie prelesti ne promenjal
by é&toj tidiny i odinokosti lesa /.../.") (LB 7)

- wertintensiven EmotionsiuBerungen ("radostno"/"radovat'sja"
als Grundgefihl) (LB 7,8,9), ("blagodarno-radostno gljaZu
na babku”) (LB 8), ("ujutno”) (LB 7), (vor der Abreise:
"grustno") (LB 12)

- der Formulierung der "Sehnsucht" (toska) (LB 12) nach der
dargestellten Welt ("UezZat' mne vsju Zizn' v derevnju,
vezfat' i vozvra¥&at'sja, uezZat' i vozvral&at'sjal") (LB 10).
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Die Grundlage seines Verhdltnisses zu den Figuren wird

in identischer Wertungsperspektive von der Figur des alten
Bauern Terentij Kuz'mi& und vom Erzidhler selbst formuliert:
" - Ivanovié&! - kri&it ded. - Molodoj ty ed&e, a my vremja
pro¥ili.

Molodoj ja e¥&e, no blizki mne slova ego: ja vyros sredi
takich, i mat’' moja takaja, i sosedi, i navsegda ja budu
privjazan X nim." (LB 10)

Es besteht im Respekt des Jiingeren vor der Lebenserfahrung
der alten Figuren und in der durch gemeinsame Herkunft

begrindeten Verbundenheit.”

Es gibt nichts Fremdes zwischen
dem Erzidhler und den Figuren.

Auf der Basis dieser Wertungsmonologizitdt (thematisiert:
"Potomu &to my podti svoi i vse nam ponjatno drug v druge.")
(LB 8) fungiert die Ubernahme stilistischer Elemente der
Figurenrede in die Erzdhlerrede (Verkleinerungsformen
wie "vederko" (LB 7) und "polju¥ko" (LB 11}) nicht als
Interferenzbildung zwischen fremden phraseoclogischen Stand-
punkten, sondern dient lediglich der oberflichlichen

folkloristischen Stilisierung.Z)

A. Sol¥enicyn, "Matrenin dvor"

Ein dialogischeres Verhdltnis existiert in "Matrenin
dvor". Die Fremdheit von Erzidhler und Hauptfigur wird betont;
der Erzdhler muB seine Figuren erst in einem langen ProzeSB
kennenlernen, Becbachtungen machen ("Ja zametil") (SM 47),
("prigljadyvajas' k Matrene, ja zameZal") (SM 48), ("razodtja,
ja ponjal") (SM 53); er muB Informationen zusammentragen
("Ja tol'ko potom uznal™) (SM 45), ("Ach, vot ono &to! Teper'
ja ponjal") (SM 54), ("vychodilo, ¥to")(SM 54). Er kann sich
auch in seinen figurencharakterisierenden Urteilen tduschen,
z.B. gegenilber dem charakterlich schwachen und habgierigen
Faddej, den er bei der ersten Begegnung als "wiirdig”

1) Vgl. ebf.: "znakomy my davro” (LB 7), "kak syna" (LB 8)

2) Zum Verhdltnis zwischen Erzdhler- und Figurenrede bei
Lichonosov vgl. fudakova, aaO, S.221ff. - Cfudakova stellt
fest, daB die Hauptfiguren bei Lichonosov hdufig als
zweites Ich des "Autors" fungieren. Sie kritisiert
besonders die nur oberfldchlich "volkstimlich gefdrbte”
Rede des Erzdhlers {S.225).
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beschreibt (SM 52).
Der Erkenntnisproze8 hinsichtlich der Hauptfigur macht

einen ersten Sprung mit der Er8ffnung der Vergangenheit
Matrenas nach dem Besuch Faddejs ("Tak v tot veter otkrylas'
mne Matrena spolna.") (SM 55), wird aber erst nach dem Tod
Matrenas vollendet, diesmal verbunden mit dem Erfassen der
moralischen Qualitdten der Figur:

"I tol'ko tut - iz étich neodobritel‘nych otzyvov zolovki -
vyplyl peredo mnoju obraz Matreny, kakoj ja ne ponimal ee,
da%e Zivja s neju bok o bok." (SM 63) 1)

Erst jetzt ist die Basis geschaffen fiir die im SchluB-
absatz erfolgende wertende Verallgemeinerung des Erzdhlers,
welche einen deutlich monologischen Anspruch hat, der sich
jedoch auf der eigenen wertungsmiBigen Unterordnung unter
die Figur begriindet:

"Vse my 2ili rjadom s nej i ne ponjali, ¥to est' ona tot

samyj pravednik, bez kotorogo, po poslovice, ne stoit selo.
Ni gorod.

Ni vsja zemlja naSa."™ (SM 63)

(Unterordnung: "ne ponjali"; moralische Erhdhung der Figur
gegenilber sich se€lbst: "tot samyj pravednik";
Monolog;zitat: universaler Anspruch der Wertung ("vsja
zemlja"), Absicherung durch Sprichwort.)

Die Standpunkt&omposition auf der Ebene der Phraseclogie
ist funktional der Wertungsebene untergeordnet. Der Erzidhler
ndhert seinen phraseologischen Standpunkt ausschlieslich
dem Matrenas an. Dies geschieht wiederholt dann, wenn
Matrenas Verhdltnis z2ur feindlichen Umwelt (Kolchos, Verwal-
tung, Diebstahl des Weihwasserkessels) dargestellt wird.

Das Verfahren dieser Standpunktanndherung besteht in einem
schnellen Wechsel zwischen eigentlicher (interferenzfreier)
Erzdhlerrede und den verschiedenen Formen der Redeinterferenz,

1) Dem korrespondiert eine gegen Ende zunehmende N&he zur
Figur im Gegensatz zur anfangs betonten Fremdheit, sowohl
im rdumlichen als auch im gesellschaftlichen Sinn. Der
Erzdhler spricht von "unserem Haus" (na%a izba) (SM 61),
er bezeichnet die verstorbene Matrena als “"verwandten
Menschen" (rodnoj ¥elovek) (SM 58). Auch fiir die anderen
Figuren wird erst am Ende eines langen Kennenlernen-
Prozesses eine Wertung durch den Erzihler mdglich: "Pere-
brav tal'novskich, ja ponjal, &to Faddej byl v derevne
takoj ne odin.* (SM 61)
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oft innerhalb eines Satzes.

"Iz kanceljarii v kanceljariju i gonjali ee dva mesjaca -

to za tolkoj, to za zapjatoj. Ka¥daja prochodka - den' /1/.
Schodit v sel'sovet, a sekretarja segodnja net /2/, prosto
tat vot net /3/, kak éto byvaet v selach /4/. Zavtra, zna&it,
opjat' idi /S5/. Teper' sekretar' est', da pedati u nego

net /6/. Tretij den' opjat' idi. A &etvertyj den' idi

potomu, &to soslepu oni ne na toj buma?ke raspisalis' /7/,
bumaZki-to vse u Matreny odnoj pa¥koj skoloty /8/." (SM 47)

{(1: interferenzfreie Erzihlerrede

2: von Figurenrede beeinfluBte Erzihlerrede, kombiniert mit
raum/zeitlicher Standpunktanniherung, Zeitdeiktikum
"segodnja®, Pridsens

3: von Figurenrede beeinfluBte Erzihlerrede, demonstrative
Partikel "tak vot"

4: interferenzfreie Erzdhlerrede, verallgemeinernder
Kommentar

5: uneigentliche Figurenrede, Imperativ des inneren Monologs,
Zeitdeikitkum "zavtra"®

6: von Figurenrede beeinfluste Erzihlerrede, Zeitdeiktikum
“"teper'", demonstrative Partikel "da"

7: uneigentliche Figurenrede, Imperativ des inneren Monologs

8: von Figurenrede beeinfluBte Erzihlerrede, Diminutiv plus

Demonstrativsuffix "bumaZ2ki-to", zugleich Behauptung des
Erzdhlers als Redesubjekt durch Figurenbenennung, Ubergang
zu interferenzfreier Erzidhlerrede.)

Im Gegensatz dazu werden die phraseologischen Standpunkte
aller anderen Figuren deutlich vom Erzdhlerstandpunkt getrennt,
ihre Rede wird nur in direkter Form wiedergegeben, wobei
der Erzdhler z.T. seine Distanz zu dieser Rede - wiederum
unter wertenden Aspekt - thematisiert. So erfolgt die
Darstellung der Totenklagen an Matrenas Sarg in einem stdndigen
Wechsel von direkter Figurenrede und kritischer Interpretation

durch den Erzadhler (SM 59f).

2) Der wertungsinkompetente Erzdhler (Wertung von ‘'oben')
(V. Belov, "Plotnickie rasskazy")

In "Plotnickie rasskazy" erscheint ein Erz&hler, der sich
bestindig um ein wertendes Verhdltnis zu sich und den anderen
Figuren bemiiht, dabei jedoch nicht in der Lage ist, sich
die notwendige Distanz, 'Hohe' zur Einnahme eines wertungs-
kompetenten Standpunkts 2zu verschaffen, obwohl er diese
fir sich beansprucht. Das wird wiederholt deutlich in Kommen-
taren des Erzdhlers, in denen er mit emotionaler Hilflosig-
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keit (Wut, Verzweiflung) auf die Ereignisse des Dorflebens

und sein eigenes Beteiligtsein reagiert. Dieser Widerspruch
spitzt sich am Ende zu mit dem Versuch des Erzdhlers,

einen Streit der beiden alten Zimmerleute zu l¥sen, der den
gesamten Text durchzieht und sich - &hnlich wie in "Sosedi" -
an den unterschiedlichen politischen und gesellschaftlichen
Anschauungen der beiden Figuren entziindet. Hier wird zugleich
ein deutlicher Normenbruch hinsichtlich der Wertungskom-
petenz des Uberlegenen, das Wertesystem des Makrokosmos
vertretenden Erzdhlers im M.2 vollzogen.

Der Erzdhler stellt sich in der Formulierung seines
Wertungsanspruchs deutlich in den Kontext des makrokosmischen
Wertesystems:

"/.../ prigotovilsja govorit' re&', re&' o ich %izni: mne

kazalos', &to nado nakonec postavit' to&ku nad 'i‘."
(BR 52, Hvh.G.W,)

“/.../ vzyval k progresu i sypal istorileskami primerami.”
(BR 52, Hvh.G.W.)

Seine Intention schldgt jedoch ins Gegenteil um. Die beiden
Zimmer leute, die sich zuvor "friedlich unterhielten”

{mirno besedovali) (BR 52), lassen mit Erwdhnung der gesell-
schaftlich-dffentlichen Thematik ihren Streit bis zu einer
Schldgerei eskalieren. Der Erzdhler, der in einem erneuten
emotionalen Verzweiflungszustand seine Machtlosigkeit regi-
striert, wird am nidchsten Tag mit der fir ihn unerwarteten
Situation der Fortsetzung des friedlichen Gespridchs zwischen
den beiden Zimmerleuten konfrontiert. In dieser SchluB-
situation wird deutlich, daB die Grundlage filr das friedliche
Zusammenleben der beiden Figuren in einer Welt jenseits

des makrokosmischen Wertesystems liegt, einer Welt, die dem
Erzdhler letztlich verschlossen bleibt. Der Schlufisatz
lautet:

"Potom oni oba s Avinerom, klonja sivye golovy, ticho, strojno
zapeli starinnuju protjaZnuju pesnju. Ja ne mog im

podtjanut' - ne znal ni slova iz étoj pesni..." (BR 56)

Die Wertungsinkompetenz geht hier einher mit einer phraseo-
logischen ("ne znal ni slova®") und zeitlichen ("starinnuju”)
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Fremdheit dieser Welt.I)

3) Der Wertungsverzicht des nichtfiguralen Erzihlsubjekts

(S. Zalygin, "Na Irtyde”)

Das in den Povesti seit Mitte der sechziger Jahre
verbreitete nichtfigurale Erzdhlsubjekt (mit dem
psychologischen Innenstandpunkt einer oder weniger Figuren)
besitzt keinen eigenen Standpunkt auf der Wertungsebene.
Dies kann zumindest als allgemeine Tendenz - unter Absehung
von untergeordneten Wertungszusammenhdngen - festgestellt
werden. Das Erzdhlsubjekt distanziert sich nicht als
selbstdndige wertformulierende Instanz von den Figuren,
sondern ilberliBst die Wertung diesen selbst. Es ist die
spezifische Art der Wertformulierung, welche das Erzdhl-

subjekt als bloBSes sprachliches Medium der Wertungsstandpunkte
der Figuren ausweist. Hier lieqt die zentrale Funktion
der phraseologischen Standpunktkomposition.

Am markantesten ist diese Tendenz in "Na Irty8e" ausge-
prdgt. Die phraseologischen Standpunkte von Erzdhlsubjekt
und Hauptfigur durchdringen einander in solchem MaBe, daB
eine eindeutige Zuordnung zu den jeweiligen duBerungs-
eignenden Subjekten oft nicht mehr mdglich ist. Das
zentrale Verfahren ist ein stdndiges Sich-Durchdringen,
flieBendes Ineinanderiilbergehen zwischen NAP und NPR. Diese
beiden Formen der Redeinterferenz unterscheiden sich ja gerade
hinsichtlich ihrer Redesubjekte. Die NAP ist Rede des
Erzdhlsubjekts, welches lediglich im Erzdhlen einen phraseo-
logisch fremden Standpunkt einnimmt. Die NAP ist somit eine

1) Dementsprechend werden auf der Ebene der Phraseologie die
Standpunkte eindeutig getrennt in Erzdhlerrede und direkte
Figurenrede. Letztere autconomisiert sich gegeniiber der
Erzdhlerrede und bekommt dominanten Stellenwert (kapitel-
lange Erzdhlungen der beiden Hauptfiguren in Monologform).
Der Text markiert auBerdem wiederholt scharfe Stilopposi-
tionen zwischen den beiden Welten (vgl. etwa die Konfron-
tation von b&uerlicher Sprache und Funktiondrssprache
wdhrend einer Kolchosversammlung (BR 33f) und die Kon-
frontation von folkloristischer und bilirokratischer Sprache
in den Eintragungen eines zweckentfremdeten Poesiealbums
(BR 38f).)
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Erzdhlweise. Die NPR hingegen ist Figurenrede, welche in

"uneigentlicher” (d.h. dem eignenden Subjekt entzogener

Form) wiedergegeben wird. Sie ist somit ein Verfahren der

Wiedergabe von Pigurenrede.1)

Eben diese Unterscheidung wird in "Na Irty3e" stellenweise
unmdglich. Z.T. fdllt es filir ganze Kapitel schwer zu
entscheiden, ob sie aus einem ausgedehnten inneren Monolog
der Hauptfigur oder aus einer stark vom Figurenwort
beeinflusten Erzdhlweise bestehen. Das Erzdhlsubjekt verleug-
net gleichsam seine eigene Redesubjektivitidt.

Die Verschmelzung erreicht einen besonders hohen Grad
im Zusammenhang mit wertintensiven figurencharakterisierenden
KuBerungen. Dabei ist zundchst von Bedeutung, daB sie
unabhdéngig von den moralischen, gesellschaftlichen, welt-
anschaulichen Implikationen dieser Wertungen zustandekommt.
Hinsichtlich fausovs Frau Klavdija z.B. werden wiederholt
Wertungen formuliert, die als ‘'rilickschrittlich’,
'patriarchalisch' bezeichnet werden kdnnen:

—

1) Vgl. Ko%evnikova, aaO, S.105: "Nesobstvenno-prjamaja rel'
- priem peredali re¥i geroev, nesobstvenno-avtorskoe
povestvovanie - sposob opisanija i povestvovanija.
V &istom svoem vide oni imejut raznuju - konstruktivnuju,
ne stilistifeskuju sootnesennost': nesobstvenno-prjamaja
re¥' sootnesena s prjamoj rel'ju personaZa, nesobstvenno-
agtorskoe povestvovanie - 8 avtorskoj re&'ju.” - Diese
Definition widerspricht der Definition Uspenskijs, der den
Terminus "uneigentlich-direkte Rede"™ (NPR) "in engem Sinne,
ndmlich zur Bezeichnung einer Ubergangserscheinung zwischen
direkter und indirekter Rede" unter Bezugnahme auf VoloZinov
versteht (Uspenskij, aaO, S$.46). Uspenskij grenzt sich
explizit von der Subsumierung verschiedener Formen der
Wiedergabe des fremden Worts wie etwa des inneren Monologs
unter die NPR ab. Diese ist fiir ihn ein spezifisches
Verfahren der Beeinflussung des "Autorenworts® durch das
fremde Wort, wihrend er den inneren Monolog zu den Verfahren
der Beeinflussung des fremden Worts durch das "Autoren-
wort” rechnet. Im Sinne einer klaren subjektstrukturellen
Zuordnung der verschiedenen Interferenzverfahren scheint
jedoch die Definition KoZevnikovas sinnvoller. (Uspenskij
selbst nennt als synonymen Begriff fir die NPR die
"uneigentliche Autorenrede"™ (nesobstvenno-avtorskaja re&')
(Uspenskij, aa0, 5.197, Anm.31) und vergrdsert damit eher
die terminologische Verwirrung.)
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"Inoj raz fivet v izbufke vo vremja pa¥ni libo v talovom

¥alake na senokose i vdrug ni s togo ni s sego zaprjagaet,

gonit domoj /1/. PriezZfaet na Klafku zloj, glazy by na nee

ne gljadeli, a ona ochast da vzdychaet, da e¥%e i Z%aleet

ego, kak éto neotloZno zaponadobilos' emu echat', i,
vzdychaja-ochaja, beZit topit' banju. Pokuda on paritsja -

moet v gornice, podulki vzbivaet vy3e grjadok /2/. To li

ona smeetsja nad nim /3/?

... Ne uznat'. I ni k &emu uznavat', razgovor zavodit'. Ne

ee, bab'ego, uma delo /4/." (ZIN 23) "

(Zum Verhdltnis zwischen den Redesubjekten:

Nachdem in den ersten drei Einheiten sowohl Erzidhlsubjekt

als auch Figur als Redesubjekte in Erscheinung treten - wobei

hier bereits ein flieBender Ubergang besteht - , wird fiir

die wertintensivste HuBerung /4/ eine Trennung unméglich:

1: Redesubjekt = Erzdhlsubjekt, zeitunspezifische Beschreibung
"inoj raz", geringe Redeinterferenz (Diminutiv "izbu¥ka")

2: Redesubjekt = Erzdhlsubjekt, starke Interferenz (Benennung
"Kla%ka", Partikel "da" und "da ef&e i"; besonders das
"da e¥&e i" kann aber bereits als erlebte Figurenrede

aufgefant werden)
3: Redesubjekt = Figur, Frageform und Prdsens der erlebten

Rede bzw. des inneren Monologs
4/zentrale WertungsduBerung: kein eindeutiges Redesubjekt,

unpersbnliche Infinitivkonstruktion als Merkmal sowohl

der NAP als auch der NPR.)

Insgesamt lassen sich allerdings eindeutige Dominanzen
bezilglich der Wertungsimplikationen feststellen. Der quali-
tativ und guantitativ hdchste Grad der Standpunktverschmelzung
wird in der Wertformulierung gegenilber den desintegrativen
Funktionstragern des gesellschaftlichen Makrokosmos und ihrer
Helfer im Dorf (Untersuchungsrichter: korrumpierter Bauer
Egor‘'ka Gilev: Kollektivierungsbeamter Korjakin; bedingt
auch: Kolchosvorsitzender Pedura) erreicht. Im Kern geht es
um die Formulierung der politischen und sozialen Gerechtig-
keitsvorstellungen der biuerlichen Hauptfigur gegenilber der
sozial ausbeuterischen und politisch repressiven Struktur des
Makrokosmos.

Ein Beispiel ist die Kolchosversammlung, auf der sich die
Anschuldigungen gegeniiber Causov zuspitzen (Kapitel 8).

Die gesamte Versarmlung 4ist aus der phraseologischen,
psychologischen und raum/zeitlichen Perspektive Stepan fausovs
dargestellt, markiert bereits in der ErSffnung des Kapitels
mit dem Eintritt Causovs in den Versammlungssaal:
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"Narodu bylo v izbe-&ital'ne - ne prodochnut'sja. Na nogach
stojali u%e /1/. No Stepan vse % taki ischitrilsja /2/ /.../."
(ZN 67)

(1: Rdiumliche Perspektive %ausovs, Sicht auf das Saalinnere
vom Standort des Eintretenden; phrasecologischer Stand-
punkt Causovs, syntaktische Konstruktion entsprechend
der Emotion des Eintretenden (Fillle): unpersdnliche
Wendung "ne prodochnut'sja", Voranstellung der Pridposi-
tionalkonstruktion "na nogach";

2: Figurenbenennung "Stepan" verweist auf phraseologischen
Standpunkt des Erz#hlsubjekts, das sich als Redesubjekt
behauptet.)

Im folgenden wird besonders die phraseclogische Standpunkt-
interferenz - in Opposition zur ausschlieBlich in
direkter Form wiedergegebenen Rede der Funktionstridger -
weiter entfaltet (bestdndiger Wechsel zwischen direkter
Versammlungsrede und interferierender Rede Erz&dhlsubjekt/

Causov) und stellenweise auf die bXuerlichen Figuren
insgesamt ausgedehnt1).

Ein Beispiel:

"A za Mitej e3%e odnogo razgljadel Stepan &eloveka, ne srazu
priznal /1/. A éto Korjakin byl /2/. Korjakin, iz kruto-
luginskich muZikov, samyj byl pervyj predsedatel’' kombeda /3/.
Posle pofel i pofel po slu?be /4/. U%e i ne mufik, a
nadal'nik /5/. U¥e v Krutye Luki poZaloval esli - tak ne

dlja togo, &toby, skaZem, po seno za reku ezdit' /6/.

Tu¥urka na nem ne to ¥toby novaja, no gorodskaja /7/. I 1ié&-
nost' stala ne muZickaja: bezborodyj, i gljadet' na nego -
o&en’ strogié. Zamu¥ennyj ef&e ... /8/ Verno, po derevnjam
ezdit, iz kofevki ne vylazit /9/. Molodoj li, staryj li -

ne srazu pojmel' /10/.

Vot ono, kakoe sobranie-to nyn&e - Korjakin zdes' /11/ /.../."
(ZN 72)

(1: Redesubjekt = Erzdhlsubjekt, Figurenbenennung "Stepan”
weist eigenen phraseologischen Standort des Erzidhlsubjekts
aus;

2: kein eindeutiges Redesubjekt, Pridteritum verweist auf
Erzdhlsubjekt, einleitendes "a" verweist auf erlebte
Figurenrede;

1) vgl. die Redeinterferenz mit den bduerlichen Figuren
gegeniiber dem eintreten Juristen:
"Teper', e¥eli on sredi mu%ikov primostilsja slu#at', to
i dolZen uslyZat'. I ponjat' dol¥en, &to mufiki kruto-
luéinskie ne mefkom pugannye, ¥to i u nich mysli v
golove.
Tut vse pogljadeli, s kem on ugadal na lavku sest', komu
s nim vypalo razgovor vesti. S nim ili prome¥ soboj,
no dlja nego, &toby slufal.” (2N 67)
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3: kein eindeutiges Redesubjekt, nachgestellte prddikatlose
Beschreibung der Herkunft Korjakins verweist auf Figur
als Redesubjekt, pridteritaler Bericht ("byl pervyj
predsedatel'") verweist auf Erzdhlsubjekt;

4: Redesubjekt = Erzdhlsubjekt, préteritaler Bericht

5: Redesubjekt = Figur (nicht eindeutig), Ubernahme der
figurenperspektivischen Opposition 'mufik' vs. 'na&al‘'nik’',
einleitendes "ufe" verweist auf erlebte Figurenrede;

6: Redesubjekt = Figur, einleitendes "ufe" plus Priteritum
verweist auf Erinnerungsrede der Figur, "ska¥em" verweist
auf inneren Monolog;

7: kein eindeutiges Redesubjekt, duBere Beschreibung mit
starken Interferenzen ("ne to ¥toby"):

8: kein eindeutiges Redesubjekt, prdteritale Beschreibung der
Entwicklung Korjakins, unpersdnliche Infinitivkonstruktion
sowohl der NAP als auch der NPR;

9: Redesubjekt = Figur, einleitendes "verno” plus Prisens
verweist auf erlebte Figurenrede;

10: kein eindeutiges Redesubjekt, 2.Person Sgl. als Konstruk-

tionsform sowohl der NAP als auch der NPR;

11: Redesubjekt = Figur, graphische Abgrenzung {(Absatz)

von bisher primir berichtendem Teil sowie elliptische
Syntax verweisen auf erlebte Figurenrede.)

Zusammenfassend kann festgestellt werden:

Die mit der Entautorisierung des Erzidhlsubjekts als
{iberlegener wertender Instanz verbundene Entmonclogisierung
fihrt nicht zu einer radikalen Polyphonie unterschiedlicher
Wertungsstandpunkte, sondern 2zu einer relativ einheitlichen
Bezugnahme auf ein neues (mikrokosmisches) Wertesystem -
besonders unter dem Aspekt der bduerlichen Gerechtigkeits-
vorstellungen im Gegensatz zur politischen und sozialen
Struktur des Makrokosmos. Die Wertungspolyphonie innerhalb
dieses Systems besitzt demgegenilber einen untergeordneten
Stellenwert; sie wird zudem auf gesamtstruktureller Ebene
durch implizite Wertungsverfahren weiter eingeschrénkt.
Durch implizite Information wird beispielsweise die patriar-
chalische Anschauung Stepan Causovs kritisiert. So steht
seine AuBerung iUber den "Weiberverstand" (s.o0.) im Wider-
spruch zu der Tatsache, daB Klavdija sein hauptsdchlicher
Kommunikationspartner und seine wichtigste moralische wie
gesellschaftliche Stiitze ist (s.VIII.1.2.). Solche
Inkongruenzen bestehen hinsichtlich des dominanten Wertungs-

aspekts nicht.
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IX. Der desintegrierte Mikrokosmos
(v. Suk&in, "Srezal")

Ende der sechziger/Anfang der siebziger Jahre erscheinen
Texte, welche die fiir M.3 konstitutiven Normen reproduzieren,
um sie als Folie flir einen erneuten Bruch zu benutzen.

Wie in den Ubergangstexten zwischen M.2 und M.3 wird das
Inventar des alten Modells gleichsam vorgefilhrt, um entschei-
denden Umwertungen unterzogen 2zu werden.

Diese Umwertungen sind von sehr unterschiedlichen Inten-~
tionen bestimmt. Sie k&nnen einmal auf die Rehabilitierung
des gesellschaftlichen Makrokosmos abzielen, indem dieser
als neues Integrationsfeld dem Mikrokosmos, welcher sein
Integrationspotential eingebiiBt hat, entgegengesetzt wird.
Hier ist besonders auf einige Erzdhlungen A. Leonovs hinzu-
weisen, in denen die ddrfliche Welt, besonders ihre Figuren
und ihre rdumlichen Dimensionen, als nicht nur extegriert
vom umgebenden gesellschaftlichen und rdumlichen Feld,
sondern. als in sich weitgehend desintegriert dargestellt
werden. In "Uchan i Krja%ik" (1968) wird das Leben zweier
alter Bauern in einem verlassenen Dorf - abseits des Kolchos -
dargestellt. Dieses Leben ist vom bevorstehenden Tod
gekennzeichnet. Der Dorfraum ist extrem desintegriert
(geschlossene Grenzen zwischen den beiden Hidusern der
Alten, Unbeweglichkeit der Figuren, Unerreichbarkeit des
Dorfbrunnens als ehemaligem rdumlichen und gesellschaftlichen
Mittelpunkt des Dorflebens). Die gesellschaftliche
Desintegration hat die Stufe der Kommunikationslosigkeit
erreicht (die Figuren treffen sich nicht mehr, beobachten
sich nur durch das Fenster). Der Makrokosmos trédgt demgegen-
iilber das Merkmal 'Leben', er ist r8umlich und gesellschaftlich
integriert. In "Gluchaja" wird der Topos des Dorfheimkehrers
aufgegriffen und umgewertet. Der stiddtische Gast trifft im
Dorf eine frilhere Bekannte wieder und verbringt mit ihr
gegen den Widerstand der alten Schwiegermutter (starucha)
die Nacht. In antagonistischer Form treffen zwei Wertesysteme
aufeinander. Die Opposition wird figural von den beiden
jungen Figuren (d.h. sowohl Stddter als auch Ddrflerin) auf
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der einen Seite und der "Alten" auf der anderen Seite
reprdsentiert. Letztere wird eindeutig negativ bewertet
("rickschrittlich', 'Tod', rdumlich und gesellschaftlich
extegriert, Titel "Gluchaja"), das Leben der jungen Frau
in dieser extegrierten Welt als z.T. unfreiwillig, z.T.
durch "Gewdhnung" (privykla) (LG 16) bedingt erkldrt.

Die Umwertung der Modellelemente kann andererseits
zu einer weitgehenden Verselbstdndigung der dargestellten
(philosophischen) Problemdimensionen gegeniber den gesell-
schaftlichen und raum/zeitlichen Dimensionen der dargestell-
ten Welt fidhren, etwa bei V. Rasputin, dessen Figuren z.T.
in rdumlicher und gesellschaftlicher Isolation vom umgebenden
dorflichen Mikrokosmos dargestellt werden. Hingewiesen sei
auf "Poslednij srok™ (1970) mit einer starken rdumlichen
Konzentration auf das Bauernhaus sowie auf "Zivi i pomni®
(1974), dessen Hauptfigur - ein Deserteur - abseits und
versteckt vor der eigenen Dorfgemeinschaft lebt.

Die raum/zeitliche Integration des ddrflichen Mikrokosmos
wird in verschiedenen Texten einer Umwertung unterzogen.
Neben den erwdhnten Erzdhlungen A. Leonovs sei hingewiesen
auf "Derevjannye koni" (F. Abramov, 1970). Hier wird der
Chronotop des alten Bauernhauses prozessual umgewertet.
Zundchst in den Augen des Erzidhlers (wiederum eines stddti-
schen Dorfurlaubers) ein reiches "Museum" der Dorftradition,
wird es mit den Erzdhlungen der alten Bewohnerin in seiner
historischen Vergdnglichkeit bewuBt (Opposition 'h&lzerne
Pferde' vs. ‘'lebendige Pferde'). Der Topos der alten Figur
wird ebenfalls einer Umwertung unterzogen. Die alte Biuerin
Milent'eva erweist sich als sehr distanziert gegenilber der
Dorfvergangenheit und besitzt - im Gegensatz 2zum Erzidhler -
einen hohen Grad rdumlicher Beweglichkeit (wiederholte
schwierige Grenziiberschreitungen/Flufi sowie schlieBliche
Abreise zur Tochter in die Stadt).

Korrespondierend zu diesem erneuten Prozef der Modell-
aufldsung gewinnen die autorenspezifischen Besonderheiten
gr&Beren literaturevolutioniren Stellenwert. Die Personal-
stile einzelner Autcren, die sich schon wdhrend der Phase
des M.3 herausbildeten, sprengen jetzt dessen Rahmen.
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Unter beiden Aspekten ist V. Suk&in von besonderem
Interesse. Sein lakonisch-niichterner Erzdhlstil -
gekennzeichnet durch die Konzentration auf den Figuren-
dialog bei extremer Zurickhaltung des Erzdhlsubjekts - , der
bisher noch h&dufig innerhalb einer Geste der Sympathienahme
fir den Mikrokosmos gegen den Makrokosmos wirkte, steht
jetzt im Funktionszusammenhang einer ironisch-distanzierten,
desillusionierten Bestandsaufnahme der Destruktion des
Mikrokosmos. Exemplarisch soll dies an "Srezal" {1970)
gezeigt werden.

Der Text reproduziert zundchst eine typische Situation
des M.3: Ein ehemaliger Dorfbewohner, jetzt Stddter und
Wissenschaftler, kehrt in sein Heimatdorf zurick, um dort
den Urlaub 2zu verbringen. In der Begegnung mit den Bauern
kommt es jedoch zu einem Skandal, als der Gast vom Dorf-
bewohner Gleb Kapustin mit provokatorischen Fragen iiberrumpelt
wird, die statt des beabsichtigten friedlichen Gesprichs
eine Situation unverhiillter Feindseligkeit schaffen.

Dieser auf der Ebene der Fabel situierte Konflikt zwischen
Dérfler und Stddter, Mikrokosmos und Makrokosmos, bildet
die Folie fiir einen Bedeutungsaufbau, der das &uBere Ergebnis
(Sieg des Ddrflers iiber den Stddter, Uberlegenheit des
Mikrokosmos) umwertet und zu einer dem M.3 fremden Distanz
gegeniliber dem Mikrokosmos fiihrt. Die dominanten Struktur-
ebenen, auf denen sich dieser Bedeutungsaufbau vollzieht,
sind
- die Ebene der Konfigurationsstruktur, hier besonders die

Beziehungen zwischen Haupt- und Nebenfiguren:; diese Ebene
ist eng verbunden mit der Ebene der Handlunogsstruktur, da
sich die interfiguralen Beziehungen auf der kommunikativen
Interaktion (Interaktion zwischen den Hauptfiguren und
Interaktion zwischen Haupt- und Nebenfiguren) als dominanter
Handlungsform begriinden. Eine analytische Trennung beider
Ebenen erscheint angesichts des engen funktionalen
Zusammenhangs zwischen sujetstruktureller Modifizierung

des fabeldominierenden Handlungskonflikts und
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Konfigurationsstruktur nicht sinnvoll (s.u.):l)

- die Ebene der Standpunktkomposition.

Die Ebene der Raum/Zeit-Struktur ist als eigenstindige
Strukturebene schwach entwickelt, fiigt sich jedoch in

ihrem Zusammenwirken mit anderen Ebenen (besonders der
Konfigurationsstruktur unter dem Aspekt der Altersrelationen
und der Familie) diesem Bedeutungsaufbau ein.

IX.1. Konfigurationsstruktur
IX.1.1. Interaktion der Hauptfiguren als Ausdruck sozialer

Desintegration

Das antagonistische Aufeinandertreffen der beiden Welten
geschieht in der Interaktion zwischen den beiden Hauptfiguren
Gleb Kapustin und Konstantin Ivanovi® Zuravlev, dem
"Kandidaten" (kandidat). Diese Interaktion wird in verschie-
denen - textuell deutlich markierten - Ebenen dargestellt:

a) der Ebene der Intention

b) der Ebene der verbalen Strategie

¢) der Ebene der nonverbalen Interaktion.

Wir konzentrieren uns zundchst auf die ersten beiden Ebenen,
da sie im Unterschied zur dritten Ebene den beiden Haupt-~

figuren vorbehalten sind.

Die Ebene der Intention

Diese Ebene wird nicht nur implizit - in der Interaktions-
strategie der beiden Figuren - sondern explizit entwickelt,
und zwar schon vor Beginn des Dialogs. Der Dialog selbst
setzt erst ein, nachdem die Unvereinbarkeit beider Intentionen

bekannt ist.

1) 2Zur "Sinnumwandlung" (pereosmyslenie) der Fabel bei
Suksin vgl. I.I. Plechanova, Osobennosti sjuZetosloZenija
v tvor&estve V. Suk3ina, Ju. Trifonova. V. Rasputina.
K probleme chudofestvennoj uslovnosti, in: Russkaja
literatura, 1980, Nr.4, S.71-88, hier bes. S$.72f. -
Plechanova erarbeitet eine Typologie der Suk¥inschen
Sujetfiligungsverfahren unter diesem Aspekt. Fiir "Srezal"”
hebt sie dabei die besondere Bedeutung der Nebenfiguren
(die "mu¥iki", s.u.) fir die "Modifizierung" des Konflikts
zwischen den Hauptfiguren hervor (S.77).
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Die Intention Glebs wird in den expositorischen Kommen-
taren des Erzdhlsubjekts und in der Begegnung Glebs mit
den "Midnnern"” (mufiki) expliziert. Glebs erkldrtes ziel ist
es, den "Kandidaten"™ "durchfallen zu lassen" (srezat'), d.h.
ihn in eine Prifungssituation zu stellen und zu blamieren.

Dieser Intention liegt ein sozialpsychologisches Motiv
zugrunde: Gleb erteilt diese Blamage allen ehemaligen
Dorfbewohnern, die als "bedeutende Leute"” (znatnye 1ljudi)
ihr Dorf wieder besuchen (3s 182). Besonders durch die
wiederholte oppositive Kombination von "Mdnnern® als
Dorfbewohnern und “bedeutenden Leuten” als Gidsten wird hier
das Motiv sozialer Minderwertigkeit deutlich, das im Fall
des "Kandidaten® durch dessen Ankunft im Taxi geschiirt wird:

- Na taksi priechal...
- Nu, marku-to nado podderfat'l ... - posmejalsja Gleb."

(5s 184)

Das Minderwertigkeitsgefiihl ist besonders stark hinsichtlich

der wissens- und bildungsmdBigen Unterlegenheit ausgeprégt.
Die Intention des "Kandidaten" ist es demgegenilber, ein

friedliches Gespridch mit seinen ehemaligen Dorfgenossen

zu fihren. Die sozialen Barrieren werden durch die Erinnerung

an die gemeinsame Kindheit iiberbriickt:

"Gosti skromno podo¥dali, poka babka Agaf'ja nakryla stol,

pogovorili s kandidatem, povspominali, kak v detstve oni
vmeste' - .

- Bch, detstvo, detstvo! - skazal kandidat. - Nu, sadites'
za stol, druz'ja." (85 184)

Im Aufeinandertreffen dieser beiden Intentionen im
nun folgenden Dialog finden entscheidende Modifikationen
statt. Die feindliche Intention Glebs erweist sich nicht
nur als Uberlegen, sie filhrt auch 2zu einem entsprechenden
Intentionswechsel beim "Kandidaten®, der sich am Ende
des Dialogs in unverhilllter Feindseligkeit gegenilber Gleb
duBert:
" - Eto nazyvaetsja - ‘'pokatil bo&ku', - skazal kandidat. -
Ty &to, s cepi sorvalsja?" (8s 187)

“g- Tipi¥nyj demagog-kljau®nik, - skazal kandidat /.../."
(S5 188)
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Mit diesen AuBerungen wird in verschiedenerlei Hinsicht
die anfdnglich 'freundschaftliche' Intention des Kandidaten
als Schein entlarvt:
- pldtzliche Anrede mit "du" (Ausdruck des BewuBtseins seiner
sozialen Position)
- Vulgarismen (Ausdruck der sozialen Verachtung des Gegners)
- politisch-denunziatorische Unterstellungen (in beide
Richtungen: denunziatorische Beleidigungen gegen Gleb
("s cepi sorvalsja”) und Vorwurf denunziatorischen Ver-
haltens ("kljau®nik")}.
Diese erste Schicht des Dialogs - 'Entlarvung' des
"Kandidaten" - kulminiert in der SchluBreplik Glebs, in
der er die scheinbare Liebe des Stddters zur dbrflichen
Heimat als versteckte Ausdrucksform der sozialen Gegensdtze
(soziale Arroganz) angreift:
"MoZ2no sotni raz pisat' vo vsech stat'jach slovo ‘'narod’,
no znanij ot &togo ne pribavitsja. Tak &to kogda u?l
vyez¥aete v étot samyj narod, to bud'te nemnogo sobrannej.
Podgotovlennej, &to 1li /.../. Prijatno provesti otpusk ...
sredi naroda." (8s 188) 1)
Gleichzeitig unterliegt aber auch die Intention Glebs
im Verlauf des Dialogs einer Modifizierung. Das Motiv
der sozialen Minderwertigkeit wird von Gleb wiederholt
thematisiert:
" - Vy izvinite, my tut ... daleko ot ob¥Zestvennych centrov
/ool (85 184)

“ - Vopros, kone&no, ne global’'nyj, no s to&ki zrenija
na%ego brata, bylo by interesno uznat'." (8s 185)

" - My ne mysliteli, u nas zarplata ne ta." (58S 186)
" - /.../ Nas, konelno, mo%fno tut udivit': Podkatit' k_domu
na taksi, vytad®it' iz baga¥nika pjat' demodanov..." (8Ss 187)
Die von Mal zu Mal zunehmende Aggressivitdt dieser Themati-
sierungen signalisiert, daB im Verlauf des Dialogs selbst das
Motiv emotional geschiirt wird und zur von Gleb nicht mehr
bewuBt kontrollierbaren Triebkraft seines Interaktions-
verhaltens wird.1)
Der paradoxe Zusammenhang besteht nun darin, daBs Gleb
im Versuch, durch die Entlarvung des "Kandidaten® die
sozialen Gegensidtze zur Sprache zu bringen, gleichzeitig

1) Vgl. den Kommentar "eg¢ neslo"” (3s 187).
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deren Nichtexistenz beweisen will. Er miBt sich mit dem
"Kandidaten”, um seine bildungs- und wissensmiBige
Gleichwertigkeit zu beweisen. Dabel legt er die MafSstdbe

der fremden, gehaBten Welt fiir sich selbst und das ganze
Dorf an:

“"No vy zabyvaete, &to potok informacii sejdfas rasprostran-
jaetsja vezde ravnomerno /.../ Mo%no ponadejat‘sja, &to

tut kandidatov v glaza ne videli, a ich tut videli - i kan-
didatov, i professorov, i polkovnikov. I sochranili o nich
prijatnye vospominanija, potomu &to éto, kak pravilo,

ljudi oZen' prostye.” (gs 187)

Das Paradoxon besteht in der Inanspruchnahme eben jener
"bedeutenden Leute®, denen gegeniiber frilher bereits sein

sozialer HaB zum Ausdruck kam, zur eigenen Aufwertung.

Ebene der verbalen Strategie

Der Fremdmotivierung beider Hauptfiguren auf der Ebene
der Intention entspricht eine jeweilige Orientierung an
fremden verbalen Strategien. Wiederum setzt sich Gleb
mit seiner Strategie durch. Das Bewegungsgesetz des Dialogs
besteht darin, daB Gleb die verbalen Strategien aus der
Welt seines Gegeners diesem selbst aufzwingt.

Der erste Replikenwechsel signalisiert das Aufeinander-
treffen der beiden Fremdstrategien in Form einer Stil-
opposition:

" - V kakoj oblasti vyjavljaete sebja? - sprosil on (Gleb,
G-w.)-

- Gde rabotaju, &to 1i? - ne ponjal kandidat." (8s 184)
(Gleb: elaborierter akademischer Stil;

"Kandidat": umgangssprachlicher Stil;

zusdtzliche Markierung der Fremdheit: Nicht-Verstehen.)

In der ndchsten Frage Glebs werden ilber die Stilopposition
hinaus die unvereinbaren Themenerwartungen konfrontiert,
erneut mit einer Signalisierung der Fremdheit durch das
Nicht-Verstehen verbunden:

" - Nu, i kak nasdet pervifnosti?
- Kakoj perviénosti? - ne ponjal kandidat /.../.

~ Pervi¥nosti ducha i materii.”™ (5s 184)

Mit der Antwort auf diese Frage durch den "Kandidaten" -
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unter erneuter Aktivierung des ihm fremden umgangs-
sprachlichen Stils ("A duch - potom.") (35S 184)-wird Glebs
therendiktierende Rolle bestdtigt, die sich im folgenden
in einer priifungsihnlichen Frage-Antwort-Folge festigt.

Die Fremdheit der im folgenden von Gleb eingeschlagenen
verbalen Strategie schligt sich in verschiedenen 'Pehlern'
nieder:

- naturwissenschaftlich falsche Vorstellungen (z.B. Bezeich-
nung der Schwerelosigkeit als "Naturelement": V kalestve
?ggo?gsiz élementov prirody nedavno obnarufena nevesomost'.")

- Fehler in der philosophischen Logik ("perviénost' duch i
materii” anstelle "pervi&nost' duch ili materii") (§s 18%)

- Anthropomorphisierung kosmischer Vorstellungsdimensionen
("/.../ naBu, tak skazat', sosedku po kosmosu /.../")

(5s 186), ("/.../ &to v odin prekrasnyj moment razumnye
sulfestva ne vyderZat' i vylezut k nam navstredu.") (55 186),
("Dopustim, na verchnost' Luny vylezlo razumnoe
su§5estvo...")(§§ 186)

- methodisch 'unzulidssige' Raum/Zeit-Relativierungen welt-
anschaulich/wissenschaftlicher Axiome ("Kak sejlas filosofija
opredeljaet ponjatie nevesomosti?") (55 185) (die 'Anormalitit’
der Frage wird hier zudem als - zur Absurditidt gesteigerte -
Konsequenz der Orientierung am fremden ideologischen Normen-
system erkenntlich: die Philosophie "bestimmt®/"definiert”
einen naturwissenschaftlichen Porschungsgegenstand);

("Kak vy 1li&no otnosites' k problemu Samanizma v otdel'nych
rajonach Severa?") (85 185) (zusitzliche Signalisierung der
Fremdheit des Stils: Opposition zwischen der akademischen
Floskel "Kak vy liZno otnosites'®" und umgangssprachlichem
"Du" im selben thematischen Kontext: "Tvoe otno5enie k
problemu famanizma.") (§S 185)

Diese Fehler beeintrichtigen jedoch nicht Glebs Uberlegen-
heit. Sie zwingen den Kandidaten zu einer neuen,
'ideologischen' verbalen Strategie: der Absicherung seines
eigenen Wertesystems gegeniber den als systemfremd empfundenen
Fragen Glebs. Sdmtliche Repliken des "Kandidaten"™ sind von

dieser 'ideologischen' Strategie bestimmt:

- Tabuisierung weltanschauungsstbrender Probleme ("Da net
takoj problemy!”) (5s 185, dber Schamanentum), Tabuisierung
der Historizitdt von weltanschaulich-philosophischen
Positionen (zweimal Antwort "kak vsegda")(gs 184,185)

- Nichtanerkennung systemfremder Fragen (Po&emu sejfas?")
(8s 185), ("vy o &em voob%fe-to?") (5s 185), ("Da kakoj
vopros-to?") (5SS 185)

- Versuche, rhetorische !Yberlegenheit auszuspielen:
methodischer Code ("Davajte ustanovim, - ser'ezno zagovoril
kandidat, - o Zem my govorim.")(§s 185), Ironisierung
von Fragen ("Vy kogo spra§1vaete?")(§s 186), Rickgabe wvon
Fragen ("A vy qotovy?")(§S 186).
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Diese Strategie erweist sich jedoch der ebenfalls
'ideoclogischen' Strategie Glebs als unterlegen. Letztere
kann man als Strategie der PriUfung bezeichnen. Sie gewinnt
ihre Uberlegenheit aus dem Umstand, daB sie sich einerseits
auf dem thematischen und methodischen Gebiet des Gegners

bewegt, andererseits jedoch dieses immer wieder verlidst
und mit den eigenen Vorstellungskategorien konfrontiert.
Die hierin begriindete innere Widersprfichlichkeit von Glebs
verbaler Interaktion, die Fehlerhaftigkeit seiner Fragen
(s.0.) erweisen sich als Stdrke: Sie reproduzieren und
sprengen zugleich das fremde System.

So provoziert Gleb einerseits durch die eigene Thematisierung
weltanschaulicher Axiome (" - Da, no est' dialektika

prirody /.../") (55 185) den weltanschaulichen Rechtfertigungs-
drang des "Kandidaten" und greift andererseits dessen
weltanschauliches Axiomdenken an (besonders, nachdem

der "Kandidat" die Frage (iber den Schamanismus f{lr ungiltig
erkldrt: " - Problemy netu, a éti... - Gleb &to-to pokazal
rukami zamyslovatoe, - tancujut, zvenjat buben®ikami... Da?

No pri Zelanii... - Gleb povtoril: - pri Z¥e-la-nii - ich kak
by netu.") (§s 186)

Weitere Verfahren der Strategie der Priifung sind:

- Uberraschung des Gegners durch Themenwechsel
("- Davajte ustanovim, - ser'ezno zagovoril kandidat, - ©
fem my govorim.

- Chorofo. Vtoroj vopros: /.../")(3s 186)

- Verwirrung des Gegners durch Schnelligkeit (vgl. abschlie-
Benden Kommentar der "Minner”: "On, Kostja-to, chotel,
kone¥no skazat'... A tot emu na odno slovo - pjat'.") (8s 189)

-~ Orientierung auf Wissensliicken des Gegners durch Formu-
lierung fachfremder Fragen (zunehmende Konzentration auf
naturwissenschaftliche Fragen). 1)

L

1) Zur Ebene der verbalen Strategie vgl. ebf. die Textanalyse
von L. Geller, Opyt prikladnoj stilistiki. Rasskaz V.
Suk&ina kak ob-ekt issledeovanija s peremennym fokusnym
rasstojaniem, in: Wiener Slawistischer Almanach, Bd.4,
1979, S.95-123, hier die Abschnitte 7 ("Semantika ékzamena")
und 8 ("Analiz jazyka"™). - Geller weist auf den Zusammen-
hang zwischen der fremden, voller Fehler steckenden ver-
balen Strategie und dem rituellen Charakter der "ideolo-
gischen Diskussion™ fiir Gleb und die "Minner"™ hin:
"Ideologideskaja diskussija dlja Gleba - i tem bolee,
kone&no, dlja drugich fitelej derevni, - ne obmen infor-
maciej, a obmen signalami, Zestami, smysl kotorych sam
po sebe ne imeet nikakogo znaZenija. Eto i est' temnyj
magi&eskij ritual, sekret kotorogo tak choroBo znakom
Glebu." (S.110) Insgesamt ist Gellers Analyse des ‘'ideolo-
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Die in diesem Dialog der Hauptfiguren zutagetretenden
Strukturen der Desintegration werden in einem Vergleich
mit "Kosmos" noch deutlicher. Dort wurde das fremde verbale
Interaktionsverhalten Jurkas mit der nicht fremden Interaktion
des alten Naum konfrontiert, wobei sich letztere als
dberlegen auch fiir Jurka erwies. Hier aber werden die fremden

Interaktionsformen von einem Reprdsentanten des Mikrokosmos
gegen einen Reprisentanten des Makrokosmos durchgesetzt,

der sich urspriinglich der mikrokosmischen Interaktionsformen

1)

bedienen wollte. War in "Kosmos" die gemeinsame Lebens-

situation im Mikrokosmos Ursache fiir die letztendliche
Pominanz der nicht fremden, auf gemeinsamen Intentionen
beruhenden Interaktion, so ist hier die durch scharfe soziale
Gegensidtze gekennzeichnete Zugehtrigkeit der Figuren zu
verschiedenen Kosmen die Ursache filir die Dominanz der fremden,
auf der Intention von Feindschaft beruhenden verbalen Inter-
aktion. Die Uberlegenheit des Makrokosmos setzt sich indirekt

gischen' Charakters der Interaktion als wichtiger anzusehen
denn der Versuch ihrer 'Magisierung'. Letzteres wird den
primdr sozialen Implikationen der dargestellten Interaktion
nicht gerecht.

Geller sieht die Ursache fur Glebs Uberlegenheit gegen-
dber dem "Kandidaten" in der Beherrschung der Formen des
"Rituals"” und weist gleichzeitig auf die damit zusammen-
hdngende Funktion Glebs fiir die "Mdnner" hin ("Borot'sja
s magiej moZno 1if' koldovstvom bolee sil'nodejstvujuldlim -
otsjuda i missija Gleba.") (S.110), ohne allerdings die
damit verbundenen Auswirkungen auf das soziale Verhdltnis
zwischen Gleb und den "Minnern®™ zu erkennen, dem ein
entscheidender Stellenwert im Bedeutungsaufbau des Textes
zukommt, wie zu zeigen sein wird.

Zur Funktion der Stiloppositionen bei Buk2in vgl. Belaja,
aa0, S.479ff. - Belaja weist auf die fir Sukdin typische
Verwandlung der Helden in Trdger fremder Sprachrollen
hin, welche die momentane Ubernahme sozialer Fremdrollen
begleitet.

1) DieDifferenzen werdenoffensichtlich in dem von beiden
Texten aufgegriffenen Themenkomplex "Lebewesen im Kosmos”.
In "Srezal®" wird das Thema von Gleb eingebracht, in "Kos-
mos"” hingegen von Jurka als vermeintlichem Reprdsentanten
des Makrokosmos. In "Srezal" ist mit diesem Thema der
H8hepunkt von Glebs Uberlegenheit erreicht (Schweigen
des "Kandidaten™), in "Kosmos" setzt eine besonders
intensive Gegenreaktion des alten Naum ein, der auch
Jurka seine Vorstellungskategorien diktiert.
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- iiber die Beeinflussung von Intention und verbaler
Strategie des Dorfbewohners - durch.

IX.1.2. Funktion der Nebenfiguren
Reproduktion der sozialen Hierarchie im Mikrokosmos

Der Dialog der beiden Hauptfiguren entwickelt.sich
in einer sozialen Interaktionssituation, die wesentlich
durch die Anwesenheit der Nebenfiguren - "Minner" auf der
einen, Val'ja (Frau des "Kandidaten") auf der anderen Seite -
geprigt ist. Die zentrale Funktion der Nebenfiguren wird
durch verschiedene Verfahren signalisiert:
- durch den sujetstrukturellen Aufbau des Texts
- durch die Existenz eines neben der verbalen Interaktion
sich vollziehenden zweiten, nonverbalen Interaktionssystems,
an dem sowohl die Hauptfiguren als auch die Nebenfiguren
beteiligt sind
-~ durch die Standpunktkomposition.

Die Relation Gleb - "Minner"” in den Rahmenteilen

Sujetstrukturell bildet der Dialog zwischen den beiden
Hauptfiguren das Textzentrum, welches eingerahmt wird von
der Darstellung des Verh#dltnisses zwischen Gleb und den
"Minnern”. Dieses Verhdltnis definiert sich {iber die
"bedeutenden Leute®™. Nach der Ankunft des "Kandidaten" treten
zundchst die "Mdnner" - noch vor Gleb - situativ in
Erscheinung. Die Figur Glebs wird iiber die "Mdnner" exposito-
risch eingefilhrt:
"Ve¥erom ¥e u Gleba Kapustina na kryl'ce sobralis' muZiki.
Idali Gleba." (Es schlieBt sich der expositorische Kommentar
an: "Pro Gleba Kapustina nado rasskazat' /.../".)(8s 182)
Diesc wartende Haltung der "Midnner" Konkretisiert sich zu
einer erwartenden Haltung gegenilber Gleb als Herausforderer
der "bedeutenden Leute":

"/.../ no mnogie, mufiki osobenno, prosto 2dali, kogda Gleb
Kapustin srefet znatnogo." (58S 182)

Diese erwartende Haltung ist einerseits Ausdruck der inten-
tionalen Gemeinsamkeit mit Gleb, d.h. Ausdruck des gemeinsamen



00057170

- 266 -

Minderwertigskeitsgefilhls gegeniiber den "bedeutenden
Leuten”, andererseits Ausdruck eines hierarchischen
Verhdltnisses zwischen Gleb und den "Mannern”. Die "Ménner”
betrachten Gleb als ihren Anfihrer. Sie stehen in einem
Gefolgschaftsverhdltnis zu ihm.

Das erste Erscheinen Glebs zeigt diesen bereits in

exponierter Position gegenilber den "Minnern™:
"vySel k mufikam na kryl'co." (35 183)

Das Gefolgschaftsverhdltnis wird besonders in der anschlie-
Benden Darstellung des gemeinsamen Gangs zu den Gidsten
deutlich:

- Gleb gibt das Kommando:

" = Nu, posli poprovedaem kandidatov, ~ skromno skazal
Gleb.
I potli." (8§s 183)

- Gleb geht voran:

"Gleb 8el neskol'ko vperedi ostal'nych /.../" (55 183)

- Kommentar: "PoluZalos' voob#&e-to, ¥to mu¥iki vedut Gleba.
Tak vedut opytnogo kula&nogo bojca, kogda stanovitsja
izvestno, &to na vraZdebnoj ulice ob-javilsja nekij novyj
uchar.” (5s 183) 1)

In einem anschlieBenden Dialog (Informationsfragen Glebs

dber den "Xandidaten", Antworten der "Midnner") stellt Gleb

seine wissensmisige Uberlegenheit vor den "Midnnern” heraus:

("M&nner":) " -po kakoj special'nosti? A &ert ego znaet...

Mne baben'ka skazala - kandidaty."

(Gleb:) " - Est' kandidaty techni&eskich nauk, est' ob3de-

obrazovatel'nye, éti v osnovnom trepalogiej zanimajutsja.”

(§s 183)

Auf dieser wissensmifigen Uberlegenheit begriindet sich die

hierarchische Position Glebs. Er als einziger ist in der

Lage, mit dem "Kandidaten"” in dessen Sprache zu kommunizieren.

Der Dialog der beiden Hauptfiguren bekommt so einen zusdtz-

lichen Sinn. Hier kulminiert die Uberlegenheit Glebs iber

die "Minner". Die Funktion der von Gleb eingeschlagenen
fremder verbalen Strategie besteht neben der Blamierung des

"Kandidaten" darin, Gleb auf ein gemeinsames soziales Niveau

mit jenem gegenilber den sprachlosen "Minnern"™ 2zu heben.

1) Vgl. ebf. den expositorischen Kommentar: "DaZe ne to &to
Zdali, a %1i ran‘fe k Glebu, a potom u% - vmeste - k
gyost'ju." (§s 182)
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Der Dialog erweist sich als Prilfungssituation nicht nur fir
den "Kandidaten", sondern ebenfalls filir Gleb im Sinne einer
Bewdhrung seiner filhrenden Position in der sozialen
Hierarchie des Dorfs. Eins bedingt das andere: Die Blamierung
des "Kandidaten" gelingt nur unter Voraussetzung der verbalen
Inkompetenz der "Minner", welche die Fehler und damit die
Fremdheit der von Gleb praktizierten Interaktionsformen
nicht durchschauen.

Im SchluBteil erweist sich diese Punktion des Dialogs
als dominante. Bereits der letzte Satz des Zentrumteils
signalisiert die mit dem Dialogverlauf gesteigerte soziale
tberlegenheit Glebs gegentiber den Minnern:

"On vsegda odin uchodil ot znatnych ljudej.” (35 188)

In Opposition zum gemeinsamen Anmarsch (als Ausdruck des
gemeinsamen sozialen Minderwertigskeitsgefiihls) kommt jetzt
im alleinigen Weggehen Glebs seine soziale Distanz zur
eigenen Umwelt zum Ausdruck.

Die diesbeziigliche Punktion der fremden verbalen
Interaktionsformen wird im anschlieBenden Dialog der
"Minner” offenbar:

" - Ottjanul on ego!... Do¥lyj, sobaka. Otkuda on pro

Lunu-tc tak znaet?

-~ Srezal.

- Otkuda &to beretsjal” (8s 188)

GemiB Glebs eigener Intention, sich mit den MaBstdben einer
fremden Welt zu messen, wird er - besonders durch die Fragen
nach der Herkunft seines Wissens ("otkuda") - von den “Mdnnern”
in die fremde, unbegreifliche, ihnen selbst unzugdngliche
Welt gestellt.”

Die fremde verbale Interaktion zwischen den Hauptfiguren
als Ausdruck sozialer Desintegrationsstrukturen (soziale
RHierarchie zwischen Makro- und Mikrokosmos) reproduziert
damit zugleich diese Strukturen filr den Mikrokosmos.

1) Hier liegt ein weiterer bezeichnender Unterschied zur
Funktion des Kosmos-Themas in "Kosmos" vor. Die extrem
falschen Vorstellungen Glebs iiber dieses Thema (Lebewesen
im Innern des Mondes) bilden gleichzeitig den HBhepunkt
in der Anerkennung seines Wissens durch die "Ménner".
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Nonverbale Interaktion

Die deutliche Trennung der Interaktion in eine verbale
und eine nonverbale Ebene wirkt bereits als solche verfrem-
dend auf die verbale Ebene. Deren Uneigentlichkeit wird
durch den parallelen Verlauf eihes eigenen Interaktionssystems
signalisiert, in dem sich die Faktoren niederschlagen,
die in der verbalen Interaktion verschwiegen werden bzw.
nur einen ‘'ideologischen' Ausdruck finden.

Die Ebenentrennung wird hergestellt durch die sujetstruk-
turell differente Verteilung der beiden Interaktionsebenen
auf Haupt- und Nebenfiguren. Der ausschlieBlich zwischen den
Hauptfiguren gefilhrten verbalen Interaktion im Zentrum steht
die verbale Interaktion zwischen Gleb und "Mdnnern” in den
Rahmenteilen gegeniber. Auf der Ebene der nonverbalen
Interaktion hingegen sind die "Minner" sowohl in den Rahmen-
teilen als auch im Zentrum beteiligt. Uber diese Ebene wird
die Verbindung zwischen dem Hauptfigurendialog und der
Relation Gleb - "Minner"™ hergestellt; die nonverbale
Interaktion ist der Indikator der sozialen Strukturen, in
denen sich der Hauptfigurendialog entfaltet.

Die nonverbale Ebene besteht aus zwei Faktoren: Blicken
und Lachen. Eine Funktionsbestimmung dieser Faktoren ist
abhdngig af von der jeweiligen Verteilung der Subjekt-
bzw. Objektrollen der Interaktion, b) von ihrer sujetstruktu-
rellen Position, ¢) von ihrer chronologischen Entwicklung
im Zusammenhang mit der Entwicklung auf der verbalen Ebene.
Eine Auflistung aller Markierungen unter Bericksichtigung
dieser Aspekte ergibt folgendes Bild:




1CKE jacxzn
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11 1/Rahmen {Glebs Haus und Weg sum Baus des “Fandidaten®

.:ﬁmsh!—:M> ("Udivijslis’ na Glabs.
[T ntarssovalis' - polemu oa tak
@ovoril./ Glab poemeivalsja.”) (85 183)

{2)"RANNER" - GLEB ("I smatrivali s neter- (2) "MANNER" /BNEIAT "SJIA ("Muliki smejalie':s
paniem na Gleba.") (38 183) mol, kto vos 'mat, 4 xto molet 4
vzjat'.") (8BS 18))

ﬂ {J)GLES AT'SJA (Gleb nach der Informa-
_r (30 mn dia Ankunft des “Xand.” im
ke

Taxit ®° = Nu, marku=-to nado podderfat’l..
- posmejalsja Gled.") (38 184)

11 2/lentrua (Dislog im Haus des "Kandidatan® .

1 DIALOG-
PHASEM

. TSOE —+ "EANDIDAT® ("/.../ a sam vse t4) ULYBAT SJA ("On ulybaleja, poddaknul
R vig yva idata - primerivaleja.*) t detstva /...7.") (B8 184)
o5y & (B8 18
- X g -
e w “
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a»3o— v alnimum? - Gled tofe ulybalsjs.*(35184)

|||||| d-reccnan - e me e aEEEES e, S e———-——
i (7)GLEB/ULYBAT 'SJA (*Gleh ulybnulsja pramo
v glasa tu.”) (38 185%)
(8) "REANDIDAT® /SNEIAT ' BJA
A ("Kandidat iskrenng
Sesnslalnla. No zasmalalsia odin.®) (§8104)

(9) "MANNER® —» "KANDIDAT" (Ubex."Randidat®:
stvoval nelovkost', potomu &to
sufiki smotrell na 1 $dali, kak on
otvetit na vopros.”) (88 18§)

10) "RANDIDATY " /SHEJIAT 'SJA {“Kandldaty za-
SJA smajalis’. Gleb
pustin to ulybnulsja. I terpelivo
$dal, kogda kandidaty otsmejutsia.”) (V85)

t11) "KEANDIDAT® /SMEJAT'SJA (Gleb: "Ja s udo-
T SJA - vel'stviem tols
poRBe jus' vmeste 8 vami... - Gleb opjat’
velikodulno ulybnulsja/.../") (85 103)

(12)VAL' AT'8JA ("Val'ja opjat’

PHASE 2: Herausfdq. durch Gleb

bel duBerer Unterlegenheit,
*xand.’ Ubernimmt Pridflings-
rolle (Frage 1/Schwerelosigkt.

und Frage 2/$chmpontull

T° ("muliks poamo-
treli na is 18¢)

{15) "XANDIDAT® —% GLER ("Randidat mollas
imotre]l na Gleba. ') (Bs 186)

IDAT" —+ VAL'JA ("Kandidat polsve-
sja 1 2nalitel 'no posmotrel na ¥enu.®)
(88 186t}

Gleb.") (38 187

1s*

avno rastarjaleja, amotrel to na fenu,
to na Gleba, to na sufikov... Muliki sta-
ralis' ne smotret’ na nego.*) (s 187}

{20) GLEB —+ “RANNZR" {"Tut, - ogliadel Gied
mallkov, - tofe nikto ne sidei /.../°) (187

{21)GLEB —» “MANNER® (“Gleb possotrel na mufl
kovi ma¥iki inali, Zto éto pravda.®){148)

tomus, endgliltige Uberlegenheit (Schwei-
jen des “Kandldaten®imit Frage ) nach
abevesen im Mond

HASE 3: Uberlegenheit Gleds mit der
liederhalung von Frage 2 nach Schama-
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Erlduternder Kommentar

Es ergeben sich folgende Funktionen:

1) Das Lachen ist Indikator der interaktiven Machtverhdltnisse
a} im BewuBtsein der beiden Hauptfigquren
b) im Verhdltnis zwischen Haupt- und Nebenfiguren

Ad a) Das Lachen fungiert als Ausdruck des Machtgefiihls
der beider Hauptfiquren, wobei die Opposition 'ULYBAT'SJA'
vs. 'SMEJAT'SJA' einen wichtigen Stellenwert besitzt. In
der ersten Phase des Dialogs ist das 'ULYBAT'SJA' v.a. filr
Gleb aktiviert und driickt hier das BewuBtsein seiner HduBeren
Unterlegenheit aus (4: Gleb ordnet sich noch der Intentiocn
des "Kandidaten" - Kindheitserinnerungen - unter). Mit
Dialogbeginn stehen sich das 'ULYBAT'SJA' Glebs und das
'ULYBAT'SJA' des "Kandidaten" konkurrierend gegeniiber
(Konkurrenzmarkierung: "tofe"}(6), indizieren jedoch noch
eine duBere Uberlegenheit des "Kandidaten" (Ldcheln dber die
fehlerhafte Frage Glebs) und eine herausfordernde Position
Glebs ("prjamo v glaza") (7).

Ccas Jberlecenheitsgefilhl des "Kandidaten™ wird durch
die in 8, 10 und 11 wiederholte Markierung des 'SMEJAT'SJA’
ausgedriickt, dem das ‘'ULYBAT'SJA' Glebs als Ausdruck der
duBeren Unterlegenheit ("terpelivo 2dal, kogda kandidaty ‘
otsmejutsja”) gegeniibersteht (11). !

Das erste 'SMEJAT'SJA' Glebs (13) indiziert (in Verbindung mit
dem Zeitdeiktikum "teper'") den Wandel in den interaktiven
Machtverhdltnissen. Ab hier setzt sich auch auf der verbalen
Ebene die Uberlegenheit Glebs durch (unmittelbar anschlie-
8end kot der erfolgreiche Angriff auf die Tabuisierung
des Schamanen-Problems durch dern "Kandidaten"; Defensive
des "Kandidaten": Schweigen auf Glebs dritte Frage (Thema
Mond); Ausdehnung der Repliken Glebs zu monocloghafter
Linge). Das 'SMEJAT'SJA' wird in der Endphase des Dialoys
in Opposition zum ' (-)SMEJAT'SJA' der "Kandidaten™ (18) und
unter Axtivierung einer zusdtzlichen semantischen Komponente
(Spott: 'USMECHNUT'SJA') zum Indikator von Glebs Machtposi-
tion.

Ad b) Innerhalb des Zentrums ist das Lachen der Neben-
fi:guren Indikator fiir Gunst bzw. Nichtgunst der Nebenfiguren
a's Publikum der Hauptfiguren. Die Opposition zwischen
dem 'SMEJAT'SJA' des "Kandidater™ und dem ' (-)SMEJAT'SJA'
der "Midnner” in 8 indiziert die isolierte Position des
“"Kandidaten" ("odin"). it dem unmittelbar anschlieBenden
Herbeirufen der Gattin Val'ja durch den "Kandidaten" werden
zwei deutlich geschiedene Haupt-/Nebenfigurenreihen
geschaffen ("Kandidat"/val'ja vs. Gleb/"Midnner"): Das Lachen
Val'jas ist im folgenden Ausdruck ihres Gunstbeweises fir
den "Kandidaten" (10) und ihrer Verachtung fiir Gleb (12),
das Lachen der "Minner" ist Ausdruck ihres Gunstbeweises fiir
Gleb (16).

Das 'SMEJAT'SJA' als Indikator von Machtverhdltnissen
betrifft auch die Reproduktion dieser Verhdltnisse auf die
Relation Gleb - "Minzer" in den Rahmenteilen. Die ersten drei
darkierungen des ‘'SMEJAT'SJA' stehen in eindeutigem
Zusammenhang mit dem hierarchischen Verhdltnis zwischen Gleb
und den "Mdnnern": {1) Lachen Glebs nach der
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Information idber seine Anerkennung im Dorf, (2) Lachen

der "Mdnner"” in Kombination mit ihrer Erwartungshaltung
gegeniiber Gleb, Ausdruck ihres Gefolgschaftsverhdltnisses,
(3) Lachen Glebs als Ausdruck seiner Verachtung gegeniber
dem Statussymbol Taxi im Gegensatz zur ehrfirchtigen Erwdh-
nung durch die "Minner". Das 'USMECHNUT'SJA' Glebs im
SchluBteil (24) steht wiederum in deutlichem Zusammenhang
mit seiner durch den Dialogverlauf bestitigten Machtposition
gegeniiber den "Mdnnern" (vgl. die Situierung des 'USMECH-
NUT'SJA' zwischen der Frage Glebs nach der Beurteilung

des "Kandidaten"” und der bestdtigenden Antwort der "Minner":
"Srezal ty ego /.../").

2) Die Blicke sind einerseits Indikatoren des Machtverhdlt-
nisses zwischen den Hauptfiguren, hier in Verbindung mit
dem Schweigen als Indikator der jeweiligen Unterlegenheits-
position des Blickers:

- in der ersten Phase (vor der ersten Frage Glebs, Uber-
legenheit des "Kandidaten") fiir Gleb markiert (4) (vorherige
Markierung des Schweigens: "On poka pomal&ival.") (35S 184)

- mit dem Wechsel im Machtverhdltnis filr den "Kandidaten"
markiert (15).

Wichtiger ist jedoch die Funktion der Blicke als Indika-
toren der Relationen zwischen Haupt- und Nebenfigquren.
Hier lassen sich zwei indizierte Relationen unterscheiden:
- In der ersten Dialoghdlfte indiziert der Wechsel von
Blickobjekten und Blicksubjekten den Wandel in der Ubernahme
von Objekt- bzw. Subjektrollen der Prifung/Bewihrung durch
die beiden Hauptfiguren. Die Blicke sind zundchst auf
Gleb als Objekt der Erwartung durch die "Minner" gerichtet.
Die "Midnner” sind hier sogar gemeinsam mit dem "Kandidaten"
Blicker (5). Die einzige Markierung der Blicke im Anfangs-
teil hat die gleiche Funktion (Erwartung, "s neterpeniem®) (2).
Der spdter erfolgende Wechsel in der Blickrichtung
("Minner" — "Kandidat") {(9,14) indiziert die Ubernahme der
Rolle des Priifungsobjekts durch den "Kandidaten".
= In der zweiten Dialoghdlfte - d.h. nach der Festigung
der Machtverhdltnisse zugunsten Glebs - werden die Blicke
dhnlich dem Lachen zusdtzlich zu Indikatoren der Gunst-
verhdltnisse zwischen Hauptfiguren und Publikum, wiederum
unter deutlicher Trennung der Figurenreihe "Kandidat"/val'ja
und Gleb/"Mdnner":
- "Kandidat/vVal'ja: Blickkontakt mit Val'ja (17) als Ausdruck
der Ubereinstimmung ("znaZitel'no"); oppositiv hierzu gest8r-
ter Blickkontakt mit "Minnern” (19)
- Gleb/"Mdnner": Blickkontakt mit "Minnern®™ als Ausdruck der
tUbereinstimmung und der bestandenen Bewihrung (Blicksubjekt:
Gleb), vgl. die Basierung seiner XuBerung in 20 auf gemein-
same Erfahrungen ("to%fe nikto ne sidel") und den Zusatz in
21 ("muZiki znali, &to éto pravda"). 1)

D ——

1) Zu den nonverbalen Interaktionsformen als Indikatoren der
Verdnderungen in der Interaktionssituation vgl. Geller,
aa0, Abschnitt 6 ("Struktura teksta"), S5.103-107. =~
Die beiden - von Geller als Organisatoren der syntagmati-
schen Achse bezeichneten - lexikalischen Reihen des
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IX.2. Standpunktkompcsition

Desintegration bestimmt auch die Ebene der Standpunkt-
komposition. Das entautorisierte Erzdhlsubjekt im M.3 war
ja durchaus noch in den wertungsmidBigen und phraseologischen
Kontext des Mikrokosmos positiv integriert, die Entautori-
sierung hatte nicht die Destruktion eines den Figuren und
dem Erzihlsubjekt gemeinsamen Wertesystems zur Folge. Das
Erzdhlsubjekt in "Srezal" findet einen solchen Kontext nicht.
Seine Entautorisieruvng gegeniiber den Figuren korrespcndiert
mit deren Integration. Dies schlidgt sich in einem Schwanken
des Erzidhlstandpunkts zwischen verschiedenen Figurenstandpunkten
und in einer Inkongruenz von erzdhlerischer Wertungs-
perspektive und gesamtstruktureller Geste nieder.

Lachens und des Blickens werden in ihrer semantischen
Verschrdnkung mit den ebenfalls frequenzstarken lexi-
kalischen Reihen des "Nichtverstehens" und der "bedeuten-
den Leute" (bzw. "Kandidaten") als Registratoren der
sozialen Hierarchie - paradigmatische Achse - untersucht.
Diese im Prinzip unserer Funktionsbestimmung der
nonverbalen Interaktion entsprechende Analyse ldBt sich
allerdings nicht mit der in der gleichen Arbeit vorgenom-
menen Riickfdhrung des Texts auf das Proppsche Mdrchenschema
in Einklang bringen (Abschnitt 5, "Povestvovatel'naja
schema rasskaza”", 5.99-102). Zwischen der einerseits
in der Mdrchenstruktur entdeckten "archetypischen Situation®
des Zusammentreffens zweier Welten und der andererseits
erkannten - mdrchenuntypischen - Spezifik des Welten-
konflikts im Text (gekennzeichnet durch die sozialhierar-
chische Beziehung zwischen den Welten und die 'ideologischen’
Ausdrucksformen dieses Antagonismus) ld8t sich in diesem
Text schwerlich ein struktureller Zusammenhang - auch
nicht im Sinne der Riickfilhrung des sozialen Konflikts
auf ein tiefenstrukturelles Midrchenschema - entdecken.
Gellers eigene Bemihungen weisen erhebliche Schwichen auf.
So werden in einer Synopse von Proppschen Handlungsfunkti-
onen und Handlungsfunktionen im Text entscheidende
Funktionen des Proppschen Schemas - wie etwa die Schadens-
zufigung durch den Schiddiger - als fehlend registriert
bzw. auf textuell nicht markierte Ereignisse in der
Vorgeschichte verlegt. Einen groBen Beliebigkeitsgrad weist
dariberhinaus die Zuordnung einzelner - aus ihrem
sozialen Interaktionszusammenhang gel@ster - Dialogrepliken
zu Proppschen Funktionen auf. SchlieBlich ist bereits
die Einteilung der Agenten ("Kandidat" = "Held", Gleb =
"Schiddiger") sehr problematisch. Sie entspricht nicht der
vielfach signalisierten dominanten Funktion Glebs {(guanti-
tativ; sujetstrukturell, vgl. bes. die Rahmenteile;
Verhdltnis zu den Nebenfiquren; Exposition etc.).
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Psychologisch nimmt das Erzdhlsubjekt einen AuBenstand-
punkt ein. Es weiB nicht mehr {iber das Innenleben einer
Figur als die jeweiligen Fremdfigquren, und es konzentriert
sich in der Beschreibung der Figur auf die Eigenschaften,
die aus der Perspektive der Fremdfiguren bedeutsam erscheinen,
ndhert sich alsc zugleich deren Wertungsperspektive an.
Korrespondierend dazu dbernimmt es den phraseologischen
Standpunkt der jeweiligen Figuren.1’

Der Wechsel zwischen den figuralen Standpunkten bestimmt
v.a. den ersten Teil:

1. Absatz/Ankunft des "Kandidaten"
Phraseologische Interferenz mit dem Standpunkt des "Kandidaten”

(gAP, Infinitivkonstruktion "poprovedovat', otdochnut'")
(58 182) .

2. und 3. Absatz/ Beschreibung des "Kandidaten"

Standpunkt des gesamten Dorfs:

"Srazu vsja derevnja uznala: K Agaf'e priechal syn s sem'e],
srednij, Kost'ja, bogatyj, ulenyj.

K vederu uznali podrobnosti: on sam - kandidat, Zena toZe
kandidat, do%' - Zkol'nica. Agaf'e prive 1li élektrieskij
samovar /.../." (85 182)

(Wergun?sebene: Konzentration auf die aus der Perspektive
der Dorfbewohner interessanten Eigenschaften Familienzugehd-
rigkeit, sozialer Status, Geschenke;

Phraseologische Ebene: Benennung "Kost'ja" = alte Benennung
wihrend der Kindheit im Dorf, syntaktische Orientierung an
miindlicher Rede durch asyndetische Attributreihung, nachge-
stellte Benennung des Gasts nach seiner familidren Zuordnung

zur unmittelbar benannten Mutter als den Dorfbewohnern
bekannter Person).

4. bis 8. Absatz/ Beschreibung der auf Gleb wartenden "Midnner"
und expositorischer Kommentar iiber Gieb

Ubernahme des Standpunkts der "Mdnner"

(Wertungsebene: Konzentration auf die Rolle Glebs im

1) 2ur phraseologischen Standpunktinterferenz bei Suksin
vgl. Dragomireckaja, aaO, S.454ff, Belaja, aa0, 479ff und
Cudakova, aa0, S.221 und 233. - Belaja interpretiert
"Srezal" als Beispiel fiir die Ubernahme der Perspektive
des "Ganzen" bzw. "Volks" durch das Erzdhlsubjekt, stiitzt
sich jedoch ausschlieBlich auf die ersten Absidtze (der
geglidtteten zweiten Textfassung), ohne die Standpunkt-
wechsel und Inkongruenzen als Ironiefaktoren zu beachten.
fudakova kritisiert demgegenilber die mangelnde Standpunkt-
interferenz bei SukZin als Ausdruck einer zu schwachen
Position des "Autors" gegenilber seinen Helden. Das
"Autorenwort” beschrénke sich auf "Anmerkungen" (bzw.
"Blhnenanweisungen”":remarki) zur Dialogrede der Figuren.
Beide Redezonen seien voneinander isoliert.
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sozialmotivierten HaB gegen die Dorfgdste;

Phraseologische Ebene: lexikalische Interferenzen, wieder-
holte Ubernahme von "srezat'" und "znatnye ljudi" als
Wortern der “"Mdnner" im allgemeinen Teil des expositorischen
Kommentars; im konkreten Teil (Erinnerung an die Blamierung
eines Obersten) erweitert durch syntaktische Interferenzen:
"V proXlom godu Gleb srezal polkovnika - s bleskom, krasivo.”
(8s 182) (Ubernahme emotionaler wertungsiuBSerungen aus der
Perspektive der "Minner” in syntaktischer Nachstellung);

in der Darstellung des "Kandidaten" zusdtzliche Interferenz
durch demonstrative Partikel:

"I vot teper' priechal kandidat Zuravlev..." (8s 183)

"I vot teper' Zuravlev - kandidat.” (58S 182) (hier auBerdem
syntaktische Nachstellung des Titéls als phraseologische
Korrespondenz zur wertungsmdBigen Exponierung).

Mit dem Erscheinen Glebs im 9. Absatz wird die direkte
Figurenrede dominant. Es kommt aber weiterhin zu phraseo-
logischen Interferenzen 2zwischen Erz&hlstandpunkt und
Standpunkt der "Mdnner" bzw. Glebs:

"Mu%iki posmejalis': mol, kto ne voz'met /o../." (85 183)
"Gleb /.../ Surilsja na izbu babki Agaf'i, gde teper'
nachodilis' dva kandidata." (58 183, Hvh.G.W.)

Man kann einen ProzeB der zunehmenden Konzentration auf
den Standpunkt der "Minner" als figuraler Fremdperspektive
auf heide Hauptfiguren feststellen. Dieser ProzeSB
kulminiert in der Beschreibung des Dialogs der Hauptfiguren.
Hier wird zugleich mit der Inkompetenz des erzdhlerischen
Wertungsstandpunkts - entsprechend der Inkompetenz des
"Minner"~Standpunkts - Seine Inkongruenz zur Gesamtgeste
offensichtlich, indem das Erzdhlsubjekt den fremden Dialog,
der als Herrschaftsreproduktion auch gegeniiber den "Mdnnern”
deutlich wurde, aus deren subalterner Perspektive
miterlebt, ohne selbst dessen Mechanismus zu durchschauen.
Durch diese Inkongruenz entsteht ein ironischer Effekt.

Die Standpunktinterferenz auf der Wertungsebene mani-
festiert sich v.a. in den wiederholten Kommentaren, die
den Dialog in den Wertungskategorien eines Duells beschreiben:
"kor3unom vzmyl" (35S 183); "ostalsja pobeditelem” (8s 183);
"podbiralsja k pry2ku" (8Ss 185); "primerivalsja" (3s 184);
"poper na kandidata" (85S 184); "Gleb brosil perlatku.

Gleb kak by stal v nebreZnuju pozu i ¥dal, kogda per&atku
podnimut. Kandidat podnjal perfatku."” (3S 189); "vzmyl
vvys'" (85 187); "I ottuda, s vysokoj vysi, udaril po
kandidatu.” (8s 187).

Der Inkompetenz der "Minner" gegeniiber der verbalen Inter-
aktion der Hauptfiguren entspricht eine Darstellung in
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nonverbalen Vorstellungskategorien. Den Motiven der
"Minner" - Feindschaft, soziale Aggression - entspricht eine

Darstellung in den Kategorien kriegerischer Verhaltens-
muster.

Das Erzdhlsubjekt ist nicht nur auf der Ebene der
Wertung, sondern auch auf den anderen drei Ebenen in den
Rang der "Minner? als Publikum verwiesen. Die Publikums-
rolle der "Minner" wird anfangs thematisiert:

"Prjamo kak na spektakl' chodili.” (§s 186)

Vvom gleichen Publikumsstandpunkt ist die Perspektive des
Erzdhlsubjekts geprdgt:

-~ rHumlich: "vidno bylo" (5s 184)

- psychologisch: Vermutungen {iber den inneren Zustand der
Kampfer:
"On, naverno, *dal takogo momenta, radovalsja emu /.../."
(8s 187, HVh.G.W.)

"Sprosil spokojno, no vnutri nego, naverno, vse vzdragi-
valo." (8s 187, HVh.G.W.)

- phraseologisch: emotionale Zuschauerkommentare in ellipti-
scher Syntax:

"Zrja on tak. Ne nado by tak." (3s 185)
*Eto on to¥e zrja." (3s 187).

Im letzten Teil schlieBlich wird die Standpunktinter-
ferenz wihrend der nachtrdglichen Beurteilung des Kampfs
durch die "Minner" gesteigert bis zur Ubernahme von deren
subalterner Wertungsperspektive gegeniiber Gleb:

"Gleb %e po-prefnemu neizmenno udivljal. Izumljal. VoschifZal
daZ%e." (3s 189)

(Das den drei Verben gemeinsame semantische Merkmal des
Uberrationalen verweist auf die dem eigenen Vorstellungs-
bereich nicht z2ugidnglichen, unbegreiflichen, in der
Partizipation an der fremden Welt der Bildung und des Wissens
begriindeten Fihigkeiten Glebs.)

Gleichzeitig kommt es an dieser Stelle zum einzigen
'HShen'gewinn des Erzdhlsubjekts in dessen verallgemeinerndem

Kommentar itber das Verhidltnis zwischen den "Minnern” und
Gleb:

"Chot' 1ljubvi, polo%im, tut ne bylo. Net, ljubvi ne bylo.
Gleb Z2estok, a 2estokost' nikto, nikogda, nigde ne 1ljubil
edZe." (8s 189)
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Dieser Kommentar besitzt insofern eine neue Qualitat,

als hier eine Inkongruenz zwischen Wertungsebene und
phraseclogischer Ebene entsteht: Obwohl phraseologisch

stark am Standpunkt der "Minner” orientiert (miindliche Rede-
orientierung entsprechend dem vorhergehenden Gesprdch

zwischen den "Minnern"; "polo¥im", "chot'", Aussage-
wiederholung, iiberstrukturierte Verneinung), wird gleich-
zeitig der Wertungshorizont der "Minner" {lberschritten, incem
ihr Verhdltnis zu Gleb als eines der Desintegration
('2estokost’ vs. 'ljubov') erkannt wird.

IX.3. Raum/Zeit-Struktur

Die Ebene der Raum/Zeit-Struktur besitzt untergeordneten
Stellenwert. Doch sind auch die wenigen Markierungen
dieser Ebene im Sinn der Destruktion des M.3 funktionali-
slert.

Riumlich ist besonders die Anfahrt des Dorfgastes in
einem Taxi von Bedeutung, da sie in offensichtlichem
Gegensatz zum fir das M.3 typischen Bewegungswechsel von
‘technisch' 2u 'natiirlich', 'schnell' zu 'langsam’ steht.

Zeitlich ist ein deutliches Signal mit der Benennung des
Docfs - "Derevnja Novaja" - gegeben. Das Dorf verliert seine
Eigenschaften als Chronotop des Vergangenheit-Gegenwart-
Kontinuums, als rdumliches Substrat des Alters.

Dem korrespondieren die Altersrelationen innerhalb der
Konfigurationsstruktur. Die beiden Hauptfiguren gehdren
der gleichen mittleren Erwachsenengeneration an, im Gegensatz
zum fir das M.3 typischen Aufeinandertreffen eines jilingeren
Dorfgastes mit alten bduerlichen Figuren. Der Verlust
der zeitlichen und gesellschaftlichen Integrationsfunktionen
der alten Figuren wird mittels eines Minusverfahrens signali-
siert: Die Mutter des "Kandidaten", die "Alte" (starucha)

1)

Agaf'ja 2uravleva ', wird - obwohl im ersten Satz als

1) Der Name "Zuravleva" kann als verfremdendes intertextuelles
Konnotationssignal fiir die mit den alten Figuren im M.3
verbundenen chronotopischen Integrationsfunktionen auf-
gefaft werden (vgl. die "Kraniche" (2uravli) in "Za dolami,
za lesami"). (Auch der Name "Kapustin" kann als Verfremdung
- hinsichtlich der Primitivisierung biduerlicher Figuren
im M.3 - aufgefast werden.)
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eeigentliche Gastgeberin bzw. besuchte Person erwdhnt -
sspdter ausgeschlossen. Wdhrend des Dialogs, der in ihrem
t Haus stattfindet, tritt sie nicht mehr in Erscheinung.
[Die Familie als zeitliches und gesellschaftliches Integra-
ttionsfeld - fir den stiddtischen Gast immerhin noch in
(Gestalt der Mutter erwdhnt - ist fiir die Hauptfigur aus
¢dem ddrflichen Mikrokosmos g#énzlich minusmarkiert. Sie
iist ausgestauscht durch die "lieblose” ("ljubvi ne bylo",s.o.)
! Mdnnergemeinschaft.
SchlieBlich steht der gesamte Fabel-'Skandal' - die

I Destruktion der Intention des Dorfgastes, iiber die
} Kindheitserinnerungen zu sprechen - in einem normennegierenden
‘Verhdltnis zu den zeitlichen Dimensionen im M.3. Das
' Vergangenheit-Gegenwart-Kontinuum ist zerstdért, die

(faktisch oder vermeintlich) integrativen Strukturen
« der gemeinsamen Dorfvergangenheit haben keinen EinfluB

auf die desintegrativen Strukturen der Gegenwart.

Georg Witte - 9783954792627
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 05:08:56AM
via free access
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